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ONSOZ VE TESEKKUR

Yasarken insanliga ve sanata biylk emekler vermis olan sanatgilarin ¢ogu
zaman kaybedildikten sonra hak ettikleri degeri gordukleri gozlemlenmigtir. Bu trajik
duruma dinya operalarinda basyapit olarak dinlenilen ve sahneye konan George
Bizet (1838-1875)'nin Carmen operasinin 1875’te yapilan dunya promiyerinde aldigi
kotu elestirilerin hemen akabinde Bizet'nin 6lumu, Igor Stravinsky (1882-1971)’nin
1913 yilinda Bahar Ayini Skandali olarak tarihe gecen eser promiyeri ve buna
benzer bircok hikayenin aldigi tepkiler sebebiyle yasandigi dénem yaraticilarina
yasattigr blyuk sikinti ve GOzuntller 6rnek olarak verilebilmektedir. Bu ydnden
bakildiginda, ginimuz dinleyicisi elbette artik begenmedigi bir eseri anlamak igin
caba gosterme yoluna gitme bilincine sahip olmaya baslamistir. Ancak cagdas
olarak icinde oldugumuz sanat ve mazigi anlamanin ve sevmenin halen herkes igin
gegerli bir olgu oldugu séylenememektedir. GUnumuz muzisyenleri bir konser
vermek ya da eserlerini caldirmak; ressamlari resimlerini sergilemek, yazarlari
kitaplarini bastirmak icin blylk caba ve ugraslar vermektedirler. Bu anlamda,
¢agdas bir yorumcu ve mizisyen olarak yasarken bu zorluklari yasayan tim
sanatcilara farkindalik yaratmak amacini da tasiyarak bu tez konumu secerken
eserleriyle flit dinyasina 6nemli katkilarda bulunan ve ginimizde yasayan bir
besteci olarak Ulkemizin ¢agdas sanat anlayisina yén verecegine inandigim flit¢a-
besteci lan Clarke’i tanitmak ve eserlerini incelemek amaclanmistir.

Bu baglamda ilk olarak calismayi hazirlarken basta tezimin konusunu
olusturmay! kabul eden ve destekleyen degerli muzisyen lan Clarke’a, benim
muzisyenlik yolundaki sinirlarimi genigsletmemi saglayan sevgili flut 6gretmenim
Jean Ferrandis basta olmak Uzere egitim hayatima sihirli degnekleriyle dokunan
pikolo 6gretmenim Pierre Monty, form bilgisi ve analiz 6gretmenim Philippe
Gantchoula, harika mizisyen ve piyanist Qiaochu Li ve orkestra sefi Jean-Philippe
Sarcos, piyano 6gretmenim Ziumrit Aliyeva Ozdemir, orkestra repertuvari ve flit
dgretmenim Basak Ersdz, armoni 6gretmenim Ugur Unel, korrepetisyon égretmenim
Lillian Tonella TUzun, orkestra 6gretmenim Muanif Akalin ve oda muzigi 6gretmenim
Selahattin Yunkus, Fransizca 6gretmenim Mary Bourbao Kattan ve sanat tarihine
bulasmamda etkisi olan sevgili Burcu Arici’ya; hayatima sanatsal anlamda en buyuk
etkilerden birini yapan ve tezimi vermeden kisa bir slre dnce aramizdan ayrilan
sevgili William Bennett ve Michie Bennett'a; egitim hayatim boyunca beni
destekleyen, hayallerimi gerceklestirmeme yardimci olan ve bana guvenen basta
Sayin ihsan Toksdz, Fazil Titiiner, Abdulla Sert, Nilifer Gatenyo ve Demet Saman
Tarlakazan olmak Uzere tum Akdeniz Opera ve Bale Kuliibi gonullilerine; tim
benligi ve ictenligiyle gen¢ muzisyenleri destekleyen Sayin Kemal Rastgeldi'ye; Dr.
Nejat F. Eczacibasi Vakfi ve Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfina ve desteklerini
benden esirgemeyen Unsal Ersdz’e; lan Clarke’'in eserlerini benimle calarak bu
tezde yazdiklarimi deneyimlememe yardim eden sevgili arkadasim piyanist Ozgr
Deniz Akalin’a; her zaman yanimda olan dostum Belen Cakan’a ve yuksek lisans
egitim slrecini beraber gegirdigimiz ve buyuk paylagimlar yaptigimiz Petek Kayaalp
Diker, Gézde Akderin ve Dila Temizkan’a; benden &grendikleri kadar bana da
Oogreten oOgrencilerime; yuksek lisans egitimim boyunca sistem ve yonetim
hakkindaki bilgileriyle bana yol gésteren Kirsat Unal basta olmak tzere tim égrenci
isleri galisanlarina; Paris’'te uzun yillar beraber yasadigim, yasamimda bana ¢ok sey
katan ve yaraticihigimi arttiran ¢ok yonli sanatgi Karina Chérés’e, benim her
anlamda muzik ve sanat yolunda yurumemi destekleyen; sadece tezimi yazarken
degil hayatimin her aninda deneyim ve yardimlarini benimle paylasan basta sevgili
annem Aynil Onur Yiiksel, babam Hakan Yiiksel ve kardesim ipek Deniz Yiiksel'e
ve benim yetismemde emegi gegen ve beni mutlu bir insan olarak hayata hazirlayan



basta Aycan Onur, Erpekin Onur, Suna Yuksel, Erdogan Ylksel, Glnes Cerkes,
Yildiz Alpay, Nermin Kaya, Mukaddes Karagdl olmak Uzere tum aileme ve son
olarak beni muizik, flit ve sanat hakkinda egiten, yonlendiren ve yetistiren; 14
senedir deneyimlerini benimle paylasarak ailemden birine donlisen ve bana iyi
o6gretmenligin nasil olacadini yasatarak hissettiren sayin danismanim Dog. Dr.
Hakan Halit Turgay’a tim emekleri ve destedi i¢in sonsuz tesekkir ederim.

Haziran 2022 Ece Selin YUKSEL
(Muzisyen)
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GAGDAS FLUTGU-BESTECI IAN CLARKE'IN FLUT GALMA SANATI VE
LITERATURUNE KATKILARI

OzZET

Bu calisma, Ankara Mizik ve Glzel Sanatlar Universitesi (MGU) Mizik ve
Guzel Sanatlar Enstitisu (MGE) kapsaminda Calgi Egitimi Ana Sanat Dali YUksek
Lisans bitirme tezi olarak hazirlanmistir. Cagdas flitgl-besteci lan Clarke ve eserleri
hakkinda uluslararasi platformda yapilan tez calismalarinin incelenmesi ve
degerlendiriimesi sonucunda hazirlanan bu tezde, Clarke’in bir flitcl-besteci olarak
mizik dinyasindaki akademik ve artistik degderine dikkat ¢ekmek ve bestecinin
muzik tarihindeki yerini bu calismayla ortaya koymak amaglanmistir. Bunun
yaninda, lan Clarke’in ¢ok yonli muzisyen kisiligi incelenerek “Flit Calma Sanati ve
Literatirune Katkilari’nin  okuyucuya tanitilmasi, arastinimasi ve dilimize
kazandiriimasi hedeflenmistir. Bu tezin yazildigi 2022 yilinda henlz 58 yasinda olan
Clarke'in yasayan bir besteci olmasi, flit ve muizik dinyasinin ulagsilabilir bir
kahramani olmasi avantajini dogurmasiyla birlikte bestecinin bu tezin yazildigi
tarinten sonra da Uretmeye devam edecegi gergegini gézler 6niine koymaktadir. Bu
algi ve farkindalikla hazirlanan ve Clarke’in ginimize kadar ortaya koydugu tim
eserlerinin bir arada bulundugu bir repertuvar katalogu olma niteligini de tasiyan bu
tez calismasinin benzersiz olmasi ve akademik ortama katki saglamasi Umit
edilmistir.

Bu cercevede giris bolimunin ardindan ¢alismada, “Enstriman Olarak Flut”
bashgdi altinda ilk olarak “Flutun Kisa Tarihi” baghgiyla flutin tarih 6ncesinden
gunumuzdeki halini alana kadar gegirdigi surecgteki onemli gelismelere yer verilmis;
enstrimanin gliinimuzde geldigi halinin olanaklari ve 6zellikleri “Modern Flat” bashg:
altinda degerlendirilmistir. Bolimin sonunda flit ailesinin diger Uyeleri bu
enstrumanlarin 6zellikleri ve kullanim alanlari baglaminda “Flat Ailesi” bashgi altinda
incelenmistir. Bu anlamda, ginimuizde flit sanatiyla ilgilenen tim mduzisyen ve
sanatseverlerin enstrimanin tarihine bilimsel ve entelektliel bir bakis acisiyla
yaklasabilmelerini saglamak amaclanmistir.

Tezin “20. Ylzylldan GUnimize Muizik ve FIGt” bagslikli ikinci béliminde,
Modern ve Cagdas donemlerin 6zellikleri incelenmis; ¢agdas bir flitgu-besteci
olarak lan Clarke’in boyut kazandirdidi ¢agdas flit ¢calim teknikleri; tarihi, teknik ve
akademik bakis acisi ile ortaya konulmustur. Bestecinin ve gliinimuiz insanlarinin
yasadigl donem olan ¢agdas donemin muzigi ve sanatina karsi var olan yargilari
tarafsiz bir perspektifle ortadan kaldirmak; hi¢ degilse bu dénemi anlagilir kilmak
amaglanmistir. Bu anlamda flitgller icin genellikle Ustesinden gelmenin zor
gérindagu, anlasiimasi ve uygulamasi alisiimis flit ¢alim tekniklerine benzemeyen
cagdas muizik ve gereklilikleri “Cagdas FIlit Calim Teknikleri, Notasyonu ve
Terminolojisi” bashdi altinda siniflandiriimis ve incelenmistir. Bu tekniklerin ifade
ettikleri anlam baglaminda fllit Gzerinde uygulanma ydntemleri ¢esitli metot, kitap,
makale ve tez gibi kaynaklar incelenerek aktariimigtir. Bu baglamda, modern muzige
yeni adim atmis flitgUler igin bu tekniklerin ne amagla ve nasil yapildigr anlasildiktan
sonra yeni ve farkli olan yazim cgesitlerinin okunmasi ve algilanmasina yardimci
olmasi amaglanmistir.

Tezin takip eden bdliminde, calismanin ana konusunu olusturan lan
Clarke’in muzisyen kisiligi diger tez ve yapilmis roportajlar incelenerek derlenmigtir.
“Cagdas Flutgu-Besteci lan Clarke” baslikh bu bélimde bestecinin miziginin daha
iyi benimsenmesi agisindan sanatginin muzik yolculugundaki ilk adimlari, egitimi,
yorumcu, besteci ve flitgl olarak profesyonel mizik yasami incelenmis ve Tilrkce
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biyografisi olusturulmustur. Bu anlamda, mizisyenin icracisi ve bestecisinin kendisi
oldugu eserlerinin yer aldigi “Diskografi’sine de yer verilen bu bdlimde, lan Clarke
ve muzigiyle ilgilenen kisiler icin gerek program notu gerek sinav programi gibi

arastirmalari sirasinda kaynak olmasi amaglanmistir.

Tezin doérdlncu bolima, “lan Clarke’'in Eserleri” olarak baslklandiriimis ve
bestecinin ginimuze kadar bestelemis oldugu tUm eserlere yer verilmistir. Eserler;
tarihi bilgileri, bestelenme sebepleri, enstrimantasyonlari, kullanilan teknikleri ve
bestecinin kendi performans 6énerilerine de yer verilerek incelenmis; Clarke’in yaptigi
kategorilere gore siniflandiriimistir.

Bu dogrultuda tezin besinci boélimunde, Clarke’in tezde szl gegen ¢addas
c¢alim teknikleri kullanimi acisindan oldukg¢a zengin olan iki solo eseri The Great
Train Race ve Zoom Tube kullanilan c¢addas calim teknikleri baglaminda
incelenmigtir.

Buna bagh olarak sonu¢ béliminde, muizisyenlerin dinyasinda yuzyillardir
suregelen yorumcu besteci figurinin cagdas temsilcisi olarak lan Clarke’'in flit
¢alma sanati ve literatirine yaptidi katkilar irdelenerek ciktilar halinde ortaya
konulmustur. insanligin kendini ifade etmek icin tarih dncesinden beri bagvurdugu
sanatin mizik dalinda sinirsizigin en fazla vurguladigi zaman hem sonu belli
olmadigi hem de icerdigi fikriler acisindan ¢agdas dénem olarak ele alinabilir. Bu
donemin getirdigi yeni muzik algisi baglaminda ¢ok yonli muzisyenligiyle daha
yasadigl dénemde “sanatci” mertebesine erisen lan Clarke’in kisiligi ve muziginin,
ginimizde sanat Isidiyla aydinlanan tim merakh ruhlara tdr-stil ayrimi
yapmaksizin 6zgirce muizige bulasma ve iclerinde duyduklari sese kulak verme
cesaretini géstermeye tesvik etmesi agisindan ornek olmasi umut edilmistir. Sanat
ve muzigin aydinlattigi yolda yuriyen tum mdazisyenlerin 6nce kendini egitme
firsatina erismesinde bir idol olarak benimseyebilecekleri bir mizisyen olan lan
Clarke’'in ve miziginin tanitildigi bu tezin herkese rehber olmasi ve yaraticiliklarinin
sonsuzlugu ve derinliginde “hayatin mucizelerini anlamayi basarmalarina™ yardimci
olmasi umulmustur.

Anahtar Kelimeler: lan Clarke, Flutcu-Besteci, Flut, Flit Sanati, Flut Kualtard,
Cagdas Flut Calim Teknikleri, Flit Calma Sanati, Flit Literatirt

1 Paulo Coelho, Isigin Savasgisinin Elkitabi (26. Basim), Gev. ilknur Ozdemir, (istanbul: Can Yayinlari,
2015), 18. [Neyi savunursa savunsun karsi oldugum bir kelime ve eylem olan “savas”l icermesine
ragmen hayatima yon veren kitaplardan olan bu kitabi hayatini ve aklini mizige ya da herhangi bir
baska ise koymus olan herkese bir basucu kitabi olarak tavsiye ederim. Y. N.]
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CONTEMPORARY FLUTIST-COMPOSER IAN CLARKE'S CONTRIBUTIONS TO
THE ART OF FLUTE PLAYING AND LITERATURE

SUMMARY

This study has been prepared as a master’s thesis for Instrument Education
Main Art Branch in Ankara Music and Fine Arts University (MGU) - Music and Fine
Arts Institute (MGE). With this thesis, prepared by the examination and evaluation of
other thesis about the contemporary flutist-composer lan Clarke and his works on
the international platform, it is aimed to draw attention to the academic and artistic
value of Clarke as a flutist-composer in the music world and to reveal the
composer's place in the history of music. In addition, it is intended to research and
introduce the "Contributions to the Art of Playing the Flute and its Literature" to the
readers in our (Turkish) language. It is a fact that Clarke, who was only 58 years old
when this thesis was prepared in 2022, has the advantage of being a living
composer and an accessible hero of the flute and music world, has the opportunity
to continue to produce afterwards. It is hoped that this thesis prepared with above
perception and awareness will be unique and contribute to the academic
environment by being a repertory catalogue that includes all the works of Clarke.

In this context, after the introduction, important developments in the process
of flute from prehistory to its present form are given within the subtitle "A Brief
History of the Flute" under the title of "Flute as an Instrument” and the possibilities
and features of the instrument as of today are evaluated under the title of "Modern
Flute". At the end of the chapter, other members of the flute family are examined
under the title of “Flute Family” in terms of the characteristics and usage areas of
these instruments. In this sense, it is aimed to provide all musicians and art lovers
interested in flute art to approach the history of the instrument from a scientific and
intellectual point of view.

In the second part of the thesis within the title “Music and Flute from the 20th
Century to the Present”, modern and contemporary periods were examined and
revealed the characteristics of the contemporary flute playing techniques that lan
Clarke brought to a new dimension as a modern flutist-composer and presented with
a historical, technical, and academic point of view. It is intended to eliminate the
existing prejudices against the music and art of the contemporary period which the
composer and all today's people live with a subjective perspective; or at least to
make this period more understandable. In this sense contemporary music and its
requirements, which are generally difficult to overcome for flutists since
comprehension and methods are not like conventional flute playing technigues, are
classified under the title of "Contemporary Flute Playing Techniques, Notation and
Terminology". The methods of application of these techniques on the flute in the
context of the meaning they express are conveyed by examining various methods,
books, articles, and theses. In this context, it is aimed to help flutists who have just
stepped into modern music to read and perceive new and different types of writing
after understanding the purpose and how these techniques are made.
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In the following part of the thesis, the musician personality of lan Clarke who
is the main subject of this study, has been compiled by examining other thesis and
interviews. In the section titled as “Contemporary Flutist-Composer lan Clarke”, the
artist's first steps towards music, his education, his professional musical life as a
performer, composer and flutist were examined and his Turkish biography was
created to better embrace the composer's music. In this sense the musician's
"Discography" which includes his works as the performer and composer also was
provided in this section and it is intended to be a resource for those who interested
in lan Clarke and his music during their research such as program notes and exam
programs.

The fourth chapter of the thesis is titled "The Works of lan Clarke" and
includes all the works composed by the composer until today. These works are
analysed by their historical information, motivations, instrumentations, techniques
used and the composer's own performance suggestions; and they are classified
according to the Clarke's own categorization.

Consequently, in the fifth chapter of the thesis, Clarke's two solo works The
Great Train Race and Zoom Tube, which are very rich in terms of the use of
contemporary playing techniques mentioned in the thesis, are analysed in the
context of the contemporary playing techniques used.

Eventually, in the conclusion part, lan Clarke's contributions to the flute
playing art and literature, as the contemporary representative of the performer
composer figure that has been going on for centuries in the world of musicians, are
examined and presented as outputs. It is the contemporary period when the infinity
of the music is emphasized most as art as a method that humanity has used to
express itself since prehistoric times. In the context of the new music perception
brought by this period, the personality and music of lan Clarke, who reached the
rank of "artist" even in his lifetime with his sophisticated musicianship in the light of
the new music perception he brought, hopefully will set an example for all the
sensitive artistic souls illuminated by the light of art today in terms of encouraging
them to show the courage to engage in music freely and to listen to the voice they
hear within themselves without any fear and regardless of genre and style. It is
hoped that this thesis which introduces lan Clarke, a musician that all musicians
walking on the path illuminated by art and music can accept as an idol to have the
opportunity to educate themselves, and his music; will guide everyone and help
them “achieve to understand the miracles of life” in the infinity and depth of their
creativity.

Keywords: lan Clarke, Flutist-Composer, Flute, Flute Art, Flute Culture,
Contemporary Flute Playing Techniques, Art of Playing the Flute, Flute Literature
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GiRiS

insanoglunun yaraticih@i 1siginda hayal giictnin zenginligiyle var ettigi tasvir
yetenegini en iyi ifade eden aracglardan biri maziktir. TUm toplumlarin ortak paydasi
haline gelmis ve kultUrler arasi paylagsimlarin kiresel boyutta islenmesiyle birlikte
sonsuz bir glice sahip olan bu sanat dali, en ilkel duyudan en gelismis duygulara
insanin kendini ifade etme bicgimi olarak tarihsel slrecte farkli araclar kullanilarak
tecriibe edilmistir. insan, duygu ve dislincelerini ifade etme yolundaki seriiveni
boyunca essiz yapisi ve yaratici kimligiyle sanat ve sanat¢i kavramlarini ortaya
cikartmistir. Muzik, insanligin zaman igindeki tim degisimlerine evrensel diliyle
uyum saglamis ve onu yansitmistir. insan yasaminin bu denli icinde olmasiyla
caglar boyu yasanan tum tarihi degisimlerin aynasi olma 6zelligini tasiyan bu sanat
dalinda, amaca ulasmak igin kullanilan araglar -yani enstrimanlar- da insanin
gelisimiyle birlikte degisim gostermistir. Bu anlamda, insanhgin urettigi ilk ¢algilardan
biri olan flit, elbette ginimize gelene kadar insanhgin yasadigi evrim, kesif ve tim
diger olaylardan etkilenmis; kemik ve deniz kabuklarina delikler agilarak yapilan en
ilkel halinden glinUimuizdeki haline evrilen insanda oldugu gibi blyuk degisimler
yasamistir. Sanatin ana amaglarindan olan tasvir s6z konusu oldugunda,
gunumuzde kullanilan modern flutin orkestra Uyesi, solist ya da oda muzigi gibi
cesitli formlarda siklikla kullanilan bir enstriman oldugu ve atalari gibi ¢aglar
boyunca dogayi ve pastoral ogeleri tasvir ettigi bilinmektedir. Bu anlamda zaman
icerisinde bazen mitoloji karakterlerinin ve tanrilarin sesi oldugu; bazen de kuslari
tasvir ettigi goralmustir. Asirlar boyunca bu ¢alginin, dinyanin ve mizigin genel
degisimi ve gidisati ¢cergevesinde bir disavurum araci olarak yaganan tum felaketleri
tasvir etmek icin bazen cigliklari ya da guirultiyd betimledigi de gorulmustar.
Olumsuzluklara baskaldiri niteliginde yapilan bu yénelimler haricinde flit, her zaman
sanatcilarin her birinin kendi felsefesini ve estetik gérisini sundugu bakis agisi
dogrultusunda guzeli arayan yanini korumus; iyiye giden yolu bulma arayisini
surdarmastdr.

Cagimizda toplumlari birbirine yaklastiran kuresellik olgusuyla, mizik de
evrensellesmigtir. Bununla beraber bireysellesmenin zirveye c¢iktigi Romantik
Dénem’den itibaren genel ve kaliplasmis bir donem tabiri ve tasviri yapmak
zorlagsmistir. Tanimlamasi guglesen bu stil ve dénemsel kavramlar igerisinde icraci
ve yorumcunun Kkalitesini belirleyen en 6nemli iki faktdor kisinin enstrimanina
hakimiyeti ve kultirel birikimi olmustur. Felsefe, estetik, mitoloji, tarih, cografya ve

bilim gibi konularin 1s1dinda kiginin uzmani oldugu enstrimanin ge¢gmisini, dokusunu
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ve yapisini bilmesi, onun iyi bir icract olmasinin yani sira bir yorumcu olarak da
muzisyen ve sanatci kimligini 6n plana cikarmasini saglayacaktir. Bu baglamda,
resim, heykel, tiyatro, sinema, edebiyat ve fotograf gibi sanatin diger dallariyla da
kendisini gelistirmis olan sanatcilarin dinyamiza unutulmaz eserleri ve
dustunceleriyle toplumlari yonlendiren kalici izler biraktiklari gdézlemlenmistir.

Baska kdltirlerin, baska sanatcilarin, baska toplumlarin tecribelerini ve
birikimlerini edinmek bir gérev olmanin 6tesinde aslinda bir yasam disiplinidir.
Kavramlarin her ne kadar insana ve topluma ydn verdigi bilinse de glinimuzde
kisisel birikimlerin ve yaratilarin 6nem kazandigdi; bununla beraber essiz ve tek olma
anlayisinin 6n plana ¢iktigi yadsinamaz. Bunun en glzel érnekleri kendi besteledigi
muizigi calabilme o6zgurligine sahip olan flitgl-besteci ve kendi yaptigi
enstrimanlari c¢alabilen yapimci-flitgt kisiliklerin ¢ok yonli varliklariyla yarattiklari
bireysel yaratilarla kiresel boyutta 6nemsenmekte olmasi olarak gdsterilebilir. Bu
kisisel yaratilar, her ne kadar gelip geciciymis gibi gériinse de doganin ayrilmaz bir

parcasl olan insanin essiz yapisinin devamlilidi igin sonsuzluk arz etmektedir.



1. ENSTRUMAN OLARAK FLUT

FlUt, enstrimanlar arasinda tarihi en eski olanlardan biridir. Farkli kiltirlerde ve
bélgelerde farkli materyallerden yapilan birbirine benzemekten ¢ok uzak cesitli flitler
bulunmaktadir. Bu flitler cografi 6zelliklerin; dolayisiyla uygarlik ve kultirlerin
etkisiyle farkh alanlarda kullaniimistir. Kitalar, Ulkeler ve toplumlarin igindeki etnik
topluluklara gore cesitlilik gosteren bu enstriman giinimuzde halen pek ¢cok amaca
hizmet etmektedir. Kulturel anlamdaki zenginliklerin yani sira kualtirlerin muzige
yansittigr muziksel bilgiler, bu farkh flitlerin calim esaslari, renkleri, sesleri, tinilari,
makamsal, modal ya da tonal yapilari, egzotik tatlari, fiziksel ve akustik yapilari ile
tim insanlik tarihi ve toplumlarda derin izler birakmistir. Bu gesitli flitlerin bulundugu
yerlerden bahsedildiginde Morris (1991), flutin “en eski zamanlardan beri Hindistan,
Cin, Japonya, Yunanistan ve Misirda var oldugunu” ve “bu tur enstriumanlarin tim
eski uygarliklarin kultirel faaliyetlerinde énemli bir rol oynadigini” belirtmis; sézlerini
asagidaki gibi strdirmasgtr,

Biyik Bati Iimparatorluklar’nin ¢okisiiyle birlikte flit ortadan kalkmis gibi
gOrinmustir, ancak doguda varligini surdiren alti delikli bir bambu flit orijinal

haliyle bugline kadar calinmistir. Bu arada flut, blok fliit olarak yeniden ortaya ¢iktigi
orta gcaga kadar Avrupa’da sessiz kalmis ya da en azindan ihmal edilmistir.?

1400’10 yillarda modern matbaanin Avrupa’da gelismeye baglamasiyla birlikte
bilgi mathig bir hizla yayllmaya baslamigtir. Bu baglamda, Avrupa kultarine
odaklandigimizda Rdnesans’la birlikte yasanan blylk sanat hareketleri muizik
killtiriine de biylk etki etmistir. insanin ve sanatin dnem kazandi§i bu c¢agdan
gunimuze, flutin hem solist hem orkestra enstrimani hem de gelistiriimis ve
gelisime devam eden yapisi kisacasi ¢ok kulturlu tarihi, flitin etnik, modern ve

sofistike bir enstriiman olarak farkli toplumlarda kullaniimasinin sebebi olmustur.

Flatdn buglnkd popularitesinin asil nedeni toplumlarin tim katmanlarinda deger
bulmasidir. Buna ornek olarak bir gcobanin, bir mitolojik kahramanin, krallarin ya da
tanrilarin galdigi bir enstriman olmasi verilebilmektedir. Bu enstriman, elegant
durusu, ruhani ve mistik yapisi nedeniyle tim insanlik igin merak uyandiran gizli
cekiciligiyle de bilinmektedir. Ancak Bell (1992)'e gore, “tahta nefesli enstrimanlar
ailesinde kotu calinmasi en kolay olanin flit olmasi” niteligini de tasiyan flit,
gunumuzde akademik degerlerle islenmediginde tum bu cazibesini yitirmektedir. Bu

baglamda yazar, bunun sebebini “cok saglam teknik temellere dayanmayan erken

2 Gareth Morris, Flute Technique (Oxford: Oxford University Press, 1991), 1.

3



ilerlemenin geng enstrimanciya yuklenilen talepler arttikga strdirilememesi” olarak
ifade etmistir® Fakat Fransiz flitgl-besteci ve metodisyen Jacques-Martin
Hotteterre (1673-1763) ile baslayan, Alman flitgu-besteci Johann Joachim Quantz
(1697-1773) ile devam eden ve bir diger Alman flitcl-besteci ve mucit olan
Theobald Boehm (1794-1881) ile zirveye ulasan akademik birikim bugtn dinyadaki
basta Fransiz Flit Okulu olmak Utzere farklh fliit okullarinin da temelini olusturmustur.
Akademik donanimin artmasi ve zamanla kdltirler arasi paylasimlarin
guclenmesiyle farkli calim tekniklerinden bahsedilir hale gelinmesi yeni arayislarin
da c¢agdas calim teknigi bashg! altinda kapisini aralamigtir. Bu baglamda surekli
degisim ve gelisim igerisindeki yasamsal olgular ve icinde bulundugumuz dinyada

flithn evrimi ve ustalar elindeki evrilisi de devam etmektedir.

Teknik agidan flutin yapisi s6z konusu oldugunda Ardley (1989), fliti en basit
haliyle “Uflenecek bir deligi ve parmaklarla kapatilacak baska delikleri olan herhangi
bir boru” olarak nitelemistir. Yazarin flutin fiziki yapisinin en ilkel halini anlatan bu
cumlelerini “agizligi enstrimanin yan tarafinda bulunan flitlere enine flit adi
verilmektedir; bu flitler yatay olarak tutulup delikten Ufleyerek galinmaktadirlar.”
tanimlari takip etmistir. FlUtin bu teknik yapisi hakkindaki bilgilerin yaninda
enstriman olarak flitiin dahil oldugu genel nefesli ailelerinden ve var olan bazi
tartismalardan bahsetmek yerinde olacaktir. Nefesli enstrimanlar bilindigi tzere,
tahta Uflemeli ve bakir Uflemeli olmak Uzere iki aileden olusmaktadir. Bu aileler
icinde yukarida da bahsedildigi gibi tahta Gflemeli enstrimanlar arasinda yer alan
flitin ginimuazde yapildigi materyaller bu aileler igcinde siniflandirilirken bazi soru
isaretleri ortaya c¢ikartmaktadir. Bu tartisma yine Ardley (1989) tarafindan “bu
ailelerin isimleri enstrimanlarin yapildigi materyali goéstermemektedir ¢inku bazi
metal enstrimanlar bir zamanlar tahtadan yapilmistir ve bunun tersi de gecerlidir.”
cumleleriyle yanitlanmistir. Yazar bu satirlarini asagida verilen nefesli enstriiman

tanimlamalariyla strdtrmustar;

Her durumda, nefesli enstrimanlar bir ucu agizlik igeren igi bos tiplerdir. Dudaklarin
ufleme deligine belirli bir sekilde yerlestiriimesi ve deligin igine Uflenmesi tlpte
bulunan hava sitununun sinirli bir uzunlukta titresimine neden olur. Bahsedilen bu
tlpte bir delik agiimasi flitlerin ¢calisma sistemine ornektir.>

3 Kenneth Bell, A Woodwind Teacher’s Flute Handbook (London: Studio Music Company,1992), 1.
4 Neil Ardley, Instruments de Musique (Paris: Gallimard, 1989), 11.
5 Ibid. 8.



Flatdn tarih igerisindeki yolculugu ve evriminin bilinmesi ¢agdas bir flitclnin
meslegine hakim olabilmesi ve elindeki enstrimani anlayabilmesi igin blyuk bir
onem tasimaktadir. Bu agidan bakildiginda, glinimuz flit muazigini okuyabilmek,
calabilmek hatta yorumlayabilmek igin calginin fiziksel yapisi, ses fizigi, sesin
felsefesi ve sesin psikolojisi hakkinda bilgi sahibi olmanin 6tesinde derin bir
deneyime de sahip olma gerekliligi mevcuttur. Bu anlamda, Toff (2012), “FlGt
muziginin tarihi ile enstrumanin kendisinin tarihinin yakindan iligkili” oldugunu
belirtmis; bu baglamda “modern flit¢h icin enstrimanin tarihine asinaligin,
enstrumanin fiziksel 6zelliklerinin mizigin teknik icerigini ve Uslup Ozelliklerini nasil
belirledigini anlamada yardimci oldugunu; 6zellikle 1700’den bu yana flatin yapisal
ve mekanik gelisiminin, mizik kompozisyonu ve icra pratigindeki gelismelerle
oldukga yakindan iliskili” oldugunun altini gizmigtir.”® Flit, giniimizde bildigimiz ve

¢aldigimiz modern haline gelene kadar birgok degisim gegirmistir.

1.1. Flitin Kisa Tarihi

Flatlerin tarihine bir baslangi¢ noktasi koymak her ne kadar gui¢ olsa da flitln ilk
insanlarin kullandidi ilkel halinin, ginimuz blok flitlerine benzer sekilde sistem ya
da mekanizma olmaksizin borunun boyunu uzatip kisaltmaya yarayan delikler ile
farkh sesler elde ederek caldiklari enstrimanlar oldugu disinilmektedir. Yapilan
her arkeolojik kazi ve arastirmalar insanlik tarihine yeniden yon verebilecegi gibi flit
tarihini de degistirme glcunu tagimaktadir. Bu baglamda kesinligi olmayan tarih
Oncesi flut tarihi hakkinda Morris (1991) “flitin kdkeni tarih dncesinin karanliginda
kaybolmustur, bu nedenle onun icadi veya kesfiyle higbir gercek kisiye itibar
edilemez.”” dlsuncelerini paylasmis; Quantz (2001) ise flitln tarihini tanimlarken
kendini; “Agizda gapraz tutulan flitlerin kdkenine dair masalsi ve belirsiz hikayelerle
burada zaman kaybetmeyecegim. Bu konuda kesin bir bilgimiz olmadigi icin, bunlari
Frig Krali Midas'in mi yoksa bir bagkasinin mi icat ettigi onemli degildir.”®

clmleleriyle ifade etmistir. Morris (1991), flitin muhtemel olarak “varligini Pan’a®

6 Nancy Toff, The Flute Book (New York: Oxford University Press, 2012), 41.
” Morris, Flute, 1.

8 Johann Joachim Quantz, On Playing Flute (2. Baski), Cev. Edward R. Reilly (Croydon: Faber and
Faber, 2001), 29.

9 Pan, Yunan mitolojisinde yari insan yari kegi olan bir yari tanridir.
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borglu oldugunu” belirtmistir.l® Flitle adini verecek derecede Ozdeglesmis ve
“glinimiizde esas olarak Gliney Amerika miziginde bulundugu!! ifade edilen pan
flatleri Mimaroglu (2019) “Gflemeli galgilarin en eskisi flltttr. FlGtin en eskisinin de
syrinx*? ya da “pan borular” adiyla taninan flit oldugu bilinir.” cimleleriyle

tanimlamigtir.”3

Antik uygarliklarin gesitli flitlerinin sonrasinda Orta Cagd’'in enine flltlerine dair
bilgilerin “nadir de olsa oymalar, el yazmalari ve resimler araciligiyla” edinildigini
ifade eden Toff (1979), bu flutlerin “uzunlugu 60,96 cm’nin!* biraz altinda olan tek
parca tahtadan yapilmig” ve “asil olarak re majér tinlamakta” olduklarini belirtmistir.
Yazar devam eden yazisinda, bu enstrimanin, “13. Yuzyilin baslarinda duduk (fife)
olarak adlandirilan bu silindirik flitin kiguk bir davulla birlikte piyade yuruyuslerine

eslik etmek igin kullaniimakta” oldugundan da bahsetmistir.1®

Rénesans déneme gelindiginde flatlerin “temel diziyi vermek igin alti delikli
silindirik tupler” formunda kargimiza ¢iktigini belirten Murray (1987), “entonasyonlari
genellikle zayif olan bu flutlerin kromatik notalari ¢apraz parmak (cross-fingering)
olarak isimlendirilen farkl parmak kombinasyonlari kullanilarak Uretilebildigini” ifade

etmistir.16

Bu baglamda, 17. ylzyil modern enine flitlerin milady olarak tarihe gecmistir.
Bunun sebebi en basit haliyle blok flitlerin enine flitlerin yerini almis olmasidir.
Yerini almak olarak tanimlanmasina ragmen bu blok flitlerin bu tarihten sonra
kullaniimadigi anlamina gelmemektedir. Oyle ki beraber kullanimlarini gerektiren

eserler bestelendigi gorulmustar. Toff (2012) “Ses araliklari ve dinamiklerin

10 Morris, Flute, 1.

11 Flitin mitolojik eserlerde siklikla kullaniimasinin nedeni Pan, Apollon ve Marsyas gibi flit ¢alan
mitoloji karakterleri ile iligkilendirilebilir. 19. Yuzyildan itibaren baslayan modal ve mitolojik mizige
doniste besteciler siklikla flitld kullanmiglardir. Bu eserlere 6rnek olarak Jules Mouquet La Flute de
Pan, André Jolivet Chant de Linos ve Carl Reinecke’in Undine Sonat verilebilir.

12 Syrinks, “Arkadya bolgesinde yasayan bir agag perisidir’. “Tanri Pan onu sevmis ve pesine takilip
kovalamaya baslamis. Tam yakalayacakken Syrinks bir saz haline dénlismdis. Bir dere kenarindan
topraktan figkiran saz yel estikce tath tath 6tiyormus. Pan bu kamislari alip balmumuyla birlestirmeyi
distinmus, boylece Pan fliti diye de anilan Syrinks kavalini meydana getirmis.” Azra Erhat, Mitoloji
Sézligii (istanbul: Remzi Kitabevi, 2007), 277.

13 flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi (istanbul: Varlik Yayinlari, 2019), 208-209.
14 Orijinal Metinde: 2 Fit
15 Toff, Modern Flute, 11.

16 Murray Campbell ve Clive Greated, The Musician's Guide to Acoustics (New York: Schirmer Books,
1987), 280.



karsitliklarindan etkilenen monodik tarzin yeni ifadesi” olarak tanimladi§i nefesli
calgilarin gelisiminde “insan duygularinin blyuk derinligini ifade etmek igin artan
enstrimantal esneklik gerektirdiginden” bahsetmistir. “Acik bir bicimde, blok flitlerin
artik béyle bir rol icin uygun olmadigini” savunan yazar “bu sebeple bu dénemde,
gerekli ifadeyi elde etmek icin kat edecek ¢ok yolu olsa bile enine fliitiin daha parlak
tonu ve Uglincl oktav araligi ile blok flitlin yerini aldigini” bildirmistir.’ Preston
(2002), “bir uflemeli ¢alg! ile Barok muzik ¢alanlarin bilmesi gereken en yararl seyin
dénemin calgilari ile modern galgilar arasindaki yapi farki”*® oldugunu vurgulamistir.
Yazar yazisinin devaminda modern enstrumanlarin “tarihsel emsalinden her sekilde
daha buyik ve daha agir’ oldugunu ve “Bu basit gercedin farkinda olmanin ve teknik
mizikal anlamlarini anlamanin mizisyene sasirtici sayida degerli i¢cgoru
saglayabilecegini” savunmustur. Yazar dénem c¢algilarinin “ne kadar ilkel ve modern
calgilardan ne kadar asagida” olduklarini “sdylemeye gerek bile olmadigini”
belirtmistir. Bu baglamda “Barok bestecilerin, modern enstrimanlari duysalardi,
maziklerinin modern cgalgilarla c¢alinmasini nasil tercih edecekleri” fikrini ortaya
atmistir. Toff (1979)’un “muzikli dramanin lirik madrigalin yerini almasiyla sembolize
edilen Barok donemin evrimi” olarak tanimladigi bu dénemde sanattaki ve muzikteki
yenilikler dogrultusunda “nefesli  calgilarin  gelistiriimesini  gerektiginden”
bahsetmistir.!® Preston (2002) ise Toff'u dogrularcasina “Barok obua, fliit ve blok
flitin on yedinci ylzyilin ikinci yarisinda Fransa'da gelistirildigini” eklemistir. Yazar
“bu yeni Barok sesin, genellikle daha hafif enstrimanlar Ureten bir dizi yapisal
degisikligin sonucu” oldugunu belirtmig; “Ozellikle gévdelerin tek parca tahtadan
yapilmak yerine pargalara bolundigund” vurgulamigtir. Son olarak yazar, “Parmak
delikleri ve deliklerin kugultilduga; flut ve blok flitin deliklerinin kuyruk kismina

dogru inceldiginden” s6z etmistir.?°

Uzerine delik agllan kemik, aga¢ ve deniz kabugu flitler ile modern flitiin
arasindaki en 6nemli fark materyal oldugu kadar Gzerindeki anahtar sistemi olmustur
denilebilir. Gunumuz flitleri kemik ya da deniz kabugundan yapilmasa bile aga¢

kullanimi halen tahta flltler icin gecerlidir. Bu anlamda &nce tek anahtarli

17 Toff, Modern Flute, 15.

18 Stephen Preston, “Wind Instruments,” A Performer’s Guide to Music of the Baroque Period (1. Baski)
icinde, (Amersham: ABRSM, 2002), 85.

19 Toff, Flute Book, 85.
20 |pid. 85



sonrasinda ise eklemeler ile giinimuizdeki haline kadar flit (zerine birgok calisma
yapilmistir.  Toff (1979), “On vyedinci ylzyilin sonlarinda flitlin  yeniden
sekillenmesindeki baslica figuriin, 6nde gelen bir mizisyen ve enstriman yapimcisi
ailesinden biri” olan Jacques Hotteterre le Romain (1674-1763) oldugunu belirtmistir.
Bu baglamda Hotteterre’in “yaklasik olarak 1660 yilinda flite yaptigi en blyuk
katkinin ilk tek perdeli flit" oldugunun alti gizilmistir.2! Bunun ardindan 6nemli
calismalarla flite baska perdeler eklenmeye baglanmis; flit ilkel ve delikli halinden
mekanizmasi daha ilerlemeye baglamig bir enstriman haline gelmistir. Toff (1979),

Hotteterre’in flitindeki diger degisiklerden de asagidaki sekilde bahsetmigtir;

Hotteterre'in flutlindeki degisikliklerinden bir digeri de borunun yapisi olmustur. Daha 6nceki
flitlerin tizligini ortadan kaldirmak igin, silindirik model, genel olarak konik i¢ ¢ap olarak
adlandirilan, ancak aslinda silindirik-konik i¢ cap kombinasyonu olan model ile degistirilmistir.
Ton avantajlarina ek olarak, konik tiip flitler ayrica parmak deliklerinin birbirine daha yakin
yerlestiriimesine izin veren ve bodylece rahatsiz edici parmak gerginlidini azaltan bir etkiye
sahip olmustur. Hotteterre déneminin tipik flitt, simsir, abanoz veya kokus agaci gibi bir sert
agactan yapilmistir.??

Modern fliite olan yolculuga atilan bu ilk adim flit ve tahta nefesli enstriimanlarin
tarihindeki cok mihim bir ddnum noktasi olmustur. Bu hareketin devami baglaminda
flite ikinci anahtari takan kisi olarak anilan Quantz (2001), bu enstrumandaki
problemlerden birinin “yarim ton re diyezin olmazsa olmazi olan perde eksik
oldugundan, bu flitle tim tonalitelerde g¢alinamamasi”®® oldugunu belirtmis;
“‘Almanlarin Gflemeli calgilar icin her zaman besledikleri 6zel bedenisi ve buylk
ediliminin, enine fluti Fransa’da oldugu kadar Almanya’da da yaygin hale
getirdiginden” bahsetmistir. Quantz “henliz tek perdesi olan fliite, enstrimaninin
Ozelliklerini yavas yavas anlamayi 6gdrendiginde, bazi tonlarda yalnizca ikinci bir
anahtarin eklenmesiyle giderilebilecek hafif bir puriz oldugunu tespit ettigini” ve bu

baglamda “ikinci anahtari 1726 yilinda ekledigini” yazmistir.?*

Boehm flite dogru giden 19. ylzyilda flite yapilan iyilestirmeler flGta
onceki hallerinden c¢ok daha iyi bir hale getirmeye basglamigtir. Flite eklenen
perdelerin ve gelismelerin sayisi artmisg ve sekiz perdeli flite kadar variimistir.
Toff (1979), “birgok alanda yogun mekanik icatlarin oldugu on dokuzuncu
yuzyilda, sekiz perdeli flitin genellikle on sekizinci yuzyihn sonlari ve on

dokuzuncu vyuzyihn standart enstrumani olarak gorulse de aslinda

21 Toff, Modern Flute, 16.

22 |bid. 17.

23 Quantz, Playing the Flute, 30.
24 |bid. 31.



standartlastiriimis olmaktan ¢ok uzak” oldugunu ifade etmistir. Yazar yazisinin
devaminda “gelecegin sekiz perdeyle sinirli olmadigini” belirtmistir.?®> Ancak Toff
(2012) “daha buyuk orkestralarin daha fazla hacim ve projeksiyon talep etmeye
bagslamas|” ve “bestecilerin, zit ton renklerinin olanaklarinin daha fazla farkina
varmasinin” sonuglari olarak “Klasik dénemin sonunun, nefesli calgicilarin
enstrimanlariyla ilgili memnuniyetinin sona erdiginin isareti” olarak goruldaguna
belirtmistir. Bu anlamda yazinin devaminda Toff, “nefesli ¢algilar daha az siklikla
calinsa da pasajlari yayh calgilari guglendirmekten ziyade ortada ve solist hale
gelmesinin” altini gizmig; “Ayrica, bestecilerin tonaliteleri kullanma konusunda
daha maceraci hale gelmesinin® getirdigi “birden fazla diyez ve bemol
kullaniminin tahta nefesli enstriimanlarda ¢apraz parmak kullaniminin kusurlari
giderek daha belirgin hale getirdigini” vurgulamigtir. Bu baglamda, enstriumana
yapilan tim eklemelere ragmen halen gelistiriimesi gereken eksikleri oldugunu ve
bunu gidermek icin “flit yapimcilarinin daha fazla delik ekledigini” ve “bunlari

kontrol etmek igin gerekli mekanizmalar tasarladigindan” bahsedilmistir.

Flitlerde parmak sistemleri s6z konusu oldugunda vyazar, “iki farkh
distinen okul oldugundan” bahsetmistir. Yazara gore bu okullarin ilki, “geleneksel
sistemleri korumayl” savunan ve bu sistemleri “gerektiginde eklemeyi” dogru
bulanlar olmustur. ikinci okul ise her seye “yeniden baslamayi; her yarim ton igin,
her biri akustik olarak dogru konumda olacak sekilde bir delik agmayi ve ardindan
bu delikleri kontrol edebilecek bir mekanizma ve parmak sistemi tasarlamayi
tercih etmistir.” Yazar bu anlatimini “ikinci gruptaki lider ismin kugkusuz Theobald
Boehm” oldugunu belirterek tamamlamistir.?® Flitiin kokeni her ne olursa olsun
kesin olarak bildigimiz, flit tarihinin, dogal olarak, kronolojik olarak o6rtligsen
“‘Alman” veya “eski sistem” flut ve Boehm flit olmak Uzere iki farkli agamaya
ayrilmakta olmasidir. Toff (1979), flit tarihinin bu ayriminda Boehm Oncesi (B.O.)
ve Boehm Sonrasi (B.S.) terimlerinin kullaniminin yerinde olacagindan
bahsetmistir.?’” Toff (2012), Boehm'ln ilk galismalarini agagidaki gibi agiklamistir;

Munihli bir flitgi ve kuyumcu olan Boehm, 1820’lerde yan is olarak flit yapmaya

baslamistir. 1828’de bir flit fabrikasi agmis ve o glne ait tipik basit sistem
enstrimanlar yapmistir. Bununla birlikte, akort surguleri, sertlestiriimis altin yaylar ve

25 |bid. 29.
26 Toff, Flute Book, 46-49.

27 Nancy Toff, The Development of the Modern Flute (Urbana and Chicago: University of lllinois Press,
1979), 11.



vidali sutunlara anahtar montaji dahil olmak tzere olagan tasarimlarda birkag¢ orijinal
degdisiklik yapmistir. Yaklasik 1829'da anahtarlari baglamak igin uzunlamasina
cubuk akslar kullanmay1 denemeye baslamigsti.?®

Baron (1964) Boehm’un kitabina yazdigi 6ns6zde, “Theobald Boehm’un Usta
bir flitcl, usta bir altin ve gumus iscisi ve flit icin gecerli olan fizik ve akustik
konusunda keskin bir 6grenci olmak (izere benzersiz bir yetenek kombinasyonuna
sahip oldugunu” belirtmistir. Bu anlamda Boehm’in “zamaninin flitiinde neyin eksik
oldugunu fark ettigini; kulaginin, sectigi enstrimanin zayif entonasyonu, sinirli ses
araligi ve dizensiz ton tepkisinden memnun olmadigini” ifade etmistir. Buna bagh
olarak yazar, “Fizik ve akustigin hevesli 6grencisi” Boehm’ln, bu sorunlarin
“nedenlerin neler olabilecegi ve iyilestirmelerin neler olabilecegini dislindigini” ve
son olarak, “bir seyleri yapabilen ve galistirabilen adam olarak” Boehm’tn “fikirlerini
gerceklestirebilecek formlari yarattigini” vurgulamistir. Yazar kitabi sunarken “Butlin
bunlarin tarihten o6zellikle Boehm’lin 1847’deki calisma tezgahindan glinimiize
kadar neredeyse hi¢ degismemis bir flit sistemiyle galmakta olan biz flutgller
tarafindan en iyi sekilde bilindigini” belirtmistir.”?° Boehm, Baron (1964)'un bahsettigi
1847 yilina ait flitd hakkinda “MUmkin oldugu kadar kesin bircok deney yaptiktan
sonra, 1847’nin sonlarinda, bilimsel ilkelere dayanan bir flit yaptigini” ve “bu flut igin
1851’de Londra’da ve 1855'te Paris'te duzenlenen Dunya Sergilerinde en yuksek

odula aldigini” ifade etmigtir.*

“Flitci  olarak Avrupa’yi gezen Boehm’liin 1831’de Londra’da verdigi
konserlerde” Toff (2012), “Elestiriler évgl dolu olsa da Boehm’ln, tonu hem glg
hem de hacim agisindan onu ¢ok asan olaganistii ingiliz virtiéz Charles
Nicholson'in  performanslarina kiyasla kendi performanslarindan memnun
olmadigini” belirtmistir. Bu deneyimden yaklasik 40 yil sonra yazdigi bir mektupta
1831’de Londra’da yasadigi deneyimin kendisinde ve flit dunyasinda biraktig
izlenim ve etkileri Boehm kendi agzindan “Londra’da herhangi bir fllitcinin
yapabilecegi kadarini yaptim ancak ton gucinde Nicholson’a yetisemedim, bu
nedenle flitim0 yeniden sekillendirmek igin ¢alisiyorum. Onu duymamis olsaydim,

muhtemelen Boehm fliti asla yapilmayacakti.”s! soézleriyle ifade etmistir. Bu

28 Toff, Flute Book, 49.

29 Samuel Baron, “Introduction,” The Flute and Flute Playing (2. Baski) iginde, (New York: Dover
Publications, 1964), v.

30 Boehm, Flute, 5.

31 Theobald Boehm, The Flute and Flute Playing (2. Baski), Cev. Dayton C. Miller (New York: Dover
Publications, 2011), 4-5.
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baglamda Toff (2012) Boehm'lin sonrasinda “Nicholson’in flitindeki genislemis
parmak deliklerini hesaba katsa bile, flit yapisindaki kusurlarin blyutk cogunlugunun
normal flitcl popullasyonu tarafindan giderilemeyecedi sonucuna vardigini, yazarin
aktardigi sozlerinde oldugu gibi “Eski fllit Gzerinde pek ¢ok sanat¢inin mikemmelligi
son sinirlarina kadar tasidigina stphe yoktur, ancak bu flltlerin yapimindan
kaynaklanan ve ne yetenek ne de en azimli ¢galisma ile Ustesinden gelinemeyecek
olan kaginilmaz zorluklar da oldugunu” ifadeleriyle fliti neden geligtirmek istedigini
aciklamistir. Bu baglamda Toff (2012), “Basit sistem flitinin baslica kusurunun
akustik ilkelerden farki oldugu sonucuna varan Boehm'’in parmak deliklerini akustik
teorinin gerektirdigi yerlere degil, parmaklarin ulasabilecedi yerlere yerlestirmeyi
denedigini” ancak “anahtarlarin eklenmesinin” bile “bu temel sorunu ¢ézemedigini”
yazmistir. Yazar ayrica “Boehm’in, ton deliklerinin yeterince kolay ve uyumlu tiz

sesleri elde etmek icin yeterince blylk olmadigina inandigin1” da belirtmigtir.

Boehm “flit calmadaki ilerlemesiyle birlikte icinde dogal olarak daha iyi
enstrumanlar i¢in bir arzu olugtugunu” belitmig; hikayesini agsagida verildigi gibi

anlatmistir,

Birkac yil kendi dilkkdnim olmadidi i¢in baska Ureticilere kendi tasarimlarima gore
flit yaptirdim; ancak bu sekilde elde edilen enstrimanlar tatmin edici degildi.
Sonunda kendi fikirlerimi engelsiz bir sekilde gergeklestirmek igin kendi flit fabrikami
kurmaya karar verdim. Ekim 1828'de, iyi donanimli dikk&nimda yeniden is
basindaydim ve daha énce kullanilandan daha fazla kolaylik ve dogrulukla daha iyi
bir perde mekanizmasi yapmak igin gesitli makineler ve aletler yapmaya basladim.3?

Powell (2002), “Boehm’ln 1829’da flit tasarimi igin bir atdlye isletmek igin bir
lisans almak” ve yukarida bahsedilen fabrikasini kurmak icin verdigi dilek¢esinde,
“yeni icadi olan sekiz perdeli flutin net tonlama, dengeli ses, ince-kalin seslerde iyi
performans, kullanimi basit-kolay perde mekanizmasi, iyi gérinim-mikemmel isgilik
ve ylksek kalite olmak Uzere alti nitelik saglayacagini iddia ettigini” belirtmistir.>®* Bu
baglamda Boehm 1828’in sonlarinda fabrikasinin ilk yillarinda yaptigr “hem saglam
hem de zarif yapida yeni bir perde mekanizmasina sahip olan ilk flutindn” igin “ton
ve entonasyon Kkalitesi agisindan genel kabul go6érdigini ve genis c¢apta

benimsendigini” belirtmistir.3*

32 Theobald Boehm, Ueber den Flétenbau und die neuesten Verbesserungen desselben, (Mainz:
Schott, 1847), 4-5.

33 Ardal Powell, The Flute, (New Haven and London: Yale University Press, 2002), 164-165.

34 Theobald Boehm, Ueber den Flétenbau und die neuesten Verbesserungen desselben, (Mainz:
Schott, 1847), 4-5.
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Eski flutlerle karsilastirildiginda, bu yeni flit kesinlikle mikemmellige ¢ok daha
yakindi. Delikler akustik olarak dogru konumlarina yerlegtirildi ve yeni parmak
sistemim sayesinde, olasi tim ton kombinasyonlari net ve kesin bir sekilde
¢alinabilirdi. Kalin ve ince seslerin tinisi ve kalitesi ile ilgili olarak, hentz arzulanan
¢ok sey vardi, ancak daha fazla iyilestirme ancak flit borusunun deliginde tam bir
degisiklikle glivence altina alinabilirdi.3®

Boehm flGtan flut dunyas tarafindan kabul gérme surecine gelindiginde ilk
olarak Paris Bilimler Akademisi’ne sunulan “Bu yeni sistem flutin Paris’te hangi
flitch tarafindan tanitildigi konusunda bazi karisikliklar bulunmaktadir.” Ahmad
(1980), “Boehm’lin Paris’'teki temsilciligini ilk olarak yapan kisinin bazi flit
tarihgilerine gore flit konusunda hevesli olan Paul Camus (1796- 1869) olup bu
flitin dikkatle kopyalanmis bir érnegini Louis Buffet (1789- 1864)e sundugunu”
belirttiginden bahsetmigtir. Ancak yazar, “Taffanel ve Louis Fleury (1878- 1926)’ye
gore, enstrimanin kabuliinden baslica sorumlu kisinin Vincent Dorus (1812- 1896)

oldugunu” eklemistir.2® Ahmad (1980)’e gore;

Dorus, 1833 gibi erken bir tarihte Boehm fliitlin Ustiinligine ikna olmus ve lzerinde
iki yildan fazla bir sure gizlice galismistir. 1835'te, yeni enstrimanda ustalastigini
hissettiginde, kamuoyunda goérinmustir. Paris’te Boehm flitinG ilk ¢alan Dorus
veya Camus olsun; Fransa’nin gercekten de yeni enstrimani benimseyen ilk
Ulkelerden biri oldugu ve hem Dorus hem de Camus’un B6hm’iin destekgileri oldugu
kesindir.3”

Blakeman (2015), “Konservatuvar Mizesi'ne bagislanan Dorus’ye ait bir
Louis Lot flitiin Dorus’niin Boehm flitiinlin Fransa’da kabul edilmesinde Kkilit bir figir
olmasi agisindan oldukga ironik bir sekilde ortadan kayboldugundan” bahsetmigtir.
Yazar, “Fétis’e gore, 1833'te flitlin ilk, konik versiyonuna gegcildigini” ve Fétis’in
sdzleriyle “Dorus’nln kalin sesleri, entonasyonu, tim tonalitelerde ¢alma kolayhgi ve
daha 6nce neredeyse imkansiz olan birgok trili yapilir kilmasi yénuyle emin olunan
Boehm’ln gelismis flitlyle ¢calmaya tereddit etmeden basladigini” ifade etmistir.
Oyle ki Blakeman (2015), “Dorus’nin 1837 ve 1839 arasinda Boehm fliit ile
calisabilmek igin yari emeklilige ayrildigindan” ve “1838’de bunun igin kapali bir sol
diyez mekanizmasinin patentini aldigindan” bahsetmigtir. Ayrica yazar, “1847’'de
enstrimanin ikinci, silindirik versiyonu ortaya ¢iktiginda, onu ilk benimseyenin Dorus
oldugunu” ve buna bagh olarak Boehm’iin Fliitlerin Uretimi ve En Son Gelismeleri
Hakkinda (De la fabrication et des derniers perfectionnements des flites) (1848)

adl brosurinu ve Fantaisie sur des themes suisses, op. 24 (1845) ve Larghetto, op.

35 |bid. 2.
36 Ahmad, “Flute Professors”, 66.

%7 Ibid. 69.
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35 (1857) isimli iki eserini arkadasi Dorus’ye adadigini” vurgulamistir.®® Blakeman
(2005), “Boehm flutiinin Paris Konservatuvari yetkilileri tarafindan kabul edilmesi
icin yirmi yil boyunca basarisiz sonuglanan girisimlerde bulunuldugundan”
bahsetmistir. Yazar, bu girisimler icerisinde Boehm fliiti kabul ettirmeye c¢abalayan
flitcller arasinda Dorus’nin yaninda Fransiz flitgli “Paul Camus ve Victor
Coche’un” isimlerini vermistir. Boehm flit kullanmak icin yaptiklar taleplere “Eski
flitin sesinin daha akortlu ve daha hos oldugu ve yeni flutin heniz
mukemmellestiriimedigi” gerekgesiyle flitculerin “kendi arkadaglar besteci Jacques
Halévy ve sef Francois Habeneck de dahil olmak Uzere, yeni flitin “simdilik”
benimsenmesine karsi oy kullanmis” oldugundan séz edilmistir. Bu baglamda yazar,
Boehm flute karsi ¢ikanlar arasinda flitgulerin de oldugunu belirtmis; dyle ki Boehm
flitin Konservatuvarda kullaniimasina karsi ¢ikilmasinin Konservatuvardaki bir
diger o6gretmen, flitci ve besteci olan “Jean-Louis Tulou igin bir zafer” oldugu
vurgulamistir. “Tulou’nun 1851’de eski flit icin yazilan ve acikca Boehm sistemini
reddeden flit metodu ayrica Konservatuar igin resmi flit metodu olarak kabul bile
edilmistir.” Bu direnis hikayesinde “Tulou’nun, 1859 tarihli istifa mektubunda gorevini
cesurca yapmis olmanin verdigi tatmin duygusuyla emekli oldugu” sézlerine yer
verilmistir. Tulou'nun okuldan ayrilmasiyla birlikte “1860°'ta Dorus’nin Paris
Konservatuari’'nda flit 6gretmeni olmasi” bu anlamda yazarin sézleriyle “Fransa’da
Boehm flitiin son zaferini simgeleyen talihli bir an” olarak tanimlamistir. Yazar
bunun sebebini, Dorus’'nin kurumda calismaya baslar baglamaz “Boehm flit
kullanimini kisa surede tum profesyonel galgicilar igin standart bir enstriman haline
getirmesi” olarak agiklamistir.3® Bunun en iyi 6rnegi kuskusuz ki “flit calmaya eski
sistem olan sekiz perdeli flit ile baslayan” Dorus’nin 6grencisi, Romantik Dénem
Fransiz FIGt Okulu’nun 6nctsi Paul Taffanelin ve okulun en énemli temsilcilerinden
Taffanel'in 6grencisi Philippe Gaubert’in calismalarini Boehm flit Uzerine yapmis
olmasi sayilabilir. “TUam bunlara bagli olarak 20. ylzyil Fransiz Flut Okulu’nun
kurucusu Paul Taffanel Konservatuvardaki égretmeni olan Louis Dorus sayesinde
Boehm fliit ile galmaya baslamistir.”®® “Romantik donemde flit yapimcisi Godfroy ve
Lot aileleri (1650-1900), Bohm flutin dinyadaki ilk Ureticileri olmuslar ve Fransizlar,
Paul Taffanel, Philippe Gaubert, George Barrére (1876-1944) ve Louis Fleury (1878-

38 Edward Blakeman, Taffanel Genius of the Flute (New York: Oxford University Press, 2005), 11.
39 Blakeman, Taffanel, 14.

40 |bid. 13-14.
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1926) gibi parlak flitcller Uretmeye baslamiglardir.”* “Bu baglamda Taffanel'in
mirascilari arasinda Fransiz stilini strdiren flitculer; Adolphe Hennebains (1862-
1914), Philippe Gaubert, Marcel Moyse (1889-1984), René Le Roy (1898-1985),
Léopold Lafleurance (1865-1951), René Deschamps (1874-?), Gaston Blanquart
(1877-1970) ve Louis Fleury olmustur.”?

Kendi yapimim ilk fliti ¢calmaya baslayal altmis yildan fazla oldu. O zamanlar usta
bir kuyumcuydum ve ayni zamanda mekanik sanatlarda da yetenekliydim. Kisa
surede flitimin perdelerinde, yaylarinda ve pedlerinde o6nemli iyilestirmeler
yapmaya calisttim; ama tim c¢abalarima ragmen, ton esitligi ve akortlamanin
mikemmelligi imkansizdi, ¢lnkd ton deliklerinin uygun araliklari parmaklarin ¢ok
fazla agilmasini gerektiriyordu. Tone deliklerinin uygun boyutta yapilabilmesi ve
akustik olarak dogru noktalara yerlestirilebilmesi i¢cin tamamen yeni bir parmaklama
sistemi tasarlamak gerekiyordu. Bu sistemin uygulanmasi yirmi yilda kazandigim
¢alma kolayligindan 6din vermeme sebep olmasiyla beraber flitiin yeniden
diizenlenmesini gerektirdi.*?

Toff (2012), gelisimi sonsuz olan bu iyilestirmeler icin “Oniimlzdeki yillarda
uretim kapasitesini, enstriman dayanikhligini ve entonasyon ve tini esnekligini
iyilestirme egiliminin devam edecegini tahmin ettigini” ancak “Mekanizma Uzerinde

onemli bir galisma yapilmasinin pek olasi olmadigini” belirtmistir.

Cadlar boyu flitgliler ve yapimcilar tarafindan adim adim ilerleyen
enstriuman olarak flut, kugkusuz ki insanlik var oldugu surece ¢esgitli yenilik ihtiyaglar
ve arayislari icerisinde daha da ileri ve Ust seviyeye tasinacaktir. Sonu olmayan bu
inaniimaz gelisim insanin, distncenin, fikirlerin ve insanin el becerilerinin siniri

olmadigini kanitlar niteliktedir.

41 Liesl Stoltz, “The French Flute Tradition,” Yiiksek Lisans Tezi, University of Cape Town, 2003), ii.

42 Claude Dorgeuille, The French Flute School 1860-1950 (1. Baski), Cev. Edward Blakeman (London:
Tony Bingham, 1986), 23-40.

43 Boehm, The Flute, 3.
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1.2. Modern Flut
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Sekil 1.1: Soprano/ Do/ Konser FlGti

Modern flit, do flit, soprano flit, konser fliti ya da Boehm Fliut olarak
isimlendirilebilmekte olan bu enstriman gunimuzde atalari gibi halen tahtadan
yapilabildikleri gibi gumus, altin, platin veya nikel gibi farkli materyallerden de
yapilabilmektedir. Flit yapiminda kullanilan bu farkli materyaller flitin tamamini
olusturabilirken ayni zamanda sinirsiz bir kombinasyon yaraticiligiyla agizhg: tahta
ya da altin olan bir flitiin gévde ve kuyruk kismi gimus; digi altin olan bir flGtln igi
gumds; mekanizmasi gumus olan bir flitin goévdesi altin vb. gibi birgcok farkli
birlesime rastlanabilmektedir. Genellikle daha iyi nitelikte ses elde etmek, daha
kolay calmak, tinisal zenginlik yaratmak (rezonans) veya artikilasyon kolayligina
sahip olmak gibi unsurlar géz 6ninde bulundurularak bu farkh materyallerden
enstrimanlar  segerken flitginin oncelikleri ve ihtiyaglari g6z &6nlnde
bulundurulmalidir. Her insanin fiziksel 6zellikleri, glzellik ve estetik anlayisi veya
duymak istedigi ses rengi farkli oldugundan flitte yapilacak olan materyal secimi

tamamen 6znel bir secim olacaktir.

Farkli materyallerden yapilan gunumuz flUtleri, hangi materyalden yapilirsa
yapilsin, Ui¢ buguk oktavlik bir ses araligina sahip oldugu kesindir. Uglincii oktavdan
sonra gelen dérdinci oktav sesler sol notasina kadar ¢ikmakta olup; nadiren
repertuvarda goérinmekte olmalarina ragmen yeni besteciler tarafindan
kullanimlarinin arttigi gérinmektedir. Bu baglamda, yeni olan bu sesler genisletilmis

flit teknikleri arasinda da yer almaktadir.

Flut agizhk ya da diger ismiyle baglik (headjoint), gévde (body) ve kuyruk ya
da ayak (foot) olmak Uzere U¢ parcadan olusmaktadir. Flatin agdizlik kismi, flite
uflenen kisimdir. Flutin Gzerinde mekanizma olmayan tek pargasidir. Uzerinde
Ufleme deliginin bulundugu ambuslr ismi verilen bir par¢ca bulunur. Bu deligin
boyutu, sekli, uzunlugu, kesim agisi ve teknikleri her flit¢inin tfleme pozisyonu ve
agiz yapisina gore farklilik géstermekte olup segimi son derece kisisel bir yaklagimla

yapilabilmektedir. Flitte agizlik son derece 6nemlidir; dyle ki Faulisi**, Lafin*® ve

44 Resmi Internet Sitesi: http://www.laflutetraversiere.com/index-en.html 1.3.2022
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Mancke*® gibi bazi yapimcilar sadece agizlik yapiminda ustalasmistir. Ambusir
Uzerinde kanatlar (wings) ve riser gibi ses kalitesini arttirmak icin yapilmis cesitli
Ozellikler de vardir. Flutte agizliklar s6z konusu oldugunda agizlik kesimlerinin
farkhh@r disinda kivrik ve diz agizlik olmak Uzere iki ¢esit adizlik oldugundan
bahsetmek yerinde olacaktir. Bu agizliklar, do flitte genellikle kollari fliite yetismesi
zor olan flutgller icin perdelere ulasmayi kolaylastirmak Uzere tasarlanmislardir.
Ayni sebeple boyutlar flite gére gok daha buyuk ve uzun olan alto ve bas flitlerde
de kivrik agizlik kullanimi goérinmektedir. Bu baglamda, ilerleyen bolimlerde
Ozellikle bas flutlerde T agizlik denen bir agizliktan da s6z edilecektir. Bu baglamda,
flitcUlerin kendi karakterlerini yansitabilecekleri bir flit bulabilmeleri igin markaya ya
da materyale bakmaksizin tim model flltleri denemeleri dnerilebilmektedir. Bunun
icin en uygun yer flit magazalan olsa da yapilan festivallerin de takip edilmesi

flitclinUin birgok sec¢enedi bir yerde bulmasina yardimci olabilmektedir.

\ — g
o — &_

Sekil 1.2: Kivrik Flat Agizhgi

Flutin goévde kismi mekanizmanin bulundugu kisimdir. Bu bdélimde de
kuyrukta oldugu gibi enstriman satin alirken tercih edilebilecek farkli segenekler
bulunmaktadir. Bunlardan ilki, flutin agik (open hole) ya da kapali perdeli (closed
hole) olarak isimlendirilen delikli ya da deliksiz olmasi segenekleridir. Profesyonel
olarak flut ¢alanlarin 6zellikle modern repertuvar galanlar igin genellikle agik perdeli
flitlerle galismasi Onerilmektedir. Birgok genigletiimis ¢alim tekniginin (glissando,
mikrotonlar vb.) deliksiz flitle galinmasi mimkin degildir.*” Yaslarn c¢ok kigik
olmayan ve elleri ¢ok kuguk olmayan yeni baglayan flitgllerin bile agik perde flitle
flit 6grenmeye baslamasi flitginin delikleri kapatmak igin ister istemez el
pozisyonu ve el anatomisini dogru Ogrenmesi sakatlanmadan kolay c¢almasi
acgisindan avantaj kazandirmaktadir. Bunun sebebi deliklerin perdelerin ortasinda

olmasi ve kapali flitlerin aksine fllitgl perdenin her neresine basarsa bassin deligin

45 Resmi internet Sitesi: http://www.lafinheadjoints.com/instrument3.html
46 Resmi internet Sitesi: https://mancke.com/ 1.3.2022

47 lan Clarke’in eserlerini inceleyecegimiz boélliimde delikli flit gereksinimi olan eserlerin varlig
gOrulecektir.
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kapanmayacak olmasidir. Ayrica bu basta edinilen refleks, ilerde kapali perdeden
acik perdeye gecmek gibi bir slireci ortadan kaldirabilecek olmasi bakimindan
flitclilere genel anlamda zaman da kazandirabilecedi sdylenebilmektedir. Tim
bunlarin yaninda, tini ve rezonans olarak da acik delikli flitlerin kapali delikli flitlere

g6re avantajli oldugu disundlmektedir.

CLOSED HOLE

Sekil 1.3: Fliit Gévdesi (Ustte Kapali Perde, Altta Agik Perde)

Flutin govdesiyle ilgili ellerin kiiguk ve buyukliguyle ve galgicinin konforuyla
ilgili olan bagska mekanik tasarimlar da mevcuttur. Bunlara érnek olarak, sol elin
doérdinct parmagl ile calinan sol perdesinin daha igeride ya da disarida
konumlanmis oldugu inline ya da offline/ offset flit farkidir. Inline flitlerde flitin
govdesindeki tim perdeler ayni hatta ve hizadadir. Offline flitlerde ise, sol perdesi
bu hattin disindadir. Yine, flit satin alinirken belirtilebilecek bir opsiyon olan bu
Ozelligin secimi, tamamen flutclnlin ellerinin fiziksel yapisina ve flit¢inin tercihe
baglidir. Elleri kiguk olan flutgller igin kesinlikle off-line flut ile calismalan
Onerilmektedir. Tini ve ses anlaminda bu iki flit arasinda etkili bir fark oldugu

sdylenemez.

!!t @”T

Sekil 1.4: Ustte Inline, Altta Offline Fliit Gévdesi

Flitin ses arali@l s6z konusu oldugunda elde edilebilecek en kalin ses si
notasi olarak belirtilir. Ancak bu sesi elde edebilmek igin flitin buna uyumlu bir
sekilde yapilmis olmasi gerekmektedir. Bu flitlere si kuyruklu ya da si ayakl (B-foot)
flit denmektedir. Bu, flutcinun tercihine ve ihtiyacina gore flit satin alinirken
yapabilecegi bir secimdir. Modern repertuvardan eser ¢almayan flat¢ller hafif olmasi
ve ihtiyag duymamalari sebebiyle do ayakli (C-Foot) flitleri tercih etmektedirler.

Ancak gerek solo gerek oda muzigi ya da orkestra repertuvarinda si kuyruk
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gerektiren eserlerin varli§gi gin gectikce artmaktadir. Bu anlamda, modern flGt
repertuvarini c¢alabilmek igin si kuyruklu flitlerin kullaniimasi oOnerilmektedir.*®
Kullanimi yayginlasmamis olsa bile la kuyruklu flitler de yapilmaya baslamistir.
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Sekil 1.5: Fliit Kuyruk Bélimii (Ustte Do Kuyruk, Altta Si Kuyruk)

Yuzyillar boyunca gelistirmesi ve iyilestiriimesine ¢abalanan flit elbette iyinin
ve kolaylastiran fikirlerin sonsuz oldugu g6z éniinde bulunduruldugunda ¢agdimizda
da yenilenmeye ve ilerlemeye devam etmektedir. Bu badlamda, flitgller enstriman
satin alacaklari zaman Mi mekanik (Split E Mechanism), do diyez tril perdesi (C#
Trill Key), re diyez silindiri (D# Roller) gibi calmay! kolaylagtirmaya yonelik
kavramlarla karsilagacaklardir. Bu bilgilerin 1s1dinda flatgulerin, flitlerin 6zelliklerini

arastirip, kendi tercihlerini deneyimleyerek yapmalari en akilci yol olacaktir.

1.3. Flut Ailesi

Batlin nefesli enstrimanlarin degisik boylarda farkh ses araliklarini Ureten
Uyeleri vardir. Bunlara o enstrUmanin ailesi denmektedir ve genellikle boyut
farkliliklarin galma teknigine getirdigi ozellikler 6grenildigi takdirde enstrimanin
normal halini galabilen galgicilar tarafindan ¢alinmasi mimkuin ve bazen zorunludur.
Ardley (1989)’in flitin ¢alisma prensibini tanimlarken kullandigi “Titresim sUtunu ne
kadar kisa olursa, ¢ikan ses o kadar ince olur*® olgusu, farkh boyutlardaki flitlerin
urettigi ince ve kalin sesleri fizik kanunlari baglaminda akilci bir yaklasimla
kavrayabilmek adina flitgulerin bu enstrimanlarin yapilarini anlamasina yardim

edecegi icin buyuk bir dnem arz etmektedir.

Enstriman ailelerinde ailenin uUyeleri seslerinin incelik ve kalinligina gore
vokal muzikte oldugu gibi soprano, alto, tenor, bas gibi terimlerle anilirlar. Toff

(2012), flit ailesini “her birinin kendine 6zgl tonu, karakteri, dzellikleri ve muzik

48 lan Clarke'in bazi eserlerinde do ve si kuyruk olmak Uzere iki flit igin farkli versiyonlar yazdigi
gOrulmustar.

49 Ardley, Instruments, 11.
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potansiyeli” olan “cesitli boyutlardaki” enstrimanlar olarak tanimlamistir. Yazar,
ayrica “flitlerin bu cesitliliginin modern bir gelisme olmadigindan ve yuzyillardir
mizik yasaminin bir gercegi oldugundan da bahsetmistir.>® Bu anlamda bakildigi
zaman, enstriman ailelerinin tarihi Ronesans Donem’e kadar uzanmaktadir. Toff
(1979), bu olguyu “Roénesans’ta her ne kadar vokal formlardan uzaklasma
basladiysa da enstrimanlarin yapimi halen vokal modeli takip etmekteydi. Her
enstriiman tard, bir vokal toplulugunun ses araligina karsilik gelen gesitli boyutlarda
yapiliyordu.” cimleleriyle ifade etmistir. Bu baglamda Toff (1979), “1529'da Martin
Agricola’nin  Musica Instrumentalis Deudsch® adl kitabinda isvigre borular
(Schweitzer Pfeiffen) adiyla soprano, alto, tenor ve bas olmak Ulzere dort flat

sergilediginden” bahsetmigtir.52

Dier StSten.
Difcantus, 46

Sekil 1.6: Farkli Flutler (Yukaridan Asagi: Soprano, Alto, Tenor ve Bas Fliit) Agricola, Musica
Instrumentalis, 9.

Quantz (2001) da kitabinda “Alsilmis enine flltlerin yani sira hem daha
blylk hem de daha klglk olan daha az yaygin olan c¢esitli flitlerin” varligindan s6z
etmis; bu enstrimanlarin arasinda “Quartfiéten ve flutes d'amour” gibi ¢esitlerin
oldugundan bahsetmistir. Bu badlamda yazar bu flitlerin 6zelliklerini asagidaki gibi

Ozetlemistir;

50 Toff, Flute Book, 61.

51 Martin Agricola, Musica Instrumentalis Deudsch (1. Baski), Cev. William E. Hettrick (Cambridge:
Cambridge University Press, 1994).

52 Toff, Modern Flute, 12.
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ilk bahsedilen fliit siradan flitten minér dértlii asagidan; ikincisi ise minor Gglii
asagidan tinlamaktayken Uglncl olarak bahsedilen flit doértli yukaridan
tinlamaktadir. Bu flitlerin arasinda flute d’amour hala en iyisidir ancak su anda
hicbiri sesin dogrulugu ve glzelligi acisindan siradan enine flitin yanina
yaklasamamistir.53

Quantz’'in sozlerini dogrularcasina ginumuzde de bu flitlerin kullanimina sik
rastlaniimamaktadir. Bu baglamda, Artaud ve Geay (1980)’in “Enine flutlerin kaln,
orta, ince ve ¢ok ince olmak lizere dort ses araligindan olustugu™* sozleri goz
onunde bulundurarak tezin bu bolimdnde kullanimi ¢gagdas anlamda en yogun olan
pikolo, alto, bas, kontralto, kontrbas ve subkontrbas flutler 6zellikleri, yapabilirlikleri

ve kullanim alanlari dogrultusunda tanitilmistir.

1.3.1. Pikolo Flut

Sekil 1.7: Pikolo Flit

Hanlon (2017), “Pikolonun® kokenlerinin, flitlerin ilkel akrabalarinin (hem
enine hem de dikey) cesitli sayillarda parmak deliklerinin yerlestirildigi hayvan
kemiklerinden yapildigi tarih ©6ncesi zamanlara kadar izlenebildiginden”®®
bahsetmistir. Tarihi do flitle baglantili olarak oldukga eski olan pikolo flit,
transpozeli®’ bir galgidir ve fliit ailesinin en ince sese sahip Uyesidir. Yazilan sesler
bir oktav yukaridan tinlamaktadir. Modern flitten farkli olarak pikolo flit yalnizca
agizlik ve goévdeden olugmaktadir. Pikolonun flitin en kalin sesi genellikle re
sesidir. Buna ragmen az kullanilsa da glinimizde do sesine kadar inebilen pikolo
flitler de yapilmaya baglamistir. Pikolo flit s6z konusu oldugunda pikolonun flit
ailesinde do flitten sonra teknik olarak en gelismis Uye oldugundan bahsetmek

gerekir. Bunun sebebini Toff (2012), “GuUnumizde pikololar, modern senfoni

53 Quantz, Playing the Flute, 34.

54 Pierre-Yves Artaud ve Gérard Geay, Flites Au Present (Paris: Editions Jobert & Editions Musicales
Transatlantiques, 1980), 5.

55 Piccolo italyancq’da biraz ve kiglk anlamlarina gelmektedir. Bu enstrimanlarin partisyonlarda
gorulebilecek ismi “Ingilizcede piccolo flute, Fransizcada petite fliite, Almancada kleine fiéte, Italyanda
flauto piccolo, ottavino’dur.” Toff, Flute Book, 62.

5% Hanlon, “The Piccolo in the 21st Century: History, Construction, and Modern Pedagogical
Resources,” Doktora Tezi, West Virginia University, 2017, 12.

57 Transpoze calgilar (Aktarimci galgilar): Notada yazilan ile ¢alinan sesin farkli oldugu calgilar. irkin
Aktlze, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zliigi (Istanbul: Pan Yayincilik, 2003), 600.
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orkestrasi ve orkestrasinda sik kullanimlari nedeniyle, do veya konser flitiine yakin

bir teknik basari diizeyine ulagmistir.” cimleleriyle ifade etmistir.5®

Oldukga ince seslere c¢ikabilen pikolo flit Toff (2012)a goére, “tuba ve
kontrafagotun olasi istisnalari disinda orkestranin en c¢ok iftra edilmis
enstrimanidir.” Yazar “bu koéti séhreti hak etmedigini” distindigu pikolonun “Kimse
tarafindan gutzel ve kullanigh olduguna karsi c¢ikilmadigini” ancak “Muizik
teorisyenleri, besteciler, enstriman yapimcilari ve dinleyiciler tarafindan cokca
elestirildigini” vurgulamistir.>® Pikolonun bu koéti Ginli kuskusuz ince ses araligi ve bu
kulaga bazen zor gelebilen seslerin dogru entonasyonda c¢alinmasinin zorlugudur.
Oyle ki, pikolo ¢alisan fliitglilere kulak saghdi icin 6gretmenleri tarafindan kulak
tikaclyla galismalarinin  Onerildigi  bile  gorllmektedir. Ancak pikolonun
dezavantajlarinin yaninda bir orkestra Uyesi olarak 6nemi kattigi 6zel renk ile
yadsinamaz bir gergektir. Bu orkestra kullaniminin yani sira ayrica solo olarak
kullanimi da gunumuzde Jean-Pierre Rampal tarafindan “Pikolonun Paganini’si”
olarak tanmimlanan Jean-Louis Beaumadier®® ve Pierre Monty gibi miizisyenlerin
pikolonun koétl Unund unutturacak calismalariyla glinden gune artmaktadir. Bu
anlamda, gerek kuslar tasvir eden Eugéne Damaré (1840- 1919) gibi bestecilerin
19. Yuzyil eserleri, gerek ginimizde ingiliz fliitci-besteci Mike Mower (1958)%,
Amerikal flitcl-besteci Gary Schocker (1959)%? ve bir bagska Amerikan besteci
Lowell Liebermann (1961)% gibi cagdas mizisyenlerin pikolo igin besteledigi
eserleriyle fluit ve muizik dinyasinda pikolonun dikkatleri Gzerine topladigi bir

gercektir.

Pikolo repertuvar s6z konusu oldugunda flutte Mozart Kongertolarin pikolo
repertuvarindaki karsiligi olan italyan besteci Antonio Vivaldi’'nin kongertolarinin gok
mihim oldugu ve pikolo ¢alan birinin mutlaka repertuvarinda bu esere yer vermesi
gerekliligi gbze ¢carpmaktadir. Bunun sebebi bu eserin orkestra sinavlari ya da pikolo
yarismalarinda pikolocunun karsilasacagi kilt eser olmasidir. Pikolocular ayrica flit

repertuvarindaki eserleri de pikolo ile calabilmelidir. Pikolo flitin modern flltctler

58 Toff, Flute Book, 61.

59 |hid. 62.

60 Resmi Internet Sitesi: http://piccolo-beaumadier.com/ 3.3.2022

61 Resmi internet Sitesi: https://www.itchyfingers.com/mikemower.php 3.3.2022
62 Resmi Internet Sitesi: http://www.garyschocker.com/ 3.3.2022

63 Resmi Internet Sitesi: https://www.lowellliebermann.com/ 3.3.2022
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tarafindan calisiilmasi ve iyi bir seviyede calinabilmesi flitgl icin bir avantaj
olacaktir. Orkestra sinavlarinda genel olarak pikolo flit sololarini galmak zorunludur.

Bazi muzik okulu ve konservatuvarlarda sadece pikolo bdlimi 6grencisi olmak da

mumkindr.
1.3.2. Alto Flit
e = T Y e e -
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Sekil 1.8: Duz Agizlikl Bakir-Altin Alto Flit

Alto flit, kivrik ve diiz olmak Uzere iki farkli agizlikla galinabilen transpozeli
bir enstrimandir. Calinan nota tam dortli asagidan tinlamaktadir. Transpozeli
enstriman calmaya aliskin olmayan flitculer icin ayrica Maddox (2015)’in s6zleriyle
“Alto flit icin yazilmis ya da dizenlenmis partisyonlar ile ¢caliniyorsa okunan notanin
zaten transpozeli olacagini” ve “flitglintin soprano flitte oldugu gibi notayr gordigu

gibi calmasinin yeterli olacagini” séylemekte fayda vardir.5®

Toff (2012), “tarihi Rénesans’a kadar uzanan uzun bir tarihe sahip olan” alto
flitin sikhkla bagka flitlerle karistirildigindan bahsetmis ve kitabinin alto flitle ilgili
olan yazisinda “Oncelikle alto fliitin ne olmadigindan bahsederek baslayacagini”®®
belirtmis; “Alto flitin ne kendisine ¢ok benzeyen do flite gére minoér Gglu asagidan
duyulan flute d’amour, ne de Boehm’un The Flute and Flute Playing kitabinin
Dayton Miller®” tarafindan yapilan ingilizce gevirisinde adi yanhs bir sekilde ifade
edildigi gibi bas flit ile karigtirilmamasi”®® gerektigini vurgulamigtir. Bu baglamda
yazar, “Modern alto flitlin, tipki modern do flit gibi Theobald Boehm’in basarisi
olmasinin flit tarihine asina olan kisileri sasirtmayacagini” ve “Boehm’lin basitce

flite uygulanan prensiplerin aynisini alto fliite de uyguladigindan” bahsetmistir.®®

Alto fllt icrasi s6z konusu oldugunda boyutlarinin do flitten farkh olmasinin

calim tekniklerinde bazi farkhliklar dogurdugunu soylemek gerekmektedir. Toff

64 ingilizce flute in G, Fransizca flate alto, flite en sql, contralto en sol, Almanca Altfléte, italyanca
flauto contralto (ft. c’alto), flauto en sol, flautone (flitne), Ispanyolca flauto bajo. Toff, Flute Book, 69.

65 |Irene Maddox, An Artist’s Guide to Alto and Bass Flute (U.S.A. and Belgium: Alry Publications,
2015), 4.

66 Toff, Flute Book, 69.

67 Theobald Boehm, The Flute and Flute Playing, (1964).
68 Toff, Flute Book, 69.

69 |bid. 70.
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(2012), bunun sebeplerine 6rnek olarak “parmak ve ellerin arasindaki mesafenin
artisindan” s6z etmis; bunun “6zellikle 1. oktav do-do diyez gecisinde oldukca
belirginlestigini” ifade etmistir. Yazar, ayrica “her iki faktére de kolaylikla uyum
saglanabildiginden” de bahsetmistir. Yazar, yazisinin devaminda alto flitln
“perdelerinin blylk olmasinin, alto flitin c¢ok hizh; teknik pasajlar calmasini
nispeten zorlastirdigini, bu sebeple Boehm’in, alto flitin hep sarkili ¢alabilme
kabiliyetini 6vduginden” bahsetmigtir. Alto flit calinirken yazar, “do flute gore biraz
daha rahat bir dudak pozisyonu ve daha yumusak bir Gfleme Uslubu” kullaniimasi
gerektiginden s6z etmigtir. Yazar, ayrica “6zellikle birinci oktavda daha yavas
Uflenen daha fazla hava hacmi gerektigini”; ancak ¢ok fazla hava Uflemenin sesin
¢atlamasina neden olabilecedini” belirtmistir. Bu baglamda, alto flit pikolo flitln
aksine, “daha buylk olmasi sebebiyle artikllasyon ve hizli pasajlar do flitte
olduguna gore daha yavas g¢alinma egilimindedir.”’® Bu enstriimani ¢almakta fiziksel
olarak zorlanan flUtgllerin yukarida da bahsedilen kivrik agizlikla ¢almasi bu
enstriman ile bas etmek igin yararli bir ¢6zim olabilmektedir. Ayrica perdeleri daha

kigcuk yapan enstriman yapimcilari da gun gectikce artmaktadir.

Repertuvarda alto flitlin yeri Ozellikle yeni arayislarda olan 20. Yuzyil
bestecileri tarafindan eskiye oranla cok daha Ust bir seviyeye ulasmistir. Bu
baglamda Toff (2012), konuyu “20. yuzyil bestecileri, ton rengine olan ilgileriyle
pikolo flutten oldugu gibi, alto flitten de yararlanmislar ve bu enstrimanlarin solo ve
oda mizigi repertuvarina katkida bulunmuslardir.”’* sézleriyle 6zetlemistir. Alto
flitin orkestradaki dnemine de dikkat geken Toff (2012), bu konuyu asagidaki

cumleleriyle acgiklamistir;

Alto flitin senfoni orkestrasinda artan roli de ayni derecede 6nemli olmustur. Alto
flitdn bu alandaki ilk kullanimi Rimsky Korsakov’'un opera-bale eseri Mlada olabilir.
Alto flitin potansiyelini tegvik etmede etkili olan standart repertuvarin daha iyi
bilinen &rnekler ise Igor Stravinsky’nin Le Sacre du Printemps (1911), Maurice
Ravel'in Daphnis et Chloé (1909-12) ve Gustav Holst'un The Planets (1916) adli
eserleridir. ilging bir sekilde, yirminci ylzyilin baslarinda bu eserler ilk defa konser
programlarina eklenmeye basladiginda, énde gelen orkestra flitgulerinin bile gerekli
enstrimana sahip olmadigi gorilmustir. Boston Senfoni Orkestrasi, 1917 yilinin
sonbaharinda Daphnis et Chloé eserinin ikinci suitini ¢aldiginda orkestra, Dayton
Miller'in 1900 yilinda Londra’dan satin almis oldugu alto fliiti kiralamistir. Dort yil
sonra yeniden alto flite ihtiyaci olan orkestra tekrar Miller’dan flitl kiramak istemistir

70 |bid. 71.

"t Yazar, bu repertuvara o6rnek olarak Pierre Boulez'in Le Marteau sans maitre (1952-54), Kazuo
Fukushima Mei (1966), solo alto fliit igin avangart bir eser olan Vincent Persichetti Parable Op. 100
(1966) ve tek flitclnun degistirerek pikolo, do flit ve alto flit ¢almasini gerektiren Donald Matino
Notturno (1973) isimli eserleri vermigtir. Ibid. 72.

23



ancak Miller sehir disinda oldugu igin fliti gonderememistir. Bu sayede orkestra
yonetimi, kendi alto flitlini almak zorunda kalmistir.”2

20. yuzyil baslarindaki bu atilimlarin etkisiyle alto flut ginimuizde klasik
anlamda, flit ailesinin pikolo flitten sonra ikinci en c¢ok kullanilan Uyesi olarak
gérilebilmektedir. Oyle ki, bu enstriman icin yarismalar bile dizenlenmeye
baslanmistir. Ailenin Uyelerinden alto flitlin de orkestra eserlerindeki gun gectikge
artan kullanimi, flttgllerin hentz pikolo flit kadar olmasa da alto fliite hakim olmasi

gerekliligini dogurmaktadir.

1.3.3. Bas Fliit

Sekil 1.9: Robert Dick ve Bas Flut

Saskind (2015)’in Kontrbas isimli muzisyenin kendiyle celistigi oyununun
basinda kontrbas “tasarlanmasi imkénsiz bir sey varsa o da kontrbassiz bir
orkestradir. Hatta denebilir ki, orkestra (...) ancak ve ancak bir basin bulundugu
yerde baslar. Birinci kemani, tflemeli galgilari, davulu, trompeti, hi¢bir seyi olmayan
orkestralar vardir. Ama basi olmayan orkestra olmaz.””® climleleriyle tanimlamistir.
Bas ve ilerideki sayfalarda goérulecek olan kalin sesli flitlerin (low flutes) gérevi de
klasik orkestra dizenindeki kontrbas kadar yaygin olmasa da fliit orkestralari ve flit
topluluklari iginde bdyledir. Bu anlamda bas flut, Toff (2012) tarafindan “flut ailesinin
diger uyeleriyle arasinda zayif bir iligki olan, az bilinen, nadiren yapilan ve g¢alinan”
aile uyesi olarak tanitilmistir. Yazar yazisinin devaminda, “Ailenin diger Gyeleri gibi,
uzun ve oldukga ilging bir gegmisi olmasina ragmen bu buyuklUkteki flutlerin her
zaman yenilik olarak kabul edildiginden” bahsetmistir.”* Pikolo fliitiin tersine yazilan

notanin bir oktav agagisindan tinlayan bas flut, transpozeli bir ¢algidir.

72 |bid. 69-72.
73 Patrick Siiskind, Kontrbas (5. Baski), Cev. Tevfik Turan (istanbul: Can Yayinlari, 2015), 10.
4 |bid. 72.
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“Oncelikle fliit topluluklarinda veya 6zel ticari orkestrasyonlarda kullanilan” ve
“projeksiyonunu arttirmak icin elektronik olarak glgclendirilebildigi durumlarda
kullaniglihgr artan” geleneksel bas flit, uzunlugu ve buyUkliglu sebebiyle alto flitte
oldugu gibi diz ve kivrik olmak Uzere iki agizlik ¢esidi degil sadece kivrik agizlikla
calinmaktadir. Toff (2012), “Bu kiviimh agizlik sayesinde toplam uzunlugu yaklasik
200,66 santimetre olan flitin uzunlugunun 146,86 santimetreye distiguni™”
belirtmistir. Bu agir enstrimani galmay! kolaylastirmak igin bazi flut yapimcilari
“Rahat Destek Cubugu” (Comfortable Support Bar) ismini verdikleri bir ek parca

Uretmiglerdir.

Toff (2012), “1900 yiinda yapilan Paris Sergisine dort tane bas flut
getirildiginden” ve flutgi Dayton Miller'in “bu flutleri deneyip “hicbirinin muzikal
performans igin elverisli olmadigi sonucuna vardigindan” bahsetmistir.”® Bu anlamda
¢agdas muzikte ve flut topluluklarindaki yerine ragmen bas flutler halen ailenin diger
Uyeleri pikolo ve alto flit gibi bir populerlige ulasamamistir. Bu durumu Toff (2012),
“‘ginimizde bas flut ne hafiflemis ne de galmasi kolay hale gelmistir. Bu sebeple
hala seyrek olarak kullaniimaktadir.””” climleleriyle ifade etmistir. Buna karsilik
olarak agirhgi sebebiyle uzun siire galmasi zor olan bu enstriman icin séylenen her
seyi unutturacak bas fliite yapilan bir devrim niteliginde gorulebilecek olan gelisim ve
tasarim “bas flit uzmani Eva Kingma tarafindan T kivrimli agizh@in dretilmesiyle”
tarihe gegmistir. T agizhk, “flit tipindn normalin tersine yan degil, dik tutuldugu ve
rahat bir performans igin enstrimanin metal bir pargayla yere sabitlendigi bir
modeldir.”’® Bu agizlikla galinan bas flitte enstrimanin agirh§ artik bir sorun
olmaktan c¢iktigi icin Eva Kingma tarafindan normalde en kalin olarak do notasina
inebilen bas flutte ek olarak “Matthias Ziegler i¢in 6zel olarak tasarlanan sol notasina
kadar inebilen (Dik, Sol Kuyruklu Bas Fliit) ‘aka The Hoover’ model bas flitler””® de

Uretiimeye baslanmistir.

75 bid. 74.
78 |bid. 73.
7 1bid. 74.
78 |bid. 74.

9 https://kingmaflutes.com/wpfk/portfolio/bass-flute-hoover-model-eva-kingma-design/
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Sekil 1.10: T Agizhkh Dik Bas Flit ve Matthias Ziegler

Bu yenilik¢i degisim, henuz yaygin olarak Kingma digindaki diger enstriman
yapimcilari tarafindan dretiimeye baslamamistir. Bu baglamda genel olarak
kullanimi bilinen ve tutus bigimi sebebiyle do flite daha yakin olan yukarida
‘geleneksel”’ olarak adlandirdigim bas flutler Gretiimeye, calinmaya ve bas flut

denilince fltgulerin karsilarina ¢ikan enstriiman olmaya devam etmektedir.

1.3.4. Kontralto, Kontrbas ve Subkontrbas Fliitler

Sekil 1.11: Soldan sada: Kontrbas, Subkontrbas ve Kontralto Flitler

insan boyunu asan devasa boyutlardaki bu flitler, fliit ailesinin en kalin sesli
enstrumanlaridir. Yukaridaki fotografta da goruldigu gibi bu flitler normal flitlerden
farklh olarak dikey olarak ¢alinan flGtlerdir. Kullanimi ¢ok yaygin olmayan kontralto
flut icin Toff (2012), “Eva Kingma’nin yapimi olan alto ve bas flutin altinda tinlayan

sol flit” oldugu ve bu flitin “alto flitlin bir oktav; bas flitlin ise dortll asagisindan
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tinladigini, do veya si kuyruk alternatiflerinin bulundugunu” sdylemistir. Yazar, ayrica
kontralto flitin “isko¢ ve irlanda fliit orkestralarinin istegdi tzerine flit korosu
kullanimi icin tasarlandidini” ve destekleyici “metal bir ayak” ile calindigini

eklemistir.8°

Bu flttler icinde kontrbas ya da diger adiyla oktabas flit icin Toff (2012), bu
enstrimanin “Oncelikle bir flit korosu enstrimani olarak kullanildigini” ve “bas flitlin
iki oktav altinda tinladigin1” belirtmistir. Yazar, “ender kuslar” olarak tanimladigi bu

ey

flitlerin enderliginin sebebini “fiyatlarinin yuksekligi” olarak agiklamig; genellikle
“Oniversiteler veya flit korolarinin” bu enstrimanlara sahip oldugunu eklemistir. Bu
enstrimanlarin flit repertuvarinda solo olarak kullanimi nadir olsa da yazar
yazisinin devaminda “birkag cesur miizisyen” olarak tanimladigi “Matthias Ziegler®,
Wil Offermans® ve Robert Dick basta olmak lizere ugultu ve elektronik gliglendirme
gibi genisletiimis teknikler gerektiren eserlerde kontrbas flutleri kullandigindan”

bahsetmigtir.2

Toff (2012), flit ailesinin “sira dis1” ve “li¢ggen baslikla ¢alinan” en kalin ses
araligina sahip enstrimani subkontrbas ya da diger ismiyle cift kontrbasin (double
contrbass), “Eva Kingma tarafindan basitce “BUYUK ve sol transpozeli” enstriman
olarak tanimladigindan bahsetmis; bu enstrimanin “14,97 kg® agiriginda” ve
bikillerek yapilmis tiplerin “ayakta durma yiksekligi 2,34 metre®® olmak Uzere

toplamda 5,39 metre®” oldugunu belirtmistir.8”

Toff (2012), genel anlamda flut ailesinin pikolo disindaki Uyelerine “literattirde
daha az talep oldugu icin teknik iyilestirmelerinin her zaman biraz geride
kaldigindan” bahsetmistir.88 Ancak genel anlamda bakildigi zaman, ginimizde
modern bir flitgliden gerek akademik gerek orkestra bunyesinde flit ailesinin diger

Uyelerini de c¢alabilmesi beklenmektedir. Calindikga ve kullanildikga bu

80 Toff, Flute Book, 74.

81 Resmi Internet Sitesi: https://www.matthias-ziegler.ch/en/matthias/
82 Resmi Internet Sitesi: https://www.wiloffermans.com/

83 Toff, Flute Book, 74-75.

84 Orijinal Metinde: 33 pound.

85 QOrijinal Metinde: 7.7 fit

86 Qrijinal Metinde: 17.7 fit

87 Toff, Flute Book, 75.

88 |bid. 61.
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enstrimanlarin yapim olarak da gelismesi ihtiyaci dogmus ve bu fliit yapimcilari igin

zorundalik haline gelmigtir.

Flit ailesinin tim bu gelisen Gyelerinin flit¢llerin hayatina girmesi flltgllere
bliylk zenginlik saglayacaktir. Bu baglamda, flit¢clinin enstrimanlari temin edip
onlar uUzerine g¢alismasi hem solo konserlerine ekleyebilecekleri bir renk hem de
modern eserlerde flitle beraber degiserek calinan eserler igin olmazsa olmaz bir
Ozellik niteligini tagimaktadir. Flut ailesinin tum Gyelerinin ses araligi piyanodaki yedi
oktavlik ses araligina ulasabilmektedir.

1. Oktav Do'-Si! 2. Oktav Do’ -Si? 3. Oktav Do® -Si* 4, Oktav Do*-Si* 5. Oktav Do’ -S#* 6. Oktav Do® -Si¢ 7. Oktav Do’ -Si7
\ I} I \ I | |

[ L

_——

® Copyright Ece Selin Yiksel

Pikolo Fliit (Re*- Do)
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I
uning as_keyboard png

Kontrbas Fliit (Do - Do’)

Sekil 1.12: Ece Selin Yiksel, Flit Ailesi 7 Oktavlik Ses Araligi Semasi
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2. 20. YUZYILDAN GUNUMUZE MUZiK VE FLUT

20. yuzyll, 19001G yillarin basindan 2000 yilina kadar olan ddnemi
kapsamaktadir. Sigmund Freud (1856-1939)'un psikanalizi, Heinrich Hertz (1857-
1894)’in radyo dalgalarini, Wright Kardesler’in ugagi bulmasi; Claude Monet (1840-
1926)'nin izlenimcilik, Georges Braque (1882-1963) ve Pablo Picasso (1881-
1973)’nun kibizm gibi akimlari ortaya ¢ikarmasi gibi birgok sanat, bilim, siyaset gibi
tum alanlarda i¢inde barindirdigi iki diinya savasinin da yén verdigi zenginliklerle
dolu bir yiizyildir. ilyasoglu (2008), “savaslarin, karabasanlarin habercisi oldugu gibi,
ayni zamanda teknoloji harikalarinin, medya gucunun, insanlararasi yakin iligkilerin,
uzaya atilacak adimlarin ve sinerji dedigimiz iki giclin daha Ustlin bir gug¢ igin
birlesmesinin de tohumlarini filizlendirdigini” ileri surdigu modern dénemin muzik
tarihcileri tarafindan “yirminci ylzyilda bestelenen yapitlari “post” ve “neo” dnekiyle
birgok akimlar altinda sinifladiklarini” belirtmistir. Buna goére yazar, “kimine gore, 19.
yuzyilin son dilimi, 1880’lerden baglayarak 20. ylUzyilin sonuna dek bestelenen
muzidin tdmdnun Modern Muzik” oldugunu; kimine goéreyse “Modernizmin,
1900’lerin ilk gunlerinden, Birinci Dinya Savasi'ni hazirlayan yillardan baslayarak
1960’lara dek surdigiu” ve “1960 sonrasinin Postmodernizm dénemine” kadar
vardigini soylemistir.2® Modern dénemin basi olan 20. yizyil iginde barindirdigi
blyuk iki dinya savasinin etkileri ve sanatta ve dunyada 6zgurlesme hareketleriyle
tarihe damgasini vurmus bir dénemdir. Antmen (2008), “ikinci Diinya Savagl
yillarinda uluslararasi sanat ortaminda yasanan en carpici degisimin, sanat
merkezinin Paris'ten New York'a tasinmasi” oldugunu belirtmis; bunun &énemli
sebeplerini “Almanya ve italya gibi Avrupa Ulkelerinde egemen olan totaliter
rejimlerde sanatsal yaraticiligin kokinu kazimaya yonelik girisimlerin birgok Avrupali

sanatginin ABD’ye gb¢ etmesini” dogurmasi olarak degerlendirmistir.

Tolstoy (2013)un bahsettigi “eski Yunan sanatgilari ve Yahudi peygamberleri
gibi butin halka mal olmus sanatgilar yapitlarini yaratirken, dogal olarak bu yapitin
herkes tarafindan anlasilmasini istemesi ve buna caba gostermesi”®' anlayisinin

tam zittina dogru gelisen bir dénemdir Modern Dénem. Resimde akademide var

8 flyasoglu, Miizik, 211.

9 Ahu Antmen, Sanatgilardan Yazilar ve Agiklamalaria 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar (istanbul: Sel
Yayincilik, 2008), 143.

91 Tolstoy, Sanat Nedir? 83.
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olan gérdigunl c¢izme anlayisina karsi olan anlayis, muizikte konservatuvardaki
kurallari yikan yenilikgi yaklasimla es zamanh bir bigcimde sanatin her alaninda
kendini godsteren bagskaldirilari ve 0Ozgurlesmeyi ifade eden 20. Ylzyll sanat
akimlarini ortaya cikartmistir. Sanatsal hareket ve akimlar i1siginda 20. ylzyil,
sanatin her alaninda oldugu gibi mizikte de blylk degisimler yaratmistir. Castanet
(2020) tarafindan “avangart ve modernite arasindaki bu uyanista ‘cagdas muzik’
alani” olarak tanimlanan bu muizik dénemi, “tonal veya modal muzigin disinda
sdzcuk dagarciklarini oyuna sokan, isteyerek soyutlamaya sahip ¢ikan, yenilige ve
duyulmamig seylerin denenmesine teslim olan, kendini “yeni teknolojilerin hlinerine
baglayan” ve parametrik karmasiklik kadar sistematik uyumsuzluktan da hoslanan
1945 sonrasi sanat miziginin  bir bolimini  kapsayabilir.”?  kelimeleriyle
tanimlanmistir. Bu baglamda, Mimaroglu (2019) 20. yuzyih “muzik tarihinin en canli
¢agi olarak” saptamistir. Yazar bu anlamda bu ¢agin, “ileriye dénik byuk atilimlarin
yaninda beklenmedik gerici tutumlarin” geliskisini ifade ettigini ve “6zellikle devrimci
asamalariyla degerlendirilmesini” onermigtir. Bu baglamda “yirminci yuzyilin,
¢ogaltma ve yayma araglarinin, iletisim alanlarinin gelismesiyle, muzigin sinirh
cevreler icinde kalmayip, yeryuzinun dort bucagina yayllma olanagi kazandigi bir
¢ag” oldugunu belirten yazar, “hicbir cagda muzigin, yirminci yuzyildaki kadar,
yiginlara ulasabilme olanadina sahip olmadigini” ifade etmistir. Yirminci yuzyil,
yazara gore “muzik sanatinda hizli ilerlemelerin, yeni yollarin, yeni yéntemlerin ¢agi”
olarak vurgulanmistir.®® “20. ylizyll mlzik dilini hazirlayan 6gelerin, 19. ylizyildan
filizlendigini” ifade eden llyasoglu (2008), bu dénemin dogusunu “Romantik
Doénem’in doyuma ulagsmasi” ve “tonalite sinirlarinin zorlanmasinin” sonuglari olarak
ifade etmigtir. Bu baglamda, “20. yuzyilin kendine 6zgu yenilikgiligi bagimsizlik ve
Ozgurlik temellerine dayal” oldugunu vurgulayan yazar, “demokrasinin 6zelligi olan,
belli bir giice bagimli olmadan, halkin kendi kendini yonetmesi kavraminin muzik
sanatinin teknigini de etkiledigini” ifade etmistir. Yazar, “20. yuzyil muzigindeki
Modernizm’in baslica 06zelliginin ses 06zgurlidd” oldugunun altini gizmis; “yeni
renkler ararken kendi Ulkesinin folklorundan yararlanabilecek” olan bestecilerin
“yalniz gegmisin derinliklerindeki kulturlere degil, elindeki yeni iletisim olanaklariyla
dinya cografyasinin doért bir yanindaki Ulkelere de uzanabilecegini’; ve “bdylece

yuzyillar boyu Avrupa merkezli olan muzigin, yeni kilttrlerle tanismanin etkileri

92 Pierre Albert Castanet, “Ecritures, graphies, lectures, inventions et pratiques en Formation Musicale”
(ders notlari: Rouen, Cefedem de Normandie, 2020), 1.

93 Mimaroglu, Mdzik Tarihi, 124.
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altinda kalacagini” ifade etmistir. Yazar bunlara érnek olarak “Uzakdogu, Orta Asya,
Gulney Asya, Afrika Ulkelerindeki yerel miziklerin gerek yapilari, gerekse galgilariyla
blaylk ilgi toplayip Avrupali ve Amerikali bestecilere esin kaynagi olmasini”

vermistir.®*

Modern kelimesine bakildiginda bu kelimenin hep yeni olani tasvir etmek igin
kullanildigi goézlenmistir. Stravinsky (2004) tarafindan “modern olanin” tanimi “kendi
zamaninin temsilcisi olan; kendi zamaniyla uyumlu ve onun kavrayigi dahilinde
olandir” kelimeleriyle yapilmistir.> Ancak modernizm &tesi olan postmodernizm
kavraminin varligi modern dénemin gunumuz sanati ile kullaniimasinin uyumlu olup
olmadigi sorularini dogurmaktadir. S6zlukte gcagdas ve modern birbirlerinin yerine
kullanilan kelimeler olmustur. Bu baglamda 20. yGzyilin Modern D&énem olarak
isimlendirildigi g6z 6nlnde bulunduruldugunda, icinde yasadigimiz 2000 sonrasi
yilllarin Cagdas Donem olarak isimlendiriimesi en dogru olacak olan dénemdir.
Bunun sebebini Castanet (2020) asagidaki sdzleriyle aciklamistir;

‘Cagdas muzik’ kavrami tuhaf goriinebilir, glinkii sézlikte “cagdas” (contemporain)
kelimesi “bizimle yasayan” anlamina gelmektedir ve bu hepimizi gagdas kilmaktadir.
Ancak bir stire 6nce vefat etmis olan Mauricio Kagel, Maurice Ohana, Bruno
Maderna, Morton Feldman, Giacinto Scelsi, Luc Ferrari, Bernard Parmegiani gibi
mizisyenlerin eserlerini dinledigimiz bir “cagdas muzik” festivaline katiimamiz

muUmkindir. Bu durumda tarih, “gagdas” kelimesinin etimolojisiyle higbir iliskisinin
olmadigini ve baska kriterlere bagli oldugunu gdstermektedir.

Verilen bu sozlikteki anlam ile kullanim alani karsilastirmasi tarihte bir tek
¢agdas muzik igin kullaniimamis; 18. Yuzyil tanimlayan klasik kelimesinde de ayni
anlam farkhligr goézlenmistir. Cagdas dénemi tanimlamak igin modern, avangart ve
yeni gibi birgok kelime kullaniimaktadir. Aslen 20. Yizyilda baglayan modern dénem
sonrasinda post-modernizmi getirmis ve birbirine benzer yenilik ve éncultigu belirten
kelimelerle anilmaya devam etmistir. Bu baglamda olus veya c¢ikisindan beri ¢gok
zaman gecmemig olan anlamini tagiyan yeni kelimesine baktigimizda bu kelimenin
yeni olan her sey icin kullanilabilecegi olgusuyla kargilasinz. Ayni konuda Mimaroglu
bu olguyu tarihsel olarak asagidaki kelimeleriyle aydinlatmistir;

20. yuzyll yeni muizigin ¢agidir (Musica nova, Musica uiva, g¢agdas miuzik,
modernizm, avangart). Yeni mizik bagka donemlerde de vardi: 1320’lerde Ars nova
(Ortagag),- 1430’larda Ars (Ronesans), - 1600’lerde Musica nuova (Barok dénem), -

1750’lerdeki yeni muzik (Klasik dénem), - 1820’lerdeki yeni akim (Romantik dénem).
Ancak gecmisle kirllma higbir zaman tonal muzigin terk edilmesinden

9% flyasoglu, Miizik, 211-212.
9 Stravinsky, Miizigin Poetikasi, 60.
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(SCHONBERG) tiim geleneksel miizik ve eser anlayisinin birakiimasina (CAGE)
varan surecteki kadar gii¢li yasanmamisgti.®

Toff (2012), “Flut literatUrindn doérdunct agsamasi avangard muzik” olarak
tanimladigi mazik déneminin “Birinci Dinya Savasi sonrasina kadar baslamamis”
oldugunu belirtmis; “muzik tarzi gelistikge, kompozisyonun genis alanlarinin zit ton
renklerine donlstiguni” vurgulamistir. Bu ddnemin ayirt edici karakteristik
Ozelliklerini yazar “ton zithigi, enstrimanlarin gesitli oktavlari arasindaki zitliklar, tek
bir notada alisiimisin disinda ve alacali tinilar, asirn dinamik kontrast ve yenilikgi
artiktlasyon gibi cesitli bicimler” olarak tanimlamistir. Bu dénemin, “flitiin avangard
muzige Ozellikle solo repertuvar ile girdigi zaman oldugunu” savunan yazara gore
“ilk basta, flut sesi, armonikler, bosluk veya zayif sesler, islik sesleri, 6zel
bestelenmis vibrato komutlari ve 6zellikle kurbaga dili gibi cesitli artiklilasyonlarla
geleneksel repertuvarin perde sinirlari iginde degistirildigini” belirtmis; “sonunda,
tinisal dizenlemelerin perdeyi iyi etkilemeye basladigini; temel vibrato ve dudak
salinimi veya smorzatonun®’ geyrek ton trillerine geyrek ton dlgegi, diger mikrotonlar
ve mikrotonal segmentler ve glissandoya dénustigdind” ifade etmistir. Bu dénemin

flitte yapilan diger harketlerini yazar asagida verilen satirlarinda agiklamistir;

Flutin geleneksel gam igerisindeki ses olanaklarinin genisletimesine ek olarak,
flutn sinirlan parmaklar ve dudak pozisyonlariyla yapilan vizilti tonlar gibi yeni
tekniklerle iki yonde olmak Uzere genisletilmistir. Bu ses rengi degisiklikleri flit
mekanizmasi tarafindan Uretilen vurmali galgi efektleri (perde sesleri) ve notasiz
hava sesleri, dil vuruglari, i1slik ¢alma veya sarki sdyleyerek calma gibi insan
tarafindan Uretilen gurdlttleri icermekteydi. Sonik olasiliklarin gurdltd unsurlarini
kapsayacak sekilde genisletiimesi, teorik temeli, bu yizyilin ikinci on yilinda italyan
futlrist bestecilerin bildirilerine dayaniyordu. 1912’de Balilla Pratella, makineyi
cagdas muzige dahil ederek fabrikalarin, savas gemilerinin, otomobillerin ve
ucaklarin sarkilarini istedi.%

Nastasi (2006)'ye gore “Yirminci yuzyilin ilk yarisinda ses spektrumu her
dizeyde geniglemeye ugramistir.” Bu baglamda “flitln, bir orkestra enstrimani
olarak kabul edilen statust ve amatorler igin bir virti6z enstriman olarak asirlik
gelenegdi nedeniyle aniden bu hareketin 6nclisu oldugunu” belirten yazar, “Flatun,
deneyim icin 6zellikle dogasi geregi solo literatirde mikemmel bir enstriman haline
geldigini” vurgulamistir. Yazar, “Antik Cag’in en guzel “dénidsumlerinden” biri olarak”

tanimladidi Syrinx efsanesinin “Debussy’nin orijinal olarak sahne igin tasarlanmig bir

9 Michels ve Vogel, Miizik Atlasi, 485.

97 jt. Smorzando: Bir parganin belirtilen gecisini sesin aniden sénmesiyle gerceklestirme yénergesi.
Terim siklikla smorz olan kisaltilmis haliyle kullanilir.

98 Toff, Flute Book, 267.
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eseri (1913)” olan solo flit eserinin “bu yeni hareketin kdkeni oldugunu”
savunmustur. Yazar, “Tonalitenin sinirlarinin hissedildigini” vurguladigi bu eserde
“ayni zamanda, neredeyse bagimsiz parametreler olarak ele alinan tini ve
dinamiklerde 6énemli bir genisleme oldugunu” belirtmistir. Bu bakis agisiyla Nastasi
(2006), 20. yuzyilin flit repertuvarindaki bir dnemli etkinin “Honegger’in Danse de la
Chevre (Keginin Dansi) (1919)” isimli eseri oldugunu belirtmis; bu eserin “solo flit
literaturinin 1970’lere kadar repertuar boyunca tekrarlanan flutun ilkel karakterinin
bir ‘pastoral’ (¢oban) enstriman olarak yeniden ortaya c¢ikisi ve daha genis bir
anlamda, antik Yunanistan, Hindistan, Cin veya Kore uygarliklari gibi birgok
‘yabancl’ kultirde buldugumuz arketipsel nitelikleriyle c¢esitli ydnlerini sundugunu”
ifade etmistir. Bu baglamda, yazar, “birgok savas arasi bestecisinin, bu kilttrlerde
flitle iligkilendirilen sembolik glice ve mitsel ambiyansa geri dondugund” belirtmigtir.
Yazar, “Egzotizme yo6nelik yaygin egilimlerin, Honegger'in Danse’i, Ferroud’'un
Bergére captive’i veya De Lorenzo’nun Pan isimli eserlerinde oldugu gibi eserlerde
kompozisyon stili ve estetik acisindan belirgin farklihklar gosterse bile solo flut igin
bircok eserde uygun bir ifade buldugunu” ifade etmis; bu donemde “nefesin basgli
basina bir yasam semboll islevi gormesiyle flitin dini mistisizmle arketipsel
baglarina da” dikkat cekmistir. Bu baglamda yazar, “sadece Jolivet ve Victor
Martin’in Incantations (Buyduler), Fukushima'’nin Requiem (Agit) veya Georges
Migot'un Eve et le Serpent (Havva ve Yilan) isimli eserlerini disinmenin yeterli’
olacagindan s6z etmistir. Yazar, 20. YUzyilin solo flit eserlerini irdeledigi yazisinda
“Debussy sonrasi neslin yapitlarina en iyi sekilde ‘Syrinx kargit’ kompozisyonlar
olarak” adlandirilabilecek olan “Paul Hindemith’in Acht Stiicke (Sekiz Parga) (1927)
ya da Edgard Varése’'nin (Yogunluk 21.5) (1936) adli yapitlarini” érnek gostermistir.
“Hindemith’in yapitinda, birbirlerine son derece zit parcalar olmalari ve asiri
kisaliklari nedeniyle, daha dnce flut literatlrinde bilinmeyen, minyatlr ‘skecler’ ile
c¢agrisimlari alevlendiren” yeni bir anlayis yaratmis ve yazarin sdzleriyle “tiyatro ve
pantomime yakin bir ifade yodunlugunu somutlastirmistir.” Yazar, “repertuvara bir
bakisin, 1960’1 bir bolinme noktasi olarak gosterdigini” belirtmistir. Bu tezini “Bruno
Maderna’nin Musica su due sizei (iki boyutta miizik) (1952), Kazuo Fukushima’nin
Requiem (1956) ve Luciano Berio’'nun Sequenza per flauto solo (Solo flit igin
sekans) (1958) gibi c¢igir acan eserlerin, flit repertuvarinda tamamen ayak

basiimamis yollara isaret ettigini” savunarak aciklamigtir. Bu eserlerin, “actigi beste
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olanaklarinin ginimize kadar tikenmemis” oldugunu belirten yazar “bestecilere

tekrar tekrar yeni yaratimlar igin ilham verdiklerinden” de s6z etmistir.®®

2.1. Cagdas Fliit Calim Teknikleri, Notasyonu ve Terminolojisi

1900’'lG yillarda baslayan Modern dénem her bir mizik déneminin yasandigi
c¢agda oldugu gibi devrim niteligi tasimaktadir. Mizikte modern ¢agin acilimi tim
enstrimanlarda yeniden yorumcunun yetenegi ile 6zdeslesen miizikal yaklagsimlara
neden olmustur. Ardoukis (2019)'in de belirttigi gibi “yirminci ylzyilin izlenimcilerini,
Disavurumcularini, Neo-Klasik ve Neo-Romantiklerini ardi ardina etkileyen tim
bestecileri birbirine baglayan ortak nokta, sanatsal vizyonlarini gerceklestirmek icin
bilingli olarak ‘farkli yollar aramalar” olmustur. Bu baglamda c¢agdas c¢alim
tekniklerine giden ana fikrin “eski yontemlerle sinirli kalmayan” bu sanatgilarin,
mazik digi fikirlerini iletmek veya belirli bir atmosfer ve ruh hali olusturmak igin
enstrimantal olasiliklari denemeyi ve genigletmeyi secmis”® olmalari oldugu

sdylenebilir.

Arkoudis (2019), “cagdas mduzisyenlerin, ginimuizde her zamankinden daha
fazla, modern sanatsal niyetleri ve sosyo-kultirel hareketleri verimli bir sekilde ileten
yeni enstrimantal sesleri kesfetmeye yonelik sinirsiz yaraticilik ve surekli susuzlukla
karakterize edilen deneysel bir mizik ¢aginda beste yapmakta ve performans
sergilemekte” olduklarini  belirtmigtir. Bu anlamda vyazar, “ilk ahgsiimamis
enstrimantal seslere 1900’lerden Onceki eserlerde rastlanmasina ragmen, yiz
yildan fazla bir stire sonra bile, 6ncli muzisyenlerin halen yeni enstriimantal teknikler
buldugunu ve bunlar surekli gelisen bir listeye eklediklerini” savunmustur. Bu
anlamda yazar, “teknoloji ve bilim alanlarinda yapilan degisiklikler ve kesiflerden
etkilenen” bu yenilikgi yaklagsimlar agagidaki gibi ifade etmistir;

Yeni ses ve ton renkleri ile deneyler, asiri kromatiklik, uyumun geniglemesi,
uyumsuzlugun serbest birakilmasi ve guUrultd ve sessizligin ses olarak kabul
edilmesi, muzikteki gelismelerdir. On dokuzuncu yuzyilhn ikinci yarisi, kuskusuz,
sanatsal yenilikler ve muzikal ilerlemeler s6z konusu oldugunda, gelecek yuzyilin

habercisi olmustur. Bu dénemde ilk mizikal engeller ve ‘kurallar’ yikilmigtir. Artan bir
sanayilesme ve artan milliyetgilik duygusuna tanik olunmus ve derin duygular ifade

99 Nastasi, Die Solofléte, 73.

100 Arkoudis, “Contemporary Music Notation for the Flute: A Unified Guide to Notational Symbols for
Composers and Performers,” (Doktora Tezi, West Virginia University, 2019), 9.
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etme ihtiyaci, formlarin yapisini degistiren yeni seslerin kesfedilmesi ve yeni
enstriimanlarin icadi gibi alternatif araglarin ortaya ¢gikmasina neden olmustur.101

20. yuzyil akimlarindan Faturizm muzikte guriltiyu sanat olarak kabul eden bir
akim olmustur. Futlrist sanatgilar “Fitlrist Aksamlar” ismiyle cesitli etkinlikler ve

gosteriler diizenlemislerdir.

“Futlrist Aksamlar”, halkla bitlnlestirebilecek yeni bir ifade tirl arayisina yol agmis,
performans benzeri etkinlikler de bu arayislarin sonucunda geligsmistir. Sanatginin
sokaga c¢ikmasi, halka karismasi, Futirist diinya goérisind kitlelere yaymasi ¢agrisi
yapan manifestolarin yazildigi bu dénemde, Futurist sanatgilarin halkla dogrudan
karsilasmasinin en kestirme yolu olarak goérilen tiyatro sahnesinde birbirinden ilging
deliliklere kalkisan, savas ¢igirtkanligi yapan, izleyicilere hakaret eden ve hatta halki
galeyana getirmek icin ayni koltugu birden ¢ok kisiye satmak gibi hinlikler yapan
Marinetti’nin 6nculigiinde dizenlenen bu performanslar, genellikle yuhalanmayla ya
da polis baskiniyla sonlanmistir. (...) Fituristler bu tiir aksamlarda Avusturya bayragi
yakmak gibi siyasi hareketlerin yani sira siirler okumuslar, sarkilar sdylemisler ve
“gurlltd mizigi’nden olusan alternatif konserler diizenlemiglerdir. “Gurultd mazigi’yle
ilgili olarak 1913 yilinda “Gurilti Sanati” baslkli bir manifesto yayimlayan Luigi
Russolo, yeni ¢agin ‘gurtltd ¢agi oldugunu, trenlerin, arabalarin, birbirinden ilging
aletlerin, kitlelerin bagris ¢agirisinin ve daha nice sesin gagimizin sesleri olarak kayit
altina alinmasini ve yeni ¢agin yeni muziginin bu seslerle, guriltilerle yazilmasi
gerektigini 6ne stirmustir.102

Bu baglamda Futtrizm akiminin éncuilerinden Russolo Gdiriiltiilerin Sanati isimli
manifestosunda “mekanik olarak gercgeklestirmeyi dnerdikleri futlristtik orkestranin

gurultdlerini” alti kategoride siniflamistir. Bunlar;

1 Gilrlemeler, patlamalar, diisen su gurultileri, dalis gurultileri, bégtirmeler

2 Ishiklar, horlamalar, horuldamalar

3 Fisiltilar, minltilar, ugultular, sizlanmalar, homurtular, siseden bosaltilan sivinin
cikardigi sesler

4 Tizlikler, ¢atirtilar, vizildamalar, tikirtilar, tepinmeler

5 Metal, tahta, deri, tas, ¢ini ve benzerlerine vurularak cikarilan gurtltler

6 Hayvan ve insan sesleri, bagirmalar, inlemeler, ulumalar, gulmeler, hiriltilar,
higkiriklardir.103

Keeling (2017), cagdas flut tekniklerinden bahsederken, “Robert Dick’in, bu
teknikleri kullanan veya notaya alan ilk flitci olmasa da onlari muzikal bir sekilde
kapsaml olarak kullanacagini gosterdigini” belirtmis; Diger Fliit: Cagdas Tekniklerin
Performans El Kitab/™® isimli kitabinda on tane ileri teknigi tanimladigin”
vurgulamigtir. Bu baglamda, “Kismen Dick’in ¢agdas flit tekniklerini kullanmasi ve
onlara verdigi pedagojik vurgu sayesinde, yeni nesil flit¢llerin bu teknikleri gtinlik

calismalarina entegre etmeye basladiklarini” iddia eden vyazar, “1990’lara

101 Arkoudis, “Contemporary Music Notation”, 8.
102 Antmen, Akimlar, 69.
103 |_uigi Russolo, L’art de bruit Manifeste Futuriste 1913 (Paris: Allia, 2020), 22-24.

104 The Other Flute: A Performance Manual of Contemporary Techniques
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gelindiginde, bu tekniklerin fliit repertuvarinda kalici bir yer edindigini; cogalmasi ve
cok seslilik yoluyla flitlin polifonik yeteneklerinin gelismesi nedeniyle, flut miziginin
bestecilerinin kullanabilecedi sesler baglaminda carpici bigcimde genislediginii®

ifade etmistir.

Bu goériingeden bakildiginda Dick (1975), yukarida adi gegen kitabinda “flitln
geleneksel kavramsal sinirlamalarinin, onu avangard, caz ve rock muzigi
alanlarinda yer alan bir¢ok yeniligin disinda tuttugundan bahsetmis; Ustelik Boehm
flitun Batil olmayan muzigin mikrotonal inceliklerine uyarlanmasinin simdiye kadar
genel olarak tatmin edici olmadigin” belirtmistir. Yazisinin devaminda “birgok
flitclinin bu sanat tarzlarinda c¢almak istemekte olup; bu sebeple enstrimanin
dogasinda bulunan yeteneklerini gelistirmenin yollarini bulmanin gerekli oldugunu
disundugund” agiklayan Dick, “dodaclama iceren ¢agdas muzikle oldukga ilgilenen
biri olarak, bestecilerin flut i¢in yeni seslere son derece ilgili oldugunu ve bu sesleri
kodlayan ve notalayan bir ¢calismaya istekli olduklarini gérdiguni” ve tespit ettigini
belirtmistir. Bu anlamda flit dinyasinda ¢igir agan bir mizisyen olarak “Flitin
sonoritelerin zenginligi, cesitliligi ve miktari bakimindan sasirtici” oldugunu savunan
yazar “bircok flitcliniin yeni sonoriteler ve tekniklerle calismayi geleneksel ¢alimlari
icin, ozellikle de ton gelistirme alaninda faydali bulabilecedi” tezini ortaya atmis ve
bu dustncesini “oldukga basit bir sekilde, yeni sonoritelerin uygulanmasinin,

dudaklarin hem gucunud hem de esnekligini gelistirmeye hizmet edecegi

yaklagimiyla dogrulamisgtir.10®

Flutgulerin tum cagdas g¢alim tekniklerine, klasik ¢alim tekniklerinde oldugu gibi
azim, sabir ve disiplinle yaklasmalari onlarin bu teknikleri yapmaktaki en buyuk
yardimcilari olacaktir. Bu baglamda, merakin ve istegin esas oldugu calisma
prensibinde bu yeni ve belki alisiimamis tekniklere ényargisizca yaklagsmak flutguler
icin dnemli bir nokta olacaktir. Once bu miizigin neden yaratildi§i ve dénemin ana
hatlarinin anlasilmasi diger tim muzik ttrlerinde oldugu gibi performansa ve ¢alisma
surecine eglik eden en Onemli etken olacaktir. Buna ek olarak, ¢agdas calim
tekniklerini uygulamak i¢in bu konuda deneyimli bir 6gretmene sahip olmak elbette
cok blyuk bir sans olacaktir. Ancak klresel ginimuz dinyasinda teknolojinin

sagladigi yararlardan internetteki videolardan; matbaanin ve kargolamanin ¢ok

105 Melissa Keeling, “Worlds of If: Analyses of the Composed and Improvised Works of Robert Dick,”
(Doktora Tezi: City University of New York, 2017), 36-37.

106 Djck, Other Flute, v.
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ileride oldugu cagimizda bu konular hakkinda yazilmis kitap, tez, makale ve
arastirmalara ulasmanin mimkin oldudu ve isteyen bir kisinin bu teknikleri
uygulamakta eski ¢caglarda oldugu kadar zorlanmayacagi da séylenebilmektedir. Bu
baglamda, flitgllerin disundagu, fikir Grettigi sabir ve amaci olan calismalarinda
yararlanabilecegi bir kisa kaynak olabilecek bu boélimde, tim flltcllerin, flitdn yeni
boyutuyla tanismalari ve 6zgin ses, tini ve efektler Gretebilen flltgller olmalarina

destek olmak amaclanmistir.

Yeni muzikle beraber ortaya c¢ikan ¢agdas flit calim teknikleri yasadigimiz
yuzyihn flit dinyasinda c¢algr hakkinda var olan algilari degistirerek déneme
damgasini vurmustur. Tim bu amaglara ulasabilmek i¢in flitin kullanimi degismis;
gelismis teknikler adi verilen gesitli yenilikler flit galma sanatina dahil edilmistir. lan
Clarke eserlerinde gelismis teknikleri siklikla kullandidi igin bu tekniklerin notasyonu,
uygulanmasi ve terimlerinin terminolojisinin Turkge’deki dzelliklerini kavramak blyuk
Oonem tasimaktadir. Artaud ve Geay (1980), “20. yuzyihn muziginin, enstrimantal
olanlarin kayda deger evrimiyle oldugu kadar, perkiisyonun daha fazla kullaniimasi
veya elektroniklerin ortaya ¢ikmasiyla da ifade edilen mizikalite kavraminin acik bir
sekilde genislemesine izin verdiginden” bahsetmistir. Bu baglamda, “flitiin bu muazik
tiriinde muhtemelen ginimizde en yaygin olarak uygulanan enstrimanlardan biri”
oldugunu savunan yazarlar “bu yeni repertuvarin ortaya c¢ikisinin, gec¢misin
basarilarini inkar etmeden derinlestirme teknigine aragsal bir yaklasim sunan yeni

bir pedagojinin yaratiimasi gerektigini” vurgulamislardir.’

Muzik tarihi boyunca genellikle italyanca ve Francizca agirlkli kullanilan
muzik terminolojisi kuresel dilin yarattigi etkilerle somut olmasa da bir anlamda
ingilizce’nin de 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Bu miizikal terimlerin hem geleneksel
boyutta hem de yeni muzigi anlamamiz agisindan Tirkge kargiliklarinin dilimize
kazandirlmasi akademik bir sorumluluk olarak géz ardi ediimemelidir. “italyanca,
1800’lerin ortalarina kadar Avrupa’da muzik terminolojisi i¢in standart olarak
kalmistir. Romantik dénemde kita capinda bir milliyetcilik dalgasinin ortasinda,
besteciler kendilerini ana dillerinde veya italyanca ile ana dillerinde karigimiyla
aciklamaya baslamiglardir. Mizik bugin de bu anlayis ile devam etmektedir.
Modern miizikte kullanilan birgok sembol ve notasyon hala italyanca isimlere

sahiptir. Ancak, bestecilerin ifadeyi belirtirken ingilizce veya baska bir dil

107 Artaud ve Geay, Fldtes au Présent, 2.
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kullanmalari yaygindir.” Her miizisyenin en yaygin italyan terminolojisine iliskin

temel bir anlayisa sahip olmasi 6nemlidir.1%8

Klasik muzigin popduler kultir etkisine girmesiyle birlikte mizik terminolojisi de
kiiresel boyutta popiiler dil olan ingilizce’yi kullanmaya baglamistir. Mizik tarihinin
bize gosterdigi ve dgrettigi sanatsal bakis agisiyla bugliniin mazigini irdeledigimizde
ortaya cikan caz, pop, rock gibi popiler muzik 6geleriyle birlikte muzik
terminolojisinde ingilizce terimlerin kullanimi da yayginlagmistir. Bu baglamda nasil
ki Ronesans’tan gunumuize tum muzisyenlerin 6grenmek zorunda olduklari bir
italyan miizik terminolojisi varsa bugiin de yeni miizikle ortaya ¢ikan ve neredeyse
her galginin kendi Ozel terminolojisini olugturdugu bu cagda yeni terminolojik
donanimi edinmek bir galgici i¢in zorunluluk haline gelmistir. Bu zorunluluk gerek
eserleri kolaylikla anlamamizi gerekse kiresel boyutta glglli bir sanatsal etkinlik
kazanilmasini saglayacaktir. Bu baglamda bu calismada genellikle bu terimleri
akademik anlamda kitaplastiran ilk isimlerden birinin Robert Dick olmasi ve Dick’in
ana dilinin ingilizce olmasinin da etkisiyle terminolojisi ingilizce’ye evrilmis olan
genisletilmis flit calim tekniklerinin dilimizde bir karsiligini yaratmak ve daha énce
yaratiimis olan terimlere eklemelerde bulunmak hedeflenmistir. Genisletilmis calim
teknikleri terimlerinin Turkgelestiriimesinin ilk drneklerinden biri Ulkemizde tez
danismanhgimi da Ustlenen Dog¢. Dr. Hakan Halit Turgay’in yiksek lisans teziyle
verilmistir. 1993 yilinda yapilan bu tez galismasinin Gzerinden gegen yillar icerisinde
muzige ve dolayisiyla terimlerine eklenen yenilikler, dilin de yasayan bir olgu olmasi
gercegiyle birlestiginde Turkge’'ye kazandirimasinda guncel bir bakis agisi
gelistirmek amaclanmigtir. Bu baglamda asagida flitin avangart boyutu; ileri
tekniklerinin tarihi ve uygulanma bigimleri dogrultusunda derlenmistir. Buna ek
olarak tezin ekler béliminde tim ¢agdas c¢alim tekniklerinin notasyonlari bir tablo

bigiminde verilmistir.

2.1.1. Genigletilmis Ses Renkleri

Genigletilmis ses renkleri, flitiin esas sesleri olarak kabul edilen notalardan
elde edilen farkli tinilara verilen genel isim olarak tanimlanabilir. Daha sicak, soduk,
canli, soluk vb. gibi birgok farkli duygu durumlarini ifade etmek igin kullanilan bu ses

renkleri, klasik repertuvardaki bir parcada eserin karakteriyle baglantili olarak

108 “Nola School of Music,” Erigim 27 Mart 2022, https://nolaschoolofmusic.com/blog/why-is-music-
terminology-in-italian
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kullanilabilecegi gibi, cagdas muzikte de Boehm fliit ses dizisinin haricindeki farkl
cografyalarin ve toplumlarin muziklerini ¢alabilmek icin de kullanilabilmektedirler.
Gerek alternatif parmak pozisyonlari gerekse Gfleme bilgisinde kazanilan ustalik ile
elde edilen genisletiimis ses renkleri flutin c¢alim alanini tinisal anlamda
zenginlestirmektedir. Bu baglamda bu arayiglar, ginimuz flit ¢galma sanati ve flit

kiltdrine kazandirilmis ¢gok dnemli degerlerdir.

Genisletilmis ses renklerini elde edebilmek, kullanabilmek hatta yazili eserler
Uzerinde blyUk bir ¢cabuklukla uygulayabilmek icin (desifre) flitin temel sesleri ve
Uzerinde kurgulanan dogal armonik sistemin; bununla beraber de temel parmak
pozisyonlarinin disinda kalan parmak kombinasyonlarinin 6grenilmesi zorunluluk
haline gelmistir. Ancak tek basina parmak pozisyonlarini dgrenmek bu yeni
yaklagimlari tam anlamiyla uygulayabilmek icin yeterli degildir. Bu baglamda, bilinen
parmak pozisyonlarinin yani sira ses rengi Uretmek igin dudaklarin esnekligiyle
dogrudan baglantili olan -blyik delikle Gflemenin soguk ses verecegi; klguk delikle
uflemenin ise daha parlak ses verecegi vb. gibi- Ufleme bilgisi teknigi ve klasik ¢alim

teknigi 6gretilerine hakim olmak flutcllere kolaylik saglayacaktir.

Bu tinisal zenginlik arayisi gunimuzde genigletiimis ses renkleri olarak
akademik dile girmis; bu yaklasimlarin edinilmesi ve calisiimasi sadece calgi teknigi
degil felsefi boyutta da etkin hale gelmistir. Bu anlamda, bir yorumcunun muizisyen
ve sanatg¢l olabilmesine giden yolda felsefe, edebiyat, resim, heykel ve bilim gibi
bircok alanda kendini gelistirmesi, kisinin ‘kendisi neyse muzigi de o’ olacagi igin
kaltarld bir sanat¢l olup dinyamiza guzellik ve yenilikler katmasi acisindan onemili
bir yer tutacaktir. Bu baglamda, ¢agdas ¢alim teknikleri ve muzik felsefesine katkida
bulunmus Robert Dick'in asagida verilen soézleri bu arayiglan anlamayi
kolaylastiracaktir.

Mizisyenler olarak 6grenci ya da profesyonel hangi seviyede olursak olalim hepimiz

calgicihgimizda nereye gitmek istedigimizi, seslerdeki dedgisiklikleri, teknigin gelisimini,

Odrenilecek pargalari ve/ veya gerceklestirme azmimizi hayal etmek igin zaman ayirmaliyiz.

Oniimiizdeki ginleri, haftalari veya énimiizdeki on yili disiniirken, énemli olan hayal

glcumdizi serbest birakmak, hedefleri gorsellestirmek ve hayallerimizin pesinden gitmek igin

gereken disiplini, 6zgliiveni ve motivasyonu kullanmaktir. Ben eger bir noktay1 gegmede eftkili
olduysam, o da hayal giiciiniin en yiiksekteki uguslari gergeklestirebilecegidir!'°

109 Robert Dick, Circular Breathing for the Flutist (New York: Multiple Breath Music, 1987), 51.
[Besteci, en yliksekteki uguglar diyerek besteledigi Flying Lessons isimli 6 ¢agdas konser etldine
goénderme yapmaktadir. Y. N.]
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2.1.1.1. Dogal Armonikler/ Doguskanlar (Harmonics)

Genisletilmis ses renkleri Gretmede kullanilan tekniklerden biri aslinda muzik
fiziginde sesin icinde var olan dogal armonikler ya da diger ismiyle doguskan
seslerdir. Akustik yapisi nedeniyle temel sesleri bir oktav olan flit, temelinde
armonik olmak Uzere farkli parmak pozisyonlarinin yardimiyla G¢ buguk oktav
calabilmektedir. Flitliin genel ¢alim prensibini olusturan bu hava akimi kullanimi yani
havanin hizi ve miktarinin hangi ses icin ne miktarda ve hangi hizda Uflenmesi
gerektiginin 6grenilmesi flut calan herkesin bilmeden de olsa yaptigi ve uyguladigi
bir prensip olarak temel bilgiler icinde yer almaktadir. Buna yapilabilecek en iyi
ornek flitte parmag@i degdistirmeden Gfleme acilari ve havanin hiziyla elde ettigimiz
farkl oktavlar olacaktir. Bu anlamda kalin seslerin iginde daha fazla armonik oldugu
ve bu yluzden bu seslerin dogru ufleme pozisyonuyla zengin duyulacagi

sdylenebilmektedir.

Armonikler b
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Sekil 2.1: Do Ana Sesinin Armonikleri Turgay, “ileri Teknikler”, 23'teki sekilden esinlenilmistir.

Bu konuda Toff (2012), “FlGt tonunun hava akimiyla ydnetildigini; hava
akiminin calgicinin dudaklarindan cikip, flitin Gfleme deligi boyunca ilerledigini ve
borunun igindeki hava siUtununda bir salinim olusturdugunu” belirtmistir. Yazisinin
devaminda yazar, “hava sutununun boyutundaki, basincindaki ve yonundeki
degisikliklerin seste degisikliklere neden oldugunu; perdelerin acgilip kapanmasinin,
mekanizmanin manipule edilmesiyle Boehm flut Gzerindeki hava akimini kisaltip
uzatarak sesi belirledigini” vurgulamigtir. “Verilen bir titresimin birka¢ frekanstan
olustugunu” ve buna goére “bu titresimlerin en disik olanina temel ses dendigini”
sdyleyen yazar, “daha ylksek olanlara asil sesle duyulan ikinci ses (partials,
overtones) veya armonikler dendigini” belirtmigtir. Yazara gore “sesin kalitesi, bu
boélimlerin varligi ve gdreceli glcl ile belirlenir. Genel olarak, armonik igerik ne
kadar blylkse, ses o kadar zengin ve izdlisimi o kadar blylk olur.”° Bu
baglamda armonikler her ne kadar ¢agdas bir ¢alim teknigi olarak kullanilsa da asil
olarak muzik fiziginin ve genel ses olusumunun en temel 6gesi olarak sesi

tanimlayan temel bir kavramdir.

110 Toff, Flute Book, 93.
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Bu baglamda armonik seslerin gagdas calim teknigi olarak kullanim alanlari
s6z konusu oldugunda, Keeling (2017), “bestecilerin tini paletini genigletmeye
calistikca armonik ve alternatif parmaklari daha yaygin” olarak kullandigini
belirtmistir. Bu baglamda yazar armonik seslerin kullaniminin “Albert Roussel/
Joueurs de Flute, op. 27 (1925), Jacques lbert/ Flit Kongertosu (1934), André
Jolivet/ Cing Incantations (1936), Pierre Boulez/ Sonatine (1946) ve Kazuo

Fukushima/ Mei (1962) gibi eserlerde gorinmekte” oldugunu ifade etmistir.!

Bir armonik sesi elde edebilmek icin birden fazla parmak pozisyonunun
kullanilabilmesi mumkundur. Bu anlamda besteciler, bazen duymak istedikleri
armonik sesin hangi parmak pozisyonuyla ¢alinacagini partisyonda belirtmektedir.
Bu yazim sekli asagdidaki drnekte verildigi gibi; duyulacak nota normal yuvarlak nota

basi ile verilirken parmak pozisyonun baklava seklinde yazilmasiyla yapilan

yontemdir.
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Sekil 2.2: Parmak Pozisyonu Belirten Doguskan Notasyonu

ikinci yéntemde ise armonik ses, duyulmasi istenilen notanin (izerine

yuvarlak bir sekil konulmasi ile belirtilir.

Q
(@]

Sekil 2.3: Armonik Calim Teknigi Notasyonu

Bu notasyonda besteci parmak pozisyonu vermedigi icin, armonik sesin
cikabilecegi gesitli parmak pozisyonlarini bilmek bir flitgl igin dnemlidir. Bu anlamda
istenilen armonik sesin hangi parmak pozisyonunu kullanarak c¢alinacagini
se¢cmekte 6zgir olan flitglh segim yaparken armonik sesin nasil bir pasajda ve hangi
notadan énce ya da sonra konumlandigi, parmak degistirme hizinin yapilabilirligi ve
armonik sesin ndansi gibi olgular g6z 6ninde bulundurmalidir. Dick (1975),
armoniklerin “besteciler arasinda uzun yillardir eko efektleri veya ince notalarda asiri

yumusak ses kaybolma efekti (fade out) yaratmak igin kullanildigini ve flitln ton

111 Keeling, “Robert Dick”, 43.
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kalitesini degistirmenin en basit yolu™'? oldugunu savunmustur. lan Clarke, Bdiytik
Tren Yarisi ve T R K s isimli eserlerinde bu teknikleri kullanmistir. Bu teknik igin
Pierre-Yves Artaud’nun Harmoniques- Cahier D'exercices : Monophonigues et
Polyphoniques (Harmonikler-Calisma Kitabi: Tek Sesli ve Cok Sesli)!*® isimli etit

kitab1 yardimci olabilmektedir.

2.1.1.2. Dordiincii Oktav Sesleri

Flit genel anlamda U¢ buguk oktava sahip bir enstriman olarak
tanimlanmaktadir. Bu anlamda, flitin ddérdinci oktavina ait olan seslerin bazilari
gunimuzde bestelenen eserlerde ¢ok sik kullaniimakta olup bir ses renginden 6te
flitun genel ses araligini olugturmaktadir. Ancak en Ust oktavdaki re#, mi, fa, fa# ve
sol sesleri kullanimi diger seslerle kiyaslandiginda daha az olup ortaya g¢ikan ses
gercek sesten ziyade bir efekt olarak degerlendiriimektedir. Bu baglamda, Turgay
(1993) “flutin ses sinirini doérduncu oktavdaki Do’nun Uzerindeki Fa#e kadar
uzandigini”** belirtmistir. Genel olarak Ugilincl oktav ses (fleme prensibine yakin
olan bu sesler icin ¢ok hizli ve yukan dogru hava Uflemek gerekmektedir. Wye
(1986), bu sesleri elde etmek isteyen flutcllere “flutl iceri cevirmemelerini, notalari
ilk cikarmaya basladiklarinda notayi calmayi kisaca fortissimo ve hava patlamasiyla
denemelerini” énermis; “bazi flitlerde bazi parmak pozisyonlarinin daha kolay
¢lkmasinin - mUmkin oldugu icin tim olabilecek parmak pozisyonlarinin
denendiginden emin olmak gerektigini ve mi bemol notasinin” ¢ikariimasinin
digerlerinden daha zor olmasi sebebiyle “en sona birakilmasi” gerekildigini

vurgulamigtir.t®

112 Djck, Other Flute, 12.

113 Pierre-Yves Artaud, Harmoniques- Cahier D'exercices: Monophoniques et polyphoniques (Paris:
Billaudot, 2000).

114 Turgay, “illeri Teknikler”, 33.

115 Trevor Wye, A Practice Book for the Flute Volume 6 Advanced Practice (London and Sevenoaks:
Novello, 1986), 31.
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Sekil 2.4: Doérdiinci Oktav Parmak Pozisyonlari Wye, Advanced Practice, 32.

Mufoz (2014)'un belirttigi Uzere “Robert Dick Dérdiincii Oktav Sol bashgiyla
yayinladigi makalesinde, 1970Q’lerde flltte sol sesini ¢almaya calismak igin ¢ok
zaman harcadigindan” bahsetmistir. “ilk olarak, Ust sinirin flitgliniin viicudunun
kapasitesi ile ilgili oldugunu” digtnen Dick’in “enstrimaninda ¢ok ince notalar
calabilen UnlU bir trompetci olan Cat Anderson’dan esinlenerek, dérdinclt oktav sol
sesine ulagmak icin dudak glcunl ve esnekligini gelistirdigini ancak yine de bu sesi
¢cikaramadigini” belirtmigtir. Bu anlamda yazar, “1978’de Paris’te c¢alisan Dick’in
orada akustik bilimcisi (ses) Arthur Benade ile tanistigini ve ondan ylksek ses
kesme frekansini'!® ve fa# sesinin normal olarak ¢ikabilecek en ince nota oldugunu;
bunun UGzerindeki rezonanslarin son derece zayif oldugunu 6grendigini”

paylagmistir.1t’

Mufoz (2014), doérdinclu oktav seslerden “do sesinin kullaniminin 1800’lG
yillarda baglamis oldugunu” belirtmistir. Ginimuzde bu eserlerin birgogu oldukga
klasik hale gelmis olup, dérdincli oktava dahil olsalar bile bir anlamda flitgilerin
oldukga aligik oldugu sesler olarak flut repertuvarinda yerlerini almiglardir. Dérdincu
oktavda re sesinden sonra gelen notalar ise bir sire sonra belki tam anlamiyla
repertuvarda “normal” olarak yer alabilecek olmalarina ragmen gunumuizde

kullanimlarinin diger seslere gore daha az oldugu gorulmektedir. Bu baglamda

116 Qrijinal Metinde: High frequency cutoff

117 Marta Barroso Mufioz “The Fourth Octave on the Flute,” (Yiksek Lisans Tezi, University of
Gothenburg, 2014), 9.
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flitcllerin, Mi majoér ya da Fa major eserlerde virttidzllklerini géstermek icin bazen

doérdunci oktav Mi ve Fa notalarini kullandiklari gértlmektedir.

Capraz parmak pozisyonlariyla calindiklari icin hizli calmakta bir ve ikinci
oktavlardaki kadar kolay olmayan bu seslerin éncelikle tGfleme hizlarina; sonra da
parmak pozisyonlarina alisildi§i takdirde eserler Ulzerinde uygulanmasi gorinduigu
kadar zor olmayacaktir. Bu boélimde anlatilan tim teknikler gibi dérdinci oktav
sesler de sabir, dikkat ve Ozveriyle yapilan calismalar ile flutgllerin ulagmasi
mamkin olan seslerdir. lan Clarke’'in eserlerine bakildiginda, bestecinin dérdincu
oktav sesleri Zoom Tube adli eserinde kullandidi gdrtulmektedir. Clarke “ylksek
seslere uzun sure maruz kalmanin igitmeye zarar verebilecegi sdylendigi” igin “son
derece ince bir nota olma egiliminde olan ince fa# sesinin az kullanildigindan”
bahsetmistir. Parmak pozisyonunu kendisi veren Clarke, eserinde “temiz bir Fa#
sesine ulasmanin gerekli olmadigini, hava sesi iceren efektif bir" ses olarak

cikarmanin yeterli olacagini belirtmigtir.8

0
0.0 o .OOO..FC:,;

Sekil 2.5: Clarke’in Onerdigi Dérdiincli Oktav Fa Diyez Parmak Pozisyonu Clarke, Zoom Tube, 8.
2.1.1.3. Bambu Gamlari, Dagilan Sesler, Parlak Tonlar

Genigletilmis ses renklerinin en zengin tinilarinin bambu gamlari, dagilan
sesler ve parlak tonlar olarak isimlendirilen alternatif parmak pozisyonlariyla uretilen
sesler oldugu sodylenebilir. Bazi kulagi hassas muzisyenlerin entonasyonu
dizeltmek icin kesfettikleri alternatif parmak pozisyonlarinda oldugu gibi deney ve
arayislar sonucu ortaya ¢ikan ve flutin aligiimis parmak pozisyonlarini sorgulayan
yapidaki bu tinilar, sadece muzikte farkh tinilari ararken degil; farkli muizik

turlerindeki yaklasimlari bulmak igin de kullaniimalari mimkdnddr.

Bambu gamlan, Turgay (1993) tarafindan “bambu c¢ubuk, eski recorder
tipinde basit nefesli saz tinisi ile galinan gamlar” olarak tanimlanmis olup; “bukulme

seslerinin en tepe noktasinda oldugu gibi flitin fazlaca disari c¢evrilmesiyle elde

118 Clarke, Zoom Tube, performans notlari.
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edilen tin"!°® olarak ifade edilmislerdir. Ardoukis (2019), “bambu gamlarini
uygulamaya yoénelik calismalari iceren bir kitap yayinlayan flitci-besteci Wil
Offermans’in” bu c¢alim tekniginin tinisini “sicak, bos, hava sesli” gibi kelimelerle
tanimladigini aktarmistir. Yazar bu baglamda genelde teknigi kullanan “bestecilerin
istedikleri parmak pozisyonlarini verdigini” belirtmis; “aksi takdirde flutclilere Robert
Dick'in Ton Gelistirmede lleri Teknikler*®® ve Wil Offerman’in Cagdas Fliitcii Igin:
Ekteki Aciklamalarla On ki Flit Calismasi*** gibi kitaplarini kilavuz olarak”
gbstermistir. Bu kaynaklarin yaninda Turgay’'in Ton Gelistirmede lleri Teknikler (Fliit)
baslkli yuksek lisans tezinde de parmak pozisyonlarinin yer aldigini belirtmek
yararh olacaktir. Genel anlamda ses rengi kullaniminin gergeklesecegi sesin altinda
flit parmak pozisyonu grafigi klasik tekniklerde oldugu gibi basilacak parmaklarin igi
dolu; basilmayanlarin bos olmak Uzere verilmektedir. Bu baglamda Arkoudis (2019),

bambu tonlari igin standart notasyonun asagidaki gibi oldugunu belirtmistir.
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Sekil 2.6: Bambu Gamlari Notasyonu Arkoudis, “Contemporary Music Notation”, 46.

Ayni prensibe sahip olup farkli sesler elde edilmesini saglayan dagilan
sesler, Turgay (1993) tarafindan “lst armoniklerden yoksun, bosluk sesini andiran
tini"22 olarak; parlak tonlar ise, “normal parmak pozisyonlariyla elde edilenden daha
zaylf bir ana sese Ust armoniklerin ilavesiyle elde edilen tini"™# olarak
tanimlanmigtir. Bu baglamda, parmak pozisyonlarinin farkhligi sebebiyle bazi sesler
normale gore tiz; bazi sesler de pes kalabilmektedirler. Bu durum s6z konusu
oldugunda seslerin Uzerine oklarla tUfleme agisi belirtiimektedir. Bu anlamda, yukari

dogru ok yukari; asagi dogru ok asagdi dogru uflenmesi gerektigini belirtmektedir.

119 Tyrgay, “ileri Teknikler”, 43.
120 Robert Dick, Tone Development through Extended Techniques

121 wil Offermans, For the Contemporary Flutist: Twelve Studies for the Flute with Explanations in the
Supplement

122 Turgay, “ileri Teknikler”, 40.
123 Turgay, “ileri Teknikler”, 42.
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Sekil 2.8: Parlak Tonlar Parmak Pozisyonlari Ornekleri Turgay, “lleri Teknikler”, 42.
2.1.1.4. Ses Rengi Trilleri (Bisbigliando)

Bisbigliando, diger ismiyle ses rengi ftrilleri, (Timbral trills) Turgay (1993)
tarafindan “ses renginin degisimiyle elde edilen triller"*?* olarak tanimlanmistir. En
basit anlatimla, sesin degismeden tinisinin degigsmesi gibi bir renk yaratan bu teknik
sesin titremesi ya da bas déonmesi gibi birgok farkl renk ve efekt yaratabilmektedir.
Arkoudis (2019), “bisbigliando’nun ayni zamanda Unison tremolo (unison tremolo),
armonik tril (enharmonic trill), tini trili (timbre trill) veya klangfarbentrill” olarak da
bilindigini belirtmis; ayni perdenin farkli parmaklari arasindaki bir tremolo” oldugunu
aktarmistir. Yazar, “Bisbigliando’nun amacinin notanin perdesini degistirmek deqil,
notanin rengini degistirmek” oldugunu vurgulamis; sonucun bir tril c¢almaya

benzeyen hizli, isiltili bir ton rengi degisikligi” oldugunu aciklamistir. Yazar, “parmak

pozisyonlari besteci tarafindan belirtiimedigi takdirde flltglinlin istenen sonucunu

124 |bid. 45.
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veren tril parmaklarini bulana kadar denemeler yapmasini” énermis; bu teknigin,
“standart notasyon olarak kabul edilen notanin Uzerine dalgal bir gizgiyle birlikte
bisb kelimesiyle belirtildigini” ifade etmistir.>®> Kelimeyle ifade edilen bu
notasyonunun yaninda daha dnce verilen flit parmak grafiginde trili hareket ederek

yapacak parmaklar perdenin Uizerine bir ¢izgi halinde yazilarak da belirtiimektedir.
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Sekil 2.9: Ses Rengi Trili Notasyonu Ornekleri Turgay, “ileri Teknikler”, 46.

2.1.2. Genisgletilmis Ses Efektleri

Tdm seslerin, sessizligin ve dinyada olan her seyin John Cage’in 4°33”
(1952) eserini ortaya koymasiyla miuzik olarak kabul edilmesiyle ortaya c¢ikan
alginin, flit repertuvarina olan yansimalari genisletiimis ses efektleri olarak
isimlendirilebilir. Bu anlamda, flitin gunimuzde geldigi noktada ses rengi ve glcl
ile kelebekten aslana her hayvani ya da durumu tasvir edebilecedi gergegi
bestecilere sinirsiz bir ézgurlik kapisi aralamistir. 1913 yilinda vizildama, fisilti,
homurdanma gibi kavramlari muzik o6gesi olarak goéren fltlrist Russolo’nun
bahsettigi glrultd mazigi ve iceriginin flit ile nasil elde edildigi, nasil isimlendirildigi

ve farkl notasyonlarindan bahsedilen bu bdlimde flitiin efektif ydni irdelenmistir.

2.1.2.1. Fisilti/ Ishik Sesleri (Whistle Tones)

Eko yaratmak ya da c¢ok narin ve hassas bir betimleme yapmak igin
kullanilabilecek olan fisilti ya da diger adiyla ishk sesleri isimlerinden de
anlagilabilecekleri Uzere flitin gercek olmayan efekt yaratmak igin kullanildigi ve
Ishik sesi Urettigi bir efekt turadur. Turgay (1993) bu seslerin “adizlik deliginin

kenarina asiri derecede yavas ama iyi odaklanmis hava ufleyerek elde edildigini”

125 Arkoudis, “Contemporary Music Notation”, 44.
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ifade etmis; “havanin en hafif normal ¢alisin ¢cok daha altinda” oldugunu belirtmistir.
Buna gore yazar, fisilti seslerinin “Gfleme duvarinin Ust sinirinda kirilan ve flit
borusu icerisinde titreserek disari c¢cikamayan hava akiminin sesi” oldugunu
vurgulamis; “parmak pozisyonunun fisilti sesinin entonasyonu Uzerinde 6nemli
etkisi” oldugunu ve “ilk oktavda ¢ok zor, Ill. ve IV. Oktav seslerinde normal parmak

pozisyonu kullanarak oldukga rahat ¢ikarilabileceklerini” savunmustur.2®

Keeling (2017), “fisilti tonlarinin, flitin igine Uflenerek c¢ikarilan, ancak
geleneksel tonu Uretmeyen ses turd” oldugunu belirtmistir. Yazara gore, “islik sesi
veya flageolet tonu olarak da adlandirilan bir fisilti tonu, odaklanmig bir hava akigini
flitdn icine ¢ok nazikge Ufleyerek elde edilmekte olup; ortaya ¢ikan ses, yumusak,

perdeli, 1slik benzeri bir sestir.”*?7

Arkoudis (2019), “islik tonlarinin standart bir teknik olarak kabul edildigini’*?
ve Dick (1975)in bu sesleri “notalarin bagimsiz pargalari olup ince, saf sinus
tonlari™? olarak tanimladigini aktarmistir. Yazar “kulaga islik gibi geldikleri igin bu
ismi aldiklarini” belirttigi 1slik seslerini “armonik dizilere dayal olarak Gg¢lncu oktavda
hafif dalgalanan tonlar” olarak tanimlamistir. Yazar ayrica bu seslerin “en iyi olarak
Uclincu oktav parmaklariyla elde edildigini” ve 6zellikle “alto, bas ve kontrbas fliitte”

iyi sonuglar verdiginden s6z etmistir.2*°

Dick (1975), “islik seslerinin her parmakla Uretilebilecegini ve kullanilan
parmak pozisyonuna bagh olarak bes ila on doért fisilti tonu elde edilebilecegini” ifade
etmistir.®* Bu teknigin notasyonu Arkoudis (2019) tarafindan asagidaki sekilde
oldugu gibi tanimlanmis olup; yazar tarafindan bu notasyonun yani sira “standart
notasyon olarak kabul edilen tam kelime islik sesleri (whistle tones) veya bu

ey

kelimenin bas harfleri olan ‘WT’ harfleriyle belirtildigi” ifade edilmistir.

126 Turgay, “ileri Teknikler”, 37.

127 Keeling, “Robert Dick”, 89.

128 Arkoudis, “Contemporary Music Notation”, 38.
129 Dick, Other Flute, 140.

130 Arkoudis, “Contemporary Music Notation”, 38.

131 Djck, Other Flute, 140.
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Sekil 2.10: Fisilti Sesleri Notasyonu Arkoudis, “Contemporary Music Notation”, 39.
2.1.2.2. Vizilti Tonlar (Buzz Tones)

Arkoudis (2019), vizilti tonlarini, “trompet sesini taklit etmeyi amaclayan bir
teknik” olarak tanimlamis; “bu ylzden trompet ambuslri (trumpet-embouchure)
olarak da bilindigini” belirtmistir. Yazara goére bu teknikte ses, “dudak gerilimi, hava
basinci ve agdiz boslugunun kombinasyonu ile Gfleme deliklerine veya flitin agizlik
parcasi gikarilarak flit gévdesinin Ust kismina Uflenerek Uretiimektedir.” Yazar, bu
teknigin “standart olarak kabul edilen notasyonunun” partisyon Uzerinde “genellikle
trompet saldirisi (trumpet attack), vizilti (buzz) veya BZ kelimeleri ile” verildigini
aktarmistir.
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Sekil 2.11: Vizhiti tonlar notasyonu Arkoudis, “Contemporary Music Notation”, 46.

2.1.2.3. Bosluk/ Hava Sesleri (Aeolian Sounds)

Artik tonlar (Residual Tone), ruzgar tonlari (Wind Tone), hayalet tonlari
(Ghost Tone), hava tonlar (Air Tone) ya da nefes sesi (Breath Sound) gibi farkh

isimlerle anilan bu teknik Keeling (2017) tarafindan “sesin soluk ve daginik oldugu,
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kasten fokus edilmemis bir dudak pozisyonu ile agizlik deligine Uflenerek
olusturulan” sesler olarak tanimlanmigtir. “Artik tonlarin notali oldugunu” belirten
yazar, “dinamiklerinin buyuk o6lclide degisebilir’ oldugundan ve “multifonik olarak
calinabilir’ olduklarindan bahsetmistir. “Dinyanin dért bir yanindaki flit icracilar
tarafindan cok cesitli hava sesleri Uretmekte” oldugunu sdyleyen yazar buna 6rnek
olarak “Japonya’da, shakuhachi performansini” vermis; “artik bir tona benzer
perdesiz bir hava patlamasi olan muraiki adi verilen bir teknik gibi cesitli hava

efektlerine sahip” olundugunu belirtmistir.*32

Clarke (2015), eserlerinin performans Onerileri kisminda “nefesli veya artik
tonu (breathy tone), normal flit tonu olmadan akan hava sesi” olarak tanimlamis; alt
disler neredeyse Ust diglerin 6ntne degecek sekilde ¢ceneyi yukari ve 6ne getirmenin
bu etkiyi kolaylastirabileceginden” s6z etmistir. “AgzI gevsetmek bazen yardimci
olsa da bunun uzun ifadeler Uretmeye calisirken ters etki yaptigini” belirten besteci

bu teknigi “kesik nota kafalar” ile ifade ettigini vurgulamistir.t*3
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Sekil 2.12: Hava Efekti Notasyonu
2.1.2.4. Jetlslik (Jet Whistle)

Jet isliklari, Keeling (2017) tarafindan “Gfleme deligi tamamen kapatilarak ve
fliite cok kuvvetli bir sekilde Ufleyerek Uretilen sesler” olarak tanimlanmistir. “ilk jet
1Ishdr teknigini kullanan bestecinin Heitor Villa-Lobos” oldugunu belirten yazar
bestecinin “flit ve cello icin besteledigi Assobio a Jato’nun (Jet Whistle) (1950)
dclncu boélimunde” jet 1shigr goruldigunden séz etmistir. “Bu pargcanin adinin,
kendisine jet ucadi gibi gelen bu teknige Villa-Lobos’un verdidi isimden geldigini
ifade eden yazar, “Jet 1shginin o zamanlar az bilinen bir teknik oldugunu” ve bu
sebeple, “Villa-Lobos’un bu teknigi notanin Uzerine ‘Bestecinin istedigi etkiyi,
imitando fischi in toni asencenti kelimelerinin belirttigi gibi elde etmenin tek yolu,
soguk bir giinde enstriimani isitiyormus gibi agizliga fff Uflemektir’ talimatiyla

belirttigini” vurgulamigtir.134

132 Keeling, “Works of Robert Dick”, 90.
133 Clarke, Within, 20.
134 Keeling, “Robert Dick”, 93.
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Sekil 2.13: Villa-Lobos, Assobio a Jato, lll. Vivo- Prestissimo, Sayfa 12.
2.1.3. Mikrotonal Calim Teknikleri

“FIatdn uzun zamandir bazi mikrotonlari Uretebilme becerisiyle bilinmekte”
oldugunu savunan Dick (1975), “mikrotonal olasiliklarinin tamaminin blyuk oél¢lide
kesfedilmemis ve kullanilmamis olarak birakildigindan” bahsetmistir. Bu baglamda
mikroton olanaklarinin “On altinci tondan bile daha kuguk araliklarin dogru perde
dizilerinin mimkun oldugunu ve genellikle ¢cok kolay calinmakta oldugunu” belirten
yazar, “ceyrek tonlari gerektiren mizik performansi icin, kapall ve agik delikli flutler
icin son derece hassas iki ¢geyrek ton gami bulundugundan” bahsetmistir. Yazar
repertuvarda mikroton kullanimi hakkinda “oryantal mizik uygulamalar ve
teorilerinin genellikle mikrotonal araliklar gerektirdigini, ancak hi¢bir zaman tam

olarak geyrek tonlari kullanmadigini” séylemistir.**

Keeling (2017), “Charles Ives, Harry Partch ve Alois Haba gibi bestecilerin
mikrotonlari kullanmaya baglamasiyla mikrotonal mazik yirminci ylzyilda populerlik
kazandigini” belirtmigtir. Bu baglamda yazar, “Brian Ferneyhough’un Cassandra’s
Dream Song (1970) isimli solo flit eserinin, atesli bir hizla ¢alinan birgok mikroton

nedeniyle icra edilmesi gok zor eserlerden biri” oldugunu ifade etmigtir.*36

Clarke (2015), eserlerinde “Ceyrek ton parmak pozisyonlarini belirttigini
ancak mutlaka kullanilacak kesin parmak pozisyonlarinin bunlar olmadigin’”
belirtmigtir. Flltgllere bu 6zgurligu saglayan besteci her flitgu icin “flitinizle daha
iyi calisan bazi parmak pozisyonu varyasyonlari bulabileceklerini ifade etmis; bazen

acik ve kapali delik alternatifleri oldugunu unutmamalari” gerektigini 6gutlemistir.*3’

Mikrotonal efektleri yapabilmek icin enstrimanin anahtar sistemi, dudaklar ve
yuz kaslar kullaniimaktadir. Bununla beraber fliti igeri disar c¢evirerek de

yapilabilen bu uygulama flitciye Turk muziginde Bati miziginde de mikrotonal

135 Dick, Other Flute, 52.
136 Keeling, “Robert Dick”, 52.
137 Clarke, Within, 20.
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c¢alim olanaklari saglamaktadir. Gliniimuz muziginde caz muziginin etkisiyle klasik
bir yaklasim olarak kabul edilimeye baslanan ve ilk kez klasik muizik alaninda
Gershwin’in Unli Rhapsody in Blues’uyla baslayan glissando efekti bugln flatguler
icin de hem akademik hem de artistik olmak Uzere 6zellikli bir calim teknigi olarak
kabll edilmektedir. Tampere sistem igerisinde yorumcuya c¢ok farkli (tinisal,
makamsal ve mikrotonal) c¢alim o&zellikleri kazandirabilme yapisina sahip olan
gunumuz flath, Hottettere’den ginumuze 300 yillik birikimiyle her tur muzikte

kullanilabilen egsiz bir ¢algidir.

Ceyrek tonlar ya da diger ismiyle mikrotonlar Maclagan (2009) tarafindan,
“Bati mizigindeki en kuguk aralik olan yarim tondan daha kuguk araliklar” olarak
tanimlanmislardir.*® Arkoudis (2019) bu teknigi “bir aralik olusturmak veya baska bir
tondan bir ¢ceyrek ton/ mikroton perdesi ¢ikarmak” amaciyla “bir flit¢l tarafindan ses
bekletme (pitch pending), parmak glissandosu (finger glissando) veya 6zel parmak
pozisyonlari kullanilarak” elde edilebilecegini belirtmistir. Yazar, “bahsedilen bu U¢
yéntemin timunln, yalnizca agik delikli bir flit Gzerinde mimkin olan parmak
glissando haric hem acik delikli hem de kapali delikli flit Gzerinde mimkin”
oldugunu belirtmistir. “Bestecilerin, 6zellikle mikrotonal bir dizi s6z konusu
oldugunda, genellikle parmak pozisyonlarini 6nerdiklerini” ifade eden yazar,
“icracinin  sesi degistirmenin yollarini  kendisinin denemesinin de imkansiz’
olmadigini savunmustur. Bu anlamda “besteci Karlheinz Stockhausen ve lan
Clarke'in, s6z konusu olan 6zel parmaklari saglama konusunda 6rnek besteciler”
oldugunu vurgulamistir.t*® Toff (1979), ceyrek ton notasyonunda yer alan sembolleri

asagidaki sekilde derlemigtir.

138 Susan J. Maclagan, A Dictionary for the Modern Flutist (Lanham: Scarecrow Press, 2009), 109.

139 Arkoudis, “Contemporary Music Notation”, 42.
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Sekil 2.14: Ceyrek Ton Sembolleri Yukaridan Asagi: Yazilan sesten % ton tiz, yazilan sesten % ton tiz,
yazilan sesten % ton pes, yazilan sesten % ton pes. Toff, Modern Flute, 231.

2.1.3.1. Glissando

Artaud ve Geay (1980), “glissandolarin flitin deliklerini ¢ok yavasca
kapatarak ya da acarak elde edilmekte” olan bir teknik oldugunu ifade etmislerdir.14°
Keeling (2017), “glissandonun bulkilme seslerinden farkl olarak, genellikle yarim
tondan daha buyuk bir aralik boyunca uzanan bir buikilme tiri” oldugunu
belirtmigstir.!** iki sekilde yapilabilen glissandolar, flitte perdelerin agiimasinin sirekli
olmayan adimlardan meydana gelmesinden dolayi flitgllerin bu efekte ulagsmasini
uzun bir stre engellemigtir. Yalnizca acgik delikli flitlerde mimkin olan ilk yéntem,
oncelikle parmaklari agik delikli perdelerin deliklerinden dikkatli bir sekilde
kaydirmaktan ve ardindan parmaklari perdelerin kenarlarindan yavasga
kaldirmaktan ibarettir. “Bu ydntem, kalin si notasindan ince la notasina kadar asagi
yukari sidrekli bir glissando utretmektedir. (...) Her glissandonun baslangi¢ ve bitis
seslerinin bukullerek tizlestirilip peslestirilebilmekte” oldugunu ifade eden yazar bu
nedenle glissandonun “kromatik sesler sinirli olmadigini” ve “tim glissando sekiz ila

on saniye iginde gerceklestirilebilecedini” vurgulamistir. Yazar “iyi bir glissandonun

140 Artaud ve Geay, Flites au Présent, 42.

141 Keeling, “Robert Dick”, 58.
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hem yukari hem de asadi dogru yapilabilecegini, ancak asagi dogru glissando

yapmanin daha zor ve daha fazla zaman aldigini” belirtmistir.14?

Glisando ¢alim tekniginde sadece agizlikla yapilan bir ¢esit bulunmaktadir.
Agizlik glissandosu olarak adlandirilan bu teknik Keeling (2017) tarafindan
asagidaki gibi ifade edilmistir;

Bu teknigin U¢ yonteminden biri, fliitin gdvdesinden ve kuyrugundan ayri bir sekilde tek
basina agizlik ile calarken, agizlik sol elle tutularak ve ucu sag elle kademeli olarak
kapatilarak iretilmesidir. Ek olarak, her bir glissandonun menzili biikiilerek arttirilabilir. (...) ilk
teknik, agizhgin ucunu sag elin kivrmina (bagparmak ve isaret parmagdi arasina)
yerlestirmektir. Sag elin parmaklar birer birer kapatilarak, agizlik borusunun uzunlugu arttrilir

ve ses kalinlagir. Sag el sikica kapatildiginda, agizligin sesi etkin bir sekilde durdurulmus

olur.143

Glissando Agizlik

~
.

““

S

Sekil 2.15: Glissando Agizlik

Glisando agizhdi icat eden devrimci flitgu, besteci, yazar ve bulusgu Robert
Dick’tir. “Dick’in etkili glissando elde etme ilhami, diger enstrimanlari taklit etmekten

duydugu zevkten kaynaklaniyordu.”44

142 Djck, Other Flute, 72.
143 Keeling, “Robert Dick”, 111-112.

144 Elisa Giselle Shephard, “The Glissando Headjoint,” (Yuksek Lisans Tezi, Queensland
Conservatorium Griffith University, 2019), 11.
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Dick tarafindan icat edilen flit icin Glissando Headjoint, orijinal olarak
“elektrogitarin tremolo kolundan esinlenmistir.” Keeling (2017), “glissando agizlik ile
her notadan majoér Uglu glissando kolayca c¢alinabilecegini” belirtmistir. Bu baglamda
“glissando agizlik, enstrimani uzatmak igin teleskopik bir boru kullanarak calisir.
Dudak plakasinin yanina, g¢algicinin yanaklarina dayanan ve cgalgicinin agizligin
uzunlugunu degistirmesine izin veren iki metal kanat eklenmistir. Asagidaki
sekillerde, geleneksel bir flit gibi ¢calisan “ana pozisyonda” (home position) ve “tam
uzantida” (full extention) olan glissando agizlik pozisyonlari verilmistir. “Robert Dick,

bu agizlig 6ncelikli olarak dogaglama calismalarinda kullanmaktadir.”4°

2.1.3.2. Biukiilme Sesleri (Bending Sounds)

Keeling (2017), “sesin bukilmesini, bir ¢algicinin bir notayi, genellikle bir tam
veya daha az aralik iginde kademeli olarak tizlestirmesi veya peslestirmesi” olarak
ifade etmistir. Yazar buklilme seslerini elde etmek icin ilk olarak “sesi peslestirmek
icin agizhgin iceri; tizlesirmek icin disar déonduriimesi” gerektigini; ikinci olarak da
“acik delikli fluitlerde parmaklarin deliklerin Uzerinde kaydirilmasi” yontemlerinden
bahsetmistir. Yazar ayrica “Glney Amerika, Dogu Avrupa ve Glneybati Asya'da,
pan flit calgicilarinin da siklikla sesleri biikerek” g¢almakta olduklarini belirtmigtir.
Yazar bikilme seslerinin klasik flit repertuvarindaki 6rnegi olarak “Kazuo
Fukushima’nin geleneksel Japon muzigine olan ilgisiyle blkulme seslerini kullandigi

Mei (1962)” isimli eserini vermistir.146

“Bukulmelerin uzun zamandir Klasik Bati gelenegin bir pargasi oldugunu”
belirten Keeling (2017), bu anlamda, “bukulme seslerinin, ylzyillardir dinya ¢apinda
yaygin olarak kullanilan bir teknik oldugunu belirtmis; Japonya’'da, shakuhachi
performansinin, sesi kademeli olarak tizlestirmek veya peslestirmek icin basin
yukari veya asagl acisini degistirerek veya parmaklari delikler Gzerinde veya
disinda kaydirarak olusturulan glissandolara sahip” oldugunu belirtmistir.14” Bikilme
sesleri yukarida verilen glisando efektine benzer bir sekilde sesin tizlestirilip
peslestirimesine yarayan bir tekniktir. Glissando tekniginde goraldigi gibi flath
cevirerek ya da parmaklarla elde edilmekten ziyade Ust dudagin iki kenarinin asagi

veya yukari bukllmesiyle elde edilen bu ses degisimleri, Turgay (1993) tarafindan

145 Keeling, “Robert Dick”, 111-112.
146 |bid. 58.
147 |bid. 58-59.
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“sesin parmak degistirmeden degismesi” olarak tanimlamistir. Bu teknigin “éncelikle,
sesi kalinlastirip inceltmek icin flitlin iceri ya da disari cevrilerek elde edildiginden”
bahseden yazar, “sesi yukari dogru genellikle ¢ceyrek ton olmak Uzere (tizlestirerek)
bikmek icin gcene ve dudaklarin éne ¢ikarilmasi” gerektigini ve “fluta disari ¢cevirerek
havanin fleme duvarinin oldukga Ustiine gitmesini amaclayarak ses kirilana dek
siddeti arttirmak gerekli” oldugunu belirtmistir. Tersine, “sesi genellikle yarim ton
olmak Uzere mUmkin oldugunca asagi dogru (peslestirerek) bukmek igin flitl iceri
cevirip, havayl asagdl dogru uflemek, ¢eneyi ve dudaklari geriye dogru c¢ekip ses
kesilene kadar siddetini azaltmak gerektigini” ifade eden yazar, “her sesin hemen
hemen her zaman c¢eyrek ton yukari, yarim ton asagl yaklasik bikilme payi ile
biakdldigunu ve daha kisa boru uzunlugu kullanan seslerin, uzun olanlara nazaran
daha fazla bukilebildiklerini” 6ne slirmistir.1*® Bu baglamda notasyonu glissando
tekniginde oldugu gibi cizgilerle belirlenebilen blkilme sesleri, bazen sesin
bikllerek tiz ya da peslestirimesi istendiginde bemol-diyez gibi isaretlerle de
beraber verilebilmektedir.

SR T~ YR

v

Sekil 2.16: Biikilme Sesi Notasyonu Turgay, “ileri Teknikler”, 36.

Dick (1975), “ambugir kontroll ile dinamik, ses ve tini degisimi” olarak ifade
ettigi bukilme seslerinde “flutin agisi, dudaklarin acgikhdi, dudaklarin pozisyonu/
dudak kenarlarinin hareketi ve havanin basincinin” énemli oldugunu belirtmistir. Bu
anlamda, flitin agisinin notasyonu flitiin Gfleme deliginin sekline benzeyen bir ‘U’
seklinin bukulmesi istenen notanin Gzerine konularak yapilmaktadir. Bu notasyon

yazar tarafindan asagidaki sekilde oldugu gibi vermistir.

148 Turgay, “ileri Teknikler”, 35.
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Sekil 2.17: Flatin Agisinin Notasyonu (Yukaridan asagdi: normal ¢calim agisi, biraz disari gevirerek,
biraz igeri gevirerek, ses kesilmeden mimkiin oldugu kadar ¢ok disari gevirerek, ses kesilmeden
mumkun oldugu kadar cok igeri ¢evirerek) Dick, Other Flute, 47.

2.1.4. Flutun Polifonik Boyutu: Multifonikler

Tek sesli yani monofonik bir enstriman olan flitte ¢cagdas tekniklerin en
yenilikgilerinden bir tanesinin flitin polifonik boyuta ge¢cmesini saglayan multifonik
teknigi oldugu soylenilebilir. Bu sesler elbette diger tekniklerde oldugu gibi efektif
boyutta kalmis olup; simdiye kadar hi¢cbir zaman piyanoda oldugu gibi iki partili
muzik ¢calmayi dogurmamistir. Bu baglamda beraber calinan aralik ya da akorlarin
seslerinin de bir Tampere sistem enstrimani kadar gercek ve akortlu olmadigi
sOylenmelidir. Ancak birka¢c sesin farkh bir renk efekti yaratarak ayni anda
calinabilmesini saglamasi agisindan multifonikler flit¢uler igin devrimci bir ¢alma
teknigidir. Keeling (2017), “multifoniklerin (veya ¢ok sesliligin) Uretiminin, birkag
notanin ayni anda ¢ikarildigi bir teknik” oldugunu ve “flit igin, ¢ok sesliligin genellikle
iki veya bazen Ug¢ farkh sesten olustugunu” belirtmistir. Yazara gore “multifonikler,

geleneksel parmaklar veya alternatif parmaklar ile Uretilebilmektedirler.”4°

Buna goére Turgay (1993), “2’den 5’e kadar notanin birlikte ¢calinabilecedi ¢ok
genis aralik ve renk alanina yayilmis binlerce ses kombinasyonu” oldugunu ve “her
parmak pozisyonu ile en az bir, genellikle 3 ila 6 arasi multifonik elde etmenin
mamkin” oldugunu belirtmistir. Yazar, “cok tinihlik da denilebilecek” multifonikler
tekniginin, “armonik seslerin agir Uflenmesiyle benzerlik gosterdigini” ifade etmistir.

Yazar, armonik ve multifonik arasinda olan farki asagida oldugu gibi ifade etmistir;

Hava akimi dikey olarak her sesin hedef alanina ulagsmak i¢in genigletilir ve hava hizi her bir
notayi ¢ikarmaya calisirken, dnce her iki sesi, hedef alanlarini ve direnclerini tanimak igin ayri

149 Keeling, “Robert Dick”, 64.
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ayri galmak gerekir. Ardindan alt sesi tutmayi sirdirirken agizlik pozisyonu en (st sese
dogru yavas yavas hareket ettirilir. Daha sonra galisma multifonikleri sabitlestirmeye yonelmeli
ve her iki ses hemen birlikte girebilme becerisi gelistiriimelidir. Multifonikleri 6grenirken en sik
yapilan hata, havayi her iki hedef alanina yonlendirecek daha genis delik kullanimi yerine, iki
ses duraginin hedef alani arasina tek ses igin gereken hava akimini yerlestirme ¢abasidir.1%°

Dudaklarin ¢ok esnek olmasini gerektiren bu teknigin uygulanmasinda énce
araligin her sesi ayri calinmali ve ikisinin beraber c¢iktigi a¢i bulunana kadar
calismalara devam edilmelidir. Dudaklar rahatsa zaten kendiliginden ¢ikacak olan
multifonik sesler ayrica dudaklari rahat olmayan flutgller igcin dudak rahatlatma
egzersizi olarak bile kullanilabilmektedir. Bu baglamda bu sesleri uygulamayi yeni
o6grenen flitgllerin  dudaklarini sikarak da bu sesleri elde edebileceklerini
dusunmeleri vakit kaybetmelerine sebep olabilir. Bu anlamda Dick (1975) kitabinda
“Dogal Armoniklere Dayali Coklu Sesler, Kromatik Olgekte Perdelerin Parmaklarina
Dayali Coklu Sesler ve Mikrotonal Segmentlere Dayali Coklu Sesler’ olarak
tanimladigi Gg farkh tir multifonigin “her birinin seslerinin, aralik, tini ve ¢ok yonlulik
Ozelliklerinde farkh olsalar da baz istisnalar disinda birkagc genelleme
yapilabileceginden” s6z etmistir. Bu baglamda yazara goére “en bulylk araliklar,
uretiimesi en kolay olanlardir ve genellikle alttaki iki oktavda bulunur’; ¢ogu
multifonik yalnizca olduk¢a disik dinamik seviyelerde Uretilebilir ve dil vuruslari,
Ozellikle hizh gegislerde, multifoniklerin tim perdelerinin ses vermesi icin gereken

slireyi azaltir.”*%?

Bu teknigin notasyonu séz konusu oldugunda tim seslerin akor ya da aralik
olarak yazildigini ve genellikle besteciler tarafindan istenen parmak pozisyonunun
parmak tablosu ile verildigi sdylenebilmektedir. Flitte multifonikler olduk¢a zengindir
ve bir parmaktan farkli Gfleme agilariyla dogugskan ses prensibiyle elde edilebilen
farkh ses araliklari oldugunu soéylemek muimkanddr. Bu ¢gesitli  parmak
pozisyonlarina ulasmak isteyen flitgller Robert Dick'in The Other Flute (1975)
kitabindan, Turgay’in Ton Gelistirmede ileri Teknikler (Flit) (1993) baslikl yiiksek
lisans tezinden ve c¢agdas flltguler icin yazilmig olan c¢esitli kaynaklardan
yararlanabilirler. Ayrica internet ortaminda da tim diger cagdas calim tekniklerinde
oldugu gibi nasil uygulanacagina dair video, yazi ve onerilerin bulunduguna bir kez
daha dikkat cekmekte fayda olacaktir. Buna 6rnek olarak asagida, ¢agdas flutcu-
besteci Wil Offermans’in For the Contemporary Flutist (1992) isimli kitabina kendi

internet sitesinde verdigi multifonik parmak pozisyonlari verilmistir.

150 Tyrgay, “Ileri Teknikler”, 48.
151 Dick, Other Flute, 82.
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Sekil 2.18: Bazi multifonik parmak pozisyonlari/ Multifonik notasyonu
https://www.forthecontemporaryflutist.com/etude-05/

Keeling (2017)", “Boehm flit igin yayinlanmis multifonik kullaniminin 1958'de
Luciano Berio'nun Gazzelloni'ye adadi§i Sequenza’da ortaya cikmistigini”
belirtmistir.’>2 Bu baglamda lan Clarke The Great Train Race isimli eserinde
multifonikleri kullanan besteciler arasindadir. Multifoniklerle ilgili calismalar ve
eserlerde uygulamali egzersizler olan bir metot olan Pierre-Yves Artaud’nun La

Flate Multiphonique (Multifonik FIit)*>® isimli kitabindan faydalanilabilmektedir.

2.1.5. Ritimsel Calim Teknikleri

Ritim &gelerini ayni bir vurmal g¢algi gibi yapabilen ve bununla beraber
muzide de efektif olarak yansitabilme 6zelliklerine sahip olan flit son zamanlarda
bestecilerin kahramani haline gelmigtir. Bu basligi yazmamin nedeni, bu bdlimde
verilecek butun calim tekniklerinin hem calgiyla hem de bedensel ve yaklagimlarla
elde ediliyor olmasidir. Bu ¢alim teknikleri ses telleri, disler, dil, dudaklar ve bodazin
koordineli bir sekilde kullaniimasiyla hem efektif hem de ¢ok farkl ritimsel efektler

elde edilmesini saglamaktadir.

152 Keeling, “Robert Dick”, 68.
153 Pierre-Yves Artaud, La Flate Multiphonique (Paris : Billaudot, 1995).
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Moorhead (2012), “flit Gzerindeki vurmali etkilerin notasyonunun, birbiriyle
celisen sembolik notasyonlarin sayisi oldukga fazla oldudu icin muhtemelen ¢agdas

flit notasyonundaki en kafa karistirici konulardan biri” oldugunu belirtmistir.1>*

Artikilasyon icin kullandigimiz normal dil vuruslarinin dahil oldugu klasik
bilgilerin disinda dilimizi bir perklisyon aleti gibi kullanarak zaman zaman vurmali
calg! efektleri, zaman zaman da Bartok pizzicatosu yapabilen flatcller, sinir
tanimaksizin bu galginin esnekligini mikemmel bir sekilde gelistrmeye devam
ettirmektedir. Bu yaklagsimlar her ne kadar calgicinin ustaliiyla bitlnlesse de
gunimuzde akademik perspektif ile incelenmekte ve egitim standartlar igerisindeki
yerini almaya baglamistir. Bunlara en guzel 6rneklerden biri Still Kujala’nin flutu
perdesiz bir enstriman gibi kullanirken Greg Patillo’nun bir perkiusyon aleti gibi
kullanmasi ¢esitliligi olarak verilebilir. Tim bu yaklasimlarin dogrultusunda perdesiz
flit calmak ya da ayni sekilde fluti perklsyon aleti gibi kullanmak efektif ¢alim

teknikleri olarak kabul gérmektedir.

2.1.5.1. Kurbaga Dili (Flatterzunger)

Toff (2012)'a gore “Flatterzunge, coupe de lange roulé, en roulant la langue,
tremolo dental tremolo avec la langue, tremolo roulé, vibrato linguale, vibrando,
colpo ingua, frulato, frullante, rullato ve hatta diiz tremolo olmak Uzere pek ¢ok
ismi"*> olan bu teknik, Keeling (2017) tarafindan “dil veya kiglk dilin
yuvarlanmasiyla Uretilen bir teknik” olarak tanimlanmistir. Yazar ayrica bu teknigin
‘patlamalar ve hayvan kukremelerini taklit etmek icin kullanilabildiginden”

bahsetmigtir.”:°¢

Toff (2012), bu teknik hakkinda “bir artikilasyon kadar bir tini etkisi olarak
kabul edilse de kurbaga dili tekniginin, flitgllerin artktlasyon repertuvarina yapilan
en yeni bir ekleme”*” oldugunu belirtmistir. Bu baglamda yazar bu tekniginin “ilk kez
Richard Strauss tarafindan Don Quixote (Don Kisot) (1896-97) isimli eserde
kullanildigindan” bahsetmistir.’®® Keeling (2017) ise kurbaga dili tekniginin

154 Kathryn Emma Moorhead, “A Performer’s Perspective on the Evolution and Realisation of Extended
Flute Techniques: A Portfolio of Recorded Performances and Exegesis,” (Doktora Tezi, University of
Adelaide, 2012), 50.

155 Toff, Flute Book, 121.

156 Keeling, “Robert Dick”, 79.
157 Toff, Flute Book, 121.

158 |pid. 121.
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“kullanimin on dokuzuncu ylzyilin sonunda, orkestra notalarinda ortaya ¢ikmaya
basladigini” dogrulamis; “Pyotr Tchaikovksy’'nin 1892 yilinda besteledigi Nutracker
(Findikkiran) balesinin Il. Perde’sinde bu teknigi notaya frullate yazarak ¢aglayan bir
nehri tasvir etmek igin; Arnold Schoenberg tarafindan da Pierrot Lunaire op. 21

(1912) isimli eserde ay 1s1gini tasvir etmek igin kullanildigindan” s6z etmistir.1>°

Artaud ve Geay (1980)’e gore “Kurbaga dili Flatterzunger, dil hareketleri veya
bogaz titreterek olmak Ulzere iki sekilde elde edilebilmektedir.”%° Bahsedilen bu

yontem Toff (2012) tarafindan asagidaki gibi tanimlanmigtir;

ilk yéntem B-R-R-R sesinde oldugu gibi dilin ucunu agzin gatisina (sert
damak) dogru yuvarlayarak hizl bir tremolo yaratmaktir. Bu teknik genellikle en iyi
yuksek hava basinci ile glgli veya ince pasajlarda cgaligir. Alternatif diger yontem
ise, kuguk dilin bogazin arkasina dogru titresmesiyle elde edilen, girtlaga dayali bir
R sesi esas olarak bir gargara yapma eylemidir. Teknik olarak bir dil vurusu olmasa
da bu yoéntem genellikle daha rahattir ve az hava basinci kullanilan yumusak

pasaijlar igin daha kullaniglidir.*6*
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Sekil 2.19: Kurbaga Dili Notasyonu 1 Toff, Modern Flute, 234.

159 Keeling, “Robert Dick”, 79-83.
160 Artaud ve Geay, Flites au Présent, 19.

161 Toff, Flute Book, 121-122.
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Toff (1979), yukaridaki notasyona ek olarak, “kurbaga dili yogunlugu, tam
sesi olmayan kurbaga dili, sesi olmayan kurbaga dili, “r” Gnslzlyle kurbaga dili ve
dudaklarin Gfleme deligini kapattigi kurbaga dili”*%? kullanimlarinin mevcut oldugunu

belirtmis ve bunlarin notasyonunu asagidaki gibi vermistir.

Yogun Kurbaga Dili WWMMWMM(WWW/

r
Notasiz Kurbaga Dil =
A
”
r
z
Sessiz Kurbaga Dili pd
) ®
“r’ Sesi Uzerine Kurbaga Dili g
frull.
Dudaklar Ufleme Deligini Kapatarak Kurbaga Dili ’

Sekil 2.20: Kurbaga Dili Notasyonu 2 Cevirisi Toff, Modern Flute, 235.

2.1.5.2. Perde Sesleri (Key Clicks)

Dick (1975), “en tanidik vurmali ses efektinin staccato (kisa) notalari artiklle
eden perde vuruslar” oldugunu belirtmis; bu teknikle flitle “1936’da Edgard Varése”
tarafindan tanistirildigindan bahsetmistir. “Dinamiklerin, perdenin veya perdelerin
basildidi kuvvet tarafindan belirlendigini ve bu nedenle, neredeyse her parmak

hareketinde pianississimo’dan forte’ye dinamik bir aralik muimkin” oldugunu
savunmustur.1®3

X

Sekil 2.21: Notasi Olmayan Perde Sesleri https://www.flutecolors.com/techniques/keyclicks/

162 Toff, Modern Flute, 235.
163 Djck, Other Flute, 129.
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Sekil 2.22: Notasi Olan Perde Sesleri https://www.flutecolors.com/techniques/keyclicks/
2.1.5.3. Pizzicato Teknigi

Arkoudis (2019), “flutte pizzicato tekniginin ya dil yoluyla dil pizzicatosu
(tongue pizzicato) ya da dudaklarla dudak pizzicatosu (lip pizzicato) olmak Uzere iki

yontem ile elde edilebildigini” belirtmistir.164
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Sekil 2.23: Cesitli Pizzicato Teknigi Notasyonu Arkoudis, “Contemporary Music Notation,” 64.
2.1.5.4. Dil Tokmag: Teknigi (Tongue Ram)

Arkoudis (2019) tarafindan “dil durdurma tongue stop, dil tokatlama tongue
slap veya dil itme tongue thrust” gibi farkli isimlerle anildigi belirtilen “dil tokmagi
teknigi, standart bir notasyonu olmayan ve yillar boyunca sayisiz sembol edindigi
pizzicato teknigine benzer bir bagka vurmali efekt olarak” tanimlanmistir. Yazar “bu
teknigin besteciler tarafindan sasirtici bir sekilde diger vurmali efektler kadar sik
kullaniimadigini” ifade etmis ve bu teknigi uygulamak isteyen “flutgulerin, itme sesini
elde etmek igin ‘Hot’ veya ‘ht’ kelime ve hecelerini digiinmelerinin faydali olacagini”

belirtmigtir.16°

Yazar kendi calismasinda inceledigi farkl dil tokmagi teknigi notasyonlarini

asagidaki sekil ile vermistir.

164 Arkoudis, “Contemporary Music Notation,” 64.
165 |bid. 66.
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Sekil 2.24: Cesitli Dil Tokmagi Teknigi Notasyonlari Arkoudis, “Contemporary Music Notation”, 66.
2.1.6. Nefes Dondurme (Circular Breathing)

Nefes Dondurme teknigi, Toff (2012) tarafindan “nefesli enstriman
icracilarinin fark edilir bir nefes almadan uzun pasajlar ¢almalarina yardimci olmak
icin tasarlanmis oldukga sihirli bir teknik” olarak tanimlanmistir. Yazar bu tanimini
“basitce, gorunuste imkansiz olsa da nefes alma ve nefes verme eylemlerinin ayni
anda yapilmasi” olarak genisletmis; “agizdan enstrimana hava verilirken burundan
nefes alinarak gercgeklestigini” belirtmistir. Bu sayede strekli ve kesintisiz bir ses
uretildigini belirten yazar flit haricindeki tim nefesli c¢algilarda, nefes dondirme
sirasinda solunacak havanin yanaklarda depolandigini” ifade etmistir. Flttcller igin
ise “bu havanin yanaklar sisirilebildigini ancak bunun, dudaklarin ve yiz kaslarinin
flitte hava akisini kontrol etmedeki roli nedeniyle pratik olmadigini” iddia eden
yazar, bu yonteme alternatif olarak, “flitciinin yedek havayi ydnlendirmek igin
bodazi genisletmesini” énermis; daha sonra havanin, dilin arkasi tarafindan girtlak
ve girtlaktaki bizulen kaslar ile serbest birakilmasi” gerektigini belirtmistir. Yazar, bu
teknigin tarihinin “aslinda birkag bin yillik, eski Yunanistan'daki aulos calgicilar ve
Cin obua ve Malezya seru-nai'si Uzerinde kullanildigindan” bahsetmig; “ancak
flitgllerin bu teknigi ancak son zamanlarda benimsediklerini” ifade etmistir. Bu
anlamda flit dinyasinda bir dénim noktasi olarak “Cek flit¢i Antonin Mach’in
Prag’daki 1959 Uluslararasi Nefesli Calgilar Yarismas‘nda Bach’'in solo
partitasindan Allemande boélimdni sesli nefes almadan cgalan ilk kisi oldugu
bildirilmistir.” Bunun sonrasinda, “Zdenek Bruderhans, 1977 tarihli Korsakoff'un
Arilarin Ugusu ve Paganini’nin Moto Perpetuo Today adli bir kaydinda dairesel
nefes kullanmistir ve teknik bu sayede “bazi avangart literatlr igerisinde

vazgecilmez bir hale gelmistir.”266

Keeling (2017), “MO 3000’e kadar uzanan bu eski teknik” olarak tanimladig
nefes dondurme teknigini, “havanin kesintisiz bir ses tonu Urettigi bir ydbntem” olarak
ifade etmistir. Flatguinin flite Uflemeyi kesmeden nefes aldigi bu teknigin

uygulanma ydéntemi yazar tarafindan, “yanaklarda depolanan hava ayni anda

166 Toff, Flute Book, 90.
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agizdan disari Uflerken burundan hizli bir sekilde nefes alinmasi” bigiminde
anlatilmigtir. Bu teknigin “ney (Arap ve Kuzey Afrika), kaval (Bulgaristan) ve narh
(Hindistan) icracilari da dahil olmak Uzere ¢ok sayida dinya flitclisi tarafindan
kullanildigini” belirten yazar “Avustralya Aborjinleri tarafindan gelistirilen ahsap bir
drone borusu olan didjeridu igin dairesel nefes almanin, en az bin yildir
performansin ayrilmaz bir parcasi oldugunu” vurgulamistir. Bu baglamda “nefes
dondurmenin ayrilmaz bir teknik oldugu diger flut gelenekleri arasinda” yazar “dizi
(Cin), daduk (Ermenistan), khlui (Tayland), suling (gineydodu Asya) ve pungi
(Pakistan)” gibi gelenekleri siralamistir. Nefes déndirme tekniginin sadece flutgiler
tarafindan kullaniimadigini belirten yazar, bu teknigin “fluitgi Roland Kirk gibi caz
muzisyenleri ve Wynton Marsalis, Anthony Braxton, Evan Parker, Clark Terry,
Trombone Shorty ve John Zorn gibi kamigh ve bakir Gflemeli galgicilar tarafindan

yaygin olarak kullanildigini” ifade etmigtir.16”

Keeling (2017), “nefes dondurme hakkinda kitap yazan Robert Dick’in, bu
teknigi 1978'de Almanya’nin Freiburg kentinde bir ustalik sinifinda isvigreli fliitgii
Aurele Nicolet (1926-2016)'den 6grenmis” oldugunu ve “ardindan 1987°de adi gegen
Fliitist icin Nefes Déndiirme'®® isimli kitabini yayimladigini” ifade etmistir. Yazar,
“derinligi, agikligi, egzersiz zenginligi ve repertuvardan ornekleri nedeniyle bugin
teknigin saygi uyandiran ve yetkili bulunan el kitabinin Dick’in kitabi olarak kabul
edildigini” belirtmistir.2%® Bu kitabin yaninda nefes dondirme hakkinda Pierre-Yves
Artaud’nun 4 Exercices pour la respiration circulaire (Nefes Dondirme igin 4

Egzersiz)*"0 isimli kitabi da bagvurulabilecek bir metot olarak 6ne gikmaktadir.

Bu teknigin notasyonu s6z konusu oldugunda “bestecilerin, ¢ogdunlukla
dairesel nefes kullaniimasi gerektigini notada belirtmediklerinden” s6z edilmigtir.
Dick (1987), Fliitciiler icin Dairesel Nefes adli kitabinda asagida verilen iki semboli

kullanmistir.

167 Keeling, “Robert Dick”, 101.
168 Robert Dick, Circular Breathing for Flutist (New York: Multiple Breath Music, 1987).
169 Keeling, “Robert Dick”, 102.

170 pierre-Yves Artaud, 4 Exercices pour la respiration circulaire (Paris: Transatlantiques Editions
Musicales, 1985).
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x5

Sekil 2.25: Dick’in Nefes Déndirme Notasyonu Yukaridan asagiya: Yanaklarin sisiriimeye baslanmasi
gereken an, burundan nefes alinmasi gereken an. https://www.flutecolors.com/techniques/circular-
breathing/

lan Clarke eserleri arasinda The Great Train Race isimli solo eserinde istege

bagh nefes donduirme teknigi kullanmistir.

2.1.7. Vokal Teknikler

Flitclinin sesini kullandigi tim efekt, ritmik 6ge ya da ses rengi igeren
cagdas teknik, vokal teknikler olarak siniflandiriimalidir. Ozellikle glinimiiz popiiler
muziklerinde duyulan bir efekt olan bu teknikler klasik repertuvar icinde de

kendilerini gostermeye baslamislardir.

2.1.7.1. Sarki Soyleyerek Calma Teknigi (Singing and Playing)

Keeling (2017), “tarihsel olarak, flltcllerin ylzyillardir ayni anda hem sarki
soyleyip hem caldiklarini” iddia etmis; ancak “yirminci yuzyila kadar flut igin ayni
anda sarki soyleyerek galmayi gerektiren herhangi bir yayinlanmis beste ortaya
cikmadigini” ifade etmistir.!* Turgay (1993), “sarki sdylemek ve fliit calmanin
akustik acidan birbirine ¢ok benzedigini; dolayisiyla bir flutistin girtlak ayarinda
ustalik kazanabilmesinin sarki sdylemesine ve flit c¢alarken ayni anda sarki

sOylemesine bagh” oldugunu vurgulamistir.t’2

Dick (1975), “hemen hemen tum flutcllerin, tek sesleri ¢calarken bir dereceye
kadar mirildanarak, genellikle ¢ok belirgin modulasyonla duyulan c¢oklu sesler
yaratabildiklerini” belirtmis; “bu ¢oklu seslerin olusturdugu aralik ve tinilari, elbette
hem c¢alinan notanin hem de flitglinlin sesinin perdesine ve tinisina bagli” oldugunu
savunmustur. Yazar “bununla birlikte, flitginin son derece net bir sesi olmadigi

surece, aynl anda sarki sdylemek ve calmakla yaratilan ¢oklu tinilarin genellikle

17 Ibid. 97.
172 Turgay, “ileri Teknikler”, 17.
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oldukg¢a kaba, cogu zaman da gurultali bir tiniya sahip” oldugunu ifade etmistir. Bu
teknik yazar tarafindan asagidaki sekilde detaylandiriimigtir;
Calinan nota ile Unison veya oktav olarak sarki sdylemek oldukga kolaydir; ¢ok az
modiilasyon dretir veya hic modulasyon olusturmaz. Calinan nota ile bagka araliklarla sarki
sOylemek, galinan bir notay| sirdirmek ve sdylenen notayi degistirmek ya da tam tersi gibi
yontemler ise daha zordur. Sesin ve flitiin araliklari birbirine ¢ok yakin veya mikemmel bir
aralida ¢ok yakinsa modilasyonlarinin yarattidi fark tonu belirgin vuruslara neden olur ve bu
kombinasyonlarin sirdirilmesi ¢ok zordur. Ayrica, multifonik ¢calmak ve ayni anda sarki
sdylemek son derece zordur. Bu, hemen hemen her zaman ¢oklu seste ¢alan perdelerden
birini ve en istikrarli goklu sonoriteleri séylemekle sinirlidir. Ayni zamanda sarki sdylemenin ve
ayni anda calmanin g¢alinan sesin dinamigini yaklasik bir mp-f araligiyla sinirladigini da
belirtmek 6nemlidir.1"3
Arkoudis (2019), “ayni anda sarki sdylemek ve ¢alma tekniginin, bestecilerin
ortaya ¢ikan sesin basarili olmasi igin tam olarak notaya almalarini gerekli kilan
coklu sonoritelerden olusan bir teknik” oldugunu sdylemis; “bestecilere, bir flitclinin
ayni anda hem parmakla hem de sarki soOyleyece@i araliklari stratejik olarak
secmelerini ve notaya aktarmalarini siddetle tavsiye etmistir.” Bu anlamda yazara
goére “bazilan ‘gUrdltilt’ bir tini kalitesine veya yetersiz yansitma gicline sahip
olabileceginden, tim kombinasyonlarin istenen etkiyi vermedigini; ayrica, flit¢linin
vokal araligi, besteciler adina notasyon dogrulugu ihtiyacini destekleyen baska bir
degisken” oldugundan bahsetmistir. Bu baglamda bu teknigin notasyonu hakkinda
yazar “en yaygin bicimin, Ustteki satirin tercihen flitl temsil edecek sekilde, iki ayri
portede notaya almak oldugunu ve olmasi gerektigini” vurgulamis; bu anlamda
Robert Dick’in notasyon sisteminin kullanilmasinin en iyi ydéntem” oldugunu
belirtmistir. Yazar bu teknigin ayrica Donald Erb, Michael Culquhoun, lan Clarke ve
diger bircok bestecinin yaptigi gibi eylemi with voice (sesle) ya da sing (sarki sdyle)
ya da sing & play (sarki sdyle ve gal) vb. gibi sézcikler ile” de ifade edilebilecegini
belitmigti. Bunun yani sira yazar ayrica “sarki soylerken calma teknigi
notasyonunda yapilan en énemli hatalardan birini, bestecilerin bir kadin ya da erkek
flitcinun kendi dogal ses araliginda sarki soylediginde seslerdeki farklihgi hesaba

katmamalar” oldugunu ifade etmigtir.2’*

173 Dick, Other Flute, 135.
174 Arkoudis, “Contemporary Music Notation”, 70-71.
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e SUNG NOTE FOR
HIGHER VOICES
PLAYED NOTE

i' S SUNG NOTE FOR

v 4
LOWER VOICES

) Sekil 2.26: Iki portede verilen Sarki sdyleyerek calma teknigi notasyonu (Yukaridan Asag::
Ince seslerle sdylenen nota, ¢alinan nota, kalin seslerle sdylenen nota) Dick, Tone Development
Through Extended Techniques, 8.

lan Clarke, The Great Train Race isimli eserinde sarki sdyleyerek calma

teknigini kullanmistir.

2.1.7.2. Konusarak Calma (Speaking and Playing) ve Hecelerle
Artikiilasyon (Beatbox) Teknigi

Arkoudis (2019), konusarak calma teknigini, “flitiin havayla beraber insan
sesi benzeri sesinin kelimeler veya metin ile birlestirildigi ve parmak perdesinin
ortaya gikan sesi renklendirdigi efekt” olarak tanimlamistir. “Sarki séyleyerek ¢alma
teknigine benzer sekilde, bu teknigin de uygulama asamasi g6z Onilnde
bulunduruldugunda c¢oklu seslere tabi” oldugunu belirten yazar, “ayni mantiksal
duglnce surecinin, teknik fonemlerin seslendiriimesini veya beatbox yapilmasini
gerektirdiginde de gegerli oldugu; kalin ses perdelerinin daha fazla rezonans igin
ideal olarak sesli harflerden faydalanmasi gereken metin igin en iyisi” oldugunu ifade
etmistir. Bu anlamda yazar, ayrica “bestecinin parmak pozisyonlarina notasyonda
stratejik olarak yer vermesi” gerekliligi vurgulamistir. Bu teknigin notasyonunun en
iyi yontemini yazar, “sarki sOyleyerek ¢alma tekniginde oldugu gibi, flitle galinacak
parti Ustte kalacak sekilde iki porteli sistem” oldugunu belirtmistir. Yazar bu
notasyona Ornek olarak “her iki eserde de icraciya metin veya fonem/heceler igin
dogru bir ritmik ¢izgi saglayan Kaija Saariaho’nun NoaNoa (1992) ve Greg
Patillo'nun Three Beats (2011)” isimli eserlerini vermigtir. Bu anlamda yapilan
g6zlemlerde bu notasyon hakkindaki “tek olumsuz” 6geyi, Saariaho’nun bos bir nota
bashgdi seciminin bu galismanin kriterlerine uymamasi” olarak tanimlayan yazar, bu
nedenle konusarak galma teknigi notasyonunda “normal notalar veya Uzerlerinde
egik cizgi bulunan bos not bagli nota yazim biciminin de tercih edildigini” ifade

etmigtir.17®

175 Arkoudis, “Contemporary Music Notation”, 72.
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Sekil 2.27: iki satirli konugarak calma teknigi notasyonu. Saariaho, NoaNoa, Olgii 26-27.

Verilen iki satirli notasyon o6rneklerinin yani sira Arkoudis (2019) ayrica
Ozellikle fonem ve hecelerin seslendiriimesi ve flut melodisinin ritmi ayni oldugunda,
her ikisinin bir satirda verildigi notasyonun da yaygin olarak” kullanildigini
belirtmistir. Yazar, “bunun gibi érneklerin besteci lan Clarke ve Derek Charke’in
eserlerinde gorulebildigini” tespit etmis; “iki besteci arasindaki tek farkin, birinin
Uzerinde egik c¢izgi bulunan bos nota baslari kullanmasi, digerinin ise Ug¢gen nota
basi kullanmasi” oldugunu ifade etmis; genellikle daha “uyumlu oldugu i¢in Clarke’in

yolu tercih edilse de her iki notasyonun da kabul edilebilir” oldugunu vurgulamistir.

Keeling (2017), “nadir olsa da flit calarken sarki sdyleme tekniginin flut
literatirinde tarihi emsalleri oldugunu” belirtmig; bunun “en iyi bilineninin Toru
Takemitsu'nun Voice (1971) isimli eserinde, calgiciya enstrimana dudaklar
neredeyse tamamen adizhi§i kaplayacak sekilde konusma talimatini vermesi’

oldugunu ifade etmigtir.1’®

Beatbox teknidi, her ne kadar bir ritim efekti olarak gorulebilecek olsa da

heceleri kullandigi igin vokal bir teknik olarak goérilebilir. Clarke (2015), “choo chi
cha ke choo ke chi cha chu ku’ artikilasyonlari, gesitli vurmali nefesli sesler Gretmek
icin agiz konusma konumundayken Uretildigini” belirtmis; “lnstz ve sesli harfin not
edilmesinin genellikle 6nemli” oldugunu ifade etmigti. Buna goére besteci, “bu

nedenle bir ‘choo’ hecesinin, bir ‘cha’ hecesinden farkli” oldugunu vurgulamigtir.t’”

35 ﬁ' molto dim.
0 — —
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Sekil 2.28: Uzerinde egik ¢izgi bulunan bosg nota baslari kullanilarak verilen konugarak ¢alma
teknigi (hecelerle) notasyonu. Clarke, Zoom Tube, Olgi 35-36.

176 Keeling, “Robert Dick”, 98.
177 Clarke, Within, 20.
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Tdm bu cagdas calim teknikleri hakkinda Robert Dick, Wil Offermans, Pierre-
Yves Artaud ve Halit Turgay’'in yazdidi kaynaklar tahta nefesli enstrimanlarda bu
teknikleri gelistiren bir besteci olan Bruno Bartolozzi’'nin New Sounds for Woodwind
(Tahta Nefesli Calgilar icin Yeni Sesler)!”® ve Rogier de Pijper'n Flute Colors-

Extended Techniques for Flute!” gibi kaynaklara basvurmak da énerilebilmektedir.

2.2. Gagdas Fliut Miiziginde Onemli Rol Oynamus Fliitgiiler

Mazik yapitlarinin igerisinde var olan konu, ortam, etki, anlatim, vurgu,
kavram, politika ve siyasi goruslerin yansitilabilmesi yorumcular agisindan yazilan
eserlerin anlasilmasi ve dinleyiciye estetik bir yaklagimla aktarilmasi konusunda
icracltya buyuk bir sorumluluk ylUklemistir. Bu kdlturel birikimi edinmis olan icracilar
yorumcu mertebesine ulasmis ve dolayisiyla gergek gorevi olan besteciyle dinleyici
arasindaki kopruyld kurmuslardir. Bu anlamda, calgicilarin ifade yeteneklerini
geligtirebilmeleri agisindan farkli tinilar aramalari, modern ¢agda ayristirici bir unsur
olmus ve icracilarin 6zgun yapisini yansittigr distntlmasttr. Bununla baglantili
olarak ayni muzik cumlesinin farkli yorumcularin entelektiel birikimiyle ortaya
koyduklari farkli yorumlar, dinleyiciler Gzerinde farkh etkiler Gretmektedir. Burada bir
flitcinin Gzerine dusen, muzikal sesin icerigini olusturan calgidan elde edilen
titresimlerin sese donusme surecinde ortaya koydugu dustnsel ve teknik

yaklasimlara olan sorumluluktur.

Kendisi de ¢agdas flit maziginin 6nemli isimlerinden olan Offermans (2015),
bu dénemin flit tarihine imzalarini atmis énemli flitgl-besteciler arasinda “Robert
Dick, Pierre-Yves Artaud, Istvan Matuz, Robert Aitken, Severino Gazzelloni ve
Auréle Nicolet” gibi dnemli flitgl-bestecileri drneklemistir. Rogers (2015)’a gére “bu
flitgulerin her biri, ya yeni mizigin savunuculari olarak hareket ederek flit igin yeni
eserlerin artmasina neden olarak ya da yeni fluit muzigi yazarak ve hatta flutin
kendisini yeniden icat ederek g¢agdas flit muzidinin evrimine katkida
bulunmuslardir.” Bu énemli bestecilerin yaninda “hayatinin blylk bir bélimini

flitin heyecan verici yeni olanaklarini kesfetmeye adayan”® Harvey Sollberger,

178 Bruno Bartolozzi, New Sounds for Woodwind (London: Oxford University Press, 1967).

179 Rogier de Pijper, Flute Colors- Extended Techniques for Flute (Drachten: Timbre Publications,
2016).

180 Kallie Rogers, “Wil Offermans: The Pedagogy of a Contemporary Flutist-Composer,”(Doktora Tezi:
Florida State University Libraries, 2015), 12.
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John Heiss, Mathias Ziegler, Pierre-Yves Artaud, Patrick Purswell, Kathinka
Pasveer, Camilla Hoitenga Cynthia Folio, Anne La Berge, Janice Misurell-Mitchell,
Maggi Payne Valerie Coleman, Katherine Hoover Richard Arnest, Derek Charke,
John Fonville, Istvan Matuz, Theo Travis, Meredith Willson, Hermeto Pascoal ve
Greg Patillo gibi diinyanin her yerinden ¢agdas flitcl ve besteciler de glinimuzde
flitin olanaklarini gelistirmeye ve bu enstrimanin calma sanatina katkida
bulunmaya devam etmektedir. Bu baglamda devrimci flitgl olarak bilinen Robert
Dick ve Jethro Tull grubunun solisti lan Andersen, lan Clarke’in muziginde etkileri

gorunen ¢cok 6nemli iki muzisyendir.
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3. IAN CLARKE

.‘ \(:
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Sekil 3.1: lan Clarke https://ianclarke.net/photos/

Monier (2010) tarafindan “son on yilda, ¢agdas flut repertuvarina blyuk katki
saglayan ingiliz miizisyen” olarak tanimlanan lan Clarke, yazara gére “ginimuzin
onde gelen flitgl-bestecilerinden biri olarak kabul edilmektedir.” Yazarin sézleriyle
“bestelerinin cogunda, populer muzikten buyik dlgide etkilenirken, birgok flit¢clinin
asina olmadigi yaratici avangart flit teknikleri ve notasyonlari kullanarak aligiimadik
sesleri arastiran Clarke, mizigini tanitmak igin ¢ok sayida Ulkeden performans ve
ustalik siniflari gergeklestirmek Uzere davetler almaktadir.”8! Clarke’'in “yaratici ve
erisilebilir mizigi, bircok gen¢ yorumcuyu 6zgurlestirmesi ve gug¢lendirmesinin yani

sira genigletilmis tekniklerin kullanimini da poptiler hale getirmigtir.”*82

3.1. Biyografi

lan Clarke, “4 Subat 1964’te ingiltere'nin giineydogu kesiminde yer alan Kent
Kontlugu'na bagll kiigliik bir sahil kasabasl olan Broadstairs’de dogmustur.”'8 3
yasindayken Coventry’e, 8 yasindayken Camberley’e tasinmistir. Mizisyen bir
ailenin cocugu olan Clarke’in “annesi piyano ve viyolonsel 6gretmeni; babasi genclik

yilllarinda Buyuk Britanya Ulusal Genglik Orkestrasi’'nda kontrbas calmis bir

181 Shelly L. Monier, “Three Works for Flute and Piano by lan Clarke: An Analysis and Performance
Guide,” (Doktora Tezi, Univesity of Nebreska, 2010), 1.

182 Grolloo Flute Session 7, Erisim 22 Mart 2022, https://www.grollooflute.com/wp/

183 Monier, “lan Clarke, 2.
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profesyonel kimyagerdir.”'8* Bliylkbabasi da profesyonel org ustasi ve piyanist olan
Clarke miizige “6 yasinda ilk olarak ailesinin etkileriyle baglamistir.”1® Bu dogrultuda
Clarke “5- 6 yasinda iken ilk olarak blok fliit calmaya baslamistir.”'8 Ardindan “8
yaslarinda piyano derslerine baslamis ancak asil ilgisi hep fliit olmustur.”*8” Bunu
fark eden ailesi Clarke’a “10. dogum guntnde ailesi ona 20 pound degerinde ikinci
el bir flit hediye etmistir.” Enstrimanini elinden distrmeyen Clarke, “kendi kendine
flit calmay! 6grenmeye baslamistir. ilk fliit derslerini sonralari bunun baslangigta
kotl aliskanliklar edinmesinin sebebi oldugunu belirttigi klarnet dgretmenleriyle
yapmistir.” Clarke, ilk profesyonel flit derslerine ise “16 yasindayken Londra’daki
Guildhall Mizik ve Drama Okulu'nda 6gretmenlik yapan Simon Hunt ve Averil

Williams ile baglamis; ardindan 18 yasinda Londra’ya taginmigtir.”188

Clarke, “aldigi muzik egitiminin temelinin buyuk bir cogunlugunun” Juilliard
Okulu'nda egditim gérmis olan piyano &6gretmeni “Joyce Clarke'tan geldigini”
belirtmistir. Joyce ile yaptiklari derslerde “teoriye dair cok sey 6grendigini sdyleyen
Clarke; ayrica onun kendisini beste yapmaya da tesvik ettiinden bahsetmigtir.”
Ancak Clarke’in “bestecilikle ciddi olarak ilgilenmeye baslamasi ge¢ ergenlik ¢cagini”
bulmustur. “Arkadaslariyla kurdudu rock grubu icin besteler yapmaya baslamistir.
Bu noktada blues scale’in ne oldugunu 6grenmesiyle beraber, grubuyla yaratici
olmaya ve klasik stilin disina ¢gikmaya baslamistir. Ayni déonemde gitar kitaplariyla

ilgilenmis; gordiigl caz ve rock armonilerinden timiyle biydlenmisgtir.”28°

Clarke, Davis (2012) ile yaptigi roportajda, “cevresinde ailesinin etkisiyle hep
klasik muzigin oldugunu, 6zellikle annesinin Londra’da yaptigi Carl Orffun Carmina
Burana (1936) ve Giuseppe Verdi'nin Requiem (1874) gibi blyuk orkestra ve koro
calismalariyla ilgilendigini” belirtmistir. Klasik muzikle ailesi tarafindan tanistirilan
lan, “tim kardesleri gibi onun da bir muzik enstrimani galmayi 6grendigini”
belirtmigtir. Klasik muzikle olan ilgisini “Holst’'in The Planets (Gezegenler Sditi)

(1916) isimli eserini dinlemeyi ¢ok sevdigini ve muzik 6gdretmeninin ona 12

184 |pid. 2.

185 Christopher Leigh Davis, “Extended Techniques and Electronic Enhancements: A Study of Works
by lan Clarke,” (Doktora Tezi, University of Southern Mississippi, 2012), 3.

186 Monier, “lan Clarke”, 80.
187 Davis, “lan Clarke”, 3.
188 Monier, “lan Clarke”, 80.

189 |bid. 81.
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yasindayken dinlettigi Igor Stravinsky’nin Le Sacre Printemps (Bahar Ayini) (1911-
13) eserini unutamadigini ve bu esere hayran oldugunu” sodyleyerek dile getiren
Clarke, “bu eserlerin hepsinin klasik egitim almis bir mizisyen icin oldukca tipik olsa
da arkadaslarinin bu eserleri dinlemedigini” séylemistir. “Onlarin Yes, Motorhead ve
Black Sabbath ve benzeri gibi progresif rock and roll gruplarini dinledigini” ve
Clarke’'in “heavy rock disinda bunlarin birgogunu iyi buldugunu” belirtmistir. Ancak
onu “ilk harekete gegiren seyin, Pink Floyd’'un 1973'te ¢ikan Dark Side of the Moon
(Ayin Karanlik Yizi) albimi oldugunu belirtmistir.”**® Buna bagli olarak “Pink Floyd
ve gitarla ilgilenen arkadaslari sayesinde rock gruplariyla tanigan Clarke, rock muzik
dinlemek ve icra etmekle buyillenmistir.” Bir roportajda besteci, “hayatinin bu
noktasinda kendini mazige kaptirdigini” séylemistir. “Arkadaglariyla yeni kurdugu
rock grubu icin dnce dogaglama sonra da beste yapmaya baslayan” Clarke, rock
grubunda calmakla ilgili “arkadaglariyla yaratici olmanin onu normal klasik parganin
disina itmeye basladigini; blues 6lgeginin ne oldugunu bu deneyim sayesinde

kesfettigini” sOylemistir.1%

Clarke, “matematik alaninda c¢alistigi Londra Ekonomi ve Siyaset Bilimi
Okulu'nun ilk yilindan sonra bir yil izin almaya ve flit calma becerilerini gelistirmeye
zaman ayirmaya karar vermistir.” Clarke, bu bir yil boyunca “Londra’da kalmis ve
Guildhall Miizik ve Drama Okulu’nda yari zamanli olarak fliit calismistir. Ozel dersler
vererek ve rock grubunda calarak gelir elde etmistir.” Muzige olan tutkusuna
ragmen, Clarke ertesi yil okula dénmus, “Londra’daki Emperyal Koleji'ne gegmis ve
sonunda matematik alanindan onur derecesiyle mezun olmustur. Matematik
okurken, Williams ve Hunt'in yani sira flit sanatgisi Kate Lukas ile 6zel olarak
calisarak flut galmaya devam etmistir.” Emperyal Koleji Orkestrasi’nda se¢gmelere
katilmig ve rock grubunda galmaya devam etmistir. Bu noktada flutln teknik ve ifade

olanaklarini kesfetmeye baslamigtir.1®2

1986'da Londra Emperyal Koleji'nden mezun olduktan sonra Clarke, grubuyla
birlikte performanslar sergilemeye devam etmistir. Ayni yil “gruba bir albim
kaydetme firsati sunulmustur. Environmental Images (Cevresel Gorintiler) adl bu
¢igir acan enstrimantal albim 1987’de bir mizik katiphanesi sirketi igin

kaydedilmis; esas olarak flit sesleri ve yari yapilandiriimig dogaglamadan

190 Davis, “lan Clarke”, 132-133.
191 Monier, “lan Clarke”, 2.

192 |pid. 3.

75



yararlanan yeni ¢ag muziginden olusmustur.” Kayit seanslari sirasinda, yapimcilar
surekli olarak Clarke'tan flit ile geleneksel olmayan cesitli sesler yaratmasini
istemiglerdir. Bunun Uzerine Clarke, “grup Uyelerinin gitarlarinda ve
sentezleyicilerinde Urettikleri seslere, her ikisi de sesi bikme yetenegine sahip
enstrimanlar Uzerinde yogunlasmaya baslamis ve bu sesleri taklit etmeye
calismistir. Bu deneyde, flit tarafindan duretilebilen bir dizi yeni, ilging tini
kesfetmistir.” Sonunda, bir albim kaydetme firsatina sahip olmasina ragmen, grup
kisa slUrede kayit endustrisinde basarili olmanin beklenenden ¢ok daha zor
oldugunu o6grenmigtir. “1992’de grup, mdizisyenleri Clarke ve Simon Painter
arasinda bir ortaklik ile Diva Miizik'*® olarak galismaya baslamistir. Ginimizde,
Clarke ve Painter, film ve televizyon igin muzik yazip ureten Diva Music ile

calismaya devam etmektedir.”*%

lan, Avustralya, Brezilya, Kanada, izlanda, Japonya, birgok Avrupa (ilkesi,
Amerika Birlesik Devletlerinden Ulusal Flit Dernegit®® ve yasadigi Ulke olan
ingiltere’deki ingiliz Flit Toplulugu®® dahil olmak lizere diinyanin dért bir yanindaki
onemli kongrelerde konuk solist ve 6gretmen olarak yer almistir. Londra Kraliyet
Miizik Akademisi, Guildhall Mlizik ve Drama Okulu (GSMD), New York Juilliard ve
Manhattan Miizik Okulu gibi dinyanin énde gelen bircok miizik okulunda ustalik
siniflari dizenlemistir. Kariyerinde, klasik operadan, Jethro Tull/ lan Anderson
konserlerine kadar cesitli tirlerde performans sergilemistir. Flutewise!®” ile uzun
yillar boyunca ortak ¢alismalar yapmis ve yilin sanatgisi segilmistir. lan, en iyi flut
kurslarinin gogunda konuk sanatg¢i olmustur. Clarke, kapsamli bir mesleki egitim
almis ancak resmi bir akademik muzik egditimi almamis olsa da bir flitglu olarak
basarisi onun 2000 yilinda Guildhall Mizik ve Drama Okulu'nda flit 6gretmeni

olarak gorev yapmasini saglamigtir.1%®

193 Diva Muizik, Simon Painter ve lan Clarke’in ¢ok gesitli dinamik miizik yeteneklerini kullanan giglii bir
yaratici ortaklik gelistirdigi bir mizik stiidyosudur. http://www.divamusic.co.uk/

194 Monier, “lan Clarke”, 3-4.

195 National Flute Association (NFA), “Ulusal Flit Dernegi”, 1972'de Mark Thomas tarafindan kurulan
dinyanin en buyuk flit organizasyonudur. Flit, icracilari ve edebiyati icin daha ylksek bir sanatsal
muikemmellik standardini tesvik etme hedeflerine rehberlik etmektedir.
https://www.nfaonline.org/about/history 22.03.22

196 British Flute Society (BFS), “ingiliz Flit Toplulugu” resmi olarak 1983 yilinda Trevor Wye (d. 1935)
tarafindan kurulmus fliit toplulugudur. https://bfs.org.uk/about 22.03.22

197 Flutewise, Liz Goodwin'in 1988'de geng flitgllere, ebeveynlerine ve Ogretmenlerine harika
hizmetler sunmak igin kurdugu bir flit toplulugudur. https://www.flutewiselive.org/who-we-are 22.03.22

198 “|an Clarke Flautist / Composer,” Erisim 28 Mart 2022, https://www.ianclarke.net/
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Clarke, flitci olarak 6zellikle Robert Dick ve lan Anderson’dan etkilendigini;
besteci olarak ise Karlheinz Stockhausen’in calismalarina hayran oldugunu ve
Bobby McFerrin dinlemekten biyik keyif aldigini  belirtmistir.2®®  Clarke’in
calismalarinin degeri, "ylksek enerijili, funk mizik ezgileri tagiyan, patlayici" ve "flit
icin bir cesit Pink Floyd" olarak tanimlanan benzersiz kompozisyon stilinde
yatmaktadir.2®® Clarke, bagimsiz bir ses yaratmak adina Ust seviye icracilar igin ileri
teknikler, popduler stiller, blues ve elektronikleri kullandigi eserler Ureterek flit
literaturini genisletmeye yardimci olmaktadir. Clake'in eserleri biraz alisiimadik
gorunse de Davis’in analizleri form, ton ve tematik malzemeye bagli bazi geleneksel

yonleri oldugunu gostermistir.20?

Davis, FIit hakkinda nispeten yeni ve genisletiimis bir disinme yolu olarak,
farkli ve olagandigi etkiler yaratmak, flitin sesini degistirmek veya eklemeler
yapmak i¢in performans pratigine yonelik bir yaklasimla kullanilan "Elektronik
Geligtirmeler"in, flitiin sadece bir orkestra veya grup enstrimani olarak degil, ayni
zamanda rock ve pop gibi diger tirlere de uyarlanabilen bir enstriman oldugunu

savunmustur.2%?

Wye, Flute Secrets isimli kitabinda lan Clarke’in eserlerinin Robert Dick ve Mike
Mower'in eserleriyle birlikte ¢agdas muizigin kapisini agmak ig¢in c¢ok kullanisli

oldugunu belirtmistir.2%3

3.2. Diskografi

Clarke’'in kendi bestelerinden olusan iki albimi bulunmaktadir. Bu albimlerin
imali Sound Performance tarafindan yapilmistir. Telif haklari lan Clarke’in kendisine
ait olan bu albimlerin yapimcisi da yine bestecinin kendisidir. Clarke bu alblimlerde
flitlerin hepsini kendisi ¢almis; bu durum oldukca sira disi bir hareket olarak ilgi
¢cekmistir. Ayrica bestecinin albimlerini basmak icin kendi ismini verdigi bir
kurumdan ¢ikarmis oldugu dikkat ¢cekmistir. Asagida bu albUmler hakkinda detayl

bir inceleme yer almaktadir.

199 Monier, “lan Clarke”, 81.

200 Clarke, “Flautist/ Composer”
201 Davis, “lan Clarke”, 1-2.

202 |pid. 2.

203 Trevor Wye, Flute Secrets Advice for Students, Teachers and Professionals (London: Novello,
2017), 75.
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3.2.1. Environmental Images

CHAPPELL AV SERIES MISC/SHORTS

Chappell Recorded Music Library
ATMOSPHERIC — MISC/SHORTS

happel] Music Lisied; 129 Parh Sirost. London W1Y SFA Telaphone 01629 7600, Telen 208403

Sekil 3.2: Environmental Images On ve Arka Kapak

lan Clarke’in 1987 yilinda ¢ikarttigi yapimciligini Important Notice’in Ustlendigi
Environmental Images (Cevresel Goéruntuler) isimli bir albim bulunmaktadir. Plak
olarak Simon Painter, David Hicks ve Tony Greenwood ile Clarke’in ortak
cikarttiklari bu albimde plagin ilk tarafinda 1. Sunstreams, 2. Factory, 3.
Performance Technology, 4. 2002, 5. Aftermath, 6 Sanctuary ve yukaridaki
parcalarin 30 saniyelik versiyonlari; ikinci tarafindaysa 1. Urban Decay, 2. Traffic, 3.
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Routine Day, 4. Leisure, 5. Oriental Profile, 6. Savannah, 7. Heat Haze ve bu
parcalarin 30 saniyelik versiyonlari bulunmaktadir. Albim Hot Food Stiidyolarr’nda
kaydedilmistir. Albim elektronik miizik kategorisinde olup New Age stil mizik olarak

siniflandiriimaktadir.

3.2.2. Vision Oll

1 Moving Images 338
2 Raw Action (a) 331
3 Raw Action (b) 0.10
4 Silk Reveal (a) 1.00
5 Silk Reveal (b) 0.24
6 Smooth Performer (a)  4.06
7 Smooth Performer (b)  3.05
4 Silken Skies 201
9 Ebb and Flow 314
10 Winning Touch (a) 124
11 Winning Touch (b) 343
12 Winning Touch (c) 343
12 Winning Touch (d) 142
14 Winning Touch (e) 142
15 Voice ofthe Future(a) 323  Building introduction to exciting, optimistic theme featuring

16 Voice of the Future (b)  0.50
17 Voice of the Future (¢) 323

18 Make the Future 3.05 e over ambient drum loop.

19 Island Dreams (a) 419 spheres combining featured flute, piano and
20 lsland Dreams (b) 250 al

21 Island Dreams (c) 230 on without drums and voices

22 Oceans (a) 332 rhythmic transition at 22 secs.

Track listing & 30 second versions continued overleaf

Sekil 3.3: Vision Oil On ve Arka Kapak

Clarke’in  Simon Painter ve David Hicks ile c¢ikarttidi bir alblm daha
bulunmaktadir. ismi Vision Oil olan bu albiim 1997 yilinda ¢ikmis olup elektronik,
pop, sahne ve ekran muzigi kategorisinde degerlendiriimektedir. Album ayrica
Discogs isimli sitede New Age Miizik olarak da kategorilendirilmistir. Bu anlamda
bestecinin flit muzigine 6rnek teskil etmediginden bu tezde bu albim igin ayri bir
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baslik acilmamistir. Albimde sirasiyla 1. Moving Images, 2-3. Raw Action, 4-5. Silk
Reveal, 6-7. Smooth Performer, 8. Silken Skies, 9. Ebb And Flow, 10-14. Winning
Touch, 15-17. Voice Of The Future, 18. Make The Future,19-21. Island Dreams, 22-

24. Oceans isimli parcalar ve 25-36. pargalar arasi bu pargalarin ikinci versiyonlari

verilmistir.

3.2.3. Within

1 Orange Dawn  (6:07)
2TRKs (5:02)
3 The Great Train Race (3:56)
4 Spiral Lament  (5:51)
5 Tuberama  (3:30)
6 Within... (6:08)
7 The Mad Hatter (3:18)
8 Hypnosis (4:30)
9 moya (4:08)
10 Sunstreams  (3:06)
11 Sunday Morning  (4:23)
12 Zoom Tube (4:01)

Flutes lan Clarke
Piano Tim Carey
Guitars Simon Painter

Tracks 1,3, 4, 6, 7 & 12 composed by lon Clarke
Tracks 2 & 5 composed by lon Clarke & Simon Pointer
Tracks 8 & 11 arronged by lan Clorke
composed by lan Clarke/David Hicks/Simon Painter
Track 10 Composed by Clarke/ Hicks/ Pointer/ Greenwood
Track 9 arranged by lon Clorke based on Passage’

By lan Clarke/Dovid Hicks/Simon Painter

Trocks 1, 4,7, 10 & 11 recorded ot Angel Studios, London
(thanks to Charlotte & Gory)
Tracks 2, 5 & 6 recorded ot Diva Music Studios, Farnham
Trocks 3 & 12 recorded at Rowledge School, Fornham (thanks to Clare)
Tracks 8 & 9 recorded at Angel Studios & Diva Music Studios

Angel tracks produced by lan Clarke, Simon Pointer & Coroline Clarke
Other tracks produced by lon Clarke & Simon Painter
Al tracks recorded in July 2005 except
Tuberoma recorded June 2005 and T R K s recorded 2001
Sunstreams published by Chappell Music Lid
Cover photo by Philip Nash

Mixed ot Diva Music Studios
Copyright 2005 oll rights reserved

For further information hitp.//www.ianclorke net

Sekil 3.4: Within Albiim On ve Arka Kapag!

2005 yilinda Clarke, sanatginin flit igin besteledigi on iki eserden olusan
Within... adl ilk solo albimunu g¢ikarmistir. 2006 yilina gelindiginde, Flute World,

80



albimu en ¢ok satan flit CD'leri arasinda derecelendirmistir. Bu albimde bulunan
eserler, Clarke'in, éncelikle Avrupa pop ve rock kiltirinden etkilendigini soyledigi
bestecilik tarzini temsil etmektedir. Albiumde 12 eser bulunmaktadir. Bunlar
sirasiyla; 1. Orange Dawn, 2. T R K s, 3. The Great Train Race, 4. Spiral Lament, 5.
Tuberama, 6. Within..., 7. The Mad Hatter, 8. Hypnosis, 9. Maya, 10. Sunstreams,
11. Sunday Morning ve 12. Zoom Tube’tir. CD’de yer alan “1, 4, 7, 10 ve 11
numarall pargalari Angel Stlidyosu/ Londra’da; 2, 5 ve 6. pargalar Diva Mizik
Stidyosu’'nda; 3 ve 12 numarali pargalar Rowledge Okulu/ Farnham’da ve 8 ve 9.
pargalar Angel Stlidyosu ve Diva Mizik Stidyosu’'nda kaydedilmistir.”?* Asagida
alblimin kitapgiginda verilen kayitlari sirasinda yapilan fotograf c¢ekimlerinden

olusturan bir kolaj verilmistir.

}) £,
Sekil 3.5: lan Clarke, Within Albim Kayitlari Fotograf Kolaji

204 lan Clarke, Within..., lan Clarke, Tim Carey, Simon Painter, Temmuz 2005’te kaydedilmistir, Diva
Music Studios, IC 01, 2005, CD, Kapak notlari lan Clarke.
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3.2.4. Deep Blue

tim carey -piano

Dee

Solo Flute and Flute & Piano works by lan Clarke

e

Deep Blue (6:01) (flute & piano)

Curves (three flutes & piano)
Curves - Magical & Woven (5:01)
Curves - Plaintive (4:29)

Curves - Presto (4:21)

Touching the Ether (flute & piano)
Touching the Ether - (part 1) (2:52)
Touching the Ether - (part 2 & 3) (5:56)
Hatching Aliens (flute & piano)
we?Z. Hatching Aliens - Something Is There! (6:23)
$'8. Hatching Aliens - Blue Alien/Alien Chill Out (4:51)
9. Hatching Aliens - The Fear Returns/Battle Tempo (6:03)

y.-,-
SWN

|
y

L

310. Beverley (4:25) (solo flute) 5

lan Clarke - Flutes (all tracks) a
Tim Carey - Piano (tracks: 2,3,4,5,6,7,8,9) lan Clarke (track 1) 3
Tracks 1 & 10 - Diva Music Studios, Farnham in 2012 1

racks 5,6,7,8,9 - Angel Studios, London in Sept 22nd & 26th 2011
' Tracks 2,3,4 - Angel Studios Sept 26th 2011 & Diva Music Studios 2012 i
Producing team: lan Clarke, Simon Painter & Caroline Clarke. Cover photo by Simon PalT( |

Very special thanks to my wonderful wife & beautiful girls, Simon with his many talents
~ generosity and of course to Tim for his incredible musical gifts & support. There are mal
| other very special friends, family, colleagues and fans who have shown warmth and
encouragement along the way. This album is for all of you and especially for mum, dad
wverley, | hope you're still listening :-)

Sekil 3.6: Deep Blue On ve Arka Albiim Kapagi
Albim 2013 yilinda ¢ikmistir. Flatlerin hepsi Clarke tarafindan; piyano ise
Tim Carey tarafindan calinmistir. Bu albimde bes eser yer almaktadir. Bunlar
sirasiyla; 1. Deep Blue, 2. Curves- Magical & Woven, 3. Curves — Plaintive, 4.
Curves — Presto, 5. Touching the Ether — (part 1), 6. Touching the Ether — (part 2 &
3), 7. Hatching Aliens — Something Is There!, 8. Hatching Aliens — Blue Alien/ Alien
Chill Out, 9. Hatching Aliens — The Fear Returns/ Battle Tempo ve 10. Beverley’'dir.
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“1 ve 10. parcalar 2012’de Diva Mizik Stidyosu/ Farnham’da; 5, 6, 7, 8 ve 9.
parcalar 22& 26 Eylil 2011'de Angel Stlidyosu/ Londra'da; 2, 3 ve 4. parcalar 26
Eylil 2011'de Angel Stidyosu ve 2012de Diva Muzik Stidyosu’nda
kaydedilmistir.?2®> Asagida albimin kitapgiginda verilen kayitlar sirasinda yapilan
fotograf cekimlerinden olusturan bir kolaj verilmistir.

Sekil 3.7: lan Clarke, Deep Blue Albim Kayitlari Fotograf Kolaji

205 |an Clarke, Deep Blue, lan Clarke, Tim Carey, 2011 ve 2012'de kaydedilmistir, Diva Music Studios
ve Angel Studios, IC 02, 2013, CD, Kapak notlari lan Clarke.
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4. 1AN CLARKE’IN ESERLERI

ingiliz mGziginin bir temsilcisi olan lan Clarke’in bir fliitgii olarak genis yelpazede
flit eseri yazmasi flit literatlrd agisindan sadece degerli degil, akademik agidan da
yeni calisma disiplinlerinin kazanilmasini saglamistir. Sadece ulusal degerlerle
sinirli kalmayip dinyanin degisen iletisim hizina da ayak uydurmustur. Naif, akilda
kalan ve kolay calim teknikleri dnerileriyle zor olmaktan uzak anlatimiyla pek ¢ok
yenilige adim atmis olan besteci bir anlamda da gunimuz flut maziginde énemli bir
etken olmustur. Cok yeni bir agihm gibi gérinmesine ragmen aslinda Boehm flutle
birlikte baslayan gelisimin ve bir anlamda da evrilisin en st noktasindaki
temsilcilerinden birisidir. Bu baglamda lan Clarke’in mizigi, klasik oldugu kadar
diger muzik turlerini de igermektedir. ilyasoglu (2008) dénemin yeni hareketlerini

asagidaki satirlariyla agiklamistir;

Muzige yalniz teknolojinin bitin olanaklar degil, Caz, Rock, New Age ve etnik
ezgilerle tatlar katildi. Muzik gorsellikle birlestirildi. Populer kiltir kahramanlari,
gundemdekiler ve siradan insanlar da tarihi kigiler kadar yeni operanin karakteri
oldular. Besteciler cografyanin uzak ulkelerinden, tarihin derinliklerindeki kiltlrlerden
esinlendiler. 21. ylzyila girerken, bir yandan teknolojinin bu acimasiz tirmanisindan
yararlanan ¢ogu besteci, 6te yandan da gizemsel konularda esin kaynagi buldu.
Yirminci ylzyilin kargasasindan kurtulup yeni bir i¢ huzuru arayan sanatgi Tevrat,
incil ve Kuran gibi kutsal kitaplarla Budhizm gibi Uzakdogu’'nun hipnotize eden gii¢
kaynaklarina, batil inanglarin gizemine kapilarak alisilagelmis Avrupa kuilttrinin
degerlerinden uzaklagsmaya basladi. (...) Post-modernizm’in muzikteki éncisu, taa
1950’lerdeki atilimlariyla, John Cage olarak kabul edildi. Bu akim Modernizm’e bir
yanitti. Cage, Zen Budizm’den, daha dogrusu Uzakdogu’nun hipnotize etme
geleneginden vyararlaniyordu muziginde. “Butin sesler ve sessizlik de temelde
muziktir’, diyordu. (...) Giderek saf ve dingin akan mduzik, daha kaba sesler,
kakisimli baharatlar, Afrika kdkenli ritimler ve Rock mizigiyle renklendirildi.2%6

lan’in ondan fazla yayinlanmis eseri, guinumuzde flut repertuvarinin en heyecan
verici eserleri haline gelmis ve uluslararasi Une sahip sanatcgilar, dgretmenler,
kolejler ve 6grenciler tarafindan benimsenmigtir. | C Music tarafindan yayinlanan ve
Just Flute Edition tarafindan dagitilan lan’in yayinlari, 6énde gelen flut satig
noktalarindan ve nota uzmanlarindan edinilebilmektedir. Clarke’in tim eserinde,
eserlerinin nasil ¢alinacagina dair hem teknik hem de muzikal agidan yénlendirici
bilgiler bulunmaktadir. Bu agiklamalarin okunmasi notasyonun incelenmesiyle
birlikte icraciya ortaya koymasi gereken yorum konusunda oldukga agiklayici bilgiler

sunmaktadir. Asagida Clarke’in tium eserleri, enstrimantasyonlarina gore siralanmig

206 flyasoglu, Miizik, 282.
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ve bestecinin eser katalogu niteliginde olacak sekilde flit literatliriine katkilarini

somutlastirmayi hedeflemistir.

4.1. Solo Flut Eserleri

Clarke’in solo flit icin U¢ eseri bulunmaktadir. Bu eserler, Clarke’'in ¢cagdas
flit calma tekniklerini yogun bir sekilde kullanildigi eserler olup; fliit repertuvarinda
hem sinav mufredatlari hem de yarismalarda icracilarin karsisina ¢gikmaktadirlar. Bu

boélumde eserler hakkinda bilgiler verilmistir.

41.1. The Great Train Race

The Great Train Race, Turkgce’de “Buyldk Tren Yarisi” anlamina gelmektedir.
Adina benzer sekilde, son derece eglenceli, cagdas flit ¢calim teknikleri igeren bir
gosteri parcasidir. Alt basligi Genellikle Duymadiginiz Flat! (The Flute As You Don’t
Usually Hear It!) olan bu eser hem dinleyiciler hem de icracilar arasinda son derece
populer oldugunu kanitlamistir. “Trinity/ Guildhall 8. Sinif, Carnegie Hall/ Kraliyet
Konservatuvari ve Avustralya Sinavlar Kurulu gibi kurumlarin mifredatinda yer alan
eser muzik kolejleri, okullar, resital salonlarindan Barbican Symphony Hall ve
Birmingham Symphony'deki g¢ocuk orkestra konserlerindeki performanslara kadar

sayisiz uluslararasi performansta yer almigtir.”2%’

Dort dakika uzunlugunda olan bu solo eser, icracilarin alisik olmadidi bir
notasyonla yazilmigtir. Bu nedenle bu eserin 6ncelikle notasyonunun incelenmesi
Onerilir. lan Clarke’in gagdas flut galim teknikleri kullanimi agisindan en zengin olan
eserlerinden bu eserde hava sesleri, patlayici armonikler, multifonikler, bikulme
sesleri, istege bagll nefes dondurme, sarki sdyleyerek calma, kurbaga dili, ses
glisandosu, ses rengi trilleri, ¢ceyrek sesler teknikleri kullaniimigtir. Eserin detayli

incelemesi 5. Bolumde verilmistir.

41.2. Zoom Tube

Zoom Tube, Turkge’de “Yakinlastirma TupU” anlamina gelmektedir. Eser,
solo flit icin 1999 yilinda bestelenmistir. Bestecinin esine ithaf ettigi bu eser en fazla

¢agdas fltt calim tekniklerini kullanan eserlerinden biridir.

207 Clarke, “Flautist/ Composer”
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Zoom Tube s6z konusu oldugunda besteci, “ritim ve blues, Bobby McFerrin,
Stockhausen, Robert Dick, lan Anderson ve Gliney Amerika fliti gibi pek ¢ok muzik
tirG ve miuizisyenden etkilenmistir.” Besteci, Zoom Tube’in “blyik olclide
enstriman Uzerinde deney ve dogaclama vyaparak dogdugunu” belirtmistir.
Kullanilan ileri teknikler ve renk paleti, kendi basina bir amactan ¢ok, bir amaca
yonelik bir aractir. Diger seylerin yani sira besteci flitiin de bir ritim gitaristinin
yapabilecegi gibi, groove olmasini istemis; bu ylzden akorlar (multifonikler)
eklemistir. insan sesinin bir bateri setini taklit etmesi amaglanmis ve bunun igin bir
dizi vurmali vokalizasyon kullaniimistir. Bu nedenle eserde bukilme sesleri, bir dizi
artikllasyon ve ses 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica besteci, “eserin solo flUt i¢in besteledigi
The Great Train Race adli parcayl tamamlamasini istemis; flit¢l icin sasirtacak ve
ilham verecek yeni ve heyecan verici bir sey basarmayl ummustur.” Pargada, hava
sesleri, multifonikler, sarki soyleyerek c¢alma, bukulme sesleri, vurmali calgi
teknikleri, golge sesleri, ceyrek sesler, konusarak ¢alma (Yow Haykirisi), 4. oktav fa
diyez ve jet 1slik gibi cagdas flit calim teknikleri yer almaktadir.?2®® Eserin detayl

incelemesi 5. Bolumde verilmistir.

4.1.3. Beverley

Bestecinin kendine 6zgl muzik tarzini yansittigi ve imza niteligindeki efektif
melodilerini duydugumuz bu eser solo flit repertuvari icin farkindalik yaratan bir
eserdir. Beverley Dogu Yorkshire/ ingiltere’de bulunan kiigiik bir kasabadir. Eser,
2017’in ilk yarisinda bestelenmis “basit, melodik ve hiizunlu bir agittir.” Deep Blue ile
yayimlanmistir. “Eserin ilk seslendirilisi, 2012 yilinda lan tarafindan Woldingham ve
iskog¢ Uluslararasi Yaz Okullar’nda gergeklestirilmistir. Ayrica ayni yil, Las Vegas'ta
diizenlenen Ulusal Flit Dernegi Kongresi ve Manchester'da diizenlenen ingiliz Flit
Toplulugu Kongresi'nde seslendiriimistir. Eser, Trinity College 7. Seviye

mifredatinda yer almaktadir.” 20°

4.2. Flut ve Piyano Eserleri

Bestecinin fliit ve piyano icin besteledigi 8 tane parca bulunmaktadir. Bu

eserlerin tarihi, icerikleri ve 6zellikleri incelenmistir.

208 Jan Clarke, Zoom Tube for Solo Flute (Surrey: IC Music/ Just Flutes Edition, 2004), Sayfa 1-2.
209 Jan Clarke, Deep Blue & Beverley (Surrey: IC Music/ Just Flutes Edition, 2004), Sayfa 1-2.
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4.2.1. Orange Dawn

Tinisal 6gelerin farkiyla ilgi ceken eser icraci ve dinleyici agisindan etkileyici
bir yapiya sahiptir. Orange Dawn, Tlrkge’de “Turuncu Safak” anlamina gelmektedir.
1992 yilinda flit ve piyano icin bestelenen bu eser, “Dogu Afrika'nin Blyuk Rift
Vadisi'ndeki bir safak sahnesinin vizyonundan esinlenmistir. Dramatikge ylkselen
ginese kars! kontrast olusturan uyanan egzotik hayvan yasami resmedilmistir.”?°
Orange Dawn, “lan’in birgok pargasi gibi artik uluslararasi alanda icra edilmektedir.

Avustralya Sinaviar Kurulu'nun sinav mifredatinda yer almaktadir.”?!!

Acllis ve kapanis bdlimlerinde sese gizemli ve dinyevi bir kalite katan
alternatif parmaklar kullaniimig; bunlar notanin (zerinde parmak tablosu ile

gOsterilmistir.
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Sekil 4.1: Orange Dawn Olgii 1-14 Genigletilmis Ses Rengi Teknigi Ornegi Clarke, Orange Dawn, 1.

Eserin orta boéliminde flit, akici gamlar ile ayni anda zarif bir melodi
c¢almaktadir. Birka¢ bukilme sesi icerdidi icin ideal olarak agik delikli flit igin

uygundur. Piyano partisi blylk kadansi ile orta derecede zorluktadir.

210 Jan Clarke, Orange Dawn (Surrey: IC Music/ Just Flutes Edition, 1991), Sayfa 1-2.

211 Clarke, “Flautist/ Composer”
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4.2.2. Hypnosis

Hypnosis, Tirkge’de “Hipnoz” anlamina gelmektedir. Isminden de
anlasilacagi gibi insanlar ¢ok g¢abuk etkisi altina alan bu muzik Clarke’in eserleri
arasinda en hizli sekilde yayilan ve farkindalik yaratan eserlerinden biridir. Eser,
“Maya, Sunstreams ve Sunday Morning ile Hypnosis, lan, David Hicks ve Simon
Painter ile bir rock grubu olarak birlikte calistiklari zamanda birlikte yazilan
parcalarin arasinda yer almakta olup; kronolojik olarak kdkenleri en eski olan
parcalardan biridir.” Bir “dogaclama pargasi olarak gelisen” bu eser “1986 ve 1988
yillari arasinda ¢ok sayida konser Gzerine yapilandiriimig parca, 1994 yilinda lan

tarafindan flit ve piyano pargasi haline getirilmistir.”??

Hypnosis, geleneksel rock sarkilarinin  yani sira grubun canli
performanslarinda en populer pargalardan biri olmustur. Eserin ilk ve ikinci yarisinda
yer alan gugli ve etkileyici doruklarla birlikte riya gibi ve lirik tarzda yazilmis bir
parcadir. Cagdas flit ¢alim teknikleri kullanilmadigi icin eser, acik delikli ya da si
kuyruklu flit gerektirmemektedir. lan’in bircok eseri gibi Hypnosis; se¢meler, muzik
festivalleri, resitaller ve sinavlar icin kullaniimistir. 2007 Trinity Guildhall 8. seviye fliit
mufredat! icin Hypnosis secilmistir. Ayrica Carnegie Hall/ Kraliyet Konservatuvari

mifredatinda da yer almaktadir.?t?

4.2.3. The Mad Hatter

Bu eserinde karakter olarak eserin baghgdini tasiyan cumlelerden ve
kesitlerden olugsan muzikal yapi diger eserlerine gore daha enstrimanin ozelliklerini
yansitan bir yazi olarak gorilmektedir. The Mad Hatter, Turkge'de “Cilgin Sapkaci”
anlamina gelmektedir. “Normal...ama...biraz ¢ilgin!!!” olarak tanimlanan eser, hizli
ve eglenceli tim ton, kromatik ve eksilmis gamlari kapsaml bir gsekilde
kullanmaktadir. Cagdas flit calim teknidi, acik delik ve si ayakl flit gerektirmeyen
eserin piyano partisi orta zorluktadir. “Bu parga temiz ve dogru parmak ¢alismasiyla
beraber gercek bir ritim ve eglence duyusu gerektiren geleneksel bir teknik
gerektirmektedir. Eser, Carnegie Hall/ Kraliyet Konservatuvari'nda flit mafredatinda

yer almaktadir.”?4

212 1an Clarke, Hypnosis (Surrey: IC Music/ Just Flutes Edition, 1994), 1-2.
213 Clarke, “Flautist/ Composer”

214 Op Cit.

89



4.2.4. Sunstreams & Sunday Morning

Bu iki orta zorluktaki parcanin notalari beraber basiimistir. Bu eserlerin kolay
calinabilen ve dinlenebilen miuzikal dokulariyla popller mizidin c¢cok tanidik
ogelerinin kullanilarak bestelendikleri gorilmektedir. Sunstreams, Turkge'de “Glnes
Isinlar” anlamina gelmektedir. 1986 yilinda, lan Clarke tarafindan dizenlenmis olup
(1. baski 1998); lan Clarke, Simon Painter ve David Hicks tarafindan bestelenmistir.
Gunumuzde Trinity Guildhall 7. sinif ve Carnegie Hall/ Kraliyet Konservatuvari

mifredatinda yer alan bu eserde higbir cagdas ¢alim teknigi kullaniimamistir.

Sunday Morning, Turkge’de “Pazar Sabahi” anlamina gelmektedir. 1987°de
lan Clarke tarafindan dizenlemesi yapilan eserin (1. baski 1998), bestecileri lan
Clarke, Simon Painter ve David Hicks'tir. Ses rengi trilleri gibi gagdas ¢alim teknikleri
kullaniimistir. “Sunday Morning, besteciler tarafindan Lionel Richie’'nin “Easy Like
Sunday Morning” sarkisinin etkisiyle secilmis bir baglktir. Orijinal hali flGt, kilise orgu
danhil klavyeler, gitar, basgitar ve davullar igin yazilmigtir. Daha sonra parga 1998

yilinda fliit ve piyano igin uyarlanmistir.”2%s

4.2.5. Spiral Lament

Flitin pek ¢ok farkli kisilie birinebildigi muzik tarihindeki flit eserleriyle
kanitlanmistir. Clarke bu eserinde sasirtici bir sekilde betimlemeye calistigi konuyu;
aslinda flitin ne kadar hayalperest bir enstriman oldugunu vurgular sekilde
duyumsanmaktadir. Bu bakis agisiyla eserin flit yazisi olarak degil dugsel bir yazi
oldugu gobze carpmaktadir. Spiral Lament, Turkge’de “Sarmal Agit” anlamina
gelmektedir. Hem orta hem de ileri duzey icracilar icin ulagilabilir bir zorluk
seviyesinde olan bu eser ilk olarak 2004 yilinda yayinlanmis; Hannah Money
tarafindan siparis edilmistir. Clarke bu eserin “Hannah Money’in kendisinden dev
Afrika Salyangozlari igin bir parca bestelemesini istemesiyle” dogdugunu
aciklamistir. Bu duruma biraz sasirdigini itiraf eden besteci “bir slire sonra bu
inanilmaz yaratiklardan biriyle tanistigini ve uzun uzun yakindan baktigindan”
bahsetmistir. Bu “unutulmaz bir ani garip ve harika bir uzayl dinyasina bir

pencereden bakmak gibiydi” kelimeleriyle ifade eden besteci bu deneyimin kendisi

215 Op Cit.
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icin  “icinde yasadigimiz dogal dinyanin harikasini daha gucli kildigini”

belirtmistir.2¢

ilk seslendirmeleri 2004 yilinda ingiliz Fliit Toplulugu Uluslararasi Konferansi
ve 2005 yiinda Ulusal Fliit Dernegi Kongresi resitallerinde yapilmistir. Eser,
NFA'’nin 2013 yilinda duzenledigi Yeni Yayinlanan Miizik Yarismasrnda Mansiyon
Odull almistir. Ayrica Spiral Lament, 2010 yilinda BBC Geng¢ Miizisyen Odiili’ni
kazanan Emma Halnan tarafindan 6dul resitalinin bir pargasi olarak icra edilmistir.

Eser, Avustralya Sinaviar Kurulu'nun fliit mifredatinda yer almaktadir.?’

Egzotiklik ve sarmalligi tasvir eden eserin basinda genisletiimis sesler ve
normal flit seslerinin birlestirilerek melodik bir tini elde edildigi gézlemlenmigtir.
Genigletilmis ses renkleri igin nota baslari baklava seklinde notasyona alinmis ve bu
seslerin ¢alinmasi istenen parmak pozisyonlari besteci tarafindan notanin Gzerinde
belirtilmistir. Buna 6rnek olarak eserin ilk dlgtleri verilebilir.
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Sekil 4.2: Spiral Lament 6-9. Olciiler Genigletilmis Ses Renkleri Ornegi Clarke, Spiral Lament, 1.

Genigletilmis ses renklerine besteci eserde yer alan tim trillerin ses rengi trili

oldugunu belirtmistir.
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Sekil 4.3: Spiral Lament Olgii 45-48 Ses Rengi Trilleri Ornegi Clarke, “lan Clarke”, 1.

Yukarida verilen ¢agdas ¢alim tekniklerine ek olarak bu eserde sesler arasi

glissando efekti yaratan bukulme sesleri ve c¢eyrek seslerin kullanimi da goéze

216 Op.Cit.
217 Op Cit.

91



carpmaktadir. Eserin blylk bir bolimini olusturan ceyrek seslerin parmak

pozisyonlari yine bestecinin kendisi tarafindan notada verilmistir.
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Sekil 4.4: Spiral Lament Olgii 87-99 Ceyrek Ses Ornekleri Clarke, “lan Clarke” 3.
4.2.6. Touching the Ether

Flitin atmosferik yapisiyla buttnlesen ve flit yazisi olarak enstrimanin tim
oktavlarini icinde barindiran seslerin yogunluk kazandidi bir eserdir. Bestecinin
duyumsatmak istedigi renk ve tinilara ulasmak esas amag olarak gorulmektedir.
Touching the Ether, Turkge'de “Gokyuziune Dokunmak” anlamina gelmektedir. Flut
ve piyano igin bestelenmigtir. ingiltere’de ilk seslendirilisi 2006 yilinda Woldingham
Uluslararasi Yaz Okulu ve Ingiliz Fliit Toplulugu Uluslararasi Kongresinde
(Manchester) yapilmistir. ABD préomiyeri Kasim 2006'da lan tarafindan Kuzey lowa
Universitesinde yapillmis ve ardindan Dallas ve Seattle'da performanslar
gergeklestirilmistir. 2012 ingiliz Flit Toplulugu (BFS) Geng Artist kategorisinde
birinci olan yarismaya katildidi1 parca olmustur. Eser ayrica Wissam Boustany, Lorna
McGhee, Amy Porter ve William Bennett OBE gibi 6nde gelen flitcller tarafindan da

seslendirilmistir.
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“Eser, insanin dogal dinyayla iliskisine drnek verilebilecek Orange Dawn ve
Spiral Lament gibi bestecinin énceki flit ve piyano eserleriyle ayni kategoride yer
almaktadir. Bu, gegmise ve gelecege uzanan nesiller boyunca insanlar arasindaki

sayisiz yanal ve ebedi baglantiyla iligkilendirilmigtir.”2®

Cagdas calim tekniklerinden ceyrek sesler, blkulme, glissando ve parmak

vibratosu gibi teknikleri icermektedir.

4.2.7. Hatching Aliens

Flitin hem klasik hem de c¢agdas c¢alim teknikleriyle bulustugu muzikal
anlatim carpici dokusuyla ritimsel olarak populer muzik 6gelerinin bir araya geldigi;
melodik olarak da ¢agdas c¢alim teknikleriyle oldukc¢a dikkat ¢geken Hatching Aliens,
Turkge’de “Yumurtadan Cikan Yaratiklar’ anlamina gelmektedir. Something is
there! (Burada Bir Sey Var!), Alien Chill Out/ Blue Alien (Yaratigi Rahatlat/ Mavi
Yaratik) ve The Fear Returns- Battle Tempo (Korku Geri Dénlyor- Savas Temposu)
baslikli ¢ bélumden olusan bu eser yaklasik 17 dakika strmektedir. Eserin ilk
seslendirilisi 2008 yazinda St. Andrew’s, iskogya ve Woldingham'da diizenlenen
Flit Kurslarrnda gergeklestirilmistir. Eserin  resmi  promiyeri ise 2008'de
Manchester'da diizenlenen ingiliz Fliit Toplulugu Kongresinde; ABD promiyeri ise
2009'da New York City'de duzenlenen Ulusal Fliit Birligi Kongresinde lan Clarke ve

Tim Carey tarafindan yapilmistir.?*°

2010 yihinda yayinlanan bu eser, Clarke’in ya da diger bestecilerin dnceki
calismalarina gore modellenmemistir. Eser Clarke tarafindan asagidaki gibi

tanimlanmistir;

Hayal gliciiniin bir yolculugu olan bu eser Stravinsky’'nin Bahar Ayini'nin duygularinin bazi
yankilarina ve 1979 yapimi bilim kurgu korku filmi Alien’in karanliginin ipuglarina sahipken,
bilinmeyenle ve bilinmeyenle bazi ¢ézumler, diyaloglar ve empati arayislarina da sahiptir.
Diger yapitlarda oldudu gibi varolussal bir boyutu vardir; kesinlikle gercegin kdkenlerine,
koselerine ve kivrimlarina ulagsmaktadir. Dinyamiz merakla yabanci, korkutucu ve garip bir
sekilde guzel olabilir.

Bu eser Clarke’in flit ve piyano igin yazdigi eserler arasinda ¢agdas ¢alm
tekniklerini en ¢ok kullandidi1 eserlerden biridir. Hava sesiyle birlestiriimis jet 1slik,
genisletilmis ses renkleri, heceleyerek artikilasyon, bikulme sesleri, ¢ceyrek sesler,
sarki soOyleyerek calma, multifonikler, hava sesleri, armonikler ve kurbaga dili

teknikleri kullaniimigtir. Bunun haricinde bestecinin gok yaygin olmayan bir anlamda

218 Op Cit.
219 Op Cit.
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da ¢agdas ¢alim tekniklerinin birlegtiriimesiyle ortaya cikarttigi bazi gagdas teknikler
de bulunmaktadir. Buna 6rnek olarak eserin ikinci boéliminde 130. olcliden
baslayan ufleme deligi tamamen kapatilarak yapilan jet islik teknigiyle islik seslerini

birlestirdigi boélim verilebilir.
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Sekil 4.5: Hatching Aliens Olgii 129-141 Ufleme Deligi Kapali Olan Fliitiin igine Islik Calma Teknigi
Ornegi Clarke, Hatching Aliens, 6.

Buna ek olarak Clarke’in notasyonundaki acikligin gorulebilecedi baska bir
ornek daha verilebilir. Bu eserin Uguncu bolumunde bestecinin icracidan jet ishk
tekni@ini uygularken flitln icine Gflenecek ve gekilecek havanin ritmik deger lizerine
gosterilmis olmasidir. Bu 6rnekte ayni zamanda Clarke’in jet isligi uygularken
havayi gekerken (inhale) sivri ucu yukari bakan ug¢gen basli nota; havayi Uflerken

(exhale) sivri ucu asagi bakan tg¢gen basli nota kullandigi gértlmustir.
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Sekil 4.6: Hatching Aliens Olgii 160-171 Jet Islik Hava Ufleme ve Hava Cekme Ornekleri Clarke,
Hatching Aliens, 7.

Clarke’in farkh ¢agdas calim tekniklerini birlestirerek yeni tinilar Grettigi bir
baska ornek ise eserin son boliminde yer alan uzayl avcihidini (alien whaling)
tasvir eden 173. 6lgliden 186. olclye kadar sliren kisimda gézlemlenmistir. Bu sesi
elde etmek icin besteci ayni anda Ufleme deligini kapatarak flitliin icine sarki
sdyleme, sdylenen notanin verilen oklarla beraber incelip, algalmasi ve gesitli trillerle

desteklenmesini istemigtir. Besteci, bu pasajin sonunda (6lgu 187) istege bagdl
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olarak Shhiaow! hecesiyle haykirma teknigi eklemistir. Bu teknik konusarak calma

teknigini animsatmaktadir.
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Sekil 4.7: Hatching Aliens Olgii 172-187 Farkli Cagdas Calim Tekniklerin Birlestirilmesi Ornegi Clarke,
Hatching Aliens, 7.
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Ayni eserde rastgele parmak pozisyonlariyla elde edilen hava sesleri teknigi
notasyon olarak dikkat ¢cekmektedir. Asagida ici bos ve egik ¢izgili nota basi ile

yazilan hava sesi 6rnegi verilmigtir.
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Sekil 4.8: Hatching Aliens Olgii 281-285 Hava Sesi Teknigi Ornegi Clarke, Hatching Aliens, 10.

4.2.8. Deep Blue

Dogacglama muzigin icraciya kattigi 6zgurligun notalarla yazilmig bigimiyle
oldukga Ogretici ve ydnlendirici olan yapisi bu eserde dikkat ¢ekmektedir. Deep
Blue, Tirkce’de “Derin Mavi” anlamina gelmekte olup; “okyanus ve balina
sarkilarindan esinlenmigtir.” Besteci, 2012 yazinda, Las Vegas 2012 NFA
kongresinde ABD promiyerinin yani sira Manchester, ingiltere'deki BFS 2012
kongresinde bir performansla flit kurslarinda eserin ilk performanslarini yapmistir.

Bu eserin notalari Beverley isimli solo eserin notalariyla beraber basilmigtir.
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4.3. Birden Cok Fliit ve Piyano i¢in Oda Miizigi Eserleri

Clarke iki flit ve piyano ve Ug flit ve piyano gibi enstriman topluluklari igin 3

eser yazmistir. Asagida bu eserlerin detayli incelemesi yer almaktadir.

4.3.1. Maya

Ana temasiyla oldukga dikkat ceken ve bulylk begdeni toplayan bu eser
¢agdas tinilariyla birlikte calma aliskanhgina katki saglamaktadir. Maya bashgi,
Giiney Amerika medeniyetinin aksine “illiizyon” anlamina gelmektedir. ‘Passage’
1986 (Clarke/ Hicks/ Painter) adli erken bir galismaya dayanarak, 2000 yilinda lan
Clarke tarafindan iki flut ve piyano icin yeniden yazilmis ve 2001'de ilk yayinlama

icin dizenlenmisgtir.?2°

“Birkag bukulme sesi kullanan glzel, riiya gibi ve erisilebilir bir par¢a” olarak
betimlenen eserde “her iki fluitin de ylUkselen melodiyi paylastidi iyi bir cift dil

egzersizi igerdigi” belirtiimistir.”??1
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Sekil 4.9: Maya Olgii 27-28 1. Fliit Partisi Biikiiime Sesi Ornegi Clarke, ‘maya’, 4.

4.3.2. Curves

Enstriman ¢alim teknikleri acgisindan zorluklar iceren, muzikal yapisiyla da
icracilari beraber ¢alma konusunda zorlayabilecek olan bu eser hem yogun hem de
bestecinin diger eserlerine gére daha uzundur. Ug fliit ve piyano icin bestelenmig
olan bu eser Magical & Woven (Buyuli ve Dokuma), Plaintive (Alayci), Presto (Hizh)
adli G¢ bolimden olusmaktadir. “2012 NFA, Las Vegas ve BFS, Manchester
kongrelerinde manset konserlerinde heyecan verici baslangiglarla ¢ok sayida
uluslararasi performans alan ileri dizey icracilar i¢cin énemli bir yeni ¢calisma olarak
degerlendirilen” eser “2013 NFA Yeni Yayinlanmis Mlizik Yarismasi/ Kuglk Flit

Toplulugu Kategorisi’'nde birincilik 6dilli kazanmistir.”?%2

220 Op.Cit.
221 Jan Clarke, Maya for Two Flutes and Piano (Surrey: IC Music/ Just Flutes Edition, 2001), 1.
222 Jan Clarke, Curves for Three Flutes and Piano (Surrey: IC Music/ Just Flutes Edition, 2015), 1.
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4.3.3. Midnight Creep

Mizikal yazisiyla orta zorlukta olan bu eser flit egiitmine yeni baglamis
ogrencilerin birlikte ¢agdas calim tekniklerinin farkindaligini anlamalari ve ¢alim
tekniklerini 6grenmeleri agisindan oncu ve yaratici bir eserdir. Midnight Creep,
Tirkge'de “Geceyarisi Urpermesi” anlamina gelmektedir. Ug flit ve istege bagli
olarak eklenebilecek piyano esligi icin bestelenmistir. istege bagh korkutucu sesler
eklenebilen kolay ve eglenceli bir triodur. Su anda yalnizca lan Clarke’in internet
sitesinden indirilebilen eserin henliz basimi yapilmamistir. “Ogrenciler icin
indirilebilecek notalarda ayri olarak 1. flit/ érGmcek, 2. Flut/ cadi sapkasi, 3. Flut/
yarasa partisyonu bulunmakta; &égretmen partisyonunda ise bunlara ek olarak

piyano esligi bulunmaktadir.”??3

4.4, Birden Cok Flut icin Eserleri

Clarke, flut topluluklari igin dort eser bestelemistir. Bunlar tarihi sirasiyla
asagida incelenmigtir. Bestecinin de kendi notlarinda belirttigi gibi bu eserlerin
bazilarinin her partisinin birden ¢ok flitglintiin katilimiyla ¢alinmasinin mamkinddr.

Bu baglamda eserler bir fliit orkestrasi yapisinda yorumlanabilmektedir.

4.4.1. Spells

Bestecinin kendine 6zgu muzik stiliyle harmanlanmis bu eser flit ailesinin
diger uyelerinin de (pikolo, alto flit, bas flit) bir araya gelmesiyle flit mizidi boyut ve
derinlik kazanmigtir. Spells, Turkge'de “Blyuler” anlamina gelmektedir. Conjuring
with rhythmic energy (Ritmik enerjiyle hokkabazlik), Still, then emerging (Durgun,
Sonradan ortaya ¢ikan) ve Transformation (Donudsim) isimli Gg bélimden olusan
kesintisiz bir parcadir. Yaklasik 8 dakika olan bu eser, 2014’te bestelenmis 2018’de
yayinlanmistir. “Quintessenz Flute Ensemble (Leipzig) ve Chicago Flute Club
tarafindan siparis edilmis” olan bu eserin “promiyeri ABD ve Birlesik Krallik’'ta
uluslararasi fliit bulusmalari olan NFA Chicago Flit Kullibii; Warwick/ ingiltere’de
ingiliz Flit Toplulugu tarafindan yapilmistir. Eserin kaydi, ik olarak Quintessenz
tarafindan yapilmistir ve 2016 vyilinda c¢ikan ‘Incantions’ isimli albimde yer

almaktadir.”?®*

223 Clarke, “Flautist/ Composer”

224 1an Clarke, Spells, 2018.
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Bu eserde hava sesleri, jet islik, pizzicato artikilasyonu, doguskan ve dil
tokmag teknikleri yer almaktadir. Hem ileri seviyedeki (lst secenek) hem de orta
seviyedeki flltcllerin (alt segenek) calmasi” mimkin olacak sekilde disunulmuistar.
“Bu ayrimin oldugu yerler parganin bazi yerlerinde ikiye ayrilarak belirtiimistir. Her
partiyi tek bir kisi calabilirken ayrica fllit orkestrasi olacak sekilde esit sayida flitcu
dagilimiyla bir parti birkag flitgi tarafindan da calinabilmektedir.”??®> Asagida
Clarke’'in bu parcada kullandigi dil tokmagi ve pizzicato artikilasyonun notasyon

ornegi verilmistir.
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Sekil 4.10: Spells Pikolo & Fliit Partisi Olgii 103-104 Dil Tokmagi ve Pizzicato Artikiilasyon Ornegi
Clarke, Spells, 4.

4.4.2. Within

Daha 6nce pek rastlanmamis yapisiyla bu eser fliit oda muzigi repertuvarina
boyut kazandirmistir. Gelisen flutin ve flitginin ¢agdas yasami benimseyip yeni
notasyonu 6grenmek yukimlagund fark etmesini saglamaktadir. Flutlin atmosferik
bir sekilde kullanildigi bu eserde flit ailesinin diger Uyelerine verilen muzikal ezgiler
esere yeni bir anlayisla renk katmistir. Within, Tirkce'de ‘“icinde” anlamina
gelmektedir. Clarke, dérdinci flit partisi pikolo flit ile dedisimli olacak sekilde bes
do flit, alto ve bas flit olmak lzere yedi flitten olusan oda muzigi ya da flit korosu
icin “Within’i bestelemeye ilk olarak 1999'da bir fliit korosu kuran ingiliz fliitgii Clare
Southworth’un siparigiyle baslamis ancak 2003’'e kadar tamamlamamistir.”2?
Notalari 2005te basilan bu eserin, yaklasik yedi dakika uzunlugundadir. “Flat
korosu versiyonunun ilk seslendirilisi 2004 yilinda Stratford-Upon-Avon Uluslararasi
Flit Kursu'nda kurs katilimcilan tarafindan; solo fliit versiyonu ise besteci tarafindan
Woldingham'da duzenlenen Just Flutes Uluslararasi Fliit Kursu’nda yapilan” eserin

“ABD’deki ilk performans ise, 2005 yilinda lan Clarke, Wissam Boustany, Hitomi

225 Clarke, Spells, 1.

226 Monier, “lan Clarke”, 83.
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Furukawa, William Bennett, Taka Masuda, Denis Bouriakov ve Trevor Wye ile San

Diego’daki NFA Uluslararasi Fliit Konvansiyonu’nda gergeklesmistir.”?%’

Cagdas calim tekniklerinden bikilme sesleri, ceyrek sesler, sarki sdyleyerek
c¢alma, multifonikler, armonikler, hecelerle artikilasyon, glissando ve hava sesleri

tekniklerini icermektedir. Bu teknikler asagida verilen tabloda gdsterilmistir.

Eserde kullanilan bukilme sesleri 7,8 ve 13. Olcllerde seslerin arasina gizlen
cizgi ile; ceyrek sesler ise galinacaklari parmak pozisyonlariyla beraber mikrotonal

isaretler ile notasyona alinmigtir. Bunlara drnek olarak asagidaki kesit verilebilir.
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Sekil 4.11: Within Olgii 7-18 Biikiilme ve Ceyrek Ses Ornekleri Clarke, Within, 1.
4.4.3. Walk Like This

Kisa ama oda mdizigi alaninda c¢agdas calim tekniklerinin birlikte
yorumlanabilmesi agisindan edgitici bir calismadir. Walk Like This, Tlrk¢e’de “Boyle
Yurd” anlamina gelmektedir. FlGt toplulugu icin eglence ile ¢alinacak bir konser

parcasidir. Tum bdlimler, deneyimli icracilar icin bile ilk bakista biraz zorlu

227 1an Clarke, Within for Seven flutes; Piccolo, Flutes, Alto, Bass (Surrey: IC Music/ Just Flutes Edition,
2005), Sayfa 1-2.
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goérinebilmesine ragmen aslinda kolayca erigilebilen ileri teknikler icermektedir. “Bu
parca ilk olarak Flutewise tarafindan 3. Flutewise Projesi'nde ¢alinmak Uzere siparis

edilmistir. Her partinin zorluk seviyesi farklidir.”??

Eserde cagdas calim tekniklerinden konusarak calma teknigi 6n planda
olmak uzere jet islik, hecelerle calma teknigi, sarki sOyleyerek ¢calma ve bukulme

sesleri kullaniimistir.

Whispered very loudly, or said

3 i 9 10 " WITH ATTITUDE!!!
p" -l —— - I ]
— === '
. =i = 3 = = =~ = T = = & ++ T l — Tt’
D)
Sha Sha Sh. Sha Sha Sha Sha Sha Sha Sha Sha Sha We like this ycah!!!
m,
13 " 4 . .
9 " 1 : : 3 Jet whistle! : 8 |
= ! === e
— & d LJA d 1 " "] - - | - | =] = - | - | o
[ N
Sha Sha Sha  Sha Sha Sha Sha  Sha Sha Sha  Sha  Sha s‘”:g
f cresc ﬂ'

Sekil 4.12: Walk Like This 4. Flit Partisi Hecelerle Calma Teknigi Ornegi (Olgii 9-11, 13-15),
Konugarak Galma Teknigi Ornegi Olgii 12 ve Jet Islik Efekti Ornegi (Olgii 16) Clarke, Walk Like This, 1.

4.4.4. Zig Zag Zoo

Cagdas calim tekniklerinin geleneksel ¢alim teknikleriyle birlestigi bu eser flut
oda mazigi repertuvari igin oldukga renkli, eglenceli ve kisa bir eserdir. Walk Like
This'e gébnderme yapan bu parca dort flit (istege bagh 5. Flat partisi ile) icin yaziimis
bir oda muzigi parcasidir. “Partisyon, bir Zig Zag Zoo’ ritim semasi dahil olmak
Uzere parganin malzemesi etrafinda atdlye fikirleri icermektedir. Bazi erigilebilir
¢agdas calim teknikleri iceren bu eser diinya ¢apinda sayisiz flit etkinliginde icra
edilmistir.”?® FIit partileri birinci flit balina (groovy whale), ikinci fliit korkutucu
yillanlar (scary snakes), Uguncu flut mirlayan kedi (purring cats), dérdinci flut
oyuncu kedi yavrulari (playful kittens) ve besinci flutin mini minnacik (incy winceys)
olarak isimlendirilmistir. Dikkat cekici basliklarla donatiimis flit partileri egitimde

ogrencilerin ilgisini gekmek ve egdlenerek 6grenmeye katki saglamaktadir.

4.5. Flut ve Eslik CD’si (Kaydedilmis Materyal) i¢in Elektronik Muzik
Eserleri

“Elektronik muzik, 1950’lerde manyetik ses bandinin icadiyla birlikte, vokal

ve enstrUmantal muzige yeni bir muzik tlru olarak eklendi. Bu muzikten, elektronik

228 Clarke, “Flautist/ Composer”

229 Op. Cit.

100



olarak guglendiriimis mekanik muizik degil, elektronik olarak Uretiimis sesler,
kompozisyonlar anlasilir.”?® Clarke’in iki tanesi Simon Painter ile bestelenmis olmak
lUzere CD esligi ile calinmak icin bestelenmis Ug¢ tane eseri bulunmaktadir.
Bestecinin teknolojiyi kullanimina érnek sayilabilecek ve elektronik muizik olarak

kabul edilebilecek bu eser hakkinda bilgiler asagida verilmigtir.

451. TRKs

Progresif rock muzigin etkisiyle flutin solo gitar (lead guitar) gibi kullanilarak
playback esliginde calmasini hedeflemis olan bu eser hipnotik bir yapiya sahiptir.
Eser, flitlin klasik ve caz diginda baska muzik tlrlerinde kullaniimasina da farkh bir
ornek olusturmaktir. “Bireysel ve dramatik bir parca. FlGt igin bir ¢esit Pink Floyd...
ama degil.” alt bashgiyla ifade edilen T R K s isimli eser, “CD ile canh olarak
¢alinabilen bir stiidyo pargasidir. Parcanin eslik CD’sinde islenmis flGtler, gitarlar ve
davullar bulunmaktadir. Eser, bir CD performans eglik parcasinin yani sira eserin

tam halini iceren bir CD ile satiimaktadir.” Bazi gagdas g¢alim teknikleri kullanir.?3!

Diger calismalarimin gogundan farkli olarak bu baslik, dinleyicinin/ icracinin oraya
kendi duslncelerini getirebilecegdi bir alan birakmanin 6tesinde aydinlanmiyor ve
anlamli bir anlam tagimiyor. Mizigin kendisindeki isaretler daha fazla 6nem tagiyor.
Bunun disinda bilingli bir programatik, edebi veya baska bir dis unsur yoktur. Baslik,
dosyay! etiketlemek igin stidyoda Simon ve lan tarafindan segildi. Bu, beste
sirecinin basindaydi, tril tuslarini kullanarak vuruslarla oynadigim igin, "T R K s" tril
tuslarina degil, tril tuslarina belirsiz bir referansti!232

Eslik CD’si ile galmak icin CD kaydinda zamanlamaya ipucu olmasi amaciyla
bazi isaretler belirlenmistir. Bu efektleri notada belirtmek Uzere partisyona Gggen
seklinde isaretler konulmaktadir. CD ile c¢almayi kolaylastiran bu isaretlerin

notasyonu asagidaki érnekte oldugu gibidir.

230 Michels ve Vogel, Miizik Atlasi, 521.
231 Clarke, “Flautist/ Composer”

232 Jan Clarke ve Simon Painter, T R K s for Flute & CD (Surrey: IC Music/ Just Flutes Edition, 2005), 1-
2.
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My sterious, wondrous & spacious with a rhythmic but free arc!

- sound effect cue!

Sekil 4.13: TR K s Olgii 1-13 Zamanlama Ipuglarina Ornek Clarke, TR K s, 1.

45.2. Tuberama

Do kuyruklu ve kapal delikli flit ile ¢alinabilmektedir. Bastan sona sarki
sdyleyerek cgalma teknigi kullanarak bol miktarda enerji ile ¢almayi gerektiren bir
parcadir. Clarke’'in eserleri arasinda popiler mizige en yakin olan eserlerden biri
olan Tuberama’nin CD’sinde yalnizca eslik kaydi bulunmaktadir. Sarki sdyleyerek
calma tekniginin yani sira kullanilan beatbox teknigi de bestecinin muzigindeki lan
Anderson etkisine bir drnek olarak verilebilir. FlGtin bir rock ya da pop muzik
enstrimani olarak kullaniimasina guzel bir érnek olan bu eser sasirilir bir bigcimde

“Avustralya Mtizik Sinavlar Kurulu mifredatinda listelenmistir.”233

4.5.3. Within...

Yukarida ayni isimle adi gegen eserin bir flitgu tarafindan eslik CD’si ile
¢alindigi versiyon olan bu halinde flitginun flitin yani sira flit ailesinin pikolo, alto,
bas flut gibi Uyeleriyle degisimli olarak ¢almasi gerekmektedir. Clarke’'in ¢agdas
calim teknigi kullanimini igeren bu eserin bir flit korosu pargasi olmasinin yani sira
tek bir flutginan agik delikli ve si ayakh bir do flut, alto ve pikolo flitleri degistirerek
calabilecegi CD destekli solo flit versiyonu da bulunmaktadir. Ginumuzde flut
korosu versiyonu daha populer hale gelirken, her iki versiyon da Just Flutes

Yayinlar’nda mevcuttur.?*

233 Clarke, “Flautist/ Composer”

234 Op. Cit.
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4.6. Flut ve Orkestra Eserleri

Clarke'in eserleri arasinda heniz ¢ok yeni olan bir repertuvar olmasindan dolayi
bu repertuvara henliz erismek mumkin degildir. Flit kongertosunun yaninda flit ve
piyano repertuvarindan Orange Dawn eserinin de 2022 yilindan flit¢li Jasmine Choi

tarafindan orkestrasyonunun yapildigi bilinmektedir.2*®

4.6.1. FIliit Kongertosu

Flut ve yayli galgilar igin yeni kongertosunun promiyerini 2017 Minneapolis,
NFA kongresinde yapmistir. Henlz ¢ok yeni olan bu kongertonun notalari

basiimamis; herhangi bir ses kaydi da yapilmamistir.

235 https://ianclarke.net/publications/
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5. CLARKE’IN iKi SOLO ESERININ FORM VE GALIM TEKNIiGi ACISINDAN
INCELENMESI

Clarke’in eserleri calisilirken, eserlerde yer alan ¢agdas calim tekniklerinin
calinabilir hale gelmesi igin her bir teknigin ne amagla, neyi Uretmek icin ve neyi
betimlediginin farkindaligiyla rafine bir bilincine varilmasi blyik énem tasimaktadir.
Bu nedenle oncelikle cagdas calim teknikleri hakkinda bilgi sahibi olunmali;
sonrasinda besteciye yonelik bir yorum yaratiimasi amaciyla bestecilerin eserlerini
tanittiklari yazilar okunmali ve daha énce yorumlandiysa dinlenmelidir. Ozellikle
¢agdas muzik, yeni fikirler ve teknikler icermesi agisindan gerek notasyonlarini daha
aclk kilmak gerekse de bestecilerin duymak istedikleri sesleri ve eserlerinin
felsefesini anlattiklari  énsézlerle  eserlerini  tanitirlar.  Clarke’in  eserlerine
baktigimizda bestecinin neredeyse tium eserlerini iglerinde ¢agdas teknik olsa da
olmasa da tanittigi gézlemlenmistir. Bestecinin eserlerinde kullandigi tekniklerin
performans 6nerilerini yaptigi bu yazilar ayni zamanda Clarke’in samimi ve sakaci
diliyle bestecinin karakteri hakkinda da bir izlenim edinmemizi mimkin kilmistir. Bu
durum icracilarin ¢alim tekniklerini 6grenmelerinin yani sira eserlere bestecinin
duymak istedigi ve gordugu taraftan bakmalarini sagliyor olup; iyi bir yorum ortaya

cikarmalarini olgunlastirmakta ve desteklemektedir.

Clarke’in gagdas ¢alim teknikleri iceren eserleri s6z konusu oldugunda genel
anlamda yukarida s6zi gegen performans notlari yazilarinda bu teknikleri bir amag
degdil duymak istedigi mizige giden bir ara¢ olarak kullandigi fark edilmigtir. Bu
anlamda bazi eserlerinde birka¢ cagdas calim teknigini birlestirerek yeni tinilar
yarattigi dikkat cekmistir. Bu baglamda bu ¢agdas calim tekniklerini Clarke’in
eserleri Uzerinde uygulamak amaciyla yapilan calismalarin bestecinin yazdigi
ndans, muzikal isaret ve tempo gibi notanin altinda ve Ustiinde yazan tim ifadelerin
birlesimiyle bestecinin duyulmasini arzu ettigi duygusal ifadenin ortaya ¢ikariimasini
amaglayan bir yontem ile calismak ¢6zimcl olacaktir. Bu acidan bakildiginda
¢agdas flit galim tekniklerine hakim olan bir flitcinin Clarke’in eserlerindeki ¢alim
glcluklerini agmasindaki en 6nemli yol bestecinin muzidinin duygusal boyutuna
analitik bakigla yaklagsmasi olacaktir. Bu anlamda tezin bu béliminde, bestecinin
¢agdas calim teknikleri yogun olarak kullandigi iki solo eseri The Great Train Race
ve Zoom Tube’dn form ve calim teknidi acisindan analizi yapilmis ve bu eserlerdeki

¢alim gugliklerine ¢6zim olmasi umut edilerek kisa alistirmalar verilmigtir.

Bestecinin eserlerini duyumsayarak yazmayi tercih etmesi onun muzikal

birikiminin olduk¢a genis ve gesitli oldugunu géstermektedir. Bu nedenle sanatginin
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ana amaci olan gtizeli bulma yolculugunu Clarke’in yasam bigimi olarak benimsedigi
acikca fark edilmektedir. Akademik acidan ve muzik tarihi icerisindeki muzikal
formlar géz 6nlne alinarak eserleri incelendiginde Clarke’in kendisinin de belirttigi
Uzere; muzik formlarina bagli kalmadan eserler yazdi§i ve eserlerini ézgln bir
anlayigla ortaya koydugu bir gercektir. Besteci eserlerini bestelerken “ilk 6nce neyin
guzel duyulacagini distindigind; form ve armoni gibi unsurlarin varligini bildigini
ancak bestelerken bunlari disiinmedigini” belirtmistir.2%® Buna ragmen bestecinin
eserlerinde rondo, lied gibi muzik formlarini kullandidi gézlemlenmistir. Bunlara
Monier (2010)'nin yaptigi The Great Train Race ve Zoom Tube analizleri 6rnek

olusturabilmektedir.

5.1. The Great Train Race

Monier (2010)ye goére rondo formu etkisiyle bestelenen eser hakkinda
sOylenmesi gereken ilk husus si kuyruklu ve do kuyruklu flute olmak Uzere iki farkli
versiyonunun oldugudur. Form olarak rondo formunu animsatan bir yapidadir.
Asagida verilen iki gizelgede eserin Monier (2010) tarafindan yapilan form analizi
(Sekil 5.1) ve kullanilan ¢gagdas calim tekniklerinin (Sekil 5.2) gevirisi yer verilmistir.

Bu bdlimde eser asagidaki sekillerde yer alan akisa gore kisaca incelenecektir.

Kesitler Girig A B A C A" Kodetta
Olgiiler 1-16 17-29 31-57 62-73 76-88 89-101 102-104
Tonal Analiz SiM Sim LaM Sol m Solm Sol m Sim
Re m Sih M Rem Do M Re m

Sekil 5.1: The Great Train Race Analiz Tablosu Cevirisi Monier “lan Clarke”, 7.

236 Monier, “lan Clarke”, 81.
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Girig

A

Koprii

Kopri

A

Koprii

c

A"

Kodetta

1-16

17-29

30

31-57

58-61

62-73

74-75

76-88

89-100

102-104

Hava Sesleri

Patlayici
Armonikler

Kurbaga Dili

Sarki
Galma

Sayleyerek

Multifonikler

Multifonikler
Bukilme Sesleri

Ceyrek Sesleri

Sarki Soyleyerek
Calma

Ses Rengi Trilleri

Geyrek Sesler

Ses Rengi
Trilleri
Ceyrek
Sesler

Sarki  Soyleyerek
Galma

Hava Sesleri

Multifonikler

Sekil 5.2: The Great Train Race Form ve GCagdas Calim Teknikleri Kullanim Cizelgesi Cevirisi Monier,
“lan Clarke”, 10.

Eserin giris bélumunde kullanilan hava sesi teknigi icracinin bir buharli treni

tasvir etmesi amaciyla yazilmistir. Bu notasyon ic¢i bos egik c¢izgili onaltilik ritim

kullanimiyla sekillendiriimistir. ik 6lgiiden itibaren pianississimo niansla baslayan

uzun soluklu crescendo patlayan armonik seslerle desteklenmis ve 10. 6l¢liye kadar

devam ettikten sonra cimlenin sonuna kadar (6l¢ci 16) devam eden bir diminuendo

planlanmistir. Yapilan bu muzikal plan bir trenin yavasca yaklastigr ve uzaklastigi

etkisini yaratmaktadir. Bu anlamda patlayici armoniklerin de crescendo ile daha Ust

armoniklere; diminuendo ile alt armonikleri Uretmesi beklenmistir. Bunun icin

notasyon, Clarke'in yukarida belirttigi gibi, icracinin hava sesi efekti Uretmesi

gerektigini gosteren acik, egik nota baslarinin kullanimi disinda tipik gérinimli on

altilik notalardan olusmaktadir.
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Sekil 5.3: The Great Train Race Olgii Onaltilik Ritimde Hava Sesi ve Patlayan Armonikler Ornegi 1-16
(Do Flit Versiyonu) Clarke, The Great Train Race, 1.

Bu girisin ardindan besteci trenin raylarda gidisini 17. élgliden 29. dl¢lye ilk
temada (A) cesitli artikllasyon, kurbada dili ve giriste oldugu gibi hava sesi

efektleriyle ifade etmistir.

Monier (2010) yaptigi analizde 30. dlgude yer alan sarki sdyleyerek calma
teknigini koépra olarak ele almistir. Yedileme ritminde kromatik inisli bu 6lgclide Ustte
yazan parti flitin duyulacagi oktav; altta yazan parti ise ses glissandosu olarak

gOsterilmistir.

Upper part - flute 7

y — b i - b ——¢
2 =
, = [ 5] b
Lower part - voice glissando . ]

Sekil 5.4: The Great Train Race Olgii 30 Ses glissandosu- Sarki Séyleyerek Calma Teknigi Clarke,
The Great Train Race, 2.
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31. dlgtiden 57. élgliye kadar olan kesit Monier (2010) tarafindan ikinci tema
(B) olarak incelenmistir. 3’lU, 4’IU, 6’ multifoniklerden olusan bu tema dncesinde ¢ok
gucll bir ntansta biten 30. 6lgliden sonra surpriz etkisi yaratir sekilde mezzo piano
ndansta baslamis tempo oynamalariyla oyuncu bir karakterdedir. 38. dlgliden
itibaren tempodaki hizlanma bu karakteri guglendirir niteliktedir. Bu multifonikli kesit

asagida verilmistir.
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Sekil 5.5: The Great Train Race Olcii 38-53 Multifonikler Clarke, The Great Train Race, 3.

Monier (2010) eserin ikinci kdprisunin 58. dlguden 61. dlglye kadar olan

kesit oldugunu ifade etmistir. Bu kesit, flitin alternatif parmak kullanimi, 8’li
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araliktan olusan multifonik, ¢ceyrek sesler ve bikilme hareketleriyle elde ettigi tren

dudugu tasviri ile bagslamaktadir. Asagida bu efektin notasyonu verilmistir.
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Sekil 5.6: The Great Train Race Olgii 58-59 Tren diidiigii Efekti Clarke, The Great Train Race, 4.

Bu kisa kdpriden sonra Monier (2010) 62. dlgiden 73. o6lclye olan kesiti
birinci temanin tekrari (A’) olarak ele almistir. Bu kesitte flitiin en parlak sesleri
kullaniimis; tema daha gosterigli bir sekilde sarki sdyleyerek calma teknigi
kullanilarak tekrar edilmigtir. Burada besteci sdylenecek sesin yazilan notadan bir

oktav asagida olmasi gerektigini ifade etmigtir.

Tempo primo

Sing and play (voice one octave lower - falsetto for males) ~-----c--cc----o--m----="777 eic
@ E\ Fhreelinees BN - s 2PUE I PPN PP -7 PN
) 6

Sekil 5.7: The Great Train Race Olgii 62-73 Sarki Séyleyerek Galma Teknigi Clarke, The Great Train
Race, 4.

Monier (2010) 74. oélcliden 75. odlgliye kadar olan kesitin yeni temaya (C)
geciste iki Olgllik kopriyl olusturdugunu ifade etmistir. Alternatif parmak
pozisyonlarini kullanarak geyrek sesler ile baslayan re minér gami zerinde artistik
parmak teknigi gerektiren bir pasaj sonrasinda renk trillerinin tekrariyla tamamlanan

bu kesit calinirken sarki sdyleyerek ¢alma teknigi de uygulanmistir.
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Sekil 5.8: The Great Train Race Olgii 73 Alternatif Parmak Pozisyonlariyla Geyrek Sesler Clarke, The
Great Train Race, 4.

Eserin en gosterigli kesitlerinden biri olan C temasi Monier (2010) tarafindan
76. odlgiden 88. Olclye kadar olan kisim olarak ele alinmistir. Bu bdlimde énceki

kesitte kullanilan alternatif parmak pozisyonlariyla elde edilen g¢eyrek sesler, ses
rengi trili biciminde yazilmistir. Bu tril istege bagh olarak nefes déndirme teknigi ile

uzatilabildigi kadar uzatilabilmekte olup; eserin en artistik yerlerinden biridir.
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Sekil 5.9: The Great Train Race Olcii 76-88 Ceyrek Seslerle Ses Rengi Trilleri, Nefes Déndiirme
Teknigi Clarke, The Great Train Race, 5.
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Eserin 89. dlgisinden 101. élglsine kadar olan kesit birinci temanin ikinci
tekrari (A”) olarak ele alinmistir. Bu kesit 62-73. Odlguler arasindaki temanin

tekraridir.

Eserin sonunda Ug¢ 06l¢llik bir kodetta bulunmaktadir. Bu kesitin ilk iki 6l¢tsu
eserin girisinde bulunan hava sesi efektinin tekrari olup eser multifonik ses ile
bitmektedir. Bu baglamda yaraticiligin fazlasiyla 6n planda oldugu bu eser cagdas
flit calim tekniklerine yeni bir boyut katmis; dinleyici tarafindan aldigi begeniyle bu

tekniklere olan 6nyargilari ortadan kaldirmak igin bir adim olmustur.

5.2. Zoom Tube

Ritmik bir blues parcasi olarak tasarlanmis olan bu eser flitin bilinen teknik
boyutunun o6tesine gectigi, zaman zaman gitari zaman zaman ise perkisyon
aletlerini tasvir ettigi bir eserdir. Monier (2010), Zoom Tube’in lied formu etkisiyle

bestelendigini ifade etmistir. Yazarin form analizi asagidaki sekilde verilmigtir.
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Kesitler Girig A B A Koda
Olgiiler 1-2 3-34 35-78 79-86 87-98
(yaklagik
20
saniye
wzunlukt
a)
Temalar Yok |. Tema: 3-21 A kesitinde | ve Il I. Tema: 79-36 A
R Temanin gelisimi . kesitinden
Kopri: 22 geliz Ikinci temanin
tekran yok I Temanin
II. Tema: 23-34 gellgimi
Tonal Re Majdr | Mi Pentatonik m Rem i Pentatonik m SiM
Kisimlar | Odak Mi Blues Gami Fa # Blues Ceyrek Mi Blues Gami Mi m
LaM Ton Gami LaM
Fa Melodik m Fam Kromatik
Ceyrek Ton Gami
Rem
Fa I Qdakh
Ritmik Yok Basit Iki Vuruglu |  Basit Dért Vuruglu Basit iki Vuruglu Basit Ug
Yapi Basit Dort Bilegik Dort Vurusly | Bilesik Ug Vurugiy | ©UrUEY
Vuruglu Basit iki Vurus Basit Iki
Bilesik Ug Vuruglu
Vuruglu
Bilegik Ug
Vuruglu
Basit U¢ Vuruglu

Sekil 5.10: Zoom Tube Form Analizi Cevirisi Monier, “lan Clarke”, 27.

Eserin girisi, hava sesi odakli parmak glissandosuyla desteklenmis

pianissimo’dan fortissimo’ya kadar uzanan genis bir dinamik alana sahip;
yaklasik 20 saniyede calinmasi beklenen ruzgar efektinin serbest bir sekilde

yorumlanmasindan olusmaktadir.
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Sekil 5.11: Zoom Tube Olgii 1 Hava Sesi Odakli Parmak Glissandosu Clarke, Zoom Tube, 1.

Armonik olarak I-IV-I kalibi Gzerinde ritmik bir yazi ile baslayan ilk tema (A)

35. dlgliye kadar benzer bir yapi igerisinde gérinmektedir. 13. dlgliye kadar devam
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eden ilk cimleyi ¢agdas calim teknikleri agisindan inceledigimizde multifonikler,
parmak glissandolari, hecelerle artikilasyon teknigi, hava sesi efekti, ceyrek sesler
ve flitin temel sesleriyle bicimlendigi gorinmektedir. 13. dlglden itibaren sarki
sdyleyerek calma teknigi ilave edilerek birinci cimlenin tekrari 22. élgliniin sonuna
kadar devam etmektedir. ikinci temaya gecmeden dnce 9/16’lik 8l yapisiyla esere
ritmik zenginlik de kazandirmak isteyen besteci hem multifonikleri hem de flitin
esas sesleriyle birlestirdigi muzigini, kiguk bir ses glissandosu ekleyerek etkileyici

hale getirmistir. Bu kesitin notasyonu asagida verilmistir.
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Sekil 5.12: Zoom Tube Olgii 3-12 Birinci Ciimle Clarke, Zoom Tube, 1-2.

13 ve 22. olcllerde ilk cimle bir oktav yukaridan olan multifonikler de
eklenerek tekrarlanmistir. 23. 6l¢lide baslayip 30. élcliye kadar devam eden kesitin,
ritmik yapi anlaminda o&lgllerin onaltihk (9/16) ve sekizlik (3/8 ve 4/8) ritme

bdélinmesiyle degistigi gdzlemlenmistir. Bu degisim asagidaki sekilde gosterilmistir.
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Sekil 5.13: Zoom Tube Olgii 23-30 Olgii Degisimleri Clarke, Zoom Tube, 3.

Mezzo forte nlansta baglayan ve son dlgustnde crescendo ile gerilimi
arttiran bir pasaj niteligini tagiyan bu kesitin sonu 31 ve 33. dl¢ulerde Uguncu oktav
fa sesi flut ile galinirken sarki sdyleyerek ¢alma teknigi kullanarak sesin ikinci oktav
fa sesinden birinci oktav fa sesine inip ¢iktigi bir ses glissandosuyla desteklenerek
muzidin etkisini daha da arttirdigi gozlemlenmistir. Asagidaki sekilde bu efektin

notasyonu gosterilmistir.
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Sekil 5.14: Zoom Tube Olgii 31-33 Sarki Soyleyerek Calma Teknigi ve Ses Glissandosu Clarke, Zoom
Tube, 4.

Monier (2010)’ye gore 35. dlguden 78. dlglye kadar olan kisim ikinci tema (B)

olarak degerlendirilmistir. Bu kesitte onaltilik notalar Uzerinde hem parmak

glissandosu yapildigi hem de hecelerle ¢alinan ve flitin bir perkisyon aleti gibi
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kullanildigi bolim géze ¢arpmaktadir. Sha ka cha/ Chew ke/ Thpe ke chu/ Cher ke
che ker du da gibi hecelerle g¢alinan bu kesitin temelini olusturan cagdas calim

tekniklerinin notasyonun bir kismi asagida verilen sekilde gdsterilmistir.
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Sekil 5.15: Zoom Tube Olgii 35-39 Hecelerle Calma Teknigdi Perkiisyon Efekti Clarke, Zoom Tube, 4.

ikinci tema igerisinde (B) 58. 6lgliden baglayan 72. élgliye devam eden kisim
alternatif parmak pozisyonlariyla geyrek tonlarin elde edildigi ve ayni anda bu ¢eyrek
tonlarin insan sesiyle sarki sdyleyerek calindigi bolim oldukga karmasik gorilse de
hem alternatif parmak pozisyonlarina olan hakimiyet hem de sarki sdyleyerek ¢alma
konusunda elde edilecek olan ustalik bu zorluklarin Ustesinden gelinebilmesinde

kolaylik saglayacaktir.
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Sekil 5.16: Zoom Tube Olgli 58-62 Clarke, Zoom Tube, 5-6.
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72. 6lcide zayif zamana gelen aksanlarla degisen ritmik diksiyon 75. dlglye
kadar devam etmektedir. Bu kisimda sarki soyleyerek calma teknigi yerini sadece
hecelerle calma teknigine birakmistir. 76. dlciide ceyrek sesler ¢ikici gam ile tglncl
oktav fa notasina ulasmaktadir. Asagidaki sekilde bu pasaj verilen alternatif parmak

pozisyonlariyla beraber verilmistir.
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Sekil 5.17: Zoom Tube Olgii 75-77 Clarke, Zoom Tube, 7.

78. dlgude 31. dlcide goéruldagu gibi flitle Gglncl oktav fa sesi ¢alinirken sarki
sdyleyerek ¢alma teknigi kullanilarak birinci oktav fa sesinden ikinci oktav fa sesine
ses glissandosu yapilmaktadir. B kesitinin sonunu olusturan bu 6lgli konusarak

calma teknigi ile Yow!!!! Hecesiyle bagirarak bitmektedir
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sing lower part
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Sekil 5.18: Zoom Tube Olgii 78 Clarke, Zoom Tube, 7.
79. Olglde tekrar birinci temaya donen eser (A’), yine I-IV-l armonik agilimla

baslangicta kullanilan galim teknikleriyle yapilandiriimistir
87. dlguden itibaren patlayan nefes efektiyle dérdiinci oktav fa diyez sesine
kadar uzanan efektif calim teknikleri hem jet 1slik hem de sssssshhhhhhaaaaa!!!!

hecesiyle ¢alinan hava sesi efektiyle bitirilmistir.
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Sekil 5.19: Zoom Tube Olgii 87-96 Koda Clarke, Zoom Tube, 8.
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SONUG

Flutgu-besteciler, yuzyillar boyu flutun yapabilirliklerine ve tum o6zelliklerine
hakim olmalari sayesinde, flit calma sanatina etki eden en o6nemli Kisiler
olmuslardir. FIGtin mekanizmasina yaptiklar katkilarla Hotteterre, Quantz, Boehm
ve daha nice flltclU-bestecinin sagladigi yenilik, degisiklik ve eklemeler flitlin bugin
geldigi noktay! belirlemistir. Ozellikle de Boehm fliitiin ortaya c¢ikisiyla birlikte fliit
bambagska bir boyut kazanmistir. Dénemin fllitci-bestecilerinin, gelistirdigi bu kokla
degisimlerle ortaya c¢ikan bu yeni enstrimanin kapasitesiyle buyllenen Paul
Taffanel, Philippe Gaubert ve Joachim Andersen gibi mizisyenler eserleriyle flitl
virtiéz enstriman noktasina getirmislerdir. Bu baglamda ¢agimizda tim bu flltgu-
bestecilerin misyonunu tasiyan muzisyenler arasinda, kuskusuz flitiin ¢agdas ve
felsefi yonunu gelistirirken ayni zamanda fluti bir rock mizik enstrimani gibi
kullanan ve boyut kazandiran Robert Dick; caz muziginde flitiin kullanim alanini
genisleten ve repertuvarina katkida bulunan Mike Mower; bir Tlrk besteci olarak
ulkesinin flut repertuvarina yoresel, arkeolojik ve tarihi izler tasiyan ve flutln
yapabilecegi cesitli renkleri ve teknik olasiliklari hissettiren Halit Turgay gibi bircok

degerli sanatgi bulunmaktadir.

Bu besteciler igerisinde lan Clarke, flite herkesin sevebilecedi; hayal gicini
gelistiren eserleriyle populerlik kazandirmistir. Clarke’in miziginde en ¢ok gbéze
¢arpan etken bu anlamda eserlerini hem eglenceli hem de akademik formda flit
dinyasina kazandirabilmis olmasidir. Bunun en somut 6rnedi Clarke’in eserlerinin
Carnegie Hall/ Kraliyet Konservatuvari, Avustralya Sinavlar Kurulu, Trinity/ Guildhall,
ABRSM gibi birgok koklu kurumun sinav mufredatinda yer almasidir. Bunun yaninda
Clarke, flite yeni baslamis 6grencilerden profesyonellere kadar her seviye ve yastan
kisinin gcalabilecegi farkh seviyelerde eserler ortaya koymustur. Bu durum bestecinin
eserlerinin herkes tarafindan ulasilabilir olmasi 6zelligi ile daha da buyuk bir sempati
kazandirmigtir. FIUth bir melodi, efekt ve ritim (perkisyon) enstrimani olarak gesitli
bicimlerde kullanan besteci, ayni zamanda bu 6zellikleri yaratabilmek icin
basvurdugu ¢agdas flit calim teknikleriyle flit ¢alim teknigine olan bakis agisini
zenginlestirmigtir. Bu tekniklerin farkh kullanim alanlari, Clarke’'in eserlerinin daha
genis kitlelerce begdenilmesini de saglamigtir. Clarke’in muzigi, tonal denebilecek
bicimde lirik melodiler iceren geleneksel klasik yapilarin yani sira ¢agdas calim
tekniklerinin kapsamli sekilde kullanimini igeren flit icin yeni ve ilging bir repertuvar
olarak kabul edilmektedir. Clarke’'in yaklagik 50 yil gibi kisa bir surede Urettigi

eserler, 6zellikle flutgulerin ve diger muzisyenlerin olmak Uzere tUm insanhigin hayal
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dinyasini ve sinirlarini gelistiren yaklasimiyla ginimiz flit ve mizik dinyasinda

blylk begeni ve saygiyla karsilanmaktadir.

Clarke’in eserleriyle ortaya koydugu bir diger olgu da bir flitglinlin birgok
muzik tarinli ayni anda calarak c¢ok yonli olabilecegi anlayisidir. Bu anlayis,
Stravinsky’den Pink Floyd’a; Verdi ya da Stockhausen’dan Jethro Tull'a cesitlilik
gosteren tim tarlerin dinlenmesini gerektirdiginden muzisyenin ¢ok yonli bir sanatgi
olmasini desteklemektedir. Bu anlamda ¢agdas flitcl-besteci lan Clarke caz, blues
ve rock gibi popiler muzik turlerini klasik flut mdzigiyle ve cagdas flut ¢alim
tekniklerinin kullanimiyla harmanlamig; ortaya koydugu son derece ilgin¢ ve orijinal
eserler ile flit calma sanatina ve literatiriine de@erli katkilarda bulunmus; flitgtlerin

ufkunu genisletmistir.

Bu renkli enstrimanin ait oldugu muzik sanatina olan katkilarina, yagayan bir
besteci olarak devam edecegdi suphesiz olan Clarke, yaratici ruhuyla icten mazigini
uretmeyi surdurecektir. GUnumuzde muzik alaninda geldigimiz noktanin bir varig
noktasi olmadigini dogrulamakta olan bu streg, sinirsizlik ve sonsuzluk 1siginda
yasanan sayisiz degisim, fikir ve amag icinde insan var olduk¢a muizigin de var
olacagi ve insanla beraber evriimeye devam edecegi olgusunu yansitmaktadir. Tur,
stil ve Uslup gibi kavramlarin arasinda neredeyse yok olan sinirlar, ginumuizde
yapitlariyla biraz daha 6zgurlesen sanatgilarin, ifade 6zgurliginde de sonsuzluklar
uretmektedir. Bu baglamda, insanin varligindan beri ona eglik eden bir enstriman
olma niteligi tasiyan flitin, mikemmele ulasmis ve en son halini almis oldugu
sodylenemez. Simdiye kadar oldugu gibi bundan sonra da insanlikla birlikte degisen

formlarla gelismeye devam edecegi sliphesizdir...

“insanoglunun hissettigi duygular, insanin kendisinden bile giigliidiir... ve ne olursa

olsun bir ¢ikig yolu bulmak zorundadir; bunlar digsal bir bicim kazanmali, sanat

1237

yapiti araciligiyla ifadesini bulmalidir. - Kazimir Malevich

237 Aontmen, Akimlar, 92.
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Tablo 1: Cagdas Calim Teknikleri Notasyon Tablosu

Cagdas Calim Teknigi ismi

Dogal Armonikler/ Doguskanlar
(Harmonics)

Doérdinci Oktav Sesleri

Notasyonu
o) Pz
4 il |
FL 1 il |
11— i |
| 1
[ =
(o]
S (@]
1t 1 |
|4 1 |
ey 1 |
[ 1 |
L2

Bambu Gamlari, Dagilan Sesler, Parlak

Normal notasyon ile yazilir.

Tonlar

FIit parmak tablosuyla basiimasi gereken perdeler siyah, acik kalan perdeler igi bos olarak
gosterilir.

Ses Rengi Trilleri (Bisbigliando)

FIit parmak tablosuyla basimasi gereken perdeler siyah, acik kalan perdeler igi bos olarak
gosterilir. Tril yapllacak olan perdeler ici bos egik ¢izgili olarak yazilir.

timbre trill

3
i

g o

i

L

v/

Fisilt/ Islk Sesleri (Whistle Tones)

=

Whistle tones /\/\/\/\/\/

PG\\D

=——r fingering

j ——— whisper tone sounding
Wi,

Vizilti Tonlari (Buzz Tones )

tpt tpt

| E%
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Tablo 1 (devam)

With pitch:
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Bosluk/ Hava Sesleri (Aeolian Sounds ) With no pitch: l_‘__\
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Tablo 1 (devam)
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Bosluk/ Hava Sesleri (Aeolian Sounds ) With no pitch: | l—"——\
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