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ONAY FORMU






ONUR SOZzU

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Istanbul Beyoglu Refia Oviig
Olgunlasma Enstitiisii Koleksiyon Arsivinin Incelenmesi ve Arsiv Katalogunun
Hazirlanmas1” adli ¢alismanin, tezin proje safhasindan sonuglanmasina kadar ki
batiin streclerde bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
basvurulmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin Kaynakg¢ada gosterilenlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve onurumla beyan

ederim. (07/02/2022)

Hatice Ziileyha DIRLIK






ONSOZ

Istanbul Aydin Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Gorsel Sanatlar Ana
Sanat Dali bolimii yiiksek lisans tez calismasi olarak hazirlanan bu caligma,
Olgunlasma Enstitiileri’nin somut olmayan kiiltiiler miras1 yasatmak ve gelecek
nesillere aktarimindaki caligmalarina katkida bulunmak ve 6nemini vurgulanmak

amaciyla yapilmistir.

Tez caligmanin se¢imi, planlanip yiiriitiilmesi ve sonu¢lanmasina kadar olan
her asamada biiyiik bir 6zveriyle bilgi ve tecriibesini aktararak caligmaya katkida
bulunan, degerli tez damismanim Dr. Ogr. Uyesi Sinem BUDUN GULAS’a, degerli
akademik danismanim Prof. Mehmet Resat BASAR’a, projeye verdikleri destek ve
yardimlarindan dolay1 istanbul Beyoglu Refia Ovii¢c Olgunlasma Enstitiisii 6gretmeni
Nevriye ONEMLI ve diger tiim 6gretmenleri ile ¢alisanlarina, lisans ve yiiksek lisans
egitimim boyunca kiymetli bilgi, birikim ve tecriibeleri ile bana siirekli destek olan

tiim hocalarima i¢ten tesekkiirlerimi sunarim.

Koleksiyon arsivinin tutulmasi agsmamasinda fotograflarin ¢ekimlerini yapan
Doga Ayberk DEMIR’e, desen cizimlerini yapan Begiim DOGAN’a, koleksiyon
cekimlerinde modellik yapip desteklerini esirgemeyen degerli arkadaglarima ve bu

slirecte manevi destekleriyle yanimda olan aileme, tesekkiirii bir borg bilirim.

Haziran, 2022 Hatice Ziileyha DIRLIK






ISTANBUL BEYOGLU REFIA OVUC OLGUNLASMA
ENSTITUSU KOLEKSIYON ARSiVININ INCELENMESI VE
ARSIV KATALOGUNUN HAZIRLANMASI

OZET

Tiirkiye’nin ilk olgunlasma enstitiisii olan Istanbul Beyoglu Refia Oviic
Olgunlasma Enstitiisii, el sanatlar1 alanindaki zengin Tiirk kiiltlire] mirasin1 yagatmak
ve gelecek nesillere aktarmak amaciyla kurulmustur. 77 yil 6nce ililkemizde Tiirk
islemelerini yaymak ve yasatmak amaciyla kurulmus olan enstiti Anadolu
uygarliklariin giinlimiize biraktig1 eserlere yeni bir bi¢im ve renk katarak essiz
nitelik kazandirdig1 giysi ve islemelerle yurt i¢inde ve yurt disinda bu sanatin
onciligiinii yapmis, katildigr yurt i¢i ve yurt dist sergi ve defilelerde dvgiiler alarak
iilkemizi basariyla temsil etmistir. Enstitiisii 1945 yilindan bu yana {iretilen, el
sanatlarinin geleneksel ve giincel uyarlamalarinin bulundugu 6nemli bir giysi
koleksiyon arsivine sahiptir. Ancak bahsi gegen arsiv, planl bir sekilde saklanmamis

ve tasnif edilmemistir. Var olan giysiler depolama kosullarinda saklanmaktadir.

Calismada; Tiirkiye’de kadin giyiminin gelisimi/degisimi ve kiiltiirel
ozellikleri, geleneksel olarak kullanila gelen Tiirk el sanatlar1 arastirilmis, Istanbul
Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii  koleksiyonlarindan 50. Y1l
Koleksiyonu’nda kullanilan malzemeler, el sanatlar1 yontemleri tespit edilmis ve
koleksiyon giysi iiretim teknikleri agisindan incelenmistir. Kumas ve malzeme
analizleri ile calisma desteklenmistir. Koleksiyondaki giysiler; yapim yillarina,
malzeme ve tekniklerine gore smiflandirilmig, fotograflanarak tasnif islemleri
yapilmistir. Tasnif islemlerinin ardindan; 6nemli bir kiiltiirel miras1 korumak ve
kalic1 hale getirebilmek icin arsivlenmis olan eserlerin kataloglama islemi

gergeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Olgunlagsma Enstitiileri, Geleneksel El Sanatlari, Kiiltiirel

Miras, Giyim, Tasarim






ISTANBUL BEYOGLU REFIA OVUC MATURATION
INSTITUTE ANALYSIS OF THE COLLECTION ARCHIVE
AND PREPARATION OF THE ARCHIVE CATALOG

ABSTRACT

Refia Oviic Maturation Institute, Turkey's first maturation institute, was
established to keep alive the rich Turkish cultural heritage in the field of handicrafts
and to pass it on to future generations. Refia Oviic Maturation Institute, which was
established 77 years ago with the aim of spreading and keeping Turkish embroidery
alive in our country, pioneered this art in the country and abroad with the clothes and
embroideries that gave a unique quality by adding a new form and color to the works
left by Anatolian civilizations today and successfully represented our country by
receiving praise in exhibitions and fashion shows. The Institute has an important
archive of clothing collections that have traditional and contemporary adaptations of
handicrafts produced since 1945. However, the mentioned archive was not stored
and classified in a planned manner. Existing clothes are protected under storage

conditions.

In the study; The development/change and cultural characteristics of women's
clothing in Turkey, traditionally used Turkish handicrafts were researched, the
materials and handicraft methods used in the 50th Anniversary Collection of the
Istanbul Beyoglu Refia Oviic Maturation Institute collections were determined and
examined of clothes production techniques of collection. The study was supported by
fabric and material analysis. Clothes in the collection; were classified according to
their construction years, materials and techniques, and they were photographed and
classified. After the classification procedures; In order to protect an important
cultural heritage and make it permanent, the cataloging of the archived works was

carried out.

Keywords: Maturation Institutes, Traditional Handicrafts, Cultural Heritage,

Clothing, Design
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I. GIRIS

Tiirkiye’nin ilk olgunlasma enstitiisii olan Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisti, el sanatlar1 alanindaki zengin Tiirk kiiltiirel mirasin1 yasatmak ve
gelecek nesillere aktarmak amaciyla kurulmustur. Geleneksel Tiirk giyim ve el
sanatlarmin &gretildigi 1945 yilinda kurulan, iki yillik egitim veren Istanbul
Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Tiirkiye’nin ilk olgunlasma enstitiisii
kiz teknik 6gretim okuludur. Aslina sadik kalarak kaybolmaya yiliz tutmus Tiirk
giyim ve el sanatlarinin yontemlerini 0gretmektedir. Sanatsal agirlikli egitim
veren enstitli, yapilmakta olan sec¢kin el sanatlar1 6rneklerini yurt i¢i ve yurt
disinda tanitarak geleneksel Tiirk giyim ve el sanatlarinin gelecek kusaklara

aktarilmasina ve yasatilmasina onciililk etmekte ve bunu misyon edinmektedir.

77 yil once iilkemizde Tiirk islemelerini yaymak ve yasatmak amaciyla
kurulmus olan enstitii Anadolu uygarliklarinin giiniimiize biraktig1 eserlere yeni
bir bi¢im ve renk katarak essiz nitelik kazandirdigr giysi ve islemelerle yurt
i¢inde ve yurt disinda bu sanatin dnciiligiinii yapmis, katildigr yurt ici ve yurt dist
sergi ve defilelerde Ovgiiler alarak iilkemizi basariyla temsil etmistir. Enstitiisii
1945 wyilindan bu yana f{retilen, el sanatlarinin geleneksel ve giincel
uyarlamalarinin bulundugu 6nemli bir giysi koleksiyon arsivine sahiptir. Ancak
bahsi gecen arsiv, planl bir sekilde saklanmamis ve tasnif edilmemistir. Var olan

giysiler depolama kosullarinda saklanmaktadir.

A. Arastirma Amaci

Tezin amaci; onemli kiiltiirel miras oOgeleri bulunduran Refia Oviig
Olgunlagsmaya Enstatiisii 50. Y1l koleksiyonunun envanterinin ve katalogunun
hazirlanmasi yolu ile Tiirk kiiltiirel mirasina katki saglamak ve bu degerleri
gelecek kusaklara aktararak moda tekstil 6grencilerine yeni bir bakis agist ve

ilham kaynagi saglamaktir.



B. Arastirma Onemi

Diinyada genelinde biiylik markalara bakildiginda onlarin da yerel degerleri,
modern tasarimlarla bulusturmaya basladiklar1 goriilmektedir. Bu noktada tez
calismas1 kapsaminda hazirlanan katalogun; Tiirk tekstil, giyim ve tasarim

sektorlerinde ilham verici 6nemli bir kaynak eser olacagi diisiinilmektedir.

C. Arastirma Problemi

Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii’nde yer alan geleneksel
el sanatlar1 ile tasarlanmis giyim koleksiyonlarinin tasnif edilip, arsivlenerek

katalogunun hazirlanmasi.

D. Arastirma Simirhhiklar:

Calisma, Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii 50. Yil
koleksiyonu ile simirlandirilmis olup koleksiyon igerisinde yer alan Istanbul
Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Desen Miizesi envanterine kayith

tarihi Turk desenlerinin gizimleri yapilmistir.

E. Arastirma Yontemi

Tezin ilk asamasinda 18. ylizyildan giinlimiize kadar litaratiirde Tiirk kadin
giyiminin tarihi evreleri anlatilmigtir. Bu asamada; teorik olarak yazili basinda
yer alan butin metinler, makaleler ve kaynaklar tarama modeli ile ¢alisilmistir.
Ikinci asamada Kiz Sanat Enstitiilerinin Tiirk kadin-giyim kusamina olan katkilar
ve devaminda gelen Olgunlagsma Enstitiilerinin kiiltiirel miras1 yaymak ve
yasatmak icin yaptig1 ¢alismalar anlatilmistir. Son olarak Istanbul Beyoglu Refia
Oviig Olgunlasma Enstitiisii genel yapisi ve calismalari anlatilip, enstitiiniin
arsivinde bulunan 50. Y1l koleksiyonundaki giysiler incelenmis ve teknik analizi
yapilmistir. Koleksiyondaki giysiler; yapim yillarina, malzeme ve tekniklerine
gore simiflandirilmig, fotograflanarak tasnif islemleri yapilmistir. Tasnif
islemlerinin ardindan; Onemli bir kiiltiirel mirast korumak ve kalici hale
getirebilmek  i¢in  arsivlenmis  olan  eserlerin  kataloglama  islemi

gerceklestirilmistir.



Il. TURKIYE’DE KADIN GiYiMi

Giyim kusam insanligin var olusundan bu yana Oncelikle doga sartlarindan
korunmak ve ortiinmek i¢in kullanilan bir ara¢ olmustur. Ge¢mis incelendiginde
giyim kusam: farkli toplumlarin yagam bigimleri, bulunduklar1 cografyanin doga
kosullar1 ve kiiltiirel etik degerlerine gore degislik ve gesitlilik kazanmistir. Her
toplum zamanla kendi igerisinde de degisime ugramaya, gelismeye ve
farklilagmaya devam etmistir. Bu degisimi etkileyen kiiltiirel faktorler, sosyo-
ekonomik yapinin degismesi, savaslar ile birlesen farli kiiltiirler, siyasi ve politik
degisimler, farli inang sistemleri, toplumsal olaylar ve teknolojik gelismeler gibi

nedenlerin olusturdugu goriilmektedir (Gorgiinay Kirzioglu,1992:6).

Eski Tiurkler’in gerek gocebe hayatin geregi gerekse hayvancilikla
ugragmalar1 nedeni ile Orta Asya’da daha ¢ok deriden yapilmig rahat kiyafetleri
tercih ettikleri goriilmektedir (Sezer Arig, 2006). Tirklerin bu giyim seklinin
Anadolu’ya go¢ etmeleri Islamiyet’in kabulii ile Arap Kkiiltiiriiniin giyim-
kusaminin Tiirk giyimine yansimalart ve Osmanli Hanedanliginin kurulmasiyla

degisime ugradig1 goriilmektedir.

Cok kiltirli bir yapiya ve genis cografi sinirlara sahip olan Osmanlh
Imparatorlugu’nun farkli yasam bicimlerine uygun zengin giyim-kusam
cesitliligine sahip oldugu goriilmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nda giysilerin
bigimleri, kumaslari, siislemeleri giyen kisinin riitbesini, meslegini, servetini ve
kisisel statiisii gibi sosyal ve kiiltiirel farkliliklarin1 gostermektedir. Tirk kiiltiir
ve estetigini yansitan bu zengin ¢esitlilikteki giyim tarzi zaman igerisinde
uluslararasi iligkiler, sosyal ve siyasi gelismeler, kiiltiir-sanat etkilesimiyle daha

da zenginleserek degisime ugramistir (Sezer, vd., 2005:53).

Sultan [1l. Selim (1789-1807) doneminden itibaren gerceklestirilen
cagdaslasma hareketleri, Lale Devri sonrasinda gelen Tanzimat ve Mesrutiyetin
ilan1 ile 18. ylizyildan 20. yiizyila Tiirkiye Cumhuriyeti kadin giyiminin temelinin
atildig1 goriilmektedir.



A.18. ve 19. Yiizyll Osmanlr’da Tiirk Kadinin Giyim-Kusam

19. Yiizyilda Avrupa’da giyim tarzindaki yeniliklerin siirekli degisim
gostermesi birgok toplumu etkisi altina almistir. Yenilik¢i padisah II. Mahmut
tarafindan modernite ve ilerlemenin sembolii olarak goriilen Avrupa giyim
tarzinin Osmanli’ya getirilmesiyle ilk kokli degisim goriilmeye baslanmistir

(Fogg,2013:58-61).

Osmanli déonemi kadin kiyafetleri ile ilgili arastirmalarda yazili kaynaklarin
eksikligi dikkat ¢cekmektedir. Elbiseler ve bas giyimleri ile ilgili ¢ok az sayida
ornek giinlimiize kadar gelmistir. Orijinal bilginin azlig1 dolayisiyla resimli yazili
belge, Sultanlara ait emirler, minyatlrler gibi kaynaklar blyik 0Onem
tasimaktadir. Yazili kaynaklarin bir kismimi farkli dénemlerde Osmanh
Imparatorlugunu ziyarete gelen Avrupalilarin anilar1 olusturmaktadir. Ancak bu
kaynaklar her zaman dogruyu yansitmamistir (Ertiirk, 2018:83). Baz1 seyyahlar
Osmanli sarayina davet edilmis ve saray kadinlar1 ile konusabilme imkani sahip
olmuslardir. Bazilar1 ise kadinlar1 sadece sokakta gérmiis veya géremeyip ev i¢i
giyimlerini  soylentilerden yola c¢ikarak  gergeklikten uzak  sekilde

betimlemislerdir.

Ayrica sarayda muhafaza edilen giyim esyalarindan ve son donem saray
terzilerine verilen siparis notlarindan Osmanli giyimine ait bilgilere

ulasilmaktadir (Tezcan, 2011).

18. yiizyilda Osmanli sarayindaki ve g¢evresindeki kadinlarla ilgili giyim-
kusam gozlemleri incelendiginde dis giyim hakkinda ¢esitli kaynaklar bulunurken
ev i¢i ve saray giyimi ayrintili olarak ancak saraya ve evlerdeki harem® odasima
girip gozlem yapabilen kadin seyyahlarin go6ziinden orijinal bilgiye
ulasilmaktadir. Osmanli Imparatorlugunda son dénem Tiirk kadin giyimini ev ici
giyimi, sokak giyimi, azinliklarin giyim-kusami ve yoresel giyim olarak ayri

kategoride incelenmektedir.

! Harem, kelime anlamiyla korunan, mukaddes ve muhterem yer anlamna gelir. Ev, konak ve
saraylarda genellikle i¢ avluya bakacak bir gekilde planlanan, hane kadinlarinin yabanci erkeklerle
kargilagmadan giinliik hayatlarim siirdiirdiikleri kisimdir.



1. Ev I¢i Giyim-Kusam

Osmanli Imparatorlugu déneminde evlerde kadinlara 6zel yasam alani olan
harem, yabanci erkeklerin alinmadigi ve Osmanli kadini’nin harem disinda farkh
bir dis giyim-kusam igerisinde olmasi1 nedeniyle, Batili erkek seyyahlar Osmanlh
kadint’nin ev i¢i 6zel yasaminda ne tiir bir giyim-kusam igerisinde oldugunu
bilmemektedir. Kadin seyyahlar erkeklerin aksine hareme bizzat davet edilerek,
Osmanli kadini’nin gilinlilk yasantisint ¢ok daha yakindan gozlemleme
ayricaligina sahip olmuslardir. Bu yiizden kadin seyyahlarin yazilarinin biiyiik
cogunlugunu harem yazilari, merasimler ve Osmanli kadini’nin giyim kusami

hakkinda ayrintili tarifler olusturmaktadir. (Barin Akman, 2017: 45).

Osmanh giyim-kusaminda dikkat ¢eken en 6nemli unsurlardan biri kat kat
giyinme kiiltiiriidiir. Eski Osmanli giyim kiirtiiniin cogunda goriilen bu giyim tarzi
zenginligin ve giiciin simgesi haline gelmistir. Giysiler kat kat giyilirken her
katman arasindaki siralama oOnem tasimaktadir. Bu katmanlar arasindan
gosterilmek istenen kumaslar 6zenle secilmektedir. I¢ elbiselerin, yelek veya
ceketlerin lzerine giyilen uzun kaftanlar giyilmekte fakat kadin giyiminde bu

kaftanlar bir dig giyim olarak kullanilmamaktadir. (Himam, 2013).

Kadinlarin giysileri, kumaslar1 ve bi¢gimleri yoniinden erkeklerinkine benzer
bulunmaktadir. Olgiileri disinda kumas ve kesimlerinde fark gorilmemektedir.
Salvar, i¢ gomlek (goynek), elbise (entari), ceket, yelek, hirka ve kaftandan
olusmaktadir. (Tezcan, 2011:1). Osmanli’da giysilerin kesim bi¢im anlayis,
geometrik esasa dayanmaktadir. Bu tarz kesim ve dikis anlayisi ¢ok eski giysi
orneklerinde dahi gorilmektedir. Giysilerde c¢ok fazla oyuntu ve Kkup
kullanilmamaktadir. Kumaslar genellikle dar enli tezgahlarda dokundugundan
israf edilmemesi i¢in kumas eninin tamami kesilmeden kullanilmaktadir. Bedene
oturmayan ve diz kesimli olan bu giysiler bedene kemer, kusak veya ugkur bagi
ile oturtulmaktadir. Geometrik esasa dayali bu kesim sekli eklenerek
genigletilmig, anlaminda “pesli” kesim olarak adlandirilmaktadir (Y.Sahin,

2004:197).

Osmanlt donemi giysilerin bol dokiimli, ortili ve uzun oldugu

goriilmektedir. Giysilerin takim olusturmasinda ii¢ temel katman goriilmektedir.



Bunlar; salvar ve gomleklerden olusan i¢ giyim, entari, kaftan ve cepkenlerden

olusan dis giyim, ferace ve yagsmaktan olusan iist giyimlerdir (Kog, vd., 2009).

Tiirk kadininin en yaygin giyim esyasi salvardir. Salvarin 90 kadar ¢esidi
belirlenmistir. Dar, bol, blizgiilii, uzun, bilekten bagli, diiz, verev kesimli
salvarlar en ¢ok giyilenleridir. Genis pagalilarina ¢aksir, dar pacalilarina potur
denir. Kadinlarin entarilerinin kumaslarindan diktikleri ve isledikleri salvarlara
“holta” dendigi litaratiirde belirtilmistir. Salvar her tiirlii kumastan dikilmektedir.
(Ozel, 1992:16). Salvarlarin diz boyu ve bilege kadar cesitli boylarda ve
kaliplarda oldugu goriilmektedir. Paca genislikleri dar, bol olmakla birlikte bilege
gore diigmeyle ayarlanabilenleri de mevcuttur (Bulut, 1968). Kadin salvarlari
kadife, canfes, atlas, sevai ve biirlimciik gibi diiz, renkli veya desenli kumaslardan
yapilmaktadir (Onder, 1995:182). Topuklara kadar uzanan salvarlarin bol olup
genellikle renkli pamuklu veya tafta kumastan, bazi salvarlarin ise saydam

ipekten veya biiriimciikten oldugu goriilmektedir.

Ev i¢i giyiminde salvarin {izerine ig¢lik denilen i¢ gomlekler giyilmektedir.
Iclikler genellikle pamuklu dokumalardan vyapilan vyakasiz uzun kollu
gomleklerdir. (Ozel, 1992:16). Ince bezden i¢ gomleklerin bilekleri ve etekleri
ipek igne isi ile isli bazen de ince kurdele sagaklarla siislii biirlimciik
kumastandir. Bu i¢ elbiseni iki farkli boyda kullanildig1 goriilmektedir. Kisa diz
boyu olanin iizerine viicuda oturan bir ceket giydikleri, bu ceketlerin ipekten ya
da kadifeden oldugu yazmaktadir. Uzun kadin gomlekleri ise ayak bileklerine
kadar uzun etekleri ve uzun genis kollu olmaktadir (Kogu, 1967:125). Zengin
kadinlar, i¢ camasir1 olarak, hareket rahatlig1 saglayacak sekilde genis, dikilmis
ince ipek gomlekler giymislerdir. Kadinlarin yaz aylarinda biirtimciik isimli ince
kumastan topuklara kadar uzun gomlek giydigi de goriilmektedir. Elbiselerinin
altina giyilen canli renkli ve desenli ipek kumaslardan dikilen salvar topuk

istiinden bir ugkurla sikistirilmaktadir (Apak, vd., 1997:127-118).

Osmanli kadinlarinin salvarin iist boliimiine i¢lik (gomlek) giydikten sonra
Uzerine salta, fermene veya cepken denilen ceket veya yelekleri giydikleri ve
entari giymeden de ev i¢i giyimlerini bu sekilde tamamladiklar1 goriilmektedir
(Ozel, 1992:16). Bazi resim ve graviirlerde salvar ve iclik iizerine diz veya kalga

uzunlugunda hirka giyildigi de goriilmektedir.



Cepken salvarla beraber kullanilan iglik {izerine giyilen 6ni diz ya da
capraz kollu veya kolsuz dnleri diiz veya yuvarlak olan islemeli boyu bele kadar
inen bir cekettir. Uzun kollu olanin kollar1 uzun el iistiine kadar inmekte, giyenin
statiisiine gore yaka ve kol kenarlar1 etek ucu ve ceketin 6n kismi ipek sirma isi

ile islenmektedir (Ozel, 1992:16).

Fermene kadinlarin icten giydikleri yelegin adidir. Ozellikle Rumeli de
giyilen, kaytan ve sirma ile islenen, 6nii agik, viicudu saran ve Onden capraz
kavusan, ¢uhadan ya da yiin dokumadan yapilan yelegin daha sonra kadifeden de
yapilarak kullanildig1 goriilmektedir. (Kogu, 1967: 112). Kadifeden yaka ve kol
kenarlar1 giimiis veya altin sirma isi ile isli, bol uzun kollu, kisa boylu, yakasiz

cekete ise sarayda salta denilmektedir (D.Y1maz, 2011:60).

Entariler, kaftanlara gore hafif ipekli ve sade kumaslardan, daha yumusak
ve viicudu saran konforlu giysiler olarak yapilmistir. Etek boyu ayak bileklerine
kadar, uzun kollu ve oOnden agik giysilerdir. Erkek giysilerinin kaliplar
kullanilarak hazirlanan kadin entarileri dikildikten sonra giyecek olan kadinin
bedenine goére ayarlanmaktadir (GoOriiniir, vb., 2006). Entariler, salvarla ve
salvarsiz giyilen olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Salvarsiz giyilen entarilerin i¢
gomlekleri uzun yere kadar oldugu goriilmektedir. Bu giyim bigimlerini ¢esitli

gravirlerde gérmek mimkandr.

Salvarla giyilen entariler Osmanli’nin en eski giyim orneklerinden olup li¢
etek denilen bicimde i¢ gomlegin ve entarinin eteklerinin yere kadar uzun oldugu
goriilmektedir. Uzerine ise cepken, fermene, hirka (libade), salta adi verilen
ceketler veya kaftan giyilmektedir. (Barbarosoglu, 2019:103). Ug¢ etek adli
boydan tek pargca olan bu elbisenin etekleri 6n orta ve yanlardan yirtmagli, ic
gomlegi gosterecek bicimde ve astarsiz olup pervazla temizlenmektedir. Kollar
mevsimine gore uzun veya kisa olup uzun ise kollarda da i¢ gomlegi gosterecek
bigimde yirtmagli oldugu goriilmektedir. Elbisenin yakasina, 6n ortasina, kol-etek
ucu ve yan dikislerine degerli taslarla islemeler yapilmaktadir. Altina ¢esitli
farkl1 kesimde bol pacali dokiimlii, siki uckurlu beyaz ipekli salvarlar
giyilmektedir. (Tez, 2008:250). Yazlik {li¢ etek entariler, ince bir kumastan
yapilmaktadir. Onii agik kollar1 kisa, yaka, kol ve yirtmag kenarlari harglar ile
siislenmis olup entarinin genis yakasinin i¢inden i¢ gomlegin drapeli yakasi

goriilmektedir (Altinay vb., 1992:70).



Sekil 1. 17. Yiizy1l Osmanli Kadin1 Minyatiirleri, Levni

Kaynak: (Bilgin, 2021)

Asil adi1 Abdiilcelil Celebi olan {inlii minyatiir sanat¢ist Levni’in 17.
ylizyilda yapmis oldugu Osmanli kadini1 minyatiirlerinde Dénemin Tiirk kadinin
giyim-kusamin1 yansitmaktadir. Donemin zengin renk ve kumas deseninin
yansitan minyatiirlerde i¢ iyim olarak salvar ve i¢ gomlek gorilmektedir.
Salvarlar ¢izgili deseninden kutnu kumas veya c¢igekli serpme deseninden ipekli
sevai kumas oldugu goriilmektedir. Donemin farli kesinlerde salvar kullandigi
resimlerde paga bicimlerinde goriilmektedir. I¢ gomleklerin ise bileklere kadar
uzun seffaf ipekli kumastan olup farkli yaka ve kol bigimlerinin kullanildigi
goriilmektedir. Bu i¢ giyimin iizerine kal¢ca boyunda, genis U bi¢imli yakali, 6n
kapamasi olmayan yine farkli kol bigimlerinde desenli veya diiz kumaslardan
yapilma hirka giyildigi goriilmektedir. En iistte ise yine kii¢iik serpme ii¢ etek
entari giyildigi goriilmektedir. Entarinin kakasi yine derin U bi¢iminde ve sag
yakadan baslayip bel hizasina kadar ilik diigme dikildigi goriilmektedir.
Entarilerin i¢i astarsiz farkli renk kumastan pervazla temizlendigi resmedilmistir.
Entarilerin kollarinin dar uzun veya dirsek boyunda oldugu goriilmektedir. Bel
hizasindan biraz asagida altin veya farkli madenlerde siislii cevheri kemer ile

giysi tamamlanmaktadir.

Ucetek entariler, kadife ve telli hare denilen ipekliden dikilmektedir. Bastan
gecme, omuzlar dikissiz, etek kenarlar1 sirma is ile islenmektedir. Bu elbiselerin
bellerine genellikle degerli kemerler takilmaktadir. Iki eteklerin altina ii¢ etekler

de oldugu gibi aym1 veya farkli kumastan salvar giyilmektedir. Entarilerin



kumasindan dikilen ve islemeleri bulunan holta denilen salvar giyildiginde {i¢
etegin on etek ucglart holtanin iglemelerini ortaya ¢ikarmak i¢in bele takilan
kemerin altina sikistirilarak toplanmaktadir. Salvarsiz giyilen entarinin 19.
ylzyilda yayginlastigi tahmin edilmektedir. Dort pesli, dolama, topuk doéven,
kumru yaka, hakim yaka, papaze yaka, ¢antali, salvarsiz (kutu i¢i) giyilen en ¢ok

giyilen entarileri tiirleri oldugu gériilmektedir (Ozel, 1992:16).

Ev giyiminde kadinlar ve erkekler tarafindan giyilen hirka kislik bir
giysidir. Entari iistiine giyilen hirka dize kadar veya daha kisa boydadir. Kollar
bol, boyun kismi1 yakasiz ve 6n kisminda boyundan asagiya bir sira ilik diigme ile
kapanmaktadir. Hirkanin yliz kumas1 bir de astar kumasi1 vardir. Yiz ile astar
arasina istenilen incelikte pamuk konarak verev kapitone dikis uygulanmaktadir.
(Kogu, 1967:129). Kis mevsiminde kadinlar hirka veya kiirk giydikleri
goriilmektedir. Dikisli Sam hirkalar1 en ¢ok tercih edilen hirka tiirii oldugu
yazmaktadir. Evli kadinlar kiirk giyerken gen¢ kizlar “bedenkar” denilen ve
“bedennur” denilen i¢ kiirklii hirkalar1 tercih etmektedir. Kiirkler belli bir gorgii
cercevesinde giyilmektedir. Sarayda ve Istanbul’da sonbahar gelince dnce ermin
(gelincik turl) kiirk giyilir. Ug hafta sonra sincap kiirk, soguklar artinca samur
kiirk giyilmektedir. Ilkbaharda ise bu siralama tam tersi uygulanmaktadir (Ozel,
1992:16). Libade ise kisa bir kadin hirkast olup kisa dik yakali veya yakasiz,
kollar1 bol, etegi bel hizasinda, kol yenleri bilegin 3-4 parmak yukarisinda kalan
bir Ust giysidir (Tez, 2008:242).

Saray ve sehirde yasayan kadinlarin bir diger ev kiyafeti olarak uzun
entarileri salvarsiz sadece i¢ gomlekle giydigi goriilmektedir. Bu elbisenin i¢
gomlegi desenli veya diiz kumastan olup derin “V” yakali kollar1 uzun, etekleri
yere kadardir. Ust entariler ayak bileklerine kadar uzun, derin gogiis acikligi olan
bele kadar ilik-diigmeli, belden asagisi serbest birakilmis ve gobege dogru sarilan
kusaklar kullanilmaktadir (Ertiirk, 2018:88).

Entarinin tek basina kullanilmasi Hiirrem Sultan’in giydigi elbise ile
baslamistir. Mesrutiyetten sonra ise sehirlerdeki kadin kiyafetleri oOzellikle
Istanbul’da Batili kadin kiyafetlerinin ¢izgisine tasiyan bir tarz almustir
(Barbarosoglu,2019:103). 18. ylizyilin ortalarina dogru elbiselerde etek boyu
ayak bileklerinin {izerine ¢ikmis, yaka gogiisleri gosterecek sekilde acgik

kesilmistir. On etek agiklifinda da kruvaze moda olmustur. Yiizyilin sonlarina

9



dogru yaka oyuklugu gogiis altina inmis, goglisler sadece seffaf bir beyaz
gomlegin drapeleri ile ortiilmektedir (Bilgen, 1999:45).

Anadolu’da bindalli adiyla taninan ve salvarsiz olarak giyilen entariler 19.
yiizyilin ortalarinda yaygin olarak giyilmeye baslanmistir. Istanbul’da yapilip
kutu icinde Anadolu’da satildig1 i¢in kutu igi entari olarak da adlandirilmaktadir.
Etekleri topuga kadar inen bu entarilerin genellikle kadife ve seyrek olarak da
atlas kumastan dikildigi, iizerine ise bindalli seklinde sirma islemeler yapildigi
gorilmektedir. Bu entariler genelde basa yemeni veya krep ortii, bele ise kemer
baglanarak giyilmektedir. Kis mevsiminde iizerine kiirk giyildigi de goriiliir.
Diiglinlerde en yaygin sekilde kullanilan ve Tirkiye’nin biitiin yorelerine

yayilmis bir diigiin elbisesidir (Ozel, 1992:16).

Sekil 2. “Demoiselle Turque” Achille  Sekil 3. ““Roxane in Bajazet” Achille
Devéria Devéria

Kaynak: (Collections.vam.ac.uk, 2021)  Kaynak: (Meisterdrucke.uk, 2021)
Achille Devéria’in yapmis oldugu illlistrasy”’onlarda salvarli ve salvarsiz
giyilen entari modelleri goriilmektedir. Her iki resimde de entari {izeri hirka
giyilmistir.
Ev ici giyimine bir diger ornek ise kaftanlardir. Kadin kaftanlar1 da erkek
kaftanlarinda oldugu gibi pahali ve degerli kumaslar, yani kemha, seraser, kadife

ve catma kullanilmistir. Entari {stiine giyilen kadin kaftanlarinin erkek
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kaftanlarindan farki daha dar ve bedene oturuyor olmasidir. Kadin kaftanlarin
kollar1 genelde i¢ elbiseyi gosterecek bicimde kisa ve mevsim kis ise kol agz1 ve
0n, yakadan etek ucuna kadar ¢ift sira bordiir kiirk ile kaplanmaktadir (Tezcan,

2014:516).

Genellikle kaftanlarin ve entarilerin 6nii ya bir sira araliksiz brit-ilik
digmeyle ya da bedeni karsilikli dikilen ve “Caprast” denilen seritlerle
kapamaktadir. Bu seritler kaftanin dokuma iplikleri ile bazen elde oOriilerek bazen
de “carpana” denilen iskambil karti biiyilikliigiinde delikli kartlar yardimiyla
dokunmaktadir. Saray mensuplarinin elbiseleri saray terzileri tarafindan
dikilmistir. Terzilerin 6nceden hazirladigi numuneler kadin sultanlara gosterilmis
ve begenilirse kullanilmistir. Hanim sultanlar derin gogiis dekolteli, blirimciikten
ic gdmlekler giymislerdir. I¢i gosteren seffaf biiriimciik kumaslar sarayda bulunan
ist statiideki kadinlar tarafindan kullanilmigtir. Saray kadinlari entari iizerine
altin, giimiis veya cevheri kemerler takmiglardir. Bu kemerler karsilikli yuvarlak,
dikdortgen, cokgen, yaprak sekli gibi kemer tokalari ile
kapanmaktadir. Kemerler miicevherli hangerler kiiclik islemeli anahtar keseleri

takilarak zenginlestirilmistir (Ertiirk, 2018:88).

Avrupal1 gezginler bu giyinis bicimini ¢esitli sekillerde anlatmislardir. Bu
anlatimlarda uzun entarilerinin i¢ etek veya salvar1 gosterebilecek sekilde onleri
acgik oldugundan, bellerine ise mutlaka giimiis, altin kemer taktiklar1 veya kasmir
bir sal bagladiklar1 ve degerli taslarla siislendigi aktarmaktadirlar. Viicuda oturan
dizlere kadar inen isli ceketlerinin bele kadar diigme oldugu sdylenmektedir.
Altindan veya c¢esitli degerli taslardan diigmelerle siislii ceketin kollar1 uzun,
gboglis ve boyunlarina ¢iplak birakacak bi¢imdedir. Penssiz diiz uzun boy i¢
elbisenin iizerine ise yere kadar uzanan elbiseler giydikleri, orta ve iist siniftan
kadinlarin giysileri brokar, saten, damasko ve ipekten oldugu yazilmaktadir.
Elbiselerin uzun etekli bazen kalgadaki kemere tutturularak topladiklari ve
Bunlarin tstiine bir damasko uzun dar kaftan giydikleri, kisin ise bunun iginin
kiirk kapli ve renginin de genelde agik yesil yahut pembe oldugundan
bahsedilmektedir. Ayrica kadinlarin ¢ok zarif ve sik yakasiz ve diigmesiz ceketler

giydikleri de anlatilmaktadir (Evren, vb. 1996:56-62).
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Sekil 4. “A Lady in Turkish Dress and Her Servant” Jean-Etienne Liotard.
Kaynak: (Ipsirli Argit, 2015).

Jean-Etienne Liotard’in “Bir Tiirk Hanim1 ve Hizmetcisi” resminde Osmanli
kadinin entarisi lizerine 6dnce cepken onun iizerine de i¢i kiirk kapli yelek giydigi

gorilmektedir.

D’Ohsson, 18. yiizyill Tirkiye’sinde orf ve adetler” adli kitabinda Tiirk
kadinlarinin giyimi ile ilgili pek ¢ok not aktarmistir. D’Ohsson Osmanli’da kadin

ve erkeklerin kullandig: sallardan su sekilde bahsetmektedir:

“...Sallar son derece ince yiinden yapilir ve ¢cok pahalidir. Bunlar uzun kare
bi¢ciminde ve c¢epegevre yine ayni cinsten fakat degisik renkteki yiinle islenmis
olur. Bu sallarin en zengin olanlar1 on iki ayak uzunlugunda, dort ayak
genisligindedir: Bir yiiziigiin i¢inden gegebilirler. Sallar yilin her mevsiminde
kadinlara oldugu gibi erkeklere de kemer vazifesi goriir. Kadinlarda ayni sekilde,
kisin sogugundan korunmak i¢in sali baslarina ve omuzlarina orterler. Ayrica
bundan kislik elbise de yapilir. Bazi kadinlar, bu sallar1 en degerli muslinlere, en
zengin islemeli kumaglara tercih eder. Halk ise, memlekette dokunmus siradan

sallart kullanir...” (D’Ohsson, 2020:81).

Osmanl saray1 ve ¢evresindeki kadinlarla ilgili gézlemlerde bulunmus olan
Istanbul’a elgi olarak atanan Ingiltere biiyiikelgisi Edward Wortley Montagu’nun
esi Lady Montegue mektup ve anilarindan olusan “Tiirkiye Mektuplar1” adli
kitabinda bir giin Osmanli kadininin kiliginda nasil giyindigini ayrintili sekilde

anlatmaktadir:
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“...Evvela bacaklarin1 orterek topuklarima kadar inen gayet ince pembe
renkli ve kenarlar1 giimiis islemeli ¢ok genis bir salvarim var. Terliklerimde altin
islemeli ve beyaz ke¢i derisinden yapilmistir. Salvarimin {izerine kisa ve genis
kollu beyaz ipekten mamul ve her tarafi islenmis tiil gibi bir gdmlek yiyorum ve
yakasini elmasli bir diigme ile kapatiyorum. Gémlegim o kadar ince ki gdgsiimiin
rengi ve biitliin sekli oldugu gibi géziikmektedir. Entarime gelince; ¢icek nakish
ve Sam kumasi deseninde olup altin sirma ile islenmistir. Diigmeleri ve etrafi
elmas ve incilerle sislidiir. Bunlarin iistiine giydigim kaftan da salvarimin
kumaginin aynidir ve topuklarima kadar uzundur. Kaftaninin kollar1 uzun oldugu
kadarda dardir. Hepsinin iizerine taktigim kemerimde doért parmak eninde ve
serapa elmas ve diger kiymetli taglarla siisliidiir. Kiirkiim yesil renkli ve sirma
islidir. Basima koydugum kalpagin kisligi inci ve elmaslarla igslenmis nefis bir
kadifeden, yazlig1 ise c¢ok ince ve c¢ok parlak glimiis sirmali kumastan

yapilmistir...” (Montague, 1973).

Sekil 5. Mary Wortley Montagu'yu oglu Edward Wortley, Jean-Baptiste van Mour
Kaynak: (Peramuzesi.org.tr, 2021)

Belirli bir diizen igerisinde zamaninin biiyiik bir ¢ogunlugunu haremde
gecirmek zorunda kalan sarayli kadinin giysisi bigim olarak sehirlerde yasayan
halkin giydigi giysilerden ¢ok farkli olmasa da kumas kalitesi bakimindan daha
zengin ve gosterisli olmustur. Saray giysileri i¢in kullanilacak kumaglar 6zel
olarak saray atolyelerinde dokunmustur. Saray kadinlarinin giysileri kadife,

kemha, seraser, catma, diba ve tafta gibi en degerli kumaslardan saraya 6zel Tiirk
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desenleri ile dokunmakta ve bu kumaslara saray kumaslar1 denilmektedir. Kislik
kaftanlara kurkler ilave edilmekte bu kirkler; samur, kdkum, ermin denilen
cinslerden olusmaktadir. Kapanice adini Alan bu kaftanlarin i¢i kiirklii, dis
seraser, atlas ve gezi gibi kumaslarla kapli uzun kollu, 6nden acgik, kiymetli

taglarla stisli digmeli ve yanlar1 yirtmaghdir (Altay, 1979:3-6).

Osmanli’da zamanla gelisen saray yasami dokuma kiiltiiriiniin de son derece
gelismesine neden olmustur. Bu dokumalar ¢cogu zaman hazine yerine gececek bir
degere sahip olmustur. Saray kumaslari siisleri ve kullanilan malzemenin kalitesi
nedeniyle diger kumaslardan ayrilmaktadir. Altin ve glimiig, tellerle dokunan
kumasglarin desenlerine de biiyilk 6nem verilmektedir (Himam, 2013). Sarayin
Istanbul’da kendine ait dokuma atdlyesi oldugu halde iiretim ihtiyaca
yetmediginden gerek Istanbul’da saray disindaki atdlyelere gerek Bursa’daki
atolyelere devamli olarak kumasg, siparisi verildigi goriilmektedir. Yurt disina,
Ozellikle ipeklileriyle iinlii Venedik’e de saray adina siparisler yaptirilmistir

(Tezcan, 2010).

Osmanl sarayinda, diigiin kiyafetlerinde kullanilan kumaslarin daha degerli
olmasina O6zen gosterilmistir. Kirmizi olan gelinliklerin iizerine altin glimiis
kilaptan ipliklerle kutsal cigekler ve ayetler islenmistir. Kumaslar ¢esitli degerli
miicevherlerle, 1gne isleriyle, piiskiil ve sacak gibi aksesuarlarla bezenerek
kullanilmistir (Apak, vb. 1997:114). Osmanli dénemi gelinliklerde mutlaka baslik
kullanilmaktaydi. Anadolu’nun baz1 yorelerinde gelinlere hala fes giydirme adeti
devam etmektedir. Bir gelin kiyafeti minyatiirlere dayanarak soyle tasvir
edilmektedir: “...Elbise olarak en iistte mor elmas veya sirma islemeli al bir
kaftan onun altinda gene ipek {istiine miicevherler, inci veya sirma islemeli
yanlar1 yirtmagclt al bir entari, belinde ekseri gelinin babasi tarafindan tekbirlerle
takilan murassa bir kemer veya islemeli bir kusak en altinda gene inci

miicevherler veya sirma islemeli bir nar ¢igegi ¢caksir bulunur” (Sevin, 1990:65).

Diger kaynakta da anlatildigi gibi gelinlerin kirmizi bir kaftan giydigi yine
dede korkut kitaplarinda da rastlanmaktadir. Gelin kiyafeti asirlar boyu pek bir
farkliik gostermemistir. i1k defa Avrupai tarz ornek alinarak dikilen beyaz
gelinligi II. Abdiilhamid’in kizi Naile Sultan giymistir. Bi¢imi geleneksel
Osmanlh gelin kiyafetlerinden farli olmasa da Naile Sultan’in kirmiz1 degil de

beyaz gelinlik giymesi tepkilere yol agmistir (Osmanoglu, 2016:70).
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Sarayli kadinlarin giydigi entarilerin eteklerinin yanlar1 kalcalardan asagi
dogru ilave edilen liggen seklinde parcalarla genisletilmistir. Bu parcgalara “pes”
denilmistir. Bu giyim mevsimine gore kigsa i¢i samur, sansar, sincap, kdkum gibi
kiirklerle astarlanmis dis kaftan ile kullanilmistir. I¢c ve dis kaftanlar kembha,
kadife, catma, diba, seraser gibi agir ipekliden dikilmistir. Ayrica bu kumaslarin
dokunmasina katilan, altin ve glimiis alasimli ipek iplik {izerine sarilmis
“kilaptanla” zenginlestirilmistir. Bu metal telin kullanimi kumasa piriltili, goz

alict ve liiks bir goriiniim kazandirmaktadir (Tezcan, 1999).

Fransiz-Flaman ressam Jean Baptiste Van Mour ait “Haseki Sultan” gravur
1714 yilinda Paris’te yayinlandiginda biiylik bir ilgi uyandirmistir. Sultan II.
Mustafa’nin esi Saliha Sulatanin giysisinin tum 6zellikleri gorilmektedir. Ayakta
duran sulatan bir eliyle belindeki altin kemeri diger eliyle de sagini1 tutmaktadir.
Desenli seraser kumastan yapilmis elbisesi altin kemeri ile belden sikistirilmistir.
Kollar1 uzun olan elbisenin V sekline derin dekolteli yakasi bele kadar ilik-diigme
ile siisliidiir. Kemerini sikistirdigi elbisenin i¢inde biirtimciik kumastan yere kadar
uzun gomlegi goriilmektedir. Gomlegin yakasi boynunda minik bir digmeyle
drapeli bir sekilde iliklenmistir. En tarihinin iistiinde yarim kollu kaftanin 6n ve

kol kenarlarindaki bordiir kdkum kiirkiindendir (Giirtuna, 1999:41).

i

Sekil 6. Die Sultana Asseki, Jean-Baptiste van Mour

Kaynak. (Meisterdrucke.uk, 2021)
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Lady Montagu iilkesine yazdigi mektuplarda Osmanli kadinina iliskin
bircok bilgi vermistir. 1717 ve 1718 yillarim1 kapsayan seyahatnamesinde
Osmanli kadinina ve yasamini kapsamli olarak anlatmistir. Lady Mar’a 10 Mart
1718 yilinda yazdigi mektubunda II. Mustafa’nin esi Hafize Sultan’a yaptigi

ziyareti anlatmaktadir.

Lady Montagu, Hafize Sultan’in sadece kisiligine hayranligini anlatmakla
kalmamis, onun giyimi ve miicevherleri ile ilgili ayrintilar1 da anlatmistir.
Dolama ismi verilen bir gomlek giydigini, kaftanlarla gomleklerin farkinin,
gomleklerin  kollarinin  daha uzun ve yukartyr sivanmis olmasindan
bahsetmektedir. Kaftanin yakasindan baslayip asagi etek uglarina kadar kirmizi
renkli elmaslarla siislenmis oldugunu ifade etmekte, diigmelerinden ise iri
elmaslarin sarkti§in1 yazmaktadir. Uzun gémlegin etek uglar1 elmaslarla stslii iki
igne ile kemere tutturuldugunu, i¢ gémlegini baklava bicimi (eskenar dortgen) iki
bliyiik elmas diigme ile iliklendigini anlatmaktadir. Genis kemeri tamamen elmas
isli, Gerdanindaki ii¢ dizim miicevheri dizlerine kadar indigini ve diger taktigi
miicevherleri hayranlikla ayrintili olarak anlatmaktadir. Saglar1 tamamen z{imriit
ve elmas ignelerle slislenmis oldugunu sdyleyen Lady Montagu, Hafize Sultan’in
giysisindeki bu kadar ¢ok miicevhere inanmanin oldukg¢a giic oldugunu ifade eden
mektubunda, Avrupa’daki kralicelerin boyle mucevherlerin yarisina dahi sahip
olmadiklarini belirtmektedir (Baktir, 2016).

Osmanl1 kadinin giysileri arasinda bas siislerinin statii belirlemede 6nemli
bir yeri olmustur. Bu nedenle hanim sultanlarin miicevherli basliklar1 ve bas

siislemeleri dikkate deger niteliktedir.

Bagliklar giyim-kusama uygun olarak giysinin rengine, sekline ve dokuma
tiriine gore ¢esitlilik gostermektedir. Sarayli kadinlarin, azinliklarin ve diger
Osmanli kadinlarinin zengin ¢esitlikte farkli sekillerde basliklar kullandiklari
goriilmektedir. Kadin bas giyiminde serpus, (arakg¢in), hotoz, (bogtak), tepelik,
fes, (feche), tuskiif, takke, kiilah vb. sdylenis bicimleriyle anilan basliklar
kullanilmistir. Yiiksek sininf kadinlar bu basliklar1 sorgug, enselik, ziiliif, bas
ignesi, diadem, biirimciik Ortii, mahrama gibi ¢esitli miicevherlerle siislerken,
siradan kadinlar bunu boncuk, kus tiiyli, renkli mendil veya tiilbentlerle
siislemektedir. Ibn Batuta Anadolu kadinlarinin Bogtak (hotoz) denilen basliklar

kullandiklarin1 bu basliklarin iizerine tavus kusu tiiylinden sorguc taktiklarini
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yazmaktadir. (Okgesiz, 2016). Hotoz mevsim ¢igeklerine gore hazirlanmaktadir.
Gl zamam giil oyal1, giil renkli hotozlar, leylak zamani leylak oyali, leylak rengi

hotozlar giyilmektedir (Sert, 2017)

17. ylizyilda fese benzer basliklar kullanan kadinlar yiiz yilin sonuna dogru
serpus olarak adlandirdiklari, genelde mora ¢alan kirmizi bagliklar takmislardir.
Seklinin kesik koni bi¢imini andirdig1 ve ¢atma veya kadifeden yapildig1 tahmini
10 santimetre yliksekliginde oldugu goriilmektedir. Bu baslilarin ucundan arkaya
dogru sarkan ince, renkli Ortiilerin kullanildigi ve bagliklarin kenarlar

miicevherlerle siislii oldugu bazen de tiy takildigi goriilmektedir (Tezcan,
1999:54-69).

Kadinlar ev i¢i baslik olarak altin giimiis ve miicevherlerle siislenmis hotoz
kullanilmaktadir. Hotozun bir tarafi egik olmakla beraber muslinden yapilmistir
bir mendil ile ¢enenin altindan baglanmaktadir. (Ocakoglu, 2018). Ev icinde
kullanilan fes, arakgin, gibi gesitli basliklarin {izerine yemegini baglamaktadir.
18. ylizyilda bas gevresi daralan basliklarin tepesi genisletilmistir. Basa gecirilen
hotoz, inci ve elmaslarla siislenmis ta¢ seklindedir. Kadinlarin saglar ziiliif, kakiil
ve ince Orgiilli saclar inci ve degerli taslarla siislenmektedir. 19. ylizyilda Avrupa
tesirinin gorilmeye basladigi doneme kadar Osmanli kadini saglarint bu sekilde
siislemeye devam etmistir. Lady Montagu mektuplarinda Tiirk kadinlarinin sag
suslemesinden bahsederken “hicbir takma sa¢ kullanmadan 110 adet orgu”

saydigini sdylemektedir (Barbarosoglu, 2019:103).

Sekil 7. Osmanli sarayli kadin portreleri, Pierre Désiré Guillemet

Kaynak: (Catherinelarosepoesiaearte.com, 2021)
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19. ylizyilda yasamis olan Fransiz ressam Pierre Désiré Guillemet oncelikle
Istanbul'da gecirdigi on ii¢ y1l boyunca yaptig1 oryantalist eserlerle taninmaktadur.
Osmanli kadinin giyim-kusami ve bas siislemelerini ayrintili sekilde portre

calismalarinda goriilmektedir.

Tirk kadininin saglar asirlardir 6rgiiler halinde salinmisg veya ¢ok sayida
topuz yapilarak firkete ve fildisinden yapilma taraklarla tutturuldugu
goriilmektedir. Sa¢ Orgiilerinin sekilleri arasindaki siislemeler Osmanli kadinin
statiisiine gore gecismektedir. Uzun ve Orgiilii sag, yabanci kaynaklar da 6zellikle
Cin yazili kaynaklarinda Tiirklere mahsus bir ozellik olarak yazilmaktadir
(Tanridagli, 2000). Genellikle uzun ve orgii saglar1 olan Tiirk kadini, basina
omuzlarina kadar inen taftadan bir Ortli Ortiip, iistiine c¢ok sayida altin ve
miicevherle siislii, soyluluk belirleyen bir baslik da taktigir goriilmektedir. Bunlar,
evin yasli hanimlarinin, evli ve dul soylu kadinlarin bas giysisidir. Diger
kadinlarin giimiis kapli, ucu sivri ve ii¢ karig ylikseklikte basliklar taktigi
goriilmektedir. Yiizyillar boyunca uzun ve Orgiilii saglar1 ile goriillen Osmanh
kadini, Osmanlinin son donemlerinde kakiil ve sakaklarindaki saglarimi kisa

kesmis, hafif bukleler olusturdugu goriilmektedir (Giirtuna, 2002).

Bir diger statii belirtisi olan ayakkabilar Osmanli tarihinde 6nemli bir yer
tutmustur. Saray ve varlikli aileler mercan terlik kullanmaktadir. Ust yiizeyi
glimiis kapl terlikler, inci ve her tiirlii renkte degerli taglarla slislenmektedir.
Yine varlikli kadinlar kisin deriden yapilmis kisa veya uzun konglu ¢edik ve
sedef kakmali nalinlar giymislerdir (Atasoy,1969). Topuksuz yanlar1 ve arkasi
acik parmaklarin sadece uglarini kapatan mercan terligin adi Istanbul’daki mercan
semtinden gelmektedir. Bu semtte Uretilen mercan terlikler en mitevazi Turk
evinde bile ev halki ve misafir i¢in birkag¢ ¢ift bulundurulmaktaydi (Tez, 2008
:246-247). Halk arasinda ise c¢arik ve sade nalinlar kullanilmigtir. Osmanli
kadinlarinin kullandiklar1 tahtadan yapilmis nalinlar bir diger adiyla takunyalarin
ayagin istiinli saran kaba deri serit kullanilmaktaydi. Takunyalarin tabam
kenarlar1 topuklar1 sedef, giimiis tel, mercan kakmali, iistii ise sirma islemeli,
kumas kapli, hatta sirma ile karisik inci siislemeli olabilmekteydi (Ertiirk,

2018:90-91).
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Sekil 8.  Osmanli donemi sirma isgilikli terlik, yetiskin ve cocuk ayakkabisi.
Kaynak: (Nevmuzayedecilik.com, 2021)

Osmanli’da kadinlar ev i¢inde genellikle beyaz satenden iglemeli terlikler
kullanmislardir. Terlik yaninda ayrica ¢edik kullanilmistir. Cedik hemen hemen
potine benzeyen bir ayakkabi olup potinden farkli bilek kisminin bol olmasidir.
Sokaga ¢ikarken ¢edik ve potinin {lizerine mutlaka ayakkabi1 giyilmektedir
(Tezcan, 1997). ¢ edik de denilen mest gibi alt1 koselesiz, yumusak kegi derisi
veya kegeden yapilmis kisa ve bol konglu olup ¢orap gibi i¢ mekénlarda
giyilmektedir. Disartya c¢ikarken bunun iizerine ise alti kosele, burnu sivri,
yayvan, dlz, topuksuz pabuglar giyilmistir. Sosyal statiiye gore ayakkabilarin
renkleri degiskenlik gostermistir. Sar1 renk Miisliimanlar tarafindan gelirken
gayrimiislimler mavi ve siyah renkte pabu¢ giymislerdir. (Tezcan, 2014 :521).
Kadinlar evde ve sokakta yiin ve pamuk ipliginden oriilmiis ¢orap giydikleri
gorulmektedir. (Ozel, 1992:16).

Batili kadin seyyahlarin kaleme aldiklar1 seyahatnamelerde Osmanli
kadininin asir1 renkli ve islemeli giyim kusamlari, kendine 6zgli makyaji ve
gosterisli takilarinin oldugu 6vgii ve hayranlikla bahsedilmektedir. D’Ohsson 18.
ylzyilda Tiirk kadininin kendine has bir giizelligi oldugu konusunda su sekilde
bahsetmektedir;

“...Giizel sekilli siyah parlak gozler, taptaze sedef gibi bir ten, bu iilkenin
kadinlarin1 Avrupalilardan ayirir. Ustelik onlarin viicut giizelligi korse, balina
gibi seylere de bagli degildir ama daima endamli daima gilizel viicutlulardir.

Miisliiman kadinlar ne ruj bilir ne de far...” (D’Ohsson, 2020 :99).
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Osmanli1 kadinin siyah sac1 sevdigi ve eger bir kadinin saglar1 dogal olarak
siyah degilse kumralsa ya da ya da yaslilik nedeniyle ak diismiigse siyah kina ile
boyadiklari, bazi kadinlarin ise el ve ayak parmak ug¢larin1 kizil kina yaktiklar1 ve

bu onlarin giizelliklerinin bir gostergesi haline doniistiigii goriilmektedir (Alkasi,
2000).

Kirpiklerini ¢ok itina ettikleri, gozlerini etrafina da siirme ¢ektikleri
boylelikle kirpiklerini uzaktan bile fark edilmeyecek derecede parlak gosterdigi
soylenmektedir. Parfiim olarak giil esans1 ¢ok kullandiklari, esansin izmir’den
geldigini kii¢iik yaldizl siselerde satildigini ve enfes korktugunu anlatilmaktadir.
Ayrica daha agir esanslarda kullandiklarini sdylemislerdir. Kadinlarin yiizlerini
badem ve yaseminden yapilan bir macun ile beyazlastirdiklarini, kaglarini rastikla
uzattiklarini, gozkapaklarint boyadiklarini, boyunlarin1 pudra sdrdiklerini,
gozlerine siirme c¢ektiklerini, yanaklarina ben koyduklarin1 ve bunlar1 zarafetle
yaptiklarindan bahsedilmektedir. Ruj allik gibi makyaj malzemeleri kullanmayan
tir kadmi 19. yiizyilda artik makyaj malzemelerine yabanci olmadigi

g6rilmektedir (Evren, vb. 1996:69).

2. Sokak Giyim-Kusami

Osmanli Imparatorlugunda Miisliiman kadinlar sokakta “Ferace” dedikleri
i¢ giysilerinin tiimiinli kapatacak sekilde olan bir dis giysinin disinda, “Yasmak”
dedikleri ince tiilbentlik veya muslin kumastan yapilmis iki par¢adan olusan
ortiilerle, sadece gozleri agikta kalacak sekilde baslarini ve yiizlerini baglayarak

ortmekteydi. Her zaman olmamak kosuluyla pece kullanildigi da goriiliir (Kogu,
1967: 168).

Hem erkek hem de kadin tarafindan kullanilan ferace bedeni hafif¢ce oturan
kollar1 bol etigi yere kadar uzun gogiis altina kadar birkag diigme ile kapanan
onden acik yakasi boynunu oturmus yuvarlak ya da hafif V seklinde kesimli
dénemine gore yaka bigcimi degismektedir. Iki yaninda yirtmag ve cepleri bulunan
bir giysidir. Kol boylar1 ¢ok uzun olan ancak parmak uglar1 goriilebilen
feracelerle yiiriirken kadinlar feracenin bir tarafi digerinin {izerine getirilerek

tutmaktadir (Tez, 2008: 250).

Baslangicta feraceler yazin sof Anakara yiiniinden, kisin ¢uha gibi yiinli,

kalin ve diiz kumaslardan yapilirken zaman igerisinde ince kumaslardan, islemeli

20



ve kiirklii olarak dikilmigstir. Daha sonra kisin yiinlii, yazin ipekli kumaglardan
yapilan feracelerin kollar1 ve bedeni bol kesimlidir. Kisin feracenin iizerine
kollar1 olduk¢a uzun olan kiirkler giyilmistir. Feraceler oncelikleri V yakal
kullanirken zaman igerisinde takma yakalar eklenmis, bu yakalar genelde kirmizi
mavi veya yesil satenden dikilmektedir. Zamanla yaka kismi giysinin ikinci
parcasi sayilacak nitelikte genisletilmis ve yere kadar uzatilmistir (Tezcan,1999).
18. yilizyilda yaka bahriye giysilerinde oldugu gibi arkaya dogru genislemis bel
hizasina kadar uzamistir (Kafadar,1993:256).
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Sekil 9. Ferace ve Yagmak Giyen Osmanli Kadini, Levni

Kaynak: (H.Caligkan, 2021)

Dis giyimi tamamlayan 6dnemli unsurlardan biri de bas giyimidir. Yagmak
giyildigi ilk donemlerde tepesi 6 dilimli sivri kiilah seklinde baslik giyilmistir.
Daha sonraki donemlerde kadin basliklarinin yiliksekligi 10 santimetreyi
gecmeyen yatsi bir fes seklinde goriilmiistiir. 17. yilizyil ve sonrasinda fes bi¢imli
bagliklar yerine alt1 dar iistii genis hotozlara birakmistir. (Tezcan, 2014: 521).
Ayrica bu donemde c¢iplak elle dolagsmak ayip goriilmektedir. Bu yiizden kadinlar
ciplak elle dolagsmamislar, ellerini uzun giysi kollarinin altina gizlemis veya

cesitli eldivenler takmislardir (Thevenot, 1978).

Yasmak basa baglanmadan Once hotoz takilip iizerine yasmak
baglanmaktadir. 17. yiizyilda hotoz baslik bas biciminde iken daha sonra alt1 dar
iistii genis sekilde tasarlanan hotozun ilerleyen yiizyillarda bes-alt1 koseli altin
yaldizli mukavva ya da altin islemeli brokar kumastan yapilmistir. Oldukg¢a

yiiksek olan hotozun iizerine baglanan yasmaklar oldukca ince bir kumastan olup
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yalnizca gozleri agikta birakacak sekilde baglanmaktadir. Hotoz kisin kadifeden
yazin inci ipek kumaglardan yapilmistir. Hotozlarin etrafi seviye ve zenginlik
derecesine gore degerli taslar1 pirlantali ignelerle siislenerek sirma isli ipekli

yasmaklarla kullanilmistir (Tez, 2009: 252).

Yasmak kadinlarin sokakta feraceyle kullandig1 genellikle bir pargasi bastan
ceneye diger parcasini c¢eneden basa dogru baglanan iki bdlimden olusan
feracenin istiinden sarkitildigi gibi yakanin i¢ine de konulmaktadir. Bazen de
bedenin yarisina kadar sarkitildigi hatta dizlere kadar indigi gorilmektedir
(Pekalin, 1993: 606). Yasmak ac¢ik ve kapali olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.
Acik yasmak ¢ok ince yapili kumastan yapilmakta, ozellikle yasmagin yiiz ve
boynu Orten alt parcasi adeta saydam bir goriinim vermektedir. Kapali yagsmak
ise oldukga gizleyici bigimlere doniistiirilmiistiir ki feracesinin giyip bu tiir
yasmagi takan kisileri aileleri bile tanimamaktadir. (Alkasi, 2000). Yasamaklar
zamanla kolalanarak daha oOzenle kullanilirken bu tiir yagmaklarin farkh
kullanimlarina bagli olarak “Saray yasmagi” olarak adlandirilmistir. Bu tiir
yasmaklar1 kullanan son saray erkani kadinlardan biri de Said Halim Pasa’nin

hanimi1 Emine ve Sair Nigar hanimdir (D.Y1lmaz, 2011:105).

Bir diger list giysisi ise “Maslah” tir. Kol ve omuz boyu kadar genislikte
olan beden, omuzdan baslayarak kolsuz tek par¢a yere kadar uzanan, yan
dikislerin yukaridaki iki ucundan kol ¢ikisi i¢in ayriklar1 olan bir nevi pelerindir.
Maslah, sayfiyelerde, yallilar ve kosklere tasinildigi donem yazin giyilen bir dis
giyim turadir (Kogu, 1967:170).

Feraceler zaman igerisinde Sam ipeginden yapilmakta, baslarina altin
sikkelerle, kiiciik ipek bir sapka taktiklari, siyah ipekten kurdelenin sapkayi
cevrelendigi yar1 saydam bir pege takarak yiizlerini sakladiklar1 goriilmektedir.
Bu sapka iizerinden taktiklar1 yasmagin da olduk¢ca saydam oldugu, soylu
hanimlarin hala peceli gezdikleri, diger kadinlarin ise buna c¢ok Onem
vermedikleri goriilmektedir. Yalnizca ¢ok yoksul kadinlarin bastan asagi ipeklere

giyinmedikleri gortlmektedir (Girtuna,1999: 9).

Dis kiyafet olarak Osmanli kadinlar1 feracenin yasaklandigi ve yerine
carsafin kullanilmaya baslandig: tarih olan 1889 yilina kadar dis kiyafet olarak

ferace ve yasmak kullanmiglardir. Sayfiye yerlerinde ve pikniklerde maslah ve
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yeldirme kullanmis olmakla birlikte, bunlar sehir i¢inde giyilen dis kiyafet
degillerdir. Tiirk minyatiirlerinde ilk defa feraceli ve yagsmakli kadin minyatiiriine
Silvestre‘nin 1680 tarihli albiimiinde 17. ylizyilda rastlanmaktadir. (Sevin,

1990:63).

18. yiizyilda halk tarafindan giyilen ¢esitli siislemelerle bezeli zengin dis
giyim sekli saraydaki hanimlarin giyimiyle benzerlik tagimasi sarayli hanimlar
tarafindan hos karsilanmamakta ve kendilerine bir ayricalik taninmasindan yana
olduklarindan, Padisah III. Selim tarafindan saraydaki bazi giysilerin renk ve
kumas tiirii agisindan halk tarafindan kullanilmasi yasaklanmistir. Bu yasaklar
sayesinde halk giysilerinin daha zengin renk ve cesitlik kazanmasina neden
olmustur (S.Y1lmaz, 2020:37). III. Sultan Selim’in yasaklarina ragmen sislii ve
renkli dis giyim kullanilmaya devam edilmis, rengarenk feraceler Tirk zevkine
gore Avrupa modasina uygun hale getirilmeye calisilmis ve kullanilmistir (Refik,

2012: 80).

19. yilizyila dogru kadin ferace ve yasmaklarinda birtakim degisimler
olmustur. Bu donemde kadinlar renkli feraceler giymislerdir. Miisliiman kadinlar
ince kumastan acik renk feraceler kullanmislardir. Feraceler ilk once bir karis,
zaman i¢inde daha genis yakalar takilmis, 6n etek uclar1 yuvarlak kesim ile
kisalmistir. Tek diigmeli, yakalar drapelerle siislenmis ve gerdan da bir acgiklik
kalmasi saglanmistir. Yasmaklarin kumaslar1 seffaflagsmais, tiil gibi ince ipekli bir
ortli haline gelmistir. Bagi genisleten hotoz basliklar kullanildigindan yasmaklar
gevsek baglanmaya ve sirmalarla silislenmeye baslanmistir. Yiizyilin sonlarina
dogru feracelerin yakalar1 bele kadar uzanmis ve kadinlar pece takmaktan kismen
vazgecmislerdir. Sulatan II. Mahmut doneminde feracelerin yakasi topuklara

kadar uzanmistir (Apak, vb., 1997: 86).

Emilia Bithynia Hornby, 1853-55 yillarinda Istanbul seyahatini anlattig1
“Kirim Savag1 Sirasinda Istanbul” adli kitabinda Istanbul Kiigiiksu’da yapilan
bayram kutlamalarindan ve sultanin geg¢it térenini agik havada kutlamaya gelen

kadinlardan bahsederken, kadinlarin dis kiyafetlerini de anlatmaktadir.

“...Kime kiime kadin topluluklari, ¢esit cesit giizel elbiseleri ig¢inde
agaclarin los golgeliklerinden 151ldayan suyun basladig1 yere kadar uzanan alanda

biiyiik agaclarin altinda otururlar. Orada kar beyazi yagsmagi ve parlak giimiisten

23



kenarlar1 islenmis leylak rengi feracesiyle giizel bir kadin kiigiik sevimli
cocuguyla ve sessizce kiyaya baglanmis kayiktan islemeli minderler tasiyan zenci

yardimcilariyla giiliiyor.

“...Kayiklarin baglandig1 yerdeki kiy1 seridine tamamen beyaz yasmaklari
ve akla gelebilecek her renkten miiteakip, maviden giil rengiyle kenari
gecilmisine, kenar1 glimiis renginden islenmis visneciiriigline, yumusak elma
yesilinden en pastel saman rengine kadar, her ¢esit parlak ve zarif renkten
yapilmig ferace giyinmis kadinlar dizilmisti. Hizmetgilerin ve fakir kadinlarin
giydikleri koyu kahverengi ve koyu yesil feraceler de insanin goziiniin bu renk

climbiisiiyle yorulmasini engelliyor bir nevi...” (Hornby, 2021:44).

Sekil 10. Kiiciiksu Cesmesi, Giovanni Jean Brindesi
Kaynak: (Akcura, 2019)

Giovanni Jean Brindesi 19. Yiizyilin ortalarinda Osmanli kadinin degisen
feracesini, incelen yagsmagini ayrintili bir bi¢gimde resmetmistir. Resimlerde sar1

pabuglar ve mercan terlik gibi Osmanli kadinin ayak giyimi de goriilmektedir.

Osmanli kadini oldugundan farkli goriinmek ig¢in degil ortlinmek igin
giyinmektedir. Bu denli kapali olan dig giyimlerine ragmen disarida oldukga

cazip bir goriinlim sergilemektedirler. Osmanli kadini’nin goriiniir olmaktan
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rahatsiz olmadigi, aksine goOrlinlir olmak i¢in bir hayli c¢aba harcadig

goriilmektedir (Gautier, 2018).

Kadinlarin dis giyimini tamamlayan aksesuarlardan biri olan semsiye,
Osmanli Imparatorlugu’nda 18. yiizy1l sonu goriilmeye baslanmistir. Yaslilar
kenarsiz ve siyah semsiye, gencler ise etraflar1 tenteneli beyaz, kirmizi, nefti,
lacivert, mavi gibi her renkten semsiye kullanmaktadirlar. Bu semsiyelerin
onceleri sap ve genislik bakimindan pek kiiclik, ince, sade ve hafif oldugu,
ilerleyen yillarda saplarin uzadig, tiillii ve kat kat drapeli piiskiillii olanlarinin
kullanildig1r liitaratiirde ge¢mektedir (Akgura, 2019). Cap1 dar olan bu
semsiyelerin 19. yiizyilda daha genisledigi ve sadelestigi goriilmektedir.

D1s giyimi tamamlayan dnemli elemanlardan bir tanesi de ayakkabilardir.
Kadin ayakkabilar1 olarak en fazla kullanilan ayakkabi ¢esitleri yemeni, pabug ve
cizme, lastik-mest ve kalos kunduradir (Yener, 1955:). Dis ayakkabi olarak
topuksuz c¢izmeler de gortlmektedir. Sokaga g¢iktiklarinda iizerini burnu ve
Okgesi iyl demirlenmis mavi, sar1 ya da kirmizi renkte potin giyilmektedir (Tez,
2009: 249). Ayrica ¢izmenin de kendine gore bir statii belirleme araci olarak
kullanildig1  gériilmektedir. Ornegin sar1 ve kirmizi renkli cizmeler bir
hiikiimdarlik semboliidiir. Ayagin korunmasi i¢in ¢izmenin yam sira dizlik, c¢arik,
dolak, corap, tozluk gibi biitiin tiirlerin de bu eski dis giyim sisteminin temel

0geleri oldugu goriilmektedir (Kiigiikerman, 1996: 21).

Osmanli’da kullanilan baslica diger ayakkabi ise bagmak adi verilen
ayakkabidir. Hem kadinlarin hem de erkeklerin giydigi yemeni bigiminde olup
istli acik ve On kismi parmaklari tiimiiyle ortecek bigimdedir. Yemeni de ise
parmak aralarinin bitimi goériinmektedir. Arka kisminin sert olmasi ve yemeni
gibi arkasini basilip topuk altina alinamamasi nedeniyle i¢inde ayagin topugu
goriilmezdi ayrica tabani da yemenideki gibi ince degil kalin kdseleden kesilir
ama nalc¢a ve kabara ¢ivi ¢akilmazdi. Hatta Galata yemenisi ancak ayagin uc¢larini
kapatacak  sekilde yapilmaktaydi. Bir statii belirtisi olan basmagi
gayrimiislimlerin giymesi yasakti. Ayrica giyenin isine mevkiine gore sar1 kirmizi
ve siyah sahtiyandan iiretilmekteydi. Erkek ve kadin bagmaklar arasindaki tek
fark boyutlar1 ve taban astarinin degisik olmasidir. Kadin bagmaklarinda taban
astar1 olarak sahtiyan yerine bir atlas parcasi kullanilmaktadir (Kii¢iikerman,

1996:45-47). Ayakkabilar genellikle uzun burunlu olup topuk kismi agikta
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giyilmektedir. Zaman igerisinde kadinlar ayak bileklerini kavrayan lastikli
potinleri de tercih etmistir. Bu ayakkabilar genellikle topuksuzdur. Topuklu
ayakkabilar tanzimattan sonra Avrupa etkisi ile kullanilmaya baslanmistir
(Tezcan, 1997).

Sokak giysilerinde en biiyiik degisiklik ferace yerine c¢arsafin kullanilmaya
baslamasidir. 1889°da Sultan II. Abdiilhamit tarafindan, ferace ve yasmaklardaki
degisimin kadinlarin dis giyim ve Ortiinme kurallarina uygun olmadigi
gerekgesiyle bu tiir dis giyim yasaklanmis ve yerine carsaf giyme mecburiyeti
getirilmistir. Carsaf halk tarafindan kullanilmasina karsilik, Sarayli hanimlar
tarafindan ilgi gormemistir. Hatta carsafla saraya girmeye calisan erkeklerin
yakalanmasi ilizerine saraya gelen kadin misafirlerin de ferace giymeleri mecburi

tutulmustur (Bulut, 1968).

Carsafin ortaya c¢ikis kaynagi hakkindaki gesitli diislinceler bulunmaktadir.
Suriye’den gelmis oldugu disiiniilen bir dis giyim oldugu, saraya ait bir giysi
olmadig diisiiniilmektedir. Ik baslarda bastan asagiya dogru sarkan ve belde
toplanan, pelerine benzeyen, hacimli ve tek parga bir giysi olan ¢arsaf bedenin dis
hatlarin1 ¢ok daha fazla ortmektedir. Ayrica daha dar bir kesime sahip olan
feracenin aksine c¢arsaf, modernlesmeye baslayan “belle epoque” tarzi ev
giysilerinin daha genis, kabarik ve diisiik omuz giysi kollarim1 daha iyi

gizleyebilecek yapiya sahip bir dis giyim olmustur (R.Lewis, 2006:350).

Sekil 11. Ferace, Carsaf ve Semsiyeli Osmanli Kadinlari, Osman Hamdi Bey

Kaynak: (Peramuzesi.org.tr, 2021)
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O donemde ilk kez carsaf giyen geng kizlarin dnce agik renk carsaf, daha
sonra koyu renk carsafa gectikleri goriilmektedir. Bu modadan hoslanmayan kimi
cevreler bunu yasaklamak i¢in g¢arsaf modasi yayginlasirsa erkeklerin de bu
giysiyi giyip Padisaha suikast dilizenleyebileceklerini sdyleyerek sultanin
kuskulandirmis ve iki yi1l boyunca carsaf Istanbul’da yasaklanmistir. Fakat bu
uygulama sonu¢ vermemis ve carsafmodast ferace ile yasmak giyiminin
unutulmasina neden olmustur (Tez, 2009:255). Osman Hamdi Bey’in resminde
(Sekil 2.10) goriilen siyah carsafli pecesini basinin {stiine kaldirmis Osmanl
kadini’nin hemen yaninda beyaz ¢izgili carsafiyla bir gen¢ kiz ve resmin sol iist
kosesinde semsiyesiyle mavi carsafli baska bir gen¢ kiz daha goriilmektedir.
Ayrica resimde iclerine giydikleri Avrupai elbiselerden kaynakli daralan renkli,

feraceli ve seffaf yasmakli kadinlar da resmedilmistir.

2 Nisan 1892 tarihinde bu konuyla ilgili ferman ¢ikarilmasinin nedeni ise,
padisahin Tegvikiye Camii’nde kildig1 cuma namazindan sonra Yildiz Sarayi’na
donerken yolda tuhaf bigimde bellerinden bagli siyah c¢arsaflara biiriinmiis,
ylzlerini c¢ok ince siyah pecelerle Ortmiis, kadinlar goérmesidir. Padisah bu
kadinlar1 ortiinme kurallarina uygun bulmamis hatta gayrimiislim kadinlarin yas
elbiselerine benzeyen giysilerinden dolayr Miisliman olduklarindan kusku
duymustur. Ayrica erkeklerin carsaf giyerek isledikleri suglarda bu fermanin

¢ikarilmasina en biiyiik etkenlerden biri olmustur (Bulut, 1968).

Alman bir gazetecini esi olan ve esinin Istanbul’daki isi sebebiyle otuz yila
yakin Istanbul’da kalan miizisyen Anna Grosser Rilke ise Miisliiman Tiirk

kadinlarini su sekilde kaleme almistir:

“...Oniimiizden gegen Osmanli kadinlarinin kiyafetleri dikkat cekiciydi.
Kara carsaflara sarilmiglar ve tepeden tirnaga ortiiliiydiiler. Carsaflarinin kumas
kalitesinden gelir diizeylerini anlayabilirsiniz. Eger Miisliiman Tiirk kadini ipek
kumastan c¢arsaf giyiyorsa zengin, pamuklu carsaf giyiyorsa fakirdir...” (Grosser

Rilke, 2017:16).

3. Kirsal Kesim ve Gayrimiislim Azinliklarin Giyim-Kusam

Anadolu’nun koyleri ve kirsal kesimlerin bir¢ok yerinde geleneksel
Osmanli giyiminin temel pargalar1 olan {igetekler entariler, salvarlar, ig

gomlekler, ¢esitli cepken ve yelekler giyilmektedir. Bu temel giysilerin disinda

27



onlikler, bagortiileri ve ayak giyiminde cesitliligin oldugu goriilmektedir. Bu
giysiler Ozellikle bulunulan bolgede gecerli boyalar, dokumalar, islemelerden
etkilemekte ve ¢esitli zenginlikte giyim-kusam farkliliklar1 ortaya ¢ikmaktadir
(Aydin, 2021). Ornegin sa¢ kesimleri ve siislemeleri dahi sehirden sehire koyden

koye biiyiik degisiklik gostermektedir (Ozel, 1992:17).

Ekolojik c¢evre kosullar1 ekonomik yap1 gelenek gorenek ve ¢esitli deger
yargilar1 gibi pek ¢ok nedenlerden dolayr Anadolu’da kdy ve kirsal bolgelerde
giyim kiiltiirlinii yonlendiren ana etkenlerdir. Bunlar1 géz Oniine aldigimizda
Anadolu giysi kiiltiiriniin olusmasinda bu kosul ve etkenlerin ortaklik boyutlar
kiltiirel siire¢ igerisinde sayilamayacak kadar c¢ok cesitlilik olusmasini

saglamaktadir (Erden, 2014:17).

Giintimiizde halk oyunlar1 biinyesinde yasatilan geleneksel giysiler yukarida
diger kaynaklarda bahsedilen birka¢ belirleyici nedenden dolayr Tiirkiye
cografyasinda bolgeden bolgeye farklilik gostermesinin yaninda birbirine yakin
olan yerlesim birimlerinde ortak yoOnlerinin en yiliksek diizeye c¢iktigi da
goriilmektedir (Bozkus, 2005:9). Yoresel giyim-kusam genis ve kapsamli bir
inceleme gerektirdigi i¢in farkli bir arastirma konusu olusturmakta ve bu

arastirma konusunun kapsami disinda yer almaktadir.

Osmanli topraklarinda kadin giyimi belli kiiltiirel belirlemelere gore
farklilik gostermektedir. Osmanli toplumunda uyum igerisinde yasayan farkli irk
ve dine mensup kisilerin de kendilerine 06zgii giyim sekilleri oldugu
gortlmektedir. (S.Yilmaz, 2020:37). Osmanli imparatorlugu’nun genis sinirlart
igerisinde yasayan halki din ve inanglar1 konusunda 6zgiir biraktig1 belgeler ile
kanitlanmaktadir. Ancak saray Miisliiman ve gayrimiislim halkin giyim-kusami
konusunda denetim uygulamis, giysilerin bicimi, renkleri, kumas g¢esitleri

tizerinde dnemle durmus, diizenin korunmasi i¢in ferman ve hiikiimler ¢ikarmistir

(Erturk, 2018:105).

Osmanlinim Anadolu topraklarina yerlesmesi ve Istanbul’u almasiyla bu
bolgelerde yasayan gayrimiislim halkin kendi kimliklerini belli edecek sekilde
giyinmeleri istenmistir. Misliimanlar ve gayrimislimlerin inanglarina gore
kiyafetlerinde farklilik olusturulmast Osmanli topraklarinda yasayan c¢esitli

inaniglarin  ortak istegi oldugu icin bu karar herkes tarafindan olumlu
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karsilanmigtir.  Istanbul’da  yasayan gayrimiislim  kiyafetleri konusunda
diizenlemeler Sultan II. Mehmet ile baslamistir. 16. ylizyilda gayrimiislim halkin
giysilerinin bi¢imi, kumas cinsi, renkleri ve bir takim liiks iirlinler {izerinde 6nemle
durulmustur. Her bir gayrimiislim grubun farkli renkte kiyafet ve 6zel baslik
giymesi talep edilmistir. Ornegin 1580 tarihli bir fermana gére, Yahudilerin kirmizi
sapka ve siyah ayakkabi, Hiristiyanlarin ise siyah sapka giymeleri istenmistir. Bu
kurallarin kimi gayrimiislimler tarafindan ihlal edilmis ve zaman iginde de ihlaller
artmig, bazi gayrimiislimler kendilerine tahsis edilen renk ve kumaslar

kullanmay1p Miisliimanlar gibi giyinmeye baslamistir (Ipsirli Argit, 2015).

Osmanli Imparatorlugunda sosyal konum statiiye ve gelire gore
degismektedir. Statliye gére mevcut konum Musliman Tuark ile gayrimuslimleri
birbirinden ayirdig1 goriilmektedir. Bu uygulamayla en zengin gayrimiislim halk
dahi sosyal statii bakimindan fakir bir Miisliman Tiirk halkindan asagi bir
durumdadir (Kurtkan Bilgiseven, 1986:170). Misliman halk ile gayrimislim
halkin kiyafetlerinin ayrilmasina titizlik gosterilmesine asirlar boyu dikkat
edilmistir. Miisliiman halkin gayrimiislimlerin kiyafetlerini taklit etmeleri Sultan
II. Mahmut’un 1829 da kilik-kiyafet inkilabindan sonra artifi goriilmektedir
(Altmay, 2020:109). Osmanli Imparatorlugunda gayrimiislimler ile Miisliimanlar
arasinda giyim farkliliklarinin belirgin olmasi tizerinde 1srarla durulmustur. Buna
uyum saglanmadigl zamanlar ¢izme yasagi, sar1 pabu¢ yasagi gibi yasaklar
konulmustur. Fakat ikinci Mahmut’un fes inkilabiyla baslayan degisimden 1925
yilinda kilik-kiyafet kanunu tarihine kadar azinliklar ile Miislimanlar arasinda

giyim farki konusu tartisilmaya devam etmistir (Barbarasoglu, 2019:102).

Nitekim dini inanglar1 geregi diger cemaatlere benzememe diisiincesine
sahip olan kimi cemaatler de kiyafet kurallarin1 uygun bulmaktadir. Kurallara
uymayan gayrimiislimlerin kendi dindaslar1 tarafindan sikayet edildikleri dahi
gortlmektedir. Ornek olarak 1568 tarihinde ¢ikan bir fermanda bir grup
Istanbullu Yahudi, kendi dindaslarinin kiyafet kurallarina gére giyinmedigini

belirterek yetkililere sikayette bulunmustur (Altinay, 2020:48).

Sultan Il. Mahmut (1808-1839) donemine kadar geleneksel giyim tarzi
uygulanan Osmanli’da saray mensuplar ile devlet gorevlileri ve askeri kesimin
uyulmasi zorunlu olan kiyafetleri olmustur. Bu zorunlu giyimlerin disinda dini ve

etnik azinliklarin kendine has 6zel kiyafetlerine, giyim sekillerine karigilmamais
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fakat dinler arasi birbirlerine benzememeleri hususuna dikkat etmeleri istenmistir

(Sezer Arig, 2006).

Lady Montagu mektuplarinda Osmanli kadin giyiminde orta tabaka ile tist
tabaka arasinda farkli Uslup tasiyan bir giyim rastlamadigini yazmaktadir.
Mektuplarinda hem orta tabaka kadinlarinin hem de pasa hanimlarinin ve
sultanlarin kiyafetlerinin tasvirini yapar birbirinden farkli statiisii olan bu
hanimlarin kiyafetlerinde fazla bir farklilik gormemektedir. Giyimde statii ifade
eden en 6nemli unsur bu dénemde elbisenin siislemesine verilen 6nem Ust tabaka
kadinlarin daha kaliteli kumaslar miicevherler siislemeler ve kiirkler kullanirken
alt tabaka kadinlarin giydigi giysiler sekil itibartyla ayni, kumas ve kalite ve
siisleme agisindan farklidir. Miicevherler yoluyla deger kazanma gelenek olarak

Ozellikle kirsal kesimde halen devam etmektedir (Yener, 1955:26).

Osmanli yasaminda Miisliimanlar ile gayrimiislimlerin kiyafetlerinin kesin
cizgilerle birbirinden ayrilmasi s6z konusu oldugu i¢in zaman zaman birbirinin
Otekini taklit etmesinden dolayr konulmus yasaklara, yayinlanan fermanlara
rastlanmaktadir. 1807°de Istanbul Kadiligina yazilan emirde, Rum, Ermeni ve
Yahudilerin kendilerine 6zgi kiiltiirel giyimlerini degistirmeye basladiklarini,
Islam kiiltiiriine ait giysileri tercih ettiklerini, kadinlarin baslarina yesil tiilbent
sarmaya basladiklar1 yazmaktadir. Bu durumdan rahatsizlik duyuldugu ve
onlenmesi gerektigi belirtilmektedir (Yildirirm Artag, 2018:119). 1819°da
yayinlanan fermanda ise Miisliiman kadinlarin sari, pembe, yesil ve benzeri
renklerden farkli renkte ferace giymelerinin yasak oldugu ilan edilmistir. Ermeni
ve Yahudilerin baslarina yesil sarmalar1 Ermeni Patrikleri Yahudi haham basi ve
cemaat baslarin1 huzura ¢agrilip gayrimiislim erkek ve kadinlarm Islami taklit
eden giysiler giymemeleri hele hele baslarini yesil sarmamalar1 igin siki
tembihlerde bulunulmustur. (Barbarosoglu, 2019:127). Ayrica Miisliimanlar
kirmizi, yesil ve agik renkler, gayrimiislimler mavi, mor ve gri gibi koyu renler,
siyahi kadinlar ise koyu safran sar1 renkte ferace kullanmiglardir. Yesil
Miisliimanlar tarafinda kutsal renk kabul edildigi i¢in gayrimiislimler tarafindan

giyilmesi yasaklanmistir (Ertiirk, 2018:107).

Pi’erre Belon seyahatnamesinde Yahudilerin sari, Ermeni, Rum, Maruni,
Kipti Hristiyan milletlerin mavi ya da baska renklerde tiirbanlar taktigini ¢iinkii

beyazi sadece Miisliiman Tiirklerin giyebilecegini belirtir. 19. ylizyilin baslarinda
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ise Hristiyan ve Yahudilerin beyaz ancak mavi ya da mavi siyah seritli tiirbanlar

takmas1 normal hale gelmistir (Ozdil, 2021:67).

Istanbul kadisina génderilen bir hiikiimde gayrimiislim kadimlarin kirmizi
cuhadan ipek pervazli kaftan, atlas ve kutnu kumastan kaftan, kirmizi salvar,
kirmiz1 tiilbent, Miislimanlarin giydigi i¢edik ve bagmak cinsi ayakkabilardan
gayrimuslimlerin ~ giymeleri  fiyatlar1 artirdigindan dolayr  yasaklanmustir.
Gayrimiislim kadinlar Miisliiman kadin giyimine Ozenmeleri sonucu ferace
giymemeleri salvarlarinin ise sadece a¢ik mavi olmasi ayaklarina da yagmak yerine
kundura giymeleri istenmistir. Yine de giyecek olurlarsa bunlarin atlas ve kutnudan
olmasi, ferace yerine fistan, i¢lerine ise siyah veya koyu gri renkte Bursa kutnusu
entari, mavi salvar ve terlik giymeleri istenmistir. (Glirtuna, 1999:11). Miisliiman
halka gore daha diisiik kalitede elbiseler giymeleri ipek elbise giymemeleri hatta

aksesuar olarak dahi ipek kullanmamalari tamimiyle yasaklanmistir. (Turan, 2005).

Bir donem Istanbul’da bulunan Alman Maresal Helmuth Von Moltke
sokakta Tiirk kadinlarinin sari, Ermenilerin kirmizi, Rumlarin siyah, Yahudilerin
ise mavi ayakkabi giydiklerini belirtmektedir (Yildirim Artag, 2018:109). 1788
yilinda ¢ikarilan bir fermanda ayakkabilara sirmadan is islenmemesi, bunun

yerine iizerine kilaptan ve ipek is islenmesi emredilmistir (Ertiirk, 2018:107).

Daha az smiflara mensup halkin aksine, kiyafetlerinin renklerini segme
olanagina sahip olan varlikli gayrimiislimlerin hem kirmizinin hem de mavinin
parlak tonlarini tercih ettigi, dogu Akdeniz’de faaliyet gosteren 18. yiizyil Fransiz
tiiccarlarin  bazen ticari yazigsmalarina dahil ettikleri numune kumas
koleksiyonlarinda goriilmektedir. 18. ylizy1l Fransiz Levent’ten ticaret el kitabina
gore st gelir grubuna yonelik bir kumas balyas1 birka¢ par¢a karmin kirmizisi,
bir leylak ve bir menekse, biri mor veya tar¢in ve ii¢ parca yesilden ancak bu
yesil c¢imen yesili (koyu yesilden dini nedenlerden dolayr kaciriliyordu)
olusurken, diisiik gelirli alicilar i¢in olan balyalarin yumusak renklerdeki
kumaglardan olustugu yazmaktadir. Bu yazilar miitevazi alicilarin bile
fermanlarin gayrimiislimlere mahsus kildig1 siyah ve koyu mavileri tercih
etmedigini gostermektedir (Ozdil, 2021:68-69).
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a. Osmanh Rum Kadinlar

Yukarida daha once bahsi gecen {inlii seyehatname yazar1 Lady Montegu’nun
giyim-kusam kiiltiirii hakkinda pek ¢ok mektubu ¢esitli kaynaklarda yer almaktadir.
Montegu Edirne’den 1 Nisan 1717 de Mdsyo Pope’ a gonderdigi mektubunda
bulundugu yerdeki bahg¢ivanlarin ¢ogunun Yunanli (Rum) oldugunu yazmaktadir.
Bulundugu yerde Rum kadinlar1 ve kizlarinin 6zgiir oldugunu pegesiz ve feracesiz
sokaga cikabildiklerini, fakat sehirde buna miisaade edilmedigini yazmaktadir
(Yildirim Artag, 2018:151). 1806°da Kibris’a giden Ali Bey lakapli Don Domingo
ise anilarinda adadaki Rum kadinlarin tipki Tirk kadinlari gibi kapandigim
yazmaktadir. Rum kadinlarin kahverengi ve gri ¢izgili tiilbent taktiklarindan

bahsetmekte, fakat Hiristiyanlar i¢in renk ayrimindan s6z etmemektedir (Turan,
2005).

Osmanli Imparatorlugu déneminde genel olarak evlerde calisan Rum
kadinlarinin pazar gilinii ayinleri ve aziz yortularinda sade ve basit ¢alisma
giysilerini ¢ikartarak senlik giysilerini giydikleri belirtmektedir. Bu giysilerin ipek
ve yiin seritler halinde dokundugunu, ayak bileklerine kadar inen bir etekten,
viicuda sikica oturan bir yelekten, kenarlarina orgiiyle ya da nakisla ¢epegevre
sirma is islenmis parlak renkli Onliikten olustugu yazmaktadir. Rum kizinin ¢ok
sayida kiiciik oOrgiilii saclarimin {istiine gerdanlia benzeyen giimiis ve altin
sikkelerle bezenmis kirmizi kegeden kiigiik bir baslik taktiklar1 yazmaktadir
(Thevenot, 1978:197).

Sekil 12. Salvarlt Rum Sekil 13. Elbiseli Rum Sekil 14. Salvarsiz Rum

Kadmi Kadim Kadm
Kaynak: (World4.eu, 2021) Kaynak: Kaynak: (World4.eu, 2021)
(Digitalcollections.nypl.org
,2021)
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Rum kadmlarinin giysilerinin geleneksel Osmanli kadininin kiyafetlerinde
oldugu gibi kath giyim kiltiiriiyle benzerlik tasidigi, giysilerin yaka acikliginin
birbirinden farkli fakat bi¢iminin V oldugu ve elbiselerinin iistiine giydikleri
onliiklere dikkat ¢ekmektedir. Rum kadinlarin entari altindan salvar giymedikleri
giyenlerin ise eteklerinin uzunlugu neticesinde salvarin  goriinmedigi
belirtilmektedir. Entarilerinin 6n ortasinin bele kadar brit ve diigmeler ile
kapatildig1 bu sekliyle Miisliiman Tiirk kadinlarinin giyimine benzerken, bedene
oturan yapisiyla farklilik gostermektedir. Kadinlarin bellerine bagladiklari
kalgalarina dogru dokiilen genis sal yine Miisliman Tiirk kadinlariyla ayni

Ozellikleri tagimaktadir (Yildirim Artag, 2018:156).

Rum kadinlariin ipekli, sirmal1 ve 6zenle islenmis kumaslar i¢in yiikli bir
harcama yaptiklar1 ve giysilerinin diger gayrimiislim kadinlardan daha gosterisli
oldugu yabanci gezginlerin dikkatini ¢ekmektedir. Avrupali {inlii seyahatname
yazar1 Nicolas de Nicolay, Rum kadinlarinin ve Perali’ Frenk kadinlarinin son

derece gosterisli oldugunu su sekilde anlatmaktadir;

“...Yalmz giizel olmak ve gizel giyinmek icin 6zen gostermekle kalmaz,
kilise ve hamama giderken daha c¢ok suslenir ve bitin servetlerini takarlar.
Sehirliler ve tacirlerin karilar1 fes rengi kadife, saten ve damaskodan, kenarlari
dantel bantlarla ¢evrili, altin ve glimiis, diigmeli; daha az zenginler tafta ve desenli
Bursa ipeginden elbiseler giyerler. Gen¢ kiz ve yeni evli kadinlar, baslarina
cevresine 5 cm kadar kalinlikta inci ve degerli taslarla isli ipek ve sirmali
bantlarla sarilmig fes rengi saten ya da sirmali desenli kumastan yuvarlak
sapkalar giyerler. Feraceleri Tiirk kadinlarinin ki gibi selvi yesili taftadandir.
Giysileri arkasi baldirlara kadar inen beyaz ketendendir. Dul kadinlarin feraceleri
ise safran sarisidir...” (Tez, 2009:264-266; Ertirk, 2018:106). Bu anlatimdan
anlasildigr tizere Osmanli Rum kadinlarinin 6zenle uygulanmasi konusunda 1srar
edilen yasak ve fermanlar1 dinlemeyerek ¢esitli giyim ve ziynet esyalarinda asir1
harcama yaptiklari, kendilerine yasak olan kumas ve renkte giysiler kullanmaktan

cekinmedikleri gérilmektedir.

18. yiizyllda Osmanli Rum kadinlarinin Avrupasi modasiyla benzerlik
tasiyan, gogilis altindan bele kadar oturan, ¢apraz iplerle baglanan ve o donem
Osmanli kadinlarinin giyim 6zelliklerini yansitmayan entari iizeri dis korse

giydikleri goriilmektedir (Yildirnm Artag, 2018:156). Konu ile ilgili olarak
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Ispanyol denizci Federico Gravina 18. yiizyilda Istanbul’da Osmanli Rum
kadinlarin1 yasantilarina iliskin olarak diger gayrimiislim kadinlara gore daha
Avrupali oldugunu belirtmistir (Gravina, 2008:134). Osman Hamdi Bey ve
Delunay, 1873 yilinda “Tiirkiye’ de Halk Giysileri Elbise-i Osmaniyye” adh
kitabinda Rum kizlarinin sira dis1 yeniliklere agik, gelecek yilin modasina diiskiin
olduklarin1 yazmaktadir. Giysilerinin balina kemiklerinden yapilma kasnaklarla
ile kabartilmis genis etekli oldugu, Osmanlinin modernlesme siirecinde moda
olacak olan eski “malakof” elbiseleriyle benzerlik tasidigini, giysi eteklerinin

sokaklar1 siipiirecek uzunlukta ve gosterisli oldugunu yazmaktadir (Osman Hamdi

Bey, vd., 1999:37).

Fatih Sultan Mehmet doneminde Rum Ortodokslarin giyim-kusam, gelenek
ve goreneklerini Rum Kilisesi kurallarina ve kendi adetlerine gore
diizenleyecekleri belirtilmistir. Rumlarin Ortlinme kurallart da o donemde
yaymnlanan fermanin ve sonraki fermanlarin verdigi imkan ile Rum adet ve
kurallarina gére uygulanmistir (Unal, 2004:96). Fakat ilerleyen yiizyillarda
Osmanli Rum kadinlarinin oOrtiinme bi¢imleri, Miisliiman Tiirk kadinlarinin
ortiilerine benzemesiyle 18. yiizyilin sonunda Sultan III. Selim’in c¢ikardigi
kanunlar arasinda Rumlarin siyah bashk ve ayakkabilar giymelerini emreden

kararlar alinmistir (Boyar, vd., 2014:196).

Rum kadinlarinin  kirmizi ve beyaz renklerden olusan bir baslhik
kullandiklari, Misliman Tiirk kadinlarinin kullandigi basliklara oranla daha
biiylik ve kaba oldugu belirtilmektedir. Kirmiz1 kesik koni goriinimlii yuvarlak
hatli bashigin c¢evresi beyaz kumagla sarilarak basa tutturulmaktadir. Basligin
tepesinden alina gelen kisma miicevherler ve tiiylerle siislii sorgu¢ denilen bir
aksesuar yerlestirildigi goriilmektedir. Sorgu¢un basa takilan siyah, beyaz
tiylerden ya da balikgil kuslarin tiiyiinden ve miicevherden olustugu
belirtmektedir Bir diger kullandiklar1 baslik ise serpus adi verilen tepeden basik
yass1 goriiniimlii basliktir. Inci veya miicevherler ile siislenerek ihtisamli bir

goriiniim olusturmaktadir (Yildirim Artag, 2018:161).

Voyoge Du Levant’in “Dogu Akdeniz Gezisi” adl1 1573 de yazmis oldugu
seyahatnamesinde Rum kadinlarinin sokakta pece takmadiklarini ve kendilerine

bakilmasini hos karsiladiklari, Antik Yunan déoneminin gérkemini yansittiklarini,
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Miisliiman Tiirk kadinlarinin aksine dogal siyah siirmenin disinda ¢ok parlak bir

far kullandiklarin1 yazmistir (Tez, 2009:266).

7B
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Sekil 15. Perali Rum Kadim, Nicolas de  Sekil 16. Istanbullu Rum Kiz1 Fotografi
Nicolay (1875)

Kaynak: (Travelogues.gr, 2021) Kaynak: (Quora.com, 2021)

Nicolas de Nikolay’in “Greek woman from Pera” adli graviiriinde yer alan
peralt Rum kadininin sokak giysisi mavi renkli, dar kollu entarisinin iistiine tek
diigmeli, kisa kollu, cepli ve bordo renkli ferace giydigi goriilmektedir. Sari
renkteki uzun bagortiisii kivrilmis feracenin i¢ astar1 ile ayni renktedir. Kadinin
boynunu saran beyaz renkte bir orti dikkat cekmektedir. (Gurtuna, 1999:18)
Graviirde Voyoge Du Levant’in da seyehatnamesinde belirttigi gibi belirttigi gibi

Rum kadinin pege takmadig: goriilmektedir.

Bazi resimlerde Istanbul Pera da yasayan Rum kadmmm kusak
kullanmadig1 goriilmektedir. Gerektiginde Ortliinebilmek amaciyla tas bicimli
baslik kullandiklari, bunun iizerine biiyiik bir ortii atildig1 ve kadinlarin boynuna
geleneksel kolye taktigi ifade edilmektedir. Bu bagligin {lizerine orttiikleri koyu
pembe ve sart renklerde olan kenarlar1 islemeli olan Ortiiyli boyunlarindan

dolayarak kol altinda bellerinde bagladiklar1 da goriilmektedir (Rozen, 2010:282).

D’Ohsson iilkedeki Hristiyan kadinlarin 6zellikle maddi durumlar1 iyi
olanlarin bazen Tiirk modasina uyduklarini, onlar gibi kirmiz1 ve beyaz renkleri
kullandiklarint yazmaktadir. ... Halk icindeki kiliklar1 Miisliiman kadinlar
gibidir. Sadece yiizii ortlilen tiilii tagimakla kalmaz, ayn1 zamanda koyu renkli

feraceler ve siyah ayakkabilar da giyerler...” (Evren, vd., 1996:88).
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Yabanci seyyahlarin 18. Yiizyilda yazdiklar1 seyahatnamelerde Osmanli
Imparatorlugu’ndaki gayrimiislim kadmlarin halk igerisindeki kiliklarinin
Miisliiman kadinlarin dis giyimi ile aym 6zellikler tasidigini, Sark’da bir kadinin
hangi milletten oldugunu anlamak i¢in yiiziinii Ortiip Ortmedigine bakmanin
yeterli oldugu yazilmaktadir. Bu yazilarda Rumlar ile Frenklerin yiizlerinin agik,
Yahudilerle Ermenilerin yaris1 Ortiilii, Tirkler ise yalmizca gozleri agikta
birakacak sekilde ortiindiikleri seklinde ifadeler yer almaktadir (Aktas, 1991:62
63).

b. Osmanh Ermeni Kadinlar

Basta Dogu Anadolu ve Istanbul olmak iizere, imparatorluk icinde dagmik
halde yasayan ve devlet nezdinde en giivenilir Hristiyan topluluk olarak
Ermeniler goriilmektedir. Diger iilkelerdeki Ermenilerle aralarinda farklar da
mevcuttur. Ermenilerin ¢ogu Tiirk¢e konusur ve dahasi kadinlar tipki Miisliiman

kadinlar gibi disarida &rtiilii dolasir (Ozdil, 2021:59).

Ermenilerin yerel giyimlerinin Osmanli giyiminde yer alan ¢ok katli giyim
kiiltiiriine benzedigi goriilmektedir (Yildirim Artag, 2018:107). Ermeni kadinlarin
giydikleri salvarda kullanilan en 6nemli hammaddenin yiin oldugu literatiirde
geemektedir. Yiinlin yani sira i¢ camasirt ve yazlik giysiler igin pamuk keten ve

Ipekli kumaslar da kullandiklar1 gériilmektedir.

Sekil 17. Ermeni Kadin  Sekil 18. Ermeni Basliklar1  Sekil 19. Ermeni Kizlari

Kaynak: Kaynak: (Kovalchenko, Kaynak:
(Armenia.raftis.org, 2021) 2015) (Armenia.raftis.org,
2021)
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Ermeni kadinlarin kirsal bolgelerde genel olarak salvar tigetek entari
giydikleri, bu giyimin iizerine ise Onliik ve kolluk taktiklari goriilmektedir.
Ermeniler de sadece evli kadinlarin basortiisii taktiklar1 fakat yiizlerinin alt
kismini kapatmadiklar1 goriilmektedir. Bolgelere gore bas 6rtme ile birlikte yiizi
de pegeyle kapattiklar1 goriilse de genel olarak sadece evli kadinlarin 6rtiindiigi
ve bunun Ermenilerde eski bir gelenek oldugu literatiirde ge¢mektedir. Tiirk
kadinlar1 gibi ellerine kina yakan Ermeni kadinlar, kirsal bolge veya sehirlerde
yasadiklar1 bolge ve ekonomik durumlarina gore kiirk ve taki kullanmaktadirlar

(Yildirim Artag, 2018:111).

Osmanlida yasayan Ermeni kadinlarin bas baglama sekilleri biraz farkli olsa
da Miisliiman Tiirk kadinlariyla benzerlik tasiyan sekilde i¢te hotoz iizerine beyaz
tiilbent sararak baslarini bagladiklar1 goriilmektedir. Tiirk Ermeni kadinlarin ve
kizlarin basortiilerini lacag, lecek gibi isimlendirdikleri yazili kaynaklarda
gecmektedir (G.Sahin, 2005). Ermeni genc¢ kizlarin Ortiileri, saglarinin bir
kismmnin onden, bir kismi ise arakadan Orgiilerini gosterecek sekilde
baglanmaktadir (Unal 2004:78). Ermeni kadinlarin baslarina karisik kirmizi renk
zemin lzerine sart ¢ubuklu bir kumas sardiklari, Trabzon’da yasayan Ermeni
kadinlarin ise baglarinin parlak kirmizi bir ortiiyle bagladiklari, 6zellikle tagra ve
i¢ kesimlerde de bas baglamanin uzun bir siire devam ettigi goriilmektedir (Ercan,
2001:182). Ayrica omuzlara kadar sarkan biiyiik mavi piiskiillii baglik taktiklar
ve bu basligin kenarlarinin altin sikkeler ile siisli oldugu goriilmektedir.
Giydikleri ceketlerin de genellikle altin sikkelerle islenmis oldugu yazmaktadir
(Tuglac1 1984:118).

Osmanli da yasayan Ermeni kadinlarin feraceye benzer fakat kolsuz iki
yandan bel hizasina kadar yirtmacgh sapo dedikleri boynu dantel islenmis bir dis
giysi giydigi de goriilmektedir. (Yildirnm Artag, 2018:115). Kadinlarin
feracelerinin kiil rengi veya karaca c¢uhadan yapilan damgasiz kumaslardan
olmas1 ve ayaklarina da siyah renkli pabug giymeleri istenmistir. Ayrica ¢ok uzun

olmamak kaydiyla Denizli tiilbentti kullanabilecekleri yazmaktadir (Turan, 2005).

Ermeni kadinlarin Miisliiman kadinlarindan farkli olarak bol pantolon
tizerine etek giydikleri yazmaktadir. Dis giyim olarak ise yagsmagin altina arkalik
dedikleri bir ceket giydikleri, bu giysinin diz hizasina kadar inen yakadan asagiya

kadar kii¢iik diigmeleri oldugu yazmaktadir (Yildirinm Artag, 2018:112). Ermeni
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kadinlarin belirli bir Bursa kumasindan dikilmis, mavi, siyah ya da lacivert renkte

etekler giymesi azinliklarin giyim kurallarinda gegmektedir (Altinay 2020:47-48).

Azinliklara getirilen giyim kurallarinda Ermeni ve Yahudilerin ayni
giyinmeleri gerektigi, parlak siislii gosterisli kumas giymemeleri, Bursa
kutusundan elbise giymeleri, mavi ¢aksir ve kundura kullanmalari, sirvani
ayakkabilar giymeleri gerektigi yazmaktadir. Yine Miisliman kadinlarin giydigi
boyundan etege kadar yakali ferace giymemeleri kiilah yani hotoz takmamalar
konusunda uyarilmislardir. Kullanacak olurlar ise bu giyisinin atlas veya kutnu
kumas olmasi1 gerektigi, ipek kullanmamalar1 sdylenmistir (Ercan 2001:182).
Buna gore gayrimiislimlerin kiyafetleri incelendiginde agik mavi, mora yakin
koyu menekse mavi, koyu gri, siyah, kirmizi ve sar1 renklerin hakim oldugu
goriilmektedir. Bu renklerin ¢ogunun Islam toplumlarinda matemi cagristiran

renklerden olustugu diisiintilmektedir (Bozkurt, 2014:26).

19. yiizyilda Ermeni ve Miislimanlar arasinda kilik kiyafet konusunda pek
farklilik goriilmemektedir. Her iki tarafin kadinlar1 da sokaga ¢ikarken yiizlerini

peceyle 6rtmeye ve garsaf giymeye baslamislardir (Yildirim Artag, 2018:121).
C. Osmanh Yahudi Kadinlar:

Osmanli topraklarma gelerek 15. yiizyilda Istanbul’a yerlesen Yahudilerin
kiyafetlerinin kendine 06zgii oldugu goriilmektedir. Yahudi Osmanli halkinin
cesitli kiyafetlerinin ii¢ sebebi oldugu goriilmektedir. Bunlardan biri Anadolu
topraklarinda yasayan Bizans Yahudilerinin (Romaniyot) geleneksel kiyafeti,
digeri Ispanya’dan Osmanli topraklarma gelen Yahudilerin beraberinde
getirdikleri Ispanyol giyim sekli, bir digeri ise Osmanli Tiirk giyim anlayisidir
(Sezer Arig, 2006).

Yahudi giyimi bélgelere gore degismekte ve ¢ok cesitlilik kazanmaktadir.
Genel olarak Yahudilerin siislii bir giyim kusam Kkiiltiirline sahip olduklari

gorulmektedir.

Osmanli Yahudi kadinlarinin kullandiklar1 baghiklar bolgelere gore
degismektedir. Ornegin Osmanli Yahudi kadinlari’nin kullandiklar1 “kofya” adli
baslik sadece Selanikli kadinlarda goriilmektedir. Bu basligin pamuklu kumastan
yapilmig, igne isi oya bir mendil ile saglarin tepeden baglanarak, ortiili bir kilif

igerisine kondugu, bu kilifin basin tepesinden ve g¢enenin altindan bir bant ile
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sabitlenerek basa oturtuldugu goriilmektedir. Bir baska anlatimda ise Izmir’deki
Yahudilerin “tokado” adi verilen bir sapka kullandiklarin1 yazilmaktadir.
Tokado’nun ufak, silindir kadife bir sapka oldugu, saglarin tokadonun altinda bir
mendille baglandigi, 19. yiizyilda bu bas giyiminin degistigi ve alin kismindaki
boliimiin daha gosterigli hale geldigi yazmaktadir (Ovadya, 2000). Bu yazili
kaynaklardan anlasildig1 iizere Yahudi kadinlarin bas giyim ve siislemesinin
Osmanli’da yasayan Miisliiman ve diger gayrimiislim kadinlardan farkli oldugu
goriilmektedir. Basortiisii Yahudi kadinlarin sayginlik ve soyluluk isareti olarak
goriilmektedir (Unal, 2004:39). Ayrica metal aksesuarlarla ile saglarin siisleyen
Yahudi kadinlarinin, bas giyimi Osmanlida yasayan diger kadinlardan farkli olsa
da giysileri Miisliiman Tiirk kadinlarinkine benzemektedir. (Tez, 2009:247).

Yahudi kadinlarin giyim kusamu st iiste giyilen iki ya da (¢ fistandan
olusmakta yine salvar i¢c gomlek ve ii¢ etek entari giymelerine ragmen bunlara
farklr isim verdikleri goriilmektedir. Kumaslarda kendilerine 6zgiin desenler
kullanildig1 da sdylenmektedir. Osmanli Yahudi kadini’nin genel giyimi; dizlik
(genis i¢c ¢camasiri), ¢cintiyan (entarinin altinda gériinen uzun genis salvar), yakasi
ve kolu oya ile siislenen pembezar (genellikle gdmlek yapiminda kullanilan bir
tiir ince ve yumusak bez), kamiza (biirlimciik, uzun kollu géomlek), U¢ etek, metal
tokali kusak ve cepkenden olusmaktadir. Kamizanin iistiine bazen entari yerine
“sayo” ismi verilen dar, 6nli agik uzun kollu bir elbise giydikleri goriilmektedir
(Yildirim Artag, 2018:134). Ayrica giin i¢inde giysiyi temiz tutmak ic¢in onliik
giydikleri de goriilmektedir. Osmanli’da kadinlarin kullandig1 onliiklerden farkls
bir Onliilk daha kullandiklari, bu onliigiin kamizanin istiine giyildigi, adinin
“pecadura” oldugu, ¢ok ince kumastan goglis kismini paralel ya da ¢apraz orten
bir 6nliikk oldugu yazmaktadir. Onliigiin uzunlugunun ise bileklere kadar oldugu

ve siis amaci ile kullanildig1 belirtilmektedir (Ovadya, 2000).

Osmanli’da uygulanan kiyafet ayrimini Yahudilerin de istedigi, ¢ilinki
bunun Tevrat’ta yer alan “Oturdugun Misir diyarinin veya seni gotiirdiiglim
Kenaan topraklarmmin aliskanliklarini  taklit etmeyeceksin ve adetlerini
uygulamayacaksin” buyrugunun geregi olarak goriildiigli yazmaktadir. Dénemin
Yahudi kadinlari’nin koyu renk ferace giydikleri ve baslarini genis sal ile
orttiikleri goriilmektedir (Sezer Arig, 2006).
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Sekil 20. Yahudi Tiirk Kadinlar1

Salonigque -Ti

Kaynak: (Sewjewish.com, 2021)

Diger kaynakta da belirtildigi ilizere Yahudi kadinlar baglarim kendi
dinlerinin emri {izerine kapatmaktadir. Istanbul, Bursa ve Kudiis’teki Yahudi
kadinlarin kendilerine 6zgii kapanma bi¢imi olarak basin tepesine oturtulan ve
saclar1 tamamen Orten top seklindeki bir baslik “halebi” ile oOrttiikleri, basin
etrafin1 ise bir ya da birkag¢ salla genis olarak sardiklar1 yazili kaynaklarda yer
almaktadir (Ovadya, 2000). Mahrama ya da makrama adi verilen bu Ortiiniin,
Yahudi kadinlarin sokakta dis giyim olarak kullandiklari genis bir sal oldugu
belirtilmektedir. Ayrica Yahudilerin ayirt edilmek i¢in omuzlarina sar1 renkli bir
kumas parcasi daha attiklari, bu kumas parcasina aseli ad1 verildigi ve bal rengi

oldugu belirtmektedir (Yildirim Artag, 2018:140).

Osmanli’da Yahudi kadinlarin daha ¢ok soguk renklerin hakim oldugu,
mavi, mor, gri ya da siyah renkleri siklikla kullandigi, koyu cansiz ve belirsiz
renkler giydikleri, gorsel ve yazili kaynaklarda yer almaktadir (Sezer Arig, 2007).
Asla yesil, beyaz ve kirmizi renkleri giymedikleri, ¢cogunlukla mor renk giysi ve
baslik kullandiklar1 goriilmektedir. Yahudi kadinlarin dis giyimde kullandiklar:
feracenin ise genelde koyu renk ve cogunlukla da siyah oldugu, ayrica siyah

ayakkabi1 giydikleri literatiirde yer almaktadir (Tez, 2009:247).
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Sekil 21. Feraceli Yahudi Kadin, Amedeo Preziosi
Kaynak: (Museumsyndicate.com, 2021)

18. ylizyilin sonlarinda Sultan III. Selim tarafindan ¢ikartilan bir ferman ile
mavi baglik ve ayakkabilar kullanmaya basladiklar1 yazilmaktadir (Caglayan,
2010:196). Ayrica 18. yilizyilda Yahudilerin giyebilecekleri kiirk cinsleri de
sinirlanmis ve sadece mavi ve koyu renk kumastan elbiselere miisaade edilmistir.
(Molinas  2020:315-316). 19. yiizyilda Istanbul’daki Yahudi kadinlarin
kiyafetlerindeki geleneksel gizgilere dikkat ceken Osman Hamdi Bey ve Looney
kitabinda, Yahudi kadinlarin kiyafetleri kuzey ve dogu modasinin acayip bir

karisimi olarak degerlendirilmektedir (Osman Hamdi Bey, 1999).

Zimmi hukukuna dayali giyim vyasaklarinin giderek ortadan kalktigi
modernlesme siirecinde dahi Rum, Ermeni ve Yahudi gayrimiislimlerin
kiyafetleri arasinda bazi farkliliklar gériilmektedir. Osmanli imparatorlugunda ise
kisitlama ve zorunluluklarin gevsemesi modernlesme siirecinde asamali olarak
gerceklesmistir. Ancak 20. yiizyila gelindiginde modern kiyafetler oOzellikle

gayrimiislim Istanbullular arasinda tamamen yayginlagmustir (Ozdil, 2021:70).
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B. Tiirk Kadin Giyiminde Modernlesme Siireci

18. ylizyilin sonlarinda buharli gemiler ve yeni tren yollar1 gibi ulasimda
gerceklesen yenilikler sayesinde, doguya ulasim yollar1 kolaylasmis ve boylelikle
Batili kadinlarin da doguya seyahatleri daha olanakli hale gelmistir. 18. ve 19.
yilizyillarda Osmanli’ya seyahatlerin artmasi ve Avrupa’da bu seyahatlerin moda
haline gelmesiyle beraber Tiirk kadini giyimi ve Tirk dokuma kumaslar1 bati

diinyasinda olduk¢a merak konusu olmustur (Barin Akman, 2017:30).

Bir donem Avrupa kadin modasina 6rnek olan Tiirk kadininin kiyafetleri
Ozellikle basina sardigi oOrtiilerin ‘Tiirk tiirbani’ diye resimlerde yer almasiyla

Avrupali kadinlar arasinda moda oldugu séylenmektedir (Inan, 1975:3).

Bu seyahatlerin neticesinde dogudan ihra¢ edilen kumaslardan ipek basta
olmak iizere Osmanli’nin Musul kentinde iiretilen muslin kumas ve bir¢ok diger
kumasg Avrupal1 zenginlerin arasinda yayginlasarak moda haline gelmesine neden
olmustur. Donemin Fransa kralicesi Marie Antoinette muslin kumastan yapilma
elbisesi ile resmettirdigi portresinde, “Marie Antoinette in a Muslin dress”
donemin Osmanli kadinin giyimi ile benzerlik tasimasa da bir Tiirk kumasi
kullanarak modaya uyum saglamistir. Ayn1 donemlerde Osmanli kadini’nin ev
icinde kullandig tiilbentten yapilma siislii basliklarin Avrupa’da sapka modasina

da yon verdigi soylenmektedir (Barin Akman, 2017: 28).

Bu degisimin tek tarafli olmadigi, seyahatlerin artmasi ile ticaretin de
gelistigi, dogunun cazibesi ve giyim kusamindan etkilenen bat1 modasinda oldugu
gibi Tiirk toplumunun da bu donemde Batili yasam tarzi gercegiyle karsilasip
degismeye bagladig1 goriilmektedir.

17. yiizyilin basinda Osmanli yasami, “Alaturka” adiyla Bati’da, 6zellikle
Fransa’da moda olurken, 18. ylizyilda ve 6zellikle 19. ylizyilin basindan itibaren
Batili yasam tarzi “Alafranga” Osmanli’da tutulmaya, taklit edilmeye
baslanmigtir. Bati’da alaturka modasinin ¢eyrek asirla sinirli kalmasina karsin,
Tiirkiye’de ii¢ asirdir Bati’nin modasi devamliligini siirdiirmektedir (Ozdemir,

2007).
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Sekil 22. Antoine de Favray, Vergennes Kontesi’nin Tiirk Giysileri I¢inde Portresi
Kaynak: (Peramuzesi.org.tr, 2022)

2009 yilinda Istanbul Pera Miizesinde “Dogunun Cazibesi” adli sergide
Donemin Osmanli kiyafetleri ve kumaslar1 ayrintili bir sekilde resmedilmistir. Bu
resimler arasinda on sekizinci yiizyilda yasamig inlii kadin seyyah Lady

Montagu’nun Osmanli kadin giysileri igerisinde resmi bulunmaktadir.

Lale Devri (1718-1730) ile baslayan ve 20. yilizyila kadar devam edecek
olan Batililagmanin boyutlar1 genislemis, egitim, hukuk, siyaset, dis goriiniis ve
askeri kiyafete de yansimistir. Bu donemde ilk defa bir siireligine Avrupa
baskentlerine gonderilen Osmanli elgileri, Avrupa kiiltiri ve yasam sekli

hakkinda bilgi toplamaya baslamistir (B.Lewis, 2008:46-47).

1721 yilinda Yirmisekiz Mehmet Celebinin Paris’e gitmesi, Fransa’da
Osmanl iislubunun gecici bir ddonem moda olmasina neden olmustur. Bu seyahat
neticesinde Celebi’nin Fransiz zevki ve modasina duydugu hayranlik uyandiran
intibalar1 Tiirk Cemiyeti’ne yansimis ve bu hakimiyet Batililagma siireci boyunca

etkisini muhafaza etmistir (Okay, 2017:18).

18. yilizyilin baslarinda Osmanli Devleti Batililasma c¢abalarina hiz
vermigtir. III.  Selim (1789-1807) doneminden itibaren gergeklestirilen

cagdaslasma hareketleri iginde Bostancilara ve arkasindan yeni kurulan Nizam-1
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Cedit askerlerine diizen saglamak icin Avrupa tarzi “subara” adi verilen dar
pacali, iistii bol pantolonlar ve uzun mintanlar giydirilmistir. Bu gelismelerden
sonra Anadolu’da erkek giyim-kusami, yeni bir bi¢gim kazanmistir. (Aysal,2011).
Nitekim askeri iiniforma ile baslayan giyim-kusamdaki degisim erkekler igin
sadece uygulansa da bu degisim kadinlarin da Avrupa modasinit merak etmelerine

neden olmustur.

Daha once de bahsedildigi gibi III. Selim’in Lale Devrinde saray kumaslari
ve sarayli kadinlara benzememeleri i¢in getirdigi c¢esitli yasaklardan dolay1
renklenmeye baglayan kadin dis giyimi ile kadinlarin disa agilma, kendini
gosterme ve varligini kanitlama cabalarinin ytikseldigi bir donem olarak dikkati
cekmektedir. Osmanli’da kadinlarin  geleneksel dis giyim kurallarinin
degismesinde onemli rol oynayan bu donemden sonra, kadin i¢ giysilerinde de
goriilmeye baslayacak olan degisiklikler saray tarafindan daima engellenmeye

calisilmis, siirekli olarak yasak ve kanunlar ¢ikartilmistir (Kog, vd., 2010).

18. yiizyilda iyice yayginlasan sik giyinme ve degerli taslar kullanma
meraki, sarayr ekonomik nedenlerden dolay1 tedirgin etmektedir. Kadinlarin
eslerinin riitbelerine gore giyinmelerini, yabanci iilkelerden gelen sal, telli kumas,
hatayi, diba, kiirk ve ¢uhanin zor bulundugu belirten ve bunlarin kullanimin
yasaklayan fermanda bu iriinlere olan ragbet yiiziinden Osmanli devletinde altin
ve glimiislin azaldigi, Osmanli’nin parasinin bagka iilkelere gitmemesi gerektigi
vurgulamaktadir. Ferman kadinlarin gosteris ugruna kocalarini zor durumda
birakmamalar1 gerektigini de hatirlatir (Giirtuna, 1997:69). Bu fermandan da
anlasilacagi gibi giyim-kusama olan diiskiinliik modernlesmeyle daha da artmis

ve bu durum devleti dis borca sokmaya baslamistir.

Bu donemde Osmanli kadin1 ev giyiminde entari boyu ayak bileklerinin
iistiine ¢ikarken Once yaka gogse dogru agilmis, ardindan yaka oyugu U seklinde
gogiis altina kadar genisleyerek gogiisleri gosterecek derecede asagiya inmistir.
Acikta kalan gogiis sadece seffaf i¢ gomlegin drapeleriyle oOrtiilmektedir.
Elbiseler bedene sikica oturmaya baslamis ve salvarlar giderek bollasarak etek
goriinlimiinii almaya baslamistir. Ayrica on etek agikliginda kruvaze kesim tercih

edilmeye baslanmistir (Oguz Yilmaz, 2019: 40).
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Sekil 23. Kruvaze Yaka Entarili Kadin ve Siyah Ferace, Beyaz Yasmakli Kadin
Kaynak: (Osman Hamdi Bey dv., 1999)

Osmanli’nin  modernlesme siirecinde Avrupa modasinin etkisi Lale
Devrindeki gosterig, halkin sarayli kadinlara 6zenmesi ve degerli kumaslar ile
giyinmek istemeleri sebebiyle, yaptiklari asir1 harcamalar ve borglar Osmanli
Devleti’nin dikkatini ¢ekerek c¢esitli kumaslar ve islemeler konusunda bazi
yasaklar getirmesine neden olmustur. Vasak ve kakum kiirkii oncelikle saraylilar
disinda giyilmesi yasaklanmistir. Tanzimat donemine kadar kadinlar1 konu alan
bu uyar1 ve kanunlarin dig giyim olan ferace ve yasmagin rengi, sekli ve
kadinlarin gezinti yerlerindeki, aligveris sirasindaki davraniglar1 gibi unsurlarin da
yer aldig1 diizenlemeye yoOnelik oldugu goriilmektedir. Ayni tiir kisitlamalar
Tanzimat sonrasinda c¢ikarilan kanunlarda da varliginmi strdiirmiistiir (Alkan,
1990). Fakat esnaf ve halk tabalarina getirilen sik sik kiirk yasaklarinin ekonomik
sebeplere bagli oldugu halde yerine getirilmedigi ve Sultan II. Mahmut’un kiyafet
inkilabiyla bu isi kokten ¢ozmek istedigi diisiiniilmektedir. Sulatan II. Mahmut’a
gelinceye kadar otuz padisahin siirdiirmiis oldugu bu zengin giyim-kusam ve
saltanatin 19. yiizyilda ekonomik sebeplerden artik devam ettirilemeyecegi

yadsinamaz bir ger¢ektir (Barbarosoglu,2019:132).

Sultan Il. Mahmut dénemine (1808-1839) gelindiginde 1826’da Yeniceri

Ocaginin  kaldirilarak yerine Avrupai tarzda kurulan “Asakir-i Mansdre-i
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Muhammediye” isimli ordunun kiyafeti, Bat1 tarzinda ceket, pantolon, fes ve
potin olarak diizenlenmistir. Yenigeri kiyafetlerindeki askeri siniflarin, riitbelerin
farkli renk ve bicimdeki basliklarin yerini yeni askeri kiyafetler ve tek 6rnek mavi
puskiillii Tunus fesi almistir (Sevket Pasa, 2010:99-117). Bu sebeple Tunus’a elli
bin fes siparisi verilmis, ayrica yeni ordunun cesitli ihtiyaglar1 i¢in modern
fabrikalar kurulmustur. 1l. Mahmud doéneminden sonra kullanilmaya baslanan
Rusya’dan getirtilen kiirk Ruslar i¢gin Osmanl1 iilkesinde onemli bir ticaret araci
olmustur. Asker ve memurlar devleti temsil ettiklerinden dolay1 setre ve pantolon
ile yapilan kiyafet diizeni onlara da uygulanmistir. Halk ise bu tiir giyim-kusamda

serbest birakilmistir (Karal, 1983:158).

Sultan II. Mahmut kavugunu, kiirkiinii, sorgucunu ¢ikararak, sakalini
kisaltarak, pantolon ve redingot giyerek Bati marklarina benzer bir kilikla halkin
karsisina ¢ikan ve Osmanli’da modernlesmeyi en iist diizeyde yasatan ilk Osmanl
hiikiimdaridir. (Berkes, 2021:173, 198). Sultan II. Mahmut Misir zabitlerini
andiran yar1 Sarth yar1 Garpli bir kiyafet giymesi, halkin basindan sarigi ¢ikarip
fes giymesi ve ilk defa ikinci resmi dairelerde sarap i¢ilmesine miisaade etmesi
(Turhan,2015:165) gibi yenilikler biisbiitin Osmanli erkelerine getirilen
yenilikler olsa da bu degisimin resmi olmamak kaydiyla Osmanl kadini’nin da
etkiledigi goriilmektedir. Ayni zamanda giyim-kusam tiizerinden uygulanan bu
degisim ile bu tarihten itibaren Miisliimanlar ve gayrimislimler arasinda
esitlenmis olan kiyafet anlayisi olusmasina neden olmustur. Artik taklit edilme
yolunda bir tavir degisikligine gidilmis ve ise en ¢ok Beyoglu esnafi sevinmistir.
Tabakalasmaya dayanan geleneksel giyim anlayisinin ortadan kalkmasi Tirk
toplumunun Paris ve Londra modalarinin takipgisi olmasinin  baslangici

sayllmaktadir (Barbarosoglu, 2019:132).

Yiizyillar boyu teferruatlar cercevesinde degisen Osmanli kadini’nin
kiyafetleri Osmanli tarzin1 devam ettirirken 19. ylizyildan itibaren bu tarz, hizla
kaybolmaya baslar. Kadin kiyafetleri tizerinde dogrudan bir miidahale s6z konusu
edilmemis olmasmma ragmen kadin kiyafetlerindeki bu hizli degisimin saray
cevresinin “Alafranga” giyime verdigi kiymetin neticesi oldugu goriilmektedir.
Ayrica erkeklerin kiyafeti Avrupai cizgilere biirliniirken, mobilya dekorasyon
degisirken, Avrupalilar tarafindan isletilen otel kahve lokantalarda Batihi

kadinlarin giyim zevki Tiirk erkekleri tarafindan begeni konusu yapilirken boyle
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bir duruma kayitsiz kalamamiglardir. Boylelikle {ist tabaka kadinlarinin
kiyafetlerinin Avrupa modalarina uygun bir giyinis seklini benimsenmistir

(Barbarosoglu, 20019:110-112).

Lale devrinden itibaren gosteris tliketiminin ardinin kesilmedigi getirilen
kiyafet yasaklarindan anlasilmaktadir. 1828’de yayinlanan bir fermanda hem
kadinlar hem de erkekler bagkalarini imrendirecek ve israfa yol acacak kiyafetler

giymemeleri hususunda uyarilmiglardir (Tuglaci, 1984:21).

Feracelerle ilgili yasak kumaslarinin ¢ok ince olup i¢indeki kiyafetleri
gostermesi sebebiyle getirilmistir. Fermanda i¢ kiyafeti gdstermesi sebebiyle ince

Ingiliz kumaslarindan ferace giyilmemesi {izerinde durulmustur (Altmay,

2020:4).

Bu yasaklardan da anlasilacagi gibi giyimde sinif farkinin korunmasina
yonelik tedbirler de s6z konusu olmakla birlikte esas gayenin milli ekonomiyi
korumaya yonelik oldugu goriilmektedir. Nitekim padisah kadinlarin tahta
topuklu pabuglarina giimiis kabara pul ve mih ¢aktirmalarina, sirma isli yagsmak
takmalarina géz yumulmamasini sadrazam Izzet Pasa’ya bir hati-hliimayununda

bildirmistir (Barbarosoglu, 2019:129).

Bu donemde kadin kiyafetlerindeki degisiklik salvar ve gomleginin
birakilarak yalniz entari giyilmeye baslanmasiyla baslamistir. Bu degisikligin

temelinde Avrupa etkileri bulunmaktadir (Tasc¢ioglu, 1958:15).

Dis giyimi daha ¢ok degisime ugratan bu donemde feracelerin 6n etekleri
yuvarlak kesimli ve yakalar1 yere kadar pelerin gibi uzanmakta, dnden tek diigme
ile kapatilmaktadir. Feracelerdeki bu sekil degisikligi goégiis ve boyunda bir
aciklik olusturmakta ve on aciklik sayesinde i¢ elbise biisbiitiin ferace iginden
goriilmektedir. Ayrica feracenin kollar1 da kordon, dantel ve tiiy ile siislenmeye
baglamistir. Sonrasinda bu giysiler, Fransiz modasina gore dikilmeye
baglanmistir. Yasmak ise kadinin giizelligini gosteren bir aksesuar haline
dontismistiir. Kadilarin yiizii ve boynu ince kumaglardan yapilan yasmagin

altindan goriinmektedir (Oguz, Yilmaz, 2019:43).

Edmond De Amicis, Tanzimat donemi kiyafet degisikligine dair yazdig:
yazilarda kadinlarin ferace kullanimi1 hakkinda kimligini muhafaza etmeye

caligsanlar ile ondan bir an 6nce kurtulmaya calisanlar1 anlatmaktadir:
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“...Sadece kadinlar eski yasmagi ve hatlarin1 gizleyen feraceyi muhafaza
ediyorlar. Gel gelelim yagmak tiiylii bir hotozu gosterecek kadar seffaflasmis ve
ferace ekseriye Paris modasina gore dikilmis bir elbisenin {izerine giyilmistir. Her

sene binlerce kaftan kaybolmakta ve binlerce Istanbulin ortaya ¢ikmaktadir. Her

gun eski bir Turk 6lmekte ve Tanzimatgr bir Tiirk dogmaktadir...” (De Amicis,
1986).

Sekil 24. Ferace ve Yasmakli Tiirk Kadinlari, Jean Pascal Sébah
Kaynak: (Costumecocktail.com, 2022)

Bir baska hatiratta ise 19. yiizyilin Osmanli Istanbul’unda kiyafetlerin ¢ok
degistigi, benzer iislupta giyinmis, iki kisiye rastlanamayacagini belirtilerek, basa
sartlmis sallar, kareli mintan ve cepkenler, ruhban kiyafetleri ve yesil, turuncu,
siimbiil renkli feracelerden ipek gomleklere, sirma islemeli mendillere kadar Tiirk
kadin kiyafetlerinin hayranlikla seyredilebilecegi belirtilmistir (De Amicis,
1986).

Amicis’in yazdig1 Istanbul hatiratlarindan da goriildiigii iizere bu konuya
karsin yeterli kaynak bulunmasa da Tanzimat dénemi kadin kiyafetlerinde

degisimin ferace ile sinirli kalmayip i¢ kiyafetinde degistigi bilinmektedir.

1829 Tanzimat ddéneminde ilk defa bir Ingiliz askeri gemisinde yapilan
devlet ve bu davete saray erkaninin katildigi balolarin siklagsmasi kadin
giysilerinin  degisiminde o©nemli etken olmustur. Bu balolara yabanci
diplomatlarin eslerinin ve kizlarinin dekolte tuvaletler ile katilmalar1 saray

erkaninda oldukgca ilgi uyandirmistir (Vural vb., 2008).
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Osmanlt kadini’nin giyim-kusaminda yiizeysel degisimlerin disinda ilk
kokli degisimin, Sultan Abdiilmecit (1839-1861) doneminde basladigi, i¢ giyim,
korse ve eldivenin bu donemde Avrupa’dan ithal edildigi ve bunlarin once
sarayda daha sonra da pasa aileleri tarafindan ragbet gordiigii bilinmektedir
(Vural vb., 2008). Avrupa modasi Oncelikle saraya ve iist smnifa mensup
Miisliiman kadinlar tarafindan takip edilmistir. Daha sonra mali durumu iyi olan
ailelerce taklit edilerek halka yansmmistir. ilk ©6nce eldiven, corap vb.
aksesuarlarda kendini gdsteren degisimin etkileri zamanla dis giyimde de kedini
gostermistir. Bu kiyafetleri, ekonomik durumu iyi olan belirli bir kesimin
Avrupa’ya giderek ya da orada yasayan yakinlari araciligiyla temin ettikleri

gorilmektedir (Aysal, 2011).

Sultan Abdiilmecid’in kadin kiyafetleriyle ilgili goriisleri, 1845-1850 yillar1
arasinda padisahin 6zel hekimligini yapan Avusturyali Spitzer in mektuplarinda
yazmaktadir. Spitzer’in anlatiminda, kendisinin bir giin Sultanin yanindayken
masada bir Fransiz Illustration dergisini gordiigii ve sayfalardan birinde Ispanya
Kraligesi Isabella’nin resmi bulundugu yazmaktadir. Avusturyali hekim,
Abdilmecid’in kendisine, “Bunlar i¢inde beni en ¢ok ilgilendiren Avrupali
kadinlarin ~ kiyafetleridir. Bunlart pek cazibedar buluyorum. Benim
kadinlariminkine pek ziyade tercih ediyorum” dedigini yazmaktadir
(Tezcan,1988). Bat1 musikisine ilgi duyan Abdiilmecid’in Bati’dan gelen her seye
kars1 olan meraki ve ilgisi sayesinde 1840°tan sonra sarayda kiiciik bir tiyatro inga

edilmesine neden olmustur. (Tanpinar, 2010 :143).

Sultan Abdiilmecid’in kizlarindan birinin diigiiniinde saraydaki kadinlara
Avrupai korse giymelerini emretmesiyle Osmanli kadinin korse ile olan
miinasebetinin basladig1 soylenmektedir (S. Yi1lmaz,2020:38). Kadinlarin zaman
igerisinde giydikleri entarilerin yakas1 gogiis altina kadar inmesi ile gégsii sadece
ince ipekli sifon gibi kumaslardan yapilma seffaf i¢c gomleklerin orttiigli ve bunun
lizerine giyilen ince kumasl feracelerin disaridan kadinlarin gdgiis hatlarim
oldukca belli ettigi soylenmektedir. Hatta bu durum yabanci erkek seyyahlarin
dahi kaleme almalarina neden olacak derecededir (Evren, vb. 1996:65-68). Bahsi
gecen bu olaylar neticesinde ¢esitli kaynaklara gore bir siinnet diigiinlinde
giyilmesi istenen korsenin, Sultan Abdiilmecid’in kadinlarin hatlar1 belli olmasin

diye emrettigini diisiinmek yanlis olmaz.
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Fransa'da 1853-1856 yillarinda Rusya’ya kars1 ingiliz ve Fransiz ordusuyla
ayni cephede savasan Tiirk ordusu yakin iligkileri neticesinde Osmanli kadinin
Avrupai giyim tarzina kayitsiz kalamayisinin en biiylik etkenlerinden biridir.
1855 yilinda Kirim Savasi'nin en siddetli doneminde Ruslarin tabyasi olan
Malakof Tabyasi’nin Fransizlar tarafindan alinmasi haberi Istanbul’daki Fransa
elgiliginde bir balo ile kutlanmistir. Bu baloda Istanbul’da ilk kez gériilen, ¢cok
siki ve belden asagi kabarik olan tuvalet, kadinlar arasinda oldukca ilgi
uyandirmistir. Onceleri Istanbullu kadinlar arasinda “Malakof Tuvaleti” olarak
adlandirilan bu kiyafet kisa siire sonra “Malakof Fistan” ya da “Sepetli Fistan”
olarak isimlendirilmis ve sarayli hanimlar arasinda moda olmustur (Vural, vd.,
2008). Resat Ekrem Kocu, “Tiirk giyim kusam ve siislenme sozliigli’nde bu

elbiseyi su sekilde tarif etmistir:

“... 1854-855 arasinda moda olan bir balo tuvaletine Istanbul’da takilmis
olan isimdir. Bu tuvaletin hususiyeti, belin son derece sikilmis olmasi ve etegin
i¢ine konulan balinalar ile belden asag1 kabarik bir sekilde, adeta ters ¢evrilmis

bir sepet seklinde inmesi idi...” (Kogu, 1967:169-170).

P.SEBAK.FPHOT

Sekil 25. Malakof Elbisesiyle Osmanli Tiirk Kadini, Jean Pascal Sébah

Kaynak: (Costumecocktail.com, 2022)
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Ozellikle Istanbul’da gésterise ve modaya yonelik tiiketim, kirim
savagindan (1853-1856) sonra artar. Liikse yonelik esyalarin tiiketilmesinde bir
artis goze carpar. Cevdet Pasa’ya gore bunun sebebi bir taraftan artan asar
vergisidir. Bol kazanglar1 ile zenginlesen sadrazamlarin bol para ile serbestce
harcama yapmalaridir. Diger taraftan Nil nehrine yakin altin madenlerinden
zengin olan Tiirk kdkenli Misir pasalart ve ailelerinin de bu degerli kazang1
Istanbul’da  Avrupai hayat tarzim1 taklit ederek harcamalar1 Istanbul’daki
hanimlart etkilemistir. Misir pasa hanimlarinin giyim kusamlarini taklit eden
saray halkinin, Beyoglu’'nda muazzam bir miicevher ticareti baglamasina sebep
oldugu goriilmektedir. Cevdet Pasa saray kadinlarinin harem agalar1 vasitasiyla

disartya borg yaptiklarin1 da yazmaktadir (Cevdet Pasa,1991:7).

19. yilizyilin yarisinda ince yasmak ve ince c¢orapla gezenlerin zaptiye
tarafindan azarlanmasi hatta kocalarinin uyarilmasi karari ¢ikmistir. Ancak
donemin saray kadinlar1 da ayn1 tarzda giyinmeleri sebebiyle Sultan Abdiilmecid,
bu kararin daha ilimli hale getirilmesi kararin1 almistir (Geger, 2011:14-15). Bu
mazbatadan anlasilacagi iizere kadinlarin ince ¢orap giymesi Tanzimat yillarinda
kadin giyiminde goriilen bir degisiklik olmustur. Kadinlarin artik sar1 deriden
(sahtiyan) yapilmis ¢edikler yerine kilaptan islemeli, yaldizli pabuglar ve i¢ine de
ince beyaz coraplar giydikleri goriilmektedir (Alus, 1997:141).

Saray kadinlarinin  Avrupa modasina uymak icin yaptiklar1 asir
harcamalarin, devlet hazinesine ciddi bir maddi ylik olmaya bagladig
gorulmektedir. Nitekim, Sultan Abdilmecid’in kizlar1 Minire ve Cemile
Sultanlarin bir arada yapilan diiglinlerinin (1858) asir1 masrafli olmasindan dolay1
bir ferman ¢ikartilmistir. Fermanda, Saraya mensup olanlarin kendilerine tahsis
olunan miktarla para ile idare etmeleri, devletin para sikintisinin son haddine
ulastigi, Istanbul’dan Avrupa’ya kiymetli esyalarin arttk 1smarlanmamasi
gerektigi yazmaktadir. Fakat bu fermanin bir yarar1 olmamistir Daha sonra tahta
cikan ve Bati1 tarzi giyimi c¢ok begenen Sultan Abdiilaziz zamaninda, bu

savurganlik katlanarak devam etmistir (Tezcan,1988).

Kadin modasinin tam Avrupai tarz almasi; yani tek pargali elbiseler veya
etek ceketten olusan ikili takimlarin yayginlasmasi, Sultan Abdiilaziz’in, (1861 -
1876) II1. Napolyon’un ¢agirisi iizerine bir Avrupa seyahati ger¢eklestirmesinden

sonra goriilmektedir. Sultan Abdiilaziz, yurt disina resmi geziye c¢ikan ilk
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Osmanli Padisahidir (Tezcan,1988). Sultan Abdiilaziz’in Paris ziyaretinde Batili
ve otantik degerleri birlestiren kiyafetleriyle davete katilmasi Batililar1 oldukga

sasirmistir. (Zaptgioglu, 2012: 14, 30).

Avrupa seyahati sonras1 Fransa Imparatoru ile Imparatorice Eugenie
Istanbul’a gelerek padisahin konugu olmus ve Sultan Abdiilaziz konuklar1 adina
sarayda verdigi davete annesi Pertevniyal Sultan ve saray kadinlari’nin da davete
katilmalarin1 emretmistir. Pertevniyal Sultanin elbisesinin Avrupai olmasinin
disinda bas siislemesinin ve ayakkabilarinin da eski gelenegi siirdiirdiigi
resepsiyona katilan yabanci konuklarin hatiratlarinda yazmaktadir. Bu davet ile
Osmanli saray kadinlari’nin ilk defa erkekli bir toplantiya katildig1 goriilmektedir.
Daha sonra Padigsahin Galler Prens ve Prensesinin onuruna verecegi davette saray
kadinlar1 yine yerlerini almistir. Kralicenin sa¢ modeli ve giyinisi Sultan
Abdiilaziz’i oldugu kadar diger davetliler ve 6zellikle kadinlar ilizerinde hayranlik
uyandirmistir. Abdiilaziz’in begenisini fazlasiyla belli etmesi saray kadinlari’nin

kiskanarak Avrupali kadinlara 6zenmesine neden olmustur (Tezcan,1988).

Padisahin ilk kez bir baloya katilmasi, Eugenie’nin 1868 Istanbul’u ziyareti,
Fransa kraligesi vesilesiyle bir Batili kadina gdosterilen ilgi ve goriiniisii, daha
sonra sarayda verilmeye devam eden davetler Osmanli kadinlarinin giysilerine
yeni bir formiil aramalarina neden olmustur. Ayrica misafir hiikiimdar eslerini
karsilamada padisahlarin (Abdiilaziz, Abdiilhamit, Mehmet Resat, Vahdettin)
onlara kollarin1 vererek saraya gotiirmeleri aligkanligi eklenince adab-1 muaseret

kurallar1 biisbiitiin degisti gozlemlenmektedir (Kologlu, 1993:14).

Giyimde Batilasmanin hizla devam ettigi bu dénemde Istanbul haremlerinde
pek ¢ok resim yapmis olan Marie Adelaide Walker, Fatma Sultanin resmini,
Bogaz’daki yazlik saray1 (Baltalamani sahil saray1) hareminde yapmistir. Sultanin
resmedilirken giymek lizere sectigi giyside Dogu zarafeti ve ihtisaminin en ufak
bir izi olmadigini belirterek, aslinda onun ¢ok giizel giysilerinin olmasina ragmen
sirf moda “A-la Franca” diye kotii Fransiz ipeklisinden bir elbise i¢inde poz
verdigini sOylemektedir. Ressam, Dogu’nun, géz kamastirict giyim-kusaminin,
Bat1 modas1 ugruna nasil yok oldugundan yakinmaktadir. Bu olaydan birkag yil
sonra ayni sultanin kislik saraymna cagrildigin1 ve sultanin yillarca oOnce
tamamlanmis olan tablosundaki elbisesinin Paris’ten yeni gelen bir moda

dergisindeki elbiseye gore degistirilmesini istendigini sdoylemektedir. Sarayda
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kaldig: siire i¢inde bu Avrupai tarz giysileri ¢ok ¢irkin bulan Mrs. Walker, taslak
defterine saray kadinlarinin klasik Osmanli giysilerini ¢izmek ister fakat bu
durumu duyan Sultan defterin derhal kendisine getirilmesini ister ve ¢izimlerin
istlerini karalayip, “kadinlarini bir daha bu giysiler icinde resmetmemesini,
yoksa Frenk’lerin, onun hareminin ¢ok kotii giyindigini diisiineceklerini”

sOyledigini belirtmistir (Vural, vd., 2008).

Emmeline Lott “Misir ve Istanbul Hareminde Yasam” adli eserinde 19.
Yiizyilin  ikinci yarisinda  Istanbul’da  Avrupa ve dogu modalarinin
harmanlandigin1 belirtmistir. Avrupai moday1 izleyen Osmanli kadini’nin artik
salvar giymeyip, eskinin ¢ etekli entarilerini ise Avrupai bir giysiye
doniistiidiigilinii, ayaklarina yiliksek topuklu ayakkabilar giydigini yazmaktadir.
Ayrica Istanbul, uluslararas: iliskilere agiklif1 nedeniyle, giyim-kusamdaki
yeniliklerin her daim ilk kez uygulandigr bir tiir moda merkezi haline

dontstiigiini soylemektedir. (Davis, 2006: 216).

Anna Bowman Doot “In The Palaces of the Sultan” adli kitabinda moda
konusundaki degisimi Abdiilaziz’in Fransa Seyahatine netice oldugunu
vurgulamaktadir. O donem Pera da bulunan “Le Bon Marche” magazasina sayisiz
ithal esya almak icin Beyoglu'na (La Grande Rue) aligverise gelen Tiirk
kadinlarinin Tiirk yasaminda sessiz, bilingsiz ve ¢ok sasirtict bir devrim

gerceklestirdigini yazmaktadir (Vural, vd., 2008).

Sultan Abdiilaziz’in sarayda kurdurmus oldugu kadin orkestrasi alafranga
hayatin boyutlarinin ne denli gelistiginin bir gostergesi olmustur. Ayn1 zamanda
Sultan Abdiilaziz sultanlarla saray kadinlarinin ve bakan ailelerinin son Avrupa
modellerine uygun roblarla katildiklar1 kadinlara mahsus bayramlagsma ve Sultan
digiinleri gibi torenler diizenlemistir. Bu balolarda sirf kadinlara 6zel Venedik
Konservatuari’nin kadin orkestrasini tutarak Donizetti Pasa sarayda 80 kisilik
kadin orkestrast kurdurmustur. Nuri Nigar kalfa bu orkestranin sefligini
yapmistir. Bu orkestrada meshur Felek Su Hanim bu orkestrada klarnet ¢calmistir

(Gazimihal, 2019:125).

Taklit donemi, Osmanli kadin giysi siluetinde ikilemi dogurmustur. Saray
ve g¢evresi Batili giysilere yonelirken, diger yanda muhafazakar tabaka kadim

geleneksel giyim siluetini korumaya devam etmektedir. Fatma Ko¢ ve Emine
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Koca bu durumu su sekilde anlatmaktadir: Giysinin amaci1 Dogu’da, insanin dogal
giizelligini yabanci goézlerden saklamak iken, Bati’da baskalarinin fark etmesi
saglamaktir. Batililasma hareketinde 0Ozellikle Fransiz kiltiriiniin etkisiyle
giyside moda olgusu Osmanli hayatina girmistir. Bu durum, iki kiiltiirii ayirmak
icin Alafranga (Avrupa tarzi) ve Alaturka (Tirk tarzi) konseptlerini meydana
getirmistir (Cegingir, vd., 2019). Bu donemde geleneksel giyim ile Batil1 giyimin
harmanlandig: birgok stilde giysi silueti goriilmektedir. 19. yiizyilda ii¢ etek gibi
elbiseler farkli bi¢cimlerde hala kullanildig1 goriilmektedir. Bu 6rneklerin bircogu

Sadberk Hanim miizesinde sergilenmektedir.

Sekil 26. Sadberk Hanim Miizesi 19. Yiizyil Tiirk Kadmi Giyim Ornekleri

Kaynak: (Artsandculture.google.com, 2022)

Sarayli kadinlarin gosterisli zengin giyimleri her donem dikkat ¢ekmis ve
halk tarafindan taklit edilmistir. Ozellikle 17. ve 18. yiizyillarda giydikleri kaliteli
kumaglar Osmanli’da dokumaciligin gelismesine katkida bulunmustur. Fakat
Topkap1 Sarayr Miizesi arsivi arasinda bulunan ve 1854-1871 yillar1 arasinda
yazilmis terzilerin not defteri o donemin saray giyimi hakkinda aydinlatic
bilgiler vermektedir. Uzun Dimitri tarafindan yazilmis saray hanimlarindan
Mahinev Hanim’in siparislerini igeren bu defterde saray hanimlarinin dénemin
Avrupa modasina uyum saglamak i¢in bazi kumas ve model degisikliklerine
gittigi goriilmektedir (Karagdz, 2017). Uzun Dimitri’nin Mahinev Hanim igin

hazirladig: terzi defterinden birkac 6rnek su sekildedir;
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“...Bir Avrupa, canfes ve ¢evresi yaldizli dantel ve har¢. Tiimii 155 kurus
(1855). Guvezi, Leylaki beyaz cigekli basmadan iki entari dikildi. Diiz nevzuhur
harg tiilbent astar har¢ dikildi: 370 kurus. Uzun ¢ift tiilbentli, pervazli bir hirka
dikildi: 46 kurus. Toplam 456 kurus (1854). Kibriti renkli (fistik-saman rengi
aras1) kadifeden diiz Avrupa har¢li bir entari dikildi:180 kurus (1857)...”
(Tezcan, 1987).

Mahinev Hanim’a dikilen salvar, entari, Avrupa, hirka, ferace, sade elbise
ve uzun saltalardan olusan otuz ii¢ siparis goriilmektedir. Bu defterden de
anlasildigr gibi kiyafetlerde heniiz salvar ve entarililerden olusan geleneksel
takimlardan tamamen vaz gecilmemistir. Cocuklugunu sarayda gec¢irmis olan

Leyla Saz Hanim bu giysileri soyle tarif etmektedir:

(13

. Salta ipekli kumas ilizerine etrafi sirma ile islenmis genis hirkadir.
Galiba gogsii ve endam1 tamamen gosteren zamanin modasina karsi icat olmus.
Salta, biitliin endami1 ve kalgalar1 kapar. Avrupa “Ayropa” hirka beden ve kollar1
dar, gogiisleri pek az agik, belden bir karis asag1 kadar etekli, kenarlari zamanin

modasina gore siislii bir giyimdi...” (Tezcan, 1988).

Bu defterdeki notlardan geleneksel giyim normlarinin korundugu ancak
ithal sanayi iriinlerinin yayginlasmaya bagladig1 goriilmektedir. Defterde avrupa
hirka, nevzuhur har¢ gibi ithal iirlinler tercih edilmeye basladigi, eski Osmanh
dokumalar1 olan diba, kemha, seraser, gibi kumaslarin yerine ithal kumaslar
tercih edilmeye baslandig1 goriilmektedir. Defterdeki notlar, sarayli kadinlarin

giyiminde Bati etkilerinin hizla yayildiginin bir kanitidir.

Topkap1 Saray:r arsivindeki bulunan bir diger terzi defteri ise 1874 yillarina
ait ¢esitli kadin kiyafet modellerini gosteren sayfalardan olustmaktadir. Bu
sayfalar degisik moda dergilerinden derlenmistir. Ornegin ii¢ ve bes numarali
sayfalarda Fransiz “La Saison Moda” dergisinin sayfalar1 yer almaktadir.
Defterde yer alan modellerin hepsinde tasarimcinin adi yazmaktadir. Belgenin
asil 6zelligi, saray kadinlarinin terzilere hitaben yazdiklar1 talimatlar ve kumas
orneklerinin model sayfalarina ilistirilmis olmasidir. Bu kumas Orneklerinde
leylak, uguk pembe, a¢ik yesil, acitk mavi, saman saris1 ve kanarya sarisi
renklerinde ipek, kadife, canves ve atlas gibi kumaslara rastlanmaktadir. Bu

kumaglarin hepsi donemin Avrupai modasina uygun sekilde desensiz olarak
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calisilmistir. Defterde bulunan notlardan birinde model ve dikisin kusursuz
olmasinin istendigi ve ceket etekten olusan elbisenin Onii kisa arkasinin uzun
olmast istenmektedir. Bu notlarda Paris modasinin izlendigi acikg¢a
gorilmektedir. Ermeni ve Rum terzilerin, saraya ve buylk konaklara giderek,
Avrupa modasina uygun elbiseler diktikleri literatiirde ge¢mektedir. Eldeki
belgelerde terzi atdlyelerinin genellikle Beyoglu’nda bulundugu, iinlii terzilerin

adreslerinin bile kayitlara ge¢mis oldugu 6giiriilmektedir (Tezcan, 1988).

1875’lerde saray kadinlari giysilerini, o yillarin moda merkezi olan Paris
modellerinden etkilenerek olusturmaya bagladiklart goriilmektedir. Giyim-
kusamdan salvar ve iist entariyi kaldirarak, yerine etegi uzun, ceketi kisa ikili
giysiler kullanmaya baglamiglardir. Yasmakla tamamlanan uzun, ince ve bol,
rengarenk feraceli, eldivenli, sik semsiyeli Osmanli saray kadinlar1 Bati1 tarzi

giyimin Onciiliigiinii yaptiklar1 gériilmektedir (Kog, vb., 2009).
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Sekil 27. Topkap1 Sarayinda Arsivinde Bulunan Paris’ten Getirilen Model Sayfalari
Kaynak: (Kog, vd., 2009)

Avrupa modasinin Osmanli kadin kiyafetleri lizerindeki etkisi ile tamamen
kaybolan eski Osmanli kadin giyimden kalan ve zaman igerisinde modernize
edilen tcetek entarinin bu donemde Avrupa modasindaki degisimle uyum
saglayamayip tamamen kayboldugu, yerini arkasi kabarik elbiselerin aldigi
goriilmektedir (Seni, 2002). Giysiler daha onceki donemlerden farkli olarak
kadinlarin beden olgiileri daha detayli alinarak hazirlanmaktadir. Modern

Osmanli kadini, bu tarihten itibaren Avrupa ile beraber moday: takip etmis,
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sunulan yeni bi¢im ve formlart hizli bir sekilde kendine uygulamistir (Cegingir,
vd., 2019).

I. Mesrutiyet (1876) ile Osmanli’nin eski tek tip gelenekse kiyafet anlayisi
ile Bat1 kiyafeti tarzi arasinda gidip gelen giyim-kusma sekli yerini gittik¢e artan
bir sekilde Bati modasindan yana birakmistir. Ayrica Mesrutiyet donemi kadin
dergilerinde Avrupal ayakkabi modellerinin yayinlanmasi neticesinde bu tarz
ayakkabilara olan ilgi ve begeni artarak, geleneksel ayakkabilardan vazgecilmeye

baslanmistir (Barbarosoglu, 2019:110-111).

Sekil 28. Sadberk Hanim Miizesi 19. Yiizyil Tiirk Kadin Ikili Takim Ornekleri
Kaynak: (Kog, vd., 2009)

Bu donem alt ve iist ikili takim seklinde ¢alisilan elbiseler moda olmustur.
Kiyafetin iist parcasi dar kesimli, viicuda oturan ceket veya bluzdan olugsmaktadir.
Ceket dik dursun diye balen kullanilmaya baslanmistir. Ayrica pili, nerviir, dantel
ve kurdelelerle siislenmektedir. Baz1 elbise ve eteklerin Onii tam boy, arkasinin
ise kuyruk bi¢imde uzatildig1r goriilmektedir. Bu donemde sarayli kadinlar, iKi
parcadan olusan, kolu ve arka etegi kabarik elbiseler giymeye baslamistir. Bu
elbiselerin Ustii viicuda ve bele simsiki oturmaktadir. Ayrica bu elbiseler Istanbul
Beyoglu Pera magazalarinin vitrinleri ve moda evlerinde goriilmeye baslanmistir

(Oguz, yilmaz 2009, 41). Batida kullanilan bir¢ok kadin giysisi uyarlanarak
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Osmanlt kadint’nin giinliik giyim-kusami icerisine girmistir. Yukarida anlatilan
bu giysilere 6nce “Evrupa Entari” Avrupa elbise, daha sonra “Kostim”, “Rob”,
gibi isimler verimistir. Bu giysiler halk dilinde “Ayropa” olarak da yer almistir.
Kadinlarin ev i¢i giyimindeki bu yenilik Osmanli’da yadirganmamis halkin ¢cogu
hizla benimsemis hatta yeni gelismeleri biiyiilk bir merak igerisinde izlemistir
(Alkasi, 2000). Bu donem ve beraberinde gelen yillarda Beyoglu Pera terzileri,
moda evleri ve Avrupai lirlin satan magazalariyla adeta Osmanli’da modanin

kalbi haline gelmistir.

Ik Kiz Sanayi Mektebi giyim-kusamin Avrupai bigime déniismesinde ve
Avrupa modalariin yakindan takip edilmesinde énemli rol oynamistir. Ozellikle
“Hanimlara Mahsus Gazete” (1895), II. Mesrutiyet ile yayina baglayan “Mehasin”
(1908) ve diger dergiler tarafindan verilen patronlar (giysi kaliplar1) bu okulda
pratik bir sekilde dikilmekteydi. Bu okulun diger bir etkisi de burada diktiklerini
kizlarin bizzat kendilerinin giymesidir (Tas¢ioglu, 1958:44-45). 1890 yilina kadar
tic Kiz Sanayi Mektebi agilmis, bu okullarda sabahlar1 genel bilgiler’ 6gleden
sonra ise elisi, piyano, miizik gibi dersler gosterilmekteydi. Kiz ¢cocuklarinin iyi
bir ev kadin1 olarak yetistirilmesini saglamak iizere Madam Kolp tarafindan 1909
yilinda Mahmut Pasa’da Osmanli Fransiz Kiz Sanayi Mektebi a¢ilmistir (Kurnaz,
1991:40-42) Aym yil Ittihat ve Terakkinin himayesinde “Inas Ittihad-i” Osmanl
Mektebi agilmistir. Okulda dersten baska elisi, makine dikisi, bicki, dantela, gibi
elisleri gosterilmekteydi. Kiz Sanayi Mekteplerinin acilis tarihi olarak ordu’nun
dikim ihtiyacin1 karsilamak {izere oksiiz kizlar i¢in a¢ilmis olan “Islahhane’nin
egitime baglamasi kiz teknik egitimin baslangici sayilmaktadir. Bu mektepler
1927 yilindan itibaren Kiz Sanat Enstitiileri olarak teskilatlandirilmistir (Unat,
1964:80).  Hazir giymin heniiz yayginlasmadigi o donemlerde geng¢ kiz ve
kadinlara dikis-nakis oOgretilerek bir zanaatin kazandirilmasi bakimindan Kiz

Sanayi Mektebi ve Enstitiileri biiyiik énem tagimaktadir.”

I. Mesrutiyet ile birlikte sosyal alanda artan degisimler ile haremde
saklanan kadin gOriniir olmaya bagslamistir. Kamusal alanda kendilerini
gostermeye baslayan kadinlar i¢in okullar agilmaya baglanmis, arazi kanunlarinda

yapilan degisikliklerle 6len babanin miilkiinden kiz evlatlara da pay verilmis,

2 Bu béliim daha sonra Kiz sanat ve Olgunlagsma Enstitiileri boliimiinde ayrintili olarak anlatilacaktir.
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cariyelik sistemine son verilmis ve evlenen kizlardan alinan gelinlik vergisi

kaldirilmistir (Cigek, vd., 2015).

Bu donemde yine asir1 harcamalara karsi yeni yasaklar ¢ikarilmaya devam
edilmistir. 1876°da Sultan II. Abdiilhamit’in Istanbul’dan Hindistan’a ¢ok para
ciktig1 gerekcesiyle israfi engellemek i¢in disg ticaretle gelen kumaslar
yasakladigi literatiirde ge¢mektedir. Yayinlanan fermanda; ¢igcekli Hint
kumaglari, entariler ve Hint sallar1 yasaklanmig, bunlarin yerine Osmanh
kentlerinde dokunan Istanbul ve Engiirii (Ankara) sallarinin, Bursa kutnusunun,
Sam alacasinin kullanilmasi ve kadinlarin ragbet ettikleri Galata isi tel sirma ve
kilaptan islemelerle “siizeni” gibi el isi islemelerinin alinip satilamayacagi

yazmaktadir (Kog, vb., 2010).

Sekil 29. Sadberk Hanim Miizesi 19. Yiizyil Tiirk Kadin1 Gelinlik Ornekleri

Kaynak: (Dailysabah.com, 2022)

I1. Abdilhamit déneminde (1876-1909) sehirlerde Bat1 etkisi uzun etek ve
ceketten olusan takimlarin bindalli elbiselerin yerini, aldigi bilinmektedir. Bu
etek ceketlerin yapiminda atlas, tafta gibi ipekli kumaslar kullanilmistir. Ilk
ornekleri atlas kumagtan bindalli tarzinda ve olduk¢a uzun kuyruklu etek ve
korsajli ceketten olusmaktadir. Bu giyim sekli daha sonra tafta ve sim dokumali
ipekli kumaslardan uzun, klos etekli, korsajli, balenli, viicudu saran iistlii,

pelerinli kiyafetlere doniistiigii goriilmektedir. Bu giysilerin tlizerine kisin, renk ve
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islemelerine uygun diz hizasinda, bele oturan, i¢i kiirkli kadife mantolar
giyilmektedir. Giysi ile ayn1 renk, islemeli kumas veya deri ayakkabi ve ¢antalar
kullanilmistir. Giysilerdeki Batililasma ayakkabi modellerinde de goriilmektedir

(Hasarli, vd., 2010).

Sultan Il. Abdilhamit doneminde saray mensuplarinin kiyafetleri hizli
Avrupa modalarina uyum saglamak i¢in dogrudan Paris’ten gelmekteydi. Miinir
Pasa tarafindan Paris’de diktirilerek Istanbul’a gdnderilen kiyafetler hakkinda
Abdiilhamid’in kiz1 Ayse Sultan “Nasil olurdu bilmem 6l¢tlerimizi dahi almadan
Paris’ten gelen elbiseler bize tam gelirdi.” diyerek o dénemde saray giyiminden
bu sekilde bahsetmektedir (Osmanoglu, 2016:123-125).

Daha once de bahsedildigi gibi gelin kiyafeti asirlarca pek degisime
ugramamisken bu donemde ilk defa Avrupal modelle dikilen beyaz gelinligi II.
Abdiilhamid’in kizi Naile Sultan giymistir. (Barbarosoglu, 2019). Buradan da
anlasilacag1 gibi saray mensuplar artik giyim-kusamda alaturka ile alafranga
sentezinde modernize edilen kiyafetler giymeyi tamamen birakip Avrupa

modasini es zamanli takip etmeye basladiklari literatiirde gegmektedir.

Avrupai kiyafetler ekonomik duruma gore degisiklik gostermektedir.
Zengin halk bizzat Avrupa’ya giderek oradan kiyafetlerini satin alirken, bazilari
ise orada yasayan yakinlar1 araciligiyla Paris’ten giysilerini getirttigi veya
Beyoglu’ndaki gayrimiislim terzilere diktirdigi bilinmektedir. Bu durumu
Nurettin sevin “On Ug Asirlik Kiyafet Tarihine Bir Bakis” adi kitabinda su
sekilde anlatmaktadir:

“...Beyoglu Modistralar1 (Frenk terziler), Arnavutkdy’de, Yenikdy’de,
Tarabya’da, Biiyiikdere’de, Kadikdy’de, oturan Rum kizlari, ehliyet ve
maharetlerine gore, en kibar konaklardan orta halli ailelere kadar evlere girip
¢ikip Paris ve Londra modalarmi istanbul hanimlarina begendirmek icin diller
dokmeye baslamislardi...” (Sevin, 1990:129).

Kadin kiyafetlerinde 19. yiizyilin yarisinda giymeye baslanan korse kadin
giyimi konusunda Osmanli’nin en onemli mesesi haline gelmistir. Giyilsin,
giyilmesin tartigmalar1 kadin dergilerinin giindemini uzun siire mesgul etmistir

(Barbarosoglu, 2019:35).
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Sekil 30. Osmanl Tiirk Kadinlarina Giysi Sunumu Yapan Bir Terzi Fotografi

e L

Kaynak: (Onedio.com, 2022)

I¢ kiyafet ile baslayan Avrupa modalarina uyma dis kiyafette de kendini
gdstermistir. Isgal altindaki Istanbul’a bir yandan ihtilalden kagan Beyaz Ruslarin
akin etmesi, bir yandan isgal kuvvetlerine mensup askerler ile istirak eden
Avrupali kadinlarin istanbul’da bulunmas1 Osmanli kadinlari’nin kiyafetlerindeki

degisimi hizlandirdig1 bilinmektedir (Barbarosoglu, 2019:136).

Istanbullu hanimlarin ev igi giyiminde daha &nce de bahsedildigi gibi Paris
ve Londra modasini izleyerek Avrupa’da o donem moda olan “belle epoque” tarzi
giysiler giydikleri, bu giysilerin daha genis, kabarik ve diisiik omuzlari, arkasi
kabarik etekleri oldugu i¢in disar1 ¢ikarken kullandiklar1 feracenin artik bu
giysileri Ortecek nitelikte olmadigr goriilmektedir. 1880’lerde kadinlar ig
giyimlerini 6rtmek i¢in zaman icerisinde dar bir form alan feraceler yerine, o sira
Bagdatli Arap hanimlarin giydigi ¢arsaf, dis kiyafet olarak Istanbul hanimlarina
cok uygun gelmistir. Hatta Nurettin Sevin’e gore, o donem c¢arsafla beraber
ylizlerini kapattiklart incecik tiilden pece, Avrupa sapkalarinin tiillerine
benzetilme gayesiyle olusturulmustur (Sevin, 1990:131). Bir diger kaynakta ise
carsaf formunun Onceleri Yunan- Rum kadinlari’nda goriildiigii, bastan yere
dogru uzanan kolsuz tek parca bir sokak kiyafetiyken, 1876-1908 yillar1 arasinda
bas1 ve omuzlar1 orterek bele kadar uzanan bir pelerin ve belden ayak bileklerine

inen bir etek olmak iizere iki pargali sokak giyimine doniistiigii yazmaktadir
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(Karagdz, 2017). 1k baslarda bastan asagiya dogru sarkan ve belde biiziilerek
toplanan, pelerine benzeyen, hacimli ve tek parcadan olusan ¢arsaf, bedenin dis
hatlarin1 ¢ok daha fazla orterken daha sonra o da zamanin modasina gore sekil

degistirdigi literatiirde gegmektedir.

19. ylizyilin sonunda ferace ve yasmaktaki degisimlerden dolayr Sultan II.
Abdiilhamit’in 1889 da feraceyi yasaklamasiyla, ferace giyimi kaybolmaya yiiz
tutmus ve bu kararin sonucu olarak Osmanli kadinlar1 sokak kiyafeti olarak
feracenin yerine pege ile kara ¢arsafi benimsemistir (Sezer Arig, 2006). Bir diger
kullanim1 rahat olan dis giysi ise pelerindir. Ferace ve carsaf modasindaki
degisikliklere bagli olarak pelerin, ¢okc¢a degisime ugramis, uzamis kisalmis,
peceli ve pegesiz olarak farkli kullanim sekilleri ile tercih edilmistir. Zamanla
estetik evrimine ugrayarak basarili bir sekilde paltoya doniistiiriilmiistiir (Alkasi,
2000). 1890 yilina kadar sehir icinde ferace, sayfiye yerlerinde ise maslah,
yeldirme, harmani gibi isimlerle anilan pelerinler giyilmeye devam edilmistir

(Barbarosoglu, 2019: 131).

Daha oOnce “Sokak Giysileri” bdliimiinde bahsedildigi iizere c¢arsaf,
feracenin yerini alarak bir dis giyim haline gelse de gerek erkekler tarafindan
giyilerek saraya gizlice girme tesebbiisleri, gerek carsaf giyerek yapilan ev
soygunlarindan dolayr bu dis giyimle saraya girmek yasaklanmistir. Ayrica II.
Abdiilhamit’in bir cuma namazi ¢ikist gordiigii kadinlarin ¢arsaf i¢cinde hatlarinin
belli olmas1 ve gayrimiislimlerin siyah matem giysilerine benzetmesi sonucunda 2
Nisan 1892 tarihinde ¢arsaf giyilmesi yasaklanmistir. Bir siire ¢arsaf yasagi
uygulanmis fakat kumas tiiccarlarinin ¢arsaf kumasinin Halep, Mekke ve
Medine’den geldigini, ferace kumaslarinin ise Avrupa’dan geldigini belirtmeleri
lizerine, Miisliimanlarin kumas ticaretinin zarar gérmemesi i¢in padisah bu yasagi

kaldirilmis. (Barbarosoglu, 2019: 134).

llerleyen yillarda ev disinda viicudun kivrimlarini saklayan ferace ile
kadinin yiiz hatlarin1 gizleyen pege ve daha sonrasinda giyilen carsafin yerini
bambagka bir goriimiin almaya baglamistir (Seni, 2002). Carsaf, Osmanli’da
giyilmeye baslanmasindan kisa bir siire sonra zamanin modasina uyarak bi¢im
degistirmistir. Mesrutiyet senelerinde etek ve pelerin olarak iki parcaya ayrilan
carsaf, gitgide tamami ile garp tarzi tayyor bigimini almistir. Bu yavas degisim ilk

defa pelerinin kisalmas1 seklinde goriilmiistiir. Onceleri ¢iplak kollar uzun
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eldivenlerle ile ortiiliirken, daha sonra etekler de tamamen kisalmis diz ile bilek
boy arasinda midi boy halini almistir. Bu sekle tango carsaf denildigi literatiirde
gecmektedir. Pece ise gayet incelip adeta bir sinek kanadi kadar seffaflasmis, bu
sekliyle ¢arsafin mahiyetinden biisbiitiin uzaklagsmistir (Tas¢ioglu, 1958:33-53).

Sekil 31. Fotografiglr, Elegance of Jeunes Turques, L’lllustration Journal February
Kaynak: (Kog, vd., 2009)

Modanin yukaridan asagiya hiyerarsik sistemle devam eden taklit 6zelligi
Osmanl kadinlar1 arasinda Batililagsmanin, saray’dan daha asagi tabakalara dogru
devam eden taklide dayali olarak giyim-kusam ve hayat tarzinda kendini
gostermigtir. Tanzimat ile baslayip Mesrutiyet ile devam ederek hiz kazanan
Avrupa modalarina uyma ve saray cemiyetinin kendine mahsus bir giyim tarzini

burtnmesi blylk tartismalara neden olmustur (Barbatosoglu, 2019:115).

Fatma Barbarosoglu’nun aktarimina gore, modanin cemiyet icinde bir
sosyal statii olarak yayildigini isaret eden Mehmet Tahir “Mesrutiyet Hanimlar1”
adli kitabinda gayrimiislim terzi ve magaza sahiplerinin referans olarak Paris
modalarin1 kullanarak kendilerine kazang elde ettiklerini ve bu durumun moda

tartismalarinin ana sebebi oldugunu yazmaktadir.

“...Beyoglu’nda bir ecnebi magazasina avucu i¢ine sikilinca bir ciiz tanesi
kadar yuvarlak olan ince bullizluge bes lira verdigini bu para ile memleketimizi
gasp etmeye c¢alisan ecnebilerin fabrikalarindan birini  bir kat daha

zenginlestirdigini... Elinde parasi olan hanimlar Beyoglu’na kosuyorlar. Yahut
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diye

yeni tiireme ecnebi taklidi Istanbul magazalarmi sitap ediyorlar...

yazmaktadir (Barbarosoglu, 2019 115).

Bu yazilardan da anlasiliyor ki Sultan II. Abdiilhamit’in devrinde Avrupa
modalarimin kadin kiyafetleri tizerinde oldukga artan baskis1t Mehmet Tahir’i bu
satirlart yazmaya iten en biiyiik sebeptir. Bu donemi Cumhuriyet doneminden
ayiran fark elbiselere sim, sirma islemelisine devam edilmesidir. Sim sirma isine
atfedilen Osmanli iislubu bugiin de devam etmektedir. Modernize edilmis
Osmanli  kiyafetlerinin  karakterize ozelligi sim sirma islemeler ile

olusturulmaktadir (Tas¢ioglu, 1958:26-55).

Osmanlt kadini’nmin  Avrupalilar tarafindan giizel diye tanimlanmasi,
ylziinlin beyazligin1 ile buna tamamen zit olarak kas ve gozlerinin siyahligi
olarak tarif edilmektedir. Yiizliniin beyazlig1 “iistiibe¢” veya “diizliik” ad1 verilen
bir madde ile saglanmaktadir. Kaslarinin rastik, gézlerinin ise siirme ile siyahliga
kavusturduklar1 sdylenmektedir. (Karay, 2010 :67) Fakat Osmanli yazih
kaynaklar1 incelendiginde Batililasma siirecinde kadinlarin bu eski siislenme
malzemesini birakarak iki yeni siis malzemesi kullandiklar1 goérilmektedir.
Bunlar, “senyun” denilen peruk ve “diizgiin” denilen pudradir. Senyun,
Osmanlr’daki gayrimiislim kadinlar arasinda yayginlasarak zamanla Miisliiman
kadinlarin da kullanmasina neden olmustur. Senyun takmak bir meziyet olarak
goriilmiis ve pudra Onemli bir giizellik araci haline gelmistir. Miisliiman
kadinlarin senyundan ve diizgiinden uzak durmalar1 gerektigi hakkinda caydiric
nitelikte gazetelerde bazi yazilar yaymlanmistir. Bu yazilarda senyunun koleraya
sebep oldugu, diizgiinlin ise agiz kokusu yaptig1r ve dislerin dokiilmesine sebep
oldugu yazmaktadir. Ancak kadinlarin caydirict yazilara ragmen bu iki
malzemeden vazgegmedikleri goriinmektedir (Oguz, Yilmaz 2009:43). Pudranin
yayillmast Ozellikle Mehasin mecmuasinda Avrupali ve Amerikal1 aktrislerin
hayat hikayelerinin anlatilmaya basladigi bir doneme denk diismektedir. Devrin
meshur artistlerinden Sara Bernar’in Tokatlayan lokantasinda pudrasim
tazelemesi Istanbul halkinin bu olayr giinlerce konusmasina sebep olmustur

(Karay, 2010:70).

Bu donem siirme kullanimi devam etse de Avrupai makyaj malzemesinin
cogaldigr goriilmektedir. “Kloderma” kremleri ve pudralart “Violet” markal

alliklar Beyoglu’nda ki magazalarin vitrinlerinde sik¢a goriilmeye baslanmistir.
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Esmerlik blyuk bir kusur olmaktan ¢ikip, bugday tenler alliklarin da yardimiyla
cazibeli bir giizellik olarak kabul gérmektedir (Barbarosoglu, 2019 :123).

Batili hemcinsinin yiiz, sa¢ ve kiyafet modellerini taklit etmek gibi yeni bir
giizellik anlayisinin dogduguna rastlanmaktadir. Bu degisim ile birlikte Tiirk
kadin1 tipini karakterize eden bazi Ozelliklerin kaybolmaya bagladig:
goriilmektedir. Ornegin bele kadar uzun o6rgiilii saglarin inci ve cesitli degerli
malzemelerle slisleme gelenegi, Bolsevik ihtilalinden kacan Rus kadinlarin
Osmanli’ya gelirken bitlenmeleri neticesiyle saglarini kesmeleri ve onlari taklit

eden Osmanli kadinlari ile son bulmustur (Karay 2010:66).

Boylece giizellik anlayisinin degismesi dogrudan bir zihniyet degisikligine
tekabiil ettigi goriilmektedir ki, bu zihniyet degisikligi oncelikle Batili ¢izgiye
uygun olarak egitim gOrmiis olan {ist tabaka Osmanli hanimlari’nda ortaya
cikmistir. Marquez kiligina giren yazar Fatma Aliye Topuz, hasir sapka giyen
ressam Mihri Miisfik Hanim gibi 6nemli isimlerin Avrupalilar gibi olma istegiyle
bu tarz giyindikleri goriilmektedir (Aksel, 2011: 297). Bu degisimi basta
Abdullah Cevdet olmak iizere Baticilik akiminin temsilcileri, “I¢tihat” isimli
yaymn organinda kadinlarin tip tahsili yapmalar1 ve adab-1 muaseret kurallar
cercevesinde diledigi gibi giyinmebilmeleri gerektigini savunmuslardir (Aysal,
2011). Islameci1 yazarlar ise dini ve manevi degerlerin korunmasini ve kadinin
tesettiire riayet ederek istedigi egitimi alabilecegini ve istedigi iste
calisabilecegini yazarken, Tiirkciiler ise kadinin kiyafeti konusunda, giysisinden
ziyade aile ve toplum i¢indeki egitim, ¢alisma ve sosyal haklarinin daha 6nemli

oldugu iizerinde durmuslardir (Sezer Ang, 2006).

1. 20. Yiizyll Miitareke Donemi Tiirkiye’de Kadin Giyimi

Tiirk kadini’nin giyim-kusam tarihi incelendiginde ¢esitli donemlerde gerek
inanis gerek go¢ ve siyast nedenlerle boliimlere ayrildi ve bu dénemler aras: ciddi
radikal degisimlere ugradig: literatiirde gecmektedir. Baslangigta Islamiyet’in
kabuliine kadar olan donem, Islamiyet’in kabuliinden 19. yiizyila kadar olan
donem, 19. yiizyil dan II. Mesrutiyete kadar olan donem, II. Mesrutiyetten
Cumbhuriyetin kabulliine kadar olan dénem, Cumhuriyetten sonra 1960’a kadar
olan donem ve 1960°tan 1990’lara kadar olan donem olarak bollimlere

ayrilmaktadir. Baslangigtaki ilk iki donem disarda birakildiginda dis iilkelerle
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olan iligkiler, seyahatler ve gazete-dergi gibi kitle iletisim araglarinin Tiirk
kadint’nin giyim-kusamini oldukg¢a fazla etkiledigi goriilmektedir. Tiim diinya
kadinlari’nin giyim-kusamini etekleyen durum ise sanayi devrimi ve beraberinde

gelen 1. ve 1. Diinya Savaslar1 oldugu bilinmektedir.

Osmanli devletinin sonlarina dogru II. Mesrutiyet’in (1908) ilaninin
ardindan kadinlar, hayir dernekleri vb. yerlerdeki toplantilara katilarak, dergi ve
gazeteler cikararak, “kamusal alan” yaratilmasina ve kadinin sosyal yasamdaki

yerinin genisletilmesine katkida bulunmaya baslamislardir. (Cakir, 1996: 125).

II. Megrutiyetin ilan edilmesiyle kadinlar kamusal alanda giyim-kusam
konusunda daha o6zgiir olmuslardir. Miisliman yahut gayrimuaslim olsun bu
donemde kadinlara c¢esitli haklar taninmistir. Bu haklar sayesinde kadinlar
degisen siyasi ve sosyal ortamda hem zihinsel hem de dis goriiniis olarak 6dnemli
bir farklilasma evresine girmis ve fikren oldugu gibi giyim kusamlariyla da
modernlesme c¢abalarina ayak uydurmuslardir (Bukarli, 2017). Geleneksellikten
modern simgelere gecis Tirklere 0zgli bir degisim degildir. Bati da benzer
siirecleri bir buguk yiiz y1l dnce yasamistir. Ornegin Fransiz devriminden sonra
Avrupa’da aristokratik simgeselligin pargasi olan pudrali peruklarin, tiylii genis
sapkalarin, kasnakli eteklerin, kadife hirkalarin, dantel mansetli ipek gémleklerin

yadirgamaya baslanmasi ile benzer bir degisim gériilmektedir (Ozdil, 2021 :110).

Ozellikle II. Mesrutiyet déneminde kurulan kadinlarla ilgili meselelere
yonelik dernekler, kilik kiyafet alaninda da c¢alismalar yapmaya Onem
gostermigtir. Yeni bir giyim tarzim1 Osmanli toplumuna benimsetmeyi amag
edinen bu kuruluslar, yazi ve yayinlarinda kadin giysilerinin fonksiyonel olmasi,
sosyal hayata katilmalarin1 kisitlamayacak nitelikte olmasi gerektigini

savunmuslardir (Oktar, 1998: 48).

Kadinlarin dis giyimi konusunda ¢ikardig1 bazi emir ve yasaklardan dolay1
baskici bir padisah olarak bilinen Sultan II. Abdiilhamid’in yeni egitim
kurumlarinin a¢ilmasina destek olmasi ve dolayisiyla Osmanli Imparatorlugun’da
kadin okur-yazar sayisini arttirmasi nedeniyle, Osmanli basini’nin gelisiminde
onemli bir rolii olmustur (Metinsoy, 2014:21). Dogal olarak bu siiregte kadinlara
hitap eden basin yaym organlar1 da ortaya ¢ikmistir. Bu donemde kadinlara

yonelik yayin yapan yaklasik 18 ayr1i mecmua bulunmaktadir. Kadinlarin sosyal
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konumu, giyim kusamlar1 ve donemin toplumsal olaylar1 ile ¢ok ¢esitli edebi
yazilara yer verilen bu yayinlar sayesinde yalniz moda konusunda degil birgok

a¢idan kadinlarin bilinglenmesi saglanmistir. (Bukarli, 2017).

I. Mesrutiyetin ilanindan sonra kadin giyim kusam modasi lizerine yayinlar
yapan ve II. Mesrutiyet ile de yayma devam eden, Cumhuriyet donemi
modernlesme siirecinde kadinlar1 modern giyime hazirlamis ve daha sonra da
giyim-kusama yon vermeye devam etmis Tirk kadini mecmualari; Hanimlara
Mahsus Gazete (1895), Mehasin (1908) ve Kadinlar Diinyas1 (1913) dir.
Miitareke yillar1 ve Cumhuriyet’in ilk yillari; Inci (1919), Siis (1923), Resimli Ay
(1924) ve Fruze (1924), dergileri en popiiler yayinlardir. Cumhuriyet sonrasi da

benzer bir¢ok dergi gérilmektedir.

Hanimlara Mahsus Gazete 1895°te ilk yaymini1 yapmaya baglamis olup II.
Mesrutiyet doneminde de yayma devam eden Avrupa modalarini takip etmek
isteyenler i¢in sade ve uygun gordiikleri 6rnekleri, 6zellikle el islerine dair zarif
ornekler vermeyi, dikis nakis, kiyafet patronlari, kesim ve dikim hakkinda usul
gostermeyi miinasip gormiis bir gazetedir. Hanimlara Mahsus Gazete’nin 18
makalesin’de kadin kiyafetlerinin sekli {izerinde durulurken ayni zamanda
modaya uyuma konusunda kadinlarin asiriliga kactigini, Miisliiman kadinlar ile
gayrimiislim kadilarin kiyafetlerinin arasinda pek fark kalmadigini, Biiyiikada’da
carsafin mantodan beter bir hale geldigine dair elestirel bir yaz1 da yayinlanmistir
(Barbarosoglu, 2019:149-150). Derginin en 6nemli yazarlarindan olan Cevdet
Pasa’nin kiz1 Fatma Ali’ye Hanim’1n ise giyim konusunda goriisii tesettiire riayet
ettikten sonra hem alaturka hem de yerine gore alafranganin tercih edilebilecegi
ve bu giyim sekliyle sosyal hayatta kadinlarin karsi cinsle ayn1 ortamda yer alip

calisabilecegi yoniindedir (Ozer, 2006:336).

Hanimlara Mahsus Gazete’nin idealize ettigi kadin tipinin Serveti Fiinun
edebiyatinin kadin tipine uygundur. Fransizca bilen, piyano g¢alan ve sik. Bu
durumu desteklemek adina Hanimlara Mahsus Gazete’de Galata ve Beyoglu’nda
acgilan, yeni Paris modalarini igeren magazalarin reklamlar1 da yapilmaktadir.
(Barbarosoglu, 2019:151-152). Bu yazilardan da anlasilacagi gibi gazetenin en
onemli meselelerinden biri olan giyim kusam konusunda Batili kiyafetlerin
hareket Ozgiirliigii verdigi i¢in tercih edilmesi gerektigi savunulmakta, fakat

giyilmesi gereken kiyafetin sekli konusunda bir fikir birligine varilamamaktadir.
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Sekil 32. Padisah V. Murad'in kiz1 Fehime Sultan

Kaynak: (Seyyar, 2020)

Fehime Sultan’in piyano basinda c¢ekilmis oldugu fotografda, Hanimlara
Mahsus Gazete’nin idealize ettigi kadin tipinin yukarida bahsi gegen Avrupai
Ozelliklere uygun oldugu goriilmektedir. Gerek sa¢ modeli gerek iizerindeki

elbise ile dénemin giyim-kusam modasini1 yakindan uyguladig: asikardir.

1908 yilinda ilk renkli yanini yapan Mehasin yayin programini agiklarken
miikemmel bir moda gazetesi olacagini, her hafta Avrupa’nin en meshur moda
gazetelerinden i¢ camasirindan kostiime kadar on parca resim yayinlayacagini
duyurmustur. Cikis gayesi olarak belirtildigi lizere dergi i¢ ¢amasiri resimleri de
yayinlar (Barbarosoglu, 2019:154). Kadin kiyafetlerinin degisiminde Avrupa
modalarina uygun modeller ve patronlar yayinlayan kadin ve moda dergisi olan
Mehasin, dogrudan Avrupal hayat tarzinin tasiyiciligini iislenmektedir. (Zorlu,
2015).

Mehasin Avrupai yasam bi¢imini, kendinden sonra ¢ikacak olan dergilerde
daha buyurgan bir tonda sunulmaya baslamasina Onciiliik etmistir. Giyimden
giizellik miisabakalarina, ev dekorasyonundan Ispanya kralicesinin hayatina kadar
bir¢ok Avrupa modasi ve magazin i¢cermektedir. Ayni1 zamanda Paris’te canh
modellerin kullanildig1 yani mankenlik mesleginin icra edildigine karsin yazilar

da yaymlanmistir. Mehasin giiniimiize kadar gelen magazine dayali kadin
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dergiciliginin ilk Ornegini teskil etmektedir. Ingiliz ve Fransiz dergilerinden
yayinladig1 fotograflar ve verdigi elbise patronlariyla devrinin giyim kusamini en

fazla etkileyen mecmua olma 6zelligine sahiptir (Barbarosoglu, 2019:144-155).

Donemin gazete ve mecmualarinda gen¢ kizlara mahsus son bahar
modalarinda sabah kiyafetleri, tiiylerle siislenmis hacimli basliklar, ceket ve i¢
yelekler, pahali manto ¢izimleri, uzun kuyruklu suare (abiye) kiyafetleri, korseler
ve daha nice yeni moda elbiseler kaliteli ¢izim ve fotograflarla Avrupa modasini
takip eden kadin okuyuculara mesrutiyet yayinlarinda birlikte sunulmaktadir
(Ozel, 2006:328). Bu yaymlarda déneminin modas1 ¢ogunlukla etek bluz
biciminde oldugu goriilmektedir. Belde sik1 bir kemer vardir. Bluzlar ¢ok buzguli
yapilmaktadir. Pililer, pilikaseler, seritler, danteller ve harglarla siislenmektedir.
Bluzlarin kollar biiyiik bir oranda uzundur. Yaka ise dantelli, donemin moda
anlayisina gore ¢ok daha dik ve dar sekilde yiikseltilmis, bogazdadir. (Tasgioglu,
1958: 28).

Donemin iist giyiminin en belirgin 06zelligi, onden firfir seritleriyle
zenginlestirilmis bluzlarin gogiisii kabarik gostermesi ve boylelikle gogsi
bolmeyen korselerin tercih edilmesidir. Kollar istten siki alta dogru genis ve
bilekte yine mansetle daraltilmaktadir. 1905’lere gelindiginde ise bileklerdeki
darlik tamamen ortadan kalkmis ve genis, dokiimli goriiniimli kollar
yayginlasmistir. Etekler ise kalgada dar baslayip etek uglarinda, trompet veya lale
formunda genislemektedir. Etek uglar1 kumasla ve dantelle firfirlar yapilarak
siislendigi de goriilmektedir. Bu eteklerin ilerleyen yillarda git gide daraldigi
goriilmektedir. Ayrica bu donemde daha onceki donemlerde de goriilen etek
ceketten olusan ikili takimlarin yayginlastigi literatiirde gecmektedir (Ozar
Berksu, 2022).

Kadinlarin dig giyimini ise bu donemde carsaf olusturmaktadir. Carsaflar II.
Mesrutiyete kadar genellikle ipekli kumaslardan, tek par¢a halinde, torba seklinde
bastan baslayip belde biiziilerek, koyu renkli ve kalin pegelerle giyilmektedir. II.
Mesrutiyet ile birlikte geng¢ kizlar acik renk carsaflar tercih etmekte ve carsaflar
iki parcadan olusmaya baglamaktadir. Bu donemde pece ve carsafta hafif
kumaslar tercih edilmis, iistii pelerinden olusan par¢a once bilek hizasinda olup
ilerleyen yillarda bel hizasina kadar kisalmistir. Bu donemde renkli ¢arsaflara ve

pecelere rastlamak miimkiindiir. Carsafin etekleri ise c¢an formlu etekleri
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gizlemeye uygun sekilde klos seklindedir. Carsafin yani sira yeldirmeler
Istanbullu kadinlarin benimsedigi bir diger dis giyimi olusturmaktadir. Ozellikle
mesirelerde carsaf yerine Avrupali kadinlarin yazlik kumaslardan giydikleri hafif
mantolara benzer yeldirmeler moda olmustur (Ozer, 2006:329-344). Ayrica Tiirk
kadint II. Mesrutiyet donemiyle birlikte yeni yeni Avrupai mantolar da giymeye
baglamistir. Daha 6nce yabanci kadinlar iizerinde goriilen mantolar artik Tiirk
kadinlan tarafindan da ilgiyle takip edilmeye baslanmis, bu mantolar ¢ene altinda
baglanan esarplarla kullanilmigtir. (Tascioglu, 1958: 45). Bu mantolarin

yakalarinin genelde kiirklii oldu bilinmektedir.

II. Mesrutiyet donemi ile birlikte liberal ortam kadinlar1 da etkilemis ve
onlar1  kiyafetlerinde  daha  radikal degisiklikler = yapmak  yOniinde
cesaretlendirmistir. Bu ortamda kadinlar Avrupa tarzi kiirk mantolar1 andiran
carsaflar girmeye baglamiglardir. 1909 yilinda yeni moda akimlarina uygun olarak
carsafin etek kisimlar1 daraltilmistir (Metinsoy, 2014:19). Nurettin Sevin, o
donem modaya riayet eden sik hanmimlarin pegelerini hi¢ kapatmadiklarini, en
ziyade semsiyeleriyle yiizlerini kapatmay1 tercih etiklerini yazmaktadir. Bazi
mutaassip muhitlerde kalin pecelerini kullanmaya devam edip ylizlerini agmayan

pek ¢ok kadinin da oldugu yazmaktadir (Sevin,1990:33-35).

Bu dénemde moda yalnizca kadinlarin giyim-kusamini etkilememis, bunun
yan1 sira daha once kullandiklar1 aksesuarlar1 da etkileyip modaya uygun sekilde
degisimlere ugradigi goriilmektedir. Ornegin “Kadin” dergisinin 7. sayisinda
kadinlar yeni moda semsiyeleriyle dergide boy gdstermislerdir. Boylelikle Turk
kadim1 disarida renkli ¢arsaflarinin yaninda hem g¢anta hem de semsiye
bulundurmalar1 moda haline gelmistir (Bukarli, 2017). Moda ile degisen
semsiyeler konusunda “Hanim” dergisinde yayinlanan bir makalede “Modanin
Tecaviiziine Ugramayan Bir Semsiye Saplart Kalmisti” baslikli yazarida Giizide
Ferid, yeni moda semsiye saplari karsisinda tiksinti duydugunu acikc¢a belirtmis
ve bunu vurgulamak i¢in yazisinin yaninda Paris’te ¢ikan meshur bir moda
gazetesinden alinmis gorsel de eklemistir. Giizide Ferid’e gore Japon isi
heykelciklerden imal edilen fil, horoz, yilan gibi ¢esitli hayvan basi bi¢imini alan
yeni moda semsiye saplart anormal bir goriintii olusturmaktadir. Yazar, yeni

moda semsiye saplarinin Istanbul’da tutuldugunu ve Beyoglu’nda bir kadinin
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aslan basit biciminde yapilmis semsiye satin kullandiginin goriildiigiini de

belirtmektedir (Metinsoy, 2014:223-224).

Avrupa modasinin hakim oldugu bu dénemde, kadinlar i¢in 6zel basilan
bazi mecmualarda, daha 6nce oldugu gibi déonemin moda olan elbise, manto,
tuvalet ve tayyor modellerinin de yer almaya devam ettigi goriilmektedir. (Sezer
Arng, 2006). Sehir merkezlerinde pege ve c¢arsafin terk edilmeye baslanmasiyla
1912°de Amerikan Elgiligi’nde verilen resmi davete asil adi1 Sandor Farkas olan
Sair Nigar Hanim pegesiz katilarak bir ilke imza atti1 bilinmektedir. Sair Nigar
Hanim Italyan prens Veliaht Victor Emmanuel ile karsilasmasin da sefirin ricas:
lizerine prensi yasmakli olarak karsilayip sonradan feracesini ¢ikardigini

yazmaktadir (Barbarosoglu, 2019:122-123).

Bu donemde kadin haklarini savunan dernek iiyesi kadinlarin pegesiz
giysiler giyerek sokaklarda pecgesiz gezmeleri, bazi kadinlarin bagortiisii
kullanmayip sadece sapka takmalari, kadinlarin 6zgilirlesme hareketi olarak
goriilmektedir (Kaplan, 2001). Buna bagli olarak daha 6nceki donemlerde de sik
stk konu olan kadinlarin kilik ve kiyafetlerine ait tartismalar, Osmanl
Imparatorlugu’nun son dénemlerinde de yogunlasarak devam ettigi literatiirde

gecmektedir.

Sekil 33. Osmanli'da Ik Feminist Topluluklardan Teali-i Nisvan Cemiyeti fotografi

Kaynak: (Metinsoy, 2019)

Bu derneklerden biri de aydin Tiirk kadini’nin diisiince, siyasi ve toplumsal
haklarinin savunuldugu, 28 Nisan 1913'de kurulan Teali-i Nisvan Cemiyeti,

Osmanl1 Devleti’nin ilk feminist 6rgiitii olarak goriilmektedir. Cemiyetin basinda
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ise donemin iinlii yazar1 Halide Edip Adivar bulunmaktadir. Bu dernek iiyelerinin
yiizleri agik resim cektirmeleri ve bir boliimiiniin tamamen Avrupai giyim tarzi
dikkat cekmektedir. O yillarda modayr tamamen yurt disindan gelen moda
dergilerinden takip eden bu kadinlar, kii¢iik bir ziimreyi olusturuyor olsalar da

yaptiklar1 Tiirk kadin1 i¢in bir devrim niteliginde gorilmektedir (Ustiin, 2011).

Milli modanin en hareketli savunucularindan olan Halide Edip’in kendi
kurdugu dernege sadece Ingilizce bilen kadinlarin iiye olmasi1 gibi bir kaide
koymasi, Fatma Ali’ye ve Nigar Hanim’1n yerine gore alafranga veya alaturkanin
giyilebilecegini savunmalari, degisen giizellik anlayisinin sancili bir kabul siireci

olacaginin ipuglarini vermektedir (Kurnaz,1991:122).

Balkan savaslar1 (1912-13) sonrasinda Balkanlar, Kafkaslar ve adalardan
gocmen olarak gelenlerin kiyafetlerinin farkli olmasindan dolay1 kilik kiyafette
birlik olusturulmaya c¢alisilmistir (Seze Ang, 2006). Savas ve isgal yillan
boyunca pege ve eski tarz carsaf, Tiirk milliyetciliginin tanimlamak ve dini
degerlere saygi gostermek amaciyla ¢cok sayida gazete ve dergide bir sembol
haline gelmistir. Bu anlamda kadinlar da belirli bir Olgiide oOrtliinmenin
savunucusu olmuslardir. Donemin Onemli yazarlarindan ve Cumhuriyet
doneminde kiyafette modernlesmeyi destekleyecek olan Yakup Kadri
Karaosmanoglu, 1915’te savasin en hareketli doneminde kadinlarin pege ve
carsaf kullanmalar1 kendisinde bir memleket sevgisi yarattigini ve bu giyime el
uzatacak yabancilarin onda biiyiikk bir diismanlik hissi uyandirdigini ifade
etmektedir. Sadece Islamc1 hanimlar degil dénemin en dnemli kadin figiirlerinden
Halide Edip Adivar da milli bir sembol olarak gordiigli i¢in carsaf kullanmaya
devam etmis, ayrica Yeni Turan kitabinda yaratmaya calistig1 ideal Tiirk kadini
carsafiz, ylizii acik ancak basortiilii bir kadin olarak tasvir etmistir. Tesettiirii
savunan bu yaklagim, II. Mesrutiyet doneminin bir¢ok diisiiniirii tarafindan
paylasilmamastir. Bu yazarlar tesettiir kalkinca kadinlarin siislenme ve modaya
olan diiskiinliigliniin artmayacagi, buna karsin Ortiinmeleri kadinlar1 toplumsal
islerde kisitlayacagi ve islevsizlestirecegini savunmuslardir (Metinsoy, 2014

1192-193).

I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla kadinlarin ¢alisma hayatina atilmalari,
eski giysilerinin yerine daha pratik ve rahat kullanimli giysiler tercih etmelerine

neden olmus, carsaf ve pege kullanimi giderek azalmaya baslamistir. Kadin
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kiyafeti konusunda tesettiirden yana olan Enver Pasa, 1916’da kurulus
hazirliklarina baslanan “Birinci Ordu Kadin Is¢i Taburu” icin diizenlenen
talimatnamede kadin isgilerin salvar, ceket ve basortiisii takmalarini ayrica
yeldirme tarzinda uzunca bir elbise giymelerini sart kosmustur (Seze Ang, 2006).
Savasla birlikte ise moday1 takip eden Osmanli kadinlarinin sokak giyimleri

bedenlerini daha goriiniir kilacak sekilde degismistir (Metinsoy, 2014 :19).

Calismak zorunda kalan Osmanli kadini’nin gec¢imle ilgili kaygilari,
gorevleri ve buna bagl olarak da dis goriiniisii degismistir. Benzer degisim
Avrupa’da ve diinyada savasan diger tlkelerdeki kadin giyiminde de
goriilmektedir. Savas yillarinda ¢alismak ve toplu ulagim araglarini sik kullanmak
zorunda kalan kadinlarin korseleri ve yiiriiyiislerini kisitlayan dar etekleri
kullanmalar1 miimkiin olamadigi i¢in etekler kisalarak kiyafetler daha rahat ve
genig bir hal almis, korse kullanimi azalmis ve ayaklarinin daha rahat edecegi
ayakkabi-bot giyilmeye baslanmistir (Metinsoy, 2014:99). Bu degisim ve
ekonomik sikintidan dolayr Miisliman kadinlarin azinliklarin - mallarim
almamalar1 konusunda yapilan yayinlarda 6rnek olarak Japon kadinlari’nin her
tiirll slis ve ziynetleri terk ederek tarihte kendilerine saygin bir yer edindiklerini
anlatan {icretsiz risaleler dagitilmis, hata polis tarafindan Istanbul duvarlarina
yapistirildigr iddia edilen yayinlarda, tim Miisliiman kadinlari, eteklerini
uzatmaya, korse giymekten sakinmaya ve carsaf giymeye cagrilmistir.
(Barbarosoglu, 2019:133). Ozellikle biiyiiksehirlerde bazi kadinlarin pegeden
tamamen vazgecip sadece basortiisii ile sokaga ¢ikmaya basladigi goriilmektedir.
1915 yilinda ¢ikan bir kararnamede kadinlara ¢alisma saatleri boyunca ofiste pege
takmama Ozgirliikkleri verilmis, fakat eteklerinin resmi olarak belirlenen
uzunluktan daha kisa bulunmast durumunda polis tarafindan evlerine

gonderilecegi belirtilmistir (Metinsoy, 2014:100).

1916 yilinda Harbiye nazir1 Enver Pasa’nin esi Naciye Sultan tarafindan
“Kadinlar1 Calistirma Cemiyeti” kurulmustur. Kadinlarin ¢alisma alani olarak
Maliye Bakanligi’nda katibe yazarlari, bankalar postaneler de memur olma
Dartlfinun Universitesi’ne gitme gibi haklar bu yillar igerisinde verilmistir.
Hatta bu donemin son zamanlarinda kadinlardan olusan taburlar, onbasilar,
cavuslar bile literatiirde gecmektedir. En iist tabakadan en altta tabakaya kadar

cesitli islerde ¢alisan kadinlar hakkinda Amerikan gazeteci Demetra Vaka bir
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yazisinda “yiizleri acik ve griyi pantolon giymis sokaklari silipliren ¢opcil

Miisliiman kadinlar” gordiigiinii yazmaktadir (Metinsoy, 2014:85-93).

Miitareke donemindeki kadinlarin ¢alisma hayatina katilmalar1 konusunda
Cumbhuriyet doneminden ayiran en onemli 6zellik, bu déonemde kadinlarin sosyal
hayatta yer almasi fakat bagortlisinden de vazge¢cmemis olmalaridir
(Barbarosoglu, 2019:142). Bunun yani sira uzun ve genis, etekler ile ¢arsaflar
giderek daralmaya ve hatta carsaf ortadan kalkmaya baslamistir. Nitekim
eteklerin giderek daralmasi, dar ve kisa etekli carsafin yayginlasmasina neden
olmustur. Bu donemde peceler siyah renkte olsa da mevcut 6zgiir ortamdan

faydalanarak her renk kumastan yapilmaya baslanmistir (Bukarli, 2017).

1914 sonrasi yeni moda carsaf, gitgide kiigiilmiis ve paltonun {izerine
giyilen pelerin ve peceye doniismiistiir. Bu pelerinin altina son model paltolar ve
sadece i¢ mekéanlarda gosterebildikleri son moda akimlari yansitan elbiseler
giyilmistir. Yavas yavas pelerinler de mantolarin i¢ine sokulmus ve bir siire sonra
onlarda ortadan kalkmistir. Pelerinin bas1 orten kism1 daha kii¢iik bir par¢a kumas
ile yer degistirmis, pege bir aksesuar gibi basin arka kismina dogru atilmis ve
enseler acikt: birakilmaya baglanmistir (Metinsoy, 2014:19). Ayrica bu dénemde
giyilmeye devam edilen bir diger dis kiyafet ise yeldirme ve maslahtir. Ozellikle
yeldirme Avrupa modasina en yakin dig giyim sekli olarak goriilmektedir
(Tascioglu, 1958: 29). Masallahlarin en iyisi, ipekli ve yiinlii kumaglardan Halep,
Sam ve Bagdat’in sirma isli maglahlaridir. Yeldirmeler parddsiiyii andirir
sekillerde donemin {inlii magazalar1 Mayer, Tirink, Karlman magazalarinda
hazirlanmakta, {irettikleri yeni moda iiriinleri gazetelere verdikleri ilanlarla
pazarlamaktadirlar. Bu markalar kiyafette degisimin onciileri olmuslardir (Ozer,
2006:342). Kadinlarin hem ev i¢ci hem de disar1 kiyafetlerinin etek boylar
kisalmasiyla kat kat jliponlar ortadan kalkmis onlarin yerini daha ince olan
kombinezonlar almaya baslamistir. Kadinlar i¢in artitk en O6nemli seyin ince
goriinmek oldugu ve bunun i¢in de dar giyindikleri goriilmektedir (Sevin, 1990:

140).

Miitareke yillarinda da devam eden Avrupai giyim-kusam modasina olan
diigkiinliik, her sezon yeni giysilerin giyilmesi ve etkinlikler i¢in farkli farkli yeni
kiyafetler tercih edilmesi milli ekonomiyi sarstigi sdylemi, yerli mallarin

alinmasinin disartya bagimhilign azaltacagim diisiincesi getirmistir. Ozellikle de
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milliyet¢iligin yiikseliste oldugu bu donemde milli kiyafet yaratilma diislincesi
kadinlar arasinda da yayginlasmistir (Metinsoy, 2014:203-209). Kadinlar Diinyas1
dergisinde sosyal hayati kolaylastiracak ve ekonomiyi sarsmayacak milli bir
kiyafet olusturulmasi gerektigi {lizerinde durmustur. Bu yeni bi¢im elbiselerin
tasarim asamasinda tarih¢ilerden yararlanilacak, modelistlikten anlayan zevk
sahibi hanimlar tarafindan hazirlanacak, ayrica saglifa uygun olduguna dair
doktorlardan olay alindiktan sonra bu modeller terzilere dikim i¢in dagitilacaktir.
Bu giysilerini tanittim1 basin yoluyla da yapilacak, yalniz dis kiyafet olan ¢arsaf
degil, i¢ kiyafetler ve basliklar da gézden gegirilecektir (Barbarosoglu, 2019:150
157). Bu fikir kadin dergileri ve derneklerinde birinci madde olarak

formiillesmekle beraber hayata gecirilmesi miimkiin olmamuistir.

Azinlikta da olsa savas yillarinda modaya uygun giyinmek isteyen fakat
artan giyim harcamalarinda bulunmak istemeyen Tiirk kadinlar1 sade giyinmeyi
tercih etmis ve eski tarz alaturka kiyafetleri Osmanli iiretimi kumaglardan diktirip
giymeye devam ettirdikleri yazilmaktadir. Bu sade giyimleri destekleyen Tiirk
Kadini mecmuasit “Sade Giyinen Kadinlar Cemiyeti” baslikli bir makale de
yaymnlamistir. Bu makalede ekonomik elbiselerin daha az siis ile diktirilmesi ve
bu elbiselerin fiyati yalnizca kullanilan kumasin fiyat1 ve terzi verilen isgilik
ticreti ile sinirlandirilmasi tavsiye edilmisitir. Elbise siislemelerinde dantel, tiil ve
sifon gibi tiirlii pahali tekstil {rlinlerinin sik¢a kullanildig belirtilmektedir
(Metinsoy, 2014:203-209). Kadinlar Diinyas1 dergisinde Amerika’nin kadinlara
giyecekleri elbiseden ¢oraba varincaya kadar diizen getiren bir kanun getirdigi,
Tiirklere de buna benzer bir kamunun getirilmesi gerektigi yazilmistir. Dergide
milli ekonominin korunmasi i¢in Avrupa iilkelerinin mallarin1 almayarak bir tavir
sergilenmesi gerektigi, Tiirk mali esya ve kumasin satin alinmasi yolunda
birtakim ilanlar yayinlanmistir. Yerli mali kumasin satilmasini bu sekilde
saglanmaya calisilirken terzi evlerinin agilisiyla da dikis parasinin azinliklar eline
gecmesin engel olmaya calisilmistir (Barbarosoglu, 2019:160). Bu yazilarda Tiirk
kadinlari’na sade kiyafetler giymeliri konusundaki telkinler ekonomik
gerekcelere dayandirilsa da kadinlart bu amag i¢in siisten vazgecgirmek kolay

olmamis ve bu yazilara pek riayet edilmemistir.
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Sekil 34. “1919 Carsaf Modelleri”, Sekil 35. “Son Bahar i¢in Carsaf
modelleri”

Kaynak: Inci, Say1 1, 1 Subat 1919 s.1 Kaynak: Inci, Say1 2, 1 Mart 1919 s.7
(Demir, 2016) (Metinsoy, 2014)

Bu donemde ipek kumaglardan yapilan carsaflar agir bashi hanimlar
tarafindan siyah, lacivert, mor, nefti yesil gibi koyu renklerde tercih edilirken
geng kizlar turkuaz, camgdbegi, leylak, yavruagzi gibi ¢arpici acik renkler tercih
etmektedir. Iki parcadan olusan carsafin iist parcas1 dirseklere kadar kisalmus,
etekleri ise diz ve bilek boyunda kisalarak gitgide daralmaya baglamistir. Bu tiir
carsafa tango carsaf denilmistir. Zamanla halk arasinda kayisi rengine tango
denilmesinin nedeni bu dénemde bu renk tonlarinda carsafin moda olmasindan
kaynaklanmigtir. Etekleri olduk¢a dar olan bu carsaflar hareket zorlugu sagladig:
icin yandan yirtmaghdir. Tango c¢arsafta acikta kalan kollar1 gizlemek igin
kullanilan eldivenler ve ¢iplak bacaklar1 Ortmek i¢in giyilen g¢oraplar moda
olmustur (Ozer, 2006: 343-349). 1920’11 yillara yakin etek boylar1 diz hizasina
kadar gelerek tayyor sekline doniisen carsafin Cumhuriyetin ilaninidan once
gelinen son noktayr gostermektedir. Tayyor iizerine konulan bir pelerin halini
alan carsafin {list pargasi ise daha sonra bagortlisii sekline biiriinene kadar
kisalmaya devam etmistir. (Tas¢ioglu, 1958 :33-53). Carsafin ayrilmaz pargasi
olan pece ise Avrupa sapkalarinda kullanilan yiizii orten tiirler kadar incelmis
boylelikle carsaf ve pece Ortiinmek icin degil bir siis ve moda araci olarak

kullanilmistir (Kiranlar, 2007). Eldivenler o donem kadin i¢in vazgec¢ilmez bir
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aksesuar unsuru olmus, eldivenden vazgecemeyenler yiiziiklerini gostermek igin
eldivenlerinin yiiziik parmaginda delik agmislardir. (Ozer, 2006 :329). Eldiven
ilerleyen yillarda da moda olmaya devam edecek hatta adab-1 muaseret
kurallarina gore bir kadinin en énemli aksesuarlari arasina girecektir. Eldivensiz

sokaga ¢ikmak hos karsilanmayacaktir.

Kadinlarda hizla degisen giyim-kusam donemin mecmualarinda tartisma
konusu olmustur. Macit Sevket “Bilgi Yurdu Is1g1” dergisinde yayinladigi kiyafet
baslikli yazisinda kadin giyimine en ince detaylarina kadar elestirmis, sokakta
giydikleri kiyafetlerin kumaslarinin ¢arpici, gosterisli, acik ve parlak renklerden
imal edilmis olmasinin uygun olmayacagini ve son donemlerde kadinlarin giydigi
renkli ¢oraplarin son derece ¢irkin bulmustur. Kadinlarin birbiriyle uyumsuz renk
ve bicimde giyindiklerini, kiyafetlerinin abartili oldugunu, dekolte kiyafetlerin ve
dizlere kadar kisa ¢arsaflarla giizellesmek isterken bir¢ok hata yaptiklarini ifade
etmektedir (Metinsoy, 2014:197-198). Baska bir mecmua yazisinda yeni ¢ikan
incecik ipek coraplarin ilk olarak Fransiz el¢iliginde bir Rum kadini iizerinde
goriildiigii yazilmaktadir. 1920°lerin basinda ise bir donem corapsiz dolasmak
moda olmasiyla bu durum Beyoglu’nda ¢iplak baldir modasi1 diye adlandirilip
mecmualarda karikatiirize edilmistir (Ozer, 2006:345). Bu yazilar ne kadar
elestiriye yoOnelik olsa da donemin Tirk kadini’nin giyimine dair ayrintilar

vermektedir.

1917 Bolsevik devrimi sonrasi Istanbul’u bir ara durak olarak goren
binlerce Rus gd¢meninin eskiden varlikli oldugu halde Istanbul’a gelince
miicevher, kiirk ve degerli esyalarini satmasiyla modayr oldukg¢a etkiledigi
goriilmektedir. Rus hanimlar1 piyasadaki kiirk ve miicevher sayisini yaptiklar
satiglar sonucu artirmis, Istanbul’da yasayan zengin kadinlarin kiirke daha ¢ok
ilgi duymalarina neden olmustur. Kiirk eskisi gibi yekpare tiim viicutta
kullanilmak yerine belirli yerlerde garni olarak kullanilmaktadir. Boyutlar
gittikce kiculen kirk drinlerinin kullanimi orta sinif kadinlarin da belli oranda
kiirk kullanmalarim1 kolaylastirmistir. Bu kiirk siislemeler gittikge kiictiltiilerek
kislik manto ve kaplarin yakalari, kollari, belleri ve etek uglar1 gibi yerlerde
kullanilmaya baslanmistir. (Metinsoy, 2014:59-67). Boylelikle kadinlarin her yil
degisen moda akimlarina gore kiirklerini yenilemelerine de olanak saglamistir.

1920°lerin baglarinda mantolarin kollar1 olduk¢a genis ve yumusak kiirkten
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yapilmaktadir. Avrupa’da kisin oOzellikle kiirkli mantolar moda olmasiyla
Istanbullu hanimlar da bu tiir diisik kollu mantoya benzer carsaflar

yaptirmislardir (Ozer, 2006:346).

Carsaf yerine tercih edilebilecek farkli alternatifler sunulmus, hatta Ingiliz
kadinlarin giydikleri ceketler bu alternatifler arasinda yer almistir. Avrupa tarzi
giysi sekilleri Kadinlik Gazetesi’nin sayfalarinda, aksam ya da giindiiz giyilen
giysi ornekleri ve sag¢, makyaji1 ile ilgili iirtinler tanitilmistir (Kiranlar, 2007).
1921°de sonbahar ve kis elbiselerinde en revagta olan kumas Avrupa’da oldugu
gibi Istanbul’da da kadife kumaslardir. Bu dénem kadife carsaf modasi da
cikmistir. Kadifede elbiselerde siis olarak kiirkler, siyah iri boncuklar, sacaklar,
kayistan 6rme kemerler, zincir ve sedefler kullanilmistir (Ozer, 2006:348). Bu
donem kadife kumas 6yle meshur olmustur ki yazlik kadife elbiseler ad1 altinda
elbiselerin ucglarina ince kiirk seritler dikilerek yaz aylarinda da giyildigi
bilinmektedir. Rus miilteci kadinlarin Tiirk kadin giyimi modasina kattig1 kiirk
giyme akimi ile sinirli degildir. Klos etekler ile o donem Avrupa modasinin da
gozdesi olan etege takili giill sirma piiskiil, tilden yelek, belde biiziiliip
diigiimlenen ve fiyonk yapilan kemer, islemeli uzun kadife ceket, eteklerde volan,
yakada ise firfir kullanimi gibi yenilikler ve takma ben modasi bunlardan

bazilaridir (Metinsoy, 2014:68-70).

Miitareke yillar1 ile birlikte Istanbul’da kadinlarin baslarina tiil sarmalar
Istanbul hanimlar1 arasinda Rus basi denilen moday1 baslatmistir. Her tiirlii
elbiseyle ve basa sarilan renkli esarplarla goriinen kadinlarin sayis1 6nemli oranda
artmistir Ozer, 2006: 347). Yoksulluk i¢inde yasamak zorunda olduklar pis ortam
nedeniyle bircok Rus kadini’nin bitlenmesi ve bu nedenle saglarini kesip,
baslarina bulabildikleri herhangi bir kumas parcasi ile sarmalar1 bu modanin

Istanbul’da yayginlasmasina neden olmustur (Metinsoy, 2014:188-191).

Doneme damgasini vuran kisa sa¢ modasi ise Tiirk kadinlari’nin daha
erkeksi bir gorliniise biirlinmelerine neden olan bir baska etkendir. Bob tarzi sag
kesimi ve erkeksi goriinis 1920‘lerin basinda diinya capinda kabul gérmeye
baslayan bir moda akimidir. Bu yeni sa¢ modeli Paris’te “a 1a chinoise” Osmanl
Imparatorlugunda ise sehirde yasayan Rus miilteci kadinlarindan esinlenerek “a 14
russe” adin1 almis ve Istanbul’un en iicra kdselerine kadar yayillmistir (Metinsoy

104-107). Paris modasina tamamen uyumlu olmak isteyen kadinlara yeni sag
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taraklariyla saglarini slislemeleri mecmualarda tavsiye edilmis ve bunu sonucunda
Istanbul’da miithis bir ta¢ ve tarak modas1 hakim olmutur. Kadinlar baslarinda
ar1, kelebek, oriimcek bigimli kirmizi, yesil, beyaz, gibi ¢esitli renk ve sekillerde

taraklar takmislardir (Ozer, 2006:348).

1914’te kizlar ilk defa bir iist egitim olarak Istanbul Universitesi
Dariilfiinun‘unda egitim almaya bagladilar. Yiiksek diizeyde egitim almaya
baslayan geng kizlarin giyimi resmi emirlerle diizenlenmis, derslere pecesiz girme
serbestligi verilmistir. Kizlarin okula gelirken giyecekleri kiyafetlere sinirlama
getirilmis, siyah onliilk ve basortiisii kullanilmasi istenmistir. Moda dergilerinde
kizlarin giyimi tartisma konusu olmus, ayakkabilart saclarinin kesilis bigimleri
ince ince gozetilmistir. Modanin dikte ettigi sagliksiz kiyafetlerden korse, topuklu
ayakkab1 ve kozmetik gibi viicutlarinin kadinsiligini ortaya ¢ikaran araglardan
uzak durmalar1 tembihlenmemistir. Mecmua yazarlar1 6zellikle okullarda kizlara
giydirilen siyah onliikleri i¢ karartici bulmus, en azindan renk konusunda 6zgiir

birakilmalar1 gerektigini savunmuslardir (Metinsoy, 2014:117-127).

Osmanli kadininin Avrupai gibi olabilmek ugruna daracik korselere girerek
kendilerine zarafet mahkimiyeti vermeleri korse meselesi etrafinda mecmualarda
uzun sire tartisilmistir. Cumhuriyet 6ncesi kadin dergilerinde Avrupai giyim-
kusam modasina uyum konusu iki farkli goriise neden olmustur. Fransiz modasi
yerine Ingiliz modasini1 savunanlar, elit tabaka kadinlarin siislii Fransiz modasi ile
riikkiis duruma diistiiklerini, entelektiiel kadinlarin ise daha rahat olmasi sebebiyle
bat1 tarzi kiyafetleri tercih ettikleri ve artik Fransiz kiyafetleri tercih
etmemektedileri yoniindedir (Barbarosoglu, 2019:145-147). Bu donem artik
korseler alisa geldik korselerden farkli olarak viicudu bi¢imlendirirken tamamen
de sikmayan bir tarzda iretilmektedir. Doktorlar tarafindan da sagligi tehdit
etmedigi konusunda onaylandigi belirtilen bu korselerin elbiselerin altina
giyilebilenleri veya kombinezon seklinde olanlar1 mevcuttur. Boylelikle
Istanbul’da bir¢ok kadinin hareketlerini kisitlayan korse kullanimini terk etigi ve

giindelik hayatta artik kullanilmadig1 yazilamkatadir (Metinsoy, 2014:104).

Kadin dergileri kadin taleplerini ve sorunlarini tartisirlarken Batili
kiyafetlerin  hareket serbestligi sagladigint savunan kadinlar giindelik
hayatlilarinda tayyor gibi Avrupa tarzi giysileri tercih elmis ve sade kumas ve

renklere yonelmislerdir. (Zorlu, 2015). Eslerini cepheye gonderen kadinlarin
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gecinebilmek icin ¢alisma zorunluluklari agisindan kiyafetlerindeki hizl
degisimin sonucu olarak kiyafetlerdeki daha erkeksi goriiniis git gide arttirmistir.
Bati tarzi giyim-kusam ve modalar Istanbul’da yasayan yoksul ve alt sinifa

mensup kesimleri bile azda olsa etkiler hale gelmistir (Metinsoy, 2014:20).

1920’lere gelindiginde tesettiir kullananlarin sadece Istanbul’da oldugunu
ve hatta Istanbul’un bazi semtleriyle siirli kaldig1 iddia edilmektedir. Fatih ve
Aksaray’da yasayan kadinlarla, Biiyiikada, Kadikdy ve Sisli tarafinda yasayan
kadinlarin giyimleri arasinda ciddi farkliliklarin oldugu literatiirde ge¢mektedir
(Kiranlar, 2007). Bu durum miitareke donemi mecmualarindan Sevimli Ay ve
Hayal mecmualarina da yansimig ve heniiz Cumhuriyetin kiyafet inkilabi
olmadig1 halde fesli erkeklerin yaninda Avrupa modalarina biiriinmiis kadinlar
karikatiirize edilmistir (Barbarosoglu, 2019: 146). Bu elestirilere ragmen kadinlar
sapkayla, kisa kollu elbiselerle sokaga ¢ikmaya devam etmislerdir. Kadinlarin bu
umursamaz rahat halleri polisin miidahalesine neden olmustur (Kiranlar, 2007). 1.
Diinya Savasi’nin sonlarina dogru kadinlar ev dis1 kiyafetlerde de daha erkeksi
modern ve sade elbiseler tercih etmis ve bunun sonucunda tesettiir sessiz sedasiz

ortadan kalkmaya baglamistir (Sevin, 1990: 255-257).

Sekil 36. inci, Say1 11, 1 Aralik 1919s. 11.

Kaynak: (Toprak, 1998)

80



Cumhuriyet donemine dogru ise batinin 6ne ¢ikan stili ve flapper olarak
nitelenen modern siluetler benimsenmistir. 1920’lerde Anglosakson kiltiriinde
“flapper” diye anilan ve Fransa’da da Victor Margarita’nin 1922’de yayinlanan
romanindan sonra “la Gargonne” diye adlandirilan bu 6zgiir kadin tiplemesinin
ilk ornekleri Avrupa ve Amerika’da rastlanmaktadir. Ozgiir kadin imajin
pekistiren flapper tarzi kadinlar genellikle erkeksi dis goriiniisleri, kisa saglari,
viicudun kadins1 hatlarin1 6n plana ¢ikaracak sekilde sarmalayan kisa elbiseleri ve
umursamaz rahat tavirlariyla bilinmektedir (Metinsoy, 2014:136-149). Diz altina
uzanan etekler, ince ama viicuda tam oturmayan tipte diisiikk yakali diiz siluetli
elbiseler, yliksek topuklu ayakkabilar ve korsenin yerini alan i¢ ¢amasirlariyla
betimlenen flapper tarzi, kadinlarin siyasal, ekonomik ve sosyal 6zgiirlesmesinin
bir sembolii olmustur (Ozdil, 2021:110). Déneme damgasini vuran Fransiz
modact Paul Poiret, dar etegi icat ederek, kadin giyiminde sinirlar1 bir alandan
baska bir alana tagimistir. Daha sonralar1 agiklamasinda korseye savas acgtim
sutyenle gogiisleri 6zglirlestirdim fakat bu defa bacaklar1 dar etekle pranga altina
aldim diyerek moda olan dar etek konusunda acgiklama yapmistir
(Gokdemir,2012:13). 1920’1i yillarin baglarinda bu tiir kiyafetler sade tayyor ile
zarif ve sikligin temsili sokak elbiseleri olarak moday: takip eden bayanlar
tarafindan yeni tarz yeni c¢izgilerle dergilerin moda sayfalarini siislemektedir.
Aksesuarlarla zenginlestirilmis yelek ve bluzlar koyu renkli tayyorlere eklenerek

yeni modeller olusturulmustur (Ozer, 2006:331).

Ust sinifa mensup kadinlar Paris modalarin1 sadece donemin dergilerinden
degil ayn1 zamanda sinema salonlarinda izledikleri filmlerden de 6grenmislerdir.
1922’de Beyoglu'nda Tiirk sermayesi ile acilmis bir sinema salonu olan
Elhamra’da en yeni moda filmlerde Paris’in iinlii elbise ve sa¢ sanatkarlarinin
tirlinleri agikga sergilenmistir. Miisliman kadinlar ise sapka yerine basortiisii
kullanarak bu filmlerde gordiikleri herhangi bir modeli diktirmislerdir (Metinsoy,
2014:217-218). Bu donem hem kiyafette hemde sagta basit formlar1 tercih
edilmistir. Liileler, bukleler ve maslarla saatlerce sa¢ kivirmalardan
vazgecilmistir. Bob tarzi kisa sa¢ kesimini yaygin bir sekilde uygulamaya
baslayan kadinlarin giindelik yasamdaki degisimi kuaforleri de etkilemis modern

araclara kavusan ve perukar adini alan bu kuaforlerin artik yeni modaya uygun
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olarak yeni tarz sa¢ modelleri ve boyalarla bat1 sitili saclar yaptigi literatiirde

gecmektedir (Ozer, 2006:275).

Inci adli moda dergisinin yazarlarindan Zehra Hakki, “Milli Moda” baslikli
makalesinde kadinlarin Tiirk erkekleri gibi Bati modasini tiim yonleriyle
sahiplenme diisiincesi i¢inde olmamasi1 gerektigini savunarak kendi kiiltiiriine
uygun bir moda meydana getirilmesini istemektedir. Zehra Hakki, karsilastirma
firsat1 buldugu Alman modasinin ve kiiltiiriiniin Avrupa’nin diger milletleriyle
pek ziyade karismis oldugunu ornek gostermektedir. Osmanli kadinlar1 i¢inde
taklit¢ilikten ziyade cagdas, temellere dayali Tiirk kadini’na hitap eden milli bir
modanin bagariyla olusturulacagi kanaatindedir (Bukarli, 2017). Ona gore carsaf
ne Turk kadinlari’nin modern yasam kosullarina ne milli bir moda anlayisina ne
de tesettiire hizmet etmektedir. Ancak bu diisiincesi ortiinmenin tamamen ortadan
kalkmas1 gerektigi anlamina da gelmedigini belirten Zehra Hakki, alternatif ve
milli bir oOrtinme bicimi yaratilmasindan yana olmustur. Zehra hakki gibi
Siileyman Bahri de Avrupa tarzi kiyafetleri tamamiyla reddetmeyen bir milli

moda arayisina girilmesi gerektigini savunmaktadir (Metinsoy, 2014:227-232).
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Sekil 37. Yeni inci, Say1 4, 1 Eyliil Sekil 38. Osman Zeki’nin Kizlarinin
1921 Kapak Sayfasi “Milli Bas Ortiisii” Tasarimi Resimli
Ay 1924
Kaynak: (Metinsoy, 2019) Kaynak: (Metinsoy, 2014)
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Bu tartigmalar siirerken Avrupa modasini Istanbul’a tasiyan dergilerin yeni
moda carsaf basliklar1 ve sa¢ modalar1 sayfalarini siislemektedir. Bu yayinlar ile
diizenlemelerin iist kesimlerden baslayarak modern giyimi alt siniflara dogru
kabul ettirilmeye yonelik oldugu goriilmektedir (Ozer, 2006:330). Fakat bu defa
milli moda yaratilma konusu sonugsuz kalmamis ve Miisliiman bir terzi olan
Osman Zeki’nin kizlar1 Miifide ve Miinevver Hanim dergide sunulmak iizere
hazirladiklar kislik manto modelleri nedeniyle 6viilmiistiir. Resimleri dergide yer
alan bu modellerin pratik sik ve zarif oldugu 6ne siiriilmektedir. Yaklasik bes yil
sonra 1924’te ayn1 hanimlar tarafindan hazirlanmis basortiisii modelleri bu kez
Resimli Ay dergisinde yaymlanmistir (Metinsoy, 2014:232-233). Bu donemden
sonra milli modanin gelismesi ile carsaf ismen kalkmasa da bati kadin
giysilerinden fark edilmeyecek derecede degisime ugrayarak artik
kullanilmamaktadir. Baslar bir tiille sarilig1, Istanbullu hanimlarin Cumhuriyetten
cok oOnce tesettiirli biraktigi ve bu duruma miidahale edilmeyip normal

karsilandig1 goriilmektedir (Ozer, 2006:349).

Miitareke doneminden sonra yayginlasacak olan balolar iist sinifa mensup
kadinlar i¢in bir telas kaynagi olmakta ve baloya hazirlanirken diktirdikleri
kiyafetlerin en ufak bir detayr bile Onem tasimaktadir. Firuze dergisinde
Burhanettin Ali’ni yazisinda modanin kadinlar1 bir o6rnek giyinmeye ittigi
vurgulanmaktadir. Buna gore o yi1lin modasina uygun olarak baloya gelen biitiin
kadinlar “arjan” isimli giimiis rengi bir kumastan imal edilmis ayakkabilar
giydikleri yazilmaktadir. Ayrica yazar Tiirk kadinlari’nin incecik tiiller i¢inde
ipek saglarini hapse mahkim ettiklerinden yakinmaktadir. Bir bagka dergide Tiirk
kadimigiyimi yine elestirilmekte fakat bu defa elestiri arasinda kadin giyimine
dair ayrintilar verilmektedir. Modern giyim tarzina sahip tiim burjuva
kadinlarinin bagortiilerinden disart ¢ikan saglarini, gozlerine ¢ektikleri koyu renk
siirmelerini, viicutlarini 6rten renkli mantolarini, agik renk coraplarini ve uzun
topuklu ayakkabilarini elestirel bir dille anlatilmistir. Bu yazida kadinlarin
kullandiklar1 ayakkabilarin iistten agik dekolte sivri burunlu kunduralar oldugu

belirtilmektedir (Metinsoy, 2014:136- 202).

Stis dergisinde yayinlanan yazilardan birinde kadinlara daha az para ile
nasil en son moda giyinebilecekleri hakkinda triyolar verilmektedir. Ekonomik ve

sik giymek icin elbiseye aksesuar eklemek yerine zarif bir el ¢antasi ve yeni bir
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cift ayakkabi eski bir elbiseyi daha yeni gosterebilecegi fakat bir kadinin en ¢ok
onem vermesi gereken seyin ise glizel ipek c¢oraplara sahip olmak oldugu
vurgulanmaktadir. Masrafsiz siklik olarak adlandirilan bu Onerilerde en cok
dikkat ¢eken sey ise ipek coraplar ve sik ayakkabilar olmustur. Siis dergisinde
yayinlanan bir baska makalede rengarenk ipek coraplarin giysi ile uyumunun ne
kadar 6nemli oldugunu, en uygun rengin ise sampanya ve giil rengi oldugu
yazilmaktadir (Metinsoy, 2014:112-113). Ayrica bu donem moda olan bir diger
aksesuar ise boyun baglari, fular ve ipek mendillerdir. Bunlarin farkli baglanis
tarzlar1 yine mecmualarda verilmektedir. Mendil modasit ayni yil igerisinde
gelisme gostermis, Ozellikle dantel mendiller moda dergilerinde oldukca yer
tuttugu goriilmiistiir (Ozer, 2006:348). Giyiminde bir baska degisiklik ise
degistirilebilir ayakkab1 tokalaridir. Ayakkab1 tokalar1 kiyafete gore ayarlanabilir
ozellikleri ile ayaklar i¢in yapilacak harcamalar1 arttiran bir baska aksesuardir

(Metinsoy, 2014: 214-216).

19. yiizyi1lda Hindistan yoluyla Ingiltere’ye gelen pijama 1. Diinya Savasi
sirasinda birdenbire savas zenginlerine 6zgii bir moda alarak ortaya ¢ikmistir.
Donemin moda dergilerinde erkeklere mahsus bir giysi olarak gérulen pijamanin
zaman igerisinde kadinlar tarafindan dantellerle ve islemelerle giizellestirilip
kullanilmaya baslamistir. Ilerleyen yillarda sabahlik modalar1 da mecmualarin
sayfalarinda yer almaya baslamistir. Ayn1 yil salvarli pijama denilen bir tiir yeni
bir moda olarak tamitilmistir (Ozel, 2006:279). Isgal doneminin sona ermesinden
cok kisa bir siire sonra pijamalar hakkinda kadinlara yonelik yayinlar yapilmis ve
oldukca popiiler olan pijamalardan giymeleri konusunda cesaretlendiren bir yazi
yaymlanmistir. Firuzenin pijama modellerini savunurken kullandigr dil
enteresandir. Bu slogan su sekildedir; “Pijamayr sevmeseniz bile mademki
modadir giymeye mecbursunuz”. Modaya uymanin mecburi oldugu yolundaki
goriis Cumhuriyet donemi dergilerinde de devam etmistir (Barbarosoglu,
2019:150-155). Avrupa’da ozellikle ragbet goren pijamalarin Tiirk kadinlari
arasinda da kabul edilmesi konusunda cesaretlendirilmeye calisilsa da yine de
pijama giymek her kadina tavsiye edilmemektedir. Yalnizca ince ve uzun bacakl
kadinlarin pijama i¢inde giizel goriinebilecegi, kisa ve sisman kadinlarin ise

pijama icinde sakil goériinebilecekleri yazilmaktadir (Metinson, 2014:100-102).
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1923 yillarinda banyodan sonra bornozla c¢ikilmasi donemin mecmualarinda

yadirganip karikatiirize edilmistir (Ozer, 2006: 281).

Osmanli kadini’nin savas donemi boyunda degisen giyim-kusami,
Cumbhuriyet yilana gelindiginde Avrupa giyim-kusam modasi ile kiigiik farklar
disinda es zamanli ve birebir uygulandig1 goriilmektedir. Fakat etkilesimin tek
tarafli oldugu diistinlilmemelidir. Avrupal tarzda giyinen Tiirk kadinina benzer
olarak Osmanli donemi ve modernlesme siirecinde Avrupali kadinlarin Tiirk
kadin giyim tarzin1 6rnek aldigi literatiirde ge¢mektedir. Bu kadinlar bas ve
yiizlerini yasmakla kapattiklar1 gibi, salvar1 Londra ve Paris salonlarina
tasimiglardir (Kiranlar, 2007). Nitekim bu etkilesimin en biiylik sebebi Fransiz
modaci1 Paul Poriet’in Osmanli hayranligi ile yarattig1 oryantalist giyim parcalari,

Ozellikle salvardan olusan koleksiyonudur (S.Y1lmaz, 2020:38).

Sokak kiyafetlerinde goriilen radikal degisiklik Avrupalilarin da dikkatini
cekmistir. Artik kadin sokakta, mekteplerde, resmi dairelerde daha ¢ok goriiliiyor,
uzun seyahatlere tek basina ¢ikabiliyordur (Kranlar, 2007). Alt ve orta simif
kadinlarin ¢alisma hayatina daha ¢ok katildigi ve Ozgiirce seyahat ettikleri bu
donemde, kiyafetleri de erkek giyimine daha yakin bir goériinim almistir.
Kadinlarin pijama giymeleri, korse kullanmay1r birakmalar1 ve kisa sag
modellerini benimsemeleri ise bu degisimi sembolik anlamda vurgulamaktadir
(Metinsoy, 2014:108-116). Bu hizli degisime bakildiginda 15 yil kadar kisa bir
siire igerisinde degisen Tiirk kadinlar1 savas Oncesindeki kadin olmadigi
konusunda herkes hemfikirdir. Fakat bunun Tiirk kadinana 6zel bir durum
olmayip, diger iilkelerinde ayni zamanlarda benzer sekilde hizli bir degisim ve

Ozglirlesme siirecinden gectigi literatlirde gegcmektedir.

2. Cumhuriyet Donemi ve Sonrasi Tiirk Kadin Giyimi

Cumbhuriyet doneminde de kadinlar androjen bir giyim tarzi benimsemistir.
Bu modern kadinlar genellikle kisa veya arkadan baglanmis saglar ve koyu renkli
kiyafetler ile resmedilmistir. Kadins1 bir giizellik anlayis1 ile ¢izilmis Dogulu
kadin imgesinin yerine ince ve enerjik bedenli ve daha ¢ok erkeklere mahsus
oldugu diisiiniilen ciddi tavirlara sahip kadin imgeleri bu dénemde popdulerlik
kazanmistir (Metinsoy, 2014:135). Cumbhuriyetle birlikte yerini Batili bir

goriiniime birakan giyim kusam yapisiyla dopiyesli hanimefendiler yeni ulusun
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rol modelleri olmus, sokaklarda ve sosyal alanlarda aktif rol sahibi olmustur

(Ozdil, 2021:82-105).

Bu yillarda ayrica kadinlarin giizelli§ine verilen 6nem de artmis, Tiirk
kadinlari’nin Avrupali kadinlar kadar giizel ve Batili olduklarin1i kanitlamak
amaciyla Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sembolii haline gelen modern Tiirk kadinlar1
icin uluslararas1 giizellik yarigsmalarina diizenlenmistir (Metinsoy, 2014:176-177).
II. Sultan Mahmut’un baslattigi ama gelenekselligin ruhuna pek dokunmayan
kilik kiyafet dontlisiimii Cumhuriyetle birlikte artik geleneksel-modern ikiliginden
styrilmistir (Ozdil, 2021:109). Bu donemde kadinlar iizerinde modanin gelisimi
devlet eliyle desteklenmistir. Bundan dolayr Cumhuriyet balolarinda Bati
modasina uygun gece elbiseleri ile boy gosteren hanimlar, resmi térenlerde sort

giyen kizlar goriilmektedir (Ozel, 2006:367).

Cumhuriyet sonrasi erkekler i¢in sapka giyilmesi mecbur kilinirken,
kadinlarin ¢agdas kiyafet giymeleri yasal diizenleme yapilmaksizin tesvik
edilmistir (Ozdil, 2021:105). Inkilap tarihinde Atatiirk’iin Tiirk kadinina carsaf ve
pece zorunlulugundan kurtardigr aktarilsa da miitareke doneminde gevseyen
iktidar sayesinde, Uzerlerindeki giyim-kusam kurallarinin  pek yaptirimi
kalmadigin1 fark eden kadinlar Cumhuriyetten ¢ok daha once ¢arsaf ve peceyi
kendi istekleri dogrultusunda giydikleri ve bu giysiyi modaya uygun bir giysiye
dontistiirleri goriilmektedir. Buna gore Tiirk kadini’nin modern giyimi konusunda
kiyafet inkilabinin iist tabakada baslayarak halkin kabuliine yonelik oldugu
goriilmektedir (Barbarosoglu, 2019:143). Nitekim kirsal kesimlerde yasayan
kadinlar i¢in g¢arsaf aliskanlig1 goresel giyim-kusamlarindan kaynakli zaten sz
konusu da degildir. Miitareke ve isgal ddneminde Istanbul’da ¢alisan kadinlar i¢in
carsaf ve pecenin yerini ilk etapta gecici bir siire i¢in basin etrafina sarilan ve
ensede baglanan bagortlisii almistir. Cumbhuriyetle birlikte ise 6rtinmemenin
cezalandirilmast tamamen son bulmustur. Cumhuriyet sonrasinda Batili
kadinlarin kullandig1 Sapka, kostiim tayyor ve manto giyilmesi tesvik edilmis, bu

tesvik sehirlerde 6nemli dlciide kabul gdrmiistiir (Ozdil, 2021:110).

Daha once Osmanli cemiyetinde ve Avrupa iilkelerinde sinif anlayisina
uymadigi dine ahlaka aykir1 oldugu gerekgesiyle konulan giyim yasaklari I.
Diinya Savasi’ndan sonra tam tersi olarak modern goriintiiye uygun olmadigindan

dolayr konulan giyim yasaklar1 olarak kendini gdstermektedir. Bunun en tipik
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ornegi Sapka giyme mecburiyeti ve carsafin yasaklanmasidir (Barbarosoglu,
2019:142). Fakat Cumhuriyetin radikal doniisimi gelenegi tamamen silmemis,
aksine bir ikilik ortaya ¢ikarmistir. Halk bir yandan yeni kiyafetlere alisirken
diger taraftan eski kiyafetlerini de bu yenilerle garip bir sekilde harmanlamaya

calismistir (Aydin, 2018).

Cumbhuriyetten sonra donemin mecmualarinda Istanbul’da Tiirk kadinlarinin
gilizelligini gosteren c¢arsaflarin yavas yavas ortadan kalktigi, Beyoglu’nda
Kadikdy’de ve Istanbul’un kibar mahallelerinde dahi giizel ¢arsaf numunelerine
arttk denk gelinmedigine dair bir elestiri yazisinda artik carsaf giyinmedigi
yazilmaktadir. Buna karsin 1924°te donemin mecmualarin de ti¢ model carsafin
tanittm1 yapilmaktadir. Birinci modern, krepten sik bir c¢arsaf olup pelerin
yakadan boyuna asil1 iki taraftan kurdele ile baglanmaktadir. ikinci model, ipek
carsaf olup giizel goriiniislii basit sekilli belden kusaklidir. Uciincii model ise
siyah sepet carsaf denilen, mantosu arkadan bir bluz gibi goriinecek sekilde ve
bashigi islemeli, omuzda dokiimlii yeni moda carsaf sekilleridir (Ozel, 2006:346).
Kadinlar pece takmayi1 biraktiklari gibi carsaflarini mecmualarda gordiikleri
modellerden kendi zevklerine gore tasarlamis ve oldukca yiiksek meblaglarda
terzilere diktirmislerdir (Kiranalar, 2007). Ayrica Cumhuriyet yillarinda magazin
dergileri yeni ¢ikmaya baslayan moda carsaf, elbise, tayyor modelleriyle Tiirk
kadinlarina yeni ¢izgileri tanitmanin yanisira bunlar1 kendi eliyle de
dikebileceklerinin mesajin1 vererek dikis kursu ogretilmistir (Ozer, 2006:349).
Baslangicta iist tabakaya mensup kadinlarin, “modistra” denen Ermeni ve Rum
kokenli terzilere yiiksek maliyetlerle diktirdikleri Avrupai kiyafetlerle tanismalari
ile baglayan siire¢, zamanla Osmanli basininda yer alan bigki-dikis koseleri
sayesinde alt tabakaya kadar ulastmis, 6zellikle donemin Paris modasinin Tiirk
kadinina sunuldugu dergilerde dagitilan “patron” adi verilen giysi kaliplar
sayesinde dikis bilen herkesin gardirobuna girebilir hale gelmistir (Tosun

Durmus, 2018).
Donemin bas giyiminde ise Avrupa’da yeni goriinmeye baslayan kisin
manto lizerine zarif bir sekilde giyilebilen bagliklar en iyi cins koyu renkte

kadifeden ve zarif boncuklarla siislenen bone tarzi basliklar kullandiklar

gorilmektedir (Metinsoy, 2014).
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Sekil 39. “Rus Bas1” Modelleri Yeni Inci Say1 2 Haziran 1922 Arka Kapak

Kaynak: (Metinsoy, 2014)

Cumhuriyet donemi carsafa Avrupai bir sekil vermek istenirken, bir kisim
manto ile sikma bas modasini benimsemistir. Carsafin tekrar yayginlastig
donemlerde Sehzadebasi, Nisantasi, Kadikdy’de zarif ¢arsafli kadinlar goriilmeye
baslanmistir (Ozer, 2006:346). Bu anlatimlarda tarif edilen carsaf tiirleri sekil
olarak Osmanlida ve giniimiiz Tiirkiye’sinde giyilen garsafa benzememekte,

sadece ismi ¢arsaf olarak anilmaktadir.

Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte kadin basliklarinda da 6nemli degisimler
yasanmistir. Bagliklar i¢in de milli bir moda yaratilmasini istenen dénemin moda
dergilerinde bu amagla yarismalar diizenlenmis ve bazi milli moda denemeleri
dergi sayfalarinda okuyucularin begenisine sunulmustur. Ornegin Inci dergisi
diizenlenen bir miisabaka ile okuyucularindan yeni bir yasmak tasarlamalarini
istemistir. Daha O6nce de dergide tasarimlari yayinlanan Osman Zeki’nin kizlar
tarafindan bu defa sultanlarin basortiilerinden ilham alinarak hazirlanmis milli
basliklar tanitilmis, bu basliklar milli iyidir mahallidir ve yenidir denilerek
ovillmistir (Metinsoy, 2014: 231-233). Yeni milli baglik modasinin begenildigi
ve Beyoglu, Sisli, Kadikdy gibi elit semtlerde kadinlar1 bu basliklarla dolagmalari
dergi tarafindan kendi basarilar1 oldugu yazilmaktadir. Milli bir bashik diye

adlandirilan 6rtiinme seklinde basin sadece tepesi gesitli sallarla bir bone gibi
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simsiki sarilmakta ve yandan Ortliniin ucu omuza kadar sarkmasi saglanmaktadir
(Ozer, 2006:352-353). Oysaki bu baslik sekli Osman Zeki’nin kizlarinm iddia
ettikleri gibi ge¢mis Osmanli kadinlarinin ev i¢i giyiminde kullandiklar1 bas
siislemelerine benzedigi kadar daha once yukarida bahsedildigi gibi hem Rus

basina hem de yeni donem Avrupa modasina oldukca benzedigi goriilmektedir.

Bu donemde kadinlar giyim-kusam 6zgiirliigiine sahip olsalar da Avrupa
modalarina uygun giymeye baslayan kadinlarin kiyafetlerindeki ekonomik
kisitlama, Beyoglu’ndaki magazalar yoluyla paranin disariya ¢ikmasi, kadin
kiyafetlerinde kullanilmakta olan kumaslarin yurt disindan gelmesi sebebiyle,
kumas iflasinin engellenmesi yolundaki ayni goriis Cumhuriyetten sonra da
devam etmistir. Cumhuriyetin ilanindan 1950 yilina gelinceye kadar modanin
karsisindaki tek engel ekonomik giigler olarak belirtilmistir. Bu bakimdan
Miitareke yillarinda yayin yapan, Cumhuriyet doneminde de yayina devam eden
en iinlii yayin Inci mecmuasinda gen¢ hanimlara ¢ok sik fakat ucuz giyim usulleri
hakkinda tavsiyeler verilmis, “giindiiz i¢in ii¢, gece igin iki elbise size kafidir”
seklinde yayin yapilmistir. Ayn1 zamanda yazida sagtan ayakkabiya kadar nasil
birka¢ adet giyim esyasindan degisik modeller yapilabilecegi hakkinda fikirler
verilmistir (Barbarosoglu, 2019:14-161).

1927 yilina kadar ekonomik sebeplerden dolay1 eski yapisini kaybetmis olan
Osmanli’nin Inas Sanayi Sultani’leri bu modalarin en iyi takip edildigi ve
uygulandigr mekénlar olarak yeniden orgiitlenmistir. 1927 yilindan itibaren Kiz
Sanat Enstitiileri bire bir moda merkezi haline gelerek Cumhuriyet modalarini
tatbik etmistir (Zorlu, 2015). Atatiirk uygar ve uluslararasi1 kiyafete sahip olmay1
ulusal kiyafete sahip olmak olarak gormiis ve diisiinsel olarak uygar olmanin
gostergesinin kiyafet oldugunu belirtmistir. Bu yiizden ulusallik adina bir turan
kiyafeti arayisma girmeyi gereksiz ve anlamsiz bulmustur (Ozdil, 2021:106).
Yeni bir milli kiyafet arayist yerine uluslararast kabul gérmiis modern
kiyafetlerin Tiirkiye Cumhuriyeti’nde {retilen hammadde ve iscilik ile

tiretilmelerinin daha uygun olacagi belirtmistir.

Kadin kiyafetindeki yasaklar Cumhuriyet doneminin ilerleyen yillarinda
devlet karar1 ile verilmese de bolgesel olarak yasaklar baglamistir. Trabzon ve
Rize c¢arsaf giyimini yasaklamis daha sonra Mersin’de buna uyumustur

(Barbarosoglu, 2019:142). 1925’ten 1934’¢ kadar olan donemde yurttaglarin
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goriinlimiini bat1 uygarligina benzer duruma getirmeye yonelik calismalar

yapilmistir (Ozdil, 2021:105).

Giyim-kusam bakimindan savas yillarinda yasanan degisim Cumhuriyet
doneminde hizini artirarak devam etmistir. Bu donemde de kadinlar moday1 basin
araciligtyla yakindan takip etmis ve bazi dergiler bu konudaki yayinlarini
siirdiirmiistiir. Ornegin 1923 yilinda Siis dergisinde Tiirk kadinlarmin giyim-
kusamlariyla ilgili yaz aylarinda krepddsin kumastan elbiseler tercih etmelerini
tavsiye etmekte buna ornek olarak yayinladigi resimde giil pembesi renkte olan
elbisenin kollar1, etek ucu ve beline farkli renk kumastan garni uygulamalari
tavsiye etmektedir. Kadinlar kis aylarinda yiinlli, yaz aylarinda ise ipekli
kumastan yapilan tayyor iizerine uyumlu ayni kumastan pelerin ve baslarina da
til ortii tercih etmislerdir. Eteklerin boyu Mesrutiyet donemindeki gibi gittikge
kisalmakta ceketlerin boyu ise tam tersine uzamaktadir (Bukarli, 2017).
Mevsimlik modalar bati1 modasini takip eden dergilerde yer almis, kendine 6zgii
moda ve farkl tarzlar yaratilmaya devam edilmistir. Paris terzilerinden jenny ve
Lanvin tarafindan tasarlanan modellerin Tiirkiye’ye gelmesi uzun stirmemistir.
Moda, klos pililerle ve godelerle bollastirilmis etekler, vakur ayn1 zamanda sade

elbiseler sikligin ve modanin temsilcisi olmustur (Ozer, 2006:328).

Cumhuriyet donemi git gide kadin giyimi diinya modasina paralel bir
cizgide gelisim gostermeye baslamis ve 1924°te kadinlar tarafindan geometrik
desenli, geometrik kesimli elbiseler giyilmistir (Aydin, 2018). Ayrica bu
donemde iyice moda olan triko bluzlarin zarif ve sik farkli modelleri donemin
mecmualarinda okuyuculara sunulmustur (Ozel, 2006:364). 1924’te kisa japone
kollar, bluzan korsajlar ve boyunlar1 saran rengarenk, sira sira inci boncuklu
aksesuarlar moda olmustur. Saglar kisaligin1 korumaya devam etmistir. Tiirkiye
bu donem ilk defa Jarse kumas kullanilmistir. Kadin modasinda erkeksi siklik ile
pratik giyinme devri hiz kazanmistir. (Agag, vd., 2022). 1927 modasina
damgasini vuran sembol hem elbiselerde hem de ayakkabilarda puantiyeli kumas
modasidir. 1920‘lerin sonunda moda sade ve diiz ¢izgiler etrafinda
biitiinlesmistir. Yaz modellerinde kullanilan renk ise sokak ve gece kiyafetleri
icin beyazdir. Siyah sar1 ve kirmizi da tercih edilen renklerdir (Ozer,2006:59-
362).
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Sekil 40. “Sag Modelleri” inci Say1 8, 1 Eyliil 1919 Arka Kapak

Kaynak: (Metinsoy, 2014)

Bu donemde iclik olarak nitelendirilen elbiseler numaralar verilerek
okuyucuya tanmtilmaya calisilmistir. I¢ elbise modas1 ¢icekli molton kumastan
yakalar ise yekpare olarak yapilmaktadir. Ayrica agik renkli kumastan yakasi
boyunca ipekten islemeli mevsimlik elbiseler, dar kusakli ve boyun g¢evresinin
genis oldugu goriilmektedir. Kisin kasmirden ve kadifeden olan cesitleri de
bulunmaktadir. 1924 yilinda sonbahar modasi elbiselerde beller yiikselmis,
etekler kollar bollasmis, eteklerdeki siisleme arkaya kaymis ve yeni renkler
kullanilmaya baslanmistir (Ozer, 2006: 359). Yine ayni dénem Siis dergisinde
“Son Moda” basligr adi altinda kadinlara, zarif bluzlar, sik elbiseler ve latif
mantolar tanitilmistir. Elbise iki parcadan olusmakta, 6n ve araka diiz yanlari
piliseli kumastan, uguk pembe renkte, kalin sirma kusakli, hareli ve sejin do suva
denilen kumastan garnisi olup yaka ve kemerinin agik-koyu yesil tonlarinda ipek

iplikle karisik desenli islemis oldugu yazmaktadir. (Bukarli, 2017)

1920’lerin sonunda ise tek etek modalar1 6n plana ¢ikmis ve etek bluz
kiyafetler yayginlasmistir. Giyilen etekler pembe, kavunici, muz rengi ve siyahtir.
Ayn1 zamanda siyah 1928 yilinin hakim rengi olmustur. 1929 sonbahar modelleri

modanin hizli gelisiminde yeni sekillere biirlinecektir. Etekler kalca iistiinde dar

91



olup asagi dogru ise klos, gode, pile yahut caprazlama biizgiilerle genisletilmistir.
Moday1 yonlendiren Fransiz terzileri yeni moda eteklerin bollugunu temin igin
arkada diz kapagindan asagi genis volanlar ve godeler kullanmaktadir. Etekler
biraz daha uzun yapilmakta en ¢ok tutulan model ise prenses denilen ylksek bel,
diiz ve diz kapagindan asagiya genisleyen eteklerdir. Bluzlar ise bu donem eski
giizelliklerine kavusmustur. Buna paralel olarak istege gore acik bazen kravatl ya

da omuz araliginda giil benzeri siislemeler kullanilmistir (Ozel, 2006:350-363).

Donemin elbiseleri pililer, nerviirler, nakis islemeleri, pul ve boncuklar ile
siislenmis, drape ve dikis detaylar1 kullanilmistir. Renkler de Tiirk kadinin dogal
yapisi vurgulanmis, pastel tonlar kullanilmistir. Bej, pembe renkler, emprime
desenli ipekler ile tasarimlara feminen ve 6zgiir bir hava yansitilmistir (Ketmen,
vd., 2021). 1928 kis modellerin de “Blue nuit” denilen koyu mavi krepten
omuzlarda ve belde, klos, pilise ve piiskiil olarak {i¢ ayr1 kol modeli yapilmais,
boylece hem gece hem giindiiz giyilebilecek elbiseler moda olmustur. 1920°lerin
sonlarina dogru ise Moda tercihi sade elbiselerden yanadir. Biiyiikk Fransiz
terzilerinin koleksiyonlar1 gayet basit ve sade tarzdadir. Higbir elbiseyi siislemek
arzusuyla luzumsuz yere yiklenilmemistir. Ayn1 yilin yaz modellerinde ise en
cok onem elbiselerin arkalarina verilmistir. Ayrica omuzdan asag1 diisme devin V
yaka, diisiik bel goriintimlii diiz siluetli elbiselerin etekleri yukarida bahsedildigi
gibi ¢esitli uygulamalarla genisletilip hareketlendirilmekte, bu tarz elbiseler
1920°lerin son yillarinin modalar1 arasinda yer almaktadir. Bu giyimin bir pargast
olan sapka da aym sekilde sadelik ve elbiselerle renk uyumu ile 6n plana
cikmustir. Ayrica elbiselerin uygun renkte bir manto ile beraber giyilmesi dnemli
bir ayrintidir. Ayn1 yil kiirk modasi kis elbiselerinin yaninda yaz mantolarinda da

moda olmustur (Ozer, 2006: 359-365).

Cumhuriyet doneminde yayinlanan pek ¢ok gazete ve dergide kadinlara
yonelik siitunlarda moda kiyafetler sik¢ca yer almistir (Bukarli, 2017). Dergiler
¢cok sayida modern kadin ve erkek figiirleriyle, balo, tiyatro, konser, paten ve
dans salonu, gece kulibi, Avrupa mamuli makyaj, giyim-kusam ve ev
irlinlerinin ilan ve reklamlariyla donatilmis ve Batililasmanin yayginlagmasina
aracilik yapmislardir. Donemin sa¢ ve giyim modasini yansitmasi agisindan bu
illiistrasyon ¢izimleri bugiin i¢in belge niteligi tasimaktadir (Zorlu, 2015). Devrin

kadin dergileri ile giiniimiiz kadin dergilerini ayiran en 6nemli husus o devirde
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siklik ve glizel olmaya c¢alismanin mubah fakat asiriya kagilamsinin
onaylanmamasidir. Bu onaylanmayis ekonomik sebepler kadar kadinlarin asiri
siislenme neticesi riikiis bir duruma diismeleridir. Giinlimiiz magazin dergilerinde
asir1 siislenmeye kars1 olumsuz bir tavir yoktur. Ciinkii doneminin dogu ile bati
arasinda kalmis tarz yoksunlugu, giinlimiizde biitiin diinyanin ayn1 sekilde

giyindigi tek tip tarza donlismiistiir (Barbarosoglu, 2019: 154).
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Sekil 41. Modaya Uygun Giyinen Sapkali Tiirk Kadinlar1 1920’ler

Kaynak: (Egemen, 2021)

Tirkiye’deki “Kilik Kiyafet Devrimi” erkekten ¢ok, Cumhuriyet kadinim
etkilemistir. Kadin modast bu déonemde Coco Chanel’in Paris’te kurdugu ve
modada kadinlar i¢in ¢igir agan, kadini agir uzun elbiseler ve korselerden
kurtarip, Ozglirlik ve biraz da maskulen bir tarz getiren, Fransiz stilinden
etkilenmeye baslamistir. Bu akimla beraber kisa saclar, sapkalar, mayo giyip
bronzlagsmak, midi boy elbiseler ve mantolar trend olmustur. Sapkalar hem
kadinlar sik gostermekte hem de muhafazakar hanimlarin saglarini 6rtme islevi
gérmektedir (Batur, 2022) Cumhuriyet déneminde manto ve Avrupa’da moda
olan sapkalarin yayginlagmasi ile bag ortiisii artik terk edilmeye baslanmis olsa da
bu gelismelerin Anadolu kadinlar1 arasinda pek yaygin olmadigi goriilmektedir

(Bukarli, 2017).

Bu anlamada moda kiyafet iizerinde siyasal iktidarin tercihleri etkili bir

belirleyicidir. Hatta siyasetin kararlar1 da modadan bagimsiz degildir. Dénemin
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ilk sapkacilarindan Vitali Hakko’nun “Sen Sapka” deneyimi modanin etkisi ve

sapka iliskisi agisindan ilging notlar sunmaktadir;

“...bizden once Istanbul’da kadin sapkasi yok degil vardi ama bunlar Mme
Christi gibi o giiniin iinlii modistleri tarafindan, sosyetenin hanimlar1 igin
yapilirdi. Kadin sapkasini yayginlagtiran, hatta Tirkiye’nin biiyiik sehirlerinde
moda durumuna getiren Sen Sapka olmustur. Bir kadini ¢arsaftan kurtarip onun
basina sapkayr yakistirmak belki biraz Bati taklit¢iligidir ama ayni zamanda
degismekte olan bir zihniyetin de semboliiydii...” (Aydin, 2018).

1928 Sapka modalarinda kulaklarin gériinmemesi esas kabul edilmistir.
Sapkalarin kenarlarinda goriinen ¢igcek siislemeleri dikkat ¢cekmektedir. Hasir ve
fotr en ¢ok kullanilan sapka modelleri igerisinde yer almistir. 1929 ise kenarh
sapkalarin yerine kenarsiz takke gibi basa ge¢mekte, katmerli giil seklinde
aksesuarlarla siislenmektedir. Bu yilin sapkalarinda en c¢ok kirmizi ve pembe
renkler tercih dilemekte ve sapka kenarlarina ilistirilen genis kolali sert
kurdelelerle de oldukca ragbet gdrmektedir (Ozel, 2006:363). 1920’lerin
sonlarinda Avrupa’da genis klos, sapkalar moda olmus, ve bu moda Tiirk kadini
tarafindan da ¢cabucak benimsenmistir (Agac, vd., 2022). Birbirinden sik Avrupai

tarz sapkalar elbiselerin ve mantolarin tamamlayici bargasi olmustur.

1924’lerden c¢ok daha once kullanilmaya baslanan sal, kaplarin yaninda
kullanilarak sal modasinin yeniden giindeme gelmesine ve yayginlagsmasina neden
olmustur. Bu modanin kaynagi ise Avrupa’dir. (Ozer, 2006:353). Once Avrupa ve
Amerika’da yaygin olan sal modasi sokakta, baloda, tiyatroda ve her yerde
kadinlarin bazen baslarinda bazen omuzlarinda dikkatleri ¢ekecek kadar
cogalmistir (Metinsoy, 2014 234). Bir zamanlar yalnizca Osmanli’da ve farkh
cesidiyle Ispanya’da kullanilan sal bu dénemden sonra umumi bir moda haline

gelmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yine moda sayfalarini siisleyen islemeli
“kap”lar Avrupa’dan gelen son moda dis giyimidir. Siis dergisinde sonbaharin
son modast adi altinda degisik zarif kaplar okuyucuya sunulmustur. Kap
modasinin 1926 yilinda da devam ettigi donemin mecmualarinda goriilmektedir.
Ozellikle manto yerine de kullanilmasi, ¢ok cesitlerinin olmas1 bu moday1 uzun

siireli kilmistir.1929 yaz modellerinde emprime kumaslarla astarli diiz mantolar
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giyilmigtir. 1920‘lerin sonlarina dogru yayginlasan bu mantolar beraberinde
Avrupa’nin moda c¢izgilerini tagimaktadir. Degisen mevsimlerin etkisiyle
pardosiilerde goriilmeye baslanmistir. Cizgili Ingiliz kumasindan yapilma manto
ve pandiilseler, orijinal ilik cepli, sirttan pileli yagmurlu giinlerde giymeye uygun
son moda c¢izgiler tasimaktadir. Kiirk zenginlik 6l¢iisii olmaya 1925°1i yillarda da
devam etmis, 6zellikle manto ve elbiselerin yaka, sirt ve kollarin siisleyen kiirler
ve kiirklii ceketler sar1 sirma renkli derilerle kullaniimistir. 1920‘lerin sonunda ise
sosyal statiisii yiiksek kesimlerde kiirk modasi devam ederek siyah, bej, pudra
pembe renkleri en ¢ok tutulan renkler olmustur. Kollar i¢in genis hafif¢e klos
kiirk kaplar ve oldukga biiyiik kiirk yakali modeller modacilar tarafindan kabul
edilen yeniliklerdir (Ozer, 2006: 352-363).

Cumbhuriyet ile birlikte cemiyet hayati da 6nemli islevsel roller oynamistir.
Bu donemi onceki donemlerden farkli kilan o6zellik, balo ve park gezisi gibi
etkinliklerde giyilecek sosyal rollerle uyumlu farki kiyafetlerin ortaya ¢ikmasidir
(Aydin, 2018). Mustafa Kemal Atatiirk’iin esi Latife Hanim katildig1 cesitli
organizasyonlarda kiyafet kombinleriyle Cumhuriyet kadinina rol model olmustur
(Cetinkaya, 2021). Cumhuriyet ve Kizilay balolar1 diizenlenmis, gece
kostiimlerinde kadinlar i¢in viicudu saran uzun veya arka etegi uzun tuvaletler
tasarlanmistir. Boylelikle Cumhuriyet sikliginin temsil edildigi balolarla Bati
iilkelerine modern Tiirk devletinin moda anlayis1 ve cagdaslagsma siireci basin
yoluyla yayilmistir (Ketmen, vd., 2021). Donemin mecmualarinda balo, diigiin ve
cenaze gibi torenlerde nasil hareket edilmesi konusunda adabi muaseret kurallar
okuyuculara tiim yanlariyla verilmistir. Bu adap-1 muaseret kurallari giyim
kusama da yansimis, bunlardan biri su sekildedir; Siyah pabug her tiirli elbiseyle
giyilir fakat kirmizi ¢orap ¢ok banal ve ¢irkindir. Bat1 tuvaleti ile siyah saten
pabu¢ daha uygun bir giyim tarzi olusturmaktadir. Hatta haftalik Mihrimah
mecmuasinin kapaginda verilen fotograflarda ise adap-1 muaseret kurallar
cercevesinde kadin sigara igcerken nasildir nasil goriiniir seklindeki yazida poz

vererek sigara igen kadin resimleri yer almistir (Ozer, 2006: 277 -288).

95



Sekil 42. Atatiirk’tin Manevi Kizi1 Nebile ile Tahsin Bey’in Diigiinii 1929

Kaynak: (Sozcu.com.tr, 2022)

Ayrica bu donemde Avrupa’da moda olan etekten daha uzun kemer uglari,
V seklinde derin sirt dekolteli tuvaletlerin eteklerinin arka diz hizasindan eklenen
ek gode parcayla genisletilerek kuyruk olusturulmasi gibi gece elbiselerinin gayri
muntazam modelleri, Cumhuriyet kadinlar1 tarafindan taklit edilmistir (Ozel

2006: 359- 363).

Geleneksel kiyafetin yeniden modaya uygun bir tarzda iiretilmesi Cumhuriyet
donemi pratiklerinde de karsiligini bulmus ve bu iki kiiltiiriin sentezi uygulamalar
yapmacik bulunmustur. Sukufe Nihal’in 1938 tarihli “Yalnmiz Doniiyorum”
romanindaki bir pasaj bu duruma gilizel bir ornektir; “balolarin giiliing tarafi,
elbiseler dekolte oldugu halde baslar hala agilmamistir. Saglar uzunlu, kisali, renk
renk tillerle ortiilmiis, a la rus sarilmistir” (Aydin, 2018). Bu ikili durum giiniimiize

kadar uzanan etkisiyle tesettiir modasi kavrami i¢inde kendisini gostermektedir.

Gelinlikler Cumbhuriyet doneminde parlak, simli, beyaz ve Kkadife
kumaglardan goriilmektedir. Duvak 6n ve arkaya dogru diiz yanlarda toplanacak
sekildedir. Saglar ise diismeyecek sekilde siki yapilmaktadir. Eller acik veya kapali
olacak sekilde eldivenlidir. Yiize yakisan abartisiz bir makyaj yapilmaktadir.
Gelinlikteki iki 6nemli unsurdan birincisi sadelik ikincisi olduk¢a az dekolte olmasi

giiniin modas1 olarak gériilmiistiir (Ozer, 2006:356). Gelinliklerin modelleri ise
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donemin elbise ve tuvaletlerinde goriildiigii gibi sade ve sekil itibariyle de pek
farkli degildir.

Cumbhuriyetin ilanindan hemen sonra bir miktar uzayan eteklere bagli olarak
ayagin bicimi ile ilgili beklentiler degisip ayakkabi topuklar1 kisalmistir (Metinsoy,
2014: 214-216). 1923 yilinda gazetelerde ¢ikan yiiksek okgeli, sivri burunlu yari
acik kadin ayakkabi reklamlari oldukga farkli bir slogan ile “hem sivri hem de
saglikli hem sevimli” seklinde halka sunulmustur. Iskarpinlerin gesitli sekillerde
tokali, askili, bagcikli her tiirlii renk ve desen de kadinlarin begenisine
sunulmustur. Ayrica 1927°de corap modasinda aksesuar olarak ¢orap baglari da
moda olmustur. Dantel ve satenden islemeli baglar, diz kapaginin alt kismina
gelecek sekilde coraplara ilistirilmistir. Yeni moda ¢oraplarin bir yenisi de
Amerika’da moda olarak yayginlasmaya baslayan delikli file ¢oraplar olmustur

(Ozel, 2006:345-54).

Son moda ipekli i¢ camasirlart bu donem revacgta olan bir diger giyim
trliniidiir. Donemin i¢ ¢amasirlarina verilen énem yine dénemin mecmualarinda
yer almaktadir. Resimli Ay dergisi okuyucularimi i¢ ¢amasirlarinin dekolte bir
elbiseden bile daha dnemli oldugu konusunda uyarmaktadir. Viicudun zarafetini
meydana ¢ikarmak icin ipekli veya ince zarif kumaslardan yapilmis ¢amasiri
kullanilmas1 onerilmektedir. Ayrica viicudu giizel gostermek isteyen higbir kadinin
arttk eski usul dokuma kumastan yapilmis c¢amasirlar1 tercih edemeyecegi

belirtmektedir (Metinsoy, 2014: 216-217).

Bir donem kullanimi birakilan korseler 1929°da yeniden Avrupa’da moda
olmustur. Fakat bu yeni korseler oncekiler gibi kadinin belini kiskivrak sikan
korseler gibi degil yeni sekil ve tarzlarda tasarlanmistir. Siis dergisinin yayinladigi
korse, hem miisamere elbisesi altina giyilebilecek kadar rahat hem de gomlek
tarzinda viicudu saran elastiki 6zellikteki son moda korseyi giymis kadin resimleri,
sabahliklar ve son moda fantezi terlikler ayr1 ayr1 resmedilmistir. 1928 senesi son
moda sabahliklar krep saten lizerine cigek islemeli kumaslardan yapilmaktadir.
1929 yilinda ise ipek pijamalar Almanya basta olmak lizere tiim diinyada ve
Tiirkiye’de moda olmustur. New York’ta ipek pijama satan biiyiik magazalarin

acildig1 gazete haberlerinde gegmektedir (Ozer, 2006:279-366).
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1925 yili moda olan kisa sa¢ bakimi ile ilgili teknik ve yontemler yine
mecmualara konu olmustur. Bu donem kadins1 6zellikler yalnizca rujlu dudaklar ve
kisalan eteklerle bedenin 6n plana ¢iktig1 bir hal almistir. Kaslar eski donemlerde
oldugu gibi Cumbhuriyet yillarinda da Onemini yitirmistir. Yapilan makyajlarla
esmerlik tarihe karigmistir. Renk renk alliklarla istenilen tonlar yakalanmaya
baslanmistir. Boyama diye tabir edilen makyaj yapma, donemin sartlarinda o kadar
kolay degildir. Mecmualarda nasil boyamali diye uzunca makaleler yazilmakta,
kadinlara ¢esitli uyarilarda bulunulmaktadir. Daha once pek goriilmeyen, bu
donemden sonra vazgeg¢ilmezler arasina giren, kadin giizelligi ve siisiiniin dnemli
bir parcasi olacak olan sey ise kirpiklerin bundan bdyle kivrik olma modasidir

(Ozer, 2006: 334-358).

Sekil 43. Resimli Ay Sekil 44. Deniz Sekil 45. Resimli Ay

Dergisi Kapagi Say1 7, Kiyafetleri Siis Say1 Dergi Kapagi, Zafer
1925 8,1923s.9 Toprak Arsivi
Kaynak: (Dimili,2018) Kaynak: (Metinsoy, Kaynak:
2014) (Naziminhikayesi.com,202
2)

1923 yillarinda Ruslarin Istanbul’a gelmesiyle olusan son bir moda akimi
ise giines banyosu ve yiizmedir. Yiizme ve giineslenme i¢in hazirlanan mayolar o
giine kadar deniz banyosunu saglik amaclt bir etkinlik olarak goren ve oOrtiinme
gelenegi ile yetismis Misliman hanimlarin yiizleri de dahil viicutlarinin
tamamini gizleme pratiklerine ters diismektedir. Osmanli kadinlar1 daha 6nce
sadece kendileri i¢in ayrilmis deniz hamamlarinda deniz kaftanlariyla denize
girmekteydi. Siis dergisinde yayinlanan iki makalede o donemin moda yiiziicii

mayolarint tanitmakta, resimler renkli olmadigi i¢in ayrintilar1 yazili olarak
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verilmistir. Buna gore 1923 senesi mayolarinin renkleri ates kirmizisi, koyu yesil,
deniz mavisi ve aci sarisi renklerde, Jarse, sayak ve taftadan secilmesi
Onerilmistir. Mayo siislemeleri siyah kursuni beyazdan mayonun esas rengi ile
uyumlu olmasi, tipki giindelik kiyafetlerde oldugu gibi genis kurdelelerle
siislenmesi ya da bu kiyafetlerin iizerine ipek ve keten gibi ¢esitli kumaslardan
volan ve piliselerin eklenmesi yilin modas: olarak belirtilmisitir. Yeni plaj
modalar1 maliyetli oldugu icin daha ¢ok zengin iist kesime mahsus olmustur

(Metinsoy, 2019: 77-8).

Bu hizli degisim siirecine, Tiirk kadinlarin1 begenmeyip giizel bulmayan,
Avrupal1 ve Rus kadinlarla kiyaslayan, Tiirk erkeklerinin karsit tepkilerinin neden
oldugu literatiirde ge¢mektedir (Barbarosoglu, 2019:147). Donemin moda olan
giysilerine uygun olarak gosterilen kadin bedeni, “straight” diye adlandirilan, dar
kalca, dar gogiis, ince bacak silueti ile diiz ince formlu bir goriiniimdiir (Ketmen,
vd., 2021). Nitekim Tiirk kadinin bedeni ylizyillardir genis kalga, ince bel, beyaz
ten olarak tarif edilmistir. Bu nedenle Tiirk kadini donemin ne viicut siluetine ne

de moda olan bronz tene sahiptir.

Bir¢ok Tiirk kadim1 hayatinda ilk defa spor yapma ihtiyaci duydugu bu
donemde, eskisi gibi soluk bir yiizii korumak degil ev dis1 aktivitelere katilip
yanik bir tene sahip olmak i¢in ¢abalamistir. Spor, diyet ile incelip erkeksi hatlar
kazanan viicut yapisi ve basitlesen kiyafetlerin sonucunda kaybedilen kadinsilig
dengelemek i¢in makyaja verilen 6nem bu moday1 daha da zorlastir. Varlikli
kesimin eglence amaciyla tercih ettikleri sporlar arasinda ise yiizme, tenis ve
binicilik bulundugu goriilmektedir (Metinsoy, 2014: 151). Ayni yillarda bir
Amerikan mecmuasinda yayinlanan ve Tiirkiye mecmualarina da yansiyan en
giizel viicutlu kadin1 olmak i¢in geng kizlarin sahip olmasi gereken boy ve agirlik
Olcllerin ilan edilmistir. Bu 6l¢iilere 6re o donemin kadinlarindan beklenen boy;
1,46 ile 1,65 arasi, kilo ise 53 ile 66 kg arasinda olarak gdsterilmektedir. O
dénem 65 boyun iizerindeki kadinlarin giizel anlayisi kapsamina girmedigi
gorulmektedir (Ozer, 2006: 298-299). Verilen viicut lgiilerinden de goriildiigii
gibi kadinlarin olduk¢a zayif ve kivrimlar1 daha diiz olup erkeksi bir hatta sahip

oldugu goriilmektedir.

Donemin mecmularinda yayimlanan Ahmet Edip’in bir makalesinde ise

sismanlik hastaligina yakalanip yakalanmadigini anlamak isteyen kadinlar igin
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ideal kilo araligini1 yazilmistir. Buna gére o donemin kadinin ideal kilosu boydan
1 metre cikartildiginda kalan santim sayist kadar olmalidir. Kadinlar spor
hayatina donemin mecmualarinda tesvik edilmekte fakat fiziksel egzersizlerin
kadin bedeninin erkek bedenine gore daha narin olmast nedeniyle
erkeklerinkinden farkli olmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Benzer bir sekilde
Fransiz kadinlarina da Amerikali ve Ingiliz kadinlar gibi ideal ve aktif bir viicuda
sahip olmalari, ancak bunu saglarken rekabet¢i olmamak sartiyla spor yapmalari

tavsiye edilmektedir (Metinsoy, 2014:170).

Ik giizellik yarismalar1 bati diinyasina Tiirk kadiminin en az bat: kadinlar
kadar modern oldugunu gostermek icin diizenlendigi literatiirde ge¢mektedir.
Daha Cumhuriyet ilan edilmeden o6nce dodnemin magazin dergisi Sus’ln
yayinlarinda Amerika’da yapilan giizellik yarismasinda dereceye girenlerin boy
boy fotograflar1 yaymlanmigstir. Tirkiye’de 1925 yilinda Besiktas kuliibii
tarafindan eglence olsun diye yapilan ilk giizellik yarigmasinda en giizel bacak
miisabakasi diizenlenmis, bu miisabakada i¢in diz hizasinda etekler giyildigi

yazilmaktadir (Ozer, 2006:293-294).

Sekil 46. 1932 Belgika Uluslararas1 Giizellik Yarismas: Keriman Halis Ece En Onde
Kaynak: (M.Caligkan, 2020)

1920’lerin  sonunda “Avrupa modelleri Tiirk kadinlarini  neden
giizellestirmiyor” seklinde yazilar kaleme alinmis ve bu yazilarin sonucunda ilk

giizellik yarigsmasi 1929 yilinda diizenlenmistir (Barbarogoglu, 2019: 167).
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Cumbhuriyet gazetesi 1929 yilinda Tiirkiye’nin en giizel kadinint se¢gmek ve Tiirk
ulusunun giizelligini diinyaya duyurmak maksadiyla gilizellik yarigmasi
diizenlenmis, yarisma sonucunda 35 finalist arasindan Feriha Tevfik guzellik
kraligesi secilmistir (Ozer, 2006: 297-30).

1932 yilinda Batililasma ve ¢agdaslasmanin bir simgesi olarak diizenlenen
giizellik yarigmasinda Tiirkiye glizeli secilen Keriman Halis Ece’nin diinya giizeli
secilmesiyle bu durum Tiirk kadininin hiirriyet hareketinde de bir adim olarak

kabul edilmistir (Kumas Senol, 2018).

1929°da tiim diinyada yasanan ekonomik kriz Tiirkiye’de de goriilmektedir.
Ekonomik krize ragmen yabanci mallara yonelik talep artmis ve geng Cumhuriyet
yonetimi bu durumun yol ac¢tigi olumsuzluklara karsi “Yerli Mali Kullan”
kampanyalarin1 baslatarak kendi malini iiretmeyi hedefleyen atilimlar yapmistir.
1933’te kurulan Stimerbank fabrikasi ile giyim kusam ve dokuma sanayi devlet
tarafindan korunmaya alinmis, yine ayni yil iriinleri pazarlamak tzere “Yerli
Mallar Pazar1” kurularak halk bu pazarlardan alisverise yOnlendirilmistir. Bu
yillarda gelisen sanayilesmeyle giyim-kusam modasi tiim sosyal siniflara
yayilarak 1smarlama terzi iirlinii olmaktan ¢ikmaya baslamis, daha ucuz bir
¢6zuml olan hazir giyimin ilk adimlari atilmisgtir (Ormanlar, 1999: 50-51).
Tasarimcilar fiyatlar1 diisiirerek daha bliyiik kitlelere ulagsmak i¢in hazir giyim
iretimine ge¢mis, ekonomik duruma uyum saglamiglardir. Pratik giysiler,
kullanigli  ve yikanilabilir kumaglardan dikilmeye baslanmistir. Ayrica
tasarimcilar yeni kesfedilen dayanikli yapay kumaslara da yonelmislerdir.
Ilerleyen yillar da burusmaz kumaslar da iiretilmeye baslanmistir (Agac,

vd.,2022).

Beyoglu, basta olmak iizere istanbul Tiirkiye’nin moda merkezi durumuna
gelmistir. Avrupa’da egitim alan &grenciler Istanbul’a  déndiiklerinde
Beyoglu'nda atdlyelerini agmis, Paris ve Avrupa modasint buradan Tirkiye’ye
yaymiglardir. Cadde-i Kebir iizerinde bulunan Misirli Han 6nemli terzilerin
bulundugu bir mekan olmustur. Madam Fegara, Calibe Seyfettin, Yaman Uzun ve
Eyiip Usta gibi isimler Beyoglu’'nda donemin {inlii modacilar1 kabul edilmistir
(Giyimvemoda.com, 2022). Magazin basin1t modanin iilke capinda yayilma
etkisini arttirmis, Tiirkiye’de donemin magazin basini Sehbal ile baslamistir.

Sehbal, Yedigiin ve daha sonra Hayat dergisi ¢ikmistir (Agag, vd.,2022).
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oplu ve tiknaz bayanlar icin: -}

e mlm ilkbahar rop ve
Sekil 47. Moda Sekil 48. Yedigin Dergisi Sekil 49. Moda Albumi
Albumi Dergisi Haziran 1935 Gokhan Dergisi Subat 1938
Temmuz 1936 No:4 Akgura Arsivi No:23 Gokhan Akgura
Gokhan Akgura Arsivi
Arsivi

Kaynaklar: (Ormanlar, 1999:51-53)

1930’lu yillarin baglarinda erkege benzeyen siluet devam etmektedir.
Kravat takan, bahriyeli yakalar1 ve asker kostiimleri ile fotograflara pozlar veren
kisacik sagli kadinlardaki degisim devam etmektedir. Kadin viicudu korseyi terk
etmis, jartiyerli coraplar ve kisa saclarinin iistiine “cloche” c¢an sapkalar
takmiglardir. Bu donemde binici pantolonu giyen kadinlar o yillara dek erkek
giysisi olarak kabul edilen panolunu yeni yeni giymeye baslamiglardir (Ormanlar,
1999: 49-50). Fakat ekonomik buhran moday1 da etkisi altina almasiyla sadelik
on plana ¢ikmigtir. Bu donemin kadin modasi, 6l¢iilii, olgun ve daha kadinsi
hatlar olarak belirlenmistir. 20°li yillarin, erkeksi “a 14 garson” modasindan
vazgecilip, saclar uzamaya birakilmistir. Daha disi bir gériiniime ulagmak i¢in
kadinlar, elbise kaliplar1 araciligiyla kalg¢alarin1 ve gégiislerini 6n plana ¢ikaracak
hilelere bagvurmuslardir. Uzun boylu goriinmenin 6nemli oldugu bu donemde

cesitli terzilik hileleri kullanilmistir (Hurriyet.com.tr, 2022).

Bu donemde giinliik siyah elbiselerin kol kapaklar1 ve yakalar1 beyaz
seritlerle siislenmis ve bu tiir elbiseler moda olmustur. Kadinlar kisa olan
eteklerini bant ve kiirk seritlerle uzatmislardir. Elbise kollar1 omuzdan dirsege
kadar duz, dirsek sonrasi bileklere kadar genislemistir (Agag, vd.,2022).

Elbiselerin boylarina eklenen pargalar 1930°larin uzamaya egilimli etek boylarina
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gecis saglamistir. Bu donemde uzun etekli, erkeksi tayyorlii, klos kenarli fotr
sapkali bir stil yaratilmistir. Yeni elbise modelleri omuz kalca ve gogiisleri
kadins1 hatlar1 ortaya ¢ikaracak sekilde viicudu sardigi goriilmektedir (Ormanlar,
1999:53). Bu goriiniim i¢in bu yillarda tekrar korseye bagvurulmustur. Etek
boylar1 diz altinda veya daha uzun olacak sekilde moda olmustur. Elbiselerde
krepdosin ve ipek jarse gibi popiiler kumaglar 6n plana c¢iktig1 goriilmektedir
(Kumas Senol, 2018). Kadin giyiminde etek boylarinda ki kisalik bir daha ancak
1960’larda tekrar moda olmak {izere uzun yillar terk edilmistir. Bacaklar birkag
yil i¢cinde kapanmis fakat bu defa giindelik elbiselerde yirtmacgli sirt modelleri,

gece elbiselerinde ise derin sirt dekolteleri goriilmektedir (Ormanlar, 1999:53).

Gece kiyafetlerinde kadinlar, Hollywood etkisi ile omuzlar1 ve sirt1 acgikta
birakan, viicudu saran verev kesimli giysiler tercih ederken bu giysiler ipekten
veya jarseden dikilmekte, renkleri ise altin sarisi, krem, kayisi rengi ve glimiis
tonu gri olarak belirlenmektedir. Sirtta ¢aprazlar olusturan omuzsuz (straprez)
gece elbiseleri, donemin en ¢ok kullanilan modellerdir (Behlen, 2013: 274). Sirt1
acik modelli elbiselerin {istiine partiler i¢in sifon atkilar tercih edilirken, bu
kiyafetleri kiirk kenarli kepler ve dirsege kadar uzun jarse eldivenler siislemistir.
1930’lu yillarda kahverengi, gri ve degisik renkli ayakkabilar giyilmeye devam
edilmis, kumas olarak siiet ve deri tercih edilmistir. Gece ayakkabilar1 ise brokar
ya da saten elbise ile uyumlu kumaslardan yapilmistir (Agag¢, vd.,2022). Bu
donem de jartiyerli ¢oraplar giyilmeye devam edilmistir. Bronz ten ve oldukca
ince kaslar bu donemin giizellik anlayisi igerisindedir. Uzamaya baslayan saclara
dalgal1 vag yapilarak sekil verilmekte ve saglara biraz daha 6zen gosterilmektedir

(Ormanlar, 1999:53).

1940’l1ar II. Diinya Savasi yillar1 olarak Avrupa ve Amerika’da oldugu gibi
Tirkiye’de de darlik ve yoksulluk yillart oldugu icin her tiirlii israfa karsi
propaganda kampanyalarinin baslatildigi, giyim kusamin baslica miisriflik konusu
say1ldigr donemlerdir. Avrupa ve Amerika’nin giyim sanayileri savasin olumsuz
etkisi altina girmistir. Paris, Almanlarin isgali ile modanin merkezi olmaya uzun
bir siire i¢in ara vermek zorunda kalmistir. Bu nedenle diinya geleneksel ilham
kaynagini yitirmis, moda otuzlu yillarin giyim ¢esitlemeleri ile yetinmek zorunda

kalmistir (Ormanlar, 1999 :55).
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Savas sonrast Amerika’nin yiikselisi ile birlikte 20. yiizyilda Amerikan
modasi tarzi ekonomik {listiinliigline paralel olarak biitiin diinyada kabul géormeye
baslayacaktir. Giicii elinde tutan modanin merkezi olma egilimi giinlimiize kadar

devam edecek bir anlay1s olacaktir (Ozer, 2006: 350).

II. Diinya Savasit yillarinda askeri iiniformay:r andiran giysiler moda
olmustur. Ev kadinlar1 usta birer terzi olmaya ydnlendirilmistir. Yokluk,
yaraticiligin - yolunu ag¢mistir. Amerikan bezinden spor ceketler, sortlar
yapilmakta, eldeki imkanlar degerlendirilmektedir. Sapka eskiye oranla sasasini
yitirmig, yerine tiirban bi¢iminde esarplar baslara sarilmistir. Giyimde farkh
gbziikmenin ucuz ve kolay yollar1 aranmaya baslanmistir. Karaborsadan ipek
corap alamayacak duruma gelen kadinlar, ¢iplak bacaklarina ipek ¢orabin

dikislerini taklit eden ¢izgiler ¢cizmeya baslamistir (Hurriyet.com.tr, 2022).

Bugtiniin ev kadini, eski
elbiselerinden faydalana- ,
rak ta sik, temiz giyincbili_r

| Asize DURU
i

Sekil 50. Kadin-Ev Dergisi 1944, Sekil 51. Tiirk Kadin1 Azize Duru
Gokhan Akgura Arsivi Makalesi, 1944 5.3

Kaynak: (Ormanlar, 1999: 55)

Agirbaglt ve ciddi bir goriinlime biiriinen halk, kampanyalar araciligiyla
eskileri elden gegirmeye ve yeniden kullanmaya cagirilmistir. Gizli yamalar, ters

yuz edilerek yeniden dikilen giysiler, elde orilen kazaklar, perdelik kumas ve
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carsaflardan yapilan giysiler giyilmistir. Rafya kiirdeler, ipek erkek mendilleri ve
hatta kagitlar, eski elbiseler, c¢antalar ve her tiirlii sapka siislemelerinde
kullanilmistir. Tiirk kadin1 dergisinde Azize Duru’nun yazdigi makalede savasin
yarattig1 darlik ve yoksulluklarin sonucunda eskileri yeni yapma ve ucuz
bezlerden elbise dikme konusunda moda tavsiyeleri verdigi goriilmektedir

(Ormanlar, 1999: 59).

Gengler arasinda ve sayfiye yerlerde baslayan ¢orapsiz gezme odasi ¢ikmis,
ayak bileklerinin iizerine kivirdiklar1 soket ¢oraplar ve popiilaritesi artan
pantolonlar gibi gecici ¢oziimler aranmistir. Amerika’da savastan az Once
kesfedilerek 1939°da piyasaya ¢ikarilan naylonun yayilisi ile bu soruna ¢oziim
bulunmustur. Naylon endiistrisi beraberinde naylon ¢orab1 da getirmis ve bu yeni
dayanikli ucuz bulus kadinlar kadar erkekleri de etkilemistir. Tekstil piyasasinda
artik viskon ve reyon suni ipek gibi dokumalar tiretilmeya baglanmistir. Kumasg
desenlerinde kesimde ugranilan kaybi1 azaltmak iizere kiigiik ve tekrarli motifler
tasarlanmistir (Ormanlar, 1999: 57). 1940’larda Bati’da oldugu gibi, Tiirk kadini
da naylon c¢orap kullanmaya, baslamistir. Bu donemde pileli etekler, diiz
elbiseler, etek ceket pantolon takimlar ve {iti gerektirmeyen gdmlekler moda
olmustur (Batur, 2022). II. Diinya savasi nedeni ile askeri renkler kullanilmaya
baslanmistir. Koyu-acgik lacivertler, deniz ve hava mavisi renkler ve haki yesiller
tercih edilmistir. Modanin savasa paralel sekil almasindan dolay1 askeri iniforma
rengine uyum saglayan manto, etek, bluz, elbise gibi giysilerin disinda sapka,
ayakkabi, eldiven, ¢orap hatta mendil gibi aksesuarlar da bu uyuma katilmistir

(Agag, vd.,2022).

Savag, tam bir kithi§a neden olmus ve =zaruri malzemeler kullanimi
yasaklanmigtir. Bundan dolay1r kumasin kesiminden, giysinin modeline kadar her
sey dikkatle se¢ilmistir. Buna gore kadin elbiseleri viicuda siki sikiya oturmakta,
boylart ise diz kapagmin altina kadar uzatilmaktadir. Bu giyim tarzi ordu
tiiniformasindan etkilenmektedir. Vatkali omuzlar ve c¢evresine apolet ilave
edilerek yapilan ceketler, giysiler modaya ciddi bir durus ve sadelik getirmistir.
Ayrica ¢ift cepli ceketler ve bol duble pacali pantolonlar giyilmeye baslanmistir.
Gereksiz siislemelerden kaginilmistir (Agag, vd.,2022).

1947 yilinda geng¢ Fransiz modaci Christian Dior’un “New look” adli ilk

koleksiyonu, kadin giyimindeki askeri koseli durusu yikmis ve yeniden kum saati
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goriinlimii ile yuvarlak hatlar kazandirmistir. Beller korse araciligiyla tekrar
sikilmaya baslamig, bileklere kadar inen genis etekler ise yeni modayi
olusturmaktadir. Yuvarlanan kalgalar ince beller 6n plana ¢ikmis, yeni i¢ camasiri
gerektiren bu genis etekler, firfir- volan, pileler ve jipon ile takviye edilerek kat
kat kabarik bir goriinlim kazandirilmistir. Bu yeni moda, kumas kullanimi ve
siislemede olduk¢a miisriftir.  Savas sonrasi da siirmekte olan ekonomik
sikintilarin devam ettigi bu ortamda yeni kadinsi ¢izgi tartigmalara neden
olmustur. Fakat uzun siiredir is yapmamis tekstil iireticilerine kar saglayan bu
siluet, korsesi, i¢ etekleri, eldivenleri ve kendine 6zgii aksesuarlar1 ile giyim
sektoriiniin tiim kollarin1 canlandirmistir (Harden, 2013:316) II. Diinya Savasi’nin
sonlanmasiyla Tiirk kadini’nin giyimi-kusami1 da Avrupa’daki moda akimindan
etkilenerek yeniden eski sasaasina kavusmaya baslamistir. Etek ve bluzlar
modaya uygun seyretmekte ve eteklerde bol pililer, firfirlar kullanilmaktadir.
Tim ist giysilerde japone kollar ve bolerolar revagta oldugu literatiirde

gecmektedir (Agag, vd.,2022).

Kaynak: (Ormanlar, 1999: 62)

Cumhuriyetin ilk yillarindan bu yana moda medeni diinyaya adim atisin
alameti sayilmis, kitle iletisim araglarinin gelismesi modanin evrensel giyim
sekline doniismesinde ©6nemli bir rol oynamistir. Ozellikle televizyon
kanallarindaki yabanci dizi ve filmler, Amerika ve Avrupa hayat tarzi ile giyim

kusam anlayisinin batili olmayan iilkelere tasinmasinda etkili olmustur. Kirsal
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kesimlerdeki kadin kiyafetlerinin degismesi &zellikle televizyonun koylere
girmesinden sonra hiz kazanmistir. Bu bolgelerde kiyafetlerin degismesinde
baska bir unsur da hazir giyimin yayginlagsmasidir. Konfeksiyon iiretiminin diisiik
kaliteli mallar1 biiyiiksehirlerde alici bulamayinca, bu kiyafetler Anadolu’ya
pazarlanmistir. Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde kadin kiyafetinin vazgecilmez
unsuru olan salvarin kullanilmaya devam edilmesiyle birlikte salvarin iistiine

giyilen istliik biiylik bir degisiklige ugramistir (Barbarosoglu, 2019: 98-100).
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111.ISTANBUL REFiA OVUC OLGUNLASMA ENSTITUSU

Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinde, Tanzimat Fermaninin
ilanindan sonra Mithat Pasa’nin katkilariyla acilan Islahhane ve Sanayi
Mektepleri, Tiirk el sanatlarinin yasatilmaya devam edildigi ve 6gretildigi egitim
kurumlaridir. Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte ise bu egitim kurumlarinin yerini Kiz
Enstitiisi ve Kiz Aksam Sanat Okullar1 almistir. Bu okullarda orta 6gretim
diizeyinde egitim-6gretim siirdiirilmiistiir. Kiz Sanat Enstitiileri’nin devami
niteliginde, geleneksel el sanatlarinin yasatilmasi ve 6gretilmesi amaci ile agilan
Olgunlagma Enstitiileri glinlimiizde hala aynit misyon ile mezun vermeye devam
etmektedir. Tiirkiye’nin ¢esitli illerinde sayis1 24’e¢ varan Olgunlasama
Enstitiileri’nin, bulunduklar1 bélgenin tarihi ve geleneksel el sanatlarina uygun
ozel egitim boliimleri bulunmaktadir. Tiirkiye’nin ilk Olgunlasma Enstitisu olan
“Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii” Refia Ovii¢ tarafindan;
Avrupa modas1 ve sanatina duyulan hayranligin toplumda git gide arttig1 ve tarihi
geleneksel el sanatlarinin unutulmaya yiiz tutugu bir donemde, Kiz Sanat
Enstitiileri’nin egitimini bir {ist seviyeye tagiyarak “meslekte olgunlagsma”larina
atfen “Olgunlasma Enstitiisii” adiyla bu alanda usta ve ¢iraklarin yetistirilmesi ve
el sanatlar1 alanindaki zengin tarihi Tiirk kiiltiirel mirasin1 yaymak ve yasatmak
amaciyla 1945 yilinda kurulmustur. Tiirk el sanatlar1 alanindaki kiiltiirel mirasin
korunmasi, yasatilmasi ve aktarilmasinda onemli bir rol iistlenen Beyoglu Refia

Ovii¢ Olgunlagsma Enstitiisii 77 yildir egitim vermeye devam etmektedir.

A. Osmanli’dan Cumhuriyet’e Modanin Tatbik Edildigi Alanlar

Paris ve Londra’dan esen moda riizgarlar1 6zellikle Pera civarinda Avrupai
bolgede yerlesmis olan yabanci asilli ve gayrimiislim azinlik terzilerin kanaliyla
Istanbul’a ulastigindan dolayr Osmanli hanimlari da bunlari tercih etmekteydi. 20.
yiizyila gelindiginde Istanbul’da ¢alisan kadin terzilerin tamami Hristiyan veya
Musevi kokenli olan Frenk terzilerden olusmaktaydi. II. Abdiilhamid devrinde

Rum ve Ermeni cemaatlerinin kizlar i¢in acgtiklar1 sanat okullar1 kisa zamanda
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sonuc vermisti; bu okullardan ¢ikan terzi kizlar, Istanbul’u kisa zamanda Islam

diinyasinin kadin moda merkezi haline getirmistir (Karakisla, 2015).

Ulkemizdeki mesleki ve teknik egitimin temelleri ise Mithat Pasa’nin
gayretleriyle 1863 yilinda Islahhane Mektebi ile atilmistir. Kimsesiz ve yetim
cocuklar i¢in acilan bu okullarda g¢ocuklarin kii¢iik yaslarina ragmen okuma
yazma ve elbise dikme gibi becerileri kazanmalari takdirle karsilanmistir. 1840°ta
acilan Ebe Mektebi disinda ilk kez kiz ¢ocuklarinin mesleki alanda teknik egitim
gormeleri saglanmistir. Islahhaneler’deki atolyelerde terzilik, ¢uha ve bez
dokuma, iplik yapma gibi pratik derslerin icra edilmesi uygun goriilmiistiir.
Okulda calismak isteyen ¢ocuklara kendi isyerlerini agma imkani1 da taninmistir.
Askeri kurumlar, ayakkabi ve kiyafet siparisleri ile Islahhane Mektepleri i¢in
adeta diizenli miisteri sayilmistir. Islahhane Mekteplerinin her birinde ¢ocuklara
verilecek pratik sanatlar belirlenirken, bulunduklar1 bolgelerinde hammadde ve
iiretim Ozellikleri dikkate alinmustir. Ornegin Adana’da bulunan Islahhane
Mektebinin ana lretim pratigi pamuklu dokuma tizerine, Kastamonu’nun ahsap
irlinleri, Diyarbakir’in ise acem sali ve yoOresel giyim iizerine olmustur (Kir,

Simsek 2019a: 19-24).

Tanzimat donemi, kizlara mesleki egitim verilmesinin baglangict olmustur.
Ebe Mektebi, Kiz Sanayi Mektebi, Kiz Ogretmen Okulu gibi mesleki egitim
veren okullar ilk defa bu dénemde agilmistir. Kiz Sanayi Mektepleri, hanimlarin
el becerilerini gelistirmek ve bunlardan ekonomik fayda saglamak amaciyla
acilan okullardir. Bu dogrultuda hanimlara teknik egitim verilmesinin baslangici
olarak ilk kiz riistiyesinin agilis1 1859°da kabul edilmis, sebep olarak da ders
programinda “nakis” dersinin varligi gosterilmistir. Ancak, Mithat Pasa’nin
1864’de ordunun dikim ihtiyacin1 karsilamak iizere Oksiiz kizlar i¢in agtirmig
oldugu Islahhane Mekteplerini kiz teknik egitiminin baslangici olarak kabul
etmek daha dogru olacaktir (Kurnaz, 1991: 20-21)

Mithat Pasa’nin 1868 yilinda Stra-y1 Devlet baskanlifina getirilmesi ile
Istanbul’da Sanayi Mektebi’nin ag¢ilmasi yolunda somut adimlar atilmustir.
Islahh&nelerin misyonu ile ayni olan Sanayi Mekteplerine fakir ve kimsesiz
cocuklar yatili alinmistir. Gilindiizleri egitimi i¢in esnaf c¢iraklar1 ve istekli
talebelerin egitim gdérmesi planlanmistir. Bu mekteplerde de Islahhaneler’deki

programa benzer egitim programlart uygulanmistir. Osmanli devletinde
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mesrutiyetle baslayan kiz ¢ocuklarinin egitimindeki c¢abalar Sanayi Mektepleri
icinde gecerli olmustur. ilk olarak Istanbul ve Kastamonu Sanayi Mekteplerinde
kizlar i¢in boliimler tahsis edilmistir. Erkek ogrencilerden farkli olarak dikis
nakis el isleri ve ¢ocuk bakimi gibi derslerin okutuldugu Kiz Sanayi
Mekteplerinin  0gretim siiresi bes yil olarak planlanmigtir. 1869 yilinda
Yedikule’de acilan Kiz Sanayi Mektebi’nin ordunun ihtiyaclar1 i¢in sargi ve ig
camagirlar1 dikimi yapmasi ve Tophaney-i Amire’nin idaresinde bulunan
Yedikule’deki fabrikalarda ¢alismalar1 hedeflenmistir. 50 6grenciye hizmet veren
okul 1883 yilinda Sultanahmet’e nakledilmistir. Zamanla bu okula 6grenci
talebinin artmast yeni bir okulun kurulmasini giindeme getirmis ve 1884 yilinda
Siileymaniye de Ahmet Pasa konaginda Dersaadet Kiz Sanayi Mektebi faaliyete
gecmistir. Kiz Sanayi Mekteplerinin 1886 yilinda Maarif Nezareti’ne
baglanmasindan sonra Nazir Miinif Pasa’nin girisimiyle 1890 yilinda Uskiidar’da

bir Kiz Sanayi Mektebi daha agilmistir (Kir, Simsek 2019a: 25-30).

1884 yilinda hazirlanan Kiz Sanayi Mektebi Nizamnamesi’nde mektebin
kurulus sartlari, idaresi, gibi hususlar belirlenmistir. Nizamnameye gore
mektepte, dikis, el 6rmesi, nakis, kasnak, resim, kanave, bi¢cim, cicek, bicki-dikis
tiirleri gibi derslerin talimi yapilmasi: ongoriilmiistiir (Albayrak, vd., 2014:169-
172). Ogrencilere piyano ve Tirk musikisinin de 6gretildigi Kiz Sanayi
Mekteplerinde siparis atdlyeleriyle doner sermaye sistemi kurulmustur. 1900
yilinda Kiz Sanayi Mekteplerinin programlar1 genisletilerek kiz teknik 6gretim
niteligi arttirilmistir. 1904 yilinda ise yatili mektebe giindiiz 6grencileri de kabul

edilmeye baslanmistir (Kir, Simsek 2019a: 30).

Performansi degerlendirilen okullarin kapatilmast ya da birlestirilmesi
dahilinde Uskiidar Kiz Sanayi Mektebi kapatilarak Fatih Dersaadet Nehari Sanayi
Mektebi ile birlestirilmis, daha sonra Uskiidar Kiz Sanayi Mektebi yerine duyulan
ihtiyaca binaen 1914 yilinda Mithat Pasa Kiz Sanayi Mektebi adiyla yeniden
acilmistir. Bu okul daha sonraki yillarda farkli isleyisler ve tabi olsa da 1927
yilina kadar kizlara mesleki ve teknik egitim veren dort okuldan biri olarak
Tirkiye Cumhuriyeti’ne intikal etmistir (Ergin, 1977 :690). 1918, 1919 egitim
yilinda Dersaadet Kiz Sanayi Mektebi’nin bir kism1 Aksaray’da bulunan Selguk
Hatun Inas Sultanisi ile birlestirilerek Selguk Hatun Kiz Sanayi Mektebi adim

almistir. Selguk Hatun Kiz Sanayi Mektebi Cumhuriyet doneminde kurulan kiz
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enstitiilerine 6rnek olmus ve enstitiilerin kurulmasiyla adi Selguk Kiz Enstitiisii

olarak degistirilmistir. (Kir, Simsek 2019a: 31).

Kiz Sanayi Mekteplerini Avrupa’daki benzer okullarla ayni diizeye
cikartmak amaciyla Istanbul’daki Kiz Sanayi Mektepleri icin Avrupali
O0gretmenler ve yoneticiler kadroya alinmistir. Okullara 6zel siparisler yaptirilmis,
bu siparislerden en Onemlileri Sanayi Mekteplerini himaye eden sarayin
siparigleridir. Yildiz Sarayi’nin bazi mefrusat islerinin Kiz Sanayi Mekteplerine
siparis edilmesi bu duruma o6rnek olarak gdsterilmektedir. Ulke genelinde
sanayinin gelismesine katki saglandigi i¢in II. Abdiilhamit tarafindan sadece
kadinlar icin hazirlanan “Sefkat Nisan1” Kiz Sanayi Mektebi 6gretmen ve
O0grencilerine verilmistir. Kiz Sanayi Mekteplerinin yanindan Sultanahmet
semtinde kurulan “Tiirk Kadinlar1 Bigki Yurdu” bilhassa Tirkiye’deki bigki-dikis
egitimine yon veren kurum olarak 1936 yilina kadar oldukg¢a genis bir kitleye

ulagmigtir (Demir, 2019:125-126).

Kiz ¢ocuklarinin iyi bir ev kadini olmalarin1 saglamak gayesiyle Madam
Kolp tarafindan 19 Tesrinievvel 1325 (1909) yilinda Mahmutpasa’da Osmanli-
Fransiz Kiz Sanayi Mektebi a¢ilmistir. Okul, Sahzade Abdiilmecid Efendi’nin

himayesiyle egitim vermeyi siirdiirmiistiir (Kurnaz, 1991:22).

Osmanli Devleti’ndeki ilk mesleki ve teknik egitim kurumlari olan
Islahhaneler ve Sanayi Mektepleri, Cumhuriyetin ilanina kadar 50-60 yil hizmet
vermistir. Lozan Anlagsmasi sonunda bazi mektepler ulusal sinirlarin disinda
kalmis bazilar1 da kapanmugtir. 1923-1924 6gretim yilinda Tirkiye sinirlarinda
toplam 44 mesleki egitim kurumu, 4019 O6grenci ve 258 6gretmen buludugu
literatiirde ge¢mektedir. Kiz ¢ocuklarina mesleki ve teknik egitim veren Kiz
Sanayi Mekteplerinden Cumhuriyet’e intikal edenler ise Istanbul’daki Uskiidar
Mithat Pasa Kiz Sanayi Mektebi ve Selguk Hatun Kiz Sanayi Mektebi ile Bolu ve
Erzurum’da birer tane olmak iizere dort mekteptir. Sayilar1 az olsa da Cumhuriyet
doneminin ilk meslek okullar1 olan bu mektepler, mirasini erkek ve kiz sanat
okullar1, bigki-dikis kurslari, Kiz Enstitiileri, Olgunlagma Enstitiileri, Halk Egitim
Merkezleri ile Kiz Meslek Liselerine aktararak mesleki ve teknik egitimin

siirekliligini saglamistir (Kir Simsek, 2019a:33).
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1924 yilinda egitim ve Ogretimin birlestirilmesine dair kanun (Tevhid-i
Tedrisat Kanunu), kiz ¢ocuklarina esit olanaklardan yararlanmalarini saglamistir.
Milli Egitim Bakanligi, kadinlarin egitimine yonelik 1928 yilinda Kiz
Enstitiilerini ve daha sonra Aksam Kiz Sanat Okullarin1 a¢gmistir (Arikoglu

Undiici, vd., 2012).

Tiirkiye’de 1927 yilina kadar meslek ve sanat okullariyla ilgili faaliyetler, il
yonetimi ve belediyelerce yiiriitiilmistiir. 1927 yilinda ¢ikarilan kanunla meslek
ve sanat okullarinin program, arag-gereg, 6gretmen yetistirme ve istthdami gorevi
Maarif Vekaleti’ne verilmistir. 1933 yilinda Mesleki ve Teknik Ogretim Genel
Miidiirliigii kurularak Kiz Teknik Ogretim Miidiirliigii bu genel miidiirliigiin
biinyesinde faaliyet gdstermeye baslamistir. Ilk genel miidiir olarak atanan
Fransa’da tahsil gormiis kimya ve fizik 6gretmeni Riistii Uzel, mesleki ve teknik

egitimin yayginlasmasina katkilart biiylik olmustur (Kir Simsek, 2019a:38-39).

Mesleki ve teknik egitim alanindaki 6gretmen ihtiyacimi karsilamak iizere
Maarif Vekaleti 1927 ve 1938 yillar1 arasinda bazi Avrupa iilkelerine 6grenci
gondermistir. Bu 6grenciler Kiz Sanayi Mekteplerinin devami olan ve 1927 yilina
kadar Kiz Sanat Okulu adiyla devam eden okullar ile Kiz Ogretmen
Okullarindaki  dgrencilerden segilmistir. Ilk asamada gonderilecek kiz
ogrencilerden ikiser d6grenci, moda (sapkacilik), camasir, nakis (brode), terzilik
ve dordii de ev yonetimi alaninda egitim almistir. Bunun yani sira meslek
okullarindaki Ogretmen ihtiyacin1 karsilamak ve hizmet ic¢i egitim yoluyla
buralardaki Ogretmenlerin yetismesine katki saglamak amaciyla Avrupa
ulkelerinden 1927-1938 yillar1 arasinda toplam 65 uzman Tlrkiye’ye davet
edilmistir. Gelen uzmanlar, moda, bicki-dikis, giizel sanatlar ve mesleki resim
gibi alanlarda kiz ¢ocuklarinin mesleki ve teknik 6gretimine katki saglamistir

(H.Dogan, 1989: 317-372).

Tirkiye’ye davet edilen uzmanlarin raporlar1 ve Maarif Vekaleti’nin
cabalar1 neticesinde, 1927-1928 6gretim yilinda ilkokula dayali bes yil siireli, Kiz
Enstitiileri kurulmustur. Kiz Enstitiilerinde 6rgiin egitimin yani sira aksam sanat
ve iki dereceli giindiiz okullar1 ile kadin ihtisas sanatlarina ait farkli subelerde
egitim diizenlenmistir. Bes dgrenci ile egitime baslayan Ismet Pasa Kiz Enstitiisii,
1928 yilinin sonunda giindiiz kisminda 28, aksam kiz sanat kisminda 60

o0grenciye ulasmistir. 1931 yilinda Ankara’nin terzi ihtiyacini karsilamak ve
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Ogrenciyi hayata hazirlamak amaciyla doner sermaye atdlyelerini kuran enstitiiye
talepler artinca yatili 6grenciler i¢in pansiyon eklenmistir. 1932 yilinda okulun
O0grenci sayist 800, 0gretmen sayist ise 65°e¢ ulagsmistir. 1934 yilinda enstitiide
“ortaokul diizeyinde sanat okullar1’” uygulamasi baslatilmistir. ilkokuldan sonra
bes yil olarak egitim verilen enstitiide, ilk ii¢ y1l diger ortadgretim kurumlariyla
ayni kiiltiir dersleri verilmis, 6grenciler son iki yil ev idaresi, nakis, bicki-dikis ve

moda gibi meslek derslerinde egitim almislardir (Sezer Arig, 2011).

Kiz Enstitiilerinde dersler, genel kiiltiir ve meslek dersleri olarak iki gruba
ayrilmistir. Genel kiiltiir dersleri yaninda verilen meslek dersler ise bicki-dikis,
moda, terzilik, beyaz is, renkli isleme, nakis, tamir, Utl-kola, yemek pisirme, ev
idaresi, ¢cocuk bakimi, sapka, hifzissthha ve teknolojidir. Kiz Enstitiilerinde
cocuklarin renk uyumu hakkinda bilgi sahibi olmalarini saglamak ve nakis,
camagsir, yapma ¢icek gibi derslerde siisleri resimlemeyi kolay yapmalari
amaciyla resim dersleri de verilmistir (Aki, 2011: 37-38). Resim dersi
enstitiiniin en Onemli derslerden biridir. Ozellikle milli kiyafetlerin
modernizasyonunda dogru sanatsal ¢izginin yakalanmasi i¢in bu derste bir¢ok

teknik detay ogretilmistir (Kir Simsek, 2019a:42).

Ankara’dan sonra Istanbul, Adana, Bursa, Izmir, Trabzon, Elaz1g, Manisa
ve Edirne’de Kiz Enstitiileri agilmistir. 1928 yilinda {i¢ olan Kiz Enstitiisii sayis1
1939 yilinda 11, 1940’lara gelindiginde ise 32 sehirde 35’e¢ ulagsmistir (Sezer
Ang, 2011).

Ismet Pasa Kiz Enstitiisii'nde 1935 yilinda Kiz Sanat Okullarina 6grenci
yetistirmek amaciyla Kiz Enstitiisii mezunlarinin devam edebildigi Kiz Teknik
Yiiksek Ogretmen Okulu agilmistir. Mesleki ve teknik alanda kiz egitimi igin
dgretmen yetistiren bu okul, iki ve ii¢ yillik olarak diizenlenmistir. ki yillik
boliimden mezun olanlarin Aksam Kiz Sanat Okullarina, ii¢ yillik boliimi
tamamlayanlarin Kiz Enstitiilerine atanmalarina izin verilmistir. Kaydedilecek
Ogrencilerin titizlikle secildigi okulda brans uygulamasi, resim simavi ve
miilakatla 6grenci alinmistir. Tiirkiye’nin her yerinden ylizlerce 6grencinin egitim
almak istedigi Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu’nda meslek derslerinin
yaninda ydneticilik egitimi, sosyoloji, egitim psikolojisi, matematik, yabanci dil
dersleri verilmis, Ogrencilere staj uygulamasi yaptirilmistir (Kir Simsek,

2019a:42).
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1944 yilina kadar bes yillik program olarak egitim veren Kiz Enstitiileri, bu
tarihten sonra ilk ti¢ yil1 Kiz Sanat Okulu, sonraki iki yili Kiz Sanat Enstitiisii
olmak Uzere iki boliimde egitim vermektedir. Ogrencilerin iigiincii sinifta bi¢ ki-
dikis ya da moda sanat subelerinden birini se¢gmeleriyle uzmanlagsmalarina imkan
verilmistir. Son sinif 6grencileri doner sermaye atdlyelerinde ¢alistirilarak piyasa
tecriibesi kazandirilmistir. Kiz Enstitiileri ya da Aksam Kiz Sanat Okullarindan
mezun olan Ogrencilerin daha yiiksek seviye tahsil ihtiyacini karsilamak iizere
bazi okullarda “ilerletme atdlyesi” kurulmustur. Ug¢ yil siiren bu atdlye
egitimlerine devam edenlere sertifika verilmistir (Ergin, 1977: 2107). 1974-1975
Ogretim yilina kadar Kiz Enstitiisii adiyla anilan bu okullar III. Bes Yillik
Kalkinma Hedefleri ve IX. Milli Egitim Strasi1 kararlari dogrultusunda “Kiz

Meslek Lisesi” seklinde adlandirilmistir (Kir Simsek, 2019a:43).

Mesleki egitim programina dahil olmamis kadin ve geng kizlara uygulamal
egitim vererek onlara kisa zamanda meslek 6gretmeyi hedefleyen okullar ise
“Aksam Kiz Sanat Okulu” olarak bilinmektedir. Bu okullar genellikle Kiz
Enstitiilerinin binalarinda giindiizlii 6grencilerin egitiminden sonra, aksam egitim
almak isteyen kadinlar i¢in diizenlenmistir. Toplam egitim siiresi bir yil olan
Aksam Kiz Sanat Okullar1 hizmet vermeye 1932 yilinda baglamistir. 1964 yilinda
iki yila ¢ikarilan okullarin egitim programlar1 da giincellenmistir (Ergin, 1977:
2112). Aksam Kiz Sanat Okullarinin 6grenci sayilar1 Kiz Enstitiilerine devam
edenlerden fazla olmustur. Verilen egitimin yani sira enstitii siparis
atolyelerindeki tretime de katki sunan aksam Ogrencileri, toplumun genis
kesimine egitim bilinci asilayan 6grenciler olarak goriilmiistiir. Aksam Kiz Sanat
Okullarinin adi 1967, 1968 6gretim yilindan itibaren “Pratik Kiz Sanat Okulu”
olarak degistirilmistir (Aksit, 2013).

Tirk kadini’nin en 6nemli goérevlerinden sayilmaya baslayan bicki-dikis
konusunda gereken onemin verilmesi ve profesyonel kadin terzi yetistirilmesi
konusunda ilk o6zel girisim ise Behire Hakki Hanim tarafindan

gerceklestirilmistir.

1913 yilinda Osmanli Tirk Hanimlar1t Esirgeme Dernegi’nden ayrilan
Behire Hakki Hanim, Divan-1 Umumiye civarinda, Ciftesaraylar Caddesi,
Numero 21°de bir Bicki Yurdu terzihanesini kurmustur. Yalnizca Bicki Yurdu’na

gelen siparisleri dikmekle kalmayip, kendisine basvuran kadinlara bigki-dikis
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ogretmeye baslamistir. Ikinci yilinda 60 dgrenci alma girisiminde bulunan Bigki
Yurdu, Kadikdy ve Uskiidar’da subeler agacak kadar basarili olmustur. Bicki
Yurdu’nun kurucusu Behire Hakki Hanim da Kiz Sanayi Mektebi 6gretmen ve
O0grencileri gibi basarilarindan dolayr Sanayi Madalyas1 ve Maarif Nisam ile
odiillendirilmistir. Tiirk Kadinlar1 Bigki Yurdu, Osmanli Imparatorlugu’ndan
Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne gegilirken varligin1 siirdiirmeyi basarmig, 1930’lu
yillarin ortalarina kadar da kapsamli ¢alismalarini siirdiirmeye devam etmistir
(Karakisla, 2015). Tiirk kadini’nin terziligi sanat ve meslek olarak yapmasina
Onayak olan Behire Hakki Hanim’in yazdig1 ve alaninda bir ilk olan, bicki-dikis

egitim kitaplar1 kiz okullarinda uzun siire okutulmustur (Kir Simsek, 2019a:45).

Tlrkiye’de ilk kez bicgki-dikisin beden 0l¢li kaliplarina gore, modern ve
belli bir metot dahilinde yapilmasini saglayan Behire Hakki Hanim, 1922
yilindan sonra erkek terziligi icin erkek 6grenci de kabul etmeye baslamistir.
Behire Hakki’nin Bigki Yurdu giiniin modasi belirlenirken dikkate alinan kurum
olmas1 agisindan biiylik 6nem tasimaktadir. 1913 yilindan 1936 yilina kadar
araliksiz faaliyet gosteren tek bigki-dikis kursu olan “Tiirk Kadinlar1 Bigki
Yurdu” mesleki ve teknik yaygin egitimin en biiylik lokomotiflerinden biri

olmustur (Demir, 2019: 254-74).

Sekil 53. Bigki Dikis Yurdu Diplomasi

Kaynak: (Kir Simsek, 2019)
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Istanbul basta olmak iizere Tiirkiye ¢apinda acilan bicki-dikis kurslar1 Tiirk
kadini’nin mesleki becerisinin artmasina ¢ok Onemli katkilarda bulunmustur.
Cumhuriyet doneminde 500’ asan sayisiyla bigki-dikis yurtlari, kadinlar
Uretimin bir pargast yapmakla kalmamis binlerce 6grencinin egitimli ev hanimlari

olarak yetismelerini de saglamistir (Demir, 2019: 72-74).

1983 yilinda Olgunlasma Enstitiilerinin de i¢inde oldugu mesleki ve teknik
okullara artan ilgiyi karsilamak amaciyla, “Kiz Teknik Ogretim Genel
Miidiirligli” kurulmustur. Bu diizenleme ile 6rglin ve yaygin mesleki ve teknik
Ogretime tabi Kiz Meslek Liseleri, teknik liseler, Kiz Sanat Ortaokullar1, Pratik
Kiz Sanat Okullari, Olgunlagsma Enstitiileri ve benzer egitim kurumlarinin tiim
islem ve hizmetleri bu genel miidiirliige bagli olarak yuriitiilmiistiir. 2011 yilina
kadar bu gorevi yiiriiten genel miidiirliik Mesleki ve Teknik Ogretim Genel
Miidiirliigii catis1 altina girmistir. 2012 yilindan itibaren yaygin egitim kurumlari
ile birlikte Olgunlasma Enstitiileri de Milli Egitim Bakanli§i Hayat Boyu
Ogrenme Genel Miidiirliigii’ne baglanmistir (Kir Simsek, 2019a:39).

B. Olgunlasma Enstitiileri ve Kiiltiirel Miras Aktarimindaki Rolii

Kiiltlirel miras; tarihimizi, kimligimizi, ge¢mis ve gliniimiizli, gelecekle
olan bagimizi ifade eden toplumsal bir kavramdir. “Miras” bir miilktiir ve ge¢mis
nesillerden gelecek nesillere gecen bir varliktir. “Kiiltiir” kavraminda ise degerler
ve geleneklerden bahsedilmektedir (Franchi, 2017). Kiiltiirel mirasin kapsami
somut eserler ve cografi dogal yapilarla kalmayip, soyut olan ve bir toplumda
nesilden nesle gecen gelenek, torenler, folklorik performanslar ve zanaatkarlik
gibi bilgi ve yetenekleri de icermektedir (Unesco.gov.tr, 2021). Somut olmayan
kiiltirel mirasin gelecek nesillere aktarilabilmesi icin egitim, iiretim ve

cesitliligin sart oldugu yadsinamaz bir gergektir.

1945 yilinda kurulusunun ardindan Istanbul Beyoglu Olgunlasma
Enstitiisii’nlin gordigii ilgi neticesinde kisa siirede farkli illerde Olgunlagsma
Enstitiileri faaliyetlere baslamistir. 1958°’de Ankara, 1959 yilinda Eskisehir ve
Samsun, 1961 yilinda Izmir, 1972 yilinda Adana, 1987 Antalya, 1988 yilinda
Kayseri ve Trabzon, 1989 yilinda Diyarbakir ve Beylerbeyi Sabanci, 1996 yilinda

ise Bursa Olgunlagma Enstitiisii kurulmustur.
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Sekil 54. Maras Isi Tel Sirma Sekil 55. Sedef Kakma Calismasi.

Calismasi
Kaynak: (Istanbul Refia Oviig Kaynak: (Mardinolgunlasma.meb.k12.tr,
Olgunlasma Enstitiisti Fotograf 2021)

Arsivi)

Kaynak: (Mardinolgunlasma.meb.k12.tr, 2021)

1988 yilinda ise Istanbul’da ikinci Olgunlasma Enstitiisii olan Istanbul
Beylerbeyi Sabanci Olgunlagsma Enstitiisti kurulmustur. Bugiin Cumhurbagkanligi
himayesinde ve Milli Egitim Bakanliginin onciiliigiinde, 23 sehirde 24 kurum
olarak hizmet vermekte olan Olgunlagma Enstitiileri tiretim atdlyelerinde Tiirk
giyim Kkiltiirini ve geleneksel el sanatlarini kusursuz 6zellikte icra etmektedirler.
Enstitiilerin sayisinin artmasiyla farkli bolgelerdeki el sanatlari icin 6zel atolyeler
kurulmustur. Geleneksel el sanatlarinin arastirilmasi ve aslina uygun sekilde
yasatilmasi i¢in yerel el sanatlar1 ustalari, usta adaylarin1 egitmektedir. Liile tas,
cam iifleme, bakir is¢iligi, tahta baski, sedef kakma, dokuma gibi alanlarda
onlarca atdlye usta ¢irak iliskisi ile geleneksel sanatlarin yasatilmasina katkida

bulunmaktadir (Calik, 2019).

Olgunlagsma Enstitiilerinin milli kimligin korunmasina katk1 saglayan bir¢ok
projesinden sonra Milli Egitim Bakanlig1 catis1 altinda Kiz Meslek Liseleri ve
Olgunlagsma Enstitiileri is birligi i¢inde ortak projeler hayata gegirilmistir.
Yiritilen projeler igerisinde Ureten Kadin Projesi, Turistik El Sanatlar1 Projesi,
Gelenekselden Evrensele Turistik El Sanatlar1 Katalogu, Geleneksel El Sanatlar
Projesi, Turistik El Sanatlar1 Katalogu, Azinliklar Gelin ve Damat Giysileri

Koleksiyonu, Kalemden Gergefe Desen Katalogu ile Etnografik Eserler
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Kataloglar1, Geleneksel Tiirkiye Bebegi Elif, Ulusal Egitime Destek Kampanyasi
“Oyalarin Oykiisii” Sahne Sunumu gibi yayin ve koleksiyon projeleri yer almistir

(Kir Simsek, 2019a:104).

1. Ureten Kadin Projesi

Kiz Teknik Ogretim Genel Miidiirliigii nderliginde, Tiirk kadini’nin kendi
yetenek ve zevkini yansittifi el sanatlarini yasatmak, aile ekonomisine katki
saglamak, kaybolmak {izere olan el sanatlarinin giiniin ¢izgi, renk ve desenleriyle
¢aga uyumunu saglamak amaciyla baslatilan proje ilk olarak 1990 yilinda Ankara

Olgunlagma Enstitiisii’nde uygulanmaistir.

Projeyle kadinlarin var olan bilgi ve becerilerinin kisa siireli egitim
programlariyla iyilestirilerek gelistirilmesi, piyasa standartlarina uygun tiriinleri
seri olarak Uretmelerine ve pazarlamalarina olanak yaratarak {iretici hale
gelmelerinin saglanmasi1 amaglanmistir. Proje kapsaminda Ankara Olgunlasma
Enstitiisii personeli, ev kadinlariyla irtibat kurarak oncelikle onlarin hangi el
sanatlarinda basarili olduklarini tespit etmistir. Kendilerine malzeme verilen ev
kadinlarindan enstitii adina iiretim yapmalar1 istenmis, is bitiminde iicretleri
O0denmigstir. 1990-1991 6gretim yilinda, ilk kez Ankara Olgunlasma Enstitiisii’'nde
uygulanan Ureten Kadin Projesi, donemin Milli Egitim Bakani’na tanitilmuis,
diizenlenen program ¢ercevesinde, iriinler sergilenmis ve defilelerde
sunulmustur. Ankara ve Izmir Olgunlasma Enstitiileri’nde uygulanan proje
caligmalari, iilke genelinde 11 Kiz Teknik Ogretim Olgunlasma Enstitiisiinde

yayginlastirilmistir (Akin, 2011: 74-75).

2. Turistik El Sanatlar: Projesi

Turistik el sanatlar1 tiretiminde kalite ve verimliligin arttirilmasi, geleneksel
el sanatlarinin korunmasi, yasatilmasi ve gelistirilmesi amaciyla Kiz Meslek
Liseleri ve Olgunlasma Enstitiileri, Kiz Teknik Ogretim Genel Miidiirliigii’niin
1999 yilinda yaymladigi genelge ile c¢alismalara baglamistir. Bu projeyle
Tiirkiye’de el sanatlar1 egitimini 6rgiin ve yaygin diizeyde yiiriiten ve bu konuda
onemli bir misyon sahibi olan Kiz Teknik Ogretim Okullar1 vesilesiyle hem
turistik el sanatlar1 iiretiminde kalitenin ve verimliligin arttirilmasi hem de

yoresel varliklarin korunmasi ve yasatilmasi hedeflenmistir (KTOGM, 2007).
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Proje 12 Olgunlasma Enstitiisiinlin koordinatorliigiinde Kiz Meslek
Liselerinin bulunduklar1 yorelerde arastirma yaparak, geleneksel el sanatlarina ait
birebir prototipler hazirlayip, bunlar1 bagli olduklar1 Olgunlagsma Enstitiilerine
gondermeleriyle baglamistir. Gelen iirlinler enstitiilerde olusturulan bir komisyon
tarafindan “orijinal malzeme kullanimi, 6zgiin, anlamli, fonksiyonel, modern,
kaliteli ve piyasaya yonelik olmas1™ gibi kistaslara gore degerlendirilmis, gerekli
durumlarda birtakim degisiklikler yapilarak iiriine son sekli verilmistir. Bir yillik
calismanin sonunda Istanbul, Izmir ve Bursa’da proje tanitim programlar
yapilmistir. S6z konusu projede hazirlanan prototipler i¢in dnce iirlin brostirleri
yapilmis sonra “Gelenekselden Evrensele Turistik El Sanatlar1’” adinda bir

katalog hazirlanarak tiim paydaslara iletilmistir (Kir Simsek, 2019a:105).

Turistik El Sanatlar1 Projesi ile geleneksel el sanatlarinin turizm vasitasiyla
yasatilmast ve ekonomiye kazandirilmasi saglanmistir. Proje dahilindeki bazi
illerde iiretilen eserler 2000 yilinin Nisan aymda Izmir Ticaret Odasi Sergi

Salonu’nda sergilenmistir(Hiirriyet, 2000).

3. Etnografik Eserler Katalogu Projesi

Kalemden Gergefe Tiirk Nakislar1 Desen ve Etnografik Eserler Katalogu
Projesi Kiz Teknik Ogretim Genel Miidiirliigii tarafindan, genel miidiirliige baglh
kurumlarin arsivlerinde var olan ve antika deger tasiyan geleneksel giysi ve
islemelerin derlenerek kayit altina alinmasi amaciyla dogmustur (Kir Simsek,

2019a: 106).

Geleneksel el sanatlarindaki desenlerin ait oldugu bolge ve yorelerin
karakteristik 6zelliklerinin belirlenmesi ve binlerce yillik mirasin derlenmesine
katki saglayan proje, iki desen katalogunun hazirlanmasiyla neticelenmistir.
Ankara Olgunlagsma Enstitii tarafindan grafik tasarimi yapilan ¢alisma “Kalemden
Gergefe Tiirk Nakislari Desen Katalogu I-II olarak nesredilmistir (KTOGM,
2008).
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Sekil 56. Etnografik Eserler Katalogu I-11
Kaynak: (Kir Simsek, 2019)

Daha sonra 2008 yilinda toplanan verilerle dort ciltten olusan “Etnografik
Eserler Katalogu” yayinlanmistir. Bu kataloglarda Refi Ovii¢’iin Istanbul Beyoglu
Olgunlagsma Enstitlisii Desen Miizesi icin antikacilardan topladigi ve enstitiiye
bagislanan onemli eserlerde yer almaktadir. Bu eserler Desen Miizesi’nin
gecirmis oldugu yangin tehdidinden sonra Ankara Etnografik Eserler Miizesi’ne
nakledilmis ve burada muhafaza edilmeye devam etmektedir (KTO, 2008).
Etnografik Eserler Katalogu’nun zengin bir bilgi igerigine sahip olmasinda Refia

Ovii¢’iin zamaninda yapmis oldugu ¢alismalarin katkis1 yadsinamaz bir gercektir.

4. Elif Bebek” Projesi

Folklorik bebek, folklorik yapma bebek, folklorik giysili bebek, dekoratif
bebek isimleriyle bilinen bebekler, Ulkelerin yoresel kiyafetlerini yansitmada
Oonemli birer aract olarak goriilmiistiir. Modernlesme, seri liretimin yayginlagmasi
gibi pek cok etken neticesinde giindelik yasantidan ¢ekilen geleneksel kiyafetler,
folklorik bebekler araciligiyla kendilerine baska bir mecrada yasam alam
bulmuglardir. Oldukca c¢esitli yoresel giyim kiiltliriine sahip olan Tiirkiye’de
folklorik bebeklerin giyim kiiltiirlerini sergileme 06zelligi, sadece ulusal capta
disiiniilmemis bebeklerin uluslararasi alanda da iilkeyi temsil edici giicii tizerinde
durulmustur. Folklorik bebeklerin milli kimligi temsildeki giicii bebeklerin
turistik hediyelik esya olarak degerlendirilmelerini saglamistir. 1970’11 yillardan

itibaren folklorik bebekler araciligiyla ulusal bir imaj yaratma g¢abasi igerisinde
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olunmus ancak bu diisiince dogrultusunda yapilan ¢alismalardan isabetli sonuglar

alinamamistir (Giirgayir Teke, 2019).

Tiirkiye, UNESCO tarafindan kabul edilen “Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmasi Soézlesmesi’ne 2006 yilinda taraf olarak bu alanda
calismalara baglamigtir. Kiiltiirel mirasimizin korunmasi, tanitilmasi ve bu
konuda kamuoyu bilincinin arttirilmasi, geleneksel sanatlar basta olmak iizere
maddi kiiltlir unsurlarinin ekonomik {iriinlere doniistiiriilmesi 9.Kalkinma
Plani’nda da yer almistir (Hurriyet.com.tr, 2009). Buna g6re “Elif Bebek” projesi,
Tiirkiye’ye gelen yabanci ziyaretcilerin Tiirkiye’nin folklorik bebegini edinme

ihtiyacini da karsilamasi1 hedeflemistir.

A

Sekil 57. Ankara Olgunlasma Enstitiisiiniin Elif Bebek Atdlyesinden Ornek
Kaynak: (Kitrebebekyapimi.blogspot.com, 2021)

Kiz Teknik Ogretim Genel Miidiirliigii’niin, kadinlarin yéresel olarak bildigi
geleneksel el sanatlarin1 daha iyi icra etmelerini ve bunlar ticarilestirebilmelerini
saglamak amaci ile vyiiriittiigii “Ureten Kadin Projesi” (Budun Giilas, 2020)
kapsaminda ev hanimlarinin istthdami diisiincesinin bir iiriinii olan “Geleneksel
Tirkiye Bebegi, Elif Bebek” projesi Tiirkiye’nin folklorik bebegini ortaya
cikarmayr hedeflemistir. Anadolu’da olduk¢a yaygin bir isim olan Elif’ten
esinlenerek hayat bulan proje Tiirk el sanatlari, geleneksel giyim ve
siislemelerinin bir arada sunulmasina katki saglamistir. Elif bebegin beden giysi
ve aksesuarlarinin patenti alinmis ve seri iiretim bantlar1 kurularak kadinlarin
istthdamina katkida bulunulmustur (Hurriyet.com.tr, 2021). Proje, 2009 yili

temmuz ayinda Ankara, Trabzon ve Istanbul Sabanci Olgunlasma Enstitiisii
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olmak {izere ii¢ enstitii arasinda baglamistir. Daha sonra proje biitiin Olgunlasma

Enstitiilerine yayilmigtir.

2009 yilinda Milli Egitim Bakani Nimet Cubukcu, diizenlenen bir basin
toplan tisinda, Tirkiye’yi simgeleyecek dekoratif bir bebegin iiretilmesi
konusunda alt yapiyr olusturmak amaciyla Geleneksel Folklorik Kitre Bebek
yarigmalarinin diizenlendigini, bu kapsamda Tiirkiye’nin en iicra yorelerine kadar
giyim ve siislenme geleneklerinin arastirilarak Tarkiye’nin giysi tarihinin de
cikarildigini ifade etmistir (Skylife, 2009).

Proje kapsaminda 6ncelikle Ankara Olgunlasma Enstitiisti’nde “Elif Bebek”
atolyesi kurulmus ve Tiirkiye genelindeki Olgunlagsma Enstitiisii 6gretmenlerine
kitre bebek yapimi kursu verilmistir. Ulke ¢apinda yapilan Geleneksel Folklorik
Kitre Bebek Yarigsmasi’nin sonrasinda kitre bebek numuneleri yaninda dokiim
bebekler de bakanlikca degerlendirilmistir. Trabzon Olgunlagma Enstitiisii’niin
yaptig1 dokiim numune, seri iiretimi kolay olmasi nedeniyle uygun bulunmus,
Tiirk kadini’nin yiiziinii ve fiziksel 6zelliklerini yansitacak sekilde gelistirilmistir.
Uretilecek bebegin fiziksel 6zellikleri, Genel Miidiir Emine Kira¢’in girisimiyle
mesleki egitim fakiilteleri ve tarihgilerden olusturulan akademik {ist komisyonun
Anadolu’dan gelen olgiileri degerlendirmesi neticesinde belirlenmigtir. Ankara ve
Sabanci Olgunlasma Enstitiileri kiyafetlerin islenmesi ve dikimini ile kalite
kontrol ve paketlemelerini, Antalya Olgunlagsma Enstitlisii ise bebeklerin
aksesuarlarint yapmistir. Trabzon Olgunlagma Enstitiisii tarafindan bir firma
araciligl ile dokiimleri hazirlanan bebekler, farkli makyajlarla ¢esitlen dirilmistir.
Nihayetinde “Geleneksel Tiirkiye Bebegi, Elif Bebek™ el ve makine nakislariyla
susli olarak, ¢ adet gold serisi olmak tizere yirmi farkli yoresel kiyafet tasiyan

bir koleksiyona ulasmistir (Kir Simsek, 2019a: 106).

5. Puside Projesi

Osmanli hanedanina ait tiirbelerdeki sanduka oOrtiilerini (puside) yeniden
tiretmek ya da ihtiyag dahilinde restorasyon/konservasyon islemlerini yapmak,
hi¢ Ortiisii olmayan sandukalara yeni puside islemek ve pusidelerin desen
arsivlerini hazirlamak iizere yiiriitiilmektedir. Proje Istanbul Beylerbeyi Sabanci

Olgunlagsma Enstitiisii koordinatorliigiinde baslamistir. 2019 yili itibari ile 15
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Olgunlasma Enstitiisii ile ¢alismalarina devam eden proje kapsaminda 36 puside

islenerek sandukalarina ortiilmiistiir (R.Dogan, 2019).

Sekil 58. Puside Uzerine Maras Isi Calismast.

Kaynak: (R.Dogan, 2019).

T.C. Milli Egitim Bakanlig1 ile Kiiltiir ve Turizm Bakanligi arasinda is
birligi protokoliiyle yiiriitiilen projeye, istanbul Beylerbeyi Sabanci Olgunlasma
Enstitiisii koordinatorliigiinde Adana, Ankara, Antalya, Bursa, Eskisehir, izmir,
Kayseri, Kiitahya, Samsun, Trabzon Olgunlas Enstitiileri ile baslanmistir. Sayin
Emine Erdogan himayesine aldig1 projenin ev sahipligini de yaparak, 16 Aralik
2017 tarihinde donemin Milli Egitim Bakani Ismet Yilmaz’in da katilimiyla
Beykoz Mecidiye Kasri’nda projenin ilk tanitimi yapilmistir. 2023 yilina kadar
siirmesi planlanan projede islemesi tamamlanan Ortller peyderpey sandukalara

ortiilmekte, desen arsiv ¢aligmalar1 devam etmektedir (Kir Simsek, 2019a: 106).

Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii’niin kiiltiirel miras1
korumak i¢in yaptig1 benzer ve onemli projelerden biri de “Tarihi Camilerin
Minber Ortiilerinin Tasarimi ve Uretimi” konulu projedir. Kiiltiir varliklarimizdan
olan Beyoglu’nun tarihi camilerine ait minber ortiileri, mimari iisluplar1 ve donem

Ozelliklerine uygun olarak yeniden tasarlanmis ve yeniden iiretilmistir (Yigman,
2020).
6. Turkiye Dokuma Atlas:1 Projesi

Enstitiilerin bilinyesinde yiiriitiilmekte olan en yeni ve kapsamli projelerden
biri olan “Tiirkiye Dokuma Atlas1 Projesi” Istanbul Sabanci Beylerbeyi

Olgunlasma Enstitiisii tarafindan yiiriitiilmektedir. Proje kapsaminda geleneksel
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dokumalarin aslina uygun sekilde iiretilerek yerel kalkinmanin desteklenmesi
planlanmaktadir. Tiirkiye’nin kumas haritasin1 ¢ikartmayr planlayan proje
kapsaminda “Osmanli Saray Kumaslar1” ve “Anadolu Yoresel Kumaslari”
basliklarinda Tirkiye’nin kumas haritasini olusturan 425 yoresel kumas tespit
edilerek ozellikleri veri tabanina islenmistir. Bu kapsamda Antep kutnu, Ankara
sofu, sal sapik, ehram, beledi, Rize bezi/feretiko ve Denizli buldan gibi
kumaslarin diinyaya tanitilmasi hedeflenmektedir. Bu kumaslarin siirdiiriilebilir

olup gelecek kusaklara aktarilmasi amaclanmaktadir. (Tiitiincii Giingor, 2021).

Dokuma Atlas1 Sergisi, Haziran 2021°de Saymm Emine Erdogan’in
katilimiyla Cumhurbaskanligi Kiilliyesi’nde acilmasinin ardindan ikincisi 19
Nisan 2022’de Tophane-i Amire Kultir ve Sanat Merkezi’nde agilmistir. Tirkiye
Dokuma Atlas1 Sergisi’nde Anadolu’nun binlerce yillik dokuma kiiltiiriint
tanimak i¢in eskiden yeniye dogru bolgesel rotalar izlenerek tarihi 58 tiir, 148

cesit Tiirk el dokumasi sergilenmistir.

Sekil 59. Tiirkiye Dokuma Atlas1 Sergisi

Kaynak: (Tutlnct Glngor, 2021)

Tiirkiye Dokuma Atlas1 Projesi, Tirk dokumaciliginin kiymetli bir zanaat
olarak yasatilmasini saglamanin yani sira teknolojik degisim ve gelismelerden
faydalanarak diinya kumas sektoriinde fark yaratmayir ve prestijli bir ticari
faaliyete doniismesini saglamayr da hedeflemektedir. Proje kapsaminda
geleneksel dokumalarin estetik ve islevsel degerlerini artiracak tasarimlarla katma

degerli iiriinlere doniistiiriilmesi ve diinyaya tanitilmasi ana hedefler arasinda yer

125



almaktadir. Tiirkiye Ihracatcilar Meclisi ve Ticaret Bakanligi’nin da katki verdigi
proje, Anadolu’nun geleneksel dokumalarinin aslina uygun modern tasarimlarla
“Tiirk Markas1” olarak diinyaya tanitma amacini tagimaktadir. “Dokuma Kiiltiirii
Rotalar1” ve “Yasayan Miizeler” olusturmak projenin ileriye doniik hedefleri

arasinda yer almaktadir (Meb.gov.tr, 2022).

Kiiltiirel miras1 korumak ve yasatmak i¢in Onemli adimlardan biri de
Istanbul Beylerbeyi Sabanci Olgunlasma Enstitiisii ve Milli Egitim Bakanligi
bunyesindeki ilk “Restorasyon Konservasyon Laboratuvar1” dir. Bu
laboratuvarlarda sanat eserlerini ve kiiltliir varliklarini koruyarak en saglikli
sekilde gelecek nesillere aktarabilmek amact ile egitimler verilmektedir

(Sabanciolgunlasma.meb.k12.tr, 2021).

Enstitiilerin 75 yillik tarihinin izleri, Istanbul’da Milli Egitim Bakanlig
tarafindan “Olgunlagma Enstitiileri Kurumsal Doniisiim Toplantis1 ve Hafiza
Sergisi” Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi Tophane-i Amire Kiiltiir Sanat
Merkezi’nde Tirkiye’nin egitim ve moda tarihine 1s1k tutarak kamuoyuna
sunulmustur. Serginin hafiza boliimiinde Olgunlagsma Enstitiilerinin 75 yillik
gecmisini  yansitan farkli donemlerden fotograflar, ogrenciler tarafindan
tasarlanan eserler, egitim programlar1 ve atdlye malzemeleri yer almistir. Kasnak,
Sir, Hakan ve Kesret basliklar1 altindaki boliimlerde Tiirk isi, Maras isi, tel sirma,
varak, tezhip, kordon oyas1 gibi bir¢ok teknik uygulanarak hazirlanan geleneksel
Tirk el sanatlarinin yeni bir yorumu ziyaretgilere sunulmustur. Toplantida
Cumhuriyet’in 100. yilinda 2023’te olgunlasmanin yeni ruhunu ve tasarimlarini
Tarsus gemisine yiikleyerek Akdeniz limanlarinda sergiler diizenlenecegi de

konusulmustur (Bulut, 2019).

2019 yilinda Olgunlasma Enstitiilerinin Tiirkiye’deki kurulus misyonunu
zenginlestirerek diinya c¢apinda kurumlar olmasi amaciyla bir¢cok proje
baslatilmistir. Bu kapsamda yakin zamanda enstitiiler i¢in bir marka
olusturularak, 6zel tasarim tamamen el is¢iligi hazirlanan koleksiyonlarla Istiklal
Caddesi’ndeki Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii binasinda bir
magaza acilmis ve adi “BOHCA” olarak projelendirilmistir. Proje kapsaminda
ayrica enstitiileri benzer kurumlardan farkli kilan tasarim niteliginin ve kalitenin
siirdiiriilebilir olmas1 i¢in ayr1 bir akademi kurulmasina yonelik hazirlik

yapilmaktadir. Boylece tiim enstitlilerin ¢agdas tasarim anlayis1 ile geleneksel el
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sanatlar1 ve Tirk giyim kiiltiirline benzersiz eserler katmasi hedeflenmektedir.

(Kir Simsek, 2019b).
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Sekil 60. istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii BOHCA Magazasi

Kaynak: (Cakmakg1, 2022)

BOHCA markas1 Tiirk Patent ve Marka Kurumu tarafindan 2019 yilindan
itibaren 10 yil siireyle Milli Egitim Bakanlig1 adina tescil edilmistir. Marka tescili
ile enstitiilerin kurumsal doniisiimiinii saglanip uluslararasi bir marka ve magaza
ile ilk adimi atilmistir. Magazada; Modernize edilmis geleneksel tasarim
kiyafetler ve aksesuarlar, ev tekstili {irlinleri, sofra takimlar1 (tabak, kasik, sini,
seramik vb.), geleneksel taki ve miicevherler, dekoratif ev aksesuarlari, donem
gelinlikleri, Hanedan kostimleri, cam iscilikleri, Dokuma ve kok boya
caligsmalari, hat, tezhip, minyatiir, yoresel bez bebekler ve 6zel igne oyalar1 yer

almaktadir (Cakmakei, 2022).

Ayrica Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii biinyesinde iic
bin kitab1 olan Kiiltiir ve Sanat Kiitiiphanesi kurulmustur. Ayrica Ptt avm satis

portali izerinde Olgunlasma Enstitiilerinin magazalar1 da yer almaktadir.

C. Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢c Olgunlasma Kiz Teknik Ogretim Enstitiisii

1935 yilinda Maarif Vekalet’ine devredilen Kiz Sanat Enstitiileri ve Aksam
Kiz Sanat Okullari, Hasan Ali Yiicel doneminde yayginlasmistir. Mesleki Teknik
Ogretim Miistesarligi’nin kurulup Riistii Uzel’in miistesar olmasiyla mesleki

teknik 6gretim okullar1 arttirilmis, okul binalarinin insast ve teknik donanimina
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o6nemli oranda kaynak aktarilmistir. Sanat okullarina gosterilen bu 6nem, Kiz
Enstitiilerinde c¢alisan 6gretmen ve yoneticilerin de azmini arttirmistir. Mezun
olan 6grencilerin iist seviyede egitim gorecekleri yeni bir kurumun tesis edilmesi

fikri ise ilk Refia Ovii¢ tarafindan somutlastirilmistir (Kir Simsek, 2019a:112).

Cumbhuriyet donemine intikal eden ve daha once Kiz Sanayi Mektebi olan
Istanbul Selcuk Kiz Enstitiisii’nde, Belcika’ya tahsil i¢in giden 6gretmenlerden
dikis egitimi alan Refia Ovii¢, egitimini tamamlayinca, dikis 6gretmeni olarak
hizmet hayatina baslamistir. 1938 yilinda Beyoglu Aksam Kiz Sanat Okulu’na
miidiir tayin edilmistir. Oviing’iin miidiirliigiinii yaptigi Beyoglu Aksam Kiz
Sanat Okulu binasinin satilmasi lizerine okul Nisantasi’ndaki Sait Pasa Konagi’na
tasinmistir. Enstitli, Nisantas1 sakinleri tarafindan ilgi goriip yogun siparis almaya
baslamasi1 ve atdlyelerin siparislere yetisememesi iizerine Refia Ovii¢, okuldaki
tiretim atolyelerinin miistakil bir binaya tasinmasinin ¢ok daha verimli olacagini

diisiinerek durumu bir raporla bakanliga aktarmistir (Corbaci, vd., 2014).

Kiz Teknik Yiiksek Ogretim Okulu miidiresi olan Refia Ovii¢, Kiz Teknik
Yiiksek Ogretim Okullarindan mezun olan 6grencilerin bu tarihi bilgiyi
siirdiirebilmek, gelecek nesillere aktarmak acisindan yeterli donanima sahip
olmadigini1 fark etmistir. Diger yandan bu okullarda siirdiiriillen 6gretim metodu
nedeni ile usta cirak egitimi yok olma noktasina gelmistir. Refia Oviig,
Tiirkiye’nin degerli soyut kiiltiirel miras1 olan geleneksel tarihi el sanatlarinin
yasatilmast ve en Onemlisi gelecek nesillere aktarilmasi i¢in bu kurumlardan
mezun olan §grencilerin yeni bir iist egitim kurulusunda egitim almalar1 gerektigi
goriislinii ortaya koymustur. Bu amagla, 1945 yilinda dénemin Maarif Vekili
Hasan Ali Yiicel ve Teknik Egitim Miistesar1 Riistii Uzel’in de katkilariyla
Tiirkiye’nin ilk Olgunlasma Enstitiisii olan Istanbul Beyoglu Refia Oviig
Olgunlagma Enstitiisii’nii kurmustur (Akin, 2011: 43-45).

Ik kurulus adiyla “Istanbul Beyoglu Olgunlasma Kiz Teknik Ogretim
Enstitiisii”, Kiz Enstitiileri ile Aksam Kiz Sanat Okullarindan mezun olanlarin
ihtisaslagmalarina imkan saglamak amaciyla 161 6grenciyle egitim Ogretime
baslamistir (Sazer Arng, 2014). Siparise dayali olarak, usta cirak iliskisi ile
yiriitilen atolyelerde olusturulan doner sermaye sistemine dayali olarak
yapilandirilan Istanbul Beyoglu Olgunlasma Kiz Teknik Ogretim Enstitiisii,

Beyoglu’ndaki enstitii binasini donemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel ve
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Teknik Egitim Miistesar1 Riisti Uzel’in katkilariyla satin alinmasi disinda
herhangi bir maddi destek alinmadan kurulmustur. II. Diinya Savasi’ndan sonra
Tiirkiye’de Avrupa modas1 ve sanati hayranliginin giderek arttigi1 ve Tiirk tarihi el
sanatlarmin unutulmaya yiiz tuttugu bir dénemde, Refia Ovii¢ Tiirk tarihi el
sanatlarin1 giincel modayla bulusturmak ve Beyoglu’nu Tiirk moda ve sanatina
kazandirmak istemistir. O giinleri “Mesleki ve Teknik Ogretim Dergisi Istanbul
Olgunlasma Enstitiisii” 6zel sayisinda anlatan Refia Ovii¢, donemin Milli Egitim
Miistesar1 Riistii Uzel’in “Beyoglu sert bir kayadir baginizi ¢arparsimiz” ifadesi ile
uyararak bu isin nedenli zor oldugunu ifade ettigini sdylemektedir (Corbaci, vd.,

2014: 14).

Riistii Uzel, aslinda bu sozleriyle, Beyoglu’nun Osmanli Imparatorlugu’nun
son doneminden bu yana azinliklarin atdlyeleri ve giyim magazalarinin hiikiim
siirdligli bir moda merkezi oldugu, bu kuruluslara es deger tek bir Tiirk magazasi
veya kurulusun olmadig1 ve barinamadigini ifade etmektedir. Fakat Refia Hanim
tim bu zorluk ve olumsuzluklara karsi binanin satin alinmasini saglayarak

enstitiyl bu binada hayata gecirmistir.

s
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Sekil 61. Refia Oviic Sekil 62. Istanbul Beyoglu Olgunlasma
Enstitiisii Tarihi Binasi

Kaynak: (Istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Fotograf Arsivi)

Istiklal Caddesi 12 numarada bulunan gayrimiislimlere ait bina, 19,
ylzyilda yapilmis, sekiz katli ve alt katinda bir diikkani bulunan biiyiik bir
apartmandir. Donemin parasiyla 162 bin lira istenen bina gezildikten sonra Riistii
Uzel, Teknik Universite’yi arayarak fen heyetinden bina hakkin da rapor

hazirlanmasini istemistir. Tetkik neticesinde mimar ve miithendisler binay1 olumlu
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bulunmasiyla Uzel, Maarif Miidiirliigii’ne istimlak i¢in resmi muamelenin
baslatilmasi talimatin1 vermistir. Hazirlik islemlerinin tamamlanmasinin ardindan
14 Ekim 1945 yilinda maarif Vekili Hasan Ali Yiicel’in de katilimiyla Istanbul
Beyoglu Olgunlasma Kiz Teknik Ogretim Enstitiisii resmi agilis1 yapilmustir.
Binanin bu kadar kisa siire icerisinde kiz ¢ocuklarina tahsil edilmesi biiyiik bir

basar1 olarak goriilmistiir (Kir Simsek, 2019a:114).

Kisa zamanda iin yapan Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii, Tiirk
nakisinin sandiklarda sakli kalmasinin 6niline geg¢ip onlar1 kiyafetlere tagimistir.
Bu da enstitiiye neredeyse diinya c¢apinda basarilar getirmistir. Bilhassa
enstitliniin giris katindaki vitrinlerde sergilenen nakiglar caddede yiiriiyenlerin her
zaman ilgisini ¢ekmistir. Refia Ovii¢ okulun yarattign degisimi su sdzlerle ifade

etmistir:

“...Bizim atdlyelerimizin kurulusundan sonra gelip vitrinlerimizi
seyretmeye basladilar. Enstitii Tiirk kadini’nin meslek sahibi yapti. Bu tiir is
kollarin1 ecnebilerin ellerinden alip Tiirk kadini’na mal etti. Yani Beyoglu’ndaki
Tirk magazalarinin temelini Olgunlasma atmistir diyebilirim. Bizden sonra

Beyoglu bastan agag1 Tiirk diikkani oldu...” (Corbaci, vd., 2014).

Istanbul Beyoglu Olgunlagsma Enstitiisii’niin acilmasiyla burada yetisen
ogrenciler modanin kalesi olan Istiklal Caddesi’'ndeki ilk Tiirk terzileri
sayllmislardir. Enstitiiniin bir moda-sanat okulu olarak Beyoglu’nda kendini ispat
etmesi 0zel moda girisimcilerine de ilham olmustur. Hatta iinlii modaci1 Vitali
Hakko’nun Beyoglu’nda diikkdnimi agarken Refia Oviig’e “Refia Hanim siz
burada olmasaydiniz ben bu diikkdn1 a¢gmaya cesaret edemezdim” demesi,
enstitiiniin Istiklal Caddesi’nde Tiirk diikkanlarinin artmasinda olan katkisina

kuskusuz en giizel 6rnektir (Bilginer, 1988).

Enstitiinlin tim bu faaliyetleri devam ederken 1965 yilinda emekli olan
Refia Ovii¢’iin egitime yaptig1 hizmetler pek ¢ok kisi tarafindan unutulmamis ve
onurlandirilmak istenmistir. Tiirk kadini’nin egitimi, ¢agdaslasmasi, calisma
hayatina katkis1 ve Tiirk el sanatlarini tiim diinyaya tanitma g¢abalarindan dolay1
Turk-Amerikan Universite Ogrencileri Dernegi, 23 Haziran 1967°de Beyoglu
Aksam kiz Sanat Okulu miidiresi Ayse Ege ve Refia Ovii¢’e tesekkiir etmek igin

bir tesekkiir madalyasi takdim etmistir. 1991 yilinda ise okul miidiirii Yiiksel
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Onay’in girisimiyle kurucusuna olan vefa borcunu 6demek istemis ve okula
kurucu miidiiriiniin adinin verilmesi i¢in Milli Egitim Bakanligi’na bagvurmustur.
Kurum bundan sonra Refia Ovii¢ Kiz Teknik Egitim Olgunlasma Enstitiisii olarak
anilmaya baslamistir.  Enstitliniin adi1 bugiin sadece Beyoglu’nun degil,
Istanbul’un enstitiisii oldugu diisiiniilerek “Istanbul Beyoglu Refia Oviic
Olgunlasma Enstitiisii” olarak degistirilmistir. 1993 yilinda enstitii Refia Ovii¢’ii
kaybetmesiyle biiyiik bir yasa bogulmustur. Cenazesi enstitiinlin giris katindaki

miizede yapilan toren ile son yolculuna ugurlanmistir (Corbaci, vd., 2014 :45-66).

Enstitil bunyesinde Refia Oviig’in gayretleri ile kurulan “Eski Tirk
Islemeleri Hazinesi” adinda zengin bir el isi/giyim koleksiyonu da vardir (Sezer
Ang, 2014). Daha sonra bu eserler kayit altina alinarak desen miizesine
doniistiiriilmiistiir. Calismanin ilerleyen boliimlerinde miizeden detayli bigimde

bahsedilecektir.

1. Egitim ve Atolye Caliyma Sistemi

Acildig1 y1l kadrosunda oniki 6gretmen ve ii¢ memur olan Istanbul Beyoglu
Olgunlagsma Enstitiisii’niin ilk y1l 6grenci kaydi 161°dir. Acilis itibari ile enstitiide
egitim verilen dallar; bigki-dikis (manto tayyor elbise fantezi elbiseler,) moda-
cigek, Tiirk isi ince nakis (renkli nakis, beyaz is, sirma Maras isi vb.), mesleki
resim, ev idaresi, kadin ve erkek c¢amasir1 olarak sekiz alandan olusmaktadir
(Goksen, vd., 2011: 11). Daha sonra fantezi nakis at6lyesi, tezyini resim atolyesi,
sapka boliimleri ilave edilmistir. Turistik el sanatlari, makinede nakis atdlyeleri,
orme hazir giyim boliimii, moda tasarim, kuyumculuk ve grafik tasarim bolimi
gibi devaminda bir¢ok farkli dal egitim programina eklenmistir. 1968 yilinda
Tiirkiye’de hazir giyimin yayginlagsmasiyla enstitide hazir giyim egitimi
verilmeye baglanmis ve konfeksiyon atdlyesi kurulmustur. Daha sonraki yillarda

egitim yelpazesi bir¢ok olani ig¢ine alacak sekilde gelismistir (Kir Simsek, 2021).

Nakis atdlyelerinde geleneksel tarihi Tirk desenleri keten, yun tela gibi
kumaglar lizerine pamuk, ipek ya da yiin ipliklerle yapilan beyaz is, Antep isi,
susma, hesap isi gibi nakiglar ile islenmektedir. Enstitiide Tiirk isi, diger nakis
atolyelerinden ayri, 6zel bir atdlyede yapilmaktadir. Burada, keten ve Rize bezi
tizerine eski Tiirk desen ve isleme tekniklerine sadik kalinarak calisilmaktadir.

Tiirk isi pesent, miisabak, baliksirt1 gibi sirma igneleri kullanilan nakislar ipek
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ipliklerle islenmektedir. Resim atdlyelerindeki uygulama ise enstitiideki diger
atolyelerin desen ve model ihtiyacin1 karsilamaya yoneliktir. Mesleki resim
atdlyesinde milli kiyafetler modernize edilerek giincel tasarimlar yapilmaktadir.
Tezyini resim atdlyesinde ise desenler dogadan kopyalanarak ve stilize edilerek

hazirlanmaktadir. (Kir Simsek, 2019a: 55-62).

Nakis atolyeleri kaba ve ince nakis olmak iizere iki atdlyede hizmet
vermektedir. Kaba nakis; keten, yiin tela gibi kumaglar iizerine koton, ipek ya da
yln ipliklerle yapilan beyaz is, Cin ignesi, aplike, Antep isi, susma, hesap isi gibi
nakiglardan olusmaktadir. Bu atolyede, yatak ortiileri, yatak takimlari, sofra ve
cay takimlari, oda takimlari, ¢ocuk yatak oOrtiileri gibi siparigler islenmektedir.
Ince nakis atdlyesi ise, ipek, yiin, koton, boncuk, rafya ve benzeri malzemelerle
yatak ortiileri, goblen takimlar, elbise nakislari, fantezi saten ortiilerin yapildigi

atolyelerdir (Corbaci, vd., 2014).

Sekil 63. Enstitiiye Verilen Ozel Siparis Uzerinde Calisan Egitmen ve Ogrencileri
Kaynak: (istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Fotograf Arsivi)
Enstitliniin uygulamali egitimlerinin yapildig1 atdlyelerde atdlye sefi ve

birka¢ 6gretmen gorevlidir. Siparislerin yogun oldugu bicki-dikis atolyelerinde
miisterilerin getirdigi ya da okulun temin ettigi kumaslarla zamanin modasina

uygun tasarimlar ince bir iscilikle kusursuz sekilde yapilmaktadir. Siparis
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alindiktan sonra ilk olarak, dikilecek modelin 6gretmen ve Ogrenci tarafindan
manken iizerinde mulaji hazirlanarak kontrol edilmesi saglanmaktadir. Ogretmen
bigme isini yatiktan sonra Ogrenci siparisi provaya hazirlamaktadir. Sef ve
O0gretmenin yaptig1 biitiin provalarda Ogrenci de bulunmaktadir. Hatta
gerektiginde provalar1 bizzat 6grenci de yaptigr goriilmektedir (Kir Simsek,

2019a: 58).

Yine ayni atolyelerde resim boliimii 6gretmenlerinin ¢izdigi giysi modelleri
kimler tarafindan dikilecekse o Ogrencilerle is birligi yapilmaktadir. Desen ve
siparisi uygulayacak kisiler belli olduktan sonra kumaslarin esantiyonlar1 bulunur
daha sonra enstitii miidiresi basta olmak iizere Ogretmenlerin de bulundugu
toplantida hangi kumasin hangi kiyafete uygun olacagi tespit edilmektedir.
Kumas tespitinden sonra siparisi yapacaklar arasinda gorevler paylastirilmaktadir.
Tiim bu isler mutlaka Ogretmenlerin  gozetiminde seyretmektedir. Is
tamamlandiktan sonra 6grenciler hem notlarin1t hem de emeklerinin karsiligi olan

tcretlerini almaktadirlar (Kir Simsek, 2019a: 116-117).

Tarihi Tirk motiflerine ve modellere sadik kalarak calisan kuyumculuk
atdlyesi ise ilk olarak Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’nde kurulmus kisa
zamanda buyulk basarilar elde etmistir. Askeriye i¢in apoletler yaparak baslayan
aksesuar deneyimlerini 2005°te atdlyeye ceviren enstitii 6gretmenleri 12 6grenci
ile egitime baslayip kisa zamanda emeklerinin karsiligint Ciragan Sarayi’nda

yapmis olduklar1 defile ile taglandirmiglardir (Kir Simsek, 2019a: 62).

Sekil 64. Tiirk Isi Atdlyesi Sekil 65. Enstiti Vitrini

Kaynak: (istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Fotograf Arsivi)
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Kisa zamanda iin yapan Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii Tiirk
nakisinin sandiklarda sakli kalmasmin Oniline gecip onlar1 yeniden hayata
gecirmis ve kiyafetlere tasmmistir. Bu da Istanbul Beyoglu Olgunlasma
Enstitiisii’ne neredeyse diinya c¢apinda basarilar getirmistir. Enstitiiniin giris
katindaki vitrinde sergilenen nakislar caddede yiiriiyenlerin her zaman ilgisini

cekmistir.

Gelirinin ¢ogunu dikis ve nakis atdlyelerinden saglayan enstitiiniin 6nde
gelen miisterileri ise hiikiimet yetkilileri, banka ¢alisanlari, biiylik miiesseseler ve
i3 insanlaridir. Sadece kiyafet siparisi almayan enstitii bilhassa yurtdisina
gonderilecek hediyeler de hazirlamistir. Bu basari zamanla biiyiimiis ve diinya
capinda hatir1 sayili {inliiler, kraliyetten aileler, Tiirkiye’nin 6nde gelen siyasi
baskanlarinin esleri Beyoglu’ndaki bu atdlyeye 6zel siparisler vermis onlara 6zel
cesitli defileler diizenlemistir. Bu durum, Milliyet Gazetesi’nin “Istanbul’un En

Gozde Yeri” baglikli haberinde goriilmektedir (Giirgayir, 2013: 119-124).

1995 yilinda enstitide moda tasarim bolimii acilmistir. Boliim i¢in
enstitiide hazirlanan program diger enstitiiler iginde Ornek olmus ve tim
olgunlagsmalarda moda tasarim egitimi yayginlagarak 2010 yilina kadar
uygulanmistir. Bakanligin kararinca Olgunlasma Enstitiilerindeki moda tasarimi
bolimii kaldirilinca hazir giyim programinin iizerine bir yil daha egitim
planlanarak “Moda Tasarimin Programi” olarak revize edilmistir (Corbaci, vd.,

2014).

Kiz Enstitiileri ve Aksam Kiz Sanat Okullarindan mezun o&grencileri
kaydedip onlarin “meslekte olgunlasma”larina atfen “Olgunlasma Enstitiisi”
adiyla anilan okul, uzun siire Kiz Teknik Ogretim Miidiirliigii’ne bagli olarak
hizmet vermistir. Miidurliige bagli Aksam Kiz Sanat Okullart ve Kiz
Enstitiilerinden mezun yiizlerce gen¢ kiz i¢in is sahasi boylece temin edilmis ve
onlarin ileride atilacaklari ticari hayata alistirilmalar1 saglanmistir (Kir Simsek,

2019a: 54).

Olgunlagsma Enstitiilerine yonelik ilk yonetmelik 23 Kasim 1962 yilinda
yayimlanmigtir.  Yonetmeligin 2. maddesinde enstitiilerin  felsefesi ve
Ogrencilerden beklenenler on maddeden olusmakta, en Onemli sartlar ise soyle

siralanmaktadir. Buna gore en onemli maddeler Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasi
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olmak, herhangi bir Kiz Enstitlisiinii bitirmis olmak veya Olgunlasma
Enstitiilerinde izleyecegi sanat dali i¢in herhangi bir Aksam Kiz Sanat Okulunun
ayni sanat dalimi bitirmis olmak, giris imtihanin1 kazanmis olmak gibidir. S6z
konusu sartlar1 tasiyan Ogrenciler kayit yaptirdiktan sonra Olgunlasma
Enstitiilerinde iki yil slirecek mesleki egitime baslamaktadir. Egitimini basarili bir
sekilde bitiren 6grencilere “Bitirme Belgesi” verilmekte, mezun 6grencilerden
istekli olanlar, okulun doner sermaye atdlyelerinde ¢alisarak {icret almaktadir (Kir

Simsek, 2019a: 54-65).

Enstitiilerin isleyisine yonelik ikinci yonetmelik 1996 yilinda hazirlanmistir.
IIk yonetmeligin igerigindeki Kiz Enstitiisiinii bitiren ¢ocuklarn is ve meslek
hayatina daha donanimli hazirlanmasi vurgusu, 1996 yoOnetmeliginde yerini
“geleneksel Tiirk giyim ve el sanatlar1 alaninda arastirma, gelistirme,
degerlendirme, arsivleme ve iretim calismalar1 yapan, el sanatlarinin
yasatilmasini saglayan” kurumlara birakmigtir. S6z konusu degisikligin en 6nemli
sebebi hi¢ kuskusuz Olgunlasma Enstitiilerinin Tiirk giyim ve el sanatlari

alaninda yaptig1 basarili isler ve arastirmalardir (Akin, 2011: 47).

Resmi Gazete’de yayinlanan 1996 tarihli Kiz Teknik Ogretim Olgunlasma
Enstitisi Yonetmeligi’ne goére enstitiiniin amaglar1 su sekilde siralanmistir;
“Geleneksel Tirk giyim ve el sanatlarini arastirmak, tanimlamak, 6zelliklerini
bozmadan gelistirmek, iiretim yoluyla gelecek kusaklara aktarmak ve cagdas
yorumlarla tasarimlari, yurtici ve yurtdisinda tanitmak, pazarlamak™ olarak
siralanmistir. S6z konusu yonetmelikteki en Onemli yenilik ise Olgunlagma
Enstitiilerinin “Arastirma” ve “Tanitim ve Pazarlama” bolimii sefliklerinin
olusturulmasidir. Yonetmelige gore tanitim ve pazarlama boliimi, enstitl
faaliyetlerini yurti¢cinde ve yurtdisinda tanitimi i¢in ilgili kurum ve kuruluslar ile
tim basim ve yayin organlarini kullanarak is birligi yapmasi gerekmektedir (Kir

Simsek, 2019a:62-63).

Tiirkiye’de 9.Kalkinma Planm1 dikkate alinarak “Hayat Boyu Ogrenme
Strateji Belgesi” hazirlanip kabul edilmistir. Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde
Hayat Boyu Ogrenme Genel Miidiirliigii tesis edilerek 2012 yilinda Olgunlasma
Enstittlerinin de dahil oldugu tiim yaygin egitim kurumlar1 Hayat Boyu Ogrenme
Genel Miidiirliigii'ne baglanmistir. Hayat Boyu Ogrenme Genel Miidiirliigii

tarafindan 2018 yilinda yayinlanan yonetmelige gore Olgunlasma Enstitiileri
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“Kiltiirel degerleri ve geleneksel sanatlari arastiran, O6zelliklerini bozmadan
gelistiren, arsivleyen, gelecek kusaklara aktaran, ulusal ve uluslararasi alanlarda
tanittmin1 saglayan, sanatsal agirlikli egitim ve {iretim calismalarini birlikte
siirdiiren, kurs programlar1 ve her tiirlii yatay ve dikey gecisleri elverisli denklik
programlar1 uygulayarak belge almayr saglayan egitim kurumlari olarak

tanimlamistir (Kir Simsek, 2019a:64 65).

Biiyiik basar1 ve yogun talepten sonra baslangicta sadece Tiirk kiz
ogrencileri kabul eden Olgunlasma Enstitiileri, taleplerin artmasiyla erkek
ogrencileri de kabul ederek daha kapsayici bir kurum haline gelmistir (Corbact,

vd., 2014).

2. Miize ve Kalic1 Eserler

Tiirkiye kiiltiir envanteri agisindan olduk¢a zengin mirasa sahip olmasina
karsin iilkemizde miizecilik alaninda ilk adimlar II. Abdiilhamit doneminde
ressam, arkeolog ve giizel sanatlar hocasi olarak hizmet veren Osman Hamdi
Bey’in gayretleriyle kurulan Asar-Atika miizesi ile atilmistir. Sanayi Mektebi
o0grencilerinin Urettigi {iriinlerden olusan oOrnekleri agilacak ‘“Numunehane” ile

tanitim1 hedeflenmistir (Kir Simsek, 2019a:98).

Cumhuriyet donemine gelindiginde milli kiiltiirlin olusturulmas: amaciyla
miizecilik faaliyetleri de hiz kazanmistir. Agilan yeni miizelerin yaninda 6zellikle
Kiz Enstitiilerinde {iiretilen sanat ve kiiltiir degeri yiiksek el islerinin kurulacak
enstitli miizelerinde teshir edilmesi fikri ise ilk olarak Cumbhuriyetin ilk tarih
profesorlerinden olan Afet Inan tarafindan gelistirilmistir. 1958 yilinda Afet inan,
Kiz Enstitiilerinin biinyesinde etnografya miizelerinin kurulmasi i¢in dénemin

Milli Egitim Bakani Celal Yardimci’ya verdigi mektupta soyle yazmaktadir;

“...Bir yil zarfinda enstitiide yapilan her is ziimresinden en giizeli,
ogretmenlerin teskil edecegi bir jiiri tarafindan miizeye ayrilir. Bu eseri yaptiran
O0gretmen ile 6grencinin isim ve kiigiik fotograflar1 buraya eklenir. Segilen eser, o
O0gretim yilinin adini tagiyarak enstitii miizesine mal edilir. Kurulus tarihinden
itibaren her yilin eserlerinden birer 6rnegin bulunacagi bu miizeler, yeni gelen
Ogrencilere seneler boyunca olan tekamiilii gostermesi bakimindan da Onemli

olacaktir. Ayni zamanda bu tesebbiis, bulunduklart sehirler icin seneler gectikten
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sonra, Kiz Enstitiilerinin el sanatlar1 miizelerinin kurulmasini saglayacaktir...”

(Inan, 1958: 85).

Afet Inan ayn1 zamanda enstitiilerde iiretilen el sanatlarinin en giizel
orneklerinin gelecek kusaklara aktarilmasi amaciyla diistinllen etnografik
esyalarin da Egitim Bakanlig1 tarafindan toplanarak miizeler kurulmasini

amaclamistir.

“...Memleketimizde “Etnografik” esyalar1 bolgelerimizin 6zelliklerine gore
toplamak, tasnif etmek ve miizeler kurmak her bakimdan faydali olacaktir. Halkin
kendi el emegiyle viicuda getirdigi ve kullandigi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
esyalar1 oldugu gibi, giizel sanatlarin ¢esitli 6rneklerini veren eserleri de vardir.
Biitiin bunlarin bir araya gelmesinden Tiirk kiiltiirii pek ¢ok deger kazanacak ve

bir egitim vasitas1 temin edilmis olacaktir...” (Inan, 1958: 85-86).

Istanbul Beyoglu Olgunlas Enstitiisii’niin agilmasiyla ise koyulan miidiir ve
ogretmenler, Tiirk el sanatlarinin inceliklerini Istanbul’da modanin merkezi olan
Istiklal Caddesi’nde teshir etmek i¢in sandiklarindan eski Tiirk islerini, peskirleri,
bindallilar1, iigetekleri ¢ikarip sergilemislerdir. Oyle ki okulun giris salonunda her
giin farkli sergiler sunulmustur. Bu sergiler daha sonra Afet Inan’in Kiz
Enstitiilerinde etnografya miizelerinin kurulmasi i¢in baslattigi yonlendirme ve
Istanbul Olgunlasma Enstitiisii miidiirii Refia Ovii¢’iin Anadolu’nun farkli
yorelerinden ve Istanbul’da Kapaligars: antikacilardan edindigi eserleri enstitiide
toplamastyla ilk Olgunlasma Enstitiisii miizelerinin temeli atilmigtir. Refia
Oviig’lin bu girisimi ¢evrede duyulduk¢a destek igin enstitiiye antika bagislarda
da bulunulmustur. Yarattiklari modanin kaynagini arastirmayi milli bir vazife
addeden Refia Oviic ve calisma arkadaslar1 kisa siirede enstitiiyii Topkapi
Sarayi’ndan sonra en zengin c¢evre koleksiyonuna sahip kurum yapmistir

(Bilginer, 1988).

Olgunlagsma Enstitiilerinin miras aldigr bu girisim neticesinde “Enstitii
Miizeleri” dogmustur. Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’niin binlerce
parcalik folklorik koleksiyonu, yerli ve yabanci konuklarin ziyareti yaninda,
icerdigi  zengin etnografik degerler agisindan enstitii  dgrencilerinin
arastirmalarina da agilarak, onlarin Tirk kiltiiriiniin zenginligine vakif olmalari

saglanmistir (Kir Simsek, 2019a:98).
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Enstitiideki nadide eserlerin dogru saklama kosullarina sahip olmasini arzu
eden Refia Ovii¢ maddi imkanlar1 bu kosullar1 saglamaya elvermedigi icin Milli
Egitim Bakanligi’na enstiti binasindaki arsiv T{riinlerinin gerekli koruma
kosullarinin olmadig1 gerekcesiyle basvurmus ve arsivin biiyiik bir bdéliimiiniin
Ankara’ya naklini istemistir. Ankara’ya taginan eserler Ankara Etnografya
Miizesi denetiminde, Ankara Olgunlagsma Enstitiisii bilinyesinde kurulan Kiz
Teknik Ogretim 100.Y1l Miizesi’ne devredilmistir. 24 Kasim 1981 tarihinde
acilan miize, giderek tiikenmekte ve yozlagsmakta olan el sanatlarimizi derlemek,
korumak, enstitiiniin bazi boliimlerindeki sanatsal nitelikli triinlerin muhafaza
edilmesi, 0grenci ve arastirmacilarin hizmetine sunmak amacini tasimaktadir.
Miize i¢in hazirlanan katalogda, 1255 pargalik koleksiyonun “enstitiide yapilan el
sanatlar1” ve cam, bakir, giimiis esyalar, bindallilar, yoresel giysiler, peskir,
yaglik, kese, oya, kumas ve ¢orap gibi iiriinlerden olusan “etnografya” olmak

lizere iki boliimden olustugu ifade edilmektedir (KTO,1981).

1988 yilinda, Ankara’daki eserlerin Istanbul Beyoglu Olgunlasma
Enstitii’niin bir subesi olarak agilmasi planlanan Beylerbeyi Sabanci Olgunlasma
Enstitiisii’ne nakledilmesi istenmistir. Ankara Olgunlagsma Enstitiisii Miizesi’nin
deposundaki 703 parca eser Sabanci Olgunlasma Enstitiisii’'ne devredilerek
burada bir miize agilmistir. Devredilen miize envanterinden sonra yeniden
diizenlenen Ankara Olgunlasma Enstitlisii 100.Y1l Miizesi’nin 1008 parcalik
koleksiyonu “glimiis takilar ve kullanim esyalar1”, “etnografik eserler” ve

“Atatiirk kosesi” olarak {i¢ gruba ayirmistir (Kir Simsek, 2019a:99).

2008 yilinda Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlas Enstitii’niin gecirdigi
yangin tehdidinden bir miiddet sonra devredilmeyip enstitiide kalan son eserler de
Kiltir Bakanligi tarafindan alinarak Ankara’ya nakledilmistir. Ankara’ya
nakledilen objelerin desen kayitlar1 Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii
envanter kayitlarinda mevcuttur. Miizenin “Etnografik Eserler” adli ikinci
béliimii Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii’'nden nakledilen
eserlerle olusturulmustur. Tiirk kadini’nin soézle ifade edemedigi duygularim
nakisla ifade ettigi eserler ve giinliik yasamda kullanilan esyalar sergilenmektedir

(Ankaraolgunlasma.meb.k12.tr, 2021).

Istanbul Olgunlasma Enstitiisii etnografik eserlerin koleksiyonunu

olustururken bu kiymetli el sanatlarinin desenlerini ¢izerek kalic1 hale getirmistir.
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Refia Ovii¢ Kapaligarsi’dan ve antikacilardan ortii, vazo, aksesuar, sini gibi cok
sayida esya satin alarak esyalarin desenlerinin atdlyelerde birebir ¢alisilmasi ve

desenlerin ¢esitlendirilmesini saglamistir (Alkan, 2019: 12).

Enstiitii biinyesinde bulunan eserlerin Ankara Olgunlasma Enstiitiisii’ne
devredilmesinden sonra orjina eserlerden ¢ikarilan desenlerin dahi sanat eseri
niteligi tasidigini ve bu desenlerin sergilenmesi gerektigini diisiinen dénemin
enstiti muadiresi 1980’ lerde emekli olduktan sonra bile bu desenlerin sergilenmesi
i¢in enstiitii 6gretmenleri ile kapsamli bir ¢alisma baslatmistir. Yapmis oldugu
calismada desenler numaralandirilarak albiim haline getirilmis ve bir desen arsivi
olusturmustur. Enstiitiiniin 40. yi1l kutlamalarindan hemen sonra enstiitii binasinin
dordiincii katinda bulunan Tiirk isi resim atdlyesi ayni zamanda desen sergi
salonu olarak kullanilmaya baglanmistir. Beria Erdeveci tiim ¢alismanin ancak bir
miizeyi yakisacagini diislinmiis ve Enstiitii idarecileri ile bu diisiincesini
paylagsmistir. Enstiitii yoneticileri Ekim 1986 tarihli tebligler dergisinde okul
biinyesinde tarihi eser alaninda okul miizesi kurabilecegine dair bir mevzuati
okuyarak bu ibilgiyi Beria Erdeveci ile paylasmistir. Milli Egitim Bakanligindan
miize onaylr ve miize yonergesi enstitiilye teblig edildikten sonra miize ig¢in
desenler tekrar diizenlenmis ve 8 Temmuz 1988 tarihinde, 5591 sayili Milli
Egitim Bakanligi onay1 ile enstiiiniin dordiincii katta bulunan Tiirk isi resim
at6lyesinde “Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii Desen Miizesi” kurulmustur.
Daha sonra Enstiti muadiresi Yiksel Onay bu desenleri daha iyi bir ortama
tasimak amaci ile birinci katta bulunan miidiir ve toplanti odasinin altyap:
caligmalarini yaptirarak 11 Haziran 1996 yilinda miizeyi birinci kata taginmistir.
2008 yilinda enstiitii galerisi satis boliimiinde ¢ikan yangin sonucu galeri ve miize

bir siire kapali kalmistir (Corbaci, vd., 2014: 86-87).

Enstitiiniin gegirdigi yangin tehdidinden sonra hayirsever Erol Ucger
tarafindan Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitii restorasyonu yapilarak Desen
Miizesi envanterleri ile birlikte 27 Aralik 2010 tarihinde ziyarete enstitiiniin giris
katinda tekrar agilmistir. Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii biinyesinde,
siisleme sanatinin nadide Orneklerinin yasatilmasi amaciyla kurulan miize hem
arastirmact hem de Ogrenciler i¢in yiiksek arsiv degeri ile uzun siire hizmet

vermigstir (Uslu, 2011).
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Cumhuriyet sonrast Avrupa modasiyla Tiirk islemelerinin pek fazla
tutulmamasi1 sonucu acgilan atdlyelerin desen bulma konusunda ¢ok sikintilari
olmus, tizerinde devamli c¢alisilan mevcut desenler zamanla oOzelliklerini
yitirmiglerdir. Desenlerin 6zelliklerinin yok olmasinin yan1 sira eski ¢evrelerinin
kesilerek yeni oOrtiilere uygulanmaktaydi. Ayrica var olan ata yadigari degerli
islemelerin  gilinliik hayatta kullanilmaya uygun olmamasi, kumaslarinin
ylzyillarin yipratici etkisine karsi koyamamasi ve yurtdisina kagirilmasi ile bu
degerli parcalar ve desenlerde azalmalara neden olmustur. Tiirk islemelerinin
yapisini bozmadan siirekli canli tutabilmek kisiligini bozup yozlastirmadan
yasatabilmek, motiflerin giinlimiizde kullanilabilmesi, bilin¢li bir calisma ve
uygun bir ortam hazirlamak gerekmekteydi. Zaman akisi i¢inde elden ele dolasan
motifler bilingsiz bir degisime ugradigindan ana motiflerden uzaklagsmak
kacinilmaz olmustur. Kiiltiir alaninda yaptig1 6rnek ve basarili caligmalar ile
biiyiik bir sorumluluk &rnegi veren Akbank bu arsive de sahip ¢ikmistir (Oviig,
1986: 5-11). Refia Ovii¢ Enstitiden emekli olduktan sonra cikardigi desen

kitabinda bilgi ve deneyimlerini ile nadide desenleri paylasmistir.

Sekil 66. Tiirk Isi Nakis ile Islenmis Tiirk Desenleri
Kaynak: (Istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Desen Arsivi)

S6z konusu desen c¢aligsmalar: biiylik oranda enstitiideki resim 6gretmenleri
tarafindan yapilmistir. Desenlerin kaliciliginin saglanmasi amaciyla her birinin
iicer adet igneli kopyalari yapilmis ve birer numune de renklendirerek
saklanmistir. Orijinal desenlerden alinan kopyalar da ayni sekilde arsivlenmistir.
Desen Miizesi’nin olusturulmasi i¢in girisimlere baglayan enstitii yonetimi
envanter kaydi tutmus, envanter bilgileri alti kopya olarak hazirlanarak dort

kopya Kiiltiir Bakanligi’na gonderilmis iki kopya binada muhafaza edilmistir.

140



Enstitlinlin envanter kayitlarinda 3485 civar1 desen kaydi bulunmaktadir
(Corbaci, vd., 2014: 86-88). Emine Erdogan’in himayesinde Milli Egitim
Bakanliginin koordinasyonunda yiiriitiilen kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecege
aktarilmasma yonelik calismalar kapsaminda Istanbul Beyoglu Refia Oviig
Olgunlagsma Enstitusu, 20 Nisan 2022 de Turk Patent ve Marka Kurumu’na 400
desenin patent bagvurusunu yapmis ve tasarim tescil belgesini almistir. Proje
kapsaminda Enstitliye ait tiim desen arsivini belgeleme ve tescilleyip patentini

alma caligmalar1 devam etmektedir (Beyogluolgunlasma.meb.k12.tr, 2022).

Sekil 67. Tiirk Isleme Sanat1 Kitab1

Kaynak: (Istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Kiitiiphane Arsivi)

Geleneksel el akislarinin kaliciligini saglamak amaciyla kitap ¢alismalar1 da
yapilmistir. Enstitiiniin ilk yaymm1 1956 yilinda Maarif Basimevi tarafindan
basilan Tiirkge ve Ingilizce igerikli “Tiirk Isleme Sanati/The Art of Turkish
Embrodery” adl1 kitaptir. Geleneksel Tiirk kiyafetleri ve nakislarinin bulundugu
kitapta eski Tiirk giysilerinden modernize edilen kiyafetler ve aksesuarlarin
tanitim1 yapilmistir. Giris kisminda Tiirk isleme sanati hakkinda kisa bilgi verilen

yayinda enstitliniin misyonu da anlatilmistir. (Basbug, 1956).

Enstitii arsivlerindeki s6z konusu desen zenginligi Milli Egitim Bakanligi
tarafindan hazirlanan desen kitaplariyla Olgunlasma Enstitiilerinden istifade
edilmesini saglamistir. Mesleki ve Teknik Ogretim Genel Miidiirliigii,

faaliyetlerinin duyurulmasi ve mesleki teknik 6gretimin yayginlagsmasi amaciyla
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1953 ten itibaren “Mesleki ve Teknik Ogretim” adiyla bir dergi ¢ikarmustir. Aylik
olarak cikarilan dergi, 1982 yilina kadar toplam 348 say1 ile diizenli olarak yayin
faaliyetini stirdiirmiistiir. Olgunlasma Enstitiileri, dergide tanitim1 yapilan mesleki
ve teknik Ogretim kurumlarindan biri olarak dikkat c¢ekmistir. Kiz egitiminin
yayginlagmas1 ve siirdiiriilebilir imkanlarin olusturulmasi maksadiyla her sayida
farkli kiz okullarinin tanitim ve faaliyetlerine yer verilen dergide, Olgunlasma
Enstitiilerinin atdlye calismalar1 sik¢a islenen basliklardan olmustur. Bunun yani
sira enstitiilerin defileleri, yurt i¢i ve yurt disindaki faaliyetleri ve enstitiilere
gelen konuklara da yer veren dergi, bir anlamda enstittlerin faaliyet bulteni islevi
de gormiistiir. Ozellikle kapak sayfalarinda enstitii nakis atdlyelerindeki Tiirk
desenlerinin kullanildig1 derginin i¢ sayfalarinda olgunlagsmalar da yapilan
geleneksel ve modern Tiirk giysi 6rneklerinin gorselleri yer almistir. (Kir Simsek,

2019a:100-102).

Katalog ve brosiirlerin disinda Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii
tarafindan ilk stireli yayin 1972 yilinda ¢ikarilmistir. Farkli siirelerde toplam alt1
say1 olarak c¢ikarilan dergide, enstitiisii tarafindan yapilan moda ¢izimlerine genis
yer verilmis, dergilerin kapaklarinda ise desen ¢izimleri ve geleneksel kiyafetlerin
oldugu fotograflar yer almistir. Dergide geleneksel ince Tiirk nakisinin ¢izimleri,
desenlerin renk ve teknikleri hakkinda tiim detaylar paylasilmistir (Corbaci, vd.,

2014: 53).
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Sekil 68. Istanbul Olgunlasma Enstitiisii Dergisi 4. ve 5. Say1

Kaynak: (Istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Kiitiiphane Arsivi)
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Kiz Enstitlileri’nin Avrupa modasini yakindan takip etmeleri amaciyla
devlet tarafindan Fransa’dan getirtilen model ve patronlar modern kiyafetlerin
milli ¢izgilerle tasarlanmasina yardimci olmustur. Olgunlasma Enstitiileri diinya
moda sektoriiniin 6nde gelen dergilerini satin alarak hem kendilerini giincellemis
hem de 6grenci ve dgretmenler icin kayda deger bir arsiv olusturmuslardir (Kir

Simsek, 2019a:102).
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Sekil 69. Istanbul Olgunlasma Enstitiisii 50. y1l Dergisi
Kaynak: (Beyogluolgunlasma.meb.k12.tr, 2022)

Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii 1974’de Cumhuriyetin 50. yilina
ozel bir dergi daha yaymlamistir. istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’niin 7.
0zel sayis1 olarak yayinlanan bu dergide; Cumhuriyetin kurulusundan bu yana
Tirk kadin giyiminin nasil degistigi ve bu degisimde Olgunlasma Enstitiilerinin
yon vermesiyle degisen milli moda, ulusal ve uluslar arasi devlet biiyiiklerine
yapmis olduklar1 siparisler, 6zel defiler, 1974 yilinin modasi, enstitiiniin degerli
O0gretmeni Nesrin Seyrek’in yilin modasina 06zel illiistrasyon ¢izimleri ve
enstitiiniin tarihi geleneksel desen envanterinden orijinal Tiirk nakist desenler yer
almaktadir. Ayrica yurt ¢apinda Aksam Kiz Sanat Okullarinin ¢ogalmasinda
biiyiik rolii olan eski Beyoglu Aksam Kiz Sanat Okulu miidiresi Ayse Ege ve
Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii kurucusu Refia Ovii¢ ile yapilan &zel
roportaj da bulunmaktadir. Roportajda 1934 yilinda yapilan ilk Tiirk el isleri

sergisi ve Refia Ovii¢’in bu sanat eserlerinin Ogretilmesi, korunmasi ve
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etnografik eserler toplayarak enstitiiniin egitimine olan katkilarindan

bahsedilmektedir (BOE, 1974).

Olgunlagsma Enstitiilerinin gelecek nesillere biraktigi en 6nemli miras1 hig
siiphesiz koleksiyon arsivleridir. Miizeler disinda 6zel bir alanda muhafaza edilen
bu arsivler, genellikle enstitiiniin kurulusundan itibaren giliniimiize kadar gelen
tim koleksiyonlar1 kapsamaktadir. Belli bir tema ya da proje dahilinde caligilan
koleksiyonlar yaninda ogrenciler tarafindan yapilan giysi koleksiyonlarinin da
oldugu bu arsivlerde aksesuar baslik gibi, giysileri tamamlayan {iriinlerin
muhafazasi da yapilmaktadir. Hem donem modasi hem geleneksel Tiirk el sanati
ve giyim kiiltiirii hakkinda oldukca detayl1 bilgi veren arsivlerde giyim, seramik,
kuyumculuk, el sanatlar1 gibi enstitiilerde koleksiyon iireten diger boliimlerin

urinleri de korunmaktadir.

Olgunlagsma Enstitiileri ilerleyen yillarda koleksiyonlarini katalog haline
getirmistir. Her koleksiyon igin yapilan kataloglarda kostumlerin o6zellikleri,
kullanilan siisleme teknikleri gibi bircok unsur kayit altina alinmistir. Arastirma
boliimleri kurulduktan sonra koleksiyonlarin alt yapilar1 ve koleksiyon katalogu
seklinde hazirlanan kitaplar yaymlanmiglardir. Son yillarda sayilar1 artan bu
yayinlar, proje temelli arastirmalar, yoOresel arastirmalar, koleksiyonlar,

gastronomi ve folklor i¢eriklidir (Kir Simsek, 2019a:103).

Enstitiilerin  yapmis olduklar1 c¢alismalar1 fotograflayarak saklamalari
enstitilere ait belgesel 06zelligi yiiksek fotograf koleksiyonlar1 olusmasini
saglamistir. Atolye calismalari, defileler, ziyaretgiler, yapilan iirlinler gibi enstitii

faaliyetlerini gosteren bu fotografalar belge niteligi tasimaktadir.

3. Defile ve Sergiler

Tirkiye’de el isi sergi, defile ve 0Ozel siparisler ilk olarak Olgunlagsma
Enstitiilerinin temelini olusturan Beyoglu Aksam Kiz Sanat Okulu ile baglamistir.
1932 yilinda o tarihlerde evlenecek olan Misir Krali Faruk’un Istanbul’daki
teyzelerinden ilk 6zel siparisini alan okul, Kral Faruk’a diigiin hediyesi olarak
hazirlanacak sofra takimini yapmak iizere, Beyoglu Aksam Kiz Sanat Okulu ilk
atdlyesini kurmustur. Ilk el isleri sergisi ise 1934 yilinda Istanbul’da toplanan
“Diinya Kadinlar Birligi Kongresi” serefine Beyoglu Aksam Kiz Sanat Okulu’nda

acilmistir. Ayse Ege bu sergiyi, esinden dostundan hatta 6grencilerinden topladigi

144



aile yadigar islemelerle yapmistir. 1936 yilinda “El Isleri ve Kiigiik Sanatlar
Sergisi Sirma Islemeler” béliimiinde, Beyoglu Aksam Kiz Sanat Okulu, iktisat
Vekili tarafindan 6diil kazanmistir (Corbaci, vd.,2014: 6-7).

1938 yilinda Beyoglu Aksam Kiz Sanat Okulu’na miidiir tayin edilen ve
daha sonra 1945 yilinda Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’nii kuran Refia
Oviing, enstitiide islenen geleneksel tarihi Tiirk el nakislarini kaliteden taviz
verilmeden  hazirlanmasina  6zen  gostermistir.  Konfeksiyonun  heniiz
yayginlasmadig bir dénemde ¢ok &zel hizmetler yerine getiren Istanbul Beyoglu
Olgunlagsma Enstitlisii Tirk nakislarindan dogan milli modayr Tiirkiye ve
yurtdisinda tanitmak amaciyla bircok sergi ve defileyi tertip etmistir. Istanbul
Beyoglu Olgunlagsma Enstitiisii’ne gelen 6zel misafirler i¢in enstitii salonunda

mini defileler diizenlenmistir.

Enstitiinlin ilk ¢aligmalarindan biri 20 Kasim 1947 de devlet siparisi ile

Ingiltere Kralicesi II. Elizabeth’e diigiin hediyesi olarak iki sofra takimi ortiisii

islemesidir. Islenen bu ortiiler bir hafta boyunca nakis atdlyesinde protokol, basin

ve halka teshir edilmistir (Corbaci, vd., 2014:17).

Sekil 70. Kral Faruk’a Diigiin Hediyesi  Sekil 71. Kraligesi Il. Elizabeth’e Diigiin
Olarak Hazirlanan Sofra Takim Hediyesi Olarak Hazirlanan Sofra
Takimi

Kaynak: (Istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Fotograf Arsivi)

Enstitiinlin ilk yurtdis1 sergisini ise 1949 yilinda Londra’da agmuistir.
Giintimiizde hala kurumun, yurt i¢i ve yurt disinda diizenledigi defile, sergi ve
fuarlarla Tiirkiye’nin tanitilmasina katki sagladigi bilinmektedir (Sezer Arnig,
2014). Londra’da Tiirk El Sanatlarini tanitmak amact ile Londra agilan “Tarihi

Nakis ve Modern Tiirk Kadinin1 Tanitma Sergisi”, BBC’nin dikkatini ¢ekmis ve
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Refia Ovii¢ sergi ve Tiirk isleme sanati ile ilgili BBC’ye bir deme¢ vermistir
(Corbaci, vd., 2014: 19). Enstitiiniin Londra’da sundugu ilk sergiden sonra Italya
Milano, Floransa gibi sehirlerde sergilerde de sergiler diizenlemistir (Kir Simsek,

2019a: 118).

Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’niin 6zgiin ¢alismalar1 kuruma
uluslararas1 alanda cesitli basarilar kazandirmistir. 1952 yilinda Londra ve
Iskogya’da acilan sergiden sonra yine ayni yil Floransa “Beynelminel EI
Sanatlar1” sergisi yapilmistir. Enstitii ayrica Ticaret Vekaleti’nin milletlerarasi
Milano sergisi (1952-1953) ve Tiirkiye Turizm Kurumu’nun 30 Mayis-28 Haziran
arasi tarihte Bati Akdeniz Limanlarida (Fas, Tunus, Cezayir, Ispanya, Fransa,
Italya, Almanya, Yunanistan) Tarsus, Akdeniz ve Ankara gemileri ile yaptig1
seyahatlerde gemilerde Tiirkiye’yi tanitan ¢esitli iirtinleri limanlarda halka acik
sergilemis ve defileler diizenlenmistir. 1953 yilinda ayrica bir Londra sergisi de
yapilmistir. 1954 yilinda ise Floransa’da gergeklestirilen 27. Uluslararast El
Sanatlar1 Sergisi’nde madalya kazanmistir (Corbaci vd., 2014: 19).

Enstitii 1983 yilinda Uluslararas1 Miinih El Sanatlar1 fuarinda diizenlenen
yarigmaya 350 parca eser ile katilmig ve Tiirk isi ortii ile birincilik kazanmistir.
Bavyera eyaletinden altin madalya ile ugurlanmistir (Ozyildirim, 1983). istanbul
Beyogle Olgunlas Enstitiisii 1987 yilinda Ankara Olgunlagsma Enstitiisii ile ortak
katildiklar1 Polonya’da 7. Krakow “Uluslararasi Folklorik Bebek Bienali’nde
diizenlenen Kitre Bebek yarismasinda “Izmir Eglen Hoca Koyii Diigiin Alay1”

adli ¢aligma ile 4. olup mansiyon kazanmistir (Akgiil, Akkus, 2018).

Bilhassa fuar ve defilelerle yurtdisinda kendisini gdsteren Istanbul Beyoglu
Olgunlagsma Enstitiisii donem donem bazi kraliyet ailelerinin diigiin ya da iilke
hediyelerinin hazirlandigi kurum olmustur. 1951 yilinda Iran Sah1 Muhammed
Riza Pehlevi ve Kralice Siireyya’nin diigiinii i¢in enstitiide yapilan 52 pargalik
hediye ise bir toplantiyla basina tanitilmistir. Ozel bir basin toplantisiyla tanitilan
sofra takiminin islemesi 18. yiizyil Osmanli ¢evre motifi oldugu belirtilmistir.
(Milliyet, 1951:1). 1953 yilinda Liiksemburg Veliahti’nin evlenmesi dolayisiyla
Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’'nde 18 kisilik sofra takim1 hazirlanmistir

(Milliyet, 1953:1).
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Sekil 72. Osman Hamdi’nin “Kahve Ocagi” isimli Tablosunun Patchwork Calismasi

Kaynak: (Corbaci vd., 2014)

Enstitlinlin yaptig1 dnemli ve degerli islerden biri de 25 Mart 1962 gecesi
Kibris Bayraktar Camii’ne atilan bombayla tahrip edilen tiirbenin ortii ve
pusidelerinin onarim calismasidir. 2009 yilinda Kiz Teknik Ogretim Genel
Miidiirliigii biitiin Olgunlagsma Enstitiilerinden Osman Hamdi’nin birer tablosunu
patchwork teknigi ile ¢alismasini istemis, Istanbul Beyoglu Olgunlagsma Enstitiisii
de kendisinden istenen Osman Hamdi’nin “Kahve Ocagi” isimli tablosunu
patchwork calisarak, farkli bir el sanatina imza atmistir (Corbaci vd., 2014: 41-

7).

Tirkiye Cumbhuriyeti’nin bilhassa giyimdeki modernlesme c¢abalarinin
kurumsallagtirildigr Olgunlagsma Enstitiileri, bir anlamda devlet modasinin da
tohumlarinin atildig1 yer olmustur. Zira iyi bir akademik egitim veren ve kizlari is
yasamina hazirlayan enstitiiler, biirokrasideki hanimefendileri ve 6zel tasarima

ilgi duyanlar1 giydiren kurumlar olarak hafizalarda yer etmistir (Glircayir, 2017).

Atatiirk’iin esi Latife Hanim, Ismet Inonii’niin esi Mevhibe Hanim dénemin
cagdas Tirk kadini’nin sembol isimleri olmustur. Avrupai giyim tarzlar1 olan
tuvalet, tayyor, elbise ve sapka gibi kiyafetler s6z konusu devlet erkaninin
tizerinde, yerli kumas ve motiflerle harmanlanan tasarimlarla sunulmustur.
Boylece, hem Tirk kiiltliriiniin zenginligi ortaya ¢ikarilmis hem de ge¢misle

gelecek arasinda bir koprii kurulmustur (Sezer Arnig, 2010). ismet Pasa Kiz
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Enstitiisii’ne siparis edilen kiyafetler, Olgunlasma Enstitiilerinin kurulmasiyla bu
kurumlarda yapilmaya baslamis ve enstitiiler adeta kadin giyiminde modanin

Oncisii kurumlar haline gelmistir (Sezer Arig, 2011).

Olgunlasma Enstitiileri, Mevhibe Inénii basta olmak {izere, Berrin
Menderes, Reside Bayar, Melahat Giirsel, Emel Korutiirk, Semra Ozal, Nazmiye
Demirel, Semra Sezer, Hayrunnisa Giil ve Emine Erdogan’a kadar neredeyse tiim
Cumhurbaskan1 ve Bagbakan eslerinin ziyaret ya da kiyafet siparis ettigi mekanlar
olmustur (Kir Simsek, 2019a: 68). Olgunlasma Enstitiileri hem devlet
yoneticilerinin eslerinin hem de yabanci misafirlerin ziyaret ettikleri protokol
kurumlar1 olarak, modern ve geleneksel kiiltiiriin izlerini tagiyan koleksiyonlari
gorme firsati bulan misafirler i¢in her donemde bir “vitrin” vazifesi gérmiistiir.
Tiirkiye’nin ev sahipligi yaptig1 uluslararasi organizasyonlarda, yabanci devlet
gorevlilerinin eslerinin ilgi duyacagi programlar ig¢in bilhassa Olgunlasma

Enstitiileri tercih edilmistir. (Giircayir, 2017: 121).

Tiirk misyon sefleri ve esleri i¢in geleneksel Tiirk nakislarinin modernize
edilmis tasarimlar1 kullanilarak hazirlanan giysiler araciligiyla da iilke tanitimina
katki saglanmistir. Milliyet gazetesinin 1971 yilindaki bir haberinde
Meksika’daki Tiirk sefirinin esinin olgunlagsmada yapilan kostiimii hakkinda

Meksika gazetelerinde évguyle bahsedilmistir (Deniz, 1971).

Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’nde, kuruma gelen 6zel misafirler
icin enstitii salonlarinda mini defileler diizenlenmistir. Konuklarin 6zenle
agirlandig1 enstitiide, Ogrencilerin sundugu giysiler misafirler tarafindan
incelenmekte ve miidiire tarafindan kiyafet hakkinda bilgi verilmekteydi.
Misafirler bu tanitimlardan sonra iglerin kalitesinden etkilenerek cogu kez
enstitiiye Tiirk el isleri ya da giysi siparisi vermislerdir. Ozellikle yabanci
konuklarin agirlanmasi, Istanbul basini tarafindan yakindan takip edilip haberlere
tasinmistir.  Milliyet gazetesi basliklarinda “Istanbul’un En Gézde Yeri”,
“Olgunlasma Enstitiilerinde Marifetli Tiirk Kizlar1” gibi baslhiklar enstitiiye
gosterilen ilginin ne denli yiliksek oldugunun bir gostergesi olmustur (Kir Simsek,

2019a: 118).

Konfeksiyonun heniiz yayginlasmadigi bir donemde ¢ok 6zel bir hizmeti

yerine getiren Olgunlasma Enstitiisii Tiirk nakisindan dogan milli moday1 Tiirkiye
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ve yurt disinda tanitmak amaciyla bir¢ok sergi ve defile tertip etmistir. 1946’da
Enstitii o yillarda yeni yeni giyilmeye baslanan pantolon i¢in bir moda defilesi
diizenlenmistir. Istanbul’da ilk defa pantolon defilesi Istanbul Beyoglu
Olgunlasma Enstitiisii tarafindan yapilmistir. Tiirkiye’de biiyiik kitleler igin
yaptig1 kreasyonlar Taksim Belediyesi Gazinosu basta olmak iizere otel, sergi

salonu gibi yerlerde takdim edilmistir. 1949-1950 egitim Ogretim yilinda,

Enstitiiniin kurulusunun 4. yili Taksim Belediye Gazinosu’nda bir defile ile
kutlanmistir (Corbaci, vd., 2014: 16).

Sekil 73. Panorama Dergisi 1954 Y1ili Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii Haberleri
Kaynak: (Kir Simsek, 2019a)

Yerli unsurlarin sentezlenerek olusturuldugu enstitiisii giysileri gazete ve
mecmualarda “Turk modas1” olarak ifade edilmistir. Neredeyse “milli dava”
olarak ele alinan Tiirk modas1 olusturulurken yerli kumaslarin kullanilmasi, yerli
motiflerin islenmesi, miize ya da sandiklardaki giyim zevkinin sokaga ¢ikarilarak

tiim diinyay1 etkilemesi arzulanmistir (Ozer, 2015:187).

Bagbakanligin emriyle donemin turizm kurumu baskani Dr. Liitfii Kirdar,
Tarsus gemisini Tiirkiye’yi tanitan bir “seyyar sergi” gemisine doniistiirerek bir
Avrupa turu hazirlamistir. Mayis 1953°te Turizm Kurulu’nun verdigi gazete
ilaninda Istanbul’un 500. fetih yilina 6zel senlikler miinasebetiyle organize edilen
Tarsus seyyar sergi gemisi, bir ay dolagsarak Bati Akdeniz seyahati diizenleyecegi
ve limanlarda Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’niin hazirladig1 kiyafetlerle

defileler sunacagi duyurulmustur (Kir Simsek, 2019a: 84).
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Sekil 74. Tarsus Gemisi Limanda Defile  Sekil 75. Enstitt Salonunda Bir Defile

Kaynak: (istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Fotograf Arsivi)

Bir yi1l sonra ayni geminin bir kez de Amerika kitasina gitmesine karar
verilmistir. 1954 yilindaki bu seyahat Amerikan modacilar ve medyas1 tarafindan
biliyiik begeni toplamistir. Tiirkiye’nin Amerika kitasina tanitimi i¢in organize
edilen Tarsus gemisinde Anadolu’ya has bircok mamul ve geleneksel Turk el
sanatlarmin yaninda, Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’nden secilen nakis
ornekleri ve giysi koleksiyonu da bulunmaktadir (Evcin, 2019). Istanbul’dan
hareket eden geminin ilk ugradigi liman Casablanka olmustur. Daha sonra
Kanarya adalari, Havana, Miami, Charleston, Baltimore, Newyork, Lizbon ve
Villefrance olarak belirlenen rota boyunca yol alan geminin en dikkat ceken
faaliyeti ise hi¢ sliphesiz enstitliniin defileleridir (Devrim,1954). Ziyaretten sonra
gazeteler radyolar ve belli baslh televizyon programlarinda defilelerin haberleri

yapilmistir.

Gemide muhabir olarak gorevli olan Hakki Devrim, tiim seyahat sefalar1 ve
etkinliklerini Panorama dergisinde anlatmistir. Tim yolculuk boyunca ve
yolculuktan sonra Panorama dergisinden tanitimi yapilan enstitiiniin defileleri
icin Refia Ovic ve ekibi 80°den fazla kostiim hazirlamistir. Eski Tiirk kiyafet ve
motiflerinin stilize ve modernize edilmesiyle olusturulan kiyafetlerin yaninda 19.
ylzyila ait orijinal Tiirk kiyafetleri de defilelerde sunulmustur. Amerika’da
yapilacak defilelerde oncekilerden farkli bir yontem izleyen Refia Oviic,
mankenlerin elbiseleri tek tek degil, mukayeseye imkan verecek sekilde iki

mankeni ayn1 anda sahneye ¢ikarmistir (Kir simsek, 2019:86-87).
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ARSUS, BUYUK PROPAGANDA
SEFERiNi TAMAMLADI.

Sekil 76. Panorama Dergisi 1954 Yili Tarsus Seferi Haberleri
Kaynak: (Kir Simsek, 2019a)

Amerika’dan 6nce Istanbul Spor ve Sergi Sarayi’nda alt1 bin seyirciye
sunulan enstitii kiyafetleri ¢ok biiyiik begeni toplamistir. Adlarin1 Istanbul ve
Tirk kiiltiirinden alan onlarca kostiim alkiglar esliginde teshir edilmistir. “Nar
tanem”, “Nur Tanem”, “Bir Tanem”, “Motif”, “Karanfil”, “Cesm-i Bulbul”,
“Bosfor”, “Eski Istanbul”, “Harem”, “Karacaoglan”, “Katibim”, “Goksu”
adlarindaki geleneksel Tiirk isleme tekniklerinin en zarif c¢izgilerini bir arada
tasiyan salvarlar, T{gcetekler, pantolonlar, ceketler, tuvaletler enstitlinin
mitkemmel el isciligi ile bir araya gelerek izleyenleri adeta biiylilemistir

(Panorama, 1954).

Tarsus gemisinin Amerika Birlesik Devletleri’nde coskuyla karsilanmasi ve
Tiirk bayraklar1 ile siislenmis belli noktalar olduk¢a gurur verici olmustur.
Defilelerin diizenlenecegi salonlarin tutulmasi i¢in Amerika’daki hayir yetkileri
ve kadin kuliipleri ile iletisim kurulmus, hatta Washington’da vekillerin ve
senator eslerinin Tiirk kiyafetlerini giyerek teshir etmeleri istenmistir. Enstitiiniin
defileleri Amerika’da tahmin edilenden biiyiik yankilar uyandirmistir. Defilelerin
tertip edildigi salonlarda erkenden biletler tiikenmis, defile sonrasi Amerikan
televizyon ve basili medyadasin yapmis olduklar1 yayinlarda enstitiiye 6zel yer
ayirilmistir. Amerikanlarin Tiirk kiyafetlerinde en ¢ok hayran kaldiklar1 6zellik
ise Tiirk nakislar1 olmustur. Hatta New York’ta moda ressami1 Helen Cookman,

Refia Oviig’e hayranligini ifaden eden dzel bir mektup géndermistir (Kir simsek,
2019:89).
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Sekil 77. Hayat Dergisi 1958 Y1l Briiksel Defilesi Haberleri

Kaynak: (Kir simsek, 2019a)

Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’niin tek gemi programi Tarsus
degildir. Ankara Olgunlasma Enstitiisii’niin kurulmasindan sonra (1958) Istanbul
Beyoglu Olgunlagma Enstitiisii ile hazirladig1 koleksiyon Ankara adli gemiyle
tiim Akdeniz limanlarin1 dolasarak defileler yapmustir. Istanbul’dan hareket eden
Ankara gemisinin rotas1 Tunus’tan baslayip Cezayir, Ispanya, Fransa, Italya ve
Yunanistan limanlarina kadar uzanmistir. Tiirkiye’nin tanitimi i¢in hazirlanan bu
seyyar sergi devletin katkilariyla, Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti tarafindan
diizenlenmis ve 1970 yilina kadar birka¢ yaz bu seyahatler tekrarlanmistir (Kir

simsek, 2019:89).

Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’niin kendini diinyaya ispat
etmesinde Onemli faaliyetlerinden bir digeri de 1958 yilindaki Uluslararasi
Briiksel Sergisi’nde gosterdigi performanstir. Diinyanin en biiylik uluslararasi
fuarlarindan olan Briiksel Sergisi i¢in enstitiide geleneksel Tiirk el sanatlari
drdnleri ve milli motiflerle bezemeli birbirinden giizel kiyafetlerin sunulmasi,
sadece Tiirk basininda degil Avrupa basininda da giindem olmustur (ipekgi,
1958). Kiyafetler, Belgika’da takdim edilmeden 6nce Istanbul ve Ankara’da Tiirk
izleyiciler dniinde tecriibe edilmis ve olduk¢a begeni toplamistir. Istanbul Hilton
Oteli’nde gerceklestirilen defile sonrasi Biiyiik Millet Meclisi Bagkani Refik
Koraltan’dan gelen bir mektup Enstitii’niin ve Refia Ovii¢’iin basarisinin ne denli

bliyiik oldugunu gostermektedir (Kir simsek, 2019:121).
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Bruksel’e gitmeden once Turkiye Sanat Mektepleri Mezunlar1 Cemiyeti
Istanbul subesi igin Taksim Gazinosu’nda tertiplenen defilede Milliyet gazetesi
“Tiirk agir silahlar1” mecazin1 yapis ve Tiirk motifleriyle siislii modellerin
Avrupa’da iyi dereceler alacagi beklentisini dile getiren bir yazi dizini

yaymlamistir (Selguker, 1958).

B%aris e

sihis

| TORK MODASI

kolel

Modellerimizin  Briksel Sergisi‘naer
civanndoki  Boulogne ormaninda
modo merkezinde blyUk bir muvatt
Fronsiz gozeteleri ertesi gunki ri
leden bahseden yazilan icin genis yerler

50 ~ 3 B~ 7

Sekil 78. Hayat Dergisi 1958 Y1l Paris Defilesi Haberleri
Kaynak: (Hayat, 1958)

Briiksel fuarindan sonra Paris’e giderek orada da defileler organize eden
Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’niin kiyafetleri Fransa basininda genis Yyer
bulmustur. Dénemin popiiler yasam dergisi Hayat mecmuasinin yakindan takip
ettigi Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’niin defileleri ve kiyafetleri yeni

Tiirk modasinin onciileri olarak kabul edilmistir (Hayat, 1958).

1970’te Macaristan Budapeste’de Tiirk haftasi dolayisi ile dokuz seanslik
defile yapilmistir. Defile gazetelerde “Peste’de Tiirk Gecesi” adli baglik ile
yaymlanmistir. 1970 yilinda yapilan bir diger defile ise enstitliniin 25. yil
kutlamas1 sebebiyle “25. Yil Defilesi” adinda Hilton balo salonunda Ogrenci
Koruma Dernegi adina yapilmistir. Defilenin davetiyeleri satisa ¢iktiktan kisa bir

sonra tiikkenmistir (Corbaci, vd., 2014:51-53).

Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii, Cumhuriyetin 75. yilinda pek ¢ok
organizasyon i¢inde defileler yapmistir. Bu defilelerden birisi de Bahreyn’de
diizenlenmistir. Ayrica 1999 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusunun

700. yilina 6zel defile ve sergiler diizenlemistir (Corbaci, vd., 2014: 71).
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Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii Tiirkiye’de mankenlik mesleginin
kurucusu da olmustur. Enstitliniin defilelerindeki ilk mankenler kendi 6grencileri
arasindan secilmistir. Tirkiye’nin ilk milli mankeni kabul edilen Lale Belkis,
Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’niin dikis kursundan mezun olmus bir
ogrencidir. Okulun diger kontratli mankenleri ise, Sevim Burak, Biilben Kurter,
Figen Erman, Giilsen Sefkatoglu ve Sema Akinci’dir. Mankenlerin bagka
kurumlarla ¢alismamasi i¢in kontrat imzalayan enstitii, bu prensibiyle bir bakima
mankenlik mesleginin iilkedeki standartlarin1 da belirlemistir. Avrupa basininda
Tirk mankenlerinin Avrupali mankenlere gore kiyafetleri daha miikemmel
tasidiklarina gazeteler de yer verilmis ve Ovgii ile bahsedilmistir (Kir simsek,

2019:118-119).

Devlet kurumlar1 ve 06zel kurumlar tarafindan Avrupa’nin 6nemli
baskentlerine defileler tertip eden Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii
uluslararas1 fuarlarda Tiirkiye stantlarinin vazge¢ilmez unsuru olmus, Tirk el
nakiglar1 ve kiyafetleri fuarlarda ¢ok sayida ziyaret¢i toplamistir. Enstitiiniin
geleneksel Tiirk kiyafetleri ve Tiirk nakiglar ile bezeli modernize edilmis giysiler

Avrupa’da ¢ok begenilmistir.

Enstitiinniin dikkat ¢eken islerinden biri de 1955 yillinda Hilton Oteli’nin
“Bosphorus Terace” isimli ana restoraninda servis yapacak 15 geng¢ kizin
giysilerini eski Tirk kiyafetlerinden modernize ederek hazirlamasidir. Kirmizi
lizerine sar1 islemeli cepken, beyaz bluz, salvar ve modernize edilmis yesil
eteklilerden olusan bu giysiler, 0Ozellikle yabancilarin biiyiikk begenisini
kazanmistir. Otel icinde kahve servisi yapacak ii¢ kahveci giizeli i¢ginde yarim tiil

peceli giysiler hazirlanmis (Corbaci, vd.,2014: 34).

D. Istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Giysi Koleksiyonu

Olgunlasma Enstitiilerinin kurulus felsefesinde yatan milli zevklerle milli
kiyafetler tasarlama gorevi, yerli ve milli kumaslarin kullanilmasim1 da
yayginlastirmistir. Hatta Olgunlagsma Enstitiileri bununla da yetinmeyip kaybolan
ya da kaybolmaya yiiz tutan bazi kumas tiirlerinin izini siirerek onlar1 yeniden
canlandirmaya g¢alismistir. Bunlarin en 6nemlisi hig¢ siiphesiz tiftik yuninden
hazirlanan kiyafetler olmustur. 1984 yilinda kiir kumasa rakip olarak tasarlanip

iretilen bu kiyafetler ilk olarak Emirgan Korusu’nda diizenlenen sergiyle
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tanitilmistir. Milli kumaglarla milli moda olusturma arzusunun tezahiirii olan bu
girisim Olgunlasma Enstitiilerinin birbirlerine naklettigi temel miraslardan biri
haline gelmistir (Giir¢ayir Teke, 2017). Oyle ki bugiin Tiirkiye’deki nerdeyse tiim
Olgunlagsma Enstitiileri kaybolmaya yiiz tutan kumaslarin yeniden canlandirilmasi
icin yogun arastirmalar yapmaktadirlar. Bu arastirmalar neticesinde, sof, ipek,
aba, pamuklu dokuma gibi Anadolu’ya mal olmus 6zel kumas ¢esitleri yeniden

tiretilmekte ve koleksiyonlar olusturulmaktadir (Kir Simsek, 2019a:83).

Olgunlagsma Enstitiileri gelenegin izini sadece koleksiyonlarin1 yaparken
degil onlar1 adlandirirken de siirdiirmiistiir. Kurulusunun hemen ardindan giysi
koleksiyonu iiretimine baslayan Istanbul Beyoglu Olgunlagsma Enstitiisii, el
tezgahlarinda dokunan kumaslarla hazirladigir “Milli Kiyafetler Koleksiyonu”, 18.
ve 19. ylizyillara ait orijinal bindall1 giysilerden esinlenerek olusturdugu “Orijinal
Milli Giysiler Koleksiyonu” ve “Anadolu Giysileri Koleksiyonu” degerli
koleksiyonlarinda bazilaridir. Ayrica “Kiiltlirlimiiziin Aynas1  Takilarimiz
Koleksiyonu” tarihi Tiirk taki ve aksesuarlarina uyumlu bir sekilde kuyumculuk
boliimii tarafindan hazirlanmistir. Enstitiniin  son koleksiyonu “Sultanlarin
Mimari Mimarlarin Sultani: Kocasinan Koleksiyonu” Mimar Sinan’in Istanbul’da
insa ettigi yapilardaki siislemeleri, ¢inileri ve yapinin kendine has 6zelliklerinden

esinlenilerek olusturulmustur (Beyogluolgunlasma.meb.k12.tr, 2021).

Enstitii ayn1 zamanda birkag 6zel koleksiyon da hazirlamistir. Bunlardan
biri 1981 yilinda Atatiirk’tin  100. dogum yili miinasebetiyle hazirlanan
koleksiyondur. 35 parg¢adan olusan bu koleksiyon Marmara Etap Oteli’nde defile
yapilarak sunulmustur (Milliyet, 1981). Enstitiiniin bir diger 6zel koleksiyonu ise
masraflarini 500. Y1l Vakfi’nin karsiladigi, vakif ile is birligi i¢inde hazirlanan 23
giysiden olusan koleksiyondur. 1992°de Amerika’nin 500. kesif yilin1 kutlama
programlar1 cercevesinde Istanbul Marmara Oteli’'nde ve Amerika’da bir defile
yapilmistir. Sunulan koleksiyon Amerika’da 500. Yil Vakfin’a birakilmis ve
vakif tarafindan daha sonra Amerika’da pek c¢ok defa defile yapilarak
sunulmustur. (Corbaci, vd., 2014: 68). 2022 yil1 itibariyle Istanbul Beyoglu Refia
Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii’ne ait, yedi 6zel giydi koleksiyonu bulunmaktadur.
Bu koleksiyonlar sirasiyla asagida incelenmistir. Bunlardan en zengin igerige
sahip olan koleksiyon olan 50. Yil Koleksiyonu ise tez ¢alismasi kapsaminda

ayrica incelenip tasnif islemi yapilmistir.
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1. Orijinal Milli Giysiler Koleksiyonu

18. ve 19. yilizyila ait orijinal bindalli giysilerden olusan koleksiyonda
agirlikli olarak Maras isleme teknigi kullanilmistir. igne oyasi1 dantel, pul ve sim
sirma malzemeleri ile slislenmistir. Kumas olarak dig giysilerde kadife, ipek saten
ve i¢ giysilerde koton kumaslar kullanilmistir. Koleksiyon agirlikli olarak cepken,
salvar, goynek ve bindallilardan olusmaktadir. Aksesuar olarak antika giimiis
kemer, kolye, kiipe ve bilezik kullanilmistir. Ayrica bas i¢in ipek oyali cemberler,
fesler ve fes iizerinde antika gimiis bas takilar1  kullanilmistir

(Beyogluolgunlasma.meb.k12.tr, 2022).

L

Sekil 3.27: Konya Mevlana Camii Oniinde Milli Giysiler Koleksiyonuyla

R e %

Mankenler
(Istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Dergisi 6. Say1 Kapak)

Enstitiiniin tez ¢alismas1 kapsaminda paylasmis oldugu bilgilerde 12 model
giysiden olustugu tespit edilen bu koleksiyon enstitii atdlyelerinde tiretilmemistir.
Enstitii blinyesinde kaliplar1 kumaslari, isleme teknikleri ve desenleri incelenmek
lizere antikacilardan satin alinan ve enstitiiye 6zel olarak bagislanan orijinal
parcalardan olusmaktadir. Antika degeri tasiyan bu giysiler, Istanbul Beyoglu
Olgunlagsma Enstitiisii Desen Miizesi arsivi i¢in 6nem arz etmekte ve giysilerdeki
geleneksel Tiirk desenleri miize envanterinde korunmaktadir (Istanbul Refia Oviig

Olgunlagma Enstitiisli Koleksiyon Arsivi).
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2. 40. Y1l Koleksiyonu

1985 yilinda enstitiiniin  kurulusunun 40.y1l1  sebebiyle, Anadolu
uygarliklarinin giinlimiize birakti1 esyalara yeni bir bi¢im ve renk katarak essiz
nitelik kazandirdigr giysi ve islemelerden hazirlanmistir. Koleksiyonun ilk
sunumundan hemen sonra fotograflart Beylerbeyi Sarayi’nda g¢ekilmistir. Fakat
bu fotograf arsivi enstitiiniin 6zel arsivinde olup paylasima acik degildir. 40. Yil
Koleksiyonu enstitiiniin on yilda bir yaptigi “10 Yillar Koleksiyonu” diye
adlandirmakta oldugu koleksiyonlardan biri oldugu diisiiniilerek 40 pargadan
olustugu tahmin edilmektedir. Fakat enstitiiniin tez c¢aligmasi kapsaminda

paylasmis oldugu giincel kayitlarinda 10 model tespit edilmistir.

Sekil 79. 40. Y1l Koleksiyonu Ipek Sekil 80. 40. Y1l Koleksiyonu Kadife
Elbise, Kadife Kaftan Elbise, Kadife Kisa Kaftan

Kaynak: (istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Koleksiyon Arsivi)

Enstitiinlin giincel kayitlarinda 10 model giysiden olusan bu koleksiyonda
kumaslar; tiftik, kandira ve Rize bezi, el tezgdhlarinda dokunmus 6zel dokuma
kumaslar, ipek koton pestamallar, carsaflar, el tezgahlarinda dokunan kutnu ve
pusi, stiet, deri ve ipek kumaslar kullanilmigtir. Siisleme olarak el tezgahlarinda
dokunmus nakis ve cevreler, fantezi nakis, Tiirk Isi ve Maras Isi islemeler
kullanilmistir. Aksesuar olarak glimiis kemer, kolye, kiipe ve bilezik
kullanilmistir. Bas aksesuar1 olarak ise bazi pargalarda sapka ve modernize

edilmis bagliklar kullanilmistir (Beyogluolgunlasma.meb.k12.tr, 2022).
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3. 60.Y1l Koleksiyonu

2005 yilinda enstitiiniin 60. yil1 sebebiyle 60 parcadan olusan koleksiyon
“Kiltiirimiiziin Aynas1 Giysilerimiz, Vazgecemedigimiz Takilarimiz” temasi ile
iizerinde titizlikle calisilarak hazirlanmis ve giysilerle uyumlu enstitiiniin
blinyesindeki kuyumculuk atdlyesinde tasarlanip, el isciligi ile iiretilen otantik
takilar kullanilmistir. 18 Haziran 2007°de Dolmabahge Sarayr Has Bahge’de 6zel
biirokrat ve davetlilerin de oldugu 600 kisiye 6zel bir defile ile sunulmustur

(Corbaci vd., 2014:74).

Sekil 81. 60.Y1l Koleksiyonundan Bes Takili Giysi Ornegi

Kaynak: (Istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Koleksiyon Arsivi)

Koleksiyon, geleneksel Tiirk el sanatlarinin yapisint yeni kusaklara
aktarmak, siirdiiriilebilirligi korumak, yeni teknoloji ve gelismeler paralelinde
cesitlenmesini saglamak ve bu sanatla {ilkemizin yurt i¢i ve yurt dis1 tanitimina

katkida bulunmak amaci ile iiretilmistir (Beyogluolgunlasma.meb.k12.tr, 2022).
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4. Yoresel Giysiler Koleksiyonu

Enstitilinlin yoresel kiyafetlerimizi tanitmak ve yasatmak i¢in Tiirkiye’nin 7
ilindeki geleneksel giysilerden ilham alarak {rettigi 14 giysiden olusan
koleksiyon, Tiirk el sanatlarinin yeni nesillere aktarilmasi hususundaki inceligini
her koleksiyonda oldugu gibi bu koleksiyonda da yansitmaktadir. 2012 yilinda
tiretilen “Yoresel Kiyafetler Koleksiyonu” hazirlarken eski Tiirk tarihi giyim-
kusam degerlerine sadik kalinarak 06zen ve titizlikle yiiriitiilen ¢aligmalar

dahilinde hazirlanmistir (Beyogluolgunlasma.meb.k12.tr, 2022).

Sekil 82. Mugla Sekil 83. Nigde Sekil 84. Giresun  Sekil 85. Balikesir
Gelin Kiyafeti Gelin Kiyafeti Gelin Kiyafeti Ugetek Bindalli

Kaynak: (istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Koleksiyon Arsivi)

Tiirkiye’nin 14 ilini konu alan koleksiyonda; Mugla-Milas Gelin Kiyafeti
(Giritpisat), Tokat Asiret Kadinlarinin giinliik kiyafeti, Antalya Gelin Kiyafeti,
Edirne Gelin Kiyafeti (Cuma Giinii Kiyafeti), Urfa Geng¢ Kiz Kiyafeti, Balikesir
Gonen Ugetek Bindalli, Izmir Gelin Kiyafeti, Giresun Tirebolu Gelin Kiyafeti,
Erzincan Gelin Kiyafeti (Ugetek), Mardin Midyat Gen¢ Kiz Diigiin Kiyafeti,
Nevsehir Urgiip Yoéresi, Burdur Golhisar Ibecik Koyii Gelin Kiyafeti, Hakkari
Giinlik ve Diigiinlerde Giyilen Kiyafet, Nigde Gelinlik kiyafeti bulunmaktadir.
Agirlikh olarak yorelerin gelinlik modelleri ¢aligilmistir. Cogunlukla tercih edilen
kumaslar; kadife, anver saten, kutnu, pusi, biirlimciik gibi kumaslardir.

Koleksiyonda agirlikli olarak Maras isi nakig, Tirk isi nakis kullanilmistir. Bas
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siislemelerinde kullanilan bagortiilerinde tek kirma ve igne oyasi yogunluktadir

(Istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii Koleksiyon Arsivi).

5. Piri Reis Koleksiyonu

2013 yilinda “Piri Reis ve Diinya Haritasinin 500. Y1l1” temali, 20 par¢adan
olusan koleksiyon hazirlanmis ve Beyoglu Belediyesi is birligi ile 28 Mayis 2013
tarihinde Haskdy parkinda defile ile ilk sunumu yapilmistir. Koleksiyon, tam ismi
Muhyiddin Piri Bey olan Piri Reis’in {inlii haritasi, donemin giyim-kusami ve
denizcilik temasindan ilham alinarak giliniimiiz giyim kusamina uygun modernize

edilerek hazirlanmistir (Beyogluolgunlasma.meb.k12.tr, 2022).

Sekil 86. Piri Reis Koleksiyonu Tanitim Defilesinden 3 Kostiim

Kaynak: (Beyogluolgunlasma.meb.k12.tr, 2022)

6. Sultanlarin Mimari, Mimarlarin Sultani: Sinan Koleksiyonu

Enstitlinlin hazirladigi “Mimar Sinan” temal1 koleksiyon 15 Nisan 2019
tarihinde Beyoglu Kaymakamligi’nin davetiyle Grand Pera Emek Sahnesi’nin
tarthi atmosferi esliginde gorkemli bir defile ile tanitilmistir. Koleksiyonun
sergisi ise Istanbul Aydin Universitesi Florya kampiisiinde “Koza” adiyla 18-29

Nisan 2019 tarihleri arasinda yapilmgtir.

Mimar Sinan’in Istanbul’daki eserlerinden esinlenilerek tasarlanan 24
parcalik giysi koleksiyonu Sinan’in egsiz mimarisinin ihtisamini yansitmaktadir.
Giysilerdeki kuplar, oyuntulu ¢izgiler eserlerinin i¢ ve dis giizelligine, estetik

durusuna vurgu yaparken giysilerdeki keskin hatlar ise eserlerinin saglamlik ve
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dayanikliligin1 yansitmaktadir. Giysilerin omuz formu ve durusu, Mimar Sinan’in

gii¢ ve kararlilig1 temsil etmektedir.

Enstitiiniin son koleksiyonu olan “Sultanlarin Mimar1 Mimarlarin Sultani:
Koca Sinan koleksiyonu” Mimar Sinan’in Istanbul’da insa ettigi yapilardaki
sislemelerden ve yapmin kendine has  Ozelliklerinden esinlenerek
olusturulmustur. Koleksiyon giysileri hazirlanirken Sinan ile zirveye ulasan ¢ini
sanatinin en gilizel ornekleri kullanmilmistir. Bazi giysilere kalemisi desenler
naksedilmistir. Her bir ¢ini motifi ve kalemisi deforme edilmeden aslina uygun
cizgi, renk ve kumasa uygun tonlarda islenmistir. Koleksiyonda, sik¢a horasan
kirmizi, kobalt mavi, turkuvaz mavi ve inci beyazi renkler kullanilarak ¢ininin

karakteristik renklerine gonderme yapilmistir.

Sekil 87. Sultanlarin Mimari, Mimarlarin Sultani: Sinan Koleksiyonundan 3 Giysi
Kaynak: (Beyogluolgunlasma.meb.k12.tr, 2022)

Koleksiyonda; ipek biirlimciik, muare ve abraham kumas kullanilmais,
giysiler bas aksesuarlari ile biitiinlenmis yere kadar uzanan ipek krep duvaklarla
ihtisami tamamlanmistir. Baz1 giysilerde kullanilan kristal taslar, diinya durdukca
yasayacak ve parlayacak olan Mimar Sinan’in eserlerinin 1siltisin1 yansitmaktadir

(Beyogluolgunlasma.meb.k12.tr, 2022).
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IV. 50. YIL KOLEKSIYONU

Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii’niin ii¢iincii koleksiyonu
olan 50. Y1l Koleksiyonu tez ¢alisamasi kapsaminda bu boliimde incelemesi ve tasnif
islemi yapilmistir. Koleksiyonun her bir pargasinin 6zellikleri var oldugu haliyle

incelenip degerlendirilmistir.

Enstitiinlin kurulusunun 50. yil1 sebebiyle Tiirk el sanatlarimizin geleneksel
yapisint ~ yeni  kusaklarda  aktarmak, yeni  teknoloji  ve  gelismeler
paralelinde gesitlenmesini saglamak, geleneksel Tiirk isi nakiginin  giysi ve
siislemede yayginlikla kullanimina 6rnek olmak, Tiirk el sanatlarinda iilkemizin yurt
i¢i ve yurt dis1 tanitimina katki saglamak amaciyla hazirlanmistir. Koleksiyon temasi
“Gegmisten Gilintimiize Osmanli” olup geleneksel giyim kusami modernize ederek

dénemin giincel giyim kugsam modasina uyarlanmistir.

Koleksiyonun ilk sunumu 28 Agustos 1995 tarihinde Beylerbeyi Sarayi’nda
gergeklesmistir. Defile Tiirk Bobrek Vakfi yararina vakfin onuncu kurulus yilina
0zel diizenlenmistir. 1995 yilinda Almanya Baskonsolosu Riza Erkmenoglu’nun 6zel
daveti ile enstitii 50. Y1l Koleksiyonu’nu Berlin ve Hannovere’da da birer defileyle

yurt disina tanitmistir (Corbaci vd., 2014: 70).

Aragtirmanin sinirlarin1 enstitiiniin  (Giysi Tasarimi, Desen Tasarimi, El
sanatlari, Provali Giyim, Tiirk Isi, Maras Isi, Fantezi Nakis, Makine Isi Nakis, Kalin
Nakis, Hazir Giyim, Resim, sapka-gicek ve kuyumculuk) at6lyelerinde 1994-1995
yillart arasinda hazirlanan 50. Yil Koleksiyonu’nun ulasilabilen 35 adet iiriin

olusturmaktadir.

Uriinler incelenerek, genel ve detay fotograflar1 Doga Ayberk Demir tarafindan
cekilmistir. Arastirma kapsamina alinan {rinlerin 6zelliklerinin belgelenmesi igin
bilgi formlar1 hazirlanmistir. Bu bilgi formlar1 {iriinlerin her biri i¢in teknik
ozellikleri, kullanilan gereg, renk, motif ve kompozisyon 6zelliklerini, tiir, boyut ve

yapilis tarihleri, kalip 6l¢iileri, kumas 6zellikleri ve isleme desenlerinin bilgilerini
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icermektedir. Bilgi formlarinda iirlin boylar1 birebir verilirken genislikleri 2

Olciilerinde verilmistir.

Koleksiyon igin enstitiiniin atolyesinde kutnu, keten, sevai, burimcuk vb. gibi
baz1 6zel el dokuma kumasglar dokutulmustur. Ayrica koleksiyonda ipek, krep, yiin
ipek, ipek saten abraham, ipek sifon, ipek santuk kumaslari kullanilmistir. Giysi
siislemelerinde; Maras Isi, Tiirk Isi ve Fantezi Nakis isleme teknikleri kullanilmistir.
Koleksiyon agirlikli olarak; elbise, yelek, cepken, salvar, pantolon, ceket, salta, etek
ve Ust giyim ¢alisilmistir. Siisleme tekniklerinin uygulandigi iirlinlerin analizi yapilip

incelenerek konulari ele alinmstir.

Koleksiyonda Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii desen
mizesi envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk deseni ile islenmis 11 model
bulunmaktadir. Tiim modellerin desenleri Begiim Dogan tarafindan, Adobe
[llustrator 2021 programinda ¢izimi yapilmistir. Bas aksesuarlarinda orijinal ve

modernize sapka ve basliklar kullanilmistir.

Bilgi formlart 50. Yil Koleksiyonu’nun tasarim ve hazirlama asamasinda
katkida bulunmus olan, Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii,
Dekoratif El Sanatlar1 bdliimii 6gretmeni Saym Nevriye Onemli ile yapilan sozlii
miilakat asamasinda elde edilen bilgilerden yararlanilip analiz edilerek hazirlanmigtir

(Onemli,2021).

50.Y1l Koleksiyonu’nun tasarim ve hazirlanma asmasinda emegi gegen enstitli

Ogretim gorevlileri ve 6grenciler:

Madur - Yiksel Onay

Teknik Mudar : Yardimcisi Fecriye Ata
Giysi Tasarimi : Ayla Beyazit- Nesrin Seyrek
Giysi Desen Tasarim : Ayla Beyazit-Nesrin Seyrek
El sanatlar Atolye Sefi : Gilay Unsan

Provah Giyim Atolye Sefi : Gllten Uygur

Tiirk isi Nakis Atélye Sefi : Emine Konuk

Maras Isi Atolye Sefi : Rahile Kayacan

Fantezi Nakis Atolye Sefi : Bahar Korkmaz
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Kalin Nakis Atolye Sefi : Handan Haks0z

Makine Nakis1 Atolye Sefi : Sevim Yildiz
Hazir Giyim Atolye Sefi . Ayten Evrensel
Resim Atolye Sefi : Oya Akyiiz

1994-1995 Egitim Ogretim Yilinda Enstitiide ¢alisan miidiir yardimcilari-6gretmen,

usta dgreticiler ve 6grencilerdir.
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BiLGi FORMU 1

Sekil 88. Tunik, Salvar On ve Arka Gériiniis

Envanter No
Ornek No
Koleksiyon Adi
Tema Adi
Uriin Cinsi

Bulundugu Yer

Uriiniin Yapildig1 Tarih
Uriiniin Incelendigi Tarih
Urtin Durumu

Beden

1023

1001

: 50. Y1l Koleksiyonu

: Gegmisten Gilinlimiize Osmanli
: Tunik, Salvar Takim

: Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma

Enstitiisii koleksiyon arsiv odasi

: 1994-1995
:8.11.2021

: Uriin iyi durumdadar.

: 38-40
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Sekil 89. Tunik Gogiis Isleme Detay1

Uriintin Boyutu
Tunik Boyu
Kol Boyu
Omuz
Salvar Boyu
Salvar Etek Ucu Genisligi
Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk
Isleme / Siisleme
Kullamilan Teknikler
isleme

Susleme

:100cm  Tunik Etek Ucu Genisligi :165 cm

:67cm Kol Agz1 Genisligi :23¢cm
:14cm  Yaka Cevresi :50 cm
:94cm  Paca Acikhigy 126 cm
268 cm

: Fusya ipek jakar, EKru ipek burimcuk
: Ipek iplik, kum boncuk, ipek piiskiil

: Makinede fantezi nakis

: Elde boncuk, puskal dikimi
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Sekil 90. 001 Numarali Tunik Gogiis islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri: Gil, yaparak ve geometrik desenler

1l IIH]II
Sekil 91. Ipekli Jakar Kumas 4*4 Sekil 92. Ipekli Biiriimciik Kumas 4*4
Gortintis Gortintis
1. Fusya ipekli Jakar Tunik Kumas: Cozgii sik.: 42 Atk sik.: 38
2. Ekru ipekli Buriimciik Salvar Kumasi: Cozgii sik.: 27 Atk sik.: 32
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Tasarim Tanim

Tunik tasarimi kaftandan modernize dilerek, bisiklet yaka ve el iizerine
kapatacak kadar uzun genis japone kollu olarak tasarlanmistir. Tunik reglan kollu
olup kol ortasindan dikislidir. Kol agzina dogru genis yapisi ve reglan kol olusu ile
tunik, orijinal bedenden ¢ikma kaftan kollariyla benzerlik saglamaktadir. Tunik
bedeni 6n ve arka omuzdan baslayan boydan kup ile daraltilmis olup etek ucuna
dogru acilim saglanmis ve klos bir goriiniim yakalanmistir. Etekleri asagi dogru
genisletilen tunigin, arkasi uzun 6nii ise arkaya gore daha kisa tutulmustur. Etek
uclart 6n ve arka ortada {iggen bir form almaktadir. Onden dért agraf ile
kapanmaktadir. Orijinal kaliptan elde edilen salvar degistirilmeden kullanilmistir.
Paca ve beli 3 cm serit i¢i lastik ile biiziilmektedir. Modelin boyu 180 cm olup
giysinin uzunluk olgiileri buna gore dikkate alinmalidir. Tasarim agisindan takimin
genel formuna bakildiginda tasarlandigi yil olan 1985-1995 yillar arasindaki giyim
modasint yansitmadigir goriilmektedir. Tasarimindaki ilham kaynaginin 18. ve 19.
yiizyilda oldukga tercih edilen kisa kaftan ve salvar takimlariyla benzerligi ile otantik
bir hava yakalanmis, boylelikle koleksiyonun “Geg¢misten Giiniimiize Osmanli” adli

temasina olduk¢a uyumlu oldugu goriilmektedir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Tunik tasarimina uygun olarak fusya ipekli jakar kumas kullanilmigtir. Salvar
ise enstitiiniin atdlyesinde 6zel el dokumasi olarak iiretilen ekru biirlimciik kumastan
dikilmistir. Tunik i¢i astar veya tela kullamlmamustir. i¢ dikis paylar1 2 cm verilerek
strfile dikis ile temizlenmistir. Ceket ve elbise etek ucu, kol agzi, 3 cm kivirma pay1
birakilarak elde hristo teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. Yakasi pervaz ile
temizlenmistir. Ince kumas kaplama vatka kullanilmistir. Onde ipek ip kaplama agraf
ve 0rme brit kullanilmistir. Salvarda astar kullanilmamis bel ve bilek de 3 cm kalin

lastikle biiztilmiistiir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Tunigin gogis kismina ipek ekru kumas ilizeri makinede fantezi nakis ipek
ipliklerle giil, yaprak ve geometrik desenler islenerek olusturulan pano monte
edilmistir. Nakis iizeri ve kenarlar1 elde kum boncuk islenmistir. Islemeli pano alti

elde ipek iplikle yapilan piiskiillerle siislenmistir.
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BiLGi FORMU 2
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Sekil 93. Elbise, Yelek On ve Arka Gériiniis

Envanter No 1024

Ornek No : 002

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Gegmisten Glintiimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Elbise, Yelek Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odasi arsivi

Uriiniin Yapildigx Tarih :1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :8.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadir.

Bedeni : 38-40
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Sekil 94. 002 Numarali Giysiye Ait Baslik ve Isleme Detayi

Uriiniin Boyutu

Yelek Boyu :42cm  Yelek Etek Ucu Genisligi : 56 cm
Yelek Omuz :13cm  Yelek Yaka Cevresi :58 cm
Elbise Boyu :145cm  Etek Ucu Genisligi : 56 cm
Kol Boyu :64cm Kol Agz1 Genisligi :13cm
Omuz :15cm  Yaka Cevresi 160 cm

Kullanilan Gerecler

Kumas / Renk : Fistik yesili ipek biirtimciik, ekru keten
Isleme / Siisleme : Ipek iplik, kum boncuk
Kullanilan Teknikler
Isleme : Makinede fantezi nakis
Susleme : Elde boncuk dikimi

Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Baslik
Aksesuarin Tanim :  Geleneksel Osmanli bas giyiminden
modernize edilerek tasarlanmis baslik, mat inci boncuk ve yelegin kumasgi ile ayni

keten kumastan yapilma biyelerle hazirlanmistir.
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Sekil 95. 002 Numaral1 Yelek Gogiis Islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri : Gul ve geometrik deseler

Sekil 96. Ipekli Biiriimciik Kumas 4*4 Sekil 97. Keten Kumas 4*4 Gortiniis

Gortintis
1. Yesil ipekli Biiriimciik Elbise Kumasi: Cozgii sik.: 32 Atk sik.: 33
2. Ekru Keten Yelek Kumasi: Cozgii sik.: 21 Atk sik.: 15
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Tasarim Tanim

Elbise tasarimi i¢ gdmlekten modernize edilerek bisiklet yaka ve el iizerine
kapatacak kadar uzun kollu olarak tasarlanmistir. Elbisenin kollar1 dar uzun olup
omuzlar1 diistik biizgiilii ve i¢i ince vatkalidir. Elbise enseden damla yirtmag ve bir
ilik diigme ile kapanmaktadir. Diiz elbise eteginin yanlar1 volan ile genisletilerek
salvar goriinlimii verilmistir. Boyu ise bilek hizasinda bitmektedir. Fermeneden
modernize edilerek tasarlanan yelegin Onii alti adet kaplama diigme-brit ile
kapanmaktadir. Yakas1 hafif V olup boyundan 7 cm agilmaktadir. Yelegin boyu
onden kisa arkadan uzun olup bel hizasinda bitmektedir. Yelekte herhangi kup ve
pens kullanilmamis olup bol kalip tercih edilmistir. Modelin boyu 180 cm olup
giysinin uzunluk olgiileri buna gore dikkate alinmalidir. Tasarim agisindan takimin
genel formuna bakildiginda tasarlandigi yil olan 1985-1995 yillar1 arasindaki giyim
modasint yansitmadigir goriilmektedir. Tasarimindaki ilham kaynaginin 18. ve 19.
yiizyilda oldukg¢a tercih edilen i¢ gdmlek, fermene ceket veya yelek takimlariyla
benzerligi ile otantik bir hava yakalanmis, bdylelikle koleksiyonun “Geg¢misten

Giliniimiize Osmanli” adl1 temasina olduk¢a uyumlu oldugunu goriilmektedir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Elbise tasarimina uygun olarak enstitiiniin atdlyesinde 6zel el dokumasi
iiretilen yesil biiriimciik kumas kullanilmistir. Elbise astarsiz olup I¢ dikis paylar1 2
cm verilerek siirfile dikis ile temizlenmistir. Omuzdaki ince vatka kendi kumasiyla
kaplanmustir. Etek ucu, kol agzi, 2 cm kivirma pay1 birakilarak elde hristo teyel dikisi
ile bastirma yapilmistir. Yelegin kumasi enstitiiniin dokuma atdlyesinde elde 6zel
olarak dokunmus ekru ketendendir. Yakas1 ve kol evi pervaz ile temizlenmis olup
pervaz kenarlari ise siirfile dikis ile temizlenmistir. Onde alt1 adet kendi kumasindan

kaplama diigme ve yine kendi kumasindan brit kullanilmistir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Yelegin gogiis kisma makinede fantezi nakis ipek iplik ile giil ve geometrik

desenler islenmistir. Isleme iizeri elde kum boncuk dikilerek siislenmistir.
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BiLGi FORMU 3

)y

Sekil 98. Tunik, Yelek, Etek On ve Arka Goriiniis

Envanter No
Ornek No
Koleksiyon Adi
Tema Adi
Uriin Cinsi

Bulundugu Yer

Uriiniin Yapildig1 Tarih
Uriiniin Incelendigi Tarih
Urtin Durumu

Bedeni

- ®

1025

: 003

: 50. Y1l Koleksiyonu

: Gegmisten Gilinlimiize Osmanli

: Tunik, Yelek, Etek Takim

. Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma

Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi
:1994-1995
:8.11.2021

:Tunik yipranmis, diger parcalar iyi durumdadir.

: 38-40

174



Sekil 99. 003 Numaral Giysiye Ait Baslik ve Isleme Detayi

Uriiniin Boyutu

Yelek Boyu :42cm  Yelek Etek Ucu Genisligi : 50 cm

Yelek Omuz :13cm  Yelek Yaka Cevresi : 60 cm

Tunik Boyu :96cm  Tunik Etek Ucu Genisligi : 65 cm

Kol Boyu :68cm Kol Agzi Genisligi :23cm

Omuz :16cm  Yaka Cevresi 160 cm

Etek Boyu :86cm  Etek Ucu Genisligi :52cm
Kullanilan Gerecler

Kumas / Renk : Mavi burimcuk, ekru keten

Isleme / Siisleme : Ipek kordon ip, pul, kristal tas, kum boncuk
Kullanilan Teknikler

isleme : Makinede fantezi nakis

Susleme : Elde boncuk dikimi

Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Baslik
Aksesuarin Tanimi . Baslik geleneksel Tiirk bas giyiminden
modernize edilerek tasarlanmistir. Yanak dovenli, bant glimiis sim kordon ve pullarla

stisliidiir. Glimiis sim iplik sarma ile elde edilen toplarla siislenmistir.
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Sekil 100.003 Numarali Yelek Gogiis Islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri : GUl, yaprak ve geometrik desenler

Sekil 101.Ipekli Biiriimciik Kumas 4*4 Sekil 102.Keten Kumas 4*4 Gortiniis

Gortintis
1. Mavi Ipekli Biiriimciik Tunik Kumas:: Cozgii sik.: 32 Atk sik.: 33
2. Ekru Keten Yelek ve Etek Kumasi: Cozgii sik.: 21 Atk sik.: 15
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Tasarim Tanim

Tunik tasarimi i¢ gomlekten modernize dilerek bisiklet yaka ve el {lizerine kapatacak
kadar uzun kollu olarak tasarlanmistir. Tunigin kollar1 olduk¢a bol, omuzlan diisiik
blizgiilii ve i¢i ince vatkalidir. Kollar bilek hizasindan lastik ile biiziilerek 7 cm
firfirlt manset olusturulmustur. Tunik enseden damla yirtmag ve bir ilik diigme ile
kapanmaktadir. Diiz tunigin beli 7 cm kalinliginda kendi kumasindan kemerle
oturtulmaktadir. Kemerde 3 adet diigme kullanilmistir. Elbisenin boyu ise diz
hizasinda bitmektedir. Fermeden modernize edilerek tasarlanan yelegin onii agik
kullanilmaktadir. Bisiklet yaka yelegin on etek uclart yuvarlak kesimlidir. Yelegin
boyu 6n ve arkadan kisa olup bel hizasinda bitmektedir. Yelekte herhangi kup ve
pens kullanilmamais olup bol kalip tercih edilmistir. Kalem etek ise diz ve bilek arasi
midi boy olup arka ortadan fermuar ile kapanmaktadir. Modelin boyu 180 ¢m olup
giysinin uzunluk Olciileri buna gore dikkate alinmalidir. Tasarim agisindan takimin
genel formuna bakildiginda tasarlandigi yil olan 1985-1995 yillar arasindaki giyim
modasini yansitmadigl goriilmektedir. Tasarimindaki ilham kaynagmin 18. ve 19.
yiizyilda oldukga tercih edilen i¢ gomlek, fermene ceket veya yelek takimlariyla
benzerligi ile otantik bir hava yakalanmig, boylelikle koleksiyonun “Gegmisten

Gilintimiize Osmanli” adl1 temasina olduk¢a uyumlu oldugunu goriilmektedir.

Kumas ve Dikis Tanim

Tunik tasarimina uygun olarak enstitiiniin atdlyesinde 6zel el dokumasi iiretilen
mavi burimciik kumas kullanilmigtir. Omuzdaki ince vatka kendi kumasiyla
kaplanmistir. Etek ucu, kol agzi, 1 cm kivirma pay1 birakilarak makinada genis ayar
dikilmistir. Biirlimciik kumas enine makine dikisinde esneyerek dalgalanmaktadir.
Yelegin ve etegin kumasi enstitiiniin dokuma atdlyesinde elde 6zel olarak dokunmus
ekru ketendendir. Tunik, yelek ve etek astarsiz olup I¢ dikis paylar1 2 cm verilerek
stirfile dikis ile temizlenmistir. Yelegin yakasi ve kol evi pervaz ile temizlenmistir.
Etek ucu ise elde hristo teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. Etek arkadan patli agik

fermuarli, belden ise 2 cm kendi kumasindan kemerlidir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Fermeneden modernize edilerek tasarlanan yelegin 6nii makinede fantezi nakis
uygulanarak kordon ve pul islenmistir. Nakis lizeri elde boncuk ve kristal tas

islenerek siislenmistir.
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BiLGi FORMU 4

Sekil 103.Ceket, Salvar On ve Arka Gériiniis

Envanter No : 026

Ornek No : 004

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Uriin Cinsi : Ceket, Salvar Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :8.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadir.

Bedeni 38
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Sekil 104.004 Numarali Giysiye Ait Baslik ve Isleme Detayi

Uriintin Boyutu

Ceket Boyu :50cm  Ceket Etek Ucu Genisligi : 52 cm
Omuzdan Kol Boyu :78cm Kol Agz1 Genisligi :12cm
Yaka Yiiksekligi :6cm Yaka Cevresi 164 cm
Salvar Boyu 294 cm Salvar Paca Genisligi :52cm
Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk : Mavi cubuk desenli kutunu, ekru birimcik
Isleme / Siisleme : Kordon ip, kum, boru, inci boncuk
Kullanilan Teknikler
Isleme : Makinede fantezi nakis
Susleme : Elde boncuk dikimi
Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Baslik
Aksesuarin Tanimm :  Geleneksel Osmanli bas giyiminden

modernize edilerek tasarlanmis basligin formu yuvarlak dénen biyelerin dikilmesi ile

calisilmistir. Inci ve sirma kapli toplarla siislenmistir.
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Sekil 105.004 Numarali Ceket Gogiis Islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri : Sal deseni ve geometrik desenler

Hiraag

L -
-
i
-
vw
-
[ -

Sekil 106.Cizgili Kutnu Kumasg 4*4 Sekil 107.Ipekli Biiriimciik Kumas 4*4

Gortintis Gortintis
1. Mavi Cizgili Kutnu Ceket Kumasi: Cozgii sik.: 47 Atk sik.: 20
2. Ekru Biiriimciik Salvar Kumasi: Cozgii sik.: 39 Atk sik.: 44
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Tasarim Tanim

Ceket tasarimi cepkenden modernize edilerek tasarlanmistir. Kalin vatkali olan
ceketin omuzlar igeriden baslayarak reglan kol formundadir. Kollar omuzdan bol,
bilege dogru olduk¢a daralmaktadir. Kalin vatkali omuzda kabariklik yapacak
bicimde kol kalib1 iki par¢adan olusmakta ve kol ortasindan dikis ge¢mektedir.
Ceketin kol boyu bilektedir. Arka ve dnde kup veya pens olmayan bol formlu ceket
On ortadan uzun, arkadan kisa ve diiz olarak bel hizasinda bitmektedir. Hakim yaka
ceketin onli kapatilmamakta ve yaka alti yuvarlak formdadir. Serbest anvelop
kapama olan salvarin pagalar1 yuvarlak kesimlidir. Paca boyu ise bilekte bitmektedir.
Salvarin beli 2 cm kalinliginda kemerli ve yandan fermuarhdir. Salvar {izeri ceket
kumasindan 12 cm kalinliginda arkadan 4 agrafli kemer kullanilmaktadir. Modelin
boyu 175 cm olup giysinin uzunluk 6l¢iileri buna gore dikkate alinmalidir. Tasarim
acisindan takimin genel formuna bakildiginda tasarlandigi yil olan 1985-1995 yillari
arasindaki giyim modasin1 yansitmadig goriilmektedir. Tasarimindaki ilham
kaynaginin 18. ve 19. yiizyilda oldukga tercih edilen cepken ve salvar takimlariyla
benzerligi ile otantik bir hava yakalanmis, boylelikle koleksiyonun “Geg¢misten

Gilintimiize Osmanli” adl1 temasina olduk¢a uyumlu oldugunu goriilmektedir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Ceket ve kemer tasarimina uygun olarak enstitiiniin atdlyesinde 6zel olarak
elde dokunan mavi ¢ubuklu kutnu kumas yatay olarak kullanilmistir. Salvarda ise
enstitiiniin atolyesinde 06zel el dokumasi iiretilen ekru biiriimciik kumastan
dikilmistir. Ceket igi astar veya tela kullanilmamistir. Ceketin 6nii etek ucu pervaz ile
temizlenmistir. I¢ dikis paylar1 ise 2 cm verilerek siirfile dikis ile temizlenmistir.
Salvar etek ucu 1,5cm, ceket kol agz1 3 cm, kivirma pay1 birakilarak elde hristo teyel
dikisi ile bastirma yapilmistir. Kumas kapli vatka kullanilmistir. Salvarda astar
kullanilmamistir. Yalvar yandan patli agik fermuarlidir. Kemerde kullanilan 4 orta

boy erku ip ile kaplama agraf ve 6rme brit kullanilmaktadir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Ceketin 6nii komple makinede sal deseni ve geometrik desenler fantezi nakis
kordon iglenmistir. Nakis iizerine elde ¢esitli kum boncuk ve inci islenerek

sislenmistir.
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BiLGi FORMU 5
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Sekil 108. Yelek, Salvar On ve Arka Goriiniis

Envanter No . 027

Ornek No : 005

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Gegmisten Gliniimiize Osmanli

Uriin Cinsi : Yelek, Salvar Takim

Bulundugu Yer : Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildigx Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :8.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadir.

Bedeni - 38
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Sekil 109.005 Numarali Giysiye Ait Baslik ve Isleme Detayi

Uriiniin Boyutu

Yelek Boyu :80cm  Yelek Etek Ucu Genisligi : 70 cm
Omuz :14cm  Yaka Cevresi : 68 cm
Salvar Boyu 294 cm Salvar Paca Genisligi :52cm
Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk : Bordo jorjet, sar1 sevai kumas, bordo ipek
saten
Isleme / Siisleme : Sirma ve kadife kordon ip, sim sirma ip, kum,
top boncuk
Kullanilan Teknikler
Isleme : Elde fantezi nakis
Susleme . Elde boncuk, kordon dikimi, sim iplik sarma
top boncuk

Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Baslik
Aksesuarin Tanimi : Geleneksel Osmanli bag giyiminden
modernize edilerek tasarlanmistir. Basligin formu ipek saten kumas biyelerin igleri
elyaf ile doldurularak olusturulmustur. Kordon iplerin uglar1 sirma kapl toplarla

siislenmistir.
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Sekil 110.005 Numarali Yelek Uzeri Ozel Dokuma Sevai Kumasin Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri : Sevai dokuma ¢igek ve harput sal deseni

s = ww

Sekil 111.Jorjet Kumag 4*4 Gorliniis Sekil 112.Sirma Ipli Sevai Kumas 4*4
Goriiniis
Gortintis
1. Borda Jorjet Yelek Kumasi: Cozgii sik.: 32 Atk sik.: 29
2. Sirma Ipli Sevai Yelek Ust Kumasi: Cozgii sik.: 25 Atk sik.: 28
3. Borda ipek Saten Salvar Kumas:: Cozgii sik.: 59 Atk sik.: 48
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Tasarim Tanim

Yelek tasarimi fermeneden modernize edilerek tasarlanmistir. Yaka formu
hafif U seklinde olup boyunda 10 cm acgiklik verilmistir. Yelegin arkasi oniine gore
biraz daha uzun olup 6nden 4 top diigme-birit ile kapanmaktadir. Yelek iizerine kisa
ikinci bir yelek goriiniimii elde etmek i¢in farkli kumas eklenmistir. Arkadan ve 6nde
kup ve pens olmayan yelegin formu diiz genis inmektedir. Serbest anvelop kapama
olan salvarin pagalar1 yuvarlak kesimlidir. Paga boyu ise bilekte bitmektedir.
Salvarin beli 2 cm kalinliginda kemerli ve yandan fermuarlidir. Modelin boyu 175
cm olup giysinin uzunluk o6l¢iileri buna gore dikkate alinmalidir. Tasarim agisindan
takimin genel formuna bakildiginda tasarlandig1 yil olan 1985-1995 yillar arasindaki
giyim modasini yansitmadigi goriilmektedir. Tasarimindaki ilham kaynaginin 18. ve
19. yiizyilda oldukga tercih edilen fermene yelek ve salvar takimlariyla benzerligi ile
otantik bir hava yakalanmig, boylelikle koleksiyonun “Ge¢misten Giiniimiize

Osmanli” adli temasina olduk¢a uyumlu oldugunu goriilmektedir.

Kumas ve Dikis Tanim

Yelek tasariminda iki farkli kumas kullanilmistir. Bordo jorjet kumas iizeri
Enstitliniin atolyesinde 6zel olarak elde dokunan altin sarisi sim sirma sal desenli
sevai kumas kullanilmaktadir. Salvarda ise bordo ipek saten kumas kullanilmistir.
Yelek i¢i pervaz ve flos astarla temizlenmistir. Yelek onden dort sirma kapli top
diigme ve bordo kumastan brit ile kapanmaktadir. Salvar i¢i 1 cm dikis paylar
verilerek 3 iplik overlok ile temizlenmistir. Salvar etek ucu 1,5cm kivirma payi
birakilarak elde hristo teyel dikisi ile bastirma yapilmigtir. Salvarda astar

kullanilmamustir. Salvar yandan patli agik fermuarhdir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Yelegin 6n ve arka robasinda kullanilan sevai kumas kenarlar1 elde kordon ve
kum boncuk islenerek siislenmistir. Robanin altindan kordon ipler sarkitilmis ve

uclarina sim iplik sarma top boncuklar dikilmistir.

185



BiLGi FORMU 6

Sekil 114.Ceket, Bluz ve Salvar On ve Arka Goriiniis

Envanter No 1028

Ornek No : 006

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Ceket, Salvar, Bluz Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig1 Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :8.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadir.

Bedeni : 38-40
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Sekil 115.006 Numarali Giysiye Ait Baslik ve Isleme Detayi

L

Uriiniin Boyutu

Ceket On Boyu :93cm  Ceket Arka Boyu : 148 cm

Kol Boyu On Boyu :60cm Kol Arka Boyu :75¢cm

Kol Agz1 Genisligi :32¢cm Omuz :14cm

Yaka Yiiksekligi :5cm Yaka Cevresi : 70 cm

Salvar Boyu 294 cm Salvar Paca Genisligi :52¢cm

Paca Acikhigi :26cm  Biistiyer Genisligi :98cm
Kullanilan Gerecler

Kumas / Renk : Yesil yiin ipek diril, ekru biirimciik

Isleme / Siisleme : Sim sirma, kordon ip, kum, kristal, top boncuk
Kullanilan Teknikler

Isleme : Makinede fantezi nakis

Susleme : Elde sim iplik sarma, boncuk dikimi

Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Baslik

Aksesuarin Tanimi . Geleneksel Osmanli bas giyiminden
modernize edilerek tasarlanmis bashigin silindir formu diril kumastan kalin biyeler
calisilip, igleri elyaf ile doldurularak elde edilmistir. Tepeye yaprak seklinde
aksesuar hazirlanarak, {lizeri sim sarma toplar, makinede fantezi nakis ve kristal

boncuklarla siislenmistir.
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Sekil 116.006 Numarali Ceket Yaka ve Gogiis Islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri : Yaprak ve geometrik desenler

S

Sekil 117.Yiin Ipek Diril Kumas 4*4 Sekil 118.Ipek Biiriimciik Kumas 4*4

Gortiniig Gortiniig
1. San Yiin Ipek Diril Ceket Kumas:: Cozgii sik.: 27 Atk sik.: 29
2. Ekru Ipek Biiriimciik Salvar Kumas: Cozgii sik.: 27 Atk sik.: 32
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Tasarim Tanim

Ceket tasarimi kaftan ve ti¢ etek entarinden modernize dilerek olusturulmustur.
Uzun pelerin kollu, vatkali ceketin 6nii diz boyu, arkasi topuk hizasina kadar uzun
kuyrukludur. Kolun boyu ise dnden kisa arkadan oldukga uzundur. Ceket iki yandan
yirtmagh olup gogiis altina kadar derin U yakalidir. Ceket onii 4 adet top diigme ile
kapanmaktadir. Ceketin bedenden ¢ikma yakasi1 bulunmaktadir. Orijinal kaliptan elde
edilen salvar degistirilmeden kullanilmistir. Salvarin boyu 6zellikle uzun tutulup
bilekte torbalanmasi saglanmistir. Paca ve beli 3 cm serit kemerlidir ve salvar yandan
fermuarlidir. Ayrica ceket icinde straplez gogiis iistii lastikli bluz kullanilmistir.
Modelin boyu 180 cm olup giysinin uzunluk o6lgiileri buna gore dikkate alinmalidir.
Tasarim acgisindan takimin genel formuna bakildiginda tasarlandigi yil olan 1985-
1995 yillar1 arasindaki giyim modasin1 yansitmadigi goriilmektedir. Tasarimindaki
ilham kaynaginin 18. ve 19. yiizyilda oldukga tercih edilen kisa kaftan veya ii¢ etek
entarili salvar takimlariyla benzerligi ile otantik bir hava yakalanmistir. Ayrica derin
U yakas1 Osmanli’nin son dénemlerinde oldukga tercih edilen bir yaka bigimi olup
boylelikle koleksiyonun “Ge¢misten Gliniimiize Osmanli” adli temasina oldukca

uyumlu oldugunu goriilmektedir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Ceket tasarimina uygun olarak sar1 yiin ipek kiglik diril kumas kullanilmistir.
Salvar ve bluzda ise enstitliniin atolyesinde 6zel el dokumasi tiretilen ekru ipek
biirlimciik kumastan dikilmigtir. Ceket i¢i saten kumagla astarlanmistir. Ceketin
yakasi pervaz ile temizlenmistir. Ince kumas kapl vatka kullamlmistir. Onde 4 adet
sirma ip kaplama top diigme ve ceketin kendi kumasindan 4 brit kullanilmistir.
Salvarda ise I¢ dikis paylar1 2 cm verilerek siirfile dikis ile temizlenmistir. Salvarda
astar kullanilmamais bel ve bilekte 3 cm eninde kendi kumasindan kemer ve manset
kullanilmistir. Kemer ve manget birer brit-diigme ile kapanmakta, salvar belinde pat

ve acik fermuar kullanilmaktadir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Ceketin gogiis ve yakasi ¢evresi makine isi yaprak ve geometrik desenler sirma
ip ile nakis ve kordon islemelidir. Isleme iizeri ¢esitli boncuklarla siislenmistir.

Ceket oniinde 4 adet elde sirma ip kapli top diigme kullanilmistr.
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Sekil 119.Bolero, Biistiyer, Salvar On ve Arka Goriiniis

Envanter No 1029

Ornek No : 007

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Bolero, Salvar, Biistiyer Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :9.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.

Bedeni : 38
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Sekil 120.007 Numarali Giysiye Ait Baslik ve Isleme Detay1

Uriintin Boyutu

Bolero Boyu :44cm  Bolero Genisligi 240 cm
Omuzdan Kol Boyu :28cm Kol Agzi Genisligi :16 cm
Yaka Yiiksekligi :6cm Yaka Cevresi : 70 cm
Bustiyer Cevresi :98cm  Bustiyer Boyu :38cm
Salvar Boyu 294 cm Paca Aqikhigi .26 cm

Salvar Etek Ucu Genisligi : 268 cm  Salvar Manset Kalinhigi :3cm

Kullanilan Gerecler

Kumas / Renk : Krem yiinlii santuk, ekru biiriimciik, mavi ipek
sifon
Isleme / Siisleme : Sim sirma ip, pul, kum boncuk
Kullanilan Teknikler
Isleme : Makinede sirma isi nakis, elde t1g oyasi
Susleme : Elde pul, kum boncuk dikimi

Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Baslik
Aksesuarin Tanim : Geleneksel Osmanli bas giyiminden
modernize edilerek tasarlanmis dupiyon kumas bagligin 6n kismina tag¢ sekli verilmis

ve lizeri makinede sirma isi nakis islenmistir.
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Sekil 121.007 Numarali Bolero Yaka ve Gogiis Islemesi Desen Cizimi (Yatay)

Desen / Motif Ozellikleri . Istanbul Beyoglu Refia Oviic Olgunlasma

Sekil 122.Yunlu Santuk Kumas Tersi Sekil 123.1pek Biiriimciik Kumasg 4*
4*4 Goriinis

Sekil 124.Ipek Sifon Kumas 4*4

Gorunim
1. Krem Yiinlii Santuk Bolero Kumasi Tersi: Cozgii sik.: 38 Atk sik.: 25
2. Ekru Ipek Biiriimciik Salvar Kumas: Cozgii sik.: 47 Atk sik.: 37
1. Mavi Ipek Sifon Biistiyer Kumasi: Cozgii sik.: 39 Atk sik.: 40
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Tasarim Tanim

Bolero tasarimi cepkenden modernize dilerek olusturulmustur. Bedenden
¢ikma reglan kolu ve yakas1 bulunmakta kol boyu pazu hizasinda bitmektedir. Gogiis
altina kadar derin U yakalidir. Boleronun boyu g6giis altinda bitmekte ve 6nl agraf
ile kapanmaktadir. Boleronun iginde giyilen bustiyere komple yatay drape
uygulanmistir. Orijinal kaliptan elde edilen salvar degistirilmeden kullanilmstir.
Salvarin boyu 6zellikle uzun tutulup bilekte torbalanmasi saglanmistir Modelin boyu
175 cm olup giysinin uzunluk o6lgiileri buna gore dikkate alinmalidir. Tasarim
acisindan takimin genel formuna bakildiginda tasarlandigi yil olan 1985-1995 yillari
arasindaki giyim modasin1 yansitmadig goriilmektedir. Tasarimindaki ilham
kaynagimin 18. ve 19. ylizyilda olduk¢a tercih edilen kisa cepken ve salvar
takimlariyla benzerligi ile otantik bir hava yakalanmistir. Ayrica derin U yakasi
Osmanli’nin son donemlerinde oldukea tercih edilen bir yaka bicimi olup boylelikle
koleksiyonun “Geg¢misten Giiniimiize Osmanli” adli temasma olduk¢a uyumlu
oldugunu goriilmektedir. Ayrica modelin Panorama dergisi 1954 yilinda kapak olan

enstitiinlin 6zel tasarim giysisinin bir replikasi oldugu tespit edilmistir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Bolero tasarimina uygun olarak krem yiinlii santuk kumasin parlak yiizu tercih
edilmistir. Biistiyer mavi ipek sifon, salvarda ise enstitiinlin atdlyesinde 6zel el
dokumasi iiretilen ekru ipek biriimciik kumas tercih edilmistir. Bolero i¢i flos
kumasla astarlanmistir. Ince kumas kapl vatka kullanilmistir. Onde 3 cm kendi
kumasindan pat iizerine ekru ip kaplama 4 adet agraf ve 6rme brit kullanilmistir.
Biistiyer i¢i rengine uygun flos astarla temizlenmis olup arkadan gizli fermuarhdir.
Salvarda ise I¢ dikis paylar1 2 cm verilerek siirfile dikis ile temizlenmistir. Salvarda
astar kullanilmamais bel ve bilekte 4 cm eninde kendi kumasindan kemer ve manset
kullanilmistir. Kemer ve manset ikiger brit-diigme ile kapanmakta, salvar belinde pat

ve agik fermuar kullanilmaktadir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Boleronun derin U yaka c¢evresi t1§ oyasi yapilarak kenarlar1 pullarla
islenmistir. Onii istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii desen miizesi
envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk giil ve yaprak deseni ile makinede sirma isi

iple nakis islenmistir. Isleme iizeri pul ve kum boncukla siislenmistir.
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Sekil 125.Yelek, Tunik, Pantolon On ve Arka Gériiniis

Envanter No : 030

Ornek No : 008

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Yelek, Tunik, Pantolon Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig1 Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :10.11.2021

Uriin Durumu : Urlin iyi durumdadr.

Bedeni : 38-40
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Sekil 126.008 Numarali Giysiye Ait Baslik ve Isleme Detayi

Urintin Boyutu

Tunik Boyu :110cm  Tunik Etek Ucu Genisligi : 95 cm
Kol Boyu :64cm Kol Agz1 Genisligi :20cm
Omuz :14cm  Yaka Cevresi :82cm
Yelek Boyu :42cm  Yelek Etek Ucu Genisligi : 50 cm
Yelek Omuz :15cm  Yelek Yaka Yiiksekligi : 7 cm
Pantolon Boyu :110cm  Pacga Genisligi :52¢cm
Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk : Ekru krep, ekru anver saten, Fransiz dantel
Isleme / Siisleme : Kordon, sim sirma ip, kum, top boncuk, tirtil

Kullanilan teknikler

Isleme : Elde Maras isi nakis

Susleme : Elde boncuk, puskl, sim sarma top boncuk
Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Baslik
Aksesuarin Tanimi . Geleneksel Osmanli bas giyiminden
modernize edilerek tasarlanmig basligin formu ¢evresinde sim ip ve sirma kordon ile
fitiller sarilip bas seklinde birlestirilerek elde edilmistir. Sim sirma sarilan toplar

sarkitilmigtir. Tepesi kristal tiil ve vual ile hareketlendirilmistir.
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Sekil 127.008 Numaral: Yelek Sirt Islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri . Istanbul Beyoglu Refia Oviig¢ Olgunlasma

Enstitiisii desen miizesi envanterinden geleneksel Osmanl Tiirk deseni

Sekil 128.Krep Kumas Tersi 4*4 Sekil 129.Ekru Fransiz Dantel Pantolon
GoOriiniis Kumasi (Orme) 4*4 Goriiniis

Sekil 130. Anver Saten Kumasg 4*4

Goriintis
1. Ekru Krep Tunik Kumasi Tersi: Cozgii sik.: 26 Atk sik.: 26
2. Ekru Anver Saten Yelek Kumasi: Cozgii sik.: 41 Atk sik.: 41
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Tasarim Tanim

Tunik tasarimi i¢ gomlekten modernize dilerek derin U yakali tasarlanmistir.
Robadan kesikli olan tunigin 6nii boydan agik olup 7 diigme ile kapanmaktadir. El
izerine kapatacak kadar uzun kollu olarak tasarlanan tunigin kollar1 asagi dogru ¢an
acilmaktadir. Tunik i¢i ince vatka kullanilmis olup boyu ise diz hizasindadir.
Fermeden modernize edilerek tasarlanan yelegin 6nii acik kullanilmaktadir. Derin U
yakasi ve 5.5 cm yiiksek hakim yakaya sahiptir. Yelegin etek uglar1 6n ve arka ortada
ticgen formda uzamakta yanlara dogru ise ¢ukurlagmaktadir. Cukurlasan bolgelerde
sarkan piskiiller kullanilmistir. Salvardan esinlenilerek tasarlanan bol paga dantel
pantolon transparan olarak giyilmektedir. Pantolonun boyu topuk hizasin1 gegmekte,
beli ise lastiklidir. Modelin boyu 180 cm olup giysinin uzunluk o6lculeri buna goére
dikkate alinmalidir. Tasarim agisindan takimin genel formuna bakildiginda tasarlandig
yil olan 1985-1995 yillar1 arasindaki giyim modasini yansitmadigi goriilmektedir.
Tasarimindaki ilham kaynagmin 18. ve 19. yiizyilda oldukca tercih edilen i¢ gomlek,
fermene yelek ve salvar takimlariyla benzerligi ile otantik bir hava yakalanmustir.
Salvarin genis paca formu alisilmisin disinda biizgilii degil 17. yiizyll Levni
minyatiirleriyle benzerlik olusturmaktadir. Boylelikle koleksiyonun “Ge¢misten

Giiniimiize Osmanl1” adl1 temasina olduk¢a uyumlu oldugunu gériilmektedir.

Kumas ve Dikis Tanim

Tunik tasarimina uygun olarak ekru krep kullanilmistir. Yelekte ekru anver
saten, pantolonda ise ekru Fransiz dantel kullanilmistir. Tunik i¢i omuzda ince vatka
kendi kumasiyla kaplanmistir. Yelek i¢i astarli olup pantolon ve tunigin ici
astarsizdir. Tunik ve pantolon 2 cm pay verilerek siirfile dikis ile temizlenmistir.
Etek ucu, kol agzi, 3 cm kivirma pay1 birakilarak elde hristo teyel ile bastirma
yapilmigtir. Tunik 6nde sirma kordon sarma 7 top diigme ve tunik kumasindan brit

ile kapanmakta pantolon ise kalin siki lastikle bele oturmaktadir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Fermeneden modernize yelek Istanbul Beyoglu Refia Oviic Olgunlasma
Enstitiisii desen miizesi envanterinden geleneksel Osmanl Tiirk deseni elde Maras isi
sim sirma ip ile dn-arka komple islenmistir. Isleme iizeri sim kordon, boncuk ve kurt
tirt1l ile siislenmistir. Onde iki, arka ortada bir kurt tirtildan yapilma piiskiil monte

edilmistir.
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Sekil 131.Kaftan, Tulum On ve Arka Gériiniis

Envanter No 1031

Ornek No : 009

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Kaftan, Tulum Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :10.11.2021

Uriin Durumu : Uriin tadilat gdrmiis iyi durumdadir.

Bedeni : 38
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Sekil 132.009 Numarali Giysiye Ait Baslik ve Isleme Detay:

Urintin Boyutu

Kaftan Boyu :170 cm  Etek Ucu Genisligi 190
Omuz :13cm  Yaka Cevresi : 70 cm
Tulum Boyu :150cm  Pacga Genisligi :20cm
Sirt Acikhgi :17cm  Yaka Acikhigi :19cm
Tulum Askir Kalinhg :1,5cm  Aski Uzunlugu :38cm
Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk : Krem yiinlii santuk, ekru kabartmali brokatel,
ekru suni kurk

Isleme / Siisleme : Kordon, sim sirma ip, kristal, kum, top boncuk
Isleme : Elde Dival isi nakis
Susleme : Elde boncuk, piiskiil dikimi, sirma top

Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Baslik
Aksesuarm Tanim . Baslik hotozdan modernize edilerek
tasarlanmistir. Kenarlar1 kiirk biyeler doldurularak sarilmis 6n ortada tag seklinde ek

ticgen parca elde Maras isi nakis islemelidir.
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Sekil 133.009 Numarali Kaftan Sirt islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri . Istanbul Beyoglu Refia Oviig Olgunlagma

Enstitiisii desen miizesi envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk deseni
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Sekil 134.Y{inli Santuk Kumas DUzl Sekil 135.Y{inli Brokatel Kumas 4*4
4*4 Goriiniis Goriiniis

1. Krem YUnlU Santuk Kaftan Kumasi Diizii: Cozgii sik.: 38 Atk sik.: 25
2. Ekru Yiinlii Brokar Tulum Kumasi: Cozgii sik.: 32 Atk sik.: 19
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Tasarim Tanim

Kiir seritli kaftan geleneksel Osmanli kaftanlarindan ilham alinarak
tasarlanmistir. Kolsuz kaftanini kol evleri, yuvarlak yakasi ve 6nii boydan boya kiirk
serit ile kaplanmistir. Boyu olduk¢a uzun olan kaftanin etekleri asagi dogru kols
genislemekte ve arkada kii¢iik bir kuyruk olusturmaktadir. Kaftan i¢inde brokar
kumastan uzun topuk boy dar pagali, gogsii kalp yaka tulum g¢alisilmistir. Omuzlari
biye askili, arkadan fermuarlidir. Tulum 6n ortadan dikisli olup herhangi bir pens
kup uygulamasi bulunmamaktadir Modelin boyu 175 cm olup giysinin uzunluk
Olciileri buna gore dikkate alinmalidir. Tasarim agisindan takimin genel formuna
bakildiginda tasarlandig1 yil olan 1985-1995 wyillar1 arasindaki giyim modasini
yansitmadigi goriilmektedir. Tasarimindaki ilham kaynaginin 18. ve 19. yiizyilda
oldukca tercih edilen kiirklii kaftan oldugu asikar olsa da igte giyilen tulum ile
giysinin Uretildigi yilin moda anlayisini yansittigr da goriilmektedir. Kaftanin gerek
formu gerek sirtinda kullanilan geleneksel Maras isiyle koleksiyonun “Geg¢misten

Giliniimiize Osmanli” adl1 temasina olduk¢a uyumlu oldugunu goriilmektedir.

Kumas ve Dikis Tanimm

Kaftan tasarimma uygun olarak krem yiin santuk kumasin mat yiizii
kullanilmistir. Tulumda ise yinli ekru kabartma brokatel kumas kullanilmistir.
Kaftanda kullanilan ekru yapay kiirk serit biyeler halinde hazirlanip igleri elyaf
doldurulduktan sonra kaftana monte edilmistir. Kaftan ve tulum astarsiz olup 1 cm
dikis payi i¢i 3 iplik overlok ile temizlenmistir. Kaftan etek ucu, tulum pagasi, 3 cm
kivirma pay1 birakilarak elde hristo teyel ile bastirma yapilmistir. Tulum arkadan

gizli fermuar ile kapanmaktadir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Modernize edilen kaftanin sirtinda, Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii desen miizesi envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk deseni iizerine elde
Maras isi sirma iple nakis islenmis pano sonradan kaftana monte edilmistir. Isleme
tizeri elde boncuk dikilerek siislenmistir. Pano ucu sirma ip kordondan yapilma

piiskiil ucu sirma kapli top boncuk sarkitilmistir.
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BiLGi FORMU 10

Sekil 136.Etek, Gomlek On ve Arka Gériiniis

Envanter No 1032

Ornek No : 010

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Etek, Gomlek Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig1 Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :8.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadir.

Bedeni 38
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Sekil 137.010 Numarali Giysiye Ait Kemer ve Isleme Detay:

Uriiniin Boyutu

GoOmlek Boyu :70cm Kol Boyu :65cm
Gomlek Etek Ucu Genisligi : 65cm Manset Genisligi 212 cm
Manset Kalinhigi t4cm Yaka Cevresi :92cm
Omuz :5cm Etek Boyu : 86 cm
Etek Ucu Genisligi :190 cm
Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk : Siyah ipek organze, nargigegi ipek organze
Isleme / Siisleme : Sirma kordon ip, pul, kum boncuk
Kullamilan Teknikler
Isleme : Makinede fantezi nakis
Susleme : Elde boncuk, pul dikimi

Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Otantik bronz kemer
Aksesuarin Tamimi: Bronz top sallantili zincir kemer enstitiiniin kuyumculuk

atolyesinde geleneksel Osmanli aksesuarlarindan esinlenilerek tasarlanmistir.
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Sekil 139.010 Numarali Gémlek Kol ve Manset Islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri : Gul, yaprak ve geometrik desenler

HI‘HH“IH’HII il
- ww
Sekil 140. Nar Cigegi Saten Organze Sekil 141.Siyah Saten Organze Kumasg

Kumas 4*4 Goriiniis 4*4 Goriiniis

1. Nar Cicegi Saten Organze Gomlek Kumasi: Cozgii sik.: 45 Atk sik.: 38
2. Siyah Saten Organze Etek Kumasi: Cozgii sik.: 45 Atk sik.: 38
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Tasarim Tanim

Etek gomlek iki takim giysi tasariminda iist giysinin genis kayik yakasi
bulunmaktadir. Gomlegin uzun kollar1 kol agzina dogru balon formda gelmektedir.
Kol agzinda 4 cm genisligindeki mansetleri ikiser seffaf citcit ile kapanmaktadir.
Gomlek boyu kalga hizasinda olup arkasi kalgada daha uzun yay formundadir. G6giis
ve belde herhangi bir pens veya kup bulunmayip bol ve diz inmektedir. Gomlek
belde otantik kemer aksesuar ile daraltilmaktadir. Etek ise tam daire klog kesim olup
etek boyu bilekte bitmektedir. Etegin beli 3 cm kemerli ve yandan fermuarhdir.
Modelin boyu 175 c¢cm olup giysinin uzunluk 6lgiileri buna goére dikkate alinmalidir.
Tasarim agisindan takimin genel formuna bakildiginda tasarlandigi yil olan 1985-
1995 yillart arasindaki giyim modasini yansitmadigi goriilmektedir. Fakat gomlekte
kullanilan islemeler ve belindeki otantik kemer ile tasarimindaki ilham kaynaginin
18. ve 19. yilizyilda Osmanl kadin giyim kusamina bir gonderme yapildigi ve buna
gore koleksiyonun “Gegmisten Giiniimiize Osmanli” adli temasina uyum sagladigi

gorulmektedir.

Kumas ve Dikis Tanimm

GOmlek ve etek Saten organze kumas secilmis olup Gomlekte nargigegi rengi,
etekte ise siyah renk tercih edilmistir. Gomlegin yakasi pervazli kollar1 ise
mangetlidir. Gomlek ve etek i¢ dikis paylar1 1,5 cm olup 3 ip overlok ile
temizlenmistir. Etegin icinde flos astar bulunmaktadir. Etegin etek ucu ise 2 cm
kalinliginda elde hristo teyel ile ¢evrilmistir. Fakat organze kumaslar i¢in uygun bir
dikis sekli olmayip etek ucunda sarkma ve potluk yapmaktadir. Etegin klos oldugu
g6z o6nunde bulundurularak 1,5 cm paydan makinada temiz kenar ¢evirme dikisi
yapilmasi gerckmektedir. Etek arkadan patli ac¢ik fermuar kullanilmistir. Belindeki

kemer 1 adet gozlii diigme ve ilik ile kapanmaktadir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Gomlek yaka gevresi genis giil, yaprak ve geometrik desenler makinede fantezi
nakis kordon ile islenmis iizeri pul ve boncukla siislenmistir. Kolda dirsek hizas1 ve

mangetleri de ayn1 teknik ile daha ince bir desen ile nakis islenmistir.
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Sekil 142.Ceket, Pantolon On ve Arka Goriiniis

Envanter No 1033

Ornek No 011

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Ceket, Pantolon Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :8.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.

Bedeni : 38
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Sekil 143.Ceket Kol isleme Detay1

Urintin Boyutu

Kaftan Boyu :75cm Kol Boyu : 61 cm
Kaftan Etek Ucu Genisligi :76cm Kol Agz1 Genisligi :28cm
Omuz :26cm  Yaka Yiiksekligi .7cm
Yaka Cevresi :53cm  Pantolon Boyu 100 cm
Pantolon Paca Genisligi :15cm

Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk : Bordo tafta, siyah anver saten
Isleme / Siisleme : Sim sirma ip, flos ip

Kullanilan Teknikler
Isleme : Makinede sirma isi nakis
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Sekil 144.011 Numarali Ceket Kol ve Yaka Islemesi Desen Cizimi (Yakada Desen
Birim Tekrar1 Kullanilmigtir)

Desen / Motif Ozellikleri . Istanbul Beyoglu Refia Oviic Olgunlasma

Enstitiisii desen miizesi envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk lale deseni

Sekil 145.Tafta Kumas 4*4 Goriiniis Sekil 146. Anver Saten Kumas 4*4
GOoruints
1. Bordo Tafta Ceket Kumasi: Cozgii sik.: 41 Atk sik.: 30
2. Siyah Anver Saten Pantolon Kumas:: Cozgii sik.: 33 Atk sik.: 30
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Tasarim Tanim

Ceket tasarimi kaftan modernize dilerek hakim yaka ve elleri gizleyecek kadar
uzun genis kollu olarak tasarlanmistir. Ceket diisilk omuzlu olup kol takma yerine
nakis uygulanarak dikis gizlenmistir. Boylelikle orijinal bedenden ¢ikma kaftan
kollariyla benzerlik yakalanmistir. Cekette pens veya kup kullanilmamis, etekleri
asag1 dogru genisletilen ceketin, arkasi kalga hizasinda, onii ise kasik hizasinda
bitmektedir. Ceket 5 siyah metal ¢it¢it ile kapanmaktadir. Dar bilek boy kalem
pantolon 6nden fermuarlidir. Modelin boyu 175 cm olup giysinin uzunluk 6Slgiileri
buna gore dikkate alinmalidir. Tasarim agisindan takimin genel formuna bakildiginda
tasarlandig1 yil olan 1985-1995 yillar1 arasindaki giyim modasini pantolon yansitsa
da ceketin yansitmadigr goriilmektedir. Fakat takim ile kullanilan ceketin
tasarimindaki ilham kaynagiin 18. yiizyilda oldukga tercih edilen kaftanla benzerlik
tasimaktadir. Ayrica kol ile yakadaki otantik nakis islemesi, koleksiyonun
“Geg¢misten Glinlimiize Osmanli” adli temasina olduk¢a uygun oldugunu

gortlmektedir.

Kumas ve Dikis Tanimm

Ceket tasarimina uygun olarak bordo tafta kumas kullanilmistir. Pantolonda ise
siyah anver saten kumas tercih edilmistir. Ceketin i¢i siyah kalin flos astarla
temizlenmistir. Ceketin tafta kumas tela kaldirmayacagi i¢in (tafta kumaslar dokuma
yapisindan kaynakli telay1 uzun siire yapiskan sekilde tutamaz) kullanilmamis fakat
bu yiizden kol islemesinde biiziilmeye neden oldugu goriilmektedir. Bu tiir
kumaslarda nakis alt1 ince ek bir kumas ile desteklenerek ve nakig ipinin sikilig
gevsetilerek bu goriintiinlin Oniine gecilebilmektedir. Nakista kullanilan ignenin
inceligi de oldukc¢a 6nem tasimaktadir. Pantolonda I¢ dikis paylar1 1cm verilerek 3
iplik overlok kullanilmistir. Pantolon ucu, 3 cm kivirma pay1 birakilarak elde hristo
teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. Pantolon 6 cm pervazli olup dnden patl agik

fermuarlidir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Istanbul Beyoglu Refia Oviic Olgunlasma Enstitiisii desen miizesi
envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk lale, yaparak deseni kullanilarak, ceketin
yaka cevresi ve pozu kol takim kismi makinede sirma ip ile makina nakisi

islenmistir.
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BiLGi FORMU 12

Sekil 147.Ceket, Pantolon On ve Arka Goriiniis

Envanter No 1034

Ornek No : 012

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Ceket, Pantolon Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih ©8.11.2021

Uriin Durumu - Urlin iyi durumdadar.

Bedeni : 38
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Sekil 148.Ceket Kol Isleme Detay1

Uriintin Boyutu

Kaftan Boyu :93cm Kol Boyu :55¢cm
Kaftan Etek Ucu Genisligi :68cm Kol Agz1 Genisligi 128 cm
Omuz :18 cm Yaka Yiiksekligi :6cm
Yaka Cevresi : 53 Pantolon Boyu 100 cm
Pantolon Paca Genisligi :15cm

Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk : Cam yesili tafta, siyah anver saten
Isleme / Siisleme : Sim sirma ip, flos ip, harg

Kullanilan Teknikler
Isleme : Makinede sirma isi nakis
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Sekil 149.012 Numarali Ceket Kol islemesi Desen Cizimi

K20

Sekil 150.012 Numarali Ceket Yaka islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri . Istanbul Beyoglu Refia Oviig Olgunlasma
Enstitiisii desen miizesi envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk ¢icek, yaparak

deseni

i AR5 B W == E
Sekil 151.Tafta Kumas 4*4 Goriiniis Sekil 152. Anver Saten Kumas 4*4
GOoruints
1. Yesil Tafta Ceket Kumasi: Cozgii sik.: 41 Atk sik.: 30
2. Siyah Anver Saten Pantolon Kumasi: Cozgii sik.: 33 Atk sik.: 30
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Tasarim Tanim

Ceket tasarimi kaftan modernize dilerek hakim yaka, uzun genis kollu, olarak
tasarlanmistir. Ceket diisiik omuzlu olup kol takma yerine nakis uygulanarak dikis
gizlenmistir. Boylelikle orijinal bedenden c¢ikma kaftan kollartyla benzerlik
yakalanmigtir. Hakim yaka olan ceketin Oniinde {licken parga pat ile genisletme
uygulanmis olup bu 6zelligi ile Osmanl kaftan tasarimindaki pesli kesime gonderme
yapildigr goriilmektedir. Cekette pens veya kup kullanilmamus, etekleri asagi dogru
genisletilerek kalga hizasindan biraz uzun olarak bitirilmistir. Ceket onii ticken patin
sagindan 5 ¢iteit ile kapanmaktadir. Dar bilek boy kalem pantolon yandan
fermuarlidir. Modelin boyu 175 cm olup giysinin uzunluk 6l¢iileri buna gore dikkate
alinmalidir. Tasarim agisindan takimin genel formuna bakildiginda tasarlandigi yil
olan 1985-1995 yillar1 arasindaki giyim modasini pantolon yansitsa da ceketin
yansitmadig1 goriilmektedir. Fakat takim ile kullanilan ceketin tasarimindaki ilham
kaynaginin 18. yiizyilda oldukga tercih edilen kaftanla benzerlik tagimaktadir. Ayrica
kol ile yakadaki otantik nakis islemesi, koleksiyonun “Geg¢misten Giinlimiize

Osmanli” adl1 temasina olduk¢a uygun oldugunu goriilmektedir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Ceket tasarimina uygun olarak yesil tafta kumas kullanilmistir. Pantolonda ise
siyah anver saten kumas tercih edilmistir. Ceketin i¢i siyah kalin flos astarla
temizlenmistir. Ceketin tafta kumasi tela kaldirmayacagi i¢in (tafta kumaslar dokuma
yapisindan kaynakli telay1 uzun siire yapiskan halde tutamaz) kullanilmamis fakat bu
yiizden kol islemesinde biiziilmeye neden oldugu goriilmektedir. Bu tiir kumaslarda
nakis alt1 ince ek bir kumas ile desteklenerek ve nakis ipinin sikilii gevsetilerek bu
gorlintiiniin Oniine gegilebilmektedir. Nakista kullanilan ignenin inceligi de oldukg¢a
onem tasimaktadir. Pantolonda I¢ dikis paylar1 lem verilerek 3 iplik overlok
kullanilmistir. Pantolon ucu, 3 cm kivirma pay1 birakilarak elde hristo teyel dikisi ile

bastirma yapilmistir. Pantolon 6 cm pervazli ve yandan gizli fermuarlisdir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Istanbul Beyoglu Refia Oviic Olgunlasma Enstitiisii desen miizesi
envanterinden geleneksel Osmanl Tiirk cicek, yaparak deseni kullanilarak, ceketin
yaka cevresi ve pozu kol takim kismi makinede sirma ip ile makina nakisi

islenmistir. Ceket oniindeki pesin ve islemelerin kenarlar1 harg ile siislenmistir.
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BiLGi FORMU 13

Sekil 153.Ceket, Elbise On ve Arka Goriiniis

Envanter No : 035

Ornek No : 013

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Ceket, Elbise Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih 1 8.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.

Bedeni : 38-40
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Sekil 154.Ceket Isleme Detaylar

Urintin Boyutu
Ceket Boyu
Kol Boyu
Omuz
Elbise Boyu
Elbise Aski Kalinhgi
Kullanilan Geregler
Kumas / Renk
Isleme / Siisleme
Kullanilan Teknikler
Isleme

Susleme

:70cm Ceket Etek Ucu Genisligi
:65cm Kol Agz1 Genisligi
:14cm  Yaka Yiiksekligi

:148 cm  Etek Ucu Genisligi

:1lcm Elbise Aski Uzunlugu

: Siyah jorjet, sar1 abraham

: Lase, kordon ip, inci boncuk

: Pano iizeri elde fantezi nakis

: Elde boncuk, kordon dikimi

:54 cm
:13cm
:6cm
:50cm
:30cm
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Sekil 156. Abraham Kumas Tersi 4*4 Sekil 157.Jorjet Kumas 4*4 Goriiniis

GOoruints
1. Sar1 ipek Abraham Ceket Kumas: Tersi: Cozgii sik.: 40 Atk sik.: 33
2. Siyah Jorjet Elbise Kumasi: Cozgii sik.: 32 Atk sik.: 29
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Tasarim Tanim

Ceketin tasarimi kendinden ¢ikma dik yakali olup 6n ve arkadan penslidir.
Fakat bu pensler ceketi bedene oturtmak i¢in kullanilmamistir. Kalin vatkali olan
ceketin kollarinda iki parcali klasik ceket kalib1 kullanildigi goriilmektedir. Kollar
genel yapisiyla boru formunda olup bilege dogru cok daralmamakta ve el iizeri
uzunlukta bitmektedir. Ceketin 6n uglari yuvarlatilmis olup boyu ise kalca
hizasindadir. Ceketin 6nilinde herhangi bir kapama bulunmamaktadir. Uzun bilek boy
elbise, 1 cm ince biye askili arkadan fermuarlidir. Diz arkasindan baslayan agik derin
yirtmaglt ve kuplu dar kesimdir. Modelin boyu 180 cm olup giysinin uzunluk
Olciileri buna gore dikkate alinmalidir. Tasarim agisindan takimin genel formuna
bakildiginda ceketin kalin vatkali olusu, bol kol ve beden kalib1 1985-1995 yillar
arasindaki giyim modasina uygun oldugu gostermektedir. Fakat takim ile kullanilan
ceketin nakis islemesi koleksiyonun “Ge¢misten Giiniimiize Osmanli” adli temasina

uyum saglamasi bakimindan yapildigi diisiinilmektedir.

Kumas ve Dikis Taninm

Ceket tasarimina uygun olarak sar1 abraham kumagin mat yiizii kullanilmstir.
Elbisede ise siyah jorjet kumas tercih edilmistir. Ceketin i¢i rengine uygun flog
astarla temizlenmis olup kenarlarina 6 cm pervaz gecilmistir. Vatka astar iginde
kullanilmistir. Ceketin genelinde 6zellikle oninde tela kullanilmadigr i¢in gogiis
bolgesindeki nakis panonun agirlik yaparak cekette ¢ekisme yapip onde bizilmeye
neden oldugu goriilmektedir. Elbise astarsiz ve telasiz dikilmistir. I¢ dikis paylar1 2
cm verilerek siirfile dikis ile temizlenmistir. Elbise etek ucu, 3 cm kivirma payi
birakilarak elde hristo teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. Elbisede arkadan path

acgik fermuar kullanilmistir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Ceketin 6nii ile omuzuna sag ve sol olmak lizere ikiser isleme panosu monte
edilmistir. Panolar ipek kumas iizerine giil, ¢icek ve yaprak desenleri elde lase ve
kordon ile fantezi nakis islenerek olusturulmustur. isleme iizeri inci boncuklarla

siislenmistir.
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BiLGi FORMU 14

Sekil 158.Ceket, Elbise On ve Arka Goriiniis

Envanter No : 036

Ornek No 014

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Ceket, Elbise Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odasi arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :8.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.

Bedeni 1 38-40

218



Uriiniin Boyutu
Ceket Boyu
Kol Boyu
Omuz
Elbise Boyu
Elbise Omuz
Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk
Isleme / Siisleme
Kullamilan Teknikler
Isleme

Susleme

Sekil 159.Ceket On Isleme Detay1

:50cm  Ceket Etek Ucu Genisligi
:65cm Kol Agz1 Genisligi
:14cm  Yaka Cevresi

:148 cm  Etek Ucu Genisligi

:6cm Elbise Yaka Cevresi

: Siyah jorjet, fusya dupont
: Ipek kordon ip, kum, kristal boncuk

: Makinede fantezi nakis

: Elde boncuk dikimi

148 cm
212 cm
162 cm
:50 cm
168 cm
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Sekil 160.014 Numaral1 Ceket On ve Kol Islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri : Lale ve geometrik desenler

1D

Sekil 161.Dupont Kumas 4*4 Goriiniis Sekil 162.Jorjet Kumasg 4*4 Goriiniis

1. Fusya Dupont Ceket Kumasi: Cozgii sik.: 35 Atk sik.: ?
2. Siyah Jorjet Elbise Kumasi: Cozgii sik.: 32 Atk sik.: 29
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Tasarim Tanim

Ceketin tasarimi bisiklet yaka olup 6n ve arkadan kupludur. Fakat bu kuplar
ceketi bedene oturtmak icin kullanilmamistir. Kalin vatkali olan ceketin kollarinda
iki parcali klasik ceket kalib1 kullanildig1 goriilmektedir. Kollar genel yapisiyla boru
formunda olup bilege dogru ¢ok daralmamakta ve el {lizeri uzunlukta bitmektedir.
Ceketin 6n uglar1 yuvarlatilmig olup boyu ise belden biraz uzun tutulmustur. Bisiklet
yaka ceketin Onii kapatilmamaktadir. Uzun bilek boy krep kumas elbisenin derin
kayik yakas1 vardir. Kolsuz olan elbisenin bedenden ¢ikma 6 cm kalinliginda askilar
mevcuttur. Diz arkasindan baslayan acik derin yirtmaclh elbisede pens veya kup
kullanilmamustir. Elbise arkadan fermuarlidir. Modelin boyu 180 c¢cm olup giysinin
uzunluk oOlciileri buna gore dikkate alinmalidir. Tasarim agisindan takimin genel
formuna bakildiginda ceketin kalin vatkali olusu, bol kol ve beden kalib1 1985-1995
yillart arasindaki giyim modasina uygun oldugunu gostermektedir. Fakat takim ile
kullanilan ceketin islemesindeki lale deseniyle isleme tasarimindaki ilham
kaynagimin 18. yiizyilda lale devri Osmanli giyim-kusamindaki gosterisli havaya
gonderme yapilmak istendigi diisiiniilmektedir. Bdoylelikle ceketin, koleksiyonun

“Gegmisten Glinlimiize Osmanl1” adl1 temasina uygun oldugu goriilmektedir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Ceket tasarimina uygun olarak fusya dupont kumas tercih edilmistir. Elbisede
ise siyah jorjet kumas kullamilmistir. Ceketin ic¢i rengine uygun flos astarla
temizlenmis olup kenarlarina 6 cm pervaz gecilmistir. Vatka astar iginde
kullanilmistir. Ceketin kalin kumagsima giivenilerek geneline 6zellikle Oniine tela
kullanilmadig1 icin gdglis bolgesindeki nakis ¢ekisme yapip Oniinde biiziilmeye
neden oldugu goriilmektedir. Elbise astarsiz ve telasiz dikilmistir. i¢ dikis paylar1 2
cm verilerek siirfile dikis ile temizlenmistir. Elbise etek ucu, 2,5 cm kivirma pay1
birakilarak elde hristo teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. Elbisede arkadan patl

acik fermuar kullanilmaktadir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Ceketin sol 6nii ve sag koluna lale ve geometrik desenler makinede fantezi
nakis ile kordon islenmistir. Nakig tlizeri kum boncuk ve kristal boncuk ile

sislenmistir.
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BiLGi FORMU 15

Sekil 163.Ceket, Elbise On ve Arka Goriiniis

Envanter No 1037

Ornek No : 015

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Ceket, Elbise Takim
Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma

Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih ©8.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.

Bedeni 1 3-40
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Sekil 164.Ceket Isleme Detaylart

Uriiniin Boyutu
Ceket Boyu
Kol Boyu
Omuz
Elbise Boyu
Elbise Omuz Genisligi
Elbise Kol Boyu
Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk
Isleme / Siisleme
Kullamilan Teknikler
Isleme

Susleme

:50cm  Ceket Etek Ucu Genisligi
:75¢cm Kol Agz1 Genisligi

t4cm Yaka Yiiksekligi

:148 cm  Etek Ucu Genisligi

:7cm Yaka Cevresi

:8cm

: Siyah jorjet, Petrol yesili dupont
: Kordon ip, inci, kristal, kum boncuk

: Makinede fantezi nakis
: Elde boncuk, dikimi

:52¢cm
:13cm
2 7cm
:50 cm
168 cm
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Sekil 165.015 Numarali Ceket Islemesi Desen Cizimleri

Desen / Motif Ozellikleri : Gul, yaprak, geometrik desenler

I

Sekil 166. Dupont Kumas 4*4 Goriiniis Sekil 167.Jorjet Kumag 4*4 Goriiniis

1. Petrol Yesili Dupont Ceket Kumasi: Cozgii sik.: 35 Atk sik.: ?
2. Siyah Jorjet Elbise Kumasi: Cozgii sik.: 32 Atk sik.: 29
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Tasarim Tanim

Ceket tasarimi cepkenden modernize edilerek tasarlanmistir. Kalin vatkali olan
ceketin omuzlari igeriden baslayarak yar1 reglan kol formundadir. Kollar omuzdan
bol, bilege dogru hafif daralmaktadir. Kalin vatkali omuzda kabariklik yapacak
bicimde kol kalibi iki par¢adan olusmakta ve kol ortasindan dikis ge¢mektedir.
Ceketin kol boyu bilegi biraz gegmektedir. Arkadan ve 6nde kup ve pens olmayan
ceketin bol formu 6nden kisa arkadan hafif uzun olup bel hizasinda bitmektedir.
Hakim yaka ceketin Onii kapatilmamakta ve ©On ortaya dilimli bir tasarim
uygulanmistir. Uzun bilek boy krep kumas elbisenin derin kayik yakasi vardir. Ay
kollu elbise arkadan fermuarlidir. Diz arkasindan baslayan agik derin yirtmach elbise
g0giis altindan robalidir. Modelin boyu 180 c¢cm olup giysinin uzunluk 6élcileri buna
gore dikkate alinmalidir. Tasarim acisindan takimin genel formuna bakildiginda
ceketin kalin vatkali olusu, bol kol ve beden kalibi 1985-1995 yillar1 arasindaki
giyim modasina uygun oldugu gostermektedir. Ayrica takim ile kullanilan ceketin
tasarimindaki ilham kaynagimin 18. ylizyllda oldukg¢a tercih edilen cepkene
benzerligi ve 6n bedenini komple isleme ile kapli olusu ile koleksiyonun “Gegmisten

Giiniimiize Osmanli” adli temasina da uygun oldugu tespit edilmistir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Ceket tasarimina uygun olarak petrol yesili dupont kumas tercih edilmistir.
Elbisede ise siyah jorjet kumas kullanilmistir. Ceketin i¢i rengine uygun flos astarla
temizlenmis olup kenarlarina 6 cm pervaz gecilmistir. Vatka astar iginde
kullanilmistir. Ceketin kalin kumagsma giivenilerek geneline 6zellikle Oniine tela
kullanilmadig1 icin gdglis bolgesindeki nakis ¢ekisme yapip Oniinde biiziilmeye
neden oldugu goriilmektedir. Elbise astarsiz ve telasiz dikilmistir. i¢ dikis paylar1 2
cm verilerek surfile dikis ile temizlenmistir. Etek ucu ise 2,5 cm kivirma pay1
birakilarak elde hristo teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. Elbisede arkadan patl

acik fermuar kullanilmistir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Ceketin Onii, yakas1 ve sag kol pazu hizas1 giil, yaprak, geometrik desenlerle
makinede fantezi nakis ile kordon islemelidir. Nakis iizeri elde ¢esitli boncuk isleme

ile siislenmistir.
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BiLGi FORMU 16

Sekil 168.Etek, Ust Dopiyes On ve Arka Goriiniis

Envanter No : 038

Ornek No : 016

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Uriin Cinsi : Etekli Dopiyes Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig1 Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :8.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadir.

Bedeni 38
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Sekil 169.Dépiyes Ust On Isleme Detayi

Uriiniin Boyutu

Gomlek Boyu 148 cm Kol Boyu : 35 cm

Gomlek Etek Ucu Genisligi :45cm  Manset Genisligi 217 cm

Yaka Cevresi :68cm  Omuz :14cm

Etek Boyu :86cm  Etek Ucu Genisligi :50 cm
Kullanilan Gerecler

Kumas / Renk : Gri ylinli kagmir

Isleme / Siisleme . Lase, kordon ip, krista, kum boncuk, bronz-

glimiis-piring metal aksesuar

Kullanilan Teknikler
Isleme : Elde fantezi nakis
Susleme . Elde boncuk, kordon, bronz metal aksesuar

dikimi
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Sekil 170.016 Numarali Dépiyes Ust On Islemesi Desen Cizimi
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Sekil 171.016 Numarali Dopiyes Etek Ucu Islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri : Karigik geometrik desenler

g

Sekil 172.Y(inlii ince Kasmir Kumas 4*4 Goriiniis

1. Gri ince Yiinlii Kasmir Dopiyes Kumasi: Cozgii sik.: 23 Atk sik.: 15
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Tasarim Tanim

Dopiyes tasariminda iist giysinin genis U formunda yakasi bulunmaktadir.
Ensede tek diigme ile kapatilan dopiyes iistiiniin ayrica sirt ortasinda ters gizli
fermuar kullanildig1 goriilmektedir. Omuzlar1 kalin vatkali olan kollarin bollugu orta
derecede olup boyu ise truvakar boydadir. Ust giysi gdgiis pensli olup bedeninde
baska pens veya kup bulunmamakta, bol formda bel altina kadar uzamaktadir.
Belden asagi diiz inen boru etegin arka ortasinda 20 cm uzunlukta agik yirtmag
bulunmaktadir. Etek 175 ¢cm boyundaki model tarafinda giyildiginde ise boyu diz
bilek aras1 midi boyda kalmaktadir. Beli 4 cm eninde kemerli olan etegin fermuari
arkadadir. Tasarim agisindan dopiyes takimin genel formuna bakildiginda ceketin
kalin vatkali olusu, bol kalib1 ile 1985-1995 yillar1 arasindaki giyim modasina uygun
oldugu goriilmektedir. Ayrica takimin genel yapisi Cumhuriyet donemi (1920’ler)
kadin giyim kusami ile benzerlik de tagimaktadir. Fakat takimin iistiinde ve etek
ucunda kullanilan otantik nakisa bakildiginda ise aynali cepken islemelerine
benzedigi gorilmekte ve tasarimindaki siislemede ilham kaynagimin 18. ylizyil
oldugu disiiniilmektedir. Boylelikle dopiyes takimin koleksiyonun “Gegmisten

Gilintimiize Osmanli” adl1 temasina olduk¢a uygun oldugunu goriilmektedir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Dopiyes tasarimina uygun olarak st giysi ve etekte gri kasmir kumas tercih
edilmistir. Ust giysi ve etek flos astarli olup iist 5n bedende ince tela kullanilmustir.
Ust giysi, etek ucu ve kol agzi, 3 cm kivirma payr birakilmigtir. Vatkasi astar
icindedir. Ust giysinin arkasinda gizli fermuar kullamilmis ve yakasin da kendi
kumasindan brit ve kapla diigme ile kapama saglanmistir. Etekte ise arkadan path
acik fermuar kullanilmaktadir. Belindeki kemer 1 adet gozlii diigme ve ilik ile

kapanmaktadir.

Isleme ve Siisleme Tanim

On bedenin tamamina karisik geometrik desenlerle elde fantezi nakis kordon
dikilerek islenme yapilmistir. Isleme {izeri ¢esitli boncuklar ve enstitiiniin
kuyumculuk atdlyesinde hazirlanan otantik metal aksesuarlarla siislenmistir. Ust

giysinin belindeki islemenin aynisi etegin ucunda da kullanilmaktadir.
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BIiLGi FORMU 17

Sekil 173.Ceket, Etek Dopiyes On ve Arka Gériiniis

Envanter No 1039

Ornek No : 017

Koleksiyon Ad1 : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giinlimiize Osmanli

Urin Cinsi : Ceket, Etek Dopiyes Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :8.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.

Bedeni - 38
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Sekil 174.017 Numarali1 Giysiye Ait Baglik ve igsleme Detay1

Uriintin Boyutu

Ceket Boyu :75¢cm Kol Boyu : 64 cm
Ceket Etek Ucu Genisligi :56cm Kol Agz1 Genisligi :12cm
Omuz :14cm  Yaka Yiiksekligi :6cm
Yaka Cevresi :53cm  Etek Boyu 100 cm
Etek Ucu Genisligi ;70 cm

Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk : Parlement mavisi yiinlii kagmir

Isleme / Siisleme : Sim sirma ip, ipek kordon ip, kristal boncuk,
kurt tirtil

Kullanilan Teknikler
Isleme : Elde Maras isi nakis
Susleme : Elde boncuk, kurt tirtil, kordon dikimi

Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Baslik
Aksesuarin Tanimi : Festen esinlenilerek tasarlanan bashigin tepesi

dival isi ile islenmis vual ile siislemesi yapilmistir.
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Sekil 175.017 Numarali Ceket Islemesi Desen Cizimleri

Desen / Motif Ozellikleri . Gll, yaprak ve geometrik desenler

Sekil 176.Yiinli Kagmir Kumas 4*4 Goriiniis

1. Parlement Mavi Yiinlii Kasmir Dopiyes Kumasi: Cozgii sik.: 21 Atk sik.: 20
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Tasarim Tanim

Dopiyes tasariminda ceketin yakast sonradan ekleme hakim yaka
kullanilmistir. Omuzlar1 kalin vatkali olan ceketin kollar1 omuzdan bol, bilege dogru
daralmaktadir. Omuzda kabariklik yapacak bigcimde kol kalibi iki par¢adan
olusmakta ve kol ortasindan dikis gegmektedir. Kol boyu bilekte bitmektedir. Ceket
bedene 6nden ikiser arkadan birer pens ile oturtulmakta, boyu ise kal¢a hizasina
kadar uzanmaktadir. Onii 4 cm genisliginde pat ve 5 agraf ile kapanmakta, 6n etek
uclari ise yuvarlak kesimli oldugu goriilmektedir. Belden asagi diiz inen boru etegin
arka ortas1 volan ile kapali yirtmag yapilarak genisletilmistir. Etek 175 cm boyundaki
model tarafinda giyildiginde ise boyu topuk boyunu ge¢gmektedir. Beli 4 cm eninde
kemerli olan etegin fermuar1 arkadadir. Tasarim agisindan ddpiyes takimin genel
formuna bakildiginda ceketin kalin vatkali olusu, bol kalib1 ile 1985-1995 yillan
arasindaki giyim modasina uygun oldugu goriilmektedir. Ayrica takimin genel yapisi
Cumbhuriyet donemi (1920’ler) kadin giyim kusami ile benzerlik de tasimaktadir.
Fakat takimin ceketinde kullanilan otantik Maras isi nakisa bakildiginda ise
tasarimindaki siislemede ilham kaynaginin 18. ylizyll oldugu goriilmektedir.
Boylelikle dopiyes takimin koleksiyonun “Geg¢misten Giiniimiize Osmanli” adli

temasina oldukg¢a uygun oldugu tepit edilmistir.

Kumas ve Dikis Tanim

Dopiyes tasarimina uygun olarak cekette ve etekte Parlament mavisi kasmir
kumas tercih edilmistir. Ceket ve etek flog astarli olup cekette ince tela kullanilmistir.
Ceket ve etek ucu, kol agzi, 2,5 cm kivirma pay1 birakilmistir. Etek elde hristo teyel
dikisi ile bastirma yapilmistir. Vatkasi astar igindedir. Ceket 6nden 5 biiyiik boy
rengine uygun ip kaplama agraf ve elde 6rme brit ile kapanmakta, etekte ise arkadan
path agik fermuar kullanilmaktadir. Belindeki kemer 1 adet gozli diigme ve ilik ile

kapanmaktadir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Ceketin goglis bolgesi, 6n etek uclar1 ve hakim yakasi giil, yaprak ve geometrik
desenler kullanilarak sim sirma ip ile elde Maras isi nakis islemelidir. Isleme iizerine

kristal boncuk, kordon ve kurt tirtil dikilerek slislenmistir.
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BiLGi FORMU 18

Sekil 177.Ceket, Elbise On ve Arka Goriiniis

Envanter No : 040

Ornek No : 018

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Ceket, Elbise Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odasi arsivi

Uriiniin Yapildig1 Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :8.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadir.

Bedeni 38
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Sekil 178.018 Numarali Giysiye Ait Sapka Isleme Detay1

Uriiniin Boyutu

Ceket On Boyu :93cm  Ceket Arka Boyu 197 cm
Kol Boyu :67cm Kol Agzi Genisligi :12cm
Omuz :12cm  Ceket Yaka Cevresi :50 cm
Elbise Boyu :93cm  Etek Ucu Genisligi :55¢cm
Elbise Omuz Genisligi :7cm Elbise Yaka Cevresi : 68 cm
Elbise Kol Boyu :8cm

Kullanilan Geregler
Kumas / Renk : Fistik yesili ylinlii Gabardin, ekru krep
Isleme / Siisleme . Lase, kordon, flos ip, kristal, inci, kum

boncuk,

Kullamlan Teknikler
Isleme : Makinede ve elde fantezi nakis
Susleme : Elde boncuk, puskal dikimi,
Uriinii Tamamlayan Aksesuarlar : Sapka
Aksesuarin Tanim : Mini sapka ekru ipek organze kumas
drapelendirilerek kaplanmistir. Sapkanin sagmna giil yapragr seklinde fiyonk

tasarlanmistir.
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Sekil 180.Yinli Gabardin Kumas 4*4 Sekil 181.Krep Kumas 4*4 Goriiniis

Gortiniig
1. Yesil Yiinlii Gabardin Ceket Kumasi: Cozgii sik.: 12 Atk sik.: 29
2. Ekru Krep Elbise Kumasi: Cozgii sik.: 26 Atk sik.: 26
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Tasarim Tanim

Dopiyes tasariminda ceketin 6nii kisa, arkast uzudur eteklidir. Omuzlart kalin
vatkali olan ceketin kollar1 omuzdan bol, bilege dogru daralmaktadir. Kalin vatkali
omuzda kabariklik yapacak bicimde kol kalibi iki pargadan olusmakta ve kol
oltasindan dikis gegmektedir. Ceketin kol boyu bilekte bitmektedir. Arkadan kuplar
ile bele oturtulan ceketin arka etek uglari kup sonrasi genisletilerek etek boyu diz
hizasinda bitmektedir. Onden 6 agraf ile kapanan ceket gdgiis altindan agilarak etek
ucu yuvarlak olarak arkaya dénmekte ve binici ceketi formu vermektedir. Bisiklet
yaka ceketin oniinde kup veya pens bulunmadigi i¢in arka kuplu oturtma 6nde potluk
yapmaktadir. Elbise ay kol ve derin yuvarlak yakalidir. Diz {istii boyunda olan
elbisenin gogsii pensli oturtulmakta bedeni pens ve kupsuz olarak diiz inmektedir.
Elbise arkadan fermuarlidir. Tasarim agisindan dopiyes takimin genel formuna
bakildiginda ceketin kalin vatkali olusu, bol kol ve beden kalib1 1985-1995 yillari
arasindaki giyim modasina uygun oldugunu gostermektedir. Takim, koleksiyonun
“Gegmisten Giliniimlize Osmanli” adli temasinda daha ¢ok genel yapisi ile

Cumhuriyet donemi (1920’ler) kadin giyim kusamiyla benzerlik tasimaktadir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Dopiyes tasarimina uygun olarak cekette yesil yiinlii gabardin kumas tercih
edilmistir. Elbisede ise ekru krep kullanilmistir. Ceketin i¢i rengine uygun flos
astarla temizlenmis olup kenarlarina 6 cm pervaz gecilmistir. Vatka astar iginde
kullanilmistir. Ceketin kalin kumasina giivenilerek geneline o6zellikle Oniine tela
kullanilmadig icin gogiis bolgesindeki nakis ¢ekisme ve Oniinde biiziilmeye neden
oldugu goriilmektedir. Elbise astarsiz ve telasiz dikilmistir. I¢ dikis paylar1 2 cm
verilerek sirfile dikis ile temizlenmistir. Elbise etek ucu, 2,5 cm kivirma payi
birakilarak elde hristo teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. Ceket 6 biiyiikk boy
rengine uygun ip kaplama agraf ile kapanmakta, elbisede ise arkadan patli agik

fermuar kullanilmaktadir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Onde omuzdan itibaren genis yaka iizeri makinede Giil, ¢icek ve geometrik
desenler fantezi nakis ile kordon lase islenmistir. Nakis aralar1 elde sarma nakis
islenmis, lizeri inci, kristal ve kum boncuk ile siislenmistir. Gogiis altindan bele

kadar kordon ipler sarkitilarak uglari kristal boncuk ile siislenmisidir.
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BiLGi FORMU 19

Sekil 182.Ceket, Elbise Dopiyes On Arka Goriiniis

Envanter No 1041

Ornek No : 019

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Uriin Cinsi : Ceket, Elbise Dépiyes Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Oviig Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih :1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :9.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadir.

Bedeni : 36
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Sekil 183.019 Numaral1 Giysiye Ait Sapka Isleme Detay1

Uriiniin Boyutu

Ceket Boyu :93cm  Ceket Etek Ucu Genisligi : 58 cm

Kol Boyu :63cm Kol Agz1 Genisligi :12cm

Omuz :14cm  Yaka Kalinhg: :14cm

Yaka Ac¢ikhig :45cm  Kemer Genisligi .7cm

Elbise Boyu :96cm  Etek Ucu Genisligi :55¢cm

Elbise Aski Kalinhg: :1lcm Aski Uzunlugu :30cm
Kullanilan Geregler

Kumas / Renk : Kiif yesili yiinlii santuk

Isleme / Siisleme : Lase, kordon ip, kurt tirtil, kristal tag, kum,

inci boncuk, pul,

Kullanilan Teknikler
Isleme : Makinede fantezi nakis
Susleme : Elde boncuk, pul, kurt tirt1l dikimi

Uriinii Tamamlayan Aksesuarlar : Sapka
Aksesuarin Tanim : Kaplin kenar sapkadan modernize edilerek

tasarlanmigtir. Krem ipek organze kumas ile ¢alisilmistir.
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Desen / Motif Ozellikleri : Gul, cicek ve geometrik desenler

...... T

Sekil 185.Y{inli Santuk Kumas DUz Sekil 186.Y1inli Santuk Kumas Tersi
4*4 Gorilintis 4*4 Gortintis (Elbise)

1. Kiif Yesili Yiinlii Santuk Dopiyes Kumasi: Cozgii sik.: 38 Atk sik.: 25

240



Tasarim Tanim

Dopiyes tasariminda ceketin yakasi sonradan ekleme atki yakadir. Ceketin
kollar1 tek parca bol kaliptan caligilmis, bilege dogru daralmaktadir. Kol boyu bilegi
hafif gegmektedir. Omuzlari ise biizgiilii ve kalin vatkalidir. Ceketin boyu dizden bir
karis yukarida olup 6n ve arkadan ters pens uygulanarak yari pile goriinlimiiyle
viicuda oturtulmaktadir. Cekette ayrica istten takilan 7 cm genisliginde kemer
kullanilmaktadir. Kemer ve ceketin onii iki biiylik kaplama agraf ile kapanmakta, 6n
etek uclar1 hafif verev kesimiyle acgik kalmaktadir. Elbise diz {istii boyda olup bedene
kuplarla daraltilarak oturtulmakta ve belden kesik dikislidir. Elbisenin kendi
kumasindan ince biye askilar1 bulunmakta, arakadan fermuar ile kapanmaktadir.
Tasarim acgisindan dopiyes takimin genel formuna bakildiginda ceketin kalin vatkali
olusu, bol kalibi, tek parca kolu 1985-1995 yillar1 arasindaki giyim modasina uygun
oldugu goriilmektedir. Takimin, koleksiyonun “Ge¢misten Giinlimiize Osmanli” adli
temasinda daha c¢ok genel yapisi ile Cumhuriyet donemi (1920’ler) kadin giyim

kusamiyla benzerlik tasimaktadir.

Kumas ve Dikis Tanimm

Dopiyes tasarimina uygun olarak cekette ve elbisede kiif yesili ylinlii santuk
kumas tercih edilmistir. Cekette santuklu mat yiizii elbise ve kemerde saten
goriniimli parlak ylizii kullanilmistir. Ceket ve elbise astarsiz ve telasiz dikilmistir.
I¢ dikis paylar1 2 cm verilerek siirfile dikis ile temizlenmistir. Ceket ve elbise etek
ucu, kol agzi, 2,5 cm kivirma payr birakilarak elde hristo teyel dikisi ile bastirma
yapilmustir. Ceket vatkast kendi kumasi ile kaplanmistir. Ceket ve kemer 2 biiyiik
boy rengine uygun ip kaplama agraf ile kapanmakta, elbisede ise arkadan patli agik
fermuar kullanilmaktadir. Ceketin ekleme yakasinda ise kiif yesili ipek sifon kumas
kullanilmis olup nakis kumasi bilizmesin tok dursun diye yakaya kalin tela

uygulanmigtir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Onde omuzdan itibaren genis yaka iizeri makinede Giil, ¢icek ve geometrik
desenler fantezi nakis ile kordon lase islenmistir. Nakis iizeri kurt tirtil, kum boncuk

ve ¢esitli kristal tas ile stislenmistir.
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BiLGi FORMU 20

Sekil 187.Ceket ve Elbise On Arka Goriiniis

Envanter No 1042

Ornek No : 020

Koleksiyon Ad1 : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Uriin Cinsi : Ceket, Elbise Dopiyes Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig1 Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :9.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.

Bedeni : 36
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Sekil 188.020 Numarali giysiye Ait Sapka Isleme Detayi

Uriintin Boyutu
Ceket Boyu
Kol Boyu
Omuz
Yaka Acikhig:
Etek Ucu Genisligi
Aski Uzunlugu
Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk
Isleme / Siisleme
Kullanilan Teknikler

Isleme

:93cm Ceket Etek Ucu Genisligi
:63cm Kol Agz1 Genisligi
:14cm  Yaka Kalinhg:

:45cm  Elbise Boyu

:55cm  Elbise Aski Kalinhgi
:30cm

. Siyah desenli jakar

: Sim sirma ip

: Makinede Maras isi nakis

Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Sapka

Aksesuarmn Tanim

:58cm
212 cm
214 cm
196 cm

:1lcm

. Kaplin kenar sapka iizeri siyah saten ve

organzeden hazirlanan ince biyelerle siislenmistir. Sapkanin g¢evresi parlak saten

biyeyle ¢evrilmistir.
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Sekil 189.020 Numarali Ceket Yaka islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri . Istanbul Beyoglu Refia Oviig Olgunlasma

Enstitiisii desen miizesi envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk ¢intemani deseni

Sekil 190.Desenli Jakar Kumas 4*4 Goriiniis

1. Siyah Desenli Jakar Dopiyes Kumas: Cozgii sik.: 20 Atk sik.: 38
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Tasarim Tanim

Dopiyes tasariminda ceketin yakasi sonradan ekleme atki yakadir. Ceketin
kollar1 tek parga bol kaliptan c¢alisilmis, bilege dogru daralmaktadir. Ceket kolu
olduk¢a uzun tutulmustur. Omuzlar1 ise kalin vatkalidir. Ceketin boyu dizden bir
karis yukarida olup arkadan agik yirtmaglidir. Formu bol olan cekette herhangi bir
pens veya kup kullanilmamistir. Ceket Onii iki biiyiik kaplama agraf ile kapanmakta,
On etek uglar1 hafif verev kesimiyle acik kalmaktadir. Elbise diz iistii boyda olup
bedene kuplarla daraltilarak oturtulmakta, belden kesik dikislidir. Elbisenin kendi
kumasindan ince biye askilari bulunmaktadir. Arakadan fermuarli ve acik
yirtmaghdir. Tasarim agisindan dopiyes takimin genel formuna bakildiginda ceketin
kalin vatkali olusu, bol kalibi, tek parca kolu 1985-1995 yillar1 arasindaki giyim
modasina uygun oldugu goriilmektedir. Ayrica takimin genel yapisi Cumhuriyet
donemi (1920’ler) kadin giyim kusami ile benzerlik tagimaktadir. Fakat takim ile
kullanilan ceketin yakasindaki otantik ¢intemani islemeye bakildiginda ise
tasarimindaki siislemede ilham kaynaginin 18. ylizyll oldugu goriilmektedir.
Boylelikle dopiyes takimin koleksiyonun “Geg¢misten Giinlimiize Osmanli” adli

temasina oldukc¢a uygun oldugu tespit edilmistir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Dopiyes tasarimina uygun olarak cekette ve elbisede siyah desenli Jakar kumasg
tercih edilmistir. Ceket ve elbise astarsiz ve telasiz dikilmistir. I¢ dikis paylar1 2 cm
verilerek siirfile dikis ile temizlenmistir. Ceket ve elbise etek ucu, kol agzi, 2,5 cm
kivirma pay1 birakilarak elde hristo teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. Ceket vatkasi
kendi kumasi ile kaplanmistir. Ceket 6nden 2 biiyiik boy siyah ip kaplama agraf ile
kapanmakta, elbisede ise arkadan path acik fermuar kullanilmaktadir. Ceketin
ekleme yakasinda ise siyah saten kumas kullanilmis olup makine nakisi kumasi
biizmesin tok dursun diye yakaya kalin tela uygulanmistir. Fakat yapilan incelemede
nakis bolimiinii cesitli yerlerinde potluk ve yaka takim yerindeki biiziilmeden fazla

kalin tela se¢imi yapildig: diisiiniilmektedir.

Isleme ve Siisleme Tanim

I[stanbul Beyoglu Refia Oviig Olgunlasma Enstitiisii desen miizesi
envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk ¢intemani deseni ceket yakasinda makinada

Maras isi sim sirma iplik ile iglenmistir.
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BiLGi FORMU 21

Sekil 191.Ceket, Etek On Arka Goriiniis

Envanter No : 043

Ornek No 1 021

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Ceket, Etek Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih :1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih 1 9.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.

Bedeni : 36
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Sekil 192.021 Numaral Giysiye Ait Sapka ve Isleme Detay1

Urintin Boyutu

Ceket Boyu :60cm  Ceket Etek Ucu Genisligi : 47 cm

Omuzdan Kol Boyu :79cm Kol Agzi Genisligi :11cm

Yaka Yiiksekligi :7cm Yaka Cevresi :35cm

Etek Boyu :115cm  Etek Ucu Genisligi : 60 cm
Kullanilan Gerecler

Kumas / Renk : Siyah abraham, siyah sifon

Isleme / Siisleme : Sim sirma ip, kurt tirt1l, top boncuk

Kullanilan teknikler

Isleme : Elde Maras isi nakis

Susleme : Elde kurt tirt1l dikimi, sim sarma top boncuk
Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Sapka
Aksesuarin Tanim : Sapka siyah ipek organze ile kaplanmistir.

Uzerine giil tasarim yapilarak tepesi siislenmistir. Vual ile hareketlendirilmistir.
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Sekil 193.021 Numarali Ceket On Beden Islemesi Desen Cizimi (Ceket Yakasinda
Desen Birim Tekrar1 Kullanilmistir)

Desen / Motif Ozellikleri . Istanbul Beyoglu Refia Oviic Olgunlasma

Enstitiisii desen miizesi envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk sal deseni

| HIIIHII il

Sekil 194. Abraham Kumas Tersi 4*4 Sekil 195.Sifon Kumas 4*4 Goriiniis

Gorlinis
1. Siyah Abraham Ceket Kumasi Tersi: Cozgii sik.: 40 Atk sik.: 33
2. Siyah Sifon Etek Kumasi: Cozgii sik.: 36 Atk sik.: 29
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Tasarim Tanim

Dopiyes tasariminda ceket cepkenden modernize edilerek tasarlanmustir.
Asimetrik kapama hakim yaka ceket gogiis dekoltelidir. Goglis hattindan bele kadar 6
yaka da ise 5 diigme ile kapanmaktadir. Ne 6nde nede arkada herhangi bir kup veya pens
bulunmamakta, bedene oturmayan ceket arka belde toplanma yapmaktadir. Uzun kollu
ceketin kolu yukaridan oldukg¢a bol bilege dogru ise daralmakta ve bilekte toplanma
yapmaktadir. Bedenden ¢ikma reglan kollu ceket kol ortasindan dikisli, omuzlar kalin
vatkalidir. Ceket boyu 6n ve arkadan ayni1 boyda olup kasik hizasindadir. Ceketin 6n
islemesinde kullanilan malzemenin agirligini kaldirmast i¢i kalin tela uygulanmig bu da
ceketin onumde sertlik ve agirlik ile sarkma yaparak viicut kivrimlarina oturmayip aykiri
durmaktadir. Etek 3 katli olup belden biizgiiliidiir. Beli 6 cm kalinliginda kemerlidir.
Etek katlar1 dubleli olup etek arkadan fermuarli ve agik yirtmaghdir. Yirtmag diz
hizasindan baglayip yaklasik 40 cm dir. Etek boyu 115 cm olup giyildiginde 178 cm
boyundaki modelin topuk hizasini gecerek yere degmektedir. Tasarim agisindan dopiyes
takimim genel formuna bakildiginda ceketin kalin vatkali olusu, bol kalibi, reglan kolu
hatta etegin kalibi 1985-1995 wyillar1 arasindaki giyim modasina uygun oldugu
gorlilmektedir. Fakat takim ile kullanilan ceketin tasarimindaki ilham kaynaginin 18.
yiizyllda oldukca tercih edilen cepkene benzerligi ve lizerindeki otantik sal deseni
islemeler ile koleksiyonun “Gegmisten Glinlimiize Osmanli” adli temasma uygun

oldugunu bize gostermektedir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Dopiyes tasarimina uygun olarak cekette siyah abraham kumas tercih edilmistir.
Cift tarafli kullanmlabilen kumasin mat ylizii kullanilmis, ceket astarsiz ve telasiz
dikilmistir. I¢ dikis paylar1 2 cm verilerek siirfile dikis ile temizlenmistir. Etek ucu, kol
agzi, 2,5 cm kivirma pay1 birakilarak elde hristo teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. Path

acik fermuarl sifon kumas etek, astarsiz yari saydan olarak giyilmektedir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Istanbul Beyoglu Refia Oviic Olgunlasma Enstitiisii desen miizesi
envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk sal deseni On beden elde Maras isi sim
sirma iplik ile nakis ile islenmistir. isleme {izeri elde kurt tirt1l dikilerek siislenmistir.
Yaka iizeri ayni igleme uygulanmistir. Cekette 11 adet sim sirma ip kaplama top

diigme ve lastik brit kullanilmistir.
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BiLGi FORMU 22
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Sekil 196.Frak, Pantolon, Biistiyer On ve Arka Goriiniis

Envanter No : 044

Ornek No : 022

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Frak, Pantolon, Biistiyer Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :9.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.

Bedeni : 38
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Sekil 197.022 Numarali Giysiye Ait Baslik ve Isleme Detayi

Urintin Boyutu

Ceket On Boyu :130cm  Ceket Arka Boyu 152 cm
Kol Boyu :64cm Kol Agz1 Genisligi :12cm
Ceket Yaka Acikhig: :106 cm  Omuz 214 cm
Yaka Kalinhgi :10cm  Bustiyer Cevresi 198 cm
Pantolon Boyu 2100 cm  Pantolon Paca Genisligi : 15cm
Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk . Ekru gri simli brokatel, krem fantezi ¢6zguli
orme
Isleme / Siisleme : Sedef tas, kum boncuk
Kullanilan Teknikler
Susleme : Elde boncuk dikimi
Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Baslik
Aksesuarin Tanimi . Geleneksel Osmanli basg giyiminden

modernize edilerek tasarlanmis baslik, krem satenden genis biyelerin i¢i elyaf ile

doldurularak halka seklinde form verilmistir. Sedef ve kum boncuk islenmistir.

Orijinal deve kusu tiiyii ve vual ile slislenmistir.
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Sekil 198.022 Numaral Biistiyer On Gogiis Tas Isleme Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri : Suyolu motif

\
Sekil 199.Fantezi Cozgiilii Orme Kumas ~ Sekil 200. Fantezi Cozgiilii Orme Kumas
Diizii 4*4 Goriiniis Tersi 4*4 Goriiniis

™

Sekil 201.Sim Iplik Brokatel Kumas 4*4

Gortiniig
1. Krem Fantezi Pantolon/Biistiyer Kumasi: Cozgii sik.: 67 Atk sik.: 40
2. Sim Iplik Brokatel Frak Ceket Kumas: Cozgii sik.: 29 Atk sik.: 20
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Tasarim Tanim

Frak ceket tasariminda ceketin yakasi kendinden ¢ikma sal yaka kullanilmstir.
Ceket arkadan kuyruklu olup arka kuyrukta iki parga genis drape calisilmistir.
Ceketin onii kisa, etek uclari arkaya yuvarlak donerek uzamaktadir. On ve arka
kuplarla bel cevresi daraltilmis etek kismi ise diiz birakilarak genisletilmemistir.
Ceket uzun dar iki par¢a kol kalibindan olusmaktadir. Ceketin omuzunda ince vatka
kullanilmis, Oniine ise belden tek agraf ile kapanmaktadir. Siityen formundaki
biistiyerin Onii drapelerle burgu formu verilmistir. Biistiyer arkasi1 agraf ile
kapanmaktadir. Kalem pantolonun pacgalari olduk¢a dar ve uzun olup yandan
fermuarlidir. Ceket arka boyu omuzdan 152 cm olup giyildiginde 175 cm boyundaki
modelin topuk hizasin1 gececek kadar uzunluktadir. Tasarim agisindan takimin formu
1990’11 yillara ait higbir iz tasimamaktadir. Fakat ceketin bedeni saran dar yapisi ve
erkeksi frak kesimi ilham kaynaginin 1930-1940 yillar1 aras1 oldugu ve o yillarda dar
ikili takim giysilere ve erkeksi goriiniime bir gonderme yapildig: goriilmektedir. Frak
takim, koleksiyonun “Geg¢misten Giiniimlize Osmanli” adli temasinda Cumhuriyet

donemi sonrasi Tiirk kadin giyim-kusamina daha uygun oldugu tespit edilmistir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Frak ceket tasarimina uygun olarak sim iplik gri brokatel kumas tercih
edilmistir. Ceket kalin flos astar ile temizlenmis vatka ise saten ile kaplanip astar
disina dikilmistir. Ceket etek kenarlar1 komple 15 cm pervaz ile ¢evrelenmistir.
Ceket Onii biliylik boy rengine uygun ip kaplama agraflidir. Biistiyer ve pantolon
tasarimina uygun olarak fantezi ¢ozgiilii 6rme kumas kullanilmistir. Kumasin her iki
yiizii de kullanima uygundur. Pantolonda kumasin parlak yiizii, biistiyerde ise yarisi
parlak yaris1 mat yiizii kullanilmistir. Pantolon astarsiz olup i¢i 3 iplik overlok ile
temizlenmis, beli 5 cm pervaz gecilmis, paca uglar ise 3 cm kivrilarak elde hristo
tegel ile bastirilmistir. Pantolonda pervazli acik fermuar kullanilmistir. Biistiyerde
glop tela ve siinger kaplama bulunmamaktadir. I¢ci kendi kumasiyla temizlenmistir.
Arkasi 2 cm eninde pat ve 5 adet rengine uygum ip kaplama orta boy agraf ve elde

orme brit ile kapanmaktadir.
isleme ve siisleme Tanimi

Bustiyer {izeri elde boncuk igleme suyolu motif ile siislenmistir.
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BiLGi FORMU 23

i,

Sekil 202.Sekil 4.158: Pardosi, Elbise On ve Arka Goriiniis

Envanter No : 045

Ornek No : 023

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Urtin Cinsi : Pardosii, Elbise Takim

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih 1 9.11.2021

Uriin Durumu : Uriin yipranmistr.

Bedeni : 36
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Sekil 203.023 Numarali Giysiye Ait Sapka ve Isleme Detay1

Uriintin Boyutu

Ceket Boyu :152cm Kol Boyu 164 cm

Kol Agz1 Genisligi :183cm  Omuz 214 cm

Yaka Kalinh@ :10cm  Ceket Etek Ucu Genisligi : 57 cm

Elbise Boyu :150 cm  Elbise Etek Ucu Genisligi : 50 cm

Elbise Aski Kalinhgi :0,5cm  Aski Uzunlugu :48 cm
Kullanilan Gerecler

Kumas / Renk : Krem anver saten

Isleme / Siisleme : Lase, kum, inci boncuk, kordon ip,
Kullanilan Teknikler

Isleme : Makinede fantezi nakis

Susleme : Elde boncuk dikimi

Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Sapka
Aksesuarin Tanimi : Kaplin kenarli sapka krem anver satenden

hazirlanmistir. Kenarina kumas ile giil motifli aksesuar tasarlanmistir.
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Sekil 204.023 Numarali Elbise Gogiis ve Ceket Etek Ucu islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri : Gul ve yaparak motifi
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Sekil 205. Anver Saten Kumas 4*4 Goriinlis

1. Krem Anver Saten Pardosii/Elbise Kumasi: Cozgii sik.: 41 Atk sik.: 41
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Tasarim Tanim

Pardosii tasariminda ceketin yakast kendinden ¢ikma erkek yaka olup bel altina
kadar uzanmaktadir. Omuzlari ise vatkalidir. On-arka kuplarla bel ¢evresi daraltilmis
etek kismi ise diiz birakilarak genisletilmemistir. Ceket uzun dar iki parca kol
kalibindan olusmaktadir. Spagetti askili elbise gogiisten pensli, 6nden V yaka,
arkadan derin sirt agikligina sahiptir. On gdgiis ortasinda giil deseni ek parga ile yaka
degajesi bir miktar kapatilmistir. Elbisenin belinde kup ve pens bulunmamakta ve
etek ucuna kadar diiz inmektedir. Arkasinda ortalama diz hizasindan etek ucuna
kadar 40 cm uzunlugunda derin yirtmag¢ bulunmaktadir. Ceket ve elbise boyu
omuzdan 152 cm olup giyildiginde 178 cm boyundaki modelin topuk hizasini
gececek kadar uzunluktadir. Tasarim agisindan takimin formu 1990’11 yillara ait
hi¢bir iz tasimamaktadir. Fakat takimin etek boyu ve formu, ceketin bedeni saran dar
yapist ve giyside kullanilan siislemeler, ilham kaynaginin 1920-1930 yillar1 arasi
oldugu ve o yillarda dar ikili takim giysilere ve askili gecelik goriiniimlii elbiselere
bir gonderme yapildig1 goriilmektedir. Parddsii takim, koleksiyonun “Geg¢misten
Giliniimiize Osmanli” adli temasinda Cumhuriyet donemi Tiirk kadin giyim-kusamina

daha uygun oldugu tespit edilmistir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Pardosii takim tasarimina uygun olarak krem anver saten kumas tercih
edilmistir. Ceket kalin flos astar ile temizlenmis vatka ise saten ile kaplanip astar
disina dikilmistir. Elbise ici organze kumas ile desteklenmis olup I¢ dikis paylar: 2
cm verilerek siirfile dikis ile iki kumas beraber temizlenmistir. Etek uglari, ice 2,5 cm
kivirma pay1 birakilarak elde hristo teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. Dis dikis
gorimiimi bu sekilde gizlenerek giysiye daha yalin bir goriinlim saglamistir. Yakada

telalanmis pervaz kullanilmistir. Elbise arkadan patli agik fermuarlidir.

Isleme ve siisleme Tanimi

Gogiis ortasinda V yaka Uzeri gl ve yaparak deseni makinede fantezi nakis
islemis pano yerlestirilmistir. Nakis tizeri kum boncuk ve inci ile siislenmistir.
Ceketin sag on etek kenarinda ayni desen de makinede fantezi nakis lase, kordon

islenmistir. Nakis tizeri kum boncuk ve inci ile slislenmistir.
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BiLGi FORMU 24
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Sekil 206.Ceket, Etek Dopiyes On ve Arka Goriiniis
Envanter No : 046
Ornek No : 024
Koleksiyon Ad1 : 50. Y1l Koleksiyonu
Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli
Uriin Cinsi : Ceket, Etek Dopiyes Takim
Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995
Uriiniin Incelendigi Tarih :10.11.2021
Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.
Bedeni : 36
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Sekil 207.024 Numarali Giysiye Ait Sapka ve Isleme Detayi

Urintin Boyutu

Ceket On Boyu :47cm  Ceket Araka Boyu 65 cm
Kol Boyu :68cm Kol Agzi Genisligi :11cm
Omuz :13cm  Yaka Kalinhg: 13 cm
Yaka Cevresi : 76 cm  Etek Ucu Genisligi :53cm
Etek On Boyu :110cm  Etek Arka Boyu :155 cm
On Etek Ucu Genisligi :50cm  Arka Etek Ucu Genisligi : 140 cm
Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk : Ekru Abraham, Fransiz giipiir dantel
Isleme / Siisleme : Biye, kordon ip, inci, kum boncuk, kristal tas

Kullanilan teknikler

Isleme : Makinede fantezi nakis

Susleme : Elde boncuk, dikimi kordon diigme kaplama
Uriint Tamamlayan Aksesuarlar : Sapka
Aksesuarin Tanimi : Abraham kumasin mat yiizii ile hazirlanan
sapkanin tizeri diiz enli serit ile serbest sekiller elde edilerek siislenmistir. En {istte

vual tiil ile hareketlendirilmis ve tiil yiiziin yarisin1 kapatacak sekilde sarkitilmigtir.
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Sekil 208.024 Numarali Elbise Fransiz Giipiir Dantel Uzeri Ceket Yaka, Manset ve
Etek Korsaj Islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri : GUl ve yaparak motifi

I

i

i

Sekil 209. Abraham Kumas Diizii 4*4 Goriiniis

1. Ekru Abraham Ddépiyes Kumasi Diizii: Cozgii sik.: 40 Atk sik.: 33
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Tasarim Tanim

Dopiyes tasariminda ceketin 6nii kuplu arkasi ise pensli olacak sekilde bedene
utturtulmustur. Ceket uzun dar tek parca kolludur. Kol agzina 13 cm uzunlugunda
Fransiz giipiir dantel monte edilmistir. Omuzlar kendi kumasiyla kaph vatkalidir.
Derin U yaka Fransiz giipiir dantel ile bebe yaka formunda g¢evrelenmistir. Ceket
boyu 6nde kisa arkada uzun olup etek uglarma dilimli bir form verilmistir. Onden 5
siis diigmeli ceketin onii 4 cm genislikte pat lizeri gizli 5 ilik diigme 5 agraf ile
kapanmaktadir. Diiz kalem etek arkadan kuyruklu olup arka etek ortasinda, ortalama
kalca hizasindan baslayip etek ucundan arkaya 50 cm uzanan ek iicken pargayla
kuyruk yapilmis ve arka etek boylece genisletilmistir. Belde ise 13 cm kalinliginda
islemeli dantel korsaj bulunmaktadir. Etek boyu 110 cm olup giyildiginde 178 cm
boyundaki modelin bilek hizasini gegecek kadar uzunluktadir. Tasarim agisindan
dopiyes takimin formu 1990’11 yillara ait hicbir iz tagimamaktadir. Fakat dopiyesin
etek boyu ve formu, ceketin bedeni saran dar yapist ve giyside kullanilan Fransiz
dantel siislemeler, ilham kaynaginin 1910-1920 yillar1 aras1 oldugu ve o yillarda dar
ikili takim giysilere bir gonderme yapildig1 gorilmektedir. Dopiyes takim,
koleksiyonun “Geg¢misten Giiniimiize Osmanli” adli temasinda miitareke donemi

Tiirk kadin giyim-kusamina daha uygun oldugu tespit edilmistir.

Kumas ve Dikis Tanim

Dopiyes tasarimina uygun olarak ekru abraham kumas tercih edilmistir. Cift
tarafli kullanilabilen kumasin parlak yiizii kullanilmis, ceket astarsiz ve telasiz
dikilmistir. I¢ dikis paylar1 2 cm verilerek siirfile dikis ile temizlenmistir. Etek ucu,
kol agz1 icine 2,5 cm kivirma pay1 birakilarak elde hristo teyel dikisi ile bastirma
yapilmigtir. Dis dikis goriimimii bu sekilde gizlenerek giysiye daha yalin bir
goriiniim saglamistir. Yaka kenar1 ve ceket etek ucu 4 cm teldlanmis pervaz ile

temizlenmistir. Etek arkadan patli, agik fermuarl ve ici ipek saten astarlidir.

isleme ve siisleme Tanimi

Bebe yaka ceket kol agizlar1 ve etek korsaji Fransiz dantel iizeri elde fantezi
nakis ile kordon, biye islenmistir. Isleme {izeri boncuk ve tas dikilerek siislenmistir.
Ceketin 6nii ve etek uclar1 makinede fantezi nakis ile kordon ve biye islemlidir.

Ceket Onii ortadan 5 adet iizeri kordonla kapli diigme ile stislenmistir.
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BiLGi FORMU 25

Sekil 210.Elbise On ve Arka Goriiniis

Envanter No : 047

Ornek No : 025

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Uruin Cinsi : Elbise

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odasi arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih 1 9.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.

Bedeni : 38
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Sekil 211.025 Numaral Giysiye Ait Sapka ve Isleme Detay1

Uriintin Boyutu

Elbise Boyu :140 cm  Etek Ucu Genisligi :50 cm
YakaCevresi :60cm  Omuz :14cm
Kol Boyu :64cm Kol Agz1 Genisligi :12cm
Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk : Siyah abraham
Isleme / Siisleme : Tel sirma ip, kordon ip, kum, kristal boncuk,
kurt tirtil,
Kullanilan Teknikler
Isleme : Elde dival isi nakis
Susleme : Elde boncuk, kordon, tirtil kurt dikimi

Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Sapka
Aksesuarin Tanimi : Siyah abraham kumagin mat ylzi ile
hazirlanan sapka tlizeri 10 cm i¢i kalin dok telal seritlere helezonlarla gesitli sekiller

verilerek 0zgiin tasarim yapilmistir. Vual tiil ile desteklenmistir.
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Sekil 212.025 Numaral1 Elbise Yaka islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri : Cicek ve geometrik desenler

Sekil 213. Abraham Kumas Diizii 4*4 Gortiniis

1. Siyah Abraham Elbise Kumasi Diizii: Cozgii sik.: 40 Atk sik.:33
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Tasarim Tanim

Elbise tasarimi gogiisten pensli olup bedende ise pens veya kup tercih
edilmemistir. Bedene oturmayan elbise belden bol olup etek ucuna kadar ayni
geniglikte inmektedir. Elbise boyu omuzdan 140 cm olup giyildiginde 175 cm
boyundaki modelin bilek hizasma gelecek uzunluktadir. Elbise kolu bilegi gececek
kadar uzunlukta tek parca kaliptan uzun boru kol tercih edilmistir. Bilekleri asagi
dogru daralmaktadir. Elbisenin yuvarlak kesim bisiklet yakasi boyundan 2 cm aciktir.
Enseden baglayan 40 cm derin sirt yirtmaci bulunmaktadir. Yirtmag kesik halinde olup
genisletilmemis, enseden 3, belden 4 diigme ile kapanmaktadir. Elbisenin arka etek
ortasinda, ortalama diz hizasindan baslayip etek ucunda biten 40 cm derin kesik bir
yirtmag bulunmaktadir. Omuzlari ise ince vatkalidir. Tasarim agisindan vatka ve yaka
tasarimi 1985-1995 yillar arasinda oldukga tercih edilen bir moda anlayisi oldugu igin
elbise tasarlandigi yil ile uyum saglamaktadir. Fakat elbisenin etek boyu, sade diiz
yapisi ve derin sirt dekoltesi tasarimindaki ilham kaynaginin 1930-1940 aras1 oldugunu
gostermektedir ki bu da koleksiyonun “Geg¢misten Giiniimiize Osmanli” adli temasinda

Cumbhuriyet sonras1 donemi yansitgi tespit edilmistir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Elbise tasarimina uygun olarak siyah abraham kumas tercih edilmistir. Cift
tarafli kullanilabilen kumasin parlak yiizii kullanilmis, elbise astarsiz ve telasiz
dikilmistir. I¢ dikis paylar1 2 cm verilerek siirfile dikis ile temizlenmistir. Etek ucu,
kol agzi, sirt yirtmaci ve etek yirtmact ice 3 cm kivirma payi birakilarak elde hristo
teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. Dis dikis gérimiimii bu sekilde gizlenerek ve
giysiye daha yalin bir goriinlim saglamistir. Yaka kenar1 4 cm telalanmis pervaz ile
temizlenmistir. Ense ve belde kullanilan 7 diigme giysinin kendi kumasindan

kaplama yapilmis, elde ekru 6rme brit ile kapamasi tamamlanmastir.

Isleme ve siisleme Tanimi

Bisiklet yaka cevresi elde dival isi tel sirma ip ile islenmistir. isleme iizeri kurt
tirtil, kordon ve cesitli boncuklarla siislenmistir. Kurt tirtil malzeme ile kordon
biikiilerek sag omuzdan itibaren sol gogse dogru halat formunda sarkitmalar
yapilmistir. Ayn1 malzeme ile yapilan sarkitmalar sol kalga hizasinda bir diigme ile

tutturulmustur.
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BiLGi FORMU 26

Sekil 214.Elbise On ve Arka Goriiniis

Envanter No : 048

Ornek No : 026

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Uruin Cinsi : Elbise

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih 1 9.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.

Bedeni : 38
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Sekil 215.026 Numarali Giysiye Ait Sapka ve Isleme Detay1

Urintin Boyutu

Elbise Boyu

Sirt Acikhigr

Sag Aski Kalinh@

Sifon Par¢a Uzunlugu

Elbise Uzeri Serit Kalinhg
Kullanilan Gerecler

Kumas / Renk

Isleme / Siisleme
Kullanilan teknikler

Isleme

Susleme
Uriinii Tamamlayan Aksesuarlar

Aksesuarin Tanim

2150 cm  Etek Ucu Genisligi

:14cm  Yaka Acikhgi
:5cm Sol Aski Kalinhgi
: 280 cm.

:3cm

: Siyah Fransiz dantel, siyah sifon

: El orgiisii kordon, kristal, tas boncuk,

: Elde fantezi nakis
: Elde boncuk, kordon dikimi
: Sapka

: Breton kenar kep abraham kumasin mat yiizii

kullanilarak calisilmistir. Tepesi vual ile siislenmistir.

:50cm
:9cm
:8cm
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Sekil 216. 026 Numarali Elbiseye Ait isleme Desen Cizimleri

Desen / Motif Ozellikleri : Geometrik, gul, cigek ve sarmal desenler

Ill( fitll

Sekil 217. Si_yah Fransiz Dantel Kumas Sekil 218.Sifon Kumas 4*4 Goriintis
(Orme) 4*4 Goriiniis

1. Siyah Sifon Elbise Garni Kumasz: Cozgii sik.: 36 Atk sik.: 29
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Tasarim Tanim

Elbise tasarimi gogiisten pensli olup bedende ise pens veya kup tercih
edilmemistir. Bedene oturmayan elbise belden bol olup etek ucuna kadar ayni1 genislikte
inmektedir. Elbise boyu omuzdan 150 cm olup giyildiginde 175 cm boyundaki modelin
bilek hizasin1 gececek kadar uzunluktadir. Elbisenin yakasi ve sirti boyundan 10 cm
kadar aciktir. Arka etek ortasinda, ortalama diz hizasindan baslayip etek ucunda biten 40
cm derin kesik bir yirtma¢ bulunmaktadir. Sag omuz bedenden ¢ikma 5 cm kalinliginda
dantel askilidir. Sol omuzda ise pililenmis sifondan omuz askisi olusturulup arkadan
sarkitilarak 6n sag gogiis isleme panosunu altina dikilmistir. Nakis igslenmis iki kare pano
elbisenin gogsiine asimetrik olarak, sonradan monte edilmistir. 3 cm eninde sekiz sifon
serit elbise boyu verev olarak yerlestirilmistir. Elbisenin genel yapisina bakildiginda
tasarim agisindan 1985-1995 yillan arasindaki moda anlayisi hitap ettigi goriilmektedir.
Elbise tasarlandig1 yil ile uyum saglasa da omuzdan gelen pileli sal formundaki ek
parcast elbisenin etek boyu, sade diiz yapist ve derin etek yirtmaci ile tasarimindaki
ilham kaynagimin 1920°1i oldugu ve o yillarda abiyelerde kullanilan olduk¢a yaygin sal
modasin1 amimsatmaktadir. Abiye elbisenin, koleksiyonun “Geg¢misten Giinlimiize
Osmanli” adli temasinda Cumbhuriyet sonras1 Tiirk kadin giyim-kusamina daha uygun

oldugu tespit edilmistir.

Kumas ve Dikis Tanim

Elbise tasarimma uygun olarak siyah Fransiz dantel kumas tercih edilmistir.
Elbisenin dantel kumasi1 altina siyah sifon konularak desteklenip tok bir yapi elde
edilmistir. Elbisede ayrica astar bulunmamakta ve elbise yari saydam goriiniimiiyle
olarak giyilmektedir. I¢ dikis paylar1 2 cm verilerek dantel ve sifon kaplama birlikte
strfile dikis ile temizlenmistir. Etek yirtmaci ige 3 cm kivirma pay1 birakilarak elde
hristo teyel dikisi ile bastirma yapilmustir. Sifon salin kenari 0,5 cm ince kivirma dikis ile
temizlenmistir. Abiyede sirttan kalca altina kadar patli agik fermuar kullanilmustir ve bir

adet rengine uygun ip kaplama agraf kullanilmugtir.

Isleme ve siisleme Tanim

Yakada, yar1 degerli tas ve el oOrgiisii kordonlar kullanilarak 2 kare pano
tizerine elde fantezi nakis ile geometrik, giil, ¢igcek ve sarmal desenler islenmistir.
Panolarin alt1 tela ile desteklenerek kati ve sert bir form kazandirilmistir. 3 c¢cm

enindeki sekiz adet sifon serit {izeri kordon ve boncuk ve tas ile siislenmistir.
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BiLGi FORMU 27

Sekil 219. Abiye Tuvalet On ve Arka Gériiniis

Envanter No : 049

Ornek No : 027

Koleksiyon Ad1 : 50. Y11 Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Uriin Cinsi : Abiye Tuvalet

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :9.11.2021

Urtin Durumu : Uriin Islemerinde hasar mevcuttur.

Bedeni : 36
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Sekil 220. Abiye Tuvalet Gogiis Isleme Detayi

Uriiniin Boyutu

Elbise Boyu :155cm  Etek Ucu Genisligi :45¢cm
Sirt Acikhigr :22cm  Yaka Aakhg :19cm
Elbise Aski Kalinhg: :0,5cm  Aski Uzunlugu :32¢cm

Tek Omuz Bandi Kalinhgr :15cm

Kullanilan Gerecler

Kumas / Renk : Petrol yesili tafta, yesil ipek saten
Isleme / Siisleme : Sim sirma ip, inci, kum boncuk, kristal tas,
kordon ip
Kullamilan Teknikler
Isleme : Elde dival isi nakis
Susleme : Elde boncuk, tas, inci, kordon, dikimi
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Sekil 221.027 Numarali Abiye Tuvalet Gogiis Islemesi Desen Cizimi (Etek ve Omuz
Askisinda Desen Birim Tekrar1 Kullanilmistir)

Desen / Motif Ozellikleri . Istanbul Beyoglu Refia Oviic Olgunlasma

Enstitlisii desen mizesi envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk ¢igek deseni

Sekil 222. Tafta Kumas 4*4 Goriiniis

1. Petrol Yesili Tafta Abiye Tuvalet Kumasi: Cozgii sik.: 41 Atk sik.: 30
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Giysinin Tanimi

Abiye tasarimi elbisenin iist boliimii kalp yaka biistiyer seklinde olup {iizeri
tafta kumas ile yatay drapeler olusturularak bele kadar bedeni sardig1 goriilmektedir.
Sirtta da bu drapeler devam etmektedir. Tek omuzu askili, acik derin yakali elbisenin
sol omzunda 1 cm tafta kumagtan biye aski kullanilmistir. Sol gdgiis bolgesine nakis
isli ek ipek saten parca daha sonra elbiseye monte edilmistir. Sag gogiiste de goriilen
benzer parca belden baslayarak omuzda kalinlasip sirtta biten bir aski seklinde
kullanilmistir. Sag belden itibaren pens yerinden ii¢ pile ile agilim verilen etegin 6n
tarafi li¢ kat etekten olusmaktadir. Bu katlar dubleli ¢alisilmis ve tok bir goriiniim
ende edilmesi i¢in i¢lerinde bir kat kristal tiil kullanilmistir. Arkadan diiz tek paraca
olan etegin belinden kalcaya kadar sag ve solda pens ile bele oturtuldugu
gorilmektedir. Ayrica etek arka orta diz hizasindan baslayarak etek ucuna kadar
uzanan derin bir yirtmaca sahiptir. Abiyenin boyu 178 cm boyundaki model
giydiginde etek uclar1 yere degecek sekildedir. Tasarim agisindan giysinin formu
1990’1 yillara ait higbir iz tasimamaktadir. Fakat abiyenin etek boyu, asagi dogru
daralan formu tek omuzun agik olusu ve sirt dekoltesi tasarimindaki ilham
kaynaginin 1930-1940 aras1 oldugunu gostermektedir. Ayrica abiyede kullanilan
otantik nakis siislemesiyle Osmanli giyim-kusamina gonderme yapilmis, boylelikle

koleksiyonun “Geg¢misten Giinlimiize Osmanl1” adl1 temasina uydurulmustur.

Kumas ve Dikis Tanim

Elbise tasarimmna uygun olarak petrol yesili tafta kumas tercih edilmistir.
Elbisenin nakis isli boliimiinde petrol yesili ipek saten kullanilmigtir. Bu kumasin alti
kalin tela ile desteklenmistir. Abiye i¢i ipek saten astarlidir. Elbisenin arka etek ucu
2,5 cm kivirma payi birakilarak elde hristo teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. Abiye
sirttan kalca altina kadar patli agik fermuar kullanilmistir ve bir adet rengine uygun

ip kaplama agraf kullanilmistir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Istanbul Beyoglu Refia Oviic Olgunlasma Enstitiisii desen miizesi
envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk ¢icek deseni tel sirma iplerle elde dival isi
islenmistir. Nakis kenarlar1 kordon ip, boncuk ve cesitli taslarla siislenmistir.
Islemeler elbisenin 6nii, arkaya kadar uzanan tek omuzu ve etegin sol diz hizasinda

bulunmaktadir.
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BiLGi FORMU 28

Sekil 223. Abiye Elbise On ve Arka Gériiniis

Envanter No : 050

Ornek No : 028

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Uriin Cinsi : Abiye Elbise

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :9.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadir.

Bedeni : 36
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Sekil 224. Abiye Elbise Isleme Detayi

Uriiniin Boyutu
Elbise Boyu
Sirt Acikhigr
Elbise Aski Kalinhg
Etek Ucu Parca Genisligi
Sifon I¢ Etek Ucu Genisligi
Kullanilan Gerecler

Kumas / Renk
Isleme / Siisleme
Kullanilan Teknikler

Isleme

Susleme

140 cm  Sifon I¢ Etek Boyu :86cm
:37cm  Yaka Aakhg :17cm
:0,5cm  Aski Uzunlugu :29cm
:40cm  Sirt Bandi Genisligi . 37

:245cm  Sirt Band1 Kalinhgi 210 cm

: Fusya ipek sifon, mor yiinlii santuk, mor

kristal tul

: Sirma ve ipek kordon ip, kristal tag, kum, boru

boncuk

: Makinede fantezi nakis
: Elde boncuk, tas, dikimi
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Sekil 225.028 Numarali Abiye Elbise Kenar Islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri : Suyolu motif

Sekil 226.Y1inli Santuk Kumas 4*4 Sekil 227.Ipek Sifon Kumas 4*4
Gortintis Gortintis
1. Mor Yiinlii Santuk Abiye Elbise Kumasi: Cozgu sik.: 17 Atk sik.: 32
2. Fusya Ipek Sifon Etek Kumas:: Cozgii sik.: 39 Atk sik.: 40
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Giysinin Tanimi

Tasarimi dort pesli entariden modernize edilerek uyarlanmistir. Elbise gogiis
ucundan baglayan iplerle boyundan baglanmaktadir. Kalp yakali elbise bele kadar
prenses kuplar ile bede oturtulmus. Kalga hizasinda etek 4 parcaya ayrilmaktadir. On
orta, iki yan ve arka orta olmak iizere olusan yirtmaglardan i¢ sifon etek
goriilmektedir. Derin sirt dekoltesinde islemeli bant sol yandan agraf ile
kapanmaktadir. I¢ etek belden korsajli ve korsaj alt1 sifon biizgiiliidiir. I¢ etekgin alt1
flos astar ve kristal tiil ile kabartilmistir. korsajin ucuna tam daire kesilmis kumaglar
ile etek olusturulmustur. Elbise boyu omuzdan 140 cm olup giyildiginde 178 cm
boyundaki modelin bileginden yukarida prenses boy denilen ara bir boyda
bitmektedir. Tasarim agisindan elbisenin kabarik olusu 1985-1995 yillar1 arasinda
tercih edilse de pek yaygin goriilen bir model degildir. Fakat elbisenin etek boyu,
korsajli kabarik etegi ve derin sirt dekoltesi tasarimindaki ilham kaynaginin 1940-
1950 aras1 oldugunu gostermektedir. Fakat dort pesli parcali etegi ile de 18. yiizyil
Osmanl giyim kiiltiirene gonderme yapilmaktadir ki bu da koleksiyonun “Gegmisten

Giliniimiize Osmanli” adl1 temasina uygun oldugu tespit edilmistir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Abiye tasarimina uygun olarak mor yiinlii santuk kumas tercih edilmistir. Ince
yapili1 kumas tok tutabilmek i¢in elbise ve korsaj komple telalanmistir. Elbise i¢i ve
etegi mor flos aslar ile temizlenmistir. Fusya ipek sifon kumasin kenar1 0,5 cm ince
bibila kivirma dikis ile temizlenmistir. Mor kristal tiil kabartmasi 6 cm genisliginde
ek bir korsaja dikilmis ve elbiseden ayr1 giyilmektedir. Bu ek etek gizli fermuar ile
kapanmaktadir. Elbise de belden kalga hizasina kadar gizli fermuar ile
kapanmaktadir. Sirttaki bant ise sol koltukalti hizandan 4 kaplama agraf ile

tutturulmaktadir.
Isleme ve Siisleme Tanim

Elbisenin dort pes denilen parcalarinin her kenari suyolu motifi makinede

fantezi nakis ile kordon islenmistir. Nakis {izeri boncuk ve tas ile slislenmistir
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BiLGi FORMU 29

o

Sekil 228. Abiye Tuvalet On ve Arka Gériiniis

Envanter No : 051

Ornek No : 029

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Uriin Cinsi : Abiye Tuvalet

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih 1 9.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.

Bedeni : 36
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Sekil 229. Abiye Tuvalet Yaka Isleme Detay:

Urintin Boyutu
Elbise Boyu
Sirt Acikhigr
Omuz Aski Kalinh@
Korsaj Uzunlugu
Kullanilan Gerecler

Kumas / Renk

Isleme / Siisleme
Kullanilan Teknikler
Isleme

Susleme

:155cm  Organze Etek Boyu :95¢cm
:22cm  Yaka Aakhg :20cm
:15cm  Etek Ucu Genisligi 1245 cm
:18 cm

: Siyah yiinlii santuk, siyah kristal organze, mor

tafta, siyah kristal til

. Kristal, kum boncuk, pul, tel, misina

: Elde Boncuk dokuma, suzeni nakis

: Elde pul, boncuk dikimi
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Sekil 230.029 Numarali Abiye Tuvalet Yaka Tas Isleme Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri : Uziim salkim1 karisik motif

_ MTMTGE

Sekil 231.Kristal Organze Kumas 4*4 Sekil 232.Yiinlii Santuk Kumas Diizii
Gortiniis 4*4 Goriinis

2w

I

Sekil 233. Tafta Kumas 4*4 Goriiniis
1. Siyah Kristal Organze Tuvalet Etek Kumasi:  Cozgii sik.: 27 Atk sik.: 29
2. Siyah Yiinlii Santuk Tuvalet Kumasi Diizii: Cozgii sik.: 38 Atk sik.: 25
3. Mor Tafta Abiye Tuvalet i¢ Etek Kumas: Cozgii sik.: 41 Atk sik.: 30
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Giysinin Tanimi

Abiye tasarimi gogiisten bele kadar prenses kuplar ile bede oturtulmus, belden
kesik dikislidir. Arka ve 6n derin V yaka olup yakadan ¢ikma diisiik omuz bantlar
bulunmaktadir. Benden kal¢a hizasina kadar uzunlukta olan korsaj yine beni
sarmakta ve korsajin ucuna tam daire kesilmis organze ve tafta kumas biiziilerek
dikilmistir. Elbise boyu omuzdan 155 cm olup giyildiginde 178 cm boyundaki
modelde etek uglari yere degmektedir. Etegin i¢i kristal tiil ve saten ile kabartilmistir.
Tasarim agisindan elbisenin kabarik olusu 1985-1995 yillar1 arasinda tercih edilse de
pek yaygin goriilen bir model degildir. Fakat elbisenin etek boyu, korsajli kabarik
etegi ve derin sirt dekoltesi tasarimindaki ilham kaynaginin 1940-1950 arasi
oldugunu gostermektedir ki bu da koleksiyonun “Geg¢misten Giinlimiize Osmanli”
adl temasinda Cumhuriyet sonras1 Tiirk kadin giyim-kusamina daha uygun oldugu

tespit edilmistir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Abiye tasarimina uygun olarak siyah yiinlii santuk kumas tercih edilmistir. Ust
beden ile korsaj komple telalanmistir. Elbise i¢i ve ete8i siyah flog aslar ile
temizlenmistir. Siyah kristal organze kusagin kenar1 0,5 cm ince kivirma dikis ile
temizlenmistir. Etekdeki i¢ tafta kumasin etek ucu da ayni sekilde temizlenmistir.
Siyah kristal tiil kabartmas1 6 cm genisliginde ek bir korsaja dikilmis ve elbiseden
ayr1 giyilmektedir. Bu ek etek gizli fermuar ile kapanmaktadir. Elbise sirttan korsaj

altina kadar gizli fermuar ile kapanmaktadir.
Isleme ve Siisleme Tanim

Elbise yakas1 ve diisiik omuzlar sirta kadar elde tel iplerden olusturulan kafes
lizerine suzeni teknigi ile boncuk dokuma yapilarak {iziim salkimi karigik motif
boncuk ve pul isleme yapilmistir. Yaka ve omuz bandi iizeri bu isleme sonradan

monte dilmistir. Ayrica yakaya elde pul ve boncuklar serpme olarak dikilmistir.
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BiLGi FORMU 30

Sekil 234. Abiye Elbise On ve Arka Gériiniis

Envanter No : 052

Ornek No : 030

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Uriin Cinsi : Abiye Elbise

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig1 Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :9.11.2021

Uriin Durumu : Uriin tadilat gérmiis iyi durumdadr.

Bedeni : 36
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Sekil 235. Abiye Elbise Yaka Isleme Detay1

Uriiniin Boyutu

Elbise Boyu :170cm  Etek Ucu Genisligi :190 cm
Yaka Acikhig: 218 cm Sirt Acikhigr :38cm
Elbise Aski Kalinhgi :5cm Aski Uzunlugu :58 cm
Sifon On Etek Boyu :145cm  Sifon Arka Etek Boyu 165 cm
Sifon On Etek Ucu Genisligi : 150 cm
Sifon Arka Etek Ucu Genisligi :150 cm

Kullanilan Geregler
Kumas / Renk : Turkuaz ipek sifon, turkuaz jorjet
Isleme / Siisleme . Kordon ip, badem, inci, boru boncuk, kristal

tas

Kullamilan Teknikler
Isleme : Makinede fantezi nakis
Susleme : Elde boncuk, kordon, tas dikimi
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Sekil 236.030 Numaral1 Abiye Elbise Kemer ve Yaka Kenar Islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri

Sekil 237.Jorjet Kumas 4*4 Goriiniis Sekil 238.1pek Sifon Kumas 4*4
Goriiniig
1. Turkuaz Jorjet Abiye Elbise Kumasi: Cozgii sik.: 32 Atk sik.: 29

2. Turkuaz Ipek Sifon Abiye Elbise Etek Kumasi: Cozgii sik.: 39 Atk sik.: 40
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Giysinin Tanimi

Abiye Elbise tasarimi gogiisten pensli olup bedende pens veya kup tercih
edilmemistir. Bedene oturmayan elbise belden bol olup etek ucuna dogru oldukca
genislemektedir. Elbise boyu omuzdan 170 cm olup 178 cm boyundaki model
giydiginde etek yerde fazlaca birikme yapmaktadir. Elbise derin V yakali, yaka
kenarlar1 pervazla ¢evrilmistir. Pervaz alti gégiis uclarindan ipek sifon biizdiiriilerek
tutturulmus, etek boyu kadar uzatilmistir. 4 cm kalinhigindaki yaka pervazi ve arka
bel hizasindan baslayip 6n kalga diistikliigii hizasinda V seklini alan kemer dubleli
calisilmigtir. Omuz hizasinda biizdiiriilerek olusturulan sifon aski, sirtta bel hizasi
fermuar baslangicinda bitmektedir. Sifon aski altinda 1 mc kalinliginda krep biye
aski bulunmaktadir. Elbise arkasi bel hizasinda biizdiiriilen sifon kumastan kuyruk
olusturulmustur. Ayrica elbisenin arka etek ortasi kalga hizasindan baslayip etek
ucuna kadar genisletilerek uzatilmis kuyruk bulunmaktadir. Tasarim agisindan
giysinin formu 1990’11 yillara ait hicbir iz tasimamaktadir. Fakat abiyenin etek boyu,
sade diiz bedene oturmayan formu ve derin sirt dekoltesi tasarimindaki ilham
kaynaginin  1920-1930 aras1 oldugunu gostermektedir ki bu da koleksiyonun
“Gecmisten Glinlimiize Osmanli” adli temasinda Cumbhuriyet sonrast Tiirk kadin

giyim-kusamina daha uygun oldugu tespit edilmistir.

Kumas ve Dikis Tanim

Abiye tasarimina uygun olarak turkuaz jorjet kumas tercih edilmistir. Elbise
kalin flos astar ile temizlenmistir. 4 cm seritin iglerinde tela kullamlmstir. ¢ dikis
paylar1 1 cm verilerek {i¢ iplik overlok ile temizlenmistir Pagalar 1 cm kivirma pay1
birakilarak elde hristo teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. Dis dikis gériimiimii bu
sekilde gizlenerek giysiye daha yalin bir goriiniim saglamistir. Turkuaz ipek sifon
kenarlar1 0,5 cm ince kivirma dikis ile temizlenmistir. Elbise benden kalgaya kadar

gizli fermuarhidir.
Isleme ve Siisleme Tanim

Elbisenin yaka ve bel ¢evresindeki 4 cm seritlerin Gzeri ¢icekli suyolu motifi

makinede fantezi nakisiyla kordon dikilmis, kenarlar1 elde boncuk ile siislenmistir.

285



BiLGi FORMU 31

Sekil 239.Gepiyer, Etek Abiye On ve Arka Gériiniis

Envanter No : 053

Ornek No : 031

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Uriin Cinsi : Gepiyer, Etek Abiye

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :9.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.

Bedeni : 36
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Sekil 240.031 Numarali giysiye Ait Baslik ve Isleme Detay:

Uriiniin Boyutu

Bustiyer Uzunlugu :16cm  Bustiyer Cevresi 198 cm
Aski Kalinh@ :10cm  Aski Uzunlugu 186 cm
Etek On Boyu :110cm  Etek Araka Boyu 135
Etek Ucu Genisligi 160 cm Kemer Boyu 272 cm
Kemer Kalinhgi :5¢cm

Kullanilan Gerecler

Kumas / Renk : Kremit rengi muare, kremit rengi sifon

Isleme / Siisleme : Kordon ip, kristal, kum boncuk
Kullamilan teknikler

Isleme : Makinede fantezi nakis

Susleme : Elde boncuk dikimi
Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Baslik, Duvak
Aksesuarin Tanimi : Muare kumastan yapilma baglik 6nde fiyonk
tasarimi olusturulmustur. Fiyonk ortas1 fantezi nakis islenmis, boncuk ile
siislenmigstir. 4 adet kalin biyelerin i¢i elyaf doldurularak agel baslik seklinde
birebirine monte edilerek baslik olusturulmustur. Arkadan iki parca 3 metre sifon

duvak calisiimistir.
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Sekil 241.031 Numarali Giyisiye Ait Isleme Desen Cizimleri

Desen / Motif Ozellikleri : Glines, yildiz ve geometrik desenler
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Sekil 242. Muare Kumas 4*4 Goriiniis

1. Kiremit Muare Biistiyer/Etek Abiye Kumas

Cozgii sik.: 29 Atk sik.: 18
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Giysinin Tanimi

Abiye elbise ikili takimdan olusmaktadir. Ust boliim gepiyer kisa tutulmus
olup gogis iki pargadan olusan kup dikisleriyle oturtulmustur. Gogiis alt1 kalib1 ise
belden yukar1 gogiis ortasina giren bir bant ile tamamlanmistir. Gepiyer omuz
askilar1 6n ve arkadan uca dogru genisleyerek diz boyu uzatilmistir. Etek 6nden kisa
arkadan uzun, yandan ise kal¢a boyu derin yirtmaglhdir. Etekte 6n ve arkada belden
kalga hizasina kadar genisleyerek uzanan ek parca eklenmistir. Etek beli 2 cm
kemerlidir. Ayrica abiye takim 5 adet i¢i doldurulmus ince biyenin birbirine
birlestirilmesiyle olusturulmus kavisli bir kemere sahiptir. Tasarim agisindan
giysinin formu 1990’11 yillara ait higbir iz tasimamaktadir. Belindeki kavisli kemeri,
etekteki yan yirtmaglar ve yine etekteki on-arka kusak gibi sallanan ek pargalar ile
otantik bir gorinim elde edilmek istenmistir. Gepiyerde ise otantik etkiyi
yakalayabilmek i¢in omuz askist uglarinda isleme kullanilmigtir. Boylelikle ilham
kaynaginin 18. yiizyill Osmanli giyim-kusamindaki ticetek yirtmacglari ve bel
kusaklarina gonderme yapildigi goriilmektedir. Buna gore tabiye takimin
koleksiyonun “Geg¢misten Giliniimiize Osmanli” adli temasmma uygun oldugu

distiniilmektedir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Abiye takim tasarimmna uygun olarak kiremit diiz muare kumastan kumas
tercth edilmistir. Abiye takim i¢i komple kiremit rengi beatris astar ile
temizlenmigstir. Gepiyer gogiis kulpunda glop, slinger veya sertlesmesi icin tela
kullanilmamustir. Arkadan 3 cm eninde pat ve 4 adet buyuk giysinin rengine uygun
ip kaplama agraf ile kapanmaktadir. Etekde ise arkadan kalcaya kadar gizli fermuar
olup fermuar basi 2 adet orta boy kaplama agraf ile kapanmaktadir. Giysinin ek

kavisli kemerinde yine 2 adet kaplama agraf kullanilmistir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Glines, yi1ldiz ve geometrik desenler iceren motif ile biistiyerin askilarinin tizeri
onde cesitli yerlerden fantezi makine nakisi ve elde kordon ile islenmistir. Nakis
tizeri ¢esitli boyut ve formlarda boncuklarla stislenmistir. Ek kavisli kemerde ise biye

aralar1 kordon ve boncuk islemelidir.
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BiLGi FORMU 32
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Sekil 243. Abiye Tulum On ve Arka Gériiniis

Envanter No
Ornek No
Koleksiyon Adi
Tema Adi
Uriin Cinsi

Bulundugu Yer

Uriiniin Yapildig: Tarih
Uriiniin Incelendigi Tarih
Uriin Durumu

Bedeni

1054

1032

: 50. Y1l Koleksiyonu

: Gegmisten Gilinlimiize Osmanli

. Abiye Tulum

Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

:1994-1995
:9.11.2021

: Uriin iyi durumdadar.
38

. Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma

290



Sekil 244. Tulum Omuz Bant1 ve Gégiis Islemesi Detayi

Uriiniin Boyutu
Tulum Boyu
Sirt Acikhigr
Omuz Bandi Kalinhg:
Kullanilan Geregler
Kumas / Renk

Isleme / Siisleme

Kullanilan teknikler
isleme

Susleme

:150cm  Paca Genisligi :15¢cm
:16cm  Yaka Aakhg :12cm

:9cm Organze Parca Uzunlugu : 280 cm

: Ekru krep, kirik beyaz organze

: Lase, kordon, sim sirma ip, kristal, inci, top

boncuk

: Makinede fantezi nakis

: Elde boncuk dikimi, sim sarma top boncuk
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Sekil 246.032 Numaral1 Tulum Omuz Bant islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri . Istanbul Beyoglu Refia Oviic Olgunlasma

Enstitiisii desen miizesi envanterinden geleneksel Osmanl Tiirk lale deseni

Sekil 247.Krep Kumas 4*4 Goriiniis Sekil 248.0Organze Kumas 4*4 Gorliniis

1. Ekru Krep Tulum Kumasi: Cozgl sik.: 26 Atk sik.: 26
2. Kirik Beyaz Organze Tulum Garni Kumasu: Cozgii sik.: 45 Atk sik.: 38
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Giysinin Tanimi

Tulumun tasarmmi gogiisten pensli olup tek parca halinde belden kesiksiz ve
penssiz bol bir kaliba sahiptir. On orta boydan dikisli olan tulumun gogsii straplezdir.
Goglis kenarindan baglayip arka ortada biten 9 cm diisik omuz askilarina sahiptir.
Tulumun sag gogiis hizasindan baglayan organze, 5 cm genislikte pileler olusturularak
biyeyle sabitlenmis ve dort brit-diigme ile bedene tutturulmustur. Diger ucu arka bedene
dolandirilarak sag arka omuza dikilmistir. GOgiis ortasina 20 cm damla dekolte aciklig
verilmistir. Tulumun pantolon kismi havu¢ kesim forma sahip olup kalgada genis,
pagaya dogru ise oldukca dar ve uzun pagalidir. Tasarim agisindan tulumun sade diiz
yapist ve straplez formu 1990’11 yillarda oldukga tercih edilen bir moda anlayisina sahip
olsa da tulumun On ortasindaki lale motifi, omuz askilarindaki 6zel islemeli motifler ve
omuzdan gelen pileli sal veya kusak formundaki ek pargasiyla otantik bir goérinim elde
edilmek istenmistir. Tulum isleme tasarimindaki ilham kaynagimin 18. yiizyilda lale
devri Osmanli giyim-kusamindaki gosterisli havaya gonderme yapilmak istendigi
gozlemlenmistir. Boylelikle tulumun, koleksiyonun “Geg¢misten Giiniimiize Osmanli”

adli temasina uygun oldugu goriilmektedir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Tulum tasarimina uygun olarak Ekru krep kumas tercih edilmistir. Tulum da
astar kullamlmamustir. I¢ dikis paylar1 1 cm verilerek ii¢ iplik overlok ile
temizlenmistir Pacalar 2,5 cm kivirma pay1 birakilarak elde hristo teyel dikisi ile
bastirma yapilmistir. On orta pervazla temizlenmis olup omuz askilar
dublelenmistir. Tulumda sirttan kalca altina kadar kapakli acik fermuar
kullanilmistir. Kirik beyaz organze kusagin kenar1 0,5 cm ince kivirma dikis ile

temizlenmistir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Istanbul Beyoglu Refia Oviig Olgunlasma Enstitiisii desen miizesi
envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk lale deseni kullanilmistir. Tulumun omuz
askis1 ve gogiis ortasindan baglayarak bel hizasina kadar uzanan lale motifi makinede
fantezi nakis ile kordon ve lase islenmistir. Isleme iizeri boncuk ve incilerle

stislenmigtir. Lale motifinin alt ucunda sirma ip kaplama toplar sarkitilmistir.
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BiLGi FORMU 33
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Sekil 249. Yelek, Gelinlik On ve Arka Gériiniis

Envanter No
Ornek No
Koleksiyon Adi
Tema Adi
Uriin Cinsi

Bulundugu Yer

Uriiniin Yapildig: Tarih
Uriiniin Incelendigi Tarih
Urin Durumu

Bedeni

055

033

: 50. Y1l Koleksiyonu

: Gegmisten Gilinlimiize Osmanli

: Yelek, Gelinlik Takim

Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

:1994-1995
1 9.11.2021

: Uriin iyi durumdadar.

138

. Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
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Sekil 250.033 Numarali Giysiye Ait Sapka ve Isleme Detay1

Uriiniin Boyutu

Elbise Boyu :150 cm  Etek Ucu Genisligi :190 cm

Yaka Acikhg: :15cm  Sirt Agikhig :17cm

Elbise Aski Kalinhg: :1,5cm  Aski Uzunlugu :38cm

Arka Etek Boyu :200cm  Yelek Arka Boyu :45¢cm

Yelek On Boyu :35cm  Yelek Omuz :15cm
Kullanilan Gerecler

Kumas / Renk : Krem yiinlii santuk,

Isleme / Siisleme : Sim sirma ip, kordon, kristal, kum boncuk

Kullamilan teknikler
Isleme : Antika Maras isi nakis
Susleme : Elde boncuk, kordon, puskul dikimi
Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Sapka
Aksesuarin Tanimi : Saten kapli kep iizeri kalin biye hazirlanarak
i¢i elyaf doldurulup sapka iizerinde hareketli helezonlar verilmistir. Antika dival isi

ve boncuklar ve kordondan yapilma piiskiillerle siislenmistir.
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Sekil 251.033 Numarali Yelek On ve Arka Islemesi Desen Cizimleri

Desen / Motif Ozellikleri . Istanbul Beyoglu Refia Oviig Olgunlasma
Enstitiisii desen miizesi i¢in bagislanan antika dival isi geleneksel Osmanli Tiirk

deseni

Sekil 252. Yiinlii Santuk Kumasg Diizii 4*4 Goriiniis

1. Krem YUnlii Santuk Kaftan Kumasi Diizii: Cozgii sik.: 38 Atk sik.: 25
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Giysinin Tanimi

Gelinlik tasarimi gogiis altindan robali olup bedende pens ile daraltilarak bele
oturtulmustur. Gelinlik belden asag1 etek ucuna dogru genisleyerek inmektedir.
Gelinlik boyu omuzdan 150 cm olup 175 ¢cm boyundaki model giydiginde etek uglar
yere degmektedir. Kolsuz olan gelinlik straplez yakali olup 1,5 cm kalinliginda kendi
kumasindan ip biye askilara sahiptir. Arkadan koltuk alt1 hizasina kadar sirt agikligi
bulunmaktadir. Gelinligin arka etek ortasi kal¢a hizasindan baslayip etek ucuna dogru
genisleyen ve yerde yaklasik 1 mt uzanan ek (g¢gen parcayla kuyruk yapilmustir.
Fermeneden modernize edilerek tasarlanan yelek 6nden kisa, arkadan uzun, etek ucu
yuvarlak ve yanlari yirtmaghdir. Arka omuz ve gogiisten penslidir. Tasarim agisindan
gelinligin sade diiz yapis1 ve askili formu 1990’11 yillarda oldukga tercih edilen bir
moda anlayisina sahip olsa da gelinlik ile takim yelek ile otantik bir goériiniim elde
edilmek istenmistir. Gelinlik ile kullanilan yelegin tasarimindaki ilham kaynagmin 18.
yiizyilda oldukga tercih edilen fermene yelek ile benzerligi koleksiyonun “Gegmisten

Giintimiize Osmanli” adli temasina uygun oldugunu gostermektedir.

Kumas ve Dikis Tanimm

Gelinlik ve yelek tasariminda krem yiinli santuk kumas tercih edilmistir.
Gelinlik ve yelek ekru flos astar ile temizlenmistir. Yelekte ayrica kendi kumasindan
2,3 cm pervaz goriilmektedir. Etek ucu, kol 2,5 cm kivirma pay1 birakilarak elde hristo
teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. D1s dikis goriimiimii bu sekilde gizlenerek giysiye
daha yalin bir goriiniim saglamistir. On roba komple dublelenerek temizlenmistir.
Gelinlik sirttan kalga altina kadar gizli ince fermuar ile kapanmaktadir. Fermuar

basinda kiigiik boy 1 adet ekru ip ile kaplama agraf kullanilmustir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii desen miizesine bagislanan
geleneksel Osmanli Tiirk desenli antika dival isi orijinal eserden alinarak yeniden
hayat vermek i¢in yelegin 6n ve arkasina monte edilmistir. Kenarlar1 sim kordon ile
temizlenmis, lizeri kum ve kristal boncuk ile siislenmistir. Yelegin yirtmaglarina

kordondan yapilma piiskiiller eklenmis ve tizeri kum boncuklarla siislenmistir.
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BiLGi FORMU 34
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Sekil 253.Gelinlik On ve Arka Gorniis
Envanter No : 056
Ornek No : 034
Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu
Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli
Uruin Cinsi - Gelinlik
Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma

Enstitiisii koleksiyon odas1 arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995
Uriiniin Incelendigi Tarih :10.11.2021
Urtin Durumu : Uriin Islemerinde hasar mevcuttur.
Bedeni : 38
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Sekil 254.034 Numarali Giysiye Ait Baslik ve Isleme Detay1

Urintin Boyutu

Elbise Boyu :150 cm  Etek Ucu Genisligi 190 cm
Yaka Acikhig1 :13cm Sirt Acikhigr :38cm
Elbise Aski Kalinhg: :45cm  Arka Etek Boyu :165cm
Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk : Krem yiinlii santuk
Isleme / Siisleme . Kordon ip, kristal, kum boncuk, pul
Kullanilan teknikler
Isleme : Elde fantezi nakis
Susleme : Elde boncuk, kordon, pul dikimi
Uriini Tamamlayan Aksesuarlar : Baslik, Duvak
Aksesuarin Tanimi : Bag Olclistinde bant satenden hazirlanmis 6n

ortasi hitit giinesi motifi elde edilmek i¢in giimiis tel ve kristal taglarla siislenmistir.

Kendinden puanli hayal tiilden 3 mt duvak hazirlanmstir.
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Sekil 255.034 Numarali Gelinlik Gogiis Roba Islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri

: Cicek motifli

Sekil 256.Yiinlii Santuk Kumasg Diizii 4*4 Goriiniis

Cozgii sik.: 38 Atk sik.: 25

1. Krem Yiinlii Santuk Gelinlik Kumasi Diizii
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Giysinin Tanimi

Gelinlik tasarimi1 gdgiis altindan robali olup bedende ise pens ile daraltilarak
bele oturtulmustur. Gelinlik belden asagi etek ucuna genisleyerek inmektedir.
Gelinlik boyu omuzdan 150 cm olup 175 cm boyundaki model giydiginde etek uglari
yere degmektedir. Kolsuz olan gelinlik derin kayik yakaya ve bedenden ¢ikma 4 cm
kalinliginda askilara sahiptir. Gelinligin kayik yakasi boyundan 12 cm kadar aciktir.
Arkadan ise sirt ortasina kadar derin V formunda dekolteye sahiptir. Gelinligin arka
etek ortast kalga hizasindan baslayip etek ucundan arkaya 50 cm uzanan ek iicken
parcayla kuyruk yapilmis ve arka etek boylece genisletilmistir. Tasarim agisindan
gelinligin formu 1990’11 yillarda oldukg¢a tercih edilen bir moda anlayisina sahip
oldugu i¢in gelinligin tasarlandig1 yil ile uyum saglamaktadir. Yine ayn1 sekilde yaka
tasarimi  da dretildigi yilin popiiler giysi yakasi anlayisina uygun oldugu
goriilmektedir. Fakat gelinligin olduk¢a sade diiz yapisi ve derin sirt dekoltesi
tasarimindaki ilham kaynaginin 1930-1940 arasi oldugunu gostermektedir ki bu da
koleksiyonun “Geg¢misten Giinlimiize Osmanli” adli temasinda Cumhuriyet sonrasi

Tiirk kadin giyim-kusamina daha uygun oldugu tespit edilmistir.

Kumas ve Dikis Tanimi

Gelinlik tasarimina uygun olarak krem yiinlii santuk kumas tercih edilmistir.
Gelinlik astarsiz ve telasiz dikilmistir. I¢ dikis paylar1 1 cm verilerek ii¢ iplik overlok
ile temizlenmistir. Etek ucu 2,5 cm kivirma payi birakilarak elde hristo teyel dikisi
ile bastirma yapilmistir. D1 dikis gorimiimii bu sekilde gizlenerek giysiye daha
yalin bir goriiniim saglamistir. On roba komple dublelenerek temizlenmistir. Gelinlik

arka belden kalga altina kadar gizli ince fermuar ile kapanmaktadir.

Isleme ve Siisleme Tanim

On roba ekru ipek organze izerine gesitili boncuk ve sar1 pullardan giil deseni
lic boyut kazandirilarak elde fantezi nakis ile islenmistir. Cigeklerin ortasina kristal
tirnakli tag kullanilmis, seffaf kum boncuk ve glimiis kordonlarla desen cevresi
belirginlestirilmistir. Etrafina serpme kum boncuklarla doluluk saglanmistir.

Islemenin monte edildigi 6n roba alt1 telalanarak desteklenmistir.
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BiLGi FORMU 35

Sekil 257. Gelinlik On Arka Gériiniis

Envanter No : 057

Ornek No : 035

Koleksiyon Adi : 50. Y1l Koleksiyonu

Tema Adi : Ge¢gmisten Giiniimiize Osmanli

Uruin Cinsi : Gelinlik

Bulundugu Yer . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma
Enstitiisii koleksiyon odasi arsivi

Uriiniin Yapildig: Tarih : 1994-1995

Uriiniin Incelendigi Tarih :10.11.2021

Uriin Durumu : Uriin iyi durumdadar.

Bedeni : 38

302



;4.':"

i

;r*

w "“ﬂ#\n/’ Y

%&@é&f L
(\ \ Vg G/

Sekil 258.: 035 Numarali Giysiye Ait Diadem Ve Isleme Detay1

Uriintin Boyutu
Elbise Boyu
Yaka Cevresi
Kol Boyu

Kullanilan Gerecler
Kumas / Renk
Isleme / Siisleme

Kullanilan teknikler
Isleme

Susleme

Uriint Tamamlayan Aksesuarlar :

Aksesuarin Tanimi

:145cm  Etek Ucu Genisligi :50cm
:70cm  Omuz 212 cm
:64cm Kol Agz1 Genisligi :11lcm
: Ekru abraham kumas

: Sim sirma ip, ipek ip, kristal ve kum boncuk

: Elde Tiirk isi nakis
: Elde boncuk, kordon, puskul dikimi

Diadem, Duvak

Diadem {izeri tash, tavus kusu tasarimli

piringtendir. Uzeri swarovski tasla stslenen diadem, enstitinin kuyumculuk

atolyesinde tasarlanmistir. Arkasina ipek sifondan 3 mt iki parca duvak monte

edilmistir.
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Sekil 259.035 Numaral1 Gelinlik On Beden Islemesi Desen Cizimi

Desen / Motif Ozellikleri . Istanbul Beyoglu Refia Ovii¢ Olgunlasma

Enstitiisii desen miizesi envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk cicek deseni

Sekil 260. Abraham Kumas Diizii 4*4 Gortiniis

1. Ekru Abraham Gelinlik Kumasi Diizii: Cozgii sik.: 40 Atk sik.: 33
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Giysinin Tanimi

Gelinlik tasarim1 gogiisten pensli olup bedende ise pens veya kup tercih
edilmemistir. Bedene oturmayan gelinlik belden bol olup etek ucuna kadar ayni
genislikte inmektedir. Gelinlik boyu omuzdan 145 cm olup giyildiginde 175 cm
boyundaki modelin topuk hizasina gelecek uzunluktadir. Gelinlik kolu bilegi gececek
kadar uzunlukta tek parca kaliptan uzun boru kol tercih edilmistir. Bilekleri asagi
dogru oldukc¢a daralmaktadir. Gelinligin kare yakasi boyundan 7 cm kadar aciktir.
Enseden baslayan 40 cm derin sirt yirtmaci bulunmaktadir. Yirtmag kesik halinde
olup genisletilmemis, enseden 3, belden 4 diigme ile kapanmaktadir. Gelinligin arka
etek ortasinda diz hizasindan baglayip etek ucunda biten 40 cm derin kesik bir
yirtma¢ kullanilmistir. Omuzlari ise ince vatkalidir. Tasarim agisindan vatka
kullanim1 1985-1995 yillar1 arasinda oldukga tercih edilen bir moda anlayisi oldugu
icin gelinligin tasarlandigr yil ile uyum saglamaktadir. Yine aynmi sekilde yaka
tasarim1  da {dretildigi yilin popiiler giysi yakasi anlayisina uygun oldugu
gorilmektedir. Fakat gelinligin etek boyu, sade diiz yapisi ve derin sirt dekoltesi
tasarimindaki ilham kaynagmin 1930-1940 arasi oldugunu gostermektedir. Elbise
onlndeki Tir isi nakig ile koleksiyonun “Geg¢misten Giiniimiize Osmanli” adli

temasina uygun oldugu tespit edilmistir.

Kumas ve Dikis Tanim

Gelinlik tasarimina uygun olarak ekru abraham kumas tercih edilmistir. Cift
tarafli kullanilabilen kumagsin parlak yiizii kullanilmis, gelinlik astarsiz ve telasiz
dikilmistir. I¢ dikis paylar1 2 cm verilerek siirfile dikis ile temizlenmistir. Etek ucu,
kol agzi, sirt yirtmaci ve etek yirtmaci ige 3 cm kivirma pay1 birakilarak elde hristo
teyel dikisi ile bastirma yapilmistir. Yaka kenar1 4 cm telalanmis pervaz ile
temizlenmistir. Ense ve belde kullanilan 7 diigme giysinin kendi kumasindan

kaplama yapilmis, elde ekru 6rme brit ile kapamasi tamamlanmuistir.

Isleme ve Siisleme Tanim

Istanbul Beyoglu Refia Oviic Olgunlasma Enstitiisii desen miizesi
envanterinden geleneksel Osmanli Tiirk ¢igek deseni, gri ve altin saris1 sim sirma ip
ve ekru, pudra ipek ¢amasir ipi ile Tirk isi nakis islenmistir. Yakadan diz hizasina
kadar olan islemenin alt1 tela ile desteklenmistir. Isleme iizeri kristal ve kum taslarla

siislenmistir.
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V. BULGULAR VE YORUMLAR

50. yil Koleksiyonu’nun tasnif islemi sonucunda 35 model iiriin tek tek
incelenip yorumlanmistir. Fakat arasgtirmanin ardindan koleksiyonun 35 {iriinden
olusmayabilecegi sonucuna varilmistir. Koleksiyona ait diger parcalarin bir kisminin
satilmig, bir kismu tahrip olmus oldugu anlasilmistir. Enstitiiniin egitim gorevlileriyle
yapilan goriismelerde koleksiyona dair bu zamana kadar bir tasnif / kayit islemlerinin
yapilmadigr ve koleksiyonun iiretim zamaninda egitim veren gorevlilerin emekli
olmadan once yeterli bilgi aktarimi gergeklesmedigi icin koleksiyonun kag parcadan
olustugu konusunda net bir bilgiye ulagilamamistir. Fakat enstitii kurulusundan bu
yana her 10 yilda bir 6zel bir koleksiyon iiretmekte ve bu koleksiyonlart “10 Yillar
Koleksiyonu” diye adlandirmaktadir. Bu kolaksiyonlar i¢in yapildigi yil Urin
tasarlamaktadir. Ornegin; 60. Y1l Koleksiyonu 60 par¢adan olusmaktadir. Buna gore

50. Koleksiyonunun da 50 parg¢adan olustugu diisiiniilmektedir.

Yapmis oldugumuz tasnif isleminde eksik olan 15 parcadan bazilarini
enstitiniin daha sonra bizimle paylastigi dort excel dosyasinda karigik olarak
gorselleri  bulunmaktadir. Dosyalar incelendiginde 50. yil koleksiyonuna ait
giysilerin zamanla eksilen diger koleksiyonlara dahil edildigi goriillmektedir. Keza bu
durum 50. yil koleksiyonu i¢inde gecerli olup koleksiyondan satis yoluyla eksilen
pargalarin kopyas: veya benzeri yapilmak yerine ilerleyen yillarda koleksiyona

uyumlu yeni pargalar eklendigi bilgisine ulasilmstir.

Koleksiyon hakkindaki bilgi eksikligi durumunun sadece koleksiyon
parcalariin satisa agik olmasindan kaynakli olmadig: diisiiniilmektedir. 1988 yilinda
Istanbul Beyoglu Olgunlagsma Enstitiisii’niin ek bir atdlye olarak tutulmasi planlanan
Istanbul Beylerbeyi Olgunlasma Enstitiisii binas1 bir yil sonra Teknik Ogretim
Miidiirliigii’niin almis oldugu yeni karar ile miistakil yeni bir enstitli olarak egitime
devam etmesiyle, Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’niin deneyimli
Ogretmenleri bu yeni enstitiiye aktarilmistir. Ayrica 2015 yilinda enstitliniin

Beyoglu'nda bulunan tarihi binasi bes yillik restorasyon calismasina girmis ve bu
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stirecte bircok boliimiin arsiv kayitlarinin kayboldugu veya tahrip oldugu bilgisine

ulastlmistir.

50. Y1l koleksiyonunun 35 {iriin iizerinden yapilan tasnif isleminin sonucunda
koleksiyonun ii¢ ana gruba ayrildigi goriilmektedir. Buna gore koleksiyonu
“Otantik”, “Dopiyes” ve “Abiye” olarak ayirmak dogru olacaktir. Koleksiyon
gruplar tizerinden incelenirken, tespit etmis oldugumuz koleksiyonun eksik parcalar
da incelemeye dahil edilmistir. Ayrica koleksiyonda kullanilan kumas cesitleri
tizerinden koleksiyona ve iiretildigi yila ne kadar uyum sagladigi da grup
incelemesinde daha net gorilmektedir. Kag ¢esit kumas kullanilip ne kadarinin
enstitiide tretildigi bilgisi de incelenerek enstitiiniin 0 donem hangi tiir kumaslar

Uretmeye elverisli oldugu da tespit edilmistir.

1. 50. Y1l Koleksiyonu, Otantik Grup

Dokuz modelden olusan bu grup 50. Yil Koleksiyonu’nun “Geg¢misten
Gliniimiize Osmanl1” temasi ile olduk¢a uyumlu olup ilham kaynagini biiyiik oranda
17. ve 18. yiizy1l Osmanh kadinin giyim-kusamindan almaktadir. Giysilerde 17. ve

18. yiizy1l Osmanli kadin giyiminin modernize edilerek yansitildig1 goriilmektedir.

)
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Sekil 261.50. Y1l Koleksiyonu, Otantik Grubu
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50. Y1l Koleksiyonuna dahil olup tasnif islemi sirasinda eksik olan ii¢ model
enstitil tarafinden verilen dosyalardan tespit edilmistir. Koleksiyon 1995 yilinda ilk
defilesini Tlrk bobrek vakfi yararina yapmis olup bu defilede koleksiyonun bu gruba
dahil olmasi gereken bes modeli satilmistir. Bu bilgi enstitiiden alinan defile

videosundan tespit edilmistir.

Sekil 262.50. Y1l Koleksiyonu, Otantik Gruba Ait Eksik Pargalar

Otantik grubun pargalarina topluca bakildiginda salvar tasariminin yogunlukta
oldugu goriilmektedir. Bunun disinda fermene, cepken, i¢ gomlek, kaftan
uyarlamalar1 da bulunmaktadir. Sirasiyla; 8 salvar, 5 kaftan, 4 fermene, 4 i¢ gomlek,
1 cepken vardir. Ayrica grubun igerisinde modern parcalarda goriilmektedir. Bunlar;
Tulum, biistiyer, kalem etek ve bluzdan olusmaktadir. Grubun genelinde otantik bas
aksesuarlar1 da kullanilmistir. Bu grupta nakis islemeleri grubun yapisina uygun
olarak otantik izler tasimakta, 4 modelin isleme deseni Istanbul Beyoglu Olgunlasma
Enstitlisti Desen Miizesi envanterinden kullanildigi gorulmektedir. 14 ¢esit kumas
kullanildig: tespit edilmisitir. Bu kumaslar; Jakar, jorjet, Ipek saten, yiin ipek, yiinlii
santuk, brokar, krep, anver saten, ipek sifon, Fransiz dantel ve suni kirk olarak
bilinmektedir. Enstitiiniin dokuma atdlyesinde dokunan kumaslar ise; Biiriimciik,

sevai, keten ve kutnudur.
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Yiinlii Santuk Brokatel

Sekil 263.50. Y1l Koleksiyonu, Otantik Grupta Kullanilan Kumaglar
2. 50. Y1l Koleksiyonu, Dopiyes Grup

15 modelden olusan bu grup 50. Y1l Koleksiyonu'nun “Ge¢misten Giinlimiize
Osmanli” temasinda, ilham kaynaginin daha ¢ok Miitareke yillari ve Cumhuriyet
sonrasi 1950’11 yillarla uyumlu oldugu goriilmektedir. Temayla uyumu ise daha ¢ok

isleme nakislarla ve aksesuarlarla saglanmistir.
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Sekil 264.50. Y1l Koleksiyonu, Dopiyes Grubu
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50. Y1l Koleksiyonuna dahil olup tasnif islemi sirasinda bulunmayan bu gruba

ait bes model enstitii tarafindan verilen dosyalarda tespit edilmistir.
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Sekil 265.50. Y1l Koleksiyonu, Dopiyes Gruba Ait Eksik Parcalar

D0piyes grubun parcalarina topluca bakildiginda etek, ceket, elbise, pantolon,
yogunlukta olup bunun disinda pardosii, bluz ve biistiyer de goriilmektedir. Sirasiyla;
16 ceket, 9 etek, 8 elbise, 3 pantolon, 2 pardosti, 2 bluz ve 1 biistiyer bulunmaktadir.
Grubun yarisinda Cumhuriyet donemini yansitan sapka kullanilmistir. Bu grupta
nakis islemeleri ile koleksiyonun “Geg¢misten Giiniimiize Osmanli” temasi
yakalanmaya caligilip giysilere otantik izler katilmistir. 4 modelin isleme deseni
Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii Desen Miizesi envanterinden kullanildig

gortlmektedir.

14 ¢esit kumas kullanildigr tespit edilmistir. Bu kumaslar; Jakar, jorjet, yunli
santuk, brokar, krep, anver saten, sifon, tafta, organze, abraham, dupont, kasmir ve
gabardin olarak bilinmektedir. Ayrica Fransiz giipiir dantel ve ¢6zguli 6rme kumas

da bulunmaktadir.
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Sekil 266. 50. Y1l Koleksiyonu, Dopiyes Grubunda Kullanilan Kumaglar

3. 50. Y1l Koleksiyonu, Abiye Grup

11 modelden olusan bu grup 50. Y1l Koleksiyonu’nun “Ge¢misten Giinlimiize
Osmanli” temasinda, ilham kaynaginin daha ¢ok Miitareke yillar1 ve Cumhuriyet
sonrasi 1950’11 yillarla uyumlu oldugu goriilmektedir. Temayla uyumu ise daha ¢ok

isleme nakislarla ve aksesuarlarla saglanmstir.
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Sekil 267.50. Y1l Koleksiyonu, Abiye Grup

Sekil 268.50. Y1l Koleksiyonu, Abiye Grubuna Ait Eksik Parca
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50. Y1l Koleksiyonuna dahil olup tasnif islemi sirasinda bulunmayan bu gruba

ait bir model enstitii tarafindan verilen dosyada tespit edilmistir.

Abiye grubun pargalarma topluca bakildiginda tek parca uzun abiyelerin
yogunlukta oldugu goriilmektedir Ayrica grubun igerisinde 2 tane ikili takim ve bir
tulum bulunmaktadir. Grubun ¢ogunlugu Cumhuriyet dénemini ve sonrasini yansitsa
da grubun igerisinde birka¢ model Osmanli donemi esin kaynag ile tasarlanmistir.
Bu grupta nakis islemeleri ile koleksiyonun “Gegmisten Gliniimiize Osmanli” temasi
yakalanmaya ¢alisilmistir. Ddrt modelin isleme deseni Istanbul Beyoglu Olgunlasma
Enstitiisii Desen Miizesi envanterinden kullanildigir gorilmektedir. 11 ¢esit kumas
kullanildig1 tespit edilmisitir. Bu kumaslar; jorjet, krep, sifon, tafta, organze,

abraham, muare, Fransiz dantel, kristal organze, yiinlii santuk, ipek sifon

kullanilmuastir.

Ipek Sifon Krep Organze
Sekil 269.50. Y1l Koleksiyonu Dopiyes Grubunda Kullanilan Kumaglar
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V.SONUGC

Kuruldugu ilk giinden itibaren Tiirk geleneksel el sanatlarin1 korumay1 ve
aktarmay1 misyon edinmis Olgunlasma Enstitiileri’nin ilki olan Istanbul Beyoglu
Refia Ovii¢ Olgunlagsma Enstitiisii, giiniimiizde hala bu misyon ve sorumlulukla
calismalarina devam etmektedir. Kuruldugu donemin zorlu sartlarina ragmen
Tiirkiye’ye ait geleneksel el sanatlar1 alaninda kiiltiirel mirast korumaya ve
aktarmaya devam etmis ve giinlimiize kadar gelerek onemli bir egitim kurumu
halini almistir. 1945°ten bu yana bir yandan kaybolmaya yiiz tutmus olan ¢esitli
el sanatlarin1 korumak ve yasatmak i¢in ¢aligirken bir yandan da bu degerleri tiim
dinyaya yaymak, tescillemek ve gelecek nesillere aktarmak icin 6nemli
projelerde yer almistir. Milli giysileri; hizla degisen ve ilerleyen moda/giyim
sektOriiniin i¢ine dahil ederek donemin giyim modasina uygun hale getirmis, bu
yolla giysilerin tasariminda ve iretiminde kullandiklar1 Tiirk isi desenleri,
nakislar1 ve el isi sanatini siirdiirebilir ve Oliimsiiz kilmislardir. Bu amacla
diinyanin bir¢ok iilkesinde defileler ve sergiler diizenlemislerdir. Kendi
bilinyelerinde olusturduklar1 Desen Miizesi sayesinde, bir¢ok nakis deseninin
giinimiize kadar saklanmasini ve hala kullanilabilir olmasini saglamiglardir.
Glniimiizde hala gegmisten getirdikleri biiyiik bilgi birikimi ve deneyimleri ile bu

kiiltiirel degerleri yeni nesillere aktarmaya devam etmektedirler.

Olgunlagsma Enstitiileri’nin son yillarda yiiriittiikleri Elif Bebek, Puside,
Dokuma Atlast gibi projeler incelendiginde ise enstitiilerin kiiltiirel mirasin

aktarim1 konusundaki katkilar1 ve iistlendikleri misyon daha iyi anlasilmaktadir.

Olgunlasma Enstitiileri kuruluslarindan bu yana kiiltiirel mirasimizi
korumak, yaymak ve yasatmak i¢in basladiklar1 bu yolda yiiriittiikleri arastirma,
liretim, argivleme, sergileme, restore ve konserve etme gibi ¢alismalarla kiiltiirel
mirasin aktarimina Onemli katkilar saglamiglardir. Her gecen giin ortaya
koyduklar1 yeni proje ve calismalar1 ile bu mirasin aktarilmasini ve yasatilmasini

saglamaya devam etmektedirler.
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Tez calismasi kapsaminda incelenen 50. Y1l koleksiyonu enstitiiniin kedi
tanimlariyla en 6nemli koleksiyonu olmasi itibari ile ayr1 bir deger tagimaktadir.
Tez ¢alismasi Oncesinde enstitii ile yapilan goriismelerde koleksiyonun bir
envanter calismasinin olmadig tespit edilmis ve tez calismasi kapsaminda bu
konu arastirilmistir. Calismada, koleksiyonun 35 modeli kumas, kalip, dikis,
isleme ve aksesuar ozellikleri agisindan incelenmistir. Koleksiyonun; 17. ve 18.
Yiizyll donemi kadin giyiminden esinlendigi ve her bir modelde geleneksel
islemelere yer verildigi goriilmiistiir. Giysi modellerinde oldugu gibi, isleme
desenlerinde de modernlestirme yapildig: tespit edilmis ancak isleme teknikleri
olarak geleneksel yontemler kullanilmistir. Kumas incelemelerinde koleksiyonun
tamaminda kishik sayilabilecek kalin (agir gramajli) kumaslarin kullanildig:
gozlenmistir. Yapilan incelemelerde dikis teknikleri ve kullanilan tekstil
malzemeleriyle aksesuarlarinin kolaysiyon parcalarinda farklilik géstermesinden
yola ¢ikarak bazi giysilerin farkli yillarda iiretilerek koleksiyona dahil edildigi
sonucuna varilmistir. Her modelde aksesuar kullanilmadigi ancak genel olarak
aksesuar kullaniminin yogun oldugu izlenmistir. Sapka / baslik kullaniminin
ozellikle tercih edildigi, her modelde olmasa da kullanildiklar1 giysiye 6zel olarak
sapka ya da basliklarin iiretildigi tepit edilmistir. Bas aksesuart kullanilmayan
giysilerde enstitinin kuyumculuk atadylesinde 6zel olarak tasarlanarak Gretilen
takilar kullanilmaktadir. Ayrica; enstitii tarafindan paylasilan basili olmayan kayit
dokimanlarindan elde edilen veriler 1s18inda koleksiyonun tamaminin 50
parcadan olusuyor oldugu, ancak 15 modelin zaman icerisinde satilma, yipranma,

eskime gibi sebepelerle kayboldugu tespit edilmistir.

Tezde, daha Once kayit altina alinmamis, onemli kiiltiirel 6geler tasiyan
Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii 50. Y1l koleskiyonunu teknik ve estetik
acilardan incelemis ve kayit altina alinmigtir. Yapilan bu ¢alisma, tarihsel 6neme
sahip koleksiyonu gelecek nesillere tasiyacak ve ileride yapilacak c¢alismalara

kaynaklik edecektir.
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EKLER

Ek.1: Sozluk

A l1a garson: Erkek oglan sa¢1 bi¢iminde kisa kesilmis kadin sagi.

A 14 Russe: Bob tarzi erkeksi sa¢ kesimi. Paris’te “a 1a chinoise” Osmanli
Imparatorlugunda ise sehirde yasayan Rus miilteci kadinlarindan

esinlenerek “a l1a russe” adin1 almas.

Aba: Yiinden doviilerek yapilan kaba, kalin kumas. Potur veya hirka yapiminda

sik¢a kullanilir.
Abiye: Ozel giinlerde giyilen gece elbisesi.
Abraham: Seliilozik ham maddeden iiretilen bir gesit kalin saten kumas.
Acem Sali: Kadinlarin bellerine sardiklar1 kalinca kusak.
Agel: Basortiisiiniin iizerinden gegirilen, yiinden oriilmiis kalin ¢ember bag.

Agraf: Giysilerin karsilikli uglarini birbirine tutturarak kapatmaya yarayan, metal
kiigiik c¢engel ve halka olarak iki parcadan olusan yardimci tekstil

aksesuart.
Al Renk: Al-kizil olarak bilinen kan kirmizisi rengi

Alaturka: Dilimize Italyancadan gegmis olan alaturka kelimesi, Tiirklere 6zgii olan

demektir.
Allk: Kadinlarin yanaklarini renklendirmek i¢in kullandiklar1 kozmetik malzemesi.
Anvelop: Bir giysinin iki yanini st iiste getirilerek ¢arpraz bir sekilde kapatilmasi.

Anver Saten: Cift yiizeyi yullanilan, bir ylizeyi kaygan ¢ok parlak, diger yilizeyi mat

olan kalin saten kumas.

Aplike Alafranga A-la franca: Frenklerin adet, ustl ve diisiincelerini benimseme,

taklit etme durumu
Apolet: Askeri liniformalarin omuzuna takilan riitbeyi gosteren aksesuar.
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Arakgin: Sapka veya basgligin kenarlarinin ve iginin ter ile yaglanip kirlenmemesi

icin bagligin altina giyilen takkenin adi.
Arjan: Giimiis rengi bir kumastan imal edilmis gece ayakkabisi.

Arkalk: Ermeni kadinlarin disarida giydikleri, diz hizasina kadar inen yakadan

asagiya kadar kii¢lik diigmeleri olan bir tiir ceket.

Aseli: Yahudilerin ayirt edilmek i¢in omuzlarina attiklart sar1 bal rengi bir kumas

parcasi veya sal.

Astar: Giysi, ayakkabi, ¢anta, perde vb. tekstil iirlinlerinin daha dayanikli olmasi

icin kumas ya da deriden {iriiniin i¢ine gecirilen ek ince kat.

Atlas Kumas: Italyanca kokenli tiiysiiz parlak demek olan “talise” den gelen, ince
ipekten sik dokunmus diiz renkli, sert ve parlak, altin ve glimiis tellerle

islenmis kumas cinsi.

Avrupai: Avrupalilara 6zgii, avrupalilar gibi veya Avrupalilarin kullandiklarina

benzer.

Ayropa/Evrupa Entari: 19. yiizy1l Avrupa modasindan Osmanli giyimine uyarlanan,
iki parcadan olusan, kolu, yakasi ¢ok az acik bedene oturan hirka veya

ceket ve arkasi kabarik, kuyruklu etekten olusan ikili takim elbise.

Bahriye Yaka: Omuzdan sirtin bir boliimiine kadar uzanan genis, dikdortgen veya

kare giysi yakas.
Baklava Bicimi: Bir tur eskenar dortgen.

Balen/Balina: Balina kemikleri, metal veya plastikten yapilma korse ve siityenlerin

icinide iskelet iglevi gébrmesine yarayan destek cupuklar.
Baliksirti: Isleme ve siislemelerde kullanilan bir tiir drgii deseni.

Basmak: Osmanli’da genellikle kadinlarin giydigi Ustl agik ve 6n kismi parmaklari

timuyle 6rtecek bicimde olan bir tiir ayakkabi.

Beatris Kumas: Genelde elbiselerde giysi i¢i temizlemek i¢in astar olarak kullanilan

ipek veya suni ipekten iiretilen kumas tiirii.

Bedenkar/Bedennur: 19. yiizyill Osmanli gen¢ kizlari’nin giydigi i¢i kiirklii ceket

veya hirka.
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Beledi: Daha ¢ok pamuk ipliginden dokunan g¢ift katli kumas. Kumasin iki yiizii

desenler tarafindan birbirine baglanir.

Belle Epoque: Genis, kabarik ve diisik omuzlar1 olan, arkasi kabarik etekli, 19.

yiizy1l Fransiz tarzi elbiselere verilen ad.
Beyaz is: Beyaz kumas iizerine beyaz iplikle yapilan igleme.

Bibila: Kumas kenarlarinin temiz sekilde kivirarak dikmek igin kullanilan bir dikis

teknigi, bazen bu ¢evrilen kenarin igine misina ip de eklenmektedir.

Bindalli: Genellikle mor, kirmizi, mavi, yesil kadife kumastan yapilmis ve iizerine
sirma is ile kabartmali dal, yaprak, ¢icek desenleri islenmis iicetek entari

elbise.

Binici Pantalonu: Farkli bir tiir pantolon kalibindan dikilen ata binerken giyilen

pantolon tard.

Biye: Tekstil malzemelerinin kenarlarina ince kumas serit parcasinin temizlemek
icin dikilmesi.

Bluz/Bluzan: Tek pargadan olusan kadin tist giysisi.

Bob Sa¢: Oldukga kisa kesilmis kadin sagi.

Bogtak: Hotoz veya bogtak denilen ucu genis asagi dogru daralan yiliksek yapili
Tiirk Uygur ve Osmanli kadinlari’nin kullandig1 baslik.

Bolero: Belden yukarida kisa kadin geketi.
Bone: Saci tlimiiyle orterek basin seklini alan, esnek ince kumastan yapilan baslik.

Bordur: Kumas, hali, minyatiir vb. seylerin kenarlarini siisleme maksadiyle yapilan

desenler ve islemeler.

Breton Sapka: Denizci sapkasi olarak da bilinen derin kenarlar1 yukariya kalmis

yuvarlak tacl ve bir kadin sapkas.

Brit: Diigmeyi ilikleyelek kapatmak i¢in kumas veya iplikten yapilan ve giysiye

sonradan ilave edilen 6zel ilik tird.

Brode: Tekstil iiriinlerinin {izerine makine ya da el ile yapilan kabartmali desen

isleme.

Brokar: Sirma ya da giimiis islemeli bir tiir ipekli kumas.
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Brokatel: Deseni kabartmali brokar kumas.
Bukle: Kivrimli liile bigimi sag tutami.
Blrdmcuk: Biikiimlii ham ipekten dokunmus bir tiir Tiirk kumasi.

Blstiyer: Fransizca “bustier” gogiislik anlamina gelen, kadin gogsiine form

vermeye yarayan, genelde i¢ giyim olarak kullanilan siityen.
Camgobegi: acik mavi ile yesil arasi bir tiir renk.

Canfes: Atki ve ¢ozgiisii ipek iplikten ve genellikle bez ayagi orgiiyle dokunan,
tizerinde desen bulunmayan, ince bir goriintiisii olan, parlatilmamis bir

tiir tafta kumas.

Cepken: Cuhadan yapilmia, {izeri islemeli, kollar1 uzun ve yirtmagli, yakasiz ve

boyu belden yukar1 olan ceket tirQ.
Cerheri Kemer: Degerli tas, altin veya farkli madenlerde siislii kemer.
Cevher: Madeni degerli tas.
Cloche Sapka: Can seklinde basa oturan kadin sapkasi.

Caksir: Genis pacali, genellikle cuha ve keten gibi kumaslardan dikilen bir tiir

salvar.

Cantaly/Kutulu ici Entari: Etekleri dar, diiz ve oldukca uzun iigetek bindalli gibi
elbiseler icin kullanilan bu isim 19. yiizyilda Istanbulda iiretilip kutu

iginde gonderildigi i¢in bu ismi almistir.

Caprast Kapama: Genllikle kaftanlar da kullanilan, dokuma iplikleri ile bazen elde
ortilerek veya carpana ile dokunarak olusturulan serit ipleri giysiye

karsilikli dikilmesiyle olugan giysi kapama sekli.

Carik: Islenmemis s181r derisinden yapilan, iizeri agik, deri seritlerle ayaga baglanan

pabuc veya terlik.

Carpana: Iskambil kart1 biiyiikliigiinde delikli kartlardan olusan dokuma tezgahinda
iretilen kemer, kusak ve ip ¢esitleri gibi eni dar, boyu uzun dokuma ve

ormelere verilen genel ad. Dokuma tezgahlarinin en basit tiirt.

Carsaf: Suriye’den gelmis oldugu diisliniilen, bastan asagiya dogru sarkan ve belde

toplanan, pelerine benzeyen, hacimli tek parca bir dis giysi tiirii.
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Catma Kumas: ipek veya sirma tel ile dokunan, zeminden kabartmali gicek desenli

eski bir Tiirk kadife kumas tiirii.

Cedik/Cetik: Deri ve yinden dretilen, bilek kismi bol, sokaga ¢ikarken f{izerine
ayakkab1 giyilen potine benzer bir tiir mes veya ¢orap.

Citeit: Giysinin iki uzunu birlestirmeye yarayan, iki parcadan olusarak birbirinin
icine giren, tekstilde kullanilan kapama malzemesi.

Cin Ignesi: Kasnaga gerilmis kumas iizerine tek renk veya renkli ipek ipliklerle diiz,

ince yiizey halinde islenen nakis tiirti.
Cuha: Ince, sik dokunmus, tiiysiiz yiin kumas.

Damasko: Sam sehrinde dokunan, ipek kumasin taklidi olarak sonradan Avrupa’da
iretilen, ¢ozgli ve atki ipliklerinin farkli parlaklikta olmasi sebebiyle
yuziinde parlak, tersinde mat motifleri bulunan, ipekli veya yiin keten

karigimli kumas.

Dantel: Her turlu iplikle 6riilen veya bir kumasin kenarina islenen, tiirlii boyutlarda,

ince ve ag goriinlimiinde 6rgii kumas, serit.
Degaze: Bir tiir agik dokiimlii yaka g¢esidi.

Dekolte: Fransizcadan gelen boyun, omuz, gogiis, sirt gibi viicudun bir bolimiinii

acikta birakan giyside model uygulamasi.

Denizli Buldan: Cozgiisii atkis1 fazla biukimli kivrak iplikten yapilan bir kumas
tara.

Diadem: Yiinancadan gelen hiikiim darlik alameti olarak basa baglanan kumas
pargast veya kiictik tag.

Diba: Canfes kumasin kalini, motif atkilarinda kilaptan, sirma, sim gibi altin ve
giimiis iplikler kullanilarak dokunmus ipekli kumas.

Diril Kumas: Kalin ipliklerle dimi dokuma goriintislii kumas tiirii.

Dival Isi: Tersi ile yiizii farkli goriiniimde olan bir nakis tiiriidiir. Nakisin deseni,
kartondan ve deriden, 6zel bicak ile oyularak hazirlanir. Oyulan desen
kumasa yapistirilarak ciilde veya gergef denen 0zel tezgahta gerilir iistten

cok katli sirma tel ip ile islenir.
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Dok Tela: Olduk¢a kalin malzemeden iretiillen en kalin tela ¢esidi, tekstil

malzemesi.

Dokuma: Atk1 ve ¢ozgii ad1 verilen Ipliklerin birbirinin iginden belli bir diizende ve
farkl siralarla alttan ve iistten gegmesi ile olusan kumas ylizeyine verilen

ad.

Dolak: Tozluk yerine kullanilan ve ayak bileginden dize kadar dolanan, eni dar

uzun, yiin kumasg parcgasi veya basa baglanan atki, basortiisii.
Dolama Entari/i¢lik: Diiz dar yere kadar uzanan i¢ gémlek
Dopiyes: Fransizca iki pargadan olusan ikili takim kadin giysisi.

Dort Pesli: Yanlari, onii ve arkasindaki derin yirtmaglarla etekleri dorde bdliinen tek

parca uzun entari elbise.

Drape: Fransizca “drape” bol kumasla sarilmis, giydirilmis anlamina gelen, herhangi

bir kiyafet tiirlinde katlanarak hacim verilerek dikilmis kisimlara verilen

ad.

Duble Paca: Pantolon pagalarinin ince sekilde birka¢ santim disar1 katlanmasiyla

olusturulan pacada cift kat géruntusa.

Dupont: Hafif sert, gramajli, esneme payr olmayan, parlak ylizeye sahip tok bir

saten kumays tiirii.

Duzgun: Osmanli doneminde pudra, fonddten veya kapatict gibi kullanilan kozmetik

drtintine verilen ad.

Ehram: Erzuru’un tescilli kumasi. Ince egrilmis koyun yiiniinden yapilama, diiz

yiizeyli mekikle dokunan kumas tiirii.

Elyaf: Pamuga benzeyen, tekstil iiriinlerinin iglerinin doldurmaya yarayan, yumusak

malzeme.
Empirme: Kumas iizerine degisik renkte boyalar ile kii¢iik desenler basma iglemi.
Engiirii Sal: Ankara’ya 0zel bir tard.
Entari: Uzun, tek par¢a kadin elbisesi.
Ermin: Sansar giller familyasindan beyaz tiiylii bir gelincik tiirti.

Esans: Parfiin, koku.
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Fantazi Kumas: Abiye elbise gibi 6zel giysilerde kullanilan gdsterigli kumaglara
verilen ad. Dokuma tiiri bilinmeyen albenisi yiiksek gosterisli giysiler

i¢in kullanilan kumaslara verilen genel ad.

Far: Kadinlarin goz kapaklarina siirdiikleri, toz halinde ¢esitli renklerden olusan

makyaz malzemesi.

Ferace: Kadmlarin disar1 ¢ikarken giydikleri, mantoya benzeyen uzun etekli ve

kollu, bol, bir dis giysi.

Fermene: Ozellikle Rumeli de giyilen, kaytan ve sirma ile islenen, 6nii agik, viicudu
saran ve Onden ¢apraz kavusan, ¢uhadan ya da yiin dokumadan yapilan,

daha sonra kadifeden de yapilan yelegin adu.

Fes: Fas’in Fes sehrinden gelen, tepesi diiz, kirmiz1 renkli, piiskiillii, silindir formlu

baslik.

Firfir: Tekstil iiriinlerinin kenarlarinin siistilemek i¢in biiziilerek diikiilen dar uzun

serit.

Firkete: Kadinlarin saglarini toplamak igin kullandiklari, U bigiminde, kemik veya

telden yapilma sag tokasi.
Fistan: Uzun, tek parca kadin elbisesi.

Flapper: 1920’lerde 6zgiir kadin imajin. Genellikle erkeksi dig goriiniisleri, kisa
saglari, viicudun kadinsi hatlarin1 6n plana ¢ikaracak sekilde sarmalayan

kisa elbiseleri ve umursamaz rahat tavirlariyla bilinmektedir.

Flos Kumas: Bikiumslz ve parlak bir tir suni ipek. Rayon olarak da bilinir.

Burusmaya kars1 dayanikli, pamuk ipliklere gore daha parlak kumas tiirii.

Fotr Sapka: Fransizca kece anlamina gelen, ¢evresini boyunca yumusak siperi olan,

girintili kaparik iist kisma sahip sapka tiirii.
Frak: Genelde erkeklerin resmi torenlerde giydigi siyah arkasi uzun etekli ceket.
Fular: Kadinlarin boynuna veya basina bagladig kiigiik aksesuar kumas pargasi.

Gabardin: Fransizca yiinlii kumas anlamima gelen, kalin yapili, sentetik lif

igcermeyen tok kumas tiirii.

Garni: Tekstil tirtinleri siislemek i¢in an {iriine az miktarda ilave edilen farkli kumas

ve harg, dantel gibi ek malzemelere verilen genel ad.
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Gepiyer: Askisiz sutyen ve korsenin birlesmesinden olusmus giysi.

Gezi Bezi: ipek veya karisik iplikle dar enli, yollu veya diiz olarak dokunan, her iki

tiirtinde de yiizleri hareli olan bir kumas tiirii.

Glop: Kdin giysilerinde kullanilan, gogiisii sekillendirmek igin igin kullanilan,
siinger elyaf gibi cesitli tekstil malzemelerinden {iretilen tekstil

malzemesi.

Goblen: Desenin baski yolu ile seyrek dokumali bir kumasa aktarilip, desen iizerine

tek yonlii isleme teknigi.

Gode: Genellikle elbise veya eteye yerlestirilen dairesel ek kumas parga ile giysiye

acilim verilerek genislik ve hacim kazandirilmasi.

GOynek: Belin altina kadar inen, ¢ogunlukla basma kumastan dikilen bir tiir iglik,

gomlek.

Gravir: Agag, metal, deri gibi malzemelerin yiizeyi oyulup c¢esitli renkte boyadiktan

sonra basma teknigi ile resim yapma sanati.
Guvezi: Mora kacan kirmizi renk.
Haki: Kirli saridan yesilimsi kahverengiye kadar degisen renk tiirti.

Héakim Yaka: Boyun c¢evresine klasik yaka ayaginin dikimiyle olusturulan yaka
tara.
Harc: Kadin giysilerini siislemek icin esbiseye sonradan monte edilen hazir islenmis

ek parca serit.

Harem: Ev, konak ve saraylarda genellikle i¢ avluya bakacak sekilde planlanan,
hane kadinlarina ait, yabanci erkeklerin giremesi yasak olan, evin bir

kismi, oda.

Harmani: Osmanli donemi sayfiye yerlerinde giyilen maslah, yeldirme gibi bit tiir
dis giysi.
Haseki: Osmanli padisahlarina gocuk doguran cariyelerine verilen unvan.

Hatayi: Adi Cin’in Hita sehrinden gelen, Cin ipekli kumaslarindaki motif 6zelligini

tasiyan, ipek ve klaptanla dokunan sert bir kumas tiirii.
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Hirka: kadinlar ve erkekler tarafindan entari iistiine giyilen, dize kadar veya daha
kisa boyda, kollar1 bol, yakasiz ve 6n kisminda boyundan asagiya bir sira
ilik diigme ile kapanan kislik ceket. Hirkanin yiiz kumasi ile astar kumasi
arasma istenilen incelikte pamuk konarak verev kapitone dikis

yapilmaktadir.

Hint Sali: Saf ipekten geleneksel el dokumasi ve kdk boyama yontemiyle boyanan

sal.

Hiristo Teyel: Kumasin kenarmi ige g¢evirerek tuuturmak i¢in kullanilan,
caprazlama, kaz ayag1 goriiniimiinde, giysinin yliziinde goriilmeyen, gizli

seyrek el dikisi.
Holta: Kadinlarin entarilerinin ayn1 kumasindan diktikleri ve isledikleri salvar.
Horasan Kirmizi: Koyu kirmizi, kiremit rengi.

Hotoz: Kadilar ev i¢i baglik olarak altin glimiis, ve miicevherlerle siisledikleri bir
tarafi egik, muslinden yapilmis bir mendil ile ¢enenin altindan baglanana

cesitli renkte ve bigimde yapilmis kiiciik baslik.
Icedik: Kisa konglu, bogazli mest.
I¢lik: Asil elbiseni icine giyilen i¢ giysi, i¢c camas1.

Igne Oyasvigne Isi: Diinyada “Tiirk danteli” olarak bilinen, ipek iplikten igne ile

olusturulan {i¢ boyutlu kenar dantellerine verilen ad.

Mlik: Tekstil iiriinlerinin belirli yerlerine diigmenin gegirilebilmesi icin iplikle

ortilerek ya da biye ile acilan kiiciik yarik.

Mlliistrasyon: Basili, el yazmasi veya dijital yaymlarin iginde yer alan bir metinle

ilgili, onu aciklayan, somutlastiran resim, desen.

Iskarpin: Deri veya deriye benzer malzemeden yapilmia, kauguk tabanli, okgeli,

kongsuz ayakkabi.

Istanbulin: Osmanlilarda Tanzimat déneminden Mesrutiyet donemine degin

kullanilan, yakas1 kapal1 bir redingot tiirti.
Isleme: Tekstil iiriinlerinde kullanilan cesitli meteryaller ile siisleme.

Jakar: Ipliklerin 6zel bir tezgah iizerinde dokunmasiyla elde edilen desenlerle

olusturulan bir kumas tiirii.
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Japone Kol: Giysinin kol evinin uzatilarak omuzu &rtmesi, kolsuz giysi.
Jarse: iki yiizii de aym gériiniime sahip, sik yapida, esnek rme kumas tiirii.

Jartiyer: Kadinlarin ¢oraplarini dizin {istiinde tutmaya yarayan bele takilan lastikli

bag.

Jorjet: Adm 20. yiizyilin baglarinda Fransiz terzi Georgette de la Plante’den alan

mat goriiniimlii bir krep kumas tiirti.

Jupon: Kadinlarin asil giysinin altina giydikleri i¢ etek.

Kabara: Dayanikli olmasini saglamak i¢in, ayakkabilarin altina g¢akilan, iri bash
Civi.

Kadife: Pamuk, ipek ya da yiinden dokunan, yiizii kisa, ince ve sik tiiylerle kapli,

parlak ve yumusak kumas tiirti.

Kaftan: Cesitli isleme ve siislemelerle bezeli ipekli kumaslardan yapilan, uzun

ceket, Ust giysisi.
Kakum: Sansar giller familyasindan renkli tiiylii bir gelincik tiirt.
Kakaul: Yiizin alin bolgesinde kisa kesilmis sag.
Kalos: Mes iizerine giyilen yarim ayakkabi, kundura.

Kamiza: Osmanli Yahudi kadinlari’nin giydigi biirimciik kumastan, uzun kollu

gomlek.
Kap/Kaban: Mantoya verilen diger isimler.

Kapanice Kaftan: i¢i kiirklii, dis1 atlas, seraser veya gezi gibi degerli kumaslarla

kapli uzun kollu, 6nden acik ve yanlar1 yirtmagli uzun ceket, iist giysisi.

Kapitone: Tekstil iiriinlerinde iki kumas aras1 pamuk ya da yiin doldurularak iistten

verev dikislerle dikilmis kumas.
Kaplin Sapka: Kisa kenarli kadin sapkasi.

Kasnak: Dis etek veya elbisenin altin1 ¢esitli kabarik formlar vermek igin giyilen,
belen, plastik, demir veya ince biikiilebilir ahsaptan yapilan ¢emberlerle

desteklenen i¢ etek.

Kasmir: Kagmir kegisinden elde edilen ¢ok ince ve ¢cok yumusak yiin, yiinlii kumas.
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Kece: Koyun, keg¢i, gibi hayvanlarin tiiyiiniin doviilerek sikismasi sonucu olusan

kaba, kalin kumas.

Kemha: Uzeri hafifge tiiylii, {ist sira atkisinda altin veya giimiis klaptanla dokunmus

ipekli kumas.
Kep sapka: Sipersiz sapka tiirii.

Kese: Para tiitiin gibi kiiciik esyalarin konuldugu, cesitli tekstil malzemesinden

yapilan, torma seklinde, agz1 biiziilen, ¢epte tasinan kiiciik ¢anta, ¢iizdan.
Keten Kumas: Keten, keten bitkisinin sapindan yapilan elyafli bir kumas tiirti.
Kilaptan: Pamuk, ipek gibi ipliklere sirma katilarak veya madeni teller sarilarak
egrilmis iplik.
Kina: Kina agicinin 6giitiilmiis yapraklariyla sa¢ ve teni boyamak icin kullanilan toz.

Kibriti Renk: Kizil kahverengi.

Klos: Daha cok elbise ve eteklerde, kumasin tam veya yarim daire kaliptan kesilerek

olusturulan genis etek bigimi.
Kobalt Mavi: Koyu bir mavi renk tird.

Kofya: Selanikli Osmanli Yahudi kadmnlari’’nin kullandiklari, pamuklu kumastan
yapilmis, igne isi oya bir mendil ile saglarin tepeden baglanarak, ortiilii

bir kilif igerisine konulan baglik.
Kola: Kumaslarin dik ve sert olmasi i¢in kullanlilan, suda eriyen 6zel bir nisasta.
Kombinezon: Kadinlarin asil giysinin altina giydikleri kisa i¢ elbise.

Kong: Ayakkabi, mest ve benzeri ayak giyiminde bilek ve baldir arasinda uzunlugu

degisen bogaz, paga boliime verilen ad.

Korsaj: kadin giyiminde bel iistii veya bel alt1 kaga hizasinin istiine kadar bedini

sikica saran giysi formu.

Korse: Ust bedeni kaplayan sikistirilarak oturtulan, uzun ince dikey balen

cupuklartyla ara ara desteklenen, viicudu iyi gostermek icin giyilen i¢
giysi.
Kostim: Ceket pantolon, ceket etek ve kimi kez de yelekten olusan takim giysi. Bir

kurma 0zel olan giysi veya 6zel davetlerde kullanilan giysi.
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Kok Boya: dogal elyaflar1 boyamak i¢in kullanilan bitki koklerinden yapilan,
yikanmaya kars1 kimyasal boyalardan daha dayanikli boya tiirii.

Kosele: Ayakkabi tabani, ¢anta gibi tiriinlerin yapiminda kullanilan, biiyiikbas

hayvanlarin islenmis derisi.
Kravat: Boyuna 6zel bir baglama teknigi ile baglanan ince uzun aksesuar.

Krep: Ipek ya da yiin ve viskoz gibi farkli tiirlerden iiretimi gerceklestirilen,
polyester ve pamuk karigimli ¢ok bol biikiimli iplikten olusan kumas

turd.
Krepdésin: Ince dokunmus krep kumas tiirii.

Kruvaze: Giysilerin kapama yerlerinin birbinin {izerine iizerine gelecek sekilde

asimetrik kapama giysi kalib1 sekli.
Kumru Yaka: Bogazda yukariya dogru dik uzanan giysi yakasi.
Kundura: Kongsuz ve bagciksiz ayakkabi.

Kup: Giysiye bedenin kivrimlarina gore sekil vermek igin giysi kalibin1 penslerden

ayirarak pesitli parcalara bolme.
Kusak: Bele dolanarak baglanan uzun ve genis kumas parcasi.

Kutnu: Gaziantep’de Uretilen, ¢ozgiileri ipek, atkilart pamuk ipliginden dokunan,

Uzerinde ¢ozgii yoniinde renkli ¢izgileri olan bir tiir yar1 ipekli kumas.
Kilah: Genellikle kegeden yapilan, ucu sivri, yiiksek baslik.

Lase: Biye ve kordondan daha ince, yass1 yapiya sahip, kudeleden daha kalin, giysi

stislemede kullanilan bir tiir 6rme serit ip.
Lecag / Lecek: Beyaz tiilbentten basortusu.

Lehebi: Osmanlhida Yahudi Kadinlar1 giydigi ¢ok ince kumastan gogiis kismini

paralel ya da ¢apraz orten bir 6nlik
Leylaki: Leylak ¢i¢eginin rengi, lila.

Libade: Kisa bir kadin hirkasi olup kisa dik yakali veya yakasiz, kollart bol, etegi
bel hizasinda, kol yenleri bilegin 3-4 parmak yukarisinda kalan bir ceket.

Lile: Sacta iri spiral kivrimlar.
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Mahrama/Makrama: Kenari islememeli genis sal.
Manset: Giysilerin kol agzina dikilen bant serit.

Manto: Fransizca “manteau” kelimesinden gelen kalin kumastan yapilmis iist giysi,

kadin palto.

Maras isi: Dival isinin bir diger ismi olup giiniimiizde eski teknige sadik kalarak tel
sirma ip ile elde islenene dival, tel yerine sim iplikle makinede veya elde

islenene Maras isi, sim sirma nakis denilmektedir.
Maskulen: Erkeksi kadin tarzi.

Maslah: Sayfiye yerlerinde giyilen kolsuz, pelerin veya sabahliga benzer disarida
giyilen sokak giysisi.

Mercan Terlik: Adm Istanbulun Mercan semtinden alan, sadece ayak
parmaklarinin ucunu kapatan, {ist yiizeyi glimiis kapli inci ve her tiirli

renkte degerli taglarla siislenmis terlik.

Mest: Ustii ve alt1 ince deri veya benzeri mamullerden yapilama, kisa konglu,

tizerine yakkab1 giyilen bir tiir corap veya ayak koruyucu.
Mih: Civi veya biiyiik ¢ivi, ayakkabi kunduralarda kullanilan ¢ivi.
Midi Boy: Bilek ile diz rarasinda kalan elbise, etek boyu i¢i kullanilan terim.

Mintan: Fransizca “minten” kelimesinden gelen Uniformalarda cekete verilen
1sim. Yakasiz, uzun kollu, 6nii diiz, gogiiste birka¢ diigme ile kapanan,

boyu kalc¢a hizasinda erkek gémlegi.

Minyatir: Isik, golge ve oylum duygusu yansitilmayan, kiiciik ve ¢ok renkli resim

sanati.

Modelist: Giysi modelinin uluslararasi standart 6l¢ii tablosuna gore kalibini ¢ikaran
kisi.

Modistra: Istanbul Beyoglu Pera’da bulunan Ermeni ve Rum kokenli Frenk terzilere

Osmanli’da verilen ad.

Molokof: Admi Fransa el¢iliginde Malakof Tabyasi’nin Fransizlar tarafindan
alnmasi kutlamalarinda Istanbul’da ilk kez gériilmesinden alan, beli ¢ok

sik1 ve belden asagi etegin icine konulan balina kemiklerinden yapilmis

353



ince kasnak yardimiyla kabatilmis olan tuvalet. Malakof tuvalet, malakof

fistan veya sepetli fistan olarak da bilinir.

Molton Kumas: Gevsek dokuma, tersi havli, yumusak, yiinlii veya pamuklu kumas
tara.

Muare Kumas: Moire, genelde ipekten, ayn1 zamanda yiin, pamuk ve suni ipekten
tiretilen, dalgali bir gdriiniime sahip ¢ok parlak bir kumas tiirii.

Mukavva: Ust iiste dizilip yapistirilarak elde edilen kalinlig1 arttirilmis karton.

Murassa Kemer: Osmanli doneminde {izeri sim sirma islemeli degerli kumaglardan
veya degerli tas islemeliriyle bezenmis g¢esitli bicimlerde maden

plakalarin yan yana dizilmesiyle meydanagelen, ince is¢ilikli kemer.

Miilaj Kagidi: Yar seffaf iz siirmek i¢in kullanilan kagit. Tekstilde kalip ¢ikarmak

i¢in kullanilan kagit.

Muslin: Adi Irak’in Musul kentinden gelen, ¢ok seffaf ince dokumalardan kaba
dokumalara kadar bir¢ok farkli kalinlikta diiz pamukludan dokunan,

genelde desensiz olan yumusak kumas tiirii.

Miisabak: Sirma igne ile gevsek dokuma kumasa kafes seklinde islenmis, tersi de

yiizli de kullanilabilen bir nakis tiirii.

Nalca: Ayakkabi topuklariin aginmalarini 6nlemek igin topuk altlarina ¢akilan U

biciminde demir parca.

Nalin: tahtadan yapilmis ayagin Ustiinii saran kaba deri seritli genellikle hamamda
veya 1slak yerlerde kullanilan, tabani yiiksekge, tistii tasmali, terlik,

takunya.

Naylon: Polyamid, diinya tlizerinde tiretilen ilk sentetik lift. Halk arasinda sentetik

liften Uretilen ip ve kumaslara verilen ad.
Nefti: Siyaha yakin koyu yesil.

Nervir: Giyside birka¢ milimlik olusturulan pililerin distan goriinecek sekilde boylu
boyunca dikilmesi.

Nevhuzur: Yeni olan.

Organze: Ipek veya polyester, naylon gibi sentetik ipliklerden kokunmus ince, diiz,

seffaf kumas.
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Oryantalist: Oryantalizm; Dogu toplumlarinin, kiiltiirlerinin, dillerinin ve
halklarinin incelendigi Bat1 kokenli arastirma alanlarinin tiimiine verilen

isim. Oryantalist; Dogu kokenli, Dogu ezgili.

Overlok: Ozel bir makinada kumas kenarmi zizzak sekilde saran iplerlerle
temizlemek veya iki kumas kenarinin birbirine birlestirmek i¢in

kullanilan dikis tiirt.

Oya: Genellikle kumas kenarlarini stislemek amaciyla igne, mekik, t1g ya da firkete

ile yapilan ince danteller.
Okge: Ayakkabi altina takilan topuk.
Onluk: Giysinin kirlenmesini énlemek igin nden bele ya da gdgiise baglanan ortii.

Orme: Iplik, kil, yiin, tel, saz gibi seyleri elde sis, t1§ yardimiyla birbirine dolayarak
islemek ya da tezgahta dokumak.

Pabug: Farsca olan kelimenin Tiirk¢e’de ayakkabi anlamina gelen genel karsiligidir.
Eski sozliiklerde “papiis” diye kaydedilmis olmasina ragmen halk
agzinda popug diye Tiirkcelestirilmistir.

Pafta-Patron: Daha once kazirlanarak tek bir kagit tizerinde degisik model ve
Olgllere gore hazirlanmis giysi kaliplarin defalarca iizerinden kopya

alarak ¢ikarmaya yarayan giysi kalip haritasi.

Palto: Kalin kumastan dikilen, soguk havalarda giysinin {stiine giyilen, uzun diz

boyu etekli ve kollu, 6nden kapamal1 disarida giyilen sokak giysisi.

Papaze Yaka: Papaz yaka olarak da bilinen ¢ift kat seklinde katlanan, sadece yaka

ayagindan olusan giysi yakasi.

Pardosu: Serin havalarda 6bir giysilerin Gstiine giyilen, kollu, uzun bedenli, 6nden

kapanan, paltodan ince Ustlik.
Pat: Giysinin kapanma boélgesine icten eklenen ince uzun dil, serit.

Pecadura: Kudiis’teki Yahudi kadinlarin kendilerine 6zgii kapanma big¢imi olarak
basin tepesine oturtulan ve saglari tamamen Orten top seklindeki bir

baslik.

Pece: Kadmlar tarafindan gozleri agikta birakacak sekilde yiizii Ortmek igin

kullanilan ince tiil pez pargasi.
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Pelerin: Omuzlardan asagiya dogru inen, genis, kollar1 olmayan disarida giyilen

sokak giysisi.

Pembezar: Genellikle gomlek yapiminda kullanilan, pamuktan dokunmus, yumusak

ve ince bez.

Pens: Giysiyi viicudun kivrimlarina gore sekillendirmek ve oturmak i¢in giysinin ige
katlanarak dikilmesi ve giysinin istenilen bolgede daraltilmasina yarayan

uygulamanin adi.
Perukar: Osmanli’nin son dénemleri berber veya kuaforlere verilen isim.

Pervaz: Giysilerin yaka, kol, etek ugu gibi yerleri temizlemek icin igten eklenen dar

enli kumas pargasi.

Peskir: Dikdortgen bigiminde pamuk veya keten kumastan yapilma iki ucu bordiirle

seklinde islemeli ve piiskiillii elibezi veya ince, genis havlu.

Pesli: Eklenerek genisletilmis pesli kesim. Dar enli tezgahlarda dokunana kumaslarin
israf edilmemesi i¢in kumas eninin tamami kesilmeyip daha sonra giysiyi
genisletmek icin geometrik esasa dayali kesim ile giysiyi ek parcayla

genisletme sekli.

Pijema: Yatarken giyilen, hafif kumaslardan {iretilen, pantolon ile birlikte genelde

iki parcadan olusan ev i¢i giysi.

Pili: Kumas ve benzeri tekstil triinlerinin bir boliimiin ince seritler halinde 6biiriiniin

lizerine getirilmesiyle olusturulan katlanama teknigi.

Pilikase: iki pilinin birbirine karsilikli bakmasindan olusan kumas katlama, giysiye

model verme sekli.

Pilise: Kumasg: silindirler veya kapilar arasindan gegirerek yiiksek verilmesiyle

kumasa belli bir desen ve sekil verme, kirma ve katlama sekli.
Potin: Dar ve kisa konglu, bagcikli ya da yandan fermuarli mest, cetik.

Potur: Dizkapagia kadar genis, dizin altindan sonra daralan diz yanlar1 biizgiilii

pantolon.
Puantiye: I¢i dolu, diizemli dizilmis yuvarlak desenler.

Pudra: Cildi piiriizsiiz gostermek igin gesitli mineral iiriinlerden olusan yiize siiriilen

kozmetik toz.
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Pul: Giysi siislemelerinde kullanilan parlak, kiigiik ince, yuvarlak ortas1 delikli metal

ve plastikten iiretilen pargacik.

Rafya Kurdele: Afrika’da yetisen bir agafin liflerinden kapilma hasir sepet 6rmede

kullanilan lif, kurdele.
Rastik: Kadinlarin kag veya saglarini boyamak i¢in kullantiklari siyah boya.
Redingot: Etekleri uzun, arkasi yirtmagli, dnden ¢ift sira diigmeli erkek ceketi.

Reyon/Suni Ipek: Seliilozca zengin olan agaglardan ve pamuk gibi bitkisel kokenli

liflerden kimyasal yollarla elde edilen kumaslara denir.

Rize Bezi/Feretiko: Hint keneviri (kendir) liflerinden yapilama ip ile el tezgadhinda

dokunan Rize yoresi ait geleneksel kumas tiirti.
Roba: Giysinin omuz ile bel yukarisinda kalan bolimii.
Ruj: Dudak boyasi

Rus Basi: Miitarecke donemi Istanbul’da yasayan Rus kadimlarin saglarini kisa kesip
baslarin1 kumas pargasi ile sarmalarindan olusan donemin moda bas

baglama sekli.

Sacak/Puskul: Cesitli ip veya sirmalardan yapilirak bir ucu serbes biger ucu
baglanan ucundan demetin bir ip yardimiyla kullanilan iiriinden

sarkitilmasi.
Sahtiyan: Boyanip cilalanmis, islenmis deri.
Salta: ipekli kumas iizerine etrafi sirma ile islenmis genis hirka.

Samur: Ince uzunca gévdeli, kisa ve az killi, kuyruklu, yumusak, ince ve koyu renk

postlu, bir sansar tird.
Saten: Parlak biikiimlii dokuma kumas. atlas kumas.
Sayo: Osmanli’da Yahudi kadinlarin giydigi dar, 6nii agik uzun kollu bir elbise.

Sedef Kakma: gesitli degerli ahsap zeminlerine sedeflerin gomiilmesiyle olusturulan

stiisleme sanati.

Serapa: Biitiin, tamamen, komple, bastan asagi, tlimiiyle araliksiz.
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Seraser: Atk yiizlii, desenli, ipekli bir dokuma tiirii. Desenler, altin telin sar1 iplige,
giimiis telin ise krem renk iplige sarilmasi ile ¢ozgii tellerine alttan diiz

olarak bagl, takviye atkilariyla dokunana
Serpus: Baslik, sapka. arakgin.
Sevai: ipek ve kilaptanla dokunan, desenli Osmanli dénemi saray kumasu tiiri.
Sirma: Altin suyuna batirilarak yaldizlanmig ya da yaldizsiz ince glimiis tel ip.
Sikke: Osmanli zamaninda madeni para birimi.
Sof Yun: Ankara kegisi kilindan elde edilen tiftikten dokunan degerli bir kumas tiirii.
Soket: Corap: Ayak bileginde veya biraz yukarida bogazli kisa gorap.

Sorguc: Osmanli doneminde bagliklara takilan tiiylerden ve miicevherlerden yapilma

sus.
Straplez: Buyundan gogiis baslangicina kadar agik, askisiz kolsuz kadin giysisi.
Suare: Gece eglencesinde veya toplantisinda giyilen giysi, gece kiyafeti, abiye.

Susma/Hesap Isi: Antep isinde kullanilan nakis isleme tekniklerden biri. Antep
isinde kullanilan antika islemesinin kenarlarin1 pekistirmek i¢in veya

siisleyici olarak kullanilir.

Suet: Genellikle ke¢i, oglak, dana derilerine zzimpara uygulanarak islenen havli deri

turd.
Surfile: Genelde kumas kenarini temizlemek igin kullanilan gevsek zigzag dikis.

Surme: Gozili boyamak siislemek i¢in kapagmin igine siiriilen siyah toz. makyaj

malzemesi
Slizeni: Kasnakata gerilen kumas ilizerine t1g veya igne ile yapilan zincir isi nakis.

Sal Sapik: Birinci kalite tiftik yununden dokunan, sadece kok boya ile boyanan,

Mezopotamya’da dokunan ilk kumas tiirti.

Sal Yaka: Giyside genelde bedenden ¢ikma veya sonradan ekleme, omuzdan gégse

kadar uzanan sal bi¢iminde yaka tiirii.

Salvar: Beli biizgiilii bol pantolon veya genis don.
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Sam Alacasi: Samda dokundugu igin bu ismi alan, ipekli alaca da denilen, genelde

kirmizi zemin {izerine sar1 gubuklu desni olan eski bir kumas tiirti.

Santuk: Cin’in Shandong eyaletinde gorilen genelde ham ipekten diiz dokunan, orta

agirlikta piiriizli, diiglimli bir ylizeyi olan kumas.
Sayak: Kaba dokunmus, kalin, dayanikli yiinlii kumas.
Senyun: Peruk, postij.

Sifon: Ipek, ¢esitli seliilozik ve sentetik elyaflardan dokuanan oldukga ince seffaf

kumas, tiil.
Sirvani: Osmanli doneminde giyilen deriden yapilma bir sesit ayakkabi pabug.
Subara: Potura benzer dar pacaly, {istli bol pantolon.

Tafta: atki ve ¢ozgiisii farkli renklerde olan, bu yilizden yanar doner etkisi veren,

ipekli sik dokuma sert kumas.
Takke: Basin tepesini saran kiiciik ince baslik.
Takma Yaka: Giysiye sonradan eklenen ¢esitli ayka cesitleri.
Takunya: Takunya ya da nalin, kismen veya tamamen tahtadan yapilmuis terlik.

Tango Carsaf: iki parcadan olusan carsafin iist kismmimn dirsek hizasinda, etek
boyunun ise diz ile bilek arasi boyda, dar etekli, cogunlukla kayis1

renginde, olan kisa carsaf tiirii.

Tarak: Uzeri gesitli aksesuarlarla siislii, degerli maden, metal, ahsap veya plastikten
yapilma kisa disli sa¢ aksesuari. Sa¢1 agmaya yarayan uzun disli

malzeme.
Tayyor: Ceket ve etek olusan kadin takim elbisesi.

Tela: Kumasa sertlik ve dayaniklilik vermesi igin yapiskan yiizeyli destek kumasi.

Utii ile as1l kumasin tersine yapistirilir.

Telkirma: Diger adi Bartin isi olan Tiirklere 6zgii orijinal bir isleme sanati. Kasnaga
gerilen kumasa 6zel bir igne ile madeni tel islemesi sonunda tel kesilmez

kirilarak koparilir.

Telli Hare /Pullu Hare: Diiz kumash tel veya pul islemeli entari veya ince ve

desenli kumastan yapilma elbise.
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Telli kumas: Parlak, desenli bir tiir jakar kumas.
Tepelik: Baglik
Tezyini Resim: Nakis motifi, desen ¢izimi.

Tokado: Osmanli déneminde izmir’deki Yahudilerin saclarmi &nce bir mendille
baglandiktan sonra iizerine ufak, silindir kadifeden yapilam taktiklar

sapka.
Topukddven: Etekleri yere kadar uzanan kadin giysisi.

Tozluk: Ayakkabi, pantolon pagasi gibi biysilerin tizerine giyilen giysi ve

ayakkabiy1 soguk ve kirden koruyan giyim iiriinii.
Transparan: Saydam
Triko: Firansizca “tricoter” kelimesinden gelen, 6rme kumas demek.
Tulum: Ust beden giysis ile birlesik pantolon.

Turkuaz: Turkiye’nin sahip oldu Akdeniz sahillerinin renginden gelen, Turk rengi

olarak da bilinen yesile kacan acik mavi renk.
Tuvalet: Modern gelinlige benzeyen kabarik agir gece elbisesi.
Tul: Cesitli elyaflardan dokunan inge, seffaf, seyrek dokuma kumas.
Tul: Cok ince gbzenekli pamuk, ipek ya da sentetik dokuma

Tulbent: Genellikle pamuk ve ipekten, saydam olacak kadar ince ve gdzenekli
dokunan “tiil” adin1 ilk kez tretildigi Orta Fransa’daki Tulle kentinden
alan, Osmanli’da tiil sozciiglinii, bag / demet anlamina gelen Farsca
“bend” sozciigii ile birlestirerek “tlilbent” sozcligiini tiiretilmisitir.

Genelde basa baglamak i¢in kullanilan kumas.
Turban: Ince kumastan yapilmis basi sikica kavrayan 6zel bir tiir kadin basortiisii.

Tiirk Isi Pesent: Musabak, sarma, baliksirti, gibi birgok igne tekniginin bir arada
kullanildigi, milli Tiirk isleme teknigi.

Ugkur: Salvar, i¢ don veya torma gibi seylerin beline veya agzina dikilen oyuktan

gecirilerek biiziiliip kapanmasina yarayan ip bag.

Ucetek: Yanlar1 ve énii derin yirtmaglarla etekleri iige boliinen tek par¢a uzun entari

elbise.
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Uskif: Yarisi basin arkasindan sarkan sarik bas aksesuari.

Usttibeg: Osmanli doneminde pudra, fonddten veya kapatici gibi yiizii beyazlatmak
i¢in kullanilan, kursun i¢eren kozmetik iirliniine verilen ad.

3

Vag Sac: Fransiz galgasi olarak bilinen “wag” 1sitilmis alet veya masalarla saca

verilen yatay su galgasi sekli.

Vatka: Giysi omuzlarinda kullanilan, omuzlar1 daha dik ve sekilli gostermeye
yarayan siinger elyaf gibi c¢esitli malzemelerden yapilan tekstil

malzemesi.

Viskon: Yapisi itibariyle pamukluya benzeyen, kayin agacindan selillozdan meydana

gelen, hemen hemen hi¢ kimyasal degisiklik yapilmayan kumas tiirii.

Volan: Genelde kadin giysilerinde kullanilan verev kesilmis kumas pargasi ile

giysiye katilan hareketli siisleme.

Vual: Dantel veya tiilden olusan, gelin basi veya kadin sapka bas siilemelrinde
kullanilan, siis Ortlisii. Tamami pamuktan iplikten dokunmus, hafif, ince

kumas.
Yaghk: Mendil, kiiciik bez, kumas pecete.
Yaldiz: Piziltil, parlak.

Yanak Doven: Basin yanindan yanaklara sarkitilan, geometrik ve sembolik

sekillerde, iizerinde gesitli siislemeleri olan bas aksesuari.

Yasmak: Ince tiilbentlik veya muslin kumastan yapilma iki pargadan olusan
basortiisii. Sadece gozler agikta kalacak sekilde bas ve ylize baglayarak

ortiilen basOrtusu.
Yavruagzi: Pembe renge yakin yumusak turuncu rengi.
Yekpare: Tek parca, butln.

Yeldirme: Kadinlarin garsaf yerine kullandiklari, bastan asagi bas Ortiisiiyle bir

par¢adan olusan, genelde yaz aylarinda giyilen hafif disar1 giysisi.

Yemeni: Tas, tahta alip baski elle boyanan, kadinlarin baslarina bagladiklar
basortlisii. Alt1 kosele, Ustli yumusak deriden Gaziantep, Kilis gibi
yorelerde hala uretilmeye devam edilen eski bir tur hafif ve kaba
ayakkabi.
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Yirtmag: Giysilerin etek paga kol gibi sesitli bolgelerinde dikilip birlestirilmeden
birakilan agiklik.

Zuluf: Sakaklardan sarkan kisa sa¢ tutami veya liilesi.
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