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Bu tez, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Lisansiistii Tez Yazim Kilavuzuna uygun
olarak yazilmistir.



Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Lisansiistii Tez Yazim Kilavuzuna uygun

olarak hazirladigim bu tez ¢calismasinda;

e Tez i¢indeki biitlin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢cergevesinde elde
ettigimi,
e Gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglar1 bilimsel etik kurallarina uygun

olarak sundugumu,

e Bagkalarinin eserlerinden yararlanilmas1 durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
e Atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi,
e Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,

e Ucret karsilig1 baska kisilere yazdirmadiginu (dikte etme disinda),

uygulamalarimi yaptirmadigima,

e Bu tezin herhangi bir boliimiinii bu tiniversite veya bagka bir iiniversitede

bagska bir tez ¢alismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

Erhan GUZEL



ARSIVLERE, iLGILi KURUMLARA VE ANLATILARA GORE
TURKIYE’NIN MODERNLESMESI SURECINDE BiR SANAT DALI
OLARAK BALE EGIiTiMi

OZET

Tirk Devlet Balesinin kurulusu Tiirk modernlesme siirecinin getirdigi bir olgudur.
Bale sanati, Tiirk toplumuyla devlet eliyle tanismistir. Adaptasyon siirecinin
arastirlldiglt bu tez calismasinda Bale sanatinin Tiirkiye’deki sosyolojik konumu
tizerinde durulmustur. Temel bazi soru ve sorunlara deginilmistir. Bu sorunlarin
basinda gelen sorulardan biri olan bale ve cinsiyetci sdylem arasindaki gerilimli iliski
bilhassa ele alinmistir. Bunun yani sira c¢aligmada ifade edilen sorunlarin
cevaplandirilmasi araciligiyla bale sanatina olan ilginin ¢ogalmasi hedeflenmistir.
Ayrica goriismeler, TBMM tutanaklari, anlatilar, okumalar ve arsiv taramasi
arastirmalartyla Tiirk Devlet Balesi’nin ge¢misi ve bugiinii arastirilmis, ¢ikan
sonuclara gore balenin gelecegine dair dngoriiler ve onerilerde bulunulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Modernlesme, Sosyoloji, Bale, Tiirk Balesi, Devlet
Opera ve Balesi, Bale Egitimi
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ACCORDING TO ARCHIVES, RELATED INSTITUTIONS AND
NARRATORS, BALE EDUCATION AS AN ART IN THE PROCESS OF
MODERNIZATION OF TURKEY

ABSTRACT

The establishment of the Turkish State Ballet is a phenomenon brought about by the
Turkish modernization process. Ballet art was introduced to Turkish society by the
state. In this thesis, in which the adaptation process is investigated, the sociological
position of ballet art in Turkey has been investigated. Some basic questions and
problems are mentioned. In particular, the problematic relationship between ballet
and sexist discourse is discussed. In addition, it is aimed to increase the interest in
ballet art by answering the problems expressed in the study. As a method, interviews,
parliamentary minutes, narratives, readings and archive scanning were made. Finally,
the past and present of the Turkish State Ballet were researched, and according to the
results, predictions and suggestions were made about the future of ballet.

KEYWORDS: Modernization, Sociology, Classical Ballet, Turkish Ballet, State
Opera and Ballet, Ballet Education
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ONSOZ

Bugiine kadar ve bugiinden sonrasi olmak iizere baleyi, Tiirkiye kosullarinda ve
sartlarinda Oziimseyerek tanidim, tanimaya devam edecegim. Ancak bastan
sOylemem gerekir ki, bale egzersizleri, analizleri, temsil karsilastirmalari ve
aralarindaki farkliliklarin baleye olan katkisi gibi bale sanatinin tekniklerinin
aciklandigi bir ¢alisma ile karsinizda olmayacagim. Bu ¢alisma, bale sanatinin belirli
bir “elit” kesimin hobisi, biiyiikk bir kesimin ise “tabusu” olmasimin altinda yatan
sebeplerin sosyolojik degerlendirmeler 1s18inda Tiirkiye’de modernlesme kavrama ile
birlikte akademik olarak degerlendirilmesidir.

Kariyerim boyunca sayisini hatirlayamadigim kadar yerli ve yabanci temsilde, prova
ve organizasyon igerisinde bulundum. Bu siiregte bir¢ok calistirict ve egitmenle
tanisip, calisma sanst edindim. Bu sayede birgok farkli ekoliin dans disiplinini
tecriibe edebildim ve onlarin bakis agisim1 da 6ziimseme firsati yakalayabildim.
Farkli disiplinleri tecriibe edebilme sansim, ayni zamanda diger toplumlarin da
baleye olan bakis acis1 ile Tiirkiye’de baleye olan bakis acisinit mukayese etmeye
baslamami sagladi.

Toplumun baleye bakis agis1 gerek cocuklugum gerekse gengligimde hayatimin en
giizel anilar1 olarak addettigim yillarima ¢ogu zaman golge diisiirmiistii. Nitekim
toplumun baleye olan bakis agisi, gorece daha olgun oldugum bu giinlerimde
anlamlandiramadigim bir olgu olarak devam etmisti. Bu anlamlandiramama tez
konumu se¢gmem akabinde basladigim arastirmalar ile ¢dziimlenmeye basladi. Zira
tez konum i¢in yapti§im okumalar neticesinde toplumun baleye bakis acisinin Tiirk
modernlesme tarthinden bagimsiz olarak ele alinamayacagini  ve Tirk
modernlesmesinin idrak edilmesi ile toplumun bale sanatina olan bakis agisinin da
acik bir sekilde anlasilabilecegini fark ettim.

Boylelikle farkli disiplinlerle bir araya gelisim ve daha genis kitlelerin karsisina
cikarken karsilastigim durumlarin “aci” olarak adlandirdigim bu konulardaki
eksiklerimin giderilmesi icin bale iizerine yiiksek lisans yapmaya karar verdim.
Egitimimin i¢inde bulunan bale metotlar1 haricinde modernlesme adi altinda bir ders
gordiim. Bu ders sayesinde “sosyolojinin”, diger bir deyisle “toplumbilimin” ana
kavramlarii 6grenmeye basladigim yiiksek lisans egitimimde bu gerilimlerin ve bale
hakkinda yanlig-eksik bilinen bir¢ok durumun sebebini nasil anlatabilecegimle
karsilastim. Toplumumuza bagka bir bakis agisiyla bu kavramlari sunup, bale adina
anilan degerlerin, haklilik ve haksizlik olarak bakildig1 asamasina bir de bu yonden
bakilmasina karar verdim. Var olan teknik materyallerin iilkemizin konumunda ve
durumda nasil islenebildigini anlatmanin biiyiik fayda katacagina inandigim tezim,
bale literatiiriindeki eksik kalmis yani1 da kapatmaya ¢alisacaktir.
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Elbette eksiklerim olacaktir ¢linkii ugsuz bucaksiz bir konuya deginmek istiyorum.
Bu konuda olusan eksiklerin ve eksiklerimin bir omiir boyu pesinde olmay1
stirdlirecegimi agik¢a ifade etmekten hi¢ ¢ekinmiyorum.

Bale adina yasanmis ve adanmis hayatlarla karsilastim. Onlardan aldigim ilhamla
ben de hayatimin geri kalaninda agagida anlatmaya calisacagim kavramlarla baleye
sahip c¢ikan bir sanat¢1 olmay1 diisiinliyorum. Yine bu ¢alismanin benim gibi sanatini
layikiyla icra etmek ve kendini gelistirmek i¢in hayatin1 baleye adayanlarin bu
siirecte toplumdan gerekli destegi gorememeleri nedeniyle kirilmadan, umutsuzluga
kapilmadan sanatlarini icra etmeye devam etmeleri yolunda bir 151k olmasini ve
toplumun baleye olan bakis ac¢isinin Tiirkiye gerceklerinden bagimsiz olarak
degerlendirmemeleri; toplumun bakis agisin1 degistirebilecekleri diistincelerini
percinlemeleri i¢in destek olmasini umuyorum.

Bu tezi yazabilmem i¢in bana kendimden daha ¢ok inanan Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sosyoloji Boliimii dgretim iiyesi Prof. Dr. Siikrii Aslan’a ve
bale konusunda eksik bilgilerimi gidererek, bale sanatinda derinlesmemde biiyiik rol
oynayan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Enstitiisii eski Sahne Sanatlar1 B6liim Bagkani
Prof. M. Dilek Evgin’e en derin tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar1 Bale Anasanat dali béliimiinde uzun
yillar baskanlik yapmis Dog. Miiride Sun Aksan’a, Hacettepe Universitesi sosyoloji
boliimii doktora dgrencisi Burcu Gedikli’ye ve babama tesekkiirii 6dev bilirim.

Erhan Guizel
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1. GIRIS

Bale sanat1 saraylarda baslayan, giinlimiize kadar gelen en disiplinli dans olgusudur.
Saray zenginligini arkasina alan bu dans tiirii ekonomik olarak en baslarda hig
zorlanmamuis haliyle Cicero’nun bizim dilimize de gecen iinlii s6zli “nemo fere saltat

1

sobrius” yani mealen “a¢ ayi oynamaz”* sozii, balenin insan ihtiyaglar piramidi,

biyolojisi ve sosyolojisi ile ilintisini agiklamaktadir.

Erken Cumbhuriyet doneminde Mustafa Kemal Atatlirk’iin istegi ve emirleri
dogrultusu akabinde kurulan Tirk Balesi, saraylarda soylular1 ve elitleri agirlayan
bale sanatindan farkli olarak Anadolu’nun kirsal kesiminin ¢ocuklarinin bale
sanat¢ist olmasini saglamis hem iilkemizde hem de bale sanatinda adeta baska bir
devrimin de sahibi olmus sayilabilir. Tiirk Siimeroloji ve Asur uzmani Muazzez
[lmiye Cig, bale sanatinin cumhuriyet tarihindeki baslangi¢ doénemini anlatirken,
Doénemin Milli Egitim Bakani1 Resit Galip ile Mustafa Kemal Atatiirk 1933 yilinda
heniiz 10 yillik bir gen¢ devletken Cumbhuriyet’in biiyiik egitim seferberliginde,
diinyay1 korkutan Nazi devine bile kafa tutarak cesaretli adimlar atmislardir. Bu
sayede bale sanati yavas yavas Tiirk devletinin i¢ine resmi olarak girmeye
baslayacaktir. Kendisini 107 yasinda Mersin’de yasadigi evde ziyaret ederek
tanigsabilme sansi buldugum Muazzez Hanimin, Nurdan Arca’nin kitabindaki
sOyleyisini aynen aktartyorum. Ama bunlar1 canli dinlemenin de kendi adima biiytik

bir haz oldugunu séylemeden gegemeyecegim.

“Alman ve Avrupali profesorlerle yapilan anlasmanmin metni séyleydi:
“Anlasmada bu sahislar ister serbest ister hapiste olsunlar Tiirk devletinin
memuru sayilarak hiikiimetin korumasi altinda olacaklardir. Alman hiikiimeti
zorluk  ¢itkarmayacaktir. Eger ¢ikaracak olurlarsa ¢oziimii  hemen
bulunacaktir.” Anlasma yapildiktan sonra iilkemize Almanya, Avusturya ve
Cekoslovakya iiniversitelerinden hatir1 sayilir bir uzman egitimci gogii
baslamisti. Ama gelmek isteyenlere kendi iilkeleri tarafindan inanilmaz

giicliikler ¢ikariimisti. Tiirkiye’ye gelmek icin iilkelerinden ayrilmalart hig

! Deniz Yesiltas, Kiiresel Bale & Dans Ansiklopedisi, Kalkedon Yayinlar: Ciltl- 10
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kolay olmamisti. Ulkemize ulastiktan, calismaya basladiktan sonra bile 1934
vilindan itibaren kendi sefaretleri, konsolosluklari karsilarina bin bir zorluk
ctkarmisti. Her seye ragmen Tiirkive Cumhuriyeti’nin kararli durusu
sayesinde 1933 yilinda 1945 yilina kadar cesitli zamanlarda Almanca
konusulan iilkelerden yiizlerce profesor ve bilim insani Tiirkiye'ye gelmisti.
Gelen hocalara yiiksek ayliklar baglanmisti. O dénem milletvekillerinin
aldigi maas kadar aylik verilivordu. Yeniden yapilandirilan Istanbul
Universitesinde ve yeni Kurulan Ankara Universitesi 'nin Hukuk, Dil ve Tarih
Cografya, Siyasal Bilgiler ve Ziraat fakiiltelerinde tiyatro, bale, opera ve
konservatuvar gibi sanat okullarinda gorevler verilmisti. Her meslekten pek
¢ok uzman geliyor. Profesorler, teknisyenler, sanatta, mimaride ve pek ¢ok
konuda uzmanlar. Eger o zaman bale okulu kurulmasaydi, o zaman opera
okulu kurulmasaydi, eger o zaman bir tiyatro okulu kurulmasaydi, inanin
bunlar bugtin bile bizde olmayacakti. Atatiirk, bunlar: yaparak sanati yiiceltti.
Zaten opera ve bale nedir bilmiyorduk. Tiyatroyu ve oyunculugu da toplum

olarak kiiciik goriiyorduk.

Erken cumhuriyet doneminin sosyolojik olarak destekledigi “modernlesme” stireci,
Tiirk modernlesme siirecinin aci-tatl bir¢ok olayina sahit olmustur. Sosyoloji, diger
bir adiyla toplumbilim, bu siirecin derinlemesine incelenerek giinlimiize gelen
stirecteki gerilimleri ve yumusamalar1 bize gdsterecegi gibi Tirkiye’nin baleye
thtiyacinin olup-olmamasi gibi sorunsallara da cevap verebilme bilimidir. Burada tii¢
ana kavram tizerinde yogunlasarak gecmisten gliniimiize, yerlilikten diinyali olmaya,
karisik gilizel bir mozaik olan iilkemiz insani tavirlarimin bale sanati {lizerindeki
yansimasini gorebilecegiz. Ana kavramlarimiz Gelenek-Modernlesme-Kiiresellesme

ticlemesinde ilerleyecektir.

Kendi yasamimdan kisa bir 6rnek vererek kisa bir tanimlama yapmam gerekirse ben,
Istanbul’un geleneksel Osmanli déneminde dogan bir pasanin yegeni olan Bahtiyar
Fevziye hanimin kiiresel donemde dogan, ne kadar modernlesmeye ¢alissa da bazi
geleneklerinden kopamayan torunuyum. Bahtiyar Fevziye Hanimin yasantisi
sosyolojik olarak ele alindiginda trajik bir hikaye. Kendisi gelenegin i¢inde dogsa da
en modern egitimlerden ge¢mis, birkac calgi aleti ¢calmay1 bilen, pozitif bilimlerin

0zel olarak derslerini alan dénemin en modern kadmi. Babasi gibi gordiiglii pasa

2 Nurdan Arca, Muazzez {lmiye €13 Cumhuriyet Mucizesi, Siya Kitap, 2020, s98-104
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babasi sayesinde aldig1 egitim cumhuriyetin ilanindan daha Oncedir. Bu da
geleneksel Osmanli’da modern egitimin verildiginin bir gdstergesi olsa da gelenek
Bahtiyar Fevziye Hanimin pesini birakmayacaktir ve pasa babasin emir erlerinden
biri olan geng asker Hiiseyin’e goniil verir. Hiiseyin ile evlenirler ve Hiiseyin’in koyii
olan Bolu Gerede Goyniikoren kdyiine giderler. Gittiklerinde kuma olarak geldigini
anlar ve gelenegin liziicii ve aldatici bir yaniyla karsilagsmis olur. Geri donemez
clinkli pasa babasi arttk Cumbhuriyet pasasidir, Atatlirk’tin yakin temas halinde
oldugu pasa bu durumu 6grenirse ne kendisi ne de esi, kizgin ve aldatilan pasanin
gazabindan kurtulamaz diye ses etmiyor ve bir kez daha gelenek kazanmis oluyor.
Ama modern Bahtiyar Fevziye gittigi kdye yeni adetler getirerek hasta hayvanlarin
daha hizli iyilesmesini sagliyor. Demir sabanlar sayesinde tarlalarin siiriilmesini
ogreterek tiim kdye modernizm getiriyor bu sefer de modernizm kazaniyor. Modern
tavirlariyla dedemi biiyliten Bahtiyar Fevziye Hanim dolayli olarak babama
modernizm yollarin1 asiliyor. Babamin beni bale sanatgisi yapmakta tereddiit
etmemesinin en biiylik sebeplerinden biri olan da babamin geleneginin son derece
modern bir egitimden ge¢mis olmasidir. Ben ise kiiresel donemde dogan, ne kadar
modern tutumlar gostersem de bazi geleneksel tavirlarimdan 6diin vermeyen,
diinyanin pek ¢ok iilkesinde gegerli olan beynelmilel bir iste ¢alisan, Tiirk Balesini
en 1yi sekilde diinyada temsil ederek ailemdeki Gelenek-Modernlesme-Kiiresellesme

olgularindaki yansimasi oldum.

Dans1 anlamamiz1 ve tarithi hakkinda fikir sahibi olmamiz1 destekleyen bilim dallar
vardir: tarih, anatomi, psikoloji, sosyoloji ve antropoloji gibi. Mitoloji yasanilmig
toplumsalligin {riiniidiir dersek: ilkel insanin saflig1 mitolojiyi, mitoloji ise sanati
dogurmustur. Higbir konu (6zellikle dans) sadece, tek bir tarihsel an esas alinarak
incelenemez. Dans, insanin en kadim gereksinimlerinden biridir ve belki de en eski
edinimidir. Insan bununla yani viicut hareketleriyle duygu ve diisiincelerini ifade
etmis, hatta duygu ve diisiincelerini bununla olusturmustur. Dilden 6nce hareket ve
dans vardir. Ilkel dénemlerde yani heniiz “tiir ayriminin” olmadigi aveilik ve
toplayicilik doneminde dansin en biiylik yardimcilarindan biri makyajdi. Makyaj ile
degisim, giiniimilizde genelde surat boliimiine uygulanan, birkag eskiden kalma ufak
yarayi, sivilceleri ve gozaltt morluklarinin cagristirdigi yorgunlugu kapatmayla
tanimlanabilir. Oysa tarihte biitlin govdeye uygulanarak; bulunduklar1 uygun

alanlarda “buralara simdiki adiyla sahne deniliyor” savas gibi soguk ve tirkiitlicii ama



kacinilmazi, dansla ve makyajla anlatarak olas1 bir¢ok yaralayici, o6ldiirticii
savaslardan ya da kavgalardan uzaklastirmada ve caydirmada etkili rol oynamistir.

Sanatin taklit¢i yetenegini ilkel kabilelerde soyle gorebiliriz:

“Danscilar, baslarina ve govdelerine beyaz boyayla ¢esitli ¢izgiler ¢iziyorlar,
oyvle ki, ay siginda iskeletleri andiryyorlar. Silahlarmm  savurmaya
basladiklarinda “insan dans¢ilarin, birbirlerinin kafasint kiracaklarin

sanr” bununla birlikte hi¢ kimse ne yaralaniyor, ne de éldiiriiliiyormus.”

Diismanhigin ve Ofkenin dansla anlatimdaki basar1 sayesinde diigmanligin son
bulundugu “6liim dans1™ olarak adlandirilan bu canlandirma, giiniimiizde de aym
sekilde karsimiza ¢ikiyor. Televizyonlarda ya da tiyatrolarda anlatilmak istenen bu
tir gliclii mesajlar1 net bir sekilde gorebiliriz. Bunun aynisi topluma yansimasi
saglanacagindan, bu giiclii anlatimlar balede de vardir. Yine de tuhaftir ki, savasin
kotiiliigiinii ve kagimilmaz sonundaki aciy1 bir¢ok kez konu alan sanat sahneleri, yeri
geldiginde kazanilan ve gurur duyulan kanla 6diillendirilmis savaslart da konu alirlar.
Savas olmadan barisin huzurunu anlatmanin zorlugunu bilen sahne sanatlari, bu tiir
anlatimlarda savasla gerilimi kazanarak huzurun dinginligini anlattig1 miicadeleleri
sik¢a sahneler. Bazen gruplar halinde bir kavga bazen kisisel bir savas. En huzurlu
savaslarin masal savaglari oldugunu kimsenin gercekte yaralanmadigini bilsek de
anlatilmak istenen mesajin yerine gittiginden emin olunmasidir. Huzurlu bir masal
olan Findikkiran balesinde Fare Kral’la yapilan amansiz savasta dlen veya yaralanan
bircok farenin ve Findikkiran’in askerlerinin ¢etin savasi gibi. Birgok konuda sosyal
mesajlar veren sanat, lilkemizde de ¢ok eski tarihlerden bu yana yerini almistir.
Tarihi bir¢ok olayda olumlu ya da olumsuz biiyiik roller oynamistir. Savasi

anlatirken olumsuzlugu anlatmasindaki gizli savas sevgisi gibi.

Kars1 tarafa giiciinii gosterme amacinin yani sira zaman zaman dansin karsi cinsi
etkileme, toplumsal is birligini ve etkilesimi saglama gibi amaglarla da kullanildig:
goriilmektedir. ilkel toplumlarin anaerkil-ataerkillik déneminde kadinlarin tiirettigi
savas danslariyla savasin ve savasin dogurdugu 6liimiin demografi i¢in ve hiimanizm
adina ne kadar kotii sonuglar yasattigini dans ile anlatmaya c¢alisarak zamaninda
basarili toplumsal rahatlamayr ve huzur ortamini olusturmada basarili bir ¢aba

gostermislerdir. Iste dansin sebepleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bunlari dil olmayan

8 Reed Evelyn, Kadmin Evrimi, Payel Yaymevi, Istanbul 1982, s.313
4 AGK s313



donemin bedensel ve ritmik hareketleri ile gerceklestirmistir. Burada dans kadinlarla
baglamistir demeye ¢alismiyorum. Ayni devinimlerde erkekler de basrol oynamustir.
Zamaninda ibadetini dansla gergeklestirmis (ki bu gelenek, antik tarih denilen siirece
boylece aktarilabilen bir miras olabilmis) haliyle yeni gelenege doniisebilmistir.
Bagka bir deyisle dans, toplumun sosyal gelismesiyle dogru orantili olarak bir
sonraki kusaklara degisik deneyim ve geleneklerini aktaran ve siirekli degisime
ugrayan bir fenomen olmustur. Bu degisim bir kisir dongii icerisinde ilerlemistir.
Gelenekleri modernlesmistir yeni modernlesme daha sonrasinda kendisini gelenege

birakacaktir.

Arkeolojik bulgular sayesinde ilkel donem ritiiel danslari hakkinda bilgilere
ulasilmistir. “Hindistan’da dans sanatina dair ilk bilgi ve géstergeler milattan once
3000 yilarina aittir.”® Yazh ilk belgeler ise kutsal metin olarak sayilan “Rig
Veda’da (MO 1200-1000)® yer alir. Bu belgelerde tanrilarin, dini ilahilerden ve
siitlerden farkli olarak tanr1 Indra’nin vahsi bir dans¢i olarak tanimlandigini
goriiyoruz. Rig Veda yazilarinda 61t yakma torenlerinde ve cinlerden korunmak i¢in
icra edilen danslarin tarifleri yer almaktadir. Kurban seremonileri ve tanrilarin

gonliinli yapmak i¢in tapinaklarda dans edildigini goriiyoruz.

“Kavtalya’'nin kaleme aldig1 Arthasastra adli devlet égretisi kitabinda (MO
300) kralin ve yakin ¢evresindeki dostlarimin iliskide oldugu fahigelerin, bu
islerinin yam sira ciddi bir dans egitimi aldiktan sonra ilk kez profesyonel

tapinak danscilar: (Devadasi) olarak tarif edildigini goriiyoruz.””’

Cok eski bir uygarlik gegmisine sahip olan Misir’da dans, yapilan arkeolojik kaz1 ve
aragtirmalar sonucu daha da kristalize olarak ortaya ¢ikmustir. Ozellikle mezar
duvarlarinda olan resimlerde dans, antik Misir’da tiim dini ve diinyevi so6lenlerin
ayrilmaz bir parcasi ve temel tasidir. “Antik Misir’da ii¢ grup dans oldugunu

goriiyoruz.”®

Mezarlik danslari, Eglence danslar1 ve So6len danslaridir. Tarih 6ncesi Misir’da silah
danslarinin, maskeli danslarin ve sihir danslarinin varligi da bir gercektir, bereket ve
sosyal yapiya kabul dans ritiielleri de oldukea cesitlidir. “Musir’in 6lii kiiltii, oliimden

sonra bir yasamin devam edecegine inanirdir arkeolojik ¢calismalar sonucu bulunan

5 Deniz Yesiltas, Kiiresel Bale & Dans Ansiklopedisi, Kalkedon Yaymlar: Cilt I - s431
® Deniz Yesiltas, Kiiresel Bale & Dans Ansiklopedisi, Kalkedon Yaywmlar: Cilt 1 —431
" AGK Cilt1- 431
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papiriislerde milattan énce 1900’lerde ciddi bir dans kiiltiiriiniin varligi agik¢a

goriilmektedir™

Dansin ¢ikis nedeni, insanligin ilk edinimleri ve ilk dili oldugundan yukarida kisaca
bahsini ettigimiz hareket tarihinde balenin dogus donemi ve gelisimi hakkinda yol
rotamiz1 belirlemis olduk. Balenin dogusu hareketsel devinimlerle dogrudan alakali
oldugundan kesin bir tarih vermek miimkiin degildir. Fakat Italya ve Fransa
saraylarinda mimik-pantomim-miizik ile var olan bi¢imi bale tarihinin miladi olarak
kabul edilir. Bale sanatmmn klasik bigimlerini 15.yy.’da Italyan saraylarinda
goriiyoruz. Dogum giinleri, diiglinler, davetler ve biiyiik solenler artarak daha fazla
sayida davetlinin kabul edildigi genis topluluklar1 bir araya getirirken, her saray da
kendi kiiltiiriinii olusturuyor ve gelistiriyordu. Bu tiir genis toplantilarda teatral
konular ¢ogunlukla miizikle, sarkiyla, diyalogla ve her seyden dnemlisi dansla islenir
oldu. Bu tiir etkinliklerde en ¢ok sevilen sey de mitolojik icerikli konularin
temsilleriydi. 16.yy’da ilk bale bi¢cimi Fransiz saraylarina da girdi. Burada da yavas
yavas zirveye tasindi. 1581°de Baldasaro’nun Versailles’daki {inlii koreografisi bale
10

sanatinin 6nemli bir nitel degisim baslangict oldu. “Ballet comique de la Reine”

Margerethe von Lothring ile Duc de Joyeuse’nin diigiinii i¢in yapildu.

1661°de kurulan “Academi de Danse” bale sanatina belli bir sistem getirdi. Akademi
her seyden once “Balletmeister”lik diye tanimlanan bir fonksiyon gelistirdi. Bu
tanim; genellikle dansgilar arasindan gelenler tarafindan tstlenilen, bir bale toplulugu
yoneticiligi, Ogretmenlik, prova yonetmeni, mali sorumlu, menajerlik, danscilik,
gorevleri lstlenerek pedagojik sanatsal egitim gormiis kisiler i¢in kullanilirken;
oportiinist kisiler de artmaya baslamistir. Cogalan is tanimlari, alanlarinda gorevli
kisiler arasinda rekabetin dogmasina, yeni degisik dans adimlarinin bulunmasina yol
actigr gibi; giiniimiizde farkli isimlerle adlandirilan sorumlu gorev yapilarmi da
ortaya g¢ikaracaktir. Repetitor, baskoreograf, kordobale (corps de ballet) sefi, bale
basogretmeni gibi sifatlar bu branslasmada basta gelenlerdir. Klasik bale geleneginin
modernlesmesi de alanindaki genislemeyle ilerleme saglayarak kendini ispatlamig ve

diinyada uluslararasi olarak bilinen bir sanat haline gelmistir.

Ulkemizde ise, bale sanatma en 6nemli engel ¢ifte standart cinsiyet ¢ehresinden

vurulmustur. Bir¢ok insan tarafindan homoseksitiellik cinsel sapiklik, yani 6zellikle

® Deniz Yesiltas, Kiiresel Bale & Dans Ansiklopedisi, Kalkedon Yaymlar Ciltl- 9
0 AGK Cilt1- 114



doga dis1 ve ahlaki olarak kinanan bir sey olarak goriilmeye devam ediliyor. En
modern referans olarak gosterilen tip, 20. yy. baslarina kadar “cinsel sapiklik”
terimini bir hastalik olarak etiketlerken daha sonrasinda kavram, klinik psikiyatriden
ve haliyle tip biliminden neredeyse tiimiiyle kayboldu ve g¢ogu kisinin
homoseksiiellige karsi hissettigi nefret, artitk tip mesleginden 6nemli bir destek

alamiyor.!!

“Erkek icin temel giiveni ayakta tutmak c¢ocukluktan beri hdkimiyet ve
ozkontrolii de iceren kontrole baghdir, bunlarin kokeni de kadinlara yonelik
bastirilmis duygusal bagimliliktir. Bu bastirilmis arzulari nétrlestirme veya
bu arzularin nesnelerin yok etme ihtiyaci sevgi talebiyle ¢atisir. Bu sartlar
altinda erkeklerin biiyiik cogunlugu kadinlardan uzaklasabilir ve baglanmay:
tuzaga diismeye esdeger gorebilirler, bu arada kadinlara kars1 erkek

siddetinin diizeyi de simdiye kadar gézlenenlerin cok étesine tirmanabilir.””*?

Psikanaliz yaparak ilerlemeye devam etmek bunu akademik olarak benden daha iyi
yapacak olan insanlarca yanlis anlagilmasin. Amacim tezimi okuyacak Kkisilere
miimkiin olabildigince sosyal konumumuzun derinliklerinde yapilan arastirmalari

anlatmak, konuyu senli-benli konusur gibi netlige kavusturmaya galismaktir.

Gilinlimiizde sadece lilkemizde degil diinyanin hemen hemen her yerinde cinsellik
ekonomik olarak biiylik pazara sahiptir ve harcanan paranin tek amaci haz almayla

alakalidir.

“Cinsellik haz iiretir; ve haz veya en azindan haz vaadi kapitalist toplumda
trtinlerin pazarlanmasi icin bir kaldira¢ sunar. Cinsel imgeler devasa bir
satis tuzagr olarak pazarda neredeyse her yerde goriiliir, seksin
metalasmasimin halk kitlelerini gercek ihtiyaglarindan (bunlarin ne oldugu

diistiniiliiyorsa artik) uzaklastirmanin bir vasita oldugu savunulabilir. 3

Bu durum Tirkiye’de son derece gergin bir konu olarak nefes almaktadir. Sadece
bale ve sanat dallarinda da degil iistelik. “Insan1” ele aldigimiz bu c¢alismada
giindelik  siradan  hayatta, kurumlarda, kuruluslarda, kisilerde, evlilik
kurumsallagsmasinda, devlet politikasinda, dinde yani kisaca insanin var oldugu ve

sosyallestigi her alanda geri kalmis veya kalmamis her kesimden insanin, cinsellikle

1 Anthony Giddens, Mahremiyetin Doniisiimii, Cev. Mehmet Kiigiik, 20
12 Anthony Giddens, Mahremiyetin Déniisiimii, Cev. Mehmet Kiigiik, 151, 152
13 Anthony Giddens, Mahremiyetin Déniisiimii, Cev. Mehmet Kiigiik, 173
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ilgili bir diisiincesi olmasiyla ilgili bir fenomen. Olasi yanlis anlagilmalari 6nlemek
icin, genis Olc¢lide bilgi sahibi oldugumu diistinmedigim cinsellik hakkinda veri
toplanacak bir bakis acgis1 degil; yine hatirlatmam gerekirse lic ana kavramda

cinselligin, balenin tlizerindeki roliinii tartigmaya ve anlatmaya calisacagim.

Cinselligi Tiirk-Miisliiman toplum yapist ve dinamiklerinde degerlendirmemiz,
balenin nasil bir etkilesim altinda kaldigi, avantajlarin1 ve dezavantajlarini
konusmamizin faydali olabilir. Bunun ig¢in biraz tarihi arastirma yapmamiz
gerekmektedir. Cinsellik, Foucault’nun séyledigi gibi, ilk defa 19. yiizyilda goriilen
bir terimdir. “Kelime biyoloji ve zoolojinin teknik jargonunda daha 1800’lerde
kullaniliyordu ama ancak yiizyilin sonuna dogru, yaygin olarak bugiin bizim i¢in
sahip olduguna yakin bir anlamda Oxford English Dictionary’nin “cinsel olma veya
cinsiyeti olma” niteligi olarak tanimladigi anlamda kullanmaya baslandi.”
Giiniimiize kadar gelen zaman igerisinde pek ¢ok degisiklige ugrayan cinsellik,
tilkeden tilkeye, toplumdan topluma farkl sekilde evirilmistir.

“Modern toplum ataerkildir ve tekesli evlilik tizerindeki vurgusu otoriter karakter
ozellikleri gelistirmeye hizmet ederek somiiriicii bir toplumsal diizeni destekler.”*
Giddens’in modern toplumun kisirlik karsitt oldugunu ifade ettigi sozleri aile
kavraminda escinselligin bir konumunun olamayisin1 anlatmaktadir. Kisir olan
escinsellik, ideoloji ve demografi diisiincesine ket vurmaktadir. Diisiince ve niifus
kayb1  yasanilan durumda modernitenin, escinsellie taraf olmadigini
gozlemleyebiliriz. Buna nazaran enteresandir ki, modernite anlayisinin escinsel
iliskilere, evliliklere kurumsal sekilde onay veren devletler ve politikalar1 vardir.
Evliliklerde kisir olarak goriilen escinsellerin aile kurduktan sonra kimsesiz ¢ocuklari
evlat edinerek ¢ocuk sahibi olabiliyorlar, haliyle bir aile yapist kurabiliyorlar. Anne-
baba figiiriiniin yani sira ideoloji, miras ve kisirlik kavramlari alisilagelmis durumdan

farkli bir sekilde seyrine devam edebiliyor.

Genelde bilgi imkan1 olmamasina ragmen Tirk aile yapisi ve gelenegini neredeyse
ezbere bildigini iddia eden Kkisiler, aile kurmayi1 “dogruluk” olarak betimlerken
“bekarlik sultanliktir” diye savunma yapan kisilerle ayni olmasi dikkat cekicidir.
Evlilik, verimlilik ve dogurganlik temsilcisi oldugundan Tiirk toplumunda kisir olan
escinsellik uzun bir siire kabul gormeyecektir. Biliylik savaslarin ardindan niifus

kaybina ugrayan Tiirk toplumu, modern anlayista olsa bile escinselligi legal ya da

* Anthony Giddens, Mahremiyetin Déniisiimii, Cev. Mehmet Kiigiik, 160
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dogal olarak gostermemeye ¢alisacaktir. Dinen ise zaten ilelebet giinah olarak kabul

edilmektedir.

Erkek bale sanatgilarina “escinsel” denmesinin en biiyiik sebebi toplumsal yapinin
icinde olan Dogu-Bati gerginliginde gizlidir. Ayrica balenin, Tirk toplumu ve
kiiltiirii 6zelinde, kiiltiirel yapinin kadin ve erkek bedenine yonelik toplumsal ve
tarihsel siiregte olusturdugu tavirlarina ters diistiigli diisiniilmektedir. Hem gelenek
hem de modern anlayista kisir olan escinselligin 6zellikle erkek bale sanatgilarina
yaftalanmasinin sebebi “Bati sanat1i” olarak tilkemize empoze edilmek istenen
balenin Dogu kiiltiirii temsilcisi olan Osmanli toplumunun devami sayilan
Tirkiye’de istenmemesi; niifus kaybina ugrayan tilkede, parmakla “kisir” olarak
gosterilen ne olursa hem geleneksel hem de modern anlayista 0 olgunun verimsiz
olarak ilan edilmesi ve kabul edilmesi ¢ok olagandir. Durum bdyleyken, bale
sanat¢ilarina kisir denmesi, kostiimlerine de escinsel kostiimii denmesi gibi

tartigmalarin baglangici da ifade ettigim “kisirlik” tartigmalarindan dogmustur.

Giliniimiizde bir¢ok forma tiirii vardir. Bu formalar1 sporda, okullarda, silahli kolluk
kuvvetlerinde, bir is yerinin resmi tutumu olarak saydigi hali gibi Orneklerde
gorebiliriz. Uniforma, farkliliklarin gdéze carpmasi ve algilardaki hizli degisimle
kisiye ongordiigii tavr1 takinmasinda belirleyici bir fenomendir. Her birinin kendine
ozel belirleyici bir kostiim olarak tasarlanmasiyla baslar durum. Ise veya goreve
uygunlugu sart1 cok onemlidir. Kalabalik bir diigiinde damadi ve gelini hemen ayirt
edebilmek gibi geleneksel bir durumu da olabilir bu kostiimlerin. Bir¢cok o6rnek
olmasina ragmen askeri tiniformalar1 g6z oniine alalim. Kamuflaj, askerin gerektigi
halde bir caliya benzemesini saglayan bir kostiim oldugu gibi onu sert kosullarda
sicak ya da serin tutabilme Ozelligine de sahip olmasi gerek ¢ok amagli bir
kostiimdiir. Bu tiniformay1 giyen kisinin ya da kisilerin askeri egitimi, prensipleri,
disiplini uzun siireler alir. Zaman iginde Oliimle burun buruna gegirecekleri bir
hayatla kars1 karsiya kalacaklar1 anlatilir ve islenir. Oliimden korunma ya da 6ldiirme
egilimleri sert-normal olarak karsilanir. Askerlik toplumlarda koruyucu, kollayici,
siir belirleyici, milletlestirme, milleti baki tutma gibi dinamiklerde basrol oyuncusu
olarak goriiliir. Fakat eylemlerdeki sert konular, normal olarak kabul goriiliir. Bu
soguk-normal konu insanda saygi, minnet, gurur, gdzyas1 gibi duygularla karsilanir.
Yine de i¢indeki vahset, 6liim, siddet gibi konulardan dolay1 cinsellik, diisiiniilecek

en son konular listesinde yerini alir. “Uygarlikla birlikte gelisen bedeni gizleme



aligkanligi, cinsel meraki uyanik tutar ve kisi onun sakli boliimlerini ortaya ¢ikararak

cinsel nesneyi tamamlamak ister”

Ozellikle klasik balelerde giyilen kostiimler, balenin geleneksel iiniformalar:
olmustur. Bunlar genelde erkeklerde tayt, kolet, patik (bale pabucu) seklindedir.
Kadinlarda tiitii, etek, ¢orap, point ayakkabisi (6zellikle kadinlarin kullandig1 bale
pabucu) seklindedir. Bu kostiimler Fransiz ve Italyan saraylarindan beri bu sekilde
gelmistir ve glintimiizde ilk izlenim bu yondedir. Bugiin bale i¢cinde de kostiimler
smirlarinin belirleyiciligini degistirmistir. Erkeklerin point ayakkabisi giyerek uzun
yillarca sadece kadinlarin yaptigi klasik rolleri basariyla yaptigi goriilmektedir.
Degisim her yerde oldugu gibi bu alanda da olmustur. Hareketlerin basariyla
yapilabilmesinde kostiim hayati onem tasir. Bilinen ilk Kral Bale sanatgisi XIV.
Louis’dir. Fransa'nin en uzun siire tahtta kalan kralinin 1653 yilinda ilk kez bale

16 olarak bilinir. On iki

yaptig1 eserler “Ballet de la Nuit” veya “ballet of the night.
saat boyunca siiren performansin ardindan “Giines Krali” lakabmi almstir.
Fransa’nin o donemine ait olan soylu erkeklerin giyimi toplumun kiyafetlerinden
farklidir. Burjuvalarin da krala 6zenerek hemen bu kiyafetlere ayak uydurmasi
neredeyse giiniimiizdeki tayta benzer dar pantolonlari, dar ceket-gomlek karisimi
balede “kolet” denilen kiyafeti soylu sinifina sokmustur. Soylularin giydigi bu dar
kostiimler darlikla alakaliydi etimolojik olarak “tight” bize tayt olarak yansimistir.
TDK’ye gére “Bacaklart siki saran ozel kumastan yapilmis bir pantolon tiirii.”*'
Olarak gegmistir. Tayt ya da kiilotlu ¢orap, kadinlarda ve erkeklerde bu is i¢in ¢ok
blyiik kolaylik sagliyordu. Esnek oldugu kadar giiclii olan bu materyaller
toplumlarin ¢cogunda kaldirilamayacak olan ¢iplakligi kapattig1 gibi zaten saraylarin
modas1 olarak da tercih edilmislerdi. Sarayin soylularmin giydigi ipek taytlar,
koletler, tiitiiler ¢ok gosterisli ve zengin oldugunun temsilcisi olan kostlimler ve

uniformalardir.

Halkimiz tarafindan “erkek adam tayt mi giyer?” sorusuyla ¢ok sik karsilagtim.
Oysaki gelenegimizde emsalsiz bas taci olarak tutulan yagl giireslerdeki sporcularin
giydigi dar kispetleri, minder giireslerindeki mayo adi altinda darligiyla iliskili
“tight” sik1 kiyafetleri uzun zamandir giyen bir toplumuz. Kaldi ki bugiin yine

gelenegiyle Uinlii nargile cafelerde oturan adeta kendilerini Osmanli hayran1 ilan eden

15 Sigmund Freud, Cinsellik Uzerine, Cev. A. Avni Ones, 53
18 https://alignballetmethod.com/louis-xiv-and-the-beginning-of-ballet/
17 https://sozluk.gov.tr/

10



geng erkeklerin giydikleri siki gdmlek ve pantolonlarin bale kiyafetlerinden asag:
kalir yan1 yoktur. Bunun sebebi dogrudan Bati-Dogu kavgasidir. Bati’dan gelen bir
kiltiirii dogrudan 6ziimsemek, Dogu’ya ihanet gibi olacagin diisiincesi giinlimiize
bakildiginda zamanla gevsemenin ne demek oldugunun sahane bir sosyolojik

gostergesidir.

Tezimde bale sanatinin tam olarak anlasilabilmesi i¢in ii¢ (Gelenek-Modernlesme-
Kiiresellesme) kavram iizerinde tartismalari yiiriittim. Bu ii¢ ana kavram sayesinde
toplumdaki davraniglarin bizlere nereden geldigini ve hangi kavramin takipgisi
olarak ilerledigini anlatmaya c¢alistim. Bunun i¢in Tiirkiye nin ilk erkek bale sanatgisi
Hiusnii Sunal ve yine Tiirkiye’nin ilk balerinlerinden Eving Sunal ile zoom
araciligiyla derinlemesine goériismeler yaptim. Tiirk bestecisi Turgay Erdener ile de
ayni yolu uyguladim. Tiirkiye’nin dnde gelen bale anasanat dali boliim baskanlar
olan Prof. M. Dilek Evgin ve Dog¢. Miiride Sun Aksan ile yiiz ylize derinlemesine
goriismeler yaptim. Devlet Opera ve Balesi Miidiirliikleri’nin alti kurumunda arsiv ve
belge taramasi yaptim. Kiitiiphane araciligiyla belge taramalarinda bulundum.
Internet iizerinden literatiir taramasi yaptim. Cumhuriyet dénemi “Tiirk devlet
balesi” tarihi arastirmalari i¢in ne yazik ki birka¢ 6nemli bilgi ve kitap disinda
saglikli bir tez aragtirmasi ortami bulunamamaktadir. Bu sebeple tezimde anlatilar ve

dinletiler biiyiik rol oynamaistir.
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2. KAVRAMSAL TARTISMALAR

2.1. Gelenek-Modern-Kiiresellesme

Calisma acisindan modernlesme kavramina ve bilhassa Tiirk modernlesmesine yer
verilmesi olduk¢a elzemdir. Ciinkii bale geleneksel Tiirk toplumuna “yabanci” bir
dans ve sanat bi¢imi oldugu i¢in modernlesmenin temel degerleri ve o6zellikleri
anlagilmadan bale alaninin sorunlarina ve getirilecek ¢6ziim Onerilerine saglikli bir
sekilde yaklasmak miimkiin goziikmemektedir. Diger bir ifade ile baleye bigilen
deger ve bu dogrultuda ortaya ¢ikan gerek politikalar gerekse toplumsal yaklasimlar,
geleneksel toplumlar tez olarak kabul edildiginde geleneksel toplumlarin anti-tezi
olan modern toplum ve modernlesme ile baglantili oldugu i¢in gelenek, modern ve

kiiresellesme kavramlarina deginmek yerinde olacaktir.

Latince tradere kokeninden gelen gelenek kavrami “bir toplulugun kendinden 6nceki
nesillerden devralip kismen doniistiirerek sonraki nesillere devrettigi inang, kurum ve
seremonileri iceren her tiirlii toplumsal pratik” olarak tanimlanmaktadir.’® Oxford
sozliigiinde uzun siiredir var olan inanglar olarak agiklanmaktadir.’® Merriam
Webster sozliigiinde bilgi ve inanglarin nesiller arasinda aktarilmasi, kiiltiirel
siireklilik olarak ifade edilmektedir.?° Bu tanimlardan da gériilebilecegi gibi gelenek,
bir toplumda ¢ok eskilerden kalmig olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan
kusaga aktarilan, yaptirnm giicii olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tore ve
davraniglardir ve giinliik yasam icerisinde ge¢cmise ait degerlere atfen kullanilsa da

gelenekler bugiin ve gelecek hayatimiza etkiyi ifade eden bir kavramdir.

Kiiltiirel siireklilik baglaminda bir kusaktan digerine ¢ok sayida davranig, inang,
bilgi, simge, teknik, beceri, kurum birakilabilir olsa da neyin gelenek olarak
nitelendirildigi onemlidir. Gross’a gore en az ii¢ kusak siiren, yaptirimlart olan,
gecmisle simdi arasinda devamlilik yaratan seyler gelenek olarak tanimlanmaktadir.

Ancak gelenek tamimlamasi yaparken dikkat edilmesi gereken durumlar

Mustafa Acar ve Omer Demir, Sosyal Bilimler Sézliigii, Adres Yayinlari, Ankara 2005, s161
19 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/tradition?g=tradition
20 https://www.merriam-webster.com/dictionary/tradition
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bulunmaktadir. Oncelikle kusaklar arasinda aktarilmamakla birlikte belli bir grup
icerisinde belli bir anda kabul edilen seyler de gelenek olarak ele alinabilmektedir?!.
Ozellikle Hobsbawn ve Ranger’in gelenegin icadi kavramsallastirmas1 ge¢mise ait
goriilen kimi geleneklerin esasinda yakin zamana ait olabilecegini gostermesi
bakimindan 6nemlidir??. Ikincisi geleneklerin genel bir kural koyuculugundan,
yaptirim uygulamasindan her zaman s6z edilememektedir. Aksine belirli gruplarin
cikar ve beklentilerine dayali olarak gelenekleri kabul ya da reddetmesi s6z konusu
olabilmektedir. Gelenegin Kkiiltiirel siirekliligine yapilan vurguda da goz Oniinde
bulundurulmasi gereken nokta kisilerin gelenegi nasil ve ne anlamda kullandiklaridir.
Ciinkii kisiler icinde bulunduklar tarihsel, siyasi, iktisadi ve ¢evresel baglamlara
gore Onceki kusaklardan gelenleri secici bir degerlendirmeyle gelenek olarak kabul

etmektedirler.

Gelenek veya geleneksel kavramlari ¢ogunlukla modern olanin karsiti olarak ele
alinmaktadir. Modernin zitt1 olarak ele alindiginda zamani, modasi1 ge¢mis seylerden
s0z edilmekte gibi dursa da neyin geleneksel neyin modern oldugunun net cizgilerle
birbirinden ayrilmasi zordur. Ciinkii geleneksel ve modern olarak tanimlanan
durumlar  esasinda  anlamlarim1  belirli  toplumsal iligkiler  neticesinde
kazanmaktadirlar. Baska bir ifadeyle tek bir gelenekten degil geleneklerden
bahsedildigi, kat1 bir gelenek yerine degisim ve doniisiime maruz kalan geleneklerin
oldugu gbz Oniinde bulundurulmalidir. Bu kavramin netlik kazanabilmesi igin

modern kavramina deginmekte yarar vardir.

Modern sozciigli ¢ogunlukla geleneksel olana karsi yeni, giincel, cagcil olani, iginde
yasanilan donemi ifade etmektedir. Latince simdi anlamina gelen modernus’tan
tiretilen sozciik 17. Yy sonrasinda oOnceki yapidan farklili§i ortaya koymayi
amaglamistir. Ingiliz sosyolog Anthony Giddens’a gére modernlik kavrami tanimi su
sekildedir: “I8. Yiizyil Avrupa Aydinlanmasindan 1980°li yillarin ortalarina kadar
stiren sekiilerlesme, rasyonellesme, demokratiklesme, bireysellesme ve bilimsel
diisiincenin gelisimi gibi unsurlarla karakterize edilen donem®.” Yeni ortaya ¢ikan
bu toplumsal yapinin insanmerkezci ve sekiiler olan ideoloji ve yasam bigimini ifade
etmek lizere modernizm kavrami kullanilmaktadir. Geleneksel olarak tanimlanan

iretimi tarima dayali, aile ve akrabalik iliskilerinin, yiiz yiize iligkilerin egemen

2David Gross, The Past in Ruins: Tradition and the Critique of Modernity Critical Perspectives on Modern Culture, University
of Massachusetts Press, 1992.

2Eric Hobsbawn ve Terence Ranger, Gelenegin Icadi1 (Ceviren: Mehmet Murat Sahin), Agora Kitapligi, Istanbul 2006
ZAnthony Giddens, Philip W. Sutton, Sosyolojide Temel Kavramlar, Phoenix Yayimevi, s9
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oldugu, kentlesmemis cemaat toplumlar1 ya da Robert Redfield’in kiiclik gelenek
olarak tanimladigi toplumlarin ekonomik, kiiltiirel, sosyal, siyasal yonden

asilabilmesi amaciyla yapilan tiim diizenlemeler modernlesmeyi ifade etmektedir.?*

Modernlesme, dini tiim unsurlar1 yok sayip, yerine akli koymaktir denilebilir. Akil,
insanin yegane referansidir diye diisliniir. Bir seyin dogru mu? Yanlis m1? Oldugunu
akil siizgecinden geg¢irmektedir. Avrupa tarihi bununla dogrudan iligkilidir. Bu
nedenle Avrupa tarihi “Antik ¢ag, Orta ¢ag, Ronesans ve Aydinlanma gaglarin1”
incelememiz gerekir. Modernizm, Antik ¢agi kabul ederken, orta ¢agi kabul
gormeyip reddetmistir. Ortacagda din, en O6nemli unsurlardan biri oldugundan
kiliselerin insanlar {izerindeki hakimiyeti ve halki bir arada tutabilmek i¢in dini bir
ara¢ olarak kullandigini var sayip, modernizm tarafindan karanlik ¢ag, kara cag
olarak goriliir. Ronesans’dan bir Onceki evre oldugu icin eger ortacagin bu

karanliginin i¢inde bir aydinlik tarafi olmasaydi ronesansa girilemezdi.

Ortacagin karanlhiginin i¢indeki miinevver diislinceler sayesinde girilen Ronesans’a
baktigimiz zaman modernlesmenin temellerinin atildigini gérebiliyoruz. Bu donemde
ticaret ve sanayilesme gelismektedir. Ticaret kentleri Avrupa’da ortaya cikmaya
baslamistir. Serbest ticaret, kale kentlerinden ticaret sehirlerine tasinmis ve en
onemlisi akil ve fikir aligverisleri baslamistir. Avrupalilarca denizasir1 kesiflerin
baslamasi, sanayi devrimine Onciiliikk etmistir. Bu sayede gelisen ekonomi, bir¢ok
yenilik¢i diisiincenin ortaya ¢ikmasini saglanustir. Ozellikle sanat, siyaset, ekonomi,
teknoloji gelistikce sorgulama ve elestirme meydana gelmistir. Bunlarin higbirinin
eksikligi veya yoklugu disiliniillemez kabul goriip Ronesans gelisip modernizimi

dogurmustur.

Ronesans’in getirisi olan Aydinlanma, “aklin yargi¢ koltuguna oturdugu zamandir”
sOyleminin tam olarak kabul goriildiigii, dinden armarak bilim yolunun tercih edildigi
bir donem olarak sayilir. Bati Avrupa’da ortaya cikan ve kokleri Ronesans ve
Reform’a dayanan Aydinlanma, toplumda yerlesik gelenek ve dini sistemlere
dayanan diinya goriisiine kars1 ¢ikarak akil ve bilime dayali yeni bir diinya goriisii
sistemi olusturmustur. Rasyonel diisiince ile toplumsal diizenin metafizik sistemlere
gore degil akil ve gozleme dayali olan verilere gore acgiklanmasi gerektigi

savunulmustur. Bu akil ve bilimin ekonomiden siyasete ve sanata kadar her alana

#Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi Makaleler 4, {letisim Yayinlari, Istanbul 1991, s24; Anthony Giddens ve Philip Sutton,
Sosyolojide Temel Kavramlar (Ceviren: Ali Esgin), Phoenix Yaymevi, Ankara 2014, s28
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yayilmasi ile cehaletin, batil inancin ve bunlarin yarattigi insanligin tiim sefaletinin
ortadan kalkacagi vurgulanmistir. Aydinlanma, kendisinin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlayan toplumsal yapinin da baska bir ifadeyle geleneksel ve modern toplumun
olumlu ve olumsuz Ozelliklerinin  karsilastirthip  tartisilmasinin - temelini
olusturmustur. Geleneksel toplumlarin cehaletlerinin ana kaynagi olan din, otoriter
yonetimler, gelenek ve gorenekler Aydinlanma distiniirleri tarafindan 6zgiirliik,
insani ilerleme ve mutluluk igin bir engel olarak gériildiigii igin elestirilmistir®®.
Aydinlanma caginda bilim, sanat, siyaset, ekonomi, teknoloji, sosyal bilimler ve
Ozellikle siyasal alanlarda oOzgiirliikk, insan aklina inang, esitlik, evrensel akil
Ogretileri benimsenmis ve birgok gelisme olmustur. Fransiz aydinlanmasi ile dogan
demokrasi, yasama, yargl, yiiriitme bu donemde ortaya ¢ikmis. Gelenekten kopus
amaciyla ilerleme fikri temelinde ortaya ¢ikan Aydinlanma diisiincesi “insanlari
zincirlerinden kurtarmak amaciyla bilginin ve toplumsal orgiitlenmenin mistik ve
kutsal kabugunu kirmay:” amaglayan laik bir harekettir?®. Dinin devlet isleriyle aym
anda yiiriitiilemeyeceginden laiklik, bu donemin en biiyiikk getirilerinden biri

olmustur.

Aydinlanma, insanin bilgisinin g¢ogaldikca, bilgisizligin azalacagi ilkesine baglh
olarak giristigi bazi siyasi projeler yiiziinden ciddi sorunlarla karsilagmistir. Din ve
dini egitimleri yasaklamak, egitimi, modernlestirici bir yaklagim olarak yaptigindan,
dine inanan gelenek¢i insanlart dindar olarak adlandirirken, akliyla sorgulama
yaparak gelisen ve gelistiren insanlar aydin diye adlandirilmaktadir. Modernlesmeyi
anlamak ic¢in birgok konuyu ve tarihi ayr1 ayri incelemek gerekir. Ciinkii, her

“aydin”n i¢inde biraz dindarlik her dindarin i¢inde biraz “aydin”lik gériilebilir.

Aydinlanma diislincesi ve devrimlerle Avrupa’da yasanan biiylik degisimler
sonucunda ortaya c¢ikan ve duygusallik ve dinsellikle tanimlanan gelenekselin
elestirisine dayanan modernlik diisiincesi rasyonellik temelinde hareket etmekte ve
her alanda toplumlara esitlik ve refah getirme iddiasin1 6ne siirmektedir. Geleneksel
toplumlarin  tim degerlerini  olumsuzlayan “modern” toplumlar kapitalizm,
kentlesme, sekiilerlesme, ulus devletlerin olusmasi, demokrasi gibi unsurlar1 birer
onkosul olarak bu toplumlarin oniline koymakta, gelenekselligi tiim toplumlarin

asmast gereken kohnelesmis bir basamak olarak gormektedir. Ancak Zygmunt

?SRobert Hollinger, Postmodernizm ve Sosyal Bilimler Tematik Bir Yaklagim (Ceviren: Ahmet Cevizci), Paradigma Yaynlari,
Istanbul 2005, s11, 17-18
%David Harvey, Postmodernligin Durumu (Ceviren: Sungur Savran), Metis Yaymnlari, Istanbul 1997, s26
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Bauman modernlige elestirel bir bicimde yaklasarak, modernligin olumsuz yanlarini
vurgulamak i¢in bahge benzetmesine basvurmaktadir. Bauman, toplumu yabani bir
bahge gibi géren modernligin kendi kurmus oldugu diizene aykir1 kabul ettigi her
unsura baska bir ifadeyle gelenege ait olan her seye yabani ot muamelesi yaparak

yok ettigini, herkesi ve her seyi ehlilestirdigini ifade etmektedir.?’

Gelenegin karsit goriisiidiir modernizm. Dinsel otoriteye karst ¢ikan aydinlanma
diisiintirleri, esitligi, 6zgiirliigl, rasyonel diisiinceyi pozitif bilimlerde aramistir. Din
olgusuyla bir¢ok farkli disiplinde karsi karsiya gelen modernizm, her bir disipline
usa, akla dayanan, Ol¢iilii cevaplarla karst durmustur ve bunu tarihi siirecte biiyiik
gerilimlerle goguslemistir. Gelenegin ideolojik tutumu, din muhafazakarlarinin
toplumsal seferberliginin modernizm karsisinda yumusamamasi adina iyice
katilasmis ve refleks olarak sinirlarini insana dair oldugundan dolayi etten duvarlarla

ormustur.

Din ile dogrudan alakali olan modernizmin sozliikteki kisa tanimi: “Modern
(¢cagdas): Toplumlar arasinda en ¢ok gelismis olanlarin temsil ettikleri teknik, bilgi
ve zihniyet seviyesi. Modern kavrami devirden devire degisir. Ortacagda en modern

toplumlar Islam toplumlart idi. Bugiin Bati kiiltiiriinii yaratan toplumlardir.”?®

Degerli tarih¢i Prof. Halil inalcik’m modernlesme tanimi sudur:

“Modernlesme, az gelismis veya gelismemis toplumlarin modern, siyasal,
toplumsal ve kiiltiirel bakimdan sanayilesmis iilkeler modelini benimsemeleri
ve onlara benzeme siirecidir. Bir diger tamima gore: Bir cemiyetin mevcut
nizamini, yani i¢timai, maddi ve manevi medeniyetini bir tipten baska bir tipe

ceviren bir siirectir.”?®

Modernlesmenin bu tanimlar1 kisa bir aydinlatma saglasa da bu derin konuya tam
151k saglamamis olabilir. Bu konu sanat, ekonomi, bilim, kiiltiir, din, siyaset gibi
boyutlar1 olan bir periyoddur. Modernlesme 17. ylizyilda ve umumiyetle 18. ylizyilda
baslayan 20. yiizyila kadar devam eden bir siiregtir. Imparatorluklarm bitip coklu

ulus modellerine gecen diinyada modernlesme, bu gecisi daha hizli hale getirmek

2" Anthony Giddens ve Philip Sutton, Sosyolojide Temel Kavramlar (Ceviren: Ali Esgin), Phoenix Yayinevi, Ankara 2014, s29-
31; Zygmunt Bauman, Legislators and Interpreters, Basil Blackwell, Oxford 1989; Ezgi Germe¢ Tanriverdi, Sosyolojik Agidan
Kiiresellesme ve Ulus Devlet Giddens, Bauman ve Habermas Ornegi, Seckin Yayncilik, Ankara 2017, s134-138

2Hilmi Ziya Ulken, Sosyoloji Sozliigii, Talim ve Terbiye Dairesi yaynlari, 9 sozliik serisil, Milli Egitim Basimevi, istanbul
1969, s209

2Halil inalcik, Atatiirk ve Demokratik Tiirkiye, Kronik Kitap, 78

16



icin de kullanilmistir. Egitim miifredati, sanayi, sanat gibi alanlarla {ilkeler modern

bir hal alarak bilim 1s181nda ilerleme saglarlar.

Modernlesme doneminde, gelenek ile modernitenin arasinda yiiksek bir gerilim
vardir. Modernlesmenin, bilim gercekleriyle yola ¢ikarak sanayi, sanat, ekonomi,
kiiltiir ve din gibi birgok olusumu gelenegin tutumunun fikrini degistirip daha iyi bir
hale getirmeyi savunmasindan dolayi, gerilimi her zaman yiiksek boyutlarda

izlenebilir.

Modernlesme donemi, aydinlanma dénemi olarak bilinse de gelenegin, moderniteye
kars1 olan tutumundan dolay1 diinya tarihinin en ¢ok 6limle sonuglanan donemidir.

Bu dénemde 197 milyon insan 6ldiiriildiigii var sayiliyor.

Modernlesmenin politik alanda ortaya ¢ikardigi bigim ise yeni bir yonetim bi¢imi
olan, smirlarla tanimlanmis ulus-devlet olmustur. Ulus devletlerinin yapisi
imparatorluklara oranla daha kiicik oldugundan, topluma sahip ¢ikmak ve
yonlendirmek daha kolay olacagi igin bir¢ok imparatorluk yerini yeni ulus
devletlerine birakmislardir. Her ulus, kendi geleneklerine karsi, modernizmin
yerlestirilmesi arasindaki gerginligi izlemektedir. Modernlesme ile modernlestirme
arasindaki farkin giizel olan yanlar1 oldugu kadar, kotii olan yanlar1 da vardir. Ornek
vermek gerekirse iki ucu keskin bir bicagin ekmegi kesip pay etmesi ne kadar
iyiyken, diger ucunun bir hayata kiymasi, bir can almasi kadar gerilimi yliksek bir

donemdir.

Geleneksel ya da din ve tarim toplumlarindan modern toplumlar1 ayristiran boylece
modernitenin temel prensipleri olarak belirlenmesi uygun olacak olan temelde yedi

ana sartin oldugu ifade edilebilir. Bunlar;
I.  Ulus devletlerin ortaya c¢ikis,
Il.  Pozitif bilimlerin yiikselisi ile beraber ortaya ¢ikan teknolojinin egemenligi,

1. Teknolojik gelismelere paralel olarak tarimsal ya da topraga bagli iiretim

tarzindan sanayi tipi liretime gecis kisaca sanayilesme,
IV.  Biirokratik rasyonalite,

V. Sahsi miilkiyetin ve bireysel tesebbiisin mesru goriilmesi ve hatta

desteklenmesi,
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VI.  Sanayilesme ile beraber kar ve servet odakli {iretim bi¢iminin, toplum

siifinin ortaya ¢ikist,
VII.  Sekiilerlesme

[fade edilen sartlardan anlasilabilecegi gibi modern toplumu geleneksel toplumlardan

ekonomik, sosyal, siyasal, kiiltiirel bakimdan ayrigmaktadir.

Ifade edilen prensiplerin, sartlarm ya da geleneksel toplumdan modern toplumu
ayristiran noktalarin tek tek sanki ayr1 birer satha ya da kompartiman gibi sunulmus
olmasi bir yanlis anlamay1 beraberinde getirebilir. Soyle ki, esasinda ifade edilen her
bir prensip birbiri ile ayrilmaz bir bicimde bagli durmaktadir. Ornegin; pozitif
bilimlerin ve teknolojinin gelisimi sanayi tipi iiretim tarzinin gelismesine sebebiyet
verirken sanayi lretim tarzi bilimsel gelismeler icin kaynak hatta deneyleme ve
denetleme fonksiyonu gormekte bdylece yeni buluslarin oniinii agmaktadir. Yine
bilim ve sanayideki gelismeler gorece toplumlarin refah seviyesinin, mal ve
hizmetlere erisimini kolaylastirdigi (6rnegin haberlesmenin, matbaanin gelismesi
vb.) icin bireylerin toplam bilgi seviyelerinde yiikselmeyi bdylece bireylesmeyi,
haklar talep etmeyi, hesap sorulabilir siyasal sistemlerin ortaya ¢ikmasin

desteklemistir.

Diger yonden bakilir ise bireysellesme, sahsi miilkiyeti ve kar, mal ve sermaye
birikimini tetiklemis bu ise sanayilesmenin yiikselisine sebebiyet vermistir. Yine
bireylesme ve 6zel miilkiyetin artig1 biirokratik rasyonalitenin gelisimini desteklemis
ve aym sekilde biirokratik rasyonalite ile Ongoriilebilir haklar ve sorumluluklar
sistemi (O0rnegin kralin iki dudagi arasinda olmayan bir siyasal yapilanma) gelismis
bdylece 6zel miilkiyete devlet gilivencesi gelerek bireysellesmeyi ve sahsi miilkiyeti
tesvik etmistir. Tiim bu Orneklerden de anlasilabilecegi gibi modernlesme temel
toplumun farkli farkli kompartimanlarinda viicut bulmus gibi goziikse bile biitiinciil

bir kalkinma, degisim, doniisiim hatta devrim olarak gériilmelidir.

Modern toplumlar1 geleneksel toplumlardan ayiran temel noktalardan birinin sekiiler
diinya goriisii oldugu ifade edilmistir. Sekiilerlesme genel bir bakis ile toplumun ve
bireylerin hayata bakis acilarini &te-diinyadan mevcut diinyaya gegirmeleri olarak

ifade edilebilir. Buna gore geleneksel toplumlarda bireyler yasamlarin1 6te diinyada

% Bu nokta ¢alisma agisindan oldukca énemlidir. Ciinkii baliik pdrgiik bir modernlesme yasayan yani yukarida ifade edildigi
gibi modernlesmeyi yalnizca belli agilardan gergeklestirmis ancak diger agilardan ihmal etmis toplumlarda (bilhassa bizim gibi)
bale gibi bir kiiltiir ve sanat alaninin bir yandan olumlanirken diger yandan olumsuzlanmasinin sebebi bu olarak diistiniilebilir.
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kazanacaklar1 ceza veya miikafat tizerine kurarak “diinyaliklarini” bu asil amag i¢in
ara¢ olarak belirlemekteydi. Ancak sekiiler bakis ile 6te diinya tasarimi ya da inanci
gozden diistiigli i¢cin bireyler amaglarini, gorevlerini ve yasam pratiklerini bu
diinyadaki mutluluk ve refahlarina gore belirlemektedir. Buna paralel olarak
toplumsal yasam ve siyasal yapilanma da Ote-diinya merkezli degil mevcut diinya
merkezli olarak belirlenmektedir. Ozlii bir ifade ile geleneksel toplumlarda bir arag
olan mevcut diinya sekiiler toplumlarda bir amag haline gelmistir. Bu bakis agisinin
bir diger 6nemli komplikasyonu ise kaderci bakis ac¢isinin tiimiiyle olmasa bile biiyiik
oranda birey ve toplumlarda geri plana itilmesidir. Bunun anlami bireylerin
yasamlarinda ortaya ¢ikan gerek iyi gerekse kotii hadiseleri iistiin bir glice baglamak
ve onlara riza gostermek yerine iyinin tekrarlanmasi koétiiniin ise tekrarlanmamasi
icin gerekli olan tiim On-kosullar1 saglama veya ¢oziim Onerileri bulma cabasi
igerisine girmesidir. Bu ise toplumsal boyutta deneme-yanilma, gézlem ve genis
planda bilimsel bakis acisinin gelismesini ve bu bakis agist dogrultusunda bir
toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik yapilanmaya gidilmesi, en azindan
gidilmesi talebinin iletilmesini beraberinde getirmistir. Yine sekiilerlesmenin bir
diger onemli sonucu dogrudan dine yonelik olmasa bile dinsel kurumlara yonelik
elestirel bakisi tetiklemesi ve toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik konulardan ya
da organizasyondan dinsel kurum ve sahislarin goriislerine gore eylemde bulunma

pratiklerinin azalmasidir.

Ozetle geleneksel toplumlarda tanri, kader, 6te diinya ve dinsel kurumlar ve onlarin
temsilcileri merkezli diinya goriisii hakim olup ve buna dayali bireysel ve toplumsal
pratikler gergeklesirken modern toplumlarda sekiilerlesme ile beraber bu temel
inanclar ve kurumlar ikinci plana itilmis, toplumsal ve bireysel pratikler ile amaglar

insan bilgisi ve tecriibesi lizerinden sekil almaya baglamistir.

Yasanan degisim ve donilisimleri anlamada gelenek ve modern karsitliginin

anlasilmas1 kadar 6nemli bir diger kavram ise kiiresellesmedir.

Diinyada daha 6nceki donemlerde hig karsilagilmamis bir bigcimde toplumsal yagamin
her alaninda hizli bir déniisiim karsimiza c¢ikmaktadir. 1960’larda kullanilmaya
baslanan kiiresellesme kavrami 1980’lerden itibaren neredeyse anahtar bir kavram
haline gelmistir. Ulusal sinirlarin ortadan kalkmasi, para, emek ve mallarin diinya
capinda dolasimi, toplumsal iligkilerin yogunlagsmasi seklinde tanimlanabilen

kiiresellesme teknolojik, siyasal, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel alanlarda diinyanin
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biitiinlesmesidir. Tek yanli bir siire¢ olmayan kiiresellesme ¢ok yonlii, ¢ok kutuplu ve
toplumun bir¢ok alaninda farkli tezahiirler ile karsimiza ¢ikabilmektedir. Ancak bu
kadar genis bir etkiye sahip olan kavramin ele alinmasinda farkli, zit gorisler ileri
siiriilmektedir. Ulkeler arasinda ekonomik, kiiltiirel, politik bagimlilig1 arttiran
kiiresellesmenin toplumsal ayrim ve c¢atismalara yol agtigi, esitsizlikleri devam
ettirdigi de savunulmaktadir. Mustafa Erkal, kiiresellesmenin pargayi, ferdi 6n plana
cikararak cografyayr vatansizlastirdigini, milletleri kalabaliklara doniistiirdiigiint
ifade etmistir.3! Cahit Ozonder ise kiiresellesme kavrammin gelenekseli, degerleri
yok etmede somiirgeciligin slogani olarak kullanildigmi belirtmistir.®> Bauman’da
kiiresellesmenin diizen degil kaos ve belirsizlik yarattigini ifade ederek olumsuz
yanlarma dikkat ¢ekmektedir.®® Dolayisiyla kiiresellesmenin diinyay: tek bir varlik
olarak gorme kabulii esasinda toplumlarin farkliliklarima isaret eden gelenek ve
kiiltiire yonelik biiyiik bir tehlike barindirmaktadir. Farkliliklari, gelenekleri bir
potada eritmeye yoOnelik bir ¢aba goriilebilmektedir. Bunun bir 6rnegi kahve
tilketiminden verilebilir. Tiirk kahvesi icmek yerine belli zincirlerin kahvelerinin
tilkketilmesi bir sosyal statii gostergesi haline geldik¢e yerel degerlerin 6nce dnemi

azalacak ardindan ortadan kalkma tehlikesi ile yiiz ylize gelecektir.

Kiiresellesmeye bagka bir deyisle milletin sosyal devlet tarafindan degil zengin “list

2% ¢

tabakanin” “sponsor” destekledigi dénemi denilebilir. Ornek vermek gerekirse her
seyi devletten beklememek gerekir ciimlesinin ardindan 6zel hastaneler, 6zel okullar,
0zel olarak desteklenilen spor dallari kiiresel donemin temsilcileri gibidir. Tiirk
devlet balesi sanati1 kiiresel donemde hala sosyal devlet tarafindan desteklenmekte
olup destekleyici bulamamasindan dolay: tam olarak kiiresellesemedigi, anlamina
gelmektedir. Eger sosyal devlet i¢inde bulundugumuz kiiresel donemde elini bale

sanatindan ¢ekerse bale sanati 0zellesemeyeceginden dolay1 Tiirkiye simirlarindan

hizli bir sekilde kaybolacak ve yok olacaktir.

2.2. Tiirkiye’de Modernlesme

Tiirk modernlesmesi 0zellikleri, etkileri, toplumsal yapidaki goriiniimleri ile ¢ok
boyutlu bir sosyal, kiiltiirel, dini, ekonomik, siyasi doniisiim siirecini ifade

etmektedir. Hala tam tamamlanamayan bu siireg Osmanli modernlesmesi ile Tiirk

31 Mustafa Erkal, Etniklik ve Etnik Grup Kavramlar1 Uzerine, Tiirkiye ve Siyaset 2001, say1 3, ss33-40

32 Cahit Ozonder, Diinyada ve Tiirkiye’de Irk ve Etniklik Kavramlari, Kok Arastirmalar Dergisi, cilt 11, say1 1, ss65-72

3 Ezgi Germeg Tanriverdi, Sosyolojik Agidan Kiiresellesme ve Ulus Devlet Giddens, Bauman ve Habermas Ornegi, Seckin
Yayincilik, Ankara 2017, s139-144, 144-148
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modernlesmesi arasindaki baglantilar ve kopuslarinda farkina varilmasini,
degerlendirilmesini gerektirmektedir. Siyasi alanda modernlesmeyi padisahliktan
mesrutiyete ve oradan da cumbhuriyete gecis olarak anlatmak daha kolay gibi
goriinmekte ise de iktisadi, sosyal ve kiiltiirel modernlesme baglaminda yasananlari

anlatmak daha cetrefilli bir konudur.

Tiirk modernlesmesini anlamak i¢in 1839 Tanzimat ve 1876-1878,1908-1918
Mesrutiyet donemlerinin incelenmesi, aydin ve yonetici sinifin modernlesmeye
bakisinin ele alinmasi ve Osmanli devletinin Bati’dan gelen etkilere uyamayarak ya

da modernlesemeyerek ¢okiisiine bakmak gereklidir.

Osmanli devletinde modernlesme fikri pek c¢ok alanda ortaya ¢ikan sorunlarin
¢coziimlerinin giiclenmekte olan Bati’da oldugu anlayisinin ortaya c¢iktigi 18. yy’in

baslarinda goriilmektedir.

“Kadinlarin toplumdaki yeri tizerinde kurulmus olan Tiirk cemaatgi
tutuculugu, aswri-Batililagma elestiricileri ile birlikte gelisiyordu. Yukarida
belirttigim gibi bu ilk defa olarak Damat Ibrahim Pasa’min reformlar
(1720’ler) swrasinda ortaya ¢ikti. Baslica ¢abasi Osmanli devlet yapisini

modernlestirmek olan Ibrahim Pasa, ileri goviislii bir devlet adami idi.”®*

1700’11 yillarda Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin Fransa el¢iligi gorevindeyken
orada edindigi izlenimleri Osmanli yonetimine raporlamasi da bu konuda 6nemlidir.
I11. Selim (1789-1807), Il. Mahmud (1808-1839), 1. Abdiilmecid (1839-1861),
Abdiilaziz (1861-1876) ve II. Abdiilhamit (1876-1909) donemlerinde farkli 6zellikler

¢ergcevesinde modernlesme ¢abalar1 s6z konusu olmustur.

Osmanli’nin bozulan siyasi, askeri, ekonomik, toplumsal yapisini diizeltebilmek i¢in
Batinin ¢6ziim olduguna inanilmis ve orada uygulanan sistemler ornek alinip
uygulanmaya c¢alisilmistir. Osmanli devletindeki uygulamalar her ne kadar basarili
olamayip devletin yikilmasi1 ile sonuglansa da ardindan kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde de Batililasma diisiincesi temel fikir olarak yer bulmustur ki
siyasetten sanata, edebiyattan iktisada kadar her alanda yapilmaya caligilanlar bunun

birer gostergesidir.

Avrupa’da ortaya ¢ikan ve koklii doniisiimlere ve degisimlere neden olan, iiretim

biciminden yasam tarzina, iktidar bi¢ciminden diinya goriisiine kadar her alanda

34 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi Makaleler 4, Iletisim Yayinlari, Istanbul 1991, s67-68
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yasananlar modernlesme kavrami ile tanimlanirken Avrupa disindaki iilkelerde
goriilen gelisimleri tanmimlamak amaciyla c¢ogunlukla Batililasma kavrami
kullanilmistir. Modern olarak tanimlanan unsurlar 6ncekilerden/gelenekselden hem
farkli hem de iistiin kabul edilmektedir. Bu diisiince sayesinde ise modern olanin
geleneksel olan iizerinde bir gilice, hakimiyete sahip olmasi s6z konusudur.
Modernlesmenin ilk sathalarinda zaten var olan sorunlara yeni problemlerin
eklenmesi Bati’dan nelerin alinip nelerin alinmamasi gerektigi tartismalarini ortaya
cikarmistir. Batililasma ve modernlesme kavramlari ¢ogu zaman es anlamli gibi
kullanilsa da diislinlirlerimiz arasinda hangi alanlarda ne gibi degisikliklerin
yapilmasi gerektigi ve en onemlisi bu yapilacak degisikliklerin nasil adlandirilacagi

bir tartigma alani yaratmistir.

Esas amacin muasir medeniyet seviyesine erismek oldugu bir ortamda bunun
adlandirilmasinin  nasil olacagina dair batililagsma, asrilesme, muasirlasma,
Frenklesme, medenilesme, cagdaslagsma, Avrupalilasma, sanayilesme gibi farkli
kavramlar kullamlmistir. Ornegin Ziya Gokalp yasanan degisimleri ve doniisiimleri
muasirlasmak olarak kavramsallastirmistir ve Gokalp’e gore bunun anlami teknoloji
ve sanayilesmedir. Muasirlagma anlayisini hars-medeniyet ayrimi ile ortaya koyan
Gokalp icin bilimsel ve teknolojik konular baglaminda bati medeniyetine dahil
olunmasi gerekmekte iken kiiltiirel wunsurlar konusunda Tiirk harsindan
uzaklagilmamalidir. Bagka bir ifadeyle Tirk kiiltiiriinden uzaklasilmadan Bati
medeniyetine dahil olunmalidir®®. Abdullah Cevdet, batililasma kavramim
modernlesme kavrami ile es anlamli olarak kullanmakta ve devlet ¢aginin gerisinde
kalmis oldugu i¢in her sart ve kosulda Batililagmak gerektigini ifade etmektedir.
Gokalp’ten farkli olarak Abdullah Cevdet bir hars ve medeniyet ayriminda bulunmaz
hatta kiltirinde c¢agin gerisinde kalmasindan dolayr toplumun her alanda
Batililasmas1 gerektigini ifade eder®®. Osmanli devletinin geri kalmishiginin nedenleri
ve ¢bziim Onerilerine deginen Sabri Ulgener siireci zihniyet analizi {izerinden
aciklama yoluna gitmistir. Ulgener, topraga dayali bir iktisadi sisteme sahip, padisah-
kul, seyh-miirid iligkisine dayali toplumsal iligkilerin oldugu, dini alanda tarikatlarin
egemen oldugu, diinyaya mesafeli bir bakis acisina sahip olan Osmanli’nin bu yanlis

ve ¢Oziilmeye neden olan yanlarina karst Bati toplumlarinin ilerlemesini saglayan

% Ziya Gokalp, Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Ankara 1976
3 M. Siikrii Hanioglu, Bir Siyasal Diisiiniir Olarak Doktor Abdullah Cevdet ve Dénemi, Ugdal Nesriyat, Istanbul 1981
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rasyonel zihniyetin yerlestirilmesini 6nermektedir’’. Niyazi Berkes, c¢agdaslasma

konusunda basar1 gosteren toplumlarin 6zelliklerini su sekilde ifade etmektedir:

“..ulusal varligi ile biitinligiini din, 1wk, dil ayrimlar, derebeylik,
asiret¢ilik, saltanat, hilafet vb. gibi ortacag kalintisi gii¢lerin boylece temsil
ettigi ulusal dokuya aykiri yanlardan en c¢ok kurtulmus olan, ¢agdag
uygarliga 6zgii ekonomik ve politik doktrinlere ulusal olmak veya olmamak

damgalarint vurmadan yer verebilen toplumlar....” 3

Bahsi gecen distiniirler arasinda Batililasma, modernlesme kabul goérmiis bir
diisiince olmasina karsin degismesi gereken ve gerekmeyen unsurlarin neler olacagi
konusunda bir uzlagsma saglanamadigi goriilmektedir. Bu nedenle modernlesme
siirecinde Bati’dan bilim, fen, teknoloji alinirken kiiltiirel, toplumsal unsurlarin,
Ogelerin reddedilmesi toplumsal yapinin ikili bir goriinim arz etmesine neden
olmustur. Ancak daha sonra gelen Cumhuriyet kadrolart modernlestirilecek alanin ne
olacagi sorusuna her alaniyla ve her seyiyle Bati cevabini vererek bu ikili yapinin
ortadan kaldirilmasina ¢alismislardir. Erken Cumhuriyet dénemi ile birlikte modern
olanin geleneksel olan1 reddi fikri kabul edildigi icindir ki modernlesebilmek

amactyla Osmanli’dan kopus bir zorunluluk olarak kabul edilmistir.

Ulkemizde batililasma ve modernlesmeyle, bati taklitciligi ve dzentiligi arasindaki
yanlis anlagilmalar yiiziinden modernlesme, bat1 taklitciligi olarak goriilmiistiir. Tiirk
modernlesme tarihinde yapilan bazi hatalarin da bunda pay: biiyiiktiir. Bu hatalar
zaman yitirilmeksizin giderilmeye calisilsa da aradaki gerginlik, hi¢ istenmeyen
sonuglart  dogurmustur.  Batililasma  seklinde  gerceklestirilmeye calisilan
modernlesme neticesinde toplumsal yapinin bu siirece karsi olanlar ile destek olanlar
seklinde ayrildig1 goriilmektedir. Bunlarin en iyi 6rneklerinden birisi ise, tiim iilkede
klasik bati miizigini asilamaya ve Ogretmeye calisilirken verilen modernlestirme
emirleridir denilebilir. Klasik bati miiziginin haricinde geri kalan higbir Tiirk
miiziginin dinlenmesinin, g¢alinmasinin, sdylenmesinin yasaklanmasi emredilerek
veya emredilmis gibi gosterilerek baskict bir durumdan 6tiirii Tiirk miizigi dinleyen
ya da calan insanlarin yargilanma korkusuyla burun buruna getirilmesine neden

olunmustur.

% Burcu Gedikli ve Mehmet Eren Gedikli, Sabri F. Ulgener’de Osmanli Toplum Yapisinin Analizi, Uluslararast Sosyal Bilimler
Akademik Arastirmalar Dergisi, c.5, say1 1, ss.71-83, Temmuz 2021
38 Niyazi Berkes, Tiirk Diisiiniinde Bat1 Sorunu, Yap1 Kredi Yaymnlari, istanbul 2019, s.85
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2 Kasim 1934'ten 6 Eyliil 1936'ya kadar siiren Tiirk miizigi kisitlamasi “Bu musiki

39 s6zii, yanlis anlasilarak, Tiirk musikisi

bizim heyecanimizi ifade etmekten uzaktir.
radyolardan kaldirilmistir. Bu konuyu Dogu-Bati gerginligi olarak adlandirdigim
yaklasimimdan otiirii Bat1 ¢ikisli sanat olarak kabul goriilen balenin hikayesinde yer
almasi gerektigini diisiniiyorum. Tabii birazdan okuyacagimiz derin politika igeren
hadiseye akademik bir bakis acisiyla politikadan muaf bakip tarihi iyi analiz etmemiz
gerekiyor. Akademisyen yazar Tamer Kiitiik¢ii’niin tarifinde ise su sekilde

anlatilmaktadir:

“En yaygin soylem, Eyiip Musiki Dernegi'nin bir giin, diger Bati miizigi
topluluklarmmin da yer aldigi bir etkinlikte konser vermesi ve son derece
pespaye kiyafetler icinde bu konsere ¢ikilmasi neticesinde, Atatiirk'in bir an
icin sinirlenerek ¢agdas bir ulusla boyle bir musiki icra ve sunug anlayisinin
bagdasmayacag diisiincesini beyan etmek suretiyle o dakika "kaldirin!"
emrini vermesidir. Bu, hi¢ kusku yok, hi¢bir acidan tatmin edici bir a¢iklama
degildir. Anlik bir ofkeyle bir hiikiimet/devlet liderinin -ki o denli ince
diistiniilerek dayanaklar: olusturulmus bir siyasal durusun- béyle radikal bir

karar almis olmasi inandiriciliktan ¢ok ama cok uzaktir.”*

Burada anlatilanlarin dogrultusunda yasaklanan Tiirk Musikisi ya da diger bir degisle
Tiirk alaturka miizigi hakkinda birgok makale yazilmis hatta kisa filmler de
cekilmistir. Radyoda Tiirk miizigi dinlenemez olmus. Ulke, yillardir sahip oldugu
gelenegine sahip ¢ikamaz olup mecbur kalinmis bir degisiklige gitmistir. Sert ya da
yumusak bi¢gimde gegen “modernlesme” ile “modernlestirme” arasindaki ince farki
burada pekala  gorebiliriz.  Birazdan  okuyacagimiz  alimti  sonrasinda
“modernlestirme”nin sert-keskin despotu, zaman igerisinde yumusama ve reformlar
akibetinde “modernlestirme” sertligi “modernlesme” yumusakligina gecis yaparak
aradaki gerginligin sonlanmasina sebep olmustur. Bu tarihi olay1 Kiiltiir Bakanlig

resmi sitesinden aynen aktariyorum:
“Bu konuda sayin Vasfi Riza Zobu sunlari anlatmistir:

"Asirlardan beri, nesilden nesile gelip, Istanbul'da en iistiin seklini alan Tiirk
musikisini kokiinden inkar yarisina gidilmis, bu giiriiltiiniin patladigt
giindenberi ATATURK, sofralarindan Tiirk musikisi kaldirilmisti. Ne kendi

39 https://www.ktb.gov.tr/TR-96530/turk-musikisinin-yasaklanmasi.html
40 Tamer Kiitiik¢ii, Radyoculuk Gelenegimiz ve Tiirk Musikisi, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2012, s44
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soyliiyor, ne de baskasina okumasi igin teklifte bulunuyordu. Aradan ne kadar
zaman gecti hatirlamiyorum, bir giin zamamin Istanbul valisi Mubhittin
Ustiindag'dan bir haber geldi: "Bu aksamki trenle Ankara'va hareket etsin,
késkden c¢agriliyor, dive. Ertesi sabah Ankara'da idim. Indigim otelden
geldigimi koske bildirdim. Aksama dogruydu, bir delikanli otele gelip:

"Buyurun sizi ¢iftlik késkiine gotiirmek icin emir aldim" dedi.

Koske geldigimiz zaman, kendilerini (ATATURK'ii) ayakta, etrafinda devlet
erkaminda bazilart ve birka¢ generalle ehemmiyetli bir bahis iizerinde

konusur buldum. Elini opiip: (sefa geldin) iltifatlarint aldim.

Aksam oldu, yemek zamami geldi. Sofra basinda saatler bir hayli ilerliyordu.
Kendileri hi¢ neseli goriinmiiyordu. Ekseriye bu sofrada bulunmamiz,
rahmetli Hazim ile olurdu. O olsa da, olmasa da ATATURK ikimizle de
sakalasmayr severdi. Fakat bu gece boyle bir sey yapmaya hi¢ niyetli

gortinmiiyordu.

Gece yarisini bir hayli gectik. Beklenmedik bir anda, onun sesinden ismimi

isitdim, toparlandim "Buyurun efendim", dedim.

- Hatirlarsaniz, bir piyesin baslangicinda, daha perde acilmadan, bir sarki

soylerdiniz, neydi o piyesin adi?

- Hatwrladim efendim, Molyer'den kiiciik Kemal'in adapte ettigi Miirdi

komedisi.
- Giizel bir eserdi o.
- Evet efendim, muvaffak bir adaptasyondu.

- Hayir piyes icin soylemiyorum. Vika o da giizeldi ama, ben o bestenin

glizelligini soylemek istiyorum.

Ne yalan séyleyeyim, iirktiim. Ilk defa bir suale cevap vermekte miitereddit
kaldim. Tiirk musikisinin aleyhinde olmasiyla zihnim o kadar dolmugstu ki,

giizelligini tasdik ederek:

"Evet" desem, ya agzimi ariyorsa? Haywr desem, giizelligini inkdr etsem, o

zaman da dalkavuk¢u bir yalan oldugunu anlamamasina imkdn yok.

- Hatirlayamadiniz mi?
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- Hatirladim efendim, Delldlzdde Ismail Efendi'nin isfahan... ciimleyi

tamamlayamadim.
- Hayrr, bestesini soruyorum, hatirinizda degil mi, okuyamaz misiniz?
- Hatirinda, okurum efendim.

Yalniz bana degil, saskinlik sofrada bulunanlarin hepsine birden gelmisti.
Yaradana sigimip, yerimde soyle bir derlenip toparlandim, olanca
aktorliigiimii takinip, edasiyla, ahengiyle: "Aaah o giizel gozlerine hayran
olayim" musrast ile baslayan yériik semaiyi okumaya koyuldum ve kan-ter
icinde bitirdim.

ATATURK'te hicbir hareket goriilmediginden, herkes sanki su¢ islemis gibi

ontine bakiyor, ne diyecegini bekliyordu.
Bir miiddet sonra:

- Ne yazik ki, benim sozlerimi yanls anladilar, su okunan ne giizel bir eser,
ben zevkle dinledim, sizler de oyle. Ama bir Avrupaliya bu eseri, boyle
okuyup da bir zevk vermege imkdan var mi? Ben demek istedim ki bizim seve
seve dinledigimiz Tiirk bestelerini, onlara da dinletmek ¢aresi bulunsun,
onlarin teknigi, onlarin ilmi ile, onlarin sazlari, onlarin orkestralart ile,
caresi her ne ise. Biz de Tiirk musikisini milletleraras: bir sanat haline
getirelim Tiirk'iin nagmelerini kaldirip atalim, sadece garp milletlerinin
hazirdan musikisini alip kendimize maledelim, yalniz onlari dinleyelim
demedim, yanlis anladilar soziimii, ortaligi oyle bir velveleye verdiler ki, ben

de bir daha ldfini edemez oldum.

Tiirk musikinin yasaklandigi ve radyolardan kaldirildigi sirada, bir gece,

Dolmabahge Sarayi'nda, Yunus Nadi bey, ATAT URK'e ricada bulunur:

- Pasam, alaturka sarkilardan, Tiirkiilerden bizi mahrum etmesinler,

zevkimize, duygularimiza miidahale edildiginden inciniyoruz, demis.
ATATURK, séyle cevap vermistir:

- Ben de hoglaniyorum, fakat inkilap yapan bir nesil, mahrumiyet ve
feddkarliklara katlanmak mecburiyetindedir. Ancak milli kiiltiiriimiize krymet

verilmelidir.
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ATATURK'iin bu sézii de, Tiirk musikisinin topyekiin yasaklanmast,

radyolardan kaldirilmasi demek olmadigini acik¢a gostermektedir

Daha once de belirttisim gibi ATATURK batiya yonelik, milli ve ileri bir Tiirk
musikisi 6zlemini ¢ekiyordu. O gece ciftlik késkiinde sayin Vasfi Riza Zobu'ya

okutarak gidermesi bunu agik¢ca gostermektedir.
Bir giin soyle soyler:

- Nedir bu radyonun hali? Hep aglayan, inleyen sarkilar. Kaldirin sunlari, bu

milletin nese ve seving hakkidir.

ATATURK bunda, yerden goge kadar hakliydi. Sabah sabah bir sarkida tam
onsekiz kere ah ve of ¢ekilirse, bunu dinleyen kimse, yeni bir giine ve isine

taze bir gii¢ ve canlilikla gidebilir mi?

Bir aksam da ATATURK cumhurbaskanhigi saz heyetinden, sevdigi

tiirkiilerden "Manastirin ortasinda var bir havuz" tiirkiistinii istiyor.
Cocukluk ve gen¢lik arkadagi Nuri Conker):

- Imam verir talkini, kendi yutar salkimi. Sen radyodan alaturkay: kaldirdin,

kendin de ¢aldirma bakalim, diyor.
ATATURK "iin verdigi cevap sudur-

- Simdi biz burada raki i¢iyoruz diye, devletin her koyde meyhane a¢gmasi cdiz
mi? biz fena yetistirilme ve ihmaller neticesi buna alismisiz, kendimizi
kurtarmayabiliriz, fakat gelecek nesillere, kendi fena itiyadlarimizi
(aliskanliklarimizi) asilamaya hakkimiz yok. Nasil, farzima hal halk aligsmistir
diye esrar tekkeleri agamazsak, devlet radyolarinda da aglayan inleyen

nagmeler yayamayiz.”**

Burada iki sene siiren gerginlik ve mecburi kiiltiir degisikligi Tiirk toplumu igerisinde

ozellikle “Batililagsmanin” az goriildiigl yerlerde Bati sempatisi degil, aksine giiclii

bir Bat1 karsitligi dogurmustur. Toplumun bir kisminda adeta refleks tepkisi haline

gelen bati karsithgi ornekleri baska toplumsal vakalarda da goriilerek ¢1g gibi

biiylimiis oldugundan, Bati’ya hissedilen nefret, bir Bat1 sanati olan baleye de etkisini

dolayli ama sert bir bicimde gostermistir. Bale, yine 6zellikle Batililasmadan uzak

olan boélgelerde neredeyse tamamen yok sayilip tiirlii kotiilemelerle karsilagmuastir.

4 https://www.ktb.gov.tr/TR-96530/turk-musikisinin-yasaklanmasi.html
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Ortaya ¢ikan ikili toplumsal yapiy1 Serif Mardin, merkez-¢evre kavramsallastirmasi
ile daha net bir sekilde ortaya koymustur. Mardin’e gore yonetici ve elitlerden olusan
merkez, Batililagsmis, batili bir egitim almis ancak g¢evre ya zorunlu ya da isteyerek
Dogulu kalmistir. Dolayisiyla merkez ile ¢evre arasinda ikilik ve yabancilasma
durumu ortaya ¢ikmistir. Yine Mardin’e gére merkez ile ¢evre arasinda ortaya ¢ikan
bu ikili yap1 nedeniyle Tiirk modernlesmesi tam anlamiyla gerceklesememistir ki bu
durum aydmnlarin  sorumlu  oldugu merkezden yoOnetilme  sorunundan

kaynaklanmaktadir.

2.2.1. Tiirkiye Dans Sporlar1 Federasyonu (TDSF) Olay1

2021’e gelindiginde sanatcilarin adina yasanilan “tatsiz hadise” olarak kabul edilen
Tiirkiye Dans Sporlar1 Federasyonu’nun (TDSF) “bale sporu” vakasinda, neredeyse
tiim Tiirkiye’nin bir Bat1 sanati olan bale i¢cin Dogulu olmasina ragmen “bale spor
degil, sanattir” kampanyasma destek verdigi goriilmiistiir. Balenin tiim Tirkiye
tarafindan konusulmasi ve saygi deger bir bicimde kabul gormesi klasik balenin
zaman igerisinde Tirkiye Cumhuriyeti’ne kok salarak biiyiidiigii anlamina
gelmektedir. Burada zaman igerisinde Bati’min Dogu’ya Dogu’nun Bati’ya
kaynastigi asikardir demek yeridir. Degisen toplumsal olaylarmin uzun zamana
yayilarak gevsemesini takip etmek, kisa zamanda yapilan ‘“modernlestirme”

disiplininden daha etkili ve acisiz oldugunu da tanimlamaktadir.

Genglik ve Spor Bakanligi’na bagli TDSF, baleyi sanat ad1 altinda anilan disiplinden
cikarip “spor” olarak ilan etti. TDSF’nin 56 saatlik bir calisma ile "bale
antrenorliigi" sertifikas1 verme iddiast 2021 yilinda sanat camiasi giindeminin
zirvesine oturmustur. Pandemi dénemine rastgelen bu olay tesadiifi olmamistir. Hatta
bu olayin gikmasinin sebebi dogrudan pandemi kurallartyla baglantili olmustur. Ozel
bale okullar1 Milli Egitim Bakanligi’na bagli olup, yliz ylize egitim veren sanat
kurumlaridir. Ozellikle bale sanat1 dgretmen-6grenci, usta-¢irak seklinde yiiz yiize ve
birlikte ders uygulamalariyla gelisme kaydeden; uzun vadeye yayilmis egitim sistemi
ile bir sanat fenomenidir. Pandemi siirecinde her iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de
kendine bir yol haritas1 olusturarak kendi savunma mekanizmasini kurmustur. Sert ve
tutumlu kurallar ¢ercevesinde Milli Egitim Bakanhigi yiiz ylize egitimi ‘“uzaktan
egitim” seklinde okul dersliklerinden evlere tagimistir. Milli Egitim Bakanligi’nin
ogrencileri evlerde giivende tutarak geng niifusu salgindan kollama plani son derece

mantikli ilerlerken Genglik ve Spor Bakanligi ise sorumlulugu kendi lizerine alarak

28



sporla ugrasan kisilerin devlet denetimi altinda “bedensel kondisyon eksikligi”
olmamasi i¢in evden degil “spor antremani” yapilan alanlara gidebilmelerine izin

vermistir.

Ticaret simsarlart medeniyetlerin her zaman diismani1 olmuslardir. Kendilerince
bulduklar ticaret atilimlart “minareyi ¢alan kilifin1 hazirlar” ataséziiniin ¢ikmasina
bile sebep olmustur. Krizleri firsata ¢gevirmeye aliskin kisilerin, bu seferki hedefi ise
klasik bale sanat1 olacaktir. Bale sanat1 iizerinden haksiz ekonomi kazanim1 yapmaya
hazirlanan simsarlarin ilk once baleyi “spor” olarak tanimlamasi gerekmektedir.
Ciinkii bale sanat1 “bale sporu” olarak adlandirilirsa daha 6nce kaldirilmis olan yiiz
ylize egitim imkani1 yeniden elde edilecektir. Bu imkani elde etmek igin uygunluk
arayan kisiler, Tiirkiye Dans Sporlar1 Federasyonu’nun Ana Statiisii dosyasi
igerisinde bulunan 4. maddesi (1) bendi 3. alt maddedeki “ballet” kelimesinden yola

cikarak belirli bir siire basarili olmuslardir.*?

“Bale bransi, Federasyonumuzun 20.03.2007 tarihli 1’inci Olagan Genel
Kurulu’nda yapilan Genel Kurul'da spor dali branglari icerisinde kabul
edilerek 15.05.2007 tarih 26523 sayili Resmi Gazete'de yayimlanarak

yiiriirliige girerek ana statiimiizde spor dali olarak tanimlanmistir.”*

Hal boyle olunca, bazi 6zel bale okullar1 sahibi kisiler, yukaridaki resmi tanim
sayesinde devleti arkalarina alarak yiiz ylize bale dersleri verilmesine imkan
saglayacak “bale sporu” olgusunu hemen kabullenmiglerdir. “Bale Antrenérligii” ve
uygun bale stiidyosu anlamina gelen “bale yeterlilik belgelerini” geleneksel baleye
ihanet etme gafletine diisme pahasina hemen edinmislerdir. Nitekim alt1 yiiz yillik
bale sanatina diinyada ilk defa Tiirkiye tarafindan “spordur” denmesine tarih nahos

bir sekilde sahitlik etmistir.

Baleyi spordan net olarak ayiran ve sanat olarak kabul edilmesindeki en 6nemli
etken, i¢inde drama barindiriyor olmasi ve bir iletisim formu olarak insanin ig
diinyasin1 disa yansitabilmesidir. Baledeki estetigin siije tarafindan algilanmas: ile
sadece giizellik degil, ayn1 zamanda ortaya bir anlam ¢ikar. Ayrica, biitiin hareketsel
devinimlere spor denilemez. Ciinkii bu durum kavram tartismalarina yol agan bir¢cok
farkli sdylemi ortaya ¢ikarabilir. Ornek verecek olursak; spor olarak anilmayan ama

hareketsel devinimleri iginde barindiran “cinsellik sporu” gereksiz tanimi gibi.

42 http://www.tdsf.gov.tr/tdsf-mevzuatlar.php
43 http://www.tdsf.gov.tr/haber/bale-bransimiz-hakkinda-duyuru
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1970 yilinda anayasasinin iginde yer aldig1 gibi 1983°den bu yana bagli bulundugu
Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi’nin 1309 sayili yasasindaki maddelerde** de acikca
balenin “SANAT*” oldugu yazmaktadir. TBMM iginde 1970’den beri Kiiltiir
Bakanligi’na bagh sanat olarak kabul edilen bale, tuhaftir ki, ayn1 TBMM iginde
bagka bir bakanlik olan Genglik ve Spor Bakanligi tarafindan “spor” olarak
tanimlanmistir. Cumhuriyetin iki bakanligimin ortak fikir birligi olmamas: dikkat
¢ekicidir.

Normalde konservatuvar egitimi on iki yil sliren bale sanati icin TDSF’nin uygun

gordiigii 56 saatlik bale egitimi yeterliligi rasyonel gerceklikten epey uzaktadir.

“I. KADEME YARDIMCI ANTRENOR YETISTIRME KURSU UYGULAMA
DERS PROGRAMI

Dersler ve Miifredat Toplam 56 Saat

SPOR DALI OYUN KURALLARI (4 Saat)
SPOR DALI TEKNIK TAKTIK (40 Saat)
OZEL ANTRENMAN BILGISI (12 Saat)”*®

Klasik bale hareketleri, konservatuvar egitiminde birinci sinif Ogrencilerine ¢ok
yavas tempolarda ve yavas sayilarda Ogretilen, tekrara dayali “reflekslestirme
sistemidir” denilmesi yerindedir. Bir hareket tam ogrenilmeden diger harekete
gecilemez. Once yavas tempolar dziimsenir ve gittikge hizlanan tempolara déniisiir.
Asagida yazan “Grand Battement” (bir ayak yerde sabit dururken diger ayagin
miimkiin olabilecek en yiiksek derecelere -180 derece- 6ne, yana, arkaya firlatilmasi)
hareketi, klasik bale bar egitiminin en son yapilan hareketlerindendir. Hizli sayilarda

ve tempolarda yapilmasi egitimin ilk alt1 yilinin sonuna tekabiil eder.

5. GUN: 08.30- 17.30

e Bar Hareketleri: Kol Pozisyonlart (hazirlik, 1., 2., 3.
Pozisyonlar); Grand Battement (Devant, A ld Seconde-
Derriére); Relevélant (Devant ve A la Seconde - Derriére); Port

4 Madde 4, madde 7, madde 8, madde 9, madde 10, madde 11, madde 12, madde 13, madde 14, madde 15, madde 16, madde
19’da sanatgilar ve sanatkarlar yazmaktadir.

4 https://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.5.1309.pdf

46 http://www.tdsf.gov.tr/bale-antrenorluk-kursu-mufredati.php
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De Bras, Cambre; Battement Fondu (Soutenu, Frappé), Rond De
Jambe (a Terré, En l'air); Sur Le Cou De Pied (Retiré, yan ve
arka); Echappé Ferme; Sisonne Simple

o Kose Hareketleri: Koseden Pas Couru, Marches, Skips,
Gallops*’

Yukarida bahsedilen tiim hareketler ileri derece bale bilgisine sahip olmak demektir.
En az altt yildir konservatuvar egitimi gOrmiis olmaniz manasini barindirir.
TDSF’nin Antrenér Egitim Talimati “Madde 6- Antren6r Kurslarina Katilacaklarda

Aranilacak Sartlar” maddesinde sunlar yazmaktadir:

Genel Kosullar

Kademeler itibariyla Antrenor egitim kurslarina katilacaklarda asagidaki
sartlar aranir.

a) En az lise veya denge okul mezunu olmak. Milli sporcularda tahsil sarti
aranmaz.

b) Gérevini devamli yapmasina engel olabilecek viicut veya akil hastaligi ile
maliil, engelli spor branslarinda ise yalnizca goérme ve zihinsel engelli
olmamak,

c¢) Taksirli suglar ile kisa stireli hapis cezasina segcenek yaptirimlara ¢evrilmis
veya asagida sayilan suglar disinda tecil edilmis hiikiimler hari¢ olmak iizere,
6 aydan fazla hapis veyahut affa ugramis olsalar bile devletin giivenligine
karst su¢lar, Anayasal diizene ve bu diizenin isleyigine karsi sucglar, devlet
swrlarina karsi suglar ve casusluk, zimmet, irtikap, riisvet, hirsizlik, yagma,
dolandiricilik, gibi yiiz kizartici veya cinsel dokunulmazliga karsi suglar,
fuhus, uyusturucu ve uyarict madde imal ve ticareti, kullanimi, kullanimini
kolaylastirma, kullanmak i¢in satin alma, kabul etmek veya bulundurmak
veya seref ve haysiyeti kirict sugtan veya ihaleye fesat karistirma, edimin
ifasina fesat karistirma, suctan kaynaklanan mal varligi degerlerini aklama,
kagak¢ilik, vergi kacakciligit ve haksiz mal edinme suglarindan hiikiimlii
bulunmamak.

d) 7/1/1993 tarihli ve 21458 sayili Resmi Gazete’de yayimlanan Spor Genel
Miidiirliigii Amator Spor Dallari Ceza Yonetmeligi ile bagimsiz spor
federasyonlarimin disiplin veya ceza talimatlarina gore son ii¢ yil iginde
olmak kaydiyla; bir defada 6 aydan daha fazla veya bu siire igerisinde
toplamda 1 yildan fazla ceza almamuis olmatk.

e) En az 18 yasin doldurmus olmatk,

f) Antrenor olarak ¢alistigr her yil i¢in Antrenorliik Lisansint vize yaptirmis,
vize ticretini yatirmis olmak, (vize iicreti her yil Yoénetim Kurulunca
belirlenir)

Ancak, basvurunun fazla olmast halinde yukaridaki sartlarin yaminda
swrasiyla;, Dans Sporlart spor dallarinda milli sporcu olmak, iiniversitelerin
beden egitimi ve spor egitimi veren yiiksek ogrenim kurumlar: ile diger

47 http://www.tdsf.gov.tr/bale-antrenorluk-kursu-mufredati.php
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tiniversite ve yiiksekokullardan Dans Sporlart Spor dallarindan mezun olmak,
yvabanct dil bildigini belgelemek ve en az 5 yil lisansli sporcu olmak tercih
sebebidir.*?

Kisacasi, 18 yasii gegmis bir Tiirk ve saglikli bir birey, hi¢ su¢ islemedigi taktirde
TDSF’ye “150 TL”* karsiliginda bale antrenérii olabilmek igin basvurabilmektedir.
Bale bilmesi ya da bilmemesi resmi sitelerinde aranmamaktadir. Bu durumda 5.
giinde hi¢ bale bilmeyen bir insanin, sabah yeni uyanmis ve higbir ayak g¢aligsmasi
yapmamis bedene “Grand Battement” hareketi yaptirilmasi imkansizdir. Yapilmasi
hayal edilse bile kal¢ca ekleminde geri donmesi zor sakatliklar dogurur. TDSF’nin
bale sanat1 hakkinda bir bilgi sahibi olmadigi resmi bakan onayl sitelerinde agikca
bellidir. Ustelik “Bale Yarisma Talimat:” baslig1 altinda mevzuatinda bulundurdugu

cag dist maddeler dikkat ¢cekicidir.

“Kisa elbise, etek ve sortlar kisacasi biitiin kostiimlerin kisalig1 dikkatlice

ayarlanmalidir, 6zel bolgeler dikkatle kapanmalidir.

Bikini iistleri ve dekoltesi fazla olan askili-askisiz straplez iistleri tiim yag

gruplarinda yasaktir.

Kostiim ve Makyaj cinsiyete ve yasa gore dikkatlice yapilmalidr. Yargiya

actk olmamalidur.”>°

Geleneksel Klasik bale sanati “bale sporu” olayinda TDSF goziinde balenin spor
olmasina karsin Tiirkiye kamuoyu, sosyal medya araciliiyla “sanattir” diye karsilik
vermigtir. Tlirk halkinin, bugiin bale sanatina sahip ¢ikmasi ve destek vermesi, eski
zamanlara nazaran Tirkiye’nin zamanla bale sanatini kabullenmis oldugunu ve
yumusak modernlesmenin gergeklestigi anlamini dogurur. Fakat enteresandir ki, kale
muhafizlar1 olarak adlandirdigim bale sanat¢ilarindan bazilarinin, kendi sanatlarina
Tiirk halki kadar sahip ¢ikmamasi enteresandir. Uygulama karsisinda bir sanat¢inin
bile fire vermemesi diistiniilirken birden ¢ok bale sanatgisinin “bale sporu
sertifikas1” almas1 diislindiiriiciidiir ve ekonomik diisiinceyle dogrudan alakalidir.
Buna nazaran cogunlugu olusturan bale sanat¢ilari ekonomi fenomenine yenik
diismemis, geleneksel klasik balenin degisimine karsi durmus ve TDSF onayl1 bale

sporu belgelerini almay1 hi¢ diisiinmemislerdir.

8 http://www.tdsf.gov.tr/tdsf-mevzuatlar.php
4 http://www.tdsf.gov.tr/antrenor-lisans-vize.php
50 http://www.tdsf.gov.tr/baletalimatlar.php
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Milli Egitim Bakanligi Ozel Ogretim Bakanligi Genel Miidiirliigii’niin Istanbul
Valiligine (il Milli Egitim Miidiirliigii) goénderdigi Konu: Spor Federasyonlarinca

Diizenlenen Kurs Belgeleri hakkindaki yazi:

“Genglik ve Spor Bakanlhiginca diizenlenen antrenérliik belgesi sahibi
kisilerin sadece spor alanlarinda, bagimsiz olarak derse girilmemesi ve alan
ogretmeninin yaminda derse girmek kaydiyla usta oOgretici olarak
gorevlendirebilecegi, bunun disinda spor federasyonlarinca diizenlenen diger
kurs bitirme belgeleri ile usta égretici olarak gorevlendirme yapilmasinin

uygun olmayacag degerlendirilmektedir.” >

“Bilgilerinizi ve geregini rica ederim.” diyerek yazisini bitiren Bakan adina Daire
Bagkan1 Metin Ilci’nin “kurs belgeleri” icin verdigi talimatta acikca; 6zel bale
okullar1 konservatuvar mezunu bale sanatgilari ve egitimcileri tarafindan yiiriitiilmesi

gerektigini belirtmistir. Buna ragmen TDSF’nin resmi sitesinde ise su sekildedir:

“Gerek Bale bransmmin uluslararasi sportif miisabakalarimin olmasi, gerekse
de Federasyonumuzun yukarida belirtilen yasal dayanaklarindan olusan
haklarindan dolayr Bale antrendérliigii kursu ag¢masinda bir sakinca
bulunmamaktadr. Antrenérliik belgeleri diger federasyonlarda oldugu gibi,
ilgili brans hakkinda gerekli altyapiya hakim olan ve Bakanlik¢a agilan temel
egitime ve Federasyonumuzca a¢ilan uygulama egitimine katilarak basarili
olan adaylara verilecektir. Bale egitim talimatlart ile ilgili altyapr ¢calismalart

Federasyonumuz tarafindan siirdiiriilmektedir. Kamuoyuna saygilarimizla.”?

TDSF’nin resmi sitesinde hala spor olarak goriinen “Bale Sporu” tanimi, altyapi
caligmalarindan sonra yapilanmaya girerek tekrar “sporlagtirma” denemesi sansini
elinde barindirmaktadir. Simdilik uyuyan bir dev olarak sessizde kalmaktadir. Eger
yeniden boyle bir deneme olursa iki bakanligin birbiriyle ¢elismesine ve
anlasamamasina sebep olacak olan durum, diinya sanat kamuoyunun gozlerini
olumsuzluguyla Tiirkiye’nin iizerine dikecektir. Ivedilikle normatif yapilandirmayla
“bale sporu” tanimlamasinin, Genglik ve Spor Bakanligi yasasindan ve
mevzuatindan ¢ikarilmasi, egitiminin MEB ve YOK tarafindan verilmesi,
uygulamasinin Kiiltiir ve Turizm Bakanliina bagli Devlet Opera ve Balesi

Miidiirliigii tarafindan takip edilmesi gerginligi durduracaktir. Aksi takdirde 18

51 https://www.birgun.net/haber/meb-balenin-spor-degil-sanat-oldugunu-soyledi-bale-antrenorlugu-kursundan-vazgecildi-
373889
52 http://www.tdsf.gov.tr/haber/bale-bransimiz-hakkinda-duyuru
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yasini gecen saglikli her Tiirk bireyi 56 saatlik kurstan sonra diinyada 600 y1llik bale
sanatinin Tirkiye’deki 74 yillik koklii kurumlart olan Kiiltir ve Turizm Bakanligi
Devlet Opera ve Balesi Miidirliigii'ne ve Milli Egitim Bakanligi Devlet

Konservatuvarlarinin yoneticiligine getirilerek vandalizme yol agabilir.

Devlet meselelerinde sosyal devlet sistemi, devlet biinyesinde bulunan her seyin
kontroliinii elinde barindirmak zorunlulugu hisseder. Ayni sosyal devlet, egitim
sistemini elinde barindirmak i¢in 6zellikle 1980 darbesinden sonra mevcut Tiirkiye
sartlarindaki Ogrencilerin (okullardaki sag-sol catigmalar1) gerginligini de kontrol
altina alabilmek amaciyla YOK adi altinda normatif bir kontrol mekanizmasi
olusturmustur. Sosyolog Prof. Dr. Siikrii Aslan’in da belirtmis oldugu gibi “Tiim
iiniversiteleri bir merkeze baglayarak ézerkliklerine darbe vuran YOK, bu dénemde
kurulmus; her bir (iiniversitenin icine merkezden miidahale baslamisti. >
Konservatuvarlar, mecburen YOK’e baglanmis, sanatin kontrolii devlet sisteminde
konservatuvar 6zerkliginden alinarak normatif YOK’e baglanmustir. Bu durumun
baleye yansimasi sosyolojik olarak takip edildiginde, bale sanatindan daha 6nce
bihaber olan iiniversiteler ve YOK, Tiirkiye’deki farkli sechirlerde bulunan
konservatuvarlar1 bilingsizce kendi biinyeleri i¢ine katmaya ve yapilandirmaya

baslayacaklardir.

Giiniimiizdeki adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 1 Ocak 1882
tarithinde resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik olmak {izere dort dalda &gretim
yapilmast i¢in Mekteb-1i Sandyi-i Nefise-i Sahane adiyla kurulmustur. Tarihi,
Osmanli donemine dayanan koklii “sanat” kurumu Sanayi-i Nefise Mektebi, 1927
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi olarak tanimlanmistir. 1982 yilina gelindiginde
YOK normatif yapisina uygun bir {iniversiteye doniiserek Mimar Sinan Universitesi
adini almistir. Bununla birlikte 1970°te Ahmet Adnan Saygun tarafindan kurulan ve
Kiiltiir Bakanligi’na bagli olarak faaliyet gdsteren Istanbul Devlet Konservatuvari,

Mimar Sinan Universitesine baglanmistir.>

1982 yilinda 100 yillik olan sanat kurumu, daha 6nce 1969 yilinda 1172 sayili Devlet
Giizel Sanatlar Akademileri kanununun kabulii ile hak kazandig “bilimsel 6zerkligi”
YOK vyapisi ile ismen kaybetse de giiniimiize defin tiim yoneticilerinin sanat

insanlar1 olmasindan dolayi, “sanatkar iiniversite” olarak konservatuvar baglaminda

53 https://www.birgun.net/haber/12-eylul-den-kalan-sehirler-360319
S4https://msgsu.edu.tr/universite/kurum-tarihi/
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diger tlniversitelerden ayr1 bir yerdedir denilebilir. Bale sanatcisit Profesér M. Dilek

Evgin’in su sozleri ile bu konuyu daha derinden aydinlatacaktir:

“Ankara Devlet Konservatuvari, 1982°de Hacettepe Universitesi ne
baglandigi zaman baglarinda rektor olarak hep tip referansh insanlar oldu.
Kisacasi ADK (Ankara Deviet Konservatuvary), 1982 de YOK’iin de ilk
baskant olan Prof. Dr. Ihsan Dogramaci 'min devamliliginda “sanat” babinda
derin bilgileri olmayan kisilerle muhatap olmak durumunda kalmistir. Bu
durum, onlar igin bizimkinden farkl ilerlemis olabilir. Ciinkii bizim okulun
kokeni, tarihinin ilk giiniinden bugiine degin hep sanatla alakali kisilerin
yonetiminde oldugundan, YOK miidahalelerinden sanatta en dogru yolu

bularak ¢ikmamizi saglamistir. >

Evgin’in yukaridaki anlatisina ek olarak 2010 yilinda yaptigi dergi roportajinda
sOyledikleri ise her ne kadar ‘“sanatkar iiniversite” biinyesinde olsa da Tiirkiye

sartlarinda bale sanatinin okullardaki eksiklerini anlatigi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

“Ne yazik ki diinya ile aramizdaki u¢urum giderek biiyiiyor. Bunun nedeni
hep giinii kurtarmak meselesi. Ozellikle iilkemizde dansin kurulusu ve
gelisiminde iyi stiidyolar, iyi hocalar, teknik ve artistik imkanlar hi¢
arastirtlmamis.  Bugiin  biz buna “hadi bashiyoruz” desek de onun
neticelerinin alinmasi elbette ki yillar alir. Ama muhakkak bir noktadan
baslamak lazim. Simdi biz bir silkelenme hareketi icersindeyiz bale boliimii
olarak. Kiigiik kiiciik de olsa onemli seyler yapryoruz. Mesela tiniversitelerin
dahil oldugu AB programlarinda yer alacagiz. Aymi zamanda boliim
temsillerimizi bolge icindeki tiim ilkégretim okullarina duyuruyoruz. Bu
dansin bilinirligini, dansa yonelik ilgiyi artirabilecek bir girisim. Ancak bir
hafta ge¢cmesine ragmen sadece bir okuldan cevap geldi. Ama bu katiyen
bizim i¢in bir kiisme sebebi degil. Ciinkii ayni zamanda bu okul yurtdisinda
¢ok iyi topluluklara solist olarak 4 erkek ogrenci vermis bir kurum. Tabi
sahsi girisim ve neredeyse savaslarla gelinmis bu noktanin bundan sonra bir

sisteme doniismesi tek temennim. >

% M. Dilek Evgin ile goriisme yapilmustir.
%https://www.derki.com/kutuphane/muzik/dilek-evgin-ile-dans/
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Dénemin Tiirkiye sartlarindaki bale sanati igin temennilerini ve YOK babinda
yaptig1 degerlendirmelerini bir de Miiride Sun Aksan’in “Dansta Serbest Yazilar”

isimli kitapta gecen yazisini aynen aktariyorum.

“Genel hatlariyla egitimimizin ge¢misi ve su andaki durumuna bakildiginda,
egitimle ilgili alinan kararlarda mesleki birimlerin karar mekanizmasinin
disinda kaldigi, alinan kararlara etki edemedigi goriilmektedir. Karar
mekanizmasi yukaridan asagiya; Milli Egitim Bakanhgi, YOK, rektorliik,
konservatuvar —miidiirliikleri, gseklinde ¢ok genis bir yaprya hizmet
vermektedir. Bunca genis bir yapi icerisinde egitimle ilgili kararlar merkezi
ve toptanci bir anlayisla alinmaktadir. Bale sanatinin ve bale/dans egitiminin
ozgiin kogullar1 goz ardi edilmekte, alanin gerekliliklerini iletmek, meslegin
gelisecegi ve iilke ¢capinda hizmet verebilecegi dogrultuda yenilikleri hayata
gecirmek miimkiin olmamaktadwr. Oysa, bu konularda, ilgili kurumlar ve ilgili
birimlerin goriislerinin alinmasi, ortaklasa ¢calisma ve gii¢ birligi saglanmasi
voluyla; bireylerin ve kurumlarin verimliligini yiikseltecek, bu cografyadan
diinyaya katilacak sanatsal iiretimlerin geligimine katki saglayacak ¢oziimler

iiretilebilir™’

Sanatin akademik boyutunda, tezli yiiksek lisans ve tezli sanatta yeterlilik (doktora)
calismalari olmamasina ragmen; sirf konservatuvarlarda belli bir siirenin iizerinde
calistig1 i¢in bazi 6gretmenlere profesorliik ve yardimer dogentlik unvanlar: adeta bir
glin igerisinde altin tepside sunulmustur. Bu durum, onlarin bu unvanlar1 hak
etmedigi anlamina gelmemektedir. Fakat uygulanan sistem diinyadaki akademik
sisteme denk degildir. Ornek verecek olursak, uygulanan prosediir, bugiiniin YOK
kurallar1 ¢ergevesindeki gereklilikleri yerine getirmemis tiyatro sanatgist Cilineyt
Gokger’e ve orkestra sefi Hikmet Simgek’e profesorliigii, bale sanatcisi Inci
Kursunlu’ya ise dogentlik unvanina sahip olma hakki kazandirmistir. Béliimler arasi
yeniden yapilandirmaya bakildiginda ise “serbest dagitim” siirecinde bale sanatina
profesorliik unvaninin verilmeyisi bale boliimiiniin en ge¢ gelen Bati sanati
olmasindan 6tiirli kazanamadig itibar, yalmiz ve gii¢siiz birakilmaktan kaynaklidir.
1980 darbesinde heniiz 32 yillik olan geng Tiirk bale sanati, kendisine nazaran daha
kokli olan tiyatro ve mizik bolimlerinin agirligina rasyonel anlamda

yaklasamamistir. Devlet Opera ve Balesi Midiirliikleri’'nde kurulusundan bugiine

5"Nihal Cémert, Dansta Serbest Yazilar, Gece Kitaphigi, Ankara 2017, s169
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101 adet genel miidiir ve kurum miidiirii gérev almistir. Bunlar arasinda sadece bir
genel midiir, yedi kurum miidiirii olmus bale sanatgis1 bulunmaktadir. Aradaki agik
fark, sanatlar arasi hiyerarside balenin hep en asag1 sirada oldugunu gostermektedir.
Fakat kuruldugu giinden itibaren en ¢ok seyirciyi toplayanin da bale olmasi dikkat
cekicidir.

Sanat adina Tiirk modernlesmesi siirecinde atilan ¢agdaslasma yolundaki adimlart
donemin onemli kisilikleri yakindan takip ediyor ve ilgisini hi¢ birakmiyor. Buna bir

ornek olarak:

“Resit Galip’in, 6 Temmuz 1933 tarihinde gécmen bilim adamlariyla
imzalanan anlasma swrasinda séyledigi sozler, 1933 Universite reformunun
tiniversitelerimizdeki ¢agdaslasma ve bilimsellige katkilarini ¢ok agik bir
bicimde ortaya koymaktadir: “500 yil énce Istanbul’'u aldigimizda, Bizans in
onde gelen bilim adamlart ve sanat¢ilart iilkeyi terk ettiler. Bunlardan
bircogu Italya’ya gitti ve orada Rénesans’t baslatt. Simdi Avrupa’nin
aldiklarini bize geri vermesinin zamami gelmistir. Vatamimiza yenilikleri
getirmenizi, boylelikle ¢cagdas diizene ayak uydurmamizi saglamanizi ve yeni
nesile ¢agdas bilimde ilerleme yolunu gostermenizi umuyor, milletce tesekkiir

ve saygilarimizi sunuyoruz

Tiirk devleti tarafindan resmi adimlar atilarak biinyesine kazandirmak istedigi
Bati1 sahne sanatlari, Tiyatro, Opera, Bale tigliisii siralamasinda ger¢eklesmistir. O
giinlerde amiral gemisi olarak adlandirabilecegimiz ilk devlet sahnesi “eski adiyla
Operaevi”™® ii¢ farkli sanat dalini esit paylasma diisiincesiyle i¢inde barindiracaktir.
Sanat dallarindan her biri kendini gdsterme ve gelistirme adina sik¢a gosteri
yapabilmek i¢in birbirleriyle yaris halinde olsa da anlagmali bir sekilde sahne
paylasimi yapiyorlardi. Fakat gdsteri sayilarinin tiirlii sebeplerden dolay: ayn1 ve esit
olmamas1 dikkat c¢ekici onemli bir noktadir. Bu sorun hala giiniimiizde de devam
etmektedir. Ugliiniin sonuncusu olan klasik bale, Tiirkiye’ye geldiginde kdse baslari
cokta tutulmus oldugundan, aradigi genis ve ferah c¢aligma ortamini bulmakta
zorlanmistir. Tiirk Devlet Balesi diinya ile kiyaslandiginda ise glinlimiizde halen tam
olarak aradigi kriterleri buldugu sdylenememektedir. Haliyle kendini ispat etme ve

bliyiime yolunda daha en basta bircok engelle karsilasmistir. Bakanlar Kkurulu

%8Yiicel Namal, Tiirkiye'de 1933-1950 Yillart Arasinda Yiiksekdgretime Yabanci Bilim Adamlarmimn Katkilari. Yiiksekdgretim
ve Bilim Dergisi, 2012 (1) , 14-19
%9Jak Deleon, Cumhuriyet Donemi Tiirk Balesi, Iletisim Yayinlari, Istanbul 1992, s24
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tarafindan Dbelirlenerek verilen biitgenin de esit payla bolisiilmedigi, genelde az
kisminin bale boliimiine kaldigir baska bir etkileyici gergektir. Sahne sanatlarinin
kurulus doneminin heyecani ve coskusuyla ilgiyi elden birakmayan devlet
biiyiikleriyle yakinlik elde ettigi iliskileri, oportiinist olarak iyi degerlendiren tiyatro;
opera ve bale ikilisinden “7958 Yilin sonlarinda Milli Egitim Bakanligi karariyla,
Devlet Opera ve Balesi, Devlet Tiyatrolari’'ndan ayrildi.®®” Artik tek basina kalan
tiyatro sanati biitce gibi 6nemli bir temel ihtiyaci diger iki bogazdan ayirarak kendini
digerlerine nazaran daha ¢ok gelistirme sansi dogurmustur. Giiniimiizde 6 Devlet
Opera ve Balesi Midirligii'ne karsin 23 Devlet Tiyatrosu Miidiirligi
bulunmaktadir. Is bu haldeyken sahne sanatlarmin birlikte kurulma siirecinin adil ve

esitlik¢i tutumunun ilerleyen siirecte islemedigi alenen ortadadir.

Bale sanat1 heniiz Tiirkiye’ye gelmeden daha 6nce 1940 yilinda “Tiyatro ve Opera
Tatbikat Sahnesi kuruldu.”®! Bale sanatinin resmi agilisindan 8 sene once kurulan
normatif yapi, balenin ilk resmi temsili olan Biiyiileyen Ask “El Amor Brujo®” 9
Ocak 1960 yilinda sergilenmesinden evvel 88 adet “opera” sahnelemistir. Aradan
gecen 20 yillik siirecte bale sanatindan daha fazla kok salan diger sahne sanatlarinin
arasindaki tstii ortiilii olarak yapilan adaletsiz miiphem ¢ekisme, iste bu zamanlara

dayanmaktadir.

Modern diigiince olan demokrasinin esit hak ve Ozgiirliigiin tiyatro-opera-bale
licliisiinde zimnen bozuldugu hisseden bazi kisilerin, arada sirada tam agik segik
olmayan, belirsiz ve sessiz ¢igliklarinda gizli kalmigtir. Tam olarak konunun esitlik¢i
yani giiniimiizde halen ¢alismamaktadir. Bagka bir 6rnek verecek olursak kelimeler
aras1 adaletsizligi de gorebiliriz. Tiyatro ve Opera kelimelerinde devletin resmi
yazilarinda oynama yokken Bale kelimesine “si” eklenerek “Balesi” olarak anilmasi
saglanir. Baz1 durumlarda bu sifat, kendi 6zerk yapisiyla degil bagkasinin altinda bir
kurummus gibi anilmasina yol acgiyor. Aradaki “ve” yi bilerek ¢ikartan kisiler
“Devlet Opera Balesi” diyerek opera sanatinin i¢inde bir alt sinifta anilan “opera
is¢isi” opera balecisi tanimiyla “gizli itibarsizlastirma” uygulamaktan farkinda olarak
ya da olmayarak ¢ekinmemislerdir. Isminin adaletli bir sekilde “Devlet Opera, Bale

Midiirligi” olmasi demokratik ve medeni olacaktir. Geleneksellesmis ismin modern

http://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/tr/lkurumsal/9003?a=tarihce

81 http://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/tr/lkurumsal/9003?a=tarihce

82 Omer Kaysi, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Devlet Opera ve Genel Miidiirliigii Bibliyografya Devlet Opera ve Balesi’nde
Sahnelenen Opera ve Baleler, Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii Yayinlari, 2009 Ankara, s 133
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tavirla adaletli olmayis1 kurumlar i¢i ¢atismada etkin rol oynayarak bale sanatinin

“masada kazanilan” ¢etin savaglarinda giiglenmesine etki edecektir.

Bale sanati, patik, point, tiitii, tayt, kolet, bale musambasi 6rneklerinde oldugu diger
sanat dallarinda olmayan farkli atdlyelere ihtiyag duymaktadir. Bunlarin kurulmasi
ve calisir hale gelmesi bir yana, heniiz baleyle ilgili higbir sey bilmeyen bale
Ogrencilerinin giinlilk en az 6 saatlik bale egitimi siirecine odaklanan kurucular,
yukaridaki “gizli politik” esaslarin bazilarim1 kagirmakta son derece haklilardir.
Miiride Sun Aksan’in donemin artisi-eksisi tutumlar1 ve gelecege nasil sirayet

ettigini anlattig1 yazisint aynen aktartyorum:

“1947 yilinda baslatilan egitimle, Ankara’da, 1970°li yillara dek uzanan bir
zaman diliminde gercekten giiclii bir devlet balesi toplulugu olusturulmus, bu
toplulugu ve sonradan agilacak olan bale topluluklarini besleyecek okullar

agisindan ise sistematik bir kurumsallasma saglanamamistir.

Onceleri Dame Ninette’in sahsi ¢abalariyla, ardindan Sovyetler Birligi
doneminde kurulan egitim sisteminin tilkemize yansimalariyla siirdiiriilen
bale egitimi alaninda; baslangicindan giiniimiize, tilkemizin kosullari goz
ontine alinarak ve alanmin biitiiniinii hedefleyen sistematik bir yapidan ¢ok,
“sartlarin zorlamasiyla bi¢im alan bir egitim sistemi” igerisinde yol alindig

goriilmektedir.

Tiirkiye 'de bale sanatimin var olusu harcinda Dame Ninnette de Valois 'nin
emegi, iyi niyeti ve sahsi ¢abalart biiyiik agirlik tasimaktadir, yadsinamaz.
Ancak; Dame Ninette’in iilkemizde kurdugu yapimin onemi ve o giiniin
kosullarinda tasarlandigi goz ardr edilmemek kaydiyla; bu girisimi takip eden
siirecte  egitim  alaminda  ileriye  yonelik,  sistematik  bir  yapi
olusturulamamuistir. Takip eden dénemde Sovyet kokenli hocalarin destegiyle
yiiritiilen egitim stirecinde bale hocaligi egitimi firsatlar: yakalanmissa da:
baslangicindan bu giine, bale alaminin gereksindigi tiim kadrolar: hedefleyen

biitiinsel bir egitim sistemi, sistematik bir yapi olusturulamamistir.

Tiirkiye'de bale alani bu giine dek ortaya koyduklariyyla varligint kabul
ettirmigtir. Ancak; bu varilan noktaya planl bir gelismeden ¢ok, her tiirlii
kosula ragmen egitimi siirdiirme, perdeleri a¢ma gayretiyle ulasildig

soylenebilir.
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Giiniimiizde varilan noktada iilkemizin, meslegin, sanat kurumlarinin ve
egitim kurumlarinin ortak gercekleri ve gereksinimleri goz oniinde
bulundurularak; egitimin, tiim iilke ¢apinda, verimli isleyecek bir sistem
olarak tasarlanmasi ve “dans akademisi” adi altinda kurumsallastirilmasi
voluyla: devlet balelerinde var edilen birikimden de yararlanarak iilke
capinda daha kaliteli bir egitim sistemi olusturulabilir. Bu yolla, Anadolu
cografyasimin sanat egitiminden yoksun noktalarina dek bale egitimi/sanati
ulastlabilir kilinirken, aymi zamanda bu topraklara 6zgii renkler iceren sanat

eserlerinin iiretimini gii¢lendirecek bir dans anlayisi gelistirilebilir."®

Bale sanatinin kurulus yillari, modernlesme doneminin sonlarina geldigi igin
“natamam” olarak giiniimiize gelmistir. Giiniimiizde bale sanatinin “adaletli ¢aligir”
hale gelmesi i¢in eksik yanlarini yeni bir diizenlemeyle konservatuvarlarda ve devlet
balesi miidiirliiklerinde koklii bir degisime gitmesi, bunun yapilmasi i¢in de Aksan’1in
ifade ettigi gibi “bale bilirkisileri” ve devlet biiylikleri yiliksek istisarede

bulunmalidir.

Bugiine kadar goriistiiglim biitiin bale, opera, orkestra, tiyatro sanatc¢ilarinin
neredeyse ortak diisiincesi olarak addedebilecegimiz, devletin YOK adi altinda

farkinda olarak ya da “sanata miidahalesi” diyebilecegimiz bir diizenlemesi olmustur.

Nitekim bu durum Ankara Devlet Konservatuvart mezunu Tiirk Bestecisi Turgay

Erdener tarafindan da desteklenmekte olup, kendisi ile gerceklestirilen goriismede

belirttigi lizere;
“Ilkokul iicten sonra baleye giriyorlardi. Ornegin bu diizenlemenin iyi
oldugunu diigiiniiyorum, ¢ok erken yasta olmasinin. Daha sonra egitimlerdeki
standartlagtirma aynilastirma sonucunda bale egitiminde ilkokul mezuniyeti
sonrasma alimmis oldu. Dolayisiyla ilkokuldan mezun olana kadar kurslara
va da ozel derslerle dansa hazirlaniyor bildigim kadariyla ve o tarihlerde
yanliy hatirlamiyorsam liseyi bitirdikten sonra baleci arkadaslarim direkt
operaya giriyorlardi. Zaten yeterli bilgi birikimine sahip olduklari igin dans
edebilir diizeye geliyorlardr. Ancak daha sonra 1980 sonrasi dort yil askerlik

83 Nihal Cémert, Dansta Serbest Yazilar, Gece Kitapligi, Ankara 2017, s 170,171
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zorunlulugu sebebiyle dort yillik lisansi biitiin dans¢t arkadaslar okumak

zorunda kaldi.%*”

Ankara Devlet Konservatuvari 1982 yilinda Hacettepe Universitesi’ne baglanmis ve
yeni ismiyle Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar: olmustur.
Boylelikle 1971°de dort senelik yiiksekdgretim vermek suretiyle 3 ortaokul, 3 lise, 4
yiiksek tiniversite olmak iizere toplamda 10 sene egitimi mecburi hale getirmistir. Bu
durum bugiiniin 4+4+4 sistemiyle birlikte konservatuvar bale boliimii 12 seneye
uzamistir. Bu yapilandirmadan 6nce, 6- 7 sene igerisinde yaklasik 16-17 yaslarinda
bale sanatcilari profesyonel hayatlarina bagslarken, siire¢ alti sene daha uzatilarak
ortalama 21-22 yaslarinda profesyonel hayata gecerek diinyadaki birgok iilkenin yas

siralamasi gerisinde kalarak en uzun bale egitim sistemlerinden biri yaratilmis oldu.

Nitekim Tiirkiye nin ilk bale Profesérii Inci Kursunlu'nun da “1971 yilina kadar
Konservatuvar’da yukarida soziinii ettigim boliimlerde yiiksek devre (lisans)
programi yoktu. Bu yila kadar mezun olan tiim sanat¢i adaylar lise mezunu olarak
Devlet Opera ve Balesi kadrolarina katilabiliyorlardi®.” seklindeki tespitleri de bu

durumu dogrular niteliktedir.

Kursunlu’'nun, Tirk Devlet Balesi kurucusu Dame Ninette’nin 10. 6lim y1l doniimii

nedeniyle yazdig1 mektuptaki sitemini kendi kaleminden aynen alintiliyorum;

“Ulkemiz siyasetinin hasinligi Cumhuriyet dénemi Tiirkiye’sinin bu giizide
kurumuna da yansidi. 1982 yilinda iiniversite sistemi icerisine alindigimizda
siyasetten armiriz diye umutlandik ama zamanla bu farkly yapimin sanatsal
egitimi erozyona ugratmaya basladigina tanik olduk. Bale gibi ¢ok ozel
egitim kosullar1 gerektiren bir sanat dalimin siwradanlagtiriimasi, sanat
derslerinin agirligini kaybetmesi, balenin oziinii olusturan unsurlarin gozden

kagirilmast, bugiin de yasanan sorunlardir %.”

Baska bir dikkat c¢ekici 6rnek:

“Klasik Tiirk lise ve iiniversitesi, cumhuriyetin yonetici seckinler
tabakasina eleman devsirmek iizere diizenlenmis tiniter bir sistemdi. Liseye ve
daha sonra iiniversiteye giden kéylii, esnaf ve zanaatkar ¢ocuklari, daha

lisenin ilk yillarinda sahip olduklari ve cevrenin kiiltiiriine ait olan kiiltiirel

8 Turgay Erdener ile gergeklestirilen goriigmelerimizin goriintii ve ses kaydi alinmstir.
8inci Kursunlu, Kirmizi Patikler, Akilgelen Kitaplar, Ankara, 2018, s. 66.
®inci Kursunlu, Kirmiz1 Patikler, Akilgelen Kitaplar, Ankara, 2018, s. 49.
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hamiilenin (knapsack) unsurlarmm kaybetmeye basladilar. Bunlarin yerine,
egitim gérmiis bir Tiirk’iin tasimasi gerektigi séylenen unsurlari koydular. Bu
milliyet¢ilikle devlet kapitalizmine inancit ve cumhuriyetin memurlart ile genel
olarak 6grenim gormiis olanlarin halkin onciisii olduklarina inanci oldugu
kadar, “Batili terbiye’yi, bir “komilfo” tavri da icine aliyordu. Kanaatimce
son zamanlarda Tiirkiye’de olan sudur: Elit devsirme ve yetistirmeye iligkin
bu modelin ¢ékmesiyle, sehirlerin kirsallagmast koyliilerin sehirlesmesinden
daha hizli seyretmis ve bundan dolay: Tiirk toplumu etkili bir elitsizlesmeye (

D elitization) ugramistir %',

Serif Mardin’in Batili terbiyede Tiirk 6grencilerinin ve Tiirk memurlarinin Osmanli
doneminden giliniimiize kadar olan sinif atlamada sinifta kalisin1 anlattig1 bu makale
dikkat cekicidir. Tiirk balesinin 1948 yilinda Istanbul’da baslayip, Ankara’ya
geldikten sonra 1980 darbesine kadar 6zellikle kirsaldan sanat egitimi almaya gelen
ogrencilerinin, st smifa atlamadaki basarisinin sasirtict olmamasinin sebebi devlet
politikasinin basarisinda gizlidir. Kuirsaldaki ¢ocuk sanat¢t adaylar1 hakkinda
konusmak gerekirse, kdylerde bulunan ilkokullar bile saibeli iken “sanat devrimi”
sistemindeki imkanlardan yararlanarak biiyliksehirlerde konservatuvar okuyan ve
ayn1 Mardin’in sdyledigi gibi sinif atlamalarda basarili olup D’ elitization’a ugramis
bir¢cok sanat¢i bulunmaktadir. Koy ahalisi bu ¢ocuklar elit sinifina ait “sehirli”
bireyler olarak diistiniirken sehirli elitlerin de ayni gocuklar1 “koylii” benimsemesi

’

olay1 Almanya’da yasayan bir Tiirkiin, kimlik tartismasinda “Alamanct” seklinde

anilmasinda yasadig: liziinti gibidir.

“Ben koy toplumunu daima esitlik¢i olarak tamimlama egilimindeyim; bu
belki yamilticidir ama en azindan, insanlara atalari dolayisiyla saygi
duyulmaz. Gergi saygideger ailelere mensup genglerin  bu saygiy
devraldiklar agiktir; fakat su degil de bu soydan gelmenin kisiye dogal bir
ustiinliik verdigi yolunda bir fikir yoktur. Ben buna daha ziyade “kavgaya
hazir” bir toplum demeyi tercih ediyorum. Hi¢ kimse baskasinin tistiinliigtinii
kabul etmeye istekli degildir, megerki irsen intikal eden bir otorite soz konusu

olsun.%”

87Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, iletisim Yayinlari, istanbul 2018, 5.273-274
88Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, Iletisim Yayinlari, 2018, Istanbul, s266
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Kirsalin  gelenegi, icerisinde barindirdigt 6z otoriteryenlik geleneklerinden
kaynaklidir. Otorite marangozun ¢ocugunun marangoz olmasini Ongoriirken, aksi
durumda “armut agacin dibine diismemis” atasoziinii kullanmaktan kaginmaz.
Beklenti i¢indeki beklentisizlik budur. Ayni beklenti bir bale sanatgisinin gocugunun
bale yapmasi-yapmamasi siirprizinde  goriilmektedir. Sanatta monarsinin
olmamasinin sebebi de budur. Monarsi yerine aranan gii¢, hiyerarsidir (usta g¢irak).
Hiyerarsi 1980 darbesine kadar, her yerde bas gdstermistir. YOK {in devreye girmesi
ile akademiye siginmak zorunlulugu dogan konservatuvarlarda hiyerarsi, tutarli bir
sekilde kaybolmustur. Fakat kaliplar halinde tutulan usta-g¢irak iliskisinin
degisiminden dolay1 sanat, “sanat” olmaktan uzaklagsmistir. Eger gelenegi eski
goriislii olarak kabul eder isek “yeni goriisliiliigli” modern diisiince olarak kabul
etmemiz gerekmektedir. Hal bdyle iken hiyerarsi gelenegi, YOK yeni normatif
yapisiyla modernizmi temsil etmektedir. YOK’{in zamanla yok ettigi hiyerarsik
baskiya gelenek der isek, gelenek de sanatin kurucusu oldugundan o6tiirii sanat, eksik
kalmistir. Sanatta “usta-cirak iliskisi” gibi temel dinamiklere asiriya kagilmadigi
slirece miidahale etmek dogru olmayabilir. Konservatuvar bale bdliimlerinin
liniversite biinyesine alinmasi ve usta-¢irak bagmin kopmast konusunda Miiride

Aksan goriislerini soyle dile getirmistir:

“Konservatuvarlar 1982 yilinda YOK'e baglamirken; ilk mezunlarim 1958
yilinda vermis olan ve 1971 yilina dek sadece lise devresi bulunan bale
mezunu sanat¢ilarim YOK-iiniversite sistemiyle bagi tasarlanmamis: bu
mezunlarin, meslegin realitesi geregince ¢ok da uzun omiirlii olmayan dans
hayatlarimin sona ermesinin ardindan, tecriibelerini okullarda ogrencilere
aktarmalari imkant saglanamamigtir. Ayrica; bir bale sanat¢isinin sahnedeki
mesleki omriiniin en fazla 40°li yaslara dek siirdiigii goz ontine alinarak, bale
sanat¢ilarimin akademik kariyer kosullart meslegin realitesi dogrultusunda
tasarlanamamustir. Bu tiir aksakliklarda, statii degisikliginin  “darbe

’

kosullar1” altinda ve buyurgan bir yontemle gerceklestirilmesinin etkisi
oldugunu diigiiniiyorum. Bu zorunlu gegis siirecinde, onceden tasarlama,
meslegin gereksinimlerini géz oniinde bulundurma, Tiirkiye cografyasinin
biitiiniine hizmete yonelik tiir bir akademik yapt olusturmak gerektigi gibi
unsurlara egilme firsati da bulunamamis olarak goriilebilir. Ayni siirecte

Gazi Egitim Enstitiisii 'niin YOK ncesi statiisiinde mezun etmis oldugu 2

43



villik yiiksekogretim mezunlariyla iletisime gecerek “lisans tamamlama”
olanagi sagladigi goz oniine almdiginda;, bu tir bir diizenleme
tasarlanamamasinda  konservatuvar yapisi iginde deneyim kazanmuis
yoneticilerin tiniversite sistemine yabanci olusunun etkisi de c¢oktur diye

diistiniiyorum.

Ote yandan, konservatuvarlar, onceki sistemde Kiiltir ~ Bakanlig
biinyesindeki nadide kurumlardan biri iken; biiyiik tiniversitelerin, kalabalik
akademik yapisi icerisinde konservatuvarlarin seslerini  duyurmalari,
ihtiyaglarint kabul ettirmeleri hayli ¢aba gerektirmistir. Tip¢i bir rektoriin,
tiim tiniversite ¢alisanlarina seslendigi 100 giin toplantisinda, tip fakiiltesi
biitcesindeki  egitim sarf malzemeleri biit¢esini  agikladiktan sonra
“konservatuvara da piyano aldik, ¢ok biiyiik para ayirdik” deyisine karsin,
soz alarak “piyano, diger enstriimanlar ve point shose’lar da sarf
malzemesidir, onlar da o6grencinin egitimi icin kullaniliyor” sozlerimin
okulun gergeginin anlasilmasina katkisi: olurken, bir yandan da soguk riizgar

estirdigini animsiyorum.

Diger yandan, iiniversite sistemi iginde egitim yiiksek lisans ve sanatta
yeterlik programlariyla 6gretmen ve repetitor yetistirmek konusunda bir
imkan saglamigtir, ancak; kisa omiirlii dans¢ilik hayati, diger tiim sanat
dallarindan farkli olarak her giin bale dersi ve prova c¢alismalart
gerektirmektedir. Bu noktada iiniversitenin genel kurallarinin, bale sanatinin
realitesiyle Ortiismedigi de bir gercektir. Ogretmen ve repetitor yetistirme
konusunda yetkinligiyle diinyada kabul géren Rus sisteminde en az 2 yil
(Gitiz ve benzeri okullarda 4 tam yil) her giin ders ve derslere devam

kosuluyla egitim programi ¢calisilmaktadur. "

Konuya bu sekilde bakildiginda YOK, normatif yapisinda bale sanatina beklenildigi
gibi modern bir tutum sunmamis, aksine, zor olusturulan Tirk Devlet Balesi
gelenegini diinli ve bugiinii seklinde ikiye ayirarak benimsedigi karakterini sifirdan
tanimak zorunda birakmustir. Ortada tuhaf bir sekilde ne gelenek kalmistir ne

modern.

69 Miiride Sun Aksan ile yapilan goriisme.
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Ozellikle Tiirk modernlesmesinde hizl1 sonuglar elde edebilmek igin batinin kendini
gelistirdigi sanat, politika, egitim ve gibi birgok dalin1 dogrudan alinip empoze
etmeye calisilmistir.  Donemin politik aktorleri, modernlesmeyi silahli kolluk
kuvvetlerini de kullanarak askeri bir sekilde gerceklestirdiginden, insanlarin
korkudan dolay1 hizli bir sekilde modernlesmeyi kabullenme siiresiyle kars1 karsiya
birakmistir. Gelenegin tutucu yapisi, yeniligi hemen benimseyemediginden “bizim
degil” refleksine sahiptir. Mesela sirf bu ylizden giyilen taytlarda giires, milli
sayilirken, bale “bizim degil” refleksiyle hige sayilir. itibarsizlastirilmaya calisilir.
Modernlesmenin Tiirk ekonomi ayaginda planli ekonomi, kalkindirma igin sahane
bir olusumdur. Devletin iiretim ¢iftlikleri vardir. Bu ¢iftlikleri faal halde tutabilmek
icin bilimle yonlendirilmis insanlara ihtiya¢ duyulur. Bu yiizden de koy enstitiisii adi
altinda, planli kalkinma i¢in eleman yetistirecek bir kurum kurulmustur. Bu sayede
tilkenin tiim insanlarindan faydalanilirken, bilim ve ekonomi gibi énemli noktalarda
ilerleme saglaniyordu. Ismail Hakki Tongug 1937’lerde soyledigi gibi “Istedigimiz
nitelikte 10.000 6gretmen yetistirelim, bakalim bir bakan koltugunda rahat oturabilir
mi?” diyordu.”® Tongug’un iddias1 giiniimiizde gerceklesmese de; milletin kalkinma
planlamasinda rasyonellige atilan bu mantikli, bilimsel adimlar ve olusumun su an
olmamasi gelenegin bunu yasatmak istememesiyle dogrudan alakalidir. Baski ile

gelen hatali yonlendirmeler, derin aksiliklere ve gerilime neden olmustur.

Donemin Bagbakani Biilent Ecevit’in 1979 yilinda Tiirkiye’ye yapacaklari turneyle

giindeme gelecek olan Avustralya Balesi hakkindaki yorumu:

“ Avustralya Balesinin iilkemizi ilk defa ziyaretle temsiller vermesinden
kivang duymaktayiz. Tiirkiye ve Avustralya aralarindaki cografi uzakliga
karsin bir¢ok alanda yakin iligkiler ve isbirligi kurabilecek durumdadiriar.
Avustralya’da oturan ve ¢alisan Tiirk toplulugu da iilkelerimiz arasindan bir
bag olusturmaktadir. Avustralya Balesinin bagsarili gosterilerini izleyecek
Istanbul  seyircisi Avustralya halkina milletimizin ~ besledigi  dostluk
duygularin belirtme olanagini da bulmus olacaktir. Avustralya Balesinin bu
ziyaretinin, iilkelerimiz arasindaki dostluk iliskilerine degerli bir katk

olacagina inantyorum.”"

0 Caglar Kirgak, Cumbhuriyet’ten Giiniimiize Gericilik IV, Cagdas Matbaacilik, Mart 2021, s25
™ The Australian Ballet, Istanbul Devlet Opera ve Balesi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, tanitim kitapgig1, Yenilik Basimevi, 1979,
s.l
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Aym sekilde donemin Avustralya Bagbakani Malcom Fraser’in karsilik olarak

aktarilan yorumu:

“Avustralya Balesinin itistiinliigii  diinyamin  her ydresinde begeniyle
karsilanmaktadr. Avustralya bale sanatcilart ve koreograflart uluslararasi
bir iine sahiptirler. Bu biiyiik giizel sanatlar dalina canlilik ve ozgiinliik
getirmislerdir. Diinyanin geleneksel ve iinlii bazi bale topluluklarina kiyasla
olduk¢a gen¢ olmasina karsin Avustralya Hiikiimeti ozellikle kivang
duymaktadir. Bu turnede Toplulugumuz, yiizyillarca énceye uzanan bir sanat
ve kiiltiir tarihine sahip iilkelerde temsiller verecektir. Toplulugumuzun
Tiirkiye 've yaptigi bu ilk ziyarette Avustralya Hiikiimeti ve ulusu, Avustralya
Balesinin Avustralya’yvi giizel sanatlarda eristigi bagarilarin bir 6rnegi ve

dost bir iilkenin sanat elgileri olarak sunmaktan gurur duyuyorum.” "

Bu dostane mesajlar iki iilke i¢in de 6nemlidir. Ilk olarak, iki iilkenin de en biiyiik
isimlerinin sanati elgi olarak atayip, dostluk ve birlestiricilik temennilerinde
bulunmas: kiiresel donemde 6zledigimiz ve uzun zamandir gérmedigimiz bir sicaklik
igeriyor. 2008 yilinda yikilan Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin 29 Ekim Cumbhuriyet
Bayrami coskusuyla 2021°de yeniden acilisinda yapilan konusmada donemin
Tirkiye Cumhurbagkan1 tarafindan icinde “bale” kelimesinin bir kere bile
gegmemesine ragmen uzun bir konugsmayla agilmasi, bale béliimiinde buruk bir
tiziintli ve derin diislincelerle karsilanmigtir. Bunun hakkinda higbir yaz1 ya da

sOylem bulunmamasi da dikkat ¢ekicidir.

Konservatuvar ve balet kelimelerinin incelenmesi, glinlimiizdeki kavram
tartigmalarina 151k tutacaktir. Zira kelimeler sosyolojik olarak yapilan
degerlendirmelerde toplum sekillenmesinde biiyiik yer tutar. Bir kelime ile rejimlerin
yikildig1 baska bir kelimeyle rejimlerin goge ¢ikarildigi kadar etkilidir. Mustafa
Kemal Atatiirk’iin neredeyse her ciimleye ya da konusmaya “Tiirk” kelimesini
eklemesi Tiirklestirme ve Tiirkliigli 6vme sézleri bunlarin en meshur olanlaridir.
Osmanli kelimesini kullanabilecekken yapilandirmaya ¢alistig1 Tiirkiye Cumhuriyeti
rejimine bu sozlerle biiylik katkida bulunarak eski devlet yapisinin belli bir siire
anilmamasimi saglamaya c¢alismistir. Bagka bir ornek verecek olursak, uykuya
yatmadan Once sOylenen geleneksel sdylemlerden olan “iyi geceler” ciimlesinde iyi

ve rahat bir uyku istenildigi ve diinyevi bir bakis acis1 oldugu goriiliir. Ayn sekilde

2 AGK, s.1
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“Allah rahatlik versin” climlesi ise Miislimanlik dinine bir atifta bulunarak iyi ve
rahat bir uykuyu Allah’in verecegi sdylenerek dinsel bir bakis agisiyla, tek bir
kelimeyle yonlendirme saglamasi dikkate degerdir. Bu diisiinceyle “Konservatuvar-
Konservatuar” arasinda bir harfin nereye dokunduguna “balet” kelimesinin evirildigi

ve yeni sekliyle nereye deginildigine farkli bir bakis agistyla bakmak faydali olabilir.

"Konservatuvar" sozii 1945 yilinda yapilan ilk baskisindan beri Tiirk¢e Sozliik'te var.
Ancak Tirkgeye girisi daha eskiye dayaniyor. Ali Seydi'nin 1911 tarihli Lisan-1
Osmanide Miistamel Liigat-i Ecnebiye adli sézliigiinde geciyor. Ote yandan Sevan
Nisanyan'in etimolojik sozliigiinde sdyle bir not var: "Istanbul'da Dariilbedayi'nin
miizik kolu 1914'te acildi. 1917'de Dariilelhan adiyla ayri bir kurum statiisti kazand.

Konservatuar adint 1927'de aldi."™®

"Konservatuvar" sozii, 1988'de yayimlanan Tiirk¢e Sozliik'te "konservatuar" seklinde
kaydedilmis. Bir sonraki baskida (1998) tekrar "konservatuvar" sekline dontilmiis.
Bu ikiligin sebepleri sunlardir: Bati kaynakli kelimeler dilimize temel olarak iki
yoldan girer. Ilk yol kulak, ikinci yol gozdiir. 1928'e kadar Arap harflerini
kullantyorduk ve dolayisiyla baska alfabeler kullanan dillerden alintilanan kelimeler
nasil duyuluyorsa yani telaffuzu nasilsa ona en yakin sekilde Tirkceye geciyordu.
1928'den sonra bu noktada bazi ikilikler olustu. Genel yazim birligi saglamak tizere
baz1 kurallar 6ngoériildii, koyuldu ve sonra Latin harflerine intibakimiz arttik¢a
orijinal yazima iltifat edilmeye baslandi. Tiirkceye Fransizcadan giren
"konservatuvar" soziliniin Fransizcadaki 0zgiin imlast ise bu iltifata cevap
vermiyordu: conservatoire. Tirkgenin yapisina uygun olmayan bir imla ile karsi
karsiya kalindi. Dolayisiyla aslinda yerlesmis ve geleneklesmis bir yazim olan
"konservatuvar" bir kereligine "konservatuar" haline doniistiiriildii (Bu sirada
"laboratuvar" sozii de "laboratuar" seklinde kaydedildi.), ancak daha sonra tekrar
uzun zamandir yerlesik olan imla kabul edildi. Bu noktada 6nemli bir etken
"aksesuar" kelimesidir. 1969'da Tiirk¢e Sozliik'e alinan bu kelime, "aksesuar"
seklinde /v/'siz kaydedilmis olup halen bu imlasmni koruyor. imlada genel kurallar
ortaya koyma amac1 giidiiliir, ancak bu her zaman miimkiin olmaz. "Konservatuvar"
kelimesindeki /v/, "aksesuar" kelimesinde yok (tipki "laboratuvar" kelimesindeki
gibi). Dolayisiyla bugiin artik geleneklesmis bir yazim halini alan "konservatuvar"

imlas1 kabul edilmis durumda olmasma ragmen “Istanbul Tiirk Musikisi Devlet

" TDK Yiiksek kurul uzmani irem Is1l Altun ile yapilan mail yazismasindan alintidir.

47



~ 9

Konservatuar1 Kurulus Yonetmeligi” ile konservatuvar kurulmus ve 3 Mart 1976’da
egitime baglamistir.” Ayni yilda Bati sanatlart egitim kurumu Ankara Devlet
Konservatuvari /v/ harfi ile yazilirken tam tersi olarak Dogu temsilcisi Tiirk miizigi
sanat kurumu /v/ harfi olmayan “konservatuar” kelimesiyle egitim vererek hemfikir

olmamasi Dogu-Bat1 gerilimi olarak dikkate deger goriilebilir.

“Tirkge Sozliik'te balet kelimesi 1945 yilinda yapilan ilk baskidan bu yana
bulunuyor. Acikcast nasil kabul edildigi ile ilgili verimiz yok. Mutlaka taranan
metinlerde bu kelimeyle karsilasilmis ve boylece sozliige alinmasi dogru
bulunmustur. Ama kelimenin macerasinin su sekilde oldugunu kaydeden kaynaklar
var: Ornegin, Sevan Nisanyan'mn etimolojik sozliigiinde Cumhuriyet gazetesinden
alinmig 1930 tarihli bir 6rnek ciimle bulunuyor: "Bir yaz gecesinin riiyasi: canlt ve
resimli balet."’* Sizin hemen fark edeceginiz gibi o yillarda bale ve balet kelimeleri
es deger sekilde kullanilmis. Hatta 1950'lere kadar bu durum siirmiis. Bunu Nisanyan
sOyle aciklamis: "Tiirkcede bale ve balet bicimleri 1950'lere dek esdeger olarak
kullanilmis, ancak bu tarihten sonra bale bicimi tercih edilmistir. "Erkek bale
sanat¢is1" anlaminda Tiirkgeye 6zgii olan balet sdzciigii, muhtemelen balet heyeti
deyiminin yanlis yorumlanmasindan tiiremistir." Kelimenin Tiirk¢e Sozliik'teki yer
alis bigcimleri yillara gore soyle: 1945, 1955, 1959, 1966: Fr. i. Konusu, tiirlii dans ve
hareketlerle anlatilan miizikli ve sozsiiz tiyatro ve bunu oynayanlarin takimi. 1988,

1998, 2005, 2011: Ing. is. ballet Bale yapan erkek sanatci.”

Tiirkiye’de bazi is isimlerinin cinsiyetlestirme ile verildigi goriilmiistiir. Masor-
masoz, dansor-dansoz, hostes-host gibi bundan payimi alan bale sanati balet-balerin
olarak diinyaya nazaran degisik sifatlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin
Ingilizcesinde “male ballet dancer (erkek bale dansgis1), female ballet dancer (kadin
bale dansg¢is1)” gibi cinsiyet belirtmek istedikleri zaman meslegi degil insani

cinsiyetlestirmislerdir. Fakat Tiirkiye’de insan1 degil meslegi cinsiyetlestirmislerdir.

2.3. Sanatta Modernlesme

Osmanli doneminde reformlar araciligiyla geleneksel kurumlarda goriilen
bozulmalarin diizeltilmesi amaglanirken askeri alanda baslayan yenilesme cabalari
kiltiir ve sanat alanim1 da kapsayacak sekilde genislemistir. Dolayisiyla modern

diislincenin resim, mimari, edebiyat, miizik, siir gibi sanatsal, kiiltiirel alanda da

" TDK Yiiksek kurul uzmani irem Is1l Altun ile yapilan mail yazismasindan alintidir.
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etkileri s6z konusu olmustur. Tanzimat ile birlikte Avrupa sanatin da kaynagi olarak
goriilmiis, Avrupa menseili sanatlar ideallestirilmis ve bu donemler ile birlikte sanat
alaninda yapilan degisimler Batililasma ile baglantili olarak degerlendirilmistir.
Avrupa’da yasanan gelismelerin daha yakindan takip edilebilmesi i¢in pek ¢ok
Ogrenci sanat egitimi i¢in yurtdisina egitime gonderilmistir. Burada bilgi edinen
Ogrencilerin ise yurda donerek okullar agilmasina, bati tarzi egitim programi

olusturulmasina yardime1 olduklar1 gériilmektedir.

Cesitli sanatlarda egemen olan, belirli bir kiiltiirel ve estetik bi¢im ile baglantili
olarak degerlendirilen ve modernizmin temsilcisi olan edebiyatta Joyce, Proust,
Kafka; siirde Eliot; miizikte Stravinsky ve Schoenberg; resimde Cezanne, Picasso ve
Matisse ile mimaride Bauhaus 6nemli isimlerdir™. Bunlarla birlikte konumuz
baglaminda bale alaninda ger¢eklesen bir bale elestirisi ve gézlemiyle “modernlesme

Oykiisiine” yer verelim:

Koreograf Wayne McGregor tarafindan 2006 yilinda yapilan “Chroma” isimli
koreografi, diinyanin en gozde klasik bale topluluklarinin basinda yer alan The Royal
Ballet icin sasirtilacak derecede modern bir bale olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu
noktada 1931 yilindan beri diinyada, klasik bale temsilcisi bir toplulugun geleneksel
yapisindaki tarzinin doniisiimiinden bahsedebiliriz. Bu doniisiim, keskin bir sekilde
olamamakla birlikte yavas yavas olmustur. Diinyada ilk sahnelenisi 1841 yilinda olan
Giselle balesini, klasik balenin su anki seklinde gordiigiimiiz ilk balesi olarak
sayarsak, o zamandan bu zamana kadar aktarilan baledeki degisimin, degismemis
hallerinin karsimiza ¢ikmasia sahit oluruz. Wayne McGregor’un Chroma adh
koreografisi icerisinde yer alan “The Hardest Button to Button” bolimiinde Giselle
ve diger tim klasik bale olarak anilan balelerde bulunan klasik bale adimlarini
gérmek miimkiindiir. Iste bu durum, klasik kokenli bale toplulugunda kabul gériilen
temel olgu olmakla birlikte, ¢agin kiireselligini temsilinden dolayr modern
yaklagimlarda bulunulmasi gerektirdiginin gostergesidir. Klasik bale kokenli
hareketleri arayan seyirciyi ve modern bale hareketlerini arayan seyirciyi yan yana

getirmenin zorlugu tahmin edilebilir.

McGregor, koreografisinde bedeni gizlemekten uzakta olan kostiim tercihiyle dikkati
dogrudan insan bedenine ve ¢iplakliga c¢ekmistir. Sahnede sade bir dekor tercih

edilmis. Ilginin dekorda degil dansgilarda olmasi saglanmustir. Isik gegislerinde

> Madan Sarap, Postyapisalcilik ve Postmodernizm (Ceviren: Abdiilbaki Giiglii), Ark Yayinevi, Ankara 1995, s157
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arkada duran kisi bir gdlge gibi gosterilerek tek dans eden kisinin iizerindeki ilgiyi
kaybetmemesini saglamistir. Arkadaki kisinin gdlgeler igerisinden ¢ikarak parlakliga
dahil oldugunda hissedilen gizemli kisinin viicut bulma hali etkileyici olmustur.
Artik kadin ve erkegi yan yana aydinlik i¢inde goriildiigii andan itibaren 1s1k insan
tenini, en ince noktasina kadar seyircinin net bir sekilde algilamasini saglar. Bu
sahne kas ve iskelet sistemindeki beden egitimini ve disiplinli terbiyeyi
gostermektedir. Uzun yillarin getirisi olan son derece esnek ve kuvvetli iki beden,
klasik ve modern bale hareketlerine hakim oldugu kadar bazi anlarda baska dans
cesitlerindeki kabiliyetlerini de seyirciye sunarlar. Hatta bir bolimiinde Tiirk
kiiltiriniin  bir parcasi olan oryantal hareketleri goriildigiinde koreografinin
kiireselligi kesinlesmistir. Kiiresel olan koreografi diinyada bulunan diger dans

tiirlerindeki adimlar i¢inde barindirarak daha genis bir kitleye ulagsmay1 saglamstir.

Koreografi cinsel yonden heteroseksiiel bir iligki gibi goriilen ve saf bir agki temsil
etmektedir. Cok eski donemlerden giiniimiize kadar olan siiregte birgok topluma gore
giivenli bolgede duran heteroseksiiel iliski, pek risk alinmayan bir tercih olmakla
birlikte genel olarak en eski Giselle’den bu yana devam eden bir gelenektir.
Koreografi, Giselle klasik balesinde prensin prensesle olmasi igin birbirleriyle
saraylarda yaptiklart salon danslarint animsatmaktadir. Eski zamanlarda bir kadin ve
bir erkek, birbirlerine dans etme sekillerini gostererek “zinde olma” durumlarini
karsilikli olarak ifade etmekteydiler. Saglikli olduklarini kabul gordiikleri andan
itibaren, dogurganlik sonucuna ulagsmak tahmin edilebilir bir durumdu. Haliyle
beklenilen sehvetli durum tim erotik sunumuyla McGregor’un koreografisiyle
sahneye tagmmistir. Toplum dinamikleriyle ¢ok oynamayan giivenli bolge olarak
adlandirilan  konunun donemin sartlarindaki erotizmi ciiretkarlik temsilcisi
sayilabilir. Ciiretkarlik toplumlardan topluma degistigi gibi, insandan insana da
degisen bir olgudur. Bu koreografi sayesinde cinselligin sahnedeki dans hali izleyen

seyirciler baglaminda kiiresel bir seviyeye ulagmistir.

Kiiresel olan bu koreografiyi, Tiirkiye sahnelerinde gormek, kiiresel diinyada 6nemli
bir husustur. Tiirk seyircisini ve sanatgilarini fikir olarak bir iist seviyeye tasimak
donemin kagmilmazidir. Teknik olarak Tiirk bale sanat¢ilart son derece iyilerdir ve
bu koreografiyi sahneleyebilecek durumdalardir. Buna ispat gerekmez ama
uluslararast bale yarismalarinda dereceler alan, yurt disinda bulunan 6nemli

topluluklarda dans etmis bir¢ok Tiirk bale sanatgisi bulunmaktadir. Devlet Opera ve
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Balesi Topluluklarmmin bazilart ileri seviyede olup bazilar1 bu seviyeyi
yakalayamamistir ama bu genellemede bunun bir Onemi yoktur. Bahsedilen
koreografideki iki dansciyr gbéz Oniinde bulundurarak aymi eserin Tiirkiye’ye
getirmek diistintildiiglinde; klasik ve modern bale teknigimiz iyi olsa da, kiiresel
ilgiyi tlizerine etkili bir bicimde ¢ekecek yukarida anlatilan danslarda zayif oldugu
bilinen bir gercektir. Bu sebeple ayni koreografinin burada sekil degistirecegi
kesindir. Degisen sekle gore anlatilmak istenen seviyedeki cinsellik ve dans teknigi
zayif olacaktir. Fakat kiiresel durumda bunu izleyen yabanci seyirciler Dogu
kiiltiiriiyle biiylimiis Tiirk dansgilarindan etkilenerek baska bir kiiresel duruma
gececekleri tahmin edilebilir. Yine de bunun yapilmasinin tercih edilmesi, prova
siireglerindeki ciddiyetin ve uzun siirenin saglanmasiyla asilmayacak bir durum
degildir.

Sanatta modernlesme tarihi siireci her iilkede farkli ilerlemesine ragmen {ilkeler
birbirlerinden etkilenmislerdir. Tiirkiye de devlet balesi kurmakla sanatta
modernlesmeye kiiresel bir adim atilmistir. Aksi durumda Tiirkiye, sanatta
modernlesmeye gecmemis olsaydi; Tiirk ve Miisliimanlik kiiltliriine ait olan 6nemli
Ogeleri  bagka  kiiltlirler  (milletler), kendilerine alarak sanatlarini
zenginlestireceklerdir. Promiyeri 18 Kasim 1920°de Isvec balesi (The Swedish
Ballet) tarafindan yapilan Dervis (Derviches) balesi Tiirkiye’nin akademik bale tarihi
baslangic1 olan 1948’den 28 sene evveldir. "® Dervis balesi, geleneksel Tiirk ve
Miisliiman olgusunu temsil etmektedir. Tiirk devlet balesi sayet kurulmamis olsaydi
ornekte goriildigii gibi Misliimanhigin ve Tiirkliiglin 6nemli olan biitiin olgulari
yavas yavas Bati kiiltlirii tarafindan ele gegcirilerek sahip degistirmis olacaklardi.
Tiirk devlet balesinin rolii, sanatta modernlesme ile birlikte yaratilan eserlerde
Tiirkliik ve Miisliimanlik olgularma sahip ¢ikmak olmustur. Hiirrem Sultan, Yoz
Dongii, Canakkale Sehitleri, Harem, Yunus Emre baleleri Tiirkiye’nin “Tiirk ve
Miisliiman” tarihine modern ve sanatsal bakis agisiyla sahip ¢iktiginin gostergesidir.
Bununla birlikte Kugu Golii, Giselle, Uyuyan Giizel, Don Kisot baleleri gibi diinya
klasiklerini uluslararasi standartlarda Tiirk halkina sunarak kiiresel bir normatif

yapiya da sahip olmustur.

"6 Bengt Higer, Ballets Suedois The Swedih Ballet, Harry N. Abrams, Incorporated, Italy 1916, s111-112
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2.4. Devlet Sanatcist Kimliginin Onemi

Sosyal devletin millilestirme, yerlilestirme, kimliklendirme, itibarsizlastirma gibi
toplumsal girigsimleri de olmustur. Bunlardan bir tanesi de 1971 yilinda baslayan
“Devlet Sanatc¢ilig1” unvani verme bi¢iminde gergeklesmistir. Devletin donemsel
hiikiimetlerinin ideolojik olarak degiskenlik gdsteren tutumlarina uygun sanatgilar,
mesrulastirilmig ve {nliilestirilmistir denilmesi yerindedir. Segici kurulun verdigi
karara dayali olarak secilen kisiler, kendi sanat dallarinda Tiirkiye’nin aydinlik

ylizleri olarak tanimlanmistir. Segici kurul dikkat ¢ekicidir:
“SeciciKurul
Madde 5- Deviet Sanat¢ilart Segici Kurulu Bakan Onayi ile asagida
belirtildigi sekilde tesekkiil ettirilir.
a)Miistesar (Baskan),
b)Miistesar Yardimcisi
¢)Giizel Sanatlar Genel Miidiirii,
d)Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirii,
e)Devlet Tiyatrolar: Genel Miidiirii,
) Telif Haklar: ve Sinema Genel Miidiirii,
g)Yayimlar Dairesi Baskan,
h)Kiiltiir Bakani tarafindan segilecek taninmis 4 sanatgi,

Secici Kurulun sekreterya hizmetleri Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii

tarafindan yapilir.”""

Genis c¢ergeveye sahip nitelikli kurul, ilk olarak 15 Mart 1971 yilinda Bati
sanatlarinin farkli dallarinin en iyilerinden olusan 15 sanat¢iya unvan vermistir.
Devlet sanatcist unvani verilen sanatcilarin arasinda Dogu sanati kiiltiirii temsilcisi
bulunmamasi tesadiif degildir. Devlet merkez sisteminin Bati sanatlarini tanitma ve
itibarlastirma cabas1 “1936 yilinda ADK 'min acilmasiyla birlikte hiz kazanmistir.”"®
1971 yilina gelindiginde ise uygulanan “Devlet Sanat¢isi” adi altindaki sanat
politikasi, 1936’nin  Batili sanat dallarii itibarlastirma ¢abasinin  devami
niteligindedir denilebilir. Birbirini takip eden 1972, 1981, 1987 ve 1988 yillarinda

7 https://guzelsanatlar.ktb.gov.tr/TR-3340/devlet-sanatcisi-olacak-ve-bu-haktan-yararlanacaklar-il-.html
8 https://atam.gov.tr/wp-content/uploads/ ATATURK-K ULTUR-DIL-VE-TARIH-YUKSEK -KURUMU.pdf
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“Bat1 sanat1” temsilcilerine unvanlar verilmeye devam etmistir. Birgok farkli sanat
dalina verilen “Devlet Sanat¢is1” unvanlarindan birisi de Tiirk Devlet Balesi adina
Meri¢ Stimen’e 1981 yilinda verilerek devletin itibar kazandirma calismasi, bale
sanattnin da devlet tarafindan g6z ardi edilmediginin ispatidir. Fakat su
belirtilmelidir ki bu unvanlarin 17 tanesi miizik boliimiine, 5 tanesi tiyatroya diger 5
tanesi operaya verilmesine nazaran baleye sadece bir tane verilmesi daha 6nce
deginilen balenin kdse baslarindaki eksikliginin ve diger sanat dallarina nazaran
geride brrakilmish@inin tam bir gostergesidir. Bu durumun baska bir ¢ehresi 2021
yilinda dénemin Cumhurbagkaninin, Atatiirk Kiiltiir Merkezi agilis konusmasinda da
goriilmiis, konusmada bale sanatina hig atifta bulunulmamistir. Hatta bu konusmanin
icinde bale kelimesi bir kere bile kullanilmayarak siiregelen tarihte bale sanati devlet

tarafindan ilk defa tamamen gériinmez birakilmgtir.”

1998 yilinda verilen devlet sanatgis1 unvanlari, tiirlii sebeplerden dolayr kaldirilmis
olmasaydi, bale sanatgis1t Merih Cimenciler ve Fahrettin Giiven’de Devlet Sanatgisi
unvam almis olacaklardi. Is bu haldeyken 1981 yilinda bu unvam alan Merig
Siimen’le birlikte bale sanati, ii¢ devlet sanat¢isi unvanina sahip olacakti. Fakat bu
uygulama 1998 yilinda verilen unvanlarin geri alinmasiyla sonuglanacak bir siirece
girmis ve asagidaki atifta goriilebilecegi gibi belli bir siire sonra yiiriirlilkten
kaldirilmasi sonucu 1998 yilinda verilen unvanlar kisilerden geri alinmistir. Haliyle
Merih Cimenciler’in ve Fahrettin Giiven’in aldig1 “Devlet Sanat¢isi” unvanlart yok
sayildigindan miitevellit Cumhuriyet tarihinde bale sanati adina “Devlet Sanatgis1”

unvani alan ilk ve tek kisi Meri¢ Stimen olarak kalmistir.

“18/2/2000 tarih ve 23968 nolu Resmi Gazetede Yayimlanan “Devlet
Sanat¢ist Olacak ve Bu Haktan Yararlanacaklar ile Bunlarin Nitelikleri ve
Secimleri  Hakkinda — Yonetmelik”  madde:9  uyarinca  yiiriirliikten

kaldirilmigtir.”®

Bahsedilen sanat politikasi, resmi bir dille devletten ¢ikarilmis olsa da gliniimiizde
Cumhurbaskanlig1 Kiilliyesi biinyesinde “sanatcilarla ve {inliilerle” yemek, toplanti,
goriisme, fikir aligverisi gibi paylasimci bulugmalar kamuoyuna yansimistir. Bu
bulugsmalarda {inlii ve sanatgi adi altinda anilan kisilerin, genellikle Bati sanati

temsilcileri degil geleneksel Dogu sanati temsilcileri olmalar1 dikkate alinmalidir.

" https://www.aa.com.tr/tr/gundem/cumhurbaskani-erdogan-akm-ulkemizin-kultur-sanat-nabzinin-attigi-yer-olarak-asirlar-
boyunca-ayakta-kalacaktir/2406667
80 https://guzelsanatlar.ktb.gov.tr/TR-3340/devlet-sanatcisi-olacak-ve-bu-haktan-yararlanacaklar-il-.html
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Ayrica bu kisiler, devlet biiytikleri tarafindan zamaninda “Devlet Sanatgis1” unvani
“millilestirilmesinde ve itibarlagtirllmasinda” goriildigii gibi bir sasaayla resmi
olarak degil “gizli itibarlastirma” diye adlandirilabilecek bir yontemle iilkeye
tanitilan devletin gizli sanatgilar1 ve iinliileri olarak tanimlanabilir. Bagka bir ifadeyle
ideolojik diisiinceleri farklt olan donemsel hiikiimetler, devlet adina sectigi
sanatcilarina resmi yasasi bile olmadan gizli milli kimlik atfetme ve itibar
kazandirma yoluyla kazandirarak kendi ideolojilerini sanatgilar {izerinden halka

empoze etmeye ¢alismaktadir.
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3. TURK MODERNLESMESINDE BALENIN OYKUSU

3.1. Osmanh Doneminde Bale

Osmanli déneminde yapilan ilk bale gosterisinin 1524 yilinda Istanbul’da yasayan
Italyanlar, Venedik elgisinin evinde bugiinkii bale standartlarina hi¢ benzememesine
ragmen “Dramma Per Musica” Miizikli Dram adinda bir bale gosterisi diizenlendigi

kayitlarda goriinmektedir.8!

Osmanli geleneklerinden biri olan eglence diizenlemeleri, sarayda padisah
cocuklarimin dogumu, evlenmesi, slinnet diiglinii gibi O6nemli olaylarda halk
meydanlart kurularak soylularin, halkin, yabanci uyruklu soylularin ve misafirlerinin
de senliklere izleyici olarak katildigi gorkemli gosteriler seklinde hazirlanmistir.
Bunlardan biri ise I1l. Murat’mn oglu 11l. Mehmet’in 14 Haziran 1582 yilinda yapilan
stinnet diigliniinde sehzadeyle birlikte yoksul cocuklarin da siinnet ettirilecegi senlik
icin 900 kisilik bir topluluk “Aya Yorgi'nin Ejderle Kavgas:” adindaki mim-bale
olarak tanmimlanan gosteriyi sergilerler ve ayni giin Ask Tanris1 Eros’un hikayesini
anlatan bir balede yapilmistir. Bu gésterinin oyuncularini toparlayip yan yana getiren
isim ¢ok dikkat cekici olmakla birlikte IlIl. Murat’in kizi ve Sokullu Mehmet

Pasa’nin esi Esma Sultan’dir.®?

Jak Deleon’un bale sanati i¢in Tiirkiye’ye adeta bir miras gibi biraktig1 arastirmalari,
sanatin bu alanini inceleyenlerin belge kaynakli terimlere ve olaylara ulasabilecegi
en temiz kaynaklarin basinda gelmektedir. 1675°te Osmanli’da goriilen bale sanatini
Deleon’un kitabinda su sekilde gorebiliriz: “Dordiincii Murat’'in oglu Sehzade
Mustafa’min Edirne’de gerceklestirilen stinnet diigiinii (1675), Fransiz tarih¢i Albert

Vandal’a gére “dans ve mimin” sélenlerinden olusuyordu. %

II. Mahmut déneminde Osmanli sarayina gelen Giuesppe Donizetti, saraya ve haliyle
Osmanli’ya Batililasma yoniinde adimlar atilmasini saglamigtir. 1. Mahmut ve

Abdiilmecit’in Batililasmaya verdigi iznin yetkisiyle “Eylil 1828°de Istanbul’a

8 Jak Deleon, Osmanli’dan Cumhuriyete Tiirk Balesi, Dénemli Yayincilik, Istanbul 1998, s17
8 AGK s18
8 AGK s18
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cagrilan Donizetti, Osmanli sarayina Bati miizigi ilkelerinin yam sira opera, operet
ve bale ornekleri de getirerek bu tiirlerin Tiirkiye'de benimsenmesinin énciiliigiinii
yapmustir.”® Bat1 sanatlarmin saraya ortalama 150 y1l sonra yeniden girdigi buradan

anlasilmaktadir.

“Dolmabah¢e ve Cwragan saraylarinin  haremlerinde birer  boliim
“meskhane” (derslik) olarak ayrilmisti; Donizetti’'nin Italya’dan cagirdigi
bale egitmenleri kizlara “Garp musikisiyle raks” dersleri veriyordu. Harem
agalart ve hizmet cariyeleri dans¢ilarin  “emrinde” bulunur, haviuyla
terlerini siler, su getirir, yelpazelerlerdi. “Kiz Bale Hey eti” yalnizca “Kiz
Fanfari”min  miizigi esliginde dans ederdi; “Kiz Fanfari”m olusturan
calgilar, haremi c¢evreleyen dehlizlerde yuvarlanarak baleye “canli ama
gizli” miizikle katilirdi. Ilging olan giiniimiizde “basbalerin” unvanim tasiyan

danscimin o caglarda “kiz cavus” olarak anilmasi!” %

Giinlimiizde bas balerinin kiz ¢avus olarak anilmasina karsin bas baletin erkek cavus
denkligi hicbir belgede goriilememistir. Erkeklerin bale sanatina Osmanli’nin bu
doneminde  degil Cumhuriyet doneminde  girdigi  Osmanli’'nin  tam
Batililasamadiginin gostergesidir. Mesela haremde bulunan kizlarin “...danslarda
boyu uzun olanlar kavalyelik kisa olanlar damlik ederler.”®® Sarayda yapilan balenin
klasik balenin bilinen kadinlarda tiitii-etek, erkeklerde tayt-kolet seklindeki
kiyafetleri ve bale teknigi Osmanli saraylarindan epey uzaktir. Ancak

“...avaklarinda parlak pointler bulunurdu.”®’

ifadesine gore bale sanatinin en dikkat
cekici tirnaklariin ucunda durma hareketini saglayacak olan aksesuar olan
ayakkabmin (point ayakkabisi) saraya girmesi, sarayin bale sanati adina spesifik

ozellikten kacinmadigini gosterir.

Sarayda tam tanimi gergeklestirilemeyerek icra edilmeye ¢alisilan klasik bale diginda
yurtdigindan gelen topluluklar sayesinde Osmanli devleti 1860 yilinda “La Fille Mal
Gardee” (Simarik Kiz) (O donemlerde yurtdisi topluluklardan bir¢ok bale gelmesine
ragmen bunlardan en onemlisi bu baledir.) balesi ile tam anlamiyla klasik baleyi
Beyoglu Tiyatrosu’nda izlemistir.28 O dénem karsilastirma yapabilecek birisi olsaydi

sarayda yapilan bale adi altinda gerceklesen sanatsal hareketsel devinimlerin Klasik

8 AGK s19
% AGK s19
& AGK s20
8 AGK s21, 22
% AGK s22
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Bati bale sanatiyla aralarindaki farkin epey uzak oldugunu anlayabilirdi. Fakat ne
olursa olsun Avrupa’da da Osmanli’da da bale sanati saraylarda sevilirken halk
tarafindan bilinmez hatta saraya olan “gizli kiskan¢lik” dan dolay1 bu danslar pek

sevilmez.

Glinimiizde Osmanlisever kisilerin Batililasmay1 sevmedigi hatta inkar ettigi
goriilmekteyken Osmanli saraylarinda yapilan baleden haberlerinin olmadigi
asikardir. Sanatin bu dalim1 kabul etmeyen insanlarin genelde tarih bilgisi az ve
egitimsiz kisiler tarafindan hunharca elestirilmektedir. Bu elestirilerin Oniine
gecilememesinin  sebebi  giliniimiizdeki bale sanati temsilcilerinin  Osmanl
saraylarinda yapilan balelerin tarihini glin yiiziine ¢ikartacak girisimlerde
bulunamamasiyla dogrudan alakalidir. Devlet biiyiikleri, devlet sanat¢ist olayinda
oldugu gibi bu konuyu millilestirmede isterlerse ¢ok cabuk sonu¢ alabilecek
giictedirler. Devlet biiyiiklerinin bale sanatinin tanitiminda ge¢mise ve gelecege ait

diisiincelerin diizenlenmesine yardimci olmasi bale sanati i¢in 6nem tagimaktadir.

3.2. Cumhuriyet Déneminde Bale

Tiirkiye’nin modernlesme siirecine ¢ok 6zel bir Ornektir Tiirk Devlet Balesi’nin
kurulmasi. Bati’nin biitlin toplumsal tutumlarini i¢inde barindiran bale, Tirkiye’ye
Bati’y1 tagirken, kendisinin de Tiirklesecegi bir doneme girecektir. Tiirk toplumunun
yapisint  degistirmesi  veya degistirmemesi konusundan ziyade muasir
medeniyetlerden higbir eksigi kalmamasi diisiincesiyle getirilmis olsa da
milletlerarasi kiiltiir aligverisi i¢in uygunlugu bulunan bale, diinyanin her kdsesinden
diisiinceleri ve fikirleri Tiirkiye’ye tastyacagi gibi, Tiirk diisiiniisiine ait olan sanat
fikirlerini de diinyaya tanitma ortami saglayacaktir. Iginde Dogu’ya ait neredeyse
yok denilecek kadar malzeme barindiran bale, erken cumhuriyet doneminde Mustafa
Kemal Atatiirk’iin klasik bale sanatinin Tiirkiye’de niifus bulmasi i¢in calismalar
yapmasiyla filizlenmistir. Bu ¢alismalarda bale sanatinin ehli kisilerle goriismeler

yapmistir.

“Onemli bir gercek, Arzumanova'min Tiirkiye 'nin baleyle “tamismasina”
neden oldugu kisi oldugudur: Ninette de Valois, Yesilkoy Akademisini
1948°de kurmadan 19 yil once (1929) Arzumanova Atatiirk tarafindan
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Ankara’va c¢agirilarak Tiirkiye’de bale dersleri konusunda gériisleri

aliniyordu.”®

Atatiirk, Arzumanova ile goriismesinin ardindan 8 sene sonra Rus balesinin en iyi
isimlerinden biri olan Serge Lifar ile mektuplasarak bilgi toplamaya devam etmistir.
Hifz1 Topuz’un “Giilimseyen Anilar” adli kitabinda 1953’de yaptig1 sdyleside bunu

gorebiliyoruz.

“1937°de Atatiirk beni ozel olarak Ankara’ya davet etti. Kendisinden ¢ok
zarif bir mektup aldim, Tiirkiye’de bir bale okulu agmam i¢in beni Ankara’ya
cagirtyordu. Bu davet beni ¢ok heyecanlandirdi. Atatiirk’iin yaptigi biiyiik
devrimleri dikkatle izliyordum. Her alanda ozellikle kiiltiirde biiyiik devrimler
vapilan bir iilkede c¢alismayr ¢ilginca arzu ediyordum. Derhal kaleme
sarilarak Ankara’ya bir mektup yazdim ve éneriyi mutlulukla kabul ettigimi
bildirdim. Fakat ne yazik! Atatiirk hastalandi. Bir siire sonra kendisini
yitirdigimizi 6grendim. Bana yapilan teklif unutuldu gitti. Ondan sonra da

artik kesinlikle Paris e yerlestim %

1921 yilinda Tiirkiye’ye gelen Lydia Krassa Arzumanova, Istanbul’da &zel bir bale
stiidyosunda egitim vermeye baslamig, burada Tiirk bale tarihinin resmi olarak ilk
bale sanatcist olan Hiisnii Sunal’1 6grencisi olarak kabul etmistir. Daha sonrasinda
resmi Tirk devlet balesi acgilmasi ve kurulmasi siirecine birgok 0Ogrencisini
yollayarak destek veren Arzumanova, devlet balesi kurulmasinda “gizli basrol”
oynamistir. Tiirk Devlet Balesi sanatgilari, belli bir siire sonra bu “gizli basrol”

durusuna vefal tesekkiirii Hiisnii Sunal’1n asagidaki alintisiyla su sekilde sunmustur:

“Arzumanova cok iyi bir kadindi ve baleyi de ¢ok da iyi biliyordu. Mithat
Bey, (Mithat Fenmen, Tiirk piyanist ve eski Devlet Opera ve Balesi Genel
Miidiirii) madam Arzumanova’ya jiibile yaptirmak istedi Istanbul’da. Ben de
Ankara Bale Miidiirii olarak ilk bale 6gretmenim olan Arzumanova igin
Ankara’dan bazi bale sanatcilarint Istanbul’a gotiirdiim. Istanbul Devlet
Balesi ile birlikte hazirlanan bir koreografiyle Arzumanova adina temsil
vaptirdik. Gecenin sonunda verilen selamda da c¢icegini ben ellerimle verdim

madama. Ona tiim Tiirk balesi adina kalabalik bir sekilde tesekkiir ettik. "

8 Jak Deleon, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Balesi, iletisim Yayinlari, Istanbul 1992, s42
% Hifz1 Topuz, Giiliimseyen Amlar Yeni icerikle Eski Dostlar, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2010, s
91Goriintiilii goriisme yapilmistir.
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Atatiirk’iin sahsen ilgilendigi “Tiirk Devlet Balesi” kurulma siireci, Ismet Inénii’niin
Cumhurbaskanhiginda Ingiliz bale sanat¢is1 Dame Ninette de Valois’y1 davet eden

Tirk hiikiimeti doneminde gerceklesmistir.

“1947 Mayis’'inda Ninette de Valois Istanbul’da hiikiimet temsilcisi Halit
Vedat Bey, Ingiliz Kiiltiir Heyeti temsilcisi Mr. Phillips ve Mr. Phillips’in
danismam  Miibeccel Argun Hamm tarafindan karsilandi. Uc  haftalik
arastirma stireci boyunca Ninette de Valois, Istanbul ve Ankara’daki kimi
ilkokullart gezdi, c¢ocuklarin bedensel yapilarini hareket yeteneklerini

inceleme olanagi buldu. %

Tiirk Devlet Balesi, Istanbul Yesilkdy’de bulunan okulda 6 Ocak 1948’de Madam
Valois’nin onayladig1 ve sectigi 17’si kiz, 11°1 erkek 28 cocukla birlikte donemin
Istanbul valisi Dr. Liitfi Kirdar’in “kirmiz1 kurdele kesilmesi” agilis seremonisiyle
resmiyetin, ciddiyetin ve coskunun Tiirk hiikiimeti destegiyle yapildiginin nigani
olarak bilinmesinin tiim sasaasiyla agilmigtir. 1950 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvari’na tasmman okul, 6grenci sayist 32’yi bulmus Yesilkoy bale

[3

okulundan ancak *...20’sinin Istanbul’dan koparak Ankara’ya gidebildigine

deginmekte yarar var. "%

Tiirk Hiikiimetini arkasina alan bale sanati, Ankara’da biirokrasiye daha yakin bir
halde calismalarina baslamistir. Cebeci konservatuvari olarak da bilinen Ankara
Devlet Konservatuvart biinyesinde heniiz iki yillik olan bale boliimiiniin kiiciik
gosterisi, donemin Cumhurbaskan1 Celal Bayar tarafindan izlenmistir. Bu
gosterilerde Bat1 eseri “Pastoral Siiit” ile Tiirk kiiltlirline ait olan “Keloglan”
koreografileri dans edilmistir. Tiirk balesinde Dogu ile Bati’nin sentezlenmesine ¢ok
onem veren Madam Valois, bale teknigi ile Tiirk Halk Danslarinin harmanlanmasinin
onemini hemen hemen her gazete, dergi, televizyon ve radyo demeglerinde sdylemis,
“Tiirk koreograflari bu iilkenin dans stili ile klasik baleyi bagdastirinca beklenen

9594

gelisme saglanacaktir.”>" gorisiinii vurgulamistir.

Valois, yabancilardan olusan calisma ekibiyle akademik olarak biiyiik basar1 elde
etmis ardindan Ankara Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigli biinyesinde Biiyiileyen

Ask “El Amor Brujo” isimli tek perdelik bale eseriyle 9 Ocak 1960 yilinda ilk resmi

92 Jak Deleon, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Balesi, Iletisim Yayinlar1, Istanbul 1992, s9
%3 AGK s11
% AGK s27
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temsilini gergeklestirmistir. Ardindan bir sene sonra Léo Delibes’in miizigiyle diinya
bale tarihinde klasiklestigi kabul goren 3 perdelik Coppelia balesi, tamami Tiirk
dansgilardan olusmak suretiyle 28 Ocak 1961°de sergilenirken, izleyicilerin en
oniinde Ismet Indnii oturuyordu. Kendisinin temsil sonrasi sahneye cikarak bale
sanat¢ilartyla birlikte ¢ekilmis fotografi, Tiirk bale tarihi adina ¢ok dikkat ¢ekici ve
onemlidir. Milli Sef unvanim alarak Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinin Atatiirk’ten

sonraki en onemli ikinci kisisi olan Ismet Inénii’yle yakinlasma saglayan Tiirk

Devlet Balesi, “millilesme” yolunda daha hizli sonuglar elde etmistir.

A 4 A /%

Resim 3.1. ismet inonii, ADOB ﬁdﬁrlﬁgﬁ Coppelia temsili sonrasi sahnede

“Ismet Inonii, kendisi hicbir konser ve temsili kacirmadigi gibi, devlet
gorevlilerini ve partili arkadaslarint bu etkinlikleri izlemeye tesvik etmeyi de
gorev bilirdi. Oyle ki, karsisindakini zorlamak i¢in kimi zaman randevularim
konser salonunda verirdi. Klasik Bati Miizigi’ne olan tutkusu nedeniyle, 50
yasinda viyolonsel dersi bile almaya baslamisti. Inonii niin hayatinin sonuna
kadar en sadik ve en ilgili izleyicisi niteligini stirdiirmiis olmasindan otiirii,
Cumhurbaskanligr Senfoni Orkestrasi her sene, oliim yildoniimiine yakin

giinlerdeki bir konserini onun anisina diizenlemektedir. "%

9 https://www.ismetinonu.org.tr/tarihte-bugun-6-ocak/

60


https://www.ismetinonu.org.tr/tarihte-bugun-6-ocak/

Madam Valois’in diislincesinde, iilkelerin ulusal baleleri kimlik kazanabilmek i¢in
kendi halk danslarmi klasik bale teknigi ile sentezleyerek kendi dans tarzlarini
olusturmaliydi. Bu objektif goriisleriyle Ingiliz ve diinya balesi kiiltiinii/kiiltiiriinii
Tirkiye’ye empoze etmeye calismadiglr aksine gercekten bir Tiirk ulusal balesi
yaratma c¢abasina girmis olmasi dikkat cekicidir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin
modernlesme doneminde Bati’dan aldig1 fikirleri ve diistinceleri Tlrklestirerek halka
benimsetmesi tarihte bilinen bir tavirdir. Madam Valois’in bu tavra uygun diisiincesi
Atatiirk’tin fikirleri ile Ortismektedir. Tiirk Devlet Balesi, modernlesme siirecinde
fikir ayriig1 yasamadan ilerlediginden dolay1r daha kurulus asamasindaki “Tirk
ulusal balesi” kimligi kisa siirede olusmustur. Madam Ninette de Valois’in 6grencisi
olan Oytun Turfanda’nin iyi bir klasik bale sanatgisi olmasinin yani sira koreografi
alaninda “Tiirk Devlet Balesi” kimliklenmesinde/kimlik edinmesinde biiyiik ilerleme
sagladigr onemli bir noktadir. Tirk miizikleriyle Tirk halk danslari adimlarini,
balelerinde toplayan Oytun Turfanda’nin “Yozdongii” balesi, Atatiirk’iin ve
Valois’nin Tiirklestirilmis bale kimliginin tam bir gostergesidir. Erkeklerde ve
kadinlarda boyun, bas ve eller hari¢ geri kalan her yeri saran tayt, Bat1 klasik balesini
temsil etmekteyken kadinin basini tamamen sardigi tiilbenti, erkegin beline taktigi
kusak ve kafasindaki dolama sarik kirsalda yasayan halkin ve gelenekselligin
temsilcisiydi. Dekor, kostiim, miizik ve koreografik adimlar Tiirkler tarafindan
izlendiginde hi¢ yabancilik ¢ekmeyecegi imgelerle doludur. Oytun Turfanda, Tiirk

piyanist Mithat Fenmen’le konugmasini sdyle anlatmistir:

“Geg¢miste ben sayin Mithat Fenmen'’in miidiirliik yaptigi dénemde, Saza
dayanan bir koreografi sunmustum. Fenmen, “karsi degilim ama, miimkiinse
bunu orkestrasyona doniistiivelim, ¢iinkii Atatiirk ilkelerine aykiri” dedi..
Yani tek sesli miizik, opera binasina giremez, bizim yarattigimiz miizik ¢ok
sesli: bale de ¢ok sesli. Benim onerimde ise tek ses, bildigimiz halk miizigi
vardi. Cok gengtim, giizel olacagim diigiinmiistiim ama orkestrasyonu

yapilinca sonug ¢ok daha iyi oldu. Ortaya evrensel bir eser ¢ikt1.”®

Oytun Turfanda, Tiirk ulusal balesini diinya kiireselligine tasima yolunda énemli bir

rol Ustlenmistir. Bu eseri izleyen yabancilar, Tirk kiiltiiriiniin muazzamligindan

%Deniz Olgay Yamanus, Hayal Yolcusu Oytun Turfanda 1947-2001, Karayaka Ofset Matbaa,
Istanbul 2021, s174
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etkilenerek kendi iilkelerine begenilerini tagimislardir. Tirk ulusal balesi, artik

kiiresel bir baledir. Madam Ninette de Valois’nin su sozlerinde anlattig1 gibi;

“1973 Yazinda Tiirk Ulusal Balesi yeni bir ¢igir acti: Tiirk bestecilerinin
miiziklerinin kullanildigi bir perdelik dort Tiirk balesi sahnelendi. Bunlarin
ikisini geng¢ koreograf, Oytun Turfanda ve Duygu Aykal tarafindan

yaratilmists. "’

Tirk koreograflar tarafindan benimsenen ve 6ziimsenen Tiirk halk danslari, Tirk
balesinin ilerlemesini sagladig1 gibi Tiirk Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun
acilmasinda da onemle istigal etmistir. Tiirk Halk Danslari Toplulugu, “17 Mart
1975 tarihinde resmen kurulmus™®® ve Duygu Aykal, Duygu Varlier, Oytun
Turfanda, Oya Aruoba gibi degerli Tiirk bale sanatgilarinda Devlet Halk Danslar
Toplulugu kurulma siirecinde koreografik diizenlemelerle yardimda bulunmuslardir.
Ozellikle Duygu Aykal bu konu iizerinde ¢ok emek vermistir ve topluluga yardim
etmesi onemli bir noktadir. Bu yardimlarda Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun
“bale mi yapacagiz?” korkusunu yenmis balenin akademik ve sistematik yanlarini
kullanmis fakat halk danslarinin o6zgiir ve geleneksel adimlarina hicbir zarar
vermemistir. Normatif DHDT kurulum asamasi ile Tiirk devlet balesi kurulum
asamasi ayni temel disiplinlerle ilerlemistir. Madam Ninette de Valois’nin ve
Atatiirk’iin Tiirklestirme, millilestirme, kimliklestirme, benimsenme diisiinceleri bu

yillarda da karsimiza ¢ikmustir.

Tirkiye’de akademik ortamda Bale egitimi, 20. yiizyilin ortalarinda; 1950°de Ankara
Devlet Konservatuvarinda baglamistir. Ankara Devlet Konservatuvari’nin bugiin
bagh oldugu {iniversiteyle birlikte 1982 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara
Devlet Konservatuvar: adini1 almistir. Istanbul’da ve Izmir’de baska isimler altinda
bale egitimi veren, saygideger ve koklii Ogretmenler tarafindan ileri seviyeye
getirilen bale okullar;, 1982’de Mimar Sinan Universitesi Istanbul Devlet
Konservatuvari, 1985°de Dokuz Eyliil Universitesi Izmir Devlet Konservatuvari,
1986 yilinda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari biinyesinde yeni isimleriyle
varliklarin1 giiniimiizde hala siirdiirmeye devam ediyorlar. Bugiin Tiirkiye’de 7

tiniversitede Bale Anasanat Dali bulunmakta ve egitim verilmektedir. Bunlarin 4

% Dame Ninette de Valois, Adim Adim, Favori Yayinlar1,2003 Ankara, s277
% Berna Kurt, Tiirk Ulusu’nun Dans Yoluyla Temsili: Devlet Halk Danslari Toplulugu, 2013, s11-12
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tanesi ilkogretim doneminde aldiklart gocuklari {iniversiteden mezun edebilecek
kapasiteye sahiplerken, Mersin ve Adana sehirlerinde bulunan taze devlet
konservatuvarlari, ancak 6grencileri ilk6gretim seviyesinden okula alip, tiniversiteye
kadar egitim verebiliyorlar. Bu okullarin ne yazik ki {niversite bdliimleri
bulunmamaktadir. ~ Sanat Ogrencileri anasanat dallar1 {izerinden egitimlerine
akademik olarak devam ederek iiniversite diplomas: almak isterlerse, iiniversite
egitimi veren diger okullara bagvuru yapmak zorunda kaliyorlar. Sebebi ise
akademik 6gretim {iyesi eksikliginin yani sira sosyal ve ekonomik sebeplerden dolay1
tiniversite senatosunun yiiksek boliimiinii agmamis olmasidir. Sebebi hemen hemen
aym olmakla birlikte baska bir farklilik gosteren Akdeniz Universitesi Antalya
Devlet Konservatuvari ise lise ve {iniversite egitimi verirken ilkogretim ¢agindaki
ogrencilere vermemektedir. Tam tersi olan durum, bale sanatinin diinyada kabul
gordiigli tam donanimli bir egitim sistemine sahip olamadigindan yetersiz
kalmaktadir. 3 biiylik sehrin konservatuvarlarinin tam donanimli bir egitime sahip
oldugu asikarken geriye kalan daha kiiclik sehirlerdeki konservatuvarlarin can
cekismesi ve “natamam” durumu, iilkemizin her konusunun burada tikanmasiyla es
sebeplerdendir. Ayni paralellikte ilerleyen politika, egitim, gelisim, bilim ve sanat,
birinin digerinden daha iyi olamayacagini “ayni sirada” olduklarinin tanimi gibidir.
Birinin daha kotii ya da digerinin daha iyi olmas1 beklenemez. Bu sebeple devletin
politikas1 sanatta ve bilimde ne kadar atilim yaparsa ve ileriye yonelik yatirimlarda

bulunursa paralel dogrultuda topyekln bir kalkinma baglamis olacaktir.

Ulusal devlet balesi kimliginin ilerlemesi ve gelismesi adina Tiirkiye’de bulunan 7
konservatuvarin da ilkdgretim caginda aldiklar1 6grencileri barindiracaklart yatil
kalinabilecek yurtlara ihtiyact vardir. Bahsedilen devlet yurtlarinin iicretsiz olmasi
ekonomik kaygist olan 6zellikle Anadolu insanlarinin sanattan korkmamalarina ve
vazgecmemelerine tesvik olacaktir. Fakat “Parasiz yatili “leyli meccani” zaten yillar
once kaldirilmigti. Ankara disindan gelen ogrenciler iicretli olarak bugiin artik var
olmayan yurtta kalirlardi.”®® Yine de yikilacagi giine kadar yurtlar ¢ok ciizi bir
miktardan hizmet verdigi i¢in Anadolu insanini cezbetmistir. 2005 senesine kadar bu
imkan sadece Ankara Devlet Konservatuvart biinyesinde vardi. Kiz ve erkek ayr
olmak iizere var olan iki yurt binasindan, dnce kizlar yurdu deprem tehlikesi sebep

gosterilerek yikilmustir. Erkek binasi ise yikilmamasina ragmen bosaltilmistir. Icine

9 Inci Kursunlu, Kirmizi Pabuglar, Akilcelen Kitaplar, 2018 Ankara, s113
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girisi yasaklanmistir. Daha sonrasinda kiz-erkek tiim Ogrenciler, cocuk yaslarinda
Hacettepe Sihhiye kampiisiindeki yurtlara nakledilmislerdir. Bunu bizzat ben de 1
sene yasadim. Benim {iiniversite son seneme denk geldigi icin ilerlemis yasimdan
Otlirii orada bulunan hi¢ tanimadigim bolimlerin 6grencileriyle tanismak ve
gecinmek kendi adima kolay olmustu. Ama sanat okumaya diye gelen ilkdgretim
cocuklarinin eskisi gibi kendilerine ait bir kati bulunmadan, kendilerine gore
kocaman sayilacak insanlarla yan yana gelmeleri ¢ocuk yastaki 6grencileri biraz

korkutmustu.

Konservatuvarin iginde sadece sanat 0grencilerine ait yurtlarin orta-lise-liniversite
ayr1 katlar1 bulunmaktaydi. Bu katlardaki 6grencilerin diger katlardaki dgrencilerin
yanina ge¢mesi yasakti. Ortak alanlarda “kantin- yemekhane” gibi yerlerde
bulusuldugunda ise okulun habitatindan dolay1 sanatsal konugmalar ve paylagimlarda
bulunulur; farkinda olmadan usta-girak iliskisi baslamis olurdu. Farkli sanat
disiplinlerinin kantinde yan yana gelmesi, bir sanat¢1 aday1 i¢in bulunmaz altin bir
firsat olarak adlandirilabilir. Bir miizik 6grencisinin bale dgrencisine paylastig1 her
bilgi, bale sanat¢isinin ilerideki dans hayatina katkis1 dogrudan major bir sekilde
etkili olacaktir. Miizigi iyi kullanan bir bale sanatgisi, topluluklarin ¢ok kiymet
verdigi “kulakli dansg¢1” sifatinda anilmasina sebep olacaktir. Okullarda ne kadar
solfej dersi verilse de Anasanat dali olarak goriilmediginden yetersiz seviyede kalan
miizik egitiminin saglamasi kantin sohbetlerinde gizlidir. Yurtlar, bu sebeple sanat
paylasimlarinin akademik anlamdaki 6neminin baska bir kolu olmustur. Sthhiye’de
bulunan yeni yurt odalarinda kap1 komsusu olan tip ve dis hekimi 6grencileri, kiigiik
yastaki ¢ocuga, kantin ortaminda pozitif bilimlerde katki saglasa da aradaki biiyiik
yas araligt ve temel disiplin farkliliklarindan o6tiirii kimyayr olusturamamus;
sonrasinda alman bir kararla kiigiik yastaki 6grenci kabulii Hacettepe Universitesi
Yurtlar mudiirliigii tarafindan iptal edilmistir. Sadece tiniversite 6grencilerine mahsus
edilip sinirlandirilinca konservatuvarin yurt “yatili okul” seriiveni parcalanarak sanat

egitim sistemine biiyiik bir darbe vurmusgtur.

Tiirk bale tarihi kurulusundan gilinlimiize kadar gecirdigi 74 sene icinde biiyiik
basarilara imzalar atmistir. Ailesi Tekirdag’da yasayan Tekirdagli bale sanatcisi
Serhat Giidiil, konservatuvar yurtlarinda biiyiimiis, 2000 yilinda Israil Tel Aviv’de
diizenlenen Uluslararast 1. Mia Arbatova Bale Yarigmasi’nda “Diinya Birinciligi”

kazanarak {ilkemiz adma “altin madalya” kazanan ilk bale sanat¢imiz olmustur.
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Gazeteci Can Diindar’in kalemiyle “Corumlu Baletler” olarak tanitilan hikaye, yine

yatili yurtlarin imkanlar1 sayesinde olugmustur:

“Konservatuar da memnundur bu durumdan... Ne de olsa balerin adayi

bulmak kolay, balet adayr bulmak zordur; toplumdaki ényargilardan...

Corum, o onyargilarin yikilisina onayak olur béylece... Baspinar, Tiirkiye 'nin
balet ihtiyacina kaynak olur. Aldeddin’den sonraki 40 yilda toplam 12 balet
¢tkar Corum’un Osmancik kasabasimin, Baspinar kéyiinden. 98’de turneye
gittiklerinde otobiisii koyden iftiharla gegirirler. Sonra o ¢ocuklardan
Erdogan, 10 yil balet olarak gorev yaptiktan sonra, Tiirkiye 'nin 4. operasi
olan Mersin’in kurucu miidiirii olur. Ardindan Samsun’da 6. Opera’nin
kurulusunda gorev alir. Kardesi Ertan ise Mersin’de bas koreografliga

atanwr. 1%

Konservatuvar yurtlarinda yatili okuyan Corumlu erkek bale sanat¢ilarinin durumu
bu sekilde anlatilmistir. KOyiin baska bir ismi olan bale sanatgis1 Serbiilent Biger’le
ben de ayni donem yurtta kalmistim ¢iinkii benim ailem de Mersin’de yasiyordu.
Hatta biiyiik tesadiiftiir ki Serbiilent Bicer giiniimiizde Mersin Devlet Opera ve Balesi
Miidiirligi’nde Miudiir vekilligi yapmaktadir. Ankara Devlet Konservatuvari’nin
parasiz devlet yurtlari, Tiirkiye’nin her yerinden G6grenci almayi saglamis ve bu
Ogrencilerin ileride kazandig1 basarilara ortak olmustur. Simdi ise sehir
konservatuvarlar1 sadece kendi sehirlisine hizmet ettiginden dolayr sanat¢i dgrenci
adaylar1 sayist diismiis; anatomik secimlerde kisirlik olmaya baslamistir. Eger bu
yurtlar olmasaydi Tekirdaghh baletin birinciligi, Corumlu baletin midiirligi,
Mersin’den gelen benim, 18 yil siiren basrol dansciligi hikayelerimiz bugiin
yasanmamis olabilirdi. Aynmi yurtlar miizik, tiyatro ve san boliimiine de hizmet

verdiginden “Onemli sanat olaylar1” bu boliimlerde de yurtlar sayesinde yaganmustir.

Yurtlarin eksikligi iyi sanatg¢1 yetistirilmedigi anlamina gelmemeli. Birgok basarili
bale sanatcis1 diinya uluslararasi bale yarigmalarinda yurtlar olmadan altin-glimiis-
bronz madalyalar kazanmig, diinyanin en {inlii topluluklarinda dans ederek milli
gururlar olmuslardir. Yurtlar, yelpazeyi genisleten, secenekleri artiran, iilkenin sanat
alaninda gelismesindeki tutumuna kirsali ve diger kentlileri ekleyerek daha giiglii bir

hale getiren ¢ok 6nemli bir dinamiktir. Yurtlar meselesi MEB ve YOK iin bir araya

100 https://www.milliyet.com.tr/yazarlar/can-dundar/corum-daki-baletler-koyu-1625051
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gelerek konservatuvarlarin boliim bagkanlariyla ve miidiirleriyle toplant1 yaparak her
konservatuvarin igine yurt binalart devletin kolayca istesinden gelebilecegi bir
meseledir. Ayrica sanatin yayilmasina modern bir tutum saglamis olacak olan devlet,

modernperverlerin gonliinde ayr1 bir taht kurma sans1 kazanmis olur.

Cumhuriyet donemi balesi, kurulusundan bu yana eksikleri olmasina ragmen goniil
verenler sayesinde iyi ya da kot giiniimiize kadar gelmistir. Geldigi noktada
duydugu ihtiyaglar1 daha sonra anlatmakla birlikte, bugiinkii konumunun normatif
yapist hala ilerleme ve gelisme saglamaktadir. Istikrarli calismalarda bulunan
konservatuvarlar, sanat 6grencileri ¢ikartmaya devam etmektedir. Bu donemi daha

iyi anlayabilmek i¢in balenin hukuki yapisina bakmak zaruridir.

3.3. Tiirkiye’de Bale Kurumu’nun Hukuki Alt Yapisina Kisa Bir
Degerlendirme

Bir seyin gelisebilmesi igin gelisime uygun alt yapinin mevcut olmasi gerekir.
Benzer sekilde herhangi bir sanat dalinin da gelisebilmesi i¢in bu sanat dalinin
gelisimine uygun olarak hukuki diizenlemeleri yapmak gerekmektedir. Dolayisiyla,
balenin dogumu ve gelisimi ile paralel olarak kanuni diizenlemeler de ortaya
c¢ikmistir. Bu kapsamda opera ve bale sanatina iliskin olarak basta opera ve balenin
kurulmasi i¢in ¢ikarilan kanun ve bunlarin art¢ilart olan yonetmelik ve tebligler ile
bale hukuki zemine oturtulmus ve boylelikle sosyal bir disiplin olarak kabul
edilmistir. Balenin toplum ve devlet tarafindan 6ziimsendiginin gostergesi bu konuda
kanuni diizenlemeler yapilmasi ile es zamanlidir. Bu nedenle Oncelikle bale ve
operanin kurulusuna iliskin mevzuat hiikiimlerinin degerlendirilmesi akabinde de

kurumlarin ve olusumlarinin incelenmesi gerekmektedir.

Her ne kadar iyi niyetli baslamis sekillendirmeler olmugsa da dengeli ve adaletli
olmayan hatalar olmustur. Cumhuriyet akimi etkisinde devlet destekli Ssanat
kurumlarmin sanatcilart ve uygulaticilar1 arasindaki benzerliklerden dolay1 yan yana
gelen opera ve bale, adaletli yasa ve yonetmelige mensup degildir. Ulkemize farkli
zamanlarda gelen sanat dallar1 olan tiyatro, opera, bale ti¢liisiiniin son gelenidir bale.

Bu yiizden kose baglar1 kapilmis bazi adaletsizliklerle karsilagmistir.

1940 yilinda 3829 sayili Devlet Konservatuvart hakkinda kanun ¢ikarilmigtir. Bu

kanuna maarif vekilligine bagh bir devlet konservatuvart kurulmustur. Bu kanunun
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ikincisi maddesi iki kisma ayrilmaktadir. Bu kisimlardan biri olan temsil kismi
icerisinde bale bulunmaktadir.
“Madde 1-Ankarada Maarif Vekilligine bagli bir Devlet Konservatuvari
kurulmustur.
Madde 2-Deviet Konservatuvart iki kisma ayrilr:
A)Miizik kismi
B)Temsi/ kismu,

Temsil kismi su subelere ayrilir:
1- Opera

2- Tiyatro

3- Balet” 1%

Devlet konservatuvari ile bir olarak diisiiniilen adeta konservatuvarin devami niteligi
tastyan Devlet Opera ve Balesi Miidiirlikkleri birbirinden ayri normatif yapilardir.
Tarihte ayn1 zamanlara denk gelen donemlerde ac¢ilmis ve gelistirilmis oldugundan,
hepsi birmis gibi goziikse de farkli yasa ve mevzuatlara sahiplerdir. Devlet Opera ve
Balesi Genel Miidiirliigii’niin resmi sayfasindaki tarihge boliimiindeki su paragraf her

seyi tiim parlakligi ile agiklamaktadir:

“..1936  yihnda  Musiki ~ Muallim  Mektebi’nin  Konservatuvar’a
doniistiiriilmesi olmus ve bu okulun ilk mezunlarimi 1941-1942 sezonunda
vermesiyle Ankara’da Tatbikat Sahnesi’nde ilk opera temsilleri verilmeye

baslanmistir.

Tiyatro, opera ve bale sanat dallarimi biinyesinde bulunduran Devlet
Tiyatrolar: 1949 yilinda 5441 sayili yasayla kurulmus ve Devlet Opera ve
Balesi 1970 yilina kadar Devlet Tiyatrolar: teskilatinda bir Boliim olarak yer
almig ve 1958 yilina kadar ayni yonetim altinda idare edilmistir. 1970 yilinda
Devlet Opera ve Balesi ‘Kurulus Kanunu’ geregince Kiiltiir ve Turizm
Bakanhgi’'na ‘Bagh Kurulus’ olarak atfedilmis ve Deviet Opera ve Balesi
Genel Miidiirliigii adim almistir. Devlet Opera ve Balesi, 1923 ’te tamamen

101 https://www.resmigazete.qgov.tr/arsiv/4517.pdf
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veni bir fikir olarak dogan yeni modern Tiirk toplumunun kiiltiirel bir

yansimasi olmugtur.” %

Ornegin “MADDE 69- SANATCILAR Solist Sanatcilar, bale sanatgilari, koro
sanat¢ilart ve orkestra sanatgilart 1309 sayii Kanunun 7 ve & inci
maddelerine gore Teknik Kurul Kararina dayanilarak Genel Miidiir ve
Miidiir tarafindan géreve alimirlar. Kendilerine verilecek branslariyla ilgili
her tiir rolleri partisyon ve gorevleri iistlenmeye ve geregini eksiksiz yapmaya
viikiimliidiirler.  Biitiin ~ ¢calismalarimi  Kurum  i¢inde  yiikiimlenecekleri
gorevlere yoneltirler. Verilecek gorevieri resmi niteliklerinin gerektirdigi
sayginlikla siirdiiriirler. Sanat¢ilarin Kurum disinda gergeklestirecekleri her

tiirlii sanatsal faaliyet Genel Miidiirliigiin yazili izini ile miimkiindiir. "%

Opera sanat¢ilarinda solist ve koro olmak tlizere ayr1 siiflar bulundurulurken, bale
sanatinda bu siniflar bulunmamaktadir. Bunun iyi ve kotii yanlar1 bir {ist siirda
konusulmas1 gerekirken burada dikkat ¢eken sey adaletsiz bir ayirimin olmasidir.
“Solist Sanat¢1” kelimesi, sadece san sanatgilarini nitelikli gibi gosterirken, bale
sanatinda yillar siiren emekleri sayesinde solistlik yapmis sanatcilar niteliklerini ve
niceliklerini yasal olarak gosteremiyorlar. Sosyolojik olarak ise iki solist yan yana
geldiginde bale sanat¢ilarinin solistligi miiphem olmustur. Durum bdyleyken mevcut
durumda opera sanatgilari bale sanatgilarindan tistiindiir diisiincesi agiga ¢ikma sansi
bulmustur. Bunun ¢ok dnemli bir husus oldugunu ve adaletli bir sekilde iki yonde

uzlasma saglanmasi gerektigi asikardir.

Madde 54 — Genel Miidiir ve miidiirliikler, liizum gérdiikleri takdirde koro
sanatc¢ilarimin, temsil edilen veya edilecek olan eserlerde gecgici olarak solist
rolleri ile goreviendirebilirler. Solist rolii yapan koro sanatcisi, bu gegici
gorevlerinden dolayr herhangi bir hak ileri siiremez; solistlige atanmasini

isteyemez. 104

Bu madde ise oOpera sanatgilarmin ilerleyememesine neden olmaktadir.
Diizenlemenin esasina bakildiginda, korist opera sanatgisi, gecici olarak solist olarak
gorev yapabilecek olmakla birlikte, solist olarak rol almasi sahneye ¢ikmasi kendisi

icin kazanilmis hak tegkil etmeyecek dolayisiyla sonradan solist sanat¢i oldugu

102 https://www.operabale.gov.tr/tr-tr/kurumsal/genel-mudurluk/Sayfalar/Tarihce.aspx
103 https://www.operabale.gov.tr/Lists/Mevzuat/Attachments/2/dobgm0003.pdf
104 https://www.operabale.gov.tr/Lists/Mevzuat/Attachments/2/dobgm0003.pdf
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iddiasinda bulunamayacaktir. Benzer sekilde, solist olarak gdrev yapan bir opera
sanatgisi, sahne iizerinde daha diisiik riitbe olarak nitelendirilebilecek korist

durumunu reddetme hakkina sahip olacaktir.

Yukaridaki kanun maddesinden de anlasildig1 {izere, opera sanat¢ilarina taninan
birtakim haklarin, bale sanat¢ilarina hi¢ taninmamis olmasi ise bir bale temsilinde
“bas balet” veya “bas balerin” rollerinin haklarinin teslim edilmemesine ve hukuki
alt yapiya sahip olmamasina neden olmaktadir. Bu, sanatta ilerleyisin adaletsizligi
oldugu gibi, astin iiste, iistlin asta gegememesi kanununda, sanatta kisirliga ve
gerilime yol agar. Kisinin “ben koro sanatgist olarak basrol oynadim. Ama “solist”
olmadigim i¢in Omiir boyu koro sanat¢iliginda tutsak olmama sebep oluyor”
climlesini binlerce kere duyan biri olarak, bu yanlis olarak gérdiiglim kuralin bizde
hi¢ olmamasinin iyi bir sey oldugunu diisiinmeme sebep olurken; daha once de
dedigim gibi adaletsizligin diizeltilmesi gerektiginin asikar oldugunu yeniden

sOylemeden gegmemek gerek.

Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii Yonetmeligi’nin 8. ve 14. maddelerini
karsilastirmak gerekmektedir. Bu maddelerde opera boliimiiniin bas idarecisi sayilan
“bagrejisor” ile bale boliimiiniin idarecisi olan “baskoreograf” arasindaki esitsizlik
incelenerek bagka bir konuya deginilmelidir. Karsilagtirmak ¢ok dikkat g¢ekici bir

konuya parmak basmaya yarayacaktir.
Basrejisorler:

Madde 8 — Bas rejisorler, Genel Miidiirliik veya Miidiirliiklerin direktiflerine
gore, opera eserlerinin sahneye konmasini saglayacak biitiin  reji

calismalarim yaparlar.
Bas rejisorlerin diger baslica gérevlerin sunlardir:

a- Eserlere ait dekor, kostiim vesair isleri, yetkililerle anlagmak suretiyle

Sanat Teknik Miidiirliigiine bildirmek;

b- Rol dagitimi ve sahne faaliyeti ile ilgili olarak rejisorler ve sanat¢ilar
tarafindan ileri siiriilecek istekleri incelemek ve bunlardan ¢oziim yolu
bulunamayanlar hakkinda Genel Miidiirliik veya miidiirliiklerin karirini

almak;
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C- Birinci derecede mesleki tezkiye amiri sifatiyla, rejisérler ile opera
sanat¢ilart ve uygulatict uzmanlar hakkinda, sanat disiplini ve sanat

yetenekleri yoniinden her yil en ge¢ Mayis ayt sonuna kadar sicil vermek.
Bale baskoreograflari:

Madde 14- Bale baskoreograflari, sahneye konan bale ve opera eserlerinin,
koreografi ¢alismalarini, Genel Miidiir ve Miidiirliiklerin direktiflerine gore,
yiiriittir -~ ve  koreograflarin  ¢alismalarina  nezaret  ederler.  Bale
baskoreograflari, birinci derecede mesleki tezkiye amiri sifatiyla, koreograf
ve bale sanat¢ilart hakkinda, sanat disiplini ve sanat yetenekleri yoniinden,

her yil en ge¢c Mayis ayi sonuna kadar sicil vermekle gérevlidirler.1%

Maddelerde acik¢a kendi sanat dallarina amirlik yapmasi belirlenen bagkoreograflar
ve bagrejisorlerin haklari, devlet nezdinde esit sekilde tanimlanmamis, basrejisorler
sadece operadan sorumluyken bale baskoreograflart hem bale hem opera
boliimlerinden sorumlu tutulmuglardir. Balenin opera bdliimiine nazaran {izerine

verilen fazladan yiik iistiine tartigilmalidir.

Tarihte opera sanatinin bir¢ok klasik eserinin iginde bale goriilmektedir. Fakat
burada baleler basrol degil operanin i¢ine “yardimeci sanat” eklentisi seklinde ikinci
rol olarak girmistir. Opera boliimii, ayn1 normatif yapida hali hazirda kisith
imkanlarla calismalarin1 devam ettirmeye calisan bale sanatc¢ilarin1 fazladan yorarak
kendi eserlerinde oynatmaktan bu maddeler sayesinde ¢ekinmez. Buna nazaran bazi
bale eserlerinin i¢inde (operaya nazaran yok denilecek kadar az) opera
bulunmaktadir. Fakat disiplinler arasindaki aligverisin, maddeler dogrultusunda
degil, rica minnet sayesinde yapildig1 burada agik¢a goriilmektedir. Bale, kalabalik
ve zor olan bilylik klasik balelere kadro bulmakta yeterince zorlanirken, bir de
lizerine opera sanatina mecburi hizmet vermek zorunda birakilmistir. Buradaki
adaletsizligin diizeltilmesi elzemdir. Opera, kendine ait “opera balesi” kadrosu
yaratarak baska bir normatif yap1 kurmalidir. Ayni sekilde bale, opera sanatina
ihtiya¢ duyarsa “bale operasi” normatif yapisindan yararlanmalidir. Ya da madde

8’deki operanin i¢ine de “bale” sorumlulugu eklenmelidir.

105 https://www.operabale.gov.tr/Lists/Mevzuat/Attachments/2/dobgm0003.pdf
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3.4. Balenin Giiniimiizdeki Durumu ve Ihtiyaclari

Tiirkiye’de devlet eliyle mevcut durumda Bati sanati dallart egitimi veren (bale,
opera, tiyatro ve Bati miizigi) 7 tane konservatuvar bulunmaktadir. Bu
konservatuvarlardan iki tanesi Istanbul’da olmak suretiyle bir Ankara, bir izmir, bir
Mersin, bir Adana ve bir tane de Antalya’da bulunmaktadir. Eger bu durumu
Tiirkiye’nin 7 bélgesinde degerlendirecek olursak; Marmara’da 2, i¢ Anadolu’da 1,
Ege’de 1 ve Akdeniz’de 2 konservatuvar olmasina ragmen Karadeniz’de, Dogu
Anadolu’da, Giineydogu Anadolu bélgelerinde ise bulunmamaktadir. Aynmi sekilde
Bati sanati dallar1 uygulaticis1 olarak tanimlayabilecegimiz Devlet Opera ve Balesi
Miidiirliikleri cografi konuma gére degerlendirildiginde; Marmara, Ege, i¢ Anadolu

ve Karadeniz’de 1 tane, Akdeniz’de ise 2 kurum bulunmaktadir.

Bu bilgilere dayali olarak dikkat ¢ekici bir istatistik olusturmak miimkiindiir. Ege ve
Ic Anadolu bolgesinde bir konservatuvar ve bir opera binasi bulunmaktadir.
Marmara’da iki konservatuvar ve bir opera binast mevcuttur. Akdeniz bolgesinde ise
iki konservatuvar ve iki opera binasi bulunmaktayken Karadeniz’de sadece bir opera
binas1 bulunmaktadir. Is bu haldeyken mevcut cografyaya Karadeniz’e bir
konservatuvar binasi, Dogu Anadolu ile Giineydogu Anadolu’ya ise opera ve
konservatuvar binalar1 yapilmalidir. Giiniimiizdeki mevcut tabloya istinaden yorum
yapacak olursak uzun yillar i¢erisinde Akdeniz bolgesinin sanatsal olarak ilerleyisi

en iist seviyede iken Dogu bolgelerinin bu basariy1 goremeyecegi gézlenmektedir.

Erkek bale sanatgilarinin, kadin bale sanatgilarina nazaran daha az olmasi dikkat
cekilmesi gereken bir konudur. Bunun yansimasi sadece Tiirkiye’de degil diinyanin
her yerinde yasanan kiiresel bir problem olarak goziikmektedir. Diinyanin genel
durumunu bagka bir st sinirda konusmak gerekmekte oldugundan bahsedilen
konuyu sadece Tiirkiye sartlarinda degerlendirmek bu akademik ¢alisma gergevesine
daha uygun olacaktir. Yine de Tiirk Devlet balesi kurucusu Dame Ninette de

Valois’nin “Adim Adim” kitabinda bu konuya nasil degindigine bakmak gerekir:

“Tiirkiye’ye ilk gittigimde bir¢ok anne-babaya gore bale; kizlar igin
diistiniilmeyecek bir ugrasti. Buradaki ényargi Ingiltere’deki ényarginin tam
tersiydi; Ingiltere’de oglanlarin dans etmesine onyargi vardi. Tiirkler ise

kizlar icin savas vermek zorundaydi. %

1% Dame Ninette de Valois, Adim Admm, Favori Yayinlar1,2003 Ankara, s273
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Valois’nin soylediklerinde goriildiigii gibi Tiirk kadinlarinin o dénem bale adina ne
kadar baski altinda oldugunu vurgulamasina nazaran giiniimiizde cinsiyet rolleri
degismis, kadin bale sanatcilar1 ¢ogalmis, erkek bale sanatgilar1 baski altinda kalarak
baleden “azalmaya” baglamistir. Bu degisen siireci aragtirmak i¢in Tiirkiye’de kadin-

erkek esitligini konusunu soyle bir hatirlayalim:

“4 Aralik 1934°te 1924 Anayasasmmin 10 ve [11. Maddelerinde yapilan
degisiklikler ile kadinlara milletvekili se¢me ve segilme hakki taninmustir.
Kanun miizakereleri sirasinda Atatiirk’iin “Siyasal ve toplumsal haklarin
kadin tarafindan kullamlmasiin insanligin saadeti ve prestiji acisindan
gerekli olduguna eminim” seklindeki sozleri kadin haklari konusundaki
diigiincelerini  yansitmaktadir. Bu haklar 5 Aralik 1934 tarihinde
kanunlagmistir (2589 Sayili Kanun). Bu kanuna gore 22 yasinmi bitiren her
vatandas milletvekili secimlerine oy kullanabilecek, 30 yasini bitiren her
vatandas ise milletvekili segilebilecektir. Tiirk kadinlarimin ilk oy kullanmasi
1935 yilinda olmustur. 1934°te kadinlara milletvekili segilebilme hakki
taminmast Tiirk kadimimi ¢agdas ve ileri iilkelerin seviyesine c¢ikarmistir.
Tiirkiye 'de kadinlara milletvekili secgilebilme hakki taninmas: diinya ¢apinda
yankilanmis ve bir¢ok ulus kadini bundan 6rnek alma ¢abasina koyulmugtur.
Avrupa iilkelerinde dahi kadinlar Tiirk kadimindan sonra se¢me ve secilme
hakkint elde etmiglerdir. Fransa da kadinlar 1944 yilinda, Yunanistan’'da

1952, Isvigre'de 1974 yilinda se¢cme ve secilme hakkina kavusmugslard: %

Atatiirk’lin Nutuk’ta “Az zamanda ¢ok ve biliytik isler yaptik” sdylevi, bu ve bunun
gibi birgok hizli gelisim hakkindadir. Kadin-erkek esitligi Tiirkiye’de saglanmis olsa
da bale sanatinda Valois’nin dediklerinden anlasildigi iizere, her ne kadar daha
onceki tarihlerde kadinlarin gelisimi ve ilerlemesi i¢in adimlar atilmig olsa dahi sanat
alan1 da dahil olmak {izere kadin cinsiyeti baglaminda tutuculuk bas gdstermistir.
Fakat tutuculugu yenen balerinler giiniimiizde erkek bale sanat¢ilarindan daha
kalabaliktir. Baletlerin, kadin bale sanat¢ilarindan daha az kalmasinin sebebi ise

dogrudan politiktir.

Tirkiye’nin devlet politikasinda baleye desteginin ilk giiniinden bugiine kadar olan
siirecinde yavasca azalarak “g6z ardi” edilmesinden daha 6nce bahsetmistik. TBMM

catis1 altinda daha az konusulur olmus haliyle devlet biiyiiklerinin ilgi alanlarindan

107 Ali Riza Erdem, Atatiirk’iin Kadia ve Kadin Egitime Verdigi Onem, 2015, s1272
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azalmistir. Hatta TBMM c¢atis1 altinda bazi milletvekillerinin bale sanatinin tamamen
Ozellestirilmesinden yana yaptiklar1 konusmalarla, acik¢a bale sanatinin devletten
tamamen ayrilmasini dile getirilmistir. Tirkiye Bliyiik Millet Meclisi Genel Kurul
Tutanagmin 19. Donem 4. Yasama Y1l 52. Birlesim 14/Aralik /1994 Carsamba giinii
“biitce goriismeleri” i¢in yapilan oturum dikkat cekicidir. Gelenekgi tavirlariyla
hatirlanan ve Anayasa Mahkemesi tarafindan kapatildigi i¢in giliniimiizde artik
bulunmayan Refah Partisi’nin 1994 yilindaki Karaman Milletvekili Zeki Unal,
TBMM catisi altinda su sekilde konusmasina baslar:

“RP GRUBU ADINA ZEKI UNAL (Karaman) - Sayin Baskan, degerli
milletvekilleri; Devlet Planlama Teskilatimin 1995 yili biitcesi tizerindeki
goriiglerimi arz etmek iizere, Refah Partisi Grubu adina soz almis

bulunuyorum; bu vesileyle hepinizi saygiyla selamlyorum.” 1%

Ardindan devam eden uzun konusmasinin sonlarina dogru konuyu baglayarak
getirdigi nokta, bahsetmeye ¢alistigim “bale sanatinin” devlet erkani tarafindan “goz
ard1 edilme”, “dislanma” durumuna dikkat ¢ekici bir drnektir. Meclis Tutanaginin

ilgili boliimiinii aynen aktartyorum:

“Bilindigi gibi, 1 katrilyon 331 trilyonluk biitceden, yatirimlara ayrilan pay
yiizde 128,5 trilyon liradir. Genel biitgedeki oran ise, yiizde 9,4’ tiir.

Yine, bilinmektedir ki, koy ve mezra olarak 78 bin yerlesim biriminin yiizde
38'inde saghkl ve yeterli icme suyu yoktur. Buralarda yasayan insan sayisi
10 milyondur. Bu 10 milyon insamn igme suyu i¢in ayrilan para, sadece 1

trilyon 345 milyar liradur.

60 milyonu c¢ok yakindan ilgilendiren Tarim ve Koyisleri Bakanliginin
biit¢esinde yatirima ayrilan para miktart ise, 1,8 trilyondur. Peki, sadece,
Ankara, Istanbul, Izmir gibi birka¢ sehrimizde belirli bir kesime hitap eden
devlet tiyatrolari, bale ve opera hizmetleri igin ayrilan para ne kadardir
biliyor musunuz; 1 trilyon 824 milyar liradwr. Bu gerg¢ekleri vurgulamaktan
amag, sanata karst olmak degil, halktan kopuk kesimlerin ve iktidarlarin
dikkatlerini ¢ekmek, aymi zamanda i¢me suyu, yolu, isi olmayan, cebinde

hastane parasi bulunmayan c¢ilekes Anadolu insammizin istiraplarim dile

108https://www5.tbmm.gov.tr//develop/owa/tutanak g sd.birlesim_baslangic?P4=595&P5=T&PAGE
1=1&PAGE2=10
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getirmektir. Bu sorunlart ¢ozmek de elbette ki, Hiikiimetin gorevidir.
Mademki, insammizin alin teri, 70 yillik KIT'ler 6zellestiriyor, éyle ise, devlet
de, tiyatrolari, opera ve baleleri ozellestirebilir. Her alanda liberallesme
riizgarlarimin estigi bir ortamda devlet, tiyatroculuktan, bale ve operadan
elini  etegini  ¢ekmelidir. Eglenmek isteyenler, kendi paralariyla
eglenmelidirler. Béylece, sanat¢ilar, hem memuriyetten kurtularak
sanatlarini serbest bir ortamda daha rahat gelistirme imkanini bulacaklar

hem de daha ¢ok para kazanacaklardir.

Degerli arkadaslarim, bale ve opera gibi Bati sanat dallari, bilindigi gibi,
Hiristivan Avrupa kiiltiiviiniin iiviinleridir. Islami kiiltiirde, bale ve operanin
veri yoktur. Siz, bana bir Bati iilkesi gosterebilir misiniz ki, Islam kiiltiiriinii,
kendi halkina empoze etmek ve yayginlastirmak igin biitcesine milyarlarca
lira para koymus olsun. Boyle bir iilkeyi bilen varsa liitfen bana séylesin.
Umit ve temennim odur ki, iilkenin yalniz ekonomik, sosyal degil, aym
zamanda kiiltiirel ¢ikarlarimi da gézetmek mevkiinde bulunan Devlet

Planlama Teskilati gerekli hassasiyeti gosterir.

Bu duygu ve diisiincelerle, hepinizi saygiyla selamliyyorum. (RP siralarindan
alkiglar)

Tesekkiir ederim. %

Din gibi kadim ve giigli bir olgu iizerinden ayrimcilik yaparak onlar-bizler
sOylemlerinden ¢ekinmeyen vekil, laik bir ortamda bulunmasina karsi1 gelenekei
tutumundan geri adim atmadigi ve bununla biylk alkis topladigi g6z oniinde
bulundurulursa; daha 6nce soyledigi “amag, sanata karsi olmak degil” ciimlesiyle
rasyonellik saglayamamistir. Ayn1 Milletvekili, daha sonrasinda Adalet ve Kalkinma

Partisi Milletvekili olarak bir siire daha gérev yapmustir.

Bale sanatinin giiniimiizde ihtiyaci olan destegi devlet biiyiiklerinden bulamadigi
asikardir. Tirk toplum hafizasinin makama saygi gelenegi c¢ok eskiye dayali
oldugundan “tutucudur” denilebilir. Bu sebeple makamin otoritesini begenmeseler de
makamin degil, kisinin degismesini isterler. Buradan bakildiginda ise devlet

biiylikleri ve makamlarinin Tiirkiye i¢cin ne denli biliylik bir rol oynadigi

109 ttps://www5.tbmm.gov.tr//develop/owa/tutanak g sd.birlesim_baslangic?P4=595&P5=T&PAGE
1=1&PAGE2=10
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goriilmektedir. Glinlimiizde devlet erkani tarafindan baleye verilen miiphem alaka
yok denilecek kadar azdir. Is bu haldeyken zaten cinsiyet¢i yaklasimlarla toplumda
aradigr yeri bulamayan “erkek bale sanatgilar1”, devlet erkami tarafindan da
desteklenmeyince aileler ogullarimi kiigiik yasta baleye vermekte cekinceli bir

kararsizlik yasarlar. Cekinmesinin sebebi bu olaylarla son derece alakalidir.

Bu durumu Tiirkiye’nin ilk resmi erkek bale sanat¢i Hiisnii Sunal ve yine ilk

balerinlerinden Eving Sunal’in anlattiklariyla biraz daha derinlestirelim:

“Konservatuvarin yapilma zamaminda Atatiirk, her giin oraya ugrayip,
insaatin nasil gittigini kontrol edermis. Ismet Inonii ise her bale temsilinde ve
her opera konserinde en onde otururdu. Bir temsilimizi bile kagirmazdi.
Hatta biz Uyuyan Giizel oynuyorduk, o gece Amerikan Bagskani John F.
Kennedy 'nin vuruldugu haberini Inénii orada almisti. Anonslar edildi, perde
kapand, bir baktik Inonii yerinden kalkt: ve gitti. Bizi izleyemedigi tek temsil,
o hadise yiiziinden olmustu. Her zaman gelirdi, en ortadan seyrederdi. Biz bu
arada konservatuvarda okurken, milli oyunlarin derslerini aldik senelerce
(Tiirk Halk Danslart). Bu yiizden de bazi ozel giinlerde biz hala 6grenciyken
Cumhurbaskanlhigi Koskiine ¢agrilirdik ve orada Milli oyunlar:i oynardik!
Ondan sonra da bizi oturturlar giizelce karmimizi doyururlardi. Masadaki
elmalart portakallart ceplerimize doldurur oyle geri gonderirlerdi yatili
kaldigimiz okula. Cok severlerdi bizi. Cumhurbaskanlar: davet verdigi zaman
koske (Cankaya Koskii) giderdik. Turgut Ozal, Siileyman Demirel, Fahri
Korutiirk devirlerinde hep gittik. Onlar da bizim temsillerimize hep gelirlerdi.
Donemin Cumhurbaskant ve Bagbakanlariyla hep i¢li dishydik. Bilhassa
Kiiltiir  Bakanhgi ile. Hepimizi tek tek yurt disina yolladilar. Biz
Ingiltere’deyken Simaritk Kiz balesinin (La Fille Mal Gardee) promiyeri
olmustu. Bayilmistik, ¢cok begenmistik. Ondan sonra Tiirkiye’ye doniince illa
ki bunu oynamak istiyoruz dedik. Cok pahaliydi, asiri pahaliydi ama
devletimiz bunu da halletmisti. Bunun iizerine, Ingiltere’deki Royal Opera
House promiyerinin hemen ardindan Tiirkiye’'de sahnelendi. Biz devletimizi
ve meslegimizi ¢ok sevdik. Eving hanimin provada asil tendonu koptu ve bale
dans¢iligini birakmak zorunda kaldi. Benim ise “Kanli Diigiin” provasinda

sag kolum dirsegimden kirildi, bir daha bale yapamadim. Balenin o6biir
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yontine gittik, egitimci ve yonetici olduk ve Tiirk balesine ve devletine biiyiik

bir sevgiyle 45 yil 7 ay hizmet ettik "1

Sosyal devlet merkez sisteminin modernlestirme politikasinda izledigi tutumda bale
sanatinin isler hale gelmesi i¢cin maddi ve manevi verdigi destek, Sunal ailesinin
anlattiklarinda agik¢a goriilmektedir. Cinsiyet ayrimeilig1 yapmayan devletin verdigi
tutum, baska erkek ¢ocuklarinin da zamanla bale sanatina dahil olmasini saglamistir.
Donemin tutucu ve baskict olan “erkek adam bale yapar mi?” sorusuna resmi bir
tutumla karsi durmuslardir. Giintimiizde kadinlara nazaran daha az erkek bale
sanatcist olsa da erkek bale sanat¢ilarinin varligi zamaninda verilen tutarli tutumun
tohumlar1 sayesindedir denilebilir. Sunal’larin buna karsin sdyledikleri “Tiirk
balesine ve devletine biiyiik bir sevgiyle 45 yil 7 ay hizmet ettik” ciimlesindeki dogal
“sahiplenme” ve “benimseme” hali, Tiirk bale tarihinin resmi kurulusuna taniklik
edip ilerlemesinde biiyiik rol oynayan Sunal’larin, devlet erkani destegi ve ilgisi
hakkinda verdikleri bilgilerle 6nemli bir konuya deginmemizi resmilestirmislerdir.
Hatta Hiisnlii beyin su hatirasi devletin bale sanatini ne kadar destekledigini

tanimlamis olacaktir.

“Mesela konservatuvar hocalik meselesinde soyle bir durum oldu, hatta beni
Konservatuvar Bale Anasanat Dali Baskani Inci Kursunlu Hamm, hoca
olarak davet etti fakat “Hiisnii bir lira paramiz yok sana verecek” dedi. Ben
de ona su cevabi verdim: “ben sizden para beklemiyorum ¢iinkii bana palto
veren, elbise veren, gayet giizel bakan konservatuvarima benim en biiyiik
hizmetim bundan sonra bu olabilir” dedim ve gittim her giin seve seve klasik

bale dersi verdim.”

Tirk Devlet Balesinin en biiyiikk yardimcisi merkez devlet sistemidir. Devlet
desteginin ne kadar 6nemli oldugu burada kendini yine net bir sekilde gostermistir.
Giliniimiizde yeniden acilan Atatiirk Kiltir Merkezi, devletin sanat temsilcisidir.
Fakat Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii gibi sadece Bati sanatlarina hizmet
vermemektedir. Bir¢ok sanat disiplinini ayni anda iginde barmndirarak kiiresel ve
“birlestirici” 6zelligi tstlendirilmis normatif bir yapidir. Ancak, ekonomik olarak
sadece devletten beslenmeyerek, sponsorluklari da kabul ederek devlet ile yollarini

“gizli ayrilma” diyebilecegimiz bir kirilma noktasina tagimistir. “AKM Tiirk Telekom

110 Goriintiilii goriisme yapilmgtir.
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"1 adini tasiyan resmi sponsorluk anlasmasinin tek dikkat ceken yami

Opera Salonu
bu degildir. isminin “opera sahnesi” olmasi yine adaletsiz olmustur. Tiirkiye’ye
hemen hemen ayni zamanlarda gelen Bati sanat dallar1 olmalarina ragmen hem
devletin hem de sponsorlarin tercihi “AKM Tiirk Telekom Bale Salonu”
adlandirilmas1 olamamistir. Bale burada da son halka oldugunu bir kere daha

gormustur.

Giliniimiizde bale isminin goriiniir olmayisinin ve devlet tarafindan gii¢lii bir bigimde
eskisi kadar desteklenmemesinin akillara getirdigi sorularin negatifligi, demokratik
ve laik cumhuriyet ortaminda iitopik olsa da diisiiniilmelidir. Bu sorularin basinda
“Ozellestirilme” diistincesi gelebilir. Sayet boyle bir durum gerceklesirse; yiiksek
ekonomik giderleri olan bale, devletten alamayacagi giderleri 6zel “sponsorluklar”
ad1 altinda belki belli bir siire karsilayabilir ve hayatta kalmaya biraz daha devam
edebilir. Fakat rasyonellik referansinda duruma deginilirse, zamaninda kendini tim
Tiirkiye niifusuna ispat edemeyen bale, kisa bir siire i¢cinde kapanir ve unutulur.
[ran’da 1928 yilinda Rus gégmen Madame Cornelli sayesinde baslayan klasik bale
sanati, “1958'de Iran Kiiltiir Bakanhig tarafindan kurulmus ve 21 yil (1958-1979)
boyunca varhgin siirdiirmiistiir.”**? 1979 Islam Devrimi ile kapatilmistir. Bu ug
ornek, TBMM catist altinda 1994 yilinda gergeklesen din referanshi milletvekili

konusmasindan otiirii g6z ard1 edilmemelidir.

Din referansli muhafazakar kisilerin cumhuriyet dénemi icinde bi¢imlendirdigi
tarihsel boyutu gliniimiizde degerlendiren Prof. Dr. Siikrii Aslan’1n, gazete yazisiyla

bitirmek noktalayici olacaktir.

“Tiirkiye, Cumhuriyet’in ilamindan bu yana modernlik-muhafazakariik
gerilimini her diizeyde ve keskin bir sekilde deneyimliyor. Bir yandan siyasal-
toplumsal hayati batili degerlere uygun olarak yeniden kurmaya c¢alisan
modernistler, diger yandan geleneksel kurumsallagmalar: korumak isteyen
muhafazakarlagtiricilarin miicadeleleri on yilardir devam ediyor. Bu gerilim
tilkedeki diisiinsel yarilmanin temellerini olusturur. Dindarlik, sekiilerlik,
laiklik kavramlarina yiiklenen anlamda da tam olarak bu yarilmayla ilgilidir.

1980°li yillarda kiiresel egilimlerin etkisiyle daha da goriiniir hale gelen bu

111 https://akmistanbul.gov.tr/tr/opera-salonu
112 hitps://stringfixer.com/tr/Iranian_National Ballet Company
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gerilim, son yirmi yilda muhafazakar insanin goriiniirdeki hakimiyeti ile ve

daha da keskinleserek devam ediyor.”'*3

Tiirk bale tarihinde en bariz yapilan hatalarin basinda konservatuvarlardaki bale
ogrencilerinin, yabanci uyruklu olan biitiin 6gretmenlere kadin ise ‘madam’ erkek ise
‘mosy6’ demesiydi ve bunu Devlet Opera ve Balesi Midiirliigii’nde profesyonel
sanat hayatlarina gectikleri zaman siirdiirmeleri de dahildir. Bilindigi tizere bu
kelimeler Fransizcadan gelmis bay ve bayan anlaminda salon terminolojisine galat-1
meshur  bir bi¢cimde  girmistir.  Bir  6grenciye  “hocan  kim  diye
soruldugunda” “mosy6 ” benim hocam diye cevap vermektedir. Bu, benim hocam
“bey” demekti. Balenin terminolojik dili lilkemizde ve tiim diinyada Fransizca
oldugundan, baledeki adimlarin ve hareketlerin yani1 sira 6gretmene hitab1 da
tamamen Fransizca bir sekilde alinmistir. Fransiz bir hoca geldiginde bu durumu hos
bir jest olarak diisinse de Rus veya Ingiliz bir &gretmene “mdsyd” ya
da “madam” demek, geleneksellesen ifadeleri galati meshur olup diinyaya
acilindiginda komik karsilanabilecekken, Tiirk danscilar tarafindan 6gretmenlerine
duyduklar1 sonsuz sevgiyi ve saygiyr gostermektedir. Bu ilerleyis toplulukta dans
edenler i¢in Rus bir ¢aligtirici, koreograf, ders hocasi, misafir olarak geldigi zaman
bircok dans¢i adin1 kullanmadan ‘madam’ ya da ‘mdsyd’ demelerine sebep
olmaktadir. Bu yanhs Tiirk balesi gelenegi olarak goziikse de kiiresel diinyada Tiirk
balesinin ciddiye alinmayan bir duruma dismesini gosterdiginden bir an

once diizeltilmesi yararina olacaktir.

Tirkiye, Bat1 sanati alanlarinda II. Mahmut ve Abdiilmecit donemindeki Osmanli
Saraylarindan, gliniimiiz Tiirkiye Cumhuriyeti konservatuvarlar1 ve opera binalarina
degin ciddi sanat egitimlerinden ge¢mistir. Tirkiye’nin bahsedilen sanat tarihi
konusunda ortalama 200 senelik belgelere, sanat aksesuarlarina, miizik
enstriimanlarina sahip olmast demektir. Bunlarin derli toplu bir sekilde biiytik bir
“Bale, Opera, Tiyatro Miizesi” altinda toparlanmamasi glinimiiziin 6nemli
eksiklerindendir. Bahsedilen miize, tiim sanat dallarma tarihlerini ve astiklar
zorluklar1 hatirlatarak kaybedilen degerlerin yeniden giin yiiziine gelmesi
saglanacaktir. Bu sekilde erkek bale sanatcilar1 ve bale sanati son halka durumunu

tizerinden atarak eski sasaali glinlerini hatirlatacaktir.

W3https://www.birgun.net/haber/modernistler-ve-muhafazakarlastiricilar-376484
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4. SONUC

Tiirk Devlet Balesi’nin Tiirk toplumuyla adaptasyon siirecinin arastirildigi bu tez
caligmasinda, balenin Tiirkiye’deki sosyolojik konumu irdelenmistir. Merak edilen
sorulara deginilmeye calisilan tezde dikkat ¢ekici sorularin basinda balenin cinsiyetgi
tavirlarla neden sik¢a karsilastigi tizerinde durulmustur. Bu temel soruyu ve devlet
balesinin diger soru ve sorunlarmi goriismeler, TBMM tutanaklari, anlatilar,
okumalar ve arsiv taramasi arastirmalartyla Tirk Devlet Balesi’nin ge¢misi ve

buglinii arastirilmis, ¢ikan sonuclara gére gelecegi yorumlanmastir.

Muhafazakar ya da modern diisiince, ara¢ olarak kendi ideolojilerinin gelisimi i¢in
devleti kullanmaktadir. Her iki politik ¢abanin ayr1 dinamikleri olsa da var olduklari
yerin ayni devlet bilinyesi i¢inde oldugu gergegini degistirmemektedir. Yani biri
digerinin yaninda uyumaktadir ve hangi uyuyan devin ne zaman uyanacagi belli
olmamaktadir. Muhafazakar toplumda bale sanati yapmaksa bagka bir fenomendir.
Tirkiye i¢in ug bir 6rnek verecek olsa insanlar, iste tam bu 6rnegi verirler diyebiliriz.

Miisliiman mahallesinde bale yapmak!

Tiirkiye’de Oyle veya boyle yer bulan bale sanati, giiciinii tamamen devletten
almaktadir. Daha once sunulan sebeplerden dolayr devlet elini baleden cekerse,
Miisliman mahallesinde bale yapmak sadece bir hayalden ibaret olur! Bu sebeple
Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii bulunan Ankara, Istanbul, izmir, Mersin, Antalya
sehirlerinin yani sira “Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii Teskilat Semasi*'4”
icinde gosterilen Gaziantep, Sivas, Van Miidiirliik projeleri acilen devreye girmeli ve
iilkenin Dogu bolgesine, bale sanatini tarihsel tecriibelerini kullanarak tanitmaya
baglanmalidir. Tiirkiye Cumbhuriyeti mevcut cografyasinin iginde, her bdlgenin
kendine has 6zellikler barindiran sahane danslar1 vardir. 7 bolgede birbirinden farkli
olmakla birlikte toplumsal bellegin aktardig tutumla uzun yillardir dans etmektedir.

Bu sebeple Tiirkiye, tarihi danslarda diinyadaki mevcut konumunda en ¢ok dans eden

cografyalardan biri olarak tartisilmaz bir sekilde liste baslarinda bulunmaktadir.

114 https:/fwww.operabale.gov.tr/tr-tr/kurumsal/genel-mudurluk/Sayfalar/OrganizasyonSemasi.aspx
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Dans, diinyada ortak bir dildir ve ¢ok giicliidiir. Bu sebeple Tiirkiye’de eksik kalan
Gaziantep, Sivas, Van sehirlerinde kurulmasi planlanan sanat kurumu miidiirliikleri
acilen hayata gegirilmelidir. Basariya ulagmasi takdirinde asagida anlatacagim

hususlarla uluslararasi kazang saglamas1 miimkiindiir.

Yukaridaki diislinceleri kisa bir sekilde degerlendirecek olursak; tarihte
konservatuvarlarin ve operalarin kendi aralarindaki aligveris kosullarinin tekrar
hatirlanmas1 hayati énem tasimaktadir. Giiniimiizde YOK egitim sisteminden dolay1
22-23 yaslarinda mezun olan bale sanatc¢ilarinin, profesyonel yasantiya 16-17
yasinda baslayan erken cumhuriyet donemi bale sanatgilarina nazaran ne kadar geg
kaldig1 ortaya c¢ikmaktadir. Evgin’in asagidaki diisiincesi bu konuya agiklik

saglayacaktir:

“YOK ile Kiiltiir Bakanhig: arasinda bale sanatini destekleyen bir egitim protokolii
vapilmasi ka¢inilmazdwr. Lisans 2.sinifi tamamlayan 6grenciler, devlet balelerinde
egitimlerinin son iki yilimi tamamlayarak, profesyonel c¢ati altinda diinya
standartlarinda sayian erken yaslarda sahneye adim atmis olacaklardir. Boylece,
olmasi gereken staj dénemlerini tamamlayacaklar; bagh bulunduklar: operalar da
bu ogrencilerden kuracaklari geng topluluk ile tiim Anadolu’ya bale sanatini tanitan
ve sevdiren turneler diizenleme gsansina sahip olacaklardir. Ayrica topluluklarin geng
ve olgun dans¢ilart arasinda gerceklesen sanatsal aligveris sonucunda Tiirk bale
sanati, daha ileriye tasinacaktir. Bu oneriyi destekleyecek ikinci onerim de ozellikle
Istanbul, Ankara, Izmir gibi biiyiik kentlerde konservatuvarlarin en az ilk 4 yilim
egitimde esitlik saglanmasit adina yatili  konuma  getirilmesidir. Diger

konservatuvarlara da uygulanmasi ayrica baska bir temennimdir. ”**

Hatta bir iist sinirda konusulur ise, bale sanati, Devlet Opera ve Balesi Miidiirligii
catisindan yine devlete bagli baska bir normatif yapida tamamen ayrilabilir. Diger
sanat kurumlarindan bagimsiz bir sekilde tek basina kalacak olan bale, Tiirkiye’ye
daha genis rollerde hizmet etme sansi bulabilir. Buna 6rnek verecek olursak, kiiresel
donemi yeniden gozden gecirmek gerekecektir. Kiiresellesmis diinyada kaliplar
asilmig, hatta bazi oranlarda tamamen yikilmistir. Eskiden irk¢ilik ve milliyetcilik
diisiincelerine derinden bagl olan bir¢ok ulus, kendi dansgisindan baska bir dans¢iy1
sahneye cikartmazken giinlimiizde her milletten insanin, farkli topluluklar

sahnelerinde bagroller oynadig1 goriilebilir. Buna ek olarak “kisa boyludan basrol

115M. Dilek Evgin ile yapilan goriigme.
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olmaz”, “¢cekik gozlilye Bati sahnelerinin beyaz bale eserlerinde basrol verilmez”,
“siyahi kisiler beyaz kugu oynayamaz” diislinceleri kismen kirilmig ama tamamen
yok olmamistir. Bahsedilen konu baglaminda kaliplar1 yikarak ¢ok uluslu
konservatuvar 6grenimi ve yine ¢ok uluslu devlet balesi toplulugu ile yenilestirilmis
Tiirk Devlet Balesi, Tiirkiye’yi diinyaya kiiresel bir 6rnek olarak tanitip, medeni
diistincelerde {ist siralara ¢ikaran bir olgu olabilme firsatini yakalayabilir.
Anadolu’nun zengin folklor niiveleri ve yasanmis medeniyetler mozaigi, bale
sanatinda var edecegi beden ve ruh yetkinligi ile uluslararas1 arenada alacagi yer

yadsinamaz.
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6. OZGECMIS

Erhan Giizel, miitevazi bir ailede diinyaya gelmistir. Baleye ilgisi ¢ok kiiciik yaslarda
baslamis, balenin Tiirkiye’de ilerlemesinde Oncii rol {istlenmis olan Tiyatro sanatgisi
Ciineyt Gokger’in kendisini begenmesi ve baleye tesvikiyle bale egitimi almaya
baslamistir. Babasinin Ankara Devlet Tiyatrolar’ndan Mersin Devlet Opera ve
Balesi Miidiirliigii’ ne tayini ile ayn1 kurumun ¢ocuk balesine kaydolmustur.

1991 yilinda bale egitimine baglayan Erhan Giizel, giinlimiizde Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Bale alaninda yiiksek lisans yapmakta; bale tarihi, sosyoloji,
anatomi gibi c¢esitli alanlarda ders alarak uygulamada yaptigi hareketlerin teorisi
tizerine de calisarak sanatina derinlik kazandirmaktadir.

10 yasindayken Tiirkiye nin en iyi hocalarma sahip Hacettepe Universitesi Ankara
Devlet Konservatuart Bale Anasanat Dali Bolimii’niin diizenlemis oldugu bale
yeterlilik sinavini kazanmis olan Erhan Giizel, bale egitimini, diinyaca iinlii Rus Bale
Ogretmeni ve Perm Ballet School Artistik Direktorii de olan Vladimir
Tolstukhin’den almustir.

2004 yilinda iiniversiteden mezun olmasinin akabinde cesitli bale eserlerinde yer
alan Erhan Giizel, Ankara Devlet Opera ve Balesi Midiirliigii’nde profesyonel bale
yasamina baglamistir.

2005 yilinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii'niin bale kadrosuna
girmeye hak kazanarak bale bas dansgilarindan biri olan Erhan Giizel, ilk bas roliinii
heniiz 21 yasindayken La Fille Mal Gardee (Simarik Kiz) eserinde almistir. Cesitli
bale koreograflarinin 6zgiin ve klasik eserlerinde bas dans¢1 ve solist olarak gorev
almaya devam etmistir.

Sanat¢1 bir sezon sonra, diinya bale tarihinin en 6nemli isimlerinden birisi olan,
Ingiliz Kraliyet Balesi'nin ve Tiirk Balesi'nin kurucusu olan Dame Ninette de
Valois’in biraktig1 miras1 anmak i¢in Londra’da diizenlenen 35 Degrees East adli
etkinlikle, Istanbul ve Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin Kraliyet Balesi’ne yaptigi
ilk ziyaretinin biinyesinde bulunmus ve bu etkinlikte dans etmistir.

Sanat¢1 2008 yilinda, diinyaca tinlii bale sanat¢ilarmin da ¢esitli eserlerle katildigi,
Japonya’nin Takamatsu sehrinde bulunan Hikasa Ballet Company tarafindan
diizenlenen Gala gecesinde, iinlii koreograf ve sanat yonetmeni Mehmet Balkan’in
sahneye koydugu, Harlequinade Balesini dans ederek {ilkemizi temsil etmistir.

Sanat¢t 2010 yilinda diizenlenen ve dans arenasinin diinyaca {inlii isimlerini
bulusturan 2. Uluslararas: Istanbul Bale Yarismasi’na iilkemiz adina katilarak, Jiri
Ozel Odiiliinii almstir.
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Ayni yil, Japonya Tokyo’daki Hikasa Ballet Company’in daveti ile, Mehmet
Balkan’in “Black and White” adli bale koreografisinin diinya promiyerinde yer
almistir.

2012 yilinda, 10. Bodrum Bale Festivali’nde, Devlet Opera ve Balesi Genel
Midirligii'niin diizenledigi “Bodrum Aski” adli eserinde, iilkemizin diger bale
miidiirliiklerinden gelen bale bas danscilariyla birlikte, agilis gecesinde dans etmistir.

2013 yilinda, Samsun Devlet Opera ve Balesi’nin davetiyle, “Bach Alla Turca”
balesinin promiyer gecesinde dans etmistir.

2008 yilinda faaliyetlerini Kadikdy Siireyya Operasi’nda devam ettirmeye baslayan
IDOB, Atatiirk Kiiltir Merkezi’nin 2021 senesinde yeniden agilmasiyla tekrar
Taksim AKM binasina tasinmistir. Sanatci, bu tarihi agilisin ilk bale temsili olan
“Uyuyan Giizel” balesinde Prens Florimond roliinde sahneye c¢ikmistir. 2022
senesinde Hali¢ Universitesi sanatgiy1 “Y1lin Dansgis1” segmis ve ddiillendirmistir.

Hala Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii’nde bale bas danscisi olarak
gorevine devam etmektedir.

Sosyal medya araciligiyla bale farkindaligi olusturan Erhan Giizel, aileleri ve
cocuklar1 baleye tesvik etmek ve Tiirkiye’de bale Kkiiltiiriinlin olugmasi igin
calismalar yapmaktadir.

Calistig1 baslica koreograflar ve bale masterleri:
Vlademir Thoulstuhin,
Bruce Sansome,
Robert Denvers,
Yannic Boquin,
Alexander Grant,

Jose Martinez,

Aaron Watkin,

Yuri Grigorovic,
Marco Cantalupo,
Giovanni Di Palma,
Nanette Glushak,
Ivanka Lukateli,
Mehmet Balkan,

Lale Balkan,

Ayfer Zeren,

Oktay Keresteci,
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Cigdem Tezciir,

Aysun Aslan,

Aysem Sunal,

Deniz Olgay Yamanus,
Merih Cimenciler,
Miiride Sun Aksan,
Ugur Seyrek,

Meri¢ Stimen Kanan,
Beyhan Murphy,
Zeynep Sunal Ongiin

Sahne aldig1 baslica 6nemli eserler:
La Fille Mal Gardee
Vertiginous Thrill of Exactitude
La Bayadere

Don Kisot

Swan Lake

Black & White

Nutcracker

2. Symphony

Giselle

The Sorrows of Young Werther
Circle of Fifths

Concerto Barocco

Air

Bodrum Aski

Bach Alla Turca

Afife

Concerto Barocco

Mi Favorita

Uyuyan Gizel
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