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ON SOZ

Bu tezin amaci, Tiirkiye’de, Cumhuriyet’in 1923’te kurulusundan, 1950 yilinda
Demokrat Parti iktidarina kadar olan yaklasik yirmi yedi yillik siirecte, Tiirk tiyatrosu ve
Tiirk sinemasinin tarihi gelisimine 11k tutmaktir. Tez, Tiirkiye nin ¢cagdaslasmasi adina
Cumbhuriyetle birlikte hizlanan degisimde, kiiltiir kurumlarinin 6nemi ve degeri tizerinedir
ve bu hipotez iizerine olusturulmustur. Bat1 tarzi Tiik tiyatrosunun kurumsal bir cati
altinda giiglendirilmesi ve Tiirk sinemasinin devlet ve daha ¢ok 6zel tesebbiis tarafindan
desteklenmesi ¢agdaslasmanin kiiltiir hamleleri olarak degerlendirilir. 1923 ve 1950
arasinda gecirdikleri asamalar, alaninda yetkin isimler ve bu yetkin isimlerin degerli
eserleri, her iki kiiltiir dalimin egitimli ve bilin¢gli insanin yetistirilmesine katkisi
incelenmistir. Yirmi yedi yillik siireci kapsayan ¢alisma siire agisindan bakildiginda kisa
bir donem gibi goriinmektedir. Ancak, kaynaklar incelendiginde ilk donem verileri,
cagdaslagsmanin keskin doniisiimlerinin olustugu yillara denk gelmektedir. Bu erken
donemdeki kaynaklarin en azindan Tiirk sinemasi agisindan, azligi ya da filmlerin
cogunun arsivde bulunmayisi bir eksik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk tiyatrosunda ise
sinemaya nazaran kaynaklar daha fazladir ancak 6zellikle tarihler ve kurumlarin adlar

arasinda tam anlamiyla bir birlik saglanamamaktadir.

Bu tezin olusmasinda bir¢ok kisinin katkis1 vardir. En basinda tezin
hazirlanmasinda detaylarin netlesmesine onem veren, sabirla ve titizlikle destegini
esirgemeyen danisman hocam Dog. Dr. Sevilay OZER’e, ¢ok tesekkiir ediyorum. Biiyiik
bir egitim kadrosuna sahip Mehmet Akif Ersoy Universitesi Tarih Béliimii’niin bilim i¢in
emek vermeye goniillii 6grencilere inanilmaz bir destegi oldugu icin tesekkiir ediyorum.
Egitim siirecinde fikir evrenimin biiyiik doniistimiine rehberlik eden Tarih Bolimii ve
Sosyoloji Boliimii hocalarina yiirekten en samimi ve en derin tesekkiirlerimi sunuyorum.
Caligmalarimda sabirla beni destekleyen sevgili anneme, kiz kardesim Ozge’ye ve beni

beklemekten sikilmayan sevgili yegenim Gozde’ye de ayrica tesekkiir ediyorum.

Burdur, 2022
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(KAHRAMAN, Ozlem, “Tiirkiye'de 1923-1950 Yillarin Arasinda Sinema ve Tiyatro”
Yiiksek Lisans Tezi, Burdur, 2022)

OZET

Bu tez, Tirkiye’de Bati tarzi Tiirk tiyatrosunun ve Tiirk sinemasmin gelisim
tarihini incelemektedir. Tiirk tiyatrosunun ve sinemasinin bugilinkii goriiniimiinii nasil
kazandigini, hangi evrelerden gectigini, belli basli o6zelliklerini ve Tiirkiye’nin

cagdaslasma hedefindeki roliinii konu almaktadir.

Dini toérenlerden dogdugu var sayilan tiyatro, diger uygarliklarda oldugu gibi Tiirk
tarithinde de yer alan bir sanattir. Batida tiyatro, Yunan tiyatrosundan evrilerek XVIII.
Yiizyildan sonra kendi alanindaki iiriinleriyle olgunlasmaya baslamistir. Tirkiye’ye,
Avrupa’dan yabanci gosteri gruplariyla birlikte gelmis olan tiyatronun oyunlari hem
metinle hem de belli bir dekor i¢ginde yer alan sahnede oynanmaktadir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosu ise daha ¢ok dogaclama gelisen, bir metne bagli olmayan ve gdsteriye uygun
herhangi bir yerde icra edilebilen bir sanattir. Avrupa’nin, ekonomik ve sosyal yonden
ilerlemesiyle, Batiya karst duyulan hassasiyet Bati kiiltiiriiniin Tiirkiye’de karsilik
bulmasini saglamistir. Ik basta Saray eglencesi olarak diisiiniilen tiyatro, bir siire sonra
yerli gayrimiislimler ve yabanci gruplar vasitasiyla Istanbul’da 6zellikle eski adi Pera
olan bugiinkii Beyoglu’nda yapilan binalarda yerlesmeye baslamistir. Saraydan sonra
Istanbul zenginlerinin kendi evlerinde sahne kurdurmasi bu tiyatronun yerlesmesini

hizlandirmustr.

Tirk tiyatrosu, geleneksel ve bat1 olmak tizere iki farkli tiirde sahne hayatinda yer
almistir. Bat1 tarz1 tiyatro, oyunda metin ve gergeve sahne gerektirdiginden Geleneksel
Tiirk tiyatrosunun farkl algilanmasina neden olmustur. ilk donem, sahnede bu ayrim ¢ok
belirgin degildir, ilerleyen donemde ise Bati tiyatro eserleri ile anlasilmaya baslamistir.
Yine de halkin alistigi, bildigi, sevdigi, Geleneksel Tiirk tiyatrosu, yalmizca koy,

kasabalarda degil sehirlerde de halkin ilgi gosterdigi tiyatro olmaya devam etmistir.

1914°te Dariilbedayi adinda bir tiyatro kurumu kurulmus ancak I. Diinya
Savasi’nin ¢ikmasi kurumun faaliyetlerini yavaslatmistir. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk,
onderliginde yiiriitiilen Milli Miicadelenin kazanilmasindan sonra Tiirkiye’de rejim
degisikligi meydana gelmistir. Imparatorlugun son yiizyilinda, dogal bir sekilde baslayan
Avrupa ile kiiltiirel etkilesim, Cumbhuriyet ile birlikte devlet politikasi olarak hayata



gecirilmistir. Cumhuriyet’in ilani, Bati1 tarzi Tiirk tiyatrosunu giiclendirmistir zira,
modern diinyay1 yakalamada Bati’nin kiiltiir kurumlar1 6n plana alinmistir. Dariilbedayi
yeniden diizenlenmis, kuruma yeni bir kimlik kazandirilmis ve ozellikle 1930’lardan
sonra Tiirk tiyatrosu artik Bati tarzi olarak ayrilmak yerine Tiirk tiyatrosu genel bagligi
altinda toplanmistir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu yasamaya devam etmis ancak metinli ve
sahneli tiyatro kadar devlet destegi gorememistir. Istanbul’da Dariilbedayi, 1931°den
sonra Belediye biinyesine katilmis ve 1934’te adi Istanbul Sehir Tiyatrosu olmustur.
Oyuncu kadrosu genislemis ancak Tiirkiye’de tiyatro adina egitim veren bir okul heniiz
acilmamistir. Cumhuriyet’in modern yiizli bagskent Ankara’nin tiyatro kurumu eksikligi
1934’te Miizik ve Temsil Akademisi’nin kurulmasi ile kapatilmistir. Okulda egitim
verecek akademisyenler Avrupa’dan davet edilmis, onlarin hazirladiklar1 raporlarla
tiyatro egitimi icin gerekli hazirliklar yapilmistir. Ancak okul, iki yillik gecikmeli
baslayabilmistir. Miizik boliimii okulda daha baskin olmus, tiyatro bir anlamda ikinci
planda kalmistir. iste bu durum, 1940’ta Ankara Devlet Konservatuvari Kanunu ile
coziimlenecektir. Tiirk tiyatrosu Tatbikat Sahnesi adiyla ayr1 bir alan kazanmistir. Hem
egitim hem uygulama sahnesi olarak degerlendirilebilecek Tatbikat Sahnesi, dokuz yil
boyunca Tiirk tiyatrosunun 6nemli bir kurumu olacaktir. 1940 yili, tiyatronun 6zerklesme
serliveni i¢inde ¢ok dnemli bir tarihtir. Dokuz y1l sonra Devlet Tiyatrolar1 Kanunu ¢ikacak
ve artik tiyatro tam anlamiyla miistakil bir sanat kurumu olacaktir. Istanbul’da oldugu
gibi Ankara’da da tiyatro binasi sorunu ise hala ¢dziilememistir. Biitiin eksikliklere
ragmen Tirk tiyatrosu, 1923 yilinda baslayan inkilaplardan sonra bugiinkii ¢ehresini

kazanmustir.

Sinema, 1895°’te ortaya ¢ikisindan hemen sonra diinyadaki gelismelere paralel
olarak yine aymi hizda Tiirkiye’ye gelmistir. Tiirkiye’de sinema makinesi yabanci
mengelidir ancak ilk donem sinema isi ile ugrasanlar yurttaglardir. Yabancilar gelip sirket
kurmamis genelde sinema makinelerini ve filmlerini pazarlamistir. Hareketli goriintii
kayitlar1 olarak sinemanin ilk basta olusturdugu heyecan, merak ve ilgi yerini konulu

filmlere birakmaya baslayacaktir, sonra sinema yavas yavas bir sanat halini alacaktir.

Tiirkiye’de, modernizasyon askeri kurumlardan baglatildig: i¢in 1915 yilinda
ordunun i¢inde bir sinema dairesi kurulmus ve bu gelenek bozulmamastir. Tiirk sinemasi
adina ilkler yine 1920’lerden sonra ortaya gikacak, Kemal Film ve Ipek Film Sirketleri

onemli film yapim sirketleri olacaktir. 1930’lar Tiirk sinemasinin belki de en kisir

vi



yillaridir, 1940’1ara gelindiginde tiyatro kdkenli sinemacilarin yerini artik bu sanata ilgi
duyan ve bizzat bu igle ugrasan isimler alacaktir. 1940’lardan sonra sinema piyasasinin
Misir, Avrupa ama oOzellikle ABD filmlerinin sardigi diisiiniiliirse Tiirk sinemasinin
iizerinde yabanc1 film baskis1 oldugu goze carpar. ikinci bir savasin gdlgesinde kalan
Tiirk sinemasi atilimlarini daha ¢ok 1945 yili ve sonrasi gerceklestirecektir. Tiirk
sinemasi, oyunculari, yapimcilari, yonetmenleriyle disardan gelen bu baskiya ragmen

zayiflamayacak aksine kuvvetli bir bicimde yeniden dogacaktir.

Anahtar kelimeler: Dariilbedayi, Tiirk tivatrosu, Istanbul Sehir Tiyatrosu, Miizik

ve Temsil Akademisi, Ankara Devlet Konservatuvari, Devlet Tiyatrosu, Tiirk sinemasi.
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(KAHRAMAN, Ozlem, “Cinema and Theater Between the Years 1923-1950 in Turkey”
Master Thesis, Burdur, 2022)

ABSTRACT

This thesis examines the development history of Western-style Turkish theater
and Turkish cinema in Turkey. It covers how Turkish theater and cinema get its current
position, what phases it went through, its main features and its role in Turkey’s

modernization goal.

The theater, which is assumed to be born out of religious ceremonies, is an art that
takes place in Turkish history as in other civilizations. Theater in the West evolved from
the Greek theater in the XVIII. After the century, it started to mature with its products in
its field. The plays of the theater, which came to Turkey with foreign performance groups
from Europe, are performed both with the text and on the stage in a certain decor.
Traditional Turkish teather, on the other hand, is an art that develops more
improvisationally, does not depend on a text and can be performed in any place suitable
for the show. With the economic and social progress of Europe, the sensitiviy towards the
West has enabled Western culture to find a response in Turkey. The theater, which was
thought to be a palace entertainment at first, started to settle in the buildings built in
today’s Beyoglu, in especially Pera, Istanbul, by through non-Muslims and foreign
groups. In addition to Palace theater institutions, setting stages in the homes of the wealty
people in Istanbul inititated the spread of the theater in Ottoman Empire. Turkish theater
has taken part in two different types of stage life, traditional and western. Western-style
theater has caused the traditional Turkish theater to be perceived differently, as it requires
a text and frame stage in the play. In the first period, this distinction was not very clear
on the stage, and in the following period, it began to be understood with Western theater
works. Nevertheless, the traditional Turkish theater, which the people are used to, known
and loved, continued to be the theater that the public showed interest not only in villages

and towns but also in cities.

A theater institution called Dariilbedayi was established in 1914, but the outbreak
of the First World War slowed down the activities of the institution. After the victory of
the National Struggle led by Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, a change in the regime is seen

in Turkey. Cultural interaction with Europe, which started naturally in the last century of

viii



the empire, was implemented as a state policy with the Republic. The proclamation of the
Republic strengthened the Western style Turkish theater, because the cultural institutions
of the West were brought to the fore in catching up with the modern World. Dariilbedayi
was reorganized, the institution was given a new identity, and especially after the 1930s,
Turkish theater was gathered under the general title of Turkish theater was gathered under
the general title of Turkish theater instead of being separeted as a Western style.
Traditional Turkish theater contiuned to exist, but it did not receive state support as much
as theater with text and stage. Dariilbedayi in Istanbul joined the municipality after 1931,
and in 1934 its name was changed to Istanbul City Theatre. The cast has expanded, but a
school that provides education in the name of theater has not yet been opened in Turkey.
The modern face of the republic, the capital Ankara’s lack of a theater institution was
dispersed with the establishment of the Music and Representation Academy in 1934.
Academicians who will teach at the school were invited from Europe, and the necessary
preparations for theater education were made with the reports they prepared. However,
the school was able to start with a delay of two years. The music department was more
dominant in the school, and the theater remained in the background in a sense. This
problem will be resolved with the Ankara State Conservatory Law in 1940. Turkish
theater has gained a separate field with the name of Tatbikat Sahne (The Pratice Stage)
which can be considered as both an education and a practice stage, will be an important
institution of Turkish theater for nine years. 1940 is a very important date in the adventure
of the theater’s autonomy. Nine years later, the Law on State Theaters will be enacted and
the theater will be a fully independent art institution. As in Istanbul, the problem of the
theater building in Ankara has still not been resolved. Despite all the shortcomings,
Turkish theater gained its current appearance after the reforms that started in 1923.
Cinema came to Turkey at the same speed, in parallel with the developments in the World,
right after its emergence in 1895. In Turkey, the cinema machine is of foreign origin, but
it is the citizens who deal with the cinema business in the first period. Foreigners did not
come and establih a company, they generally marketed their cinema machines and films.
The excitement, curiosity and interest that the cinema initially created as motion Picture
recordings will start to leave its place to the themed films, then the cinema will gradually

become an art.
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In Turkey, since the modernaization started from military institutions, a cinema
department was established in the army in 1915 and this tradition has not been broken.
Firsts for Turkish cinema will emerge after the 1920s, Kemal Film and Ipek Film
Companies will be important film production companies. The 1930s were perhaps the
most sterile years of Turkish cinema, and by the 1940s, theater-based filmmakers would
be replaced by names who were insterested in this art and were engaged in this business.
Considering that after the 1940s, the cinema market was surroundded by Egyptian,
Europian, but especially US films, it is striking hta Turkish cinema has foreign film
pressure on it. Turkish cinema, which was overshadowed by a second war, would make
its breakthroughs mostly in 1945 and after. Turkish cinema, with its actors, producers and
directors, will not weaken; on the contrary, will be reborn strongly, despite this pressure

from outside.

Keywords: Dariilbedayi, theatre, Turkish theatre, Istanbul City Theatre, Music
and Repressntation Academy, Ankara State Conservatory, State Theatre, Turkish cinema,

cinema, film.
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GIRIS

Tiyatro sanatt Antik Yunan ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Yunanca kokenli tiyatro
kelimesi, seyir yeri anlamindaki “Teatron” kelimesine ve seyretmek anlaminda
“Theaomai” kelimesine dayanmaktadir.! Baska tanimlarda da tiyatro, bir dykiiniin,
oyuncularla sahnede canlandirildigi; diger sanatlar gibi bir taklit oldugu; bir sahne

iizerindeki makyaj, dekor, oyuncu gibi unsurlar etrafinda bir oyunla kurgulanmis hayatin

ifadesidir.?

Tiyatronun dogusu ile ilgili diisiinceler cesitlidir. Bu goriislerden birine gore
tiyatro taklitten dogmus, dans, siir ve miizik ardindan gelmistir. > Diger ve daha ¢ok kabul
goren goriise gore ise ilkel av torenlerinde yer alan taklit, eylem, topluca katilma gibi
unsurlar tiyatronun ti¢ adimini olusturmustur. Yine bu torenlerde biiyii, maske ve dansla
gelisen oyunda, Ozellikle biiyliniin, gosterinin ortaya c¢ikmasinda etkili oldugu
varsayllmistir.* insanoglu, soylarindaki biiyiikleri efsanelestirerek tanrilastirmis, boylece
mitler ortaya ¢ikmis, mitlerin oynanarak yasatilmasi, soyun devamini saglama anlayisinin
gelismesine sebep olmustur. i1k 6nce tragedya sonra komedya gibi tiirler ortaya ¢ikmustir.
Tarih oncesi ¢aglarda mevsimlerdeki degisiklikler ve gecisler dirilis ve dogum seklinde
ritiiel halini alarak torenlestirilmistir. Torenlerle efsanelerin harmanlanmasi tiyatronun
tohumlarmin atilmasint saglamistir. Tiyatro zaman icinde sekil degistirerek dini
torenlerden, insanlar1 diisiindiiren ve eglendiren bir sanata doniismiistiir.’ Selami izzet
Kayacan, tiyatronun dogusunu sdyle anlatmustir: “Ilk insanlarin dini totemizmdi.
Totemizm cemiyetlerinde insanlar mensup olduklari totemlerle kendileri arasinda bir
istirak ayniyet gordiiler. Totemleri papagan, karga, tilki ise onlar da kendilerini papagan,
karga, tilki addettiler. Onlarin kiligina girdiler, posta biiriindiiler, baslarina maske

gecirdiler, emeklediler, totemlerinin hareketlerini, seslerini taklit ettiler, onlarin roliinii

! Ozdemir Nutku, Tiyatro ve Yazar, Gim Yay., Ankara 1960, s. 47. )

2 Miizeyyen Buttanri, Cesitli Yonleriyle Tiyatro, Eskisehir Osmangazi Universitesi Yay., Eskisehir 2011, s.
15.

3 Memet Fuat, Tiyatro Tarihi, MSM Yay., Istanbul 2010 , s. 9-14.

* Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, C.1, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara 1971, s. 18.

3 Buttanri, 2011, s. 16-18.



oynadilar. Insanlari ve medeniyetler iizerinde cografi muhitin tesiri olmadigindan her

yerde tiyatro béyle baslad.

Antik Cag’in diger kiiltiirlerinde de farkli sekillerde goriilen tiyatronun asil
gelistigi alan Yunan kiiltiiriidiir. M.O. V. Yiizy1l’da kiiltiir merkezi olarak refah dolu bir
hayat tarzin1 yakalayan Atina’da, Pers savaslarindan sonra ticaret gelismis ve ticaretle
birlikte Atina’ya zenginlik gelmistir. Bu zenginlikten plastik sanatlar ve tiyatro da

nasibini almgtr.”

Yunan Peisistratos, M.O. 534’te Atina’da ilk tragedya® yarismasimi
diizenlenmis, yarismay1 Thespis kazanmis, boylece tiyatronun ilk oyuncusu da ortaya
ctkmistir.’ Antik Yunan’da tiyatro diisiincesi ilk 6nemli asamalarindan ge¢mistir.!'”
Ancak Pelepones Savaslariyla yasanan olumsuz gelismeler sonrasinda Yunan Antik
tiyatrosu gerilemeye baslamistir. Kalemi giiclii eski yazarlarin yetismemesi, tiyatronun
daha ¢ok gosteri halini almasina sebep olmustur.!! Tiyatro, Orta Cag’a girerken bir 6liim
kalim miicadelesi i¢indedir ancak bu ¢agda yeniden toparlanma sansini elde etmistir. Bu

canlanma Antik Cag Tiyatrosu’nun yapisal 6zelliklerinden farkli olmustur.'?

Orta Cag’da tiyatro denilince akla ilk Roma tiyatrosu gelmektedir. Roma tiyatrosu
da tarim tanrigast Demeter i¢in yapilan torenlerden ortaya cikmistir. Arenalar ve
hipodromlar tiyatro yapilariyla yan yana yer almistir. Halkin eglencesi hayvan doviisleri,
gladyator savaslar1 seklini almaya baslayinca, bu tarz eglencelerden de yazar yetismesi
beklenemezdi.'> Roma Imparatorlugu’nda tiyatro, ilk dénemlerinde Yunan tiyatrosunun
devami olmus ancak bir siire sonra gladyatorlerin doviistiigii arenalar halini almistir.
Roma’nin parcalanisindan, 1453’te Dogu Roma Imparatorlugu’nun yikilisina kadar
gecen bu cagda tiyatro kurumu Snemsiz hale gelmistir.'!* Orta Cag’da tiyatro ancak
edebiyatin bir kolu olabilmistir. Tiyatro, Roma Imparatorlugu’nun béliinmesinden

sonraki karigik siyasi ortamda din adamlar1 tarafindan suclanmis ve yaklasik bin yil

¢ Selami Izzet Kayacan, “Tiyatronun Dogusu”, Aksam, 3 Agustos 1935, s. 4.

7 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Adam Yay., 1982, s. 16.

8 Tragedya, ilk tiyatro tiirlerinden biridir. Tanr1 Dianysos’un muhafizlar olan kegi ayakli satirlerin kihgna
giren oyuncularin danslari ve sarkilart sahnelenirken ortaya ¢ikmistir. Oyuncular bu kegi ayakl satirlere
benzemek i¢in tragoi adi verilen teke derilerine biiriindiiklerinden oyunlarina tragedya denmistir. Yilmaz
Arikan, A ’dan Z’ye Tiyatro Kilavuzu, Istanbul 2006, s. 412-413.

® Nutku, 1971, s. 31.

19 Sener, 1982, s. 17.

1 Fuat, 2010, s. 48.

12 Nutku, 1971, s. 85.

13 Buttanri, 2011, s. 49-50.

14 Nutku, 1971, s. 85.



yasaklanmigtir. Bu ¢agin sonlarina dogru yasakli tiyatro, bu ¢agin sonlarina dogru yine
kilisenin i¢inden dogmustur.!”” Din adamlari, halki etkilemek icin dini propaganda
niteligindeki sdzsiiz oyunlarm oyuncular tarafindan temsilini saglamistir. '¢ Bir anlamda
tiyatro, kilisenin Hristiyan dinini 6gretmek i¢in kullandig1 bir ara¢ olmustur. Yine de Orta
Cag tiyatrosunun kendine 6zgili bir yapisi ortaya ¢ikmig, bu daha ¢ok, halkin katildigi

dinsel tiyatro olmustur.!’

Bat1 tiyatrosunun kokeni Antik Yunan tiyatrosuna dayanmustir.'® Italya’da
baslayan Rénesans!® “Yeniden Dogus” anlamimi tasimaktadir ve Ronesans ile birlikte
antik kiiltiir canlanmig, ardindan antik doneme ait diislince ve eserler yeniden
kesfedilmistir. XV. ve XVI. Yiizyillarda Avrupa’da tiyatro sanati ataga ge¢mistir.”’
Ronesans’ta kurulan akademiler tiyatro i¢in ¢ok onemli olmus, akademiler sayesinde
tiyatro bircok zenginin ve kilise otoritesinin ilgisini ¢gekmistir.>! Bu donemde, tiyatronun

seyirci sayis1 artmus, Ingiliz yazar Shakespeare ile tiyatro zirve ddnemini yasamistir.*?

Geleneksel Tiirk tiyatrosu ise Bati tiyatrosundan farklidir ve daha ¢cok Dogu
tiyatrosunun 6zelliklerini tasir.> 1839 Tanzimat Fermani ile baslayan Batililasma
hareketleri 6ncesinde Tiirk tiyatrosu kendine ait 6zelliklerinden dolay1 Geleneksel Tiirk
tiyatrosu admi almistir. Kokeni Orta Asya’ya kadar uzanan eski Tiirk tiyatrosu, Orta
Asya’da Samanizm dini torenlerinden dogmus,?* Orta Asya’da yasayan ve cesitli
sebeplerle go¢ eden Tiirklerle birlikte Anadolu’ya getirilmis, dinsel torenlerden evrilerek

eglence halini almistir.?

15 Sener, 1982, s. 63.

16 Buttanri, 2011, s. 57.

17 Nutku, 1971, s. 85.

18 Buttanr, 2011, s. 48.

19 Buttanri, 2011, s. 57.

20 Sener, 1982, s. 63.

21 Fuat, 1984, s. 74-75.

22 Buttanri, 2011, s. 63.

2 Ozdemir Nutku, Yasayan Tiyatro, Cagdas Yay., Istanbul 1976, s. 246.
24 Buttanri, 2011, s. 141-145i
25 Fuat, 2010, s. 217-222.



Geleneksel Tiirk tiyatrosu, Koylii tiyatrosu ve Halk tiyatrosu®® olmak iizere ikiye
ayrilmistir.?’ Halk tiyatrosu, Istanbul ve diger biiyiik kentlerden dogup gelismistir.
Koylerin trettikleri dogal tiyatro da Koyli tiyatrosu olarak adlandirilmistir. Her iki
tiyatronun ortak 6zellikleri, yazili bir metne bagli olmadan dogaglama seklinde gelismesi
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ve belli bir mekan ya da sahnede oynanmamasidir.”® Bu tiyatrolarda oynanan Tiirk

seyirlik oyunlari® da s6ze dayanan ve séze dayanmayan seyirlik oyunlar olmak iizere iki

0 cambaz,

tirde degerlendirilmistir. Buna gore sihirbaz, curcunabazlar, tavsanlar,’
hokkabaz, atesbaz, kogcek ve ¢engi sdze dayanmayan seyirlik oyunlara 6rnek verilebilir.
Hokkabaz, ii¢ hokka, seytanminaresi, tef, enban, teneke tepsiler, yuvarlak cisimler gibi
cesitli gosteri araglarimi kullanarak; Atesbaz da, ucu yanan 6zel sopalar ile gosteri
yapmustir.’! SézIii bir tiir olan Semai Kahveleri, halk sairlerinin toplanarak birbirleriyle
semai adi verilen siir-mani yaristirdiklar1 kahvelerdir.>> Meddah, kukla, Karagoz-
Hacivat, ortaoyunu da sdze dayanan seyirlik oyunlardir. Meddahlik, hikaye anlatma
sanat1; Karagdz-Hacivat oyunu, deriden kesilerek hazirlanmis sekillerin, beyaz perde

iizerine arkadan 151k verilerek yansitilmasidir. Ortaoyunu da, bir meydan etrafinda

seyircilerin yer aldig1, oyuncularin metinsiz dogaglama oynadig: tiyatro tiiriidiir.>

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun unsurlart olan Karagdz, ortaoyunu, kukla,
meddahlik dzellikle XV. asirdan itibaren Istanbul’da dogmustur. Istanbul’dan sanatgilar
araciligiyla Anadolu’ya yayilmis ve halkin yasaminin hem aynasi hem de pargasi
olmustur.®* Saray tiyatrosunun asil kaynagi saray disindaki tiyatrodur.®> Anadolu’da
hakimiyet Tiirkiye Sel¢uklularindan sonra Osmanli Imparatorlugu’na gegince, saray

hayatinin 6zellikleri Osmanli’ya aktarilmistir. Osmanli sarayinda siinnet, evlilik vb. i¢in

26 Halk tiyatrosu da Dramatik Olmayan Sozsiiz Oyunlar ve Dramatik Olan Sozlii Oyunlar olmak iizere ikiye
ayrilmistir. Cambaz, sihirbaz, dansci (¢engi, kogek, tavsan, curcunabaz), hayvanlarla gosteri yapanlar,
atesbaz dramatik olmayan sozsiiz oyunlara ornektir. Kukla hem sozlii hem sdzsiiz oyun grubu igine
girmektedir. Anlatici tiirler, dramatik olan sozlii oyunlart kapsamaktadir. Hacivat-Karagdz, Orta oyunu,
meddah, kukla, baz1 cambaz oyunlart bu oyunlara 6rnektir. Buttanri, 2011, s. 245.

27 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Inkilap Kitabevi, istanbul 1985, s. 42. Buttanri, Koylii ve Halk
tiyatrosunun birbirinden ayrilmasinin en dnemli nedeninin kent ve kdyiin arasindaki ulasgim problemi
oldugunu sdylemistir. Buttanri, 2011, s. 146.

28 Buttanr, 2011, s. 145-146.

2 Seyirlik oyunlar, gocuk, spor, halk oyunlari gibi oyun tiirlerinden ayr1 olan, seyredilmek i¢in oynanan
oyunlara verilen addir. And, 1985, s. 177.

30 Buttanri, 2011, s. 246-255.

31 Hilmi Kurtulus, Tiirk Tiyatrosu, Toker Matbaasi, istanbul, 1974, s. 23-25.

32 Kurtulus, 1974, s. 23-44.

33 Buttanri, 2011, s. 256-270.

34 Buttanr, 2011, s. 142.

35 Buttanry, 2011, s. 406.



diizenlenen eglencelere cambazlar, sarkicilar, giildiirii tarzi oyun oynayan sanatgilar
katilmistir.>® Avrupa’da yapilan senliklerin benzerleri Osmanli Imparatorlugu’nda da
diizenlenmistir. Toplumun biitiin katmanlarin1 bir araya getiren bu senlikler, ordunun
sefere ¢ikmasi, sehzadelerin dogumu, zafer kutlamasi, sultanin tahta c¢ikmasi gibi
sebeplerle diizenlenmistir.’” XVI. Yiizy1l’”dan XVIII. Yiizyil’a kadar olan senliklerinde
gecen caglarin ileri diizey gelismisligi goze carpmaktadir. Ozdemir Nutku, bu
gelismisligin ayrintilarini su sekilde vermistir: “O donemler igcin onemli buluslar olan
denizalti gibi suyun altinda ve iistiinde yiizen canavarlar, kuleden u¢an adamlar, tehlikeli
hareketler yapan sanatgilar, gozbagcilar, hokkabazlar, canbazlar, hiinerbazlar vb. bu

senliklerin cok gelismis teknigi ve usta sanatcilart oldugunu ortaya koymaktadir.”®

Tanzimat’tan sonra Tiirk tiyatrosu, Bati tiyatrosunun etkisi altina girmis ve bu etki
giiniimiize kadar devam etmistir. Bat1 tarz1 Tiirk tiyatrosunun Tiirkiye’de yaklasik yiiz

elli y1llik bir gegmisi bulunmaktadir.®

Sinema kelimesinin asli sinematografi kelimesinden kisaltilmistir. Sinematografi
kelimesi de Yunanca “Kinema, -atos” hareket ve “Graphein” yazmak sozciiklerinden
tiiretilmistir. Hareketi yazma veya saptama anlamlarma gelmektedir.*® Sinemay1 diinya
literatiirine kazandiran Lumiére kardesler kendi cihazlarina bu Yunanca kokenli kelimeyi
vermistir.*! Yeni icat sinemanin en 6nemli dzelligi yasama ayna tutusu, onu oldugu gibi
yansitabilmesidir.*> Sanatin icinde sinemanin tanimlanmasi ilk olarak tiyatro sanati ile
gerceklestirilmistir.*> Sinema diger sanat dallarindan sonra ortaya ¢ikmis,** bir sanat

9945

oldugu kabul edilmis ve “Yedinci sanat™*’ adin1 almistir.*®

3¢ Fuat, 2010, s. 314.

37 Nutku, 1971, s. 203.

38 Nutku, 1971, s. 202-203. Ancak Buttanri, bu tiyatro unsurlarinim yillar gegtikge iyiden iyiye kaliplagmis
olduklarini, zaman iginde kendilerini yenileyemediklerini sdylemistir. Buttanri, 2011, s. 142.

39 Buttanri, 2011, s. 33.

40 Nijat Ozén, 100 Soruda Sinema Sanati, Gergek Yayinevi, Istanbul 1972, s. 7.

41 Ozon, 1972, s. 7.

2 Nijat Ozon, Sinema Sanatina Giris, Agora Kitaplhigi, Istanbul 2008, s. 3

# V_I. Pudovkin, Sinemamn Temel Ilkeleri, Cev: Nijat Ozon, Bilgi Yaynevi, Istanbul 1965, s. 81.

4 Ozo6n, 1972, s. 9.

4 Yedinci sanat, italyan asilli Fransiz elestirmeni Ricciotto Canudo’nun giizel sanatlarin geleneksel alti
dalina kattig1 sinema sanatimi anlatmak i¢in kullandig1 deyimdir. Tung Yildirim, “Ricciotto Canudo’ya Gore
“Yedinci Sanat” Olarak Sinema: Arthur Schopenhauer ve George Wilhelm Frederich Hegel’in
Felsefelerinden Yola Cikan Yeni Bir Biitiinciil Sanat Goriisti mii?”, Sinefilozifi Dergisi, Uluslararst Sinema
ve Felsefe Sempozyumu IV, 10-12 Aralik 2021, Ankara.
https://www.youtube.com/watch?v=AwkDJJIeb31

46 “Yedinci Sanat1 inkar edenler”, Aksam, 16 Nisan 1934, s. 7.



Sinematograf, ilk kullanimina gelinceye kadar cesitli asamalardan ge¢mistir.*’
Sinematografin icadina giden yolda en Onemli adim fotograf ¢eken bir makinenin
kesfedilmesi olmustur. 1827°de, Joseph Niepce, ilk doga goriintiisiinii kaydetmistir.*3
1839°da, Louis Daguerre ilk pratik fotograf makinesini icat etmistir. Yine 1839°da
Fransiz Bilimler Akademisi’nde verdigi konferansta Francois Arago, fotograf ¢eken
makinenin kullanim amacinin portre oldugunu sdylemis ve boylece 6nemli gelismelerin
kapisin1 aralamistir. Fransa’da fotografin bu sekilde kullanimi bir¢ok portre galerisinin
acilmasina sebep olmustur. Ancak bir siire sonra, bir kere ¢ekilebilen goriintii ikinci kez
cekilemedigi icin icat yeterli gdriilmemistir.** Fotografin negatif kayit ve pozitif gogaltma
sistemini William Henry Fox Talbot gelistirmis, boylece modern fotograf¢ilik sisteminin
onii agilmustir. Ozellikle kagit negatifin yerine 1slak levha negatif filmin gelistirilmesi
hareketli goriintii kaydinin alinmasin1i miimkiin kilmistir. Goriintii, perdeye yansitilmas,
1850’ler itibariyle fotografik kullanima uygun hale getirilmistir. 1834’te William
Horner’in gelistirdigi Zoetrope,™® 1877°de Emile Reynaud’un Praxinoscope®!, 1889°da
George Eastman’in kamera i¢in rulo fotograf filminin patenti i¢in basvurmasi sinema
makinesinin gelisim basamaklaridir. 1895°te, filmlerin ortaya ¢ikmasiyla sinematografi
cihaz1 tamamlanmistir.>? Fotograf, var olan goriintiiyii anlik ¢ekerek hareketsiz goriintiiyii
yansitirken filmin icadi fotografin yapamadigini yapmistir. Film her hareketi kaydetmis,

hareketlerin goriintiileri film iizerinden alinip satilabilmistir.>

ABD’de ise, sinemanin ortaya ¢ikisinda Thomas Edison ismi tartismasiz kabul

gormistiir. Edison, kisiye 0zel izleme sistemine “Kinetoscope” adinm1 vermis, sistem

47 Bu gelisim asamalar1 kisaca soyledir: 1825°te ingiliz Peter Mark Roget hareket halindeki nesnelerin
agtabakada-retinada iz biraktiklarini ispat etmistir. 1839’daki fotografin icadina giden yol agilmustir.
1869°da Thomas Linnett, bir defterde toplanan resimleri sayfalari hizla ¢evirip hareketlendirmis, 1882°de
E.J. Marey hayvanlarin hareketlerini incelemis ve fotografik tiifegi icat etmistir. Goriintiilerin giderek
hareket kazanmasiyla Emile Reynaud 1882 ve 1888’de, Praxinoscope ve Optik Tiyatro’yu bulmustur. Bu
buluslar arasinda en 6nemlisi 1889’da George Eastman ve Harry Reichenbach tarafindan seliiloit temelli
ve yandan delikli fotograf filmini gelistirmis olmalaridir. Biiyiikk mucit Thomas Alva Edison, tek kisi
tarafindan izlenebilen, hareketli goriintiilii Sinetoskop’u denemis, icadinmin patentini 1891°de almis ve Black
Mary (Siyah Mary) adindaki film stiidyosunu kurmustur. Giovanni Scognamillo, Diinya Sinema Sanayii,
Timas Yay., Istanbul 2007, s. 14-15.

48 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, Istanbul 2007, s. 73.

49 Monaco, 2007, s. 43-44.

30 Zoetrope, ortaya ¢ikisi 1834 yilina kadar gider, goriintiileri donen bir silindirdeki kAgit bir kusak tizerinde
dondiiriir. David Bordwell- Kristin Thompson, Film Sanati, Cev: Ertan Yilmaz-Emrah Suat Onat, De Ki
Basim Yayim, Ankara 2008, s. 10.

3! Praxinoscope; Goriintiileri perdeye yansitabilen ilk pratik aygittir.

32 Monaco, 2007, s. 73-74.

33 Pudovkin, 1965, s. 81.



1890’1arin baglarinda iiretilmis ve kisa komedilerin yaninda gosterilen ekstra bir program
haline gelmistir. Bu icadin ardindan 1880’lerin sonunda Louis Augustin Le Prince ve
William Friese-Greene tarafindan tasinabilir kamera gelistirilmistir. Ancak film
gosterimini genis kitlelere yaymak daha 6nemli oldugundan, Fransa’da Louis ve Auguste
Lumiére, ABD’de Thomas Armat film gdsterimini genis kitlelere yapacak cihazi
gelistirmistir.* Film endiistrisinde tek bir negatiften birgok pozitif ¢ikarilabilmesiyle bir
film makaras1 sayisiz ¢ogaltilabilme olanagina sahip olmustur.”® Béylece filmler

cogaltilmis ve her yere dagitilmasi saglanmistir.

Sinemanin icat¢ilart olan bilginlerin ¢alismalar1 sonucunda bilimsel ilerlemeler
gerceklesmis ve sinema gibi teknik bir gelisme sanat halini almistir. Sinemanin ilk ¢ikis
yillar1 1877-1880 yillarina rastlamaktadir. Edward Muybridge, bir atin hareketlerini
kaydederek ilk sinematografik ¢ekimi meydana getirmistir.’® 1890’da Donisthtope yeni

gelistirilen film siluetinden yararlanarak Trafalgar Meydani’n1 filme kaydetmistir.>’

Sinemanin kesfinden sonra gezici sinema yerine sinema salonlar1 yapilmaya
baslamistir. Fransa’nin Paris kentindeki Grands Boulvards’ta bir kafenin bodrum katinda
ilk sinema gosterimi 1895 Aralik ayinda yapilmistir. Aksam gazetesinde ilk sinema
gosterimi su sekilde anlatilmistir: “Afisler asildi, davetiyeler dagitildi, Antre 7 frankt.
Programda on film vardi. Beher film 16-17 metre uzunlugunda oldugundan, yirmi
dakikada on tanesi de gosterilip bitiyordu... Ilk giin 35 frank hasilat yaptilar. U¢ hafta
sonra hasilat 2000-1500 frangi buldu. Kapinin onii 6yle kalabalik oluyordu ki, iki polis
beklemeye basladi. Oradan gegen herkes bir kere durup “Lumer sinematografi” nin ne
demek oldugunu anlamaya ¢alisiyor, sonra giriyor, seyredip ¢iktiktan sonra, rastladigi
ahbaplarmn yakalip bir daha girip seyrediyordu. Birkag ay, programi degistirmeye hacet
kalmadi. Paris’ten sonra eyaletler meraka diistii: 1896 ’da Lyon ’da ilk sinema agildr. Aymi
sene icinde Londra’da, Briiksel’de, Berlin’de sinema gosterilmeye baslad: ve o senenin
sonunda nihayet Amerika sinemaya kavustu.”® Daha cok yiiksek gelirli insanlarmn
bulundugu bulvarda yapilan ilk gdsterim pahaliydi ancak yillar icinde ucuzlayarak genis

halk kitlelerine yayilmaya baglamistir. Fransa’da sinemanin yayilmasina etki eden bir

54 Monaco, 2007, s. 223.

33 Pudovkin, 1963, s. 82.

3¢ André Bazin, Sinema Nedir?, Cev: ibrahim Sener, Izdiisiim Yay., Istanbul 2000, s. 23.

37 Sinema Arastirmalari, Der: Murat Iri, Derin Yay., Istanbul 2011, s. 1.

58 «“Kurk sene evvel Luis Lumyer sinemayi nasil bulmustu.”, Aksam, 17 Tesrinisani/Kasim 1935, s. 7.



baska etken de fuarlar olmustur. Tasrada fuarlar bir kentten digerine tasindigindan sinema
gezici hale gelmistir. Sinemanin hem gezici hale gelmesi hem de daha genis kitlelere
ulagmasi sinema cihazlar1 ve film treten Pathé, M¢lies, Gaumont gibi 6zel sinema
sirketlerinin sayesinde olmustur. [lk donem sinema cihaz fiyatlari pahali olmasina karsin
filmler ucuzdur. Bu filmler daha ¢ok gosterilen kitleye hitap etmistir. Ug dort dakikalik
kagma-kovalama komedileri, gag tiirii kisa komediler ilk film tiirleridir. Kisa siirede
sinema bir sanayi devi haline gelmeye baslamis ve Pathée Sirketi siki bir banka ag1 da
kurmustur. Boylece, 1906 yili itibariyle de ilk sinema salonlar1 insa edilmistir. Yine
Fransa’da Montmartre Bulvarindal4 Aralik 1906°’da Omnia Pathé’nin bir subesi olarak

acilmigtir.>

Sinema ortaya ciktiginda tiyatronun etkisi altinda kalmistir. %° {lk donemde film
cekimleri oyuncunun sanatini filme almaktan 6teye gecememis daha dogrusu sinemanin
i¢ine sanat girememistir. Ilk donem filmleri sessiz bir tiyatro sahnesine benzer sekilde
senaryosu olan filmlerdir. Filmdeki sozsiizlik, pandomim ya da altta uzun konusma

yazilari ile tamamlanmaya ¢alisilmistir.5!

% Nurgay Tiirkoglu-Mehmet Oztiirk-Goksel Aymaz (Yayima Haz.), Kentte Sinema Sinemada Kent, Yeni
Hayat Yay., Istanbul 2004, s. 11-15.

0 Nur Onur, B Filmi, Es Yay., istanbul 2006, s. 61.

1 Pudovkin, 1965, s. 82-83.



BIRINCi BOLUM
TURK TIYATROSU VE TURK SINEMASININ
TARIHI GELISIMI

1.1. Bati Tarz1 Tiirk Tiyatrosunun Dogusu

1.1.1. Tanzimat Doneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1876)

Osmanli imparatorlugu, XVIII. yiizyildan itibaren basta askeri olmak iizere her
alanda ¢agdaslagsma hareketleri baslatmistir. III. Ahmet déneminde 1719°da Viyana’ya
elci olarak gonderilen Damat Ibrahim Pasa ile atilan bilingli adim devam ederek
gelismistir.> Ozellikle Fransa ile gelisen dostluk iliskileri cercevesinde 1720’de Paris’e
ve ilerleyen yillarda g¢esitli Avrupa iilkelerine el¢ilerin gonderilmesiyle Avrupa kiiltiirii
yakindan taninmustir. Elgiler, yazdiklari sefaretname adli raporlarda, opera, tiyatro, operet
vb. hakkinda bilgiler vererek Saraym birinci elden bilgi almasmi saglamistir.®
Cagdaslasmanin zemininin atildigi Lale Devri’'nde (1718-1730), Avrupa’nin yasam
kiiltiirii, eglence anlayisi Istanbul’da yerlesmeye baslamistir.®* Sarayda, Padisah III.
Ahmet ve Sadrazam Nevsehirli Ibrahim Pasa tarafindan lale senlikleri ve eglenceler
diizenlenmistir. Avrupali devletler, daha XVI. yiizyildan itibaren Beyoglu'nda acilmis
olan elgiliklerinde, balo ve miisamereler tertip ederek kendi eglence anlayislarini

Istanbul’a tasimistir.%

Avrupa merkezli modern diinyanin, yeniliklerinden olan Bati tiyatrosu, iilkeye
elgilikler ve Saray araciligiyla giris yapmis, yabanci tiyatro gruplari ve azinlik faaliyetleri
sayesinde kamuoyunda tanmir hale gelmistir.®® Bat1 tiyatrosuna ait temsillerin yapildig
ilk adres, Istanbul’daki el¢ilik ve Izmir konsolosluk binalar1 olmustur. Avrupa kentlerinde

kapitiilasyonlarin etkisiyle taninan Izmir’de, Istanbul’dan daha 6nce, 1775te ilk tiyatro

62 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908), Is Bankas1 Yay., Ankara 1972,
s. 14-15.

%3 Suheda Giince, “Osmanli Devleti’nde ilk Daimi Elgilikler ve Diplomasiye Olan Etkileri”, Osmanl
Medeniyeti Arastirmalar: Dergisi, C. 6, S. 10 Nisan 2020, s. 107-111; Faruk Yener, “Tiirkiye’de Opera
Sanat1”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C.9, lletisim Yay., Istanbul 1995, s. 2546.

%4 Abdiilkadir Ozcan, “Lale Devri”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.27, Ankara 1983, s.82-
83.

65 Mehmet Fatih Uslu, “Istanbul’da Modern Tiyatronun Dogusu ve Gelisimi”, (Antik Cag 'dan XXI. Yiizyila)
Biiyiik Istanbul Tarihi, (Ed. Coskun Yilmaz), C.VII, ISAM, Istanbul 2015, s. 528.

66 Uslu, 2015, s. 528-529.



binasi agilmustir.%” Tiirk tiyatrosu, yeni bir model olarak Bat tarzi tiyatroyu benimsemeye
baslamistir.®® izmir’deki kiigiik girisimlere karsin, tiyatro sanati icin, baskent Istanbul
daha 6nemli konumdadir. Elgilikler, Sarayla yogun iliski i¢cinde olduklarindan elgilik
temsillerinden Sarayin haberdar olmasi kagiilmazdir. Bat1 sanatlarina duyulan ilgiyle,
tiyatro ve opera temsilleri, Sultan III. Selim (1789-1807), II. Mahmut (1808-1839)
doneminde Sarayda yer almaya ve Abdiilmecit (1839-1861) doneminde de yerlesmeye

baslamustir.%’

Bu donemde, Sarayda gosteri, drama ve miizigin birligi olan operanin
sergilenmesi Bati gosteri sanatlarinin taninmasi agisindan 6nemlidir ve bununla ilgili
olarak Ahmet Refik Sevengil sunlari sdylemistir: “Ucgiincii Selim’in sir katibi bizim
konumuzla pek yakindan ilgili olarak bazi malumat da vermektedir. Hicri 1207 yili sevval
aymn dordiincii giinii (Miladi 1793) Padisah Sadabad doniisii Topkapt Sarayi 'na geldigi
zaman orada Sevkiyye Kokiinde hazirlanmis olan “Frenk rakkaslarim” seyredip
eglenmistir. Padigsah bundan sonraki gecelerde de Topkapi Sarayi’nda iis iiste bu ecnebi
rakkaslart oynatip seyrediyor. Bunlarin bir bale heyeti sanatkdrlari olduklarindan hig
stiphe edilemez. Hicri 1211 yili zilkadesinin besinci Sali giinii de (Miladi 1797) bir ecnebi
opera heyeti Topkapi Sarayi'nda Uciincii Selim karsisinda temsil vermistir.”’’ 1828’de
II. Mahmut, Saray orkestrasi kurdurmus, {inlii opera bestecisi Guiseppe Donizetti’yi
Istanbul’a davet ederek orkestranin basina gegirmistir. Donizetti’nin gorevlendirilisi,
Avrupa sanatinin benimsenmesi anlami tasidigindan Osmanli yonetim anlayisinda bir

doéniim noktast olmustur.”!

Tanzimat Ferman1’nin ilanindan ¢ok 6nce Beyoglu’nda agilan elgilikler ve onlarla
birlikte buraya yerlesen yabancilar, kendi yasam kiiltiirlerini olusturmustur.
Gayrimiislimlerin yogun oldugu Beyoglu, 1831 yanginindan sonra yeniden insa edilerek
zaman icinde adeta kiiciik Avrupa haline gelmistir.”?> Osmanl Saray1 ve elgiliklerin

yaninda Bati tarzi tiyatronun Tiirkiye’de gelismesinde yabanci tiyatro topluluklarinin

7 Ozdemir Nutku, “Izmir ve Tiyatro”, Ege Mimarhk Dergisi, 1993/4, s. 40; And ise ilk tiyatrolardan birinin
1830°da izmir’de agildigin belirtmistir. And, 1972, s. 54.

8 Buttanri, 2011, s. 415.

% Uslu, 2015, s. 528.

70 Refik Ahmet Sevengil, “Ugiincii Selim’in huzurunda verilen opera temsili”, Cumhuriyet, 20 Haziran
1947, s. 2.

71 Uslu, 2015, s. 528.

72 Turan Akinc1, Beyoglu (1831-1923), Remzi Kitabevi, Istanbul 2018, s. 17.
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biiytik katkist olmustur. Yabanci gruplar, ilk basta sirk, cambazlik gibi gosterilerle para
kazanmak amaciyla Beyoglu’na gelmis’® ve Bati tarzi tiyatronun Tiirkiye’de Oniinii
acmistir.”* Ozellikle Fransa, Italya ve Almanya’dan gelen opera ve bale topluluklari,
Tiirkiye’de halkin bu tiyatroyu tanimasini saglamistir. Biinyelerinde yer alan yonetmen,
dekorcu, oyuncu gibi unsurlardan bazilari, Tiirkiye’de kalmis, 6gretmenlik yaparak sanat

egitimine katki saglamustir.”

3 Kasim 1839°da Batililasmanin resmi bir ifadesi olan Tanzimat Fermani’nin
ilan1, yonetim kademesinde yine devlet eliyle bir revizyon baslatmustir.”® 1839 yili, Tiirk
tiyatrosu icin de 6nemli bir tarihtir ve Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra Bati tarzi
Tiirk tiyatrosunun gelisimi hizlanmus,”” Tiirk edebiyatina giren ii¢ yeni tiirden biri de
tiyatro olmustur.”® 1839°da Istanbul’da yapilan dért tiyatro binasindan sonra Tanzimat’1
izleyen yillarda tiyatro binalarinin sayis1 artmistir.”” Buna mukabil tiyatro ve opera temsil
sayist cogalmistir. Ozellikle 1840°dan sonra opera sanati Istanbul’da tanmmaya
baslamistir.®® Avrupali dindaslar ile iletisimleri daha hizli gelisen gayrimiislim tebaa

temsillere yogun ilgi gostermistir.®!

Bati tarz1 Tiirk tiyatrosunun en ayirici 6zelligi tiyatro binasidir. Belli bir mekanda
yapilan gosteriler bir metne dayanmis®? ve “Cerceve sahne”®® kavrami, Tiirk tiyatrosunun
geleneksel yolunu degistirmistir.®* Kurulan gegici sahnelerde gosteriler yerine binalar

yapilarak sahnenin kaliciligi saglanmis ve bu sekilde Bati tarzi tiyatroya gecis

73 And, 1972, s. 53.

74 Buttanri, 2011, s. 414.

75 Metin And, “Tiyatro-Cumhuriyet’ten Once Tiirkiye’de Tiyatro”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, C.9, Iletisim Yay., Istanbul 1995, s. 2508.

76 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye 'nin Dogusu, Arkadas Yaymevi, Ankara 2011, s. 149-155.

77 Metin And, Osmanli Tiyatrosu, Ankara Universitesi Dil-Tarih ve Cografya Fakiiltesi Yay., Ankara 1976,
s. 7.

8 Buttanri, 2011, s. 414.

7 And, 1976, s. 7.

80 Uslu, 2015, s. 529.

81 Memet Fuat, Tiyatro Tarihi, MSM Yay., Istanbul 2010, s. 233; Refik Ahmet, Yakingaglarda Tiirk
Tiyatrosu, C.1, Kanaat Kiitliphanesi, stanbul 1934, s. 12-13

82 Siireyya Karacabey, “Gelenekselden Bati’ya Tiirk Tiyatrosu,”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, C.12 S.12, Subat 1995, s. 7-8.

85 Cergeve sahne, Orta Caglarda gezgin oyuncular tarafindan kullanilan basit bir tahta platformu ve giris
cikislarin yapilabilmesini saglayan her iki taraftaki perdelerden olusan taginabilir sahnedir ve seyirciler
sahnenin ii¢ tarafinda da durarak oyunu seyredebilmistir. Arikan, 2006, s. 85; XIX. Yiizyilda, Realizm fikir
akiminin etkisi altinda olan sanatcilar, sahneyi karartip, oyunu ¢ergeve i¢ine ¢ekerek, oyun yeri ile seyir
yerinin kesin sinirmi ¢izmistir. Seving Sokullu, “Tiyatroda Bitmeyen Bir Tartisma Cagdas Sahne Bigimi
Sorunu”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, C.33 S. 1-2, 1990, s. 427.

8 Nutku, 1960, s. 92.
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yapilmistir.®> Metin And, 1839°dan daha 6nce tiyatro binalarinin Saray icinde ve disinda
yapildigini ve temsiller verildigini belirtmektedir.®® Yine, Istanbul’daki gayrimiislim
tebaa, Bati tarzi tiyatro binalari yaptirmaya baslamistir. Bilinen ilk tiyatro binasi,
Venedikli Guistiniani adli bir italyan tarafindan Istanbul’'un Galatasaray semtinde
1838°de yaptirilmistir. Fransizca temsiller sergilendigi i¢in Fransiz tiyatrosu olarak da
adlandirilan bu bina, yurt disindan gelen ya da davet edilen tiyatro topluluklarina ev

sahipligi yapmgtir.®’

Tanzimat doneminde baslayan hizli doniisiimle, ilk tiyatro kuran isimlerden biri,
Hristiyan-Arap kokenli Mihail Naum Duhani’dir. Naum, tiyatro hayatina girmeden once
yabancit gosteri topluluklarimin faaliyetlerini yakindan tanima firsati bulmustur.
Galatasaray Lisesi karsisinda yer alan evi, 1831°deki Beyoglu yangini sonrasinda zarar
goriince, arazisini ip cambazlarina kiralamak suretiyle degerlendirmistir. 1840°ta Italyan
Bartelemeo Bosco, sihirbazlik, sirk gosterileri igin Istanbul’a gelmis, ¢esitli gosterilerin
yapildig1 bu yeri kiralamis ve izin alarak ahsap bir tiyatro binasi yaptirmistir. Bosco, kendi
gosterilerinin yaninda Avrupa’dan gelen gruplarin pandomim, vodvil gibi gosterilerini de
bu binada yaptirmistir.®® 1844’te Naum arazisindeki bu binay1 satin almis ve tamir
ettirmistir. Boylece gayrimiislim tebaa, sanat kuruluslarinin seyircisi konumundan,
sahipligine dogru bir adim atmstir. Italyan tiyatrosu-Pera Tiyatrosu da denilen Naum
Tiyatrosu, halka acik operalarin sergilendigi ilk tiyatro olmustur.®® Rekabet halindeki
Naum ve Guistiniani Tiyatrosu donemin iinlii tiyatrolaridir. Italyan gruplarin italyanca
temsilleriyle Naum Tiyatrosu’na Italyan tiyatrosu; Fransiz gruplarin Fransizca temsilleri
nedeniyle Guistiniani Tiyatrosu’na Fransiz tiyatrosu da denilmistir.”® Yabanc1 tiyatro
topluluklar1 ilk gosterilerinde oyunlarini yabanci dillerde sergilemis, halktan yabanci dil
bilenler oyunun c¢evirisini kendi kendilerine yapabilmis, bilmeyenler daha &nce

hazirlanan Tiirkce terciimeyle, oyunu izleyebilmistir.”! Bu dénemde devlet eliyle ulusal

85 Karacabey, 1995, s. 8.

8¢ Metin And, “Eski Istanbul’da Fransiz Sahnesi”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, S. 2, 1971, s. 78.

87 Refik Ahmet, 1934, s. 14.

8 Suha Umur, “Abdiilmecit, Opera ve Dolmabahge Saray Tiyatrosu”, Milli Saraylar: Sanat-Tarih-
Mimarlik Dergisi, ISAM, S.1, 1987, s. 48-49.

8 Sabriye Asir, “Ulkemiz Topraklarinda Operanin Miladi: Naum Tiyatrosu”, Biitiin Diinya Dergisi,
Baskent Universitesi Kiiltiir Yaymi, Haziran 2017, s. 98.

% And, 1972, s. 55.

! Fuat, 2010, s. 233; Refik Ahmet, 1934, s. 13.
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bir tiyatro kurulmams, ozel tiyatrolar maddi agidan desteklenmistir. Ornegin,
Beyoglu’ndaki Naum’un ahsap tiyatrosu, 1846’da ¢ikan yanginda zarar gérmiis, 1847°de
Padisah Abdiilmecid yeni bir tiyatro binasi yaptirmasi i¢in Naum’a maddi yardimda
bulunmustur.”® Tiyatroda vergi muafiyeti yaninda, 1852°de kendisine on yil siireyle

“Istanbul’da opera oynatma imtiyaz” verilmistir.”*

Bat tiyatrosu, yabanci gruplarin gdsterilerini yayginlastirmasiyla biiyiik kentlerde
taninmis ve bu durum yeni bir donemi agmistir. Bu yeni donemde yerli ve kiiglik amator
tiyatro gruplar1 olusmustur. Ozellikle Istanbul’daki gayrimiislim aristokratlar, kendi
aralarinda kurduklar1 amatdr gruplarinda tiyatro bilgilerini pratige dskmeye baslamistir.”*
Bu tiyatro, halk i¢in oldugu kadar kendileri igin de yeni bir sanat dalidir.”® 1856’da
Ermeni gencleri, Migirdi¢ Besiktasliyan yonetiminde bir grup kurmustur. Migirdi¢
Besiktagliyan’in grubunun Ortakdy Ermeni Okulu’nda, evlerde temsiller vermesini,
1858’de Haskdy Ermeni Okulu’nda Haskdy tiyatro toplulugunun kurulmasi izlemistir.%
1859°da Haskdy’de Altundiiri Arakel adli zengin bir gayrimiislim tiyatro kurmus,
tiyatrocu Mihail Naum, kurulan tiyatronun kapatilmasi icin dava agcmstir.”” Bu olay,
gayrimiislimler arasindaki tiyatro rekabetine bir 6rnek olarak gosterilebilir. Beyoglu’nda
biiyiik tiyatronun sahibi Naum Efendi, Istanbul’da tiyatro oynatma imtiyazinin kendine
verildigini sOyleyerek 1860’ta Haskdy Tiyatrosu’nu kapattirmistir. Bunun {izerine

Arakel, “Sark Tiyatrosu” nu®® kurmustur.*

XIX. Yizyilin ortalarinda, yurtdisindan gelen oyuncular yerini, yurticinden
yetisen oyunculara birakmistir. Bati tarzi Tiirk tiyatrosunda oyunculuk, Osmanli

gayrimiislimlerinin tekeline ge¢mis, Ozellikle bu konuda Osmanli Ermenileri 6n plana

92 (Arsiv Belgelerine Gére) Osmanli’da Gésteri Sanatlari, Yay. Haz: Resul Kose, Muzaffer Albayrak,
Basbakanlik Osmanl1 Arsivi Daire Baskanligy, istanbul 2015, s. 84-85; Umur, 1987, s. 49.

9 Umur, 1987, s. 50.

9 Refik Ahmet, 1934, s. 17-19.

% Karacabey, 1995, s. 7.

% Refik Ahmet, “Ilk Tiirk¢e Piyes Nasil Temsil Edildi?”, Muhit Dergisi, Y11:3 S.17, 17 Mart 1930, s. 1300.
97 “Tanzimat’ta Sahne ve Aktorliik”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:11 S.122, 1 Birincikanun /Aralik 1940,
s. 1; Refik Ahmet, 1930, s. 1300.

%8 1859 yilinda kurulan Sark Tiyatrosu’nun kurucusu ile ilgili bilgiler ¢esitlidir. Mehmet Fatih Uslu,
Sirabyon Hekimyan tarafindan Beyoglu’'nda Café Oriental adli yapida kurulmus bir tiyatro oldugunu
yazmaktadir. Uslu, 2015, s. 531; Refik Ahmet, Sark Tiyatrosu’nun kurucusu olarak Altundiiri kardesleri
vermektedir. Refik Ahmet, 1930, s. 1301; Mehmet Fuat, Altundiiri ve kardeslerinin, Beyoglu’ndaki Café
Oriental’i kiralayip, hiikiimetten oyun izni alarak “Sark Tiyatrosu” nu kurduklarini yazmistir. Fuat, 2010,
s. 234-235.

% Refik Ahmet, 1930, s. 1300.
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cikmustir.'® Ancak Ermeni oyuncularin tiyatroya ilgisine karsin, Tiirkge telaffuz ve
anlatim bozukluklar1 oyunlarda 6ne ¢ikmustir. Ornegin Sark Tiyatrosu’nda, “iki Ahbap
Cavuslar” adli ilk piyes sergilenmis, Ermenice oyunlar seyirci toplayamamstir.'*!
Ermenice oyunlarin seyirci ¢ekmemesi Sark Tiyatrosu’nun kapanmasma sebep
olmustur.'® Metin And da, Sark Tiyatrosu’nun kapanma sebepleri olarak, parasizlii,
toplulugun ulusal ozellikten uzak olmasmi, Katolik-Gregoryen c¢ekismelerini
gostermistir. ' Bu sefer, Tiirkge’ye cevrilmis eserler kullanilmaya baslanmis, ancak
oyuncularin Tiirkgesi bircok hatadan kurtulamamustir. Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde bu
durum traji-komik sekilde sOyle anlatilmistir: “Fakat Ermeni artistlerin Tiirkge
konusmalar: sayam hayretti. “Goz” yerine “Goz, “Yarpak” yerine “Yaprak™ dedirmek
miimkiin olmuyordu. Bazen, degil sive hatasi, mana ve mefhum galatlari da yapiliyordu.
Mesela Sahar sahnede rol icabt élen artisti gostererek “Katil burada ya maktul nerede?”
demigti. ' Sark tiyatrosunun 1867°de tarihe karismasindan sonra, Ermeni sanatcilar,
yeni kurulan tiyatrolara gecis yaparak sanatlarini icra etmeye devam etmistir. Bu
donemde Agop Vartoviyan’in Asya Tiyatrosu, Sark Tiyatrosu’ndan ayrilanlarin kurdugu
Ermeni Sanatcilart Toplulugu ve Acemyan adli bir sanatcinin dernegi olmak iizere {i¢
tiyatro toplulugu kurulmustur.'® Bu gruplarin iginde Asya Tiyatrosu 6ne ¢ikmus,'%
tiyatronun yoneticisi olan Agop Vartoviyan (Giillii Agop)'?’, 1868’de Sezar Borciya adli
oyunu, Tiirkce oynayarak basari kazanmustir.'®® Giilli Agop, kisa bir siire sonra

tiyatronun admi1 “Osmanli Tiyatrosu” olarak degistirecektir.'%

Sultan Abdiilmecid (1839-1861) ve devlet erkaninin ileri gelenleri Beyoglu’nda
kurulan tiyatrolara gitmistir. Ancak, halk arasinda ¢ikan sdylentiler nedeniyle Sultan

Abdiilmecid, Beyoglu tiyatrolarma gitmekten cekinmis''® ve 1859°da Dolmabahge

100 Usluy, 2015, s. 530-531.

101 “Tanzimat’ta Sahne ve Aktorlik”, S.122, 1940, s. 16.

102 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 20.

103 And, 1976, s. 31.

104 “Tanzimat’ta Sahne ve Aktorlik”, S.122, 1940, s. 16.

105 Metin And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, {letisim Yay., Istanbul 2014, s. 83.

106 Uslu, 2015, s. 531.

197 Agop’a “Giillii” lakabinin verilmesinin sebebi Vartov kelimesinin Ermenice ’de giil anlamina gelmesidir.
Refik Ahmet, diger bir sebep olarak Agop’un, Roz isimli bir kadinla evlilik yaptigini, esinin isminden
dolay1 bu lakab1 almis olabilecegini soylemistir. Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 47.

108 Fyat, 2010, s. 235.

109 And, 1976, s. 35.

110 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 16.
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Saray1’nda bir tiyatro binasi yaptirmugtir.!!! Metin And, Ciragan, Dolmabahge ve en son
Yildiz Sarayr’nda olmak {izere ii¢ tiyatro binasi yapildigim belirtmektedir.''? Saraym
silahhanesinde yaptirilan tiyatro binasinda yabanci tiyatro gruplar1 temsiller vermistir.
Hademei Hassai Sahane'!’de yer alan bir grup genc, yabanci gruplara sahne islerinde
yardim etmis ve aralarinda da tiyatro oyunlar1 oynamustir.''* Saray icindeki sanat
faaliyetleri gelismeye baglamig ve bu durum Refik Ahmet, tarafindan soyle anlatilmistir:
“Garp musikisini o zaman Avrupa’dan getirtilmis olan en yiiksek tistatlardan 6grenen
Tiirk gengleri git gide ecnebi sahne artistlerine miikemmelen refakat edebilmeye

baslamistir. '3

Abdiilmecid’in oliimiinden sonra tahta gecen Sultan Abdiilaziz (1861-1876),
doneminde Saray icinde Tiirk oyuncularin Tirk¢e komedileri ve oyunlari ile Tiirk
tiyatrosu gelismeye baslamustir.''® Saray disinda yabanci topluluklar dzellikle seyirci
sayilarii arttirmak igin Tiirkce temsillere agirhik vermistir.!!” Sultan Abdiilaziz kardesi
Abdiilmecid'in aksine geleneksel Tiirk tiyatrosuna 6zellikle ortaoyununa ilgi géstermistir.
Bat1 eksenli eglence anlayisina mesafeli yaklagilmasina ragmen bu donemde Sarayda
Tiirk sanatgilara temsil verme imkan1 dogmustur.!'® Abdiilaziz, Dolmabahce’deki Saray
tiyatrosunun sanatg¢i sayisini azaltmis ancak yiiksek devlet gorevlileri sayesinde Saray
disinda Bat1 tarzi Tiirk tiyatrosu canliligimi korumustur. Bati tiyatrosunu taniyan ve
benimseyen devlet adamlarindan bazilar1 kendi konaklarinda tiyatro salonu yaptirarak

temsiller izlemistir.!"’

Tirk oyuncularin, gayrimiislimler gibi tiyatro kurmasi ise donemin anlayisi

bakimmdan pek miimkiin olmasa da tiyatrolar, her tiirlii sekilde desteklenmistir.'?

11Syha Umur, 12 Ocak 1859°da gosterisli bir agilis yapildigini, Naum Tiyatrosu’nun burada temsil
verdigini belirtmistir. Yikilis tarihini ise 1937 olarak vermektedir. Umur, 1987, s. 54-58; Sozen, tam bir
tarih vermemistir. Ismet inénii déneminde stadyum icin Dolmabahge-Ayaspasa arasmin diizenlenmesi
sirasinda Dolmabahge Tiyatrosu yikilmigtir. Metin S6zen, “Dolmabahge Saray1”, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi, C. 9, Istanbul 1994, s. 505.

12 Metin And, 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Gergek Yaymevi, istanbul 1970, s. 191-192.

'3 Hademe-i Hassa-i Sahane, Saray tiyatrosunda, Avrupali topluluklara eslik etmek amaciyla kurulmus
orkestradir. Fuat, 2010, s. 234.

114 “Tanzimat’ta Sahne ve Aktorliik”, S.122, 1940, s. 16.

115 Refik Ahmet, 1930, s. 1299.

116 Refik Ahmet Sevengil, (Tiirk Tiyatrosu Tarihi 1V) Saray Tiyatrosu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul
1962, s. 47.

17 Fyat, 2010, s. 235.

18 Sevengil, 1962, s. 46-49.

119 And, 1972, s. 30-31.

120 “Tanzimat’ta Sahne ve Aktorliik”, S.122, 1940, s. 16.
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Ancak, tiyatro caligmalarinin Saray disina ¢ikmasi, gayrimiislim tebaanin tekelinden
kurtarilmasi, yerli tiyatronun kurumsallasmasi saglanamamistir. Buna karsin, halk
icinden saglanan kaynaklarla “Ulusal Tiyatro” kurmayi diisiinen devlet adamlari
olmustur. Bu isimlerden biri Sultan Abdiilaziz doneminin sadrazami Ali Pasa’dir.
Sadrazam Ali Pasa, Tiirk, Ermeni, Rum gibi farkli etnik gruplardan olusacak bir ulusal
tiyatro kurma diisiincesini hayata gecirmek istemis ancak bu diigsiince bir sonuca

ulasamamistir.!?!

Devlet eliyle yapilmasi beklenen girisimin sonugsuz kalmasi iizerine Ali Bey,
Namik Kemal, Semseddin Sami gibi donemin {inlii aydinlari, Osmanli Tiyatrosu’nu
kurmak i¢in harekete ge¢mistir. Ali Bey ve arkadaslar1 Gedikpasa’da Mosyd Suliye’nin
tiyatrosunu satin alarak ise baslamustir.'?? Ali Bey, gelecek tepkilerden ¢ekindigi igin
kurulacak tiyatronun basina, gayrimiislim bir ismi getirmis ve onu 6ne ¢ikarmistir. Bu
isim, Agop Vartoviyan ya da sahne adiyla taninan Giillii Agop’tur.!?* Agop, bu dénemde
Asya Tiyatrosu’nu yonetmektedir.'>* Ali Bey ve arkadaslarmin girisimini Giillii Agop
desteklemis'?® ve bundan sonra Asya Tiyatrosu’nun adin1 “Osmanli Tiyatrosu” olarak
degismistir.!?® Boylece Gedikpasa’da 1867 Nisan aymda “Osmanli Tiyatrosu”
kurulmustur.'?” Tiyatronun edebi heyetini Namik Kemal, Ebuzziya Tevfik, Ahmet
Mithat, Recaizade Mahmut Ekrem, Semsettin Sami Bey olusturmustur. Ahmet Fehim,
Madam Binemeciyan, Nagi, Ahmet Necip Bey de kadrodaki oyunculardir.'?® Gedikpasa

Tiyatrosu’nun kurulusunda gerekli sermayenin yaninda telif, adapte, terciime eserlerin

121 And, 1976, s. 44-45.

122 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 21; Fuat, 2010, s. 235-236; “Tanzimat’ta Sahne ve Aktorliik”, S.122, 1940,
s. 16.

123 “Tanzimat’ta Sahne ve Aktorliik”, S.122, 1940, s. 16.

124 And, 1976, s. 13.

125 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 21.

126 And, 1976, s. 35.

127 Selim Niizhet Gergek, “Tiirk Tiyatro Tarihine Bir Bakis”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:12 S.135, 15
Ikincitesrin /Kasim 1941, s. 3; And ise, Osmanli Tiyatrosu’nun kurulus tarihini saptamanm gii¢ oldugunu
sOylemistir. Agop’un, Osmanli Tiyatrosu namu ile ilk Tiirkce oyunlar sergilemeye basladig yil olarak
1868’1 kabul etmigtir. And, 1976, s. 13; Mehmet Fatih Uslu, Giilli Agop’un Asya Tiyatrosu’nun adini,
1869°da Osmanli Tiyatrosu olarak degistirdigini belirtmis, Osmanli Tiyatrosu’nun kurulus tarihini 1869
olarak vermistir. Uslu, 2015, s. 531; Memet Fuat da, Gedikpasa Tiyatrosu’nda, 1869 yilinda Tiirkce
oyunlar oynanmaya basladigini sdyleyerek, tiyatronun kurulusunda bu tarihe isaret etmistir. Fuat, 2010, s.
235.

128 “Tanzimat’ta Sahne ve Aktorliik”, S.122, 1940, s. 16.
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hazirlanmasinda aydinlarin destegi saglanmis,'?® aydinlarin girisimine de devlet adamlar1
katki saglamistir. 11k ulusal tiyatro 6zelligini tasiyan bu tiyatronun, diger dénemli bir
ozelligi sahnede Miisliiman Tiirk oyuncularin yer almaya baslamasidir.'** Gayrimiislim
oyuncularin sayisinin, daha ¢ok olmasina ragmen, ilk temsile Ahmet Necip, Biiyiik ismail

ve kardesi Hamit Efendi olmak iizere ii¢ Tiirk oyuncu katilmigtir, 3!

Tanzimat doneminde Gedikpasa Tiyatrosu’nun iinlii oyuncular1 Giillii Agop ve
Ahmet Fehmi Efendi’dir. 1840 yilinda Istanbul’da dogan Giillii Agop’un, tiyatroya olan
ilgisinin “Iki Ahbap Cavuslar” oyununu izledikten sonra basladig1 soylenmektedir.'?
1861°de Sark Tiyatrosu’nda sahneye c¢ikmis, 1863’te bu tiyatrodan ayrilarak Izmir’de
133

rejisdr olarak c¢alismis ve Istanbul’a geri dénmiistiir.

isimlerinden biri de Ahmet Fehmi Efendi’dir. 1857°de Uskiidar’da dogan Ahmet Fehmi

Tirk tiyatrosunun ender

Efendi, Migirdic Aga’nin kahvesinde tiyatro oyuncularinin teklifi ile yirmi yasinda sahne
hayatina baslamig, donemin kumpanyalarindan biri olan Fasulyeciyan Kumpanyasi ile
Bursa’ya giderek Vefik Pasa’nin Molyer kiilliyatinda rol alan'** Ahmet Fehim,
Mesrutiyet oncesi Bati tarzi tiyatro anlayisini 6ziimsemis tek Miisliiman Tiirk oyuncu

olmustur.'*>

1867°den sonra faaliyete gecen Osmanli Tiyatrosu ile Tiirk tiyatrosunda dnemli
yeniliklere adim atilmistir. Kendi kaynaklarindan beslenen seyirci, sanatgr ve oyun
yazarlari kitlesi olusmustur.'*® Batililasma hareketinin siyasi ayag1 olarak ortaya ¢ikan
Yeni Osmanlilar adiyla anilacak aydin hareketi Sultan Abdiilaziz doneminde dikkat
cekmeye baslamistir. Mesrutiyet, demokrasi kavramlarinin savunucusu olan bu aydinlar,

basin yayin yoluyla fikirlerini yaymaya, kamuoyu olusturmaya calismistir. Mutlakiyeti

129° Ali Siiha Dellibas1, “Bizim Tiyatromuz”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Y11:15 S.164, 1 Ikincikanun /Ocak
1944, s. 13; Mustafa Nihat Ozon, “Tiyatro Edebiyatimiz Hakkinda”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Y11:15 S.165,
15 Ikincikanun/Ocak 1944, s. 10.

130 And, 2014, s. 74.

31 Gergek, S.135, 1941, s. 3; And, ilk Tiirk profesyonel oyuncu olarak Ahmet Necip’in basladigin1 ancak
Ahmet Fehmi’nin ilk tiyatro adami oldugunu sdylemektedir. And, 2014, s. 79; Ahmet Necip ve Hamit
Beyler bu tiyatroda devam etmemis, tuluat kumpanyalarina gecis yapmislardir. Refik Ahmet, C.I, 1934, s.
S1.

132 “Tanzimat’ta Sahne ve Aktorlik™, Tirk Tiyatrosu Dergisi, Y11:11 S.123, 15 Birincikanun/Ocak 1940, s.
16.

133 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 44-45.

134 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 53.

135 Fuat, 2010, s. 239.

136 And, 1995, s. 2509.
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elestirmeleri, taraftar toplamaya baslamalar1 Saraym hosnutsuzluguna sebep olmustur. '3’
Bir siire sonra, Yeni Osmanlilarin faaliyetlerinin etkisi, tiyatro ¢aligmalarinin siyasi

baskilar altinda kalarak sénmesine sebep olmustur. '

Osmanli Tiyatrosu’nun kurulusundan kisa bir siire sonra, 1870°te Giilli Agop,
“Istanbul, Beyoglu ve Uskiidar’da on yil siireyle Tiirkge tiyatro oynatma” imtiyazini
almistir.'*® Bu imtiyaz, onu diger tiyatrolara gore iistiin konuma getirmis; ona adeta
“Ulusal Devlet Tiyatrosu” 6zelligi kazandirmistir.'*® Sadrazam Ali Pasa, Istanbul’un
cesitli bolgelerinde Tiirkce oyunlar sergileyen tiyatrolar kurmasi sartiyla Agop ve ekibine

' 1872°de Agop, Istanbul halkinin tiyatroya ulasabilmesi igin

destek saglamistir.'*
Beyoglu’'nda, Magakyan Efendi idaresinde Sark Tiyatrosu adiyla bir sube de
olusturmustur. Bu sayede Tophane, Kabatas ve Besiktas’ta yasayanlar1 tiyatro ile
bulusturmustur.'*> Halk, tiyatroya alismaya baslamistir.!*? Tiirkce oyunlar1 sahneye
koymasi ile seyirci kitlesini genisleten Osmanli Tiyatrosu’nda, Namik Kemal, Semsettin
Sami, Ali Bey gibi isimlerden bir edebiyat heyeti kurulmustur. Bu heyet, Tiirkce
oyunlarin imla, yazim, sive hatalarini da diizelterek tiyatroya edebi katkida bulunmustur.

Gayrimiislim oyuncularin elestiri konusu olan Tiirk¢eyi dogru kullanamamalarindan

dogan telaffuz hatalarini en aza indirmeye calismislardir.!*

Tanzimat donemindeki tiyatro eserleri, vatan, millet, hiirriyet gibi fikirlerin aynasi
olmustur. 1873 yilinda bir ilk kaydedilmis ve Tiirk tiyatro edebiyatinda 6nemli yeri olan
Namik Kemal’in, yazdig1 “Vatan Yahut Silistre” piyesi biiylik etki yaratmistir. Oyunun
ilk temsilinde Ozgiirliikk¢ii-mesrutiyet taraftarlarimin  giiriiltiilii sdylemleri, olaylarin
¢ikmasina sebep olmustur. Oyunun ikinci temsili, Sultan Abdiilaziz’in miidahalesiyle
yasaklanmis ve Namik Kemal, Kibris’a siirgiin edilmistir.'*> Gedikpasa Tiyatrosu’na

kalemiyle katki yapan yazarlar tutuklanmistir.!*® Ancak 1872-1873 yillari, Gedikpasa

137 Enver Koray, “Yeni Osmanlilar”, C. XLVIIL, S.186, Belleten, Nisan 1983, s. 566.

138 And, 1970, s. 80.

139 And,, 2014, s. 85-86; Uslu, 2015, s. 531.

140 And, 1995, s. 2508.

141 Buttanri, 2011, s. 430.

142 Gergek, 1941, s. 5.

143 And, 1976, s. 42; Ozon, 1944, s. 10.

144 Gercek, 1941, s. 4.

145 And, 1972, s. 103; Fuat, 2010, s. 236-237; Refik Ahmet, Namik Kemal’in oyununun oynanmaya devam
ettigini, Kemal’in, siirgline gonderilmesine yazilarinin sebebiyet verdigini sdylemistir. Sevengil, 1962, s.
68.

146 And, 1972, s. 103.
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Tiyatrosu’nun en ilgi goren yillaridir. Tiirk yazarlarin yazdig: eserler ve halkin temsillere

katilimi1 6nceki dénemlere gore artmustir. !4’

Gtlli Agop’un suflorle piyes oynama imtiyazi, Osmanli Tiyatrosu disinda Tiirkge
oyun oynama imkanimni birakmamistir. Bu nedenle, tiyatro temsili veremeyen gruplar,
Istanbul disina ¢ikmak zorunda kalmis ve gittikleri yerlerde temsiller vermistir. Metin
And, 1874 yilin1 isaret ederek Giillii Agop’un karsisina iki rakibin ¢iktigimi sdylemistir.'*®
Rakipsiz Giillii Agop’a kars1, imtiyazin miizikli oyunlar1 kapsamadigi iddiasiyla opera ve
operet topluluklart kurulmus bdylece operet heyetleri ortaya cikmustir.!*’ Ozellikle

50

besteci Dikran Cuhaciyan’m'>® miizikli tiyatro toplulugu bir opera tiyatrosu olarak

dikkate degerdir'®! ve Metin And, Cuhaciyan’mn toplulugunu, Giilli Agop’un rakibi
olarak gostermistir.'*> Diger yandan tiyatrolar, sahneye devam edebilmek i¢in tuluati'>?
gelistirmistir.'* Baska bir ifadeyle, careyi suflorsiiz piyes oynamakla bulmuslar ve tuluat
tiyatrosunun dogusunu hazirlamislardir. Bu konuda, Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde
Hiisamettin Bozok “Tuluat Tiyatrosu” adli makalesinde, Ahmet Rasim’in “Muharrir Bu
Ya” adli eserini isaret etmistir. Ahmet Rasim’in eserinde, tuluatin ortaya ¢ikisinin
anlatildigini, tuluatin ortaya ¢ikis zamanmin Gilli Agop’a kadar gotirildigiini
belirtilerek su bilgileri vermistir: “Osep Swvaciyan adinda bir tiyatrocu bir hileye
basvurur: Tiirkce piyesleri suflorsiiz oynamak! Bu suretle perde, dekor, aksesuar gibi
malzemesiyle Garp tiyatrosunun ortaoyunundaki Laz, Kiirt, Cerkez, Arap, Ermeni, Rum,
Yahudi ilah... taklitleri ve klasik orta oyunu tekerlemeleri kaynasarak bizde tuluat

tivatrosu dogar...”'>? Bozok, Istanbul’da ve Anadolu sehirlerinde oyunlar sergileyen

tuluat kumpanyalarinin, Osep Sivaciyan Tiyatrosu’nun devami olarak goriildigiini

147 Buttanr1, 2011, s. 445.

148 And, 1976, s. 68-75.

149 Fuat, 2010, s. 239.

150 Dikran Cuhaciyan, yerli melodileri alarak Bat1 teknigi ile besteleyen ilk miizisyendir. “Leblebici Horhor
Aga bestekar Cuhactyan”, Aksam, 23 Mart 1948, s. 3.

151 And, 1995, s. 2509.

152 And, 1976, s. 70.

153 Tuluat oyuncunun higbir metne bagl kalmadan i¢inden geldigi gibi olayin gidisine gore uygun sdz ve
hareketlerin yapilmasi esasina dayali bir tiyatrodur. Arikan, 2006, s. 431; And, tuluat tiyatrosunu,
ortaoyununun sahneye ¢ikmasi ile Bat1 tarzi tiyatronun bir karisimi olarak tanimlamaktadir. And, 1970, s.
148.

154 And, 2014, s. 86-87; Refik Ahmet’e gére, Agop’un imtiyazi diger tiyatrocularm elini kolunu baglaymca
bu tiyatrocular ve Agop ile gecinemeyenler de tuluata yonelmistir. Tuluat tiyatrosu bu sartlar altinda ortaya
¢ikmigtir. Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 61-62.

155 Hiisamettin Bozok, “Tuluat Tiyatrosu”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S. 108, 1939-1940, s. 10.
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sdylemistir.'>® Nahit Bilga, tuluata yonelen elestirileri kabul etmemis ve sunlari
soylemistir: “Tuluat melodramin fazla hakim oldugu bir devirde kendisini géstermis ve
en debdebeli devrini yagamistir. Boyle olmakla beraber kozmopolit muhitler ve Mehmet
Resat’in devrine kadar gelen “Tanzimat sonrasi” ziippeligi ona soytart damgasi
vurmaktan ¢ekinmemigtir. "'’ Giillii Agop’un tiyatro imtiyazina ragmen tuluat sanatcilari

Abdi ve Kiigiik Ismail’in sahneye ¢iktiklarin belirtmistir.'>®

1875’den sonra Cuhaciyan’in toplulugunun etkisi zayiflamis, Giilli Agop
temsillerini ve miizikli oyunlarini siirdiirmiistiir. Ilk tuluat tiyatrolari oynanmaya yine bu
donemde baslanmustir.'*® Vatan yahut Silistre oyunundan sonra siirgiine gonderilen

yazarlar geri dénmiisler, bu oyun birgok tiyatroda oynanmaya baslamistir. '

1.1.1.1. Tiirk Tiyatrosunda ilk Edebi Eserler

Tanzimat ile birlikte sahne hayatinin yeni bir sekle biiriinmesi yalnizca seklin
degil icerigin de batili anlam kazanmasi demekti. Geleneksel gosteri sanatlarindan
uzaklasan, Bat1 tarz1 tiyatroyu benimseyen Tiirk edebiyatinda ilk tiyatro yazari Sinasi ve
ilk piyesi de 1859°da yazdigi “Sair Evlenmesi” adli komedisidir. Ancak piyes
oynanmanustir.'®! Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde “Tiirk Tiyatrosunun ilk Piyesi” adli
makalede Ismail Hami Danisment ise basilmis piyeslerin en eskisinin bu piyes oldugunu
ancak bundan daha 6nce tiyatro eserinin var oldugunu iddia etmistir.'®> Danisment,
Hayrullah Efendi’nin dort perdelik trajedisinin, Sinasi’nin eserinden yaklasik on bes sene
once yazildigini ancak basilmadigini sdylemistir. Istanbul T1p Fakiiltesi Profesérii Doktor
Siiheyl Unver’in, Hayrullah Efendi’nin oglu olan iinlii edebiyat¢1 Abdiilhak Hamit’ten
istedigi eser, Tip Tarihi Enstitiisii’ne verilmistir. Hikdye-i ibrahim Pasa be-Ibrahim-i

Giilseni adli bu eser, Tiirk tiyatrosu tarihinin ilk tiyatro eseri, ilk tiyatro yazari1 da

156 Bozok, 1939-1940, s. 10.

157'S. Nabhit Bilga, “Sanatkdr Abdi”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:12 S.145, 15 Nisan 1942, s. 5.

158 Bilga, 1942, s. 5.

159 Arikan, 2006, s. 432.

160 Refik Ahmet, Abdiilaziz déneminde siirgiine génderilen bu yazarlarin onun 6liimiinden sonra tahta
gecen V. Murat doneminde geri dondiiklerini sdylemistir. V. Murat’in saltanati yalnizca {i¢ ay sirmiistiir.
Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 40.

161 Niyazi Ak, (Baslangigtan Cumhuriyet Devrine Kadar) Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi I, Dergah Yay.,
Istanbul 1989, s. 61.

162 {smail Hami Danisment, “Tiirk Tiyatrosu’nun ilk Piyesi”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S.109, 1939-1940, s.
14; 1844’te Hayrullah Efendi, HikAye-i Ibrahim Pasa ve Ibrahim-i Giilseni adli bir opera yazmustir.
Buttanri, Ozdemir Nutku’nun, Niyazi Ak1’dan alint1 yaparak padisahin Saray icin opera yazdirdigim ancak
bu operanin yazarimn bilinmedigini sdylemistir. Buttanri, 2011, s. 422.
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Hayrullah Efendi’dir.'®® Sinasi’den sonra tiyatro eseri yazan ilk isimlerden biri, Ali
Haydar Bey’dir. 1866’da manzum iki eserle trajedi 6rnegi vermis ancak eser, dilinin

agirhgindan dolay basarisiz olmustur.'¢4

Tiirk tiyatrosuna yalnizca Anadolu’da degil, Anadolu disinda yasayan kisilerin de
katkis1 olmustur. Anadolu disinda yasayan Tiirk tiyatrosunun gelismesi i¢in gayret eden
isimlerden biri Ahunzade Mirza Feth Ali, 1857°de Tiflis ve Bakii gibi Kafkas sehirlerinde
Tiirk tiyatrosunun kurulmasi igin c¢alismistir. Feth Ali, Istanbul’a gelmis, dénemin
Sadrazami Ali Pasa aracigiyla Abdiilmecid ile tanismustir. Ali’nin baskentte devlet ricali
ile goriismesi, Kafkaslardaki Tiirk tiyatrosu ¢alismalarindan Sarayin haberdar oldugunu
gostermektedir. Tiyatro alaninda yedi komedi eseri yazan Ali’nin ilk komedi oyunu Tiflis
tiyatrosunda oynanmustir.'®> Ahunzade’nin eserleri, “Tiirk-Islam diinyasimin bu alandaki

ilk tiriinleridir. ’'°°

1.1.1. 2. Mesrutiyet’in Ilanindan II. Mesrutiyet’e Tiirk Tiyatrosu

1877°de baslayan Osmanli-Rus Harbi’nin diger adiyla 93 Harbi’nin siyasi
ortamina uygun oldugundan “Vatan yahut Silistre” oyunu, sahnelerde daha ¢ok temsil
edilmis, elde edilen gelirle orduya maddi destek de saglanmistir.'®” 1878°de sonlanan
savasin siyasi, psikolojik ve ekonomik yikimi biiyiik olmustur. Biiylik devletler nezdinde
Berlin’de imzalanan Berlin Antlagmasi’nin agir sartlari, Tiirk topraklarinin Avrupa’daki
siirlarii daraltmistir. Kaybedilen topraklardan Anadolu’ya gelen gé¢menler ve daha
bir¢ok sorun kaotik bir ortam yaratmistir. Padisah, II. Abdiilhamit (1876-1909), savasi
sebep gostererek 13 Subat 1878’de Meclis-i Mebusan’1 kapatmistir. 20 Mayis 1878’de,
Ali Suavi’'nin darbe girisimi olarak adlandirilan Ciragan Vakasi’ndan sonra II.
Abdiilhamit’in siyasi baskis1 artmustir.'®® 1878 yili itibariyle baslayan istibdat dénemi,

sanati da etkilemistir, zira II. Abdiilhamit rejiminin yapis1 “her alanda asirt ihtiyat/tedbir

163 Danismend, 1939-1940, s. 14.

164 Oz6n, 1944, s. 7.

165 Samim Kocagéz, “En Eski Tiirk Tiyatro Miiellifi Mirza Feth-Ali Ahundzade”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi,
Sene:11 S.121, 15 ikincitesrin/Kasim 1940, s. 15.

166 Buyttanri, 2011, s. 424.

167 And, 1972, s. 175-176.

168 Gokhan Cetinsaya, “II. Abdiilhamid’in I¢ Politikasi: Bir Dénemlendirme Denemesi”, Osmanli
Arastirmalar, S. 47,2016, s. 358-359.
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icinde olmak” tir.'® Bu dénemde oyunlar ve hatta oyun igindeki kelimeler bile sansiire

takilmistir.! 0

Istanbul’da tiyatro hayatindaki durgunluga ragmen, Istanbul disinda Tiirk
tiyatrosunu gelistirmeye ¢alisan isimler valiler olmus, bazi vilayetlerde tiyatro ¢aligmalari
onlarin sayesinde varligini siirdirmistiir. 1879°da Bursa Valisi Ahmet Vefik Pasa
1882°de valiligi son bulana dek, ii¢ y1llik donemde Bursa’da bir tiyatro binasi insa ettirmis

ve Tiirk tiyatrosunun gelismesi icin 6nemli adimlar atmustir.!”!

Vefik Pasa oyunlarin
sahnelenisini kontrol ederek rejisorlik yapmis, yogun ve titiz calismalarla Moilére
kiilliyatinin sahneye konulusuna onciiliik etmistir. Daha sonra biitiin ¢calismalarini on altt
ciltlik “Moilére Terclimesi” baslig1 ile yayinlamistir. Yilmaz Arikan, Ahmet Vefik Pasa
icin “...biraz daha Istanbul’da kalsa idi. Tiyatro Istanbul’da daha da gelisebilirdi. "
degerlendirmesini yapmistir. Vefik Pasa, tiyatrosunda yeni oyuncularin yetismesini
saglamis, Agop’un dagilan tiyatrosundaki oyunculari, tiyatrosuna davet ederek sahipsiz

3

birakmamistir.!”? Bursa tiyatrosundan baska Adana Valisi sair Ziya Pasa ve Trabzon

Valisi yazar Ali Bey’in kurduklari tiyatrolar bu déneme ait girisimlerdir.'7*

Bursa, Izmir ve Istanbul merkezli tuluat ve miizikli oyun tiyatrolar1 disindaki
tiyatro topluluklari, merkezden uzakta kalmis,'!” Giillii Agop’a, on yil siire ile verilmis
olan imtiyaz 1880’de kalktigindan, sahne iyiden iyiye tuluat¢ilar tarafindan tutulmaya
baslamustir.'’® Tiyatrolarda Namik Kemal’in kotii taklitleri, tiyatro eseri ozelligi
tasimayan piyesler yer almis, Tiirk tiyatrosu bu donemde bir durgunluk evresine girmistir.

1880 yilindan itibaren “Altin Har¢” ad1 verilen bir ddenek ile tiyatro acilabilmistir.!”’

1870’den 1880’e uzanan on yillik siirede Tiirk tiyatrosunda geviri, piyes, oyun
yaziminin sayisi artmustir.'’® Direktor Ali Bey, Recaizade Mahmut Ekrem, Ahmet Mithat,

Abdiilhak Hami, Semseddin Sami, Ebuzziya Tevfik, Manastirli Rifat, Hasan Bedrettin,

169 Cetinsaya, 2016, s. 382.

170 Buttanri, 2011, s. 498.

71 And, 1976, s. 84-85.

172 Arikan, 2006, s. 427.

173 Buttanri, 2011, s. 450-451; Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 49-50.
174 And, 1976, s. 8.

175 And, 1970, s. 116.

176 Oz6n, 1944, s. 11.

177 Arikan, 2006, s. 418.

178 Serap Karakilig Aki, “Tatar Tiyatrosunda Ilk Tiirk Yazar: Namik Kemal”, Tiirkbilig, 2010/20, s. 191-
192.
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Muallim Naci gibi iinlii edebiyatgilar bir¢ok tiyatro eseri kaleme almistir. Dram,
komedya, melodram, miizikli oyun tiirleri yazilmis ve bunlarin ¢ogu kitap halinde
basilmustir.!”® Tanzimat déneminde yeni yeni yazilan tiyatro eserleri, kaynagim yabanci
eserlerden alan ilk yerli eserler olmustur. Mesrutiyet donemine gelindiginde ise eserlerin

kaynag1 degismis ve daha ¢ok iilke icinden, yerli unsurlar temel almarak yazilmistir. '3

Tiirk tiyatrosu, bu donemde iki yoOnlii olarak gelisme gostermis, Avrupa
tiyatrosunu savunan yazarlar, geleneksel tiyatro tiirlerine karsi ¢ikmistir. Geleneksel
tiyatroyu savunan Teodor Kasap'®! gibi isimler her iki tiyatronun kaynastirilmasini ve
geleneksel tiyatronun modern tiyatro sahnesine ¢ikarilmasini istemistir.'®? Bu donemde
yogun sekilde sahnelenen tuluat, ortaoyunu ile Bat1 tiyatrosunun bir birlesimi olan yeni
bir tiirdiir. Sanat¢ilarinin yetenekli olmasina ragmen tuluatin, geleneksel tiyatroyla olan

bag1, aydin destegini alamamasina neden olmustur.'®?

1884 yilindan itibaren sansiir uygulamalari tiyatro ¢alismalarina darbe
vurmustur.’® Osmanli Sarayr’min siki takibi altinda oldugu sdylenen'®® Osmanli
Tiyatrosu 1884°te kapatilmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin yazdig1 “Cerkez Ozdenler” adli
oyunun halk arasinda ayrilik olusturacagi iddias1 Saraya aksettirilince tiyatro kapatildigi
gibi binas1 da yiktirilmstir. '8¢ Issiz kalan Giillii Agop, yine sarayim himayesinde Mizikay1
Hiimayun’a, Ahmet Mithat Efendi de sahnelenecek eserleri hazirlamak gorevi ile Yildiz
Saray Tiyatrosu’na alinmustir.!8” Tiirk tiyatro tarihi i¢inde, ayr1 bir 5nem tasiyan Osmanli
Tiyatrosu, oyun yazarlarinin ortaya ¢ikmasina vesile olmus, yerli tiyatro eserleriyle

birlikte oyuncu ve seyircinin yetismesini saglamistir.'8?

Gedikpasa bilinen adiyla Osmanli Tiyatrosu’nun yikilmasiyla temsiller,

Sehzadebasi’ndaki Direklerarasi’na dogru kaymus, kiraathaneler oyun salonlarina ve

179 And, 1995, s. 2509-2510.

180 Buttanri, 2011, s. 465.

181 Teodor Kasap (1835-1897), Tanzimat déneminde, oyunlar adapte etmis, Diyojen ve Hayal gazetelerinde
tiyatro iizerine yazilar yazmistir. Turgut Kut, “Teodor Kasap”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
C. 40, Istanbul 2011, s. 475.

182 And, 1970, s. 176.

183 And, 1972, s. 275-276.

184 And, 1970, s. 200-202.

185 “Tanzimat’ta Sahne ve Aktorliik”, S.122, 1940, s.16.

186 Gergek, 1941, s. 5; Refik Ahmet, bu tarihi 1882 olarak vermistir. Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 41-42; And,
1882°de Giillii Agop’un Saraya girdigini, tiyatronun 1884’te yikildigini sdylemistir. And, 2014, s. 89-90;
Fuat, tiyatronun yikilis tarihini 1884 olarak vermektedir. Fuat, 2010, s. 273.

137 Bilga, 1942, s. 6.

138 And, 1970, s. 141.
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tiyatroya ¢evrilmistir.!® Osmanli Tiyatrosu, Osmanli Dram Kumpanyas: adi altinda
Mardiros Minakyan'®®  gibi deneyimli tiyatrocularm yoénetiminde 1920’ye kadar
yasamina devam etmistir.'”! Topluluklar icinde Osmanl Tiyatrosu gelenegini siirdiirenler

oldugu gibi tuluat tiyatrosunu devam ettirenler de bulunmustur.'*?

II. Abdiilhamit doéneminde, Tiirk tiyatrosunun gelisimi durmus ancak Saray
tiyatrosunun varligiyla sinirli bir emniyet altina almmustir.'*® Padisah, tiyatro ve operaya
biiyiik ilgi gostermis, Yildiz Sarayi’nda 1889°da bir tiyatro binasi yaptirmistir.'** Saray
disindaki tiyatrolara gitmedigi icin'® biri yabanci biri yerli olmak iizere Sarayda iki tane
siirekli tiyatro toplulugu bulunmustur. Istanbul’a yurtdisindan gelen topluluklar yine
burada temsiller vermistir.'*® Istibdat doneminde 6nemli bir yer tutan tuluat tiyatrolari,
halkin yogun ilgisiyle uzun yillar yasamistir. Tiyatroya tuluatin olumlu katkisi, Tiirk

oyuncularin sayica fazla olmasi ve yerli oyuncu yetistirmesidir.'®’

Bu donemde tiyatroyla, bireyin egitilmesi, bireyin meclis araciligiyla yonetime
katilmasi, bu sekilde yoOnetimi denetlemesi amaci giidiiliirken, sansiir tiyatroyu
suskunlastirmistir.'”® 1884’ten 1908’e gegen yirmi dort senede tiyatronun gelisimi
kesintiye ugramistir.!”® Daha ¢ok melodrama agirlik veren Osmanli Dram Kumpanyasi
ve tuluat disinda ¢cok 6nemli bir tiyatro faaliyeti gdriilmemistir.?®® Ayrica, bu dénemde
sansiir heyeti kurulmus ve bunun i¢in de bir nizamname hazirlanmistir.?°! istibdat

doneminde ve Mesrutiyette oyunlarin metinleri sansiirlenmistir. Her tiyatro, tiyatro

189 Arikan, 2006, s. 418.

190 Bursa Tiyatrosu kapandiktan sonra, 1908’¢ kadar Istanbul’da tiyatro hayatina hakim olan tiyatro
sanatg¢isidir. Fuat, 2010, s. 238.

91 And, 1976, s. 101; Refik Ahmet, ise bu tarihi II. Mesrutiyet ddneminden sonrasina gotiirmiistiir. Ancak,
net bir tarih vermemistir. 1916’da sahneden ¢ekildigini, 1920’de de vefat ettigini sdylemistir. Refik Ahmet,
C.1, 1934, s. 57-58.

192°And, 1976, s. 101; Bu déneme ait belli bash topluluklar sunlardir: 1886’da Sehzadebasi'nda dort
tiyatrodan yalnizca ikisi faaliyettedir: Minakyan yonetiminde Osmanli Tiyatrosu ve Mesire-i Efkar
Tiyatrosu.  Kiiciik Ismail’in Temasahane-i Osmani, Abdiirrezzak’in Handehane-i Osmani; 1887°de
Osmanli Opera Kumpanyasi; 1892°de Sahinyan’in Opera Kumpanyasi; 1894°te Kel Hasan’in Osmanl
Tiyatrosu, 1895’te Kambur Mehmet ve Mehdi Efendiler’in Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi,
Mesrutiyetin ilanindan kisa bir siire 6nce Ahmet Fehim’in Osmanli Tiyatrosu. And, 2014, s. 90.

193 And, 1970, s. 197.

194 And, 1970, s. 192.

195 Sevengil, 1962, s. 120.

196 And, 1970, s. 192-196.

197 Fuat, 2010, s. 238-239.

198 Ak1, 1989, s. 207; Buttanri, 2011, s. 430.

199 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, C.11, Remzi Kitabevi, Istanbul 1985, s. 264.

200 And, 1995, s. 2509.

201 (Argiv Belgelerine Gére) Osmanl’da Gésteri Sanatlar, 2015, s. 192.
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metinleri incelemeden ge¢mis, oyunun sahnede temsili ancak bundan sonra miimkiin

olmustur, 2%2

1904 yilinda tiyatro sanatt adina ¢ok ilging bir durum meydana gelmistir. Metin
And, Istanbul Belediye Baskan1 Ridvan Pasa’nin, oglunu tiyatro oyunculugu sevdasindan
vazgeciremeyince Istanbul’da Tiirkge tiyatroyu yasakladigini belirtmektedir. 1906’da
oldiiriiliisiine kadar iki yillik dénemde Tiirkge tiyatro, istanbul’da yasaklanmis, yalmizca
yabanci topluluklara, Karagéz ve meddahlik faaliyetlerine izin verilmistir. Tiirk
sanatkarlarinin sayis1 Sarayda yer alan tiyatrolardaki isimlerden ibaret kalmistir ¢linkii
“Bir¢ok Tiirk sanatkari Osmanli Sarayinda tiyatro ve opera oynamislar ancak Saray

disina ¢cikmadiklar: icin adlarint duyuramamislardir. %

Ridvan Pasa’dan sonra Istanbul Belediye Baskanligi’na Bursa eski Valisi Resit
Pasa’nin gelmesiyle tiyatrolar derin bir nefes almistir. Yeni vali, tiyatrolar1 yeniden
acmistir. Ancak, tiyatro sanatinda calisan yerli sanatcilar sahneye c¢ikabilmek igin
Mesrutiyetin ilanin1 beklemek zorunda kalmustir.?%* Tiirk rejisor yetismedigi igin, tiyatro

Italyan ve Ermeni birkag teknisyen gdzetiminde olmustur.?%®

II. Abdiilhamid’in yOnetiminin son yillarinda, Minakyan’in Osmanli Dram
Kumpanyasi, Tuluat Opyunculari, Ahmet Fehim Toplulugu en O6nemli tiyatro

topluluklaridir.?%

1.1.2. II. Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu

23 Temmuz 1908’de Mesrutiyet ilan edilmis, 1878’de kapanan meclis, yeniden
acilmis ve anayasa yiiriirliige konmustur. Istibdat doneminde baskilanan tiyatro, gelen
Ozgiirliik ortaminda ayni coskulu havaya katilmistir. Bati tarzi Tiirk tiyatrosunun, kirk bir
yil Once baslayan uzun soluklu ve zorlu yolculugu yeni bir dénemece girmistir.
Tiyatronun belirli bir istikametinin olmamasi saga sola savrularak bocalamasini

onleyememistir.?%’

202 And, 1972, s. 76.

203 Byttanry, 2011, s. 406.

204 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 74.

205Refik Ahmet Sevengil, “Diinden Bugiine Tiirk Tiyatrosu”, Tirk Tiyatrosu Dergisi, S.165, 15
Tkincikanun/Ocak 1944, s. 5.

206 Byttanry, 2011, s. 476.

207 Dellibasi, 1944, s. 13; Buttanri, 2011, s. 506-507.
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II. Abdiilhamit’in istibdat rejiminden kurtulmanin etkisiyle hiirriyet ortamu
tiyatroya yansimigtir.’® Dénemin siyasi anlayisiyla ortaya gikan oyunlar ilk basta halkin
ilgisini ¢cekmistir. Mesrutiyetin getirdigi 6zgiirlilk ve Jon Tiirkler’e duyulan sempatinin
yaninda temsillerin gelirinin toplum yararina kullanilmasi dénemin duygusal ortamini
yansitmistir.>%” Daha Mesrutiyetin ilk yillarinda tiyatro, genglerin isi haline gelmis, ¢esitli
isimler altinda bir¢ok grup kurulmustur. Mesrutiyet donemi Tiirk tiyatrosunun 6zelligi,
gruplarin sayica ¢ok olmasidir.?!® Ancak sayis1 yiiz ellinin iizerine ¢ikan bu topluluklarin
omrii, kisa siireli olmustur.?!! Tiyatro alaninda ¢alisanlar gibi bu alanda calismayanlarin
da kurduklar1 topluluklar sanat hayatindan cekilseler bile ileriki yillarda yetisecek
sanatcilarin oniinii agmistir. Tiyatroculuk, tam anlamiyla bir meslek olarak taninmazken
dikkate deger olgiide hak ettigi konuma yiikselmeye baslamistir.?'> Bir dénem
yasaklanmis Namik Kemal oyunu Vatan’daki, islam rolii i¢in yarisma acilmis, yarismay1
Rasit Riza Bey kazanmistir. Istanbul’daki tiyatro gelismeleri akabinde diger sehirlere
aksetmeye baslamistir. Istanbul’dan diger sehirlere giden tiyatro heyetleri yaninda o
sehirlerin yerlisi gencler tarafindan da tiyatro gruplari kurulmustur.?'*> Bu dénemde
Sehzadebasi tiyatrolar ilgi gormiis, Sisli’deki Osman Bey Gazinosu ve Besiktag’taki
Apollon Varyete Tiyatrosu, topluluklarin yogun temsiller verdikleri yerler olmustur.?!*
Tiyatro oyuncusu yetistiren, egitim veren bir okul olan Dariilbedayi’den once resmi
nitelikli tiyatro kurma girisimlerinde de bulunulmustur. Yine, milli tiyatro konusu énem
kazanmig, Milli Egitim Bakan1 Recaizade Mahmut Ekrem, miize miidiirii Hamdi, yazar
Ahmet Hikmet, Halit Ziya, Mehmet Rauf gibi isimlerden bir heyet olusturulmustur.
1908’de Milli Tiyatro Toplulugu ve 1912°de Osmanli Tiyatrosu Kuliibii tesebbiisleri

208 And, 2014, s. 115.

209 Metin And, Mesrutiyet Déneminde Tiirk Tiyatrosu, (1908-1923), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay.,
Ankara 1971, s. 46.

210 And, 1970, s. 219.

211 Nutku, 1985, s. 276; Behzat Budak’in Miirebbi-i Hissiyat, Heveskerin Cemiyeti, Sahne-i Osmaniye,
Milli Osmanli Tiyatrosu, Yeni Tiyatro Cemiyeti, Ahmet Fehim ve Tiyatrosu, Burhaneddin ve Tiyatrosu,
Binemeciyan Tiyatrosu, Miirebbi-i Hissiyat Toplulugu, Darii-iit Temsil-i Osmani Toplulugu, Sark Dram
Kumpanyasi, Muhsin Ertugrul’un Millet ve Ertugrul Tiyatrolari, Donanma Cemiyeti Tiyatrosu bu donemde
kurulmus tiyatrolardan bazilaridir. Buttanri, 2011, s. 476-484.

212 Kemal Emin Bara, “Tiyatro ve Terbiye”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:13 S.152, 1 Birincikanun/Ocak
1942, s. 14.

213 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 75-76; Buttanr1’ya gore bu temsiller gelisigiizel yapilmis ve sayis1 da ¢ok
olmamustir. Buttanri, 2011, s. 466.

214 Bilga, 1942, s. 6.
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sonuca varmadan dagilmistir. Osmanli Donanma Cemiyeti, donanma yararina sekiz ay

gibi kisa bir siire icin temsiller verilmesini saglamistir.?!?

Tiyatro yavas yavas yasama, toplumsal sorunlara daha ¢ok yonelmeye baslamistir.
Ancak, 31 Mart Olay1, Trablusgarp Savasi gibi gelismelerin hemen ardindan baglayan
Balkan Savaglari’nda alinan yenilgi kamuoyunu derinden sarsmistir. Hizli bir sekilde
yayilan cosku kisa siire sonra yerini hayal kirikligia birakmistir.?'® Bu dénemde estetik

kaygi tasinmadan yazilan eserler, genis halk kitleleri toplayamamustir.?!”

Tiyatronun, toplum yararini 6ne alan goriisiiyle, tiyatronun 6zgiirliigline dayanan
goriis olmak {izere iki farkli goriisiin varligi, bu yillardaki fikir karmasasinin etkisi olarak
gosterilmistir.?'® 1908°den sonra tiyatronun yeniden diizenlenmesi adina yazarlar
toplanip eser yazmaya karar vermis, Miifit Ratip, Sehabettin Siileyman, Kemal Emin gibi
isimler bu konuda calismistir. Bu calismalar diger bir degisle yazmalar, ceviriler kitap
olarak kalmus,?' terciime eserlerin yaninda Tiirk tiyatrosunun kendine &zgii 68esi olan
yerli eserler yazilmaya baslamistir.??® Nihat Ozon ise sahne agisindan durumun
degismedigini sdylemis ve sunlar1 kaydetmistir: “Kitap yazip bastirmanin sansiirsiiz
oldugu zamanlarda bile sahneye konacak eserlerin “Polisin sansiiriinden” ge¢mesi
gerekiyordu. Oyunculardan ¢ogu ve hele kadin oyuncularin hepsi “Miisliiman
olmayanlardan” idi. Miisliiman olmayan birinin “Islam kiyafetine” girmesi isi eger
“Muayene edenlerin” goziinden kagabilmisse bile en kolay jurnal edebilecek bir

haldi. !

Tanzimat doneminde ortaya cikan tuluat, modern tiyatro ile birlikte varligini
devam ettirmistir. Nihat Bilga, para kazanmak amaciyla miizigin ilave edilmesinin,
komedi yaninda kotii melodramlarin, siradan tarihi olaylarin tuluat sanatinin 6zelligini
degistirdigini, bu olumsuz degisimlerin tuluat sanat¢ilarinin emegini bosa ¢ikardigini
sOylemistir. Tuluat sanati, yeteneksiz, bilgisiz insanlarin ugras alani halini alarak

elestirilerin odak noktas: haline gelmistir.???

215 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 77-79.

216 And, 1971, s. 17; Buttanr1, 2011, s. 463-464.
217 Buttanr, 2011, s. 507.

218 Ak, 1989, s. 221- 223.

219 Ozo6n, 1944, s. 11.

220 Buttanr, 2011, s. 465.

21 Ozo6n, 1944, s. 11.

222 Bilga, 1942, s. 7.
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Tiirk tiyatrosunda usta-girak iliskisi iginde yetisen oyuncular yerine modern
tiyatro egitimiyle yetisen oyunculara duyulan ihtiya¢ daha belirgin hale gelmistir. Sahne
diizeninin olmamas1 gibi diger 6nemli yapisal sorunlar Dariilbedayi’nin kurulmasi ile
¢coziim asamasina girecektir. Yine de, Mesrutiyet donemi tiyatro adina yeniliklerin
hizlandigi, tiyatro binalariin yapilmaya baslandigi yeni bir donem olmustur. 1908’den
1923’te Cumhuriyet’in ilanina kadar gecen siirede bir¢ok tiyatro toplulugu kurulmus ve
ancak ¢cogu kalict olmamistir. Metin And, Dariilbedayi’nin kurulusundan az dnce tiyatro
caligmalarinin diizen i¢inde yiirlimesi amaciyla ulusal tiyatro kurmak ic¢in girisimlerde
bulunuldugunu yazmistir. Bu ulusal tiyatro i¢in gerekli paranin saglanmasi, bir anonim
ortakligin kurulmasi, ortaklig1 saglayacak bir kurulun olusturulmas: tasarilar1 vardir.

Ancak, bunlar tasar olarak kalmis ve sonuca ulasmamustir.???

1.1.3. Tiirk Tiyatrosunun Kurumsallasmasi: “Dariilbedayi” (1914)

Gedikpasa Tiyatrosu’nda ilk temelleri atilan modern Tiirk tiyatrosu, 1914°te

4 Cemiyeti Umumiyei Belediye’ye??

Istanbul Belediye Baskam1 Cemil Pasa’nin?
Istanbul’da bir konservatuvar kurulmasi teklifi ile yeni bir yola girmistir. II. Mesrutiyet
doneminde kurulan daginik ve gegici topluluklar karsisinda Tiirk tiyatrosu Dariilbedayi

227 olan

ile bir diizene kavusmustur.??¢ Bat1 tarz1 Tiirk tiyatrosunun ilk profesyonel girisimi
bu yeni olusumun kuruldugu déneme gore en belirgin farki kadrosunun biiyiik oranda

Tiirk oyunculardan olusmasidir.??

223 And, 1971, s. 56.

224 Cemil Pasa (Topuzlu), 21 Agustos 1912°de istanbul Belediye Baskanligina getirilmis, 17 Kasim
1914’te yorgunlugunu gerekce gostererek istifa etmistir. 24 Nisan 1919°da ikinci kez belediye baskani olan
Topuzlu, 28 Subat 1920°de bu gorevinden istifa etmistir. Erkin Akan, “Sehremini Cemil Pasa’nin
Istanbul’un Cehresine Katkilar1 Uzerine Bir Inceleme”, Tiirk Diinyasi: Arastirmalari, C.125 S.246, Mayis-
Haziran 2020, s. 193-220.

225 1855’te kurulan Istanbul Sehremaneti yani belediyesinin Sehremini ve Sehir Meclisi organlarmin
yaninda kurulan bir kurumdur. 1868 Nizamnamesine gore olusturulan bu kurum, Sehremini bagkanliginda
belediye daire meclis bagkanlari ve belediye meclislerinin kendi i¢inden sectikleri tiger {iyenin katilimiyla
57 tiyeden olusturulmustur. Yilda iki kez toplant1 yapmis, sehremininin daveti {izerine bir ay boyunca
giindemdeki konulan goriismistiir. Gorevleri, belediye ve dairelerinin mali durumunu incelemek,
onaylamak, imar vb. konularda karar vermek, sehremini tarafindan meclise getirilen konular1 goriismek,
ayrica belediye ile ilgili yasa tasaris1 da hazirlamaktir. Asaf Ozkan, “Der Saadet’ten Vilayete Gegis
Siirecinde Istanbul Cemiyet-i Umumiye-i Belediye Segimleri (1922-1923)”, Ankara Universitesi Tiirk
Inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, S.55, Giiz 2014, s. 246.

226 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 85-86.

227 Buttanr, 2011, s. 485.

228 Dellibasi, 1944, s. 13.
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Belediye Meclisi, konservatuvar i¢in {i¢ bin lira 6denek vererek ise baslamistir.
Cemil Pasa, Istanbul’da kurulacak konservatuvarm?? bir yabanci yardimi ile
kurulabilecegi diisiincesini tasimaktadir.>** Bu amacla, Paris’te Odeon Tiyatrosu Miidiirii
Mosyd Antuvan ile anlagmaya varilmigtir. Resmi anlagsmanin yapilabilmesi igin
Enclimen-i Emanetten karar alinmis ve diizenlemeler yapilarak Paris Elgiligi’ne

gonderilmistir.>!

Istanbul’a gelen ve incelemelerde bulunan Antuvan, kurulan konservatuvarin
genel miidiirii olmustur. Konservatuvara, miizik, tiyatro gibi giizel sanatlar1 biinyesinde
toplamasi1 bakimindan giizellikler evi anlamna gelen Dariilbedayi ad1 verilmistir.>*?> Tam
ad1 Dariilbedayi-i Osmani olan kurum, bugiinkii Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun ilk

tohumudur.?*3

Kurumun ilk binast Sehzadebasi’ndaki Letafet Apartmani’dir.
Dariilbedayi, miizik ve tiyatro olmak {izere iki béliimle kurulmustur. Tiyatro subesinin
midiirii olarak Resat Ridvan gorevlendirilmistir. Tiyatro subesi de yedi kisim halinde
olusturulmustur. Bu yedi kisim diger bir ifadeyle dersler sunlardir: “/-Kiraat, telaffuz,
tecvit, 2-Insat, takrir, aruz 3- Tarih, edebiyat ve edebiyat tarihi, 4- Haile, 5- Dram, 6-

Mudhike, 7- Raks, adab-1 muaseret, iskrim, mimik.”’**

Gazetelere ilan verilmis, tiyatro icin ilana kadin ve erkeklerden 197 aday
basvurmus, secilen 93 kisi i¢inden de en yeteneklileri sinavdan gegirilerek tespit edilmis
ve Dariilbedayi’ye alinmistir.>*> Cumhuriyet doneminde sahneye ¢ikacak birgok oyuncu

ilk kez bu kurumdan sahneye adim atmistir. Dariilbedayi’nin 6gretmen kadrosu da

229 Konservatuvar, miizik, tiyatro ve bale 6gretiminin yapildigi okuldur. http:/sozluk.gov.tr, erisim
tarihi:13.01.2022. Dariilbedayi, kuruldugunda tiyatro ve miizik olmak iizere iki boliime sahiptir. Kurumun
miizik boliimii I. Diinya Savasi’nin sartlari nedeniyle kapatilmistir. Ancak, 9 Ocak 1916’da yine bir miizik
okulu agilmis ve bu okulun adi Dariilelhan olarak adlandirilmistir. Dariilelhan, 22 Ocak 1927°de Istanbul
Musiki Konservatuvari adiyla Istanbul Belediyesine baglanmis ve daha sonra Istanbul Belediye
Konservatuvar1 adin1 almstr.

230 “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi'nin Kurulusu)”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:10 S.95, 15
Birincitesrin/Ekim 1938, s. 4.

231 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 87-89.

232 «“Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.95, 1938, s. 4; Buttanri, bu adin Hiiseyin Suat
tarafindan verildigini sdylemistir. Buttanri, 2011, s. 467; Muhsin Ertugrul ise bu konuda daha farkli bir
bilgi vermistir. Istanbul Belediye Baskam Doktor Cemil Topuzlu’nun “80 Yillik Hatiralarim” adli yapitini
kaynak gostermis ve Topuzlu’'nun tiyatro mektebine Dariilbedayi adini verdigini yazmistir. Muhsin
Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, Remzi Kitabevi, Istanbul 2007, s. 195; Uluskan, Dariilbedayi’nin
isim babasi olarak Ali Ekrem Bolayir’1t gdstermigtir. Uluskan, 2010, s. 431.

233 And, 1995, s. 2510.

234 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 91; “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.95, 1938, s. 4;
And, 1971, s. 45; Nutku, 1985, s. 279; Buttanri, 2011, s. 466.

235 “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.95, 1938, s. 4; Nutku, 1985, s. 279; Uluskan
ise 197 kisi iginden 63 kiginin basarili oldugunu sdylemistir. Uluskan, 2010, s. 432.
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olusturulmugtur. Biitiin hazirliklar tamamlanip derslerin baglamasi zamani geldiginde
konservatuvarin c¢aligmalarina biiylik bir darbe inmistir. Bu darbe I. Diinya Savasi’nin
patlamasidir. Osmanli Imparatorlugu’nun savasa dahil olup Fransa’ya karsi savasa
girmesi iizerine Fransiz miidiir Mosy0 Antuvan, Fransa’ya 4 Agustos 1914’te donmek
zorunda kalmistir. Boylece Dariilbedayi’nin agilisi ileri bir tarihe ertelenmis dolayisiyla

kurum savas nedeniyle ¢alismalarma tam anlamiyla baslayamamusgtir,?3

Sahne edebiyatinda bu donemde bir hareketlenmenin kivilcimi atilmig, Hiiseyin
Suat Yalgin, Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin piyesleri Dariilbedayi’ye olan ilgi
sayesinde basilabilmistir.?*” Yazarlar, milli bir tiyatro i¢in terciime eserlerden ziyade yerli

eserlere ilk kez agirlik vermeye baslamistir.?*8

Mosyd Antuvan Fransa’ya dondiikten yaklasik dort aylik kisa bir siireden sonra
Dariilbedayi’nin resmi acilisinin yapildigi tarih Kasim 1914’°tiir ve savas ortaminda
kurumun isleyisi canli tutulmaya calisiimistir.>*® Miizik ve tiyatro subeleri olmak {izere
her iki boliimiin faaliyette oldugu kamuoyuna duyurulmustur. Eski miidiir Antuvan,

Fransa’ya geri ddnmeden dnce tiyatro subesinin dgrencileri se¢ilmis bulunuyordu.?*

Istanbul Belediye Baskan1 Ismet Bey (8 Kasim 1914- 3 Subat 1915), kurumun
nizamnamesini olusturmak i¢in bir komisyon olusturmustur. Cemiyeti Umumiyei
Belediye, hazirlanan 37 maddelik nizamnameyi 23 Mart 1915°te kabul etmistir.
Nizamname ile birlikte, Dariilbedayi’nin idare heyeti olusturulmustur. Bu ilk idare
heyetinde, Tesrifat Umum Miidiirii Ismail Cenani, Salah Cimcoz, Celal Esat, Suavi,
Ahmet Nurettin, Hiiseyin Suat Bey yer almistir. Idare heyetinin yaninda bir edebi heyet
de gorevlendirilmistir. Edebi heyette, Abdiilhak Hamit, Halit Ziya, Cenap Sahabettin,
[zzet Melih, Miifit Ratip, Miinir Nigar, Hiiseyin Rahmi gibi Tiirk Edebiyat’ni iinlii sair
ve yazarlar1 yer almistir. Tiirk tiyatrosunun {inlii ismi Muhsin Ertugrul (1892-1979)**!
kurumda dgretmen yardimeisi olmustur.?*? Bu dénemi {inlii tiyatrocu Vasfi Riza Zobu su

sekilde anlatmustir: “Heyeti Idarenin baskani, Tesrifat Umum Miidiirii Umumisi Ismail

236 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 94.

27 Ozon, 1944, s. 11.

238 Buttanry, 2011, s. 485.

239 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 95.

240 «“Tiyatromuz 25 Yagsinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.95, 1938, s. 4.

241 Ertugrul Muhsin, 1934°teki soyad: kanunundan sonra adimi Muhsin Ertugrul olarak degistirmistir.
Buttanri, 2011, s. 483.

242 Buttanri, 2011, s. 483.
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Cenani Bey’di. Memleketin tidebast bu reisin baskanligi altinda toplanirlardi. Kararlar,
miizakereler, fikirler... Sunu da séyleyeyim ki muazzam bir heyeti idare ve heyeti edebiye
karsisinda topu topu dort bes tane talebe idik... O zaman Dariilbedayi’nin bir temsil
heyeti vardi. Giindiizleri kadinlara, geceleri de erkeklere temsil verilirdi. Simdiki gibi
oyle aylarca her gece ve giindiiz temsil ne gezer? Ayda ii¢ dort temsil verilirdi iste o

kadar...”*#

Dartiilbedayi’nin nizamnamesinin Mart 1915°te yiirtirliige konmasi, idare ve edebi
heyetlerinin goreve baslamalar1 ile ilk idare heyeti toplantist da 7 Mayis 1915°te
yapilmustir. Sehzadebasi’nda Letafet Apartmani’nda yapilan ilk toplantida Ismail Cenani
baskan, Salah Cimcoz ikinci baskan, Ibnirrefik Ahmet Nuri Bey muhasebe denetmeni,
Celal Esat Bey yazman, Hiiseyin Suat Bey bir siireligine temsil heyetinin denetmeni
olarak sec¢ilmistir. Kurumun igisleri miidiirii olarak Resat Ridvan Bey, iki bin kurus

maasla gorevlendirilmistir. 244

Dartilbedayi’de Tatbikat Sahnesi’nin ¢alismalarinin azalmasi ve diizensiz olmasi
sonucunda 23 Haziran 1915’te, yonetim kurulunda alinan kararla bir temsil heyeti
olusturulacag: ilan edilmistir.?*> Sanat¢ilarin kuruma katilmasini tesvik eden ilandan
sonra, olusturulan tiyatro heyetinde yer alan isimler farkli ayliklar altinda ise baglamistir.
Bu isimler sunlardir: “On lira aylikla Kinar, dokuz lira aylikla Adriyen, sekiz lira aylikla
Beatris, on iki lira aylikla Eliza Binemeciyan Hammlar, sekize lira aylikla Ertugrul
Muhsin, Sadi, Rasit Riza, Muvahhit, Nurettin Sefkati, yediser lira aylikla Galip, Onnik
Binemaeciyan, beser lira aylikla Ziya ve Kegam Beyler.”?* Tiyatrocularin maas
farkliliklar1 derecelerine gore olusturulmus, temsillerin sahneye konmasi ile maaslarina
zam da yapilmigtir. Cevat Fehmi Baskut o donemde tiyatronun g¢alisma diizeni icin

“...Dariilbedayi, o yillarda ancak ayda bir defa, Persembe aksamlari temsil veriyordu.’

247 demistir.

243 Cemaleddin Bildik, “Vasfi Riza Zobu Sahne Hayatina Nasil Basladigin1 Anlatiyor.” Aksam, 26 Haziran
1948, s. 5.

244 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 95-99.

245 And, 1970, s. 226.

246 «“Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi nin Kurulusu)”, S.95, 1938, s. 4-5.

247 Cevat Fehmi Bagkut, “I¢timai Dertler ve Tiyatro Muharrirligi”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Y11:19 S.214, 1
Nisan 1948, s. 3.
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Dariilbedayi’nin tiyatro subesinde dersler ve oyunlarin provalari bir yillik
gecikmeden sonra 30 Agustos 1915°te yapilmustir.?*® Kurulusundan neredeyse bir yildan
daha fazla bir zaman sonra “Tatbikat Sahnesi” adiyla temsiller baglamistir.?** Hiiseyin
Suat Bey’in Fransizcadan adapte ettigi Ciiriik Temel adli oyun, ilk prova edilen oyun
olmustur. Hazirlanan bu oyun 20 Ocak 1916 Persembe giinii ilk defa sahneye konmustur.
Kadin ve erkeklerin ayr1 ayri izledigi oyun giindiiz kadinlara, aksam da erkeklere
Tepebasi’ndaki tiyatroda sahnelenmistir. Kurum, ilk kuruldugu zaman senelik ii¢ bin
liralik o6denekle g¢alismaya baglamasina ve sahnesini halka agmasina ragmen para
sikintisinin ortaya ¢ikmasini engelleyememistir.>>® I. Diinya Savasi’nin c¢ok siddetli
donemlerinde faaliyet gdstermek i¢in ¢abalayan kurumun miizik subesi 14 Mart 1916’da
kapatilmistir.>!

Dartiilbedayi’de, baslangicta idare ve edebi heyetlerin olusturulmasina karsin bir

252 [dare meclisi, rejisor yoklugu sorununa ¢oziim bulmaya

rejisor gorevlendirilmemistir.
calismistir. Buna gore her piyeste, oyunculardan bir kisi rejisorliikk gorevini tistlenmis,
tiyatro eseri yazar1 da bu kisiye nezaret etmekle gdrevlendirilmistir. Idare meclisinin
karar1 ile Nurettin Sefkati, Hissei Sayia adli oyunun, Muhsin Ertugrul da Bir Cicek Bir
Bocek adli oyunun rejisorliigiine gorevlendirilmistir.>> Muhsin Ertugrul, edebi kurul ile
sorunlar yasamis ve yasadiklarini su sekilde 6zetlemistir: “Repertuvar konusunda soyle
diyordum: -Yeni kurulmus ve belediyeden odenek alan yari kamu kurulusu olan
Dariilbedayi’ye adi vodvillere oncelik tamimamali, seyirciye bir seyler veren ciddi
vapitlar oynanmalidir. Edebi kurul ise su kamdaydi: -Yeni kurulmug bir tiyatronun
baslangicta genis halk kitlesini tiyatroya alistirabilmek icin onceleri hafif, giildiiriicii

eserler oynanmast zorunludur. Seyirci bir kez tiyatroya gelmeye aligsin ondan sonra

kendilerine ciddi yapitlar1 da gésterebiliriz.”** 1916’da, kurum i¢i kargasadan

248 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 100.

249 And, 1970, s. 226.

250 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 100-102; “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.95, 1938,
s. 5.

251 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 102.

252 “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.95, 1938, s. 5; Buttanr1 1915’te, Muhsin
Ertugrul’un, rejisor olarak gorevlendirildigini yazmaktadir. Buttanri, 2011, s. 483.

253 “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.95, 1938, s. 5.

254 Ertugrul, 2007, s. 229-230.

32



uzaklagmak ve tiyatro ¢aligmalarin1 yakindan incelemek i¢in Berlin’e giden Ertugrul bu

yilin Aralik ayinda Tiirkiye’ye donmiistiir.>>

Asil gayesi, tiyatro egitimi vermek olan Dariilbedayi, 1916°da tiyatro toplulugu
seklini almis ve tiyatro egitimini askiya almistir.>® Ciiriik Temel oyunundan sonra
Ibnirrefik Ahmet Nuri Bey’in Hissei Sayia adl1 vodvili, Tahsin Nahit Bey’in adapte ettigi
Bir Cicek Bir Bocek adli komedisi, Halit Fahri Bey’in Baykus adli oyunu temsil
edilmistir. Dariilbedayi’de daha cok adapte eserler kullanilmis, komedi tiirii olan

vodviller oynanmigtir.>’

Yurtdisindan donilip Dariilbedayi’deki gorevine yeniden baslayan Muhsin
Ertugrul, Ocak 1917°de Bir Cicek Bir Bocek adli oyunun rejisorii olmus, Mart ayinda,
Halit Fahri Ozansoy’un “Baykus” ve Haziran’da Ugurum adli oyunlari sahnelemistir.?*8
1917-1918 tiyatro sezonunda Dariilbedayi’de oynanan oyunlar sunlardir: “Kismet
degilmis “1 perde” (Ibnirrefik Ahmet Nuri), Tavsiyename “1 perde” (Miinir Nigar),
Ucurum (Ertugrul Muhsin), Dort Cehar (Ibnirrefik Ahmet Nuri), Odalik (Ibnirrefik
Ahmet Nuri), Tatli sir ( Resat), Kundak Takimlari (Hiiseyin Suat), Kayseri Giilleri
(Hiiseyin Suat), Fiiruzan (Usaki Zade Halit Ziya), Fare (Usaki Zade Halit Ziya), Kabus

(Usaki Zade Halit Ziya), Kirli Camasirlar (Hiiseyin Suat)” *>°

Savasin olusturdugu sartlar nedeniyle Dariilbedayi’den, dogal olarak istenilen
verim alinamamustir.®® Savas siirerken, Dariilbedayi oyuncularmin bir kism1 cepheye
kosarken bir kismi1 Hilaliahmer Cemiyeti ve sosyal yardim kuruluslarinda askerlik
gorevlerini yerine getirmek igin tiyatro ¢alismalarini yarida birakmistir. Kurumda para
sikintisinin ~ yaninda oyuncularin  cephede gorev almasi nedeniyle temsil

verilememistir.2®! Istanbul Belediyesi, Dariilbedayi’nin para sikintisini ¢dzememis,

255 Ertugrul, 2007, s. 492; Buttanri, bu tarihi 1917 olarak vermistir. Ertugrul’un 1917°de Berlin’e gittigini
Fransiz tiyatrosundan sonra Almanya’da tiyatro ve film ¢aligmalara katildigii ve 1918’de Istanbul’a
dondiigiinii soylemistir. Buttanri, 2011, s. 483.

236 And, 1971, s. 46.

257 “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)” Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:10 S.97, 15
Birincikanun /Aralik 1938, s. 5.

2% Mubhsin Ertugrul, amlarinda 1917°de denizci olarak askerlige bagladigim, askerlik nedeniyle
Istanbul’dan sik sik ayrilmasi gerektigini ve tiyatro provalarini aksattigini anlatmistir. Ertugrul, 2007, s.
232-240.

259 “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 5.

260 And, 1970, s.227.

261 “Tiyatromuz 25 Yaginda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 4.

33



senelik 0ddenegini {i¢ bin liradan bin liraya indirmek zorunda kalmistir. 1917°de kurumda

rejisorliik makamia kurumun eski miidiirii Resad Ridvan Bey getirilmistir.?%>

Mubhsin Ertugrul, 1917 Agustos’unda Avrupa tiyatrosunun yeni c¢alismalarini
yakindan takip etmek istemis, Darililbedayi’den ve ordudan izin alarak Almanya’ya
gitmistir. Dariilbedayi, sanat¢inin iznini uzatmayinca Ertugrul, ordudan izin almigtir.?%?
Refik Ahmet ise bu konuda farkli bilgiler vermistir. Dariilbedayi’nin, 24 Aralik 1917°de
oyuncularindan Muhsin Ertugrul ve Sadi Beyler hakkinda olumsuz bir karar aldigini, bu
karara gore Muhsin Ertugrul ve Sadi Beyler’in, “Serkeslik” yaptiklar1 gerekcesiyle
kurumdaki islerine son verildigini belirtmistir. Bunun iizerine Ertugrul, Almanya’ya
gitmistir.2%*

Almanya’dan Mayis 1918’de donen Muhsin Ertugrul, Dariilbedayi’ye

> Edebi Tiyatro Heyeti adinda bir topluluk kurmustur.?®® Ibsen’in

katilmamis,?¢
“Hortlaklar” adli piyesini Tirkce’ye cevirip Dariilbedayi haricinde kendi hesabina
oynamasi kurum ile baglantisinin kopmasina sebep olmustur. Nisan 1918’de Dariilbedayi
Idare Meclisi, Muhsin Ertugrul’u “Sureti katiyete ihra¢” etmis yani kesin olarak

cikarmistir.?®” Bu son kararla Muhsin Ertugrul yeniden Almanya’nin yolunu tutmustur.?®

Dartilbedayi Edebi Heyeti, Tiirk tiyatro yazarliginin tam anlamiyla gelismemesini
sebep gostererek daha dnce kurumun agildigi yil olan 1914°te, terciime eserlerin yerine
adapte eser oynanmasi kararini almisti. Terciime eserlerin, Tiirkiye nin sosyal hayatina
yabanci gelebilecegi tartismalari, kararin ¢ikmasinda etkili olmus ancak bu durum dort
y1l sonra degismistir. Istanbul Belediye Baskanligi’na Siileyman Kani Bey’in (Agustos
1918- Ocak 1919) tayin edilmesi Darililbedayi’yi de etkilemistir. Kani Bey,

262 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 103; Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde bu tarih 1918 Mart ay1 olarak verilmistir.
“Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 4.

263 Ertugrul, 2007, s. 492-493.

264 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 103-104.

265 Ertugrul, 2007, s. 493.

266 And, 2014, s. 128; Ertugrul, 2007, s. 493; Refik Ahmet, Ertugrul’un Tiirkiye’ye doniis tarihini Mart
1918 olarak vermis ve bir tiyatro toplulugu kurdugundan bahsetmemistir. Ertugrul, Dariilbedayi’ye kabul
edilmis ancak kurum disinda kendi hesabina Ibsen’in Hortlaklar adli oyununu oynamasi sonun baslangici
olmustur. Bu defa, Dartilbedayi, kesin olarak Ertugrul’u ¢ikarmistir. Refik Ahmet, 1934, s. 104.

267 “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 4; Refik Ahmet, 1934, s. 104.
Bu dénemde hem askerlik yapan hem de Dariilbedayi’nin oyuncu kadrosunda yer alan Ertugrul anilarinda,
Dariilbedayi’nin kendisinin igine son verme sebebini iki aylik siire i¢in gittigi yurtdisindan, yedi ay sonra
donmesini ve kendi hesabina oyun oynamasini géstermistir. 29 Nisan 1918°de Dariilbedayi tarafindan ilisik
kesme belgesi Genelkurmay Baskanligi’na gonderilmistir. Ertugrul, 2007, s. 265-266; Nutku, Ertugrul’un
kurumdan ikinci kez ¢gikarilmasinin tarihini 1921 olarak vermistir. Nutku, 1985, s. 282.

268 “Tiyatromuz 25 Yaginda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 4.
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Dariilbedayi’nin nizamnamesi geregince kurumun baskani da olmustur. Kurumun idare
meclisinin bir toplantisina katilmis ve kurumu su sekilde elestirmistir: “Klasikler hatta
Ermeniceye, Rumcaya terciime edilmisken bunlarin Tiirkceye terciime edilmemis olmasi
ayiptir. Taminmis diinya eserlerinin terciime ettirilip oynanmasi lazimdir. Memlekette
tivatro eseri telif edilmesini Dariilbedayi tesvik etmelidir. Adapte eserler tiyatro
edebiyatimiza hi¢bir sey kazandirmamaktadir. Muasiwr Garp eserlerinin bile terciime
olarak oynanmasi taraftaryyim.” Kani Bey ile idare meclisi arasinda bu konuda miinazara
edilmis, lyelerden Savni Bey sOyle itiraz etmistir: “Miimessiller Avrupa adabi
muageretine vikif degillerdir. Terciime eser oynayamazlar.”?* Sonugta, Kani Bey’in
girisimiyle, Avrupa klasik tiyatro eserlerinin Tiirk¢eye terclime ettirilmesi i¢in
cevirmenler arasinda bir yarisma diizenlenmistir. Bir yandan da tiyatro subesinin egitim
faaliyetleri hizlanmistir. Yeni oyunculart yetistirmek icin kurumun okuluna 6nem
verilmis, okula yeni 6grenciler alinmistir. Sehzadebasi’nda Letafet Apartmani’nda yer
alan okul yerini, Beyoglu’nda Hamal basindaki bir konaga tasimistir. Bu donemde edebi
heyet, tiyatro eserlerinin okumasini yapmis, uygun olan piyesleri kabul etmis, son siirat

calismistir.2’°

1918 yil, Tiirk kadmi i¢in de milat olmustur. Ciinkii Dariilbedayi’ye Tiirk
kadinlar1 bu tarihten itibaren alinmaya baslamistir.?’! 10 Kasim 1918’de tiyatroda kadin
oyuncularin gorev almasi Tiirk Tiyatro Dergisi’nde su sekilde acgiklanmustir: “Afife,
Behire, Memduhe, Beyza, Refika. Bu hamimlardan ilk defa miimessillige terfi eden Afife
Hanim 500 kurus aylikla miilazim artisti, Refika Hanim da 600 kurus aylikla ikinci suflor

tayin edildiler.” *”?

30 Ekim 1918’de Mondros Ateskes Antlasmasi’nin imzalanmasi ile iilke agik
isgal alan1 haline gelmis, her yerde meydana gelen ¢oziilmeler Dariilbedayi’ye de etki
etmistir. Bu donem belli bagh ii¢ tiyatro toplulugu bulunmaktadir. Bunlar Muhsin
Ertugrul Tiyatrosu, Rasit Riza Tiyatrosu, Ertugrul Sadi Tek Tiyatrosu. Tam anlamiyla
tiyatro kurumu olmasa da Tiyatro Mektebi Mezunlar1 Grubu da bu gruplar arasinda

sayilabilir.?”?

269 “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 5.
270 “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 4.
271 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 105.

272 “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 6.
273 Dellibasi, 1944, s. 13.
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1.1.4. Milli Miicadele Donemi’nde Tiirk Tiyatrosu (1919-1922)

Milli Miicadele yillarinda iilkedeki siyasi durum nedeniyle Istanbul Belediye
baskanlar1 stirekli degismistir. Ayni belirsizlikler Darililbedayi’de de yasanmustir.
Kurumun oyunculart sik sik yer degistirmis, Sehzadebasi, Beyoglu ve Kadikdy’de
temsillere katilmistir.?’* 1919°da “Uvey kardesler, Rakibe (Tahsin Nihal), Yamalar
(Hiiseyin Suat), Binnaz (Yusuf Ziya)” adl1 yeni eserler ortaya ¢ikmustir.>’> 1919 Subat
ayinda Muhsin Ertugrul, tekrar kuruma geri donmiistiir. Rejisor Resat Ridvan Bey’in
oliimii sonrasinda yerine Salih Fuat Bey rejisorliige tayin edilmistir.?’® Savasim bitisiyle
artan fiyatlar gecim sikintisina sebep olmus, dolayisiyla kazancin azalmasi giindeme
gelmis, kurum i¢inde anlasmazliklar devam etmistir. Resat Nuri Glintekin’e gore asil
mesele: “Dariilbedayi’i senelerden beri baltalayan, nihayet bu hale getiren
gecimsizliklerin yegdane sebebi parasizlik, artistlere geginecek kadar bir para temin
edilememesidir...”’?”” Muhsin Ertugrul, Subat 1919°da*’® kurumun kendisine duydugu
ithtiyac karsisinda belirli sartlarla donse de oyun se¢iminde tartismalar, anlagsmazliklar

iizerine Ekim 1919°da Almanya’ya gitmistir.”

Milli Miicadele Dénemi’nde Dariilbedayi turne ¢alismasi da yapmis, bu amagla
Trabzon’a gitmis, burada Resat Nuri’nin “Bir Gece Facias1” adli oyununu sergilemistir.
Oyun sirasinda Istanbul Hiikiimeti’nin Kuvay1 Milliye’ye miidahale sahneleri halkin

biiyiik tepkisini ¢ekmistir.?°

Yine bu donemin 6nemli gelismelerinden biri Tiirk kadinin sahneye adim atmasi
olmustur. Tiyatro oyunculugunda inatla miicadele eden ve biitiin engellemelere ragmen
sahneye ¢ikan ilk Tirk kadimi Afife Jale, “Yamalar” oyununda Emel roliinde ilk kez
1920°de sahneye ¢ikmistir. Onun sahneye ¢ikisi diger kadinlar1 da cesaretlendirmistir.?®!

Ancak, Afife Jale, polis takibine maruz kalmistir. Dariilbedayi idare Meclisi’ne, Istanbul

274 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 105.

275 “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’ nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 6.

276 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 105.

277 Resat Nuri Giintekin 'in Tiyatro ile Ilgili Makaleleri, Haz. Kemal Yavuz, Milli Egitim Basimevi, istanbul
1976, s. 355.

278 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 105.

279 Ertugrul, 2007, s. 493.

280 Avni Dilligil, ”Turne Tiyatrolar1”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:12 S.143, 15 Mart 1942, s. 5.

281 Fuat, 2010, s. 241; Olcay Ozkaya Duman, “Dariilbedayi’den Tiyatroya Atipik Bir Kadin: Afife Jale”,
Tarih Okulu Dergisi, Y1l: 8 S.23, 2015, s. 69.
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Belediyesi bir tezkere gondermis ve Afife Jale’nin Temsil Heyeti’nden ¢ikarilmasini

istemistir.?%?

1920°de Dariilbedayi’de tiyatro okulu atil vaziyettedir.?%3> Meclis idare Baskani,
Ismail Cenani’nin vefatindan sonra yerine Nuri Bey tayin olmustur. Rasit Riza ve
Ibnirrefik Ahmet Nuri Bey arasinda meydana gelen anlasmazliklar sonucunda
oyunculardan bazilar1 Dariilbedayi’den ayrilmis ve Ismail Faik Bey’in kurdugu “Yeni
Sahne” adl1 6zel tiyatroya katilmistir. “Harap Yurt” ve “Yagmurdan Doluya” adl1 piyesler
bu dénemde Yeni Sahne Tiyatrosu’'nda oynanmistir.?®* 1921°deki olaylarda
Dariilbedayi’den ayrilanlar bu topluluga katilsa da Yeni Sahne’nin 6mrii kisa olmustur.
Tiyatronun ticari islere girip batmasi sonucu Yeni Sahne dagilmis, oyunculardan bazilar

Dariilbedayi’ye geri donmiistiir.?

Dariilbedayi’nin ilk yonetmeliginin uygulanamamasi nedeniyle 31 Mart 1921°de
kurumda ikinci bir ydnetmelik yapilmistir.?®® Yapilan diizenleme ile 37 maddelik
nizamname 33 maddeye indirilmistir. Ayrica idare meclisi ve edebi heyet birlestirilmis
ve kurumun bitiin islerini yapmak i¢in 14 kisilik bir meclis olusturulmasi
kararlastirilmistir.?®” Yine bu meclis igindeki ii¢ kisinin kiraat enciimenligi ve ii¢ kisinin
de idare enciimenligi yapmasi uygun goriilmiistiir. Kiraat encltimeninin gorevi, piyesleri
okumak ve incelemek, meclisin dinlemeye deger bulacag: eserleri arastirmaktir. Piyesin
kabul veya reddedilmesi yetkisi yine meclisin elindedir. Bu donemde Muhsin Ertugrul,
sik sik gittigi Almanya’dan donmiis ve Dariilbedayi biinyesine yiiz elli lira aylikla
katilmistir. Muhsin Bey, yalnizca oyunculuk degil rejisorliik gorevini de {istlenmistir.?*®
Ramazan ayinda diizenlenen etkinlikler dolayisiyla Dariilbedayi’den ayrilan oyuncular

da yeniden kuruma dénmiistiir. Rasit Riza, Galip ve Behzat Beyler, Eliza Binemeciyan

donen isimler arasindadir. Cehennem, Kasirga, Ceza Kanunu adli oyunlar bu dénemde

282 “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 6.

283 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 105.

284 «“Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 6.

285 And, 2014, s. 129.

286 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 105-106; Bu tarih, Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde 1 Kasim 1921 olarak
verilmistir. “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dartilbedayi’nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 7; Nutku, bu tarihi 1921
olarak vermistir. Nutku, 1985, s. 282.

287 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 106; Nutku, 1985, s. 282.

288 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 106.
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sahnelenmigtir. Ramazan ay1 etkinliklerinden sonra Dariilbedayi’den ayrilmalar tekrar

giindeme gelmis, Dariilbedayi yeni bir par¢alanma déneminin arifesine girmistir.?®

Sanatgilar kurum i¢i durumu diizeltmek amaciyla harekete gegmis, bir anlamda
yonetimi ele almak istemistir.”* Yonetim ve edebi kurulla tiyatronun yiiriiyemeyecegini

diisinen sanatcilar bir proje hazirlamistir.?%!

Bu projeye gore, Dariilbedayi
sanatgilarindan olusan bir heyet kurulmasi istenmistir. Bu heyetin i¢inden segilecek ii¢
sanatc1 idare heyetini olusturacaktir. Idare heyetinin de 6zel bir yetkili secmesi ve 6zel
yetkili kisinin Dariilbedayi’yi yonetmesi kararlastirilmistir. Kurumda yine sanatgilar
arasindan secilecek alt1 kisilik edebi heyet olusturulacaktir. On bir sanat¢1 adina Muhsin
Ertugrul’un imza attig1 proje, bir mektup seklinde idare meclisine sunulmustur.
Sanatcilarin, kendilerinden kurumun y6netimini almak istedigini goren idare meclisi bu
girisime ¢ok sert karsilik vermistir.?*> Kurumdaki degerli oyunculardan bir kisminin
gorevi sonlandirilmistir. Muhsin Ertugrul rejisorliikten c¢ikarilmis, yerine Selim Niizhet
Bey getirilmistir. Ancak, yeni rejisoriin gorevlendirilmesine ragmen, kurumda neredeyse
oyuncu kalmamis, kalanlar da devam etmemistir. Biitlin bu sikintilarin yaninda kurumda
maddi problemler iyice artmistir.?> Resat Nuri Giintekin’e gore, asil mesele Dariilbedayi
idaresinin maddi kazangtan ziyade eski program dahilinde oyunlara devam etmek
istemesinin sanatcilar arasinda tepki ¢ekmesidir. Giintekin sanatcilarin tepkisini su
sekilde agiklamistir: “Haydi efendim isine... Hem a¢ kalacagim hem sana kélelik mi

edecegim?”’ Iste bunun iizerine hala ardi arkasi gelmeyen o kiyametler koptu. %!

Ismail Faik Bey’in uzun 6miirlii olmayan Yeni Sahne’sine katilan Dariilbedayi
sanatcilar1 bu tiyatronun kapanmasindan sonra yeni kurulan Tiirk Tiyatrosu Toplulugu’na
katilmistir. 2> Savni Riza Bey’in baskan1 oldugu Tiirk Tiyatrosu’nda temsillerine devam
etmiglerdir. Muhsin Ertugrul, Rasit Riza’nmin katilimiyla Ferah ve Milli Sinema’da

temsiller sahnelemistir.>”® Muhsin Ertugrul, Haziran 1921°de ilk énce Almanya sonra

289 “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 7.

290 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 106; “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s.
7; Nutku, 1985, s. 282-283.

291 And, 1971, s. 60.

292 Refik Ahmet, C.1, 1934, s. 107; “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 7.
293 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 107.

294 Resat Nuri Giintekin’in Tiyatro ile Ilgili Makaleleri, 1976, s. 356-357.

295 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 107; Nutku, Tiirk Tiyatrosu Toplulugunun kurulusunu 1922 olarak vermistir.
Nutku, 1985, s. 283.

296 “Tiyatromuz 25 Yaginda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 7.
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Avusturya’ya gitmistir.>*” Dariilbedayi’den ayrilan sanat¢ilarin kurum olmadan da 6zel
tiyatrolar ile yola devam edebildiklerini géren Dariilbedayi Idare Meclisi yeni bir
girisimde bulunmak zorunda kalmistir. Oyuncularla anlagmaya varabilmek i¢in yeniden
masaya oturulmustur. Buna gore nizamnamede gerekli degisiklikler yapilmis ve kurumun
dokuz iiyeden olusan bir meclis tarafindan yonetilmesine, iiyelerden ii¢linli Dariilbedayi
oyuncularinin segmesine karar verilmistir.>’® Boylece, sanatgilar, idare meclisine karsi
kendi temsilcilerini idare mekanizmasina kazandirmistir. Her ne kadar idare meclisinin
geri adim atmis olmasina ve sanat¢ilarin sesini duymasina ragmen siikiin déonemi ¢ok
uzun siirmemistir. Maaglarin1 alamayan sanatgilarin 6denekleri bile kardan hisse alanlar
ve ticretliler olarak ikiye ayrilmis, bu durum kurumun diizenini tam anlamiyla bozmus,
sonugta sanat¢ilarin dagilmasina sebep olmustur. Dariilbedayi’de temsilci kalmayinca,
Meclis idare Baskani1 Nuri Bey de istifa etmistir.?* Sanatcilarn bir kism1 Anadolu’da bir

kismi da Istanbul’da ayr ayr calismustir.>®

Milli Miicadele yillarmin sonuna dogru Eyliil 1922’de Izmir’in Yunan isgalinden
kurtulmas1 sanatgilarin harekete gegmesine sebep olmustur.’®! Muvahhit Bey, Sadi,
Nurettin Sefkati, Adil Beyler gibi isimler izmir’den baslayan bir Anadolu turnesi
diizenlemistir. Izmir seyahatinde sanatkarlar, Mustafa Kemal Atatiirk ile goriisme firsati
bulmus ve Ankara’ya da davet edilmistir. izmir’de temsillerini bitiren Sadi Fikret Bey ve
diger oyuncular Ankara’ya Eyliil 1923’te gitmis ve bir ay Tiirk Ocagi’nda temsiller
vermistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Sadi Bey’in Riyaseti Altindaki Dartilbedayi Grubu

adl1 topluluk, daha sonra Milli Sahne adim1 almstir.>%?

Dartiilbedayi’nin 1914°ten 1922’ye kadar sekiz yillik etkinlik doneminde kurum
icinde yasanan sikintilar ve savas kosullariin etkisi sik sik sanatc¢ilarin kurumdan
ayrilmasina sebep olmustur.*®® Yeni Sahne, Tiirk Tiyatrosu, Yeni Tiyatro Temsil Heyeti,
Osmanli Yeni Safak Heyet-i Temsiliyesi gibi topluluklar, ayrilan sanatgilar tarafindan
kurulmustur. Gruplarin birka¢ temsilden sonra dagilmasi, yeni kurulan gruplarin

gelisigiizel olmasina sebep olmustur. Bu dénem tiyatrolarinin cogu yonetim, sahne diizeni

27 Ertugrul, 2007, s. 494.

298 “Tiyatromuz 25 Yasinda (Dariilbedayi’nin Kurulusu)”, S.97, 1938, s. 7.

29 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 108.

300 95 Cumbhuriyet Yilinda Tiirk Tiyatrosu”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Y11:20 S. 209, 1 Kasim 1948, s. 1.
301 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 108.

302 And, 1971, s. 92.

303 And, 1970, s. 226; Fuat, 2010, s. 240.
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acisindan amator niteliktedir. Ayrica, tiyatrolarin 6dedigi vergilerden dolayr temsil

gelirleriyle yasamasi pek miimkiin olmamustir.>*

Bu donemde, oyuncu, tiyatro yazari gibi unsurlar Cumhuriyet dncesinde Tiirk
tiyatrosunun tecriibelerini kazanmis ve Cumhuriyet devrinde de bunlari siirdiirmiistiir.>*>
Ozellikle 1923’te Fransiz tiyatrosunda Sheakespare’nin Othello adli eserini oynamalari
Tiirk tiyatrosu i¢in 6nemli bir gelismedir.’*® Serveti Fiinun Edebiyatcilary, Fecr-i Ati,
Milli Edebiyat akimi sanatcilari tiyatro oyunlart yazmislar ve tarihi dram, savas, dram,
miizikli oyun alaninda bir¢ok eser vermistir. Bati tarz1 Tiirk tiyatrosunda yerli eser
azligindan dolay1 genelde oynanan oyunlar seyirciyi eglendirme amagli Fransizcadan
adapte komedi ve vodvillerdir.**’ 1916°da ilk oyununu oynayan Dariilbedayi, 1923 yilina
kadar yedi yil i¢inde elli uyarlama ve geviri eser yaninda ancak on bir yerli eser

sahnelemistir.>%8

Kurulmaya bagladig1 tarihten itibaren yaklasik altmis yilda Bati tarzi Tiirk
tiyatrosu girisim halinde kalmistir’? Kurum, savas ortaminda tiyatro gosterileri
diizenlemeye c¢alismis, Cumhuriyet’in ilanina kadar gecen siirede bir anlamda yasam
savast vermistir. Her tlrli sikint1 ve yokluga ragmen Dariilbedayi, Cumhuriyet donemi

tiyatrosuna hazirlik dénemini olusturmustur.’!°

1.2. Tiirk Sinemasinin Gelisimi

1.2.1. Sinemanin Tiirkiye’ye Gelisi

311

“Sinema makinesi” olan sinematografin®' ' Fransiz kardesler Louise ve Auguste

Lumiére kardesler tarafindan kesfi, sinema tarihinin baslangici i¢in milat sayilmistir. 22
Mart 1895°te Ulusal Sanayiyi Ozendirme Dernegi Baskani (Fransa Bilimler Akademisi

Baskani1) Astronom Mascart ve iiyeleri 6niinde kamuya ait ilk gdsterim yapilmistir.>!?

304 And, 1971, s. 75-80.

305 And, 1995, s. 2510.

306 «“Cumhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:10 S.99, 1 Subat 1939, s. 12.
307 Miizeyyen Buttanri, “Cumhuriyet Devri Tiirk Tiyatrosuna Bat1 Etkisi”, Turkish Studies, S. 5/2, 2010, s.
54.

308 Aki, 1989, s. 230.

309 Refik Ahmet, C.I, 1934, s. 125.

310 And, 1995, s. 2510.

31 Sinematograf (Fr.) Goriintiileri film iizerine kaydetmeye yarayan arag. Lumiére kardeslerin, kendi
buluslar1 olan sinema aygitina verdikleri ad. (ing.), www.tdk.gov.tr., Erisim tarihi: 16.06.2020.

312 Gerard Betton, Sinema Tarihi (Baslangicindan 1986 ya Kadar), Cev: Sirin Tekeli, YeniYiizyil Kitapligi,
Iletisim Yay, Istanbul 2013, s. 5-7.
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“Lumiére Fabrikasi'mn Iscilerinin Cikisi” ilk gosterilen film olmustur.>'® 28 Aralik
1895°te ise Paris’te Capucines Bulvari’ndaki Grande Cafe’de 33 kisilik bir halk
topluluguna ilk 6zel sinema gosterimi gergeklestirilmistir. Sinema, 1896’dan itibaren tiim
diinyada taninmaya baglamis,’!'* Fransa, Almanya, ingiltere ve ABD’de o6zellikle
panayirlarin etkileyiciligini arttrmistir. {1k filmlerin 6zelligi, acik havada ¢ekilmesi, bir
yonetmeninin olmamasi diger bir deyisle hayattan goriintiilerin anlik ve dogaclama

alinmasidir.’”?

Tirkiye’de ise sinemanin baslangici, Avrupa’da icadindan hemen sonrasina
rastlamaktadir. Sinema makinesi “Sinematograf’, Osmanli Imparatorlugu’na ilk kez
yabancilar araciligiyla Istanbul ve Izmir sehirlerine girmistir.’!® Osmanli Hiikiimeti’nin
sinematograf ile tanismasi, Fransa’daki ilk gosterimden yaklasik bes ay sonra 17 Haziran
1896°da Fransiz Sefareti’nin Osmanli Hariciye Nezareti’ne gonderdigi yaziyla olmustur.
Bu yazida, cihazin kullaniminda gerekli olan lambanin glimriikten gecirilmesi igin izin
istenmistir. Sadrazam Halil Rifat Pasa, adi gegen cihazin arastirilmasini istemis;
kendisine sunulan raporda “Ilmi yonden insanlik icin faydali bir ara¢” oldugu
bildirilmistir.>!” {lk sinema gosterimi, Sarayda devlet kademesine yapilmistir. 1896°da,
II. Abdiilhamit’e ve ¢ocuklarina Sarayda sinema gosterimi yapan Fransiz asilli Bertrant

biiyiik ilgiyle karsilagmistir.'®

1896°da Charles Pathe, kardesleri ile birlikte Pathe-Freses (Pathe kardesler) adli
film sirketini Fransa’da kurmus ve kisa zamanda Fransa’nin dev film sirketi olmustur.®'’
Yine Fransiz Lumiére kardesler yetistirdikleri operatorleri diinyanin ayri kitalarina
gondererek yeni bulustan yararlanmanin yaninda film ¢esitlili§ini artirmaya
calismistir.>”® Bu donemde Lumiére kardeslerin, Charles Pathe’nin operatdrleri
Tiirkiye’ye gelmis ve belgesel tarzi filmler ¢ekmistir. Tiirkiye’nin tarihi anitlar1 ve

yerlerinin de cekildigi kisa filmlerde sirket operatorlerinin amaci daha c¢ok “femsil

313 Lo Duca, Sinema Tarihi, Cev: Nuri Saridogan, Remzi Kitabevi, 1947, s. 12.

314 Nijat Ozén, Tiirk Sinema Tarihi, Artist Reklam Ortaklig1 Yay., Istanbul 1962, s. 15.
315 Betton, 2013, s. 7.

316 Uluskan, 2010, s. 486.

317 Ali Ozuyar, Sinemanin Osmanlica Seriiveni, De Ki Basim Yayim, Ankara 2008, s. 11.
318 Ali Ozuyar, Babiali’de Sinema, izdiisiim Yay., Istanbul 2004, s. 20.

319 Monaco, 2001, s. 225.

320 Oz, 1962, s. 16-18.
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ettikleri  sirketlerin  kataloglarini  zenginlestirecek olan  egzotik  goriintiiler”

kaydetmektir.>!

Romanya uyrugunda Polonya Yahudisi Sigmund Weinberg, sinemay1 Tiirkiye’ye
getiren ilk isimlerden biridir. Weinberg, Fransiz Pathe-Freses Sirketi’nin Istanbul
temsilcisidir.>?? ilk olarak Fransa Konsoloslugu’nun, daha sonra diger yabanci devlet
elgiliklerinin ac1ldig1 Istanbul’'un Pera (Beyoglu) semti, XIX. Yiizyilin basinda
Avrupalilarin niifus¢a ¢cok oldugu bir yer haline gelmistir. Yabancilar ve gayrimiislim
azinhiklar vasitasiyla ilk dnce Osmanli Saray1’na gelen Avrupa’daki yeniliklerin, Istanbul
halkina da buradan yayildig: goriilmektedir. Weinberg, Pathe lisansi tagiyan sinematograf
ile halka a¢ik ilk sinema gdsterimini 16 Ocak 1897°de*?® Istanbul’un Galatasaray Lisesi
karsisna denk gelen Sponeck Birahanesi’nde yapmustir.*?* 1897°deki bu gosterimden
sonra halk arasinda biiyiik ilgi géren sinema, kendini kabul ettirmistir.*>> Weinberg’ten
baska, 1898’de Cambon adinda bir Fransiz da Beyoglu’nda Varyete tiyatrosunda getirdigi
filmleri halka gostermistir. Cambon’un gosterdigi filmlerin daha uzun olmasi, filmlerin
altina Tiirk¢e aciklamalar yazmasi, halkin bu gosterimlere daha ¢ok ilgi gostermesine
neden olmustur. Halkin Cambon’un gosterimlerine ilgisinden dolayr Cambon ve
Weinberg arasinda bir rekabet ortami dogmustur. Bunun iizerine Weinberg uzun filmler
getirmis, sinemada gorevlendirdigi kisi ayakta agiklamalar yaparak filmi halkin

anlamasini saglamistir.*

Bu dénemde, Beyoglu’ndaki tiyatro salonlarinda Tiirkiye’de ¢ekilen manzaralar,
gecit torenleri gibi belgesel ¢cekimler halka sinema gosterileri olarak sunulmustur. Kimi
Fransiz kimi Amerikan kimi Alman sirketlerinin ¢ektigi goriintiiler genellikle Istanbul
i¢ini kapsamistir.?” Ozellikle Odeon Tiyatrosu gibi taninmus tiyatrolarda film gosterileri

yapilmis, ayrica Pathe Sirketi temsilcisi Weinberg, Saraya davet edilerek filmlerini

321 Giovanni Scognamillo, Bat: Sinemasinda Tiirkiye ve Tiirkler, +1 Kitap, Istanbul 2006, s. 11; Ozon, 1962,
s. 17.

322 Gokhan Akgura, dile Boyu Sinema, ithaki Yay., istanbul 2004, s. 175.

323 Uluskan, 2010, s. 487; Bu tarih, kaynaklarda farkl1 olarak verilmektedir. Evren, ayni sekilde 1897 yilin1
vermistir. Mehmet Burcak Evren, Tiirk Sinemasimin 100 Yili, Kiiltiir ve Turizm Bakanhig, Istanbul 2014,
s. 20; Teksoy, tahmini olarak 1896 sonlar1 oldugunu sdylemistir. Rekin Teksoy, Rekin Teksoy 'un Sinema
Tarihi, C.1, Oglak Yay., istanbul 2009, s. 66.

324 Teksoy, 2009, s. 66; Evren, 2014, s. 20.

325 Ozuyar, 2004, s. 20.

326 Oz6n, 1962, s. 23; Evren, 2014, s. 26.

327 Scognamillo, 2006, s. 12.
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burada da sunmustur.’® Avrupali ve Amerikali operatdrlerin sinema gosterimleri,
genelde seckin kentli niifusun gittigi tiyatro, kahvehane gibi eglence sohbet mekanlarinda
yapilmistir. Baskent Istanbul, tiiccarlar, fotograf¢ilik yapan zanaatkarlar sayesinde
gramofon, fotograf gibi teknolojik yenilikler ile tanigmistir. Girisimcilerin, Batili dagitim
sirketleriyle iletisimleri, yazismalari filmlerin Tiirkiye’ye gelmesine onciiliikk etmis bu da

sinemanin toplumda daha tanmir hale gelmesini saglamistir.*?

1900’lerin basindan itibaren diinyada film iiretim ve dagitimi Fransiz sinema
sektoriiniin elinde oldugundan, ilk girisimler de Fransiz sinema sirketleri tarafindan
gerceklestirilmistir.**° Sinema sektdriinde giinii birlik olaylarm, anlik gériintiilerin,
cekimlerin yerine kisa zaman i¢inde sanatgi, eser gibi kavramlarla daha farkli bir sinema
ihtiyac1 ortaya ¢ikmistir. Lumiére kardeslerin 1897°de Isa’nin Cilesi adli filmi ile hikaye
anlatan filmler dénemi baslamistir.3! Avrupa’da 1896 ile 1907, ABD’de 1896 ile 1903
yillar1 arasinda sinema, kentlerde yerlesik hayata gegmemis oldugundan filmler gezici ya
da diger bir deyisle gezginci sekilde gosterilmistir.**? Biiyiik devletlerin kentlerinde
taninir hale gelmesiyle birlikte sinema adina ABD’de Edison, Vitagraph, Biograph;
Fransa’da Pathé, Gaumont; Almanya’da Messter; Italya’da Ambrosio adli ilk yapim
sirketleri kurulmaya basglamistir. 1905°ten itibaren de filmlerin salonlarda gdsterilmesi

anlayis1 geliserek sinema salonlar1 agilmaya baslamistir.>*3

Tirkiye’de halkin sinemaya olan ilgisi artarak devam etmis ve karisik siyasi
ortamda diizeni saglamak igin “Sinema Nizamnamesi” hazirlanmistir. Ilk film
gosteriminden yaklasik yedi yil sonra sinema yasal uygulamalarla karsilagmistir. 29 Mart
1903’te yirmi alt1 maddelik hazirlanan nizamname ile film gosterebilme hakkina sahip
olma sartlar1 aciklanmistir. “Memalik-i Sahanede Sinematograf Temasa Ettirilmesinin
Serait-i Imtiyaziyyesi” adli nizamname bu girisimleri dzel izne baglamistir. Sartlar,
teknik altyapi, projektorler, operatorlerin donanimi, sinema salonlari, filmlerin igerigi
gibi konular1 kapsamis, filmlerin yapimi, satisi, gosterimi gibi kurallar iki tarafin

kabuliinii gerektirmistir. Sultan Abdiilhamid, sartlar1 yerine getiren kurum ve kisilere

328 Ozon, 1962, s. 23.

329 Ozde Celiktemel-Thomen, “1903 Sinematograf Imtiyaz1”, Toplumsal Tarih, No: 229, January 2013, s.
26.

330 Monaco, 2001, s. 225.

31 Giovanni Scognamillo, Diinya Sinema Sanayii, Timas Yay., Istanbul 1997, s. 20.

32 Scognamillo, 1997, s. 18-19.

333 Monaco, 2001, s. 225.
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sinematograf ve benzeri aletlerin kullanim hakkimi otuz bes yillik siire i¢in vermeyi

hedeflemistir.>**

Tiirkiye’de, II. Mesrutiyet’in ilanina kadar gecen siirede sinema, tiyatrolarda
program zenginlestirici bir unsur olarak yer almistir. Sinema makinesinin ¢alismasi igin
elektrige ihtiya¢ duyulmus, bu ihtiyacin karsilanmasi sorunu agir aksak ilerlemistir.
Gezici olarak gosterilen filmlerin elektrikle ¢alismasi nedeniyle sinema isletmeciliginin
gelismesi sekteye ugramustir.>>> Sinemanin gezginci olmaktan kurtulamamasimin baslica
sebeplerinden biri olarak II. Abdiilhamit’in suikast korkusu i¢inde kalmasi

gosterilmistir.>*¢

1.2.2. II. Mesrutiyet Donemi’nde Sinema

II. Mesrutiyet’in ilanm ile siyasi, sosyal ve kiiltiirel, her alanda 6zgiir bir ortam
saglanmig, sinema faaliyetleri acisindan da olumlu gelismeler yasanmistir. Sinema
cihazlariin giimriiklerden gecisi daha kolay hale gelmistir. Sinema salonu isletmek, film
gosterileri yapmak isteyen girisimciler i¢in kanuni engeller hafiflemistir.’*” 1908°de
cagdas diinya sinemalarinda da 6nemli gelismeler meydana gelmistir. Fransiz Lafitte
kardeslerin (Film d’art) Sanat Filmi Sirketi, Guise Diikii’niin Katli adl1 film ile tiyatro ve
edebiyati sinemaya katarak yeni bir gelismenin Oniinii agmistir. Sanatin sinemaya

girmesiyle, Almanya, Italya gibi iilkelerde sanat filmleri ¢ekilmeye baslanmistir.*8

1908 ile 1911 arasinda yabanci sinemacilar film ¢ekmek i¢in yogun bir sekilde
Tirkiye’ye gelmistir. Belgesel konulari, ilgi ¢ekici bulduklari haberler ve benzeri
goriintiileri filme kaydetmislerdir. Bu donemde daha cok belgesel tarzi filmlerin
cekilmesi, Avrupa’da yeni yeni baslayan sanat filmi anlayisinin heniiz Tiirkiye’de
bilinmedigini gosterir. Yine, 1911°de Manaki kardesler tarafindan ¢ekilen Sultan V.
Mehmet Resat’in, Selanik, Uskiip, Kosova ve Manastir’1 kapsayan Rumeli Seyahati ilk
Tiirk belgesel filmlerinden biri olmustur.®® 1912°deki Balkan Savaslari sirasinda
Balkanlardaki Miisliiman Tiirklerin yasadiklar1 sikintilar ve goc¢ hareketinin filme

alinmas1 gerceklestirilememistir. Bu konuda Igisleri Bakani1 (Dahiliye Nazir1) Talat

334 Celiktemel-Thomen, 2013, s. 26-29.

35 Ozon, 1962, s. 24.

336 Nijat Ozén, Tiirk Sinemast Kronolojisi (1895-1966), Bilgi Yay., Ankara 1968, s. 13.
37 Ozuyar, 2008, s. 12.

38 Scognamillo, 1997, s. 21; Betton, 2013, s. 8. Teksoy, 2009, s. 40-41.

339 Evren, 2014, s. 36-37.

44



Paga’nin film ¢ekimine karsi olumsuz tutumu, gelecege kanit olacak onemli tarihi

gergeklerin kaydedilememesine sebep olmustur.*

Tiirkiye’de film ithali ve salon igletmeciligi gibi sinemanin ticari faaliyetleri, daha
cok sermaye sahibi azinliklar tarafindan yapilmistir.>*! Yeniliklerin adresi ve kozmopolit
sehirler olan Istanbul, Izmir ve Selanik’te sinemanin toplayacag kitleler igin gerekli olan
bina ihtiyaciyla sinema salonlar1 agilmaya baslamistir. Tiirkiye’deki ilk sinema salonu
Sigmund Weinberg tarafindan Istanbul Tepebasi’nda agilan Pathe Sinemas:’dir.>*?
Izmir’de de ilk sinema salonunun acilis tarihi 1909’dur.*** Kordonboyu’nda Pathe
kardesleri diger adiyla Kramer Sinemasi, Inci (Asri), Ankara, Lale, Milli, Elhamra,
Tayyare Sinemast ve Kokaryali (Gilizelyali) ve Karsiyaka’da agilan sinemalar takip

etmistir.>*

Sinemanin Tiirkiye’ye gelisinde ilk 6nce yabancilar ve azinliklar 6ncii olsa da kisa
zaman i¢inde yari-resmi kurumlar sinema isine girmistir. Bu alanda ilk sayilabilecek
girisimler orduya yardim amacglh kurulan cemiyetler tarafindan gergeklestirilmistir.
1909°da Istanbul’da kurulan Donanma-y1 Osmani Muavenet-i Milliye Cemiyeti**® diger
adiyla Osmanli Donanma Cemiyeti, 1910 yilinda askeri amagli sinema filmleri ¢ekerek,
bunlar1 halka gésteren ilk cemiyettir.>*® Alman Minerva Sirketi’nin katkisiyla Resadiye
Zirhlis'nin  denize indirilisi adli belgesel film ¢ekilerek Istanbul’da okullarda
gosterilmistir.>*” Askeri propaganda filmlerini halkin gosterimine sunmus ve ordunun

giiciinii sergileyerek halkin milli duygularinin pekismesini saglamistir.>4®

340 Ozuyar, 2004, s. 39-41.

341 Ozuyar, 2004, s. 48.

342 Ozon, 1962, s. 24. Evren, 2014, s. 35; Akgura, 2004, s. 179.

343 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemast Tarihi, C.1, Kitle Yay., Ankara 1994, s. 12; Hilmi Malik ise ilk sinema
binalari hakkinda sunlar1 sdylemistir: “I/k sinema binast Megsrutiyetten sonra yani 1908 ’den sonra Ingiliz
Sefareti arkasinda geceleri sinemaya cevrilen bir kahve imis. Bu tarihten birka¢ sene evvel ilk sinema
Selanik te deniz kendarindaki Beyaz Kule de gosterildigini ve filmlerin birini bizzat kendim gordiigiimii ¢ok
iyi hatirlarim. Sahici sinema binasi 1914 senesinde Beyoglu 'nda o zaman “Palas” ve simdi ise “Chik” Sik
ve bunu miiteakipte “Magic” Majik agilmisti. Bundan evvel takriben 1912 senesinde Izmir’de kordon
boyunda biiyiik bir sinema binast yapilnigti.” Hilmi A. Malik, Tiirkiye 'de Sinema ve Tesirleri, Hakimiyeti
Milliye Matbaasi, Ankara 1933, s. 8.

344 Onaran, C.I, 1994, s. 12.

345 Hasan Dinger, “Kiiltiirel Faaliyetleri Cergevesinde Osmanli Donanma Cemiyeti”, Atatiirk Yolu Dergisi,
S.65, Giiz 2019, s. 87.

346 Feyza Kurnaz Sahin, “Cumhuriyetin Kurulusuna Kadar Tiirkiye’de Yardim Cemiyetlerinin Sinema
Faaliyetleri ve Kamuoyunda Sinema Algist (1910-1923)", Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, C.30, S.88,
Mart 2014, s. 4.

347 Dinger, 2019, s. 87.

348 Sahin, 2014, s. 4.
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Gayrimiislimlerin ve yabanci sirketlerin sinema alaninda hizla harekete gectigi bu
donemde salon sayilar1 da artmistir. Salon sayisinin artmasi ve filmlerin g¢esitlenmesi
halkin sinemaya ilgisinin arttigim1 gostermektedir. 1911°de Orientaux (Isletmecisi F.
Pascalidis); 1912°de Central (Isletmecisi Emanuel Kiryakopulos) Sinemasi; 1913’te
Istiklal Caddesi’nde, Briiksel merkezli Sark Sinemalar1 Anonim Sirketi’ne ait Sark
Sinemalari; Fransiz Gaumont Sirketi tarafindan Gaumont ve Parlant Sinemasi hemen

ardindan American, Lion, Artistik Sinemalar agilmistir.>*

Sinemanin Tiirkiye’ye geldigi 1897 yilindan 1914 arasindaki donemde Selanik ve
Izmir disinda en yogun faaliyetler Istanbul’dadir. Nihat Ozon, tarih vermemekle birlikte
Asaduryan isimli girisimcinin Pangalti’da agtig1 sinemada kadinlara da 6zel seanslarda
filmler gosterdigini sdylemistir. A¢ik hava sinemalarinda kadinlar ve erkekler i¢in 6zel

béliimler meydana getirildigini belirtmistir.>°

1913 yilindan 1927°ye kadar olan donem “Sessiz Sinema Doénemi” olarak
adlandirilmistir.®>! Sinemanin daha dogrusu sessiz sinemanin dogup gelismesi Osmanli
Imparatorlugu’nun son yillarina denk gelmistir. Tiirk sinemasinin dogmaya basladig1 ilk
yillara, diinyadaki sinemalar gibi sessiz filmler hakimdir.>> Ayrica acik hava
sinemalarinda, sinemaya adam c¢ekmek, filme eslik etmek, film aralarinda seyirciyi
eglendirmek gibi ¢esitli amaclarla miizik de kullanilmistir. Kapali sinema salonlarinda
film makinalarinin giiriiltiisiinii yok etmek, sessiz filme anlam katmak i¢in miizik
orkestralar1 bulunmustur. Film siiresince yaklasik on-on iki kisilik salon orkestralar1 daha
onceden hazirladiklar1 pargalar1 ¢almistir. Sinemada bu miizik gruplari, sesli filmlerin

hayata gecisine kadar Istanbul’da varligini siirdiirmiistiir.>>?

Diinyada sinemanin ortaya ¢ikisindan Birinci Diinya Savasi’na uzanan yirmi
yillik donemde diinya film pazarinda lider olan Fransa, bu tarihten sonra liderligini

ABD’ye kaptirmistir.®>* 1914’e gelinceye kadar Fransiz Pathe Sirketi, Amerika’da

349 Ozuyar, 2008, s. 13; Daha baska sinemalar icin bakiniz. Evren, 2014, s. 65.

350 Oz6n, 1962, s. 27-28.

351 Monaco, 2001, s. 220.

352 Akgura, s. 189-191; Teksoy, 2009, s. 74; Hatta sozlii filmler ortaya giktiktan seneler sonra bile ABD’de
sOzsiiz filmler yapilmaya devam etmistir. “Amerika kii¢lik sehirlerinde halk s6zlii filmden hoslanmryor.”,
Aksam, 30 Kanunuevvel/Ocak 1935, s. 8.

353 Akgura, s. 189-191; Teksoy, 2009, s. 74.

354 Scognamillo, 1997, s. 22-29; Betton, 2013, s. 9.
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Amerikali sirketlere ragmen iki kat daha fazla film dagitim1 yapmustir.>>® Fransiz filmeilik
tarihinin anlatildigi donem Aksam gazetesinde soyle yer almistir: “Birinci Diinya harbi
Fransiz filmciligine oldiiriicii darbe indirdi, bu memlekette filmcilik uzun miiddet belini
dogrultamadi. "% Diinya film pazarmm %90’nmna hiikkmeden Fransa’nin insan
kaynaklarin1 savasa yonlendirilmesi, dort yillik savas doneminde film endiistrisinin
durmasina sebep olmustur.®®’ Birinci Diinya Savasi, Avrupa’nmin film iiretimini
durdurunca Fransa’min ve Italya’nin bu konudaki hakimiyeti de yok olmaya
baslamustir.*>® XX. Yiizyilin diinya film sektorii lideri olacak ABD’de ilk yerlesik sinema
salonu 1902°de agilmis ve Universal-Film Corporation, Paramount gibi biiyiik film yapim
sirketlerinin kurulmasi tiiccarlar sayesinde olmustur. Amerikan tiiccarlarimin film
gosterimi i¢in kuyruklar olusturan kalabaliklara gosterdikleri filmlerin maliyetinin diisiik
olmasi, onlarin sinema sanayine daha cok ilgi goOstermesini saglamistir. ABD’de
1900’lerin baslarinda en 6nemli dokuz biiyiik yapim sirketi, bir araya gelerek kurduklari
Motion Pictures Patent Company (M. P. P.C) adl sirketle {ilke i¢i rekabeti 6nlemis ancak
yabanci yapimci ve dagitimeilari tekele almistir. M.P.P.C., 1909-1912 yillarinda ABD
sinemasinda tekel olusturmustur.’®® Amerikan sinemas1 i¢inde M.P.P.C. ile bagimsiz
yapimevleri arasindaki rekabet bes alt1 yil icinde bagimsizlar lehine degismistir.>®
Amerikan sinemasinda bu gelismeler yasanirken, Avrupa sinemalarindaki sanat filmi
anlayisinin gelismesi ve uzun metrajli filmlerin ortaya ¢ikmasi sinemanin yoninii
degistirmistir.®' Sanat filmi anlayisinin Amerikan sinemasmna girisi, ABD’de film
tekelinin kaldirilmasi gibi 6nemli adimlar zincirleme olarak biiylik bir degisim meydana
getirmis ve diinya sinemasimin merkezi olacak Hollywood’un ilk temelleri atilmstir.*
Amerikan sinemasinda tekelci sirketlerin kiimelendigi sehir olan New York’un uzaginda,
ABD’nin batisindaki California’da bagimsiz sinema sirketleri daha 6zgilir bir ortam
bulmustur. Bu bagimsiz sinema sirketleri olusan diinya film pazar1 boslugunu da 1914’ten

itibaren hizl1 bir sekilde doldurmaya baslamustir.36?

355 Monaco, 2001, s. 225.

356 “Fransiz filmciligi mahvolacak m1?”, Aksam, 27 Subat 1948, s. 5.
357 Ozuyar, 2004, s. 45.

358 Monaco, 2001, s. 228; Betton, 2013, s. 11.

359 Scognamillo, 1997, s. 23-28.

360 Teksoy, 2009, s. 75.

361 Monaco, 2001, s. 220.

362 Scognamillo, 1997, s. 21.

363 Monaco, 2001, s. 228-232.
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1914°te, Tiirkiye’de yabanci girisimcilerin yaninda Tiirklerin de sahip oldugu
sinema salonlar1 a¢ilmig, sinema isletmeciligi bu tarihten itibaren yerli Miisliiman
unsurlar arasinda gelismeye baslamis, yurtdisindan gelen hikayeli filmlerin kazangli bir
is olmas1 sinema isine ilgiyi arttirmistir.>%4 Istanbul’da, 19 Mart 1914°te Cevat (Boyer) ve
Murat Bey’in Sehzadebasi’nda agtigi “Milli Sinema” ilk yerli salondur. 6 Temmuz
1914’te de Kemal ve Sakir Bey (Seden kardesler)*®> Demirkapi’da “Kemal Bey” ve
Sirkeci’de “Ali Efendi” sinemasini agmistir.**® Boylece, azinliklarm ardindan, Miisliiman

Tiirkler ilk kez sinema isletmeciligine baglamistir.>¢”

Tiirkiye’de ilk film ve cekim tarihleri arasinda farkliliklar ve tartismalar sz
konusudur.*%® Tiirk sinemas1 baslangic y1li, film yapmaya baslanilmasi itibariyle 1914 yili
olarak kabul edilmistir.*®® Birinci Diinya Savasi’na Osmanli Imparatorlugu’nun da
katilmas1 Ayastefanos Aniti’nin yikiminm giindeme getirmistir. 14 Kasim 1914’te anitin
yikilis1 gerceklestirilmis,’”® bu dsnemde yedek subay olan Fuat Uzkinay tarafindan filme

almmistir. Fuat Uzkiay’in c¢ektigi bu film giiniimiize ulasmasa da®’' Tiirk Sinema

364 Ozon, 1962, s. 25.

365 Unlii Sinemaci Osman Seden’in babasi Kemal Seden Bey ve amcasi Sakir Bey, 1914’te Ali Bey
Sinemasi’n1 acarak sinema isletmeciligi isine girmislerdir. Fuat Uzkinay da kurulan bu isletmede sinema
operatorii olmustur. Akgura, 2014, s. 15.

366 Onaran, 1994, s. 12; Oz6n, 1962, s. 25-26.

367 Eyren, 2014, s. 56.

368 Evren, 2014, s. 51-56; Tiirkiye’de ilk film konusunda cgesitli tartigmalar vardir. Rauf Beyru’ya gore ilk
film, Izmir’de 1896°da ¢ekilmistir. Buna ragmen ilk film iddiasi, Istanbul’da, 1905°te II. Abdiilhamit’in
Cuma Selamhigi’n1 kayda alan filmdir. Ikinci filmi, 1909°da Sigmund Weinberg; {igiincii filmi, 1911°de
Makedonyali Manaki kardesler ¢ekmistir. Yalnizca o donem gazete ve dergi haberlerine dayanak gosterilen
bu ilk filmlere ait kayit bulunmamaktadir. Latife Ozcan, Halk Edebiyati1 Nesir Uriinlerinin Elektronik
Kiiltiir Ortamina Aktarilmas1 ve Halk Hikayelerinin Senaryolastirilmasi, Yaymlanmamis Doktora Tezi,
Ankara Yildirrm Bayezid Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ocak 2019, s. 61-62; Ozde Celiktemel-
Thomsen ise bilinen ilk filmin 1908’de Manaki kardesler tarafindan g¢ekildigini sdylemistir. Ozde
Celiktemel-Thomsen “Osmanli Imparatorlugu’nda Sinema ve Propaganda (1908-1922), Kurgu S.2, 2010,
s. 4-5.

399 Agah Ozgiig, 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemast, Bilgi Yaymnevi, Ankara 1993, s.
13; Nihat Oz6n Tiirk Sinemasi’nin donemlerini su sekilde ayirmistir: Ilk Dénem (1914-1923), Tiyatrocular
Dénemi (1923-1939), Gegis Donemi (1939-1950), Sinemacilar Dénemi (1950-1970). Nijat Ozén,
Karagozden Sinemaya: Tiirk Sinemast ve Sorunlari, Kitle Yay., Ankara 1995, s. 18.

370 Teksoy, 2009, s. 67; 1877-78 (93 Harbi) Osmanli-Rus Savasi'min hemen ardindan Carlik Rusya,
Balkanlardaki Slav-Ortodoks Halklarinin hamisi olarak Tiirklere karsi kazandigi biiyiikk zafer olarak
nitelenecek bir amt insa etmek istemistir. Bunun icin askerlerinin ulastig1 en ileri nokta olan istanbul’un
Ayastefanos (Yesilkdy) semti belirlenmistir. Ruslarla yapilan antlagsmada, savasta 6len Rus askerlerin
kemiklerinin de bulunacag anitin yapilisini, Osmanli imparatorlugu kabul etmek zorunda kalmstir.
Kamuoyunda biiyiik tepki ¢eken anit, I. Diinya Savasi’nin hemen éncesinde, Osmanli imparatorlugu’nun
itilaf Devletleri’ne karsi savas ilam sonrasinda yikilmistir. Elif Kok, “Rus Kaynaklarinda Ayastefanos
Amtr’yla {lgili Yeni Bulgular”, TUBA-KED, 14/2016, s. 189.

371 Teksoy, 2009, s. 67.
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tarihinde yapilan ilk film oldugu genel kabul gérmiistiir.>’> Uzkinay, Seden kardeslerin
yaninda sinema isletmeciligi yapmis ve savas ortaminda, milli duygularin hassasligi
icinde bu gorev, miittefik olan Avusturya-Macaristan teknisyenlerinden ziyade kendisine

verilmistir.’”?

Diinyada gelismis iilkelerde sanayinin de etkisiyle sinema, teknik, bilgi, fikir gibi
unsurlarda daha hizli gelismistir. Tiirkiye’de sinemanin fiziki sartlari iyilesmeye basladigi
gibi bu yillarda basinda yayimlanan makaleler, elestiriler fikir hayatinin gelismesine katki
saglamistir. Sadece salonlar agilmamis, salonlarin seyirci kazanma rekabetiyle film
reklamlar1 basinda yer almis ve duvarlara afisler asilmistir. Tiirkiye’de ilk sinema dergisi
1914’te “Sinema” adiyla Osmanli Tiirkgesi ile haftada {ic kez, dort sayfa olarak
yayimlanmustir. 1914’te Ferah adli dergi yayimlanmaya baslanmis, daha cok tiyatro ile

ilgili olmakla beraber dergide sadece sinema programlar1 yer almistir.

1.2.3. Tiirkiye’de Sinemanin Kurumsallasma Adimlari

1.2.3.1. Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin Kurulmasi (1915)

XIX. Yiizyilda sinema, seyirlik eglence aracit olmasinin yaninda Avrupa’nin
askeri okullarinda egitim ve propaganda amaglh olarak kullanilmistir. Bu alanda ilk adimi
atan Fransa’y1 diger Avrupa iilkeleri takip etmistir. Tirkiye’de yeniliklerin askeri
kurumlarda ortaya ¢iktig1 gz Oniine alinirsa, sinema da ilk olarak askeri kurumlarda
kullanilmaya baslamistir.*”* Sinemanin devlet kurumu niteligi altma girdigi y1l 1915’tir.
1915’te Enver Pasa, Almanya seyahati ile Alman ordusundaki sinema faaliyetlerini
gormesi, bu karar1 vermesinde etkili olmustur. 1. Diinya Savasi’nda Harbiye Nazir1 ve
Baskumandan Vekili Enver Pasa, Tiirk Ordusu’nun egitiminde, sinemanin bir arag
olmasini istemistir. Bu amagla bir birim kurulmus ve birimin ad1 Merkez Ordu Sinema
Dairesi (MOSD) olmustur. Birim, yeni silahlarin kullanimini gostermek, savastaki
birliklerin harekatlarini saptamak, askeri fabrikalarin ¢aligmalarini takip etmek gibi belli
basl konular1 filme almakla gérevlendirilmistir.’”> Kurumun basma Sigmund Weinberg

ve yardimeiligina Fuat Uzkinay getirilmistir.?”® Weinberg ve Uzkimay kurum adina askeri

372 Evren, 2014, s. 38; Ozgiic, 1993, s. 13.

373 Onaran, 1994, s. 13.

374 Ozon, 1968, s. 13-15.

375 Evren, 2014, s. 56.

376 Evren, 2014, s. 56; Kurumun bagina Sigmund Weinberg’in getirildigi tartismalidir. Weinberg’in, bu
konuda cihaz temini ve egitiminde resmi olmayan destegi oldugu sdylenmektedir. Mesut Bostan, Kirk
Soruda Tiirk Sinemast, Ketebe Yaymlari, Istanbul 2019, s. 30.
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belge ve haber filmleri c¢ekmislerdir.’”” MOSD, 1915 ile 1918 wyillar1 arasmi
kapsamaktadir. Ayasofya’daki Askeri Miize’nin bir boliimii sinema salonu haline
getirilmigtir. MOSD tarafindan ¢ekilen ve miittefik devletlerden gelen askeri filmler
burada gosterilmistir. Ayrica savagla ilgili glincel filmler de halkin gosterimine

sunulmustur.®’®

Sinema isi ile ilgilenen Donanma Cemiyeti’nin talebi iizerine 1915’te Istanbul
Polis Miidiiriyeti bir rapor hazirlamistir. Buna gore 19 Haziran 1915’te Istanbul’da var
olan 37 sinema salonunun ¢ogunlugu Beyoglu semtinde toplanmistir. Ayrica Uskiidar,
Bayezid, Makrikdy, Ayasofya, Fener, Dolapdere, Pangalti semtlerinde de sinema
salonlar1 faaliyettedir. Sinema isletmeciliginde ¢cogu gayrimiislim, bir kisminda Tiirkler

yer almisken sinema isimlerinin iicte ikisi Tiirkcedir.’”

MOSD, bu doénemde iilkenin tek resmi sinema kurumudur. Teknik ara¢ gereg
eksikligi, deneyimli profesyonel isimlerin sayica azlig1, savasin siddeti gibi sebepler diger
iilkelerdeki gibi propaganda filmlerinin ¢ekilmesine firsat vermemistir. Bu kurum daha
cok giincel ve kisa filmler meydana getirmek zorunda kalmistir. Sigmund Weinberg,
konulu film c¢ekmeyi istemistir. Olanaksizliklar nedeniyle yapilamayan propaganda
filmleri yerine Weinberg, MOSD’un iznini alarak Leblebici Horhor adli operetinin
sinemaya aktarimma karar vermistir.**° 1916°da Himmet Aga’nin Izdivaci ve Leblebici
Horhor adli iki filme birden baslayan Weinberg filmleri bitirememistir.>8! Leblebici
Horhor filminde aktorlerden birinin 6liimi {izerine film yarida kalmistir. Weinberg,
Moliére’nin Le Maraiage Force adli oyununu Himmet Aga’nin Izdivaci adiyla sinemaya
aktarmak istemis ancak bu ilk uzun hikayeli film de tamamlanamamustir. Zira oyuncularin

cogu silahaltina alinmstir. %

27 Agustos 1916’da Romanya ile savasa girilmesi lizerine MOSD’un basina
Tegmen Fuat Uzkinay getirilmistir.>3* 1916°da Weinberg’in ¢ekimlerine basladig1 ancak

tamamlayamadign  “Himmet Aga’min Izdivacr” konulu filmi 1918°’de Uzkinay

377 Evren, 2014, s. 40.

378 Ozén, 1962, s. 39; Evren ise farkl bilgi vermis, Askeri Miize olarak Aya Irini Kilisesi’nin kullanildigint
ve sinema salonunun burada oldugunu sdylemistir. Evren, 2014, s. 58.

379 Dinger, 2019, s. 93.

380 Ozon, 1962, s. 39-40.

381 Akcura, 2004, s. 181; Evren, 2014, s. 40.

382 Eyren, 2014, s. 58; Ozon, 1962, s. 40.

383 Ozon, 1962, s. 40.
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tamamlayabilmistir.*3* Diger 6nemli bir nokta da MOSD un, ilk filmlerini kurucular olan
Enver Pasa icin ¢ekmesidir. Ona ithafen yapilan filmler, Enver Pasa’nin atlar1 ile Enver
Pasa’nin esi Naciye Sultan’m yeni dogan c¢ocugunu konu almistir.’® Bu dénemde
MOSD’nin arsiv niteliginde c¢ektigi filmlerden bir kism1 sunlardir: 1915/ Anafartalar
Mubharebesi’nde Itilaf Ordular’’nin Piiskiirtiilmesi, Galicya Harekati, Galigya’da On

Dokuzuncu Siivari Miifrezesi;*%°

Harbiye Nazirinin Kita Teftisi ve Batum
Manzaralar1;*3’1916/ Canakkale Muharebeleri, Alman General Von Der Goltz Pasa’nin
Cenaze Merasimi (Irak Cephesi Komutani iken tifiisten 6lmiistiir.), General Townshend,
General Townshend ve Hintli Usera, Esir Ingiliz Generali; 1917/ Alman Imparatoru’nun
Der Saadet’e Gelisi, Alman Imparatoru'nun Askeri Miizeyi Ziyareti, Alman
Imparatoru’nun Canakkale Ziyareti; 1918/ Abdiilhamid’in Cenaze Merasimi, Sultan
Resad’in Cenaze Merasimi, Vahdettin’in Biat Merasimi, CiilGs-1 Hiimayun ’da 26. Firka
Resmigecidi, Vahdettin’in Kili¢ Alay1.**¥1919/ Fatih’te izmir I¢in Miting, Sultanahmet’te
[zmir I¢in Miting.>%

Birinci Diinya Savasi’nin hararetle slirdiigii yillarda, gelir temini amaciyla yari
resmi kuruluslar arasinda sinema faaliyetleri tiim hiziyla siirmiistiir. Bu girisimci
kuruluslardan biri 1 Subat 1913’te II. Balkan Savasi sirasinda Istanbul’da kurulan
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’dir.**® Bu cemiyetin gelir kaynaklarindan biri de kendi adin
tastyan sinemasinda gdsterime giren film ve temsillerdir.*®! Ciinkii I. Diinya Savasi ile
birlikte cemiyetin gorev yiikii artmistir. Cemiyet liyelerinden Sedat Simavi, Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti’nin baskanina bagvurmus, kisa film yerine uzun film c¢evrilmesi
gerektigini, halkin ancak bu sekilde ilgisinin ve cemiyetin gelirinin dogru orantida
artacagini sdylemistir.>> Sonugta, Weinberg’in 1916’da “Himmet Aga’nin izdivac1” adl
yarim kalan uzun konulu film boslugunu, 1917°de Sedat Simavi’nin yonettigi Pence adl1

yapim doldurmustur.’*® Penge, Tiirk sinemasinin ilk uzun konulu filmidir. Film, Mehmet

384 Ozgiic, 1993, s. 15; Evren, 2014, s. 58.
385 Evren, 2014, s. 56.

386 Bostan, 2019, s. 32-33.

337 Evren, 2014, s. 58.

38 Bostan, 2019, s. 32-33.

389 Evren, 2014, s. 58.

390 Onaran, 1994, s. 14.

31 Erol Akcan, “Balkan ve I. Diinya Harbi Yillarinda Miidafaa-i Milliye Cemiyeti”, Tarihin Pesinde, S. 13,
2015, s. 174.

392 Ozon, 1962, s. 41.

393 Ozgiic, 1993, s. 15; Evren, 2014, s. 58.
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Rauf’un ayni adl1 oyunundan sinemaya uyarlanmis ve heniiz yeni yeni olugsmaya baglayan
Tiirk sinemasinda seyirci karsisina ¢ikan ilk Tiirk filmi olmustur. Cemiyetin himayesinde
Simavi’nin yonettigi Dariilbedayi oyuncularinin rol aldigi Casus adli film ayni yil
cekilmis ancak bu filme ait kayitlar kaybolmustur. Bu iki film de beklenilen gise hasilatini

vermemistir.>**

Tiirk sinemasinin ilkleri olusturulurken savas ile ilgili propaganda
filmlerinin c¢ekilmemesi ya da az sayida cekilmesinin nedenini tarihsel olarak
degerlendiren Sevki Yazman sunlar1 sdylemistir: “Vatan miidafaas: zaruretinde, millet
i¢in fedakarlik mecburiyetinde biz bu ¢esit tesviklere, propagandalara muhta¢ degiliz.
Ctinkii bu mecburiyetlerle her giin burun burunayiz. Harb aswrlardan beri bizim kapimizi
calmig, her nesil 6mrii boyunca ve birkag kere nefis miidafaasi i¢in dogiismek, vurusmak

zaruretini ta kalbinin icinde duymustur. %

20 Mayis 1917°de kurulan Malul Gaziler Cemiyeti (Malilin-i Guzata Muavenet
Heyeti)**® de aymi sekilde sinema isi ile ilgilenmistir. Yar1 resmi Malul Gaziler
Cemiyeti’nin kurulma amaci, savasta yarali askerlere yardim ederek eski hayatlarina
dontiste adapte olmalarin1 saglamaktir. Gelir saglamak i¢in bir¢ok alanda faaliyet

gdstermis, sinema da bu alanlardan biri olmustur.>*’

Unlii sinema tarihgisi Alim Serif Onaran, bu donemde cemiyetlerin sinemaya
bakisin1 ve girisimlerini su sekilde ozetlemistir: “Tiirkiye 'deki yart resmi kuruluslar,
sinemacilik alamna ciddi bir niyetle atilmadigi icin, ¢alismalar da ciddiyetten uzak
olarak yiiriitildii. Ilk anda belki hakl goriilebilecek bir imkansizliktan dogan bu durumun
sonradan diizetilmesine de calisiimadi. Sinema alaninda ¢alisabilecek bilgili kimseler
yetistirmek diye bir kaygt olmadi bu kuruluslarin. Weinberg cesitli isler arasinda kendi
kendini yetistirmis bir operator idi. Uzkinay in yetismesi de daha kiigiik ol¢iide ayni yolu
izlemisti. Sedat Simavi hevesli bir gengten baska bir sey degildi... Bu aksakliklara,
vetersizliklere, yanls adimlara ragmen, ilk alti yillik film calismalarimin biisbiitiin
olumsuz ve yararsiz oldugu séylenemez. Her seyden once, bu ¢alismalar Tiirkiye’de film
cevrilebilecegi ve pekala halkin ragbetinin ¢ekilebilecegini gostermis, arkadan gelenlere

bu yolda cesaret vermigtir.”3%®

394 Evren, 2014, s. 58-60.

395 M. Sevki Yazan, “Mubharebe ve film”, Aksam, 28 Subat 1943, s. 4.
3% Sahin, 2012, s. 311.

397 Ozon, 1962, s. 46.

398 Onaran, 1994, s. 67-68.
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[. Diinya Savasi’nin siddetlendigi 1917°de diinya sinema sektoriinde bir ilk
yasanmis ve “Yildiz” kavrami ortaya ¢ikmistir. Sinemadaki bu yeni kavram, ilk kez
Italyan sinemasinda kadin kisilikleri iizerinden kurulmustur. Kisa siirede Avrupa
sinemasinda yiikselen yildiz sistemi, Amerikan sinemasini etkilemis ve burada daha
Ozgiin bir anlam kazanmistir. Ancak Tiirkiye’de savas sartlar1 nedeniyle boyle bir gelisme
s6z konusu olmamuistir. Kaldi ki Miisliiman kadin oyuncular, Tiirk tiyatro ve sinemasinda

ancak 1923 ten sonra resmi anlamda yer almaya baslamistir.>

Tiirkiye’de 1. Diinya Savasi dncesinde Fransa, Italya, iskandinavya’dan gelen
filmler, 1915-1918 yillarinda miittefik Almanya’dan gelmistir. Italyan ve Fransiz
romantik konulu filmlerin yerini sosyal hayat agirlikli Alman filmleri almigtir. Alman-

Tiirk ittifaki, Alman filmlerin gelisini ve sayisim kolaylastirmistir,**

1917°de ABD’nin, Fransa’nin yaninda savasa girmesi sadece savasin degil, diinya
sinemalarinin da kaderini degistirmistir. Amerikan sinemasi kendi i¢ pazarinda faaliyet
gosterirken bu tarihten sonra diinyaya a¢ilmis ve kendine genis bir pazar imkani
bulmustur. Bu gelisme Tirk sinemasimi da etkilemistir. XX. Yiizyil sinemasinin
tartismasiz en giiclii sinemasi bu isi sanayii temelli kuran Hollywood yani Amerikan

401

sinemasidir.”™ Avrupa’da film iiretiminin durmasi, Amerikan sinema sirketlerine

yaramis, diinya sinema pazarinda giiclenmeye baslamislardir.**> Bu durum ilerleyen

yillarda Amerikan filmlerinin Tiirkiye’de de egemen olmasinin yolunu agmustir.**?

1.2.4. Milli Miicadele Donemi’nde Tiirk Sinemasi (1919-1922)

30 Ekim 1918°de Itilaf Devletleri ile imzalanan Mondros Miitarekesi Antlasmasi,
savastan yenik ayrilmanin kabulii olarak imzalanmistir. Bu antlasma, ateskesin 6tesinde,
savasta yenilen Imparatorlugun siyasi ekonomik, askeri giiciine vurulan agir bir darbe
olmus, elinde mevcut olanaklarini kullanmasini imkansiz hale getirmistir. Antlasmanin
20. Maddesi’ne gore “Besinci madde mucibince terhis edilecek Kuvayr Osmaniye’ye ait
techizat, esliha, cephane ve vesait-i nakliyenin tarz-1 istimaline dair ita edilecek talimata

riayet olunacaktir.”*** Bu madde ile agik olarak Osmanli ordusunun elindeki arag

399 Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasimin Kadinlari, Agora Kitaphig, Istanbul 2008, s. 1-3.

400 Malik, 1933, s. 8

401 Ozuyar, 2004, s. 45.

402 Monaco, 2001, s. 228.

403 Scognamillo, 1997, s. 28.

404 Nihat Erim, Devletlerarast Hukuku ve Siyasi Tarih Metinleri, C.1, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi
Yayinlari, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1953, s. 523.
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gereclerin Itilaf devletlerine devredilmesi kabul edilmistir. Ayrica yar1 resmi kuruluslar
olan orduya yardim eden cemiyetlerin varligi ve ellerindeki teghizatlar da Itilaf
devletlerinin eline gegme tehlikesi ile kars1 karsiya kalmigtir. Harbiye Nezareti bir 6nlem
alarak Malul Gaziler Cemiyeti’ne (Malllin-i Guzata Muavenet Heyeti) ordunun elindeki
sinema makinelerini devretmistir. Bu sekilde sahip olunan ekipmanlar korunmus ve
diismanin eline gegmesi 6nlenmistir.*> Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’ne bagl yonetmen
Sedat Simavi’nin, 1808’deki Alemdar Vakasi veya III. Selim ile ilgili tarihsel bir film
cekme fikri, Mondros Miitarekesi’nin 1918’de imzalamasiyla bir sonuca ulasmamustir.
Zira yar1 askeri nitelikteki bu cemiyet, miitareke sartlar1 nedeniyle dagilmistir.**® Ust
kademe devlet yoneticilerinin kurucusu oldugu Milli Miidafaa Cemiyeti’nin
kapatilmadan 6nce elindeki sinema ile ilgili film, makine, techizatlar1 hazineye kararname
ile devredilmistir. Onemli sinema filmleri askeri miizeye geri kalanlar da Malulin-i
Gazete-i Askeriyye Muavenet Heyeti’ne verilmistir.*” Nihat Oz6n bu dénemi, Tiirk
sinemasinin ikinci boliimii olarak degerlendirmistir. Savasin bitiminde Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti ve Merkez Ordu Sinema Dairesi dagilmis, ekipmanlar1 bu cemiyete
devredilince 1918’den sonra film yapma isini Malul Gaziler Cemiyeti (Malilin-1 Guzata
Muévenet Heyeti) iistlenmistir.*® Kurumun bir sinema kolu kurulmustur. Sanat
danismam olarak da Ahmet Fehim Bey gorevlendirilmistir.*” Cemiyetin basma Fuat
Uzkiay getirilmis ve filmlerin rejisérii olarak Ahmet Fehim Efendi gorevlendirilmistir.
410 Ahmet Fehim yonetmenliginde, bu cemiyet adina Miirebbiye ve Binnaz adli Tiirk
sinemasinin konulu uzun metraj filmleri ¢ekilmistir.*!' Miirebbiye ve ilk tarihi film olma
0zelligini tasiyan Binnaz, Tiirk sinema tarihinin kadin kisiliklerini konu alan ilk filmleri
olmustur.*'? Askeri Miize’de yer alan sinema salonu film gdsterimleri i¢in kullanilmistir.
Cemiyet isgal yillarmnin bilinciyle Izmir’in isgalini izleyen birkag ay icinde diizenlenen

protesto gosterilerini de filme almigtir.*!3

405 Bvren, 2014, s. 40; Devredilen makine ve teghizatlarmin parasal karsiliginim o giinkii kosullarda 20.000
lira oldugu degerlendirilmektedir. Sahin, 2012, s. 324.

46 Ozon, 1962, s. 44-45.

47 Arsiv Belgelerine Gére Osmanli’da Gésteri Sanatlari, 2015, s. 433-434; Sahin, 2014, s. 9.

408 Oz6n, 1962, s. 46.

409 Okan Ormanl, Tiirk Sinemasinda Elestiri, Bilesim Yay., Istanbul 2005, s. 21.

410 Oz6n, 1962, s. 47.

411 Evren, 2014, s. 40.

42 Ozgiic, 1993, s. 15.

43 Ozon, 1962, s. 47; Istanbul’da, 19 Mayis 1919°da Fatih’te Izmir i¢in Miting ve 23 Mayis 1919°da
Sultanahmet’te izmir I¢in Miting adli belgesel filmler yapmustir. Sahin, 2014, s. 13.
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Malul Gaziler Cemiyeti, Harbiye Nezareti tarafindan kendisine verilen sinema
techizatlar1 ile 1919°da sinema faaliyetlerine devam etmistir. Sehzadebasi’nda Millet
Tiyatrosu ve Uskiidar Sinemas1’n1 agmistir.*'# 1919°da cemiyetin ¢ektigi Binnaz adli film
giizel bir kar getirince, sinemanin yaninda daha cok tiyatro isi ile ugrasan Donanma
Cemiyeti ile Tombul Asigin Dort Sevgilisi adli ilk komedi filmi i¢in de anlagsmaya
vartlmistir. Ancak iki dernegin anlasmazligi film projesinin yarida kalmasia sebep

olmustur.*!3

Tiirk sinemasinda sansiir uygulamas: ise ilk kez 1919 yilinda goriilmustiir.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Miirebbiye adli eserinden uyarlanan ve tiyatro oyuncularinin
rol aldig1 film, konulu ilk Tiirk filmlerinden biridir.*'® Ahmet Fehim ydnetmenliginde,
Malul Gaziler Cemiyeti adina ¢ekilen Miirebbiye filmi Istanbul’da ilk gdsteriminde
sansiire maruz kalmistir. Isgal Kuvvetleri Komutan1 General Franchet D’Esperey’in emri
ile filmin Anadolu’da gosterimini yasaklanmustir.*!” Ahmet Fehim’in isgal protestosu da

bir anlamda bu filmle kendini gostermistir.*!®

1919°da savas bittikten sonra diinya sinemalarinda hakimiyet ABD filmlerine
gecmistir. Bu gelismede M.P.P.C. sirketinin tekelinin, Sherman Kanunu ile kirilmasi itici
giic olmustur.*'® Bankalar ve mali kuruluslarim biiyiik stiidyolar i¢in kredi vermesi, y1ldiz
sistemi ile gdriinen biiyiik kazang Hollywood’un gelismesini saglamistir.*?® Amerikan
dagitim sirketlerinin araciliktan ziyade sinema salonu zincirleri kurmasi ve film yapmaya
baslamasi diinya film sektoriinii etkilemistir. Film stirekliligini saglamak icin sinema
salonu sahipleri, yapim ve dagitim sirketleri ile ortak olmustur. Boylece, yeni bir donem
acilmis, kisa filmler yerine uzun konulu filmler ¢ekilmeye baglanmis, teknik donanim
cesitlenmis ve maliyet artisina karsin sirket karlar1 da artmistir. Amerikan sinemasinin dis

pazar1 biiylidiikce Tiirkiye’de oldugu gibi tiim diinyada Amerikan filmleri istilasi

414 Sahin, 2014, s. 10-11.

415 Oz6n, 1962, s. 54.

416 Evren, 2014, s. 58.

M7 Sakincali Yiiz Film, Haz. Artun Yeres, Es Yay., Istanbul 2006, s. 24.

418 Evren, 2014, s. 59.

419 Scognamillo, 1997, s. 27-28; Teksoy, bu tarihi 1918 olarak vermistir. Fox yapimevi, Shermann yasasint
(1890), gerekge gostererek tekel olusturdugu iddiasiyla M.P.P.C.’yi mahkemeye vermistir. Federal Yiiksek
Mahkeme, 1915°te M.P.P.C.’nin yasaya uygun davranmadigina hilkkmetmistir. Karara yapilan itirazin,
1918°de reddedilmesiyle bagimsiz yapimevleri esit sartlara sahip olmustur. Teksoy, 2009, s. 75.

420 Teksoy, 2009, s. 75.
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baglamistir. 1919°da Kuzey ve Giliney Amerika salonlarinda ve Avrupa {ilkelerinde

gosterilen Amerikan filmi oran1 %90’a ¢ikmugtir.*?!

1920°de Malul Gaziler Cemiyeti’nin sinema faaliyetlerinden elde ettigi gelir
kalemleri de gesitlenmistir: Millet Tiyatrosu’nun kiraya verilen odalar1, Uskiidar yazlik
sinemasinin yanindaki diikkanlardan almacak kiralar, cemiyete ait film fabrikasinda
hazirlanan filmlerin kiraya verilmesi, bu filmlerin kopyalarinin satilmasi. Ayrica en
kiiciik detaylar gozden kagirilmamis, tliccar ilanlarinin sinema perdesine yansitilmasi,
cemiyet biinyesindeki tiyatrolarin sinema gosterimi olmadig1 zaman kiraya verilmesi ile
kazan¢ elde edilmistir. Cemiyetin sinema islerinden elde ettigi geliri diger
faaliyetlerinden daha c¢ok olmustur.*?? Istanbul’da sinema salonu agisindan bir ilk
yasanmistir. Bu gelisme, 1920°de Beyoglu’'nda Majik Sinemasi’nin ag¢ilisidir. Majik
Sinemasi, daha 6nceden tiyatro ve gosteriler gibi temsillerin diizenlendigi, degisiklikler
yapilarak sinema salonu haline getirilen yerlerden farklidir, zira sadece sinema salonu

olarak tasarlanip insa edilen ilk binadir.*?

23 Nisan 1920°de Ankara’da Tirkiye Biiylik Millet Meclisi acildiktan sonra
sinema konusunda kararlar alinmistir. Buna gore Tiirkiye’de gosterime girecek filmlere
ozel hiikiimler konmustur. Isgallerin reddedilmesi, sansiir yetkisinin de isgal
komutanliklarindan bagimsiz olarak her ildeki en iist yonetici olan vali ve onun emri ile

yerel polis tarafindan denetleme yetkisi verilmistir.***

1921°de Malul Gaziler Cemiyeti, kurum adina ilk komedi filmi, kendi ¢ektigi
ficiincii film denemesini tamamlamistir.*”® Bu filme adin1 veren karakter bir tiyatro
eserinden almmistir. Ibniirrefik Ahmet Nuri (Sekizinci) Fransiz “Le Prétexte” adli
oyundan uyarladig1 Hisse-1 Sayia adli eserindeki bir karakter olan Bican Efendi filmin
kahramanidir ve onun maceralarindan olusan bir dizi seri film ¢ekilmistir.*?° Bican Efendi

Vekilharg, Bican Efendi Mektep Hocasi, Bican Efendi’nin Riiyas1 Filmleri, adl1 filmler

421 Scognamillo, 1997, s. 28-29; Monaco, Amerikan filmlerinin 1920°den itibaren diinya sinemalarma
hakim oldugunu belirtmistir. Monaco, 2001, s. 234.

422 Sahin, 2012, s. 325.

423 Bvren, 2014, s. 60; Evren, salonun 1933’te Tiirk, 1938’de Taksim, 1950’de Veniis adim aldigim
belirtmistir. Bugiin salon, Devlet Tiyatrolar1’min Istanbul sahnesidir.

24 Salancal Yiiz Film, 2006, s. 24.

425 Oz6n, 1962, s. 54-55.

426 Ozon, 1962, s. 54-55; Evren, 2014, s. 60.
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Tiirk sinemasinda bir ilk olma 6zelligi tasimistir.*?” Bican Efendi karakteri ilk giildiirii
tiplemesidir ve daha once boyle bir seri ¢ekilmemistir. Kisa 6ykiilii olan bu filmlerin

yonetmeni Sadi Fikret Karagozoglu’dur.*?®

Milli Miicadele’nin sonuna dogru, cemiyetin film projeleri yarim kalmstir.
Gelirin kesilmesini onlemek i¢in kameralar ve filmler Seden kardeslerin Kemal Film adli
sirketine kiraya verilmistir. Kurtulus Savasi’nin kazanilmasina ramak kala TBMM nin
Ordu bilinyesinde “Ordu Film Alma Dairesi” kurulmustur. Malul Gaziler Cemiyeti
elindeki sinema cihazlar1 geri alininca Kemal Film ile olan anlagma da uygulanamamastir.
TBMM’nin Ordu Film Alma Dairesi, isgalcilerin Anadolu’daki vahsetinin belgelenmesi

i¢in 1922°de Istiklal (izmir Zaferi) adl1 belgesel filmi meydana getirmistir.*?

Seden kardesler, Sinema Isleri Sirketi’ni 1921°de kurmus, Ali Efendi Sinemasi
disinda, Sirkeci’de Kemal Bey, Sehzadebasi’nda Millet Tiyatrosu ve Uskiidar’da
Dogancilar’da bulunan Park adinda bir agik hava sinemasi isletmeye baglamistir. Millet
Tiyatrosu i¢inde sirketin film imalathanesi kurulmus, boylece film yapimcilig1 isine adim
atmislardir.*° 1922°de Seden kardesler tarafindan ilk 6zel Tiirk sinema sirketi olan
Kemal Film calismalarina baslamistir. **! Ayrica bu sirket, yabanci filmlerin Tiirkiye’ye

ithali isini de yapmistir.**

Malul Gaziler Cemiyeti, propaganda amaclh filmler de yapmak i¢in girisimde
bulunmustur. Bati Anadolu’da Yunanlilarin yakip yiktig1 yerleri, saldirilarini film
cekerek sinemaya aktarmak istemis ve hazirladigi projeyi TBMM Hiikiimeti’ne

433

gondermistir. 1922°de yine Malul Gaziler Cemiyeti'ne bagli olarak Muhsin

Ertugrul’un yonetmenliginde Kiz Kulesi’nde Bir Facia adinda film denemesi girisimi

427 Teksoy, 2009, s.67-68; Evren, bu film serisi hakkinda farkl bilgiler vermistir. Bican Efendi karakterinin
filme alinma tarihi 1921 degil, 1917°dir. 24 Eyliil 1917’den itibaren Royal Sinemasi’nda gosterilmistir.
Bican Efendi Belediye Miifettisi, serinin ilk filmidir. Bican Efendi Vekilharg adli film serinin ilk filmi degil,
besincisidir. Bu tarihlerden yola ¢ikarak ilk filmi de Malul Gaziler Cemiyeti’nin degil, Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti’nin ¢ektigini belirtmistir. Film serisi su sekildedir: Bican Efendi Belediye Miifettisi, Bican E fendi
Tebdil-i Havada, Bican Efendi Yeni Zengin, Bican Efendi Para Pesinde, Bican Efendi Mektep Hocas,
Bican Efendi’nin Riiyast ve son olarak Bican Efendi Vekilhar¢. Seri, toplamda yedi adet filmden
olusmaktadir. Evren, 2014, s. 62-65.

428 Ozgiic, 1993, s. 15.

429 Oz6n, 1962, s. 55.

430 Akcura, 2014, s. 21.

41 Ozo6n, 1962, s. 55.

42 Ozuyar, 2004, s. 49.

433 Sahin, 2014, s. 18-19.
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434

sonugsuz kalmig,™* kurumun elindeki aygitlar ordu tarafindan geri alininca bu proje

tamamlanamamigtir.**

fIk basta Seden kardesler ile sinema galismalarina baslayan Muhsin Ertugrul,
1922°den 1939’a kadar olan on yedi yillik dénemde Tiirk sinemasinda neredeyse tek
yonetmen diger bir deyisle tek isim olmustur.**® 1922°de Muhsin Ertugrul, Kemal Film
adma Sisli Giizeli adli ilk filmi Istanbul’da Bir Facia-i Ask ya da Sisli Giizeli Mediha
Hanim’in Facia-i Katli adiyla ¢ogunlugu tiyatro oyuncularindan olusan sanatcilarla
cekmistir. Glinliik olaydan alinmis gergek bir olaya dayanan ve dis sahnelerin daha genis
yer aldig1 hikayeli bir filmdir.**” Bu film, Beyoglu sinemalarinda gdsterilmis ve biiyiik
ilgi gormistiir. Kemal ve Sakir Beyler filmin basaris1 iizerine yeni bir film ¢ekilmesine
karar vermistir. Muhsin Ertugrul yonetmenligindeki filmin senaryosu icin Yakup
Kadri’nin Nur Baba adli romani se¢ilmistir. 1922’de tamamlansa da sansiire takilan
filmin gosterimi ¢ekildigi y1lda miimkiin olmamistir.**® 1921-1922 yillarinda Kemal Film
adma ¢ekilen filmler sunlardir: Istanbul Trajik, Atesten Gomlek, Nur Baba, Kiz Kulesi

Facias1.**°

Milli Miicadele’nin siirdiigli yillarda, 1920’11 yillardan itibaren diinya sinemasinda
onemli gelismeler meydana gelmistir. Hollywood, bir yandan Avrupa sinemasinda
kendine rakip olabilecek oyuncu, yonetmen gibi unsurlari biinyesine transfer etmis, diger
yandan Avrupa’nin sinirli sayidaki biiyiik yapim sirketlerini yaptig1 kredi anlagmalariyla
denetim altina almistir. Amerikan sinemacilarinin bu hamleleri, Avrupa iilkelerindeki
hem pazar paylarin1 hem de kurduklar1 dagitim agiyla sattiklar1 film miktarini arttirmstir.
Bu ihracatta Avrupa lilkelerinden daha fazla Asya iilkelerine dagitim yapilmis ve Asya
pazarinda Tirkiye dagittmm O6nemli bir merkezi olmustur. Milli Miicadele’nin

kazanmlmasiyla film ithali de hizlanmistir.**

Tiirk sinemas1 genel bir bakis acisiyla incelendiginde baslangictan itibaren
giicliiklerle karsilasmistir. Avrupa’daki film gosterimi Tirkiye’ye neredeyse ayni

zamanda gelmesine karsi film yapimi ancak yirmi yil sonra olmustur. Sinema, askeri

434 Sahin, 2014, s. 13.

435 Ozon, 1962, s. 74.

436 Ozgiic, 1993, s. 15; Ozon, 1962, s. 60; Evren, 2014, s. 74.
87 Ozon, 1962, s. 75-76.

438 Akcura, 2014, s. 28-30.

439 Malik, 1933, s. 9.

40 Ozuyar, 2004, s. 47-48.
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yardim cemiyetlerinin gelir faaliyeti olarak ele alinmis, ayrica bir sinema sektorii gelisme
gosterememistir. 11k dénem oyuncular dogal olarak tiyatroculardan olusmus, bu konuda
bilgi ve egitim almayan kisiler genelde kendi ¢abalari ile film yapmaya calismistir. Bu
acidan Tirk sinemasi, hasbelkader yolunu bulmaya calismis, diinya sinemalarindaki
gelismelerden uzak kalmistir.**! 1914-1923 arasindaki dokuz yillik dénemde iilkedeki
sinema salonu sayis1 Nihat Ozén’a gore bir diizineyi asmamistir. Cumhuriyet’in ilan
oncesinde, Elektra (1920), Elhamra (1922) sinema salonlar1 Ipekei kardesler tarafindan
acilmistir. Milli Miicadele doneminin sartlar1 diisiiniildiiglinde, tilkenin bir¢ok cephede
savasmasi, insan kaynagini yitirmesi, bliyiik ekonomik zorluklar sinemay1 normal olarak
ikinci derecede birakmistir.**?> Bu dénemde ¢ok az sayida film cekilmistir. Devletin
1915’te kurulan Milli Ordu Sinema Dairesi disinda da sinema ile ilgili ¢ok fazla ilgisi
olmamustir.**? Milli Miidafaa Cemiyeti, Malul Gaziler Cemiyeti gibi yar1 resmi
cemiyetler sinemay1 daha ¢ok orduya yardim amagli gelir kapis1 olarak goérmiistiir. Daha
cok belgeselcilik, haber filmi yapimi s6z konusu olmustur. Ancak donemin Tiirk
sinemasina olumlu katkilar1 da vardir. Savas ortaminda konulu 6ykiilii filmler ¢ekilmis,
filmlerin gise yapmama riski de goze alinmistir.*** Bu kadar zor ve gii¢ kosullara ragmen
film ¢ekmek i¢in yapilan girisimler azimsanmayacak bir deger tasimistir. Alaninda ilk
iirlinlerini veren Tiirk sinemasi, tarihi degeri oldukga yiiksek belgesel goriintiilere sahip

olmustur.*#

41 Ozo6n, 1995, s. 20.

42 Ozo6n, 1962, s. 56-59.

43 Kurtulus Kayali, Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemast Uzerine Bir Yorum Denemesi, Deniz
Kitabevi, Ankara 2006, s. 23.

444 Ozon, 1968, s. 15.

445 Ozon, 1995, s. 21.
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IKiNCi BOLUM
1923-1950 YILLARI ARASINDA TURK TiYATROSU

2.1. Cumhuriyet’in flanindan II. Diinya Savasi’na Tiirk Tiyatrosu
(1923-1939)

29 Ekim 1923’te Cumbhuriyet’in ilam1 ile birlikte c¢agdaslagsma hareketleri
olgunlagma evresine girmis, kiiltiir ¢aligmalar1 i¢inde en verimli ve etkili kazanimlar
tiyatro sanatiyla elde edilmistir. Bu donemde tiyatronun, eglenceden ziyade bir kiiltiir
ocagl oldugunun Onemi kavranmis, tiyatro ve tiyatroculuk hak ettigi degeri
kazanmustir.**® Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren inkilap¢1 kadrolar tiyatro sanatini
yegane kiiltiir faaliyeti olarak gérmiis**’ miizik ve sahne sanatlarinin okullasmas: diger
bir deyisle konservatuar kurulmas: hedeflenmistir.**® Televizyonun olmadig1, sinemanin
da biiyiik sehirler ve licra yerlere ancak gezici olarak nadiren ulagmasi tiyatronun 6nemini
daha ¢ok arttirmistir.*** Cumhuriyet’in ilk yillarinda ulus egitimi alaninda degerlendirilen
tiyatro sanati ile ilgili en yetkili kurum Milli Egitim Bakanligidir.**° Hedef, halkin yarar
icin kurulan halk tiyatrolarindan yola ¢ikarak ulusal tiyatronun kurulmasidir ve Milli

Egitim Bakanlig1 bu hedefe ulasabilmek igin calismistir.*!

1923’ten sonra yapilmaya baslanan inkilaplar sanat hayatinda da bir¢ok yeniligi
beraberinde getirmistir. Toplum, egitim, ekonomik her alanda yapilan koklii degisiklikler
giizel sanatlar i¢inde tiyatroyu da etkilemistir.*>?> Bat1 tarz1 Tiirk tiyatrosu denemeler
stirecinden gecerek yapisal kimligine kavugmaya baslamistir. Artik Tiirk tiyatrosunun
oyuncu, seyirci ve diger unsurlar agisindan onemi kavranmis ve kamunun ilgisiyle
beraber olusum ¢abalar1 destek bulmustur.*** Bu dénemde yazarlarin, yazdiklar1 tiyatro
oyunlarinda temel ¢ikis noktasi Anadolu olmus; yazarlar, tarih, efsane gibi unsurlarla

milli bir bakis acisi benimsetmeye c¢alisnustir.*>* Devrimlerin halka tanmitilmasi,

46 Kurtulus, 1974, s. 88.

447 Uluskan, 2010, s. 428.

448 Buttanry, 2011, s. 510.

449 Uluskan, 2010, s. 428.

40 Kurtulus, 1974, s. 94.

41 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1983), 1s Bankas Yay., 1983, s. 25.
452 Buttanry, 2011, s. 507.

453 Metin And, “Tiirk Tiyatrosu”, Tiirk Ansiklopedisi, C.32, M. E.B. Yay., Ankara 1983, s. 305.
454 Buttanri, , 2011, s. 519.
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benimsetilmesi yaninda eski diizenin yanlis yonlerinin elestirilmesinde tiyatro énemli bir

ara¢ olmustur.*>

Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde bu donem gelismeleri sdyle degerlendirilmistir: “7uirk
sahnesinde ileri ve yeni ne yapiuldiysa hep Cumhuriyetimizin feyziyle olmustur. Tiyatro
inkilabimizin ana sarti olan Tiirk kadini bu devirde serbestce sahneye ¢ikmak imkanini
buldu. Tiyatro sanati bu devirde bir milli egitim araci telakkisine mahzar olmus,
haysiyetli bir meslek haline gelmistir. Devlet Konservatuvari, kiiltiirlii sanatkarin
yetisebilmesini saglamak icin kurulmus bir Cumhuriyet miiessesesidir. Halkevleri
sahneleri yurdun her tarafinda en temiz anlamiyla halka tiyatro zevki asilayan ve seyirci
yetistiren birer sanat onciisti halindedir. Yeni nesiller tiyatroyu sadece “Lubiyyat” yeri
degil, bedii zevk kaynagi ve ruh terbiyesi igin en miiessir bir vasita olarak telakki etmeye
baslamislardir. Biiyiik ve tiyatro edebiyatinda milletler arasi tin salmis piyeslerin dram
kismimizda aylarca siiren ragbetlere mazhar olmast halkimizda tiyatro terbiyesinin
glinden giine artip gelistigini ispat etmez mi? Cemiyet hayatimizda tiyatro artistlerine

karsi gosterilen sevgi ve saygi da yine bu terbiye yiikselisinin bir delili degil midir? **°

1923’den 1945°e kadar olan yillar tek parti iktidar1 altinda olsa da demokratik
diizenin yerlestirilmesi icin ugras verilen canli bir donem olmustur. Atatiirk’tin 6liimiine
kadar izlenen politika, ulusal tiyatro ve halk icin halk tiyatrosunu kurmaktir.*’ Yeni
kurulan Cumhuriyet’in baslangicta tiyatroda ¢dzmesi gereken sorunlari olmustur. Bu
sorunlarin basinda kadin oyuncu, sahne sanat¢ilarinin yetismesi, profesyonelligi ve
ekonomik durumlar1 gibi konular gelmistir.**® Ancak bu sorunlar iginde en hizl
¢Oziimlenen sorun, kadin oyuncu sorunudur. Cumhuriyet’in ilanindan kisa bir siire 6nce
12 Temmuz 1923’de Dariilbedayi sanatcilar1 Izmir’e gelmis ve Mustafa Kemal Atatiirk
tarafindan kabul edilmistir.** Mustafa Kemal, tiyatro sanatcilari icinde yer alan kadin
oyuncularin sahneye ¢ikmalarini takdir ve tesvik etmistir.*® Oyle ki, 1923’te
Dariilbedayi’de Othello’da Desdemona’y1 Bedia Muvahhit, Emilia’y1 Neyyire Neyir

oynamustir. Yine Vedat Orfi’nin Balo Kagaklar1 adli miizikli oyununda basrolde Nazire

455 Hatice Sasmaz, “Tanzimat Dénemi’nden 1960’lara Tiirk Tiyatrosunda Politik Ogeler”, Tykhe Sanat ve
Tasarim Dergisi, C.4, S.7, Aralik 2019, s. 453.

456 «“Cumbhuriyet Rejimi ve Tiirk Sahnesi”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Y11:19 S.194, 1 Kasim 1946, s. 1.

47 Metin And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s Bankas: Kiiltiir Yay., istanbul 1973, s. 15.

438 Kurtulus, 1974, s. 89-90.

459 Uluskan, 2010, s. 422; Bu tarihi And, 16 Temmuz 1923 olarak vermistir. And, 1983, s. 6.

460 Uluskan, 2010, s. 422.
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Sedat Hanim yer almis ve Tiirkiye’nin ilk primadonnas1**! olmustur.*®?> Bedia Muvahbhit,
Saziye Moral, Neyyire Neyir, Halide Piskin, Hiilya Gozalan gibi isimler bu yillarda
sahneye cikmis ve sahnede yetismis kadm sanatcilardir.*® Diger bir konu olan
sanatgilarin yetismesi probleminde usta-girak iligkileri yerine akademi tizerine kurulu bir
model benimsenmis, modern egitime agirlik verilmis, daha profesyonel ve ¢agdas bir
yontem kabul edilmistir. Bu sorunlarin ¢oziilmesiyle beraber ilerleyen yillarda
Dariilbedayi’nin Istanbul Sehir Tiyatrosu’na déniismesi, baska illerde de sehir
tiyatrolarinin agilmasi, en uzak yerlere kadar tiyatro sanatinin yayilmasi, halkin tiyatroyu
tanimasi ve benimsemesi, Ankara’da Devlet Konservatuari’nin agilmasi, iiniversitede
tiyatro kiirsiisiiniin kurulmas tiyatro i¢in atilan belli basl biiyiik adimlar olmustur.*®*
1930’1lu yillara gelindiginde Dariilbedayi’de miizikli oyunlar olan operetler de temsil
edilmistir. Yine bu donemde Tirk tiyatrosunda atilan 6nemli bir adim ise Cocuk

tiyatrosunun kurulmasidir.*%

Cumbhuriyet’in tiyatroda kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk ve Cumhuriyet
kadrolarmin destegi de biiyilk 6nem tasimistir. Mustafa Kemal Atatiirk, 1938’deki
vefatina kadar olan siirede firsat buldukga tiyatroya gitmis, sanat¢ilarla oyundan sonra
goriismis, sanatcilar1 6vmiis ve onlara 6zgiiven kazandirmis, yazarlara oyun ismarlamas,
el yazisi ile oyun iizerinde degisiklikleri onermis, dramaturgluk yapmistir.*** Bu anlamda
Tiirkiye’nin ilk dramaturgu*®’ Atatiirk’tiir.**® Tiyatronun halk egitiminde 6nemli kiiltiir
unsurlarindan biri oldugunun farkinda olan Atatiirk, bu amagla tiyatronun devrimleri
halka benimsetmek amacina da hizmet etmesini istemistir. 1930’larda Giines-Dil
Teorisini destekleyecek, Tiirk ulusunu yliceltecek oyunlar yazilmasinmi tesvik etmistir.
Ak, Mete, Ozyurt, Atilla bu hedef dogrultusunda yazilan oyunlardir. Yine, Cumhuriyet
Cocuklari, Ceza Hakimi, Inkilap, On Y1lin Destan1 adl1 oyunlar da devrimleri pekistirmek

461 Primadonna, Italyanca kokenli bir sézciik olup basoyuncu anlamina gelmektedir. https://sozluk.gov.tr/.
Erisim tarihi: 26.08.2021.

462 And, 1970, s. 253-254.

463 And, 2014, s. 168-171; ik kadin tiyatro oyunculari i¢in daha detayl bilgi icin bakiniz. And, 1973, s. 15.
464 Kurtulus, 1974, s. 90.

465 Didem Armal1 Biiyiikarman, “Cumhuriyet Dénemi’nde Istanbul’da Tiyatro”, Antik Cag’dan XXI.
Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi, C.7, Istanbul 2015, s. 541.

466 And, 1983, s. 7.

47 Dramaturg, Almanca kokenli bir sdzciik olup tiyatro icin oyun se¢mek, oyunlari irdelemek,
sahnelenmesi isine yardim etmek, oyuncu se¢gmede, malzemelerin hazirlanmasinda danismanlik yapmak
gibi gorevleri bulunan kimse anlamina gelmektedir. https://sozluk.gov.tr/, Erisim tarihi:26.08.2021.

468 Uluskan, 2010, s. 423.
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amaciyla yazilmigtir. Bu oyunlarin diger bir onemli 6zelligi de Atatiirk’iin bizzat
yazilmasinda yazarlara fikir tavsiyesinde bulunmasidir. Hatta Miinir Hayri Egeli’den
oyun yazmasini istemis, Bay Onder, Tas Bebek, Bir Ulkii Yolu adl1 ii¢ oyunun ortaya
cikisinda etkili olmus, konular1 kendisi vermistir. Oyunlarda kadin kimliklerinin iistiinde
durulmasini ve toplumda kadin kimliginin anahtar rolii oynamasim istemistir. Bay Onder
(1934) oyununda Mustafa Kemal Atatiirk’iin yasami konu edinilmistir.*®® Cumhuriyet’in
ilanindan sonra ilk yirmi yilda 6zellikle 1930’1u yillar, Inkilap Temsilleri ad1 verilen

demokratik diizeni yerlestirme ¢abasindaki oyunlarin birgok kez sahnelendigi yillardir.*”

2.1.1. Dariilbedayi’nin Tarihi Gelisimi

Tirk tiyatrosunun yeniden yapilandirilmasina cgalisildigit Cumhuriyet’in ilk
yillarinda, miizikal operetler, tuluat topluluklar1 haricinde bir tiyatro toplulugu
bulunmadig1 gibi Dariilbedayi de tamamen dagilmis bir haldedir.*’! Liitfi Ay,
Dartiilbedayi’nin bu donemdeki durumunu su sekilde ifade etmistir: “Ama ortada eski
“Dariilbedayi-i Osmani “den eser kalmamisti. Sanat¢ilarin bir kismi Istanbul’da, bir
kismi Anadolu’da ayri ayr calismaktadirlar. "’ Ozellikle ilk ii¢ sene Dariilbedayi’de
kanisikliklar diizelmemistir. Ay, yine bu konuda sunlar1 sdylemistir: “Istanbul
Sehremaneti 1914 °te temelleri atilan, sonra umumi harbin, miitarekenin felaketli
yillarinda darmadagin olan “Dariilbedayi”i derleyip toplayarak yeni bir miiessese

7473 Istanbul Belediye Meclisi, daha Cumbhuriyet’in

halinde diriltmek arzusundadir.
ilanindan bes ay once 13 Haziran 1923°deki toplantisinda, Dariilbedayi konusuna el
atmis,*’* iiyelerden Doktor Necmettin Arif Bey’i bir rapor hazirlamak icin
gorevlendirmistir. Bu donemde Dariilbedayi heyeti dagilmis, belediyenin de tiyatroya

ayrracak parast kalmamustir.*”

Dartilbedayi sanatgilari, dagmik vaziyettedir ve
Dariilbedayi adi altinda toplanarak temsiller vermistir.*’® Savas yillarinda ¢ok yipranmis

Dariilbedayi yerine belediyeye bagli bir sehir tiyatrosu kurulmasi fikri 6ne ¢ikmistir.

469 Prar Kolukisa, “Atatiirk’iin Tiyatro Calismalar1”, Kiiltiir Dergisi, S.96, Ekim-Kasim 1992, s. 33.

410 Sasmaz, 2019, s. 455.

471 {kbal Opereti, Nasit Toplulugu, ismail Diimbiillii Toplulugu, Fehim Opereti, Millet Tiyatrosu, Tiirk
Dram Tiyatrosu Cumhuriyet’in ilk yillarina ait tiyatro topluluklardir. Kurtulus, 1974, s. 93.

472 Liitfi Ay, “25 Cumbhuriyet Yilinda Tiirk Tiyatrosu”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:20 S.219, 1 Kasim
1948, s. 1.

473 Liitfi Ay, “Tiyatromuza Dair”, Tiirk Tiyatro Dergisi, Sene: 15 S.165, 15 ikinci kinun/Ocak 1944, s. 1.
474 Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, C.2, Kanaat Kiitiiphanesi, istanbul 1934, s. 10.

475 Sevengil, C.2, 1934, s. 10.

476 And, 1970, s. 258.
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Ancak belediyeden ayrilan 6denegin azligi nedeniyle konservatuart yiiriitmek
zorlagtigindan oyuncular Dariilbedayi’den elde edilecek gelirle kurumu 6deneksiz

yiiriitmek istemistir.*”’

istanbul Belediye Meclisi iiyesi Doktor Necmettin Arif Bey, Dariilbedayi ile ilgili
raporu 8 Aralik 1923’te hazirlamigtir. Dariilbedayi’nin tarihgesi, yaptigi hizmetlerden
bahsedilen raporda kurumun isleyisinin bozulmasindaki nedenler incelenmistir. ihmal,
idaresizlik, sanatcilar arasindaki anlagsmazliklar, 1918-1919 ateskes donemindeki siyasal
ve sosyal sikintili ortam bu bozulmalara sebep gosterilmistir. Dariilbedayi’nin gerekli bir
kurum oldugu, tiyatro okulunun isler hale getirilmesi ile bir tiyatro sahnesinin insast,
kurucu meclisin olusturulmasi ve yeni bir nizamname yapilmasi ile kurumun yeniden
ihya edilebilecegi belirtilmistir.*’® Ayrica Dariilelhan*” i¢in yapilmasi planlanan binada

Dariilbedayi’ye de bir bdliim ayrilmasi istenmistir.*8

Cemiyet-i Umumiye-i Belediye, hazirlanan raporu inceleyip tartigmus,
Dartilbedayi’nin yeniden ¢agdas bir kurum haline getirilmesi i¢in ¢alismalara baslamistir.
Buna gore, 1924’de, istanbul Belediye Baskanligi’nin bir sene icinde yapilmasi
gerekenleri bir proje halinde hazirlamasi ve Belediye Meclisi’ne teklif olarak sunmasina
karar verilmistir. Istanbul Belediye Baskan1 Haydar Bey (15 Nisan 1923-8 Haziran 1924),
Belediye Enclimeni toplantisinda Belediye Meclisi’nin kararini uygulamak i¢in harekete
gecmistir. Bu amagcla, Darililbedayi bir sehir tiyatrosu haline getirilerek, belediye
tarafindan idaresi temin edilecektir.*®! 7 Subat 1924°deki toplantida Belediye Enciimenti,
Usakizade Bey’in baskanliginda alt1 kisilik bir komisyon kurulmasi kararin1 vermistir.

Komisyon, Dariilbedayi’nin daha c¢agdas bir hale getirilmesi igin calisacaktir.*s?

Dariilbedayi’nin, “Istanbul Sehir Tiyatrosu” haline doniismesi bu sekilde baslamigtir.**?
Komisyonun hazirladig: rapor, 15 Mart 1924’te Istanbul Belediye Baskani Ali Haydar

Bey’e sunulmustur. Raporda, Dariilbedayi i¢cindeki karisikliklarin sebeplerinden, bina ve

477 Fuat, 2010, s. 241-242; Kurtulus, 1974, s. 94.

478 “Cumbhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S.98, 1939, s. 12.

479 Dariilbedayi’nin ilk a¢1ld1g1 dénemde kurulan ve hemen sonra kapatilan miizik béliimii olan Dariilelhan
yeniden 14 Eyliil 1923°te Istanbul iline bagl ayr bir kurum olarak acilmistir. Nuri Ozcan, “Dariilelhan”,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. VIII, Istanbul 1993, s. 518; Dariilelhan’da, sadece alaturka
miizik ¢alismalart yapilmistir. Musa Siireyya Bey’in miidiirligli doneminde Bati miizigi subesi agilmustir.
Sevengil, C.2, 1934, s. 18.

480 Sevengil, C.2, 1934, s. 11.

481 “Cumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 12.

482 Sevengil, C.2, 1934, s. 13.

483 “Cumbhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 12.
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Odenek azligina vurgu yapilmistir. On bes kisilik bir sanat¢1 kadrosunun olusturulmast,
bu kadronun maaglariin dort sinifa ayrilmasi, temsillerden elde edilen gelirlerden
sanatcilara hisse verilmesi teklif edilmistir.*®* Ayrica Dariilbedayi, Istanbul
Belediyesi’nin atayacagi genel miidiir ve olusturacagi idare meclisi ile yonetilen bir sehir
tiyatrosu haline getirilecek ve idare meclisinin i¢inden segilecek ii¢ kisilik kiraat
enclimeni olusturulacaktir. Kiraat enclimeninin gorevi, tiyatroda oynanacak eserleri
secmektir. Ayrica, idare meclisinin her toplantisinda iiyelere huzur hakk: olarak bes lira
Odenecektir. Tiirk tiyatrosunda rejisor sikintisina ¢6ziim olarak, o giin i¢in Avrupa’dan
iki yiiz elli lira maasla bir rejisor ithaline karar verilmistir. Yeni sanatgilarin yetismesi
icin bir okul agilmasi, 6gretmenlerin imkanlar dahilinde Avrupa’dan getirilmesi uygun
goriilmiistiir.**® Dariilbedayi’nin 1914°te kurulusunda da benzer kararlar alinmist1. Ancak
on yillik stirede kurum igi ¢ekismeler kurumu ¢ok yipratmis ve caligmalarina engel
olmustu. Bunda 1. Diinya Savasi’nin siyasi, sosyal, ekonomik darbeleri de g6z oniinde
tutulmalidir. Milli Miicadelenin kazanilmasi ve yeni bir devletin kurulmasi asamasinda
kurumun eski sikintilar1 yeniden yasamamasi i¢in careler aranmistir. Bu care aslinda
Dariilbedayi’yi yeni bastan kurmaktir. Yeniden bir okul kurulmasi ve rejisoriin, tiyatro
egitmenlerinin —savasta okumus kitlenin azalmasi dolayisiyla- Avrupa’dan getirilmesi
kararlari, kurumun c¢ehresini degistirmek amachdir. Cumhuriyet oncesi Tiirk tiyatro
sanatcilarinin bircogu gayrimiislim sanat¢ilardan olusmustur. Var olan az sayidaki Tiirk
sanatcisinin kendi aralarinda ve 6zellikle yonetici kadro ile yasadiklar1 problemlerin bir
daha yasanmamasi, kurumun islerliginin siirdiiriilmesi amaclanmistir. Yeni yetisecek
tiyatro sanatgisi, gen¢ Cumhuriyet’in hedefledigi vatandas tipinin sanatta da prototipi
olacaktir. Eski tiyatro sanatcilar1 elbette degerlidir ancak gen¢ devletin yeni nesillere
ihtiyaci1 vardir. Ahmet Refik Sevengil’e gore bu girisim Sehir Tiyatrosu’nun kurulmasi
i¢in ilk harekettir.*3® Bu dénemde Dariilbedayi’nin durumunu ve ilk turneye ¢ikisini Vasfi
Riza Zobu sbyle anlatmistir: “Birinci Umumi Harbten sonra, 3000 lira altin tahsisat,
3000 kagut liraya doniince Daritilbedayi’de para sikintist basladi. Artik temsil heyetinin
stki ¢alismast icap ediyordu. Ciinkii sanatkarlar para alamaz olmuslard:. Fakat bir tiirlii
temsil giinleri arttirilamaz, ancak Ramazan’da her gece oynamirdi. Para sikintist 6yle

siddetli bir hal aldi ki sanatkdrlar gegimlerini temin edemiyorlardi. Nihayet turneye

484 Sevengil, C.2, 1934, s. 13.
485 “Cumbhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 12.
486 Sevengil, C.2, 1934, s. 14.
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cikmak akla geldi ve ilk defa Istanbul’dan disariya ¢ikarak Izmir’e gittik. Hi¢ unutmam
24 Temmuz 1339 idi. Fakat bu turneye ¢ikmayr heyet bir tiirlii kabul etmiyordu.
“Dariilbedayi Istanbul’'un mahdir, disariya gidemez.” diyorlardi. Para sikintisi
karsisinda pek ala gittik ve Izmir'de temsiller verdik... Bu turneden sonradir ki,

Dariilbedayi sanatkdrlar turnelerine devam ettiler...”*%

Cumbhuriyet’in ilan1 ve onu takip eden yillarda Dariilbedayi’de oynanan oyunlarda
ise pek fazla degisiklik olmamistir. Oyunlarin ¢ogu, Fransizcadan adapte edilmis
seyircinin giizel vakit ge¢irmesini saglayan komediler, cok hizli hareket edilen eglenceli,
miizikli hafif giildiirii tarz1 olan vodvillerdir.*®® Cevat Fehmi Baskut, tiyatronun kurulus
tarihinden Cumhuriyet’in ilan1 sonrasina ¢alisma bigimini ise soyle anlatmustir: “Istanbul
Belediyesi’nin 1914 te yani 34 sene evvel kurdugu Dariilbedayi, o yillarda ancak ayda
bir defa, Persembe aksamlar: temsil veriyordu. Bundan on sene sonra Istanbul 'un her
gece oynayan bir tiyatrosu oldu. Fakat haftada bir yeni piyes ¢ikarmak zaruretiyle
karsilasiyordu. Yani tiyatronun topu topu bir haftalik seyircisi mevcuttu.”*®* Ancak,
oynanan oyunlarin niteligi, tiyatronun ¢alisma diizeni de ilerleyen yillarda degismis ve
gelismistir. Bu donemde de oynanacak oyunlar, Polis Miidiiriyetinden alinan izinle
oynanabilmis, bir anlamda sansiir uygulamasi devam etmistir. Bu uygulamay1 Muhsin
Ertugrul anilarinda séyle anlatmustir: “O dénemlerde piyesler, oynanmadan once, iginde
sakincali konular bulunup bulunmadigini incelemek iizere onceden Polis Miidiirliigii ne
gonderilir; Ugiincii Sube’de okutulur, sonunda “Oynanmasinda bir sakinca yoktur.”
Diye yazilir; ancak ondan sonra oynamwrdi. Bir Halk Diismani piyesine sakincall
sayilabileceginden ¢ekindigim bir¢ok yerler oldugu icin onu, oynanmadan once Polis
Miidiirliigii ' ne gondermedim. Gazetelerde piyese iliskin yazilar ¢iktiktan sonra, konu ve
oynanig gevrede epey ¢alkanti yapti. Bu yiizden sansiir gérevi yapmakta olan yetkililerce,
“Idari hiikiimlere uymama” sucundan bir kovusturma acildi. Cumhuriyet’'ten sonra
Istanbul’da devrim hiikiimetinin dogrultusunda yeni bir yonetim diizeni daha kurulmadig

icin, her sey eskiye gére uyarlaniyordu.”**

487 Cemalettin Bildik, “Vasfi Riza Zobu Sahne Hayatina Nasil Bagladigin1 Anlatiyor.”, Aksam, 26 Haziran
1948, s. 6.

488 «“Cumhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, S.99, 1939, s. 12.

489 Bagkut, S.214, 1948, s. 3.

490 Brtugrul, 2007, s. 335.
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2.1.1.1. Dariilbedayi’nin Toparlanma Yih: 1924

1924 yili Tiirk tiyatro tarihinde onemli yillardan biridir. 1924 yili1 Ocak ayinda,
Dariilbedayi’yi yeniden diizene kavusturmak i¢in harekete ge¢ilmis, Dariilbedayi Temsil
Heyeti kurulmustur.*”! Dariilbedayi, Yeni Tiyatro’dan, Milli Sahne’den ve disardan
gelenlerle 16 kisilik bir topluluk olusturularak bir anlamda toparlanmis,*?
Sehzadebasi’ndaki Ferah Tiyatrosu’nda birlesmistir.*>® On alt1 kisiden kurulu bu heyet
Sehzadebasi’nda temsillerine baslamistir.*** Dariilbedayi’nin adinin etkisiyle Istanbul’da
toplanan Bedia, Muvahhit, Nurettin Sefkati, Vasfi, Hazim Beyler, Kinar, Mina, Bedia ve
Miinire Hanim gibi degerli sanatgilar 1923-1924 tiyatro mevsiminde oyunlarini

sergilemistir.*>

1924 Haziran’inda Istanbul Belediyesi Denetmeni Necmettin Arif Bey’in verdigi
teklifle Dariilbedayi’nin islerini yliriitmek i¢in gegici bir idare meclisi olusturulmustur.
Bu heyette Halit Ziya, Salah Cimcoz, Hiiseyin Suat, Ahmet Nuri ve Ibrahim Necmi
Beyler ile denetmen olarak Aynizade Hasan Tahsin, Necmettin Beyler yer almustir. Idare
ve sahne islerini yerine getirecek gecici heyet, kurumun yasadigi karisikliklarin
diizelmesi, belediyenin verecegi Odenekle bir sehir tiyatrosu kurma yolunda
calisacaktir.**® Dariilbedayi, 1924’iin kis mevsiminde gegici heyetin idaresinde Tepebast
Tiyatrosu’nda, Belediye Meclisinden bes liralik 6denek alarak faaliyetine baslamstir.
Muhsin Bey ise bu donemde film ¢ekiyor, daha sonra Almanya’ya gitmis bulunuyordu.
Daha sonra Almanya’dan Isve¢’e geemistir. Geri kalan oyuncularm bir kismi ¢ekilmis,

Sadi Bey ve arkadaslarindan olusan grup Anadolu’da temsiller vermistir.**’

Tirkiye’de ilk miizik ve tiyatro kurumlari, konservatuar gibi kompleks bir yap1
icinde degil ilk olarak ayr1 ayr1 kurulmustur. Bazen Dariilbedayi, Dariilelhan gibi miizik
okulundan, bazen de miizik okulu Devlet Tiyatrosu’ndan Once kurulmustur. Bu
girisimler, birbirinden bagimsiz gibi goziikse de her iki sanatin tamamlayicist olmustur.

Ciinkii konservatuar, biitiin miizik ve sahne sanatlarmi biinyesinde toplar. Ornegin,

#1 Selda Ergiin, “1923-1960 Yillar1 Arasinda Tiirk Tiyatrosu’nda Ozel Tiyatro Calismalar1”, Tiyatro
Arastirmalart Dergisi, C.30 S.30, 2010, s. 64.

492 And, 2014, s. 186.

493 And, 1973, s. 190.

494 Kurtulus, 1974, s. 93.

495 “Cumbhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 13.

496 «“Cumbhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 13.

497 Sevengil, 1934, s. 15.
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1916°da kurulan miizik okulu Dariilelhan, Istanbul Konservatuari’na déniismiistiir.**®
Kasim 1924’te Tiirk tiyatrosu i¢in atilan bir adim Ankara’da bir konservatuarin kurulmasi
olmustur. Ancak, adi konservatuar olmayan okul, konservatuar niteligindedir, ilk
donemde okulda miizik egitimi dnceliklidir. 1 Kasim 1924’te egitime baslayan Musiki
Muallim Mektebi’nin temeli Atatiirk tarafindan atilmigtir. Tiirk tiyatrosu agisindan
bakildiginda konservatuar biinyesinde basta miizik olmak iizere sahne sanatlarini da
barindirdigindan bir anlamda Devlet Tiyatrosu, Devlet Konservatuvari’ndan dogmustur

denebilir.**?

1925°te ise Istanbul’da da bir konservatuar kurma fikri bulunmaktadir. Bu amagla
Dariilelhan yeniden agilarak Istanbul Belediyesi Miidiirliigii'ne baglanmustir. Bir y1l sonra

00

kurumun adi konservatuar olarak degistirilmistir. Istanbul Konservatuvarr’® olan bu

kurumda Bat1 Miizigi egitimine agirlik verilmistir.>!

Bu doénemde, Dariilbedayi’nin 6denegi 5000 lira olarak belirlenmis ancak bu
paray1 sanatcilar gormemistir. Edebi kurul ve yonetim kurulu sanatgilara verilecek
O0denegi Sehzadebasi’nda yonetimin kullanacaglr bir binaya harcamistir. Ayrica
sanatcilarin aylik ve pay sahibi olarak ikiye ayrilmasi zaten var olan parasizlik sorununu
ayyuka ¢ikarmistir.>%? Dariilbedayi iginde sikintilar iyice artmis, bazi sanatgilarin yetkisiz
olduklar1 halde Dariilbedayi’nin yonetimine katilmalari, bu miidahalelere karsi hi¢bir sey

yapilmamasi hatta onaylayict tutum takinilmasi durumu iyice i¢inden cikilmaz hale

4981986°da da kurum Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari adini almustir.
http://konservatuvar.istanbul.edu.tr. Erisim tarihi: 21 Nisan 2022.
49 And, 2014, s. 172.
590 fstanbul Konservatuari, 5 Subat 1944 tarihinde Istanbul Belediye Konservatuari adini almustir.
1950’lerin basinda tiyatro bolimii ac¢ilmis ve basina Muhsin Ertugrul 6gretmen olarak getirilmistir.
https://konservatuvar.istanbul.edu.tr. Erigim tarihi:9.04.2022; Tiirk Tiyatrosu Dergisi’ne gore Dariilbedayi
ve eski Dariilelhan yeni adiyla Istanbul Konservatuari olarak Istanbul Belediye Meclisi, iki kurumun bir
cati altinda toplanarak birlestirilmesine karar vermistir. 1925’te, Dariilelhan ve Dariilbedayi’nin idare
meclislerinin birlestirilmesi, Dariilelhan’in miifredatina sahne miizigi dersinin konmasi, iki kuruma ait bir
biitce hazirlanmasi istenmistir. Belirlenen yillik 6denek Dariilelhan’a otuz bin lira, Dariilbedayi’ye yirmi
bin liradir. Bu tarihten 6nce Dariilbedayi’nin senelik 6deneginin bes bin lira oldugu géz oniinde tutulursa
ylizde yiiz bir artisin da ¢ok iistiinde bir tahsisat ayrilmasi istenmistir. 1926 Subat ayinda, Belediye Meclisi
toplantisinda alinan kararla belediye biit¢esinden iki kurum adina tek bir tahsisat ayrilmistir. Yeni bir
nizamname hazirlanmast ve kadronun kurulmasi isi belediyeye birakilmigtir. “Cumhuriyet Devrinde
Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 14; Ancak, konservatuarin internet sayfasindaki tarihgesinde bdyle bir bilgi
yoktur. https://konservatuvar.istanbul.edu.tr. Erigim tarihi:9.04.2022.
301 Buttanr, 2011, s. 511.
502 And, 2014, s. 175.
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getirmistir. Belediyenin kuruma parasal yardim yapamamasi bazi sanat¢ilarin kurumdan

ayrilmasina ve yeni bir topluluk meydana getirmesine neden olmustur.’%?

1924’iin son gilinlerinde Dariilbedayi i¢indeki karisiklik ve disiplinsizlik gibi
nedenlerle’® Muhsin Ertugrul, sanatci dostlari ile Sehzadebasi’nda Ferah Tiyatrosu’nu
kiralamistir.’%> Bu ddnemde Dariilbedayi sanatgilari iki boliim halinde ¢alismis, bir boliim
Rasit Riza yonetiminde Tepebasi’nda ve diger bolim Muhsin Ertugrul yonetiminde
Sehzadebasi’ndadir.>% Diger bir deyisle, Tiirk tiyatrosu tarihinde 1925 yili, Dariilbedayi

adimi kullanan iki toplulugun tiyatrolarda temsilleri ile gegmistir.%%’

2.1.1.2. Dariilbedayi’nin Yeniden Dogusu:1926

1926 yilinda Tiirk tiyatrosu, bir bunalimin igerisindedir. Bu bunalimin sebepleri
kurum i¢i anlasmazliklar oldugu gibi mali konularda yasanan sikintilardir. Bir liralik bilet
icinde {i¢ ¢esit vergi tanimlanmis, ayrica temasa vergisi de Belediye tarafindan alinmistir.
Daha sonra bu vergiyi hiikiimet kaldirsa da Belediye gelirini kaybetmemek icin %11°lik
bir vergi koymus ancak Igisleri Bakanlig: hukuki bulmadigi bu vergiyi kaldirmugtir.>%®
Belediyenin 6denek vermemesi ve buna ragmen vergi almak istemesi Dariilbedayi
icindeki sanatgilarin dagmik sekilde calismalarina sebep olmustur. 1923’ten sonra
Dariilbedayi’ye ayrilan para “Miiessesat-1 Hayriye Muavenet Biit¢esi” adini tagisa da bu
para kagit iizerinde kalmustir. Istanbul Belediye Baskan1 Ali Haydar Bey daha sonra
Istanbul Belediye Baskani olan Emin Bey (8 Haziran 1924-12 Ekim 1928) Sehir
Tiyatrosu’nu kurmaya g¢alismistir. Ancak alinan kararlar bagka bir baskan déneminde

uygulanabilmistir.>*

Ilk yillarinda sanatgilarmi Comedié Francaise’deki gibi aylikli ve pay sahibi
olarak ikiye ayiran Dariilbedayi, 1926’da turne doniisiinde iyiden iyiye karigsmistir.
Ayliklilar ile pay sahibi sanat¢ilar arasindaki sorun nedeniyle Dariilbedayi dagilma
tehlikesi gec¢irmis, pay sahipleri para kazanamadiklar1 gerekcesiyle aylikli sanatcilarla

tartisma igine girmis ayrica tiyatro, yazar haklarin1 6deyememistir. Bu donemde

393 Ertugrul, 2007, s. 338.

394 Brgiin, 2010, s. 64; Ertugrul, 2007, s. 338.

395 Ertugrul, 2007, s. 338-342.

306 Kurtulus, 1974, s. 94-95; Sevengil, C.2, 1934, s. 16.
307 And, 2014, s. 186.

308 And, 1973, s. 368.

509 And, 1970, s. 270.
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sanatgilar, yonetim kurulu ve edebi kurul arasindaki tartismalar kurumu iyice
yipratmistir.”!?

Dariilbedayi’ye yeni bir ¢ekidiizen verilmesi konusunda tartismalar hi1z kazanmisg

511

bu acidan 1926 yili daha hareketli gegmistir.”"" Milli Egitim Bakanligi, Dariilbedayi’nin

belirli esaslar icinde kurulmasmi istemis,>!'?

sikintilt ve daginik durumunu diizeltmek
amaciyla kesin adimlar atmaya baslamistir. Dariilbedayi, 1916’dan 1926’ya kadar olan
on yillik siirede siirekli dagilma tehlikesi ile kars1 karsiya kalmis, 1926’ya gelindiginde

yeniden diizenlenmis ve kurum, bir anlamda yeniden dogmustur.>!3

1926 yilinin Tiirk tiyatrosu agisindan bir doniim noktasi oldugu Tiirk Tiyatrosu
Dergisi’nde soyle ifade edilmistir: “7926 kis: Dariilbedayi 'nin (Istanbul Sehir Tiyatrosu)
olarak yeniden kuruldugunu gériiyoruz. 1926 Dariilbedayi icin de tiyatro tarihimiz icin
de ehemmiyetle kaydolunacak yeni bir devrin baslangicidir. 1923 ve 1924 senelerinde
mubhtelif sahalardaki devleti tesis isleri arasinda heniiz sanat isleriyle esasli surette
mesgul olmak firsatimi bulamayan Cumhuriyet Hiikiimeti’'nin 1925 senesi agustosunda bu
yolda esasli bir adim attigim goriiyoruz. Bu, Istanbul’da bir konservatuvar kurmak
tesebbiisiidiir. ' Yine Selami 1zzet sunlar sdylemistir: “7926 ’ya kadar tiyatromuz bir
kahve ocagindan farksizdi. Muhsin, sahneye hiirmeti ogretti. 1926 ’ya kadar tiyatromuzun
baslama saati yoktu. Ertugrul Muhsin, i¢cli dish bir disiplin kurdu. Saat dokuzda perdeyi
acti ve kapilart kapadi. Bunu yaptigi zaman seyirciler arasinda degil, matbuatta bile
itiraz sesleri yiikselmisti. Bugiin, perde kapandiktan sonra kazara salona girilse halk
derhal itiraz ediyor. Iste Ertugrul Muhsin bunu yapti.””'’ Dariilbedayi, bu dénemde
Istanbul’da konservatuvarin biinyesine alinmak istenmistir. Bu sekilde konservatuvarda
miizik ve tiyatro sanatlar1 tek bir ¢at1 altinda toplanacaktir. 26 Ocak 1926’da Istanbul
Belediye Bagkanligi’na, Muhittin Bey’in tayin edilmesi Tiirk tiyatrosu acisindan biiyiik
Onem tasir. Muhittin Bey, sehir hizmetleri i¢inde sanatin da belediyenin gorevleri

arasinda olduguna inanmistir. Yeni bir nizamname hazirlanmasi ve kadronun kurulmasi

510 And, 1983, s. 133.

S And, 1973, s. 194-195.

312 Kurtulus, 1974, s. 94.

313 Ozdemir Nutku, “Dariilbedayi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Ansiklopedisi, C.8, Istanbul 1993, s. 515.

314 “Cumbhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 14; Metin And, 1930°dan ¢ok 6nce, Dariilbedayi nin
belediyeden 6denek alarak adinin Sehir Tiyatrosu olarak degisecegini daha 1926 yilinda kararlastirildigini
sOylemistir. And, 2014, s. 186.

315 Selami Izzet, “Muhsin’in 25 Y11, Aksam, 24 Mart 1934, s. 7.
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isi belediyeye birakildigindan, Belediye Baskanit Muhittin Bey, bizzat bu isle ilgilenmis,
belediye iiyeleri arasindan olusturulan heyetle c¢alismalara baslamistir. Istanbul
Belediyesi’ne bagli olarak Dariilbedayi’yi yeniden meydana getirmistir. Yapilan
diizenleme ile artik kurumda bir idare meclisi bulunmamig ve Celal Esat Bey, kurumun
miidiiri olmus; kurum sanat anlaminda bagimsiz ancak idari agidan belediyeye bagl hale
gelmistir.>'® Onemli bir nokta da Dariilbedayi oyunculari ile belediye arasinda ayr1 ayr1
sozlesmelerin yapilmis olmasidir.’'” Bu sayede sanatcilarin, belediye biinyesine baglilik
durumlari ile alacaklar iicretler de belirlenmistir.’'® Sanatcilar derecelerine goére maasa
baglanmistir. 1927°de yapilan ayarlamaya gore maaglar; birinci sinif sanatci i¢in 125 lira;
ikinci sinif sanat¢i i¢in 100 lira; tiglincii sinif sanatg1 i¢in 85 lira; sanatg1 adaylari igin 40
lira; hevesliler igin ise 25 lira olarak belirlenmistir. °'° Sanatg¢ilarin, sadece tiyatro isleri
ile ilgilenmeleri, tahsisat islerinden uzakta kalmalar1 saglanmistir. Yapilan

diizenlemelerle kurum, sehir tiyatrosu kimligine biiriinmiistiir.32°

Dariilbedayi’nin, 1930’lara damgasin1 vuracak Istanbul Sehir Tiyatrosu haline
doniismesinde Istanbul Belediye Baskani Muhittin Bey 6nemli bir isimdir. Teskilat
yapisim gelistirdigi kuruma, cagdas bir sanat kurumu mahiyeti kazandirmistir.>?!
Muhittin Bey’in belediye bagkanliginin Tiirk tiyatrosuna etkisi Tiirk Tiyatro Dergisi’nde

I3

su sekilde oOzetlenmistir: “...yaradilista wyanik olan Tiirk milletinin, medeni hayatin
biitiin ihtiyaglarini kavrayacagina inang besleyen miinevver bir sahsiyetti. Biit¢esi yettigi
kadar sehrin her giin ve her an artacak ihtiyaglarint 6nlemeye ¢alisirken, giizel sanatlari
da ele aldi. Bir yandan konservatuvarimizin gelismesine yardim etti, bir yandan da
tivatromuza istikrar verdi. Sanatkarlarimizi bir araya topladi, baslarina Muhsin
Ertugrul’u getirdi.””?> Muhittin Bey, Dariilbedayi’yi yapisal kimlige kavusturmus ve
ozellikle iyi derecede para yardimiyla diizeltmistir.’>* Liitfi Ay, yeniden dogus yasayan

kurum i¢in sunlar1 sdylemistir: “Bu gelismede sanat bakimindan Muhsin Ertugrul 'un rolii

316 “Cymhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 14.

317 Fuat, 2010, s. 242; “Cumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 14-15.

318 “Cumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 14-15.

319 Tahsin Konur, “Cumhuriyet Déneminde Devlet-Tiyatro Iliskisi”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Dergisi, C.31, S.1-2, 1987, s. 308.

520 Sevengil, C.2, 1934, s. 24.

321 Ay, S.219, 1948, s. 1.

522 Selami Sedes , “Bir Tiyatro Binasi Istiyoruz!”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:10 S. 100, 15 Subat 1939,
s. 5.

523 “Cumbhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 15.
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ne kadar biiyiik olmussa, o zaman Istanbul Sehreminligine getirilen Muhiddin Bey’in rolii
de ayni derecede miihim olmustur. Bu sanatsever Sehremini miiesseseyi en iyi sekilde
isletmesini ve verimli olmasint miimkiin kilacak bir teskilat ve himayeye kavusturmak, bu
himayeyi uzun yillar boyunca daima genigleterek devam ettirmek icin gergekten hi¢bir
fedakdrhiktan cekinmemistir. Sehir Tiyatrosu’'nun simdi Istanbul Belediyesi nin iftihar
edebilecegi biiyiik bir sanat miiessesesi haline gelmesinde bu yakin ve suurlu alakanin da
biiyiik yardimi dokunmus olduguna burada isaret etmeyi bir vazife biliyoruz. **
Kurumun maddi acidan desteklenmesiyle, teskilatinin diizenlenmesi
gergeklestirilmistir.>*® Dariilbedayi i¢in, Beyoglu’nda eski Odeon Tiyatrosu kiralanarak
bir sahne ayarlanmis®?® ve I. Galip Bey rejisér olmus ve bir edebi heyet de gorev
almistir.?’ 14 Kasim 1926°da, Bedia Hanim ve Muvahhit Beyler tarafindan adapte
edilerek rejisorliigiinii 1. Galip Bey’in yaptigi Kir Cigegi adli eser oynanmustir.>?® Bir

anlamda, bu tarih Tiirk tiyatrosu igin bir doniim noktasidir.>?

Dariilbedayi’deki degisikliklerden sonra giildiirii odaklt vodvillerin sayisi
azalmis, edebi degeri daha yiiksek olan piyeslerin sayisi artmaya baglamistir. 1926-1927
tiyatro sezonunda Fransizcadan adapte oyunlarin yaninda ii¢ telif eser de oynanmustir.>*°
1926-1927 tiyatro sezonunda oynanan oyunlar Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde soyle
verilmistir: “I/- Kir Cigegi, his komedisi (Bedia-Muvahhid);, 2-Beste Gelen, vodvil
(Kemal Ragip); 3- Iki Kadin, piyes (Kemal Ragip); 4- Atlikarinca, his piyesi (I. Galip);
6-  Siitkardesler, komedi (I. Galip); 7- Tunus gedigi, komedi (Kemal Ragip) 8-
Miitehakkim, dram (Halit Fahri) 9- Komsu, piyes (Kemal Ragip); 10- Kin Yarasi, dram
(I. Galip); 11- Hocamin Esegi, komedi (Sadreddin Celal); 12- Cifte Keramet, vodvil
(Resat Nuri); 13- Istanbul havasi, komedi (Bedia-Muvahhit); 14- Sirat kopriisii, komedi
(I. Galip); 15- Devlet kusu, komedi (Kemal Ragip); 16- Hinter Hosnutyan, vodvil (i.
Galip). Bir de Klot Farerin (Harp) isimli eseri terciime edilerek oynanmstir.
Fransizcadan alinmis olan bu piyeslerden  baska ii¢ tane de telif eser sahneye

konulmustur: Halit Fahri Bey’in (Sonen Kandiller) isimli manzum piyesiyle Refik Nuri

24 Ay, S.219, 1948, s. 1.

325 Butttanri, 2011, s. 511.

526 Kurtulus, 1974, s. 94; Rasit Riza’nmin grubunu dagitmasi ile Tepebasi Tiyatrosu bos kalmis ve bu bosluk
Odeon Tiyatrosu’nu kiralayan Dariilbedayi’nin sahnesini tagimasi ile kapanmistir. Fuat, 2010, s. 242.

527 Fuat, 2010, s. 242, Kurtulus, 1974, s. 94.

528 “Cumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 15.

29 Ay, S.165, 1944, 5. 1.

530 Byttanr,, 2011, s. 517.
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Bey’in (Kor diigiim), Hiiseyin Suat Bey’in (Harman sonu) adindaki vodvilleri.” %!

Necdet Mahfi Ayral, 1926-1927 Tiyatro sezonunun yalniz Ramazan ayinda yirmi alt1 giin
olmak iizere matinelerle birlikte 28 temsil verildigini belirtmistir. Ayral, iki Kadmn (3
temsil), Cam Sakiz1 (1 temsil), Kir Cigegi (1 temsil), Cehennem (4 temsil), Hintir (1
temsil), Sonen Kandiller (2 temsil), Hocanin Esegi (1 temsil), Ath Karinca (3 temsil),
Istanbul Havasi1 (1 temsil), Devlet Kusu (1 temsil), Cifte Keramet (1 temsil), Kordiigiim
(1 temsil), Hamlet (7 temsil) Carlston —Ug¢ Kisi Arasinda (1 temsil.) adli oyunlarin

oynandigini sdylemistir. 33

1927°ye kadar Fransa, Isve¢, Almanya ve Rusya gibi iilkelerde kendini gelistiren
Muhsin Bey, Avrupa’dan déndiikten sonra Dariilbedayi’ye katilmis,**® Dariilbedayi’nin
basina getirildikten sonra 1947 yilina kadar bu gérevde kalmistir.*** Ertugrul, kurumda
oyuncu, rejisor ve yonetici gorevlerini iistlenmis ve Tiirk tiyatrosu tarihine damgasini
vurmustur.>®> Ertugrul’un sanat islerinin basinda bulunmasiyla birlikte kurumun sehir
tiyatrosu kimligi gelismistir.*® Muhsin Ertugrul, kurum igin 1927°de bir ydnetmelik
hazirlamis, calisanlar arasindaki isbirligini saglama yollarii, yonetmen, oyuncu, sahne
yoneticisi gibi unsurlarmn goérev ve yetkilerini, disiplin kurallarin1 saptamustir.>?’
Hazirladig1 16 maddelik “Dariilbedayi Sahne Talimatnamesi (I¢tiiziigii)” nden sonra

“Giinliik Is Program1” g¢izelgeleriyle tiyatro calisanlarmin gérev ve sorumluluklar

331 “Cumhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, S.99, 1939, s. 13.

532 Necdet Mahfi Ayral, “Tiyatromuzun, Cumhuriyetin, XX. ci Y1ldéniimii Miinasebeti ile Bir Istatistigi”,
Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:14 S.160, 29 Ilktesrin/Ekim 1943, s. 5.

533 Fuat, 2010, s. 242.

334 Kurtulus, 1974 s. 103.

335 Kurtulus, 1974, s. 95; Ay, S.219, 1948, s. 1; Metin And, Tiirk tiyatrosuna neredeyse 50 yil hizmet eden
Muhsin Ertugrul’un olumlu ve olumsuz o6zelliklerini degerlendirmistir. Ertugrul’un, isleri tek basina
iistlendigini, baskalarmin diisiincelerini hice saydigini, bir anlamda tek adam olma diisiincesini tagidigini
sOylemistir. And, 1973, s. 12-14.

336 Sevengil, C.2, 1934, s. 25.

537 Konur, 1987, s. 309; Selim Niizhet Gergek bu konuda su bilgileri vermistir. Belediyenin 1927 yilinda
bir nizamname hazirlatmadigini ve bunun i¢in 1932’ye kadar bekledigini belirtmis ve sunlar1 séylemistir:
“1932°de Refik Ahmet Sevengil, Dariilbedayi nizamnamesini, Sehir Meclisinin bu ise memur ettigi
komisyonun azasi sifatiyla yeniden tanzime memur oldu. O zaman verdigi beyanatta isaret ettigi gibi
1914°de yapilmis olan eski nizamname muhtelif kararlarla degistirilmis oldugundan fiilen hiikiimsiiz bir
vaziyetteydi. Ve miiessese herhangi bir nizamnamesiz idare ediliyordu. Miiessesenin mahiyetini ve belediye
ile olan rabitasimin seklini ve idari cihetleri ve salahiyetleri tespit eden yeni nizamname hazirlandigi halde
tasdik ve tatbik edilmedi.”. Selim Niizhet Gergek, “Dartilbedayi’den Sehir Tiyatrosu’na”, Aksam, 5 Mayis
1945, s. 6.
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belirlenmis,**® Murakabe Komisyonu kurulmus, yeni bir smiflama yapilmis ve

sanatgilarmn ayliklari ayarlanmistir.*%

Muhsin Ertugrul, tiyatronun basina gecince yonetmenligin daha iyi uygulanmasini
bdylece toplulugun yeniden varlik gdstermesini saglamistir.>* Ertugrul’un, kurumun
basina getirilmesi onun yapmak istedigi seyleri gerceklestirmek i¢in firsat olusturmustur.
Onun bu amaglari, Tiirk Tiyatro Dergisi’nde sdyle ifade edilmistir: “Muhsin Ertugrul 'un
ilk gayesi yerli bir tiyatro kurmakti. Yerli tiyatro demek tiyatro mevsimlerinde her gece
temsil veren tiyatro demekti. Bu oldu. Muhsin Ertugrul bu gayeye erisirken ikinci hedefine
de eristi: Hallkimiza diinyaca taminmis muharrirleri tanitti, telif eserlerimizin en
degerlilerini sahneye koydu. Biitiin bunlart yapan Muhsin sahnemize yeni sanatkdrlar da

yetistirdi. >

Mart 1927°de, Neyyire Neyir Hanim ve Muhsin Bey, oyunlara katilmislar,
Mubhsin Bey, yeni Dartilbedayi’de ilk defa sahneye ¢ikmis, Strindberg’in Baba adli adapte
eseri Cehennem’i ve birkag giin sonra da Hamlet oyununu kalabalik dekorlar i¢inde
oynamustir.>*? Ertugrul, yeni sahne diizeni ve oyunculuk ortaya koymus, Hamlet oyunuyla
da genis capta takdir toplamistir. Hamlet ilk kez iki hafta boyunca full kapasite seyirci
cekmistir. Daha Once birka¢ glin oynanabilen oyunun, biiylik ilgi goérmesi Tiirk
tiyatrosunun sanatsal agidan gelistiginin bir kanit1 olarak gosterilebilir.’** Yeni yeni
diizene kavusan Dariilbedayi’ye Muhsin Ertugrul’un katkisim Liitfi Ay ise soOyle
aciklamastir: “71927’de Tepebasi Tiyatrosu 'na tasinan “Dariilbedayi”’, Rusya’dan dénen
Muhsin Ertugrul ve rahmetli Neyyire Neyir’in iltihakiyla biisbiitiin kuvvetlenerek
faaliyetine devam ediyor. Muhsin Ertugrul 'un bilgili, tecriibeli idaresine teslim edilen bu
sahnenin az zamanda ornek gosterilecek bir disipline kavustugunu, gelistigini goriiyoruz.
O zamana kadar salgin halinde sahnemizi kaplamis olan adapte vodvillerden sonra, ilk
defa olarak biiyiik bir eser, o zamana i¢in miimkiin olan biitiin gayretler sarf edilerek
sahneye konuyor: Hamlet.””** 1lk defa Bati edebiyatinin biiyiik saheserlerinden
Hamlet’in programa dahilini Ay, soyle yorumlamistir: “Bu sekilde faaliyete gecen

$38 Ertugrul, 2007, s. 395.

339 And, 1973, 146.

340 And, 1970, s. 270-271.

541 Sedes, 1939, s. 5.

342 “Cumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 15.
43 Ertugrul, 2007, s. 395.

34 Ay, S.165, 1944, s. 1.
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Dariilbedayi 'nin ilk miithim hizmetlerinden biri, o zamana kadar salgin halinde sahnemizi
kaplamus olan, adapte vodvillere bir nihayet vererek halkimiza Bat1 edebiyatimizin biiyiik
eserlerini tanitma yolundaki sistemli ve devamli ¢alismalaridir.” >* Ayrica baska bir
makalesinde Ay, Hamlet oyununun ne denli 6nemli derecede olduguna su sozlerle isaret
etmistir: “Hamlet biiyiik hazirliklar, yeni dekorlar ve giizel bir mizansenle oynandi. Bu
pivesin temsili sanat hayatimiz i¢in miihim bir hadise oldu. Hamlet, iist tiste iki hafta
oynandi. Bu hal Tiirk seyircisinin temaga zevkinin yiiksek sanat eserlerini iyi oynanmak
pek ala anlayacak derecede yiikseldigini gosteren zevk ve iftihar verici bir mana
tasiyordu. >*0 Ertugrul, yalnizca tiyatronun degil Tiirk tiyatro edebiyatinin gelismesi igin
iilke i¢indeki yazarlari tiyatro eseri yazmak konusunda tesvik etmis, yeni dekorlarla

tiyatroyu gelistirmis, kadin ve erkek oyuncularmn yetismesinde oncii rol oynamistir.>*’

1927’nin sonbaharinda Dariilbedayi, izmir ve Ankara’ya tiyatro turneleri
yapmustir.>*® Basbakan Ismet Indnii, Dariilbedayi’nin bircok oyununu izlemis ve
Ankara’dan ayrilmadan dnce sanatgilarla bulusmustur.>*® Bulusmada, Basbakan Inéni,
Milli Egitim Bakanligi’na bagli 6denekli bir tiyatronun kurulmasi konusunda sanatgilarin
goriisiinii sormustur.>>® Turne tiyatrolar ile tiyatro ihtiyaci karsilanan Ankara’da bir
devlet tiyatrosunun yoklugu yeni bagkent icin biiyiik sikintidir. Ancak Devlet Tiyatrosu
kurulmasi, diisiiniilmekle birlikte ilk basta eldeki imkanlar degerlendirilmistir. Bu
amagla, Istanbul’daki Dariilbedayi’nin giiclendirilmesi ve gelistirilmesi dncelikli konu
olmustur.>®! Dariilbedayi’de miidiir degisikligi yapilmis, Celal Esat Bey’in yerine Suphi
Sadik Bey tayin edilmis, yeniden olusturulan edebi heyete Mithat Cemal, Kemal Salih,
Refik Ahmet iiye tayin edilmistir. 3>? Sehir Tiyatrosu’nda yeni dekor tasarimlar1 da
getirilen  yenilikler arasindadir. Dariilbedayi Miidiiri  Suphi Bey, rejisoriin

yonlendirmesiyle tiyatronun teknik malzemesini tedarik etmistir. Suphi Bey ve rejisor

5 Ay, S.219, 1948, s. 1-2.

546 “Cumhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, S.99, 1939, s. 13.

347 Buttanri, 2011, s. 512.

3 Ertugrul, 2007, s. 395. And, 1927 Ocak aymnda Dariilbedayi sanat¢ilarimn Ankara’ya daha sonra
Konya’ya gittiklerini, Subat aymnda istanbul’a déndiiklerini belirtmistir. And, 1973, s. 197.

34 “Cumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 15.

330 Konur, 1987, s. 309.

551 “Cyumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 15.

552 Sevengil, C.2, 1934, s. 24.
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Muhsin Bey’in ¢abalariyla ¢agin son teknik makine ve levazimlari satin alinarak tiyatro

yeni bir ¢ehre kazanmistir.>>3

1927°den sonra Dariilbedayi’ye, Vedat Nedim, Yakup Kadri, Musahipzade Celal
ilk telif eserleri kazandirmistir. Musahipzade’nin komedi eserleri Cumhuriyet’in ilk
yillarinda temsil edilmis ve ilgi gérmiistiir. Yine Nazim Hikmet, Faruk Nafiz, Necip Fazil,
Cevdet Kudret gibi siir yazan edebiyatgilarin ilk tiyatro eserleri Sehir Tiyatrosu’nda
oynanmustir.>>* Bu dénemde, Dariilbedayi’de toparlanmanin etkileri daha net goriilmeye
baslamig, 1927-1928 Tiyatro sezonunda diinya tiyatrosuna ait eserler oynanmistir ve
Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde verilen bilgiler 1518inda oyunlarin adlar1 sunlardir:  “Nabi
Zeki Bey’in Almanca’dan adapte “Yasin Hoca” ve F. Molnar’dan terciime “Satoda Bir
Oyun”, Halit Fahri Bey’in Pirandello’dan terciime “Alti Kisi Muharririni Arryor”, Suat
Dervis Hanim’in Andriyef’ten terciimesi “Tokat Yiyen Soytart”, Moliere’nin “Tartif”

’

adlr eserinin yeni adaptesi “Miirai”, Sabri Bey'in Alman Schiller’in “Hile ve Sevgi”,

)

Abdiilhak Hamit Bey’in sekseninci yasina girmesi sebebiyle “Terez” adli manzum piyesi,
Musahipzade Celal Bey’in “Fermanli Deli Hazretleri”, Vedad Nedim Bey’in
“Fevkalasriler”, I. Galip Bey'in Fransizca’dan adaptesi “Babasinin Oglu” ve “Avukat
Zehra Ferit”, Kemal Ragip Bey’in Fransizca’dan adapte “Bir Géniil Muammasi”,
Muhsin Bey’in Ibsen’den adapte ettii “Hortlaklar”, “Hamlet” eserleri ve eski

eserlerden bazilari tekrar sahnelenmigtir. > Necdet Mahfi Ayral, bu sezonda 23 ¢esitli

piyesle birlikte 105 temsil verildigini sdylemistir.>>

Tirk tiyatrosunun unsurlarindan biri olan seyircide tiyatro bilincinin yerlesmesi
ise zaman almistir. 1928 yilina kadar tiyatro seyircisi azligi, tiyatrocularin ¢ézmesi
gereken onemli bir sorundur. Tiirk tiyatrosunun kurulusundan itibaren bu sorun dénem
donem oOzellikle ekonomik kosullarin zorlastig1 zamanlarda daha belirgin hale gelmistir.
Seyircide tiyatro bilincinin eski anlayigla devam ettigine onemli bir kanit Ramazan
eglenceleridir ve Ramazan ayiyla sonbaharin birka¢ ay1 disinda tiyatro sezonu
gerceklestirilememistir. Bu durum, sanat¢ilarin deneyim kazanmasi agisindan da

olumsuzdur. Muhsin Ertugrul’un ¢abalariyla, soruna ¢éziim bulunmus ve 8§ Kasim 1928

533 “Cumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 16; “Dariilbedayi’nin kis hazirliklar1”, Aksam, 21
Temmuz Pazar 1929, s. 2.

3 Liitfi Ay, “25 Yilda Tiyatromuz”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S.221, 1948, s. 1.

535 “Cumhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, S.99, 1939, s. 13.

336 Ayral, S.160, 1943, s. 5.

76



Persembe giiniinden itibaren her aksam tiyatro temsilleri yapilmaya baslanmistir.>>’
Necdet Mahfi Ayral da, devamli tiyatro sezonunun bu tarihten sonra basladigini
belirtmistir. 1929-1930 sezonundan beri tiyatronun her yil, 1 Ekim’den 1 Nisan’a kadar

alt1 ay boyunca gece giindiiz demeden temsil verdigini sdylemistir. >3

1928’de Dariilbedayi, ilk kez yurtdisi turnesine ¢ikmistir. 1928 Nisan ve Mayis
aylarinda Adana’da temsiller yapan Dariilbedayi, Misir ve Kibris’a dogru yola ¢ikmaistir.
Turneye katilan sanatgilar icinde Neyyire Neyir, Bedia Muvahhit, Saziye Morali, Necla
Sertel, Halide Piskin, Fahire Toros, Behzat Butak, I. Galip Arcan, Vasfi Riza Zobu, M.
Kemal Kiiciik, Dr. Emin Belig, Hiiseyin Kemal Giirmen, Erciment Behzat Lav, Mahmut
Morali yer almistir. Turnelerin akabinde Muhsin Ertugrul, Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki sinema sehri Hollywood’a gegmistir.”>® Dariilbedayi, turne programlari
nedeniyle yogun calisma donemi gecirmistir. Dramaturgun gorev basinda oldugu 1928-
1929 sezonunu degerlendiren Necdet Mahfi Ayral, 28 g¢esitli piyesle 158 temsil

verildigini sdylemistir.>*°

Cumhuriyet inkilaplarinin halka benimsetilmesinde O©Onemli gorevi olan
Dariilbedayi’de oynanan oyunlar arttik¢a tiyatro eseri repertuvari genislemistir. Ozellikle
eserlerin cesit, tiir ve farkliliklarinin devrimlere uyum saglamasina dikkat edilmistir.
Devrimlerin korunmasi konusunda gosterilen titizlik oyunlarin sansiirlenmesine neden
olmustur. Ornegin, 1929°da Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Saganak adli oyunu dért
temsilden sonra yasaklanmistir.’®' Bu dénemde Tiirk tiyatrosunun telif eser yazimindaki
noksanlhigini gelistirmek igin Istanbul Belediyesi nin iki 6nemli adim1 olmustur. 1929°da
Belediye Baskani Mubhittin Ustiindag, Dariilfiinun Emaneti'ne yeni adiyla Istanbul
Universitesi’ne basvurmus, Dariilbedayi adina bir telif eser yarismasi diizenlenmesini

istemistir. Buna gore, yabanci yazarlardan alinmamis ya da terciime edilmemis olan

37 And, 1973, s. 54.

338 Ayral, S.160, 1943, s. 6.
599 Ertugrul, 2007, s. 395-402
360 Ayral, S.160, s. 6.

1 And, 1970, s. 252.

71



eserler yarigmaya katilabilecektir. Yine, jiiri heyeti, Dartilfiinun Edebiyat Medresesi’nin

kS 62

icinden olusturulacak’®? ve telif eser yazarlarina 1000 liralik ikramiye verilecektir.>®?

Dariilbedayi’nin yonetici kadrolari, bir yandan Tirk tiyatro edebiyatin
gelistirmeye yonelik adimlar atmis, diger yandan oyuncu yetistirmek igin gayret sarf
etmistir. Enciimen tiyesi Avni Bey bu konudaki sikintilar sdyle ifade etmistir: “Simdiye
kadar Dariilbedayi’de miilazim, namzet ve artist diye ii¢ sinif sanatkar vardi. 23 lira gibi
az bir iicrete bir lise mezunu iltifat etmiyordu. Bir sene gibi uzun bir devreden sonra
namzet sinifina gegenlere 50 lira maag veriliyordu. Iki sene intizardan sonra 60 liraya
geciliyordu. Diistintiyoruz ki bir senelik bir miiddet irfanen ve keyfiyeten yiikselmis bir
geng icin kafi bir miiddettir. Onun icin miiddetleri kisaltacagiz ve artist yetistirmek icin
25-50 lira yerine miilazim ve namzetlere 60 lira verilmesi daha muvafik olacak.
Dariilbedayi artistlerinin mesaileri ¢ok yorucu ve oldiiriiciidiir. Sabahleyin 9’dan 11
buguga kadar tekrar 1’den 6 ’ya kadar ¢alisiyorlar. Sonra geceleri de uyuyamiyorlar. Hig
istirahat edemiyorlar. Halbuki yedek sanatkdr olsa artistler istirahat ederler. Mevcut
sanatkdrlardan biri c¢ekilince roller kaliyor, temsil alamiyor. Sanatkdar yetigirse bu
mahzur da ortadan kalkar. Dariilbedayi yalniz temsil miiessesesi degildir. Ayni zamanda
sanatkar yetistiren bir mekteptir. ”>** Sanatgilarin yogun programi, tiyatronun durmadan
calisigim1 gostermektedir. Necdet Mahfi Ayral da, 1929-1930 tiyatro sezonunu
degerlendirmis, 31 cesitli piyesle 188 temsil verildigini sdylemistir.’*®> Diinya klasikleri,
yabanci eserler yaninda 1929’dan 1931 yilina kadar olan iki yillik dénemde daha ziyade
telif eserler 6n planda olmustur. Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde oynanan oyunlar su sekilde
verilmistir: “Vedat Nedim ‘in Kor, Yakup Kadri’nin ilk tiyatro tecriibesi olan Sagnak,
Halit Fahri’nin manzum eseri Musahipzade Celal’in Aynaroz Kadisi, Vedat Nedim’in
Hayvan, Fikri Yedi, Cevdet Kudret’in Tersine Akan Nehir, Musahipzade Celal’in Kafes
Arkasinda, Bir Kavuk Devrildi, Mum Séndii, Nazim Hikmet'in Kafatasi, Faruk Nafiz’in

Akin. Ayni devrede oynanan en miihim terciime ve adapte eserler de sirasiyla sunlardir:

362 Gergek, Belediyenin bu konudaki ikinci tesebbiisiiniin istanbul’un fethinin 500. Y1ldoniimii sebebiyle

yazilacak esere ve sahibine biitceden tahsisat ayirmak oldugunu sdylemistir. Ancak, bu girigsimin de kagit
iizerinde kaldigin1 belirtmistir. 1945°te yine Belediye biitcesine boyle bir ddenegin konduguna dikkat
cekmis; eskiden oldugu gibi bu girigsimin de kagit iizerinde kalacagindan yakinmistir. Selim Niizhet Gergek,
“Telif Eser Davas1”, Aksam, 20 Ekim 1945, s. 3.

363 “Dariilbedayi 1slah edilecek”, Cumhuriyet, 10 Mart 1929, s. 1.

364 “Eser tetkikine bir miitehassis memur edilecek”, Aksam, 15 Aralik 1929, s. 1-2.

365 Ayral, S.160, 1943, s. 6.
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Talat’in Zehirli Kucak, Katil, Bir Kitap Maskaralari, I. Galip’in Topaze; Pirandello nun
Aptal, Shakespeare 'nin Hir¢in Kiz, Venedik Taciri; Goethe’nin Stella, J. Romains’in
Sarlatan; O. Mirbeau nun Is Adami piyesleridir. >

2.1.1.3. Dariilbedayi’de Edebi Kurul Tartismalari (1927-1929)

Dariilbedayi’de, 1927 yilinin en 6nemli konularindan biri de edebi kurul
konusudur. Bu kurula, Miinir Nigar, Ibrahim Necmi, Mithat Cemal iiyedir. 1927’ye kadar
olan donemde rejisor tarafindan segilen oyunlar1 se¢gme gorevi edebi kurula ait olmustur.
Yine, kurul tiyelerinin kendi eserlerini Dariilbedayi’de oynatamamalar1 yeni bir kural
olarak belirlenmistir.’®’ Kurumun isleyisinin diizenlenmesi var olan sorunlardan bir
kismin1 ¢ézmiistiir. Ancak, edebi heyet ile rejisoriin gorev smirlarinin belirlenmemesi,
edebi heyetin kabul ettigi oyunlarin kabul sartlar1 sorunlarin baglamasina sebep olmus ve
Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde bu durum soyle anlatilmistir: “Fakat edebi heyetin kabul
etmis oldugu her piyesin mutlaka oynanmasi lazzm mi idi? Bunlar tiyatronun
ctkisamayacagr  kadar biiyiik masrafli olabilirdi yahut sanatkarlar arasinda bu
piveslerden herhangi birisini oynayabilecek kudrette artist bulunmayabilirdi. Hatta edebi
heyetce ifade dili, edebiyat tarafi begenilerek kabul edilmis olan bir eserin sahne
teknigine uygun olmamasi da miimkiindii. Buna benzer daha bin bir sebep edebi heyetge
kabul edilmis olan her piyesin mutlaka temsil edilmesi sart olamayacagini ortaya
koyuyordu. % Olaylar, rejisor Muhsin Bey’in, bir oyunu temsil olanagi olmadigini
sOyleyerek provadan indirmesi ve buna tepki gosteren edebi heyet liyesi Kemal Salih
Bey’in istifasi ile baglamistir. Kemal Bey’in istifasin1 diger iiyelerin istifas1 takip etmis,
iiyelerden Mithat Bey ve digerleri de istifa etmistir. Istanbul Belediye Baskan1 Mubhittin
Bey, iiyelerin istifasin1 kabul etmeyerek gerilimi sonlandirmaya calismistir. Mubhittin
Bey, edebi heyetin gorevine devam etmesini istemistir. Heyete Ahmet Siikrii Bey yeni
iiye olarak katilmis ancak sorun hemen ¢éziimlenememistir. Sonugta, edebi heyetin
kaldirilmastyla sikint1 ¢oziilebilmistir.’®® Vakit gazetesinde konuyla ilgili su sekilde haber
yapilmistir: “Dariilbedayi murakabe heyeti diin toplanmus, yeni hazirlanan nizamname

ve talimatname hakkinda miizakerede bulunmustur. Azadan Abdiilkadir Bey bize sunlar

%6 Ay, S.165, 1944, s. 2.

367 Ozdemir Nutku, “Dariilbedayi’nin Oyun Se¢imindeki Tutumu Uzerine Notlar”, Tiyatro Arastirmalar
Dergisi, S.1, 1970, s. 75.

368 “Cumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 15.

369 “Cumbhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 15.
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soylemigstir: — Dariilbedayi i¢in yeni bir nizamname hazirlanmaktadir. Bununla heyeti
edebiye kaldirilmaktadir. Harigten bir (Dramaturg) segilecek, eserleri bu zat
begenecektir, amator swifi kaldirilacaktir. Tiyatro mektebi talimatnamesi de

hazirlanmaktadir. Bu isler Eyliil’e kadar bitirilecektir. "’

1927-1928 Tiyatro sezonunun sonuna kadar calisgan heyet, yeni sezonda yani
1928-1929 Tiyatro sezonunda gérevlendirilmemistir.’’! Muhsin Bey, edebi heyete bastan
beri karsi ¢ikmistir, buradaki en énemli sebep oyun secimindedir.’’> Sonunda Muhsin
Ertugrul kazanmis ve istedigi olmustur. >’ Edebi kurul yerine Suphi Sadik dramaturg
olarak gorevlendirilmis ve Sadik Bey, Tiirk tiyatrosunun ilk dramaturgu olmustur.>’*
Ozdemir Nutku, edebi kurulun kaldirilmasini olumlu bir gelisme olarak gérmiis ve sunlari
sOylemistir: “Ciinkii tiyatronun gelisim tarihi boyunca en yiiklii, en ileri eserler, edebi
kurulun bu sanat kurumunun basinda olmadigi zaman oynanmistir. Vasfi Riza Zobu,
“Dariilbedayi edebi ve idare heyetleri yapiimak istenen yeni hareketlere, yeni eserlere
dudak biikerlerdi.” diyor. Bu iiyeler “Ille de Fransiz edebiyati diye tuttururlar; bunun
disinda kalanlart hatta sanattan saymazlar, hele terciime de olursa; dinletecek seyirci
bulunamayacagini iddia ederler de, fikir hamurlar: aynt maya ile yogrulmus sanat¢ilar
baska tiirlii mii diistinebilirlerdi... Hiilasa Muhsin’e engel olmak icin ne miimkiinse
yapilirdr.”>” Liitfi Ay konuyu yorumlamis ve edebi heyetin kaldirilmasinin rejisor ve
sanatcilar arasindaki anlasmazliklar1 kokiinden hallettigini sdylemistir.’’® Her aydin ayni
sekilde konuyu yorumlamadigindan edebi heyetin kaldirilmasina karsi ¢ikan isimler de
olmustur. Bunlardan biri olan Izzet Bey, kurumun en énemli eksikliginin edebi heyet
oldugunu, edebi heyetin olusturulmasi ile terciimelerdeki dil ve bazi sanatgilarin sive
hatalarinin da ortadan kalkacagini belirtmistir. Hatta daha da ileri giderek, bu 6énemli
eksikligi tamamlayamadigi takdirde Dariilbedayi’nin kapilarinin dogal olarak
kapanacagimi iddia etmistir.’’” izzet Bey, edebi heyetin gerekliligine vurgu yapmis ve
Dariilbedayi’de oynanan Katil adli oyunu 6rnek gostererek sunlari sdylemistir: “Maalesef

bu giizel melodram da ¢ok fena terciime edilmisti, eger Dariilbedayi’de bir heyeti edebiye

370 “Dariilbedayi- Yeni nizamnamede neler bulunacaktir?”, Vakit, 2 Temmuz 1930, s. 3.

37! “Cyumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 15.

572 Ertugrul, 2007, s. 462.

73 And, 1973, s. 349.

574 Nutku, 1970, s. 75.

575 Nutku, 1970, s. 75-76.

376 Ay, S.165, 1944, s. 2.

377 Selami izzet, “Dariilbedayi’de sahne inzibat miikemmeldir”, Aksam, 7 Tesrinisani/Kasim 1929, s. 8.
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olsaydi, Katil, Tiirk¢e oynamirdi. Biz, bu terciimenin, bir kere daha Tiirkceye terciime
edilmesi lazim geldigi fikrindeyiz.”’® Ozdemir Nutku, olumlu bir degerlendirme yapmis,
1929°da edebi kurulun kaldirilmis olmasiyla oyun seciminin tek elde toplandigini
vurgulamistir. Bunun oyun sec¢imini hizlandirdigi gibi kalitesini de arttirdigini

sOylemistir.”

Edebi heyetin varlig1 sona erince oyun se¢imi gorevi, idare kadrosuna katilan
dramaturg tarafindan yerine getirilmistir. Ancak, Tiirk tiyatrosundaki dramaturgun gorevi
Avrupa tiyatrolarinda tanimlanan dramaturgdan farklilik gostermistir. Zira, dramaturg
oyunlar1 okuyup se¢mis ancak yazardan izin alarak oyunda kiiciik degisiklikler
gerceklestirebilmistir. Bir anlamda daha c¢ok raportdrlik yapmustir. Edebi heyetin
kaldirilmas: tartigmalari, eski iiyelerin Muhsin Ertugrul’a tavir almalarina ve yeni
sorunlarin ¢ikmasina sebep olmustur.’®® Dramaturgluk, 15 Temmuz 1930’da yasal olarak

kabul edilmis ve Siikrii Erden bu goreve atanmstir.*8!

2.1.1.4. 1929 Diinya Ekonomik Bunaliminin Tiirk Tiyatrosuna Etkisi

1929 yilinda, basta ABD ve diger gelismis iilkelerden zincirleme yayilan biiytik
bir ekonomik kriz bas gostermistir. Toptan esya fiyatlarinin diisiisii, mali krizler ile
birlikte biiyiik oranda issizlik tiim diinya iilkelerini etkilemistir.’®> Geng Cumhuriyet
Tirkiyesi de bu krizden nasibini almistir. Tiirkiye’de tarim, krizden en ¢ok etkilenen
sektor olmustur. Diinyada tahil ve ham madde fiyatlar1 diisiince pazarlar kapanmis,
rekabet diismiistiir. Tiirkiye’de ihracat azalmis, ihracatin daralmasi iflaslar1 beraberinde
getirmistir.’®® Krizin etkilerinin II. Diinya Savasi baslarina kadar siirdiigii diisiiniiliirse
1930’dan sonra tiyatro alanindaki en biiyiik problem vergiler, 6zellikle istihlak vergisi®**
olmustur. Diinya ekonomik krizinin etkileri sosyal hayata yansiyan vergilerle kendini

gostermisti. TBMM’de, Eglence ve Hususi Istihlak Vergisi Kanunu goriismeleri

378 Selami Izzet, “Katil”, Aksam, 23 Tesrinisani/Kasim 1929, s. 3.

379 Nutku, 1970, s. 80.

380 Konur, 1987, s. 310; Nutku, 1970, s. 77-79.

381 Nutku, 1970, s. 78; Konur, 1987, s. 310.

382 Mehmet Bulut, “1929 Diinya Ekonomik Buhrani ve Tiirkiye’de Devletgilige Gegis”, Bilig, S.26, 2003,
s. 79-81

583 Bulut, 2003, s. 86-91.

584 Tiiketim vergisi. https://sozluk.gov.tr, Erigim tarihi: 16.03.2021.
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yapilmis ve bu kanunun birinci maddesinde tiyatro ve sinemalar bu vergiden muaf

tutulmustur.>%

1930 yilinda baskent Ankara’da en eski tiyatro, 1927°de yapimina baslanan 590
kisi kapasiteli Tiirk Ocag1 sahnesidir.”®® Tiirk Ocaklari, Cumhuriyet rejimini, ilke ve
inkilaplarini benimsemis, “Vatandas”in yetismesi amacini giiden nadide kurumlardan biri
olmustur. Yurdun ¢esitli yerlerinde subeleri olan ocak, halki egitmek amaciyla tarih,
edebiyat, kiiltiir vb. konularda dersler, kurslar vermis ve konferanslar diizenlemistir.®’
1927 yilindaki yasa degisikligi ile Cumhuriyet Halk Firkasi’nin kiiltiir subesi olarak kabul
edilen ocak, halki egitmek gorevini siirdiirerek 1931°de yerini Halkevlerine birakmaistir.
Ancak, 1930’da Tirk Ocaklar1 heniiz Halkevlerine déniistiiriilmemistir.’*® Bu
doniisiimden 6nce Ankara’daki en 6nemli sahne olan Tiirk Ocagi sahnesinin de sorunu
vergiler olmustur. Tiyatro sanati, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren Milli Egitim
Bakanligi’nin yetkisinde toplanmustir. Eglence ve Hususi Istihlak Vergisi, Milli Egitim
ve Maliye Bakanliklarinin onayr ile egitim kurumu islevi goren kuruluslardan
alinmayacagi hususu belirlendiginden, Bakanlik, 1929 bunaliminin Tirk tiyatrosuna
etkisinin derinlesmesini 6nlemek icin harekete gecmistir. Bu iki bakanlhigin belirledigi
esaslara gore; Sanayi Nefise Enciimeni ve Tiirkiye Giizel Sanatlar Birliginin onayladigi,
Milli Egitim Bakanliginin kabul ettigi tiyatro heyetleri ve belediye tiyatrolari; Istanbul
Konservatuvari, Ankara Musiki Muallim Mektebi, Milli Egitim Bakanlig1 onayli miizik
okulu oOgretmen ve Ogrencilerinin okul adina verecekleri konserler; Milli Egitim
Bakanligi’nin Milli Talim ve Terbiye Dairesinin onayladigi egitici sinema filmlerinin

okullarda gosterimi istihlak vergisinden muaf tutulmustur. 16 Kasim 1930’da gonderdigi

8 TBMM ZC, D:3, C:18, 1:3, 14.04.1930, s. 53.

386 And, 1970, s. 266.

587 Yusuf Sarinay, Tiirk Millivetciliginin Tarihi Gelisimi ve Tiirk Ocaklar: (1912-1931), Otiiken Yay.,
Istanbul 1994, s. 309. Ocak binalar1, icinde Ankara Tiirk Ocag1 binas1 en maliyetli binalardan biridir. Ocak,
kapatildiktan sonra 1950 yilina kadar Ankara Halkevi olarak kullanilmistir. Halkevleri de kapatilinca
1952’ye hazineye devredilmistir. Hikmet Eldek Giiner, “Tiirk Ocaklari Mimarisi ve Geleneksel Ogeleri;
Ankara ve Izmir Omegi”, Online Journal Art and Design, S.6, 2008, s. 108-110. Hamdullah Suphi
Tanndver, 1949°da yeniden Tiirk Ocaklari’nin agilacagina dair bir basin toplantisi diizenlemis ve sunlart
soylemistir: “Vakti ile Tiirk Ocaklar: 157 merkezde kurulmustu. 32.000 azast vardi. O zamanlar Tiirk
Ocaklari’mi genis bir teskilat haline getiren amiller tesirlerini yeniden gisterecekler ve yavas yavas asla
acele etmeksizin, ocaklarmm yer yer kuruldugunu goreceksiniz. Bu maksatla yapilan bir¢ok miiracaat
karsisinda kalmakta ve mektuplar almaktayiz. Ik Tiirk Ocagi’m 10 Mayis ta agmaya karar verdik. Otuz
sekiz senelik bir fasiladan sonra yeniden faaliyete gececek olan ocaklarimizin biiyiik hizmetler
basaracagindan emin bulunuyoruz.”. “Hamdullah Suphi’nin Tiirk Ocaklari’nda dair izahat1”, Cumhuriyet,
16 Mart 1949, s. 4.

58 And, 1970, s. 266.
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yazida, Suphi Bey, Tiirk Ocaklarmin yeni merkez binasi sahnesinin, donemin cagdas
tekniklerine sahip oldugunu belirterek, Berlin, Viyana gibi gelismis sehirlerdeki
tiyatrolarin devlet tarafindan desteklenip masraflarinin karsilandigini sdylemistir. Suphi
Bey, ocaklarin milli bir kurulus olmalarina ragmen sahnelerinin, ne hiikiimet ne de
belediyeler tarafindan himaye edilmedigini soylemis ve bir anlamda serzeniste
bulunmustur. Ancak, 6 Aralik 1930°da, Maliye Bakanligi, Tiirk Ocaklari’nin muafiyet
talebini incelemis, belirlenen esaslara mutabik bulunmadigina karar vermis ve talebi
reddetmistir.’® Bu acidan bakildiginda yalnizca ekonomi degil Tiirk tiyatrosu da krizin
darbelerinden kendini koruyamamistir. Tiirk Ocaklari, vergiyi 6demekle yiikiimlii

tutulmustur.

2.1.1.5. 1930 Belediye Kanunu ile Dariilbedayi’nin Istanbul Sehir
Tiyatrosu’na Doniismesi

1930 yili, Tirkiye’de tiyatro sanati acisindan onemli bir tarihtir. Bu tarihte
cikarilan yasa ile iilkenin her yerinde her kosesinde bir tiyatro agilmasi tasarlanmigtir.>°
Hiikiimetin teklifi tizerine TBMM’de kabul edilen Belediye Kanunu ile biitiin
belediyelere “Ihtiyari vazife” olarak tiyatro binasi ve heyeti kurma gorevi verilmistir.>"!
Bu zamana kadar Istanbul Belediyesi, Dariilbedayi’yi destekleme faaliyetlerini yiiriitmiis;
kurum belediye biitcesinden yardim parast almis, Belediye Kanunu ile Istanbul
Belediyesi Dariilbedayi’yi Nisan 1931°de yasal olarak biinyesine katmistir.’*? Bu

donemde Dariilbedayi’nin, yeni enciimeni de olusturulacaktir.>*3

Devlet kurumu olarak tiyatronun korunmasi Hakimiyeti Milliye gazetesinde,
Vedat Nedim tarafindan soyle yorumlanmustir: “Eger Tiirkiye'de modern bir tiyatro
miiessesesinin lizumuna kani isek Dariilbedayi’yi Devletin himayesine almaliyiz.
Kuvvetle eminiz ki, gen¢ Maarif Vekilimiz, Dariilbedayi’yi is basinda gérdiikten sonra,
onu kiiltiir programuin ilk safina koyacaktir. Her memlekette tiyatro, Devletin ve

sehirlerin himayesiyle biiyiimiistiir. Eger bunu yapmakta da gecikirsek Dariilbedayi

589 BCA, Fon Kodu: 030.10.0.0, Yer No: 136.974.15.

590 Uluskan, 2010, s. 425.

91 Belediye Kanunu, No: 1580, Kabul tarihi: 03.04.1930. Kanunlar Dergisi, C.8, s. 95-136; Resmi Gazete,
S.1471, 14 Nisan 1930, s. 8825.

392 Uluskan, 2010, s. 425.

93 Haberde, Belediye Cemiyetine bagli bir Denetleme Enciimeni ile Dariilbedayi ve konservatuvarm
kontrol edildigi, yaz aylarinda kurumun Dariilbedayi icin bir talimatname hazirladigi, bir tiyatro mektebi
kurdugu belirtilerek gorevini tamamladigi sdylenmistir. Sehir Meclisinin yeni bir enciimen olugturmasina
karar verdigi bildirilmistir. “Tiyatro mektebi-Dariilbedayi murakabe”, Vakit, 15 Tesrinisani/Kasim 1930, s.
3.
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sonmege mahkiumdur. Ciinkii yeni unsurlar yetismiyor: Bu maddeci asirda, kimse bu
feragatli hayata, bu atisi karanlik meslege girmiyor. Bir daktilo olmayi, bir banka
memuru olmay: sahne artisti olmaya tercih ediyor. Bugiinkii fedailer oliince yerleri bog

kalacaktir... %

Atatiirk’iin sanata olan ilgisinin artt1§1 yillar 1930’Iu yillardir.>*> 12 Nisan 1930°da
Dariilbedayi oyunculari, daha sonra Halkevi sahnesine doniisecek olan Tiirk Ocagi’nda,
Ankara’ya gelerek temsil vermistir.>*® Liitfi Ay, orada yasananlar1 su sekilde anlatmustir:
“12 Nisan 1930 aksami, temsile seref veren sanat¢ilarimizi da takdir eden Gazi Mustafa
Kemal, onlari huzuruna kabul ediyor ve vekillerin, mebuslarin, daha bir¢ok yiiksek idare
adamlarimizin oniinde su tarihi sozlerle biten bir hitabede bulunuyor: “-Efendiler,
hepiniz mebus olabilirsiniz... Vekil olabilirsiniz... Hatta Reisicumhur olabilirsiniz...
Fakat sanatkar olamazsiniz, hayatlarimi biiyiik bir sanata vakfeden bu ¢ocuklar

sevelim...”>"

Aksam gazetesinde ise Marmara Koskii’ndeki ziyafette Cumhurbagkani
Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin, Muhsin Ertugrul ve arkadaslarini onore ettigini, bir

tiyatro binasinin yapilarak bir tiyatro okulu agilmasini emrettigi yazilmistir.>*8

Bu donemde Dariilbedayi’de yasanan onemli bir degisiklik Muhsin Ertugrul’un
kurumdan ayrilmasidir. Ertugrul, hazirladig: i¢ tiiziikle kurumun isleyisini diizenlemis
ancak 1929 yilinin sonlarma dogru kaldirilan edebi heyetle yasadigi anlasmazliklar
gorevinden ayrilmasina neden olmustur. Dort yillik gorev siliresi dolmadan ayrilan
Ertugrul’un yerine Suphi Sadik Bey gorevlendirilmistir.>®® Bu sezonda oyun incelemesi
bir dramaturg Siikrii Bey tarafindan yapilmistir. Eyliil 1930°da Zonguldak’tan dénen
Dariilbedayi, yeni sezona baslamistir.’”° Dariilbedayi’nin énemli bir etkinlik alam
Ramazan aylarinda diizenledigi faaliyetlerdir. Ornegin, Dariilbedayi Beyoglu’nda daha
ziyade agir sanat eserleri; eski tiyatroculardan olusan gruplar hafif komediler, vodviller

sergilemistir.°*'1930-1931 Tiyatro sezonunda yine telif ve eski eserler sahnelenmistir.

394 Vedat Nedim, “Dariilbedayi Haftas1”, Hakimiyeti Milliye, 3 Nisan 1930, s. 1-2.

395 Uluskan, 2010, s. 425.

3% Erol Evcin, “Atatiirk ’iin Giizel Sanatlara ve Sanatcilara Bakisi”, Ankara Universitesi Tiirk inkilap Tarihi
Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, S.47, Bahar 2011, s. 534.

7 Liitfi Ay, “Atatiirk ve Tiyatro”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Y11:16 S.175, 1 Ilkkdnun/Aralik 1944, s. 2.
Ertugrul, anilarinda ziyafet tarihinin 11 Nisan 1930 oldugunu séylemistir. Ertugrul, 2007, s. 468.
39%«Dariilbedayi Maarife raptedilirse tesis edilecek”, Aksam, 22 Nisan 1930, s. 3

399 Buttanr, 2011, s. 512.

600 “Dariilbedayi”, Vakit, 29 Eyliil 1930, s. 5.

601 «“Yeni Tiyatro heyetleri teskil ediliyor”, Aksam, 2 Kanunusani/Ocak 1930, s. 3.
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Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde oynanan oyunlar su sekilde verilmistir: “Topaz, komedi,
Fransizcadan terciime edenler: I. Galip, Hasan Rasim; Mektup, Ingiliz dramu, terciime
eden: Ahmet Muhtar, Deli, piyes, adapte eden: Bedreddin, Melo, piyes, terciime eden:
Fikret Adil; Gegti Bolu'nun Pazari, komedi, adapte edenler: Vasfi-Bedia;, Bal Ay,
komedi, adapte eden: A. Muhtar; Miiddeiumumi, piyes, terciime eden: Nabi Zeki; Kiz
kardesim ve ben, komedi, adapte eden: Mebrure Hursit; Dokuz Kisi Kendi Ismiyle,
komedi, adapte eden: Hazim;, Maskaralar, piyes, terciime eden: Ertugrul Muhsin; Bir,
iki, ti¢... Komedi, terciime eden: Gazanfer. Bunlardan baska Sheakespare’nin Venedik
Taciri isimli eserinin Mehmet Stikrii Bey tarafindan, Tolstoy 'un Yasayan Kadavra isimli
eserinin Resat Nuri Bey tarafindan, Pirandello’nun Aptal isimli bir perdelik piyesinin
Fuat Bey tarafindan yapilan terciimeleri oynamistir. Bu mevsimde temsil edilen telif
eserler: Musahip zade Celal Bey’in “Bir Kavuk Devrildi”, Cevdet Kudret Bey’in “Riiya
Icinde Riiya” isimli piyesleridir. Bu mevsimde eski eserlerden de on iicii tekrar
olunmustur. %> Necdet Mahfi Ayral, bu sezonda 31 gesitli piyesle birlikte 185 temsil
verildigini sdylemistir.5%

2.1.1.6. Dariilbedayi icinde Tiyatro Okulunun Kurulmasi (1931)

Dartilbedayi ilk kuruldugundan bu yana yaklagsik on alt1 y1l ge¢mis; bir tiyatro
okulu mahiyetinde olan kurum, i¢inde bulundugu sartlar dolayisiyla zamanla bu 6zelligini
yitirmistir. Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren, kuruma eski hiiviyeti geri
kazandirilmaya cahistlmistir.®® 11 Nisan 1930’da Marmara Koskii’nde tiyatro
sanatcilarin1 agirlayarak onlarla sohbet eden Mustafa Kemal Atatiirk’ten, Muhsin
Ertugrul bir istekte bulunmustur. Iyi bir tiyatro izleyicisi olan Mustafa Kemal Atatiirk’e.
yapilan istek, bir tiyatro okulunun acilmasidir. Mustafa Kemal, Basbakan Inonii’ye
talimat vermistir.®®® Dariilbedayi’nin, Milli Egitim Bakanlig1 biinyesine alinmasi, bunun
icin bakanligin 6denek ayirmasi diisiiniilmiis, ancak dénemin sartlar1 geregi bu girisim
sonuca ulasamamustir.®*® Diger bir deyisle, Ankara’da bir tiyatro okulu agilmamis ancak

Istanbul Belediyesi ile yapilan ¢alisma sonucunda Dariilbedayi icinde bir Tiyatro Meslek

602 “Cumbhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene: 10 S.100, 15 Subat 1939, s.
10.

603 Ayral, S.160, 1943, s. 6.

604 And, 1970, s. 256.

605 Uluskan, 2010, s. 426-427.

606 “Dariilbedayi Maarife raptedilirse tesis edilecek”, Aksam, 22 Nisan 1930, s. 3.
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Mektebi acilmus,’®” tiyatro vasitasi ile halkin egitilmesi bu sanatin okullasmasiyla
saglanmistir.®® 1930°da Ali Ekrem (Bolayir), Muhsin Ertugrul, Azade Selma, Selim
Sirri, Grotevski’nden olusan bir 6gretim kadrosu bulunmaktadir. 1931°de okulun

odenegine, Milli Egitim Bakanlig1, 3.000 liralik katkida bulunmustur.5%

Diinya ekonomik krizinin kétii etkilerine ragmen Dartilbedayi i¢inde meslek kursu
niteliginde bir tiyatro okulu uzun 6miirlii olmasa da ac¢ilmistir. Okula kabul i¢in stirekli
basin duyurular1 yapilmistir. Okula lise mezunu ya da lise derecesinde yapilacak siavi
kazananlar ve Dariilbedayi’deki adaylar girebilecektir.®'® Ayrica lise ve ortaokullarda kiz
ve erkek Ogrencilerden tiyatroya yetenekli ve miisamerelere katilmis olanlar da
almacaktir. Aksam gazetesinde, genclere maas verilecegi haberi yer almistir.®!!  Vakit
gazetesinde ise kabul edilecek 6grencilerin 6zellikleri agiklanmistir. Buna gore “Tiirk
olmak, yirmi bes yasini gegmemis olmak, ortaokul mezunu olmak, saglik raporu ve adliye
sicil kayd1” kabul sartlar1 olarak belirlenmistir. Okulun 6grenim siiresi iki y1l, her senenin
egitim siliresi alti ay olarak Ongoriilmiistiir. Ortaokul mezuniyet sarti aranan okulda
ogrencilere 0grenim gordiikleri slireg icinde ayda elli liralik {icret verilmesine karar

verilmistir.®'?

Tiyatroculuk bir meslek olarak benimsenmeye baslamis ve 6zellikle kadin adaylar
da 6grenci olarak bagvuru yapmustir. Sahnede yer alan kadinlarin 6niindeki engeller
kalkmistir.®'® Vakit gazetesindeki habere gore okula girmek isteyen kirk kisiden sekizi
kadindir ve bagvuranlarin i¢inde on kisi yiiksekokul mezunudur. Sinav kendilerine verilen
ornek telif eserlerden yapilacaktir.®'* Ancak buradaki bilgiler basinda cesitlidir. Aksam

gazetesine gore sinava bagvuranlarin sayist kirktan fazladir ancak sinava girenler biri

607 Uluskan, 2010, s. 426-427.

08 Byttanry, 2011, s. 512.

609 And, 1970, s. 256; Ancak Vakit gazetesinde yer alan bilgiler farkhdir. Buna gore; Dariilbedayi
Denetleme Enciimeninin talimatname {iizerinde c¢alistigi, Milli Egitim Bakanlhigi’mn hazirlanacak
talimatnameyi inceledikten sonra ii¢ bin lira vererek okulun agilacagi yazilmistir. “Tiyatro Mektebi ne
zaman agilacak?”, Vakit, 27 Agustos 1930, s. 5.

619“Tiyatro Mektebi”, Aksam, 9 Haziran 1930, s. 4.

611 “Tiyatro Mektebine alinacak lise ve orta mektep talebesi”, Aksam, 21 Haziran 1930, s. 4;

612 “Tiyatro Mektebi-Talebe kabul sartlar1 nedir?”, Vakit, 22 Eyliil 1930, s. 2; “Ayda 50 lira iicret”, Aksam,
30 Eyliil 1930, s. 4; “Dartilbedayi”, Vakit, 4 Tesrinievvel/Ekim 1930, s. 2.

613 And, 40 kisilik aday i¢inde 8 kisinin kadmn 6grenci oldugunu yazmistir. And, 1970, s. 254; Ancak, Aksam
gazetesinde yer alan habere gore ikisi kadin olmak iizere 40 kisi miiracaat etmistir. “Tiyatro Mektebine 40
talebe miiracaat etti”, Aksam, 8 Tesrinievvel/Ekim 1930, s. 4.

614 “Tiyatro Mektebinde- Talipler imtihan ediliyor”, Vakit, 26 Tesrinievvel/Ekim 1930, s. 7.
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kadin olmak iizere otuz dort kisidir.®'> Sonugta, smav yapilmis ve dgrenciler se¢ilmistir.
Vakit gazetesine gore sinav sonucunda besi erkek, licii kiz olmak iizere sekiz 6grenci
kabul edilmistir. Okul, 1 Ekim 1930°da egitim vermeye hazirlanmistir.%!® Okul i¢in fuaye
iizerindeki salon ayrilmistir.'” Ogretmenler de egitim igin goniillii olmustur.®'® Tiyatro
derslerini Muhsin Ertugrul, edebiyat derslerini Ali Ekrem Bey, miizik derslerini Musa
Siireyya vermistir. Ancak dgretmenlere bu dersler karsiiginda 6denek verilmemistir.®!”
Bu okul tiyatro sanatgisi yetistirdigi gibi mezunlarindan, kurumun sanat¢i ihtiyacinin
karsilanmasi planlanmistir. Milli Egitim Bakanligi’ndan gelen ti¢ bin lira tahsisatla okul,
ancak iki y1l faaliyet gosterebilmis, Seniha Hanim ve Sami Bey gibi donemin yetenekli
tiyatro sanatgilarimi yetistirmistir. Okulda, tiyatro, edebiyat, miizik, eskirim, jimnastik
gibi dersler verilmistir.®?® Liitfi Ay, derslerden yararlanan hevesli tiyatro amatdrlerinin
Dram kisminin kurulmasina emek verdiklerini sdylemistir. Bu sayede, Sehir Tiyatrosu
icinde yetisen Talat Zihni, Avni, Hadi, Semiha, Cahide, Samiye, Nevin Akkaya, Nevin
Seval ve Perihan Cakil gibi isimlerin Tiirk tiyatrosuna kazandirildigini belirtmistir.5!
Okulun ilk mezunlarindan biri iinlii soprano Semiha Berksoy’dur. Liitfi Ay, bu konuda
sunlar1 sOylemistir: “1931 yilinin en miihim oyunlarindan biri de “Dariilbedayi’de,
Maarif Vekilligi’'nin tahsisatiyla bir “Tiyatro Meslek Mektebi’nin agilmasidir. Tahsil
devresi iki yil olan bu mektebin omrii de ancak iki yil siirmiigse de ilk ve son mezunlart
arasindan, Semiha Berksoy, Sami Aynaoglu gibi, bugiin sahnemizin yiiziinii agartan iki

’

sanatkdr yetigtirmistir.” Buna gore Semiha Berksoy, 1931°’de acilan okulun ilk

mezunudur.®??>  Ancak, okul bir siire sonra parasizlik, ilgisizlik gibi sebeplerden dolayi

kapanmistir.6%3

Buttanri, ise okulun o6deneksizlikten dolayr 1933’de kapandigini
belirtmistir.”* Ankara’da bir tiyatro okulu agma hedefi, Milli Egitim Bakanligi’min

odenegi kesmesine neden olmustur. %2

615 “Tiyatro Mektebi ”, Aksam, 4 Tesrinisani/Kasim 1930, s. 4.

616 “Tiyatro Mektebi”, Vakit, 15 Eyliil 1930, s. 6.

617 “Tiyatro Mektebi”, Vakit, 23 Tesrinisani/Kasim 1930, s. 6.

618 Selda Ondiil, “Mubhsin Ertugrul”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Kiiltiirii Atatiirk Dénemi (1920-1938), C. 2,
Atatiirk Kiiltir Merkezi Yay., Ankara 2009, s. 1296.

619 Uluskan, 2010, s. 427.

620 “Cumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 16; Bu okulda, Muhsin Ertugrul, tiyatro; Al
Ekrem, edebiyat; Musa Siireyya, miizik dersleri vermistir. Uluskan, 2010, s. 427.

021 Ay, S.221, 1948, s. 4.

622 Ay, S.165, 1944, s. 2.

623 Uluskan, 2010, s. 427; Ertugrul, 2007, s. 468.

24 Buttanry, 2011, s. 512.

625 Konur, 1987, s. 310.
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Okulun kapanmasindan sonra Ahmet Refik Sevengil, Istanbul Belediye Bagkani
Muhittin Ustiindag’a, Istanbul Konservatuvari’nda bir de tiyatro subesinin agilmasi igin
bir teklifi bizzat kendisinin sdyledigini belirtmistir. Ustiindag tarafindan teklifi onaylanan
Sevengil calismalara bagladigini, konservatuvarin iyilestirilmesi i¢in Tiirkiye’de bulunan
Viyana Musiki ve Tiyatro Akademisi’'nin eski yoneticisi Joseph Marx’in, kendi fikrini
destekledigini soylemistir.®?® Marx, okulun ii¢ y1l olmasi, baz1 derslerin ve san derslerinin
programa ilavesi tekliflerinde bulunmustur. 1933 Ekim’inde kayitlar1 baslayan okulda
tiyatro dersleri yine Muhsin Ertugrul tarafindan verilmistir.?” San dersleri ders
programina eklenmis, ritmik dersler yenilenmistir. Okulun, ti¢ yillik 6gretim programu,
ilk y1l, Beden Egitimi, Soluk Denetimi, Diksiyon, Mimik, Dramaturg, Dans, Tiyatro
Tarihi, San; ikinci yi1l, Hareket, Temsil, Tiyatro Tarihi, Giysi Tarihi; liglincii y1l, Tiyatro
Tarihi, Klasik Oyunlarin Laboratuvar Calismasi, Sahne Uygulamasi derslerinden
olusmustur. ?® Belediye Konservatuvarlari biinyesinde olusturulan, zaman zaman
ihtiyaca ve olanaklara gore agilip kapanan cesitli sanat dallar1 iginde tiyatro da
bulunmaktadir. 1931 yilinda agilan Tiyatro Meslek Okulu’nun 1933 senesinde
kapanmasinin ardindan Refik Ahmet Sevengil tiyatro egitiminin devam etmesine gayret
etmistir. Istanbul Belediyesi’nin, Dariilelhan adli miizik okulunu 1927°de yeniden
diizenlemesinden sonra okul, Istanbul Konservatuvari’na doniistiiriilmiistii. Belediyeye
bagli bir konservatuvar da olsa burada tiyatro egitiminin devam etmesini onemli géren
donemin aydinlar tiyatro dersleri ile oyuncu yetistirmeye ve Tiirk tiyatrosunu koklestirip
giiclendirmeye ¢alismistir. Bir yandan tiyatro egitiminin yarim kalmamasina ¢alisilirken
diger yanda Dariilbedayi’de sikintilar devam etmistir.  Dariilbedayi’nin sorunlari
nedeniyle sanatgilar kurumdan ayrilarak kendilerine yeni bir yol ¢izmistir, bu donem,
daha cok bir aray1s dénemidir. °%°

2.1.2. Sanayi Nefise Miidiirliigii’niin (1926) ve Tirk Giizel Sanatlar
Birligi’nin Kurulmasi (1927)

1926°da Tiirk tiyatrosu adina yasanan olumlu gelismelere diger dnemli bir katki
Ankara’da devlet i¢inde tiyatro isleri ile ilgili bir daire kurulmus olmasidir. Bu daire, Milli

Egitim Bakanlig1 biinyesinde kurulan Sanayi-i Nefise Miidiirliigi ve Sanayi-i Nefise

626 Sevengil, C.2, 1934, s. 73.
627 Uluskan, 2010, s. 427.

628 Konur, 1987, s. 311.

629 Uluskan, 2010, s. 427.
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Enclimeni’dir. Giizel sanatlarin himayesi adina kurulan Enclimen bir yil sonra sanati

maddi acidan destekleyecek bir yasanin ¢ikmasini saglamistir. 3

Ankara’da ilerleyen yillarda agilacak bir konservatuvarin dolayisiyla Devlet
Tiyatrosu’nun, temelini olusturacak yasal diizenlemeler de adim adim atilmigtir. Bu yasal
diizenlemelerin ilki Sanayi-i Nefise Enciimeni Teskilat ve Vezaifi Hakkinda Kararname
ve talimatnamesidir. Talimatnamede, tiyatro sanatinin iilkede yerlesmesi ve gelismesi,
tiyatro eserlerinin meydana getirilmesi ve bunun tesvik edilmesine yer verilmistir. Ikinci
girisim, Maarif Eminlerinin Sanayi-i Nefise Enciimeni Faaliyetine Ait Vazifeleri
Hakkinda Talimatnamedir ve sanat ve sanat¢ilarin gelistirilmesi ve bulundugu alanda
tiyatro sanatinin yerlestirilmesini saglayacak tedbirlerin alinmasi ve uygulamasinin
yapilmas1 hedeflenmistir. Ugiincii girisim, {lmi Tiyatro Mektebi Talimatnamesidir ve
tiyatro alaninda yetisecek sanatgilar igin bir tiyatro okulunun agilmasina karar verilmistir.
Dérdiincii ve son girisim Maarif Vekaleti Memalik-1 Ecnebiyeye Sanayi-i Nefise Tahsili
Icin Gonderilecek Talebenin Suret-i Intihabi ve Murakabesine Ait Talimatnamedir.
Adindan da anlasilacag iizere {lilkede giizel sanatlarin gelismesi i¢in her sene yarisma
yapilarak belirlenen &grencilerin yabanci iilkelere gonderilmesi amaglanmgtir.%!
Talimatnamelerin 06zelligi Milli Egitim Bakanligi bilinyesinde Tiirk tiyatrosunun

gelistirilmesini saglamak, bir anlamda yol haritas1 ¢izmektir.

Sanayi-i Nefise Enciimeni’nin Tirk tiyatrosuna en énemli katkilarindan biri 25
Haziran 1927°deki girisimidir. Milli Egitim Bakanligi’nin teklif vermesi ile Biiyiik Millet
Meclisi’nde bir kanun c¢ikarilmasit saglanmistir. Bu kanuna gore Milli Egitim
Bakanligi’nca egitim gorevi listlenen kuruluslar diizenleyecekleri temsil ve konserlerden
istihlak vergisi ddemeyeceklerdir.®*?> Ancak, Ankara’da Tiirk Ocaklar1 vergi muafiyeti

istemesine ragmen onay verilmemistir. Dariilbedayi ise bu kanunla vergi yiikiinii azaltmig

030 Konur, 1987, s. 308.

1Uluskan, 2010, s. 445-447; Konur, Sanayi-i Nefise Enciimeni’'nin gorevlerini belirleyen iig
talimatnamenin, Sanayi-i Nefise Enclimeninin Teskilat ve Vezaifi Hakkinda Kararname ve Talimatname;
Maarif Eminlerinin Sanayi-i Nefise Enciimeni Faaliyetine Ait Vazifeleri Hakkinda Talimatname ve Ilmi
Tiyatro Mektebi Talimatnamesi oldugunu belirtmistir. Devlet Tiyatrosu’nun kuruluguna giden yolda Milli
Musiki ve Temsil Akademisi’nin kurulusunun 6nemli oldugunu soéylemistir. Konur, 1987, s. 319-321.

32 Eglence ve Hususi Istihlak Vergisi Hakkindaki 13 Subat ve 737 Numarali Kanununun Ikinci
Maddesiyle Umumi Istihlak ve Eglence ve Hususi istihlak Vergileri Hakkindaki Kanunlara Miizeyyel 9
Haziran 1926 Tarih ve 924 Numarali Kanununun 10. Maddesine Birer Fikra Tezyiline Dair Kanun,
No:1167. Kanunlar Dergisi, C.5, s. 587, Resmi Gazete 18.07.1927, S.636; 24 Mayis 1930°da kabul edilen
Eglence ve Hususi Istihlak Vergisi Kanuna gore, 1167 no lu kanun yiiriirliikten kaldirilmistir. Resmi Gazete,
S. 1501 24 Mayis 1930, s. 8943.
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ve devlet himayesini daha ¢ok hissetmistir.®** 1927°den itibaren Tiirkiye nin her yerinde
tiyatro kurma diisiincesi olusmus ve 1930 Belediyeler Kanunu ile bu diisiince

olgunlagmustir.%**

Ankara’da ve Istanbul’da agilan bu kurumlarin Tiirk tiyatrosuna en biiyiik katkist
tiyatro egitiminin daha profesyonel olmasini saglamak olmustur. Tiyatro topluluklarinin
stirekli temsilleriyle seyirci sayisinin artmasi oyunculuk mesleginin hem maddi hem de
manevi Onemini artirmistir. Oyuncular, meslekte dayanisma ve birlik i¢in dernekler
kurmus, oyuncu adaylarina aldiklar1 derslerle oyuncu belgesi verilmistir. Ankara’da
Sanayi-i Nefise Enclimeni’nin kurulmasiyla tiyatro Ogretiminin Sanayi-i Nefise

Mektebi’ne®* baglanmas: diisiiniilmiistiir.®*

Tiyatro egitimi acisindan, 1927°nin diger 6nemli bir gelismesi, Tirk Giizel

637 kurulmasidir.®*® Ressam Ibrahim Calli’'nin baskan1 oldugu

Sanatlar Birligi’nin
kurumun amaci, tiyatro, miizik, edebiyat, resim, heykeltiraglik egitimi vermek ve sergi,
konferans gibi faaliyetler diizenlemektir. Tiirk Giizel Sanatlar Birligi’nde, 11 Agustos
1927°de tiyatro boliimii agilmistir. Birligin tiyatro boliim baskant Muhsin Ertugrul

olmustur. Halkevlerinin agilisina kadar faaliyette bulunan tiyatro boliimiinde dersler

633 Sevengil, 1934, s. 24.

634 Uluskan, 2010, s. 425.

635 fstanbul’da 1883’te acilan giizel sanatlar 6gretim kurumu olan Sanayi Nefise Mektebi, Cumhuriyet
donemine akseden kurumlardan biridir. Kurum, ilk 6nce resim ve mimarlik {izerine egitim vermeye
baslamis ve Hamdi Bey’in girisimleri {izerine miizik boliimii acilmistir. 1924’te yeni bir yonetmelik
hazirlanmis, 1927°de miidiir olan Ressam Namik Ismail Bey’in girisimleriyle yeni teskilat yapis1 kazanmus,
okulun adi, Sanayi-i Nefise Akademisi’ne ¢evrilmis, zamanla adi Giizel Sanatlar Akademisi olmustur.
Fatma Urekli, “Sanayi-i Nefise Mektebi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.36, Istanbul 2009,
s. 93-97; Milli Egitim Bakanligi’nin resmi sitesinde yer alan bilgilerde okulun kurulus tarihi olarak 1882
yili verilmistir. Fotograflarla Mesleki ve Teknik Egitim, Haz: Selvinaz Aydmn-Ulkii Ozdemir, T.C. Milli
Egitim Bakanlig1 Egitim Analiz ve Degerlendirme Raporlar Serisi, Ankara 2019, s.74; Bu okul, 1928’de
akademi tinvanmini alan ilk yiiksekdgretim kurumu olmustur. 1969°da 1172 sayili Devlet Giizel Sanatlar
Akademileri Kanunu’nun kabul edilmesiyle birlikte bilimsel 6zerklik kazanmis ve 1981°de Mimar Sinan
Universitesi’ne doniismiistiir. htpps://www.msgsu.edu.tr/tr-tr/tarihge/123/page.aspx. Erigim
tarihi:20.01.2022.

036 And, 1970, s. 257.

37 fsimleri birbirine benzedigi i¢in karistirilan iki kurum Giizel Sanatlar Birligi ve Giizel Sanatlar
Akademisi (Eski adi Sanayi Nefise Mektebi)’dir. Ancak iki kurum belirli zellikleri ile birbirinden
ayrilmaktadir. Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden mezun olan Tiirk ressamlari 1908’de Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’ni kurmustur. Cemiyetin ad1 1921°de Tiirk Ressamlar Cemiyeti olarak degismistir. 1926°da bu
cemiyetin tiyatro, edebiyat gibi subeleri kurulmustur. 1973te birlikten ayrilan resim subesi Giizel Sanatlar
Resim Birligi Resim Dernegi’ni kurmustur. 60. Yil Resim Sergisi (Istanbul 1916-1976), Giizel Sanatlar
Birligi Resim Dernegi, Taksim Sanat Galerisi 6-20 Kasim 1976, s. 3-5.

38 Birligin adi ile ilgili verilen tarihlerde farkhiliklar vardir. Uluskan’a gére 1927’dir. Uluskan, 2010, s.
425. Dernegin, 1976 tarihli yayinina gore birligin ad1 1929°da Giizel Sanatlar Birligi olarak degismistir.
60. Yil Resim Sergisi (Istanbul 1916-1976), Giizel Sanatlar Birligi Resim Dernegi, Taksim Sanat Galerisi
6-20 Kasim 1976, s. 4.
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Kiiciik Kemal, Celal Tahsin ve Vasfi Riza gibi sanatcilar tarafindan verilmistir.®*® Serbest
tiyatro dersleri adinda 6gretim yapilmis, gezici tiyatro topluluklarinin diizene girmesi
amaciyla oyunculuk belgesi de verilmistir. Bu donemde oyuncularin oyunculuk belgesine
sahip olmalar1 dzellikle istenmistir.®*? Tiyatro egitimi, Giizel Sanatlar Birligi’nde devam
etmis, Ornegin derslere baslanacagi ve bagvurularin beklendigi gazetelerde
duyurulmustur.®! Birlige iiye olma ile temsil verebilme sart: getirilmis, bu sekilde
Anadolu’da tiyatro yapacak kisi ya da topluluklarin halk iizerinde olumsuz etki yapmasi
onlenmek istenmistir. Ancak, Hiikiimet destegi alan birligin amacit hedeflenen
dogrultudan sapmustir.%*> Giizel Sanatlar Birligi, Istanbul’da faaliyet gdstermis ve
Halkevleri kuruluncaya kadar bu alandaki boslugu doldurmus,®** Halkevleri agilinca da

kaldirilmigtir. 04

2.1.3. Halkevlerinde Tiyatro

Halkevleri, Cumhuriyet’in ¢agdas hedefleri dogrultusunda yurdun her kosesinde
baslatilan bir kiiltiir hareketidir. Halkevlerinin temeli 1931°de atilmis ve 1911°de kurulan
Tiirk Ocaklarr’nin yerini almistir.®* Tiirk Ocaklari’nin olaganiistii kurultay: 10 Nisan
1931°de Ankara’da toplanmis ve kendini feshederek Cumhuriyet Halk Firkasi biinyesine
katilmistir. Ardindan, 19 Subat 1932’de Halkevleri kurulmus ve Cumhuriyet idaresinin
egitimli, kiiltiirlii, cagdas bireylerini yetistirecek yeni bir kurum hayata gegmistir. Doktor
Resit Galip baskanliginda on dort ilde agilis1 yapilan Halkevlerinin dokuz adet subesi
icinde “Temsil Subesi” de yer almistir.**® Temsil Subesi, tiyatro sanat1 bilincinin halkta
gelistirilmesi i¢in ¢alismistir. Ayrica, Halkevine canlilik katmak, yurdun her kdsesinde
tiyatroya olan ihtiyaci karsilamak, genglerin giizel konusma, fikir, sanat egitimlerine katk1

ve yetenekli tiyatro oyuncu adaylariin ortaya ¢ikmasini saglamak gibi 6nemli hedefler

639 Uluskan, 2010, s. 425.

640 And, 1970, s. 255-257.

641 «Serbest Dersler”, Aksam, 11 Tesrinievvel/Ekim 1929, s. 3; “Serbest Dersler”, Aksam, 11
Tesrinisani/Kasim 1929, s. 4.

042 And, 1973, s. 10

43 Ertugrul, 2007, s. 395.

644 And, 1973, s. 10; Uluskan, 2010, s. 425.

045 And, 1973, s. 71.

646 Halkevlerinin dokuz subesi vardir ve bu subeler sunlardir: 1- Dil, Tarih, Edebiyat Subesi, 2- Giizel
Sanatlar Subesi, 3- Temsil Subesi, 4- Spor Subesi, 5- Ictimai Yardim Subesi, 6- Halk Dershaneleri ve
Kurslar Subesi, 7-Kiitliiphane ve Nesriyat Subesi, 8-Kdyciiler Subesi, 9- Miize ve Sergi Subesi. Cumhuriyet
Halk Firkasi, Halkevleri Talimatnamesi, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, 1932, s. 6.
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belirlenmistir.®*” Halkevlerinde kurulan subelerden biri olan tiyatro kolu Atatiirk
inkilaplarinin  toplum tarafindan benimsetilmesinde &nemli bir rol oynamigtir.%*®
Halkevlerindeki tiyatro ¢alismalarinda Halkevlerini canli tutmanin yaninda, tiyatro
ihtiyacin1 karsilamak, gencleri bu alanda yetistirerek giizel konusma ve sanat egitimi
vermek, yetenekli olanlara imkan tamimak gibi bir¢ok a¢idan tasarlanan hedefler
belirlenmistir. Temsillerin ticretsiz olmasi halkin tiyatro sanatina daha kolay ulagmasini
saglamistir.®*® Tiyatro kiiltiiriiniin yayilmasinda Halkevleri énemli bir Tiirk bulusudur.
Bolge Tiyatrosu ozelligi tasimis, yerel kaynaklardan, yeteneklerden yararlanarak tiyatro
anlayisim gelistirmis ve gencleri yetistirmistir.®>® 1932°de, CHP Genel Sekreteri Recep

«

Peker, Halkevlerinin kurulus amacini su sekilde 6zetlemistir: “...Bu asirda milletlesmek
icin, milletce kiitlelesmek icin mektep tahsilinin yaninda ve ondan sonra mutlaka bir halk
terbiyesi yapmak ve halki bir arada ve birlikte ¢calistirmak esasimin kurulmast lazimdur.
Arkadaglar, Cumhuriyet Halk Partisi’'nin Halkevleriyle takip ettigi gaye, milleti suurlu,
birbirlerini anlayan, birbirlerini seven, ideale baglh bir halk kiitlesi halinde

teskilatlandirmaktir. %’

1932°de on dort ilde agilan Halkevlerinden {i¢ yil sonra 1935°te Besiktas,
Beyoglu, Kadikdy, Sehremini, Sisli, Uskiidar’da olmak iizere istanbul’da alt1 Halkevi,
1938°’de Bakirkdy, Eyilip, Fatih, 1939’da Sile, 1940°da Sariyer’de Halkevleri
acilmistir.®>? Tiyatro ¢alismalarinin hizlandigi bu donemde, 1936 istatistigine gore,
Halkevlerinde 1330 temsil verilmistir.1937°de 21 Subat giinii Halkevlerinin y1ldoniimii
kutlanmis, 31 Halkevi daha agilmistir. Halkevi sayis1 arttikga Temsil Subelerinin sayisi
da ¢ogalmistir. Diger bir degisle tiyatro ¢alismalarinin her yerde tanitilmasi, 6gretilmesi
yaninda halkin tiyatro bilincinin gelistirilmesine gayret edildigi agiktir. 1937 yihi
itibariyle Halkevleri sayis1 167’ye c¢ikmustir.®>® Halkevlerinde, oynanan oyunlara

bakildiginda hedef kitle halk ve onun gelisimidir. Halkevlerindeki tiyatro oyunlar1 daha

647 Nurhan Karadag, “1932-1951 Yillar1 Arasinda Halkevleri Tiyatro Calismalar1”, Ankara Universitesi Dil
ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Tiyatro Arastirmalart Dergisi, S.8, 1988, s. 136.

48 Miizeyyen Buttanr, “Tiirk Edebiyatinda Tiyatro: Cumhuriyet Devri”, Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir
Dergisi, C.4, S.8, 2006, s. 203.

049 Butttanri, 2011, s. 513.

50 And, 2014, s. 165-166.

651 Selim Niizhet Gergek, “Istanbul Halkevleri”, Aksam, 21 Temmuz 1945, s. 3.

652 Selim Niizhet Gergek, “Istanbul Halkevleri”, Aksam, 21 Temmuz 1945, s. 3.

653“Tiyatro mektebi”- “Halkevlerinin Yildonimii”, Aksam, 20 Subat 1937, s. 7; “Halkevleri miiesseseleri
altinci yasina basarken- Tiyatro mektebi”, Cumhuriyet, 20 Subat 1937, s. 2.
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cok toplumu ¢agdas diinya ile biitiinlestirebilen, ulusal hedeflere sahip, devrim ilkeleriyle
toplumun sorunlarina ¢6ziim bulabilen, her sinifa seslenen, degisimleri ve ilerlemeleri
konu edinen oyunlardir. Oyunlar genellikle ii¢ grup iizerinde yogunlagmistir. Bunlar,
Kemalizmin yerlesmesini saglayan, tiyatro sevgisini asilayan ve estetik degerleri

gelistiren, Fransiz vodvillerinden, komedilerden ceviriler, adaptasyonlardir. >4

Tiirk tiyatrosu acisindan Halkevlerinin diger bir énemi de tiyatro egitimidir.
1932°de Halkevleri tiyatro dali bagkan1 Celal Tahsin Bey ti¢ yillik bir tiyatro 6gretimini

ongormiistiir. °>° 1934°te de tiyatro derslerine kadinlar alinmaya baslamigtir.>°

Bu donem baskent Ankara’da tek tiyatro kurumu Ankara Halkevi olmustur.
Ankara’da 1936’ya kadar tam anlamiyla bir tiyatro kurumu olusturulamadig1 gibi sehir
tiyatrosu da bulunmamaktadir. Kokli ve teskilath tiyatro kurumu olan Sehir
Tiyatrosu’nun Istanbul’da bulunmasi, Ankara’da halkin tiyatro ihtiyacinin yalmzca
Halkevi araciligiyla karsilanmasi sonucunu dogurmustur. Her haliikarda Ankara’da
halkin “Sanat”a ulasmasma ayr1 bir énem verilmistir. 29 Eylil 1937°de gonderilen
yazida, egitimli ve kamu destekli tiyatronun Ankara’da temsil vermesi i¢in zaman zaman
caligma programinin buna gore diizenlenmesi istenerek bu acik telafi edilmeye
calistlmistir.®” Ayrica, Ankara Halkevi’nin sosyal yardim amach faaliyetlerinde de
tiyatrodan yararlanilmistir. 1937°de Rasid Riza ve Sadi Bey gibi iinlii tiyatrocularin
Ankara’da temsil vermeleri Ankara’da bir sehir tiyatrosuna duyulan biiyiik ihtiyaca bir
baska 6rnektir. Cumhuriyet gazetesindeki su ifadeler dikkate degerdir: “Piyesler ¢ok defa

goriilmiis olanlardi, Ankara’da ¢oktandir goriilmeyen bizzat tiyatrodur.” 3

1930’1u yillarin ortalarindan baslayarak devam eden tiyatro ¢alismalari ile Temsil
Subesinin ve dolayisiyla oynanan oyunlarin biiyiik yarar1 olmus, Cumhuriyet
Hiikiimeti’nin ilkelerinin egitici ve toplumu birlestirici yonii halka yayilmistir.%%° Tiirk
tiyatrosu Halkevleri aracilifiyla halka yalnizca Bati tarzi Tiirk tiyatrosunu tanitmamis
ayrica geleneksel tiyatronun da yasamasini saglamistir. Geleneksel tiyatronun

parcalarindan olan ortaoyunu ve Karagdz halk egitiminde kullanilmistir. Ancak,

654 Karadag, 1988, s. 136-137.

655 And, 1970, s. 257.

656 And, 1973, s. 66.

67 BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 1027.952.1.
658«Tiyatro mektebi”, Cumhuriyet, 16 Subat 1937, s. 5.
6% And, 2014, s. 156.
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Halkevlerinde oynanacak oyunlar serbest¢e segilememis, oyunlarin Cumhuriyet Halk
Partisi Yonetim Kurulu’ndan gegmesi gerekmistir. Tiyatro bir anlamda denetim altinda
tutulmustur. Parti tarafindan kabul edilmeyen oyunlarin oynanmasina izin verilmemistir.
Halkevlerinde, CHP Yo6netim Kurulu tarafindan onaylanan oyunlarin oynanabilmesi
eskiden beri siire gelen gelenegin, bozulmadigmin gostergesi olmustur. Bu durum,
sanatin Ozgiir gelisimi agisindan bir engel teskil etmistir. Ancak, geleneksel tiyatronun
gelismesi i¢in Halkevleri dncii rol oynamis, halkin egitimi diistintilerek geleneksel tiyatro
ve Ozellikle Karagdz oyunu yenilenmistir.*®® Oyun seciminde yerli yapitlar, uyarlanmis
oyunlar, klasik ceviriler daha ¢ok kullanilmistir.®®! Ornegin; 1935’te oynanmasina karar
verilen piyesler sunlardir: Akin (Faruk Nafiz, 3 Perdelik), Beyaz Kahraman (Aka
Glindiiz, 3 Perdelik), Coban (Behget Kemal, 3 Perdelik), Koy Muallimi (Aka Giindiiz),
Ikizler (Aka Giindiiz), Mavi Yildirim (Aka Giindiiz, 4 Perdelik), Ozyurt (Faruk Nafiz, 3
Perdelik), Mete (Yasar Nabi, 3 Perdelik), Sakarya’nin Tayyarecisi (M. Miid. Veka.),
Himmetin oglu (A. Nuri, 3 Perdelik),Hedef (Yunus Niizhet), Ergenekon (Nihat Sevki),
Sonmeyen Ates (Nihat Sirr1, 3 Perdelik), Son Altes (A. Nuri), Knok (A. Siiha (Terclime),
3 Perdelik), Kozanoglu (Abdullah Ziya), Tirtillar (Miinir Hamdi, 3 Perdelik), Belkis (A.
Nuri), Diisiinlis Ayrilig1 (Servet Sefik, 3 Perdelik), Babalarin Giinah1 (Miihendis Galip
(Terciime), 3 Perdelik), Kahraman (Faruk Nafiz, 3 Perdelik), Inkilap Cocuklar1 (Yasar
Nabi), Ser’iye Mahkemesi (A. Nuri), Uyanis (Kazzim Nami), 10 Yilin Destan1 (Halit
Fahri), Yarim Osman (Aka Giindiiz), Istiklal (Resat Nuri, 1 Perdelik), Atila (Behget

Kemal)’dir.%6?

Halkevleri talimatnamesinin 46. maddesine gore Halkevlerinde oynanacak
piyeslerin incelenmesi ve izin verilmesi sarti aranmistir. Piyesler ya parti tarafindan
yazdirilmis ya da uygun eserler secilerek belirlenmistir. Yeni oyun yazarlarinin yetismesi
de diger dnemli bir ama¢ olmustur. Halkevleri Temsil Subesi repertuvarinin zengin hale
getirmek i¢in siirekli calisilmigtir. Halkevi iiyelerinden piyes yazma yetenegi olanlarin
tesvik edilmesi, ortaya c¢ikan eserlerin, Temsil Subesince incelenmesi ve oynanip

oynanmayacagina karar verilmesi istenmistir.°6>

660 Bytttanry, 2011, s. 513.

61 Sancar Turali, “Halkevlerinde Yiiriitiilen Sanat Calismalar1”, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, C.15 S.1, Haziran 2013, s. 68.

662 BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 1032.973.2.

663 BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 1032.973.2.
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1930’larin ikinci yarisindan sonra CHP yonetimi, Halkevleri Temsil Subesi’nin
faaliyetleri yayginlastikca yayimladigi genelgelerle tiyatro sanatini yakindan takip
etmistir. Halkevlerinin ¢aligmalarina dikkat edilmis ve halkin sanat ihtiyacinin yurdun her
noktasinda karsilanmasi bir 6dev haline getirilmistir. Diger yandan gezici tiyatro gruplari
ve tuluat sanatgist ya da sanatgilarinin, Halkevlerinin bulunduklart yerlerde
diizenledikleri temsiller i¢in Halkevlerinin oncii rol oynamasina dikkat edilmistir. Bu
amagla Halkevi Bagkanligi’na 29 Mayis 1937°de gonderilen yazida sunlar kaydedilmistir:
“Bu tiyatro gruplarinda baska surada burada tuluat¢i denilen sahne heyetleri vardwr ki
bunlar heniiz yayimin ve soéziin ne de olsa, mahdut tesirine havale edip
birakamayacagimiz halk telkinlerini yapmakta, halkin bilgi ve gorgii seviyesine hitap
etmeyi bilerek ¢ok defa muvaffakiyet gostermektedirler. Bu heyetlere mubhitinizde
bulunduklar: miiddetce miizaheret gostermeniz Evinizin telkin vazifelerine onlart
yardimer  yapmaniz demek olacaktir.”%** Oynayacaklar1 piyeslerin belirlenmemis
olmasina ragmen, bu tir gruplarin repertuvarlarina halki egitmek amaciyla destek
olunmas1 istenmistir. 1937°de Icisleri Bakani Siikrii Kaya, Halkevlerine génderdigi
genelgede gosteri sanatlarinin, ister Halkevi ya da 6zel tiyatro olsun; ister tuluat olsun
Cumbhuriyet’e hizmet amacinda gorevlendirilmelerine yardimci olunmasi istemis, gosteri
sanatlarinin iilkede yaygin bir sekilde halki bilgilendirmesi amaci giidiilmesi gerektigine
vurgu yapmistir. Cumbhuriyet doneminde zamanin yeniliklerine direng gosteremeyip
giderek yok olmaya yiiz tutan sanat dallarindan biri olan ve eskisi kadar ilgi gérmese de
tuluat sanat1 tiyatronun ve sinemanin ulagsamadig1 yerlerde hala varligin stirdiirmektedir.
Bu acgidan tuluat sanatinin da varligimi siirdiirmesine destek olunmasi gerekliligi
vurgulanmustir.®> Halkevlerinde temsil ¢alismalar1 gelistikge piyeslerin sayis1 artmaya
baslamis ve buna gore piyesler iizerinde titizlikle durulmustur. II. Diinya Savasi
arifesinde Halkevlerinde tiyatro faaliyetleri biitiin hiziyla devam etmis, 1939 yilinda da

Halkevleri repertuvar1 hazirlanmstir.6

Bu dénemde Halkevleri arasindaki dayanismay1 ve birligi pekistirmek amaciyla
tiyatro subelerinin tanitici rol iistelendigi goriilmektedir. Halkevlerinin birbirlerinin

tiyatro calismalarindan haberdar olmasi ve birbirlerini desteklemeleri agisindan 24 Subat

064 BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 3.15.25.
665 BCA, Fon Kodu:490.01.0.0, Yer No: 3.15.25.
666 BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 1032.973.2; BCA, Fon Kodu:490.01.0.0, Yer No: 4.20.19.
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1939°da Halkevlerine gonderilen yazida, “Kendi mintika ve sahalarinda ¢alismakta olan
Halkevierimizin muhtelif vesilelerle yekdigeri arasinda miitekabil ziyaretler yaparak,
calismalarindan ve meydana getirdikleri kiymetlerden birbirlerini faydalandirmalarin
Halkevleri mesaisinin esasli bir icabt saymaktayiz. Bu isi gittikce daha genisletmek ve
muhtelif ¢calisma sahalarina tesmil etmek tizere simdilik, bagh listede gosterildigi gibi,
temsil heyetleri arasinda ziyaret tertip edecegiz.” denmistir. Halkevleri birbirlerine
diizenleyecekleri seyahatlerle yakin temasta bulunmasi ve temsil heyetlerinin
diizenleyecegi seyahatin Mart, Nisan, Mayis aylar1 i¢inde hazirlanmasi istenmistir. Bu
konuda kendilerine maddi yardim yapilacagi sdylenmistir. Temsil verecek Halkevleri ve
gidilecek yerler de belirlenmistir. Temsil verecek Halkevleri sunlardir: Kocaeli, Balikesir,
Izmir, Adana, Siirt, Ankara, Sinop. Gidecekleri Yerler: Eskisehir-Ankara, Manisa-izmir,
Manisa-Usak-Afyon, Gaziantep-Ankara, Diyarbakir-Elazig, Adana-Mersin, Samsun.
Adana Halkevi kendilerinden istenen sekilde, Antep’e ve oradan Ankara’ya
gececeklerini, ihtiyaglari olan maddi destegi de beklediklerini sdylemistir. Izmit Halkevi,
Halkevleri arasinda planlanan ziyaret haberinin duyulmasinin, halk iizerinde olumlu etki
yaptigini, halkin evlere gosterdigi ilginin de arttigini bildirmistir. Ancak Batidaki
Halkevlerinden gelen giizel tepkilere karsin bazi Halkevlerinde ayni durumlar
yasanmamistir. Ornegin, Dogu Anadolu’da yer alan Siirt Halkevi Baskanligi, haberi
stikranla karsiladiklarini belirterek i¢cinde bulunduklar1 vaziyeti soyle ifade etmistir:
“Ancak bulundugumuz bolge yoldan tamamiyla mahrumdur. 180 kilometreden ibaret
olan Siirt ve Diyarbakir yolu bir camur deryasidir. Mevsim yagisl devam ettigi takdirde
hazirana kadar yol kapalidir... Mayis sonuna kadar hafta tatilleri arasinda ele gegcecek
miisait giinlerde evimiz temsil kolu vilayet dahilinde, bu yil yeni a¢ilan Strnak Halkevini,
Begiri Ilgesini ve merkeze bagl 3000-4000 niifuslu kéyleri ziyaret etmek ve bu vesile ile
birer temsil vermek tasavvurundadir, bu is icin bize (200) lira gerekmektedir. %%
Dolayisiyla Diyarbakir’a gitme olanagi gergeklesememis bunun yerine kendi illeri
cevresinde temsiller vererek siirece katkida bulunmaya ¢alismislardir. Ankara Halkevi
Bagkanlig1 da yaptigi degerlendirmede Halkevinin kararini uygun bulmus, yapilan
etkinliklerin bir rapor halinde sunulmasini istemistir. Halkevleri de kendi programlarini
Ankara’ya gondermistir. Buna gore Halkevleri dayanigmasi planlara uygun sekilde

gerceklestirilmeye calisilmistir. 1zmit Halkevi Temsil Heyeti’nin 24 Mart’ta Ankara’ya

%67 BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 1031.971.1
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gelecegi,’®®® Kocaeli Halkevinden gelen 40 kisilik bir heyetin, 23 Mart’ta Eskisehir
Halkevinde temsil verdikten sonra Ankara’ya hareket edecegi haber verilmistir. Ancak
her Halkevi bu programi uygulayamamistir. Bunlardan biri olan Balikesir Halkevi
Bagkanligi nedenini sOyle aciklamistir:  “Fakat gosteri kolumuzdaki  miihim
elemanlarimizdan bir kisminin asker ve bir kisminin da memuriyetlerini baska yerlere
nakletmeleri dolayisiyla miihim bogsluklar meydana gelmistir.”*®° Bosluklar1 yeni
yeteneklerle doldurabileceklerini ancak istedikleri sonuca hemen ulasamayacaklarina
karar verdiklerini belirterek, Izmir ve Manisa Halkevi ziyaretlerini ertelemek istemistir.
Bu agidan, Halkevlerindeki mevcut sartlarin her plan1 gergeklestirmeye uygun olmadigi

gbze carpmaktadir.

2.1.4. Eski Dariilbedayi Yeni Adiyla Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun
Faaliyetleri

1930’lar, 1. Diinya Savast’nin etkilerinden kurtulmaya, yaralarin sarilmaya
calisildig1 bir donem olmaktan ziyade II. Diinya Savasi’na giden siirecin sebeplerini
olgunlastiran yillar olmustur. Ozellikle 1929 Diinya Ekonomik Bunalimi’ndan sonra
Avrupa’da totaliter rejimler glic kazanmaya baglamistir. Tiirkiye’de geng Cumhuriyet
diinyadaki gelismelerden uzak kalmamis, biitiin olumsuzluklara ragmen Tiirk
tiyatrosunda 6nemli adimlar atilmaya devam etmistir. Tiyatro sanat¢ilarinin emekleri ile
yeni oyuncular ve yazarlarin yetismesi yaninda, bu donemde halk iginde bir tiyatro
kiiltlirii kazanilmasina ¢alisilmistir. Bu amagla Ankara’da bir tiyatro okulu kuruluncaya
0

kadar en onemli islevi Dariilbedayi yerine getirmistir.®’

O0denegi yildan yila artmig, 1931°de 28 bin lira, 1932°de 42 bin lira 1933°te 140 bin liraya

1931°den sonra da tiyatro

kadar ¢ikmustir.%”! 15 Subat 1930°dan sonra Sehir Tiyatrosu’nun dergisi de yaymlanmaya
baslamustir. “Dariilbedayi” olan derginin adi1 1935’ten sonra “Tiirk Tiyatrosu” olmus,’”?
dergide, kurumun her aksam oynanan oyunlarin programi ve tiyatro sanati ile ilgili
bilgiler verilmistir. Sezon baglamadan 6nce oyun isimlerinin yayinlanmasi repertuvarin
degerlendirilmesini kolaylastirmistir. Derginin amaci, Sehir Tiyatrosu’nun faaliyetleri

hakkinda bilgi vermek oldugu gibi okuyucuda tiyatro sevgisini yerlestirmektir.

668 BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 1031.971.1.
669 BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 1031.971.1.
670 Uluskan, 2010, s. 443.
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Dariilbedayi, 1931°de sehir tiyatrosu haline geldiginde belediye biitgesinden
yardim parast almaktadir. Hukuki alanda kurum, belediyeye bagl degildir. 30 Mart
1931°de bu statii degismistir. Istanbul Genel Meclisi, yeni bir tiyatro kurmak yerine,
konservatuvar, bando, orkestra ve var olan tiyatronun belediyeye baglanmasi teklifini
kabul etmistir. Bir nizamname yapilmasi ile de Dariilbedayi tam anlamiyla belediyeye
baglanarak belediye biitcesinden pay almaya baslamistir. Artik kurum Istanbul
Belediyesi’nin resmi kurulusu haline gelmistir. Dariilbedayi Miidiirii Suphi Bey de
Istanbul Genel Meclisi ve Daimi Enciimeni iiyeligine gecerek miidiirliigii birakmustir.
Onun yerine Istanbul Sehir Tiyatrosu miidiirliigiine yeni atamayla 1931’in Haziran ayinda
Memduh Bey gec¢mistirr Memduh Bey, belediyenin eski miidiirlerindendir.
Dartiilbedayi’de yasanan gelismeler Aksam gazetesinde su sekilde anlatilmistir: “Verilen
kararlara gore Dariilbedayi ve konservatuvar islerini tanzim eden murakabe heyeti
lagvedilmis, bu is daimi enciimene intikal etmistir. Daimi enciimen arasinda Avni Bey
Dariilbedayi’ye verilen son vaziyete dair bir muharririmize su izahati vermigstir: -
Dariilbedayi’ye yiiksek bir mevki ve akademik haysiyet vermek istiyoruz. Dariilbedayi,
aile muhitinde dogan istidatlara cazip saha olmalidir.”%”> Avni Bey, sahneye lise ve
iiniversite mezunlarmin yarisma ile alinacagini, Dartilbedayi’de dersler goreceklerini,
okulun ii¢ sene olacagini, 6grencilerin okula devam ederken sahneye yan rollerle
cikacaklarini bagarili olanlarin bir derece daha yiikseleceklerini sdylemistir. Sanatgilarin
gelecegi icin, biiyiik bir meblag ayirmak zorunda olduklarinit ve bunu Sehir Meclisine
teklif edecegini vurgulamistir. Eserlerin incelenmesi i¢in edebi heyetin varliginin 6nemli
oldugunu ancak kurumun isleyisinde aksamalar yasandigi i¢in bir dramaturgla
calistiklarin1 belirtmistir. Telif eserler konusunda rejisoriin sorumlu oldugunu, dramaturg

4 Selami Izzet, Aksam

sayisinin arttirilmasimin zorunlu olduguna dikkat ¢ekmistir.5’
gazetesinde yazdigi yazida Dariilbedayi’nin 1slah1 meselesini ele almis ve sunlari
sOylemistir: “Bizce bugtin Dariilbedayi’de yapilmasi lazim gelen 1slahat -senelerden beri
soyledigimiz gibi- piyes intihabi meselesidir. Bu mesele bir komisyondan ziyade rejisoriin
gosterecegi hiisnii niyete baglidir... Sahnemiz igin bir kiginin istedigi eseri kabul etmek,
bir kiginin duygularini begendirmeye ¢alismak, bir kiginin istedigi gibi oyun oynamak

elimizden gelmez. Muvaffak olmak igcin ammenin arzusu, meyli elzemdir...

673 “Tiyatro mektebi-Dariilbedayi’nin yeni sekli i¢in Avni Bey ne diyor?”, Aksam, 6 Nisan 1931, s. 1
674 “Tiyatro mektebi-Dariilbedayi’nin yeni sekli igin Avni Bey ne diyor?”, Aksam, 6 Nisan 1931, s. 2.

98



Dariilbedayi’de simdilik yapilmast lazim gelen tek islahat vardwr: Tek segiciden
vazgecmek... Piyes intihabi igin tiyatro ile ugrasmig ve zamanin duygularint yasamig iki
kisi bulmak lazimdir. Bu iki kisiye Ertugrul Muhsin Beyin iltihaki sarttir. U¢ kisilik edebi
heyet -eger diger iki kisi liizum olunca Muhsin Beyin reyine istirak etmeyecek kadar
kanaatlerinden emin olurlarsa- Dariilbedayi’de piyes meselesi kokiinden halledilmis olur

fikrindeyiz. 757

Dartilbedayi, calismalarini belirli donemlerde ara ara diizenledikleri seyahatler ile
Ankara’ya da tasimistir. Ankara’nin sanat ihtiyaci, Dariilbedayi’nin Tiirk Ocagi’nda
haftalik temsiller yaparak karsilanmaya c¢alisilmustir.®’® 1931°de diizenli bir teskilata
kavusan Istanbul Sehir Tiyatrosu, on bes kisilik kadrosu ile Anadolu turnesine ¢ikmistr.
Ik olarak baskent Ankara’ya ugrayan ekibi Mustafa Kemal Atatiirk, Cankaya’ya davet
etmis, aksam yemeginde sanatgilarla uzun sohbet etmis, orada yagananlari Liitfi Ay, sdyle
anlatmistir: “Bu konugma bir an o kadar samimi bir sekil aliyor ki Atatiirk heyete
baskanlik eden Muhsin Ertugrul’dan oynadigi eserlerden birinin bir sahnesini, bir
par¢asinit huzurunda tekrar etmesini, oynamasini veya insat etmesini rica ediyor, Muhsin,
sahne disinda, kalabalik bir mecliste bile uzun boylu konusmaktan, hatta oturmaktan
kag¢inacak kadar sikilgan bir insandir. Meslegiyle zit gibi goriinen, fakat kendisini
yakindan taniyanlarca malum olan bu mizact yiiziinden Atatiirk’iin emrini yerine
getiremiyor. Once bunu bir artist kaprisi sanan Atatiirk giicenir gibi oluyor, hatta
ofkeleniyor. Uzun israr ve miinakasalardan sonra Muhsin, arkadaslarinin da yardimiyla,
kendini ikna etmeye muvaffak oluyor. Fakat Atatiirk isteginden vazgecmis degildir.
“...Peki, diyor, seninle bir bahse girelim: Sana bir piyes gonderecegim, bunu
oynayacaksin, ben de gelip seyredecegim. Ama dikkat et, roliinii iyi oynamazsan seni
bizzat ben tenkit edecegim, kotii bir aktor oldugunu ilan edecegim, iyi oynarsan o
zamanda hakiki iyi sanatkdr olduguna inanacagim. Muhsin bu bahsi kabul ediyor ve
Atatiirk’iin emrini bu sekilde memnunlukla yerine getirecegini soyliiyor.” °77 Ay,
Atatiirk’lin bu bahsi unutmadigini 1932’de, Muhsin Bey’e Faruk Nafiz Camlibel’in
yazdigi Akin piyesini gonderdigini sOylemistir. Muhsin Bey ve Sehir Tiyatrosu
oyuncular1 oyunu calismis ve 19 Subat 1932°de Tepebasi Tiyatrosu’nda sahneye

675 Selami izzet, “Dariilbedayi 1slah1”, Aksam, 15 Kanunuevvel/Ocak 1931, s. 8.
676 “Tiyatro mektebi-Dariilbedayi Ankara’da temsillere baslad1”, Aksam, 12 Kanunusani/ Ocak, 1931, s. 2.
77 Liitfi Ay, “Atatiirk ve Tiyatro”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Y11:19 S.195, 15 Kasim 1946, s. 3.
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koymustur. Atatiirk, ilk defa Tepebasi Tiyatrosu’na gelmis ve oyunu izlemistir. Ay,
birinci perdenin kapanmastyla alkiglayan seyirciler arasinda Atatiirk’iin de bulundugunu,
ona refakat eden, eski vali Muhittin Ustiindag’1n, Atatiirk’iin, ¢ok duygulanip gozlerinden
yas geldigini fark ettigini sOylemis ve sOyle devam etmistir: “Temsilden sonra, basta
Muhsin olmak iizere, eserde rol alan sanat¢ilart huzuruna kabul eden Atatiirk hepsini
tebrik ediyor, giizel sozlerle hepsini taltif ve tesvik ediyor, sonra Muhsin’e donerek: “-

Babhsi kazandin, diyor, sen bizim en degerli sanatkdrimizsin! "8

Dariilbedayi turneler disinda Istanbul’dan ayrilamadigi i¢in Tiirkiye’de daha genis
kapsamli bir tiyatro kurumuna hep ihtiya¢ duyulmustur. Liitfi Ay bu konudaki eksikligi
vurgulayarak sunlar1 sOylemistir: “Bu tiyatro, bir tek sahneye inhisar etse, Avrupa
memleketlerinin orta halli, ciddi tiyatrolariyla boy dlgiisecek durumdadir ve biiyiik
emekler, fedakarliklar, hatta sanat askina katlanilan mahrumiyetler pahasina basardigi
isler saygiya deger biiyiikliiktedir. Yalniz bu tiyatro nihayet bir sehir, bir belediye
tivatrosudur,  imkanlart  dardir.  Sehrin  muayyen  bir  yardimiyla  agigini
kapatabilmektedir. Biitcesinin ticte ikisini kendi giselerinin hasilatiyla temin etmek
zorundadir. Sonra bu tiyatro artik vazifesini yapmus, isini bitirmistir. Ondan daha
fazlasini beklemeye ne bizim hakkimiz var, ne de onun daha fazlasini vermeye takati. "
Tirk tiyatrosunun desteklenmesi adina 1932°de iilkenin ¢esitli yerlerinde temsil verecek
Tirk ve yabanci tiyatro gruplarinin ve Dariilbedayi oyuncularinin demiryolu seyahatleri
%50 oraninda indirilmistir.®* Béylece tiyatronun yeni yeni koklenmeye basladigi bu
donemde yurtta gidilebildigi kadar uzaga gidebilmesine olanak saglanmaya ¢alisilmistir.
Hem 6zel tiyatro gruplart hem de Dariilbedayi’ye saglanan seyahat indirimi sanatin
tesviki i¢in 6nemli bir girisimdir.

Sanatin desteklenmesi, Dariilbedayi’nin belediyeye baglanmasi gibi olumlu
gelismeler i¢inde 1931-1932 Tiyatro sezonunda piyesler ¢esitlenmis ve Tiirk Tiyatrosu
Dergisi’nde oynanan oyunlar su sekilde verilmistir: “Namus, piyes, Almanya’dan
terciime eden Seniha Bedri; Velinin ¢cocugu, komedi Fransizcadan adapte eden: I Galip;
Namussuzlar, piyes, Fransizcadan terciime eden: Bedreddin; Kalbin Sesi, piyes, adapte

eden: Miikerrem Alaeddin; Doktor Thsan, komedi, adapte edenler: Kemal Necati, Hazim,;

678 Ay, S.195, 1946, s. 4.
79 Ay, S.165, 1944, s. 3.
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Mukaddes Alev, piyes, terciime eden: A. Gazanfer; Yanardag, terciime eden: Seniha
Bedri; Sarlatan, terciime eden: I. Galip; Onlar Ermis Muradina, komedi, adapte edenler:
Vasfi-Bedia; Maya, piyes, terciime eden: Bedrettin; Miiskiil Itiraf. piyes, terciime eden:
Nabi Zeki; Bunlardan baska Alman dahisi Goethe’'nin oliimiiniin yiiziincii yil dontimii
miinasebetiyle Stella isimli eserin Seniha Bedri Hamim tarafindan yapilan terciimesi
oynanmustir. Oktav Mirbo dan Resat Buri Bey tarafindan terciime edilen Is Adami da bu
mevsimde temsil edilmistir. Telif eserler: 1- Musahipzade Celal Bey’in Mum Sondii
adindaki komedisi, 2- Nazim Hikmet Bey’in Kafatasi isimli piyesi, 3- Faruk Nafiz Bey’in
Akan isimli manzum piyesi.” ®8! Necdet Mahfi Ayral, bu sezonda 24 ¢esitli piyesin i¢inde
iki operet olmak iizere toplamda 190 temsil verildigini sdylemistir.®*? Dariilbedayi nin
yeni adiyla Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun faaliyetleri degerlendirildiginde 1927°den 1931
y1l1 sonuna kadar toplamda 645 temsil verildigi goriilmektedir.®®* Sayisal verilerden yola
cikarak bakildiginda dort yillik donemde bir sezonda yaklasik yiiz atmis temsil
verilmistir. Temsil sayis1 bir anlamda Tiirk tiyatrosu geleneginin olusmaya basladiginin

gostergesidir.

1932’de Sehir Tiyatrosu’na yeni bir nizamname hazirlanmistir. Nizamname
kurumun yapisal temelinin olusturulmasi agisindan 6nem tagimistir. Bu konuda Selim

3

Niizhet Gergek sunlar1 soylemistir: “...Dariilbedayi 'nin yeni bir nizama tabi tutulmasi
ihtivact eskiden beri duyuluyor, fakat onu yola koyacak nizamname ise bir tiirlii
hazirlanmiyordu. Dariilbedayi 1914 ’te yapilan ve muhtelif kararlarla degistirildigi icin
fiilen hiikiimsiiz birakilan nizamnameyle idare edilebilir miydi? Bu hi¢ diistiniilmiiyordu.
...1932°de bir komisyon toplandi ve yeni bir nizamname hazirlandi. Bunun metnini elde
edemedim. Fakat onu hazirlamakla vazifelendirilen arkadasimiz Refik Ahmet Sevengil 'in
“Hilaliahmer” Gazetesi’ne verdigi bir beyanat var ki ona dayanarak hakkinda bir fikir
edinebiliriz.” ®** Gergek, Refik Ahmet Sevengil’in Hilaliahmer gazetesindeki demecine

dayanarak degerlendirdigi Sehir Tiyatrosu’nun 1932 Nizamnamesi’'nin tasdik edilip

kabul edilmedigini yazmistir. Genel Meclise sevk edilemeyen bu nizamname yerine

681 “Cumhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, S.100, 1939, s. 11.
682 Ayral, S.160, 1943, s. 6.

683 Selami Kayacan, “Sehir Tiyatrosu’nun bir istatistigi”, Aksam, 28 Agustos 1935, s. 6.
84 Selim Niizhet Gergek, “1932 Nizamnamesi”, Aksam, 12 Mayis 1945, s. 3,6.
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1945’e kadar diizgiin bir nizamname yapilamadigini ve kurumun bagsibos kaldigini

sOylemigtir.®%

1932 Tiyatro sezonunda “Operet” sahnelenmeye baslamistir.®*® Operet, tiyatro
hayatinda énceden beri var olan bir daldir. Ancak, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun opereti
repertuvarina almasi bir yenilik olarak degerlendirilebilir ve Tiirk tiyatrosunda bu
gelenegin olusmasi bakimindan 6nemlidir.%®” Muhsin Ertugrul da operet {izerine egilmis,
tiyatro seyircisinin sayisini arttirmak ve tiyatroyu sevdirmek amaciyla izleyici kitlesini
genisletmek adina operet tiiriiniin sahnede temsiline 6nem vermistir. Liikiis Hayat (1933),
Deli Dolu (1934), Saz Caz (1935), Maskara (1936), Hava Civa (1937) gibi operetler
Ekrem ve Cemal Resit Rey tarafindan yazilmistir. Ancak bunlar sinirli sayida kalmustir. 688
Litfi Ay, operet temsilleri i¢in sunlar1 sdylemistir: “71932°de “Dariilbedayi” de operet
temsillerine baslandigim goriiyoruz. Ilk eser musikili bir komedidir. Yalova Tiirkiisii.
Bunu Celal Esad’in Saat¢i Opereti takip ediyor. Operet temsilleri 1934 yilina kadar her
mevsimin yarisindan ¢ogunu kapliyor. Bu arada iki biiyiik eser de basari ile sahneye
konuyor. Biri Hauptman’in Giines Batarken, 6biirii Ibsen’in Peer Gynt adli eserleri...
Gynt’iin sahneye konulusu da dekorlar: da tiyatromuz i¢in yeni bir sanat merhalesidir. O
eski salas binada miidevver semanin, doner sahnenin, nefis dekorlarin ve yepyeni bir
mizansenin zevkini tadiyoruz.”*®’ Ancak zamanla operet temsillerinde istenilen sonug
almamadigima dair konusan Ay, operet temsilleri igin elestiriler yapmis ve sunlari
sOylemistir: “Suurlu bir hareketten ziyade belediyenin israri ve sirf varidat temini
maksady ile baglanan bu temsillerin miiesseseye vakit kaybindan baska bir faydasi
dokunmadigi muhakkaktir. ”**° Ay, Operet faaliyetlerinin Sehir Tiyatrosu kadrosu i¢in en
onemli eksikliginin “Ses” oldugunu, bu nedenle Hazim, Vasfi, Muammer Beyler gibi
komedi sanatcilarinin kendilerine 6zgii canli oyunlariyla ayakta tutuldugunu sdylemistir.
Operet kisminda miizik egitimi alan Semiha Berksoy’un tek isim oldugunu, tek sesin de
bu kisim i¢in yetersiz oldugunun bilincinde olduklarini belirtmistir. Bu nedenle operet
temsilleri birka¢ sene daha Otelenmis, bu kisimdaki oyuncular komedi oyunlarinda

gorevlendirilmistir. Bu dénemde miizikli komediler de oynanmaya baslamistir. I.Galip

685 Selim Niizhet Gergek, “1932 Nizamnamesi”, Aksam, 12 Mayis 1945, s. 3,6.
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Bey’in, Fransizcadan uyarlayip adin1 Yalova Tiirkiisli olarak yazdigi komedisi Hasan
Ferit Bey tarafindan bestelenmistir. Oyunun basarisi sonucunda Celal Esat Bey tarafindan

yazilip bestelenen Saatci adli ikinci piyesin ilanlarinda “Operet” kelimesi yazilmigtir.5%!

1932-1933 Tiyatro mevsimine gelindiginde bes adet eski, alt1 adet yeni olmak
iizere on alt1 eser sergilenmistir. Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde oynanan oyunlarla ilgili su
bilgiler verilmistir: “Seniha Bedri Hanim in Gerhard Hauptmann’dan adapte ettigi Yedi
Koyiin Zeyneb’i, I. Galip Bey’in Fransizca’dan terciime ettigi BIof. Bedia Galip Hanim in
adapte ettigi Sapka piyesleri sahneye konulmus, eski eserlerden bazilari tekrar edilmis ve
G. Hauptmannin Seniha Bedri Hanim tarafindan dilimize ¢evrilmis olan Giines Batarken
isimli giizel eserinin temsili ile mevsim kapanmistir. Bu mevsimde temsil edilen yeni
piveslerden bes tanesi teliftir: 1- Musahip zade Celal Bey’in Pazartesi-Persembe isimli
komedisi; 2- Nazim Hikmet Bey’in Bir Olii Evi isimli piyesi, 3- Roman iistadi Hiiseyin
Rahmi Bey’in Kadin Erkeklesince adindaki piyesi, 4- Ekrem Resit Bey tarafindan yazilip
Cemal Resit Bey tarafindan bestelenen U¢ Saat opereti, 5-Celal Esat Bey’in Biiyiik
Tkramiye adindaki opereti. Bunlardan baska Hiiseyin Kemal- M. Kemal Beyler tarafindan
Almancadan adapte edilip, Hasan Ferit Bey tarafindan musikisi tanzim olunan Sart
Zeybek Oteli isimli bir operet daha oynanmistir.”*®> Necdet Mahfi Ayral da, 9 cesitli
yeni piyes, 5 gesitli ropriz, 3 operet olmak iizere 190 temsil verildigini sdylemistir.®*?

Istanbul Sehir Tiyatrosu, yabanci eserle birlikte bes adet telif eseri temsil etmistir.%%*

1933-1934 Tiyatro sezonunda Dariilbedayi, yasal olarak artik Sehir Tiyatrosu
admi almistir.®> Bu tiyatro mevsimi Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde soyle anlatilmistir:
“1933-1934 mevsimi Hanrik Ibsen’in Peer Gynt isimli masalimn Seniha Bedri Hanim
tarafindan yapilmis olan terciimesinin temsili ile agilmis ve bu Tiirk tiyatrosu igin bir
tekamiil merhalesi olmugstur. Bundan sonra yeni olarak su eserler oynanmistir: Anna
Kristi, piyes Eugene O’Neille’den terciime eden: Canik oglu Avni; Volpon, komedi, Ben
Jonson’dan terciime eden: Bedreddin; O Gece, piyes, terciime eden: M. Feridun; Uvey
Baba, komedisi, adapte eden: H. Kemal. Bu mevsimde ikisi operet olmak tizere alti tane

de yeni telif eser oynanmistir: 1- 29 Tesrinevvelde Cumhuriyetin onuncu yil doniimii

1 Ay, S.221, 1948, s. 4.

092¢Cumbhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, S.100, 1939, s. 12.
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miinasebeti ile Halit Fahri Bey’in On Yilin Destant isimli manzum piyesi, 2- Musahip
zade Celal Bey’in Giil ve Goniil isimli komedisi, 3- Cevdet Kudret Bey’In Kurtlar
adindaki piyesi, 4- Vedad Nedim Bey’in Koksiizler isimli drami, 5- Ekrem ve Cemal Resit
Beylerin Liikiis Hayat adindaki operetleri. Musahip zade Celal Bey’in Istanbul Efendisi
ismindeki musikili komedisi.” ®°® Necdet Mahfi Ayral ise oyunlarla ilgili olarak 8 ¢esitli

yeni piyes, 4 gesitli ropriz, 2 operet olarak 192 temsil verildigini sdylemistir. *7

1934 yili itibariyle istanbul Sehir Tiyatrosu’nun dallara ayrilmaya basladig
goriilmektedir. Her tiyatro dalinin kendine 6zgii sahne, sanat¢1, dekor gibi 6zelliklere
ayrilmas1 onemli bir gelismedir. Buna gére, 1934-1935 tiyatro sezonunda Istanbul Sehir
Tiyatrosu Dram ve Operet olmak lizere ikiye ayrilmis ve Operet tiyatrosunun temsilleri
icin ayr1 bir bina tesis edilmistir. Liitfi Ay bu konuda sunlar1 séylemistir: “7/934-35
mevsiminden sonra “Dariilbedayi” adi “Istanbul Sehir Tiyatrosu” olarak degistiriliyor.
Heyet biri operet, biri dram kismi olarak iki kola ayrilvyor. Tepebasi'nda kalan dram
kisminmn ilk temsili Resat Nuri Giintekin 'in Dostoyevski’'den ¢cevirdigi Ciiriim ve Ceza dir.
Fransiz tiyatrosuna gecen operet kismi da ilk eser olarak Strauss’in Yarasa’sini
oynuyor. "% Sehir Tiyatrosu, kendi dallarinda uzmanlasmaya baslamistir ve bu tiyatro
mevsiminde oynanan oyunlar Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde sOyle verilmistir: “7/934-1935
mevsiminde yeni olarak: Resat Nuri Bey’in, F.I.M. Dostoyevsky’den terciime ettigi
“Ciirtim ve Ceza” piyesi Seniha Bedri Hanim in Viktoryen Sardu ve Emil Morodan
terciime ettigi “Madam Sanjen, komedisi, I. Galip Bey’in Balzac’tan terciime ettigi
“Insanlik Komedisi” drami, Halsin Ludner’in Gogol'dan terciime ettigi “Miifettis”
komedisi temsil edilmistir. Bunlardan baska ikisi operet olmak iizere ii¢ tane de telif eser
oynanmigtir. 1- Nazim Hikmet Bey’in “Unutulan Adam” ismindeki piyesi, 2- Selma
Muhtar Hamimin “Bu  Bir Riiyadir” isimli opereti, 3- Ekrem ve Cemal Resit Beylerin
“Deli Dolu” adindaki opereti.”®® Necdet Mahfi Ayral, tiyatronun kadrosunun
genisledigini, Muhsin Ertugrul’un operet temsillerini bagka bir binada sahnelemeyi daha
uygun buldugunu séylemistir. Bu nedenle Fransiz tiyatrosu sahnesinin kullanildigini, her
iki heyetinde diizenli olarak iki tiyatroda her aksam temsil verdigini belirtmistir. 1934-

1935 tiyatro sezonunda Dram tiyatrosunda 6 yeni gesitli piyes, 1 ropriz ile birlikte 174
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temsil; Operet tiyatrosunda ise 3 yeni ¢esitli operet, 1 ropriz olmak iizere toplamda 165

temsil verildigin sdylemistir.””%

Tiirk tiyatrosunda ¢ocuklar i¢in ayr1 bir tiyatro bu donemde kurulmustur. Muhsin,
Avrupa seyahatlerinde gordiigii tizere bir Cocuk tiyatrosunun yoklugunun farkindadir ve
onun girisimleriyle 1935-1936 Tiyatro sezonunda bir Cocuk tiyatrosu kurulmustur.
Ertugrul, Tiirk tiyatrosunun gelisiminde Oncii isimlerden biri oldugunu yaptig1
yeniliklerle kanitlamigtir. 1935’te ¢ocuklara verilmeye baslanan temsiller ilk olmalar
agisindan 6nemlidir. Muhsin Ertugrul, Pedagog ivan Arkin ve Rus Cocuk Tiyatrolari
genel sanat yonetmeniyle yaptii ¢alismalardan sonra Tiirk tiyatrosu adina biiyiik bir
adim atmistir.”! Aksam gazetesinde, Cocuk tiyatrosunun kurulusu sevingle karsilanmis
ve sunlar yazilmistir: “Cocuklarimiza giizel sanatlarin terbiye edici duygularini
asilayacak olan ¢ocuk tiyatrosu fikrini bizde ilk one siiren Evtugrul Muhsin dir ve bu fikri

tasvip eden de Muhiddin Ustiindag dir.””"

Cocuk tiyatrosu, yerli yazarlarin eserlerinden yola c¢ikarak olusturulmaya
calisilmistir. Bu amagla ilk cocuk piyesini M. Kemal Kiicilik yazmistir. Selahattin Kiigtik,
Tirk Tiyatrosu Dergisi’ndeki makalesinde Kemal Kiigtlik i¢in sunlar1 yazmistir: “Onun
bir tek diisiincesi vardi: Kiigiiciik seyircilerine tiyatro sevgisini asilamak, yarinin biiyiik
Tiirk tiyatrosuna onlari temel tasi yapmak. En biiyiik emeli bu idi.”’"> M. Kemal Bey’e
ait “Cocuklara Ik Tiyatro Dersi” ve “Giilmeyen Cocuk” adli miizikli komediler de
oynanmustir.”*  Kemal Bey, Cocuk tiyatrosunun gelismesinde ¢ok énemli isimlerden
biridir. Necdet Mahfi Ayral, Kemal Bey hakkinda sunlar1 sdylemistir: “Ilk ¢ocuk piyesini
de pek kiymetli sanatkdar, merhum M. Kemal Kiiciik yazdi. Sahneye de Muhsin Ertugrul
koymugtu. Ismi “Ilk Tiyatro Dersi” idi. Yine ¢ok kiymetli benzerine az rastlanan, kiymetli
sanatkar merhum Neyyire Ertugrul, piyeste tiyatro hocast roliinii oynar, piyes
baslamadan evvel de perde aralarinda sahnenin oniine ¢ikar, tiyatroya tiyatronun ne

oldugunu, nasil seyredildigini, tiyatrodan neler égrenildigini anlatird.””’”
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1935’ten sonra Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun dallarinin ¢ogalmaya basladif
goriilmektedir. Operet temsillerinin gelistirilmesine doniik girisimlerin hemen ardindan
bir Cocuk tiyatrosu kurulmustur. 1930’larm ortalarindan itibaren Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nun dallar1 olugmaya baslamistir. Tiirk tiyatrosu, yalnizca tiyatro dallari
kazanmamuis, ayrica sanatgi, eser, dekor alanlar1 da gesitlenmistir. Sanat¢ilarin uzmanlik
alanlar1 daha kesin ¢izgilerle ayrilmaya baslayacaktir. Bu gelismeler, donemin neredeyse
tek ddenekli tiyatro kurumu olan Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun 6nemini acikca ortaya
koymaktadir. Bu dénemde Istanbul Sehir Tiyatrosu, Fransiz tiyatrosunda operet,
Tepebasi’nda dram ve komedi ve Asri Sinema’da c¢ocuk tiyatrosu olmak iizere ii¢
tiyatroda ¢alismistir. Temsillerin bir diizen i¢inde siirekli verilmesi, operet ve gocuk
tiyatrosunun varligi, Batili eserlerle birlikte yerli yazarlarin oyunlarinin sahneye konmasi
Tiirk tiyatrosunu gii¢lendirmistir.” Gelecekteki tiyatro seyircileri, kiigiikliikten bu sanat:
tanimis ve sevmistir. Cocuk tiyatrosunda yetisen kii¢iik tiyatro sanat¢i adaylar ileride
Komedi ve Dram tiyatrosunda gorev almaya hak kazanmustir.”"” Boylece 1935’te,
Istanbul Sehir Tiyatrosu su dort ayr1 sahnede temsiller vermistir: Tepebasi’nda dram ve

komedi; Fransiz tiyatrosunda operet, Tepebasi Asri Sinemasi’nda Cocuk tiyatrosu.”®

Istanbul’da Tiirk tiyatrosunun kurumsallasmasi hizlanmisken, Ankara’da bir
konservatuvar kurma calismalar1 yapilmaktadir. Bu donemin en 6nemli gelismelerinden
biri diinya tiyatro edebiyatinin nadide eserlerinden Shakespeare’in oyunlarinin diizenli
olarak sergilenmesidir. Istanbul Sehir Tiyatrosu, 1935-1936 Tiyatro sezonundan itibaren,
her yeni oyun mevsiminde yeni bir Shakespeare eseri ile sezona baslamistir.”% Liitfi Ay,
bu sezon hakkinda sunlar1 sdylemistir: “Istanbul Sehir Tiyatrosunun 1935 ten sonraki
faaliyeti asagi yukari, ayni sekilde devam etmis ve miiessese dram ve komedi sahnelerinde
bir¢ok yeni eserler ¢ikarmigtir. Bunlarinda da en miihimleri telif olarak Nazim Hikmet 'in
Unutulan Adam, Necip Fazil'in Tohum, Bir Adam Yaratmak ve Para adli eserleriyle
Resat Nuri’nin Hiilleci, simdi oynanmakta olan Yaprak Dokiimii, Vedat Nedim’in
Imrali’min Insanlar, Musahipzade’'nin Balabanaga, Mahmut Yesari'nin Siirtiik, Sedat

Simavi 'nin Ceza adli dram ve komedileridir.””'’ 1935-1936 Tiyatro sezonunun diger bir
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ozelligi etkinliklerin yedi ay boyunca devam etmis olmasidir. Bu tarihten dnce temsiller
ekim ayinda baslayip nisan ayina kadar alt1 ay stirmiistiir. Ancak temsil siiresinin yedi ay
olmasi her tiyatro sezonunda ger¢eklesmemistir. Bu durum hala sezon geleneginin
yerlesmedigini gostermektedir. Sehir Tiyatrosu, Avrupa’nin c¢agdas tiyatrolarinda
sergilenen oyunlar yaninda Halit Fahri Ozansoy, Vedat Nedim Tor, Musahipzade Celal,
Omer Seyfettin, Yakup Kadri Osmanoglu, Faruk Nafiz Camlibel, Necip Fazil Kisakiirek,
Resat Nuri Giintekin, Ahmet Kutsi Tecer gibi yerli yazarlarin eserlerini de
sahnelemistir.”!" Tiirk Tiyatrosu Dergisi'nde bu dénem tiyatro sezonunda oynanan
oyunlar soyle verilmistir: “/. Galip Bey'in Sheakespare den terciime ettigi “Olgiiye Olgii”
pivesi, Resat Nuri Bey’in Dostoyevski’den terciime ettigi “Karamazof Kardesler”
adindaki dram, M. Feridun Bey’in Jeffrey Del’den terciime ettigi “Geciken Ceza”
pivesi, Vecihi ve Ziya Karamursel’in Sidney Kingsley’'den terciime ettikleri “Beyaz
Gomlekliler”, I. Galip Bey’in Moilere’den terciime ettigi “Giiliing Kibarlar” komedisi,
Seniha Bedri Hanim in Strindberg den terciime ettigi “Oliim Karsisinda” drami, Seniha
Bedri Hanim'in Goethe’den terciime ettigi “Faust” piyesi, S. Moray in De Setraz’dan
adapte ettigi “Tosun” komedisi. Telif olarak da su eserler oynanmistir: 1- Necip Fazil’in
“Tohum” ismindeki piyesi, 2- Resat Nuri'nin “Hiilleci” adindaki komedisi, Ekrem ve
Cemal Resid’in “Saz- Caz” isimli opereti. ”’'? Necdet Mahfi Ayral bu sezonda iki heyetin
tekrar birlesmesi ile temsillere devam edildigini, ¢ocuklara da cocuk piyesleri
oynandigimi vurgulamistir. Dram tiyatrosunda 21 ¢esitli piyesle, 2 yeni operet olmak
iizere 139 temsil; 2 Ropriz operetle 88 temsil ve 2 ¢ocuk piyesiyle 51 temsil verildigini

soylemistir.”!3

Istanbul Sehir Tiyatrosu i¢inde béliimlerin birlesip ayrilmas: siirekli giindeme
gelmistir. 1936-1937 Tiyatro mevsiminde Sehir Tiyatrosu heyetleri yeniden ayrilmis bu
kez dram, operet ve ¢ocuk olmak tiizere ii¢ tiyatro kolu olusturulmustur. “Fatmacik™ adli
miizikli masali Afif Orbay yazmis ve Fehmi Ege bestelemis; Halit Fahri’nin yazdig:
“Doganla Selma” adli ¢ocuk oyunlar1 sergilenmistir. Bu sezonda oynanan oyunlar ise
Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde sOyle verilmistir: “Mehmet Siikrii Bey’in Sheakespare’'den

terciime ettigi “Makbet” tradejisi, Vala Burettin’in Maxim Gorki’den terciime ettigi

71 Kurtulus, 1974, s. 95.
712 “Cumhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, S.100, 1939, s. 14-15.

713 Ayral, S.160, 1943, s. 6.
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“Ayak Takimi Arasinda’ piyesi, S. Moray’in Franz von Schonthan’dan terciime ettigi
“Biiyiik Hala” komedisi, Bedreddin Tuncel’in Saint- Goerges de Bouhelier’den terciime
ettigi “Bir Kadimin Hayat1” piyesi, Ertugrul Muhsin’in Strindberg’den terciime ettigi
“Baba” piyesi, Saziye Berri’nin Insen’den terciime ettigi “Yaban Ordegi” drami, Avni
Givda'min F. Lonsdale’den terciime, Emil Moro ve Viktoryen’den terciime ettigi “Bahar
Temizligi” piyesi, Halit Fahri Ozansoy un Henri Bernstayn’dan terciime ettigi “Umit”
drami, Seniha Bedri Goknil’in Sheaskespare’den terciime ettigi “Kral Lir” tradejisi,
Mahmut Yesari’nin “Stirtiik” ismindeki drami, Ekrem Resid’in terciime ettigi
“Dudaklar "in opereti, Ekrem ve Cemal Resit Beylerin “Maskara” adindaki operetleri,
Yusuf Ziya, Muhlis Sabahaddin Beylerin “Asik Mektebi” ismindeki operetleri.”’** Necdet
Mahfi Ayral, bu sezonda tiyatronun yeniden dram ve operet olmak iizere ikiye ayrildigina
dikkat cekmistir. Dram tiyatrosunda 10 yeni cesitli piyes, 2 Ropriz piyes 186 temsil;
Operet tiyatrosunda 4 yeni operet, 3 Ropriz operet 188 temsil; Cocuk tiyatrosunda 2 yeni

piyesle 50 temsil verildigini sdylemistir.’!

1934’te Ankara’da Miizik ve Temsil Akademisi, kurulmus ancak 1936’ya kadar
tiyatro boliimii tam anlamiyla oturtulamamistir. 1937 yilina gelindiginde Ankara’da hala
bir tiyatrosuzluk sorunu bulunmaktadir. Bu nedenle Ankara’nin tiyatro sanatina olan
ihtiyacina yine Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun temsilleri ile ¢6ziim bulunmaya ¢alisiimstir.
I¢isleri Bakanligi, 1937°de istanbul Valisi’ne ve C.H.P. Baskanlig1’na génderdigi yazida,
Istanbul Sehir Tiyatrosunun “Ankara’mn tiyatro ihtiyacini karsilamak amaciyla”
Ankara’da tiyatro gosterileri diizenlemesini istemistir. Ankara’nin Cumbhuriyet’in
modern yiizii olacak kiiltiir sehri haline gelmesi sanatsal gosterilerin artmasina
calisilmaktadir. Hatta Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun ¢alisma planmi Ankara turnelerine
zaman ayirarak yapmasi belirtilmistir. Bu amacla Igisleri Bakanlig1, Ankara Yeni Sinema
sahnesini ¢aligma planina gdre tiyatro icin ayiracaktir.”'® Istanbul Sehir Tiyatrosu,

Ankara’ya gelince burada tiyatro oyunlarini sergilemistir.”!”

Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun 1937-1938 sezonundan itibaren operet temsillerine

son verilmis, operet yerine Komedi tiyatrosu olusturulmustur. Artik, dram, komedi ve

714 “Cumbhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, S.100, 1939, s. 15.

715 Ayral, S. 160, 1943, s. 6.

716 BCA, Fon Kodu:490.1.0.0, Yer No: 1027.952.1.

17" Adile Nuray, “Baskent Ankara’da Cumhuriyet Sonrasi Yasanan Biiyiik Degisim: Modern Yasam
Kurgusu ve Modern Mekanlar”, Ankara Arastirmalari Dergisi, 4(1), Haziran 2016, s. 70.
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cocuk olarak {i¢ tiyatro olarak temsillere devam etmistir. Miimtaz Zeki Bey’in yazip,
Fehmi Ege’nin besteledigi “Mavi Boncuk” miizikli komedisi ve Ekrem Resit Bey’in
“Lafonten Baba” adli ¢ocuk oyunlar1 sahnelenmistir.”!® Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde bu
donem oyunlart soyle verilmistir: “Mehmet Siikrii Erden’in Sheakespare’den terciime
ettigi “Kuru Guiriiltii” komedisi, Fikret Adil’in E. Burdet’den adapte ettigi “Toka”
komedisi, M. Feridun 'un Jose Feliuy Codina’dan terciime ettigi “Ispanya Bahgelerinde”
pivesi, A. Muhtar’m P. Vebere'den adapte ettigi “Intikam Mac1” komedisi, Kemal
Necati’nin Molnar Freng den terciime ettigi “Ates Bocegi” komedisi, Sait Ali’nin Karlo
Gozzi’den terciime ettigi ““Prens Turandot” masali, I. Galip Arca’min H. Lenormand’dan
terciime ettigi “Erkek ve Hayaletler” piyesi, M. Feridun 'nun A. Birabeu’dan adapte ettigi
“Satilhik, Kiralik” komedisi, S. Moray’in Von Schonthan’dan terciime ettigi “Soziin
Kisas1” komedisi, Fahri Koli’nin Pandelli Horn’dan terciime ettigi “Fidanaki” piyesi,
A.H. Akdemir’in G. Dolley’den adapte ettigi “Bilmece” komedisi, telif olarak da: Necip
Fazil Kisakiirek’in “Bir Adam Yaratmak” ismindeki drami ile Ekrem Resid’in “Dalga”
ismindeki komedisi oynanmigtir.”’"® Necdet Mahfi Ayral da, Dram tiyatrosunda 7 yeni
cesitli piyes, 4 Ropriz piyes 184 temsil; Komedi tiyatrosunda 7 yeni ¢esitli piyes, 3 Ropriz
piyes 183 temsil; Cocuk tiyatrosunda 2 yeni piyesle birlikte 47 temsil verildigini
belirtmistir. Bu sezondan itibaren operet temsillerinin yerine komedi ve vodviller

oynandigini ve operet temsilinin birakildigini sdylemistir.’°

Sehir tiyatrolarmin kurulmasi 1930’daki kanunla belediyelerin gérevleri arasinda
sayllmasina ragmen baskent Ankara’da 1930’larin ikinci yarisina kadar bir sehir tiyatrosu
kurulamamistir. Ancak, bu dénemde Istanbul’dan sonra Ankara’da bir sehir tiyatrosunun
da kurulmasi1 giindemdedir. Cumhuriyet gazetesinde, bdyle bir haber yer almis, gazetenin
haberine gore 1937°de bu is icin {inlii tiyatrocu Rasit Riza gorevlendirilmis, ancak, tiyatro
i¢cin bir kurum ve bina teskilat1 olusturulmamistir. Rasit Riza bu konu hakkinda sunlar1
sOylemistir: “...Halkevi, bir taraftan Sehir tiyatrosunun bir eleman deposu vazifesini
gorecektir. Diger taraftan, sahne istidadi olan genglerimizin hayatini kazanma ve emin
bir istikbal verme bakimindan miihim bir adim atilmis olacaktir. Tiirk sahnesinin yarini

icin ¢ok miihim olan bu meseleyi biran evvel gergeklestirmek igin bir namzet sinifi

718 “Cumhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, S.100, 1939, s. 15.
719 “Cumhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, S.100, 1939, s. 15.

720 Ayral, S.160, 1943, s. 7.
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kuruyoruz. Buraya alacagimiz genglere simdilik 30-40 lira verecegiz. Gengler, evvela
Halkevi sahnesinde ¢alisacaklar, yetisecekler ve sonra Sehir tiyatrosunun asil elemanlari
olarak kadroya alinacaklardir. Ankara Sehir Tiyatrosu, Devlet Tiyatrosu nun
niivesidir.”’*! Ankara Halkevi Rejisorii olarak gérevlendirilen Rasit Riza, Ankara Sehir
Tiyatrosu’nun hazirliklar1 igin Igisleri Bakani Siikrii Kaya ile temaslarda bulunmustur.
Tiyatro binasi ayarlanmamis olsa da gorev alacak tiyatro sanat¢ilarinin devlet

himayesinden yararlanmasi 6ngoriilmiistiir.”*?

Bu donemde, Tiirkiye'nin ilk ve en énemli sehir tiyatrosu olan Istanbul Sehir
Tiyatrosu’ndaki gelismeler bagkent Ankara’nin tiyatro calismalarindan daha ondedir.
Yurtdisindan gelen iinlii sanatgilar Istanbul’da temsillere katilmaya baslamistir. Ornegin,
Avrupa’dan iinlii opera sanatcis1 Lote Sone Istanbul’a gelmis, Istanbul Sehir Tiyatrosu
oyuncular1 ile Yarasa adli oyunu sergilemistir. Avrupa’nin II. Diinya Savasi’na dogru
yoneldigi bu c¢alkantili donemde Selami Sedes, tiyatro ve konservatuvarin gelistigini
gorerek bir binanin elzem hale geldigini belirtmistir. Biitiin diinyaya agilacak bir tiyatro
ve orkestramiz oldugunu vurgulamis, belediye islerinin, bir bina yapimindan 6nce
geldigini sdyleyenleri elestirerek, Istanbul’un Belediye Baskami Liitfi Kirdar’a seslenmis
ve sunlar1 sdylemistir: “Temenni edelim goz doktoru olan vali ve belediye baskant Liitfi
Kirdar bir taraftan tiyatro ve konservatuvara bir zarf, giizel bir bina yaparken, bir
taraftan da bu korlerin gozlerini tedavi etsin, yoksa onlar yarin yapilacak muhtesem bir
tiyatro binasini da géremezler. ”’%? Sehir tiyatrosu dzellikle bu tiyatro mevsiminde biiyiik
bir gelisim gostermis, tiyatro severlere sunulan diinya klasikleri ve yerli oyunlar basarili
sekilde sergilenmis ve oyunlara seyirciler biiyiik ilgi gdstermistir.”** Necdet Mahfi Ayral,
1938-1939 Tiyatro sezonunda Dram tiyatrosunda 6 yeni c¢esitli piyesle 116 temsil;
Komedi tiyatrosunda 9 cesitli piyesle 152 temsil; Cocuk tiyatrosunda 2 yeni ¢esitli piyesle

40 temsil verildigini sdylemistir.”*

Cumhuriyet’in kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk 1938°de vefat etmis yerine Ismet
Inénii cumhurbaskan1 se¢ilmistir. Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde 10 Kasim 1938’den sonraki

10 Kasim sayilar1 Atatiirk’e ayrilmis ve onun i¢in bir anlamda Tiirk tiyatrosu adina yas

721 «“Ankara Sehir Tiyatrosu temsillere basliyor.”, Cumhuriyet, 9 Ikinci kanun/Ocak 1937, s. 8.
722« Ankara’da kurulacak Sehir Tiyatrosu”, Cumhuriyet, 3 Ekim 1938, s. 2.

723 Sedes, S.100, 1939, s. 5.

724 Kurtulus, 1974, s. 95.

725 Ayral, S.160, 1943, . 7.
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tutulmustur. Milli Sef Ismet Inénii’niin gorevine basladigi yil olan 1939°da Tiirk
tiyatrosunun ilk &nemli kurumu olan Istanbul Sehir Tiyatrosu, 25. Yasina basmustir. Tiirk
Tiyatrosu Dergisi’'nde ¢eyrek asirlik siirenin ge¢mesine dair kutlama yapilmasi
planlanmistir. Cumbhuriyetle birlikte Tiirk kadinina verilen serbestlikle sahne yasagi
kaldirilmis ve aradan gegen on bes yillik siire zarfinda Tiirk kadinlan tiyatro sahnesine
iyiden iyiye alismustir. Bu amacla 1939 Tiyatro sezonunda, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun
ilk temsili “Ciiriik Temel” adli oyunun ilk dekoru iginde oynanmas: planlanmustir.’°
Necdet Mahfi Ayral, 1939-1940 Tiyatro sezonunda Dram tiyatrosunda 8 yeni cesitli
piyesle 180 temsil; Komedi tiyatrosunda 5 yeni piyes, 7 Ropriz piyesle 199 temsil; Cocuk
tiyatrosunda 2 yeni piyesle 48 temsil verildigini soylemistir.”?’ I1. Diinya Savasi’nin ayak
seslerinin duyuldugu dénemde Istanbul Sehir Tiyatrosu faaliyetlerine devam etmistir.
1939°da savasin baglamasiyla birlikte savasin etkilerini kendi iizerinde iyiden iyiye

hissedecektir.

2.1.5. Ankara’da Temsil Akademisi’nin Kurulusu

Ankara’da 1924’te acilan Musiki Muallim Mektebi on yildir miizik 6gretmeni
yetistirmis, Tirk tiyatrosu i¢in bir okul kurulmasi ikinci planda kalmistir. Ancak,
Ankara’da bir konservatuvar ihtiyaci uzun yillar tartisilan bir konu olmustur. 1934’¢
gelindiginde bu konunun sonuca ulagmasi adina Milli Egitim Bakani1 Hikmet Bayur
tesebblise gegmistir. Tiyatro okulu ihtiyacimi karsilamak i¢in Reisi Cumhur Filarmonik
Orkestrasi ve Temsil Subesinden olusan bir akademinin kurulmasi ¢alismalar1 yapilmais,
1934’te de bir kanun hazirlanmis,’”® Musiki Muallim Mektebi, akademinin temeli
sayllmis, bu yasa ile Musiki Muallim Mektebi, Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestrasi
ve Temsil Subesi olmak iizere ii¢ kurum akademinin catis1 altinda toplanmistir.”>® Sanat
ve sanatgiya biiyiik 6nem veren Mustafa Kemal Atatiirk, 1935°te Meclis’te yaptig1 agilis
konusmasinda konservatuvar ve temsil akademisinin kurulacagini miijdeleyerek sunlari
soylemistir: “Giizel sanatlara da alakamizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara’da bir
konservatuvar ve bir temsil akademisi kurulmakta olmasini zikretmek, benim icin hazdir.

Giizel sanatlarin her subesi i¢in, Kamutayin gosterecegi alaka ve emek milletin insani ve

726 “Istanbul Sehir Tiyatrosu (Dariilbedayi) 25 Yasinda”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S.94, 1938, s. 14.

727 Ayral, S.160, 1943, s. 7.

728 Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin Teskilat Kanunu, No:2541 Kabul Tarihi:25.04.1934; Kanunlar
Dergisi, C.13, 5.900-903, Resmi Gazete, S.2743, Tarih:04.07.1934, 5.4090-4092.

729 Uluskan, 2010, s. 445-448.
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medeni hayati ve caliskanhik veriminin artmasi icin cok tesirlidir.”’3’ Mustafa Kemal

Atatiirk’iin bu sozleri akademi kurma girisimlerinin itici giicii olmustur.”!

Milli Musiki ve Temsil Akademisi adiyla agilan kurumun ilk yillarinda yine
miizik caligsmalarina agirlik verilmis, teskilat kanunda Temsil Subesinin amaci ise “Sahne
temsilinin her subesinde ehliyetli unsurlar yetistirmek” olarak belirtilmistir.”>> Ancak,
okulun adinda yalnizca miizik degil temsil de yer almasina ragmen hemen tiyatro boliimii
olusturulamamistir. 1935 yilina gelindiginde devlet tiyatrosu calismalarina agirlik
verilmis ve Milli Egitim Bakanligi’nin hazirlattigi raporlarda acilacak tiyatronun
kazangtan cok, tiyatro kiiltiirlinii gelistirme ve sanatgilar1 destekleme hedefi giidecegi
belirtilmistir. Bakanlik biit¢esine yetmis bin lira tahsisat konmus, yurt disindan uzmanlar
getirilmesi kararlastirilmistir.”** Bu amacla, 6denekli bir tiyatro ve operanin kurulusu
hizlandirilmistir.”** Matbuat Umum Miidiirliigii de tiyatro isleri ile ilgilenmis ve
Anadolu’ya yayilmis tuluat tiyatrolarinin repertuvarlari i¢in piyesler hazirlayarak Tiirk

tiyatrosunun paralel hizda saglikli gelisimini amaglamistir.”

Konservatuvarlar ¢esitli sanat dallarin1 biinyesinde barindirsa da ilk 6nce miizik
alanina agirlik verilir. Ankara’daki konservatuvarin miizik boliimiiniin olusturulmasi i¢in
Alman bestekar Alman besteci Paul Hindemith, Tiirkiye’ye davet edilmis,’*® kendisiyle
27 Mart 1935°te bir sdzlesme imzalanmistir. iki kez Ankara’ya gelen Hindemith,
1936’da bir yoénetmelik taslagi hazirlamistir.”>’” Ancak, Devlet Konservatuvari,

38

miizikgilerin egemenligi altinda oldugundan tiyatro ikinci planda kalmistir.”*® Temsil

Subesi i¢in de ayr1 bir kurum kurulmasi gerekmistir zira hazirlanan rapor Temsil
Subesinin ana hatlarini ¢izmemistir. Bu sebeple 10 Haziran 1935°te Tiirkiye Biiyiik Millet

Meclisi’'nde kabul edilen kanunla “Giizel Sanatlar Akademisi Genel Direktorliigi”’*

730 Ay, S.175, 1944, s. 3.

731 Uluskan, 2010, s. 449.

732 Fuat, 2010, s. 244.

733 “Devlet Tiyatrosu”, Aksam, 4 Mart 1935, s. 2; “Maarif biitgesine 70.00 lira tahsisat kondu.” Aksam, 4
Mart 1935, s. 2.

73 Levent Suner, “Atatiirk’{in Giizel Sanatlara ve Sanatgilara Bakis1”, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap
Tarihi Enstitiisti Atatiirk Yolu Dergisi, S. 47, Bahar 2011, s. 535.

35 “Tiyatrolar igin 70 bin lira”, Aksam, 8 Mart 1935, s. 2.

736 And, 1973, s. 125-126.

37 And, 2014, s. 156.

3% And, 1973, s. 137.

739 Kiiltiir Bakanligi merkez orgiitleri ve ddevleri hakkindaki 2287 Numarali kanunun bazi maddelerinin
degistirilmesine ve bazi maddelerinin eklenmesine iliskin kanun. No:2773 Kabul Tarihi:10.06.1935.
Kanunlar Dergisi, C.12, s. 559-562; Resmi Gazete, S.3029, Tarih:15.06.1935 Cumartesi, s.5532-5533.
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adryla Milli Egitim Bakanlig1’na bagli ayr1 bir kurum olusturulmustur.”*° Yiicel konu ile
aciklama yaparken sunlar1 sdylemistir: “Bu isin bilmedigimiz taraflart ¢oktu. Isler ve
sahislar hakkinda tirlii goriisler, tiirlii telakkiler vardi. Tamamiyla yeni bir teskilat
isteyen ve kanuni mevzularin miicerret mefhumlarini tahakkuk ettirecek ana fikir ve
tesebbiisler muhtag olan bu isi basarmak i¢in Maarif Vekilligi, Avrupa’dan miitehassts
getirmeye karar verdi.”’*! Alinan karar dogrultusunda sahne islerini yiiriitmek adina
Alman kokenli Profesor Carl Ebert 1935°te Tiirkiye’ye gelmistir. On giin gibi ¢ok kisa
bir siire i¢inde Tirkiye’ye gelen Ebert, Ankara Halkevi’nin tiyatro caligmalarini
incelemistir. Ankara’dan Istanbul’a gegerek, Muhsin Ertugrul ile birlikte Sehir
Tiyatrosu’nun calismalarni  degerlendirmistir.”*> Carl Ebert, tiyatro ve opera
béliimlerinin kurulmas: igin ¢alismustir.”** Bu dénemi Liitfi Ay, su sekilde anlatmustir:
“Bir yandan Sehir Tiyatrosu bu sekilde faaliyetlerine devam ederken, bir yandan da
Maarif Vekilligince temelleri atilmakta olan Devlet Konservatuvar: kurulmasi iginin bir
hayli ilerledigini goriiyoruz. Memleketimize gelen biiyiik Alman musikisinast Paul
Hindemith, bu kurulusun esaslarini tespit ediyor. Sonradan, bu onemli isin basina, simdi
konservatuvarin sanat ¢alismalarini sevk ve idare eden, Profesor Carl Ebert
getiriliyor.”’* Carl Ebert, 1936 Subat ve Ekim aylarinda Tiirkiye’ye bu konuyla ilgili
olarak iki kez gelmis ve tavsiyelerde bulunmustur. Ancak, uzun siire Tiirkiye’de
kalamadig1 i¢in kendi tavsiyelerinin takibini yapamamustir.”*> Ebert, ilk 6nce Tiirk
tiyatrosunun sorunlarini incelemis ve bunlari belirlemistir. Klasik sahne edebiyati, siirekli
ve profesyonel oyuncu sinifi eksikligi, 6zel ve gezici tiyatrolarin sanatsal agidan tam

yetkin olamamasi gibi sorunlar1 tespit etmistir. Ebert’e gore, gercek bir repertuvar

740 And, 1970, s. 277; Ancak, Uluskan, 1935’te Milli Egitim Bakani olan Abidin Ozmen’in yaptig1
uzmanlar toplantisinda alinan kararlara gore bazi enclimenlerin kurulmasina karar verildigini belirtmistir.
Buna gore Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigli, Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisi, Musiki Muallim
Mektebi’nde Musiki Pedagojisi Subesi kurulacaktir. 1935’te de Milli Egitim Bakanligi’na bagh Ar Genel
Direktorliigii (Giizel Sanatlar Umum Midiirliigli) agilmistir. Buna gore, 1934’te kanun yapilmis olmasina
ragmen akademinin sac ayaklarinin yeni yeni olusmaya basladig1 goriilmektedir. Uluskan, 2010, 448.

741 Burhan Arpad, “Devlet Operasma Dogru”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Y11:19 S.207, 16 Ekim 1947, s. 4.
742 «Alman sahne vazn Ankara’dan geldi.”, Aksam, 2 Mart 1936, s. 3.

743 Fuat, 2010, s. 244.

74 Ay, S.165, 1944, s. 2.

745 Arpad, S.207, 1947, s. 5; Ancak, Aksam gazetesinin haberine gére Ebert 1937 Subatinda hala
Tiirkiye’dedir. Ankara’da tiyatro okulunun hazirliklar ile ugramis ve daha sonra Almanya’ya donecegi
yazilmigtir. “Tiyatro mektebi i¢in imtihanlar”, Aksam, 19 Subat 1937, s. 5; Yine Aksam gazetesinin
haberinde Ebert, tiyatro mektebi isleri i¢in Tiirkiye’dedir. “Tiyatro mektebi”, Aksam, 1 Tesrinievvel/Ekim
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tiyatrosu kurulmasi en basta yapilmasi gereken istir. Ogrencilerin Avrupa’da egitim

almast yerine bir tiyatro okulunu kurmak sorunlara gercek bir ¢dziim olacaktir.”*

1936 yili her iki sanat dali agisindan tarihi bir ¢izgidir. Akademide, Musiki
Muallim Mektebi’nin Temsil Siiflari adiyla yeni bir boliim eklenmistir.”*” Goriildiigii
lizere diizenleme basta yapilmis olsa da tiyatro boliimii ancak iki yil sonra islerlik
kazanmistir. Devlet Tiyatrosu’nun temeli olarak acilan Temsil Akademisi, Ankara’da
Musiki Muallim Mektebi’nde 1936 sonlarinda egitimine baslayabilmistir.”*® Kurumun
ad1 1940°ta “Ankara Devlet Konservatuvar1” olarak degistirilmistir. Daha sonraki yillarda
Milli Egitim Bakani olan Hasan Ali Yiicel, yapilanlar: su sekilde anlatmistir: “Bu amaca
varmak icin alinmig tedbirler kdfi degildi, nitekim talebenin bu subeye nasil alinacagi, ne
kadar okuyacagi, ogretim esaslart kanuna girecek sekilde fikir olgunlasmis bir halde
bulunmuyordu. Bunun i¢indir ki, ayni yilin haziramindan sonraki aylarda Hikmet Bayur'u
takip ederek vazife alan Maarif Vekilimiz Abidin Ozmen bu eksik cihetleri tespit etmek
tizere Tiirk miitehassislarindan miirekkep bir kongre topladi. Bunun i¢inden ayrilan sekiz
Tiirk miizik¢inin hazirladigt raporda Tiirkive Musiki ve Tiyatro Akademisinin ana
cizgileri tespit edildi.”’* Basbakan Ismet In6nii de tiyatro konusunun iizerinde durmus
ve konservatuvardaki derslere bizzat katilmis ve incelemelerde bulunmustur.”>°
Tiirkiye’de bu déneme kadar en 6nemli tiyatro, istanbul Sehir Tiyatrosu’dur ve daha

sonra kurulan Devlet Tiyatrosu da ikinci 6denekli tiyatro olmustur.”!

1936 Ekim ayinda Temsil Subesi i¢in acilan smavda iki kiz 6grenci alinmistir.”>?
Boliimde okutulacak dersler ve hocalar belirlenmistir.”>® Ulus gazetesinin haberine gore
29 Eylill 1937°de Profesor Carl Ebert, opera ve tiyatro okuluna bagvuruda bulunan
dgrenci secimi igin yine Istanbul’a gelmistir.”** 1937°de okul sinav1 igin basvuran 15

kisiden {icii kiz 6grencidir.””> Akademi’de okutulan baslica dersler sunlardir: Temasa

746 Buttanry, 2011, s. 514.

747 Uluskan, 2010, s. 449.

748 «“Tiirk Devlet Tiyatrosunun temeli atilirken”, Cumhuriyet, 15 Birinci kAnun/Aralik 1936, s. 3.

749 Arpad, S.207, 1947, s. 4.

750 «“Bagvekil tiyatro ve opera derslerini teftis etti”, Aksam, 3 Mart 1937, s. 1; “Basvekil tiyatro mektebini
gezdi.”, Ulus, 3 Mart 1937, s. 1; And, 1973, s. 15.

51 Levent Suner, “Cumhuriyet Déneminde Tiyatrolarin Kurumlasmasi1”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi,
C.128.12, 1995, s. 11.

52 And, 1970, s. 278.

733 Buttanry, 2011, s. 514.

734 “Tiyatro ve musiki miitehassislari Istanbul’da”, Ulus, 29 Eyliil 1937, s. 2.

755 “Tiyatro mektebine girmek isteyenlerin imtihan1” Aksam, 30 Kanunusani/Ocak 1937, s. 5.
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teknigi, Temasa tarihi, Tiirk edebiyati, Ecnebi dili, Fonetika, Mimik, Sanat tarihi, Bedii

danslar, Eskrim.”®

1937 sonlarinda Ankara’daki Temsil Akademisi diger bir adiyla tiyatro mektebi
egitime baglayacagi haberleri basinda yer almistir. Ancak bu déonemde en 6nemli sorun
okula basvuru yapan kiz 6grenci sayis1 azligidir. Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan Devlet
Tiyatrosu olusturmaya calistirilirken bdyle bir sorunla karsilasiimasi konusunda Carl
Ebert, Aksam gazetesine verdigi demecte sunlar1 soylemistir: “Tiyatro mektebi icin
yvapilan miiracaatlarda bir sey nazari dikkatimize ¢arpti. Miiracaat edenler arasinda
kadinlarin, geng¢ kizlarin bulunmamasi... Bu gidisle tiyatro mektebi icin geng¢ kiz
bulamazsak erkekleri kadin roliine ¢ikarmaya mecbur olacagiz...”’”” Mekki Said Esen,
1937°de Istanbul ve Ankara okul kayitlarma &grenci basvurularinda hi¢ kiz dgrenci
olmadigint sOylemistir. Tiyatroya kiz 6grencilerin ilgi gdstermemesinin nedenini ise
sOyle agiklamistir: “Ragbetsizligin sebebini iice ayirmak ve hatta su ilk giinler i¢in biraz
da tabii bulmak imkani vardir: 1-Mektep, memlekette yepyeni bir tesebbiistii, mahiyeti
hakkinda halkin kafi derecede malumati yoktur. 2- Miiracaatlart beklenen geng
istidatlardan miihim bir kismi, meslegin istikbali hakkinda endiselere kapilmig olabilirler.
3- Cocuklarim, sanatin bu subesine intisabint hos gormeyen aileler ve muhitler, heniiz
mevcuttur.””*® Esen, ayrica agilan tiyatrodan, yurdun uzak koselerindeki insanlarin
haberi olmadigini, tiyatroculuk meslegi hakkinda hala 6nyargilarin var oldugunu, Milli
Egitim Bakanligi’nin bu konu {izerinde c¢alistigini sdylemistir. Tiyatroculuk meslegine
yetenekli, kabiliyetli kisilerin sec¢ilmesi, bu meslegi segcenlerin yasam kalitelerinin ytiksek
olmasi i¢in Bakanligin gayret sarf ettigini belirtmistir. Yine Cumhuriyet gazetesinde, kiz
Ogrenci bagvurularinin azli1 konusuyla ilgili bir yetkili ile yapilan réportajda, Ankara ve
Istanbul’da okula bagvuran kiz 6grenci sayisiin yeterli olmadigimi, kadronun dolmasi
icin en az ondan fazla kiz 6grenciye ihtiyaglar1 bulundugunu belirtmistir. Yetkili,
miiracaat sayisinin yetersizligini duyurudan herkesin haberdar olmamasina baglamistir.
Ankara’da &nemli ailelerin kizlarinmn, yine Istanbul’da ayni sekilde kiz &grenci

adaylarinin bagvuru yaptigini sdylemistir.”>°

756 “Devlet tiyatromuz i¢in hazirliklar”, Cumhuriyet, 6 Birinci kinun/Aralik 1936, s. 4.

57 “Geng kizlarimiz neden tiyatroya ragbet etmiyorlar?”, Aksam, 28 Kanunusani/Ocak 1937, s. 7.

758 Mekki Said Esen, “Ankara Tiyatro Mektebi kiz talebe bekliyor!”, Cumhuriyet, 29 Ikinci kdnun/Ocak
1937, s. 6.

759 “Tiyatro Mektebi”, Cumhuriyet, 7 Subat 1937, s. 2.
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Bu donemde Avrupa basminda Tiirkiye’de agilan okuldan ve gerceklestirilen
sanat hamlelerinde de dvgiiyle bahsedilmistir. Zagreb’de yar1 resmi nitelikli “Novosti”de
19 Ekim 1937°de yayinlanan makalede, Ankara’da agilan tiyatro okulu i¢in sunlar

¢

yazilmstir: “...Kemal Atatiirk, yalniz biiyiik bir kumandan ve i¢timai reformator olmayip
aymi zamanda bir kiiltiir reformatrii ve insiyatoridiir. Atatiirk, Tiirkiye’'de tiyatro
sanatimin kiiltive edilmesi liizumunu hissetmis onun tesebbiisii iizerine Ankara’da bir
“Tiyatro Mektebi” tesis olunmustur. Bu mektepte geng zekdlar toplanmis ve Tiirk ve
yabanci profesorlerin terbiye ve nezareti altinda zeka ve kabiliyetlerini birinci sinif birer
sanatkdar olmaya hasretmiglerdir. Bunlar aktor hatta tiyatro muharriri olmaya
calismaktadirlar. Tiirkiye’de bu hususta ise iptidadan girismis bulunuyor. Bu mektep,
Tiirk milli tiyatro sanatimin temelini tegkil edecektir. Hem bu mektep kuvvetli bir temel
olmaktadir. Biz bu yolu baska bir istikamette takip etmeliyiz. Bizde, kuvvetli sanatlar
olan milli bir tiyatro mevcuttur. Tiyatro mektebimizi bu temel iizerine kurmaliyiz. Bu
suretle birkag sene sonra tiyatro miidiirlerimiz yeni elemanlar lazim oldugunu meyusane

bir surette ileri siirecek yerde muhtag olduklar: unsurlar: bu mektepten alabilirler. %

Tirk tiyatrosunda olumlu gelismeler karsisinda ¢esitli olumsuzluklar da meydana
gelmistir. Ornegin, Muhsin Ertugrul, Carl Ebert ile anlasamayinca kurumdan 1937°de
ayrilmistir.”®! Ertugrul anilarinda bu konu ile ilgili sunlar1 sdylemistir: “Ben dgrencilerin
yatilt olmasim, devletin yedirmesini, giydirmesini, cebine har¢lik vermesini istedigim
zaman Ebert bu oneriyi yadirgiyor; boylelikle sanatgi yetismeyecegini soyliiyordu.
Istegime uyularak ilk agilan tiyatro boliimii sinavlarina, Ankara ve Istanbul dan ancak
otuz sekiz aday girdi. Bunlardan da yalniz altist tiyatroya yarayabildi ve en acinacak
yonii, tek kiz aday yoktu...” Daha sonra ise Profesor Ebert’e hak verdigini sdylemis ve
sunlar eklemistir: “Profesor Ebert’in vaktiyle nigin yatili okul istemedigini ve bunda ne
kadar haklh oldugunu, bugiine kadar aldigimiz sonuglardan sonra, simdi daha iyi
kavrryorum. Ne var ki, o giinlerde baska tiirlii yapsaydik tek ogrenci bulamayacaktik.
Bugiin kosullar degismistir; tiyatro okulunu da yeni kosullara gore ayarlama sirasi
gelmigstir. Sanat¢t artik onur kazanmis, oyunculuktan kurtulmustur. Bir¢ok ailelerin
cocuklarini tiyatro 6grenimi i¢in avug¢ dolusu para harcayarak Avrupa’ya, Amerika’ya

gonderecek kadar toplum anlayisinin degistigi bir ortamda, sanat¢i yetistirmek icin artik

760 “Yugoslav Basim”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:9 S. 85, 1 Ikinci kdnun /Ocak 1938, s. 2.
761 Buttanri, 2011, s. 514.
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yatili okula gereksinim yoktur.”’%? demistir. 1937°de Muhsin Ertugrul’un yerine Braun
atanmustir.”®® Devlet Konservatuvari’na ait bir kanun c¢ikmadig i¢in akademi adma

¢ikarilan kanunla okul yiiriitiilmeye calisilmistir.”®*

1937 yilinda Celal Bayar, Atatiirk’iin saglhiginda yeni hiikiimeti kurmus, 8
Kasim’da hiikiimet programin1 okumustur. Bayar, hiikiimet programinda tiyatronun
onemine vurgu yaparak sunlar1 sdylemistir: “Milli sahnemiz, Tiirk kiiltiiriiniin makesi,
giizel dilimizin en iyi sekilde telaffuzu ve en bedii tarzda ifadesini yayan sanat kaynagi
olarak ele alinacaktir. Bunda, modern teknik vasitalarina ehemmiyet verecegiz.”’%
diyerek tiyatroda vergilerin azaltilmasi i¢in ¢aligsmalar yapilmasini desteklemistir. Tiyatro
dahil olmak tizere diger sanat dallar1 iizerindeki vergiler zamanin sartlarina gore
arttirilmis ya da azaltilmistir. Bu agidan bakildiginda, 1938 yili Tiirk tiyatrosunun maddi
anlamda desteklendigi bir yil olmustur. Tiyatronun da dahil oldugu eglence yeri olarak
gecen yerlerden kazang vergisi indirimi yapilmistir.”%® Kazang vergisi kanunun 37.
Maddesinin A fikrasina gére damga resmi, Dariilaceze vergisi, %10 tayyare pulu gibi
kesintiler tiyatro biletlerinden diisiilen ve geriye kalan tutar tizerinden %350 olarak alinan
kazang vergisi oran1 degismistir.”®’ Yapilan tadilat ile birlikte tiyatro ve sinemalardan
alman kazang vergisi %75 ve %90 oranlarindan %43’e indirilmistir.”*® Sanat icin
yapilanlar iilke i¢inde de karsiligimi bulmus ve tiyatro vergilerinin kaldirilmasi,
dolayisiyla Tiirk Tiyatro Dergisi’nde yayimlanan makale ile Basbakan Celal Bayar’a
tesekkiir edilmistir. Tiyatro ve sinemalarin ¢ok agir vergi yiikii altinda olduklarini,
vergileri 6demenin miimkiin olamadig1 ifade edilmistir. CHP’nin, tiyatro kiltliriini
yaymak ve gelistirmek amaciyla Halkevleri aracilifiyla kiiglik tiyatro gruplar
olusturdugunu, bunun yaninda tiyatro Ustiindeki vergileri kaldirdigi vurgulanmistir.

Diinyada devletin desteklemedigi tiyatrolarin var olmasinin miimkiin olmadigi,

762 Ertugrul, 2007, s. 468-469.

763 And, 1973, s. 128.

764 Buttanry, 2011, s. 514.

765 And, 1973, s. 11.

766 And, 1973, s. 368.

67 And, 1970, s. 290.

768 Gazetede, Geliri 20.000 liradan fazla olan yerlerde sanat icrasinda bulunan sanatgilarmn, tiyatro
heyetlerinin vergilerini hafifletmek ve sanati desteklemek iizere harekete gecildigi belirtilmistir.
Sanatcilarin yasadiklar sikinti agiklanarak, tiyatro, sinema ve konserlerde sanat¢ilarin aldiklar {icretin
%10’u vergiye ayirmak zorunda kaldiklar1 vurgulanmustir. Vergilerin agirlig1 dolayisiyla sanatgilarin da
bilet bedelleri lizerinden vergiye tabi tutulmalari i¢in kanunda degisiklik yapilmistir. “Kazang vergisini tadil
eden layiha Mecliste”, Cumhuriyet, 19 Nisan 1938, s. 3.
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hiikiimetlerin yillik biitcelerinde muhakkak kiiltiire 6nemli pay ayirdiklar: belirtilmistir.
Ancak, Tiirkiye’de kiiltiire daha biiyiik pay ayrilmasi pek miimkiin olmasa da, tiyatro ve
sinemalardan alinan agir vergilerin azaltilmasit Onemli bir gelismedir. Vergilerin
hafifletilmesiyle, dolayli olarak kiiltiir faaliyetleri desteklenmis ve tiyatro sanatinin daha

hizl1 ilerlemesinin 6nii agilmistir.”®

770 " Ankara’da Temsil Akademisi’nin kurulmasina

Bu doénemde, Kiiltiir Bakanlig1
paralel olarak bir kanun projesi hazirlamistir. Bu proje kapsaminda okul dram ve
operadan olusan iki kistm, Dram boéliimiinde 6grenim siiresi ii¢ yil, Opera boliimiinde
bes yildir. Bu okuldan mezun olanlar, devlet sanat¢isi aday1 olacak ve iki yil sahnede
gorev aldiktan sonra devlet sanatcisi olmaya hak kazanacak ve devlet memuru

olacaktir.””!

2.1.6. Ozel Tiyatro Faaliyetleri

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren, 6zel tiyatrolar da yasam miicadelesi
vermistir. Tiyatro sanatini icra etmenin yaninda tiyatro egitimi veren kurum eksikligi,
sanatin bir anlamda kendi basina yol almasina sebep olmustur. 1914’te kurulan
Dariilbedayi haricinde kamu destekli bir tiyatronun olmayisi tiyatro egitimi yoklugunu
derinden hissettirmistir. Savas ortaminda kurumun verimli ¢alisamadigir da géz Oniine
aliirsa tiyatro sanatgisi yetistirmenin zorluklar1 daha 1yi goriilmektedir. 1923’te baslayan
koklii degisimler i¢cinde Tiirk tiyatrosunda gorev alan tiyatro sanatcilar1 eskiden oldugu
gibi okulsuz sahnede yetisen sanatgilardir. Bu donemde, Dariilbedayi daginik halde
bulunmasi nedeniyle kurum toparlanmaya c¢alisilmis ancak siiregelen anlasmazliklar
tekrar dagilmalar1 glindeme getirmistir. Kuruldugundan beri, Dariilbedayi adi, c¢ok
onemlidir. Kurumda gorev almis ve yasadiklar1 ihtilaflar nedeniyle ayrilarak, yeni
heyetler teskil etmis tiyatro sanat¢ilar1 sahne hayatinda Dariilbedayi adin1 kullanmistir.
Bunlardan biri olan Milli Sahne adli tiyatro grubu dikkate degerdir. Fikret Sadi Bey
yonetimindeki grup, Sabik Dartilbedayi Sanatkarlari, Sadi Fikret ve Heyeti, Sadi Bey ve

799 “Tiyatro Vergilerinin Kalkmas1 Dolayisiyla”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:9 S.94, 1 Birinci tesrin/Ekim
1938, s. 2.

770 Kiiltiir Bakanhigi’mn kokeni, 1920°de Maarif Vekaleti diger adiyla Milli Egitim Bakanligi’nin alt
birimlerinden Tiirk Asar-1 Atikas1 Miidiirligii’ diir. 1922°de Hars Miidiirliigii’ne doniistiiriilmiis ve 1935°te
kiiltiirel ¢alismalar yogunlaginca Milli Egitim Bakanligi’nmn adi Kiiltiir Bakanlig1 olarak degistirilmis ve
1941 yilina kadar bu ismi kullanmigtir. “Kiiltiir Bakanligi’nin zikzakli tarihi”, htpp//:arsiv.ntv.com.tr.
Erisim tarihi: 10.04.2022.

7 “Devlet artisti yetistirmek i¢in Kiiltiir Bakanlig1 bir kanun projesi hazirladi.”, Ulus, 27.11.1937, s. 2;
“Devlet artistleri”, Aksam, 27 Tesrinisani/Kasim 1937, s. 2.
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Riifekas1 gibi adlar altinda ilk yillarda temsiller verirken daha sonra Milli Sahne adini
kullanmustir.””? 1924°te, Tiirk Tiyatrosunu Himaye Cemiyeti ile Fikret Sadi devletten
yardim saglayan ilk sanatci olmustur.’””® Ciinkii Fikret Sadi Bey, kurdugu Tiirk
Tiyatrosunu Himaye Cemiyeti sayesinde kendi 6zel tiyatrosu Milli Sahne’yi desteklemis,
heyet Ankara ve Anadolu’da oyunlarmi sahnelemeye devam etmistir.”’* Metin And,
Cumhuriyet’in ilk yilinda tiyatronun bir kamu hizmeti oldugu, desteklenmesi ve
korunmasi karar1 verildigini belirterek bu hedefle bir girisim yapildigini sdylemistir. Milli
Sahne adli gezici tiyatro toplulugunun, Ankara’da devlet adamlar1 tarafindan 6denekli
tiyatro haline getirildigini, bu sekilde Tiirk Tiyatrosunu Himaye Cemiyeti kuruldugunu
vurgulamistir. Buna gore Milli Sahne bir denemedir ve bu deneme basarisiz olmustur.
Diger girisimlerden de beklenen sonug¢ almamamustir.””® Istanbul’daki Milli Sahne’nin
disinda, baska 6nemli bir 6zel tiyatro Izmir’de Behget Sirr1 Bey’in Sark Tiyatrosu Heyet-

i Temsiliyesi’dir.””®

1925 yilina gelindiginde Dariilbedayi’de sular durulmamaktadir. Devam eden
ihtilaflar pargcalanmalara sebep olmustur. Muhsin Ertugrul ve arkadaslar1 kurumdan
ayrilarak yeni bir tiyatro heyeti olusturmustur. “Ertugrul Muhsin ve Arkadaslar1” adi
altinda Muhsin Ertugrul, I. Galip, Behzat Haki, M. Kemal, Hazim, Muammer Beyler ve
Kinar, Neyyire Neyir (Miinire), Necla, Nermin Hanimlarin yer aldigi grup, Ferah
Tiyatrosu’nda tiyatro sezonu boyunca oyunlarini oynamustir.””’ Ferah Tiyatrosu’na halk
yogun ilgi gdstermistir.”’® Tiirk Tiyatro Dergisi’nde 1925 yili, Tiirk tiyatro tarihinin
“Ferah Mevsimi” ad1 verilen cok verimli bir dénemi olarak adlandirilmistir.””® Muhsin
Bey’in grubu, Tiirk tiyatrosu acisindan ayr1 bir 6nem tasimis, o giine kadar hafif Fransiz

tiyatro edebiyati eserlerini seyreden tiyatro seyircisine bagka bir tiyatro edebiyatini gérme

772 And, 1970, s. 258. Uluskan, tiyatronun, devlet eliyle desteklenmesinin Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren giindemde oldugunu sdylemistir. Sadi Fikret’in, girisiminin ilk girisim oldugunu, Fikret’in
Anadolu’yu dolastiktan sonra Ankara’ya geldigini, Milli Sahne adinda bir tiyatro kurdugunu belirtmistir.
Ankara’da bulunan devlet adamlarinin bu tiyatronun kaliciligini desteklemek igin Tiirk Tiyatrosu’nu
Himaye Cemiyeti adiyla bir dernek kurduklarini vurgulamistir. Uluskan, 2010, s. 430.

773 Ergiin, 2010, s. 63.

774 “Cumbhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 13; And, bu cemiyetin 1924°te Ankara’da devletin
ileri gelenleri tarafindan kuruldugunu ve cemiyetin tiiztifiinde tiyatroyu yurt ¢apinda yaygin hale
getirilmesinin amaglandigini sdylemistir. And, 1970, s. 258.

775 And, 2014, s. 158.

776 Ergiin, 2010, s. 64.

777 “Cumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 13.

778 Ertugrul, 2007, s. 338-342.

779 “Cumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 13.
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ve tamma firsati saglamistir. Bu eserler, diinya tiyatro eserleridir.”®® Tiyatronun
basarisinin sebebini Ertugrul, sanat¢ilarin idealist olmasini gostermistir. Bu grubun tek
amaci tiyatro yapmaktir.”8! Grubun faaliyetleri, Tiirk tiyatrosunun Rénesans’t olarak
nitelendirilmis ve seyircinin bilmedigi klasik oyunlarla, Avrupa sahnelerinin begenilen
oyunlarmi oynamistir.”®> Muhsin Bey’in Ipsen, Tolstoy’dan ¢evirdigi eserleri, Tiirkiye’de
ilk kez yapilmaya baslanan ogrenci temsilleri takip etmistir.”> Muhsin Ertugrul,
tiyatrosunun etkisini soyle anlatmistir: “Ferah Tiyatrosu, bu donemde tiklim tiklim dolup
bosaliyordu. “Ogrenci Matineleri” diye adlandirdigim genglik icin 6grenci oyunlart,
Cuma giinleri bizi birbiri adina ii¢ oyun oynamaya zorluyordu. ’’** Yine Ferah Tiyatrosu
temsilleri, Tiirk Tiyatro Dergisi’nde soyle anlatilmistir: “Ertugrul Muhsin, Avusturyal
muharrir  Miiller’in bir faciasindan alarak (Renkli Fener)i, Isve¢ edibi Strindberg’in
(Baba) iinvanli eserinden adaptasyon suretiyle (Cehennem)i viicuda getirip sahneye
koymus, Tolstoy un (Lasonat a Kroycer) isimli eserini (Leonit Andriyef’in (Ihtilal) isimli
faciasint Moliere’in (Avar)indan Ahmet Vefik Pasa kalemiyle adapte edilmis olan
(Azarya), Jorj Danden’den adapte (Yorgaki Dandini)yi oynamisti. Tiirk tiyatro seyircisi
o zamana kadar kendisine gosterilen hafif eserler yerine giildiiriirken de, aglatirken de
diistindiiven ve diinya tiyatro edebiyati arasinda ehemmiyetli bir yeri olan hakiki sanat
eserlerini tammaya basliyordu. Bu grupta Vedat Nedim 'in ilk tiyatro eseri olan (Issizler)
isimli telif pivesi de oynand.”’® Heyet faaliyetlerini, 1925 Nisan ayina kadar siirdiirmiis
ve mayis ayinda turneye ¢ikmus, ilk ve son turnesini Karadeniz’e yapmstir.”*® Muhsin
Bey, tiyatrosunu anlatirken sunlar1 soylemistir: “Bu toplulukta ne iist, ne ast ne amir ne
memur vardi. Herkes esit, herkes bir diizeydeydi. Onlari birbirinden ayiran
gorevleriydi... Parasal yonden de agwr bir gorevi olan arkadasa, otekilerden bir kurus
fazla hak tanminmmiyordu. Herkes egitti.”’®" Her isin ve kazancin ortaklasa paylasildigi
grup, maddi imkansizliklar nedeniyle Temmuz 1925’te dagilmistir.”®® Muhsin Bey’in

Rusya’ya gidisi ile Ferah Tiyatrosu, ara doneme girmistir.”* Izmir’e gitmis olan Rasit

780 «“Cumhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, S.99, 1939, s. 12.
781 Brtugrul, 2007, s. 344-346.

782 Brgiin, 2010, s. 64.

783 “Cumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 13.

784 Brtugrul, 2007, s. 342.

785 “Cumhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, S.99, 1939, s. 12.
786 Brgiin, 2010, s. 64.

87 Ertugrul, 2007, s. 349.

88 Brgiin, 2010, s. 64.

789 “Cumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 13.
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Riza yonetimindeki Dariilbedayi sanatgilar1 Istanbul’a donmiis ve Tepebasi

Tiyatrosu’nda temsil vermeye hazirlanmistir.”?

1925-1926 Tiyatro sezonu sonunda Istanbul’da en onemli tiyatrolar sunlardir:
Dariilbedayi, Sadi Bey’in Milli Sahne’si,”! sonradan Rasit Riza’nin Tiirk Tiyatrosu.”*>
Bu tiyatrolar da bir yillik siirede Fransiz eserlerinden adapte edilmis eserleri
sergilemistir.””® Dariilbedayi’nin, 1926’ya kadar olan durumunu degerlendiren Liitfi Ay,
1923 yilindan 1926’ya kadar olan ii¢ y1llik dSnemde Istanbul Belediyesi ile anlasamayan
kiiciik tiyatro heyetlerinin, Dariilbedayi adin1 kullanarak sahneye ¢iktiklarini
soylemistir.”** Fikret Sadi’nin Milli Sahne Tiyatrosu, Istanbul Tepebasi Tiyatrosu’nda
tiyatro mevsiminde calistiktan sonra 1927°de dagilmistir. Bir daha toplanmamak {izere
dagilan bu tiyatro grubunda, Sadi Bey, Rasit Riza, Behzat, Fazil, Adil, Yasar, Nurettin,
Sefkati Beyler ve Nebahat, Cemile, Mina, Sehper, Anayis adli kadin oyuncular yer
almistir. Milli Sahne dagitildiktan sonra Sadi Bey’in aktif tiyatro hayat1 sona ermistir.”®
Rasit Riza Bey’in, yeniden kurdugu Tiirk Tiyatrosu’na, Milli Sahne grubunun
dagilmasiyla issiz kalan sanatgilar da katilmistir.””® Tepebasi1 Tiyatrosu’ndaki bu heyette
Rasit Riza Bey ve birkag¢ arkadasi is sahibi ve hissedardirlar. Diger oyuncular ise iicretli
olarak calismistir. Sanatgilar arasinda ¢ikan ihtilaflar sonucunda yaz mevsimi ile birlikte
hissedarlar bu heyeti dagitmistir.”’” Bu dagilmada, Dariilbedayi’yi yeni bir diizene

kavusturma cabas1 da bulunmustur.”®

70 And, 1973, s. 192.

71 Fikret Sadi Bey yonetimindeki Dariilbedayi, Sadi Fikret ve Heyeti, Sabik Dariilbedayi Sanatkarlari, Sadi
Bey ve Riifekasi gibi adlar altinda ilk yillarda temsiller verirken daha sonra Milli Sahne adin1 kullanmistir.
And, 1970, s. 258, Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde Milli Sahne Tiyatrosu Rasit Riza’ya ait gosterilmistir. Ragit
Riza’nin, Milli Sahne adin1 daha sonra Tiirk Tiyatrosu olarak degistirdigi belirtilmistir. “Cumbhuriyet
Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 15.

72 Ay, S.219, 1948, s. 1; Tiirk Tiyatrosu'nun ad1 1926°da Rasit Riza ve Arkadaslar (Sabik Dariilbedayi
Sanatkarlari) adina doniismiis, dolayisiyla heyet cesitli adlar kullanarak tiyatro ¢alismalarini stirdiirmiistiir.
And, 1970, s. 259.

793 “Cumbhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, S.99, 1939, s. 12-13.

4 Ay, S.219, 1948, s. 1.

795 “Cumbhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 14; And bu tiyatronun dagilisim su sekilde
anlatmistir: “Milli Sahne’ye gelince; onun benlik cekismesiyle dagilacagi daha 1926’in aralik aymmda
soyleniyordu. Nitekim beklenen oldu, Milli Sahne dagildi. Rasit Riza, Tiirk Tiyatrosu adi altinda yeni bir
topluluk kurdu, kimi duyurularda bu adin yam sira “Sabik Dariilbedayi Sanatkdrlar:” séziinii
kullaniyordu.” And, 1973, s. 197-198.

796 Ergiin, 2010, s. 65.

797 “Cumhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 14; Fuat, 2010, s. 242; Sevengil, C.2, 1934, s. 17.
798 Ergiin, 2010, s. 65; Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde bu tarih 1927 olarak verilmistir. “Cumbhuriyet Devrinde
Dariilbedayi”, S.98, 1939, s. 15.
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Dariilbedayi’nin bir anlamda yeniden toparlanma yillar1 olan 1926-1927 yillar
arasinda Ozel tiyatrolar kendi yagam miicadelelerini vermektedir. 1927°de her yerde bir
tiyatro kurma diigiincesinden yola ¢ikilarak ii¢ y1l sonra belediyelere tiyatro kurma gorevi
verilmistir.””® Bu adim, tiyatro sanatiyla sahnede yetismis tiyatro sanatcilari icin de
onemli bir haberdir. Odenekli bir kurum icinde yer almalar1 agisindan ekonomik
dalgalanmalardan daha az etkilenmelerini saglamistir. Bu donemde 06zel tiyatrolarin
faaliyette olanlarinin basinda Asri Operet Heyeti, Sahir Opereti, Diimbiillii Ismail’in
Toplulugu, Sehir Tiyatrosu®® ve Nasit Ozcan’m ydnetimindeki Nasit Tiyatrosu
gelmistir.®*! Kuruculari Fikret Sadi, Rasit Riza ve arkadaslar olan 6zel bir grup olan Sehir
Tiyatrosu toplulugu, adina ragmen hi¢bir kurumdan destek almamistir. Maddi sikintilar,

i¢ cekismeler gibi sebeplerden dolay1 grup bir yil sonra dagilmustir.3%?

1920’lerin sonuna kadar bagkent Ankara’da kurumsal bir tiyatro olusturulmadigi
icin Dariilbedayr ya da oOzel tiyatrolarin faaliyetleriyle bu eksiklik giderilmeye
calistlmistir. Bu heyetler, Dariilbedayi gibi genellikle Istanbul’dan gelmistir. 1929°da
Ankara Giinesi Temsil Heyeti’nin kurulmasi ile Ankara 6zel bir tiyatroya kavusma
imkanina sahip olmustur.®®® Ankara’min yalnizca tiyatro degil, miizik ihtiyac1 da
Istanbul’daki konservatuvardan saglanmistir.’** Anlasmazliklar yalmzca Dariilbedayi
tiyatro sanatcilar1 arasinda meydana gelmemis, Ozel tiyatrolar da anlagmazliklar
sonucunda dagilma tehlikesi ile karsilasmistir. Ornegin, Fikret Sadi, Rasit Riza ve
arkadaslarinin yer aldig1 Sehir Tiyatrosu adli 6zel tiyatro kapaninca Cemal Sahir, Fikret
Sadi ile olan anlagsmazligini, yeni kurulan Ankara Operet Heyeti ile gii¢ birligi yaparak
baska bir alanda telafi etmistir.?”> Bu donemde Siireyya Pasa’nin destegiyle yine bir 6zel
tiyatro olan Siireyya Opereti kurulmustur. 1929°a kadar ¢alismalarini siirdiiren topluluk

bu tarihten sonra da kendi imkénlariyla yasamina devam etmistir. Bu grup, Tiirk-Yunan

799 Uluskan, 2010, s. 425.

800 Ergiin, 2010, s. 65-66.

801 Kurtulus, 1974, s. 123.

802 Ergiin, 2010, s. 65-66.

803 Ergiin, 2010, s. 66.

804 «“Konservatuvar talebesinin diin Ocakta verdikleri konser ¢cok begenildi ve ¢ok alkisland1.”, Cumhuriyet,
23 Subat 1929, s. 1.

805 Ergiin, 2010, s. 65-66; And, 1928’de Tiirk Opereti Cemal Sahir’in, Nivart Hanim ile birlesmesiyle Sark
Opereti grubunun dogdugunu sdylemistir. And, 1970, s. 321.
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sanatgilarin yer aldigi ortak gosteriler yapmasi agisindan 6nem tasir. Diger bir deyisle,

baska iilkelerle iyi iliskiler gelistirmek igin sanattan destek alinmustir.3%

Diinya ekonomik bunalimmin 1929°da ABD’de patlak vermesinden sonra
diinyaya yayilan krizin golgesi altinda Tiirkiye’de yalnizca ekonomi degil sanat da kotii
etkilenmistir. Bu donemde, Opera Cemiyeti ve Rasit Riza’nin kurdugu Rasit Riza ve
Arkadaglar1 adli 6zel tiyatrolar 6nemlidir. Tiirk Tiyatrosu’nda sahneden ayrilan emektar
isimlerden Rasit Riza’nin sahneye doniisii ile “Yeni Tiyatro” adinda bir tiyatro heyeti
olusturulmustur. Boylece Dariilbedayi’nin yaninda yine gii¢lii bir tiyatrocu grubu da
temsillerine baslamistir.  Aksam gazetesinde, Dariilbedayi’den ayrilarak tiyatro
sanatgilarmin solugu Yeni Tiyatro’ya katilarak aldiklar1 yazilmistir.*®” Rasit Riza ve
Arkadaslari, Dariilbedayi’nin eski repertuvarindan yararlanarak yeni temsiller de
sergilemis, seyircinin ilgisini kaybetmemek ic¢in repertuvarlarini siirekli yenilemistir.
Smavla kadin oyuncular1 bilinyesine katmis, deneyimli tiyatrocular kadrosunda yer
almistir. Bu yillarda 6nceden var olan maddi sikintilar daha belirgin hale gelmistir. Sanati
tesvik etmek adina Atatiirk, 6zel tiyatrolarin temsillerine katilmis, bu grubun temsillerini
izleyen Atatiirk, Anadolu’ya turne diizenleyerek tiyatroyu halka tanitmalarindan dolay1
onlar1 takdir etmistir. Tiirk Akademi Tiyatrosu, Izmir Sehir Tiyatrosu, ikinci kez ayn1 adla

Sehir Tiyatrosu adli 6zel gruplar bu donemin belli bash kisa dmiirlii gruplaridir.8%®

1930 yilinda Belediye Kanunu ile belediyelere tiyatro kurma gorevinin verilmesi
Tiirk tiyatrosunu bir nevi ekonomik krizin etkilerinden korumustur. 1930’lu yillarda yeni
tiyatro topluluklar1 da kurulmustur. Erciiment Behzat (Lav) ve Ertugrul Sadi (Tek) Tiirk
Akademi Tiyatrosu (TAT) adli 6zel tiyatroyu sahne hayatina kazandirmistir.’® Yine
1931°de 35 kisiden olusan Muhlis’in Cocuklar1 Operet Heyeti ya da Sabahattin’in
Cocuklar1 adli grup, yurt ici ve yurt dist turneler gerceklestirmistir. 1937 yilinda Sadi
Tek’in Tirk Akademi Tiyatrosu, farkli gruplarin katilimiyla olusan Halk Tiyatrosu
Topluluklar1 adli 6zel tiyatro yeni topluluklarin kurulmasinda oncii rol oynamistir.
Ornegin; Halk Tiyatrosu Toplulugu’nun kurucularmdan Nurettin Geng, daha sonra Ege

Tiyatrosu’nu kurmustur.3'°

806 Ergiin, 2010, s. 65-66.
807 «“Yeni Tiyatro diin kadrosunu tespit etti temsillere bagliyor”, Aksam, 28 Nisan 1930, s. 2.
808 Ergiin, 2010, s. 66-67.
809 Uluskan, 2010, s. 428.
810 Ergiin, 2010, 5. 67-68.
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Mustafa Kemal Atatiirk’{in ¢ok biiylik 6nem verdigi sanat konusu 1930’Iu yillarin
ortalarinda iilke disina diizenlenen seyahatlerle Tiirkiye’yi tanitict rol iistlenmistir. Bu
donemde, 6zel tiyatrolar destekten mahrum birakilmamistir. Ozellikle Tiirkiye’de sanatin
gelisim siireci dis iilkelere diizenlenen turnelerle tamtilmistir. Ornegin, Rasit Riza’nin
tiyatro grubu yurt icinde Konya, Adana ve Mersin’de, yurt disinda da Bagdat, Kahire ve
Atina’da temsiller vermesi i¢in parti tarafindan masraflar1 karsilanarak turneye ¢ikmaistir.
Grubun seyahati iki ay olarak belirlenmis, ayliklari, nakliye, otel, dekor, pasaport gibi

masraflar1 karsilanmistir. Sanatcilarin alacaklari iicretler bile ayr1 ayr1 belirlenmistir.®!!

2.2. 1I. Diinya Savasi’ndan Cok Partili Siyasal Hayata Tiirk Tiyatrosu (1939-
1950)

2.2.1. 11. Diinya Savas1 Yillarinda Tiirk Tiyatrosu (1939-1945)

I. Diinya Savasti’nin bitiminden yaklasik yirmi yil sonra Avrupa merkezli ikinci
bir diinya savasi meydana gelmistir. Yeni bir savast hazirlayan nedenler bir dnceki
savastan kalma kosullardir ve 6zellikle Almanya’dan baslayan dalga Amerika Birlesik
Devletleri’ne kadar yayilmistir. Tiyatro sanatina da yayilan hareketlere Irfan Konur
ornek vererek sunlar1 soylemistir: “/937 senesine ait gordiigiim bir Amerika piyes
katalogundaki binlerce eserin iginde birka¢ yiiz tanesi 1933°ten beri Almanya’da
baslayan Yahudi aleyhtart hareketin Alman Yahudi hayatina getirdigi facialart mevzu
almis bulunuyordu. Hayatin aktiialitesini bu kadar yakindan takip eden bir sanat en giizel

bir propaganda vasitas: degil midir? 81

1 Eyliil 1939°da II. Diinya Savasi bagladiginda Cumhuriyet’in kurucusu Mustafa
Kemal Atatiirk’{in 6liimiiniin iistinden yaklasik on ay ge¢mis, yeni cumhurbaskani ismet
Inénii olmustur. Bu on bir yillik siire¢c Milli Sef Dénemi (1939-1950) olarak
adlandirilmigtir.  Savas basladiginda, Tiirkiye’nin izleyecegi politikayr Cumhurbaskani
Ismet Inénii, 1939 yilinda meclis agilis konusmasinda sdyle Ozetlemistir: “Sulhu
korumak iilkiisti; her memlekete, kendi hususi biinyesi, cografi vaziyeti ve imkanlarina
gore ayrt ayri tedbirler ilham edebilir. Tiirkiye icin, hareket hattini evvelden sarahat ve

samimiyetle belli etmek, sulh yolundaki vazife tedbirlerinin en miiessir olanidir

811 BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 1031.971.1.
812 frfan Konur, “Tiyatronun I¢timai Fonksiyonu”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S.111, 15 Ikinci kAnun/Ocak
1940, s. 4.
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denilebilir. "3 Bu sozler Tiirkiye’nin her ne pahasma olursa olsun savastan uzak

duracagimi gostermektedir ve sonugta Tiirkiye bu ates cemberinin disinda kalmaistir.

1940’11 yillarda Tiirkiye’de ekonominin temelinin tarima dayanmasi, tarim is
giiclinli olusturan insanlarin silahaltina alinmasi, zirai liretim seviyesinin diismesine
sebep olmustur. Fiyat artislari, yiiksek enflasyon buna paralel olarak iilkenin gelir
diizeyinde meydana gelen azalma nedeniyle piyasada en dnemli mallar bulunamaz hale
gelmistir. Baz1 mallar, ytiksek fiyatlarla satilmis, piyasada vurgunculuk, karaborsacilik

baslamustir.3'*

Avrupa tiyatrolarinda ise savas basladiginda, sanat calismalari biitiin hiziyla
stirmekte, ornegin, Londra’daki West End Tiyatrosu, acik ve yeni oyunlar hazirliginda
bulunmaktadir. Ancak, birka¢ hafta icinde Londra’daki biitiin eglence yerleri resmi
emirle kapatilmistir. Bu durum tiyatro ¢alismalarina darbe vurmustur. Kisa bir siire sonra,
tiyatrolar yeniden acilsa da yeni eserler yerine eski eserler tekrar edilmek zorunda
kalimmigstir. Ciinkii savas doneminde tiyatrolarda yeni oyunlar i¢in harcanacak para
bulunamamus, yeni ve iyi malzeme azligi, tiyatro yazarlarmi sikintiya sokmustur.®!s
Londra disinda kiigiik sehir kasaba ve kdylerde ise durum, daha vahimdir. Bristol, Hull,
Aheffield, Oxford gibi stirekli tiyatro icra edilen yerlerde rekabete hazir kendi sirketleri
bulunmaktadir. Fakat savas sartlar1 dolayisiyla amator faaliyetleri son bulan bir¢ok sanayi
merkezi, ticaret kasabalar1 ve kdylerin tiyatro sanat: sekteye ugramistir.®'® Alman isgaline
ugrayan Fransa’da savasin siirdiigli yillarda durum pek farkli olmamis, Tiirk Tiyatrosu
Dergisi’nde Fransiz tiyatrolariin ve oyuncularimin durumu sdyle anlatilmistir:
“Sanatkarin vatani yoktur derler. Fakat harp Fransiz aktorlerini ¢il yavrusu gibi dagitti.
Bir kismi Amerika ya, bazilar Italya’ya, diger bir kisum Almanyaya ve Isvigre ve gecti...
Harp Fransa’ya tiyatro krizini soktu. Aktorleri tarumar etti. Harpten sonra ne olacagt

817 Savasi

bilinmez. Vatanlarina avdet etseler bile eski hallerine varabilmeleri giic.”
baslatan ve biitiin diinyaya yayilmasina sebep olan Almanya’da tiyatro sanatinin durumu

diger Avrupa lilkelerinden farklilik gostermistir. Vasfi Riza Zobu, Muhsin Ertugrul’un

$13 TBMM, ZC C.6, 1.1, Tarih:1.11.1939, s. 3; Ismet Inonii 'niin TBMM deki Konusmalar: (1939-1960),
Der: Ali Riza Cihan, C.2, TBMM Yay., Ankara 1993, s. 2.

814 Esin Berktas, 1940°l Yillarin Tiirk Sinemasi, Agora Kitapligi, istanbul 2010, s. 1-2.

815 Celal Tahsin, “Harp Zamanimnda Kiiciik Tiyatrolar”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:12 S.138, 1 Ikinci
kanun/Aralik 1942, s. 12.

816 Tahsin, 1942, s. 15.

817 Andre Boll, “Harp ve Sanatkar”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:12 S.141, 15 Subat 1942, s. 1.
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sik stk Almanya seyahatlerinden yola ¢ikarak savagin Alman tiyatrosunu nasil etkiledigini
anlatmigtir. Savasin kendi sanayii disinda her seyi yikan bir afet oldugunu, savas
zamaninda her alanda ilerlemenin durdugunu, Alman tiyatrosunun ise aksine ilerledigini

sOylemistir.1®

Tiirk tiyatrosu ise savas basladiginda gerek Istanbul Sehir Tiyatrosu, gerekse
Halkevleri gibi tiyatro faaliyetlerinin aktif oldugu yerlerde temsillerini tiim hiziyla
siirdiirmektedir. Bu dénemde, Inonii konulu Inkilap Temsilleri yaninda aile, tarih konulu
ve miizikli oyunlar da sahnelenmistir. Bunlarla birlikte tuluat tiyatrolar1 varligin1 devam
ettirmistir.®! Tiirk tiyatrosunun énemli eksiklerinden biri olan bina sorunu bu dénemde
onemini kaybetmemis, Istanbul’da bir tiirlii yapilamayan tiyatro binasi Ankara’da da
yapilamamistir. Zira bir Devlet Tiyatrosu’nun varlig1 tiyatro binasinin olmasina biiyiik
olgiide baglidir.%?° 1930’lardan beri yapilacag: haberleri basinda tartisilan tiyatro binasi
sorunu 1939 yilina gelindiginde hala ¢dziimlenememistir.>! Bu donemde Tepebasi’nda
ve Taksim’de yeni tiyatro binalar1 yapilmasina karar verildigi ve Muhsin Ertugrul’un

Sehir Tiyatrolar’ndan istifa ettigi iddialar1 tiyatro haberleri olarak basinda yer almistir.5??

1939 yili, neredeyse tiim diinya i¢in yeni bir kaosun baslangici olsa da Tiirk
tiyatrosu agisindan tiyatro lizerindeki vergi yiikiiniin azaltildig1 ve devlet desteginin arttig1
bir yi1l olmustur. Bu tarihten kisa bir slire 6nce vergi indirimleri giindeme gelmis, tiyatro
ve sinemalardan alinan vergilerin indirilmesi planlanmistir. Ancak, sanata 6nemli bir
destek olarak goriilen vergi indirimleri savas sartlarinin agirlasmasi ile zamanla vergi
artirimi1 sekline biirlinerek tersine donmiistiir. Buna gore, tiyatro ve sinema biletlerinde
%28’e kadar yiikselen damga, tayyare, belediye, dariilaceze gibi vergi kalemlerinin
birlestirilmesi ve %10’a indirilmesi i¢in bir kanun tasarisi hazirlanmistir. Bu vergi
indirimlerindeki en oOnemli amag¢ halkin sanata ulasimindaki maddi engelleri

kaldirmaktir.??3

818 Vasfi Riza Zobu, “Nigin Diistiiler, Neden Yiikseliyorlar?”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:13 S.155, 29
ikinci kAnun /Aralik, 1943, s. 1-2.

819 Sasmaz, 2019, s. 455.

820 Bijyiikarman, 2017, s. 543.

821 «“K onservatuvar-Yeni bina bu sene insa edilecek”, Aksam, 20 Mart 1933, s. 3.

822 «B. Ertugrul Muhsin”, Adksam, 5 Agustos 1939, s. 3; Aym gazetenin 10 Agustos tarihli niishasinda
Taksim’de biiyiik bir tiyatro binasi yapildigini, Tepebasi ve Sehzadebasi’nda da bir konservatuvar binasi
yapilmasinin tasarlandig1 yazilmustir. “Sehir Tiyatrosu”, Aksam, 10 Agustos 1939, s. 3.

823 “Tiyatro, sinema ve konser biletlerinden alian vergi iniyor.”, Ulus, 5 Temmuz 1939, s. 5.
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Yapilan calismalar netice vermis ve 1940 yilinda yerel yonetimlerin izni ile agilan
tiyatro ve sinemalar kazang vergisinden istisna kilmmistir.®** Buna gore, tiyatro ve
sinema biletlerinden devletin ve belediyenin aldig1 damga, tayyare, dariilaceze
resimleriyle belediye resimleri indirilmistir. Ayrica, Maliye Bakanligi, bir genelge
yayinlayarak biletler lizerinden belediyelerin %20 indirim yapmasini ve fiyatlarin indirim
oncesi ve sonrasina ait listelerin gonderilmesini istemistir. Fiyat kontroliiniin yapilmasi
ve yapilan indirimler, tiyatro ve sinemalar {izerinde var olan vergi yiikii azaltilmustir.3?®
Ancak, sanati himaye edici Onlemlerin yonii birka¢ sene i¢inde degismek zorunda
kalmistir. Ekonomik kosullarin agirlasmasi ile birlikte yeni diizenlemeler yapilmasi
giindeme gelmistir. Ozellikle, savasin siddetlendigi 1942 yilinda durum degismis, savas
dolayisiyla yeni vergi zamlar1 yapilmistir. Tiyatro, sinema ve konserler gibi sanat
etkinliklerine yapilan zamlarla birlikte vergi oram1 %40’a kadar yiikselmistir. Artislar,
zaten yeni yeni giliclenen Tiirk tiyatrosunu iyiden iyiye sarsmis, halkin alim giiciiniin
diismesi, gida ihtiyacinin 6ne ¢ikmasi gibi gelismeler sanatin ayakta kalma potansiyelini

zayiflatmustir, 826

1940’11 yillarda Tiirk tiyatrosu ekonomik sikintilarla bag etmek zorunda kalmistir.
Bu tarihten kisa bir siire 6nce vergi indirimleri glindeme gelmis, tiyatro ve sinemalardan
alman vergilerin indirilmesi planlanmistir. Ancak, sanata onemli bir destek olarak
goriilen vergi indirimleri savas sartlarinin agirlasmasi ile zamanla vergi artirimi sekline
biiriinerek tersine dénmiistiir. %27 Bunun yaninda tiyatro sanatina hala eski donemdeki
bakis agis1 hakimdir. Edebiyatin bir kolu olarak algilanan tiyatronun kendi kurallarina
sahip bir sanat olarak diisliniilmemesi daha sonraki kusagin anlayisini da etkilemistir.
Bicim ve 0z bakimindan gelisemeyen tiyatro eserleri milli ve kalici bir 6zellik
tastyamamustir. Yiizyillarin birikimi ile gelismis metinsiz geleneksel Tiirk tiyatrosunun
haricinde metne dayali tiyatroda daha ¢ok adapte ve taklit eserler verilmistir. Bu yiizden
cok partili siyasi hayata ge¢is doneminde bile giiglii bir tiyatro edebiyati mevcut
olamamistir. Donemin bagslica oyunlar1 ekonomik kriz, Batililagsma, siyasi partiler gibi

konular1 kapsamustir.3?8

824 “Kazang vergisinden istisna edilenler”, Cumhuriyet, 21 Temmuz 1940, s. 4.

825 “Tiyatro ve Sinemalarin duhuliye iicretlerinde yapilacak tenzilat”, Ulus, 6 Ocak 1940, s. 4.
826 «“Yeni vergi zamlar1 hakkinda”, Vakit, 2 Haziran 1942, s. 1.

827 “Tiyatro, sinema ve konser biletlerinden alinan vergi iniyor.”, Ulus, 5 Temmuz 1939, s. 5.
828 Buttanr, 2011, s. 527-530.
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Bu donemde zorlu savag sartlarina ragmen tiyatro sanati adina olumlu girisimler
yapilmaya devam etmistir. Ornegin, devlet kurumlar1 iginde islevsel olarak tiyatro
kurulmasi oOrnekleri vardir. Ankara’da Cocuk Esirgeme Kurumu iginde bir ¢ocuk
tiyatrosu kurulmustur. Bu tiyatro i¢in piyesler yazilmaya baglanmis, hatta daimi bir
oyuncu kadrosu olusturulmaya ¢alisiimistir.32° 1940°dan sonra Tiirk tiyatrosunda yeni tiir
denemelerine baglanmasi diger olumlu bir 6rnek olarak gosterilebilir. II. Diinya Savasi
ile birlikte ortaya ¢ikan ekonomik yetersizlikler ve yoksulluk konularini yazarlar sik sik
islemistir.** Yine Tiirk tiyatrosunun &nemli kollarindan biri olan Halkevleri Temsil
Kollarinda halkin egitimi yaninda dini ve milli degerlere kars1 hassas davranilmis, bu

degerlere kars: hareketlere izin verilmemistir. 53!

Halkevleri, 1942 yilina gelindiginde, 10. Y1lin1 doldurmus ve kurulusu tiim yurtta
coskuyla kutlanmistir. 1942 yilinin Tiirk tiyatrosu i¢in ayr1 bir 6nemi vardir. Artik sanat
adina Tirkiye’de ddiiller verilmeye baslamistir. CHP Sanat Miikafati ad1 altinda yapilan

yarigmalar 1942 yilindan 1947 yilina kadar diizenlenmis, 3

ilk 6dil o yil romana
ayrilmistir.?*® Bu yarismalar, CHP tarafindan diizenlenmis oldugundan Milli Sef Ismet
Inénii doneminin kiiltiirel politikalar: arasinda yer alir. Odiiller her yil tiyatro, miizik,
roman, siir, resim, heykel ve mimari alanlarindan birine veya birkagina verilmis ve her
bes yilda bir devredilmesi kararlastirilmistir. Ancak 1944, 1948 1949 ve 1950 yillarinda
yarisma yapilmamistir.®** 1950 yilinda iktidar degismis olsa da CHP tarafindan bu

yarismalar yeniden diizenlenmemistir.53’

1945 yilima gelindiginde alt1 yil diinyay1 kasip kavuran, milyonlarca insanin
Oliimiine yol acan diinya savasi sona ermis, savasa katilan iilkeler savas yaralarini
sarmakla ugragmaktadir. Paralel yillarda Tiirk tiyatrosu i¢in ekonomik sikintilarin disinda
diger énemli konu tiyatro eserlerinin denetimidir. Ozellikle Tiirkiye’nin tarafsizlik
politikasina zarar verme olasiligina kars1 her tiirlii girisim titizlikle incelenmistir. Savas

sirasinda oldugu gibi savas bitiminde de gerek Tiirk tiyatrosu adina 6zel tiyatrolarin,

829 «“Ankara’da ¢ocuk tiyatrosu agilacak”, Aksam, 8 Subat 1940, s. 2.

830 Sasmaz, 2019, s. 455.

81 BCA, Fon Kodu:030.10.0.0, Yer No:26.151.17.

$32 Hakan Uzun, “Tiirkiye’de Sanat ve Sanatcilarin Tesvik ve Odiillendirilmesi: Cumhuriyet Halk Partisi
Sanat Miikafat1 Yarismasi1”, Tiirkiyat Mecmuasi, C.28/1, 2018, s. 215-216.

833 “Sanatimizin Altin Cagina Dogru”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Y11:12 S.145, 1942, s. 1.

834 Uzun, 2018, s. 215-216.

835 Uzun, 2018, s. 237.
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gerekse yabanci tiyatro gruplarinin temsillerinde kullandiklari eserler, Basin Yayin Genel
Midiirliigii tarafindan denetlenmistir. Miidiirliik, inceleme islemleri daha dnce yapilmis

eserlerin, onay kaydi olmamasi halinde sahnelenmesine izin vermemistir. 33

Doénemin iinlii sanat dergisi olan Tiirk Tiyatrosu Dergisi, savas yillarinin
atmosferini iyi yansittigindan dergi yazarlarindan Orhan Burian’in makalesi, bu donem
Tiirk tiyatrosuna 1s1k tutmustur. Burian, basta Ankara’daki tiyatro olmak iizere Izmir
Sehir Tiyatrosu ve dagmik tiyatro gruplarinin temsilleri disinda diizenli olarak tiyatro
temsillerini yalmzca Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun verdigini vurgulamistir. Savas
nedeniyle bilet fiyatlarima zam yapilmak zorunda kalindigini, ancak c¢atigsmalarin ve
siddetin akislerinin oyunlar iizerinde ¢ok etkili olmadigini daha ¢ok iilkenin sosyal

meselelerinin  iizerinde yogunlasildigin1  sdylemistir.®*’

Burian, Tirk tiyatrosu
yazarlariin, savas doneminde daha ¢ok hiciv tiirii eserler yazdiklarini, Necip Fazil
Kisakiirek’in Para ve Galip Arcan’in vodvillerine Hava Parasi adli eseri de ekledigini
belirtmistir. Ayrica son alt1 y1l iginde yeni dram yazarlarinin kisisel problemlerden uzak
eserler iirettiklerini sdyleyerek Sedat Simavi’nin Apartman, Cevat Fehmi Bagkut’un

Ayarsizlar ve Kiigiik Sehir adl1 eserlerini 6rnek gostermistir.®*8

2.2.1.1. Ankara Devlet Konservatuvar’’nin Kurulusu:1940

Ankara’da Tirk tiyatrosu devlet c¢atist altina 1934 yilinda alinmis, bu amagla
Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu ¢ikarilmistir. Okulun adinda temsil yer almasina
ragmen hemen tiyatro béliimii kurulamamis, Temsil boliimii faaliyete ancak 1936 yilinda
gecebilmistir. Bu gecikmeli baslangigtan sonra temsil ¢alismalar1 hizini arttirmistir. 3%

Milli Sef Cumhurbaskan: ismet Inénii, TBMM nin 6. Sec¢im ddéneminin {iciincii
toplant1 agilis nutkunda; “Biitiin Giizel Sanatlara yakindan ve candan alakaliyiz. %%
Sozleri ile Mustafa Kemal Atatiirk ile baslayan sanat atilimlarini siirdiirmeye gayretli

olduklarimi belirtmistir. Bu idealler 1s181nda, Tiirk Tiyatrosu Dergisi’ne yazilar ile

katkida bulunarak tiyatronun gelisimine destek olan yazarlardan Liitfi Ay, Tiirkiye’de

836 BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 1031.971.1.

837 Orhan Burian, “Tiirk Tiyatrosu”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Y11:19 S.199-200, 1 Subat 1947, s. 4.

838 Burian, 1947, s. 4-5.

89 And, 2014, s. 173.

840 Tevfik Ararat, “Giizel Sanatlar”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sene:12 S.137, 15 Birinci kAnun/Ocak 1941,
s. 1; Ayral, 1942-1943 Tiyatro sezonunda Dram tiyatrosunda 9 ¢esitli yeni piyes ile 213 temsil; Komedi
tiyatrosunda 7 yeni eser ve 1 Ropriz ile 240 temsil; Cocuk tiyatrosunda 1 yeni eserle 25 temsil verildigini
sOylemistir. Ayral, S. 160, 1943, s. 7.

129



tiyatronun daha ileri nasil tasinacagimi su sekilde agiklamustir: “Sehir Tiyatrosu son
villarda, daha genis imkdnlardan, bilhassa yeni istidatlardan mahrum olarak, asagt
yukari ayni diizen i¢inde islenen bir makine halini almaya baslamisti. Yirmi bes yil onceki
sanat askindan ¢ok seyler kaybetmis goriinen Kiiciik Kemal, Emin Belig, Neyyire Neyir,
Hazim, Said gibi en degerli arkadaslarini en verimli ve olgun ¢aglarinda kurban veren
Sehir Tiyatrosu sanat¢ilarindan ¢ogunun oyunu, yillardir aymi jestleri gormekten, ayni
tonlart isitmekten bikmaya bagslayan ince gorgiilii, aydin bir seyirci ziimresini artik
tatmin etmiyordu. Sehir Tiyatrosu'nu canlandiracak bir rekabet idealist bir sanatgi
neslinin omuzlarinda yiikselecek yeni bir tiyatroya ihtiyac vardi.”**! Ay’n, sz ettigi
ithtiyaci Ankara’da kurulan Milli Musiki ve Temsil Akademisi karsilamis ve kurumun adi

1940’da Devlet Konservatuari’'na doniismiistiir®*?

Avrupali uzmanlar bu donemde
Tirkiye’ye davet edilmis, okulun kurulusuna katki saglamistir. Almanya’dan Profesor
Carl Ebert, 1938°de iki ay siire ve 500 liralik ddviz tahsisati ayrilarak®® 1939°da

konservatuvarin tiyatro ve opera islerini diizenlemek i¢in dort ay siireyle gelmistir.*

Ankara’da 1934’te kurulan Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin Miizik subesi
caligmalarina devam ederken gegen bes yillik siirede Temsil Subesi tam anlamiyla
olusturulamamistir. 1936’da acilmis olmasina ragmen, Carl Ebert’in Temsil Subesinin
basina gegisi 1939 yilin1 bulmustur. Bir y1l icinde Atatiirk’iin sagliginda ¢ikarilamayan
Devlet Konservatuvar1 Kanunu®* c¢ikarilmistir. Bu kanunla birlikte temsil boliimiinde
egitim orta ve yliksek derece olmak iizere bes yil olarak belirlenmistir. Okulda egitim
gordiikten sonra mezun olmaya hak kazanan 6grenciler i¢in 1941 yilinda Tatbikat Sahnesi
kurulmustur. Bu sahnede tiyatro mezunlar1 temsillerini sahnelemistir.®*® Sahne, 1949
yilina kadar faaliyette kalmistir.3” Milli Egitim Bakani1 Yiicel, hazirlanan kanunu sdyle
anlatmustir: “Bu kanunla, hatta ismi tistiinde tereddiitler izhar edilen bu miiessesenin, adl

konuluyor ve teskilati tespit edilmis bulunuyor. Biiyiik Millet Meclisi’nde esasl

841 Ay, S.221, 1948, s. 4; And, bu tarihi 3 Haziran 1941 olarak vermistir. And, 1973, s. 129.

842 Suner, 2011, s. 531.

843 BCA, Fon Kodu: 30.18.1.2, Yer No: 85.93.6.

844 BCA, Fon Kodu: 30.18.1.2, Yer No: 86.29.9; 14 Haziran 1939°da Bakanlar Kurulu Kararnamesine ek
olarak konservatuvarin tiyatro ve opera kisminda g¢alistirilacak yabanci uzmana ait alt1 aylik bir kadro
onaylanmistir. BCA, Fon Kodu: 30.18.1.2, Yer No: 89.115.5.

845 Devlet Konservatuvarn Hakkinda Kanun, No:3829, Kabul Tarihi: 20.05.1940. Kanunlar Dergisi, C.21,
s. 331-333; Resmi Gazete, S.4517, Tarih: 24.05.1940, s.13849-13850.

846 Buttanr, 2011, s. 514-515.

847 And, 2014, s. 187.
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miinakasalart celbeden bu kanunla Devlet Konservatuvari’na nasil talebe alinacagina
kadar, anayasasini kurmus demektir. ’*** Konservatuar kanunu ile birlikte okul, Miizik
ve Temsil boliimi olmak iizere ikiye ayrilmig ve Temsil boliimiinde li¢ ayr1 dal
belirlenmistir. Bunlar opera, tiyatro ve baledir. ilk mezunlarin1 1941 yilinda veren
konservatuvar, yedi yil boyunca Ankara’da sanatin en énemli adresi olmustur. Kurumun
caligmalarint 1946 yilina kadar Carl Ebert yoOnetmistir. Ayri1 bir tiyatro binasi
olmadigindan, Ankara Halkevi sahnesi uygun zamanlarinda kullanilmistir. 1947°de Carl

Ebert Ankara’dan ayrilmis ve bu géreve Muhsin Ertugrul getirilmistir.%*

1940 yilinda cikarilan kanunla birlikte kurulan Ankara Devlet Konservatuari
Tatbikat Sahnesi opera ve tiyatro temsillerine baslamistir. Bu durum, tiyatro hayati
Halkevi tiyatro ¢alismalar1 ve turne tiyatrolarina bagli olan Ankara i¢in gec¢ kalmis bir
gelismedir.®® Tatbikat Sahnesi, bir anlamda Devlet Konservatuari’nin uygulama alani
olmustur. Sanatg¢ilarin sahneye hazirlanmasini saglamis, Ankara’nin tiyatrosu yokken
seyircinin kiiltiir seviyesini yiikseltmis ve Bati eserlerini baskente sunmustur.®! Ayrica
Ankara’da, Milli Egitim Bakanligi tarafindan Giizel Sanatlar Dergisi ¢ikarilmaya

baslanmistir.®>

1941 yilina gelindiginde Devlet Konservatuari, ilk mezunlarin1 vermis, tiyatro
subesinden 8, miizik subesinden 7 6grenci mezun olmustur. Devlet Konservatuari, ders
yilin1 opera boliimiiniin “Madam Butterfly” temsillerini diizenleyerek sonlandirmstir.3
Mezunlar, ilk Tiirkce operalar1 ve tiyatro eserlerini sergilemis,®* Rejisér Carl Ebert
sanatc1 adaylar1 i¢in: “Yeryiiziinde hi¢cbir konservatuvar omriinde hi¢ opera gérmemis

genclerden béyle kisa zamanda artist cikaramamistir. 8>

diyerek genglerin
yeteneklerine vurgu yapmustir. Yapilan torene devlet ileri gelenleri katilmis ve caligmalari
degerlendirmistir. Cumhurbagkan1 Ismet Inonii, Butterfly Operasi’nin ilk temsilinden

sonra, mezunlar1 kutlayarak sunlari soylemistir: “Gériiyorum ki ¢ok c¢alismigsiniz.

848 Arpad, S.207, 1947, s. 5.

849 Ertugrul, 2007, s. 474. Erkan Dagh ise Carl Ebert’in, 1945°te Tiirkiye’den ayrildigim, Tatbikat
Sahnesi’nin bagina Muhsin Ertugrul’un getirildigini sdylemistir. Erkan Dagh, “Carl Ebert”, Atatiirk
Ansiklopedisi, s. 3. https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/carl-ebert-1887-1980/?pdf=5265

850 And, 2014, s. 187.

81 And, 1983, s. 124.

852 “Giizel Sanatlar Mecmuas1”, Ulus, 24 Aralik 1941, s. 5.

853 “K onservatuar ve Giizel Sanatlar Akademisi’ni bu yil bitiren gengler”, Ulus, 19 Haziran 1941, s. 3.

854 Ay, S.175, 1944, 5. 3.

835 “Devlet Operast’min ilk temsili”, Cumhuriyet, 27 Haziran 1940, s. 3.
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Muvaffak oldunuz, tebrik ederim. Sizden bu muvaffakiyetin daha biiyiiklerini bekleriz. Biz
sabwrliyiz. Sizin de sabir ve ask ile ¢alismanizi isteriz. Bu biiyiik sanata bir inkilap hamlesi
icinde baslamis bulunuyoruz. Bu sanat, sanatlarin en yiiksegidir. Bu sanati ileri
gotiirecek sizlersiniz. Israrla bikmadan inkilap ve sanat askiyla ¢alisacaksiniz ve
behemehal muvaffak olacaksiniz. Umidimiz sizlerdedir. % Milli Egitim Bakan1 Hasan
Ali Yicel, 3 Temmuz 1941°de diploma toéreninde yaptigi konusmada, Devlet
Konservatuar’nin ilk ¢ekirdeginin 1924’te kurulan Miizik Ogretmen Okulu oldugunu
sOylemis, kurumun tarihsel gelisimini anlatmis ve sdyle devam etmistir: “Arkadaglarim;
bugtiin Devlet Konservatuvariyla sefleri ve azalar: bize iftihar verecek, tekemmiil etmis
bir orkestra ve verimli ¢alisan bir Temsil subesi ve her ikisinin mezcinden dogan bir
operamiz vardir diyebiliriz. Devlet Konservatuvarimiz, basta en biiyiigiimiiz ve Sefimiz
oldugu halde milletimizin goziinde ve kulaginda ve memleket meydaninda imtihan
vermektedir. Milletimizin biiyiik alakasi, alkis ve sevgisi basladigimiz iste muvaffak

oldugumuz ve olacagimizin delili oldugu kadar tesvikcisidir de. s>’

Devlet Konservatuvari tiyatro boliimii yalnizca Ankara icinde degil, Ankara
disinda da temsiller vermistir. Boylece Cumbhuriyet gazetesinden Nadir Nadi’nin
soyledigi gibi okulun taninirhigr artmistir. Ozellikle Istanbul’da verilen temsiller, Milli
Egitim Bakanligi’nin izni ile diizenlenmis®*® ve temsillere basinda yer verilerek halkin
bilgilendirilmesi saglanmistir.®> Devlet Konservatuar1 dgrencileri, Ankara Halkevi’nde
temsiller vermis, Nadir Nadi, konservatuarin kurulmasi i¢in verilen emeklerin karsiliginin
almdigin1 ve iki yonlii bir basar1 yakalandigini sdylemistir. 11k basari, egitimli sanatgilarin
sanat hayatina kazandirilmasi, diger basar1 okulun iilkede taninir hale gelmesi ve halkin

ilgisi olmustur.3¢°

Okulun calismalar1 disinda, yeni olusan teskilat yapist degerlendirildiginde her
seyden Once, okula miizik¢ilerin egemen oldugu ve tiyatronun ikinci planda kaldigi
goriilmektedir. Yonetmene yardimecilik gorevi iistlense de Danisma Kurulu, daha ¢ok

miizikcilerden olugmustur. Tiyatro egitimi yeterli derecede gelismemis, Ogretmen

836 Ay, S.175, 1944, s. 3.

857 Arpad, 1947, s. 5. Ancak, Liitfi Ay, ilk Tiirkge operalar1 yine bu mezunlarin olusturduklari heyetlerin
verdigini sdylemis, bir Devlet Tiyatrosu kurulmasinin ¢ok 6nemli oldugunu aksi takdirde bu temsillerin
okul ¢alismalarinin devamindan baska bir sey olmayacagini séylemistir. Ay, S.165, 1944, s. 3.

858 «“Devlet Konservatuvar’nin sehrimizde temsilleri”, Aksam, 12 Temmuz 1942, s. 2.

859 «“Otelci Kadin, Yanligliklar Komedisi, Bizim Sehir”, Cumhuriyet, 1 Mart 1946, s. 2.

860 Nadir Nadi, “Devlet Konservatuvar: Miisamereleri”, Cumhuriyet, 10 Nisan 1941, s. 3.
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yetistirme konusu ele alinmamais, okula giris sinav tarihleri lilkede iyi duyurulmadigi i¢in
de sinava katilim az olmustur.®¢! Tiyatro boliimiiniin asil kurucularindan Carl Ebert’in
degerlendirmeleri basinda yer almis ve dikkatle takip edilmistir. Ebert, Konservatuar’in
sorunlart i¢in sunlar1 sdylemistir: “Fazla eser sahneye koyabilmemiz, sadece tiyatro
binasi ile temin olunamaz. Bizim elimizdeki sanatkarlarin adedi pek mahduttur, diger
taraftan hepsi genctirler ve mekteplerini bitirdikleri icin askerlik ddevlerini yapmak
zorundadirlar. Bu hal trupta, gedikler acgiyor. Mesela bir eseri temsil etmeyi
diistintiyoruz, istifade edebilecegimiz sanatkdrlari géz oniinde tutarak rol tevziati
yapryoruz, fakat bir de bakiyoruz ki bunlardan bir kismi, iki sene miiddetle bizden
ayrilmak zorunda kalwyor. O zaman biitiin planlarimiz suya diisiiyor. Eger bol sayida
mezunumuz olsaydi, bu halin éniinii alabilirdik. Lakin Konservatuarin tarihi heniiz pek
yeni oldugu igin bu bakimdan sikinti cekiyoruz. Mamafih eger bir tiyatro binasina sahip
olursak, elbette ki verecegimiz temsillerin adedi yiikselecektir.”%®* Ebert’in sdzleri,
Konservatuar’in yapisal sorunlari ile ugrasmanin yaninda nitelikli oyuncu yetistirmek ve
onlara her zaman gorev verebilmek konusunun zorlugunu géstermektedir. Sonugta, uzun
yillar 6nemli bir tiyatro kurumunun yaninda tiyatro egitimine sahip olmamis Ankara i¢in,
yapilanlar biiylik deger tagimaktadir. 1930’lu yillarin ortalarinda Avrupa siyasi hayati
bunalimlar i¢indeyken Tiirkiye’ye gelen yabanci uzmanlar sahalarinda énemli isimler
olmus ve huzurlu bir ortamda ¢alisma imkani1 bulmustur. Gerek siyasi gerek sosyal a¢idan
rahat bir sekilde ele aldiklar1 kurumlarin kurulusunda yer almalar1 ayni1 derecede saglikli

caligmalarini saglamstir.

2.2.1.2. istanbul Sehir Tiyatrosu

Istanbul Sehir Tiyatrosu, 1930’larin sonlarindan itibaren diizenledigi Anadolu
turneleri ile tiyatroyu yurdun en iicra koselerine tasimistir. Bu turneler, iilkede tiyatroya
olan ilginin artmasini saglamis, tiyatrocular Anadolu seyircisini yakindan tanima imkan

yakalamistir, 563

1940 yilinda, Istanbul Sehir Tiyatrosu, iki yildan beri ¢iktig1 Anadolu turnesini
degistirmistir. Buna gore, belediye i¢in tiyatro sezonunda oyunlarini oynamis, nisan

aymdan haziran ay1 ortalarina kadar da kendi istekleri ile hazirladiklari program dahilinde

861 And, 1983, s. 128.
862 Metin Toker, “Carl Ebert’le miilakat”, Cumhuriyet, 8 Mart 1946, s. 2.
863 And, 1973, 5. 64.
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Anadolu turnesine ¢ikmistir. Turne kapsaminda gidilecek sehirleri ve oyunlar1 kendileri
belirlemistir. Daha 6nceki yillarda diizenlenen kisa siireli turneler ulasima olanakli
sehirlere, 6zellikle denize kiyist olan sehirlere yapilmig, ulasimin giic oldugu sehirlere
gidilememistir. Turne diizenlemenin zorluklarini bizzat yasayan tiyatro sanatgilart adina
konusan, iilkenin her yerine gidemediklerini ve oyunlarini sergileyemediklerini belirten
iinlii tiyatrocu Vasfi Riza Zobu, yasadiklarini su sekilde anlatmistir:  “Yurdumuzun biiyiik
sehirlerinde, tiyatro binalari vardi. Gider oralarda rahat¢a vazifemizi goriirdiik. Fakat
haritamin kiyisina, tren yolculugunun uzagina diisen, denizden iskelesi yoldan nasibini
almayan kiigiik sehirler de vard: ki, oranin miinevver halkina tiyatromuzu gésteremez,
eserlerimizi begendirmek zevkine varamazdik. Ciinkii istasyon, iskele ve yol eksiklerinden
baska, temsil verecek binalart da yoktu... ”®** Cumbhuriyet ile birlikte yapilan yeniliklerle
yurdun degisen modern ¢ehresini betimleyen Zobu, Tiirk tiyatrosunun iyilesen sartlarini
sOyle vurgulamustir: “Diinkii kervansarayli ¢ollerden, camurlu, batakli, yolsuz koylerden,
bugiin trenin de konforlusu ile geciyoruz... Istanbul dan Anadolu nun ortalarina, oradan
baska yollarla Akdeniz e, tekrar baska yollarla taa Karadeniz’e kadar bir gecis... Oyle
bir gecis ki harabeler mamure olmus, koyler nahiye nahiyeler sehirlesmis. Kus u¢maz,
kervan ge¢mez daglara fabrikalar kurulmus, bacalar yiikseltilmis... Iste bu canli ve
hareketli sehirler ve kéyler arasindan gegerek, simdiye kadar hi¢ gidemedigimiz, gidip

de temsil veremedigimiz, yurdumuzun en sirin birkag vilayetini daha dolasacagiz. %%

Tirk tiyatrosunda 1940°dan sonraki gelismeleri degerlendiren Liitfi Ay da, Milli
Egitim Bakanlig1 Terciime Biirosu, Istanbul Universitesi Ingilizce Semineri boliimlerinin
dilimize, yeni ve dogrudan dogruya anadilden yapilmis terciimeler kazandirarak
Sheakespare temsillerine genis imkanlar actigim sdylemistir. Boylece, Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nun 25 yil i¢inde on sekiz Shakespeare eseri oynayarak Avrupa sahnelerinin
hayranlikla izleyecegi bir basar1 yakaladigini vurgulamistir.®*® Bir sehir tiyatrosunda
diinya tiyatro edebiyatinin Onemli yapitlarinin sergilenmesi, kazanilan deneyim,
gosterilen ustalik Tiirk tiyatrosunun koklerinin saglamlastigini gostermektedir. 1940
tiyatro sezonunda Istanbul Sehir Tiyatrosu, ii¢ boliim halinde faaliyetlerine devam etmis

ve Necdet Mahfi Ayral, sayisal veriler 1518inda bu faaliyetleri degerlendirmis, Dram

864 Vasfi R. Zobu, “1940 Anadolu Turnesine Cikarken”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S.116, 1 Nisan 1940, s. 1.
865 Zobu, “1940 Anadolu Turnesine Cikarken”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S.116, 1 Nisan 1940, s. 2.
866 Ay, S.219, 1948, s. 2.
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tiyatrosunda 9 ¢esitli yeni piyesle 185 temsil, Komedi tiyatrosunda 4 yeni piyesle 181

temsil, Cocuk tiyatrosunda 2 yeni piyesle 44 temsil verildigini belirtmistir.¢

Savasin en hararetli oldugu yillardan biri olan 1942’de iIstanbul’da Sehir
Tiyatrosu, tiyatro sezonu bitince ilkbaharda yurt i¢i turnesine ¢ikmistir. Bu turneden sonra
ise turneler durmustur. Unlii tiyatrocu Vasfi Riza Zobu, Tiirkiye’deki sosyal hayat:
anlatarak savas oncesini refah ve bolluk zamanlari olarak tanimlamis, halkin yagantisinin
normal, vergilerin olduk¢a uygun oldugunu sdylemistir. Savasin patlak vermesiyle tabiri
caizse “Devlet borca, halk oruca girdi...” demistir.®®® Zobu, vergilerin birden bire
arttigini, bu artislarin Tiirk tiyatrosunu da vurdugunu, sanatin bu yillarda ekonomik
yonden adeta nefessiz kaldigini vurgulamistir. 3¢ Ancak, Tiirk tiyatrosunda biitiin
sikintilara ragmen temsiller devam etmistir. Necdet Mahfi Ayral, 1941-1942 Tiyatro
sezonunda, Dram tiyatrosunda 6 muhtelif yeni piyes, 2 (Ropriz) ile 190 temsil; Komedi
tiyatrosunda 6 yeni piyes, 3 (Ropriz) ile 182 temsil; Cocuk tiyatrosunda 2 yeni piyes ile
45 temsil verildigini sdylemistir. 87° Ayrica, 1941-1942 tiyatro sezonu, Tiirk tiyatrosu
acisindan ayr1 bir 6nem tagimis, Tiirk tiyatro edebiyati eserleri, seyirciye yine tiyatro
sanatiyla tamtilmistir. Kendi 6z yazarlarini ve eserlerini 6grenen tiyatro seyircisi, hem
bilgi ve gorgiisiinii arttirmis hem de yeni yazarlarin bir nevi Onii agilmistir. Ayrica,
Istanbul Sehir Tiyatrosu haftada bir defa ¢ocuklara egitici piyesler temsil etmistir.®”! Sehir
Tiyatrosu’nun bdliimleri zaman zaman Istanbul icinde sahne degistirmis 6rnegin, 1942°de

Komedi béliimiiniin eski Istanbul tarafina tasinmasina karar verilmistir.®”?

Bu yillarda en biiyiik sarsintilar ekonomik alanda oldugundan Vasfi Riza Zobu
savasin ilk yillarinda Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun bahar turnesini yapmaya calistigini,
ancak ulasim araglarina, otellere, lokantalara yapilan zamlarin sanatcilar1 biiyiik bir
cikmaza soktugunu sdylemistir. Kazanglarmin %10’unu vergi olarak verdikleri halde

savasin ikinci senesinde bu oranin neredeyse %50’ye yiikseldiginden yakinmis, yardima
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88 Vasfi Riza Zobu, “Yedi Senedir Turneye Nigin Cikamadik; Bu Sene Nasil Cikabiliyoruz?”, Tiirk
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muhtag kaldiklarini ve Istanbul disina ¢ikamadiklarini iiziilerek anlatmistir. 1942°de son
turnelerini  gerceklestirdiklerini ve yedi yil turne faaliyeti diizenleyemediklerini
belirtmistir. Tiyatro vergilerinin siirekli degistigini, belediye ve maliyenin, kendi ulagim
masraflart yokmus gibi davrandigini séylemis ve “Bu serait altinda kadrosu genis ve
esyast yiiklii olan Sehir Tiyatrosu’nun, Istanbul’dan Kadikéyii'ne gecebilecek kadar
kuvvet ve kudreti yoktu...”%”? demistir. Tiirkiye’de, dzellikle 1940’tan itibaren vergiler
artinca, 4040 sayili kanunla, tiyatro ve sinemalardan alinan vergiler orani neredeyse
%100’e firlamis, 4226 sayili kanun ile biletler lizerinden alinan damga vergisi de
%10’dan %30’a yiikseltilmistir.®’* Zamlarin etkileri Istanbul Sehir Tiyatrosu iizerinde
kisa stirede kendini gostermis, bu yillarin tiyatro sanatc¢ilarinin simge ismi Vasfi Riza
Zobu yazdig1 dilekce ile sanatcilarin adeta sessiz ¢igligr olmustur. 1942°de tiyatro
vergilerinin %56’ya kadar ¢iktigini, ancak, sinema ve tiyatronun kazanci, idaresi ve
seyircisi bakimindan birbirine benzemedigini sOylemistir. Zobu, Tiirkiye’de tiyatro
sayisinin azligiin ticari isletme olmadiklarina kanit oldugunu, kazanglar1 az olsa da
hayatin1 sanata adamis sanatg¢ilarin gecim sikintisi ile ugrastigini, tiyatro sanatinin devlet
himayesi altinda hayat buldugunu aksi takdirde gelisemeyecegini hatta yok olacagini
ifade etmistir. Avrupa devletleri sanat1 maddi ve manevi olarak desteklemis, bu gorevi
milletlerine birakmamistir. Avrupa devletlerinin sanata verdikleri dneme isaret eden
Zobu, Sovyet Rusya’nin kuruldugu kasaba Kusiyef’de yer alan bes adet tiyatro binasini
az bularak, savas ortaminda bile altincisinin acilisinin yapildigini sdylemistir. Hatta
Sovyetler, tiyatro 6denegini kesmedigi gibi pahalilik karsisinda zamlar yaparak durumu
karsilamaya calismistir. Zobu, II. Diinya Savasi’ni baglatan Almanya’da bile sahne
sanatcilarinin yaninda tiyatro iscilerinin askere alinmadigini, sayilarmin arttirildigini ve
1942°de 41.269 kisiye ylkseldiklerini, Haziran 1941°de Alman isgaline ugrayan
Yunanistan’da ekonomik dar bogaza ragmen devlet tiyatrolarina O6denek verildigini,
sinema gelirlerinin de koy tiyatrolarina aktarildigini, Bulgaristan’in ise iilkenin en iicra
koselerine kadar tiyatro binalari insa ettigini sdylemistir. Bulgar hiikiimeti, seyyar tiyatro
gruplarina ve tiyatro kurumlarina maddi yardimda bulunmaktadir. Zobu, “Biitiin diinyada

devletler, tiyatrolardan para almazlar, tiyatrolara para verirler.” diyerek Milli Egitim

873 Zobu, “Yedi Senedir Turneye Nigin Cikamadik; Bu Sene Nasil Cikabiliyoruz?”, Tirk Tiyatrosu Dergisi,
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Bakanliginin, Ankara’da ac¢tig1 tiyatroya biiylik meblaglar harcadigini kaydetmektedir.
Buna ragmen tiyatronun iizerindeki istihlak vergisinin, sanatgilarin kazanglarindan
odendigini, vergiler artsa da tiyatrocularin bilet fiyatlarina zam yapamayacaklarini, ayrica
ilginin azalmasma paralel olarak kazanglarinin da azaldigimi vurgulamustir.’”
Cumbhuriyet’in ilanindan beri slire gelen bu vergi sorunu ¢oziime ulasamamis, savas
yillarina gelindiginde damga, tayyare, sinema, tiyatro nakliyat vergilerine zamlar
yapilmis ve temasa vergisi %55’lere ulasmistir. Giderlerini diisen tiyatrolarin eline
%511k bir kar kalmistir. Dolayisiyla tiyatrolar vergi yiikiiniin gélgesi altinda yasam savasi
vermistir. Bu donem tiyatrolarin en biiyiik ihtiyaci vergi indirimi konusu oldugundan
konu basinda da tartisilmistir.®’ Aksam gazetesinde konuyla ilgili olarak yer verilen
satirlarda: “Harbin memlekete yiikledigi fevkalade masraflarin mevcut verilerle
karsilanmasi miimkiin olmadigindan hiikiimet yeni gelir kaynaklart bulmak iizere
Meclise, bazi vergi ve resimleri arttiran bir kanun layihasit vermistir... Onuncu madde
ile tiyatro ve sinemalardan alinmakta olan resim yiizde 20 nispetinde arttirtliyor. Evvelce
yvapilan zamlar ve asker ailelerine yardim zammu ile birlikte tiyatro ve sinemalardan
alimacak resimler bilet bedelinin yiizde ellisini bulmaktadir.”®”’ denmistir. Bu sartlar
altinda tiyatro seyircisinin siirekli olarak temsillere katilmasi zorlasmistir. Tiirkiye’de
cogunlukla memur, 6grenci ve kadinlarin olusturdugu tiyatro seyircisinde tiyatro kiiltiirii
yavas yavas yerlestiginden yapilan zamlar zaten az olan sayiy1 daha da diistirmiistiir.
Meselenin ¢6ziimii, masraflar diisiildiikten sonra kalan iizerinden vergi verilmesidir.
Tiyatrolarin bu yillardaki halini yansitan giizel bir 6rnegi Zobu, sOyle anlatir: “Size, belli
basli bir tiyatro olan “Ragsit Riza Tiyatro Heyeti’nin, bu yaz Belvii bahg¢esindeki
temsillerinin bir giinliik hesabint vereyim: Duhuliyesi: 40-60-100 kurustur. Gecede 100-
130 lira arasinda hasilat yapar. Bunun %56. %> gunu vergiye verir. Kalan 43 lira 50 veya
56 lira 55 kurusun da %40 1 tiyatro kirasi olarak alirlar. Geriye kalan 26 lira 10 yahut
33 lira 93 kurustan dekor, aksesuar, mobilya, gardirop ve bes kisilik perdeci, dekorcular,
idare ve kontrol memurlar: gibi miistahdeminin giindeligini aywdiktan sonra, eger para

kalirsa, idaresi altinda ¢calisan yirmi aktor ve aktrisine taksim eder. %%
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Bu dénemde Istanbul Sehir Tiyatrosunda idari isleri ve oyuncularin Belediye ile
olan iliskileri yeniden diizenlemek i¢in bir nizamname hazirlanmasina karar verilmistir.
Istanbul Genel Meclisi hazirladig1 raporu, Belediye Baskanligi’na bildirerek Genel
Meclisin kasim ayindaki toplantisinda giindeme gelmesini tasarlamistir.®”® Selim Niizhet
Gergek, 1943’°te kurumun isleyisini diizenleyecek uzmanlardan olusacak bir komisyon
eliyle yeni bir nizamname hazirlamak igin Istanbul Belediye Baskam Liitfi Kirdar’in
baskanhiginda bir komisyon olusturuldugunu soylemistir. Uyeler Abdiilkadir Ziya
Karamiirsel, Hasan Ferit Peker, Cemalettin Fazil Erten, Sadi Ozdem ve Muhsin
Ertugrul’dur.3® Ancak Gergek, bu komisyonun ne yaptigini tespit edemedigini, 1945’e

gelindiginde ise hala yeni bir nizamnamenin hazirlanmasina ¢alisildigini sdylemistir. 8!

1942-1943 yedi ay siiren bu tiyatro sezonuna gelindiginde, “Diinya Tiyatro
Eserleri” ad1 ile iinlii tiyatro eserlerine yer verilmis ve boylece halkin diinyadaki {inlii
tiyatro eserlerini tanimasma c¢alisilmistir.3¥2 1943 yilmin 6nemli bir 6zelligi Tiirk
tiyatrosunda telif eserlerin sayisinin artmaya basladigi y1l olmasidir.®®* 1943-44 Tiyatro
sezonunda Istanbul Sehir Tiyatrosu dram, komedi ve ¢ocuk tiyatrosu sahnelerini

hazirlamis, %

seyircinin az olmasi, haftada bir yeni oyun ¢ikarma sorunu nedeniyle
kurum temsil sayisini arttirma yoluna gitmistir. Muhsin Ertugrul, bir kampanya
diizenlemis, “3 defadan 100 defaya” slogani kullanarak, Resat Nuri Giintekin’in Yaprak
Dokiimii adli oyununu 6n plana ¢ikarmistir. 1943-1944 Tiyatro sezonunda bu oyun 100.
Temsili asan ilk yerli oyun olmustur.®®® Liitfi Ay, melodram agirlikli Yaprak
Dokiimii’niin, halk tarafindan yogun bir ilgi ile karsilandigini, bu oyunun sayisal
verilerinin Tiirk tiyatrosu i¢in bir rekor oldugunu belirtmistir. Yaprak Dokiimii terciime
ve adapte eserlerden bikmaya baslayan Tiirk seyircisinin kendi hayatini, kendi 6rf ve
adetlerini gormek isteyen halkin benimsedigi bir oyun oldugunu sdylemistir. Hatta bu

oyun, neredeyse biitiin tiyatro yazarlarini bir anlamda uyandiran, onlara adeta bir “kalk”

borusu vazifesini goren tiyatro edebiyatnin nadide bir iiriiniidiir.®%¢ Tiirk Tiyatrosu
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Dergisi’nde de bir eserin ard1 ardina {i¢ ay sahnede temsili degerlendirilmis, bu tiyatronun
genis halk kitlelerine hitap etmesinden dolay1 biiyiik bir 6viing duydugu vurgulanmaistir.
Bir oyunun yaklagik yiiz yirmi giinliik siirede kesintisiz oynamasi Tiirk tiyatrosu tarihi

agisindan dikkate deger bir gelismedir. 87

1944 yilina gelindiginde, Istanbul Sehir Tiyatrosunun boliimii olan Cocuk
tiyatrosunda, dnemli bir yenilik yapilmis ve ¢ocuklar sahneye adim atmistir. Muhsin
Ertugrul’un karari ile 1944-1945 Tiyatro sezonunda ikinci ¢ocuk piyesinde on iki ¢ocuk
oyuncu gorev almistir. Celal Balkir, bu doneme kadar yarmin izleyicisini yetistiren
Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun, egitim alanini genislettigini ve artik yarmn yetenekli kiigiik

sanatgilarii sahnede egitmeye basladigini sdylemistir.®®

Tirk tiyatrosunda kiigiik
yeteneklerin erken yaslarda kesfedilmesi yeni bir gelenegin olugsmaya baglamasi anlamina
gelmektedir. Bu dénemde Istanbul Sehir Tiyatrosunun Cocuk boliimiinde yapilan
yeniliklere karsin Komedi boliimii tartigmali bir konumdadir. Bu boliimiin beklentileri
karsilayamadigini sdyleyen Selim Niizhet Gergek, Istanbul Sehir Tiyatrosunun, komedi
kismi agildiktan sonra bir siire Fransiz tiyatrosunda oynadigini, ancak geliri diistiigiinde
halk tiyatrosu oyuncularindan kimilerinin sahneye ¢ikarilarak zararin telafi edilmeye
calisildigina dikkat cekmistir. Bir perdelik komedi temsilleri ile gelirin azalmasi
onlenmeye calisilmistir. Ona gore, tiyatronun 6nemli bir boliimii olan komedi kisminin
durumunun diizetilebilmesi ancak bu boliimiin halk tiyatrosu haline getirilmesiyle

mimkiindiir. Ayrica, genis halk tabakasina tiyatro zevkini verebilmek i¢in halk tiyatrosu

oyuncularindan yararlanmak gerekmektedir.%*

Istanbul Sehir Tiyatrosu, 1934 yilinda adi degistikten sonra 1944 yilina kadar
olan on senelik siire zarfinda 163 aktorii sahneye kazandirarak Tiirk tiyatrosunun énemli
bir aciginin kapatilmasinda etkin rol oynamistir. Ancak, Selim Niizhet Gerg¢ek, kurum
icinde yasanan sikintilar dile getirmis ve oyuncular konusunda Muhsin Ertugrul’u hedef
almistir. Istanbul Sehir Tiyatrosu’ndan birgok elemanin gesitli sebeplerle ¢iktigini ya da
cikarildigini belirterek, Ertugrul’un tiyatronun gelisiminde biiyiik roliinii kabul etmekle

birlikte olumsuz elestirilerini belirtmekten ¢ekinmemistir. Ona gore, Ertugrul’un simdiye
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kadar kendisi gibi 6nemli ve linlii oyuncularin ¢ikmamasinin sebebi, yine Ertugrul’un

kendisidir.?*°

Tiirkiye’de belediyelerin tiyatro kurma istatistigi degerlendirildiginde, 1930°daki
kanunla bu gérevi almis olmalarma ragmen 1945’e kadar on bes y1llik donemde Istanbul
Sehir Tiyatrosu’ndan baska bir sehir tiyatrosunun kurulduguna dair bir bilgi bulunmadig:
goriiliir. 1945°te bu eksigi Izmir kapatmistir ve Izmir Belediyesi Sehir Tiyatrosu’nu
kurmustur. Nitelikli tiyatro sanatcis1i azli§ir sorunu yasandigindan, bu soruna diger
sehirlerden oyuncular temini yoluyla ¢dziim bulunmustur. Bdylece, Izmir Sehir Tiyatrosu
oyuncu kadrosu daha ¢ok Ankara ve Istanbul’dan gelen oyunculardan olusmustur.®’
Izmir’de, Istanbul’da oldugu gibi belediyeye bagli bir konservatuvar kurulmasi
diisiiniilmesi,®”* Tiirk tiyatrosunun maddi ve manevi olarak desteklenmesinde yerel
yOnetimlerin goérev almasi ve boyle bir gelenegin olusmasi bakimindan deger tasir.
Oyuncu adaylarinin kesfedilmesi ve yetistirilmesi adina yine yerel kaynaklar kullanilmasi
gelecekte Tiirk tiyatrosunun daha ¢ok profesyonellesmesini saglayacaktir. [zmir Belediye
Tiyatrosu daha yeni kuruldugu i¢in bir binasi olmadig: gibi Tiirk tiyatrosunun ilk dogdugu
yer olan ne Istanbul’da ne de baskent Ankara’da donanimli ve ¢agdas bir bina hala

yapilmamugtir.8

1945°te savasin bitimiyle birlikte diinyanin ekonomik, siyasal, sosyal vb.
alanlarda yeni bir degisim dalgasinin i¢ine girdigi donemde o6zellikle ekonomik
sikintilar Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda pargalanmalara yol agtig1 goriilmektedir. Kurum
icinde, 1930’lardan sonra pek rastlanmayan kismen huzurlu bir ortamda faaliyet gésteren
Sehir Tiyatrosu’nun bu donemdeki vaziyetini aciklayan Sevket Rado, Sehir Tiyatrosu
aktorlerinin ikiye ayrildigimi, bir kisminin Sehir Tiyatrosu’nda antlasma yaparak
kaldiklarin1 bir kisminin da disarda calismayir veya film cevirmeyi tercih ettigini
belirtmistir. Disarda ¢alismay1 tercih eden tiyatro sanatc¢ilarinin kendilerini bir memur
gibi gdrmek istemedigi i¢in antlasma yapmaya yanasmadigini vurgulamistir.®** Rado,
sanatgilara verilen aylik iizerinden olusturulan sistemin yiiriimedigini ve sanatcilarin

aldiklar iicretle gecinemediklerinden sikdyet etmistir. Bu durumu, hem kurum hem de
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sanatgilar agisindan degerlendirmis, sanat¢i kurum ile anlagma yapmigsa tiyatrodan bagka
bir isle mesgul olmamasi, kurumun da oyuncunun maddi durumunu géz 6niine almasi ve
buna bir ¢6ziim bulmasi gerektigini sdylemistir.*>> 1945-1946 Tiyatro sezonu geldiginde
ise Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda hala bir nizamname hazirlanmamistir.3*® Otelenen ve

diizenlenmeyen nizamnamenin kurum i¢inde sikintilara yol actig1 agik¢a goriilmektedir.

1945’ten sonra Tiirk tiyatro yazarlarmmin eserlerinin yavas yavas cogalmaya
basladig1r goriilmektedir. 1944°te Faruk Nafiz Camlibel’in Yayla Kartali, komedi
sahnesinde Cevat Fehmi’nin Hact Kaptan adli eseri temsil edilmistir. 1945 tiyatro
sezonunda, Vedat Nedim Tor’lin yeni eseri Sanatkar Aski, F. Nafiz Camlibel’in ikinci
eseri Dev Aynasi, Cevat Fehmi’nin Kiiciik Sehir’i ile telif eser sayisi ii¢ olmustur. Muhip
Dranas’in ilk telif eseri Golgeler de 1945-1946 sezonunun Mart ayinda gosterime
girmistir.®®” Kii¢iik oyuncular tarafindan oynanmasina karar verildigi i¢in Cocuk
tiyatrosunun etkinlikleri 1946-1947 Tiyatro sezonu basinda ekim ayinda gecikmeli

baslamustir.%%8

Yine bu dénemde olumlu gelismelere paralel olarak Istanbul Sehir Tiyatrosu
disinda, Istanbul’un ilgelerinde tiyatrolar kurulmasi giindeme gelmistir. Milli Egitim
Miidiirliigii, Istanbul’un her ilgesinde ¢ocuk tiyatrolar1 ve kiitiiphaneler kurulmasini
planlanmustir. Bir komisyon olusturulmasi, Eminonii ilgesinin pilot bolge olmasi, ilgede
900-1000 kisi kapasiteli sinema, tiyatro, kiitiiphane kurulmasi amaclanmistir.*”® Bu tiir
planlamalar ve oOzellikle projeler erken donemde cocuklarin tiyatroyu birinci elden
sevmeleri, Ogrenmeleri agisindan gelece§e atilmis Onemli bir adim olarak

degerlendirilebilir.

2.2.1.3. Halkevlerinde Tiyatro

Tiirkiye’de tiyatro sanatinin can damarlarindan biri olan Halkevleri, savas
ortamindan dolayli olarak etkilenmistir. Ekonomik anlamda yasadiklar1 zararin
azaltilmas1 i¢in bulunduklar1 boélgelerde Halkevleri salonlarindan azami sekilde

yararlanma yoluna gidilmis, elde edilecek gelirle sanatin yasamasi saglanmistir. Bu
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donemde, CHP yonetimi, topluma yararli cemiyetlerin faaliyetlerinde damga vergisi
muafiyeti getirmistir. Halkevlerinde balo, tiyatro gibi etkinliklerde giris biletleri damga
vergisinden muaf tutulmus, sanat faaliyetleri iktisadi agidan desteklenmistir. Bu bir
bakima Halkevlerindeki sanat c¢alismalarinin parti korumasi altina alindigin
gostermektedir. Vergi muafiyeti konusundaki hassasiyet ancak 6zel tiyatrolar agisindan

ayn1 olmamistir.”*

Bu donemde de Halkevlerinin birbirlerinin faaliyetlerini tanimasi ve birbirleriyle
kaynagmasini saglamalari i¢in temsil gezileri diizenlenmis ve Halkevleri arasinda uygun
goriilenlerin turne faaliyetleri devam etmistir. °°! 1941°de, Istanbul Eyiip Halkevi’nin,
Bursa ve Bilecik’e, Corum Halkevi’nin Samsun ve Sinop’a, Bolu Halkevi’nin Diizce,
Mudurnu, Gerede ve Zonguldak’a gitmesine karar verilmistir. Halkevleri amator tiyatro
gruplarindan olugmasina ragmen tllkede Kkiiltiirel kalkinmanin itici giicii olmustur.
Ozellikle koylere gétiiriilen tiyatro faaliyetleriyle, halk icinde yeni bir bakis agisinin
yerlestirilmesine Halkevleri temsilleri biiyiik katki saglamistir. 1945°te, Halkevlerinde
kol ¢aligmalarina yol gosteren bir “Kilavuz Brosiirler Serisi” hazirlanmistir. Kilavuzun
yayinlanmasi, donemin ekonomik kosullarinin agirlasmasi ile birlikte Halkevi temsil
caligmalarina ve bu caligmalarin aksamadan kesintisiz siirdiiriilmesine 6énem verildigini
gostermektedir. Gerek biiyiiksehirlerde dzel tiyatrolarin durumu gerekse Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nun turnelerine ara vermesi nedeniyle Halkevlerinin tiyatro ¢caligmalarina daha
cok ihtiya¢ duyulmustur. Temsil ¢alismalarinin ana hatlarinin degerlendirilmesi, Tiirk
tiyatrosunun Anadolu’nun iicra koselerinde nasil icra edildigini aydinlatabilir. Boylece
hem Halkevlerine hem de halkodalarina yol gdsterilmistir. Ankara’da ancak 1940’larin
ortalarindan itibaren devlet destekli bir tiyatronun kuruldugu diisiintiliirse kilavuzun Tiirk
tiyatrosunun amatdr oyuncu kadrosunu egitmesi agisindan degerini anlasilir kilar. Buna
gore, kilavuzun “Birlikte Okuma, Eser Se¢imi, Rollerin Dagitilmasi, Okuma Provasi,
Birlikte Okuma” adl1 baslikl1 boliimde, haftada bir veya birkag kere kol tiyelerinin birlikte
yiiksek sesli okuma yapmalarinin &nemi aciklanmistir.”®? Bu boliimde, temsil
kollarindaki okumalarda yapilacaklar aciklanmis, calisma sonunda elde edilecek yararlar

ifade edilmistir. Boylece ¢aligmanin yararlari su sekilde agiklanmistir:

900 “Damga resminden muaf evrak”, Vakit, 3 Temmuz 1940, s. 2.
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1- Temsil kolu, yavas yavas rastgele kurulmus bir topluluk olmaktan ¢ikarak bir

sanat ¢evresi haline gelecek, ocak kurulacaktir.
2- Roller disardan verilmeyecek, rol sahipleri kendiliginden belirecektir.

3- Temsil kolunda kadin iiyeler de bulunacagindan bu toplantilarda okunan ve
begenilen herhangi bir eserin temsili hususunda yavas yavas miisterek bir zevk ve
heyecan dogacak ve bu arkadaglar eserlerin temsiline kendiliklerinden
gireceklerdir. Bu sekilde rol alacak kadin arkadaslar i¢in, daima rast gelinen yerli
bir takim engellerin kismen 6nii alinacak yahut hi¢ olmazsa, kadin iiyeler yapilan
isin ciddiligi ve bir sanat zevkine dayanmasi dolayisiyla, bu engelleri karsilayacak

ruhi tepkiler uyanacaktir.

Eser Sec¢imi basghig1 altindaki boliimde, secilecek eserlerin 6zel ve 6nemli giinlerin
anlamina dokunacak oOzellikler tasimamasi, temsil kolunda gorevli olan kisilerin
yeteneklerine en uygun piyeslerin belirlenmesi istenmistir. Yine “Rollerin Dagitilmas1”
boliimiinde, rejisorlerin iiyelerin yeteneklerine en uygun rolii vermesi gerektigi
vurgulanmistir. Bu boliimdeki en ilging nokta piyesteki kadin roliiniin temsilidir. Tiirk
tiyatrosunun ilk dénemlerinde var olan yasaklar artik hayatta degildir. i¢inde kadin rolii
olmayan piyesler Halkevleri ve Halkodalarinda temsil edilebilir; ancak i¢inde kadin
rolleri bulunan piyeslerden bu rollerin ¢ikarilarak oynanmasi dogru bulunmamis,
erkeklerin kadin rollerinde sahneye ¢ikmasi yasaklanmistir. “Okuma Provasi”
boliimiinde, rejisoriin etkin rolii agiklanmis, “Provada Usul ve Disiplin” basliginda,
provalarda uyulmasi gereken kurallar belirtilmistir. “Dekor” boliimiinde rejisor ve
dekorcu tarafindan oynanacak eserin dekoru ve kostiimlerinin belirlenecegi, dekorun
taslak ve maketinin yapilmasi ayrica kostiimlerin de resimlerinin ¢izilmesi gerektigi
vurgulanmistir. Tiyatro sanatinda, dekor maketi yapilmasi, kostiim resimleri ¢izilmesi
planlamanin degerini ve bu degerin geleneklestigine gostergedir. Yine “Makyaj”
basliginda, amator tiyatrolarda goriilen yiiziin sadece renklere boyanmasina degil, role
uygun makyaj yapilmasina dikkat ¢ekilmistir. “Genel Provalar” bdliimiinde, provalarin
asil oyundan hicbir farki bulunmadigi belirtilerek, uyulmasi gereken kurallar
aciklanmistir. % “Aksesuar” ve “Seyirciler ve salonun diizeni bakimindan dikkat

edilecek hususlar” da, aksesuarlardan sorumlu bir liyenin gorevleri agiklanmis, seyirciler
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ve salon diizeni konusunda uyarilarda bulunulmustur.’® Kilavuz, Halkevleri tiyatro
caligmalarinin gozden gegirilmesi, diizenlenmesi, yenilenmesi agisindan savas sonrast

donemde tiyatronun yol haritasi olarak diisiiniilebilir.

Halkevlerinin on yil1 askin bir siiredir faaliyette oldugu géz oniine alinirsa tiyatro
faaliyetlerinin degerlendirmesini yapmak daha kolay olacaktir. Selim Niizhet Gergek,
Halkevi Tiyatro Kumpanyasi’nin kurulmasinin tasarlandigini, bu amagla yildiz
oyunculardan bir kadro olusturulmak istendigini ve tiyatronun sorumlulugunun sadece bu
gruba verilmek istendigini belirterek yapilmak istenenleri elestirmistir. 1932 yilinda
kurulan Halkevlerinin, Temsil Kollar1 Talimatnamesine gore bu kollarin sanata hevesli
kisilerden olusturulmasi gerekmektedir. Ancak, hedef belliyken uygulamada sorunlar
c¢ikmis ve talimatname yeniden diizenlenmek zorunda kalmistir. Yeni talimatnamede,
Halkevlerinde bir hayat ve hareket uyandirmak; sehrin tiyatro ihtiyaglarini gidermeye
yardim etmek; gengleri gilizel ve serbest konusturmaya alistirmak; genglerin fikir, sanat
ve dil terbiyelerine yardim etmek; tiyatro sanati olabilecek kabiliyetlerin kendilerini
gostermelerine imkan vermek; iyi hatip yetistirmek; memleket ve cemiyet i¢in faydal
telkinlerde bulunmak, gibi amaglarin yer aldigina dikkat ¢ceken Gergek, Halkevleri temsil
kolunun amacinin yildiz oyuncularla ¢alismak olmadigim1 vurgulamistir. Asil amacin,
yeni yetenekleri bulup ¢ikarmak olduguna dikkat ¢ekmistir. Halkevlerinin basaris1 buna
baghdir, her tiir egitim ve meslek grubundan gencgleri Halkevlerine kazandirmalidir.
Gergek, talimatnamenin yenilenmesine ragmen tiyatro ihtiyacim1 karsilayamadigini,
genglerin sanat ve dil egitimlerine yardim edilemedigini sdylemistir.”®> Ancak, biitiin
eksikliklere karsin Halkevlerindeki tiyatro calismalar1 ile ilgili 6nemli gelismeler
meydana gelmeye devam etmistir. Halkevleri, stirekli tiyatro temsilleri ile halk i¢inde
tiyatro sanati algisin1 yerlestirmistir. Tiyatro senliklerinin diizenlenmesi buna bir kanit
olarak gosterilebilir. Istanbul’da Eminonii Halkevi’nde bu senlikler diizenli olarak
yapilmustir.’*® Yine Halkevlerinde ¢ocuklar icin ayri tiyatro kurulmus, 1949°da Istanbul

Emindnii Halkevi’nde ¢ocuk tiyatrosu faaliyetleri baslamistir.?’
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Demokrat Parti, 1946’da kurulduktan sonra Tiirkiye’de siyasal hayat dengeleri
degismeye baslamistir. Basinda en kiiglik bir haberle birlikte baslayan olaylar bir anda
birbiri ardina ¢ekismeli silireglere sebep olmustur. Tek partili donemde kurulan
Halkevleri, ¢ok partili siyasal hayata gecis siirecinde meydana gelen siirtiismelerin zaman
zaman ortasinda kaldig1 goriilmiistiir. Ornegin, 1948’te Sinema ve Temsil Tiirk Anonim
Ortaklig1 adli 6zel kurulus, Atlas ve Melek Sinemasi’nda yabanci sanat¢i konserleri ve
disardan gelecek tiyatro topluluklarinin verecekleri temsilleri Halkevleri yararina
diizenlemek, elde edilecek hasilattan Belediye vergisi, kalan tizerinden %10 bir hisseyi
Halkevine verme karar1 almistir. Ayrica, CHP il Idare Kurulunun, anlasma hiikiimlerini
her zaman feshetme hakkina sahip oldugu bu iki yil siireli antlagmayla Halkevleri adina
verilecek temsil ve konserlerin titizlikle kontrol edilmesi taahhiit edilmistir. Yine,
1949°da da Istanbul Halkevleri yararina, resmi Fransiz Komedi Tiyatro Grubu adli dzel
bir toplulugun Toros Ekspresi ile Beyrut’tan Istanbul’a gelerek temsiller vermesi
giindeme gelmistir. Bunun icin Devlet Demir Yollar1 Genel Miidiirliigi’nden gruba ait
dekor ve bagajlarin indirimli tarifeden yararlandirilarak gruba yapilacak yol indirimi %50
oraninda belirlenmistir.”®® Fransiz Komedi Tiyatro Grubu, 19 Mart 1949°da baslayip on
alt1 glin boyunca verecekleri temsiller i¢cin %35 oraninda vergiye tabi tutulacaktir. Bu
gruplarin, yurtdisindan gelerek vergi indirimleri ile desteklenmesi, Halkevleri yararina
diizenleyecekleri temsillerde mevzuata uygun davranmadiklar1 iddialar, tartigmalarin

baslangi¢ noktasi olmustur.

Yeni Sabah gazetesinde “Oyun i¢inde oyun” bashkli bir haber yaymlanmus,
haberde sinema sahiplerinin baz1 Halkevleri yoneticileri ile anlasip disardan gelen sanat
gruplarmin temsillerinden elde ettikleri gelirden belediyeye vermeleri gereken %25°lik
vergi yerine %5 vergi ddedikleri haberi yer almistir. Buna gore, 1948’de kabul edilen
Belediye Gelirleri Kanunu’nda konser, tiyatro gibi gosterilerden %25 oraninda belediye
vergisi alinmaktadir. Ancak habere gore sinema sahipleri Halkevlerine ddedikleri ciizi
rakam karsiliginda gosterimlerden biiyiik bir kazan¢ saglamis ve vergi oranmi da
diisiirmiistiir. Belediyenin vergi kazanci bu sekilde 6zel sinema sahiplerinin kazanci hale
gelmistir.”® CHP yonetimi, Yeni Sabah gazetesinin 9 Nisan 1949°da “Oyun Iginde

Oyun” yazisinda, bazi sinemacilarin bir Halkevi ile anlagma yaparak yabanci gruplarin
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temsiller vermesi haberiyle, bazi sinemacilarin biiylik karlar saglayarak belediye vergisi
O0demediklerini dolayisiyla vergi kacakligi yaptiklari iddiasinin arastirilmasint 13
Nisan’da hemen istemistir.”!® Soylentilerin ortadan kalkmas i¢in yabanci gruplarin
temsillerinin genel esaslara baglanmasina karar verilmistir. Buna gore 4 Mayis 1949°da,
Istanbul CHP il idaresi Baskanligi’ndan, yabanci gruplarla yapilan antlasmalarin
iceriginin bildirilmesini ve su sorularin cevaplandirilmasi istenmistir: “/- Biitiin
temsillerin bilet satisi kag liradir? 2- Belediyeye verilen ne kadardir? 3- Maliyeye verilen
ne kadardr? 4-Gurplara verilen ne kadardir? 5- Atlas Sinemasi sahibine ne verilmistir?

6- Diger masraflar ne kadardir? 7- Halkevlerine kalan miktar nedir?”

Partinin kendi i¢indeki arastirmalarinda, konu uzun siire tartisiimistir. Bu
tartismalarda, uluslararas1 iinii olan, Tiirkiye’ye gelerek temsil verecek gruplardan
Halkevleri i¢in, bilet satis1 iistiinden belediye vergisi oran1 %5; geriye kalan hasilattan
%10 alindig1, ancak konunun Maliye ile ihtilath oldugu gerekge gosterilmistir. Bu
nedenle siyasi partilere verilen muafiyet hususunda kazang vergisine itiraz edilmistir.
Aragtirmalar sonucunda, CHP yonetimi, bilet satislarinin %5°1 belediyeye, %9,5’1
Halkevlerine, %85,5’u Atlas Sinemasi idare ve ekiplerine ayrilmis oldugunu belirlemis,
Atlas Sinemasi idaresinin genel bilet satisindan %10 un {izerinde bir vergi aldigini tespit
etmistir. Gazetelerde yer alan soOylentiler karsisinda, Halkevleri farkinda olmadan bu
kurumun iki kat kar etmesini saglamistir. Belediyenin de %20 alacagi vergi de ortadan
kalkmis oldugundan CHP Genel Sekreterligi, 11 Halkevleri Biirosu Sefligine, yabanci
gruplarla yapilacak antlasmalar1 aract bir kurum ya da birey olmadan yapmamasini
bildirmistir. Maliye ve belediyeye ayrilan vergiler konusunda dikkatli olunmadigi
takdirde, bes kat ceza ile karsilasilacagini Halkevleri ve partinin zarar goérecegi

belirtilmistir.

Yonetimin kendi birimleri i¢inde konuyu arasgtirmasina karsin Yeni Sabah
gazetesi konuyu haber yapmaya devam etmistir. 2 Eyliil 1949°da Yeni Sabah gazetesinin
ilk sayfasinda “CHP’ye kesilen 30.000 lira cezali vergi” baslikli ¢ikan yazi etki
yaratmistir. Bu haberlerin basinda yer almasi, Halkevlerindeki tiyatro caligmalarinin
siyasi amagli rekabet unsuru olarak algilanmasina yol actigi, bir anlamda Halkevleri

caligmalarina zarar verdigi goriilmektedir. Ancak, CHP yOnetimi, konu iizerinde titizlikle
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durmus, ve hemen ertesi giin 3 Nisan 1949°da, Yeni Sabah gazetesinin 9 Nisan 1949°da
“Oyun icinde oyun” baslikli ge¢gmis yazisinda Maliyeye verilen miktarin soruldugu,
ancak cevap alimamadigi, dort ay i¢inde yeni bir haberin ortaya ¢iktigi, Maliyenin neden
bdyle bir ceza kestigini agiklamasi istenmistir.”!! Yonetimden gelen sorulari cevaplayan
Istanbul i1 idare Kurulu Baskan1 Doktor Esat Durusoy, Yeni Sabah gazetesindeki yazinin
gercege aykiri oldugunu, Halkevleri yararina Atlas Tiyatrosu’nda verilmis olan Viyana
Opereti temsillerinden dolay1 Maliyenin kazang vergisi istedigini ve buna itiraz ettiklerini
soylemistir. Itiraz Komisyonunca itirazin degerlendirildigi ancak heniiz bir karar
verilmedigini, Galatasaray Maliye Tahakkuk Subesi’nin cezali olarak tahakkuk ettirdigi
bu verginin 23.260,12 lira oldugunu, gazetenin yazdigi gibi 32.000 lira olmadigini
vurgulamistir. Vergi olarak Maliyeye, CHP Yo6netimi olarak hicbir para yatirilmamis ve
O0denmemis oldugunu, kazang vergisi muafiyeti olmazsa bu vergiyi Atlas Tiyatrosu’nun

O0deyecegini belirtmistir.

Ekim 1949°da ise Istanbul Halkevleri yararina Komedi Fransiz Grubunun verdigi
temsillerin hasilati iizerinden Galatasaray Maliye Subesi Tahakkuk Sefligi, kazang
vergisi tahakkuk ettirmistir. CHP yonetimi Istanbul’da Itiraz Komisyonu’na basvurarak
siyasi partilerin 6zel kanunlarla kurulan kuruluslar, cemiyetlere ait giris iicretleri,
diizenlenen etkinliklerinden elde edilen gelirde vergiden muaf tutulmus oldugunu
belirterek buna itiraz etmistir. Istanbul CHP Il Idare Kurulu Baskanligi’nin itiraz1 kabul
edilmis, yapilan uzun incelemeler sonunda cezali 6demenin, vergi alacaginin ortadan
kaldirilmasina oy birligi ile karar verilmistir. Sonucta bastan beri yasanan tartismalarda
CHP yo6netiminin hakliligi ortaya ¢ikmistir. Ancak, bu kararlara ragmen Galatasaray
Maliye Subesi Tahakkuk Sefligi, Ankara’da Maliye Bakanligi Vergiler Temyiz
Komisyonu’na bagvurarak yine itiraz etmistir. Karsilikli itirazlar siirmiis ve Galatasaray
Maliye Sefligi ile CHP yonetimi arasindaki tartismalar sonuclanmamistir. Seflik, itiraz
sebeplerinde Itiraz Komisyonu’nu 4508 say1li kanun geregince CHP nin tiyatro hasilatimi
vergiye tabi tutmamak goriisiiniin yanlis oldugunu belirtmistir. Seflik, CHP’den istenen
verginin partiden istenen bir ticari kazang vergisi olmadigini, 2395 sayili kanunun 37.ci
maddesine gore c¢algi ve oyun heyetlerinin vergisi oldugunu, belirterek vergiden muaf

olmalarmin miimkiin olmadigini belirtmigtir. CHP i1 Idaresi, subenin yaptig1 itirazda
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komisyonu itham ederek gorev dist amaglar sezdiklerini sdylemistir. Sonugta, 2 Aralik
1949°da  CHP yonetimi, Fransiz Komedi Grubu ve Viyana Opereti’nin Atlas
Sinemasi’nda verdigi temsillerin kazancindan ortaya ¢ikan sorunu ortadan kaldirmak
amaciyla harekete ge¢mistir. Buna gore Galatasaray Maliye Subesi’nin cezali olarak
kazang vergisi 6denmesi karar1 yerine cezanin kaldirilarak vergi miktarinin 6denmesine
karar vermistir.’'?> Ancak, bir siire sonra konu yeniden giindeme gelmis, bir anlamda
sorunda en basa doniilmistiir. CHP’nin cezasiz 0deme karari kabul edilmemistir.
Galatasaray Maliye Subesi Tahsil Sefligi, Temyiz Komisyonunda 28 Ekim’de alinan
karar dogrultusunda vergi ve cezasi ile birlikte 6demenin yapilmasini istenmistir. Bu
karar karsisinda, CHP Il Idare Kurulu bir anlamda kars1 ataga gegmis ve tebligat almaya
yetkili olmadiklarim1 ve Genel Sekreterlige konunun iletilmesini istemistir. Ilge
bagkanliklarmin da aym kurali uygulamalari icin bilgilendirme yapilmustir. Irtibat
merciinin Genel Merkez oldugu vurgulanmis, karsilikli restlesmelerle birlikte konu
uzadik¢a uzamis ve daha list mahkemeye taginmistir. Maliye bu tarihlerden 6nce temsil,
konser vb. etkinliklerde kazan¢ vergisi bagvurusunda bulunmamistir. Maliyenin, gelir
elde edilen bu etkinlikler i¢in baz1 Halkevleri ve Halkodalar1 baskanlarina bagvurduklari
haberlerinin gelmesi ise dikkat cekicidir. Zira, Halkevlerinin 1932’de kurulmasinin
iizerinden yaklasik on bes y1l gegmistir. Bu tilir tartigmalarin siyasal hayatin degismeye
basladig1 yillara denk gelmesi yasananlarin gelecekte Tiirkiye’deki siyasi hayatin adeta
bir niivesini olusturacagini gostermektedir. CHP ile Maliye arasinda yasananlar, uzun
siire kamuoyunu mesgul etmis, haberler sanatin 6nemli bir ayagi olan Halkevlerini
olumsuz etkileme riski tagmmistir. Ciinkii Halkevleri her seyden once bir kiiltiir
kurumudur, asil amacinin disindaki tartigmalarin i¢ine ¢ekilmesi bu amacin golgelenmesi
demektir. Gelismeler karsisinda CHP il idare Kurulu Baskani Esat Durusoy, parti
tiiziigiinlin 55. maddesine gore tek temsil merciinin Genel Sekreterlik oldugunu
sOyleyerek basvuru ve bildirimlerde buna dikkat edilmesi hususunu Halkevleri ve
Halkodalar1 bagkanliklarma bildirmistir.’'*> Béylelikle, Genel Sekreterlik bir anlamda
Halkevleri ve Halkodalarin1 korumustur. Konunun, ¢ok partili doneme gegiste meydana
gelmesi zamanlamasi agisindan manidardir. Bundan sonra Tiirkiye’nin siyasal hayatinda

yeni bir donemin basladiginin gostergesidir. Halkevleri sahnelerinde yararli temsil
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caligmalar1 kiiltiirel hayatin onciisii konumundayken 1940’larin son yillarinda iktidar-
muhalefet catigmasinin arasinda kalmistir. Ancak, CHP yonetimi kiiltiir faaliyetlerinin
kesintisiz uygulanmasina bu donemde de biiylik 6nem vermistir. Halkevlerinde kiiltiir
faaliyetleri i¢in ayrilan biit¢enin il i¢cinde yalnizca yine bu faaliyetler i¢in kullanilmasina
dikkat edilmistir.’'* Yasanan tartismalara ragmen c¢alismalarin  aksamadan

yiirtitiilmesinde titizlikle duruldugu goriilmektedir.

Tiirkiye, 1950’11 yillara gegis yaparken CHP doneminde yapilanlar zaman zaman
siyasal tartigma konusu haline gelmistir. 1950 yilina kadar toplamda 478 Halkevi
kurulmus, halk bu kurumlardan olabildigince istifade etmistir. Mayis 1950°den sonra
Tirkiye’de iktidar degismis ve 1951°de Halkevleri siyasi gerekcelerle kapatilmis, mallari
hazineye devredilmistir. Sahip olunan ekipmanlardan bir kismint da 1949°da kurulan

Tiirk Ocaklar1 almistir.”!

2.2.1.4. Halkevleri Tiyatro Faaliyetleri Raporu

Yurdun en iicra koselerine kadar tiyatro sanatini gotiiren ve biliyiik hizmetlerde
bulunan Halkevlerinin Tiirk tiyatrosuna en biiyiik hizmeti tiyatro faaliyetlerinin siireklilik
kazanmasini saglamaktir. Halkin bu sanat1 6grenmesinin yaninda, Temsil Kollar1 tiyatro
temsil zevkini ¢evrelerine yaymis, tiyatro sevgisini, anlayisini gelistirmis, genisletmis
tiyatro bu sevginin bir sonucu olmustur. Bu donemde, Halkevlerinde yer alacak gruplarin
ozelliklerine dikkat edilmesi konusunda hassas davranildig1 goriilmektedir. Bazi tiyatro
sanatkarlarinin Halkevlerinde temsil vermek istekleri degerlendirilmis ve tiyatro heyetleri
incelenerek bazi gruplara izin verilmistir. Ancak, her yil kadrolarinin degismesi, tiyatro
heyetlerinin degerini de etkiledigi i¢in verilen iznin sadece bir yillik olmasina dikkat

edilmistir.’'®

1946 yilina gelindiginde Halkevlerinin kurulusunun {izerinden yaklasik olarak on
iic yil gecmis, Halkevlerinde bu donemde tiyatro 6gretmen takimlari olusturulmasi
hakkinda rapor hazirlanmistir. Raporda, Halkevlerindeki tiyatronun 6zellikleri maddeler
halinde anlatilmistir. Buna gore; ilk maddede, halkin sanata, biiyiik bir ragbet ilgi
gosterdigi belirtilmistir. Halkin tiyatroyu tanimasi ve sevmesini Halkevleri Temsil Kollar1

saglamistir. En gelismis sehirlerden en iicra yerlere kadar sanat hizmeti gotiiriilmiistiir.
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Raporun 2. maddesinde Halkevleri Temsil Kollar1 sayesinde bir¢ok yetenekli kisilerin
ortaya ¢iktigi, bu kolun en ¢ok kadin liye bulmakta zorluk c¢ektigi vurgulanmis ve buna
sebep olarak aile yapisinin gerekliligi gosterilmistir. Ancak bunun yaninda inkilabin
etkisi sanat sevgisinin biiyiidiigiinii ve gelistigini gostermektedir. 3. madde, Istanbul
disinda higbir sehirde daimi bir sahnenin kurulmamis oldugu ile ilgilidir. Halkevleri
Temsil Kollar1 bu biiyiik boslugu doldurmustur. Ankara’da konservatuvar temsilleri,
illerde gezici tiyatro gruplarimin faaliyetleri Istanbul’un sanat ihtiyacini karsilayamadigi
icin halkin Halkevlerindeki tiyatro faaliyetlerine ihtiyaci artmistir. 4. maddede,
Halkevlerindeki tiyatro gosterilerinin, tiyatro sanatini halka tanitmakta biiyiikk 6nem
tasidigina vurgu yapilmistir. Bu sekilde, tiyatronun, seckin, eglenceli, 6gretici bir sanat
kolu olarak degeri kanitlanmaktadir. Halk arasinda oyunculuga karsi olumsuz bakis agisi
degismis ve oyunculuk meslegi hak ettigi yere gelmeye baslamistir. 5. maddede, eserlerin
giiclli ya da zay1f olmasina bakilmaksizin, tiyatro sanatinin etkili bir egitim arac1 oldugu
vurgulanmistir. Bunu kanitlayan en 6nemli gosterge halkin ilgisidir. Tiirkce diline yapilan
hizmet 6. maddede acgiklanmistir. Halkevleri sahnelerinin, temsil yolu ile Tiirk¢e’nin
gelismesine ve konusma dilinin edebiyata daha hizli niifuz etmesine hizmet ettigi,
Halkevleri sahnelerinin tiyatro edebiyatimizin gelismesine etkisi de 7. maddede

belirtilmistir.”!’

Raporda, Halkevleri tiyatro faaliyetlerinin énemini agiklarken, bu c¢alismalarin
desteklenmesi i¢in alinmasi gereken tedbirleri, sahnelerin ihtiyacina cevap verecek
surette yeni yeni piyeslerin temini, amatorlerin teknik bilgilerini yiikseltmek olarak
aciklanmistir. Amatdr oyuncularin gelisimi i¢in kurslarin  agilmasi, temsillerin
siklastirilmasi, provalarda kilavuzluk yapilmasi, glizel konugsma ¢alismalar1 yaptirilmasi,
sahneye konan oyunlarin elestirisiyle kusurlarinin tamamlanmasi gibi yapilmasi gereken
islemler siralanmistir. Yurt kasabalarinda sanatin yerlesmesi, yeterli yetismis elemanlar
bulunmadigir icin Halkevlerinde egitimli elemanlarin merkezden gdnderilmesiyle
miimkiindiir. Ulke genelinde basarili olmanin yolu, hazirlanan talimatname taslaginda
izah edilmistir. Halkevleri Tiyatro Ogretmen Takimlarinin olusturulmasi projesi ile
Halkevleri on alt1 bolgeye ayrilmistir. Buna gore bu takimlarda gruplar iki kadin ve iki

erkek tiyeden olusacak, bolgeleri icinde yer alan Halkevi, merkez olarak o bolgenin biitiin

17 BCA, Fon Kodu:490.01.0.0, Yer No: 1031.971.1.
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Halkevlerinin temsil faaliyetlerinde etkili olmasi saglanacaktir. Dort kisilik siirekli bir
kadronun, Ornek eserlerin oynanmasinda, yetistirilmesi planlanan amatdrler ile birlikte
yeterli olacag: diisiiniilmiistiir. Ihtiyaclarin zamanla karsilanmasi sonucunda &gretmen
takimlari, sehirler bir sehir tiyatrosuna sahip oluncaya kadar tiyatronun yerlesmesini,

gelismesini  saglayacaktir. Proje degerlendirildiginde, Halkevlerinde sanat egitimi

8

aracihigiyla kalkinma davasina biiyiik katki yapacagi diisiiniilmektedir.”'® Proje

kapsaminda olusturulan yirmi bir maddelik Halkevleri Tiyatro Ogretmen Takimlari
Talimatnamesi incelendiginde ayrintili olarak hazirlandig1 goriilmektedir. ilk maddede

bu takimlarin kurulus amaci su sekilde ifade edilmistir:

a) Biitiin yurttaki halkevi ve halkodalarinda temsil ¢alismalarini sanat bakimindan

daha yiiksek bir seviyeye ulastirmak,
b) Tiyatro zevkini biitiin halk tabakalarina asilamak,
¢) Geng istidatlarin yetismesini kolaylastirmak,

d) Tiyatro tekniginin O6grenilmesine ve geng¢ yazicilarin yetismesine yardim

etmek.”"’

2. maddede, takimlar on alt1 bolgeye ayrilarak agiklanmistir. Bu bolgeler;
1- Edirne Bolgesi: Edirne-Kirklareli-Tekirdag,

2- Istanbul Bélgesi: Istanbul-Bursa-Kocaeli-Bolu-Zonguldak,

3-Ankara Bolgesi: Ankara-Eskisehir-Bilecik-Kirsehir-Cankiri-Kastamonu,

4- Trabzon Bolgesi: Trabzon-Rize-Artvin-Gilimiishane-Giresun-Ordu-Samsun-

Sinop,

5-Erzurum Boélgesi: Erzurum-Kars-Agri,

6-Sivas Bolgesi: Sivas-Erzincan-Tokat,

7-Antalya Bolgesi: Antalya-Burdur-Isparta-Afyon-Kiitahya,
8-Corum Bolgesi: Corum-Yozgat-Amasya,

9-I1zmir Bolgesi: [zmir-Manisa-Balikesir-Canakkale,

°18 BCA, Fon Kodu:490.01.0.0, Yer No: 1031.971.1.
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10-Denizli Bolgesi: Denizli-Aydin-Mugla,

11- Konya Bolgesi: Konya-Kayseri-Nigde,

12-Adana Bolgesi: Adana-Mersin-Hatay,

13- Gaziantep Bolgesi: Gaziantep-Malatya-Maras,

14- Diyarbakir Bolgesi: Diyarbakir-Siirt-Mus-Elazig-Bing6l-Tunceli,

15-Urfa Bolgesi: Urfa-Mardin, 16-Van Bolgesi: Van-Hakkari-Bitlis’tir.”%°

3. maddede, takimlarin iki kadin ve iki erkekten olusmasi, 4. maddede, 6gretmen
takimlarinda yer alacak oyuncularin 6zellikleri belirtilmistir. Oyuncularin, Halkevleri
amator gruplarindan ya da konservatuvar mezunlarindan olmasi, jiiri 6niinde yapilacak
denemelerde segilmesi sarti konmustur. Ogretmen oyuncularda aranan ozellikler 5.
maddede belirlenmis ve 6. maddede, her takimin basinda bir basdgretmenin yer alacagi,
basogretmene ayliginin disinda aylik 20 lira iicret daha verilecegi belirtilmistir. 7.
maddede bir oyuncunun terfi sartlar1 ifade edilmis, 8. maddede, oyuncunun bagarilar

karsisinda odillendirilmesi, 9. maddede, turne siireleri, 10. maddede, oyuncu izinleri

aciklanmustir. 11. maddede ise 6gretmen takimlarmin gorevleri sdyle ifade edilmistir:

a) Bolge merkezindeki Halkevinde, Halkevleri repertuvarina giren biitiin eserlere

calismak,

b) Bolgelerine giren vilayet merkezleri ile kaza ve nahiye merkezlerine yaptiklari

turneler esnasinda hazirladiklar1 turne repertuvarini oynamak.

c) Bolge merkezlerindeki Halkevinde amatorler icin temsil kursu agmak ve

devam ettirmek.

d) Amator temsillerini hazirlamak, oyunlarina istirak etmek veya 6gretmen

takiminin temsillerine istirak ettirmek.
e) Temsil eserleri vermeye kabiliyetli yazicilara teknik yardimlarda bulunmak.

f) Takimin reyi ile begenilen bir eserin deneme provalarint yapmak, iyi netice

alirlarsa bu eseri Genel Merkeze takdim etmek.

g) Koy tiyatrosuna ve koy turnelerine eleman hazirlamak.

920 BCA, Fon Kodu:490.01.0.0 Yer No: 1031.971.1.

152



h) Kir bayramlar1 veya toren giinleri i¢in temsil senlikleri hazirlamak.”?!

Talimatnamenin diger maddelerinde 6gretmen takimlarinin Halkevlerinde ayr1 bir
odalarinin olmasi, temsil komitesinin talimatnamesi ile belirlenen ¢alismalarina
miidahale edilmeyecegi, takimin basinda basogretmenin bulunmasi, tiyatro takiminin
teknik mercileri, malzemelerini nereden saglayacagi, Genel Merkezin bdlge merkezlerini
degistirebilecegi, oyuncularin tayin sartlar1 ve gorevlerinin sonlandirmasina sebep olacak
nedenler agiklanmustir.”?? Ogretmen takimlari, Halkevlerine yeni bir dinamizm katacak
ve proje ile profesyonel tiyatro takimi olusturulacak, Halkevlerinde tiyatro faaliyetlerinin
kalitesi artacaktir. Proje bir anlamda, Tiirkiye’nin degismeye baslayan i¢ politika
dengelerinde, Cumhuriyet’in 6nemli bir kiiltiir kolu olan Halkevlerinin yeni dénem

revizyonu olarak diisiiniilebilir.

1946°’da bu proje disinda Halkevleri ¢alismalarimin Tiirkiye genelinde
degerlendirilmesi yapilarak bir rapor hazirlanmistir. Bu rapora gore, Halkevleri temsil
caligmalar1 gozden gecirilerek belirli kategorilere ayrilmis ve A, B, C, D, seklinde
derecelendirilmistir. Bu derecelendirmede temsil calismalart “Fevkalade™ olanlara A,
“Iyi” derecede olanlara B, Orta derecede olanlara C, “Zayif” derecede olanlar D olarak

siniflandirilmistir. Bu siniflandirmada Halkevleri su sekilde verilmistir:
1-Temsil Caligmalar1 Fevkalade Olan Halkevleri: Ankara, Beyoglu, Eminonii.

2-Temsil Calismalar1 Iyi Derecede Olan Halkevleri: Adana, Afyon, Ayvalik,
Bakirkoy, Besiktas, Diyarbakir, Erzincan, Eskisehir, Giresun, Kadikdy, Kilis, Nazilli,

Samsun, Sandikli, Denizli, Tarsus.

3-Temsil Calismalar1 Orta Derecede Olan Halkevleri: Adapazari, Alasehir,
Amasya, Antakya, Aydin, Bafra Balikesir, Beypazari, Bulanik, Ceyhan, Cankiri, Corum,
Edirne, Elaz1ig, Elmali, Emirdag, Erzurum, Fatih, Fethiye, Gaziantep, Gerede, Hopa,
Iskenderun, Izmit, Isparta, Karacabey, Konya, Kiitahya. Temsil Calismalar1 (C)
Derecesinde Olan Halkevlerinin Devami: Manisa, Mersin, Midyat (Estil), Mucur, Mugla,
Nazilli Siimer, Nigde, Niksar, Oltu, Ordu, Salihli, Sinop, Sivas, Siverek, Sisli, Tekirdag,
Tokat, Trabzon, Uluborlu, Ulukisla, Urfa, Usak, Uskiidar, Zonguldak.

9221 BCA, Fon Kodu:490.01.0.0, Yer No: 1031.971.1.
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4-Temsil Calismalar1 Zayif Derecede Olan Halkevleri: Akalan, Akgaabat,
Aksaray, Alaca, Alagam, Alanya, Alucra, Antalya, Arakli, Ardahan, Arslankdy, Artvin,
Atca, Ayancik, Bartin, Bayburt, Besikdiizii, Birecik, Bolu, Bolvadin, Bor, Boyabat,
Bozdogan, Bozdyiik, Bulancak, Cizre, Carsamba, Cay.

5-Temsil Calismalar1 D Derecesinde Olan Halkevleri: Cine, Civril, Demirci,
Derik, Develi, Dinar, Edremit, Egridir, Erbaa, Eregli (Konya), Eregli (K.D.), Ergani,
Eylip, Fatsa, Gebze, Gelibolu, Gemlik, Germencik, Gerze, Glimiishacikdy, Giiney,

Havza, Izmir, Karacasu, Karahalli, Karapinar, Kara, Karsiyaka, Kemah, Kemaliye.

6-Temsil Caligmalar1 D Derecesinde Olan Halkevleri: Keskin, Kesan, Kigi, Kilis,
Kirikhan, Kirklareli, Kozan, Kuyucak, Ladik, Lice, Maden, Mahmudiye, Malatya,
Mardin, Marmaris, Mecitozli, Nevsehir, Nizip, Nusaybin, Osmaniye, Palu, Pazar,

Persembe, Pertek, Piiliimiir, Rize, Sarayonii, Sarigdl, Senirkent, Silifke.

7-Temsil Calismalart D Derecesinde Olan Halkevleri: Silvan, Soma, Soke,
Sultanhisar, Sungurlu, Surug, S. Karaagag, S. Karahisar, Siran, Tavsanli, Tosya, Unye,

Urgiip, Van, Varto, Vezirkdprii, Viransehir, Yayladag, Yenipazar, Zara.”>

2.2.2. Devlet Tiyatrosu’nun Kurulusu (1949)

Odenekli tiyatrolarm ilki Istanbul Sehir Tiyatrosu, ikincisi 1936’da kurulan Devlet
Konservatuar1 Tatbikat Sahnesi’nden ¢ikan Devlet Tiyatrosu olmustur. Bu tiyatrolar
Tirkiye’de odenekli tiyatronun bel kemigini olusturmustur. Devlet Tiyatrosu’nun
kurulmasindan ¢ok once atilan adimlar bu kurumun, kurulusuna giden yolu agmustir.
Tirkiye’de ilk 6nce miizik alaninda okul agilmistir. Konservatuarlar, blinyelerinde miizik
ve diger sanat dallarin1 topladig i¢in Tirk tiyatrosu adina atilacak adimlarin baglangic
noktas: 1 Kasim 1924’te Musiki Muallim Mektebi olmustur. 1935°te Alman bestekar
Paul Hindemith, Tirkiye’ye davet edilmis, sozlesme yapilmis ve 1936’da bir
konservatuvar i¢in yonetmelik hazirlamigtir. Daha sonra gelen Alman Profesér Carl
Ebert, Devlet Konservatuar’nin gelisimine etki eden 6ncii isimlerden biri olmustur.”?*
Devlet Konservatuar: ile birlikte olusturulan Tatbikat Sahnesi’nde yapilan temsiller

Devlet Tiyatrosu kurulana kadar bir nevi hazirlik donemini olusturmustur.®?® Tatbikat

Sahnesi, Devlet Tiyatrosu’nun temeli olarak degerlendirilirse, Ankara’da c¢agdas

923 BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 1031.971.1.
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tiyatroyu tanitan ve sahneleyen oncii bir rol iistlendigi goriilmektedir. Tiirk tiyatrosunun
tek basina, kendi adina bir tiyatrosu ancak Devlet Tiyatrosu’nun kurulmasiyla

olacaktir.*®

Profesor Carl Ebert’in Ankara Devlet Konservatuari Tatbikat Sahnesi’nin
kurulmasi ve gelismesinde biiyiik katkilar1 olmus, kurumu da yoneten Ebert, 1947 yilinda
Tiirkiye’den ayrilmistir.®?’ Yine yabanci uzmanlarm destegi goz ardi edilmemis, yabanci
tiyatrocularin gorev almalarina olanak saglanmistir. Italyan Adolfo Camozzo ile Alman
Franz Leminger’in, Devlet Tiyatrosu’nda gorevlendirilmesine bu donemde karar
verilmistir.”?® Ebert’in Tiirkiye’den ayrilmasiyla birlikte konservatuar miidiirliigiine
Mubhsin Ertugrul getirilmis, Tatbikat Sahnesi de degisime ugramistir. Buna gore tiyatro

ve opera ¢alismalar1 Konservatuardan ayrilmistir.?

1 Ocak 1948’de, Ankara Devlet Konservatuar1 Tatbikat Sahnesi yerine Ankara’da
Devlet Tiyatrosu faaliyete gececek, kurulus kanunu ise bir yi1l sonra ¢ikacaktir. 16 Haziran
1949°da 5441 sayili Devlet Tiyatrosu Kurulusu Kanunu®*° yiiriirliige konunca Tatbikat
Sahnesi kaldirilmistir.”*! Diger bir degisle Devlet Konservatuari’ndaki, tiyatro ve bale
calismalar1 sonlandirilmustir.”*? Artik, Tiirk tiyatrosunun yalmz kendine ait bir kurumu

ve kanunu vardir.

Tirk tiyatrosunda 1947 yilindan 1949 yilina Devlet Tiyatrosu’nun kurulusuna
kadar olan bu iki yillik donem gecis donemi olarak adlandirilmistir. Ankara’da tiyatro
faaliyetleri i¢in uygulama alanlar1 yeterli olmayinca soruna ¢oziimler iiretilmeye
calisilmistir. Tiyatro sahnesi yetersiz kalinca diger bir deyisle opera, dram ve komedi
temsillerinde ihtiyaci karsilayamayinca 1947°de Kiigiik Tiyatro acilmistir. Devlet
Konservatuar1 Tatbikat Sahnesi’nin tiyatro ¢alismalar1 27 Ekim 1947’de Kiigiik Tiyatro
adinda yeni bir binada yapilmaya baslanmustir.”** Kiiciik Tiyatro’yu nisan ayinda Biiyiik

Tiyatro nun acilis1 takip etmistir.”** Kiiciik Tiyatro’dan sonra yedi ay gibi kisa siire i¢inde

926 http://tatbikatsahnesi.com. Erigim tarihi:30.04. 2022.

927 Suner, 1995, s. 14.
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2% Suner, 1995, s. 14.
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Biiyiik Tiyatro acilmissa da teknik donanim eksikliginden dolay1r Mayis 1949’a kadar
kullanilamamustir. Biiytlik Tiyatro ancak 1949°da tamamlanabilmis, iste tam bu siralarda
hazirlanan Devlet Tiyatrosu Kanunu yiiriirlige konmustur. 1 Ekim 1949°’da Biiyiik ve

Kiiciik Tiyatro olmak iizere iki sahnesiyle Devlet Tiyatrosu ¢alismalarma baslamistir.”>?

Mubhsin Ertugrul, Devlet Tiyatrosu’nun midiirliigiine gecince turne faaliyetlerini
yogunlastirmistir. Bu sayede Devlet Tiyatrosu kadrosu yurdun ¢esitli yerlerini gérmiis, o
yerlerin halkini tanimig, halk da kendilerini yakindan tanima firsat: bulmustur. Ankara,
Istanbul, Izmir, Bursa, Adana, Trabzon, Diyarbakir gibi kentlere diizenlenen turneler
sayesinde Devlet Tiyatrolar1 her yere ulasmistir. Tirk tiyatrosunun sahnelerinin
cogalmaya basladigi bu donemde Istanbul Sehir Tiyatrolari, Istanbul’un g¢esitli
semtlerinde bes sahne daha kazanmis; hem Ankara hem Istanbul’da tiyatro faaliyetleri
canlanmistir.”*®  Devlet Tiyatrosu, yalnizca turne faaliyetleri diizenlememis,
Halkevlerinde de temsiller vermistir Ornegin, Ankara Halkevi’ndeki temsilden edilen
gelirden, 1s1k, temizlik gibi giderlerden sonra kalanin %10’u, Halkevine verilmistir.
Devlet kurumlarmin dayanismasiyla, Ankara Devlet Tiyatrosu’nun Halkevleri temsil

calismalarina destek verdigi goriilmektedir.”*’

Dariilbedayi ile baslayan Tiirk tiyatrosunun kurumsallasmasi Istanbul Sehir
Tiyatrosu’na doniismesi ile hiz kazanmistir. Ancak Tiirk tiyatrosu, bagskent Ankara’ya
gecikmeli olarak 1934’te adim atabilmistir. Ankara’da kurulan Temsil Akademisi,
Ankara Devlet Konservatuvari gibi devlet kurumlarinda tiyatro koklerini salmaya
baslamistir. Nihayet 1949°da Devlet Tiyatrosu’nun kurulusu tiyatromuzun yaklagik

altmis bes yillik seriiveninde bir doniim noktas1 olmustur.

2.2.3. Ozel Tiyatrolar

II. Diinya Savagi’nin baslamas1 ve savasin hizla yayilmasi, Tiirkiye’de 6zellikle
kendi basina var olmaya calisan 6zel tiyatrolar1 daha ¢ok etkilemistir. Ekonomik alanda
yasanan sikintilar bir¢ok giderini elde edecegi gelirle karsilamaya c¢alisan bu 6zel
gruplarin yasama sansint zayiflatmistir. Donemin en onemli sorunlari, ekonomik

yetersizlik, ilgisizlik, bunlara karsin siirekli modernlesme ve yenilesme ihtiyacidir.”*8

935 Fuat, 2010, s. 244-245.
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Savasin ilk yillarinda, Ege Tiyatrosu, Istanbul Halk Tiyatrosu, Cemal Sahir, Ismail
Diimbiillii, Ankara Tiyatrosu (Zeki Alpan ve Arkadaslar1) ve Tiirk Revii Opereti 6zel

tiyatrolara ornek verilebilir.”*

Savagin siddetlenmeye basladigt 1941°de oOzel tiyatrolar her seye ragmen
faaliyetlerine devam etmeye calismustir. Istanbul’da Besiktas ve Uskiidar ¢evresinde yaz
aylarinda Sehir Tiyatrosu’ndan bazi sanatcilar Hazim ve Arkadaglar1 ad1 altinda temsiller
vermistir. 1942°de Ses Tiyatrosu Operet Toplulugu, Avni Dilligil tarafindan kurulmus,
grup, Istanbul’un operet hayatin1 énemli sekilde etkilemistir. *** Bu dénemde yalnizca
Istanbul Sehir Tiyatrosu degil, 6zel tiyatrolar da turneler diizenlemistir. Tiirk tiyatrosunda
turne faaliyetlerinin sosyal ve Kkiiltiirel alana c¢esitli katkilar1 olmustur. En basta,
Anadolu’nun uzak koselerine tiyatronun tanitilmasi ve sevdirilmesi agisindan 6zellikle
0zel tiyatrolar biiyiik katk1 saglamistir. Yine, kanto, cambaz gibi ¢esitli dallar1 olan tuluat
tiyatrosu, diieto ve kanto agirlikli kahve tiyatrolar1 denen turne tiyatrolar1 faaliyetleri

tiyatro sanatiin tiirlerini sergilemis ve halka hizmet etmistir.”*!

Ancak savas yillar sartlar degismeye baglamis, ekonomik sikintilar bas gosterince
turneler durma noktasina gelmistir. Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun dahi turneye ¢ikamadigi
gbdz Oniline almirsa 6zel tiyatrolarin durumunun savas yillarinda daha vahim bir tablo
cizdigi goriiliir. Zira bu tiir tiyatrolarin turneye c¢ikmalari maddi olanaklarina baglh
olmustur. Tiyatro heyetinin otelde kalmasi, sahne kiralamasi gibi masraflar1 belli bir
sermaye gerektirmistir. Ancak temsillerin, bitisinden sonra toplanacak hasilat, vergiler,
masraflar ve oyunculara yapilacak 6demelerden sonra ele gegmektedir. Savas yillarinda
enflasyonun yiikselmesi alim giiciinii diisiirdligiinden 6zel tiyatro heyetlerinin turne isleri
sekteye ugramistir. Sanatlarini icra edip hayatlarini siirdiirmek zorunda olan tiyatrocular
ekonomik sikintilarina gesitli ¢oziimler aramistir. Istanbul gibi biiyiik sehirlerden
uzaktaki 6zel tiyatrolarin en ¢ok bagvurduklar1 ¢are Halkevleri salonlarinin kendilerine
belirli giin ve gecelerde tahsis edilmesini istemek olmustur. Sorunlarini uzun vadede
cozecek bu taleplerin disinda cesitli nedenlerle parasiz kalan tiyatrocular, CHP Genel
Sekreterligi'ne verdikleri dilekgeler ile maddi yardim da beklemistir. Ornegin; 1923’te

Cumhuriyet’in ilan1 ile Ankara’da ilk temsilini veren ve Anadolu’nun bir¢ok yerinde

939 Ergiin, 2010, s. 68.
%40 Brgiin, 2010, s. 69.
%41 Dilligil, S.143, 1942, s. 5.
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temsilleri ile tinlenen Kemal Sahir Heyeti’ nin rejisorii Kemal Bey’in yazdiklari donemin
sanat hayatina 151k tutmaktadir. Yillarca tiyatroda hicbir yardim beklemeden c¢alisan
Kemal Sahir, 1942°de Trabzon’da kiglik bir binanin olmamasi nedeniyle ¢alisamadigini,
ailesine bakmakta zorlandigini ifade etmis ve Halkevi salonunda temsillerini yapabilmek
istemistir.”*? Yine, kendisini 55 y1llik halk sanatkari olarak tanitan Asim Baba adli oyuncu
da diger oyuncular gibi yillarca sanata emek vermistir. Ancak bu kadar yillik emege
ragmen c¢ok muhta¢ kaldig1 i¢in jiibilesi bile kendisine yardim eli uzatan bir heyet
tarafindan yapilmistir. Seksen yasindaki sanatci son dilegini sdyle ifade etmistir: “Biitiin
gayem oliirken torunlarima bir kuliibe birakmaktir. Sanati, sanatkar: daima himaye eden
yiiksek partimizin bana da yardim elini uzatarak gayemin tahakkukuna imkan verecegini
iimit ediyorum. ®* Zorlu savas yillarinin iilkede yarattig1 tahribattan, sanat camiasina ait
daha bir¢ok &rnek vardir. Yine, Istanbul Tepebasi’'nda Emperyal Oteli’nden Operet
sanatgist Muhlis Sabahaddin, parti teskilatindan yardim isteyerek yasadiklarini soyle
ifade etmistir: “fnanmam ki, otuz iki yil cemiyete karsi vazifesini takdire deger bir enerji
ve imanla yapan bir adama “Normal vaziyet gelsin de bir ¢aresine bakariz” cevabi
verilmek istensin. Vaziyet normal degildir diye kimin evinde yemek pismiyor, kim

2

kaloriferini yakmuyor, kim elbisesini ismarlamiyor.” Kendisine operet heyeti icin
verilecek bes yiiz liranin turneye ¢ikmasina imkan verecegini, ayrica Halkevlerinde gorev
alarak gecimlerini saglamak zorunda oldugunu sdylemis ve maddi, manevi destek

beklemistir.”**

Savasin sona erdigi yil olan 1945 ve sonrasinda 6zellikle tiyatronun miizikli tiirti
olan operet topluluklarinin sahnelerde yer aldiklar1 gériiliir. Ornegin, 1945°te Ses
Tiyatrosu Operet Toplulugu’ndan®*® ayrilan Muammer Karaca, Merka adinda yeni bir
ozel tiyatro toplulugu kurmustur. Ancak grup, daha sonra Halk Opereti ile birlesse de
1947°de dagilmistir. Ses Opereti, II. Diinya Savasi’ndan sonra Miinir Hayri Egeli’nin
sanat yonetmeliginde kurulmus, elestiriler karsisinda 1950°de Yeni Ses Opereti olarak

adin1 degistirmistir. Bu tarihten sonra da reform siirecine girmis, kadrosunda siirekli

942 BCA, Fon Kodu:490.01.0.0, Yer No: 1029.964.1.

943 BCA, Fon Kodu:490.01.0.0, Yer No: 1027.954.1.

944 BCA, Fon Kodu:490.01.0.0, Yer No: 1027.955.1.

945 Qes Tiyatrosu Opereti, 1943’te Sami Koray tarafindan kurulmustur. Selim Niizhet Gergek, “Ses
Tiyatrosu Opereti”, Aksam, 25 Eyliil 1945, s. 4.
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degisiklikler olmus, gruptan ayrilanlar Maksim *deki Istanbul Operet ve Sen Ses Opereti

topluluklarmi kurmustur.®*

Halkevlerinde, bu donemde 6zel tiyatrolara destek siirmiistiir. Ornegin, Halkevi
sahnesini kullanan tiyatro ve Karagdz sanatkar1 Rifki Erdinar ve esi Vedia Erdinar’in
Temmuz-Eyliil aylar1 i¢inde turne yapacaklar1 Ankara Halkevi’nde de temsil verecekleri
haber verilmistir. Bu gibi disardan gelen oyuncularin verecekleri temsillerde gerekli
masraflarin diisiildiikten sonra hasilatin beste birinin sosyal yardim igin ayrilmasi
istenmistir.”*” Ankara’dan sonra Ocak 1943 ’ten May1s 1944°e kadar Anadolu’nun gesitli
yerlerinde Halkevlerinde temsiller veren Sadi Tek Tiyatrosu’nun faaliyetlerinden
memnun kalinmistir. Tek Tiyatrosu, yeniden 20 Ekim 1944’ten itibaren yurt i¢inde bir
turne diizenlemek istemistir. 1945’ in Temmuz ayma kadar siirecek olan turne sirasinda
Halkevlerinde temsil vermesi uygun goriilmiistiir. Oyunlara gosterilen ilginin fazla
olmasi karsisinda Tek Tiyatrosu’nun temsil sayisinin arttirilmasi istenmistir. Bu yardimin
yaninda heyet her Halkevinde, Halkevi Yardim Kolu yararina bir temsil vermeyi kabul
etmistir. Heyet, hem Halkevlerinde temsil verecek hem de Halkevi yararina oynayacak,

oyuncularin iicretleri disinda gelir Halkevine kalacaktir.?*8

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda diinyada dengeler yeniden olusmaya baslarken
Tiirk tiyatrosunda, 1946°da, Sayeste Ayanoglu’nun Istanbul Vodvil Tiyatrosu, M. Baki
ve arkadaglarinin Dogu Tiyatrosu, Cevdet Gildiiriicii, Eti Tiyatrosu, Seniye Tepsi
Tiyatrosu, Toto ve Sitk1 Akcatepe Tiyatrosu’nu; 1947°de Ar Tiyatrosu, Izmir’de Feridun
Colgecen ve Arkadaslari; 1948°de Tevhit Bilge-Aziz Basmaci Ske¢ Toplulugu’'nu,
1948’de Muammer Karaca, Istanbul’da Karaca Tiyatrosu’nu kurmustur. 1950°de Vahi
Oz Opereti, Rasit Riza Toplulugu, Izmir Sehir Tiyatrosu’nda ¢alisma sanatkarlarda
Kemal Dirim tarafindan kurulan topluluk, Saat 6 Toplulugu o6zel tiyatrolara &rnek

verilebilir., **°

2.2.4. 1945 Yilindan 1950 Yilina Tiirk Tiyatrosu
Tiirkiye’de 1923 yilindan 1950 yilina kadar yaklagik yirmi yedi yil Cumhuriyet

Halk Partisi iktidardadir. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin, Cumhuriyet’in temellerini

%46 Brgiin, 2010, s. 69.

%47 BCA, Fon Kodu:490.01.0.0, Yer No: 5.26.28.

948 BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 1032.973.2.
%49 Ergiin, 2010, s. 70-71.
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attig1, inkilaplar yaptig1 yaklagik on bes yillik donem Atatiirk donemi; Atatiirk’iin
1938°de 6liimiinden sonra 1950 yilina kadar Ismet Indnii’niin on iki y1l iktidarda oldugu
donem Milli Sef donemi olarak adlandirilmistir. 1945 yili TBMM’de biit¢e goriismeleri
ve Toprak Reformu Kanun tasarisinin tartismalari sirasinda CHP {iyeleri i¢cinde dogan
mubhalefetten yeni bir parti ortaya ¢ikmustir. Demokrat Parti adiyla kurulan parti
1960’lara kadar Tiirk siyasi hayatinda yeni geleneklerin olusmasinda Onciidiir.
Tiirkiye’de bu yeni donem 1946 yiliyla birlikte baslamis ve 1950 yilinda yapilan segimler
sonucunda Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi ile son bulmustur. *°° Cok partili hayata
gecis stirecinde, Tiirk tiyatrosu hem olumlu hem olumsuz anlamda etkilenmistir. Dort yil
gibi kisa bir siire i¢cinde Tiirkiye’de koklii siyasal degisimler yasanmig bu arada Devlet
Tiyatrosu Kanunu ¢ikmustir.”>! 1946 yili, yalmizca yeni siyasal bakis acis1 degil yeni
degerleri de beraberinde getirmis, toplumun degerler karmasas1 yasamasi yazarlar1 da

derinden etkilemistir.”>?

Tirkiye’de sanata odiiller 1945 yilindan sonra verilmeye basladigindan bu tarih
bir ilk olarak degerlendirilebilir. CHP Sanat Miikafat1 ad1 altinda 1945°te diizenlenen ilk
yarismada 6dil tiyatroya ayrilmis, telif eserlerden birinci olana 2000, ikinciye 1500,
iiclinciiye 1000 lira para odiilii belirlenmistir. Dram ve komedi temali olmasi gereken
eserlerde aranacak en temel 6zellik CHP nin politik hedeflerine ulagtigin1 géstermektir.
Bu bir anlamda CHP iktidarimin sanat adina yaptiklarinin bir degerlendirilmesi gibi
diisiintilebilir. 149 eserin katildig1 yarisma sonucunda eserlerden higbiri 6diil alamamastir.
Piyesler i¢inde Hamdi Olcay’in “Kafa Kagidi” adl1 eseri begenilmis ve yazari tesvik i¢in
300 liralik bir ikramiye verilmistir.”® Selim Niizhet Gergek, ilk yarismada eserlerin
higbirinin yeter olgunlukta gériilmedigi icin 6diil verilemedigini sdylemis®** ilk sebebi,
eser yaziminin istenen diizeye gelmemesine baglamistir. Ertesi y1l diizenlenen yarismada
odiil, piyese ayrilmis ve bu sefer piyesler igin hicbir sart konulmamistir.*>> 1945 yilinda
oldugu gibi 1946 yilinda da ddiile deger bir piyes bulunamamaistir. Yarigmanin bir sonraki

yil yenilenmesine karar verilmistir.”® Ancak yarigmalar her yil diizenli olarak

930 Enis Sahin- Bilal Tung, “Demokrat Parti’nin Kurulus Siireci ve DP-CHP Siyasi Miicadelesi (1945-
1947)”, Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi, C.1, S.2, 2018, s. 33-35.

%1 And, 2014, s. 160.

932 Buttanry, 2011, s. 527.

933 Uzun, 2018, s. 222-223.

954 Selim Niizhet Gergek, “1946 Piyes Miisabakas1”, Aksam, 14 Temmuz 1945, s. 3.

955 Gergek, “1946 Piyes Miisabakas1”, Aksam, 14 Temmuz 1945, s. 7.

936 Uzun, 2018, s. 229.
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yaptlmamustir. Ankara’da bu gelismelere paralel olarak Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda
hareketli bir donem baslamis ve 1945’te yeni bir talimatname olusturulmasina karar
verilmistir. Temsil edilecek piyesler ve diger teknik islerin yapilmasi, rejisor
baskanliginda toplanan kidemli oyunculardan olusan bir komisyon tarafindan
yapilacaktir.””” 1946 yilina gelindiginde Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun basma Muhsin

Ertugrul gegmistir.”®

1946 yilinda Tiirkiye, yeni bir siyasal donemin kapilarini aralarken ekonomik
alanda 7 Eyliil Kararlar1 ad1 verilen ekonomik tedbirler hayata gegmistir. Bu ekonomik
tedbirlerin etkisi, sanat lizerinde kendini ¢esitli sekillerde gdstermis, bazi mallarin ithali
yasaklanmis, yasaklanan mallarin yurt i¢i ihtiyacimi ise yerli firmalar karsilamaya
calismistir.  Ornegin, ithali yasaklanan iiriinler arasinda tiyatroda kullanilan makyaj
boyalarinin ithali yasaklanan iiriinler arasindadir ve bu eksigi kapatmak icin “Pertev
Tiyatro Boyalar1” firmasi harekete ge¢mistir. Firma, on renkten olusan diger {inlii
firmalarm son iiriinlerine uygun bir seriyi piyasaya siirmiistiir.”>® Bu dénemde amatdr
tiyatro gruplarmin farkli kurumlarda ortaya ciktign gériiliir. Ozellikle iiniversitelerin
i¢inde tiyatro sevgisi kendini gdstermeye baslamistir. Istanbul Universitesi’nde fen ve tip
fakiiltelerinden sonra edebiyat fakiiltesi tiyatro temsil grubu da Istanbul Sehir Dram
Tiyatrosu’'nda temsil vermeye baslamistir.”*® Tiyatro yalnizca belediyelerde, devlet
kurumlarinda ya da 6zel gruplarla degil, genglerin egitildigi yiiksekdgretim kurumlarinda

yer almaya baglamistir.

Ankara Devlet Konservatuari, ilk mezunlarini 1941°de vermis, bu tarihin
iizerinden neredeyse bes yi1l gegmistir. 1946’dan itibaren opera ve tiyatro temsillerini her
aksam sahnelemeye baslamistir. Tiirk tiyatrosunun bu dénem yeniliklerinde ¢ocuklara
ayr1 bir dnem verildigi goriilmektedir.’®! 1947°de Ankara’da ve Izmir Sehir Tiyatrosu’nda
Cocuk tiyatrosu boliimleri agilmustir.®? Yine, Tiirkiye’nin biiyiik kentlerinde Ankara,

Istanbul, Izmir Halkevlerinde aralikl1 olarak tiyatro kurslar1 acilmistir. Kurslarin amact,

957 “Sehir Tiyatrosu”, Aksam, 18 Kasim 1945, s. 3.

98 And, 2014, s. 188; Buttanri, bu tarihi 1947 olarak vermistir. Buttanri, 2011, s. 528.
99 BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 1031.971.1.

%0 “flim ve Ask”, Cumhuriyet, 13 May1s 1946, s. 2.

%1 Ay, S.221, 1948, s. 4.

%2 And, 1983, s. 67.
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Halkevlerindeki tiyatro kolunun kendi hizmet i¢i egitimidir. Bunun yaninda, Temsil

subelerinde baz1 konferanslar ve dersler diizenlenmistir.”®?

Muhsin Ertugrul, Ankara, izmir ve Adana’da belediyeler bagl sehir tiyatrosu
kurulmas: fikrini 1941°de dile getirmis, Izmir Belediyesi Meclisi iiyesi Fahri Dokuzeyliil
de tiyatro i¢in “Halkin tiyatroya ihtiyaci, ekmege olan ihtiyact kadar liizumludur. Medeni
bir sehrin tiyatrosuz kalmast biiyiik bir noksandir.” demistir.’** Istanbul Sehir
Tiyatrosu’ndan sonra Tiirkiye'nin ikinci sehir tiyatrosu olan kurulan izmir Sehir
Tiyatrosu, 1 Mart 1946°da ilk temsilini vermistir.”®> Temsiller i¢in, Izmir Sergi Saray1’mn
eski Siimerbank pavyonu diizenlenmis ve tiyatroya uygun hale getirilmistir.”®® Bu yilin
ilkbaharindan itibaren, Izmir Sehir Tiyatrosu Cocuk tiyatrosundaki ihtiyaci karsilamus,

“Tiyatro” adinda bir dergi yayinlanmaya baglamigtir.’

1946 yilinin Tiirk tiyatrosu agisindan ayri bir 6nemi bulunmaktadir cilinkii
1930’larin basindan beri Istanbul’da yapilmasi planlanan tiyatro binasi meselesinde
onemli bir adim atilmistir. Yaklasik on bes yil1 agkin bir siiredir basinda ¢ikan haberlerde
tiyatro binasi yapilacagi duyurulmus ancak konu uzun yillar siirtincemede kalmistir. 29
Mayis 1946°da ise yillardir tartisilan bina konusunda sona gelinmis ve tiyatro binasinin
temeli Taksim’de, Istanbul Valisi ve Belediye Baskan1 Liitfi Kirdar tarafindan atilmus,
torene Sehir Tiyatrosu Rejisorii Muhsin Ertugrul da katilmistir. Buna goére bina, 2214 kisi

kapasiteli olacak ve Istanbul’un fethinin 500.Y1ldéniimiine yetistirilecektir.”®®

963 Karadag, 1988, s. 154-155.

%4 Emre Yiiksel, “Izmir Sehir Tiyatrosu’nun makds talihi”, 15 Temmuz 2018.
https://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2018/07/15/izmir-sehir-tiyatrosunun-makas-talihi.

%5 “Izmir Sehir Tiyatrosu”, Cumhuriyet, 1 Mart 1946, s. 1.

966 “Tzmir Tiyatrosu Temsillere Baslad1”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Y11:18 S.190, 1 Subat 1946, s. 14; Izmir
Sehir Tiyatrosu, Avni Dilligil ve diger tiyatro sanat¢ilarinin Strindberg’in “Su¢lu Mu?”” adli oyunuyla ilk
temsilini vermistir. Adnan Bilget, “Izmir Sehir Tiyatrosu Temsillere Basladi”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi,
Y1l:18 S.190, Subat 1946, s. 15.

%7 {zmir Belediyesi Sehir Tiyatrolar Tarihgesi.

https://www.izmirsehirtiyatrolari.com/tr/hakkimizda/9/55 .Erigim tarihi: 26.07.2022.

968 «2000 kisilik Sehir Tiyatrosu”, Cumhurivet, 30 Mayis 1946, s. 1, 3. Projesi, Mimar Feridun Kip ve
mimar Riikneddin Giiney tarafindan ¢izilen binanin, opera binast adiyla temeli atilmigtir. Bina 6denek
yoklugundan tamamlanamamus, 1956°da ingaata devam edilse de ancak 12 Nisan 1969°da “Istanbul Kiiltiir
Saray1” adiyla acgilabilmigtir. Devlet Opera ve Balesi ve Devlet Tiyatrolari’nin temsillerini icra ettigi bina,
27 Kasim 1970’de yanmis ve yeniden onarilmistir. 6 Ekim 1978’de Atatiirk Kiiltiir Merkezi adiyla yeniden
faaliyete gegmistir. 2000’11 y1illara kadar hizmet veren binanin 2008’de yenilenmesine karar verilmis ancak
tahribatin yiiksek oldugu tespit edilince 2011°de ihaleye ¢ikilmis ve 2017°de binanin yeni projesi halka
sunulmustur. Atatiirk Kiiltiir Merkezi adryla 29 Ekim 2021°de gorkemli bir agiligla faaliyete baslayan ve
sil bagtan yapilan binanin, 2040 kisilik opera salonu, 781 kisilik tiyatro salonu olmak {izere bir¢ok birimden
bulunmaktadir. http://akmistanbul.gov.tr. Erisim tarihi: 7 May1s 2022.
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Ankara’da ise Ankara Sergievinin tiyatro binasi haline getirilmesi
diistiniilmektedir. Ankara Sergievi, Ulusal Ekonomi ve Artirma Kurumuna aittir, Devlet
Tiyatro ve Opera binasi haline getirilmesi isinin Emlak ve Eytam Bankasi’na

yaptirilmasina, binanin pazarlikla satin alinmasina karar verilmistir.”%

1945°te sanat adina diizenlenmeye baglayan CHP Sanat Miikafat1 Yarigmasi’nda
1947’ye kadar piyes dalinda 6diil kazanan eser olmamustir. 1947 yilinda yapilan yarisma
ise tartismali gegmis ve ¢ikan olaylar basina yansimistir. Bu yilda, 6diil tigiincii kez piyes
dalma ayrilmistir. Ancak yarismaya istenen diizeyde bir katilim olmamustir. iki yildir
piyes dalinda odiile layik eser bulunamamasindan dolay: katilimin az olmasi, yarigmanin
etkisini gostermektedir. Sonugta yarigsma diizenlenmis ve Aksam gazetesinde 23 Subat
1947°de kazananlar agiklanmistir. Birincilik 6diilii Necip Fazil Kisakiirek’in Sabirtasi
adli eseri; ikinciligi A. Muhip Dranas’in Golgeler’i, ve Ilhan Tarus’un Gemi’si
paylasmistir. Necip Fazil, jiiri karar ile birinci se¢ilmis olmasina ragmen birinciligi iptal
edilince Son Posta gazetesine bir mektup gondermistir. Bu mektupla CHP y6netiminin
politik bir karar aldigmmi sdyleyerek dava agmaya karar verdigini soylemistir.”’
Cumhuriyet Halk Partisi, Kisakiirek’in eserinin birinciligini ilan etmeyince konu
mahkemeye taginmistir. 1948 yilindaki yarismada ise birinciligi Cevat Fehmi Bagkut’un
Kiiciik Sehir’i kazanmistir.”! Liitfi Ay, Tiirk tiyatrosunda telif eserleri tesvik edici, sanat
odiillerinin ¢ yil st iiste acilmasimma ragmen 6diil verilememesinin sebebini sdyle

‘

aciklamastir: ““...Bu gibi sanat miisabakalarinin sartlarinda kaginilmast imkansiz bazi

tahditler oluyor ve bu tahditler de profesyonel tiyatro yazarlarini miisabakaya eser

gondermekten alikoyuyor. "

Ay’a gore, yarismada sartlarin genisletilmesi jlirinin
eserleri derecelendirebilmesini saglayacaktir. Sanat yarismalar1 diizenlenmesi ve odiiller
verilmesi CHP yoOnetimi adia olumlu bir girisimdir; Ay, yine de bu tiir yarismalarin
tiyatrolar tarafindan yapilmasinin daha isabetli olacagini belirtmistir. Ayrica, telif eser

yazarlarina yapilacak ddemeler oraninin arttirilmasi gerektigine dikkat ¢ekmistir.”?

9 BCA, Fon Kodu: 30.18.1.2, Yer No: 112.71.19; BCA, Fon Kodu: 30.18.1.2, Yer No: 111.45.19;
BCA, Fon Kodu: 30.18.1.2, Yer No: 112.81.17; BCA, Fon Kodu: 30.18.1.2, Yer No: 115.79.11; BCA, Fon
Kodu: 30.18.1.2, Yer No: 111.53.17.

970 Uzun, 2018, s. 229-234.

97! And, 1973, s. 412.

972 Ay, S.221, 1948, s. 2.

973 Ay, S.221, 1948, 5. 2-3.
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Milli Sef inénii dénemi, savas gibi bir olgunun yasandig: sikintili bir déneme denk
gelmistir. Otoriter rejimlerin ¢atigmasi sonucunda biiyiik ekonomik ve sosyal yikimlarin
yasandig1 bu yillarda sanat adina odiiller verilmesi dikkate degerdir. Sanatsal girisimleri
destekleyici olmasi yaninda kaos ortaminda riskli bir baslangictir. Yiiksek para
odillerinin yarismalara katilimi arttiracagi diisiiniilse de Ozellikle tiyatro eserleri igin

istenen sonugclar almamamustir.””*

Bu donemde, Tirk tiyatrosunun ilklerinden biri hayata ge¢mistir. Bu ilk de
Istanbul A¢ik Hava Tiyatrosu’dur ve tiyatronun temelleri 1946°da atilmis, bir y1l gibi kisa
bir siirede bitirilmis,””> Istanbul Valisi ve Belediye Baskani Doktor Liitfi Kirdar
tarafindan 9 Agustos 1947 Cumartesi aksamu agilist yapilmustir. ilk oynanan piyes 9
Agustos’tan 7 Eyliil 1947’ye kadar haftada dort kez oynanan Kral Idhipus’dur.””®

Ancak, tiyatronun istenen ilgiyi gérmedigini belirten Necdet Mafhi Ayral sunlari
soylemistir: “Ne acidir ki, Istanbul halkina, yazin da, edebi tiyatro eserleri seyrettirerek
halk: tiyatrosuz birakmamayt diistinen, artistlerinin tatilini kaldirarak ¢alistirmayr géze
alan ve 1.000.000 lira masraf edip tiyatroyu viicuda getiren Istanbul Belediyesi, yerleri
50 ve 100 kurus yapmasina ragmen, bu 3972 kisilik tiyatroyu ancak ve ancak bir gece,
acilis gecesi doldugunu gorebilmistir.”®’” Agik Hava Tiyatrosu’nda beklenen ilginin
zaman ge¢mesine ragmen artmadigi goézlemlenmektedir. Ornegin, 3 Temmuz 1948’de
Ac¢ik Hava Tiyatrosu’nun yazlik tiyatro sezonuna Vasfi Riza Zobu’nun jiibilesi ile
baslanmistir. Necdet Mahfi Ayral, yine sunlar1 soylemistir: “O aksam Sehir Tiyatrosu
Shakespeare’in Yanlisliklar Komedyasini temsil etti. 10 Temmuz 1948 tarihinden itibaren
de haftada (Cumartesi ve pazar aksamlari) iki defa olmak sarti ile 8 Agustos tarihine
kadar 9 kere temsil edilen bu piyes ancak 8983 lira hasilat yapabildi. Bunu miiteakip
Sofokles’in trilojisinin ikinci kismi ve Kral Idhipus’un mabadi olan Idhipes Kolons da
adli eseri de 14 Agustos’tan 5 Eyliil’ e kadar, yine haftada iki defa olarak yedi kere temsil
edildi ve 6457 lira hasilat yapti. Yani, biitiin bu emeklere mukabil (Artistlerin kis
sezonundan ¢tkip, durmadan dinlenmeden, maaglarindan gayri hichir menfaat

beklemeden her giin prova etmelerine, tiyatronun dolayisiyla belediyenin hi¢bir kazang

974 Uzun, 2018, s. 236.

975 Karadag, 1988, s. 541.

976 Necdet Mathi Ayral, “A¢ik Hava Tiyatrosunda Bugiine Kadar Temsil Edilen Tiyatro Eserleri”, Tiirk
Tiyatrosu Dergisi, Y11:20 S.227, Agustos 1949, s. 2.

977 Ayral, S.227, 1949, s. 2.
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beklemeden sarf ettigi (Dekor, kostiim, elektrik, figiirasyon) bu muazzam masrafa,
diinyaca taminmug iki muhtelif klasik eserin temsiline, yerlerin —bu sezondan itibaren- 1
veya 2 lira olmasina, halka 3972 kisilik giizel bir tiyatro arz etmesine karsilik belediyenin
kasasina ancak 15.440 lira gayri safi hasilattan, diisiiniiniiz ne kalabiliyor? Yukarida
soyledigim gibi bu sezondan itibaren fiyatlar bir misli yiikselmisi. Boyle olmasina ragmen
1948 sezonu hasilati 1947 sezonunkine nazaran 2283 lira daha azdi ne aci...””’® Acik

Hava Tiyatrosu’nun ilk donemlerde beklenen ilgiyi gérmedigi agiktir.

1940’larin son yillar1 Tiirkiye’de siyasi hayatin ¢alkantili oldugu yillardir ve Hilmi
Baskut, “Bir piyesin yiiz defadan fazla oynanabiliyor. Yalniz belediyenin Dram, Komedi
ve Cocuk Tiyatrolart var. Bunlarin disinda belli bash birkag tiyatro daha faaliyette
bulunuyor. Operet biletleri karaborsada dolastyor. Sehir tiyatrolarinda ¢ok defa on giin
evvelinden bilet alinmazsa yer bulunamiyor. Ankara’da bir opera, neredeyse temsillerine
baslayacak. Ayrica, bir “Kiigiik Tiyatro” kadife perdesini her gece agarak bir piyesi elli
defa oynayabiliyor. Izmir’de bir Sehir Tiyatrosu var. Bunlardan baska Halkevlerinde
yiizlerce ve yiizlerce amator heyet calisiyor.”®”®  diyerek Tiirk tiyatrosunun durumunu
ozetlemistir. Liitfi Ay, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun, on bes yillik faaliyetleri icinde diinya
edebiyatinin sayisiz orneklerinin sergilendigini, Sheakespare, Bernard Shaw, Moliére,
Cocteau, Goethe, Schiller, Hauptmann, Goldani Carlo Gozzi, Pirandello, Gogol, Cehov,
Calderon, ibsen, Strindberg, Bjocrnsan Moinar, Karl Capek gibi yazarlar1 seyirciye
tanittigin1 sdylemistir.”®® Bu dénemin, tiyatro yazarlari ve eserleri, Cevat Fehmi,
Aynasizlar, Biiylik Sehir, Kii¢iik Sehir, Paydos; Faruk Nafiz, Yayla Kartali ve Dev
Aynast; Vedat Nedim, Sanatkar Aski; Ahmet Muhip Dranas, Golgeler ile ilk telif eseri;
Galip Arcan, Hava Parasi; Cahit Uguk, GOk Korsan; Resat Nuri, Aglayan Kiz; Cevat
Fehmi, Hac1 Kaptan ile Koca Bebek; Ahmet Kutsi Tecer’in ilk biiyiik eseri, Kosebast;
Sabahaddin Kudret, Evin Ustiindeki Bulut.”®!

Bu dénemde belediyelerin kendi tiyatrolarini desteklemek adina vergi indirimine
gittikleri ve tiyatrodan elde edilen gelirden paylarini azalttiklar1 goriilmektedir. Buna

gore, 1949°da Istanbul ve Izmir Belediyeleri tiyatrodan aldiklar1 %25°lik paylarini

978 Ayral, S.227, 1949, s. 2-3.
979 Bagkut, S.214, 1948, 5.3 s. 3.

%80Ay, S.219, 1948, s. 2.
%81 Ay, 8,221, 1948, 5. 2-3.
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%10’na indirmistir. Yine, Istanbul Sehir Tiyatrosu, 1942 yilindan beri ¢ikamadig1 yurt igi
turnelerine start vermistir. Savas yillar1 ile birlikte ekonomik sikintilar nedeniyle yedi
yil turne faaliyetleri diizenlenememisti. Turnelerin yeniden baglamasiyla heyecanini dile
getiren Vasfi Riza Zobu, gitmeyi planladiklari il ve ilgelerde, belediyenin kazang
vergisini diislirdliglinii, bu sebeple kendilerine kalan miktarin arttigini, ancak tiyatro
heyetinin masraflarinin agir olmasi nedeniyle belediyelerin kendilerini daha ¢ok
desteklemeleri gerektigini ve gelecek i¢in Onemli bir yenilige Onciiliik ettiklerini

sOylemistir.”?

1949 yil1 Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda eski pargalanmalarm oldugu déneme geri
doniis gibidir. Muhsin Ertugrul’un, Ankara’da Devlet Tiyatrosu’nda gorev alacak olmasi,
bir anda kamuoyunda Ertugrul’un hem Istanbul’da hem de Ankara’da paylasilamadig
gibi bir imaj olusturmustur. Ertugrul’un, Devlet Tiyatrosu’ndan ayrildigi haberleri yapilsa
da’®® iinlii tiyatro adaminin yillarca Tiirk tiyatrosuna hizmet ettigi ve tiyatronun tiim
sorunlarmi bildigi disiiniiliirse sonu¢ gayet tabidir. Olaylarin baslangic1 yapilan
yonetmelige kadar gétiiriilmiistiir. Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda 21 Ekim 1949°da yeni bir
yonetmelik yapilmis, yonetmelik, 1 Aralik 1949°da yiiriirliige girmistir.”®* Bundan sonra
tiyatroda biiylik bir huzursuzluk meydana gelmis, basinda da tiyatro elestirilerin hedefi
olmustur. Sanatgilarin uzaklastirilmasina hatta ayrilmasina kadar varan olaylara neden
olan ydnetmelik bir siire sonra kaldirilmistir.”®> Huzursuzluklarin artmasinda Muhsin
Ertugrul’un 6nceligi Devlet Tiyatrosu’na vermesinin etkili oldugu sdylenmektedir. Bu
durum Ertugrul’un, Istanbul’da uzun yillar ¢alismasi ve sanatgilar1 birlestirici bir rol
iistlenmesi ile ilgili olmalidir.”®® Bu huzursuzluklar yasanmadan hemen dnce Muhsin
Ertugrul, 1949’da kurumdan ayrilarak Devlet Tiyatrosu’nun basma ge¢mistir.”®’
Ertugrul’un Sehir Tiyatrosu ile alakasi kesilince birgok sanat¢i yeniden olusturulan

diizene ayak uyduramamis ve kurumdan ayrilmak istemistir.”®® Sehir Tiyatrolari’ndan

982 Zobu, “Yedi Senedir Turneye Nicin Cikamadik; Bu Sene Nasil Cikabiliyoruz?”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi,
Y1l:20 S.226, Mayis 1949, s. 2.

983 “Mubhsin Ertugrul Istifa Etmedi”, 23 Mart 1948, Aksam, s. 2.

984 Konur, 1987, s. 311.

%85 And, 1973, s. 360.

%86 And, 1973, s. 236.

987 Karadag, 1988, s. 541.

988 Resit Rey, Sehir Tiyatrosu i¢in yeni bir nizamname hazirlandigini, ancak itiraz edilecek birgok maddesi
bulundugunu belirtmistir. Tiyatronun en Onemli unsurlarmin eser ve yazar oldugunu, bu yeni
nizamnamenin eserlerin okunmasi, incelenmesi islerini kimin yapacagini sorgulamistir. Ekrem Resit Rey,
“Sehir Tiyatrosunda Yenilikler”, Aksam, 22 Kasim 1949, s. 4.
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ayrilarak Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirii olan Muhsin Ertugrul’un gidisi kurumda
sikintilara neden olmustur. Ekrem Resit Rey, konuyu Aksam gazetesinde ele alarak
sunlar1 soylemistir: “Muhsin Ertugrul 'un Sehir Tiyatrosuyla alakasi kalmamasi, Cahide,
Nevin Akkaya, Talat, Sami ve diger pek kiymetli sanatkdrlarin kurulmakta olan yeni
nizama boyun egmektense bunca senedir bagh olduklar: miiesseseyi terk eylemeyi géze

almalari cidden son derece hazindir. %’

Kurum i¢inde yeni bir nizamname yapilmasi, bir yandan turne faaliyetlerinin
diizenlenmesi yaklasik yirmi alt1 yildir etkin olan kurumun, kismi de olsa bir diizene
kavustugunu gostermektedir. 1950 May1s’inda, Istanbul Sehir Tiyatrosu yeniden turneye
ctkmistir.””® Heyet dram ve komedi olmak iizere iki bdliim halinde Istanbul’dan yola
cikmis; masraflar, temsillerden elde edilecek gelir heyete ait olmustur. Temsillerin
Halkevleri salonlarinda verilmesi takdirinde salon kiras1 ve elektrik iicreti gibi giderler
heyetten alinmamis, ancak temsil yeri, kalacaklar1 yer konusundaki giderleri sanatgilar
karsilamustir.”®! Istanbul Sehir Tiyatrosu, turne faaliyetlerinde hem tiyatro icra etmis hem
de maddi agidan savas yillarindaki kayiplarini telafi etme sansina sahip olmustur. Bu
donemde her zamanki gibi Halkevleri Temsil Subesi, 0zel tiyatrolara destek olmaya
devam etmistir. Ornegin, 1950°de, Avni Dilligil’in rejisorliigiinii yaptig1 Bizim Tiyatro

adl1 grup Ankara Halkevi'ne gelerek temsil vermistir.”*?

Ancak 1950 yilima gelindiginde kiiltiirel alanda uzun yillar hizmet veren
Halkevlerinin siyasi ¢atismalar arasinda kaldigi goriilmektedir. 1951 yilinin en 6nemli

olaylarindan biri olarak Halkevlerinin 5830 sayili kanunla Halkevlerinin

3

kapatilmasidir,”®® dolayisiyla buradaki tiyatro calismalar1 sonlandirilmistir.*** Temsil

989 Rey, yeni bir nizamname hazirlandigini, bu nizamnamede birgok eksiklik tespit ettigini belirtmistir.
Buna gore, Tiirk tiyatrosunu ileriye tasiyacak yazar yetistirme konusu ele alinmamuis, eserlerin okunmasi,
incelenmesi, tahlili, yurtdisindaki tiyatro hareketlerinin takibinin yapilmasi gibi 6nemli gorevleri kimin
yerine getirece@i kesinlik kazanmamistir. Tiirk tiyatrosunda genel yonetmenlik makaminin var olup
olmadig sorular ¢6ziimlenmeden Belediye Meclisi’nin nizamnameyi onaylayarak bu konuda acele ettigine
isaret etmistir. Ekrem Resit Rey, “Sehir Tiyatrosunda Yenilikler”, Aksam, 22 Kasim 1949, s. 4,7.

990 Vasfi Riza Zobu, “Gegen Seneden Bu Seneye”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Y1l:21 S.240, 1950, s. 1.

1 istanbul Sehir Tiyatrosu sirasiyla Balikesir, Akhisar, Manisa, Izmir, Tire, Odemis, Aydin, Nazilli,
Denizli, Burdur, Isparta, Afyon, Kiitahya, Eskisehir, Ankara’ya ugradiktan sonra Istanbul’a geri donecektir.
BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 11.60.18.

992 BCA, Fon Kodu: 490.01.0.0, Yer No: 11.60.18.

93 Resmi daire ve miiesseselerin siyasi partilere bedelsiz mal devredemeyeceklerine ve bu daire ve
miiesseselere miinfesih derneklere ait olup siyasi partilere terk edilmis olan gayrimenkul mallarla bu partiler
tarafindan genel menfaatler i¢in yaptirilmig olan binalarin sahiplerine ve Hazineye iadesine dair Kanun.
Kanun No:5830 Kabul Tarihi: 8.8.1951; Resmi Gazete, S.7882, 11 Agustos 1951 Cumartesi, s. 1781.

94 And, 2014, s. 185.
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kollar1 ile Tiirk tiyatrosunun bolgesel uzantisi olan bu kiiltiir kurumlarinin lagvi,
tiyatronun gelisimini sekteye ugratmistir. Biiylik sehirler haricinde iicra koselerde
yasayan halka kadar ulagan tiyatronun damarlarindan biri kesilmistir. Cumhuriyet’in
kiiltiirel gelisiminin ayag1 olan Halkevleri 19 yi1l 5 ay 19 giin faaliyette bulunmustur. 19
yil1 agan tiyatro temsillerinin yurdun her yerine gotiiriilmesi gibi biiytik bir gorev agirligi
altinda olan bu kurumlarin, Tiirk tiyatrosuna en Onemli mirasi belirli kadrolar

olusturmasidir.”®®

Halkevlerinin kapatilmasi, tiyatronun Tirkiye’nin her yerinde temsili konusunu
giindeme getirmistir. Devlet Tiyatrosu’nun baska sehirlerde temsiller verdigi bu donemde
Mubhsin Ertugrul, Bolge Tiyatrolari kurulmasi fikrini ortaya atmig, Devlet Tiyatrosu
Genel Miidiirii olunca Bolge Tiyatrolari’n1 kurup bu miidiirliik ¢atist altinda toplamak
istemistir. Ancak, goriis ayriliklari i¢inde tartigmalar devam etmistir. Tartismalarin odak
noktasi, Bolge Tiyatrolari’nin kurulus sekli tizerine yogunlasmis gibidir. Buna gore, bu
tiyatrolar merkez disinda kendi olanaklari ile kurulup, merkezden yardim almalidir.”%

Bolge tiyatrolarinin kurulmasi, 1950 yilinda gerceklesememis, Tiirk tiyatrosunun daha

profesyonel kurumlarinin sehirlerde orgiitlenmesi zaman almistir.

995 Karadag, 1988, s. 172-173.
96 And, 2014, s. 185.
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UCUNCU BOLUM
1923-1950 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI

3.1.Cumhuriyet’in flamindan, II. Diinya Savasi’na Tiirk Sinemas1 (1923-
1939)

Tiirkiye, 1. Diinya Savasi’ndan yenik ayrildiginda, 1918’de Malil Gaziler
Cemiyeti adli kurulus, ordunun elindeki sinema, makine ve techizati devralmistir.
1919°da ise Kurtulus Savasi sirasinda TBMM nin olusturdugu Ordu Film Alma Dairesi,
Maliil Gaziler Cemiyeti’nden bu teghizat1 geri alarak, 1922°de Izmir Zaferi ya da Istiklal
adli belgeseli yapmistir. Bu belgeselde, isgal ordularinin geri ¢ekilirken yakip yiktiklar

kdy ve kasabalar yer aldig1 icin belgesel tarihi belge niteligindedir.”®’

Mustafa Kemal Atatiirk, 6nderliginde ilan edilen Cumbhuriyet ile birlikte yeni bir
Tiirkiye devleti dogmus, yapilan inkilaplarla sanat hayati yeni bir yola girmistir. Ancak
Tiirk sinemasi, Tiirk tiyatrosu gibi hizli bir doniisiim i¢inde olmamustir. Tiirk sinemasinda
bu doénemde polisiye, koy filmi, Kurtulus Savasi filmleri, melodram-dram, komedi-vodvil
gibi tiirlerde ilk drnekler verilmistir. i1k sesli filmler de bu donemde cekilmistir. Ses ve
gorilintiinlin ayn1 anda alindig1 bu filmlere daha sonra gelen dublaj teknigi ile seslendirme
yapilmis ve bu teknik Tiirk sinemasinda uzun yillar kullanilmistir. Asil meslekleri tiyatro
olan, sinemay1 ikinci bir dal ve gelir kapis1 olarak goren tiyatro kdkenlilerin etkin oldugu
bu yillarda tiyatro ve sinema arasinda kesin bir ¢izgi ¢izilememistir. Bir anlamda bu iki
sanat dalinin birbirlerinden farkli olduklar1 kavranamamistir. Ozellikle, II. Diinya Savasi
oncesi yazilan tiyatro eserleri yine bu dénemde sinemaya aktarilmistir.””® Mustafa Kemal
Atatiirk, sinemanin desteklenmesini istemis, bagka iilkelerden, Ornegin, Sovyetler

Birligi’nden yénetmenler cagrilmis, belgeseller yaptirilmistir.”*?

%7 Battal Odabas, “Tiirk Sinemasinin Kurulusunda Ordunun Rolii, Belge(sel) Film ve Kurtulus Savast
Filmleri”, Istanbul Universitesi, Iletisim Fakiiltesi Dergisi, S. 24 2006, s. 208.

998 Tiirk sinemasinda Muhsin Ertugrul’un hakim olmaya basladig1 1922’den 1939’a kadar gegen siirede 29
tane film yaptigini, bu filmler i¢cinde ancak ii¢ adet filmin dikkate deger tasidigin1 sdylemistir. Bu filmler
sunlardir: Atesten Goémlek, Bir Millet Uyaniyor, Aysel, Batakli Damin Kizi. Oz6n, 1962, s. 109-110.

99 Odabas, 2006, s. 209.
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1923 tarihi Tiirk sinemast i¢in de 6nemli bir tarih olmustur. Tiirkiye’de ilk sinema
dergisinin ¢ikis tarihi 1923 tiir ve Nazim Hikmet Ran’1n babasi Hikmet Nazim tarafindan

Sinema Postast ad1 ile ¢ikarilmistir.!%%°

Diinyada 1920’ler sesli filmin ortaya c¢ikisi ve film yarigmalarinin ilk kez
diizenlenmesi gibi sinemada yeniliklerin yasandigi bir donemdir. Sinema tarihine
bakildiginda aslinda her on yilda bir diinyada bilinen ilk film yarigmasi, 1928’de ABD’nin
Hollywood kentinde yapilmis, Amerikalilar kendi g¢ektikleri filmleri 6dillendirmistir.
Avrupa’da ise ilk film yarigmasi, 1932°de Italya’nin Venedik kentinde yapilmistir.
1930’larda uluslararas1 sinema etkinliklerine Tirkiye’nin nadir de olsa katildig:
goriilmektedir. Tirkiye'nin, 1934’te, Leblebici Horhor Aga ile katildigi Venedik film

yarigmasi uluslararasi bir film festivalidir.'%!

Ancak, Tiirkiye her sinema yarismasina
katilmamustir. Ornegin, Sovyetler Uluslararasi Sinema Bayrami bunlardan biridir.
1935°te Sovyetler Birligi’ne ait “Sovyet Ittihadi Sinematograf ve Fotograf Umumi
Idaresi’nin diizenledigi, Sovyet Sinemaciliginin 15. Y1ldoniimii kutlamalar1 yapilmstir.
Moskova’da bir hafta siirecek ve 20 Subat 1935°te diizenlenecek Uluslararasi Sinema
Bayrami’na, ¢esitli iilkelerden sinema, sanat ve sanayii temsilcileri davet edilmistir.
Ancak bu donemde Tirk sinemasinda bu festivallere katilacak bir film
bulunmamaktadir.!®? Cesitli iilkelerde diizenlenmeye baslayan film festivallerinin say1si
gittikce artmustir. Tiirkiye’de film yarismasi ise ancak 1950’lerin sonuna dogru ilk kez

1948’de yapilmustir.'%%?

Burhan Arpad, bu donemde Tiirkiye’de sinema sektdriiniin i¢inde bulundugu
sartlar1 soyle anlatmustir: “... Birinci Diinya Savasi ’nin son yillari icinde ilk eserini vermis
olan Tiirk Filmciligi, ¢eyrek yiiz yila yakin bir zaman emekleme devresinden bir tiirlii
kurtulamamistir. Bunun baska tiirlii olmasina da imkan yoktu. Mevcut sartlar i¢inde her
seyden evvel bir sermaye isi saymak zorunda bulundugumuz filmciligin, yabanci

sermayenin yiizde yiiz bir pazart olan Tiirkiye sinemalarina dayanarak bu memlekette

1000 Haftalik ¢ikan bu derginin en son yayin tarihi 1924 tiir. Baslica diger dergiler sunlardir: Opera-Sine
(1925), Sinema Mecmua, Film Mecmuasi, Sinema Mihveri (1926), Artistik Sine (1926), Tiirk Sinemasi
(1927), Sinema Gazetesi (1929), Artist (1930), Ekran (1930). Evren, 1931’den sonra sinema dergiciliginde
biiyiik bir atilimin gergeklestigini sdylemistir. Evren, 2014, s. 98-99.

1001 Mustafa Gokmen, Baslangictan 1950 ’ve kadar Tiirk Sinema Tarihi ve Eski Istanbul Sinemalari,
Denetim Ajans Basimevi, Istanbul 1989, s. 43-44.

1002 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1221.55.3.

1003 Ggkmen, 1989, s. 44.
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verlesmesine degil, hatta kipirdanip emeklemesine bile elbette imkan olmazdi. Her yil,
hatta bazen 3, 5 yilda bir ¢evrilebilen bir veya birkag film, bu islere zaman zaman

heveslenen is adamlarinin amatérliik zevkini tatminden éteye gecemezdi... !

[k dénem sessiz sinemanin hakimiyetinin yerini sesli sinema almistir. Yeni Adam
Dergisi’nde Max Reinhardt sinema i¢in; “Dramatik sanatin yeni ve orijinal bir sekli
dogdu, bu da sinemadir.” demistir.'° Sesli film ile resim {istiinliigiinii kaybetmistir.!?%
Sessiz filmler, ilk gdsterime girdikleri donemde bile ¢esitli miizik aletlerinin eslik ettigi,
sinema salonlarinda giiriilti ¢ikaran projeksiyonun sesini bastirmak, filmdeki
duygusalligi yansitmak, odaklanmayr kolaylastirmak amaciyla bir anlamda sesli
sekildedir. Caz Sarkicis1 (Caz Sarkicisi) filmi sesinde kaydedilip, 1927 yilinda ABD’de
gosterime giren ilk sesli filmdir.!°” Avrupa’nin gesitli iilkelerde, 1933 te sesli, sessiz
sinema oranlar1 ise s0yledir: Sovyet Rusya 8200 sessiz sinema, 1800 sesli sinema; Fransa
2900 sessiz sinema, 1100 sesli sinema; Almanya 600 sessiz sinema, 4500 sesli sinema;
Ingiltere 290 sesli sinema, 4610 sesli sinema; Tiirkiye 36 sessiz sinema, 68 sesli sinema.
Italya ve Cekoslovakya’da ancak bir iki tane sessiz sinemaya rastlanilmaktadir. Isveg ve
Letonya’da ise bir tek sessiz sinema yoktur. Avusturya, Macaristan, Romanya,
Danimarka, Isvicre ve Norveg’te sesli sinema faaliyeti ¢ok biiyiiktiir. Sinemanin
uyandirdigi genel ilgi hakkinda bir fikir edinilmesi i¢in yalnizca Fransa’da Paris harig, bir

haftada 5.000.000 kisi sinemaya gitmesi énemli bir bilgi olarak goriilmektedir.!%%

Bu donem genel olarak degerlendirildiginde, Tiirk sinemasi adina biiyiik bir
degisimin yasanmamistir. Iki 6zel sinema yapimevi kurulmus, devlet sinema isinden
uzak durmustur. Film tiirlerinden ilk 6rnekler verilmis ve ilk sesli filmler ¢ekilmis, ses ile
goriintiinlin ayn1 anda kaydedilmesi yerine filmlerin ¢ekilip sonradan seslendirilmesiyle
dublaj sistemi ortaya ¢ikmistir. Muhsin Ertugrul’un bir anlamda Tiirk sinemasinda tek
adam oldugu dénem, sinema tadindan uzakta tiyatrovari filmlerin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Bunda Ertugrul’un belirli bir sinema anlayisina sahip olmamasi, piyasa

sartlarin1 gézetmesi de etkilidir. Yine, teknisyen olarak pek kimse yetismemis, Ertugrul

1004 Byrhan Arpad, “Tiirk Filmciligi”, Yaprak Dergisi, Y11:2, S.25, Ankara 1 May1s 1950, s. 2.

1005 Max Reinhartdh, “Dramatik Sanatin Istikbali”, Yeni Adam Dergisi, 8 Kanunusani/Ocak 1934, s. 12.
1006R einhardth makalesinde, sesli filmde bazi Hollywood yildizlarinin sesleriyle hayal kiriklig: yarattigint
sdylemektedir. Reinhartdh, “Dramatik Sanatin Istikbali”, 1934, s. 12.

1007 Ozge Ozyilmaz, “Tiirkiye’de Sesli Filme Gegis”, Alternatif Politika, Sinema Ozel Sayis1, May1s 2016,
s. 32-34.

1008 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1221.56.2.
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donemin neredeyse tek rejisorii olmustur. Sehir Tiyatrosu oyuncularindan olup, Ertugrul
ile birlikte calisan isimler 1939°dan sonraki donemde Tiirk sinemasinin rejisorii

olacaktir.!0%

3.1.1. Cumhuriyet Doneminde Milli Sinema Kurma Girisimleri

3.1.1.1. 1922°de Kurulan ilk Ozel Sinema Sirketi: “Kemal Film”

Kurtulug Savasi’ni, Mustafa Kemal Atatiirk 6nderliginde ytirtiten Tiirk Milleti’nin
zaferi, 29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilam ile taglandirilmistir. Yeni kurulan geng
Tirkiye Cumhuriyeti’nde hizla gergeklestirilen inkilaplarla, toplumda “Cumhuriyet” ve
Cagdaslasma bilincini gelistirmek amaglanmistir. Gelisen sinema sanati, Tirkiye’ye
geldigi ilk yillardan itibaren teknolojik alanda diinyadan hi¢ geri kalmamistir. Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletleri’nden ithal edilen makine ve techizatlar ile teknik paralellik
saglanmistir. Ulke icindeki filmler ¢ogunlukla yurt disindan gelmistir. Ozellikle
Amerikan filmlerinin 1921’lerden sonra gosterimi artmis ve 1935’ten sonra bu tilkenin

filmlerinin sayis1 Avrupalilarinkinden daha fazla sayiya ulagmigtir.'°1°

Ancak Tiirk sinemasinin yonetmen, oyuncu gibi unsurlari1 olmadig: gibi bunlari
yetistirecek ne egitim kurumlar1 ne de maddi destek saglayacak sanayi vardir. Bu
nedenle sinema oyuncularinin ilk isimleri tiyatro kokenlidir. Cumhuriyet déneminin
sinema ve tiyatroda en Onemli ismi Muhsin Ertugrul’ (1892-1979) dur. 1914’te
Dariilbedayi, kurulduktan sonra burada goérev almaya baslayan Ertugrul, 1916’da
Berlin’de sinema konusunda kendini gelistirme sansina sahip olmustur.'’!! Ertugrul, 1919
yil1 sonlarinda Almanya’da, Nabi Zeki Ataman ile tanismis, kendisinin Berlin’de ¢esitli
kuruluglar adina filmlerde rol aldigimi gordiigiinde Nabi’nin, “Neden kendi adiniza bir
sirket kurup da filmleri kendiniz yapip isletmiyorsunuz? '’ dedigini aktarmustir.
Ertugrul, filmciligin ve bunun uzantisi isletmeciligin kendisinin isi olmadigini belirtmis,
ancak Nabi’nin tiiccar olmasi dolayisiyla aralarinda gecen konusma sonrasinda Istanbul

Film Sirketi’ni kurduklarin1 sdylemistir. Buna gore, sirketin yonetimi Nabi Bey’in, sanat

1009 Oz6n, 1962, s. 109-115.

1010 Ggkmen, 1989, s. 18.

1011 Onaran, C.I, 1994, s. 21. Yalgm Liileci ise, 1913 yilinda Paris’e giderek sinema ile ilgilenmeye
basladigint yazmistir. Yal¢in Liileci, “Erken Cumhuriyet Doneminde Atatirk ve CHP’nin Sinema
Politikas1”, Tiirkiye Iletisim Arastirmalart Dergisi, S. 31, 2018, s. 230.

1012 Brtugrul, 2007, s. 271-272.
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yonetmeni de Ertugrul olmustur.'®

Ertugrul, sinemanin kendi isi olmadigini
soylemesine ragmen, 1922-1939 yillar1 arasinda neredeyse on yedi y1l Tiirk sinemasina
hakim isim olmustur. Bu on yedi yilda on dokuz filme imzasim atmistir.''* Ancak
Ozon’a gore, Ertugrul’un odak noktasi, -1947°ye kadar olan film ¢alismalarindan ziyade-
daha c¢ok Dariilbedayi yani Sehir Tiyatrosu yoneticisi olarak tiyatro olmustur. Sinema
onun i¢in asil is degil, ikinci sirada gelen bir is olarak kalmistir. Bu nedenle sinema dili
basarili olamamustir. Ipek Film Sirketi’nin Tiirk sinemasinda etkin oldugu dénemde
sinemaya tiyatrocular egemen olmus ve Tiirk sinemas1 adeta “Buram buram tiyatro

kokmusgtur. ”'°1

1922°’de Muhsin Ertugrul, sinema isletmeciligi yapan Kemal ve Sakir Beyler
(Seden kardesler) ile tanismistir. Ertugrul’un fikirleri ve Seden kardeslerin girisimi ile
Cumbhuriyet tarihinin ilk 6zel sinema sirketi olan Kemal Film kurulmustur.'®'® Kemal
Film, Kurtulus Savas: ile ilgili belgesel gériintiiler de ¢ekmistir. Ozellikle, ordunun

[zmir’e girisi belgesel filmi biiyiik deger tasimaktadir.'®!” Sirket, Hali¢’te Askeriyenin

1013 Brtugrul, 2007, s. 271-272; Onaran ise 1916’dan 1922’ye kadar Ertugrul’'un Almanya’da bulundugunu
yazmistir. Bu alt1 y1l boyunca Almanya’da kalan Ertugrul, Istanbul Film Sirketi’ni kurmustur. Onaran, C.I,
1994, s. 21. Ancak, Onaran’in verdigi bilgiler Ertugrul’un anilariyla uyusmamaktadir. Ertugrul’un kendi
anilarinda da belirttigi gibi alt1 y1l Almanya’da bulunmasi miimkiin degildir. Ertugrul, 2007, s. 271-272.
1014 Ozgiic, 1993, s. 15-16; Ancak Evren, 1922-1938 arasinda toplamda otuz alti film gekildigini
sOylemistir. Evren, 2014, s. 99. Gokmen, 1922’den 1939’a kadar ¢ekilen filmleri soyle vermistir: 1922°de,
Istanbul’da Bir Facia-i Ask, Bogazici Esrar1 (Nur Baba), Izmir Zaferi (Istiklal), Zafer Yollarinda; 1923’te
Atesten Gomlek, Leblebici Horhor, Kiz Kulesinde Facia, Ordunun Istanbul’a Girisi (Belgesel); 1924°te
Sozde Kizlar; 1929°da Ankara Postasi; 1930°da Zeybek Raksi; 1931°de Istanbul Sokaklarinda; 1932°de
Kagakgilar, Bir Millet Uyaniyor, Yesil Bursa (Kisa Film); 1933’te Karim Beni Aldatirsa, S6z Bir Allah
Bir, Cici Berber, Diigiin Gecesi, Milyon Avcilari, Kisa Filmler: Yeni Karagoz, Karagoz Cifte Cadilar,
Urfali Halk Sarkisi, Nasit Dolandirici, Ayse Kiz ve Coban, Karagdz Sair ve Mineli Kus (Yarim Kalmis
Film); 1934°te Leblebici Horhor Aga (lk kez film festivaline katilan film), Ankara Tiirkiye’nin Kalbidir,
Kisa Filmler: Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi; 1935°te, Batakli Damin Kizi Aysel, Kisa Film:
Sakarya; 1937°de, Giinese Dogru, Tiirk inkilabinda Terakki Hamleleri (Belgesel), Ege Manevralari
(Belgesel); 1938°de, Aynaroz Kadisi, Dogan Cavus (Yarmm Kaldr); 1939°da Bir Kavuk Devrildi, Allah’in
Cenneti, Tosun Pasa, Tag Pargasi, Yenigeri Hasan (Yabanci bir filme yerli sahneler eklemesiyle yapilan
bir film). Gokmen, 1989, s. 181-196.

1015 Ozon, 1962, s. 89.

1016 Eyren, 2014, s. 98-99. Odabasi, Kemal Film’in, 47 tane haber filmi yaptigim sdylemistir. Kemal Film
kuruluncaya kadar Tiirk sinemasinda kurucu unsur ordunun sinema kuruluslaridir. Merkez Ordu Sinema
Dairesi, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, Maliil Gaziler Cemiyeti, Osmanli Donanma Cemiyeti, Ordu Film
Alma Dairesi ve son olarak TBMM Ordular1 Sinema Dairesi, sinemamn kurulmasinda ve gelismesinde
baslica rol tistlenmistir. Odabag, 2006, s. 209-211. Gokmen ise Ali Efendi ve kardesi Hac1 Osman Efendi,
yegenleri Kemal ve Seden kardeslerin 10 Ekim 1921°de Sirkeci’de Sinema Isleri Sirketi’ni ve 1922°de
Kemal Film Sirketi’ni kurduklarim belirtmistir. Cemil Filmer’den alint1 yaparak ayni tarihlerde Ha-Ka Film
adli sirketin kuruldugunu yazmistir. Bu bilgilere gore ayni tarihte iki 6zel film sirketi kurulmustur. Bir y1l
sonra 1923’te Ipek¢i Kardesler Sirketi kurulmustur. Ipekgiler, bu tarihte sinemaciliga baslamistir. Gékmen,
1989, s. 119-120.

1917 Odabas, 2006, s. 209.
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Devlet Mensucat Fabrikasi’nin bir bdliimiinde stiidyosunu kurmustur. Yonetmen
koltugunda oturan Muhsin Ertugrul’un ilk filmi, istanbul’da Bir Facia-1 Ask i1 (Sisli
Giizeli Mediha Hanim’in Facia-1 Katli), Nur Baba adli filmi takip etmistir. Nur Baba
Filmi, Yakup Kadri’nin romanindan uyarlanmistir. Roman, gazetede yayinlanip olumsuz
tepkiler alinca yaymmi durdurulmustur. Ertugrul, romani sinemaya uyarlamak isterken,
cekim esnasinda Bektasi mensuplarinin stiidyoyu basmasi, oyunculara saldirmasi
nedeniyle film yarim kalmistir. Bunun iizerine film degistirilmis, “Bogazi¢i Esrar1” adiyla

yeniden ¢ekilmis ve 1923 te gdsterime sokulabilmistir.!?!8

Mubhsin Ertugrul, tiyatro mevsimi kapandiginda, genellikle Dariilbedayi’nin oyun
repertuvarinda olan bir eseri beyaz perdeye aktarmis, Kemal Film’e ait filmi de bu sekilde
ortaya ¢ikarmistir.'®!® 1923°te Kurtulus Savasi’n1 konu alan “Atesten Gomlek™ filminin
gosterime girmesi biiylik ilgi ¢cekmistir. Halide Edip Adivar’in kaleme aldigi roman
1922°de Tkdam gazetesinde yayimlanmaya baslamis, gérdiigii ilgiyle Ertugrul, romani
filme aktarmistir. Uzun yillar siiren savaslarin bitisi ve yeni bir devletin kurulmasiyla
halkin hafizasinin hala taze olmasi filme olan ilgiyi arttirmistir. Bu film, Tiirk sinemasinin
ilklerini de beraberinde getirmistir. Kurtulus Savasi’mi konu alan ilk film olmasmin

1020 jlk kez Miisliiman Tiirk kadin1 oynamustir.'®?! Filmde kadin oyuncu

yaninda
aranmasinda yasananlari Mehmet Burgak Evren su sekilde anlatmistir: “Gazi, bir giin
Halide Edip Hanmim "1 cagirtmis Cankaya’va. Ona demis ki Istiklal Harbi bitmistir. Her
harp baslar biter. Ama onemli olan, biten harbin yaralarint miimkiin oldugu kadar cabuk
sarmak ve hayati normal akisina sevk etmektir. Bunun icin kitlelerin heyecanint ayakta
tutmak mecburidir. Yine bunun igin romanlar, hikdyeler, piyesler yazilmali, filmler
cevrilmelidir. Senin o “Atesten Gémlek” romanin var. Iste onun filmi yapilmali. Halkimiz
neler ¢ektigini hi¢ unutmamali, hep bilmeli ki bugiin kiymetini takdir etmeli. Atesten
Gomlek filminde mutlaka Tiirk kadinlar: rol almali ve oynamali. "' Filmde Ayse rolii

icin Bedia (Muvahhit) Hanim se¢ilmistir. Bu filmden sonra Bedia Hanim,

Dariilbedayi’nin tiyatro kadrosuna katilmistir. Kezban adli kadin rolii i¢in gazetelere

1018 Cafer Gariper-Yasemin Kiigiikgoskun, “II. Mesrutiyet Déneminde Yaymlanan Nur Baba Romani ve
Yaratt1g1 Akisler", Bilig, S.47, Giiz/2008, s. 68.

1019 Bz6n, 1962, s. 91.

1020 Ertugrul’un filmlerini teatral havada ¢ekmesi, sinema dilinin basit kalmas1 ydnetmen olarak elestiri
almasina neden olmustur. Ozgii¢, 1993, s. 16.

1021 Evren, 2014, s. 87.

1922 Byren, 2014, s. 87.
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verilen ilana cevap veren Neyyire Eyilip kabul edilmistir. Neyyire Eyiip, daha sonra

Mubhsin Ertugrul’un esi olan Neyyire Ertugrul’dur.'%*

Mubhsin Ertugrul, 1923’te Seden kardeslerin Kemal Filmi adina yaptiklarini soyle
anlatmistir: “Takfor Nalyan ve Dikran Cuhaciyan’in ayni adli operetinden Leblebici
Horhor, P. Autier ve Cloquemelin’in Gardien de Phares oyunundan Kizkulesi Faciasi ve
Istiklal Savasi’nda  biiyiik yararhigi dokunan Fahrettin Altay Pasa’min  Siivari
Kolordusu’yla Afyon’dan Izmir’e kadar hiicumu canlandiran Zafer Yollarinda...
Filmlerin her biri yillar yili Kemal Film i¢in gelir kaynagi oldu. Bunlara 1924 yiinda,
Peyami Safa’mn iinlii romamndan yapilan Sozde Kizlar eklenecekti.”'*** Sozde Kizlar
ile Kemal Film’deki calismalarina devam etmek istemis ancak Ertugrul’un bu istegi
yarim kalmistir.'* Bu gelismelere ragmen sinema sektoriinde ilging bir sekilde Kemal
Film’in faaliyetleri durmustur. Defterdarliktaki fabrika miidiiriiniin degismesi, yeni gelen
midiiriin Kemal Film’in bulundugu alanin 48 saat i¢inde bosaltilmasini istemesi, ¢ekilisin
baslangici olmustur. Ultimatom anlamu tasiyan bu istek zamani dolmadan, yagmurlu bir
giin icinde esyalarin kapiya konmasi ile son bulmustur. Ug yildir sinema alaninda film
yapmak i¢in ugrasan Seden kardesler bu olaydan sonra mevcut sinema techizatini satisa
cikarmus, isletmecilik ve film ithali isiyle ugrasmaya baslamistir. Film yapimciligi ile
sinema sektoriine doniisleri ise 1951 yilim1 bulacaktir. Kemal Film ile sinema macerasi
yarim kalan Muhsin Ertugrul, tiyatro ¢calismalarina agirlik vermistir. Ancak Dariilbedayi
de bu dénemde karisik bir haldedir. Ertugrul yeniden Avrupa gezisine ¢ikmustir.!%?¢ Bu
kez istikameti Isve¢’tir ve August Strindberg’in 75. Yildoniimiinii kutlamak icin

1027

diizenlenen tiyatro gosterilerini izlemek icin Stockholm’e gitmistir. Tirkiye’ye

dondiiglinde Dariilbedayi’den ayrilan emektar isimler ile “Muhsin Ertugrul ve

1023 Evren, Ali Ozuyar’in “Sinemanm Osmanlica Seriiveni” adli kitabmi isaret ederek degisik bilgiler
vermistir. Buna gore 1923’ten 6nce 1922 yapimi “Esrarengiz Sark” filminin basroliinii iistelenen Nermin
Hanmm’m ilk Miisliiman Tiirk kadin oyuncu olarak verildigini belirtmistir. Cemil Filmer’in “Hatiralar” adli
kitabim kaynak gostermistir. Buna gore 1919°da Ahmet Fehim Efendi’nin Binnaz adli filmin ¢ekimlerine
katilan iki hanimdan sz etmistir. Sabahat ve Cazibe adli hanimlar “Sinema olaymi 6grenmek ve staj
yapmak i¢in” Istanbul Universitesi Riyazi boliimii mezunu olarak gelmistir. Evren, 2014, s. 87-90.

1024 Ertugrul, 2007, s. 306.

1025 Ozén, 1962, s. 81. Ancak, Gokmen, Sozde Kizlar filminin cekildigini yazmustir. Feshane Fabrikast
Miidiirii Cankirili Nuri Bey, eski antlagsmay1 yenilememis, iki giin i¢inde binanin bosaltilmasini istemis,
malzemeleri yagmurlu bir giinde sokaga atilan Sirket sahipleri harap malzemeyi satip film isinden
vazgecmigtir. Gokmen, 1989, s. 123. Uluskan, 1924-1929 yillan arasinda yani bes yil siire boyunca hig
film c¢ekilmedigini yazmistir. 1929°da Ankara Postasi ile Muhsin Ertugrul’un film c¢ekimine geri
dondiigiinii soylemistir. Uluskan, 2010, s. 491.

1026 Bz6n, 1962, s. 81.

1027 Ertugrul, 2007, s. 495.
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Arkadaslar1” ad1 altinda bir grup kurmustur.'%*® 1925°te Tiirk tiyatrosunda Ferah dénemi
olarak adlandirilan dénemde calisan grup, kisa siire iginde parasizliktan dagilmistir.'%%
Bu dagilistan sonra Sovyetler Birligi’ne giden Muhsin Ertugrul, Tamilla, Spartakiis ve

Bes Dakika filmlerini ¢ekmistir.!%°

3.1.1.2. 1928’de Kurulan ikinci Ozel Sinema Sirketi: “Ipek Film”

Kemal Film’in, sektorden cekilisi, Tlrk sinemasi’ni yaklasik bes yil sekteye
ugratmistir. 1923°te Kemal Film’den sonra bes yil film ¢ekilmeyen Tiirk sinemasinda bu
boslugu 1928°de Ipek Film doldurmustur. Tiirk sinemasinda ikinci dzel girisim Ipek Film
adindaki sirkettir. Kani Ipek¢i ve kardesleri, Kapalicarsi’da ipek kumasi alip
satmalarindan dolay1 Ipekgi adi ile anilmaktadir. Ipekgiler, sinema sektdriine de yabanci
degildir. 1923’lerden beri ithal film getirip, Istanbul ve Izmir’de sinema salonu da
isletmistir. Eminonii’'nde — o donemde cesitli malzemeler satan diikkan- “Bonmarse”
cesidi bir magaza acip sinema cihazlar1 satmaya baslamislardir.'! Tiirkiye’deki en iyi
ve liiks sinema salonlarini isletmeye baslamislar bir anlamda tekellerine almislardir.!%?
1928’de kurulan sirket, film yapimi, dublaj, film ithali, isletmecilik gibi faaliyetlerini

1952’ye kadar siirdiirmiistiir.'%?

Muhsin Ertugrul’un, 1928’de ABD’den déniisii sonras1 ve Ipek¢i kardesler

arasinda anlagsma sonucu yonetmen koltuguna oturmustur. Bes yil aradan sonra ilk

1034 1928°de Ipek Filmeciligin yapimcihigini

cekilen film, Ankara Postasi olmustur.
istlendigi bu film ile yeniden film c¢ekilmeye baglanmistir. Yine Dariilbedayi
oyuncularinin rol aldig1 film Milli Miicadele yillarindan parcalar icermistir.!® Milli
Miicadele yillarin1 anlatan film, vatan sevgisini derinden islemistir. Film, ¢ok

begenilmese!?*¢ de izleyici say1s1 agisindan sinemaya duyulan 6zlemi yansitmaktadir.'%’

1028 Muhsin Ertugrul, “3 Defadan Yiiz Defaya”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Yil: 15 S.169, 15 Mart 1944, s. 1.
1029 Brygrul, 2007, s. 496.

1030 Evren, 2014, s. 94.

1031 Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul 'un Sinemast, Kiiltiir Bakanligi Yay. 475, Kiiltiir Eserleri Dizisi
11, Ankara 1981, s. 134-135.

1032 Evren, 2014, s. 94.

1033 Berktas, 2010, s. 7. Gokmen, 1928’de Fanamet, 1929’da Ha-ka Film Sirketlerinin kuruldugunu
yazmisgtir. Gokmen, 1989, s. 39.

1034 Onaran, 1981, s. 186.

1035 «“ Ankara Postast” filmi bitiyor”, Cumhuriyet, 15 Subat 1929, s. 1.

1036 M., Ferit, “Ankara Postas1”, I¢tihat Dergisi, S.282, 1 Tesrinievvel/Ocak 1929, s. 5267.

137 “Oyle ki iki buguk giinden 16.575 kisi tarafindan gériilerek o zaman kadar kaydedilmis en yiiksek kasa
gelirini saglad:.”’, Onaran, 1981, s. 186.
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Sinema dili agisindan kotii olmasina ragmen bes yillik siire i¢inde yerli film 6zlemi
i¢indeki seyirci tarafindan olumlu karsilanmistir.'%*® Maddi yetersizlikler dolayisiyla bazi
boliimler fazla uzatilmis ve bazi béliimlere ise dnem verilmemistir. Ictihat Dergisi yazari
Ferit Bey, filmle ilgili su carpict yorumlari yapmustir: “Ipek¢i kardeslerin paraya
actmamalart lazimdi onceleri tayyare ile bin ihtimamla yapilan gizli postacilik vazifesinin
kasabayr ayaga kaldiracak bir giiriiltii ile gidip gelen bog araba ile yapilisi da zihne
cengel takiyor.”'%’ Sinema sektdriiniin itici giiciiniin ekonomik oldugu her dénem
karsilagilan bir gercektir, ilk donem oldugu gibi sonraki donemlerde de bu gergekle

ylizlesilecektir.

Tiirkiye’de, Ipek Film Sirketi, Ankara Postasi’nin, ardindan hemen ikinci bir
filme baslamistir. Filmin c¢ekimi sirasinda yasanan olaylar nedeniyle filme ara
verilmistir.'®*® Muhsin Ertugrul’un bu dénemde ¢ektigi baslica filmlere bakildiginda
1929°da Kacakeilar, 1931°deki Istanbul Sokaklarinda adli film, ilk sesli film, ilk ortak
yapim ve melodram tiiriiniin ilk 6rneklerinden biridir.'*! 1932°de Millet Uyantyor adli
filmden sonra iki yil icinde Ertugrul’un, film secimi operetler ve miizikli komedilere
dogru evrilmistir.'®*? Bu dénemde operetler ve miizikli komediler Bat1 film sektoriinde
revactadir. Ertugrul, donemin modasi olan bu filmlerden bes tane ¢ekmistir. Filmlerin
isimleri ise sunlardir: Karim Beni Aldatirsa (1933)!%*, Séz Bir Allah Bir (1933), Cici
Berber (1933), Milyon Avcilari (1934)!%4, Leblebici Horhor’un sesli versiyonu. %4

1038 Oz6n, 1962, s. 91-92.

1039 M. Ferit, 1929, s. 5267.

1040 Ozo6n, 1962, s. 93.

1041 Evren, 2014, s. 94; 1lk sesli filme ait kayitlar bugiin mevcut degildir. Akgura, 2004, s. 235. Uluskan,
1922-1929 yillar1 arasinda Muhsin Ertugrul’un yedi film ¢ektigini, bunlardan ikisinin uyarlama oldugunu
yazmistir. 1924-1929 yillan arasinda hig film ¢ekilmedigini séyledigine gore Ertugrul, bu yedi filmi 1922,
1923, 1929 yillarinda ¢ekmis olmalidir. Uluskan, 2010, s. 491. Gokmen ise Kagakgilar’mm 1929°da
cevrildigini ve 1931°de seslendirildigini ve 1932°de ilk gosterisinin yapildigini sdylemistir. 1930°da,
Zeybek Raksi adli filmin ilk sesli film oldugunu ancak normal boyda ve konulu olmadigi igin siralamaya
giremedigini sdylemistir. Gokmen, 1989, s. 184-185.

1042 Oz6n, 1962, s. 97-99.

1043 Film, Ipek Film stiidyosunda hazirlanmistir. “Ipek Film stiidyosunda yeni Tiirkce film hazirlaniyor”,
Aksam, 24 Kanunuevvel/Aralik 1932, s. 7.

1044 By film i¢in Aksam gazetesinde sunlar yazilmistir: “Milyon Avcilari bir nevi film adaptasyonudur. Bu
film meghur bir Alman rejisériiniin ¢evirdigi Almanca filmden alinmistir. Bir¢ok sahneler hemen aynidir.
Bazi sahneler bizim ddetimize, yasayisimiza gore degistirilmigtir.”, “Yeni bir film: Milyon Avcilar”,
Aksam, 13 Kanunusani/Ocak 1934, s. 7.

1045 Oz6n, 1962, s. 97-99.
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Ertugrul, Istanbul Sokaklarinda ve Kagakgilar!'%4

adli filmleri bitirince Fransa’ya
seslendirme islemleri i¢in gotiirmiistir. Bu islemlerin maliyetinin yiiksek olmasi
Ipekgileri sesli film stiidyosu kurmaya yoneltmistir. Tiirkiye nin ilk sesli film stiidyosu,
Istanbul Nisantasi’nda Alman miihendislerin destegi ve ¢alismasi ile agilmistir.!%7 1.
Diinya Savasi’nda ekmek ihtiyacini karsilayan Nisantasi’ndaki bir firin yeniden
diizenlenerek sesli film stiidyosu haline getirilmis, Ipekgiler de yurtdisinda filmi sesli
hale getirme zahmetinden kurtulmustur.!*® Stiidyo i¢in Aksam gazetesinde sunlar
yazilmistir: “Gegen sene Istanbul’da sesli film icin bir stiidyo yapilarak Tiirkge film
cevrilmeye baslandigi zaman bir¢ok kimseler tereddiit icinde idiler. Noksan vesaitle,
heniiz sinema artisti ve muharriri yokken yapilacak filmlerin iyi bir sey olamayacagini ve
halk tarafindan begenilmeyecegini séyliiyorlardi. Halbuki Ipek Film, elindeki vesaitin
noksan olmasina ragmen iimit ve tahminin fevkinde filmler meydana cikardi. '’ Bu

stiidyonun ilk meyvesi Muhsin Ertugrul’un en énemli filmlerinden biri olarak sayilan'>°

Bir Millet Uyaniyor, Kurtulus Savasi’ni konu alan filmlerin ilklerinden sayilmistir.!%!

Bu filmler stiidyo filmciliginin baslangici olarak goriilmiistiir.'%>

Ipekgiler, bundan sonra ii¢ y1l film yapimina ara vermistir. Buna, en dnemli sebep
hasilatin filmin yaprm masraflarini bile karsilayamamasidir. Muhsin Ertugrul, Ipekgilerin
sektorden ¢ekilmesine ragmen yine onlara ait stiidyoyu kullanarak Aysel, Bataklt Damin
Kiz1 (1934-1935) adl1 yeni bir film ¢ekmistir.'®>® Bu film, Ertugrul’un en iinlii filmleri
arasinda sayilmis,'!** koy sahneleri, tarla hayat1 yer almis, daglarin tepesine makineler,
151k tertibat1 ipler yardimiyla ¢ikarilmistir.!®® Tirk sinemasmin ilk koy konulu

filmlerinden biri olan bu filmde oyuncular arasinda, Tiirkiye Giizeli Feriha Tevfik,

1046 Kacakeilar filmi, Tiirk sinema tarihi agisindan ac1 bir ilkin de yasandig film olmustur. Film ¢ekimleri
sirasinda meydana gelen araba kazasinda Dariilbedayi oyuncularindan biri lmiistiir. “Tiirkiye’de ilk film
kurbam”, Cumhuriyet, 13 Tesrinisani/Kasim 1929, s. 1-2.

1047 Oz6n, 1962, s. 94-95.

1048 Evren, 2014, s. 95.

1049 <S5z Bir Allah Bir”, Aksam, 11 Tesrinievvel/Ekim 1933, s. 7.

1050 Oz6n, 1962, s. 96.

1051 Evren, 2014, s. 95.

1052 Akeura, 2004, s. 235.

1053 Oz6n, 1962, s. 99-102. Filmin senaryosunu Hasan Cemil Bey, rejisorliigiinii Muhsin Ertugrul yapmis
ayrica filmin basrollerinden birini almistir. “Ipek film kis mevsimi icin biiyiik hazirhk yapryor.”, Aksam,
23 Mayis 1934, s. 7; Donemin iktisat Bakan1 Celal Bayar da film ¢ekimini ziyaret etmistir. “Iktisat Vekili
Celal Bey’in sinema sanayiine alakas1”, Aksam, 25 Agustos 1934, s. 7.

1054 Evren, 2014, s. 97.

1055 “Batakli Damin Kiz1”nin ¢ok miikemmel olmasina ¢alisiliyor.”, Aksam, 14 Temmuz 1934, s. 7.
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Cahide Sonku, Talat Artemel, Behzat Butak gibi isimler yer almistir.!%° Bursa’nin Cali
K&yii'nde gekilen filmde kdyliiler de rol almistir.'®” Bundan hemen sonra “Bir Bugday

Basak Verdi”, adinda milli bir film ¢ekilmesi tasarlanmugtir, %%

Ipek film bu donemde yalnizca konulu filmler degil, bilim ve saghkla ilgili egitici
filmler de ¢gekmis ve bu filmlerin okullarda 6grencilerin egitimi i¢in gosterilmesine katk1

1059 fpek Film stiidyosu, filmlerin yaninda, devlet torenleri miiziklerinin

yapmistir.
hazirlanmasinda da kullanilmistir. Ornegin, 1933’te Cumhuriyet’in onuncu yil déniimii
miinasebetiyle sehir bandosu ve 250 kisilik koronun Cemal Resit Bey’in idaresinde
seslendirdigi mars kayda alinmistir. Cumhuriyet’ten o giine kadar yapilan yenilikler bir
belgesel film mahiyetinde hazirlanmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’{in tinlii nutku da kayda

alman filmler icerisinde yer almstir.!%°

Mubhsin Ertugrul daha sonra kisa ve belgesel filmler olarak Diigiin Gecesi (Kanli
Nigar), Bursa Senfonisi ve Istanbul Senfonisi’ni ¢ekmistir.'%" Ertugrul, 1938’de Aynaroz

Kadis1’n1, 1939°da Bir Kavuk Devrildi adl iki tarihsel komedi filmi ¢ekmistir.!%6?

3.1.2. 1929 Yihindan 1939 Yilina Tiirk Sinemasinda Gelismeler

1929°da ABD merkezli meydana gelen diinya ekonomik bunalimi sonrasinda
diinya ekonomilerinin paralelinde sinemalar da etkilenmistir. Diinya film sektoriiniin
kalbi haline gelmeye Amerikan sinemasinda durum hig i¢ agici olmamais, 1932°ye kadar
biiyiik sinema sirketleri biiylik zarar etmistir. Ancak, yine ayni hizla Amerikan film
sirketlerinin toparlandig1 goriilmektedir. 1933 yili itibariyle zarar durmus ve kar oranlari
artmaya baslamistir. Ornegin, 1932°de, 7.595.000 dolar zarar eden Fox Film Sirketi 1933
gelindiginde 1.410.793 dolar kar etmistir.!%¢3

Kriz, her iilke gibi Tiirkiye’yi de etkilemis, artan vergiler karsisinda Istanbul
Milletvekili Siireyya Pasa, sinema tizerindeki vergi indirimlerini TBMM giindemine

getirmistir.  Yine, vergiler konusunda kurumlar arasinda anlagmazliklar c¢iktigi

1056 Evren, 2014, s. 97.

1057 «“Batakli Damin Kiz1”, Aksam, 11 Temmuz 1934, s. 7.

108 «“Sehir tiyatrosu artistleri Cali Kdyii’ne gidiyorlar.”, Aksam, 16 Haziran 1934, s. 7.

1059 «“Ipek film kis mevsimi i¢in biiyiik hazirlik yapiyor.”, Aksam, 23 May1s 1934, s. 7.

1060 “Bayramun filmi”, Aksam, 29 Tesrinievvel/Ekim 1933, s. 3.

1061 Evren, 2014, s. 97-98.

1062 Ozon, bu iki filminde yapildiklart zaman ve sonrasina gesitli etkilerinin oldugunu sdylemistir. 1939°da
¢ikan sansiir tiiziigiinlin ¢ikarilmasinda etkili olduklar1 gibi 1943’de TBMM i¢indeki tartismalarda Tiirk
tarihine zarar verdikleri tartismalara sebep olmuslardir. Ozon, 1962, s. 104-105.

1063 “Fjlm sanayiinde yeniden canlanma basladi.”, Aksam, 19 Nisan 1934, s. 8.
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goriilmektedir. Ornegin, belediye ile sinemacilar arasinda Dariilaceze hissesinden dolay1
1934’te anlasmazlik ¢ikmis ve sinemacilar Ankara’ya delege géndermis, Icisleri
Bakanligi’na telgraf ¢ekmistir. Istanbul Belediyesi sinemalar1 kapatmis, Belediyenin
kapatma 1srar1 iizerine sinemacilar protestolarini siirdiirmiistiir.!°** Aksam gazetesinde
yer alan bilgilere gore iki giin kapali kalan sinemalar agilmamistir ve ilging olan nokta
sudur ki koca sehirde agik sinema bulunmamaktadir.'’> Konu mahkemeye taginmus, 6
belediye ile anlagsmazliga diisen sinemacilarin davasi mahkeme tarafindan
reddedilmistir.'’’ Dariilaceze hissesini vermemelerinden dolay1 kapatilan sinemalarin

acilmasi igin sinemacilar adma bir heyet, Vali Muhiddin Bey ile goriismiistiir.!?6®

Sonugta, sinemalar, Dariilacezeye olan borglarin1 6dedikten sonra acilabilmistir.'%%

Muhsin Ertugrul, 1927°de SSCB’den dondiigiinde Ipekgiler, Tiirkiye’nin lider
film ithalatcisidir. Ertugrul’un girisimi ile Kemal Film gibi Ipek Film de, film
ithalatgiligindan, film yapimciligi isine yilikselmistir. 1930’larin basinda Tiirkiye’de sesli
film c¢ekme isini saglayacak olanaklar ve bu olanaklara sahip kuruluslar heniiz
kurulmamustir.'%’° Zira kisa bir siire 5nce 1928’te, sesli film ortaya ¢ikmis ve sesli film
makinelerinin kiiclilmesi, daha portatif hale gelmesi ile uzak mekanlarda film c¢ekimi
kolaylasmistir.'”! 6 Ekim 1927°de Amerikan film sirketi Warner Brothers’in Caz Sarkici
(The Jazz Singer) adli filmde miizik ve kismi konusma kullanilmis, boylece ilk sesli film
basarili olmustur. Ancak tam anlamiyla sesli halde gdsterime giren New York Isiklari
filmidir.'°7? I1k sesli film Fransa’nin Paris kentinde 1929°da gosterilmistir. Artik salonlar

da sesli filmler i¢in uygun hale getirilmeye baslanmistir.!%”3

Her yenilik eskiyi degistirdigi gibi diinya sinemalarinda sesli filmler gosterilmeye

basladiktan sonra farkli gelismeler meydana gelmistir. Sesli filmlerle birlikte film

1064 «“Dyiin aksam sinemalar kapatildi.”, Aksam, 18 Haziran 1934, s. 2.

1065 «jki giinden beri biitiin sinemalar kapand1.”, Aksam, 21 Haziran 1934, s. 3; Gokmen, sinemalarim iki
giin kapal1 kaldigini ve 13 Temmuz 1934’te tekrar agildigini yazmistir. Gokmen, 1989, s. 137.

1066 “Sinema sahipleri bugiin mahkemeye miiracaat ediyorlar”, Aksam, 19 Haziran 1934, s. 2.

1067 «“Mahkeme iki tarafin da davasim reddetti.”, Aksam, 22 Haziran 1934, s. 2.

1068 “Sinemalarin bu aksam agilmasi muhtemel”, Aksam, 12 Temmuz 1934, s. 2.

1069 “Sinemalar diin aksam acgild1.”, dksam, 13 Temmuz 1934, s. 1.

1070 Ozén, 1962, s. 89-92. Gokmen, 1929°da HA-KA adh film sirketi kuruldugunu yazmistir. Gokmen,
1989, s. 127.

1071 «“Segli filmde biiyiik terakki var”, Aksam, 17 Tesrinisani/Kasim 1932, s. 9.

1072 Monaco, s. 541

1073 Nurgay Tiirkoglu-Mehmet Oztiirk-Géksel Aymaz (Yayma Haz.), Kentte Sinema Sinemada Kent, Yeni
Hayat Yay., Istanbul 2004, s. 16
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yildizlarinin bir¢ogu sinema diinyasindan c¢ekilmistir. Hatta bu dort yil iginde
Hollywood’daki seksen alt1 yildizdan elli dokuzu isinden olmus, ancak yirmi bir yildiz
yerini koruyabilmistir.'"”* Tiirkiye’de ilk sesli film Kadinin Askere Gidisi, 25 Eyliil
1929°da Opera Sinemasi’nda gosterilmistir. Diinyada ¢ekilen ilk sesli film olarak bilinen
Amerikan yapimi Caz Sarkicist adli film de 15 Mart 1930°da Elhamra Sinemasi’nda

gosterilmistir.'7

1930’1u yillarin sonlarindan 1950°ye kadar gegen siirede Tiirkiye ikinci bir diinya
savasina sahit olmus, savasa girmemesine ragmen savastan etkilenmistir. Bu yillar
arasinda en Onemli iki olay Tirkiye’nin giindemini olusturmustur. Bu olaylar
Cumhuriyetin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6liimii ve II. Diinya Savast’dir.!7
1939-1950 arasinda Tiirk sinemasi, propagandalardan uzak kendi halinde seyir
izlemistir.'°”” Bu donemde sinema basi ve radyonun etki giiciinii asmis, yurti¢inde birlik
ve beraberlik aract olmustur. Diinyada 6zellikle biiyiik devletler sinemay1 propaganda
amaciyla yogun olarak kullanmislar ve yatirim yapmislardir. Sinema siyasi alana kaymas,
savas filmleri yaninda haber filmleri gdsterilmistir. Diinyadaki sinemalara paralel olarak
Tirkiye’de haber filmlerinin 1940’11 yillarda siirekli gosterimi s6z konusudur. Tirk
sinemasi, biitiin bu yasananlara ve savas ortamina ragmen giincelden kopuk bir ¢izgide
yol almistir. Kanun ve yonetmeliklerle emniyet giigleri tarafindan siirekli kontrol altinda
tutulmus, belirlenen konularm disinda bir gelisim gdsterememistir. Ozellikle savasin
basladig1 ve 1939°dan bittigi y1l olan 1945°¢ kadar savasi 6ven ya da yeren Tiirk filmi hig

cekilmemistir. Bu agidan siyasal bir sansiir uygulanmistir.'%”8

Bu donemde ayrica halkin tiyatroya ve sinemaya gidisi, 1941°de Kirklareli
Milletvekili Fuat Umar, on bes yasini bitirmemis ¢ocuklarin tiyatro ve sinemalara kabul
edilmemesi i¢in kanun teklifinde bulunmustur. On alt1 yasin1 bitirmis ¢ocuklarin ahlak,
bilgi ve gorgiilerini arttiracak piyes ve film seyredebilmelerini, on iki yasin1 bitirmemis
olan ¢ocuklarin aksam hicbir sekilde tiyatro ve sinemalara kabul edilmeyeceklerdir.

Kanuna aykir1 hareket edenlerin, bes liradan elli liraya kadar hafif para cezasi veya ii¢

1074 «Ssnen Yildizlar”, Aksam, 19 Nisan 1934, s. 8.

1075 Gokmen, 1989, s. 127-129.

1076 Esin Berktas, 1940’ Yillarin Tiirk Sinemasi, Agora Kitaphig, Istanbul 2010, s. 1
1977 Berktas, 2010, s. 5

1978 Berktas, 2010, s. 4-6.
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giinden bir aya kadar hapis cezasi ile cezalandirilmasi dngdriilmiistiir.!°” Buna gore teklif
edilen hususlar i¢in ilgili maddelerin yeterli goriildigii yalniz Umumi Hifzissihha
Kanununun 167. maddesindeki 12 yas smirnin 15 yasina ¢ekilerek yeniden

yapilandiriimasina karar verilmistir. '%%

1930’1ar Tiirkiye’de, yerli filmciligin insa halinde oldugu yillardir. Bu dénemde
geleneksel tiyatro dalinda biri olan Karagdz ile ilgili bir filmin yapilmis olmast dikkate
degerdir. Karagdz adl film, Ipek Film stiidyosunda sesli filme ¢ekilmistir. Sinemanin
geleneksel tiyatronun gelismesi acisindan kullanilmasi, bu tiyatronun yasatilmasi i¢in
onemli bir adimdir.'®®! Yerli film sanayinin gelisimini degerlendiren Hikmet Feridun bu
konuda su yorumu yapmistir: “Film sanayiinin ilerlemesi icin birka¢ sey lazimdur.
Bunlarin basinda sermayedarin film ugrunda doktiigii paray: ¢ikarmasi icin halkin filme
ragbet etmesi gelir. Bizde bu ragbet liizumu derecesinde vardir. Film i¢in artist lazimdir.
“Bir Millet Uyaniyor filmindeki amatér gencler biitiin Balkan artistlerine ders
verebilecek kudrettedir.” Diyorlar... Memlekette sesli filmdeler... Memlekette sesli
filmde gencgler vardir. Bu cihet de temin edilebilir. Film i¢in lazim gelen rejisorliik
sanatina gelince... “Bir Millet Uyaniyor” daki baslangi¢, son kismina gazete
havadislerinin icinde vakalarin, hadiselerin goriiniisii ispat etmistir ki bizde de rejisor
denilen sey vardir... Peki, halk ragbet gosteriyor. Artist var, rejisor var... Senaryo?
Diyeceksiniz degil mi? Senaryo da var... Basta Nizamettin Nazif'in yeni senaryosu
“Bozgun” olmak iizere Ipek filmde bircok film senaryolar: vardir. Gériiliiyor ki film
cevirmek icin pek cok seylere sahibiz. ”'"*? Daha ¢ok tiyatro sanatindan gelen oyuncularin
varligi, senaryolarin iiretilmesi Tiirk sinemasinin sahip oldugu unsurlar1 gosterse de
sinemanin ekonomik giigle dogru orantili bir sanat oldugu gercegini degistirmez.
Ekonomik ag¢idan desteklenmeyen sinemanin gii¢lii olmasi beklenemeyecegi goz 6niinde

tutulmalidir.

Mubhsin Ertugrul’un tekel olusturdugu bu yillarda nadir de olsa yonetmenlik

denemesine girisen isimler olmustur. Bu isimlerden biri {inlii edebiyat¢1t Nazim Hikmet

1079 BCA, Fon Kodu: 030.10.0.0, Yer No: 4.22.20.

1080 BCA, Fon Kodu: 030.10.0.0 Yer No: 4.22.20.

1081 «“Sinemada Orta Oyunu”, Aksam, 29 Mart 1933, s. 9; Gokmen, resmi ve sivil kuruluslan su sekilde
vermistir: Tiirkiye Sinema ve Filmciler Birligi (1932), Fitag (1934), Sintas /1934), Tiirk Film Stiidyosu
(HA-KA) (1934), Lale Filmer Dagitim Biirosu (1936), Marmara Film Stiidyosu (1937). Gokmen, 1989, s.
39.

1082 «Bjzde Filmcilik”, Aksam, 15 Kanunuevvel/Aralik 1932, s. 4.
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Ran’dir ve 1933’te Diiglin Gecesi-Kanli Nigar adli kisa oykiilii filmini, 1937°de de
Kurtulus Savasi’ni konu alan Giinese Dogru adli, uzun metrajli ikinci film denemesini

gerceklestirmistir.!%%3

Ayrica, Tirkiye’de sinemanin 6neminin giderek anlasilmasi sadece salonlarin
acilmasini, sayilarinin artmasini saglamamistir. Artik sinema binalarinin yapimi igin
projeler iiretilmektedir. Halkin izleyecegi filmler i¢in Avrupa’daki salonlar 6rnek alinip
insa edilmeye baslanmistir.!%®* Ayrica salonlarin emniyeti igin, olabilecek yangin ve
benzeri durumlara kars1 énlemler alimmistir.!°®° Okullarda da sinemanin egitim amach
kullanilmasi i¢in binalar yapilmistir. Ornegin, Istanbul Erkek Lisesi’nde, 350 Kisi
kapasiteli sesli sinema salonu yapilmasi karar1 alinmistir. Ayrica salon, konferans temsil
gibi etkinliklere de ev sahipligi yapabilecek sekilde tasarlanmustir.'”*® Yine bu dénemin
sinema alanindaki yeniliklerinden biri sinema sektorii ¢alisanlarinin birlikte hareket
edecekleri bir orgiite sahip olmalaridir. Tiirkiye’de sinemacilarin bir araya gelerek
kurduklari ilk dernek 1932°de “Tiirkiye Sinema ve Filmciler Birligi”dir.'%7 Tiirkiye’de
sinema adina diger bir ilk sinema yildiz1 kesfetmek amaciyla yarigsma diizenlenmesidir.
1933’teki film yarisma Nisantasi’ndaki Ipek film stiidyosunda yapilmis, yarisma, canli

bir ilgi ile karsilanmistir. '8

1083 Ozgii¢, 1993, s. 17; Evren, filmin Ipek Film hesabina cekildigini, Ran’in, 1933’te Cici Berber adli
filmde Ertugrul’la birlikte ¢alistiktan sonra film denemesine giristigini yazmistir. Giinese Dogru adl1 filmin
cekim tarihini 1933 olarak vermistir. Ferdi Tayfur ve Mediha Hanim’1n basroliinde oynadiklari film Nazim
Hikmet’in ilk ve son uzun metrajl filmidir. Diigiin Gecesi-Kanli Nigar adl1 filmi ¢eken kisi olarak Muhsin
Ertugrul’u gostermistir. Buna gére Nazim Hikmet Ran’1n tek film denemesi vardir o da Giinese Dogru’dur.
Evren, 2014, s. 97; Ozon’a gore, Giinese Dogru adli film Ipekgiler’in film yapimina déniisiinde pek etkili
olmus degildir. Doniisii kolaylastiran asil olay Hiikiimetin sinemalardan alinan vergileri indirmis olmasidir.
Ozén, 1962, s. 104; Gékmen ise Ipekgiler’in film isine 1934’te ara verdigini sdylemis ve Giinese Dogru
filminin ¢ekim tarihini ise 1937 olarak vermistir. Gokmen, 1989, s. 139-144.

1084 fstanbul’da birgok sinema salonu yapilmistir. Mimar Dergisi’nde Avrupa’daki sinema salonlar1 da
verilmektedir. Glorya Sinemasi (Istanbul), Kapitol Sinemasi (Berlin), Sauburg Sinemasi (Hamburg), Fébus
Palas Sinemasi (Niirnberg), Welwyn Sehri Sinemas: (Ingiltere) ... Mimar Sedat Hakki tarafindan cizilen
yeni sinema binasi projesi de tanitilmaktadir. “Sinema Binalar1”, Mimar Dergisi, Sene:1, S. 2, Subat 1931,
s. 51-58.

1085 By talimatname, Icra Vekilleri Heyetince tanzim edilmis Istanbul Vilayet Gazetesi'nin 2 Nisan 695-
696 No’lu niishalarla ilan edilmistir. . “Sinema Binalar1”, Mimar Dergisi, Sene:1, S.8, Agustos 1931, s.
275-276.

1086 «“fstanbul Lisesi Sinema Binas1”, Mimar Dergisi, Sene:1, S.1, KAnunusani/Ocak 1931, s. 23-24.

1087 Tiirkiye’de sinemanin ve filmciligin gelismesi igin ¢alisacak olan dernegin idare heyeti 1933 te istifa
etmistir. Akgura, bu konuda arastirma yapilmadigi igin dernegin ilk olusu, sonrasindaki gelismelerin kesin
olamayacagini soylemistir. 1946’da kurulan “Sinemacilar ve Filmler Cemiyeti”ne kadar sektoriin derneksiz
kaldigim belirtmistir. Akgura, 2004, s. 272-275. Gokmen, birligin, 7 Ekim 1932’de kuruldugunu yazmistir.
Gokmen, 1989, s. 133.

1088 «933 film yildiz1 miisabakasi yapildi”, Aksam, 28 Mart 1933, s. 1.
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Tiirkiye’de, yabanci filmlerin geldigi tilkeler iki diinya savagsi arasindaki yirmi iki
yilda degisiklige ugramistir. Filmler, 1914’te baglayan 1. Diinya Savas1 dncesi, Fransa,
Italya ve Almanya’dan; savas sirasinda ise sadece miittefik Almanya’dan gelmistir. Bu
durum savas sonrasinda yeniden degismis yine Fransa ve Italya’dan gelen filmler, diger
bir degisle Avrupa filmleri 6ne gegmistir. ABD filmleri ise 1921°de Tiirkiye’ye gelmeye
baslasa da bu konuda Avrupa filmleri yine onde gelmektedir.1932°de, sinemalara
sirastyla Alman, Fransiz ve Amerikan filmleri gelmistir.'®® Avrupa filmlerinin dnceligi
1935’lere kadar stirmiistiir. 1935’lerden sonra film piyasasinin neredeyse yarist ABD

filmleri ile dolmustur.

II. Diinya Savasi oncesinde, ABD’lilerin ve diger yabanci iilke sinemacilarinin,
Tirkiye’ye 6zel bir onem gosterdigine dair birka¢ 6rnek bulunmaktadir. 1928°de merkezi
New York’ta bulunan Vizografik Pikers Sirketi’nin, Tiirkiye’yi tanitacak bir film yapma
teklifini degerlendiren Bakanlar Kurulu konuyu goriismiistiir. Amerika’dan gelecek ekip
icin gosterilecek yerlerin belirlenmesi, ele alinacak konular i¢in bakanliklardan birer tiye
alinarak bir komisyon olusturulmasma karar verilmistir.'”° Yine, Amerikali sinema
yazar1 Jed Kley, Istanbul Belediyesi terciimanlarindan Mehmet Miinim Bey’den,
“Tilrkiye’nin diinii ve bugiinii hakkinda bir film c¢ekmek” icin hiikiimet nezdinde
girisimde bulunmasini istemistir. Jed Kley, mektubunda, Tiirkiye hakkinda bir sinema
senaryosu yazmak niyetinde oldugunu, saltanat devrinde baslatmay1 tasarladigi
senaryoyu simdiki zamana getirecegini, Topkap1 Sarayi’nda mekan kullanmak istedigini
belirtmistir. Cekilecek filmde Hollywood’dan getirecegi bir¢ok oyuncu ve ekipmani
bulunacagini, ayrica Tiirkiye’de en az 100 kisiyi filmde oynatmak istedigini, Tiirkiye nin
propagandasinin yapilacagi film senaryosunun ¢ok iyi diizenlenecegini sdylemistir.
Tiirkiye’nin bugilin yapilan inkilaplarim1 biitiin diinyaya anlatacagin1 6zellikle
vurgulamistir. lyi dileklerle yapilan basvuru degerlendirilmis ve Bakanlar Kurulu karar1
ile filmin ¢ekimine izin verilmistir.'”! Bu donemde sinemanin egitici ve tanitici etkisini
kullanmak isteyen yerli ve yabanci amatdr girisimcilere de rastlanilmaktadir. Ornegin,
Sirrt Ismail Bey, Istanbul’un gérselligini, tarihini yansitacak bir film ¢ekme istegi ile

Istanbul Belediyesi'ne bagvurmustur.'®? Yine, sinema sektoriiniin hizli gelistigi

1089 “Yeni Mevsim”, Aksam, 8 Eyliil 1932, s. 9.
1090 BCA, Fon Kodu: 30.0.1.2, Yer No: 18.01.024.
191 BCA, Fon Kodu: 30.18.01.02, Yer No: 18.16.1.
1092 BCA, Fon Kodu: 180.09.0.0, Yer No: 14.79.1.
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1918’lerde salon sayisi li¢ yiiz otuz altiya ulasan; 1920’lerde yirmiye yakin sinema
dergisine sahip olan Macaristan’dan'?®® Oliver Tursany adl1 bir film yapimcis1 bu amagla

tilkemize davet edilmistir.!%**

flerleyen yillarda, Tiirkiye’den amatérlerin de film ¢cekmek
girisiminde bulunduklar1 gériilmektedir. Tiirk sinemasinda yerli unsurlarin bu konuya ilgi
gostermesi dikkate degerdir. Zira, bu donemde sinema sektdriine eleman yetistirecek bir
okul bulunmamaktadir. Diinyada sinema sanat1 dilinin yavas yavas olustugu géz oniine
alinirsa amator girisimlerin 6nemi dikkate degerdir. Ornegin, Ankara’da amatér gengler,
senaryosunu Miinir Hayri Bey’in yazdig1 “Bir Goniil Boyle Dogdu” adinda bir film

cekmek icin harekete ge¢mistir.!%%®

Bu dénemde, sinemanin 6neminin anlagilmasina dair bir¢ok 6rnek bulunmaktadir.
1933’te, Ankara-Samsun arasinda 1002 km boyunca Seyyar Terbiye Sergisi diizenlenmis
ve halka seminerler ve konferanslar verilmistir. Resim sergileri ve film gosterilerinin
yapildig1 bu etkinlik siireci yabanci iilkelerin sinema deneyimlerinden yararlanilmistir.
Halkin egitimi ac¢isindan sinema filmleri 6n plana ¢ikmis, saglik, vatandaslik, egitim gibi
amaclarla ¢ekilen kisa filmler hem i¢ hem de dis siyasette 6nemli bir yer teskil etmistir.
Ozellikle Sovyetler Birligi’nin sinema calismalarindan yararlanildig1 goriilmektedir.
Hem Tiirkiye’de hem de Sovyetler Birligi’nde sinemanin egitici 6zelligi iizerinde ¢okca
durulmustur.'® Sovyetler Birligi Sinema Teskilat1’nin kurulus y1l doniimiinde, yapilacak
kutlamalara Tiirk Heyeti de katilmistir. Bunun i¢in Milli Egitim miifettislerinden Burhan
Toprak gorevlendirilmistir.'”” Yine bu yillarda sinemanin yayginlastiriimasina yénelik
somut adimlar atilmistir. Bu amagla, 1937°de teknik ve 6gretici filmler hakkindaki kanun
tasarisinda, devlet daireleri tarafindan getirilen teknik ve 6gretici filmler ve bu filmleri
gostermeye Ozel ve sesli film tesisatli otomobillerle, sinema filmi almaya ve yapmaya
yarayan makine ve aletlerle, bos filmler, kisilerin ve her tiirli kurulusun getirdigi teknik

ve dgretici filmler, her tiirlii vergiden muaf tutulmustur.'%%

1093 Tolga Yalur, Devrimden Sonra Birinci Yiizyil Yonetmenlerin Izinde Macar Sinemast, Phoenix Yayinevi,
Ankara 2009, s. 15.

109 Ancak Macar film yapimcisi édenek alip tamamlamadig: filmle trenle kagacag sirada yakalanmustir.
Cekilen boliimlere de “Kiigiiltiicii 6geler” tasidigi gerekcesiyle el konulmustur. BCA, Fon Kodu: 180.09.0.0
Yer No: 14.79.1.

1095 “Yeni bir film: Bir Goniil boyle dogdu.”, Aksam, 25 Mart 1934, s. 6.

1096 Abisel, 1994, s. 45-48.

197 BCA, Fon Kodu: 030.18.01.02, Yer No: 52.11.16.

109 «“Ogretici filmler hakkindaki kanun”, Cumhuriyet, 30 ikinci kanun/Ocak 1937, s. 3.
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1935’ten sonra sinemanin toplumu olumsuz etkiledigini anlatan yazilar ¢cogalmas,
genclerin mi yoksa kadinlarin m1 {izerinde daha ¢ok olumsuz etkisi oldugu tartigsmalari
yaptlmistir.!?®  Ozellikle Hollywood sinemasmin istilasina ugrayan Tiirk sinema
salonlarin1 dolduran kalabaliklarin izerinde Amerikan kiltiiriiniin izleri goriillmeye
baglamistir. Bunun yaninda Amerikan sinemasinin sanattan uzak yildiz sistemi de

elestirilmistir.''%

Tiirk sinemasinda yabanci filmlerin seyirci potansiyeli degerlendirildiginde, daha
cok biiyiik sehirlerle siirli oldugu goriiliir. Ancak, bu durum yabanci filmlerin yerli
yasam kiiltiiriine etkisini smirlayamaz. Ciinkii devlet kademelerinde c¢alisanlarin hem
onemli bir kism:1 hem de egitimli kesimi buralarda yasam siirmektedir. ilerleyen
donemlerde filmlerin geleneksel aile ortami ve cocuk yetistirme konularina niifuz ettigi
goriilecektir. Bu donemde, sektorde tek bir yapim sirketinin yer almasi ve sinemaci
sayisinin sinirli olmasit dolayisiyla Tiirk sinemasinda goze c¢arpan bir ilerleme
olmamistir.''°! Misir’m bile kendi film yapim sirketleri vardir ancak 1937 yili itibariyle
Tirkiye’de ciddi bir sinema sektorii kurulamamistir. Bu eksikligin tamamlanmasi igin
devlet yardimi ile agilacak bilimsel usullerle bir film enstitiisiiniin kurulmasi
gerekmektedir.!'%? Bu yillarda, Tiirk film sektdriiniin teknik imkansizliklar i¢inde oldugu
Cumhuriyet gazetesinde sOyle ifade edilmistir: “Bizde bir zamanlar film yapmak icin
biiyiik bir hevesle miihim gayretler gosterilmig, evvela bir, onun arkasindan da diger bir
stiidyo kurulmug ve dort, bes tane yerli kordela viicuda getirilmisti. Fakat gerek maddi ve
gerekse manevi bazi sebepler, bu faaliyetin devamina imkan birakmadi. Her biri yiizer
bin liraya mal olan bu stiidyolar hali hazirda ancak dublaj yapmak, bashk yazmak gibi
ikinci ve iiciincii derecede bir takim islerden baska bir seye yaramamaktadir. "’ Hatta
Misir film sektoriiniin Tiirkiye’deki film sektoriinden daha ileride oldugu ifade edilmis,
Tiirk sinemasindan hemen 6nce baslayan Misir sinemasinda giizel filmler yapilmistir.''%*
Kazim Nami Duru da, Tiirk sinema sektoriiniin vaziyetini anlatmis ve Tiirkiye’de, sinema
ticaretini birkac yerli firmanin yaptigini, bu ticaret iizerinde filmlerin ahlak ve siyaset

acisindan sansiirlendigini belirtmistir. Duru, milli bir sinema kurmanin gerekliligi

1099 Abisel, 1994, s. 35.

1100 Abisel, 1994, s. 42-43.

101 Abisel, 1994, s. 14-15.

102 “Tiirk filmi”, Ulus, 26 Kasim 1937, s. 2.

1103 «“Bjzde stiidyolar kapanirken Misir’da filmler yapiliyor.”, Cumhuriyet, 15 Subat 1937, s. 5.
1104 «“Bizde stiidyolar kapanirken Misir’da filmler yapiliyor.”, Cumhuriyet, 15 Subat 1937, s. 5.
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hakkinda ise sunlar1 sdylemistir: “Rejim isini diisiinmiiyor gibiyiz. Milli bir sinema
endiistrisi kurmaya muktedir olmasa da, rejimin istedigi en liizumlu telkinler i¢in bazi
filmler viicuda getirmeye mecbur degil miyiz? Sanki bu is milyonlar istemis gibi hep biitce
darligint ileri stiriiyoruz. Halbuki yorganimiza gore ayagimizi uzatmak sartiyla dahi
rejim bakimindan halk ve genglik terbiyesi isini muvaffakiyetle basarmak imkdni vardur.
Yeter ki biraz bilgi ve pek ¢ok basart iradesi bulunsun. Bir Tiirk sinemast kurmak, hele
elde yerli stiidyolar varken, devletce kolaylikla tahakkuk ettirilebilecek bir seydir. Bizi
ugrastiran ¢ok miihim isler varsa, bunlar arasinda sinemaya en énemli yeri vermek lazim

oldugunu diisiinmeliyiz. "%

Sinema seyirci talebinin biiylik boyutlara ulasmamis olmasi, endiistri ve altyapi
sermaye, yetersizligi, yerli film {iretilme sayisinin yilda bir elin parmak sayisini
gecmemesi Tiirk sinemasiin belli bash temel sorunlart olmustur. Sinema sanatinin
gelisim stireci i¢ginde bulundugu bu yillarda, sanatsal bir yarisma yapilmamistir. Bu
nedenle, sinemanin igerik, senaryo, oyuncu gibi unsurlar1 cogalmamustir.!'% Tiirkiye’de
sinemanin siyasal iktidardan tam anlamiyla destek gérmemesinin sebebi ilgisizlik gibi
goriinmektedir, ancak, filmlerin seyirci ve toplum fiizerindeki itici gliciinlin farkina

varilmistir buna ragmen diger giizel sanat dallarina daha ¢ok agirlik verilmistir.'!?

1930’larin sonlarma dogru Avrupa’da siyasi riizgarlar sertlesmeye baglamis ve
Tirkiye, Cumhuriyet’in kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’ii kaybetmistir. Onun
vefatinda yalnizca tiyatrolar degil sinema salonlarinin kapandigi goriilmektedir. 10 Kasim

1938°de iki hafta siireyle sinemalar kapanmustir.''%8

3.1.3. Tiirk Sinemasinda Yapilan Diizenlemeler

Tirkiye’de sinema adina yapilan ve sansiir bashig1 tasiyan bir kanun olmamus,
talimatname, nizamname gibi isimlerle diizenlemeler yapilmistir. 1923’ten 1931°¢ kadar
filmleri denetleme yetkisi Icisleri Bakanligi'na bagl valillerdir.!'” Filmler, sehir
emniyet mudiirliglinde gorevli iki polis tarafindan denetlenmistir. 1932°de “Sinema

Filmlerinin Kontroli Hakkinda Talimatname” hazirlanmis, 26 Aralik 1933°te bu

1105 Kazim Nami Duru, “Sinemanin Roli”, Cumhuriyet, 6 Birinci tesrin/Ekim 1936, s. 5.
1106 Abisel, 1994, s. 64-66.

1107 Abisel, 1994, s. 33.

1108 Gokmen, 1989, s. 145.

109 [ iileci, 2018, s. 236.
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talimatnameye ekleme yapilmis buna gére senaryo sansiirii maddesi konmustur.'''

1936°da kabul edilen, “Sinema Film ve Senaryolarmin Kontroliine Dair Yeniden
Hazirlanan ilisik Talimatname”, 1932’deki talimatnameye gore daha detaylidir.!''! 19
Temmuz 1939’da “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname”

¢ikmis ve 15 Ocak 1948’de nizamnameye eklemeler yapilmstir, 12

3.1.3.1. 1932 “Sinema Kontrolii Hakkindaki Talimatname”

1932 tarihi filmlerin denetim ve sansiirii agisindan milattir. Bu tarihten Once
sinema i¢in belirli bir mevzuat bulunmamaktadir. Sinema filmlerinin kontrolii hakkinda
kararname, I¢isleri Bakanligi’nin teklifi iizerine, Mustafa Kemal Atatiirk, baskanliginda

toplanan Bakanlar Kurulu’nun karar1 ile kabul edilmistir.'!!3

1932 Talimatnamesinin maddelerinde bagliklar yoktur; kisa ve 6z 12 maddeden
olusmaktadir. 1932°deki filmlerin kontroliine dair talimatnamenin 1., 2., 3. maddelerinde

kontroliin sinirlar1, nerede yapilacagi belirtilmektedir:

1- Gerek dahilde yapilan, gerek haricten getirilen filmler Tiirkiye Cumhuriyeti

dahilinde halka gosterilmezden evvel umumiyetle kontrole tabidirler.
2- Film kontrolii bir defaya mahsus olmak iizere Istanbul’da icra edilir.

3-Filmin muayenesini isteyen sahibi bir istidaname ile Istanbul Vilayeti 'ne
miracaat ve kontroliinii talep edecektir. Bu istidanameye merbut beyannamede
filmin yapildig1 yer, tarihi, ismi, diger isimleri olup olmadig1 ve kopyasi bulunup
bulunmadigi, kimin eseri oldugu, filmin muhtasar mevzuu, filmdeki yazilarin

Tiirkge suretleri tasrih edilir.'!'*

Denetim ve sansiirli uygulayacak bir komisyon olusturulmasina 4. Maddede karar

verilmistir:

110 Gokmen, 1 Haziran 1934’te, 1932 talimatnamesinin genisletildigini ve “Matbuat Umum Miidiirliigii
Teskilati’na ve Vazifelerine Dair Kanun” icerisine alindigini sdylemistir. Gokmen, 1989, s. 50.

T BCA; Fon Kodu: 30.18.01.02, Yer No: 29.45.016.

112 Gskmen, 1989, s. 50.

1113 BCA; Fon Kodu: 30.18.01.02, Yer No: 29.45.016. igisleri Bakanligi’nin 22/05/1932 tarihli ve 794/4467
numarali tezkeresi ile vuku bulan teklifi ile Bakanlar Kurulu’nun 9/06/1932 tarihli toplantisinda tasvip ve
kabul olunmustur. Bakanlar Kurulu Kararnamesi, No:12979. Resmi Gazete S.2153, 19 Temmuz 1932, s.
1727-1728.

114 Resmi Gazete S.2153, 19 Temmuz 1932, s. 1727-1728.
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4- Filmler mutlak bir sinema ve perde lizerinde hususi olarak Biiyiikk Erkam
Harbiye Reisligi ile Maarif ve Dahiliye Vekaletleri namina tayin edilen ii¢ azadan
miirekkep bir komisyon marifeti ile muayene ve tetkik edilir. Bu tetkik sirasinda
vilayet polis miidiirii ve emniyet miifettisi veya tarafinda tevkil edecegi bir memur
da hazir bulunur. -Bu tetkikat muamelei riisumiyenin ifasindan evvel icra
olunabilmek i¢in filmlerin muayenesine tahsis olunacak mahalle glimriik
memurlar1 tarafindan gotiiriilerek muayenenin hitamimi miiteakip ayni suretle
giimriige getirilecektir. Is bu muamele harigten getirilecek filmler hakkinda

caridir.''"3

Komisyonun, filmlerin sansiire tabi olacagi hususlar 5. maddede; komisyonun,

filmleri denetledikten sonra yapacaklar1 6. ve 7. maddede aciklanmistir:

5- Din propagandasin istihdaf ve askerlik serefini ihlal edici mevzular: ihtiva
eden ve ictimai terbiye ve adaba ve umumi emniyet ve intizama sui tesiri dai ve
memleketimiz aleyhine tertip edilmis miifteriyat1 havi ve dost devletlerle olan
siyasi miinasebetleri muhil olan filmlerin Tiirkiye dahilinde gdosterilmesine

miusaade olunmaz.

6- Gosterilmesinde mahzur olmadig1 anlasilan filmin, ismi, ka¢ metro, kag santim
oldugu ve kimin eserinden iktibas olundugu tasrih edilerek deftere kayit ve alti
muayene heyeti tarafindan imza edilir ve bilahare polis midiirliigiinden sahibine
imzal1 ve miihiirlii bir miisaade varakasi verilir ve bu film ayrica higbir yerde

kontrole tabi olmaksizin Tiirkiye’nin her tarafindan gosterilir.

7- Filmin baz1 parcalar kesildikten veya ismi degistirildikten sonra iraesinde
mahzur olmadigina komisyonca kanaat hasil olursa o kisimlar ve isimler
sahibinin rizasi ile kestirilir veya degistirilir. Kesilen parcalar bir kutuya konarak

lizeri tahtim ve polis miidiirliiglinde hifz olunur. Filmin diger kopyas1 varsa bu

WIS Resmi Gazete S.2153, 19 Temmuz 1932, s. 1727-1728; 26 Aralik 1933’te bu talimatnamenin
4.maddesinin son kismina ekleme yapilarak daha kapsamli hale getirilmistir. Liileci, 2018, s. 237; 1932
Sinema Filmlerinin Kontrolii Hakkindaki Talimatname’nin 4. Maddesinin sonuna eklenen fikra, I¢isleri
Bakanligi’nin 24.12.1933 Tarih ve 1733/11287 sayili tezkeresi iizerine Bakanlar Kurulu’nda kabul
edilmistir. 4. Maddenin sonunda eklenen fikra su sekildedir: “Dadhilde yapilacak filmlerin evvela
senaryolarimin komisyonca tetkika tabi tutulup bu talimatnamenin beginci maddesinde yazili vaziyetlere
uygun goriilen senaryolarda tadilat icra ve yahut bu senaryonun filme ¢ekilmesi men olunur. Komisyonun
senaryo tizerinde tetkikatta bulunmasi, senaryo mevzuu filme ¢ekildikten sonra bunu komisyonun film
halinde tekrar kontrol etmesine veya icap eden tadilleri yaptirmasina mani degildir.”. BCA, Fon Kodu:
30.18.01.02, Yer No: 41.91.7.
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ahkam o kopya hakkinda da tatbik edilir. Filmin Tiirkiye’den memleket haricine

gotiiriilecegi vakit sahibinin talebi iizerine kesilen parcalar iade edilir.

Tiirkiye’de gosterilecek yabanci filmlerde orijinal dilin altinda, Tiirk¢e gevirinin
daha biiytik harflerle yazilacagi 8. maddede; filmlerin incelenmesinin zamani 9. maddede;

gosterilmeyecek filmlerin 6zelligi 10. maddede agiklanmustir:

8- Her filmde ecnebi yazilarinin iistiinde ve onlarda daha biiyiik harflerle yazili

Tiirkce yaz1 bulunacaktir.

9- Film muayenesi haftada dort giin olmak iizere komisyonun kararlastiracag: giin

ve saatlerde icra edilir.

10- Miiruru zamanla yipranmis ve perde iizerinde goézleri yoracak derecede

eskimis filmlerin gosterilmesi memnudur.

Komisyonun arasinda ¢ikacak goriis ayriliklarinda uygulanacak yol, 11. Maddede

belirtilmistir:

11- Filmleri tetkik eden komisyon azasi arasinda ihtilaf hasil olur veya
gosterilmesine miisaade edildigi halde bunun mahzurlu olduguna alakadar vekalet
ve makamlarca miiracaat sureti ile ittila peyda edilir veya film hakkinda
verilecek karara sahibi muvafakat ve kanaat etmezse film ikinci derecede tetkik
edilmek lizere Ankara’ya celp ve yine Biiyiik Erkan1 Harbiye Reisligi ile Dahiliye
Ve Maarif Vekaletlerinden segilen azadan miirekkep bir komisyon marifeti ile

tetkik ve nihai karar ita olunur.

Talimatname ile belirlenen sartlarin, 1932 Oncesi filmleri kapsamadigi 12.
maddede ifade edilmistir:

12- 15 bu talimatnamenin mevki tatbika vaz’indan evvel miisaade edilmis filmlere

burada yazilan ahkAm samil degildir.'!!¢

1932°de denetlenen filmlerin ¢ikarilmasi gereken bdliimleri ¢ikarildiktan sonra
filmin gosterimine izin verilmistir. Kurulan komisyonda Igisleri, Milli Savunma
Bakanliklari, Genel Kurmay Bakanligi’ndan birer temsilci, kontrol esnasinda il polis

miidiirti, emniyet miifettisi ya da vekili bulunmustur. Komisyon tarafindan kabul

116 Resmi Gazete, S.2153, 19 Temmuz 1932, s. 1727-1728.
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edilmeyen senaryolar filme ¢ekilememis; kontrolden gecen senaryoyu film esnasinda

diizenlemek ya da diizeltmek yasaklanmistir.''”

3.1.3.2. 1936 “Sinema Kontrolii Hakkindaki Talimatname”

1932°de Sinema ve film ve senaryolarinin kontrolii hakkindaki talimatnamede
biitiin bakanliklarin ve Genel Kurmay Baskanligi’nin da goriis ve onay1 alinmak suretiyle
denetimin yapilmasmi ongormiistii. Yeni bir talimatname hazirlanmasi igin Igisleri
Bakanligi’nin teklifi ile Bakanlar Kurulu toplanmistir.'''® 29 Temmuz 1936°da, “Sinema
Film ve Senaryolarmin Kontroliine Dair Yeniden Hazirlanan ilisik Talimatname™!'"
Igisleri Bakanligi’ nin tezkeresi ile Bakanlar Kurulu’nda kabul edilmistir. 1936’da sinema
ile ilgili hazirlanan bu talimatnamenin maddeleri ¢esitli bagliklar altinda toplanmustir.
1932 Sinema Nizamnamesine gore daha detayli agiklamalar yapilmis ve 18 maddeden

olusmustur. Buna gore hazirlanan talimatname maddeleri sunlardir:'!'?°

Film kontrollerinin yeri, 1932 Talimatnamesinde oldugu gibi Istanbul’da
yapilacaktir. Film muayenelerinin yapilacagi yer ilk Muayene Yeri bashigi ile 1. maddede

belirtilmistir:

Madde 1- Film kontrolii bir defaya mahsus olmak iizere Istanbul Valiligi’nce
daimi olarak secilecek hususi bir salon veya muayyen bir sinemada ve Istanbul’un
asagida yazili komisyon tarafindan yapilir. Kontrol esnasinda alakadarlardan
baska kimse bulunmaz. 9uncu madde mucibince itirazan yapilacak kontroller

Ankara Valiligi’nce gdsterilecek muayyen bir sinemada yapilir.'!?!

1932 Talimatnamesinden farkli olarak film denetlenmeden 6nce filmin Tiirkge
cevirileri komisyon iiyelerine verilmesine karar verilmistir. Komisyon {iyeleri filmi
gormeden once film hakkinda fikir sahibi olmustur. Film ve senaryolarin denetimleri i¢in
basvurmak isteyenlerin izleyecekleri yol “Basvuru Yolu” bashg: altinda 2. maddede

belirtilmistir:

7 Byren, 2014, s. 95.

118 BCA, Fon Kodu: 30.18.01.02, Yer No: 67.64.16.

1119 «Sinema Film ve Senaryolarimin Kontroliine Dair Yeniden Hazirlanan Ilisik Talimatname”, No:5092,
Resmi Gazete, S.3381, Tarih: 13.08.1936, s. 7053-7055.

1120 Matbuat Umum Miidiirliigii Teskilati’na ve vazifelerine dair olan 2444 no: kanunun birinci maddesinin
(J) ve ikinci maddesinin (1) fikralar1 ile 2559 no: polis vazife ve salahiyet kanunun 6mc1 maddesi
mucibince sinema senaryo ve filmlerinin muayene ve tetkikleri ile halka gosterilmesine izin verilmesi isbu
talimatname hiikiimlerine baglidir. BCA, Fon Kodu: 30.18.01.02, Yer No: 67.64.16.

1121 BCA, Fon Kodu: 30.18.01.02, Yer No: 67.64.16.
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Madde 2- Sinema senaryo ve filmin muayenesini isteyen kimse Istanbul
Valiligi’ne bir dilek¢e ile bagvurur. Dilek¢eye bagh beyannamede filmin adi,
uzunlugu, enliligi, hangi dilde ve hangi miiellifin ve hangi miiessesenin eseri
oldugu (Eser operadan operetten, piyesten ve yahut bir romandan alinmigsa
bunlarin dahi orijinal isimleri ve miielliflerinin adlar1) tasrih edilecektir. Ayrica
filmin senaryosunun s6z ve sarkilarinin orijinal metni ve filme gecen her tiirli
yazilar1 (Mektup, kitap ve gazete parcalarinin) Tiirk¢e ’ye ¢evrilmis 6rnekleri ile
film miiessesi tarafindan bu film i¢in gonderilmis ilan ve afisler her liyeye ikiser
tane verilmek iizere verilecektir. Bu beyanname ve suretler kontrol zamanindan

bir hafta evvel komisyon tiyelerine tevzi olunur.

Her iiye kendisine verilen suretlerden birisini derhal bagli oldugu vekalete
gonderir. Vekalet lizum goriirse bu film hakkinda talimat verir yabanci
memleketlerden getirilen filmlerin kontrolii giimriik muamelesi goriilmezden
evvel yapilir. Filmler tahsis olunacak salon ve veya sinemaya glimriigiin miihrii
altinda gonderilip muayeneden sonra da muayene komisyonunun miihrii altinda
giimriige geri gonderilir. Muayene mahalline miihiirlenmeden gonderilecek olan
filmler bir giimriik memurunun nezareti altinda gotlriiliip ayni suretle geri

getirilecektir.

Bu talimatnamenin, 2. maddesi, I¢isleri Bakanligi’nin talebi dogrultusunda tadil

edilmistir. Tadil edilen 2. madde su sekildedir:

Istanbul sansiir heyeti, tarafindan bu kontroli bu muameleden sonra
yapilacagindan ancak memlekete girme ve filmi gosterme miisaadesinin
verilebilmesi i¢in muamelenin ikinci safhasini ziirdeki sekilde tekemmiil etmesi
sarttir: Film Istanbul heyeti tarafindan kontrol edildikten sonra film sahibi veya
miiessese azami 48 saat zarfinda filme gecen her tiirlii yazilar1 (Mensur, kitap ve
gazete parcalaridir.) ve titr (Unvan) listesini Tiirkce olarak ve keza her azaya ikiser
tane olarak tevdi etmis bulunacagindan ilk kontrol ile filmin ithali miisaadesi kisa
zamanda verilecektir. Film gosterme miisaadesi verilinceye kadar glimriikte

kalacaktir.'??

1122 BCA, Fon Kodu: 30.18.01.02, Yer No: 67.64.16.
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1932 Talimatnamesine gore gosterilmesi yasak olan filmlerin 6zellikleri kisa ve
0z aciklanmistir. 1936 Talimatnamesinde ise gdsterimi yasak olan filmlerin 6zellikleri
detayli olarak betimlenmistir. 3. Maddenin iginde, “Herhangi bir irk1 6viici, Dogu
milletlerini kiiciimseyici” ibareleri onem tagimaktadir. 1930’lar, Avrupa’da rk¢iligin
arttigl yillardir ve bu yillarin 6zelligi diizenleme maddelerine yansimigtir. Film
senaryolarinin denetimi 4. Madde ile zorlastirilmistir. Hangi filmlerin yasak kapsami

icinde ele alinacagi konusu “Yasaklar” baglig1 altinda 3. Ve 4. Maddede belirtilmistir:
Madde 3- 1. Herhangi bir devletin Tiirkiye’de siyasi propagandasini yapan,
2- Herhangi bir 1rki, herhangi bir milleti tezyif eden,

3- Sark milletlerini, miistemleke halklarini asagi yabani mahliklar

seklinde gosteren, onlar aleyhinde propaganda yapan,
4- Din propagandasi yapan,

5- Umumi terbiye ve ahlaka mugayir olan ve askerlik seref ve sevkini

kiran,
6- Memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan zararli olan,
7- Ciirtim islemeye tahrik eden,

8- Zamanin ge¢mesi ile yipranmis ve perde iizerinde gozleri yoracak

derecede eskimis olan filmlerin gosterilmesine izin verilmez.

Madde 4- Dahilde yapilacak filmlerin evvela senaryolarinin komisyonca tetkika
tabi tutulup bu talimatnamenin 10uncu maddesinde yazili vaziyetlere uygun
goriilen senaryolarda tadilat icra ve yahut bu senaryonun filme ¢ekilmesi men
olunur. Senaryo mevzuu filme ¢ekildikten sonra film halinde komisyonca tekrar

kontrol veya icap eden tadiller yapilir.!'??

Istanbul’da film denetimi ile ilgili Emniyet Miidiirliigii Film Biirosu Arsivi,
kurulmustur. Arsiv Biirosu’nun kurulmasi ile film denetleme bir kurum kazanmustir.
Denetlemeden gegen filmlerin izin belgesi alma islemleri 5. Maddede “izin Vesikas1”

basligi ifade edilmistir:

1123 BCA, Fon Kodu: 30.18.01.02, Yer No: 67.64.16.
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Madde 5- Gosterilmesinde mahzur olmadigi anlasilan filmlerin verilen
beyannameye gore mahsus defterine yazilarak sira numarasi konur. Ve asagist
muayeneyi yapan komisyon {iyeleri tarafindan imza edilir. Sonra Emniyet
Midiirligi tarafindan film sahibine miihiirlii ve imzali izin vesikasi verilir ve bu
vesikaya filmin beyannamesine gore evsafi yazili ve bu filmin bas tarafina
gecirildikten sonra artik bu film hig¢bir yerde kontrole tabi tutulmaksizin
Tiirkiye’ nin her tarafinda gosterilir. Kontrol defteri Emniyet Miidiirliigii’niin bu
isle alakal1 biirosu tarafindan tutulur. Memleket dahilinde yapilan merasime veya
umumi manzaralara ait olup sinemaya alinacak fotograflarin alinmasi i¢in polisten
izin almir. Ve bu gibi fotograflar komisyonca kontrol edilmeden yabanci

memleketlere gonderilmez.'!*

5. Madde de, 6 Temmuz 1937°de 2. madde gibi degisiklige ugramistir. Tadil
edilen madde su sekildedir:

A- Aktialite filmlerinin gosterilmesinde de mevzu itibariyle nazari itibara
aliacak esas 3.cii Maddede zikredilen prensiplerdir. Aktiialite filmleri hakkinda

diger maddeler ahkami da aynen caridir.

B- Tiirkiye’de yapilan harice sevk edilecek Aktiialite filmlerinin ¢ekilebilmesinde
operatoriin yaninda muvazzaf bir hiiklimet memuru bulunacaktir. Bu filmlerin
banyosu memleket haricinde yapilmak iizere sevk edilebilir. Siiphe edilen filmleri
memleket dahilinde banyo etmek hakki hiikiimete aittir. Aktiialiteye ait olmayan
filmlerin banyolar1 Tirkiye’de yapilacaktir. Tiirkiye’de gosterilmesine miisaade

olunan filmlerin ihracinda mahzur yoktur.

C- Memlekette yapilip da halka gosterilmesinde mahzur olan kisimlar1 varsa
bunlar kesilerek Istanbul’da Emniyet Miidiirliigiinde bir dokiiman olarak

muhafaza altina alinacaktir.

D- Komisyondan gegecek bilumum filmlere ait muamelatin kuyudat ve

muhaberatini Emniyet Miidiirliigii’ndeki film arsiv biirosu tutacaktir.!'?

1124 BCA, Fon Kodu: 30.18.01.02, Yer No: 67.64.16.
1125 6 Temmuz 1937 tarihli sinema ve film senaryolarmin kontroliine dair 27/07/1936 tarih ve 5092 sayili

talimatnamelerinin bazi maddelerini degistiren talimatname. BCA, Fon Kodu: 30.18.01.02, Yer No:
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1932 Talimatnamesinde komisyon iiyeleri ii¢ kisiden olusmus, Istanbul Emniyet
Miidiirii ve emniyet miifettisi veya kendisini temsilen bir memur kontrol sirasinda yer
almigtir. 1936 Talimatnamesinde ise komisyonun iiye sayilari arttirtlmistir. Emniyet
Miidiirii komisyonun dogal iiyesi kabul edilmis, igisleri Bakanligi’nin biinyesindeki
kuruluglar ve Kiiltiir Bakanligi’nin birer iiye gondermesi gerekmistir. 1932°de ii¢ biiyiik
devlet kurumundan ii¢ iiye gorevliyken, 1936’da ekonomi, tarim, saglik vb. filmlerinin
denetimi i¢in gorev alani i¢indeki bakanliklardan {iyeler de komisyona dahil edilmistir.
1932 Talimatnamesinden farkli olarak komisyon bagkanligi makami belirlenmis ve
komisyon bagkaninin vali olmasina karar verilmistir. Film denetimini yapacak olan
komisyonun kimlerden olusacagi, kontrollerin ne sekilde, ne zaman yapilacagi 6. 7. ve 8.

maddelerde “Kontrol Komisyonu” baslhigi altinda agiklanmistir:

Madde 6- Kontrol komisyonu Dahiliye Vekaletince Emniyet isleri ve Matbuat
Umum Miidiirliikleri’nden ve Milli Emniyet Reisliginden gosterilecek birer
memurla Kiiltiir Bakanligi’nca tayin olunacak bir miimessilden tesekkiil eder.
Emniyet Miidiirii bu komisyonun tabii azasindandir. Askerligi alakadar eden
filmlerin muayenesinde Biiylik Erkani Harbiye Reisli§ince bir miimessil
bulundurulur. Ekonomik ve tarim ve saglik ve sosyal filmlerde alakali vekaletlerin
miimessilleri davet olunur. Komisyona vali baskanlik eder veya iiyelerden birini

vekil yapar.

Madde 7- Komisyonca muayene olunan filmlerin bazi pargalar1 kesildikten veya
ismi degistirildikten sonra gosterilmesinde mahzur olmadigina kanaat hasil olursa
o kisimlar ve isimler sahibinin rizasi ile kestirilir veya degistirilir. Kestirilen
parcalar bir kutuya konularak tizeri komisyonca miihiirlenir ve miihiirlenen bu
kutu glimriik ambarinda muhafaza olunur. Filmin diger kopyasi varsa memleket
haricine gotiiriilecegi vakit sahibinin talebi iizerine kesilen parcalar geri verilir.
Tadilen gosterilmesine izin verilen filmlerin kesilen kisimlarin gosterilmesine
imkéan birakmamak igin keyfiyet Istanbul Valiligi’nce diger vilayetlere tamim ve

Dahiliye Vekalet’ine bildirilir. 12

1126 BCA, Fon Kodu: 30.18.01.02, Yer No: 67.64.16.
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Madde 8- Haftada dort giin olmak {izere muayene giin ve saatleri komisyonca

tespit olunur ve her defada iki filmden ziyade kontrol yapilmaz.'!?’

1932 Talimatnamesine nazaran sayisi biiyliyen kontrol komisyonuna itiraz
maddesinde biiyiik bir degisiklik olmamuistir. Ancak, filme itiraz edilmesinde son karar
Igisleri Bakani’na verilmistir. 9. ve 10. maddelerde komisyon kararlarina itiraz

“Komisyon Kararlarima itiraz” bashg altinda agiklanmigtir:

Madde 9- Filmleri tetkik eden komisyon azalari tarafindan ihtilaf hasil olur veya
gosterilmesine miisaade edildigi halde bunun mahzurlu oldugu alakadar vekaletce
duyulur veya film hakkinda verilen karara sahibi kanaat etmezse film ikinci defa
olarak tetkik edilmek iizere Ankara’ya celp ve alakali vekaletin miimessillerinden
miirekkep bir komisyon marifeti ile ikinci defa kontrol olunur. Bu tetkik sonunda
evvelki komisyonun karar1 tasdik veya ret olunur. Bu komisyonun kararina da film
sahibi itiraz ettigi takdirde film sahibi iddiasin1 miidellel bir tarzda ve karar1 cerh
eden esbabi tahrire Déhiliye Vekiline verir. Dahiliye Vekili liizum goriirse kendi
riyaseti altinda komisyonu yeniden toplar ve filmi yeniden muayene ettirir ve kati

karar verir.

Madde 10- Istanbul’daki kontrol komisyonu iiyelerinden birinin itirazi filmin
ikinci kontrole gonderilmesi i¢in kafidir. Ankara’da karar ekseriyetle verilir.
Muhalif kala iiye mucip sebepleri yazar, Dahiliye Vekili liizum goriirse bu itirazi

nazar1 dikkate alir ve kendi riyaseti altinda komisyonu toplar ve kati karar1 verir.

1932 Talimatnamesinde yabanci filmlerde orijinal dilinin iist tarafinda Tiirkge
yazilarin daha bliyiik yazilmasi istenmistir. 1936 Talimatnamesinde, halkin Tiirkce
yazilar1 okuyabilecek ideal bir silirenin belirlenmesine karar verilmistir. Ceviri yapilacak
filmlerin alt yaz1 6zellikleri, “Filmlere Tiirk¢e Yazilar” basligi altinda 11. maddede

belirtilmistir:

Madde 11- Her filmde izahlar ancak Tiirk¢e yapilir. Bu Tiirk¢e’nin sade, diizgiin
ve temiz bir dille ve giizel bir yazi ile yazilmis olmasi sarttir. Bu yazilarin halkin
kolayca okumasina imkan birakacak normal bir miiddet zarfinda gosterilmesi

lazimdir.
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1932 Talimatnamesinde yer almayan bir bolim, 1936 Talimatnamesinde
masraflar baslig1 altinda 12., 13., 14. ve 15. Maddede yer almistir. Film kontroliine
basvuracak kisinin, kontrol sirasinda ¢ikacak masraflar yiiklenmesine 12. maddede karar
verilmistir. Filmlerin denetimi sirasinda yapilan masraflar, 12. maddede ‘“Masraflar”

baslig1 altinda ifade edilmistir:

Madde 12- Birinci ve ikinci maddelerde yazili islerin icap ettirdigi masraflarla
filmlerin beyannamelerini, senaryolarmi da getirip gotiirmek ve komisyon
iiyelerine dagitmak ve kontrol salonunu temizlemek gibi islerini gérmek liizumlu

masraflar kontrolii istenen filmin sahibi veya acenteleri tarafindan 6denir.!!?®

1932°de Halkevlerinin kurulmasiyla birlikte Halkevlerinde gosterilecek saglikla
ilgili filmlerin ithali, diger filmlere nazaran serbest birakilmistir. Ancak kontrolden
gecirilmese de saglik filmlerinin kaydi I¢isleri Bakanligi’nda tutulmustur. Halkin bedeni
ve ruhi saghigi acisindan gosterilecek filmlerin ithal edilebilecegi ve kontrole tabi
tutulmayacagi ancak filmle ilgili bilgilerin Igisleri Bakanligi’na verilmesi gerektigi 13.

Maddede “Masraflar” basligi ile agiklanmistir:

Madde 13- Halkin saglik terbiyesini yiikseltmek, bulasici ve salgin hastaliklardan
korumak iizere meccanen gosterilecek ve Sihhat ve I¢timai Muavenet Vekaleti
tarafindan yabanci illerden getirtilecek veya memleketimizde yaptirilacak olan
sthhi ve igtimai filmler bu kontrole tabi degildir ancak bu filmlerin senaryolar1 ve
ne zaman ve hangi sirket veya sahis tarafindan yapildigi ve filmin nerede

korunacag1 hakkindaki bilgiler I¢isleri Bakanligi’na verilir.

1936 talimatnamesinde sahsa ait sinema makinalarinda oynatilacak filmlerin de
denetime tabi olacagi belirtilmistir. Tiirkiye’de 6zel gosterim yapilacak filmlerin de
kontrole tabi tutulacagi 14. Maddede; kontrol komisyonunun, incelemelerini yaparken
halkin yararma gosterimi uygun olan filmleri belirlemeleri ve bunlar1 kayitlarinda

belirtmeleri 15. Maddede “Masraflar” baslig: altinda ifade edilmistir.

Madde 14- Tiirk vatandaslara gosterilecek filmler hususi mahiyette ve hususi

mabhallerde olsa da bu talimat hitkkiimlerine tabidir.
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Madde 15- Kontrol komisyonu kontrol ettikleri sinema filmleri arasinda terbiyevi
veya hususi mahiyette film bulundugu takdirde 1593 No: Hifzissithha Kanunu’nun
167inci maddesine gore alti yasindan yukar1 ¢ocuklarin gorebileceklerini de

kararlarinda gostermeleri lazimdir.
1932 talimatnamesinin kaldirildigi 16. maddede vurgulanmistir:

Madde 16- Sinema filmlerinin kontroliine dair olan 6.06.1932 tarih ve 12979 ve
26.12.1933 tarih ve 15489 No, talimatnamelerin hiikiimleri kaldirilmistir.!'?

1936 Talimatnamesinin sonunda bir muvakkat madde bulunmaktadir. Filmlerin
cesitlendigi, Avrupa’da siyasi fikir akimlarinin propaganda filmlerinin kol gezdigi bir
donemde ayrica bir diizenleme yapilacagi belirtilmistir. Siyasi propagandalarin gizlice
filmler araciliiyla yapilabilecegi endisesi 1936’daki Talimatnameye de yansimistir. Bu
konuda Igisleri Bakanligi gorevlendirilmisti.  Muvakkat madde su sekildedir:
“Tuirkiye’de alinacak aktiialite filmlerle diger filmler icin ayrica bir talimatname
hazirlanmaktadir. Simdilik bu gibi filmleri alacak olanlar mahalli miilkiye amirine,
aktiialite filmleri icin programlar ile diger filmler i¢in iicer niisha {izerinden tertip
olunmus, senaryolarii vermek sureti ile miiracaat edeceklerdir. Mahalli miilkiye amirleri
bu gibi miiracaatlarin cevabim1 Dahiliye Vekaletinden alacaklar1 direktifler iizerine

verilir.”!130

3.1.3.3. 1939 “Sinema Nizamnamesi”

1939 yilina gelindiginde Avrupa’da siyasi ortam karigiktir ve savas ihtimalinin
belirmesi iizerine Temmuz 1939°da yeni bir sansiir nizamnamesi hazirlanmistir.!'3! 19
Temmuz 1939’da Bakanlar Kurulu kararnamesinde bir anlamda sansiir kanunu olan bu

nizamname “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname” adini

1129 BCA, Fon Kodu: 30.18.01.02, Yer No: 67.64.16.
1130 BCA, Fon Kodu: 30.18.01.02, Yer No: 67.64.16.
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tasimaktadir.!13? 1939 sansiir tiiziigii yiiriirliige konuldugunda Tiirk sinemasi devlet

korumas altinda yalnizca vergi indirimi ile desteklenebilmistir.!!33

1939 Nizamnamesi, 1936’da yayinlanan “Filmlerin Kontroliine Ait Talimatname”
den ¢ok farkli 6zellikler tagimamis, iki boliimden ve otuz sekiz maddeden olusmustur.
1936 Talimatnamesinde oldugu gibi, 1939 Nizamnamesinde komisyon genis tutulmustur.
2. ve 3. Maddede, kontroliin yapilacagi yer ve kontrol komisyonu iiyeleri belirtilmistir.
1936 Talimatnamesinde oldugu gibi komisyon tiyeleri ¢esitli bakanliklardan olusmustur.
Komisyon bagkani vali veya onun gorevlendirecegi bir vekildi. 1939 Nizamnamesinde de
komisyon bagkanlig1 Istanbul Valisinin veya il ileri gelenlerinden bir vekil bagkanlig
altinda I¢isleri Bakanlig1 adina Emniyet ve Matbuat Umum Miidiirliiklerinden iki ve Milli
Egitim Bakanligindan se¢ilecek bir memurdan kurulmustur. Yine, dogal iiye olarak
Istanbul Emniyet Miidiirii veya onun yardimcisi, sube miidiirlerinden biri bulunacaktir.
1936 Talimatnamesinde oldugu gibi diger bakanliklar1 ilgilendiren filmlerde o
bakanliklardan gorevlendirilecek tliye davet edilecektir. 1936 Talimatnamesinde filmlerin
tiirlerine gore bakanliklardan birer iiye kabul edilmesine karar verilmis ve bakanliklarin
adlar1 belirtilmemisti. 1939 Nizamnamesinde filmlerin tiirlerine goére komisyon
iiyelerinin Saglik, Egitim, Iktisat ve Ziraat Bakanligi’ndan gorevlendirilebilecegi
belirtilmistir. Film tiirlerine gére bakanliklarin kontrol isinde yer almasi bakanliklarin bu
konuda farkindahigini arttirmistir. Ornegin, Ziraat Bakanligi’nin film denetleme isinde
gorev almasi, 1940’da kurulacak olan Koy Enstitiileri i¢cin 6nemli bir gelisme olmustur.
Yurt disindan gelen topluma yararli filmlerin denetimi daha saglikli bir sekilde yapilmis

olacaktir.

1939 Nizamnamesinin 4. Maddesinde haftanin dort giinii i¢inde film kontroliiniin
yapilacagi vurgulanmistir. 1932°de ve 1936 talimatnamelerinde oldugu gibi 1939
nizamnamesinin 5. maddesinde bagvurularin dilekce ile olacagi belirtilmistir. Yine, 5.

Maddede filmi kontrolden gecirecek kisilerin yapmasi gerekenler ve filmin Tiirkge

1132 Resmi Gazete, S.4272, 31 Temmuz 1939, s. 12375-12377. 2444 ve 259 sayili kanunun hiikiimlerine
tevfikan hazirlanan ve Devlet Surasinca goriilerek 13/07/1939 tarih ve 230/9526 sayili tezkere ile tevdi
olunan ilisik “Filmlerin ve film senaryolarinin kontroliine dair Nizamname” Icra Vekilleri Heyeti’nce 19
Temmuz 1939 tarihinde tetkik edilerek meriyete konulmasi kabul olunmustur, BCA, 30.18.01.02, Yer No:
87.70.16; Evren, 1932 ve 1933 tarihli yonetmeliklerin yiiriirliikkten 1939 Nizamnamesi ile kaldirildigini
sOylemistir. 1936 Talimatnamesinden s6z etmemistir. 1939 Nizamnamesi ile film sansiirii 6nemli bir
degisiklige ugramamustir. Evren, 2014, s. 98.
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metinlerinin bir hafta 6nceden hazirlanmas1 karara baglanmistir. 1932 ve 1936
Talimatnamelerinde oldugu gibi kontroliin giimriik islemlerinden 6nce yapilacagt 6.

Maddede belirtilmistir.

7. Maddede yasaklanan ve gosterimine izin verilmeyen film tiirleri soyle

siralanmuistir:
1-Herhangi bir devletin siyasi propagandasini yapan,
2- Herhangi bir irk veya milleti tezyif eden,
3-Dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden,
4- Din propagandasi yapan,
5- Milli rejime aykar1 olan siyasi, iktisadi ve i¢timai, ideoloji propagandasi yapan,
6- Umumi terbiyeye ve ahlaka ve milli duygularimiza mugayir bulunan,
7- Askerlik seref ve haysiyetini kiran ve askerlik aleyhinde propaganda yapan,
8- Memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan zararh olan,

9- Ciirtim islemeye tahrik eden,

10- I¢inde Tiirkiye aleyhinde propaganda vasitas1 olacak sahneler bulunan.!'!**

1936 Talimatnamesinde, sekiz madde ile aciklanan gosterimine izin verilmeyecek
filmler, 1939 Nizamnamesinde on madde halinde agiklanmistir. 7. Maddedeki, “Dost
devlet ve milletlerin hislerini rencide eden, milli rejime aykir1 olan siyasi, iktisadi ve
ictimai, ideoloji propagandasi yapan, i¢inde Tiirkiye aleyhinde propaganda vasitasi
olacak sahneler bulunan, askerlik seref ve haysiyetini kiran ve askerlik aleyhinde
propaganda yapan” ifadelerine bakildiginda, 1939 nizamnamesinin sansiir alaninin
genisletildigi sOylenebilir. Biiyiik bir diinya savasi arifesinde bdyle bir diizenlenmenin
yapilmasi, sanat yoluyla meydana gelebilecek kargasa ya da ayriliklar1 6nlemeye yonelik

olmalidir.

1932 Talimatnamesinde 8. Maddede, filmlerin altina ¢evirinin biiyiik harflerle
Tiirkge yazilmasi ve 1936 Talimatnamesinin 11. Maddesinde altyazilarin Tiirkce olacag:

belirtilmistir. 1939°da bu kaniksanmis bir durum olarak 9. Maddede aynen belirtilmistir.

1134 Resmi Gazete, S.4272, 31 Temmuz 1939, s. 12375-12377.
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1939 Nizamnamesinin 10. Maddesinde, kontrolden gecen filmler “Kontrol defteri’ne
kayit edilerek, komisyon iiyeleri tarafindan imzalanip onaylanacak ve Istanbul Emniyet
Midiirliigi Film Arsiv Biirosu tarafindan izin belgesi alacaktir. 11. Maddede kontrolden
gecen filmlerin iilkenin her yerinde gosterilebilecegi; 12. Maddede, muayene edilen
filmlerin kesilen pargalari ile ilgili yapilacaklar; 13. Maddede, kontrol edilen filmlerin
icinde egitici film oldugu takdirde alti yas ve iizerindeki ¢ocuklara gosterilmesi igin
bunun komisyon kararinda belirtilmesi; 14. Maddede, Ogretici ve teknik filmlerin
gosterilme sartlari; 16. ve 17. Maddede komisyonun 6zellikleri belirtilmistir. Ozellikle
17. Maddede “Istanbul’daki kontrol komisyonunca ekseriyetle verilmis olan kararin
Ankara komisyonunca muvafik goriilmesine baglidir. Ankara komisyonunun karari
ekseriyetle de verilmis olsa kat’idir.” denmistir. 1936 Talimatnamesinin 10. Maddesinde
oldugu gibi Ankara komisyon karari son karar olarak kabul edilmis ve Ankara

komisyonu, Istanbul komisyonundan iistiin tutulmustur.''*>

1939 Nizamnamesinin 2. Bolimii 18. Maddeden baslamistir. 18. Maddede,
Tiirkiye’de film ¢ekmek isteyen yerli ve yabancilarin bulunduklar1 yerin en biiytik idari
amirinden dilekce ile izin almalar1; 19. Maddede, aktiiel olmayan filmlerin senaryolarinin
nasil incelenecegi, 20. Maddede film senaryolarimin 7. Maddede belirtilen sartlar1 tasiyip
tasimadigi; 21. Maddede, askeri bolgelerde film ¢ekilemeyecegi; 22. Maddede komisyon
kararlarinin kayit sekilleri belirtilmistir. 23. Maddede, izin belgesinin nasil ve ne sekilde
almacagi, 24. Maddede, izin belgesinin igerigi; 25., 26., 27. Maddede film ¢ekme
izninden sonra yapilacaklar; 28. Maddede, izin belgesi alan filmlerin ¢ekimleri sirasinda
ortaya c¢ikacak mahzurlar karsisinda film ¢ekiminin men edilebilecegi vurgulanmistir.
Aktiialite filmlerin ¢ekimi sirasinda yapilacak islemler 29., 30., 31. ve 32. Maddede
aciklanmistir. 33. Madde, tiir filmlerinin ¢ekimi sirasinda gerekli goriildiigii takdirde, bir
memurun gorevlendirilebilecegi; 34. Madde, filmlerin banyo i¢in iilke disina
cikarilmasmin izne bagh oldugu; Tiirkiye’de yapilan filmlerden ancak disarda

gosterilmesine izin verilenlerin {lilke disina ¢ikarilacabilecegi 35. Maddede belirtilmistir.

1135 Resmi Gazete, S.4272, 31 Temmuz 1939, s. 12375-12377.
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1939 Nizamnamesinin yaninda, 29 Temmuz 1939°da “Ogretici ve Teknik
Filmlerin Kontrolii Hakkindaki Nizamname”!'*¢ de diizenlenmistir. Bu nizamnamenin
etkilerinin en ¢ok Halkevlerinde karsilik buldugu sodylenebilir. Zira 1932°den sonra
Halkevlerinin iilkede hizla yayginlastirilmasi s6z konusudur. Halkevleri Temsil Subesine
sinema cihazlar1 temin edilmistir. Sinema makinesi olmayan ya da ¢calismayan Halkevleri
kendilerine gonderilen filmleri, mahallerinde bulunan 6zel sinema salonlarinda da
gosterebilmistir. Bu Ogretici ve Teknik Filmlerin Kontrolii Hakkindaki Nizamnamenin
10. ve 11. Maddesi sinemanin egitici yoniiniin kanun destegi aldigin1 géstermektedir. 10.
Madde, sinemalarda, esas filmler ile birlikte, tamami 6gretici ve teknik bir filmin de
gosterilmesinin zorunlu olduguna vurgu yapmustir. 11. Maddede, “Devlet daireleri
tarafindan memleket dahilinde yaptirilan veya harigten getirilen 6gretici ve teknik
filmlerden miinasip goriilenler Hiikiimetce sinemacilara meccanen verilebilir. Sinema
sahipleri bunlar1 esas filmlerle birlikte halka gostermege mecburdur. Bu mecburiyeti
yapmayan sinema sahipleri hakkinda kanunun doérdiincii maddesinde tevfikan ceza tatbik
olunur.” %7 denmistir. Bu maddeler, halkin egitiminde sinemacilara gorev yiikledigi gibi
bu gorevi yerine getirmeyenler kanun yoluyla cezalandirilmistir. 11. Maddenin
Halkevlerinde uygulama &rneklerine de rastlanmaktadir. Ornegin, Sivas Halkevi, sinema
makinelerinin bulunmadigini bildirmis, filmleri sehir sinemasinda on beg giin boyunca
halka gostermistir.!'*® Halkevinin gosterdigi filmler sunlardir: Ankara-Diyarbakir
Hatti’nin Ag¢ilisi, Ankara Gar1’nin Agilisi, Atatiirk’iin Dogu Seyahati. Mersin Halkevi’ne
gonderilen renkli film “Pamuk Sultan” sehir sinemasinda bes giin gdsterilmis ve Antalya
ambari yoluyla Nazilli Halkevi’ne gonderilmistir.!'** Halkevlerinin halki aydinlatmasina
yardimei olan 6zel sinema salonlari, bugiin sosyal sorumluluk kavraminin 6rneklerini

daha 1940’11 yillarda sergilemistir.

3.1.4. Halkevlerinde Sinema
Sinemanin 6nemi gilin gectikge anlasilmig, onun etkileyici giiciinden
yararlanilmaya calisilmistir. Kurulduktan kisa bir siire sonra sinema makineleri alinan

Halkevlerine, ¢agin yenilikleri hemen getirilmeye calisilmistir. Bunun i¢in, Konya

1136 Kararname No: 2/1159710018 Sayili Tezkere ile Tadilen Tevdi Edilen ilisik Ogretici ve Teknik
Filmlerin Kontroliine Dair Nizamnamenin Mer’iyete Konulmasi Hakkinda Kararname. Nizamname 13
maddeden olusmustur. Resmi Gazete, S.4279, Tarih: 8 Agustos 1939, s. 12415-12416.

137 Resmi Gazete, S.4279, 8 Agustos 1939, s. 12415-12416.

1138 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1210.17.1.

1139 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1209.13.2.
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Milletvekili Kazim Hiisnii Bey ve Giresun Milletvekili Tarik Bey tarafindan radyo ve
sinema makineleri alinmasi i¢in dort maddelik bir kanun teklifi TBMM’ne sunulmustur.
Yalnizca Halkevleri adina alinacak sinema ve radyo makinelerinin giimriik, muamele ve
oktruva vergilerinden muaf tutulmas: teklifte belirtilmistir.!!4°

Halkevleri agildiktan sonra film gosterileri diizenlenmeye basladig1 goriiliir.!!'*!

Yalnizca Halkevlerinde degil, sinemasi olan sehir ve kasabalarda halka egitici filmler de
gosterilmistir. Yine, devlet kurumlar1 kendi alanlarim ilgilendiren egitici filmleri halka
gostermek icin calismus, ozellikle Halkevlerine, egitici filmler gondermistir. Ornegin,
Saglik Bakanlig: saglikla ilgili bir¢ok film getirtmis, bunlar Halkevlerinde gosterilmis, 9
Agustos 1933°te halkin saglikla ilgili bilgi ve gorgiisiinii arttirmak i¢in Avrupa ve
Amerika’dan alinan filmlerin ¢ogu Istanbul’da tamir edilmistir.!'*? Ornegin, Istanbul’da
tamir ve kopya edilen sekiz ve ABD’den alinan iki filmle toplamda on adet film Bursa
Halkevi’nde gosterilmek iizere gonderilmistir. Ancak ¢ok kullanilmaktan dolay1 eskiyen
filmler yenilenmedigi i¢in gonderilmemis ve yeni filmlerin korunmasi istenmistir.!!*?
Bakanliklardan gonderilen filmler yaninda Halkevleri de gelen filmlerin kendi evlerine
gonderilmesini talep etmistir. Ornegin, Bursa Halkevi, Vakti ile U¢ Dost Idiler, Sitma,

Nezlenin Ehemmiyeti, Veremin Erken Teshis Erken Tedavisi, Sthhat Korumaya Alismak

ve Bunu Basarabilmek filmlerinin génderilmesini istemistir.

II. Diinya Savasi oncesinde halki, herhangi olast bir saldir1 konusunda
bilgilendirmek ve bu saldirilara karsi korunma yollarin1 6gretmek i¢in de filmler
gosterilmistir. Ornegin, Genel Kurmay Baskanligi tarafindan, Odemis Halkevi’nde,
1933’te Izmir Elhamra Sinemasi’nda “Zehirli Gazlardan Korunma Careleri” hakkindaki
film halka gosterildigi belirtmistir. 1934’te, CHP Genel Sekreterligi, Halkevlerinden
gelen istek tizerine zehirli gazlardan korunma yollarini anlatan askeri filmi Genel Kurmay
Bagkanligi’ndan talep etmistir. Genel Kurmay Bagkanlii, Harp Akademisi biinyesinde

Ordu Film Cekme Merkezi’'nde Gaz Filminin kopyasinin ¢ikartilmasi ile soruna ¢oziim

11490 BCA, Fon Kodu: 30.10.0.0, Yer1211.22

No: 4.19.18.

141 Abisel, 1994, s. 14-15.

1142 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1211.22.1.

1143 Egki Filmler Listesi: Vakti ile {i¢ dost idiler namindaki (Frengi) filmi, Sitma, Sihhi su, Veremin erken
teshisi ve tedavisi, Sinek tehlikesi, Thmalin cezasi, Uzun ve afiyetle yasamanin caresi Anne siitiiniin
kiymeti. Yeni Filmler Listesi: Sagligi korumaya alismak ve bunu basarabilmek, Willie ne i¢in yikanmak
istiyordu?. BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No:1211.22.1.
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getirdiklerini ancak bunun i¢in dahi Ankara’dan gonderilecek tahsisata ihtiyag
duyduklarini belirtmistir. Halkevlerinin elindeki sinema techizatinin en modern sistemleri
kullanmasina gayret edilmistir. Her Halkevi aymi standartlara sahip olmasa bile
bazilarinin dénemin son teknolojisine gore donatildiklar1 gériilmektedir. Ornegin, 6
Mayis 1935°te Edremit Halkevi, sessiz sinema makinelerinin sesliye ¢evrildigini, bu
makinenin sahiplerinin evin en degerli liyelerinden oldugunu belirtmistir. Bu degerli liye
ya da iiyeler filmleri masrafsiz olarak gosterme isini lizerlerine almistir, Halkevi
yoneticileri, Genel Merkezden gonderilecek filmleri beklediklerini bildirmistir.''** Bu
bilgilerden anlagilacagi lizere teknolojik yeniliklerin zaman zaman Halkevleri tiyeleri

tarafindan buraya bagislandig1 goriilmektedir.

3.1.5. Sinemanin Oneminin Artmasi ve Etkisinin Arastirilmasi

3.1.5.1. Sinemanin Oneminin Anlasilmasi

Sinemanin diinyada hatir1 sayilir bir yer edinmesi, kitleleri etkilemesi 1930’lardan
sonra Oneminin daha ¢ok artmasinmi saglamistir. Tiirkiye’de de bu acidan Oneriler ve
tartismalar yapilmis ve bunlar basinda yer almistir. Ornegin, Ismail Hakki Bey, yazisinda
bu konuyu genis acidan islemistir. Hakki Bey, eski mektep araclarinin yazili basin
oldugunu belirtmis, XX. Yiizyilda ise projeksiyon aletli, sinema ve radyonun yeni mektep
araclar1 haline geldigini sdylemistir. Bu araglari, egitimcilerimizin tanimasi ve bilmesi
gerekmektedir. Okullarda modern egitim araglarini kullanir hale getirmekte basrolde olan
egitimcilerin bilgilendirilmesi konusunda higbir ¢aba sarf edilmemistir. Hakki Bey,

yapilmasi gerekenleri su sekilde aciklamstir:

° Egitimcilere kurslar agmak,

Okullara projeksiyon ve sinema aletleri almatk,
° Film santralleri kurmak,

. Ogretim ve terbiye islerinde bu aletlerden faydalanip faydalanmadiklarim siirekli

kontrol etmek.!'#

Hakki Bey, okullarimizin bir kisminda projeksiyon aleti bulunsa da

egitimcilerimizin bilgisi olmadigindan yeterince yararlanamadiklarii sdylemistir.

1144 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1211.22.1.
1145 {smail Hakk1, “Mektep ve Halk Terbiyesi Bakimindan Sinema ve Radyo”, Varlik Dergisi, C.2, S.45,
1935, 5. 323.
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Ayrica egitimde sinema makinelerinin kullanilmasinin bir ilke haline getirilmediginden
yakinmistir. Bu da donemin sinema teknolojisi ile ilgili okullarda hizmet i¢i egitim
verilmedigine bir 6rnek olabilir. Ancak Kiiltiir Bakanligi tarafindan Mektep Miizesi’nde
boyle bir santral kurulmaya baslandigini ve Ankara’da agilacak olan bu kuruma, ilerleyen
zamanlarda diger biiyiik illerde de ihtiya¢ duyulacagini, subelerinin a¢ilmasinin zorunlu
hale gelecegini sdylemektedir. Simdiden film isinin ciddiye alinmasi gerektigini, Rusya,
Almanya, Italya gibi devletlerin bu konuda ¢ok basarili oldugunu vurgulamistir. Ona
gore; bu memleketlere 6grenci gonderilmeli ve egitim alarak donen gencler de 6gretmen
okullarinda gorevlendirilmelidir. Bu konuda Fransa’y1 6rnek gostermis, Paris’te Fransa
Egitim Bakanligi’na baghh  “Pedagoji Miizesi’nin sinema isi ile nasil calistigini
anlatmistir. 1896’dan beri miizenin, projeksiyon camlarini okullara gecici olarak
verdigini, 1921°de sinema isi ile gorevlendirildigini, talebin yogunlugundan sayinin
arttigin1 ve 1926’ya gelindiginde miizenin verdigi filmlerin adedinin 29. 000’e ¢iktigini
sOylemistir. Fransa’da, miizenin gorev alani genisledik¢e yeni bir kurum olugmustur.
1926 ve 1933 yillar1 arasinda illerde ofis ad1 verilen sinema merkezleri kurulmus, hatta
son donemde okullarin ihtiyacina gore filmler de yapilmistir. Roma’da yer alan Milletler
Cemiyeti Kiiltiir Film Miiessesesi ile bu miize birlikte ¢alismak amaciyla birlesmistir.
Tirkiye’de, devlet kurumlar1 da Avrupa’daki sinema konusunu yakindan izlemektedir.
Milli Egitim Bakanligi, “Mektep Miizesi” araciligiyla 1933’ten beri sinema konusunda
deneyim kazanmistir. Projeksiyon makinesine sahip okullar da filmlerin egitici amacla
kullanilmasi isiyle ilgilenmektedirler. Milli Egitim Bakanligi’nin, 1934°te gezici sinema
makinasi ile 6grenciler, 6gretmenler ve halka yonelik film gosterileri ¢ok etkili olmustur.
Hakki Bey, bakanliga ait Okul Miizesi’nin koleksiyonunu zenginlestirerek hem
okullarimiza hem de egitimle ilgili kuruluslara gegici film veren biiytlik bir kurum haline
getirilmesi gerektigini belirtmistir. Halki egitmekte yazi yeterli degildir , “Halk icin en iyi
egitim vasitalar: sinema radyodur.”'1#* Okumas1 yazmasi olmayan halk kitleleri iizerinde
onemli derecede bir etki yaparak “Yasanilan Cag1” dgrenmelerini saglamaktadir. Halk
tabakasini kiiltiirinli istenilen seviyeye hemen cekebilmek i¢in en az lise mezunu
olmalarini beklemek gerekmektedir. Hakki Bey, bu durumun ¢aresini yani daha erken
kiiltlir kazaniminin hizli bir sekilde gergeklesmesinin yolunun da sinemada gegtigini

soylemektedir. Ayrica sinema ile teknik agidan Ogretilmesi zorlagmis becerileri de

1146 fsmail Hakki, 1935, s. 323-324.
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ogretmek kolaylasacaktir. Halkin sinemaya gidisi, izledigi filmlerden edindigi izlenimler
ve bu izlenimleri hayatina tagimasi 6nemlidir. Sinema, halkin egitimi i¢in kullanilirken
iki 6nemli konu ile karsilasilmaktadir. Hakki Bey, sinemasi olmayan sehir, kasaba ve

beldelerde yapilacaklari su sekilde agiklamistir:
. Halk igin gezici sinema-radyo kurmak,

. Koy ve kasabalarda yasayan halkin sinemast olan sehirlere geldiklerinde ucuz

sinema seyredebilmelerini saglamak.

Bu “Gezici Sinema” isi i¢in bir kurulus olusturulmalidir. Kurulusun amaglari ise
sunlar olmalidir: Sinema makineleri saglamak; film santralleri ile onlarin kopyasini
bulundurmak, burada ¢alisacak halk egitimcilerini yetistirmek, halkin yarar1 i¢in filmler
yaptirmak, radyo yayi genisletmek. Bu donemde, Halkevlerinde sinema gosterileri
yapilmis, egitici nitelikte belgesel filmlere agirlik verilmistir. Halkin sinemaya olan

ilgisinin de artmasini saglamustir.!'4’

Tiirkiye’de sinemanin yayginlagmasi, halkin egitimi ve inkilaplarin yerlesmesi
acisindan olumlu karsilanmistir. Ancak Tiirkiye’deki sinema salonlar1 1930’lardan sonra
Amerikan hayat tarzin1 6rnek gosteren Amerikan filmlerinin hiicumuna ugramistir. Bu
durum basinda da tartisma konusu olmustur. Yeni Adam Dergisi’nde yazan Ismail
Hakki’ya gbre sinema, cemiyet zarar vermekte, ahlak diismanligi yapmaktadir. En agik
toplumda bile kabul edilmeyecek derecede sehveti somiiriip kadin, erkek, geng, yaslh her
yas grubundan insani etkilemektedir. Toplum tarafindan sevilmeyen ve tasvip edilmeyen
ozellikleri bir “Zeka kabiliyeti” gibi gostermektedir. Polisiye filmlerde, karakterler
“Cocuk ruhlu biiyiik adam” olarak izleyicilerin i¢lerindeki koétii duygular1 ve hirslar
harekete gegirmektedir. Eski devirlerin sanat¢ilarinin yazdigi ve filme uyarlanan eserler
bugiinkii eserlere gore daha zararsizdir. Unlii edebiyatg1 Nizamettin Nazif dedigi gibi “...
Bir siiphe tizerine sevgili karisini 6ldiiriiveren bir adam bugiinkii nesil i¢in terbiye modeli
olmaz. Sinema bu iste iki kere miicrimdir c¢iinkii eski hayat istiyakini agilamakla
kalmamistir. Bu asiyr milyonlar kazanmak hirsiyla yapiyor. ”'1*®  Sinema, milyonlarla

ifade edilebilecek bir kitleye hitap etmektedir. Onlarin amagclari sanattan ziyade kazanctir.

1147 Berktas, 2010, s. 7.
1148 fsmail Hakk1, “Bugiinkii Sinema Cemiyet Diismamdir.”, Yeni Adam Dergisi, S. 18, 30 Nisan 1930, s.
6.
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Amerika’nin her yerinden oyuncu adaylar1 {in ve para i¢in buraya gelmektedir. Yeni
Adam Dergisi, burada kendini toplumu “Aydinlatic1 ve uyarict” bir gorev yiiklendigini
belirtmektedir.''*® Ismail Hakki Bey, “Bu iki miihim terbiye vasitasi, arz iizerine
lokomotifin siiratle yayilisindan daha fazla bir siiratle yayilmaktadir. Bu giin terbiye isleri
ile mesgul bir¢cok kimselerin bir eglence vasitasi olarak telakki ettikleri sinema ve
radyonun bu telakkiler yiiziinden bazi cemiyetler icin korkung menfi roller oynamaya
namzet bir terbiye vasitasi oldugunu da hi¢ akildan cikarmamak lazimdir.” '1°
demektedir.  Halki bilinglendirmek amaciyla 6zgiin senaryolar yazip bunlar1 film haline
getirmek isteyenler nadir de olsa var olmustur. Kurtulus Savasi gazilerinden Hifz1 Tan
kendi anilarindan yola ¢ikarak yazdigi “Kurtulug” adli senaryoyu filme ¢ekmek icin
yardim istemistir. Hifz1 Tan, gen¢ neslin milli heyecan1 uyandiracak bu konulara 6zlem

duydugunu sdylemistir.!''>!

Bu donemde, sinemanin topluma etkisi yaninda sinemanin bir sanat dali olup
olmadig1 tartismalar1 yasanmistir. Bu amacla gilizel sanatlarin icinde tiyatro ile
karsilagtirmas1 da yapilmistir. Yeni Adam Dergisi’nde “Sinema ve tiyatro” bashkl
makalede, tiyatronun goriintiilerden ayri, insan1 anlatan “Psikolojik” yonii agir basan,
insan1 0zgiir kilan bir sanat dali oldugu islenmektedir. Sinema ise, goriintiiniin her tiirli
unsurunu kullanarak etkilemeye calistigini, bu ozellikleri kullanmanin istege bagh
oldugunu, bir sinirlamasi olamadigini vurgulamistir. Sinemada eser resimlendirilerek
sekillendirilmektedir. Bu nedenle, sinema ve tiyatro iki ayr1 sanat dalidir, birbirlerinin
yerine konulamayacaktir. ''>? Peyami Safa, Yeni Giin Dergisi’nde, sinemanin, tiyatronun
kotii bir kopyast oldugunu sdylemistir. Sinemanin, tiyatrodan {istlin bir tarafi vardir bu da
sinemanin dogay1 simirsiz kullanabilmesidir. Tiyatro ve sinema asla birbirine
doniismeyecektir. Tiyatro insan odakli olarak jest ve mimikler ile yine insan1 anlatacak,

sinema ise kotii kopyalari ile ucuza uydurma hikayeler anlatacaktir.!'>® Safa; “Tiirk

1149 «Sinemanin I¢ Yiizii”, Yeni Adam Dergisi, S.18, 30 Nisan 1934, s. 7.

1150 fsmail Hakki, 1935, s. 324.

11516 Mart 1939 tarihli belgede, Hifz1 Tan, sinemacilara gittigini ve film istegi i¢in olumsuz yanit aldigini
da su sekilde ifade etmistir: “Sinemacilar, mevzuun bir menkibe ve destani oldugunu isitir isitmez (Halk
agik, sacik, dansh filmler istiyor. Sen bunu Halk Partisi’ne ver) dediler. Halbuki bu zevatin acik, sagik
olarak viicuda getirdikleri eserler, iddia edildigi gibi takdir edilmemisti. Ger¢i bu filmler yiiksek fiyatlarla
satiliyor ise sebebi reklamlardaki fevkaladelikle artistlerin Tiirk ve konusmamn Tiirkce olmasidr. Iste
biiyiik fedakarliklarla yapildigi iddia edilen Aynaroz Kadist filmi, bu filmin karsisinda halkin hissiyati ve
gazeteler.”. BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1208.6.1.

1152 “Sinema, nun bittigi yerde bagslar.” “Sinema ve Tiyatro”, Yeni Adam Dergisi, 5 Mart 1934, s.7.

1153 peyami Safa, “Tiyatro ve Sinema”, Yedi Giin Dergisi, S.173, 1936, s. 8.
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parast ile yilda 407 lira kazanan Mae West'in bizim vilayetimizden fazla varidati olmasi,
tiyatro ile sinema arasinda, fakat sanat degil, yayim endiistrisi bakimindan biiyiik bir
farkin rakamla ifadesidir.”'° diyerek oyuncularin ayr1 dallarda biiyiik kazanc farklarina

daha o zamanlardan dikkat ¢ekmistir.

3.1.5.2. Sinemanin Etkisinin Arastirilmasi

CHP Genel Sekreterligi, Halkevleri, parti teskilati sinema ve radyodan yararlanma
yollarin1 1932 sonlarindan itibaren arastirmaya baslamistir. 1933’te Ankara’da partinin
Genel Yonetim Kurulu “Sinema ve radyodan yararlanma konusu” iizerine yapilan
arastirmalar ile ilgili tartisarak cesitli kararlar almistir. Sinema {izerinde alinan kararlar

sunlardir:

Sessiz: Madde 1- A: Merkez i¢in normal sessiz sinemanin alicisindan bir takim

alacagiz.(Maateferruat)

B: Normal sessiz sinemanin gostericisi olmayan yerlerin simdilik icap eden bir kismina
gostericisini de alacagiz. Bu yerler memleketin vaziyetine ve blitcesine gore tespit

olunacak.

Sesli: Madde 2- A: Sesli sinemanin alicisindan 35 milimetrelik normal 7 sandikli
denenden ve seyyar olanindan ve en miikemmelinden merkez i¢in bir takim alacagiz.
(Sesli filmlerinin banyosu i¢in simdilik Ipek Film’den istifade edecegiz. Oradan bu iste
yardim géremezsek banyo malzemesinin ¢ok pahali olmasi sebebiyle hatta simdilik bu isi

Avrupa’da yaptirmak bile kabul gormtistiir.)

B: Yapilan tetkikler, Fransizlarin bu mahiyette seyyar alici sesli makine imalatinda
tekemmiil etmediklerini ve Alman firmalarinin bu iste faik oldugunu gosterdiginden,

miibayaa Alman firmalarindan yapilacaktir.

Madde 3- Yapacagimiz veya hazir elde edecegimiz sesli filmlerin gosterilmesi i¢in her
yerde mevcut sinema salon ve makinalardan istifade edilecektir. Istanbul, Izmir, Adana
ve Samsun vilayetlerinde firka ve Halkevi salonlari i¢in kendimize mahsus normal sesli

sinema gosterici makinalarindan birer takim alinacaktir.

Madde 4- Satin almaya fiilen gegmeden evvel bu kararin tatbiki, hesap noktasindan tetkik

edilecek, biitce ve tediye imkéan1 vaziyeti miitalaa edildikten sonra hemen lazim gelen

1154 Safa, 1936, s. 8.
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muhabereler yapilip kataloglar celb olunarak bu vaziyet anlasildiktan sonra icap eden

siparisler yapilacaktir.

Madde 5- Alakadar biirolar (V, VIII, XIII) bu isi tek tek miisterek olarak takip ve intag

edeceklerdir.

Madde 6- Sinema islerinin bu kararlar dahilinde tanzim ve isletilmesi i¢in lazim olan

kadro ve biitcesi usulii dairesinde ayrica yapilacaktir.

Not: Sesli ve sessiz filmlerimizin gosterilecegi yerlerde gosterici makinalarin olup
olmadig1 ve yerlerin ihtiyaca gore nerelerde ve ne suretle istifade edilecegi harita ve

cetvellerle ayrica hazirlanacaktr. !>

Sinemaya ilgi gosterilmesi, makinelerin alinmasma karar verilmesi gibi adim
adim yapilmasit gerekli islemler belirlenmistir. Ancak bu donemde ekonomik
zorluklardan dolay1 belirlenen hedeflere ulagsmada giicliiklerle karsiladigi goriilmektedir.
Sinema ile ilgili 1933’te kararlar alinmasina ragmen bu yonde higbir gelismenin olmadig:

belgelere yansimustir.

Her seye ragmen sinemaya dair ilgi kesintisiz stirmiistiir. Bu ilginin devam ettigine
onemli bir kanit sinema ile ilgili hazirlanan rapordur. CHP, parti teskilat1 i¢inde sinema
ile ilgili genis kapsamli bir rapor hazirlanmistir. Bu rapor, “Sinemanin Igtimai Tesitleri,
Sinemanin Adetler Uzerindeki Tesirleri, Sinemanm Muhtelif Cepheleri, Filmler Nigin ve
Nasil Yapilir?, Memleket I¢inde ve Disinda Sinema ile Yapilacak Propaganda Projesi”
basliklarini tasimaktadir. Raporda, Sinemanin I¢timai Tesirleri bashginda, sinemanin ilk
ortaya ciktiginda eglence amagh oldugunu, az para ¢ok eglence mantigiyla halkin bu
icada yogun ilgi gosterdigi agiklanmistir. Yogun ilgi sayesinde sinema, diinyanin dort bir
yanina dagilmis, 1935 sonlarinda diinyada sinema sayis1 62.000’e ulagsmistir. Avrupa’da
40.000, ABD’de 10.000, Latin Amerika’da 5.000, Uzak Dogu’da 4.800, Kanada’da 900
ve Dogu Afrika’da 700 sinemanin oldugu ifade edilmistir. 1928’den sonra sesli sinema
giinlik hayata girdigi icin {i¢ kitanin sesli ve sessiz sinema oranlar1 karsilastirilmis;
Avrupa, Latin Amerika ve Uzak Dogu’da oranin %25 ile %50 arasinda oldugu
gozlemlenmistir. ABD ise sesli sinemanin dogdugu yer oldugundan artik sessiz tiir bu

iilkede tarihe karigmistir. Fransa’da Paris disindaki sehirlerde bile haftada bes milyon
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kisinin sinemaya gittigi kaydedilmektedir. Bu rakamlar sinemanin ne kadar biiyiik bir
oneme sahip olduguna delil teskil etmektedir. Sinema izleyici kitlesi agisindan da ¢ok
cesitlidir. Raporda sinema i¢in bir ¢esit “Gece Okulu” tabiri kullanilmistir. Sovyet Rusya

da sinemanin dnemini kavramis ve ¢ok islevli bir egitim gérevi yiiklemistir.!!%¢

“Sinemanin Adetler Uzerindeki Tesirleri” baslikli béliimde, sinemanm 151k ve
gblge oyunlari ile gergek hayata benzedigini, bu sebeple insanlarin bunu 6rnek alarak
benimsediklerinden bahsedilmistir. Ozellikle kadinlar isaret edilerek, sinema salonlarinda
kadinlar1 tavir ve davranis dersi aldiklarini ve ¢ok etkiledikleri belirtilmistir. Toplumda
derin izler birakarak, insanlarin sinema alemine uyduklarina vurgu yapilmistir. Filmlerin,
milli bir propaganda malzemesi olduklari, bir milletin diger milletler iizerinde adetler,
politika, sosyal vb. alanlarda biiyiik etkilerinin olduguna dikkat ¢ekilmistir. Sinemanin
insan diisiincesine etkisi su sekilde ifade edilmistir: “ ...diger baska sahalarda iyi idare
edilen bir sinema miicadelesi, muslihane bir niifuz tabiyesi teskil etmektedir. Bu sekilde
bir miicadele, pedagojik ve hiikmi kati (Dogmatique) sekillerle asla tatbik edilemez.
Propaganda ismini telaffuz etmekle beraber, filmin tesiri asagi yukari sifira diiser.
Hdalbuki en basit bir romanda, dekor ve teferruati maharetle tanzim edilmis bir hissi veya
meraklt sahne; bir yemek sahnesi, bir resmikabul ve yahut eglence, baska milletlerin
tizerinde, filmin ¢evrildigi memleketin yasama tarzi, adetleri ve usulleri icin gizli bir

’

hayranlik hissi uyandwrabilir.’

“Sinemanin Muhtelif Cepheleri” adli baslik altinda, sinema, havadisci, miiderris,
seyyah, miiellif olmak lizere dort kategoride gruplandirilmistir. Havadisci sinemada
filmleri ¢ekenler sinema tekniklerini de giinden giine gelistirerek giinliik olaylar1 sicagi
sicagina vermekte olduklarindan halk tarafindan yogun ilgiyle karsilanmaktadir.
Miiderris sinema, dgrencilerine dokiimanter filmler ile ¢esitli bilimsel kurslar vermekte,
ilgi ¢ekici anlatimla her tiirlii fen, ticaret, ekonomik, tarih vb. konular1 isletmektedir.
Seyyah sinema, insanlarin gitmedikleri daha 6nce hi¢ gormedikleri yerleri gostererek
cografi bilgiyi arttirmaktadir. Miiellif sinema ise sinema sektoriinlin en aktif oldugu
boliimdiir. Komedi, hikaye, opera gibi cesitli edebiyat tiirlerini kullanarak kendi
yildizlarini ve dolayisiyla 6zgiin senaryolari ile sanat eserleri ortaya ¢ikarmaktadir. “Film

Nigin ve Nasil Yapilir” adli baslik altinda, sinemanin kimler tarafindan yapildig: ¢cok acik
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anlatilmistir. Buglinlin diinya sinemasina 151k tutan su ciimleler takdire sayandir:
“Sinemaciligin icap ettirdigi masraf o kadar agwrdwr ki bunu ancak “Biiyiik bir is”
yapmak isteyen muazzam gsirketler veya milli yahut ecnebi kanaatlarin tizerinde miiessir

olmak isteyen hiikiimetler dayanabilir.” '’

Film viicuda getiren memleketler yan
baslhiginda, film yapim maliyetinin yiiksek olmasi bakimindan ancak zengin iilkeler
tarafindan gerceklestirildigi belirtilmistir. Bu ag¢idan ABD’nin diinya {izerindeki
hakimiyetine isaret edilmistir. “Sesli filmin ortaya ¢ikist (1928)” yan baghiginda, sesli
filmin ortaya ¢ikistyla uluslararasi filmlerin yerine ayni dili konusan toplumlara yonelik
filmler yapilmaya baslandig: ifade edilmistir. Tiirkiye, Italya, Ispanya gibi iilkeler drnek

gosterilerek gelecekte sinema alaninda gelisme gostereceklerine isaret edilmistir.

Biiyiik sirketlerin diinya sinemalarina hakimiyeti devam ettigi gibi bu sirketlerin
sahipleri Ingilizler *in beyaz perdede agirligi bulunmaktadir. ABD’de senede 600 film
yaninda 150 Ingiliz filmi g¢ekilmektedir. Sovyetler, kapitalist sistemden ayri olarak
sinemacilikta ilerlemistir. “Filmlerin viicuda getirilme tarzlar1” yan baslig1 altinda, 1yi bir
film i¢in paranin Onemini belirterek, bunun i¢in devlet ve sirketlerin para saglamak
zorunda olduguna isaret edilmistir. Sovyetler’in disindaki iilkelerde, sinema sirketlerin
elindedir. “Seri istihsal” yan bash@inda, biiyiik sirketler kendi sinema salonlarini
bulunduklar1 iilkenin her yerinde agmis, salonlarimi kiraya vermeden masraflarin
cikarabilmislerdir. Sinemada teknik gelismeleri takip eden Amerikan, Alman, Ingiliz,
Fransiz sirketleri planli ve programli bir ¢alisma diizeni olusturmustur. Filmlerini diinya
piyasalarma sattiklarindan dolay1 ¢ok iyi paralar kazanmiglardir. Ancak ¢ogunlukla
bor¢la kurulan bu sirketlerin sahipleri daha ¢ok iktisat¢idir. Cogu da mali krizlerden
dolay1 batarken, piyasaya iyi tutunmus olanlar sinirli sayidadir ve diinya film ticaretine
hakimdirler. “Miistakil Istishal” yan bashiginda Avrupa’da dokiimanter sinema iiretimi
artarak slirmekte ve gen¢ yeteneklerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Fakat kiiciik bir
sermayeyle, tecriibesiz isimlerin yaptiklar1 filmler iyi olmamis, kisa bir donem sonra da
sOnlip gitmistir: “Bu itibarla sinema istihsalinin organize edilecegi en miisait sekil, bugiin

icin daha bulunamamis demektir.” '3

“Memleket i¢inde ve disinda sinema ile yapilacak propaganda projesi” ana basligi

altinda, sinemanin propaganda isinin, gosterilecek filmi saglama ve bu filmleri {ilkenin
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her yerine gostermek olarak iki kisma ayrildig: ifade edilmistir. Ulkede gosterilecek
filmler dort sekilde saglanabilir: Ulkede iiretim, iilkede faaliyet gdsteren milli film
kuruluglarina kolayliklar saglamak yoluyla film yaptirmak, Tiirkiye’de yapilan kiltiir

filmlerini diger iilkelerle degis tokus etmek, disardan uygun filmleri kiralayip almak.

Filmler iki kisma ayrilmistir: (A) Kisim filmler, sosyal degeri olan, komedi, opera
vb. biiyiik eserlerden olugsmaktadir. Bu filmlerle yapilacak propaganda, inceden inceye
islenerek seyircilere sezdirilmeden yapilmalidir. Ikinci tip filmler, (B) Kistm bashg
altinda toplanmistir. Bu tarz filmler sunlardir: Koyliiler i¢in filmler, Dokiimanter filmler,
Roportaj (Aktiialite) filmleri, ¢ocuklar i¢in filmler ve tedrisi filmlerdir. Koyliiler i¢in
filmler, kdyliiniin kiiltiir diizeyine kdy hayatina uygun, basit konulu olmal1 ve propaganda
fikri acik sekilde goriilmelidir. Dokiimanter filmlerde, cumhuriyet rejiminin kazanimlari,
eserleri, lilkenin giizelliklerini igte ve dista tanitarak gosterilmelidir. RGportaj (Aktiialite)
filmleri, yurtta meydana gelen 6nemli olaylari iilke icinde ve yurt disinda gostermelidir.
Cocuklar i¢in filmler de cocuklarin hayatlarindan alinarak yurt sevgisini, cumhuriyet
rejimini, ahlaki kurallar1 benimsetmelidir. Tedrisi filmler, koyliileri tarim konusunda
egitmeli, verimli tarim uygulamalarini gostermelidir. Raporda gosterilen filmlerin
hangilerinin Tiirkiye’de yapilmasinin miimkiin oldugu belirtilmistir. Buna gore;
Yukarida yazili (6) cins filmden, parti ticari mahiyette ¢calismayacagi i¢in, ancak nispeten
az masraf mukabilinde yapilmasi miimkiin olan, (2) numarada gosterilen koylii, (3)
numarada gosterilen dokiimanter ve (4) numarada gosterilen aktiialite filmleri parti
tarafindan yapilabilir. Bir, bes ve alti numaralarda gosterilen filmleri hususi
miiesseselere gosterilecek bazi kolayliklar mukabilinde yaptirmak miimkiindiir. Bu
mesela bagl memleketlerde oldugu gibi propaganda ve kiiltiir filmlerini gdésteren
sinemalari, o filmleri gosterdikleri miiddetce vergilerden muaf tutmak suretiyle
miimkiindiir. ”'1°° Propaganda i¢in belirlenecek filmlerin cekilmesi i¢in izlenecek yollar
da Onerilmistir. Bunun i¢in Tiirkiye’de film isi ile ugrasanlar ile goriisiilmesi ve Halk
Partisi, kendi yapacag: filmler icin muhakkak bir teskilat olusturmasi gerektigine isaret
edilmistir.  Teskilatin kurulusu icin gerekli bina, makine masraflar1 i¢in bir tutar
belirlenmistir. Bu sinema kurumlarinda ¢alisacak memurlarin senelik maas masraflari

hesaplanmistir. Halk Partisi, gezici sesli sinema teskilatini kurarak, sinema makinelerini
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saglamalidir. Ozellikle 19 merkez Kirklareli, Balikesir, Kocaeli, Denizli, Afyon, Konya,
Ankara, Kayseri, Sivas, Adana, Elaziz, Erzurum, Siirt, Erzincan, Kars, Giresun, Samsun,
Sinop, Zonguldak belirlenerek yaptirilan filmleri, gezici sesli film gostericileri ile en iicra
koselere kadar gotiiriiliip halka izlettirmeli ve koyliiylti de aydinlatmasi planlanmustir.
Gezici sinema teskilati, Cumbhuriyet rejiminin prensiplerini anlatmak ve benimsetmek
amaciyla “Teskilat Projesi”’ne baglidir. Ancak, sinema iizerine kararlar alinmis ve 5, 8 ve
13. Biirolarin bu konuda ¢alismalar1 esas alinmis olsa da 1936 yilina kadar bu alanda

hicbir gelisme kaydedilememistir.

27 Subat 1936°da, VIII inci (8.) Biiro’nun girisimleriyle CHP Genel Y 6netim
Kurulu’nda sinema teskilat1 hakkinda kararlar almmustir. Ug yil 6nce 27 Subat 1933’te
alman kararlar ve sinema isleri hakkinda goérevlendirilen VIII (8) inci Biiro’nun
caligmalar1 da incelenmistir. Bu toplantida “Biiyiik stiidyo ve senaryo isleri bizim ¢calisma
ve takatimiz haricinde goriildii.” "° denilerek kisa vadeli yapilacak islere 6nem
verilmistir:

a) Tamirde bulunan sesli ve alic1 ve yedi sandikli parti makinenin tamiri bitirilecek ve

isler vaziyette elde bulundurulacak.

b) Normal ekranda gdosterebilecek ve aldigi film icabinda seslendirilebilecek en son
sistem portatif iki tane (Partide mevcut olan bu evsafta ise bir tane) sessiz sinema

makinesi alinacak.

c) Gezgin halde kullanilacak ve elektrik olmayan yerlerde keza calisabilecek sesli

gosterici on tane makine almacak. (Altis1 simdi; dordii gelecek sene.)

d) Istedigimiz sekilde propaganda ve kiiltiir filmleri yaptirmak i¢in mevcut miiesseselerle
temas edip tespit edilecek asgari bir fiyat lizerinden bize film yapmayi taahhiit eder bir

miiessese ile uyusulacak.
e) Halkevlerine projeksiyon makineleri alinmasi i¢in etiit yapilacak ve teklif hazirlanacak.

f) Siyasi, zirai ve kiiltiir filmleri yapan, satan ve kiralayan miiesseselerle temasa gelinecek

istifadeli filmlerin gosterilmesi isi hazirlanacak.
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g) Bu isleri VIII inci Biiro yapacak, kiiltiir ve mali cepheleri noktasindan V inci ve XIII

iincii Biirolarla ilgili bulunacak.

Bu kararlar 1s1¢inda, VIII inci (8.) Biiroya, Halkevlerinin sinema makinesi,
elektirik gibi teknik elemanlarin olmadigi yerlerde gezici sinema calismalar1 ve teklif
hazirlama gorevi verilmistir. 8. Biiroya havale edilen gorev ile Nafia Bakanligi, Milli
Savunma Bakanlig1 Fen ve Sanat Subesi, PTT Yiiksek Fen Heyeti ve parti uzmanlarindan
teknik bir komisyon kurulmustur. Olusturulan bu komisyon halkevlerinin ihtiyaci olan
sinema makinelerinin en uygununu bulmak, az maliyetle sinema isini halletmek i¢in
gorevlendirilmigtir. 25 Agustos 1936’da 8/848 sayili genelge ile Halkevlerinin
kendilerine bildirilen sinema makinesinden baskasini almalar1 yasaklanmistir. Subat
1937’ye gelindiginde, komisyon bir rapor hazirlamig, 13 Subat 1937°de bu rapor
incelenmek iizere Nafia Bakanligi’na gonderilmistir. Nafia Bakanlhigi’nin istedigi
aciklamalar1 yapmak i¢in komisyon yeniden toplanmistir. Hazirlanan aciklamalar ve
komisyon kararina elektron uzmaninin itirazi iizerine, incelemeler icin tekrar Nafia
Bakanligi’na geri gonderilmistir.!'! Nafia Bakanligi, PTT Yiiksek Fen Heyeti’nin ve
komisyonun raporlarimi onay elektron uzmaninin iddiasim yerinde bulmadigini
bildirmistir. Daha 6nce ilk komisyon kararina isaret ederek “Philips” makinelerinin
Halkevlerine alinmasin1 uygun bulmustur. Kararlarin alindigi bu tarihte Halkevlerine
herhangi bir bildirim yapilmadigi da belirtilmistir. Artvin, Afyon, Ayancik Halkevleri
hangi makineleri alacaklarini sorduklarindan bu sorulara cevap verilemedigi ifade
edilmistir. 1937 yili itibariyle Tiirkiye’de aktif 167 Halkevi bulundugunu ve bunlardan
yalnizca 13 tanesinin sinema makinesinin bulundugu belirtilmistir. Adana, Adapazari,
Ankara, Balikesir, Diyarbakir, Elaz1g, Kastamonu, Mardin ve Zonguldak olmak {izere
dokuz halkevinde sesli sinema makinasi; Cankir1, Edremit, Siirt ve Sinop olmak iizere
dort halkevinde sessiz sinema makinas1 bulunmaktadir. Ozel sahislara ait sesli sinema

makinasi olan otuz ii¢ tane Halkevi de mevcuttur.

Halkevlerine sinema makineleri satmak isteyen yabanci sirketler de bu donemde
harekete gegmislerdir. Ornegin, 20 Aralik 1937°de Philips Sirketi, Tiirkiye-Hollanda
(Flemenk) Ticaret Antlagmasi geregince, bedelleri takas ve birka¢ senelik vadelerle

o0denmek {lizere “Tiirkiye’deki biitlin Halkevlerini sinemayla donatmak™ teklifinde
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bulunmustur. Philips’in temsilcisi ile goriisiilmiis ve Tiirk Liras1 ile Hollanda Florini
arasindaki giinliik deger farklarindan dogabilecek bir zarar da dnlenmek istenmistir. Bu
sebeple, Philips Sirketi, bir antlasma yaparak uygun bir faiz orani ile ii¢ dort yillik bir
kredi agmaya karar vermistir. Ancak bu donemde, 1937°de Halkevlerinde dnemli bir
sorunun elektrik oldugu goriilmektedir. 1937°de elektrigi olmayan Halkevi sayis1 69°dur
ve hem sinema hem de elektrige sahip olmayan Halkevi sayis1 85°dir. Halkevlerinin,
elektrik ve sinema ihtiyaci i¢in 6denegi merkezden beklemeden kendi biitgelerine bu is

i¢in en az senelik 400-500 liralik bir ddenek koymalar1 gerekmektedir.!!'¢?

3.1.6. Sinema Vergileri

Tiirk sinemast tzerindeki vergiler 1923-1939 yillar1 arasinda ¢ikarilmaya
baslamistir. Kazang¢ vergisi, giimriik vergisi gibi adlarla aliman bu vergiler sinema
iizerinde bir yilik olusturmustur. Vergilerin azaltilmasi1 yoniinde yapilan girisimler ise

Meclis iginde yanki bulmustur. '3

1930°da Istanbul Milletvekili Siireyya Pasa, tiyatro ve sinema biletlerinden yalniz
%10 vergi alinmas1 hakkinda Tirkiye Biiylik Millet Meclisi’ne verdigi kanun teklifinde
egitimin bir subesi olarak adlandirilabilecek tiyatro ve sinemaya yardim edilmesi
gerektigini belirtmistir.!'®* Eger bu kurumlar eglence yerlerinden ibaret goriiniirse
belediyelerin tiyatro ve sinema salonu agmamasi gerektigini, sayilarinin artmasi
ihtiyacina ragmen tiyatro ve sinemalarimizin agir vergiler altinda kaldigini séylemistir.
Bes alt1 sene dnce Istanbul’da sayilar1 yiiz otuzu bulan tiyatro ve sinemalarin sayisinin
bugiin kirk tane kaldigin1 belirten Siireyya Pasa, teklifinde yirmi dort kalem vergi
saymistir.!'%° Ayrica biletlerin damgalanmast isinin hem teferruatli hem de zor oldugunu;
Dariilaceze, belediye, tayyare aidatlarimin O0denmesi, ilanlara damga ve belediye

pullarinin eklenmesi gerektiginin altim1 ¢izmistir. Siireyya Pasa, el ilanlarinin, ajans
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yoluyla duvarlara yapistirilmasi isinin de birka¢ memur tarafindan yapildigini, biletlerden
alinan vergilerin, damgalama isleminin bir o kadar ¢etrefilli hale geldigini s6ylemistir.
Tiyatro veya sinema kurumlarina kalan tutar iizerinden, %10 iistiinden Istihlak, %10
oraninda Dariilaceze, %5 oraninda Damga, %35 oraninda Belediye, %5 oraninda tayyare
aidat ve vergileri alindigini, toplamda %35 oraninda olmas1 gereken verginin, %47’yi
buldugunu belirtmistir. Hesaplar tamamlandiginda elli kurusluk bir biletten, kuruma otuz
dort kurus kalmaktadir. On alt1 kurusun hiikiimet ve belediyeye 6dendigini, %47 oranina
karsilik gelen bu on alt1 kurusluk verginin sanat kurumlarini ¢ok zorda biraktigina isaret

«

eden Siireyya Pasa su sekilde tepki gostermistir: “... Diinyanin hi¢cbir tarafinda tiyatro ve

sinemalarin biletlerine bu kadar agiwr bir vergi tahmil edilmemistir. 1% Bilet fiyatlarinin
yikselmesine neden olan bu vergiler tiyatro ve sinemaya bliyiik zarar vermektedir.
Kuruluslarin kendilerine ait masraflar1 da kuruluslarin belini bilkkmektedir. Stireyya Pasa

bu masraflari su sekilde siralamistir:
1-Hiikiimete ait vergi ve resimler (24 tiirlii),
2-Miizik masraflar1 (Orkestra takimi),

3- Miistahdemin masraflar1 (Miidiir, muhasebeci, kontrol, giseci, operator ve

muavin, kapici, locaci, hademe vs.,
4- Film masraflari,

5- ilan ve reklam masraflar1 (Duvar ilanlari, el ilanlari, gazete ilanlari, sinema

dahilinde ve haricinde bilciimle yazilar),

6- Miiteferrika (Tamirat, film, nakliyeler, kirtasiye bilet ilan tabiyeleri, temizlik

vS.),

7-Tenvir (Binlerce ampul ve motor isletme elektrik masraflari),
8-Teshin (Senede dort ay gece ve giindiiz soba veya kalorifer yanmast),
9- Motor ve makine masraflar1 (Makine komiirleri yagi vs. masraflari),
10- Su ve hava gazi ve telefon masraflari,

11- Sigorta.!''®’
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Siireyya Pasa, biletler tizerinden Maliyenin %5 vergi almasinin yeterli olacagini,
belediyenin biletler iizerinden %5 oraninda bir belediye vergisi alindigindan ayrica
%10’luk Dartilacze vergisine gerek yoktur. Hatta Dariilaceze belediyeye ait bir kurum
oldugundan bdyle bir hakkinin da olmadigini belirtmistir. Zira buna ait bir kanun hiikkmii
de bulunmadigindan %10’luk Dariilaceze ve %5’lik Tayyare vergilerinin kanun dig1
oldugunu vurgulamustir.!'®® Dariilaceze vergisinin yalmzca Istanbul’daki tiyatro ve
sinemalardan alindigint soyleyerek diger onemli bir noktaya dikkat c¢ekerek sunlari
kaydetmistir: “O halde Ankara’da bulunan bir sinema neden Dariilaceze vergisi
vermiyor da Istanbul’da bulunan bir sinema Dariilaceze vergisi veriyor gibi bir suale
varidi hatir olabilir” demistir. Ayrica damga resminde, belediye ilan pullarinda yasanan
sikintilar hem miiesseseleri hem de vergi memurlarimi biiylik sikintilara sokmaktadir.
Vergi tahsil etmek adina trajikomik durumlarin meydana gelmesini 6nlemek i¢in sunlari
sOylemistir: “...Sinema ve tiyatrosunun bulundugu mahalle mensup bir Maliye tahsil
subesi bu vergiyi pek giizel tahsil edebilir. Bu suretle her sinema ve tiyatro gisesinin
yamnda gece ve giindiiz sebilhane bardaklar: gibi (!) dizilerek biletleri kontrol eden
bekleyen miiteaddit Dariilaceze belediye maliye memur ve miifettislerinde de ihtiyag¢ ve
ltizum kalmayacag gibi bunlar i¢in ihtiyar edilen yiiz binlerce masrafta tasarruf edilmis

ve bu ¢irkin muamele ve manzara da ortadan kaldirilmis olur... "%’

Stireyya Pasa’nin teklifi ise Maliye’ye %10’luk toplu bir verginin 6denmesi ve bu
verginin %35’nin belediyeye iade edilmesidir. Bu sayede, sinema ve tiyatroculuk
iilkemizde yeniden dogus yasayacak, maliye ve belediye kontrol ve miifettis
masraflarindan kurtulacak, vergi memurlarinin iizerinden biiyiik bir yiik kalkacak, sanat

kurumlarinin boynundaki agir vergi zinciri kirilmis olacaktir.!!”°

1168 BCA, Fon Kodu: 030.10.0.0, Yer No: 3.17.30; Bir yil sonra Aksam gazetesinde yer alan haberde
Dariilacze vergisi ile ilgili bir haber ¢ikmistir. Habere gore tiyatro, sinema ve eglence yerlerinden tahsil
edilen Dariilaceze hissesini bilet bagi yerine maktu surette alinmasi, 1929’da bu yerlerin Dariilaceze hissesi
miktarlarinin tespit edilmesi Ongoriilmiistiir. Boylece tiyatro ve sinemada tahsil memurlarima ihtiyag
kalmayacaktir. ‘“Dariilaceze- Tiyatro ve sinema hisseleri maktu olarak alinacak”, Aksam, 20
Kanunuevvel/Aralik 1931, s. 3.

1169 BCA, Fon Kodu: 030.10.0.0, Yer No: 3.17.30.

1170 BCA, Fon Kodu: 030.10.0.0, Yer No: 3.17.30; Berktas, Siireyya Pasa’nin bu girisiminin bagarisiz
oldugunu yazmistir. Berktas, 2010, s. 12. Mustafa Gokmen, 1933’te Sinemacilardan alinan %33 verginin,
Atatiirk’iin emri ile %10’a indirildigini yazmistir. Gokmen, 1989, s. 132;1934’e gelindiginde, yeni vergi
layihalart belirlenmis, buna gore sinema ve tiyatrolarin bilet ve masraf pusulalarinda yiizde on bes vergi
almmasi planlanmistir. “Sinema, tiyatro, eglence yerlerinden ytizde 15 resim alinacak.”, Aksam, 25 May1s
1934, s. 2;
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Vergi konusuna ¢oziim bulmak igin 1935’te Igisleri bakanhigi sinemacilarin
girisimleriyle tabi olduklar1 vergilerin hafifletilmesi i¢in aragtirma yapilmasina karar
vermistir. Sinemacilarin istedikleri yalnizca Dariilaceze vergisinin hafifletilmesi, bunun
yaninda sinemadan alman vergilerin toplaminin yiizde yirmi besi ge¢memesini
istemislerdir. Ayrica sinemalarda kiiltiir filmlerinin gosterilmesi sartiyla bu tarz

filmlerden vergi alinmamasi diisiiniilmiistiir.!!”!

1939°da ikinci Diinya Savasi’nin baslamas sinema iizerinde de etkisini gdstermis
ve yeni vergilerin yolunu agmistir. 1942°de Varlik vergisine tabi tutulanlar iginde sinema
sektorii lyeleri, film ithalatgilart da yer almistir. Bu isimler sinema sektoriinden
yatirimlarint ¢ekince sektor sikintili bir siirece girmis, bu durum II. Diinya Savasi’nin

sonuna kadar siirmiistiir.'!”?

Sinema ticretlerinde belediye yapilan diizenlemede, sinemacilar istenilen kazang
vergisinin yiiksekliginden sikayet ederek yapilan diizenlemeden zarar goreceklerini

sOylemistir.!17

Tiyatro ve sinemalardan alinan damga, tayyare, belediye resimleri ve
dariilaceze vergilerinin yeni bir kanunla diizenlenmis ancak alinan vergiler yeni kanuna
gore ayr1 gosterilmemistir. Bu nedenle indirim yapilip yapilmadigi kontrol
edilemediginden Icisleri Bakanlhigi illere bir genelge yaymlamistir. Bilet {icretleri
iizerinden belediyelerin %20 indirim yapilmasini ve indirim 6ncesi ve sonrasi biletlerin
fiyatlarina ait bir liste de bakanliga gonderilecektir.''’* 1941 yilina gelindiginde, tiyatro

ve sinema biletlerinden alinan %10 vergiye zam yapilmstir.!!7

1940’1 yillarda film yapimevleri, tarafindan tek tarafli iistlenen film yapimi,
dagitimi, film gosterimi, yapimevlerini ekonomik anlamda zor durumda birakmustir.
Zorluklara kars1 aradiklar1 ¢oziimlerin baginda Hiikiimetten sinema iizerindeki vergilerin
azaltilmasini istemek gelmis ancak bu isteklerin bir kismi1 karsilanabilmistir.''”® 1946°da

yerli filmlerden alinan vergiler %75’ten %25’e indirilmistir. 1948’de Belediye Gelirleri

171 “Sinemalardan alinan resim”, Aksam, 6 Nisan 1935, s. 5.

1172 Berktas, 1947 de Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin vergi indirimi konusundaki girisimlerinin 1948’de
Belediye Gelirleri Kanunu’nda en kesin sonucu verdigini sdylemistir. Bu kanunla sinema iizerindeki
eglence vergisi orani diislirtilmiustiir. Vergi indirimi Tiirk sinemasinda biiyiik bir itici gii¢ olusturmustur.
Berktas, 2010, s. 12-13.

173 «“Sinema iicretleri”, Aksam, 2 Mart 1940, s. 3.

1174 “Tiyatro ve sinemalarin duhuliye {icretlerinde yapilacak tenzilat”, Aksam, 6 Ocak 1940, s. 4.

1175 “Kazang Vergisi”, Aksam, 30 Mayis 1941, s. 7.

1176 Berktas, 2010, s. 9.
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Kanununda degisiklik yapilmistir. Yabanci filmlerden alinan %75 oranindaki vergi,
%70’e indirilmistir. ''7

3.2. ikinci Diinya Savasi’ndan Cok Partili Siyasal Hayata Gegciste Tiirk
Sinemasi (1939-1950)

3.2.1. 1939 Yilindan 1945 Yilina Tiirk Sinemasi

Mustafa Kemal Atatiirk’iin, Sliimiinden sonra Cumhurbaskani segilen Ismet
Inénii, tarafsiz bir politika izlemis ve Tiirkiye'nin II. Diinya Savasi’na girmesini
engellemistir. Dogrudan savasa girilmemesine, Tiirkiye ekonomisinde yasanan
enflasyon, karaborsacilik iilkeyi derinden sarsmis, sinema da savas ortaminin
getirdiklerinden payina diiseni almistir. Tiirk sinemasinda, 1939-1950 donemi gecis
donemi olarak adlandirilmistir. Faruk Keng’in ilk filmi ile baslatilan siire¢ Omer Liitfi
Akad’m ilk filmine kadar olan siire olarak tanimlanmistir.!!”® Bu on yillik siiredeki en
onemli sinemacilar, Faruk Keng, Sadan Kamil, Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Cetin
Karamanbey, Aydin G. Arakon, Orhon M. Ariburnu olarak sayilabilir.!'” Savas sartlari
Tiirk sinemasinin atilim yapmasini engellemistir. Yine gecis doneminde yalnizca
sinemanin yetistirdigi rejisorler kusag: ortaya ¢ikmistir.!'8% II. Diinya Savasi 6ncesinde
Tirkiye’ye, Avrupa ve ABD kokenli ayn1 miktarda film gelmis, savas devam ederken bu
durum Avrupa filmleri aleyhine donmiistiir. Artik, Tiirkiye’ye Misir yolu tlizerinden
Amerikan filmleri gelmeye baslamustir.''8! II. Diinya Savas1, yalnzca film gelis rotasim
degistirmemis, Tiirkiye’deki sinema izleyicisini Misir filmleri ile bulusturmustur.
Tirkiye’ye gelen yabanci filmlerin dagitimi sekteye ugramistir. Bu nedenle, Amerikali
ve Avrupali film sirketleri Ortadogu film pazarini ellerinde tutmak i¢in Avrupa yolundan
daha giivenli gordiikleri Misir lizerinden film gondermeye baslamistir. Yabanci filmlerin
yaninda Misirhilar kendi filmlerini de gonderince Tiirkiye’de Misir filmleri izleyiciyle
bulusmugtur. Askin Gozyaslar1 (Damu al-hubb) adli Misir filmi Tiirkiye’de en 1yi giseyi

yapinca Misir filmlerine olan ilgi artmustir.!'®? Boylece, 1939°dan sonra Tiirkiye’de Misir

177 Gokmen, 1989, s. 161-167.

1178 Bvren, bilet fiyatlari iizerindeki vergilerin azaltilmasi, yeni sirketlerin kurulmasi, yeni sinema
salonlarinin yapilmasi, Tiyatrocularin disinda sinemayi kendine meslek edinenlerin ortaya ¢ikmaya
baslamasi gibi gelismelerle Tiirk sinemasinin ¢ok degil sadece bir yil 6nce atilima gectigini sdylemistir.
Ancak savas kosullar1 bu atilimi baslattig1 gibi sonlandirmistir. Evren, 2014, s. 110.

179 Oz6n, 1962, s. 118.

1180 Bz6n, 1962, s. 145.

181 Liileci, 2018, s. 232.

1182 Byren, 2014, s. 97-98.
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filmleri furyasi baglamistir. Misir filmlerinin Tiirkiye’de basarili gise hasilati, 1938-1950
yillar1 arasinda gosterilen Misir film sayisinin yiizii gegmesini saglamustir. ipek Film,
Lale Film gibi film ithalatgis1 sirketler de bu filmleri Tiirkiye’ye getirmistir.!'®* Bu
donemde artan film sayilar1 ile birlikte salon sayilari artmigtir. Ornegin, 1939 yili
itibariyle, Yenisehir’de agilan sinema ile birlikte Ankara’daki sinema sayist dorde

ctkmigtr, 184

Mubhsin Ertugrul’un hakim oldugu Tiirk sinemas1 1939°da yon degistirmistir zira
Ertugrul’un filmleri bu tarihten sonra etkisini yitirmistir. Ertugrul’un bu donemde ¢ektigi
filmler sunlardir: Bir Kavuk Devrildi, Allah’in Cenneti’nde, Akasya Palas (1939), Sehvet
Kurbani (1940), Kiskang (1939-1942), Kahveci Giizeli (1941)’dir. Yonetmen koltugunda

oturmasina ragmen, ilk zamanlardaki Ertugrul niifuzu yoktur. ''%

Tirk sinemasinin yonetmenlikte kaderini tiyatrocular yazmis ancak bu gelenek
Faruk Keng¢ ile bozulmustur. Keng, Almanya’da fotografeilik egitimi goérmiis ve
Fransa’da stiidyo ¢alismalar1 yapmustir. Tiirkiye’ye dondiigiinde 1939°da Tas Pargasi adl1
ilk filmini cekmistir.''%® Resat Nuri Giintekin’in Tas Parcas1 adl1 tiyatro eserinden yola
cikilarak hazirlanan film tiyatral 6zelliginden dolay1 geleneksel yapidan tam anlamiyla
kopamamustir.''87 Tiyatro oyuncusu olup ilk kez sinemaya gegen, Tiirk sinemasinim “ilk
jonpromiye”si''® Suavi Tedii bu filmin basrol oyuncusu olmustur. Bu bir anlamda Tiirk
sinema tarihinde 6nemli bir gelismedir. Ciinkii tiyatrocularin hakim oldugu sinemaya ilk
kez tiyatrocu olmayan bir isim girmistir. Bu isim de Faruk Keng’tir. Keng’in diger bir
ozelligi, onun Onciiliigiinde 1944’ten sonra tiyatro disindan Oya Sensev, Sadri Alisik,

Ayhan Isik, Belgin Doruk gibi isimlerin giris yapmasi ve boylece Tiirk sinemasinin yeni

U183 Evyren, 2014, s. 114. Gokmen, 1939-1945 arasindaki resmi ve sivil sinema kuruluslarim su sekilde
vermistir: Ozen Film Sirketi (1941), Matbuat Umum Miidiirliigii (1941), Ses Film Stiidyosu (1943),
Istanbul Film Sirketi (1944), Halk Film Sirketi (1944), Dogan Film Sirketi (1945), And Film Sirketi (1945).
GoOkmen, 1989, s. 40.

1184 « Ankara’da yeni bir sinema”, Ulus, 22.0cak 1939, s. 5.

1185 Evren, 2014, s. 98; Ozon, 1939°da Aynaroz Kadisi ve Bir Kavuk Devrildi filmlerinden sonra Allah’m
Cenneti filmini ¢ektigini sdylemistir. Bu filmden sonra Ertugrul’un Tosun Pasa ve Akasya Palas adli
filmleri yaparak komedi ve vodvil tarzina geri déndiigiinii belirtmistir. Ozon, 1962, s. 104-106. Gokmen,
Aynaroz Kadist’nin ¢ekim tarihini 1938 olarak vermistir. Gokmen, 1989, s. 145.

186 Ozgiic, 1993, s. 17-18; Keng’in ikinci filmi Yilmaz Ali’dir. Tiirk sinemasinda 1951°den sonra
yayginlasan polisiye tiir filmleri gibi bu film de yabanci bir eserdir. Ozon, 1962, s. 121-122.

1187 Evren, 2014, s. 114.

188 Jonpromiye: Fransizca kokenli bir sozciiktiir. Filmde rol oynayan erkek, diger adiyla Jéon.
http://sozluk.gov.tr., Erisim tarihi: 21. 05.2022.
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yeni yiizler kazanmis olmasidir.''® Ornegin, 1945’te Istanbul Film tarafindan
“Giinahsizlar” filminde ilerleyen yillarda Tiirk sinemasinin 6nemli isimlerinden biri
olacak Sadri Alisik ve Oya Sensev yer almistir.!'° Bu dénem filmleri bir anlamda savas

donemindeki sartlarda ¢ekilmis filmlerdir.!!!

Avrupa’da savas bagladigi yillarda sinema sektorii de kotii etkilenmistir. Film
cekimi zorlastigi gibi Avrupali sinema oyuncular1 6zellikle ABD’ye gitmistir. Film
yapimi ve oyuncularin biiylik sikintilar yasadigi bu donemde sinema oyuncular1 zor
durumda kalinca solugu ABD’de almistir, 6rnegin Marlene Dietrich 1933’te Nazi
Hiikiimeti iktidara gelince Almanya’yr terk etmis ve ABD’ye yerlesmistir.!'”? Bu
donemde, diinya sinemalarinda sozlii film, gelismeye baslasa da Ikinci Diinya Savasi bu

gelisimi durdurmus, stiidyolar birbiri ardina kapanmstir.'!*3

Tirk sinemasi, 1940’larin basindan itibaren doniisiim igine girmis, 1939’da
Muhsin Ertugrul’un Bir Kavuk Devrildi adli filminden sonra yeni bir doneme gecis
yapmustir. Bu tarihten sonra Ertugrul’un tek rejisor ve Ipek Filmin de tek yerli film

stiidyosu oldugu donemler geride kalmistir.!!**

1939’dan sonra yeni film sirketleri
kurulmaya baslamistir. Ha-ka adli sirket de bunlardan biridir. Sirketin ilk isi Tas Parcasi
adli filmdir.'"” Yine Ses Film, dublaj isinden yapimciliga gecmis, sirketin kurucusu
Necip Erses, Tiirkiye’ye ses cihazlari getirmistir.!'”® Sinemacilar yerli filmlerin kendi
toplumsal yapimizi yansittigi miiddetce seyircinin bu filmlere yonelimini arttiracagini

ongormiistiir. Boylece ilerleyen yillarda sinemacilar i¢in bir yol haritasi da ortaya

cikmistir. 1940’11 yillarin sinemasinin diger bir 6zelligi en tutulan filmlerin sarkili

1189 Ozgiig, 1993, s. 17-18.

1190 «Yeni bir yerli film: Giinahsizlar”, Aksam, 9 Ekim 1945, s. 4.

1191 Gékmen, 1939 yilindan 1945°¢ kadar cekilen filmleri su sekilde vermistir: 1939°da Bir Kavuk
Devrildi, Allah’in Cenneti, Tosun Pasa, Tas Parcasi, Yeniceri Hasan (Yabanci filme yerli eklemelerle
yapilan film); 1940°da Sehvet Kurbani, Yilmaz Ali, Akasya Palas, Memis (Yabanci filme yerli eklemeler
yapilan bir film), Canakkale Gegilmez (Belgesel), Kahveci Giizeli, Kivircik Pasa; 1942’de, Kiskang,
Siirtiik; 1943°te, Nasreddin Hoca Diigiin’de, Kerem ile Asli; 1944°te, Dertli Pinar, Deniz Kizi, Nasreddin
Hoca Buhara’da (Yabanci filme yerli eklemeler yapilan bir film), Kanatlanan Genglik (Yarim kaldi);
1945°te, Sark, 13 Kahraman, Duvaksiz Gelin, Giinahsizlar, Hiirriyet Apartmani, Yayla Kartali. Gokmen,
1989, s. 194-204.

1192 “Marlene Dietrich Paris’te biiyiik bir film ¢evirecek”, Aksam, 12 Agustos 1945, s. 4.

1193 “Fransiz Filmciligi Mahvolacak M1?”, Aksam, , 7 Subat 1948, s. 5.

1194 Ozén, Hem Ertugrul’un hem de Ipek Film Sirketi’nin bu degisimi fark edemediklerini ya da uyum
saglayamadiklarini sdylemistir. 1953te, ilk renkli Tiirk filmi Halic1t Kiz’1n basarisizli§ iizerine sinemadan
cekilmistir. Ozon, 1962, s. 105-109. 1943’te, Ipek Film Sirketi’nin, son filmlerinde basarisiz oldugundan
film ¢evirme isine ikinci defa ara verdigini soylemistir. Gokmen, 1989, s. 155.

1195 Berktas, 2010, s. 7-8.

119 Ozon, 1962, s. 123.
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melodramlar olmasidir. Istanbul’daki Taksim Sinemas: yerli filmlerin gdsterim merkezi
olmus, geng ve yerli sinemacilar filmlerini buradan halka sunmustur. Istanbul Beyoglu
bolgesi yabanci filmlerin gdsterim alani olmustur.!'” Tiirkiye’de ilk dénem sinema
seyircisi, ¢cogunlukla sinema salonlarinin varlig1 nedeniyle kentli niifustur. 1940’larda
kentliler, yabanci filmlere yerli filmlerden daha ¢ok ilgi gdstermistir.!!® II. Diinya Savasi
baslangicindan, sonuna kadar olan alt1 yillik stirecte Tirkiye’ye ithal edilen filmlerin
%80’i Amerikan yapimi olmustur. Ayrica Fransa, Almanya, Avusturya, Ingiltere, Misir
filmleri de Tirk sinemalarinda gosterilmistir. Savas sonrasinda da 6zellikle Amerikan
yapimi filmlerin sayist 6n plandadir. Misir filmleri de Amerikan filmleri kadar etkili

olmustur.'"*?

Bu dénem, sinema deneyiminden, teknolojik olanaklardan uzak, yenilik pesinde
yeni sinemacilarin ortaya ¢iktigi donemdir. Sesli film ¢ekemeyince sessiz film c¢ekip
dublajla tamamlama yolunu seg¢mislerdir. Savas yillarinda ekonomik zorluklar
girisimcilerin bu sekilde bir ¢oziim iiretmesini saglamistir. 1940°da baslayan dublaj
sistemi 2000 yilina kadar siirmiistiir. Sinema, sayica fazla olan amatér oyuncular icin
egitim alan1 olmus, filmlerde konular giinliik hayattan se¢ilmis, yine, farkli tiirlerde film
cekilmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren Tiirk sinemasinda en 6énemli isim olan
Muhsin Ertugrul, sarkili film tiirtinden 6rnekleri sinemaya kazandirmistir. DOnemin
baslarinda romantik tarzin hakim oldugu filmler, 1940’larin sonlar itibariyle farkli bir
cizgiye dogru evrilmis, tarihi olaylarin arastirildigr ve nesnel bakis agisiyla ¢ekildigi

filmlere doniismiistiir.'>*°

Bu yillarda sinema giinliik hayatin igerisine iyiden iyiye yerlesmis, sinema
iizerinde en tartismali konulardan biri, sinemanin toplum {izerinde olumlu etkilerinden
ziyade olumsuz etkileri olmustur. 1935’te verdigi kanun teklifi 12 yasini bitirmemis
cocuklarin sinema, tiyatro, dans salonlarina kabul edilmemelerine dair bir kanun teklifi

1201

Kirklareli Milletvekili Fuat Umay tarafindan verilmis ardindan yine 1941°de

1197 Berktas, 2010, s. 16-17.

1198 Berktas, 2010, s. 16.

1199 Berktas, 2010, s. 13; Ancak Evren bu konuda farkli bilgiler vermistir. Savas kosullarindan etkilenen
Tirk sinemasinda ithal filmler de degisiklikler olmustur. Savas Oncesi ve sonrasinda ithal filmlerde
farkliliklar meydana geldigini, Amerikan ve Avrupa yapimi filmlerin sayisinin azaldigini sdylemistir.
Evren, 2014, s. 110.

1200 Berktas, 2010, s. 9-13.

1200 BCA, Fon Kodu: 030.10.0.0, Yer No: 146.44.1.
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sinemanin olumsuz etkilerinden korumak amaciyla, 15 yasmi bitirmemis ¢ocuklarin
sinema, tiyatro, dans salonlarina kabul edilmemelerine dair alti maddelik kanun teklifi
vermistir. Umay, sinemanin diger adiyla beyaz perdenin Onemini vurgulayarak, icat
edildigi ve gelismeye basladig1 donemlerde filmlerin eglenceli vakit ge¢irmek amacinda
oldugunu, filmlerin konular ile 6gretici 6zellikler tasidiklarini belirtmistir. Gelismis
iilkelerde filmler, izleyicilerin yaslarina gore ayrildigi i¢in daha etkili sonuglar alinmistir.
Umay, tilkemizde yabanci filmlerin denetimden yoksun sekilde gosterimde oldugunu
vurgulamis ve soyle sOylemistir: “Bizde filmlerin, kontrolsiizliik yiiziinden ¢ocuklarin
ahlak ve biinyeleri tizerinde yaptigi tesirler ehemmiyetli goriilmeye layik bir derecededir.
Ya mevzu ¢ok derin ya siimullii oluyor ¢ocugun dimagini eziyor yahut ¢ok heyecanli
oluyor ¢ocugun sinirleri iizerinde akisler uyandirarak giinlerce uykusunda sigramalar,
aglamalar goriiliiyor yahut da yasi icabr gérmemesi lazim gelen ask ve aile facialarinin
act sonlari belki hayatinin sonuna kadar devam edip gidecek fena izler birakiyor.” Umay,
sinemanin ¢ocuklarin lizerinde biraktig1r izleri psikiyatri doktorlar1 tarafindan
onayladigini; agk, cinayet konulu filmler yiiziinden ¢ocuklarin yildizlar gibi olmak i¢in
yaristiklarini, hatta su¢ isleyen film karakterlerine bile 6zendiklerini sdylemistir. Fuat
Umay, olumsuz etkinin énlenmesi i¢in, ¢ocuklarm izleyecegi filmlerin yine ¢ocuklarin
ruhuna uygun olacak sekilde nese ve saglik veren, dgreten ve giizel dinleten filmler
olmasi gerektigini sOylemistir. Kiiltiir Bakanligi’nin onayina sunularak ¢ocuk filmlerinin
giimriik vergisinden muaf tutulmasini istemistir. Bu amagla 12 yas haddi 15 yasina

cekilmistir.'20?

1950’ler oncesinde sinema daha cok eglence olarak goriilmiistiir. Giindelik
yasamin i¢inde olmus, yalnizca yazlik bah¢e ve semt sinemalar1 seklinde halka
sunulmustur. Bu donemin ilk yonetmenlerine bakildiginda Faruk Keng, Sadan Kamil,
Baha Gelenbevi, Turgut Demirag gibi isimler 6n plandadir. Egitim almak i¢in gittikleri
yurt disinda sinemaya ilgi duyarak bu alanda kendilerini gelistirmislerdir. Yine sinema
sitketlerinin hizl1 bir sekilde sayisiin arttig1 gdze carpmaktadir. Ipek ve Kemal Filmin
elinde olan yapimecilik isi, kiiglik 6l¢cekli sirketlerin ilgi odagi haline gelmistir. Bu kiiciik
sermaye gruplart hem yapimevi hem de kisithi olanaklariyla stiidyo kurmaya baglamigtir.

Yeni yapimevleri ve sinemacilar tarafindan bir¢ok film Tiirk sinemasina kazandirilmistir.

1202 BCA, Fon Kodu: 030.10.0.0, Yer No: 4.22.20.
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Ha-ka Film adina Sadan Kamil tarafindan On Ug¢ Kahraman (1943), Baha Gelenbevi’nin
ilk filmi Deniz Kiz1 (1944) o6rnek olarak gosterilebilir. 1945°te Fuat Rutkay’in kurdugu
Halk Film bir anlamda Tiirk sinemasinda olusturdugu yeni ekolle toplumun duygularini
direkt yansitmis, dram ya da eglenceli temalarini, ¢ok iyi sekilde filme aktaran 6zel bir

yaptmevi olmustur.'?%

II. Diinya Savast’nin basindan sonuna kadar olan alt1 yillik siirecte Tiirk sinemasi
bir nevi duragan dénemini yasamistir. Cok sayida film ithaline karsin-bu say1 bes binden
fazla- yerli unsurlarda yapimci, yonetmen, film iiretimi ok azdir.'*** 1939 yilindan 1945
yilin, on yedi tane yerli film ¢ekilmisken, on alt1 tane Misir filmi Tiirkiye’ye gelmistir.
Sinemada Misir filmlerin hatir1 sayilir bir sayida olduklar1 gériilmektedir. Bu, on iki yerli
film yine tiyatro kokenliler tarafindan ¢ekilmis ve Tirk sinemalarinda gosterilen
Amerikan filmleri de sinema kalitesini arttirmaktan uzak olmustur.'?%> Savas boyunca
diinyada 6zellikle ABD merkezli film yapiminda farkli gelismeler de meydana gelmistir.
Savas cografyasindan kismen uzakta olan ABD sinema sektoriiniin kalbi Hollywood’da
askere katilan oyuncular nedeniyle oyuncu sikintis1 yaganmistir. Harbin sonuna dogru
yildizlar askerlikten terhis edilmis ve Robert Montgomery, Louis Hayward, Freddie
Bartholomow, Bruce Cabot, Patric Knowles, John Carrol, John Payne, Clark Gable ve
Craig Reynolds gibi énemli yildizlar film ¢ekmistir.'?°® Bu dénemde Hollywood’da Tiirk
oyuncularinin ilging bir sekilde varlign sdz konusudur. Ornegin, Turhan Bey ve esi
Susanna Foster, Hollywood’da Climax adli bir film cektikleri, ABD gazetelerinde

kendilerinden &vgiiyle bahsedildigi yazilmustir.'?%’

Amerikan filmlerinin, diinya
sinemalar1 tizerinde oldugu gibi Tiirk sinemasi tistiinde de etkisi vardir. Amerikan
sinemasi, II. Diinya Savasi’ndan sonra degisecek, savasla birlikte yeni iilkeleri ve
cografyalar1 goren Amerikalilar bu bilgilerle filmlerine yeni bir yon verecektir. ABD
niifuzunun belirginlesmeye basladigi bu yillarda Amerikali yapimcilar sinemanin

uluslararas1 dostlugun gelistirilmesine katki saglayacagi gerekcesiyle her iilkeden

sinemaya ait yazar, teknisyen gibi unsurlarin miibadele edilmesi gerektigini diisiinmiistiir.

1203 Evren, 2014, s. 114-1109.

1204 Berktas, 2010, s. 13.

1205 Ozon, 1962, s.117-118.

1206 «Askerdeki yildizlar Hollywood’a dondiiler.”, Aksam, 20 Kasim 1945, s. 6.

1207 “Turhan Bey esiyle birlikte renkli bir film ¢evirdi.”, Aksam, 21 Ekim 1945, s. 4.
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Ancak, o donemde oldugu gibi bugin de Amerikan sinemasi yalnizca kendi

kaynaklarindan beslenmektedir.'%®

Bu donemde, Tirkiye’de sinemalarda yalnmizca yerli ve yabanci filmler
gosterilmemistir. Ornegin, yurtdisindan gelen saglik konulu filmler Saglik ve Sosyal
Yardim Bakanlig1 tarafindan halki bilgilendirmek ve bilinglendirmek amaciyla
kullanilmistir. Bunun yaninda okullarda sinema salonlar1 kurulmus ve saglikla ilgili
filmler 6grencilere gosterilmistir. Uygulamanin biitiin sinemalarda en azindan 15-20
dakikalik siirece yayilmasi aragtirilmistir. Cesitli hastaliklardan korunma yollarini anlatan
brosiirlerin halka parasiz dagitilmasi, sinemanin degerli bir sanat dal1 olmasinin yaninda

etkili bir egitim arac1 olduguna kanit olarak gosterilebilir.'?%

Tiirkiye’de film yarismalari ilk kez 1948’de diizenlenmeye baslamistir. 11k 6nce
ABD’den baglayan yarisma gelenegi zamanla Avrupa’ya, Avrupa’dan da Tiirkiye’ye
gelmistir. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin diizenledigi film yarigmast 9 Temmuz

1948°de yapilmustr.'?1°

3.2.2.Halkevlerinde Sinema

Halkevleri binalarinda halkin bilinglendirilmesi i¢in yapilan sinema, tiyatro gibi
sanatsal c¢aligsmalarla birgok kazanim gergeklestirilmis, bununla birlikte sinema
faaliyetleri 1930’larin sonunda daha ¢ok artmigtir. Halkevlerinde gosterilen baglica film
tiirleri soyle siralanabilir: Milli bayram, siyasi, saglik, aktiialite, askeri, spor, seyahat,

ziraat ve sanayii konulu filmler.'?!!

Halkevleri sinema faaliyetlerine bakildiginda olumlu ve olumsuz gelismelerin
basa bas gittigi goriilmektedir. Ornegin, bazi Halkevi sinema salonlarinda yalnizca film
izletilmemis sinemayla birlikte diger faaliyetler gergeklestirildigi i¢in yer sikintisi
cekilmistir. Ornegin, Manisa’nin Salihli Halkevi’nde, sinema salonlar1 bina sikintisi
nedeniyle konferans, konser gibi etkinlikler i¢in sinemanin kiralanmasi Halkevinin
sinema faaliyetlerini sekteye ugratmustir.!?'?> Halkevlerinde, &zel haftalar kutlanirken

sinema faaliyetlerinden yararlanilarak halk bilinglendirilmistir. Ornegin; Mersin Halkevi,

1208 “Harbin film sanayii tizerindeki tesirleri”, Aksam, 21 Haziran 1945, s. 4.
1209 «“S1hhi Filmler”, Aksam, 18 Agustos 1945, s. 3.

1210 Gokmen, 1989, s. 166.

1211 [ iileci, 2018, s. 233.

1212 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1209.13.2.
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Mersin Tiirk Kizilay Cemiyeti’ne Kizilay Haftasi’'nda yeni {iye yazmak, cemiyetin

basarilar1 ve yaptigi isleri bilgilendirerek iiye sayisint ¢ogaltmak i¢in film istemistir.

Halkevlerine gonderilen filmlerin gosterim siiresi ise degismektedir. Kimi
Halkevi dort hafta, kimi Halkevi iki hafta siirelerle halka film seyrettirmistir. Film
tiirlerinin ise bilyiik bir farklilk arz etmedigi goriilmektedir. Ozellikle siyasi belge
tiiriindeki filmler, agirliklidir. Bu dénemin, énemli siyasi olaylardan biri Iran Sahi’nin
Tiirkiye’yi ziyareti nedeniyle c¢ekilmis filmdir. Film, bircok Halkevinde, halka
tanmitilmistir. Bu filmin, gosterimi haber alindiginda Halkevleri, hemen CHP Genel
Merkezinden istekte bulunmustur. Ornegin, 1939’da Mersin Halkevi de Iran Sahr’'nin
Tiirkiye’yi ziyareti filmini ve bunun yaninda festival filmlerini halka gdstermek

istemistir.'?!13

Halkevlerinde gosterilen belli basl filmlere 6rnek olarak sunlar verilebilir:
19 Mayis Bayrami (1938), Barajin Acilist,'?!

I. Inénii’niin Marmara Gezisi, Adana’nin Kurtulus Bayrami, Atatiirk ihtilafi,'?!®

Sivas Atelyesi’nin Acilisi, Tiirk Kusu’nu Faaliyeti, Ankara Komiir Sergisi,'?'®

CHP Fevkalade Kurultay1, Erzurum Hatti’nin Acilist, Milli Sef Ismet Indnii’niin

Dogu ve Giiney Dogu Seyahatleri, !

Ankara-Diyarbakir Hatti’nin A¢ilis1, Hatay’in Kurtulusu, 128

Filyos’tan Gelen Ik Kémiir Gemisi, Atatiirk’{in Dogu Seyahati,'!’

Donanmamizin Malta Seyahati,'?2°

1940 Izmir Fuari, Cumhurbaskani Ismet Inénii’niin Marmara Gezisi, 19 May1s

Bayrami 1940,'2%!

1213 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1208.7.3.

1214 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1210.18.2.

1215 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1207.4.3; BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1210.17.3.
1216 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1207.4.3.

1217 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1209.13.2.

1218 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1210.17.3.

1219 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1209.13.2.

1220 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1208.6.2; BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1209.13.2.
1221 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1210.17.3.
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Tohum Islahu ile ilgili film,!??2

Pamuk Sultan, Deniz Hayvanlari, Tirt1l Bécegi, Ingiltere’de Sigorta Isi.!?%3

18 inci yil Cumhuriyet Bayrami, 18inci yil 1941 senesi Cumhurreisi Ismet
[nénii’niin meclisteki nutku, 28 Kasim 1941 Sayin Basvekil Refik Saydam’in
nutku ile izcilerin and igisi, Atatiirk’{in 6limiiniin ti¢lincii y1l doniimii,

Ankara-Diyarbakir Hatti’nin A¢ilis1, Ankara Garr’nin Agilist.!?%*

Birbirine cografi olarak yakin olan Halkevlerine gelen filmler, Ankara’ya bilgi
verilerek donlisimlii  olarak halka gdosterilmistir. Filmlerin birer kopyasinin
bulundurulmasindan ziyade Halkevleri arasinda dontistimlii olarak kullanildig:
goriilmektedir. Ornegin, Rize Halkevi, Zonguldak Halkevi’nden génderilen Atatiirk’iin
Dogu Gezileri, Biiyiik Kurultay, Komiir Sergisi adl filmlerin Ankara’ya iade etmistir.!??°
Yine, sinema makinesi bulunmayan Halkevleri dayanisma icinde olmustur. Ornegin,
Adana Halkevi’ne gonderilen Cumhuriyet Bayrami’nin 18. Yildonlimiinde alinan
filmlerin, sinema techizati olan Halkevlerine verilebilecegi, bu sebeple Mersin
Halkevi’nin Adana Halkevi’nden sinema makinesi ve filmleri temin edebilecegi
bildirilmistir.'?%¢

Ikinci Diinya Savasi’nin devam ettigi yillarda Halkevlerinin sinema faaliyetleri
araliksiz devam etmistir. Sinema cihazlar1 temin edilmis evlerin en biiyiik problemi yeni
filmler olmustur. Ornegin, Mersin Halkevi, Ankara’dan yapilan resmi trenleri, kalkinma
hamlelerini gdsteren filmler istemistir. '>*’ Halkevleri, filmlerin halk iizerinde etkisini
fark etmis ve siirekli Ankara’dan film isteginde bulunmustur. Ornegin, Rize Halkevi,
“Cumhuriyet rejiminin yerlesmesi ve koklesmesi i¢in ulusal giinlerin, kalkinma
girisimlerinin, meydana getirilen eserlerin yer aldig1 filmlerin Rize halkina gosterilmesi”

amacim Genel Merkeze bildirmistir.!??® Bu sekilde kendi bdlgelerinde hem halkin egitimi

roliinii canm1 goniilden gerceklestirmek, hem de faal olduklarini géstermek istemistir.

1222 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1208.7.3.

1223 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1210.18.2.
1224 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1210.17.1.
1225 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1209.14.4.
1226 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1208.7.3.

1227 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1208.7.3.
1228 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1209.14.4.
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Sinema, yalnizca sosyal hayati canlandirmamis ve Halkevlerinde halkin kiiltiirel
acidan gelisimini desteklememis, cesitli devlet kurumlarinda “Egitim” amaciyla da
kullanilmigtir. Devlet kurumlart kendi gorev alanlarina giren konularda egitici filmler
gostermeye devam etmistir. Saglik Bakanligi tarafindan gonderilen saglik filmleri,
sinemasi olan sehir ve kasabalarda gosterilmistir. Basta Almanya olmak iizere Avrupa
devletlerinden satin alinan saglikla ilgili baslica filmler sunlardir: Giines ve agik havada
cocuk viicudu, Hain bir diisman toz, Kadin jimnastiklerinde yenilikler,'*?° Kan nakli,
Miiptedilerin Jimnastik Dersleri, Cocuk Bakimi1.'?° Yine, 1942°’de Genel Kurmay
Baskanligi’nin talebi lizerine ordunun talim ve terbiyesi icin gerekli olan sinema

makinelerinin Berlin Atagemiliterligi’'nden alinmasina karar verilmistir.'!

Bu dénemde farkh tiir filmlerin ¢ekim sayis1 az oldugundan devlet kurumlarinin
cektikleri filmler de Halkevleri tarafindan gosterilmek istenmistir. Ornegin, Mersin
Halkevi, Matbuat Umum Miidiirliigli tarafindan Cumhuriyet Bayrami’nda yapilan gegit
resmi toreni ve halkin coskusu filme alindigini, filmin Mersin’e gonderilmesi ve

sinemalarda gdsterilmesi istenmistir.'?3?

Halkevlerinde yer alan sinema makineleri biiyiik oranda yine Halkevlerinin kendi
biitcelerinden karsilanmustir. Ornegin, 1941°de Philips Sirketi, ¢esitli Halkevlerine
verdikleri sinema makinesinden alacaklarmin bir kismini tahsil ettiklerini belirtmistir.
Yeni seneye girdikleri icin 30 Nisan 1941°de belirledigi liste ile alacakli oldugu
Halkevlerinin isimlerini ve borglarini yazmstir.'?** Ankara’dan yayinlanan genelge ile
Philips Sirketi’ne borg¢lu olan Halkevlerinin bor¢larini 6demeleri istenmistir. Genel
Sekreterlik, bu borcu 6deme imkani olmadig i¢in alt1 Halkevine yardim etmis, diger
Halkevlerinden biit¢elerini Philips Sirketi’ne olan borglarin1 derhal 6deyecek sekilde
hazirlamalar1 ve gelismeleri Ankara’ya bildirme emri vermistir. Yine yabanci firmalar
sinema makinelerini Halkevlerine tanitarak satis yapmaya calismistir. Ozellikle Alman
firmalar1 bu konuda ©6nde gelmektedir. 1941 sonlarina dogru Alman Liesegang

Fabrikasi’nin projeksiyon ve epidiaskop makinelerini tanitici brosiirleri Ankara’ya

1229 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1211.22.1.

1229 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1211.22.1.

1230 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1210.17.1.

1231 BCA, Fon Kodu: 030.18.01.02, Yer No: 99.69.17.

1232 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1208.7.3.

1233 Belgede borglu olarak gosterilen Halkevleri sunlardir: Diyarbakir, Mardin, Aksehir, izmir, Artvin,
Trabzon, Turgutlu, Aydin, Bayburt, Beyoglu, Antakya. BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0,Yer No: 1223. 63.1.
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gonderilmistir. Sirket, Tirkiye’de c¢ok fazla Halkevi bulundugunu, burada siirekli
konferanslar verildigini, yeni Tiirk-Alman Ticaret Antlagmasi geregince Tiirk

Hiikiimeti’ ne kendi makinelerinin satin alinmasini teklif etmistir. '3

Bu donemde c¢oktan renkli filmler diinyaya, ABD’den yayilmaya basladigindan
Tiirkiye’de Halkevlerinde de gdsterilen filmler zamanla siyah-beyaz eski filmler haline
gelmigtir.  Renkli filmler bir ihtiya¢ haline gelmistir, Pamuk Sultan renkli filmi buna
ornek olmustur. Mersin Halkevi’nin basmacilik hakkindaki Pamuk Sultan adli renkli
filmin gosterimini tamamlandiktan sonra belirtilen Halkevlerine gonderilmesi

istenmistir. '3

II. Diinya Savast’nin siirdiigii yillarda Avrupali devletlerin Tiirkiye’ye kendi
filmlerini, yararli oldugu iddiasiyla getirdikleri goriilmektedir. Savasta, Tiirkiye tarafsiz
konumda bulunmus ancak ticaret her iki savasan taraf ile devam etmistir. Bu devlet
temsilcileri, Halkevlerinde film gosterimi yapmak istemistir. Ornegin, Ingiliz Kiiltiir
Heyeti’nin Ankara temsilcisinin, izin istedigi filmler incelenmis, bu filmlerin yararl
filmler olduguna karar verilmis ve Sivas Halkevi’ne su filmler gonderilmistir:
“Akiimiilator Imali, Komiirden Servet, Komiir Istihsali, Icatlar Memleketi, Muhtelif
Sporlar Hakkinda, Izcilik'**° Yine, Alman Konsoloslugu, Trabzon Halkevi’ne “Genglik
ve Giizellik, Zelzele ve Volkanlar, Nakis 237 de souk (?), Deniz Esrar1” adindaki filmleri
gondermeyi teklif etmistir.!?” CHP Genel Sekreterligi ise dogrudan Halkevlerine
miracaat ederek film gdsterme taleplerinin kabul edilemez oldugunu, bdyle tekliflerin
reddedilmesi gerektigini belirtmis,'**® Ankara Halkevi Baskanligi’n1 disardan film
vermek isteyenlere karsi ikaz etmistir. 1943’te II. Diinya Savasi’nmin siddetlendigi
digiintiliirse, kamuoyunu etkilemek amaciyla propaganda filmlerinin Halkevleri
araciligiyla gosterilmeye ¢alisildigi, buna karsi temkinli olunmasi gerektigi bildirilmistir.
CHP Genel Sekreterligi adina Kirklareli Mebusu N. Kansu bunun sakincalarini soyle

ifade etmistir: “...Filim en keskin ve en etkin propaganda silahi kryymetini kazandi. Siyasi

1234 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1223.63.1.

1235 Film, 1942 sonlarinda Mersin Halkevi’ne gonderilmistir. Belirlenen rotaya gore sirastyla Kayseri-Eregli
(Konya), Adana-Mersin-Tarsus-Nazilli-izmir istikametinde Halkevlerinde gosterilmesi istenmistir. Nazilli
Halkevi’ne siranin gelmesi 7 ay1 bulmus géziikmektedir. BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1208.7.3.
1236 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1210.17.1.

1237 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1210.17.3.

1238« Genel Sekreterlikce tetkik ve gosterilmesi tensip edilen filmlerden gayri hicbir filmin, nereden
gelirse geldin, evlerimiz salonlarinda gosterilmesine miisaade edilemez...”. BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0,
Yer No: 1210.17.3.
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maksatlar fabrika ve ticarethanelerin reklamint yapan filmlere dahi sinerek, gittikleri ve
gosterildikleri yerin efkdrinda yumugsatici ve bazen yikici tesirlerini yapmaga ¢alisiyor.
Bunun icindir ki, ecnebi filmlere karsi halkevlerimizi uyanik ve tetik bulundurmak
bugiiniin baslica odevi halini aldi”. Kansu, teknik, estetik, tabiat ile ilgili filmlere
kapilarmin agik oldugunu belirtmisg, filmlerin Genel Merkezce gosterilmeden
incelenecegine dikkat c¢ekmistir.'”** Ornegin, Manisa Kula Halkevi’ne, yabanci
ajanlardan  kiiltiir filmleri alinmamasi hakkindaki emirle, Istanbul Ses Film
Kumpanyasi’ndan gonderilen Ugan Meyve, Metropol, Rus K&y Diiglimii adli ti¢ kiiltiir

filmi paketi agilmaksizin derhal iade edilmistir.'?*°

II. Diinya Savasi’nin hararetinin en yliksek derecede oldugu bu yillarda, digardan
gelecek propaganda faaliyetlerine izin verilmemeye devam edilmis ancak ithal edilecek
sinema makinesinin savas alanlarindan gecgerek tilkeye ulasimi kolay oldugundan sinema

1241 Bazi Halkevleri, sinema

makinesi ve malzemelerinin alimi durdurulmamaistir.
makinesine sahip olmadiklarindan bu soruna bulunduklari yerin sehir sinemalarini
kullanarak ¢6ziim bulmaya calismistir. Ornegin, Sivas Halkevi, sinema makinelerinin
bulunmadigin1 bildirerek filmleri sehir sinemasinda on bes gin boyunca halka
gostermistir. iki y1l sonra ayn1 Halkevi sinema makinesine sahip olmus, salonlarinda okul
miisamereleri, milli sarki, saz heyeti toplantilarinin yapildigini, halki daha sik bir araya
getirecek sinemanin {i¢ aydan beri filmsizlikten ¢alisamadigini bildirmistir. Aradan bir
yil daha gegmesine ragmen, uzun zamandan beri film génderilmemis ve Halkevi sinemasi
at1l halde kalmistir.'>*> Mus Halkevi de 1945°te gonderdigi yazida; kislarm ¢ok sert
gectigi Mus’ta yollarin alt1 ay kardan dolay1 kapali kaldigi, ilde sinemanin bulunmadigi,
halkin da sinemaya ihtiya¢ duydugunu bildirmistir. Mus Halkevi Sinemasi, kurulduktan
sonra ise Ankara’dan gelen birka¢ filmin disinda filmsiz kalmistir. Sinemanin kiraya
verilerek isletilmesi istenmekte ve belirlenen sartlarla sinemanin kiraya verilerek

isletilmesinin faydali oldugu ifade edilmistir. Sinemanin kiraya verilmesi ile saglanacak

yararlar su sekilde agiklanmistir:

1239 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1209.13.2.

1240 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1210.17.1; BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1209.13.2.
1241 BCA, Fon Kodu: 30.18.1.2, Yer No: 99.69.17.

1242 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1210.17.1.
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1-Sinemaya c¢ok merakli olan halk her zaman hincahing salonu dolduracak, film
seyrinden evvel verilecek konferanslarin daha ¢ok yurttas tarafindan dinlenmesi

miimkiin olacak ve her bakimdan daha erken aydinlatilmis bulunacaktir,
2-Her yurttasin simdikinden ziyade Halkevine ayagi alisacak, Halkevine 1sinacaktir,
3-Bu vesile ile daha ¢ok vatandas gazete, dergi ve kitap okumus olacaktir.

4-Her sube kendi alaninda daha iyi ¢alisma yollarini bulabilecek ve verimli basarilar

elde edilebilecektir.

5-Halkevi catist altinda daima bir topluluk, canlilik goze carpacak ve halkevinin
vatandaglara kars1 olan ¢esitli 6devlerini daha kolay gormiis olacak ve her bakimdan
tam randiman alinmas1 miimkiin kilinacaktir.

6-Halkevi uzmanlarinin beceriksizliginden sinemanin isletilemedigi yolundaki halk

arasinda siiriip giden yorumlar ve dedikodular ortadan kalkmis olacaktir.!?#?

Siirt Halkevi de Mus Halkevine benzer sorulara sahip olmustur. illerinde sinema,
konser, tiyatro gibi herhangi medeni bir aracin olmadigini, yillardan beri bozuk olan
sinema makinesinin yeni bastan tamir edilerek ¢alisir hale getirildigini bildirmistir. Bu
tamir masrafi, bilet satislarindan karsilanmis ve Halkevi sinemasi 15 Kasim 1945°ten
itibaren faaliyetine baglamistir. Siirt Halkevi, Ankara’ya gonderdigi yazida; illerinin
ulagima sapa bir mevkide bulundugunu, gelismis illerdeki bilet fiyatlari ile yarisamayacak
derecede ekonomik agidan zayif halde bulunduklarini ifade etmistir. Bu nedenle bilet
fiyatlarinin yiiksek oldugunu, sinema biletlerinin iizerinden alinan vergilerin sinema
mahallinin bulundugu yerin sartlarina goére alimmasii saglayacak kanun degisikligi
yapilmas1 gerektigini belirtmistir. Bu konuda yapilmasi gerekenler sdyle ifade edilmistir:
Sinema hakkinda vergi kanununa gore hasilatin %70’1 sinema ve damga pullar1 karsilig1
olarak alinmaktadir. Bilet hasilatindan kalan %30’u ile masraflar karsilanamayacagi i¢in
halk uzun zaman sinema seyredememistir. Nihayetinde heniiz gelmis makine ile bu
giderler yiiziinden sinema yeniden imkansizliklar i¢inde kaldigindan halkin sinemasiz
kalacag: ifade edilmistir.'>** Bazi Halkevlerinin ise tam tersine sinema teknik

malzemeleri ¢ok 1yi durumdadir. Bu Halkevlerinin en 6nemli problemi aktif halde tutmak

1243 BCA, Fon Kodu:490.1.0.0, Yer No: 1219.49.2.
1244 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1219.50.3.
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istedikleri salonlarinda gdsterecek yeni film bulamamak olmustur. Ornegin, Trabzon
Halkevi, kendilerinin ¢ok iyi bir sinema makinesine sahip olduklarini, Genel Merkezden
gonderilecek olan filmlerin halka gdsterilecegini belirtmis, saglik ve teknik filmleri

beklemistir.'>*

Halkevlerinin, II. Diinya Savasi sona erdikten sonra 6zel sinema sahipleri ile
birlikte ¢alismaya basladigina dair birka¢ o6rnek bulunmaktadir. Ornegin, Devlet
Demiryollar1 Sivas Cer Atdlyesi Demirspor Kuliibii’niin atdlye ve isletme personeli i¢in
bir sinema salonu yapilmis olmasi bunlardan biridir. “Personelin, kiiltiiriinii yiikseltmek
1246

ve vatandaglar: diinyada olup bitenlerden bir dereceye kadar haberdar etmek igin...

acilan bu sinema salonu alaninda ilklerden olmustur.

1946’da Ankara’da Halkevlerinin faaliyetlerinin degerlendirilmesi i¢in raporlar
hazirlandig1 goriiliir. Bir anlamda savasin sosyal hayat lizerindeki etkileri, Halkevlerinde
yapilan faaliyetlerin degerlendirilmesi, diinyada, gelen degisimin ayak seslerinin
Tiirkiye’de yankisidir. Halkevlerinde tiyatro ¢alismalar1 raporu hazirlanmis, bu raporlar
belgelere yansimistir. Ancak, sinema hakkinda ise daha ¢ok teknik detaylardan dolay1
caligma verimliligi buna gore degerlendirilmistir. Sorulara bakildiginda teknik agirlik
fazladir. Halkevlerindeki sinema faaliyetlerinin durumu hakkinda bilgi istenmis ve

sorular su sekilde hazirlanmuistir:
1- Sinema makinanizin cinsi, markasi ve tipi nedir?
2- Makine ne zaman, ne suretle ve kaga alinmistir?
3- Arizasi varsa nelerdir?
4- Ne sekilde galistirryorsunuz?
5- Makine kimin tarafindan isletilmektedir ve ehliyetnamesi var midir?
6- Salonunuz kag kisiliktir, localar1 var midir, sinema perde ebad1 nedir?

7- Sehrinizin elektirik cereyan1 sinema isletilmesine elverisli midir, benzin

motoruna ihtiya¢ var midir?

1245 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1210.17.3.
1246 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Yer No: 1210.17.1.
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8- Filmleri ne suretle tedarik ediyorsunuz? Bir film sirketiyle anlasmaniz var

midir?

9- Sehrinizde ne kadar sinema vardir, kimlerdir? Rekabet edebiliyor musunuz, ne

hasilat aliyorsunuz?
10- Binaniz sinemadan ¢ikacak bir yangina kars1 sigortalt midir?
11- Sinema dairesindeki yangin sondiirme tertibatiniz nedir?
12- Sinema isletmesinin gelismesini temin icin ne diisiiniiyorsunuz?'*’

Raporun sorulari, Halkevlerinde teknik malzemenin sayisi, niteligi, islevi ve
verimliginin degerlendirildigini géstermektedir. Elektrik sorunun yasandigi bu yillarda,
sinema salon sayisinin, Halkevlerinin sinema faaliyetleri ile rekabeti de sorgulanmistir.
Sinema icinde olabilecek tehlikelere karsi alman oOnlemler yaninda, sinemanin
gelistirilmesi konusunda fikir sorulmasi dikkate degerdir. Ancak, bes y1l sonra Halkevleri
kapatilacagi i¢in uzun vadede raporun degerlendirilmesi miimkiin olmamistir.
Halkevlerinin faaliyette oldugu yaklasik yirmi yillik siirecte, halk, devlet biiyiiklerini

tanimuis, egitici filmler izlemis ve sinemadan haberdar olmustur.

3.3. Tiirkiye’de Cok Partili Siyasal Hayata Gecis ve Tiirk Sinemasi (1946-
1950)

Savagsin bitisinden sonra Avrupa, Amerika ve Asya’da ulusal sinemalar ortaya
cikmistir. Diinya tlkelerinin ¢ogu, II. Diinya Savasi’na katilmis, savas sonrasinda halk
yiginlar1 arasinda demokratik diizene duyulan ihtiyag ve istek, totaliter rejimlerin sonunu
getirmistir. Bu gelismeler, sinemanin kaderini degistirmistir. Ancak, Tiirk sinemasinin
durumu biraz daha farklidir. Savas 6ncesi baglayan sansiir ve denetim, savas sonrasinda
da devam etmistir. 1939°da hazirlanan sinema nizamnamesi hala yiriirliiktedir. Bu
donemde, Ulusal bir sinema kurulamamistir. Sinemacilar daha ¢ok Tiirk sinemasini
gelenekselden kurtarmanin pesindedir ve yeni bir sinema dili gelistirmenin yollarini
aramigtir. Tiirk sinemasinin endiistrilesmesi savagla birlikte yarim kaldigi i¢in diinyanin

dikkatini ¢ekecek sanatsal bir gelisim gosterememistir.'**® Savasin vurdugu ekonomiyle

1247 BCA, Fon Kodu: 490.1.0.0, Fon Kodu:7.37.3.
1248 Ozon, 1962, s. 146-147.
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birlilte 7 Eyliil Kararlar1 gibi ekonomik tedbirlerden iyice bunalan sinemacilar, 1948’de

Maliye Bakanligi’na bagvurarak fiyatlarin bir miktar arttirilmasini istemistir.'?4

Tiirk sinemasinda 1938’den 1948’e¢ gecen on yillik siirede ¢ekilen Tiirk filmi
sayis1 53°diir. Ilging olan nokta -1947°den 1948’e- bir y1l gibi kisa bir siirede bu 53 tane

filmin 20’sinin ¢ekilmis olmasidir.'?>

1 Kasim 1946°da Yerli Film Yapanlar Cemiyeti adinda bir orgiitlenme meydana
getirilmis,'*! Tiirk sinemasinda ilk kez bdyle bir girisimde bulunulmustur. Cemiyetin
amaci, sinema-devlet iligkisini pekistirerek yerli filmlere destek saglamak, sinemacilari
bir araya getirerek Tiirk sinemasinin sorunlarina c¢oziimler bulmaktir. Cemiyet

kurulusundan hemen sonra bir yarisma diizenlemistir.'2>?

Bu donemde sinema alaninda resmi ve sivil kuruluslar kurulmaya devam
etmistir.!?>* 1946°da Turgut Demirag And Filmi kurmus, Bir Dag Masali (1946), Hiilya
(1947), Kanh Taglar (1948) adhi filmleri ¢ekmistir. Tiyatrocularin etkisinde kalan
yonetmelerden olan Seyfi Havaeri de Yara (1947), Bir Yabanci (1948), Damga (1948),
Fedakar Ana (1949), Goniilden Yaralilar (1949) adli filmleri ¢ekmistir. 1948°de Sakir

1249 «“Sinemacilar, fiyatlarn arttirilmasim istiyorlar!”, Aksam, 25 Haziran 1948, s. 2.

1250 Liileci, 2018, s. 232. Gokmen, 1945 yilindan 1950 yihina kadar gekilen filmleri su sekilde vermistir:
1945°te, Hasret, 13 Kahraman, Duvaksiz Gelin, Giinahsizlar, Hiirriyet Apartmani, Yayla Kartali; 1946°da,
Koroglu, Koy Giizeli (Harman Sonu), Toros Cocugu, Genglik Giinahi; 1947°de, Senede Bir Giin, Yanik
Kaval, Sonsuz Aci, Seven Ne Yapmaz, Kizilirmak (Karakoyun), Biiyiik itiraf, Yara, Kilibiklar, Bagda Giil,
Kerimin Cilesi, Yuvami Yikamazsm; 1948’de, Bir Dag Masal, Diimbiillii Macera Pesinde, Istiklal
Madalyasi, Cildiran Kadin, Harmankaya, Damga, Unutulan Sir, Diigkiinler, Canavar, Keloglan, Karanlik
Yollar, Silik Cehreler, Efe Aski, Bir Yabanci, Tuzak, Sonen Riiya (Yabanci filme yerli eklemeler yapilan
film); 1949°da, Giinahim, Akincilar, Dinmeyen Siz1, (Sonsuz Istirap), Vurun Kahpeye, Oliinceye Kadar
Seninim, Goniilden Yaralilar, Hiilya (Ses Veren Daglar), Baba Katili, Ciglik, Yalan, Efsuncu Baba, Kanlt
Dosek, Ayse’nin Duasi, Sehitler Kalesi, Fedakar Ana, Kanatlardan Tiirbe; 1950°de, Zehirli Siiphe, Er
Meydani, Cete, Uguruma Dogru, Bir Firtina Gecesi, Uvey Baba, Akdeniz Korsanlari, Liikiis Hayat, Istanbul
Geceleri, Atesten Gomlek, Karadeniz Postasi, Kapanan Gozler, Birakilan Cocuk, Soysuz, Harman Sonu
Doniisii, Cakircali Mehmet Efe, Allah Kerim, Nam1 Diger Parmaksiz Salih, S6yleyin Anama Aglamasin,
Estergon Kalesi, Ziilfikarin Golgesinde Salih Reis; 1950°de ¢evrilip 1951°de gosterime giren filmler
sunlardir: Ugiincii Selim’in Gézdesi, Tanr1 Sahidimdir, Istanbul’un Fethi, Yiizbas1 Tahsin. Gokmen, 1989,
s. 202-236

1251 Yerli Film Yapanlar Cemiyeti kuruculari, Faruk Keng, Ihsan ipekci, Turgut Demirag, iskender Necef,
Murat Késeoglu, Necip Erses, Fuat Rutkay, Refik Kemal Arduman, Hikmet Yildiz ve Yorgo Saris’dir.
GoOkmen, 1989, s. 160.

1252 Evren, 2014, s. 119.

12531946-1950 arasinda kurulan bu kuruluslarin adlar1 sunlardir: 1946°da, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti,
Sinemacilar ve Filmciler Cemiyeti, Ankara Film Sirketi, Sema (Ar) Film Sirketi, Birlik Film Sirketi,
Erman Film Sirketi, Sark Film Sirketi, Duru Film Sirketi, Acar Film Sirketi, Muna Film Sirketi, Atlas Film
sirketi, Atlas Film Stiidyosu; 1947°de Elektra (Seyhan), Film Sirketi, Halk Film Stiidyosu; 1948’de Omay
Film Sirketi, Iyi Film Sirketi, Kale Film Sirketi; 1949°da, Ulkii Film Sirketi, Milli Film Sirketi, Azim Film
Sirketi, Giines Film Sirketi, Istanbul Film Stiidyosu; 1950’de Sonku Film Sirketi, Hilal Film Sirketi,
Berkmen Film Sirketi, Ates Film Sirketi. Gokmen, 1989, s. 40.
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Sirmali, Sema diger adiyla Ar Filmi kurmus, Sukufe Nihal’in Domani¢ Daglari’nin
Yolcusu adindaki yapitin1 1948’de Unutulan Sir adiyla sinemaya uyarlamistir. 1949°da
Cetin Karamanbey tarafindan Silik Cehreler (1948), Cete Filmi (1950)ni c¢ekmistir.
1949°da Tiirk sinemasinin ilk korku filmi Ciglik adli film ¢ekilmistir. Daha 6nce Tiirk
sinemasinda hi¢ denenmemis bu tiirii deneyen yonetmen Aydin Arakon’dur. Aydin
Arakon, Diimbiillii Macera pesinde (1948), Efe Aski (1948), Dinmeyen Siz1 (1949) adli

filmlere de imza atmustir. 12>

II. Diinya Savas1 sonrasinda sinema diinyanin en ilgi goren sanat dallarindan biri
haline gelmigstir. Aksam gazetesinde verilen istatistie gore Almanya’da 1929°da
sinemaya gidenlerin sayis1 352 milyonken 1948’de bu rakam bir milyara yaklasmistir.'>>
Avrupa’da sinema savag sonrasinda daha farkli seyir izlemistir. Fransa’da savas bittikten
sonra durumun degisecegi, eski faaliyetlerin yeniden canlanacagi timit edilmis ancak
savas sonrasinda durum hi¢ de i¢ acict olmamustir. Ozellikle, Fransiz sinemasi zor
durumda kalmistir. Fransiz Sanat Federasyonu, Paris’te biiyiik bir gosteri diizenlemis ve
halka, Fransiz filmciligin maruz kaldig: tehlikeyi anlatmaya calismistir. Ingiltere ve
Italya’da sinema daha hizl1 gelisme gostermis, Ingiltere, Hollywood’la etkili bir rekabet
yapmaya baslamistir. '2°¢ Savasin bitimiyle ABD’de ise savas konulu filmler biiyiik ilgi
gormiistiir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi’nin bitis y1l1 1945°te, savas olaylarin1 anlatan
filmler i¢in biliyilk emek harcanmigs ve bu filmlerde Amerikan askerlerinin

kahramanliklar1 anlatilmistir.'2’

Yine Tirk sinemasinda da bu donemde ilk film yarismasi diizenlenmistir. Yerli
Film Yapanlar Cemiyeti, yerli filmlerin yarisacagi bir yarisma diizenlemek i¢in harekete
gecmistir.  Yarisma 1946, 1947, 1948 yillarinda c¢evrilen yerli filmler icinden
diizenlenecektir. En iyi film, aktor, aktrist, rejisor, operatdr, senaryo gibi dallarda
verilecektir. Yarisma sonucunda Atatiirk’iin biistii 6diil olarak takdim edilecek ve bu
biistiin tizerinde “Efendiler, mebus olabilirsiniz, vekil hatta cumhurbaskan1 olabilirsiniz

ama sanatkar olamazsmiz”, sozii yer alacaktir.'?*® 1945°ten 1948’e kadar olan ii¢ yillik

1254 Eyren, 2014, s. 119-121.

1255 “Sinema haberleri”, Aksam, 17 May1s 1948, s. 5.

1256 “Fransiz Filmciligi Mahvolacak M1?”, Aksam, 7 Subat 1948, s. 5.
1257 “Harbe ait filmler”, Aksam, 4 Aralik 1945, s. 7.

1258 «Yerli filmler miisabakas1”, Aksam, 24 Haziran 1948, s. 3.

235



donemde c¢ekilen filmler arasinda diizenlenen yarismada Unutulan Sir birinci, Bir Dag

Masali ikinci, Karanlik Yollar iiciincii olmustur.'?>

Bu donemde, cocuklara 6zel bir sinema yoklugu meselesi de ele alinmustir.
Istanbul gibi bir metropolde Sehir Tiyatrosu’nun haftalik temsillerinden disinda, bircok
sinema salonu olmasina ragmen ¢ocuk sinemast bulunmadigini belirten Sevket Rado
sunlar1 sOylemistir: “Her seyden evvel bir terbiye vasitasi olan ¢ocuk sinemasindan
Istanbul ¢ocuklarinin mahrum olmalari, bu gibi faydali ve zaruri miiesseselerin de vergi
kanunlarimizda umumi hiikiimlere tabi tutulmasindan ileri geliyormus. Sinema biletleri
yiizde 75 vergiye tabi imis. Cocuk sinemasinin bileti hi¢ olmazsa yirmi bes kurusa olmali
ki biitiin ¢ocuklar, ailelerine fazla yiik olmadan bu sinemaya sik sik gidebilsinler. Yirmi
bes kurustan yiizde 75 vergi ¢ikinca geri kalanla bir sinemanin devami miimkiin olmadigi
icin kimse bu haywrli ise tesebbiis edemiyormus. Istanbul’un bir hayvanat bahcesi
olmamast ne kadar biiyiik bir eksik ise bir ¢ocuk sinemast olmamast ne kadar biiyiik bir
eksik ise bir ¢ocuk sinemasi olmamasi da 6yle bir noktasidir. ”?%° Egitim ilk kademesi
ilkokullarda seyyar sinema makineleri alinarak 6grencilerin egitiminde kullanilmaistir.
Ornegin, Istanbul’un Fatih ilgesinde ilkokullarin kooperatifleri birleserek bir sinema
makinesi almistir. Halka agik sinemalarda ¢ocuk filmlerinin azligindan dolay1 boyle bir
girisimde bulunmuslar bunu &rnek alan diger ilceler de harekete gegmistir. 2! Sevket
Rado, cocuk sinemalarmin neden var olmadigini sorgulamis ve sunlar1 sOylemistir:
“...Cocuklar i¢in, Sehir Tiyatrosu nun haftalik ¢ocuk temsillerinden baska hi¢cbir sey
yok... Hele sinemalar —ki bazi filmleri biiyiiklerin bile gérmemesi lazim gelir- ekseriya
cocuklarla doluyor ve Istanbul’da o kadar sinema oldugu halde, cocuklara mahsus
filmler gésteren bir cocuk sinemast bir tiirlii kurulamiyor. ”'?%? 1949°da Amerikan film
teknigine gore ¢ekildigi belirtilen Hiilya adli film yerli filmcilik i¢in 6nemlidir. Yerli film
sektoriinde Amerikan teknigi ile ¢evrilmis Bir Dag Masali adli filmi Turgut Demirag
yonetmistir. Hiilya adli bu filmi de ayn1 yonetmen ¢cekmistir. Modern araclarla c¢ekilen ilk
Tiirk filmlerinden biri olan bu filmde ilk defa Bati miizigi formlarinda fon miizigi

bestelenmistir. 26

1259 Gokmen, 1989, s. 44.

1260 Sevket Rado, “Cocuk sinemast neden yok?”, Aksam, 17 Mart 1948, s. 2.
1261 «“Fatih {lkokullarmin Seyyar Sinema Makinas1”, Aksam, 14 Mart 1948, s. 3.
1262 Sevket Rado, “Cocuk Sinemasi Neden Yok?”, Aksam, 17 Mart 1948, s. 2.
1263 “Yerli ve yepyeni bir film: Hiilya”, Yeni Sabah, 10 Nisan 1949, s. 5.
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1950 yili, Tiirk sinemasinda sinemacilar ¢ag1 olarak adlandirilmistir. Tiyatro ve
sinema kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilmaya baslamistir. Omer Liitfi Akad’mn 1949°da
piyasaya ¢ikardigi Vurun Kahpeye adli film bu ¢agin baslangi¢ noktas: sayilmistir. % flk
donem, tiyatrocularin sinemadan tam anlamiyla kopamadiklar1 gozlenmektedir. Bu
nedenle, 1950 yilinda tiyatrocularin c¢ektikleri film sayisi sinemacilar ile

yarismaktadir.!2%

3.3.1. Yerli Filmcilik Girisimleri ve Yerli Filmin Himayesi

Tiirk sinemasinda, II. Diinya Savasi’ndan hemen oOncesi bir hareketlilik gdze
carpmaktadir. 1939-1945’te arasinda alt1 yillik donemde Tiirkiye’de sinema alaninda dort
yeni ortaklik kurulmustur. Savasin bitisinden 1950°ye kadar gegen bes yillik siirede on
dort yeni ortaklik kurulmustur. '2°¢ Bu dénemde daha ¢ok disardan sinema filmi almak
ya da kiralamak olan film isletmeciligini gerceklestirmek icin 1937°de Filmcilik Tiirk

1267

Anonim Sirketi'?®’ ve 1939°da Sinema Isleri Tiirk Anonim Sirketi'?*® kurulmustur.

Ekonomik sikintilarin giderek arttig1 bu yillarin ancak sonuna dogru Tiirk sinemas1 adina
birkag girisime rastlanmaktadir. Bunlardan biri 1944°te Tiirk Film Anonim Sirketi’dir.!?%
Ancak daha evvelden sinema hayatinda yer alan, Ipek Film Sirketi dnemli bir isim olmaya
devam etmektedir. 1>’ Bu donemde yerli filmcilik anlayis1 gelismeye baslamistir. Yerli
filmin gelismesine engel teskil eden sebeplere bakildiginda, biiyiik dis sermayeyle teknik
kuvvet, 1yi oyuncular, reklam konusu, filmin kalitesini yakalamak i¢in ham film
harcayabilmek oOnemlidir. Tirk sinemasinda likks hayat odakli dans ile miizigin
kullanildig1 filmlerin profesyonellikten uzak olmasi filmciligi vasatlasma tehlikesiyle yiiz

ylize getirmistir. Tlrk filmciligini gelistirecek koken yine yerli unsurlardan elde

edilecektir. Sinema, 6zel girisimcilikle ilerleyecek serbest bir istir. Ozel tesebbiisle

1264 Oz6n, 1962, s. 150.

1265 Bu dénemin belli bash filmleri sunlardir; Sami Ayanoglu’nun Er Meydam, Suavi Tedii’niin Zehirli
Siiphe, Hadi Hiin’iin Kapanan Goézler’i, Avni Dilligil’in Oglum I¢in, Vedat Orfi Bengii’niin Bir Firtina
Gecesi, Atesten Gomlek, Estergon Kalesi, Harman Sonu Doniisii; gecis ¢agt (1939-1950) rejisorlerinden
Karamanbey’in Cete, Kamil® in Uguruma Dogru, Faruk Keng’in Cakircalh Mehmet Efe, O. Liitfi Akad’m
Liikiis Hayat. Ozon, 1962, s. 150-151.

1266 Oz6n, 1962, s. 146.

1267 Kararnamede, Filmcilik Tiirk Anonim Sirketi’nin, 1945 yilina kadar devam edecegini, sermayesinin
100.000 Tiirk Liras1 oldugu, Maliye Bakanligi’na sirketin kurulusu ve sermayesinin yarisini gosterir banka
mektubu ile mukavelenamenin onaylandig: belirtilmistir. BCA, Fon Kodu: 030.18.1.2, Yer No: 2.73.27.
1268 Sirket, 11 yl siireyle ve 100.000 Tiirk Lira sermaye ile kurulmustur. BCA, Fon Kodu: 030.18.1.2, Yer
No:88.87.1.

1260 BCA, Fon Kodu: 30.18.1.2, Yer No: 104.19.9.

1270 Berktas, 2010, s. 7.
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sahislarin etkin oldugu filmcilik daha ¢ok hizli doniismiis ve ilerlemistir. Devlet eliyle

yapilmasi gereken korumaci politikalar olmalidir.'?"!

1946 yili itibariyle, yeni yeni hareketlenmeye baslayan Tiirk sinemasi, 7 Eyliil
Kararlar1 olarak bilinen ekonomik tedbirler ile sikintiya girmistir. Bu kararlardan kotii
etkilenen birinci sinif sinemalar ve ithal film sirketleri, Basbakanliga ilettikleri dilek¢ede
zam talebinde bulunmustur. Sinema masraflarinin ve 7 Eyliil Kararlar1 dolayisiyla ithal
olunan film degerinin artmis olmasi nedeniyle sinemacilar, bilet fiyatlarinin 45 kurusa
cikarilmasini istemistir. Sinemacilarin istekleri gz oniine alinmis ve Hiikiimet i¢inde,
aliman zam karar1 olumlu karsilanmis, masraflarin arttig1 kabul edilmis, ancak miisteri
sayisinin da arttiginin goz oniine alinmasi istenmistir. Buna gore, 7 Eyliil Kararlarindan
once ithalatcilar yani doviz ihra¢ edenler 129 kurus kiymetinde olan dolar1 %48 prim
vermek suretiyle 190 kurustan almakta iken bu kararlardan sonra dolar kiymeti 280 kurus
olunca film ithal kiymetlerinin de %47 oraninda arttig1 goriilmiistiir. Birinci, ikinci ve
ticlincii sinif sinemalarin bir yilda verdikleri film kiralari ile sinemacilarin senelik bilango
hesaplar1 incelenmis ve ayn1 zamanda glimriik resimlerinin de artis miktar ve oranlari da

hesaplanmistir. Sonugta, film iicretlerine uygun bir zam yapilmasi kabul edilmistir.

Tirk sinemasinda, 1940’larin sonuna dogru sektoriin bilinglenmeye ve
calisanlarin drgiitlenmeye basladiklar1 goriilmektedir. 12 Subat 1948°de kurulan Istanbul
Film Yapanlar Cemiyeti, yerli filmciligin gelistirilmesi ve yabanci filmler karsisinda daha
giiclii durabilmesini saglamak amaciyla girisimlerde bulunmustur. Sinema biletlerinden
%50 oraninda verginin alindigini, bu verginin tamamen kaldirilmas1 gerektigini
sOyleyerek itiraz etmislerdir. Vergide degisiklik yapilmamasi durumunda konser ve
tiyatrolardan alman verginin aymisinin  kendilerine de uygulanmasi isteginde
bulunmuslardir. Her iki se¢enek uygun bulunmazsa yerli film lehine bir uygulama
yapilarak Tiirk sinemasi i¢in pozitif ayrimcilikla sektoriin desteklenmesini dnermislerdir.
Buna gore, yerli film, sinemada oynadig: siirece bilet fiyatlar1 %50 oraninda arttirilarak
yerli filmciye katkida bulunulmahdir. Cemiyetin teklifleri, yerli sinemanin
desteklenmesinin ve Hiikiimetin, sektore katkida bulunmasinin en giizide yollarindan biri

olarak ornek gosterilebilir. Ancak Biiyiik Millet Meclisi’nde, Belediye Gelirleri Kanun

1271 Hikmet Feridun Es, “Yerli Filmciligimiz Uzerine Diisiinceler”, Aksam, 27 Eyliil 1945, s. 3.
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tasarisinda yerli filmciligi korunmast esas alinmig ise de Meclis’ten bir karar heniiz

ctkmamustir.!272

Yerli film sanayiinin, yeniden filizlendigi bu donemde, Tiirk sinemasinin baslica
sorunlar1 dogal olarak ekonomiktir. Ornegin, Merkezi Istanbul’da bulunan Marmara Film
Anonim Sirketi, Bagbakanlik’a yazdig1 yazida; derece derece ilerlemekte olan yerli film
sanayisi i¢in bos sinema filmi ithaline ihtiya¢ duyduklarini bildirmistir. Ticaret
Bakanligi’nin bos sinema filmini, liks madde saydigindan akreditif vermedigi
belirtilmistir.  Buna en 6nemli sebep, film satis1 yapan iilkelerin 6zellikle ABD’ nin,
savas sanayisinde kullanilmasi nedeniyle siirli tuttugu bos filmler i¢in pesin para
istemesi ve garanti de kabul etmemesidir. Tiirk film sektorti, bos film yoklugu nedeniyle
zor duruma diismektedir. Bir sene 6nce filmlerin bir kismi Istanbul’daki Kodak
Sirketi’nin biirosundan, bir kismi1 Almanya’dan alinmis olmasina ragmen ihtiyaglarina
cevap vermemektedir. Kodak Sirketi de 6deme akreditif alamadigindan bos sinema filmi
getirememektedir. Yerli sinemacilar i¢in bir gorev olarak goriilen, yeni terimlerle
Tirkgenin yayimi, halkin kiiltiir ve zevkinin genislemesi i¢in Tiirk¢e sozlii filmlerin
miktarini artirmanin zorunlulugu ortadadir. Hem Tirk sinemasi hem de sinema isgileri
zarar gormektedir. Yerli sinemacilarin bos film kaygisinin, sektoriin is géremez hale
geldigini gosterdigi gibi yavas yavas olusmaya baslayan sinema emekgileri kavramini
gelismesini engellemistir. Tiirkiye’de 6zellikle bu yillarda, sinema sanayinin farkli bir
sorunla karsilastigi géz oniine alinirsa en biiylik problemin teknik konuda yurtdisina
bagimlilik oldugu goze carpar. Dikkati ¢eken diger bir nokta da yabanci filmlerle dolu
olan sinema salonlarinda Tiirk filmleri yapmanin yaninda Tiirk¢e’nin halka dogru bir

sekilde dgretilmesinin bir gdrev olarak kabul edilmesidir.!'?”3

Sinemacilarin en ¢ok sikadyet ettigi konulardan biri olan sinema iizerindeki
vergilere yapilan itirazlar cevap bulmus ve yerli filmciligi desteklemek i¢in yerli film
gosteren sinemalardan alinan vergi %25 e indirilmistir. Bu gelisme, ikinci ve tigiincii sinif
sinemalarin ve Anadolu’daki sinemalarin film gosterimini etkilemis ve sinemalarin
gosterdikleri yerli film sayisinda artis gézlemlenmistir. Vergi indirimi, Tiirk sinemasi igin
onemli bir destek olarak kisa zamanda yanki bulmustur. Amerikan Film Sirketleri i¢in

ayni durum s6z konusu degildir, Tirkiye piyasasindaki isleri kot etkilenmistir.

1272 BCA, Fon Kodu: 030.01.0.0, Yer No: 66.409.3.
1273 BCA, Fon Kodu: 30.10.0.0, Yer No: 146.44.15.
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Amerikan filmlerinin ithalinin azalmasina neden olan bu gelisme karsisinda Amerikan
film sirketleri, Istanbul yabanci film ithalat¢ilar1 vasitastyla hiikiimete bagvurmus, sinema

vergi oranmin eski haline déndiiriilmesini istemislerdir. 1274

Bu sirketlerin 1948’den sonra ekonomik olarak giiclenmeleriyle film iiretimi
artmisg, sinema seyirci sayist yiikselmis buna mukabil sinema salonlar1 gelismistir. 1939-
1950 arasinda Tiirk sinemasinin en 6nemli sorunlarindan biri de ham film ve film
gereclerini temin etme sorunudur. Ham filmin sayisinin azlig: filmlerin ¢ok dikkatli ve

tasarruflu kullanilmasini da saglamustir.'?”>

1950 yilina gelindiginde, 1940’11 yillardaki Misir filmleri furyast bitmis, artik
Misir filmleri Tirkiye’ye gelisi durmustur. Tiirk sinemasinda, Milli Egitim Bakanlig,

Ogretici Filmler Merkezi kurulmustur.!?76

XX. Yizyilin ikinci ellinci yilinda hem diinyada hem de Tiirkiye’de sinemanin
onemi daha da artacak ve film sayilari, tiirleri gelisecek sinema kendi anlatim dilini

gelistirecektir.

1274« Amerikan Film Trostii”, Yeni Sabah, 20 Nisan 1949, s. 1.
1275 Berktas, 2010, s. 10-11.
1276 Gokmen, 1989, s. 171-172.
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Bati tarz1 Tirk tiyatrosunun dogdugu zaman ile sinemanin Tirkiye’ye gelisi
arasinda liggeyrek asirlik bir zaman farki vardir. Ayni tarihlere denk gelmeseler bile ayni
yoldan Tiirkiye’ye gelis rotalar1 bulmuslardir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun geri planda
kalmaya basladigi XIX. Ylizyildan itibaren Bati tarzi tiyatro Onem kazanmis ve
sahnelerde artik benimsenmeye baslamistir. Bir yandan 6zel tiyatrolar kurulmus, bir
yandan da Bat tiyatro eserleri adapte edilerek Tiirkiye’de tiyatro seyircisinin begenisine
sunulmustur. Cumhuriyet donemi ile birlikte degisen rejim, tiyatronun da tam anlamiyla
ylziinii Batiya donmesini saglamistir. Yizyildir bilinen taninan tiyatro artik kiiltiir
dallarindan biri haline gelmistir. Sinema da icadindan kisa bir siire sonra Tiirkiye’ye
gelmis ancak ilk yerli filmin ¢ekilmesi yirmi yili bulmustur. Sinemanin aktiflesmeye
basladig1 yillarda I. Diinya Savast meydana gelmis ve bu durum daha yeni yeni olusmaya
baslayan sektorii zor duruma sokmustur. Cumhuriyet’in ilanindan sonra sektoriin en canli
yillar1 1930’larin sonlarina denk gelir ancak bu sefer de II. Diinya Savasi patlak verir.
Ayni sekilde Tiirk tiyatrosu da her iki savag doneminde ayni etkilere maruz kalsa da Tiirk
sinemasi teknik kokenli oldugu i¢in daha ¢ok zarar gormiistiir. Bos filmler savas sirasinda
gelmeye devam etmis, Tiirk sinemasinda film ¢ekme isi ¢ogunlukla savas sonrasina

kalmustir.

Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunun hi¢ kuskusuz yildiz ismi Muhsin
Ertugrul’dur. Muhsin Ertugrul, Istanbul’daki tiyatronun ve Ankara’da kurulan Temsil
Akademisi’nin 6nemli bir ismi olmustur. Ancak Ankara’da yabanci kdkenli uzmanlar
akademinin temelinde yer almis, Muhsin Ertugrul Istanbul’daki tiyatroya yogunlagmustir.
Ankara’da Devlet Tiyatrosu kurulunca 1949°da kurumun miidiirii olmustur. Tiirk
tiyatrosu, Tiirk sinemasma gore Once kurumsallastigi icin teskilat yapist erken
olgunlagmistir. Ciinkii sinemaya nazaran Tiirk tiyatrosu, devlet destegini almistir.
Oyuncu, yonetmen, eser, sahne gibi unsurlarla desteklenen tiyatro, biiyiik kurumlara
sahip olmustur. Tiirk sinemasi i¢in ayn1 seyler sdylenememektedir. Halkevlerinde tiyatro
faaliyetleri sinema faaliyetlerine gore daha ¢ok gelismistir. Burada sinemanin teknik
yOniiniin agir basmasiyla ilgili oldugu agiktir. Sinemanin, 1940’larda rejisor kusagi
geleneksel gidisati bozmustur. Artik tiyatro kokan sinema, sinema kalitesini yakalamaya

calisan sinemacilarin yer aldig1 bir sanat dali olarak gelismeye baslamistir.
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Faruk Keng ile yeni bir doneme giren Tiirk sinemasinda, ilk yildizlar ortaya
cikmigtir. 1945°ten sonra Oya Sensev, Belgin Doruk, Sadri Alisik ve Ayhan Isik gibi tinlii

oyuncularin parlamaya basladiklar1 goriilmiistiir.

ipek ve Kemal Film, film yapma isinde Tiirkiye’nin ilklerinden sayilmustir.
Bircok film sirketinin 1940’larda kuruldugu géz oniine alinirsa artik Tiirk sinemasinin
kurumsallagsma temellerinin atildigi soylenebilir. Sinema bir sektor haline gelmeye
baslamis ve 1948’de Yerli Film Yapanlar Cemiyeti de kurulmustur. Ancak, ulusal bir
sinema henliz olusmamistir. Yine Tirk tiyatrosu gelisim ¢aginda ilk meyvelerini
vermistir. Ankara Devlet Konservatuvari, Tatbikat Sahnesi ve yurt ¢apinda Halkevleri
Temsil Subeleri ile tiyatro faaliyetleri canl sekilde stirmiistiir. Her kasaba ve kdye kadar
uzanan tiyatro sanati yalnizca gelenekselde kalmamistir. Halkevleri Temsil Subeleri ile
Tiirk tiyatrosu kalici sahnesine kavustugu gibi gezici sinema makineleri ile egitici
filmlerle halkin gelisimine destek vermistir. Yine 6zel sinemalarin kuruldugu yerlerde
yabanci filmler halkin gdsterimine sunulmustur. Tiirkiye’de sinema izleyicisi Avrupa,
1940’larda Misir ve ozellikle Amerikan sinema filmlerine yabanci degildir. II. Diinya
Savasi’ndan sonra diinyada baglayan ABD hegemonyasi sinemalar {izerinde etkisini
gosterecektir. Ancak yabanci film baskisina ragmen ilerleyen donemde Tiirk sinemasi her
yonden daha ¢ok gelisme gosterecektir. Ozellikle kendi yildiz oyuncular1 sayesinde

yalnizca kapal1 salonlarda degil agik hava sinemalarinda da yogun ilgi gérmistiir.

Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun diizenledigi turneler 1942°den itibaren durmus ancak
Halkevleri tiyatro sahneleri canliligin1 korumustur. Her iki diinya savasi Tiirk tiyatro ve
sinemasini olumsuz etkilemis, bu sanat dallarinda durgunlasmaya sebep olmustur.
Ekonominin 6n planda oldugu 1940’11 yillarda tiyatro ve sinemanin ikinci planda kalmasi
dogal karsilanir ancak ozellikle II. Diinya Savasi bitiminde her iki sanat dali bir anda
ataga gecmistir. Degisen diinyada teknolojinin gelismesi renkli filmlerin beyaz perdeye
hakim olmasimi saglamistir. 1. Diinya Savasi’ndan ziyade II. Diinya Savasi sonrasi
goriilen ilerlemeler her iki sanat dalina bakis acisini degistirecektir. Kendi oyuncu
kadrolarini, rejisor ve yonetmenlerini yetistirmeye baslayan sinema ve tiyatro, yildizlar
ile halk tarafindan ¢ok sevilecektir. Hatta halk, yildizlar1 birer sanatkar olarak takdirle

karsilayacaktir.
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Savag sonrast ekonomiler de yeter derecede iilkeleri olumsuz etkilenmis 6rnegin
Tiirkiye’de 1946°da alinan 7 Eyliil Kararlar1 6zellikle sinemacilar sikintiya sokmustur.
Devlet destekli tiyatrolar ¢ogunlukla durumdan derece olarak diisiik etkilense de 6zel
tiyatrolar ve 0Ozel isletme sahibi sinemacilar i¢in ayni durum s6z konusu degildir.
Tiirkiye’de 1940’larin son yillart siyasi anlamda ¢alkantili gecmistir. Yasanan olumsuz
tartismalara ragmen halk benimsedigi sinema ve tiyatro faaliyetlerine istirak etmis, bu iki

sanat dal1 halkin kiiltiir hayatinin bir pargast olmustur.

1948’de sinema ile ilgili bir cemiyet kurulmustur. Ancak, devlet kademelerinde
sinema ile alakali 6zel bir birim kurulmamistir. Sinema isinin daha ¢ok 6zel sektore
birakildig1 goriilmektedir. Burada en 6nemli sebep sinemanin teknik altyap: gerektirmesi,
maliyetinin yiiksek olmasi gosterilebilir. Cumhuriyet’in ilk yirmi bes yilinda egitime
biiylik 6nem verilmis, 6zellikle Koy Enstitiileriyle birlikte yaparak yasayarak egitim 6n
plana ¢ikmistir. Sinema filmlerinin bir etki unsuru bir ger¢ek olsa da yaparak yasayarak
ogrenmede tiyatrodan sonra ikinci derecede etkilidir. O donem insaninin teknolojiden

uzak oldugu diisiintiliirse birebir egitimin ne kadar 6nemli oldugu agiga ¢ikmaktadir.

Sosyal hayatta ise durum biraz farkhidir. Tiirk tiyatrosu ve sinemasi ayni sartlara
sahip olmadan gelismistir. Teknolojik ilerlemelerle, sinemanin tiyatro sanatindan daha
fazla seyirci ¢ekmeye basladigr goriilecektir. Reklamlarla dikkat ceken ve algi
degistirebilen sinemanin gorsel yani agir basacak ve sinema, tiyatronun Oniine

gececektir.
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EKLER
EK.1.

Sedat Simavi’nin, Sinema adli kitabi. Bu kitap, bir filmin yapim asamasini, renkli ve sesli
filmler hakkinda bilgi vermektedir.(1931)!277

1277 Sedat Simavi, Sesli Sessiz ve Renkli Sinema, Kanaat Kiitiiphanesi, 1931.
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EK.2.

“300 metre irtifada 6liimle karsi karstya. Sinema aktorii filmin muvaffakiyeti i¢in bazen

her tilii fedakarligi géze almak mecburiyetindedir. Bu fotograf, Eiffel Kulesi’'nin
1278

tepesinde “Uyuyan Paris” filmi i¢in alinmig bir sahneye aittir.

1278 Simavi, 1931, s. 25.
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EK.3.

Sinema Alemi adli sinema dergisi.'*”

1279 Sinema Alemi Dergisi, C.1, S.2, 15 Aralik 1944, s. 1
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EK 4.
£ 1280

Tiirk Sinemas1 adl1 sinema dergisi.

1280 Tiirk Sinemast Dergisi, Y1l:9, S. 209, 29 ikinci tesrin 1934, s. 1.
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EK.S.

Ankara Devlet Tiyatrosu’nun kendi adiyla yaymnladig dergi.'?®!

1281 Devlet Tiyatrosu Dergisi, S.6, Kasim 1950, s. 1.
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EK.6.
1925°te Muhsin Ertugrul’un Ferah Tiyatrosu turnesi oyuncu kadrosu.

1282

1282 Refik Ahmet, C.2, 1934, s. 12.
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EK.7.

Hilmi Malik’in Tiirkiye’de Sinema ve Tesirleri adli kitab1 sinemanin birey ve topluma
etkisini degerlendiren alaninda ilk kitaplardan biridir.

1283

1283 Hilmi Malik, Tiirkiye de Sinema ve Tesirleri, Hakimiyeti Milliye Matbaas1, Ankara 1933, s.1.
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EK.8.

Sinema Yildizlart adli kitapta donemin {inlii yildizlar1 tanitilmaktadir. Asagidaki sayfada

{inlii Charles Chaplin yer almaktadur.!?%

Evveld sahne artist]
snde heniiz 21 yasu

1284 Sinema Yildizlar:, Aksam Kitaphanesi, Istanbul 1934, s. 50-51.
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EK.9.

Tiirk Tiyatrosu Dergisi, 1942’de turne giizergahini yayinlamistir. Bu turneden sonra yedi
yil turneye ¢ikamamuglardir.

1285

1285 Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S.14, 15 Mayis 1942, s. 1-2.
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EK.10.

Tiirk Tiyatrosu Dergisi, derginin ilavesi olarak Cocuk tiyatrosu temsilleri i¢in ek
cikarmistir.

1286

1286 Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S.159, 1943-1944, s.
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EK.11.

Dariilbedayi Seyahat Hatiras1 Pulu.!¥’

1929 SEYAHAT HATIRASI 1929

1287 Biiyiikarman, 2015, s. 541
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EK.12

Resat Nuri Giintekin’in {inlii roman1 Yaprak D&kiimii’niin tiyatro eseri olarak Istanbul

Sehir Tiyatrosundaki afisi.'?%8

ehirTiyaTrosunda
RESAT NURI GUNTEKIN"in

i

KERRE OYNANIYOR..

o SEEtiet

1288 hitps://ibstkutuphane.ibb.gov.tr/dijitalarsiv/afis/afispdf/A_00027.pdf, Erigim tarihi: 20.06.2022
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