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TESEKKUR

Bu caligmada Cin’de doniisen sanatin seriiveni gézlemlenmis ve bdlgenin tiim kiiltiir
klikleri gbz onlinde bulundurularak, Geleneksel Cin sanat1 ile Cagdas Cin sanatinin
bagi arastirilmistir. Bat1’dan gelen Cagdas Sanat’in, Dogu’da yer alan Cin’de nasil bir
zeminde kuruldugu ve Bagimsiz Cagdas Cin Sanati’nmin nasil kuruldugu sanat
hareketleri ve sanatgilar incelenerek sonuca ulasilmistir. Calisma igerisinde tarihi
bilgiler, kiiltiirel degisimler, insan ve inang sistemi ile dogrudan sanatin bagi da goz
oniinde bulundurularak, biiyiik bir cografya taranmistir. Bu calisma diinya sanat
tarthinde bir bosluga deginmis ayni zamanda Tiirk¢ce kaynak eksikligine de vurgu
yapilarak bu arastirmaya ihtiyag duyulmustur. Calismanin; bu alanla ilgilenenlerin ve
sanat egitimi veren kurumlarin anadilde gereksinimlerini biiyiik 6l¢iide karsilayacagi

ve onemli katkilar saglayacag diisiiniilmektedir.

Tez calismam sirasinda bana her tiirlii destegi saglayan, yoruldugumda bana enerji
veren, benimle birlikte sabahlara kadar uyumadan ¢aligsan ve engin bilgileri ile yolumu
aydinlatan damigmanim saym Dog. Dr. Nazan DUZ’e, lisans dénemimden itibaren
bilgisi ve hayata bakis agis1 ile her daim bana 151k olan saym Prof. Dr. Cebrail Otgiin’e,
bu seriivende yanimda olan sayin Dog. Dr. Serpil Yayman Ataseven’e yardimlari ve

desteklerinden dolay1 sonsuz tesekkiir ederim.

Cin sanat1 hakkinda benim heyecanimi diri tutan, diinya sanatina olan ilgimi bilgileri
ile zengislestiren, fikirleri ile bana yeni kapilar acan, lisans donemimden itibaren
destegini hissettigim sayin Prof. Dr. Hiisnii Dokak’a, kaynak konusunda destek olan
ve bana zaman ayirip “bosluk” konusuna dair sohbet ettigimiz saymn Prof. Atilla

[lkyaz’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Calismalarim sirasinda bana en biiyilk manevi destegi saglayan annem Sultan Ugar’a,
en biyiik destek¢im olarak her daim yanibagimda duran sevgili esim Nurettin Altay

Boza’ya sonsuz tesekkiirler.

Sema YAYLA BOZA
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OZET

Insanin hayata tutundugu andan itibaren, onunla birlikte yol alan sanat toplumsal
stireclerden etkilenerek donemsel degisimler yasamistir. Diinya sanat tarihine
baktigimizda ise bu doniigiimler Bati merkezi odaginda kayit altina alinmig ve sanatin
seriiveni Bat1 odakli aktarilmistir. Diinyaya biitiinciil bir yaklasimla baktigimizda ise
insan yasaminin Dogu’da, Bati’ya gore farkli bir seyrinin oldugu gézlemlenmektedir.
Yonetim bigimlerinden, insanin yasamda kalma coziimlerine kadar degisiklikler
gosteren Dogu’ya ve Bati hattinda, sanatin da farkli yollar izledigi kuskusuz bir
gercektir. Buradan hareketle ortaya ¢ikan Bati sanati ve Dogu’ya sanati siirecinin
incelenmesi, insanligin en eski uygarligi olmasi anlamiyla Cin’in merkeze alinmasi

kaginilmaz bir se¢im olmustur.

Bati’da ger¢eklesen Modern déonem, Postmodern donem ve ¢agdas sanatlar anlamiyla
kavramsal sanatin giinceli korudugu yerde, Cin’de sanatin siireci nasil olmustur
sorusu, diinya sanat tarihi agisindan onemlidir. Cin’in Onceleri feodel yonetim
bicimiyle yonetilmesi ve sonrasinda komiinizme gecilmesi, Kiiltiir Devrimi siireci,
niifusun ve kiiltiiriin ¢ok olmasi, inang¢ bigimlerinin yogunlugu ve ticari anlamda
geemisten gilinlimiize 6nemli bir merkez olmasi, zanaatin Onemi, felsefenin ve
kaligrafinin her seyden {istiin olmasi gercekleri, Cin’de sanatin gelisim ve

doniistimiinde biiyiik rol oynamustir.

Tiim bu kosullar birlikte degerlendirildiginde Cin’de sanatin gelisebilmek igin verimli
bir alanda oldugu tespit edilmistir. Geleneksel Cin Sanati’nin serpildigi dénemleri
anlamak, onun dayanak noktalarini, teknigini, felsefesini, doneminin yasayis bi¢imini
ve bilimsel gelismelerini takip etmekten gecmektedir. Bu baglamda, arastirmanin
birinci boliimiinde; Cin tarithinin baslangi¢ noktasi, Cin Halk Cumhuriyeti donemi,
Geleneksel Cin Sanati ve yerlesmis klasik Cin sanati incelenmistir. Cin Halk
Cumhuriyeti’nin kurulusu ile Kiiltiir Devrimi arasindaki siireg, Cin’de benimsenmis
Toplumcu Gergeke¢i Sanat Anlayisini kapsamaktadir. Zanaat anlayist ise takvim
resimler ve afisler tizerinden degerlendirilmistir. Arastirmanin II. ve Ill. Boliimiinde

Kiiltiir Devrimi ve giiniimiiz Bagimsiz Cagdas Cin Sanati’nin gelisimi ele alinmistir.

Ozellikle 20. yiizy1l ile birlikte Bati’dan gelen sanat anlayisinin Cin’de biiyiik bir
merak konusu oldugu, birgok Avangart grup ve Dada bakis a¢isini benimseyen gruplar

arasinda yayginlik kazanmistir. Cin Avangardi igerisinde yer alan 85 Yeni Dalga
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Hareketi, Kuzey Sanat Grubu, Xiamen Dada grubu ortaya ¢ikmis ve hemen ardindan
China/Avant-Garde Sergisi ile Cin’de koklenen Cagdas Sanat, kendi varligini ilan
etmistir. Grup kuruculari ve iiyeleri igerisinde yer alan Cinli sanatcilar, bireysel olarak
da kavramsal ¢alismalara imza atmislardir. Ortaya ¢ikan bu eserler incelendiginde,
Cinli sanatgilarin Postmodernizmi kendi kiiltiirlerini geleneksel Cin sanatina kanalize
ettikleri ve boylece Bagimsiz Cagdas Cin Sanati’nin kurucu figiirleri olduklari tespit

edilmistir.

Anahtar kelimeler: Cagdas Sanat, Cin Avangardi, Cin Sanati, Cin Zanaati, Dada

Akimi, Kiiltiir Devrimi.
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ABSTRACT

From the moment people cling to life, art, which moves with it, has e xperienced
periodic changes by being affected by social processes. When we look at the world art
history, these transformations were recorded in the center of the West and the
adventure of art was conveyed with a western focus. When we look at the world with
a holistic approach, it is observed that human life has a different course in the east than
in the west. It is an undoubted fact that art also follows different paths in the east and
west lines, which vary from management styles to human survival solutions. It was an
inevitable choice to e xamine the process of western art and eastern art that emerged
from this point of view, and to put China in the center as it is the oldest civilization of

humanity.

The question of how was the process of art in China, where conceptual art in the sense
of the modern period, Postmodern period and contemporary arts in the West preserves
the current, is important in terms of world art history. The facts that China was ruled
by a feudal government at first and then transitioned to communism, the process of the
Cultural Revolution, the high population and culture, the density of belief forms and
being an important commercial center from the past to the present, the importance of
craft, the superiority of philosophy and calligraphy are the facts of China. He also

played a major role in the development and transformation of art.

When all these conditions are evaluated together, it has been determined that art in
China is a fertile area to develop. Understanding the periods in which Traditional
Chinese Art flourished is to follow its main points, technique, philosophy, lifestyle and
scientific developments of the period. In this sense, the interval from the starting point
of Chinese history to the period of the People's Republic of China is devoted to
understanding Traditional Chinese Art and established classical Chinese art. Between
the establishment of the People's Republic of China and the Cultural Revolution, the
Social Realistic Art Concept adopted in China, the Craft Concept in the conte xt of
Calendar Pictures, and Posters were evaluated. When it comes to the Cultural
Revolution and today's world, it is observed that the Independent Contemporary
Chinese Art has developed.

Especially with the 20th century, it has become widespread with many avant-garde

groups and groups adopting the Dada point of view, where the understanding of art
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coming from the west is a great curiosity in China. 85 New Wave Movement, Northern
Art Group, Xiamen Dada Group emerged within the Chinese Avant-Garde, and right
after that, Art in the Age, which was rooted in China, declared its e xistence with the
China/Avant-Garde E xhibition. Chinese artists, who are among the founders and
members of the group, have also signed individual conceptual works. When these
emerging works are e xamined, it has been determined that Chinese artists are the
founding figures of Independent Contemporary Chinese Art by channeling

Postmodernism with their own culture and traditional Chinese art.

Keywords: Contemporary Art, Chinese Avant-garde, Chinese Art, Chinese Craft,

Dada Movement, Cultural Revolution.
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ONSOZ

Lisans doneminden itibaren diinya sanat tarihine olan ilgim ve insan yagaminda sanatin
kirilma noktalarina dair heyecanim bana bugiin bu arastirmayi yapmayi zorunlu
kilmistir. Sanatin insan ile olan dogal bagi ve insan yasaminin doniisiim evrelerinde
yasanan toplumsal kirilmalara olan ilgim, egitim hayatim igerisinde bir yer edinmis ve
calisma konusu olarak hayat bulmustur. Bu konuya dair duydugum ilgi ve heyecani
sayin Doc. Dr. Nazan DUZ ile paylastiktan sonra kendisi beni cesaretlendirmis ve

ilgim dogrultusunda beni yonlendirmistir.

Kaynak bulmakta zorlandigim ancak keyif aldigim bu siire¢ beni sanatin sinirsiz bir
cografyada ¢ogaldigini, yeniden iiretim siirecine girdigi ve her toplulukta donistigii
gercegi ile tekrardan yiizlestirmistir. Cin 6znelinde yaptigim bu calisma sanat ve
zanaat bagini sorgulamama neden olmus, Bati’da sekillenen sanat siire¢lerinin Cin’de
edindigi konumlar1 bir arkeolog titizligi ile yerlestirmemi saglamistir. Konunun biiyiik
bir cografya ve Kkiiltiir iizerine dayali olmasi, derinlemesine analiz yapmayi
zorlagtirmasina ragmen edinilen kaynak, dergi, tez ve eserlerin analizi neticesinde

yolum aydinlanmustir.
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BOLUM I
1. GIRIS

Insanin yasama katildig1 andan itibaren, kendini ifade etmek igin sectigi yontemlere
ve cevresini anlamlandirmak i¢in bagvurdugu anlama, anlamlandirma ve algilama
bigimlerinin toplamina sanat denilmektedir. Sanat temel olarak insanin kendine olan
yolculugunun bir betimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat, Ronesans ile birlikte
Bat1 merkezli kuramlarda birgok kavramsallastirma ve teoriye dayali bir terim olarak
aciklanmaya calisilmistir. Antik Yunan felsefecilerinden giliniimiize kadar gelen
stirecte, birgok filozofun ve sanat tarihgisinin konusu olan sanat kavrami her zaman
“glizel, hos, 1yi” kavramlari ile birlikte kullanilmis ve bu alan koklenerek estetik
alanin1 olusturmustur. Estetik kavrami sanati anlamak ve bir anlama kavusturmak
adina bir¢ok yaym vermistir. Bunlarin toplamina bakildiginda ise Bati merkezli
yayinlarin ¢oklugu dikkat ¢gekmektedir. Bu anlamiyla, Bati merkezli sanat anlayisinin
yaninda diinyanin geri kalaninda sanatin varlik alan1 yoruma agiktir. Aslinda bu alan,
insanligin bilinen en eski uygarligi olmasi baglaminda Cin’de doniisen sanatin izlerini

surme meselesidir.

Cin sanat1 incelendiginde doga merkezli bir bakis acis1 goriilmektedir. Sanatin gelistigi
alan olarak ilk ortaya cikan eser “I- Ching”, degisimler ve doniisiimler kitabidir. Bu
kitap gokyliziiniin incelenmesiyle ortaya ¢ikan kehanetler ve yildiz fali olarak bilinse
de yaratima ve evrene dair ilk diisiinsel eser olmasi bakimindan en eski sanat eseri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Degisimler kitabi ayn1 zamanda Cin kiiltiiriinde derin
izler birakmig ve kiiltiiriin bir pargas1 haline gelmistir. Cin kiiltiirlinlin kokeninde yer

alan I Ching kitab1, Cin’de gelisen sanatin da koklerini olusturmaktadr.

Cinlilerin yasama katildig1 andan itibaren hayati algiladig1 yer olan felsefe, onlarin her
seye, sanat da dahil olmak {izere; felsefi bir bakis acis1 ile yaklastiklarini
gostermektedir. Bir ¢ocugun okumay1 6grendigi ilk kitap olarak felsefe kitaplarini
secen Cinliler, yazin alaninda iiretilen eserleri insanin kendini ifadesinde en birincil
yontem bi¢imi olarak gormiistiir. Bu da Cin kiiltiiriinde en istiin sanat bigimi olarak
kaligrafinin benimsenmesini saglamigtir. Buradan da anlasilacagi iizere, Cin’de sanat

once dil ile baglamaktadir. Dili insanin kendisini en dolaysiz sekilde anlatacagi yer



olarak tanimlayan Cin, kaligrafi sanati ile birlikte resim sanatini da, sanatlarin en
yiicesi olarak gormiistiir. Buradaki anlam ise, dilin sembollerden, sembollerin ise

dilden dogdugu anlayisinin hakim olusudur.

Cin sanat1 i¢inde, kaligrafi ile birlikte siirin ayrilmaz bir bag1 vardir. Dilin en yalin
kullanim hali olarak siirin, Cin kiiltiirinde yeri ¢ok ayridir. Buradan hareketle

kaligrafi, siir ve resim Cin sanatinin yapitaslar1 arasinda yer almaktadir.

Giiniimiiz Cin sanatinin geligip serpildigi yer olarak; felsefe, kaligrafi, siir ve resim
alanlar1 incelenmelidir. Bu alanlar incelendiginde siirin resmin bir parcasi oldugu
gbzlemlenmektedir. Resmin pargasi olarak siir incelendiginde ise, kaligrafinin varlik
alan1 tanimlanmakta ve resmin biitiiniine bakildiginda ise felsefi bir bakis agisi
okunmaktadir. Konu anlamiyla dogayr en yalin hali ile anlatmaya calisan Cinli
sanatgilar, figilirleri de doganin bir pargasi olarak sunmaktadir. Ciinkii Cin felsefesinin
temelinde yatan bir biitiiniin pargasiyiz yani insan kozmosun i¢indedir, kozmos da
bizim igimizdedir anlayis1 hakimdir. Tinsel ve bedensel biitiinliigiin ayrisamayacagi

anlayisindan hareketle gelisen Cin felsefesi, sanatin asil konusu haline gelmistir.

Kiiltiir Devrimi sirasinda benimsenen Toplumcu Gergek¢i sanat anlayisina ve
uygulanan politikalara karsi ¢ikan bir grup Avangart sanat¢i, Cin sanatinin doniisiim
siirecinin bir bagka ayagini olusturmaktadir. Sanati tanimlamak icin kullanilan bir¢ok
kuram igerisinde yer alan Avangart, dogrudan estetetigin yani iyi ve giizelin reddi
olarak Bati’da ortaya ¢ikmisti. Bu anlayis ¢ercevesinde birlesen Cinli sanatgilar,
Avangart gruplar kurmus ve eserler iiretmistir. Eserler incelendiginde, Avangart tavrin
Cin kiltiiri ile birlestigi gbzlenmektedir. Ciinkii Cin kiiltiiriinde ve sanatinda iyi ve
giizel arayis1 yerine “diinyay1 algilama” anlayis1 hakimdir. Bu anlayis ile Avangart
tavrin birbiri ile Ortlistiigli yadsinamaz bir gergektir. Burada bahsedilen anlam ise,
gecmisten giinliimiize Cin resim sanati i¢erisinde 6nemli olan alanlarin alt1 ¢izildiginde,
giinlimiizde de bu alanlarin nefes aldig1 goriilmektedir. A1 Weiwei’in Han Hanedan
doneminden kalma bir vazoyu kirmasi, Wang Gyangyi’nin Pop Sanati ile birlikte Cin
kiiltiir ikonlarini birlestirmesi, Xiao Lu’nun kendi ile evlenmesi, Huang Yong Ping’in
I- Ching (Degisimler) kitabindan faydalanarak “Rulet” serisini hazirlamasi gelenek ve
yeniligin birlikteligine yapilan bir vurgudur. Incelenen her bir sanatci, iirettigi
eserlerle; Cin’e 6zgii bir tislup gelistirmis ve buradan hareketle “bagimsiz” bir cagdas

sanat anlayisinin, gelenek ve yenilik cergevesinde birlestigi tespit edilmistir.



Sonug olarak, giiniimiiz Cin sanatin1 anlamak icin; “Cagdas Cin Sanati’nin Gelenek ve

Yenilik Iliskisi” tezi irdelenmeye deger bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.1. Problem durumu

Sanatin temellerinde olan insan kavrami, cografyasinin temsiliyken, cografyada
sanatin temsili konumundadir. Buradan kurulan baglam, bugiin sanatin kdkenlerini
anlamak igin, Dogu’ya Sanatinin da anlasilmasini elzem kilmakta ve mecburi hale
getirmektedir. Bu mecburiyet temeline, insan {irlinii olan sanatin anlasilmasinda
cografya Oneminin vurgusu vardir. Her cografyanin farkli kiiltiir ve kimliginden
hareketle sekillenen unsurlar, elbette ¢ogulcu bir sanat seriivenini de kanitlar
niteliktedir. Sanati anlamada eksik birakilan alan, cografyalarin ihmali ve Bati
merkezli bir sanat tanimi yapilmasidir. Sanatin Bati merkezinde bulunmasi ve Bati’nin
tekelinde bulundugu algisi, giiniimiiz Postmodern sanat anlayisinin da kaos zeminine
oturmaktadir. Sanayi devrimin ardindan, 20. yiizyil ile birlikte kiiresellesen diinyada
kiiltirler, kimlikler erimekteydi. Fakat bu erimeyi bugin biz 21. yiizyilda
hissetmekteyiz. Bu erime siirecinde melez kimliklerin ortaya ¢ikmasi gibi melez bir

sanat anlayisinin da varliginin tespiti vardir.
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. Bat’li olmayan sanatc¢ilarin “modernist” olmaya c¢alistiklarinda
“Picasso bozmasi” olarak goriildiigiinii, buna karsilik Picasso Afrika
kabile sanatin1 yapmayip kendi gelenegine kattiginda kisisel biitlinliigline
halel gelmedigini sdylemistir. Bati sanati dollenmeden tireyebilir, Asya
sanat1 tireyemez!” (Martin, 2017, s. 90).

Asil problem budur, Bati sanat1 dollenmeden iirerken, Asya sanati neden déllenmeden
tireyemez? Bu baglamda, Cin’de dollenen Cagdas Sanat, hangi siireclerden ge¢mistir
ve bu siire¢ sonucunda Cin sanati nasil degerlendirilmelidir sorusuna yanit aramak

Onemlidir.
1.2. Arastirmanin 6nemi

Bati’dan Dogu’ya dogru gittikce, Bati’nin sanat anlayisinin kendi ¢eliskileri ile birlikte
var oldugu goriilmektedir. Fakat Dogu’ya ait ne bir sanat kayd1 tutulmus nede bir tarihi
okuma yapilmistir. Elbette Dogu’da var olan bir sanat seriiveni vardir, fakat Dogu’ya
Sanati bugiiniin diinyasinda yeni kesfedilmeye baslanmistir. Sanat diinyasinin

konumlandig1 Bati merkezciligi yavas yavas kiiresel diinyada erimekte ve bugiine



kadar kesfedilmeyen Dogu’ya Sanat’t merak edilmektedir. Yeni yeni fark edilmeye
baslanan Dogu’ya Sanat’1 igerisinde gizli 6geler barindirmakta ve Bati1 sanatindan ¢ok
farkl1 bir kanalda ilerlemektedir. Sanatin insanin ortak zihni olmasindan dogru Bati ve
Dogu’ya sanat anlayisinin sinirlarini anlamak, kiiresellesen diinyada insan1 anlamak
icin Onemlidir. Bu 6nem ise Dogu’nun sanat anlayisinin temelleri irdelenerek

kavranmalidir.

Giliniimiize gelindiginde ise diinyaca iinlii Cinli sanatgilarin varligr ilgi ¢ekicidir.
Postmodern sanat anlayisi gergevesinde tiim cografyalardan izler varken, bu izlerin
kokenlerini takip etmek, Postmodern sanati da anlamak i¢in 6nemlidir. Bu anlamiyla,
Bati merkezli sanat anlayisi olarak ortaya ¢ikan “Cagdas Sanat’in”, Cin Sanatinda nasil

yorumlandigi, sorusu 6nemlidir.

1.3. 1gili Yayin ve Arastirmalar
1. 3. 1. Yurtdisinda Yapilan Yayin ve Arastirmalar

Yurtdisinda yapilan yayin ve arastirmalar tarandiginda, Cin sanat1 ile ilgili makale,
Kitap ve tez bulunmustur. Yurtdigt kaynagimin yurti¢i kaynaklara gore daha fazla

oldugu gozlemlenmistir.
1. 3. 2. Yurticinde Yapilan Yayin ve Arastirmalar

Yurticinde yapilan yayin ve arastirmalar tarandiginda, dergiparkta Cin sanati ile ilgili
az miktarda makale bulunmus olup ulusal tez aragtirmalar1 merkezinde Cin sanati ile

ilgili tez bulunmamustir.



BOLUM 11
2. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliim, ¢alismanin literatiir kisminda yer alan Bati merkezli sanat anlayis1 olarak
ortaya ¢ikan, Cagdas Sanat’in Cin Sanatinda yorumlaniginin kavramsal ¢ergevesini

olusturmaktadir.
2.1. Cin Tarihi

Cin toplumu en eski uygarliklardan birisi olarak, tarihi arsivde 6nemli bir yere sahiptir.
Cin’in Paleolitik donemden giiniimiize kadar tarihi kalintilara sahiptir ve tarihi, kayit
altina alan ilk insan toplulugu oldugu anlasilmaktadir. Insanin tarihinde en eski
kalintilara sahip olan Cin toplumu, yasami Orgilitleyen ve yonetim bi¢imini
sekillendiren ilk topluluktur. Cin, toplumsal olarak toprak agalari ve kdyliiler olarak
iki sinif etrafinda olugsmus ve feodalite rejimi ile yOnetilmistir. Yazili tarihte 26

hanedan olarak gegen aileler, 26 Hanedan Donemi olarak bilinmektedir.
2. 1. 1. Cin Hanedanhklar1 Doneminde Zanaat ve Sanat

Cin tarihinde 26 hanedan doneminin varligindan bahsedilmekteyken, tarihi kanitlara
dayanarak bu hanedanliklarin incelenmesi sonucunda, hanedanlik dénemi 21 veya 22
Hanedan donemi olarak incelenmektedir. Her bir hanedan, kendine gore bir sanat
anlayig1 ve ticari anlayis benimsemistir. Tarih 6ncesi donemi Paleolitik ve Neololitik
donem olarak alinmaktadir.
“lIk insanlar (Homo erectus), Cin alt kitasina ilk kez Buzul Cagi’nda
Afrika’dan ve Bati Asya’dan yayilarak ulasti. Pekin Insan1 (Sinanthropus
pekinensis), en iyi bilinen Homo erectus ornegidir; 1920°1i ve 1930’lu

yillarda Pekin’in giineyindeki Cukutien’de yapilan kazilarda bulunan fosil
kalintilarina bu ad verilmistir” (Kerr, 2021, s. 15).

Neolitik (Cilal1 Tas Cag1) doneminden Tung ¢agina gecis dénemi olarak bilinen Ug
Hiikiimdar ve Bes Imparator dénemi, mitolojik bir sdylence donemidir. Bu dénemde
imparatorlara yar1 tanr tasvirler yapilmis ve tarim toplumunun temelleri atilmistir.
Soylencelere gore, Cin tarihindeki ilk meydan savasi sirasinda Cin uygarliklarinin
temeli olan Hua xia Kabilesi meydana gelmistir. Donemsel olarak ilklere imza atilan

bu siirecte, tekerlek ve yazinin ortaya ciktigi gbzlemlenmektedir.



Xia (Sia). Hanedani ise sOylencelere dayanan gelismis Tung Cagi uygarligidir.
Hanedanin hiikiimdar1 Bes Imparatordan birisidir. Bu donemde hayvanlar
evcillestirilmis, yazi1 kullanilmaya baslanmis ve bircok yeniligin filizleri ortaya
cikmaya baglamistir. Fakat bu hanedana yonelik arkeolojik bir kalint1 bulunmadigi
icin, halk efsanesi olarak bilinmektedir.

Shang (Sang ya da Yin). Hanedan1 tekerlekli araglar kullanan ve tarimsal {iretimi tist
diizeye cikararak, Cin’in koklii bir tarim toplumu olma yolundaki gii¢lii adimlarindan
birisidir. Bu dénemde gékyiiziiniin incelendigi ve gokbilimcilerin ortaya ¢iktigl, miizik
aletlerinin gelistigi ve zanaat¢iligin ortaya ¢ikip serpildigi donemdir.

“Shang zanaatgilari, inceden inceye siislenmis kocaman tung ayin kaplari

yaptilar ve imal ettikleri sarap késeleri, silahlar gibi iirlinlerin biiyiik

boliimii  essiz  kalitedeydi. Bu tiir mallarin iiretiminde koleler

kullaniliyordu; Shang hiikiimdarlarmin ve ailelerinin  saraylariin

insaatinda da onlar galistiriliyordu. Hiikiimdar 6ldiigiinde, esyalariyla ve

(diri diri gémiilen) koleleriyle birlikte topraga veriliyordu; 6te diinyada
onlara ihtiya¢ duyacagina inaniliyordu” (Kerr, 2021: 20).

Cin toplumunda 6liimden sonra yasam inanci, zanaat¢iligin gelisiminde biiyiik rol
oynamistir. Bu donemde birgok arkeolojik kazilarda bulunan tung, altin, yesimden ve

taglardan yapilan esyalar ortaya ¢ikmuistir.

Zhou (Cou) Hanedan1 déneminde, imparatorun devrilmesi sonucu Dogu’ya yerlesen
halk ile birlikte, Dogu’ya Zhou donemi baslamistir. Bu doniisimden sonra Zhou
dénemi Dogu’ya Zhou ve Bati Zhou dénemi olarak incelenmistir. Dogu’ya Zhou
donemine ait metinlerin bulunmasi, bu donemde nelerin yasandigin1 daha net veriler
halinde sunmaktadir. “Zhou’lar 900 yil hiikiim siirdiiler; bu zaman diliminde,
entelektiiel ve sanatsal bir miikemmellik patlamasi dahil bir degisim meydana geldi”
(Kerr, 2021, s. 22). Ejderha’nin simgesel hale geldigi donem olan Zhou dénemi, su
tanris1 olarak goriilen ejderhanin 6zellikleri imparatora yliklenmistir. Ejderha figiirii su
tanris1 olarak yagmurla hemhal olmus ve bereketin giiclii bir simgesi haline gelmistir.
Cin toplumunun hayatini tarimla idame ettirmesi ve yasamlarinin {iretime bagl olarak
doniismesi, ejderha ile imparatorun bir biitiin haline gelmesini saglamistir.
Imparatorluk simgesi olarak kullanilan ejderha figiirii artitk Cin toplumunun
vazgecilmez simgelerinden birisi haline gelmistir. G6giin hakimi olarak taninan
imparatorun taht1 ise, ejderha taht1 ismini almistir. Bu inang etrafinda gelisen Cin

toplumu, gelecekte olacak dogal afetler ve bircok felaketin imparatorun inancinin tam



olmadig1 seklinde yorumlanarak, ayaklanmalar bas gostermistir. “Bat1 Zhou’lari on
ikinci ve son hiikiimdar1 Kral You” (Kerr, 2021, s. 22) déneminde meydana gelen
dogal afetler ve tutulmalar sonucunda halk tarafindan tahttan indirilmis ve halk sehir

merkezini Dogu’ya tagimustir.

Dogu’ya tasinan sehir merkezi sonucunda, Dogu’ya Zhou donemi olarak adlandirilan
donem siyasi istikrarsizliklarin oldugu, i¢ kaos donemidir. Bu donem Konfiigyiis’iin
yazdigi Bahar ve Giiz Vakayinameleri ve Savasan Devletler Tutanagi isimli
eserlerinde anlatilmaktadir. Yazili kaynaklara dayanarak bu donem, ilkbahar ve
Sonbahar donemi ve Savasan Devletler donemi olarak da bilinmektedir. Donemin i¢
karigikliginda ortaya ¢ikan bir¢ok fikir ve diisiincelerin sonucunda akademiler ortaya
cikmistir. Akademilerin ortaya ¢iktig1 bu dénemde, egitim soylularin eline ge¢cmis ve

din adamlar biirokrasi alanina kaymuistir.

Dogu’ya Zhou Hanedan1 yonetimi, ilkbahar ve Sonbahar Dénemi, Savasan Devletler
Donemi olarak adlandirilan bu donem, kaosun igerisinde diisiinmeyi esas alan alimler
sinifin1 ortaya ¢ikarmistir. Doneminin en {inlii isimlerinden birisi olan Konfii¢yiis bu
donemde ortaya ¢ikmis ve Ru diisiince okulunu kurmustur. Konfii¢yiis’iin dgretileri
Konfiigyiisciiliik olarak halk tarafindan benimsenerek, yasamlarinda dnemli bir yere
sahip olmustur. “Bati’lilar i¢in Konfiigyiisgiiliikk, bir din olarak goriiniir. Ancak
gercekte Konfligyiisciiliik, mesela Platonculuk ya da Aristoculuk’dan daha fazla bir
din degildir” (Yu-Lan, 2019, s. 4). Konfligyiis’iin diigiincesinin temelini olusturan
kavram, yasamda kisinin nasil yasayacagi ve birbiri ile iletisime gegenlerin nasil bir
iletisim ag1 kuracagina dair 6gretilere dayanan hayat ogretisidir. Gok’e ve ata’ya saygi
temeline oturtulan bu inanis bigiminde, hayatin her alanina dair fikirler sunulmaktadir.
Giin igerisinde giyilen kilik kiyafet 6nerilerinden, atalara saygiya, halkin imparatoruna
saygisina ve Gok’e tapinmaya kadar genis bir yelpazesi bulunan Konfii¢yiis 6gretileri,
temele erki almistir. Kadinin erkegine tapmasini 6giitleyen Konfiicyiis, ileride ideal
insan1 Ve yoneticiyi tanimlarken, hep erkeklerden bahsetmektedir. Eger 1yi bir yonetici
olmak istiyorsaniz, dnce hayatin bilgeligine kavusmali ve daha sonra yaslilara saygi
gostermeliydiniz. Konfiigylis’iin 6gretileri ile sekillenen Cin toplumu ve felsefesi,

Taocu Okul’un kurulmasi ile devam etmistir.

Taoculuk’un da bir din olarak anlasilmasinda ki asil neden;



“Halk, Cin’de 1{i¢ dinin bulundugunu soylemeye alistirildi:
Konfiigyiis¢iilikk, Taoculuk ve Budizm... Taoculuk’a gelince Tao Chia
(Taocu okul). olarak isimlendirilen bir felsefe olarak Taoculuk’la Taocu
din (Tao chio). arasinda ayrim vardir. Onlarin 6gretileri, yalmzca farkli
degildir; tamamuyla zittirlar” (Yu-Lan, 2019, 5).

Felsefi zeminde yer alan Taoculuk, tabiati takip etmeyi ve yolda olmay1 6gretirken, bir
din olarak Taoculuk tabiata karsi c¢alisma doktrinini Ogretir. Cin biliminin
gelismesinde onemli role sahip olan Taocu kesislerin, birgok merhem ve iyilestirici
stiregleri olusturmustur. Felsefe olarak Taoculuk’ta yasamda kalmanin anahtari, yolun
kendisidir. Tabiatin tiim davetlerine katilan herkes dogru bir yasam siirmektedir.
Taoculuk’a gore san, séhret ve devlet isleri insana zarar verirdi, bu yiizden doga ile bir
olmali ve yolun kendisi takip edilmeliydi. Zhou déneminde filizlenmeye baslayan
Konfiigylisciiliikk ve Taoizm diisiincelerinin yaninda bir¢ok felsefi akim ortaya ¢ikmis
ve akademiler kurulmustur. Bu dénemi Yiiz Diisiince Okulu olarak adlandiran Cinli

filozoflar, akademilerin ne kadar ¢ok fazla olduguna dikkat ¢cekmek istemislerdir.

Yz Diistince Okulu olgusu igerisinde birgok diisiince okulu yer almaktadir. Bu okullar
ileriye doniik Cin yasamina, yonetim bigimine Ve sanata da yon verecektir. Clinkii Cin
toplumsal yapisinin temelinde yer alan 6nce insanin diisiince siirecini yonetmesi algisi

ile felsefe, Cin toplumunun temelini olusturmaktadir.

Yiiz Diisiince Okulu igerisinde yer alan felsefi egilim ve akademilerin varligi ile
doniisen Cin yasaminda Savasan Devletler doneminin bitmesi ile yeni bir donem
baglamigtir. Qin (Cin). Hanedani’nin yonetime gegmesi ile tarihte ilk defa tek bir

imparatorluk olan Cin, merkezi yonetime gegmistir.

Qin Hanedan1 yonetimi bir¢cok derebeylikler yikarak sinirlarin1 genisletmis ve Cin’in
tek bir toprak parcasi olmasini1 basarmistir. Bagka kabile ve beyliklerden dersler alan
imparator, askeri kanadi giiglii tutarak, birlikleri arasina ath askerleri katmigstir. Askeri
bir toplum kuran Qin; “Yang felsefesi dogrultusunda bir¢ok reformu yiiriirliige
sokarak, Qin’1 6nemsiz bir yer olmaktan ¢ikarip, kudretli bir askeri ve merkezi kralliga
doniistiirdi” (Kerr, 2021, s. 35). Krallik aristokrasiyi geride birakarak, memur
smifindan yoneticilerin oldugu bir yonetim bi¢imini benimsemistir. Akademiler kuran
Qin yonetimi, bu akademilerde memurluk egitimine énem Vermis ve egitimi siki bir
denetim altinda tutmustur. Yang felsefesinin de temelini olusturan, dort element ve

uzun Omriin iksirini bulma ¢abalar1 imparator Qin Shi Huangdi tarafindan kafaya



takilmis bir mesele haline gelmistir. U¢ defa siiikast girisiminden sag kurtulan
imparator, birgok bilim insanin1 baska topraklara Sliimsiizliigiin sirrin1 ¢6zmek igin
gondermistir. Cin halkinin temelini askeri bir birliktelige dayayan imparator, halkin
bir kismin1 Cin Seddi insasinda ¢alistirmis, ayn1 zamanda hangi sinifta bulunursaniz
bulunun tarim ve ipek bdcekgiliginde calisma zorunlulugu getirmistir. Halkin
neredeyse tamamu c¢iftcilikle ugrasiyorken geriye kalanlar, genellikle kadinlar, ipek
bocegi bakiminda calismaktadir. Imparator Qin’in dliimsiizliige olan takintis1 ve
arzusu, herhangi bir tibbi basar1 saglayamayinca, tarih boyunca unutulmamasi ve
sonsuza kadar yasamasi ig¢in, kendine bir mezar insa ettirmeye baglamistir.
“Huangdi’nin mezar1 heniiz agilmamis olmasina ragmen, 1974’te bu mezarin yaklagik
800 metre uzaginda ii¢ ¢ukura gdmiilmiis olarak binlerce askerin ve atin pismis
topraktan gercek boyuttaki heykelleri kesfedildi” (Kerr, 2021, s. 37). Kesfedilen bu
heykeller Toprak Askerler ve Terrakota Ordusu olarak bilinmektedir. Arkeolojik
arastirmalarda ortaya ¢ikan bulgulara gore, askerlerin riitbelerinden, kiyafetlerine ve
dahi kullandig1 savas aletine kadar hepsi detayli sekilde tasarlanmis ve doneminin
anlayisini giiniimiize tasimistir. Toplamda 10.000 parca heykelden olusan bu devasa
mezar anit, sanki savasa hazir bir ordunun tasviridir. Atlardan, at arabasina, ahirlara
ve bir ordu i¢cin ne gerekiyorsa her alanmnin yapildigi bu goérkemli yapi, Qin’in
koruyuculugunu {stlenmektedir. Giintimiizde kazilar1 devam eden anit mezarin
icerisinde bir¢ok tung esyaya ve insan kemiklerine rastlanmistir. insan kemikleri
arastirildiginda ise, anit mezar yapiminda c¢alisan ve iscilerin buraya gomiilerek,
isimlerinin levhaya islendigine rastlanmistir. Ayn1 zamanda hanedan soyundan gelen
ve yonetimin iist mertebesindeki insanlar i¢in gercek boyutta tasvir heykellere ve anit

mezarlara rastlanmistir. Fakat hala glinlimiizde imparator Qin’in mezarina

rastlanmamuistir.

Gorsel 1. Xi'an Sehri; i1k Cin Imparatoru'nun Mezar1 ve Toprak Askerler, Giiniimiizde kazilar
devam etmektedir.
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Seramikten yapilan Toprak Askerler, doneminin sanat anlayisini da bize
yansitmaktadir. Topraktan hayatini idame ettiren Cin halkinin, sanatsal ortaya ¢ikislari
oncelikle seramik alaninda olmustur. ileriye déniik Cin sanatim ve giiniimiiz Cin
sanatini anlamak i¢in, Cin toplumunun yasayis bi¢imi, toplumsal doniisiimleri, feodal
sistemden merkezi sisteme gecisleri ve o donem uygulanan politikalar1 anlamak
Oonemlidir. Ayni sekilde Cin Zanaat’i ve Cin Sanat’1 ayrimi1 da bu noktada énemlidir.
Felsefenin, topragin, ¢caligmanin, inancin Ve yagamin tiim bilesenlerini bir araya getiren
Cin, kendi i¢ dinamiklerinden hareketle sanata yon vermis ve Bati’dan farkli bir sanat
anlayis1 gerceklestirmistir. Bu anlayisin temelinde ise, toprak vardir. Bundan kaynakli,

Cagdas Cin Sanati’n1 yorumlayabilmek, Cin halkin1 anlamaktan gegmektedir.

Gorsel 2. Xi'an Sehri; ilk Cin imparatoru'nun Mezar1 ve Toprak Askerler detay. Giiniimiizde
kazilar devam etmektedir.

Han Hanedani donemi olarak bilinen aralik, Bat1 Han ve Dogu’ya Han olarak iki ayri
tarihsel donemde incelenmektedir. Bat1 Han Hanedanligi; M.O. 202 yilinda Xiang

Yu’ya kars1 kazanilan zafer sonrasinda, Ling Bang tarafindan kurulmustur. Liu Bang
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onceleri sadece diiz bir memurken, askeri stratejik zekasi ve kendini gelistirmesi ile
M.O. 206 yilinda Han imparatoru olarak hayatina yon vermistir. Imparator olduktan
sonra ismini degistiren Liu, Gao adin1 almustr.

“ Gao admni ald1 (ama daha yaygin olarak tapinak adiyla, yani Gaozu adiyla
biliniyordu). ve halkina su duyuruyu yapti:

Size Hiltkmetmek iizere geldim, Sizinle, ii¢ yasa iizerinde anlagsma
yaptyorum.

Adam oldiiren 6ldiiriiliir.
Adam yaralayan yaralanir.
Calan soyulur.

Geriye kalan Qin yasalari lagvedilmistir” (Kerr, 2021, s. 39).

Hun kabilelerinin saldirilart ile yorulan Gaozu, gogmen sorununa ¢éziim bulamamastir.
Tahta gecen Wu ise, basa gelir gelmez gd¢men sorununa iligkin saldir1 takvimi
hazirlayarak, Hun kabilelerini Gobi Colii’niin Otesine kadar stirmistiir. Saldirilar
onleyen Wu, Cin’in ipek ve ticaret yolunda istiinliigiinii kurmustur. Yeni Han
imparatorunun basa ge¢mesiyle birlikte, Cin biiyilk bir degisim ve doniisim
kaydetmeye baslamistir. Oncelikli olarak tarima Ve ticarete Snem Veren ydnetim, uzun
yillar siiren zorunlu askerlik stirelerini kisaltmis ve vergileri diisiirmistiir. Bir yandan
gelisen tarim, Cin’in ticari giiciinii artirmis ve baska alanlarda da ilerleme
kaydetmesini saglamistir. Ayni donemde gelismeye baslayan Taocu diisiince
tarikatinin isyani ile birlikte, gli¢lii aristokratlarin aldig:1 karar sonucunda hadimlar
idam edilerek, Han Hanedanligi dénemi kapanmistir. Bu donemin ardindan gelen alt1

hanedan donemi baglamistir.

Aristokratlarin kendi aralarinda paylastiklar1 Cin topraklari paramparca olmus ve Cin
tekrardan kaos zeminine ¢akilmistir. Alti hanedanlik doneminde yer alan yonetimler;
Ug Krallik, Jin Hanedan: (Bat1 ve Dogu’ya Jin), Kuzey ve Giiney Hanedani, Sui
Hanedan1 ve Tang Hanedan1 donemidir. Parca parca yonetilen Cin’de istikrarsizligin
bas gosterdigi, dengelerin bozuldugu, toprak sahiplerinin zenginline zenginlik kattigi,
parya siifinin aglikla bogustugu karanlik bir donemdir. Bu donemde ortaya ¢ikan
Budizm dini, dalga dalga Cin topraklarina yayilmakta ve benimsenmektedir. ilk énce
Han Hanedanligi doneminde gelen Budizm inanci, kaos doneminde Cin’de hakim
inanig haline gelmistir. Cin felsefesi ve inanciyla zit anlayista olan Budist anlayis

¢oziimii temelinde varolus sancisini azaltmak igin, bedensel ve ruhsal biitiinligii
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saglamada ya da nirvanaya ulagsmakta bulmustur. Ozellikle Konfiigyiisciiliik inanciyla
ters diisen Budizm, Cin toplumunun en aciz déneminde, halk i¢in kucaklayic1 bir etki
olmustur. Ozellikle paryanin biiyiik sikintilar yasadig1r bu donem, Budist inanis ile

ayakta durmaya calisan halk ¢ogunlugunun etkisi ile per¢inlenmistir.

Altt Hanedanlik Doneminde yer alan Tang Hanedan1 doneminde imparatorluk
birlestirilmis ve imparatorlugun olan toprak bireysel olarak halka tahsis edilmistir.
Emperyal bir hanedan olan Tang doneminde ekonomi ve Kiiltiir gelismistir. Bu
donemde iist diizeyde yaratici bir kaynagma; siir, miizik, dans, kaligrafi, resim gibi
sanat alanlarinin tiimiinde kendini agiga vurur (Cheng, 2006, s. 9). Sanatin ve kiiltiiriin
gelistigi Tang Hanedan1 donemi, Cin sanatinin klasik donemi olarak goriillmektedir.
Klasik bir resim sanat1 anlayisinin yerlestigi bu déonemde, gercekei resimler yapmak
onemli bir konudur. Ciinkii bircok imparator kendi portrelerini ve cariyelerinin
portrelerini ¢izdirmek igin ressamlara basvurmustur. Ozellikle Avrupali soylulara
kars1 bir iistiinliik gostergesi olarak goriilen gercekei resimler, imparatorlarin ne kadar
soylu oldugunun bir gostergesi haline gelmistir. Bu anlayis etrafinda sekillenen Cin
resmi, gergekei caligmalar yapmaya baslamis ve 12. yiizyilda Cin’de bu anlayis hakim
olmustur. Diger bir anlayis ise serbest firca darbeleridir. Kaligrafi tabaninda gelisen
resim sanati, temelinde kaligrafiyi barindirmaktadir. Bundan kaynakli, fir¢ca kullanmak
Cin resminin temel bilesenleri arasinda yer almaktadir. Gergekgilik ne kadar
Oonemliyse, serbest bir stilde firca kullanmak da o kadar degerli ve 6nemlidir. Cin
klasik doneminin figlir ressamlart arasinda yer alan Tang Zhang xuan, “Bir Bahar
Gezisinde Guo Saray Hanimlar1” (gorsel 3). ¢alismasi incelendiginde resmin ritmi
hissedilmektedir. Avrupa 15. yilizyilda yeni yeni perspektifi ¢ozmeye baslamisken, Cin
resmi perspektif calismalarin1 Tang doneminde ¢6zmeye baslamistir. Geziye ¢ikan
Guo Saray Hanimlari’nin 6n arka iligkilerinin kurulmasi, agik ve koyu degerlerle bir
derinlik algisinin yaratilmaya c¢alisilmast ve figiirlerin gergek¢i bir yaklasimla

resmedilmesi, doneminin resim sanatini agik bir sekilde ortaya koyar niteliktedir.
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Gorsel 3. Zhang Xuan-Tang Zhang xuan, “Bir Bahar Gezisinde Guo Saray Hanimlar1”, 8.
yiizyil, Kagit iizerine miirekkep.

Cin tarihinde 6nemli bir sair ressam olan Wang Wei ise manzara resminin kuruculari
arasindadir. Ayn1 zamanda tiim Cin antolojilerinde siirlerine rastlamak miimkiindiir.
721 yilinda imparatorlugun yaptigi kamu hizmeti sinavinda prestijli jinshi ("sunan
akademisyen"). derecesini alarak onemli bir konumda sarayda hizmet vermeye
baslamistir. Daha sonrasinda riitbesi disiiriilen sanatgi, kiiciik bir pozisyonda
calismaya devam etmistir. O sirada Chang'an’da ¢ikan isyan sirasinda, isyancilarin
tutsagi olarak tutulmustur. Tutuklulugu sirasinda siirler yazmis ve siirlerinde yazdigi
sadakat duygularindan kaynakli imparatorlugun goziinden diismistiir. Ailesinin
Oldiiriilmesi iizerine kendisini dogaya birakan Wei, pastoral Cin resmini etkilemistir.

“Su Shi tarafindan "siirinde resim, resminde siir olan" diye adlandirilmigtir” (https://tr.

wikipedia. org/wiki/Wang_Wei). Doganin igerisinde {ireten sanat¢i, hem siirlerinde
hem de resimlerinin ana konusu olarak doganin kendisini segmistir. Budizm inanci ile
kendisini birlestiren sanatginin eserlerinde, Budizm’in etkileri goziikmektedir.
Manzara resimleri arasinda daha ¢ok karli manzara ¢alismalari ile one ¢ikan sanatgi,
miirekkepli monokrom (shuimo) galigmalar1 ile taninmaktadir. Kullandigi diger bir
yontem ise, genis bir miirekkep yikama teknigi olan pomo B 2=, “miirekkep kirma” y1
kullanmigtir. Koyu ve agik degerlerle birlikte kurulan kompozisyon (gorsel 4) bir akis
icerisindedir. Dingin bir hareketliligi igerisinde barindiran ¢alismanin ana konusu karli
manzarayken, doneminin sorunu olan figiiriin de resme dahil edildigi goriilmektedir.
En 6nde duran koprii ile resme giris yaparken, devaminda evler, evlerin arkasinda
agaclar, agaclarin arkasinda sakin bir su, suyun igerisinde yiizen tekne, teknenin
icerisinde hareket halindeki figiir ve hemen arkasinda flulasan bir yerleske
goriilmektedir. Kompozisyonun tamami degerlendirildiginde déneminin sorunlarina

egilen ve kendi kimligi ile eser {ireten bir sanatgiyla karsilagiimaktadir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Wang_Wei
https://tr.wikipedia.org/wiki/Wang_Wei
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Gorsel 4. Wang Wei, “Karli Akis”, 699 — 759, Miirekkepli Monokrom.

Portre ressamlari arasinda yer alan Yen Lipen (c. 600-673) saray gorevlisi olarak
hayatina baglamistir. Politikac1 ve ressam olan Lipen, imparator Taizong doneminde
becerileri ile one ¢ikmustir.

“ Bir keresinde, Imparator Taizong imparatorluk goletinde gérevli bilim

adamlariyla birlikte bir sandalda kiirek c¢ekerken, kuslarin ugup gittigi

goriildii. Imparator Taizong, akademisyenlere sahneyi 6vmek igin siirler

yazdirdi ve ardindan sahnenin bir portresini ¢izmesi i¢in Yan't ¢agirdi.

Yan, o sirada yonetimde orta diizey bir memurdu, ancak Yan"i

cagirdiginda, imparatorluk gorevlileri "Imparatorluk ressami Yan Liben'i
cagirin!" demistir (https://stringfi xer. com/tr/Yan_Liben).

Liben kendisinin sadece bir ressam olarak goriilmesinden iiziintii duymustur. Her ne
kadar resim sanati1 6nemliyse de, ressamlik Cin aristokratlar: tarafindan hor goriilen
bir meslekti. Liben genel olarak portre ressamligi yapmustir, portresini yaptigi
imparatorlart viicuduyla birlikte ¢izmistir. Sanat¢1 portre ¢izimleri igerisinde odak
noktasina imparatoru koymasina ragmen arka plana genellikle hizmetkarlari da
eklemigstir. Tek bir figiiriin 6ne ¢iktig1 bu portrelerde, arka planda yer alan figiirler
mekan1 tanimlamak adina ve perspektifi giiclendirmek anlamiyla yapilmistir. Bir diger

tarafiyla, doneminin 6zellikleri arasinda yer alan renkli boya kullaniminin portrelerde


https://stringfixer.com/tr/Yan_Liben
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kullanildig1 ve kompozisyonun ayakta durmasini saglayan 6nemli bir teknik bilesen

oldugu fark edilmektedir.

Gorsel 5. Yen Lipen, “Wei Imparatoru Wen”, 600-673, Parsomen iizerine miirekkep.

Gorsel 6. Yen Lipen, ”Chen imparatoru Wen”, 600673, Parsdmen iizerine miirekkep.
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Giiniimiize kadar gelen “On Ug Imparator Parsdmeni” (gérsel 7) isimli calisma 13
imparator portresinden olugmakta ve her bir portrenin kendi igerisinde mekaninin

oldugu gozlenmektedir.

Gorsel 7. Yen Lipen, “On Ug¢ Imparator Parsémeni”nin tam parsomeni 600-673, Parsdmen
iizerine miirekkep.

Imparator Taizong tarafindan, kendisine ve imparatorluga ¢ok katkisi olan 6nemli
bilim insanlarin1 ¢izmesi i¢in gorevlendirilen Yen Lipen, Lingyan Pavyonu?! isimli
calismay1 yapmistir. Tek bir parsomende yirmi dort adet portreden olusan bu ¢alisma
(Gorsel 8) ti¢ siitun halinde yapilmistir. Sanat¢inin galismalarinin gogu kayboldugu ve
zarar gordigi i¢in, 13 ve 14 portre ¢alismalari giiniimiize kadar ulagsmistir. Fakat

Lingyan Pavyonu calismas1 kayboldugu i¢in giinlimiizde kopyast bulunmaktadir.

Gorsel 8. Anonim- Yen Lipen’in calismasi, “Tang [T'ang] Hanedani Imparatoru Taizong'un
[T'ai-Tsung] Yirmi Dort Bakani1”, 17. yiizyilin ikinci yarisi, 26,3 x 421,1 cm, (17. yiizyil
resimleri, kitap resimlerinin kopyalari, muhtemelen kayip orijinallerin hayali versiyonlari).

Lipen portrelerin yan1 sira imparatorlukta yasanan onemli olaylar1 da kayit altina
aliyordu. Imparator Taizong’un, Tibet elgisini kabul edisini (Gérsel 9) resmeden

sanatci, doneminin tiim 6zelliklerini i¢inde barindiran bir ¢alisma ortaya koymustur.

! Lingyan Pavyonu- Lingyan Koskii, Tang hanedanhiginin baskenti Chang'an, Taiji Sarayi'nmn
giineyBati’sinda, Sanqing Salonu'nun yaninda kiigiik bir kuleydi. Modern Cin'de konumu kabaca Xi'an,
Shaan xi kuzeyinde yer almaktadir. https://en. wikipedia. org/wiki/Lingyan_Pavilion



https://en.wikipedia.org/wiki/Lingyan_Pavilion
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Gorsel 9. Yen Lipen, imparator Taizong, “Tibet El¢isini Kabul Ediyor”, 600-673, Parsdmen
iizerine miirekkep.

Zhao Mozolesi bir diger ismi ile Zhao Tiirbesi olan anit mezar, Tang Imparatoru
Taizong adina yapilmustir. Tiirbede bulunan alti at incelendiginde, ¢izgilerin ve
kompozisyonun detaylarina bakildiginda Lipen’in ¢izimlerinden yapildig1 tespit
edilmektedir. Aynm1 zamanda rolyeflerin de sanat¢i tarafindan bizzat oyuldugu

distiniilmektedir. “Yan Liben'in mezar i¢in baska isler tirettigi, su anda kaybolan bir

portre serisi oldugu ve belki de tiim yapiy1 tasarladigi belgelendi” (https:/stringfi xer.

com/tr/Yan_Liben). Rolyef {izerinde bulunan alt1 at, imparatorun Cin’i birlestirmek

icin girdigi savaglarda yaninda gotiirdiigii alt1 at1 oldugu bilinmektedir. Atlarin altina
oyulmus isimlerin ise sadece Cince degil aym1 zamanda Tiirk¢e oldugu da
gozlemlenmistir. Bu gozlem sirasinda, bu isimlerin atlarin kokeni hakkinda bilgi
verdigi tespit edilmistir. Gorsel 10°da alt1 attan birisinin kabartmasi gortilmektedir, atla
birlikte bir figiir goze ¢arpmaktadir, bu figiir bir generaldir. General attan "Sonbahar
Ciy" denen bir ok ¢ikarir sekilde yerlestirilmis ve atla girdigi bu iletisimle birlikte,

mekanin savas alani oldugu tasvir edilmistir.

Gorsel 10. Yan Liben, “Zhao Mozolesi'nin Alt1 Ati’ndan biri”, 600-673, Anit mezar oymasi,
Penn Miizesi.


https://stringfixer.com/tr/Yan_Liben
https://stringfixer.com/tr/Yan_Liben
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Kadin resimleri ile iinlii olan Zou Fang, ipek iizerine c¢alismalar yapmistir. Kadin
imgesi onceleri Zhang Xuan déneminde ¢ok tinliidiir ve Fang, Xuan’in ¢aligmalarini
taklit etmistir. Gorsel 3 incelendiginde bu yakinlik gozler oniine serilmektedir. Fang
genellikle soylu sinifini resmetmis ve kiyafetlerin her birisini saray yasantisina gore
aktarmigtir. Sanat¢inin ¢alismalarinda kOy yasantisini animsatacak higbir O6ge
bulunmamaktadir.

“Zhang Xuan ve Zhou Fang arasindaki iliski hakkinda, Zhang Yanyuan

(815-877) agikga soyle yaziyor: “Zhou Fang 6nce Zhang Xuan’in resmini

taklit etti, sonra biraz farkli oldu. Tiim sanatin1 zengin Ve prestijli insanlari

tasvir etmeye adayarak, rustik kdy yasamimi ammsamaktan kaginarak,

stilde milkemmellige ulasir. Kostiim tasarimi basit ama giiclii, rengi
yumusak ama 6zenli (https://fr. wikipedia. org/wiki/Zhou_Fang).

Yanyuan’in da soyledigi gibi, Fang’in resimlerinde figilirler ustalik eseri olarak
goriilmektedir. Figiirlerin yiiziine eklenmis duygu aktarimi ile Xuan’in kadinlarindan
ayrilan Fang, eserlerinde kiigiik detaylarla ilgilenmistir. Bunun nedeni Fang
doneminde konudan ¢ok teknigin 6n plana ¢ikmis olmasidir. Cift Altilt Oynayan Saray
Bayanlar eseri incelendiginde, oyun oynayan iki kadinin el hareketleri ile oyundaki
gergin ve kendinden bir o kadar emin iki figiir goriilmektedir. Oyuncularin hemen
arkasina baktigimizda ise, sol kdsede duran figiiriin gozlerini devirmesi ile psikolojik
bir okuma yapilmaktadir. Gozleri devrilen kadin bir sonraki hamle igin gergindir ve
merakla oyunu izlemektedir. Hemen yaninda duran figiir ise o an yasanan duygulardan
bagimsiz, hayal diinyasinda dans etmektedir. Resmin sag tarafina baktigimizda ise
emir igin hazirda bekleyen iki kadin goriilmektedir. Bu anlamda figiirlerin en kiigiik
ayrintilar1 ile resme duygunun katildigi goriilmekte ve Fang’in kadmn figiir
resimlerinde Xuan’dan daha taninir olmasinin sebebi ¢oziilmektedir. Fakat iki figiir
ressaminin da farkli donemlerde ayni konuyu isledigini bilmek ve ona gore

degerlendirme yapmak 6nemlidir.


https://fr.wikipedia.org/wiki/Zhou_Fang
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Gorsel 11. Chou Fang- Zhou Fang, “Cift Altili Oynayan Saray Bayanlar1”, 8. yiizyil, ipek
tizerine miirekkep ve renk, 30,5 x 47,6 cm.

Ingiliz sanat tarihgisi Michael Sullivan? tarafindan 7. yiizyilin ressamlari arasinda
gosterilen Wu Daozi, ¢izgi ustast ve resmin azizi olarak bilinmektedir. Resme
baslamadan &nce kaligrafi egitimi alan Daozi, Zhang Xu® ve He Zhizhang* dan
kaligrafi egitimi almistir. Kaligrafi egitimi sirasinda firga stilleri gelistiren Daozi daha
sonra resim yapmaya baslamistir. Budist ve Taoist tapinaklarda duvar resmi yapan
sanatci, kili¢ ustaligini ve hattathigini kullanarak ¢ok giiglii ¢izgiler ortaya koymustur.
Bu gii¢lii ¢izgilere sahip olan Daozi “Riizgar Olarak Wu Dai” olarak da bilinmektedir.
Halk ressami olan Daozi, kendini gelistirmesi ve iinlenmesinin ardindan saraya
cagirilarak Saray Ressamlari arasina katilmistir. Birgok duvar resimleri yapan sanatgi
ayni zamanda imparatorun istegi lizerine sarayin bir duvarint da boyamistir.

“Birinde, Imparator Xuanzong onu sarayinimn bir duvarmi boyamasi igin

¢agirdl. Bir vadide yer alan, ¢arpici bir flora ve fauna dizisi i¢eren ve bir

dagin eteginde bir magara da dahil olmak {izere zengin bir doga

manzarasini gosteren bir duvar resmi ¢izdi. Hikaye, imparatora, bunun

sadece imparatorun goremedigi bir sey olmadigini, Wu Daozi'nin bu

tabloyu Oyle bir sekilde yaptigini, magarada bir ruhun yasadigim

sOyledigini anlatiyor. Sonra ellerini ¢irptt Ve magaraya girerek

imparatorun kendisini takip etmeye davet etti. Ressam magaraya girdi ama

giris arkasindan kapandi ve sagkin imparator kipirdayamadan ya da bir
kelime sdyleyemeden tablo duvardan kayboldu. Bu hikdye sanatin

2 Sullivan, Cin Sanati Profosorii. Cin sanati konusunda énde gelen bilim insani olarak kariyer yapti ve
1985'te O xford'an emekli oldu. Oliimiine kadar bu alanda ¢aligmaya devam etti. 2012 yilinda American
Friends of Shanghai Museum tarafindan 6miir boyu basar1 6diilii ile onurlandirildi. (https://www. bbc.
com/news/entertainment-arts-25362579)

3 Bir Cinli hattat ve Tang Hanedanh sairidir. https://en. wikipedia. org/wiki/Zhang_ Xu

4 Tang Hanedan1 déneminde Cinli bir sair ve kaligrafdir. https://en. wikipedia. org/wiki/He Zhizhang



https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-25362579
https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-25362579
https://en.wikipedia.org/wiki/Zhang_Xu
https://en.wikipedia.org/wiki/He_Zhizhang

maneviyatini anlatiyor. Cagdas Isvegli yazar Sven Lindqvist® The Myth
of Wu Tao-Tzu adli kitabinda bu efsane ve onun modern estetige getirdigi
meydan  okuma iizerine  diisiiniir>  (https://en.  wikipedia.
org/wiki/Wu_Daozi).

Bir baska rivayete gore imparator Daozi’yi, Jialing Nehri’ni ¢izmesi i¢in
gorevlendirmistir. Yesil renkli nehri hafizasina kaziyan sanat¢1 hicbir eskiz ¢izmeden
saraya geri donmdiistiir. Bir glinde saray duvarina nehri ¢izen sanat¢i, duvar resmini o
giin bitirmistir. Soylencelere gore Daozi, Cin resminin en dnde gelen sanatcisi ve

yetenek sahibi bir azizdir.

Daozi, Seksen Yedi Oliimsiiz (Gérsel 12, Gorsel 13) isimli eserinde cizgilerin efendisi
oldugunu agik bir sekilde gostermektedir. Cizgilere hiikmeden sanat¢i, bu eserinde
Taoist hikdyelerden yararlanmaktadir. Cin Mitolojisinde de bulunan, Imparator
Donghua, Antartika Imparatoru ve imparator Fusang’in egemen oldugu seksen yedi
oliimsiiziin tasvir edildigi ¢alismada, tanrilar da bulunmaktadir. Ipek bir parsomen
tizerine ¢izilen bu hikdye, bolim boliim okunmaktadir. Hikdyenin akisina gore
siralanan figiirler bir akis igerisindedir. Kiyafetlerin riizgarda ugustugu, kemerlerin
yumusak bir sekilde havada siiztildiig yerde, resmin ana konusu hareketin kendisi
olmustur. Bu hareketi figiirlerin dik duruslu baslar ile arka planda bulunan flamalarla

dengeleyen sanatc¢i, kivrak firga hareketleri ile bizlere adeta siirsel bir alan

sunmaktadir.

Gorsel 12. Wu Tao-tzu- Wu Daozi, Seksen Yedi Oliimsiiz, 8. yiizy1l.

Gorsel 13. Wu Tao-tzu- Wu Daozi, Seksen Yedi Oliimsiiz, 8. yiizyl.

5 Agirhik olarak belgesel makaleler ve kitaplar yazan Isvecli yazar. https://en. wikipedia.
org/wiki/Sven_Lindqvist



https://en.wikipedia.org/wiki/Sven_Lindqvist
https://en.wikipedia.org/wiki/Wu_Daozi
https://en.wikipedia.org/wiki/Wu_Daozi
https://en.wikipedia.org/wiki/Sven_Lindqvist
https://en.wikipedia.org/wiki/Sven_Lindqvist
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Kiiltiirel olarak biiyiik baslangicin adimlart olan Tang doneminin ardindan bir ¢ok
hanedanligin yonetime gectigi bir kaos ve siyasi iktidarsizlik donemi olmustur. Bes
Hanedanlik ve On Krallik donemi olarak bilinen bu aralik 48 yil devam etmistir. 48
y1l boyunca kuzey ve giiney topraklarinda birgok bagimsiz devlet yapilar1 olusmus ve

kalic1 bir yonetim bi¢imi olusamamustir.

Sanatsal olarak “Cin resminin gelisimi agisindan, kararlilig1 ortaya ¢ikarmakta etkili
olmustur bu donem” (Cheng, 2006, s. 21). Geleneksel manzara resminin temelleri
atilan bu donemde, Kuzey Cin’in ufuklar1 ile Giiney Cin’in degisken dogasi
aktartlmistir. Song doneminde agilacak olan sanat akademilerinin temelini olusturan

bu donem, sanatsal yaratimin derinlestigi donemdir.

Manzara resimlerinde akla gelen ilk isimler arasinda Jing Hao yer almaktadir.
Tanglar’in yikildig1 ve kaos doneminin basladigi siire¢te Taihang Daglari'ma giden
sanatci, burada inzivaya ¢ekilmistir. Doga ile i¢ ice olan Hao, sarp daglarin yiiceligi
ile hemhal olmustur. Taihang Daglari’nin bulutlarla kapli havasinda sanatsal
gelisimini siirdiiren sanatg1, miirekkep yikama teknigi® (Yongmo) ile alismalar yapan
ilk Cinli sanatcilardan biridir. Tang donemi ressamlarindan etkilenen sanat¢i, manzara
resminin gelisimine katkida bulunmus ve manzara ressami {istad1 olmustur. Miirekkep
yikama teknigine ruh iifleyen sanat¢i, manzaranin algak ve yiiksek yerlerinin bir akis
icerisinde  aktarilmasi  gerektigini savunmustur. Manzaradaki dogal akisi
calismalarinda yansitan Sanat¢inin savundugu bu bakis agisi ileride “Cun fa teknigi”
olarak adlandirilmaktadir. Burada vurgulanmak istenen yer manzaranin tasvirinde
dolaysiz bir anlatim araciligi ile kagida aktarilmasi gercekligidir. “Jing yazilarinda cun
fa'y1 kalbin firgayi takip etmesine izin vermenin bir yolu olarak tanimladi. “Goriintii
tereddiit etmeden ele gecirilmelidir, boylece temsil act ¢ekmez. Miirekkep cok
zenginse, ifade kalitesini kaybeder; tonu ¢ok zayifsa, uygun bir canlilifa ulasamaz”

demistir (https://en. wikipedia. org/wiki/Jing_Hao). Miirekkep kullanma teknigi ve

® Cin kaligrafisinde kullanilanlar gibi siyah miirekkebi farkli konsantrasyonlarda kullanan bir Cin ve
Dogu’ya Asya miirekkep fir¢as1t boyama tiiriidiir. Cin'in Tang hanedanligi (618-907) sirasinda ortaya
cikan, daha onceki, daha gercekgi teknikleri alt Gst etti. Tipik olarak tek renklidir, yalnizca siyahin
tonlarini kullanir, virtlioz firga ¢aligmasina bilyiik 6nem verir ve bir konunun algilanan "ruhunu" veya
"0ziinil" dogrudan taklit yerine iletir. Bu den gelisti, Song hanedani itibaren, hem de Japonya gibi
tarafindan tanitilan sonra Cin (960-1279) Zen Budist rahiplerl4. yiizyil. Bazi Bati’l1 bilim adamlar1 Cin
resmini (miirekkep yikama dahil) ti¢ doneme ayirir: temsil zamanlari, ifade zamanlari ve tarihi Dogu’ya
sanatt. Cinli bilim adamlarinin bundan farkli kendi goriisleri vardir ve ¢agdas Cin miirekkep yikama
resimlerinin ¢oklu tarihsel geleneklerin ¢ogulcu devami olduguna inanirlar. https://en. wikipedia.
org/wiki/Ink_wash_painting



https://en.wikipedia.org/wiki/Jing_Hao
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manzara resimleri hakkinda uygulamalar yapan sanat¢i ayni zamanda estetik
konusunda aragtirmalar yapmistir. Arastirmalar1 ileride agilacak olan sanat
akademilerinde okutulmusg ve sanat¢i ayni zamanda teorisyen olarak da Cin sanatinda
onemli bir yere sahip olmustur. Doganin karsisinda sadece bir manzara gérmeyen
sanatginin manzara ve miirekkeple kurdugu iliski stili Kuzey Manzara Stili” olarak

anilmaktadir.

Gorsel 14’te acikga goriildiigii gibi, Lu Dagi manzarasinin ruhu resmedilmistir.

Sanatc1 tarafindan miirekkep yikama teknigi ile yapilan bu ¢alisma, kuzey manzara

stiline Ornektir.

Gorsel 14. Ching Hao-Jing Hao, “Kuanglu Dag1”, asili kaydirma, ipek tizerine miirekkep,
185,9 x 106,8 cm, Ulusal Saray Miizesi, Taipei, Tayvan.

" Bu tarzin, peyzajin ilk ayirt edici ustalar1 arasinda yer alan Jing Hao tarafindan kuruldugu kabul edilir.
Onun stilleri 6grencisi Guan Tong tarafindan yayildi ve bu da Li Cheng ve Fan Kuan gibi Kuzey Song
ressamlarini etkiledi. Li Cheng, Jing Hao ve Guan Tong'un dramatik yiiksek dag kompozisyonunu
kullaniyor. [2] Daha sonra stili, Kuzey Song Hanedanligi'min sanatsal ortodoksisi iginde yer ald1.
Imparator Shenzong tarafindan himaye edilen Guo Xi, Li-Guo okulunu adlandirmak igin adini
birlestirdi. Iki adamin yarattig1 gelenek, Song Manzara resminin klasik, imparatorluk tarafindan
onaylanmus, resmi konumundadir. https://en. wikipedia. org/wiki/Northern_landscape_style



https://en.wikipedia.org/wiki/Northern_landscape_style
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48 yildir devam eden Bes Hanedanlik ve On Krallik donemine Taizu tarafindan son
verilmistir. Askeri lider olan Zhao Kuangyin, askerlere kendisini Taizu olarak
tanitmasi ve tahti ele gegirmesiyle kaos donemini sonlandirmis ve Song Hanedani
yonetimini baslatmistir. Tim gilineyi birlestiren Zhao (Taizu), uzun siiredir Cin
topraklarina ugramayan barig ortamina hasret olan insanlar tarafindan desteklenmistir.
Ipekeilik ve seramikgiligin gelistigi bu dénemde, gemilerle denizasir1 yerlere ticaret
yapilmaya gidilmis ve Cin’in ekonomisi gelismeye baslamistir. Ayni zamanda niifus
politikas1 ile niifusunu ¢ogaltan Cin, Giiney Song hanedani doéneminde parlak

déneminin zirvesine ¢ikmistir.

Yillardir siiren kaos ortami sonrasinda biiyiik bir doniisiim yasayan Cin, sanat ve kiiltiir
anlamiyla bu donemde altin bir ¢ag yasamistir. Agac baskilarin ortaya c¢iktigi bu
dénemde, matbaacilik gelismis ve aga¢ baski teknikleri 7. yiizyildan itibaren aktif
sekilde kullanilmaya baglamustir.

Soylu bir aileden gelen Mi Fu, sarayda bir¢ok gorev almistir. Cin’in alt1 biiyiik
kaligrafi ustalarindan birisi olan sanat¢i ayn1 zamanda miirekkebi kullanma bigimi ile
Giiney Okulu’nun 6nemli temsilcileri arasindadir. Caligsmalarinda miirekkebi kagida
aktarmak igin seker kamisi, ¢igeklerin farkli bolgeleri, lotus ¢igegi kullanmustir.
Firganin yerine dogadan aldigi parcalarla miirekkebi kagida aktaran sanatgi, ipek
yerine kagit tercih etmistir. Kagit tercih etmesinin sebepleri arasinda onun ozan olarak
da eser lireten bir sanat¢i olmasi olabilir. Siiri eserlerinden eksik etmeyen sanatgi,
manzara resimlerindeyse manzarada bulunan sis iizerine ¢alismalar yapmistir. Bir
manzarayi ¢izerken sisin etkisini 6n plana ¢ikaran Fu, siste eriyen daglar1 koni seklinde
aktarmayi tercih etmistir. Burada aslinda doganin izlenim aracilig1 ile aktarildig: ve bu
aktarim yapilirken doganin i¢ dinamiklerinin farkinda olarak bir izlek olusturuldugu
gercegi vardir. Gorsel 15°te en onde duran tepe ve agaglarin daha net oldugu
goziikkmektedir. Geriye dogru kagan sis bulutunun igerisinden yiikselen konik daglar
vardir. Konik daglara bakildiginda, sisin yarattigi bulanikhigin aktarildig
goriilmektedir. Ilkbaharda Daglar ve Camlar (Gorsel 15) resminde de oldugu gibi,
sanat¢1 diger calismalarinda da bu yontemi kullanmistir. Ayn1 zamanda yukarida yer

alan siirin® de manzara resmi icerisinde 6nemli bir alan1 vardir. “Oyle ki orada imgenin

8 Mi Fu tarafindan yapilan Ilkbaharda Daglar ve Camlar resmin iist kisminda yer alan siirin Song
imparatoru Gaozong tarafindan oldugu sdylenen bir siir eklenmistir.
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plastik kalitesiyle siirsel dizenin miizikal niteligini bir araya getirmek, yani daha derine
inerek uzaysal ve zamansal bir boyutta birlesmek...” (Cheng, 2006 s. 27). Song
donemi resimleri incelendiginde, siirin tinist mutlaka manzara ile birlestirilmistir.
Doganin igerisinde yer alan degiskenlere dikkat c¢eken Fu, ayni zamanda
koleksiyonerlik de yapmaktaydi. Bu konuda yazdigi "Resim Tarihi" isimli kitabinda,
eserlerin nasil toplanmasi gerektigini, hangi kosullarda korunacagi, nasil

temizlenecegi ve dagilmis bir resmin nasil restore edilecegi hakkinda bilgi vermistir.

Yaptig1 c¢aligmalarin bir¢ok kopyasinin yapildigmin ve zenginler tarafindan bu
kopyalarin nasil hunharca alindigiin altini ¢izmek i¢in sdyle yazmistir: "Resimlerini
brokar torbalara koyuyorlar ve onlara ¢ok harika hazinelermis gibi yesim rulolar
sagliyorlar, ama onlar actiklarinda kahkahalara bogulmak miimkiin degil" demistir.

(https://en. wikipedia. org/wiki/Mi Fu).

Tas toplama aligkanlig1 olan sanatgi, yillarca tag toplamis ve etrafi tarafindan deli
olarak adlandirilmigtir. Manzara ve bambu resimleri ile bilinen sanatci, diinyay: farkl
bir pencereden bakarak yorumun sinirlarini zorlamistir. Edebi olarak da eserler iireten

sanate1 siki bir elestirmen olarak Cin sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
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Gorsel 15. Mi Fu, Ilkbaharda Daglar ve Camlar (detay), 1100 dolaylari, KAgit iizerine
Hindistan miirekkebi ve rengi, 35 x 44,1 cm, Ulusal Saray Miizesi (Taipei). (Cheng, 2006, s.
27).


https://en.wikipedia.org/wiki/Mi_Fu
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Mi Fu’nun oglu olan M1 Youren, babasindan miras kalan titresimli resimleri ile 6ne
cikmaktadir. Fu'nun agtig1 yoldan giden Youren, ayni zamanda sarayda eski resimlerin
gercek olup olmadigini arastiran bir pozisyonda gorev almistir. Ayrintili olarak yapilan
Kuzey Stili boyamasindan, kopusu gosteren bu ¢alisma (Gorsel 16), 1slak miirekkep
noktalar1® ile olusturulmus, detaysiz bir manzaray1 izleyiciye sunmaktadir. Doganin
ruhuna dokunan bu g¢alisma, akademisyen ve sanatgilar tarafindan miirekkep oyunu
olarak da degerlendirilmektedir. Bu iislupla yapilan eserlerde ise ressamin ruh hali ve
dolaysiz olarak insan iginin gizemlerine yolculuk edilmektedir. Nasil ki Bulutlu
Daglar’in titresiminde patika ufukta eriyorsa, resmin biitiiniine bakildiginda da
manzara miirekkebin yalin halinde asili kalmaktadir. Bir baska deyisle, ele avuca

sigmaz “an” yakalanmustir.

Gorsel 16. Mi Yu- Jen / Mi Youren, Bulutlu Daglar, 1127 ve 1199 arasinda, Elle kaydirma,
kagit lizerine miirekkep, 27,6 X 57 cm.

Ressam sair olan Huang Tingjian, Cin’in dort biiyiik usta hattatlarindan birisidir.

“Huang, sanatg1 bir ailede bilyiidii, ancak babasi 1058'de vefat ettiginde,
amcasi Li Chang ile birlikte yasamaya gonderildi. Huang, Su Shi edebiyat
resmi okulunda Konfligyiis klasiklerinin yani1 sira Cin tarihi ve
edebiyatinda egitim gordii. 1067'de jinshi (ileri diizey bilgin) diplomasi
ald1 ve sonraki 16 yilin1 Cin'de farkli pozisyonlarda gegirdi. Huang, Jiang
Xi siir okulunun kurucusu olarak da bilinir” (http://www. arthistoryarchive.
com/arthistory/asian/Huang-Tingjian. html).

Edebiyat ve resim pratiginden etkilenen sanatgi, aga¢ baskilar yapmis ve ana konusu
olarak aile kavramimi se¢mistir. Ailesini erken yasta kaybeden sanat¢t o donemin

geleneklerine gore, annesi ve esinin kalintilari ile birlikte inzivaya cekilerek ii¢ yil

9 "Mi-ailesi noktalar1" olarak adlandirilir (https://www. metmuseum. org/art/collection/search/40007).



http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/asian/Huang-Tingjian.html
http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/asian/Huang-Tingjian.html
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/40007
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boyunca yas tutmustur. Ailesine olan bagliliginmi “Evlada Dindarliginin 24 Paragonu
Serisi” (Gorsel 17, Gorsel 18) adinda seri resimleriyle aktarmistir. Resimlerinde ig
mekan tasviri yapan sanatci, kendisini annesinin lazimhigini bosaltir sekilde
resmetmistir. Her iki ¢alismada da oldugu gibi, sanatgi i¢in aslolan ailenin sicak
varligidir. Bu konuda hassas olan sanat¢i, kirmizi rengin kigkirticiligi ve igten disa

acilan mavinin huzurunda, aileyi renklerle ifade etmistir.

Huang, 6gretmenlik yeterlilik sinavini 1072'de gegmistir. Sinavi kazandiktan sonra, 7
y1l boyunca Hebei'deki Damingfu Imparatorluk Akademisi'nde 6gretmenlik yapmustir.
Imparatorun Yeni Politikalar adinda uygulamaya koydugu, ekonomik uygulamalari

elestiren Huang, siirgiin hayati yasamis ve daha sonrasinda kiiciik bir eyalette gorevine

devam etmistir.

Gorsel 17: Gorsel 18:

Gorsel 17. Huang Tingjian, Evlada Dindarliginin 24 Paragonu Serisi, 1891, Tahta Baski.

Gorsel 18. Huang Tingjian, Evlada Dindarliginin 24 Paragonu Serisi, Anne babaya bagliligin
24 o6rnegi - "annesini o kadar ¢ok sever Ki, onun lazimhigin1 kendisi bosaltird1", 1848, 25,4 x
17,1 cm.

Li Tang, Kuzey Stili ile Giiney Stili arasinda baglant1 kurarak yeni bir stilin kurucusu

olmustur. Resim Akademisi'nde en yiiksek riitbeyi kazanan sanat¢i, Kuzey’in anitsal
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cizgileri ile Gliney’in titresimli siirsel havasini birlestirerek, balta darbesi teknigini
gelistirmistir. Balta darbesi dokunsal bir his vermek igin gelistirilmistir. Gorsel 19°da
yamaglarda bulunan doku, aga¢ koklerine yerlesmis yosunlarin varligr ile
giiclendirilmis ve dokuyu bize optik olarak aktarmistir. On tarafta Kuzey’in
karakteristlik ¢izgileri goziikiirken, geriye dogru Cin’in klasik figiir anlayisindan
esintiler yer almaktadir. Figiirlerin oturdugu yerden sola dogru kaydigimizda ise
Giiney’in yumusak sisli havasi goriilmektedir. Onden geriye dogru bir akis vardir ve
bu akis diger tarafiyla perspektif denemelerinin saglam adimlaridir. Attig1 adimlarla
Cin peyzaj sanatinda onemli bir figiir olan Tang, Giiney Song akademi tarzinin
kurucusu oldu. Daha sonra Ma- Xia akademilerinde Tang’in gelistirdigi stil

benimsenmistir.

Gorsel 19. Li Tang, Yabani Otlarin Toplanmasi, Saray Miizesi, Pekin, Cin.

Cin sanatinin gelismesinde ve yerlesik bir Cin iislubunun yerlesmesine katkida
bulunan Ma Yuan, Ma- Xia okulunun kurucularindandir. Sanat¢1 ¢aligmalarini doluluk
ve bosluk tizerine oturtmustur. Eserlerinde tek koseli kompozisyon kullanan sanatci,
en koseye yerlestirdigi imgeleri takip eden biiyiik bosluk ile resmini kurmaktadir.
Sadece manzara resmi yapmayan sanatgi, ¢igek resimleri ve su resimleriyle de birgok
farkli konu g¢alismistir. Sart Nehrin Ters Akintis1 (Gorsel 20) ve Yesil Denizden
Yiikselen Bulutlar (Gorsel 21) ¢alismalarinda da oldugu gibi, sag alt kosede imajin
kendisi goziikmektedir. Li Tang’1n gelistirdigi Kuzey ve Giiney stillerinin birlesimine
yeni bir bakis agis1 katan sanatci, ¢alismalarinda doganin tinsel boyutunu da ele
almistir. Gorsel 20°de dalgalarin hir¢in ve kendinden emin durusu, geriye dogru kagan
manzaranin flulugunda erimekte ve nihayetinde boslugun yarattigi alanla
dengelenmektedir. En 6nde duran dalganin ihtisamli ¢izgisi Kuzey stiline génderme
yaparken, arkaya dogru titresen dalgalar da Giiney stiline gonderme yapmaktadir. Yeni

bir stil ortaya koyan sanatci, ayn1 zamanda hareketin de resmini yapmstir. Insanin
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dogayla iligkisine ve insan dogasinin derinligine inen sanatgi, eserlerinde felsefi bir
altyap1 kurmustur. Bu alt yap1 lizerine yerlestirilen eser de sanat¢inin kendi imzasi
olmustur. Kompozisyonlarinda yukarida biraktigi bosluk ise sanat¢inin dogayi
duyumsama alanidir. Bu bilesenlerle birlikte resmin biitiiniine bakildiginda Yuan stili

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yuan’in da i¢inde bulundugu bu dénem, sanatsal sigrayislarin gii¢ alan1 olmustur. Cin
ressamlarinin figiirden ¢ikip kendi konusunu se¢me 6zgiirliigline resmen kavustugu bu
siire¢, Yuan’in katkilar1 ile kok salmistir. Yuan’mn eserleri, Zhe Okulu'®nda egitim

goren Cinli sanatgilara hem de ilk Japon ressamlar Tensho Shubun!! ve Sesshu

Toyo'?’ya ilham kaynagi olmustur.

Gorsel 20. Ma Yuan, Sar1 Nehrin Ters Akintisi, 1160-1225 (Song Hanedan1 Doneminden),
Ipek iizerine miirekkep, 26,8 X 41,6 cm, Pekin Saray1 Miizesi, Pekin, Cin.

Yuan, Kislik Goldeki Fener (Gorsel 22) ¢alismasinda dolu ve bos kavraminin en yalin

halini ortaya koymustur. Fakat bu eserde dikkat ¢ekilmek istenen yer, sanatg¢inin

10 Ming Hanedan1 déneminde Dai Jin tarafindan yonetilen sanat okuludur. Bu okul, yeni bir iislup
gelistirmek yerine Giiney Song tarzinin dekoratif ustaligina ilgi duymustur. Muhafazakar bir bakig
acisma sahip olan okul, manzara boyama stilinde ¢aligmalarin tretildigi yer olmustur (https://en.
wikipedia. org/wiki/Zhe_school_(painting)).

11 Japonya’da Zen Budist kesisi ve Muromachi déneminin ressanudir (https://en. wikipedia.
org/wiki/Tensh%C5%8D_Sh%C5%ABbun).

12 Japonya’da Rinzai Zen Budist rahip ve Muromachi déneminin ressammdir (https://en. wikipedia.
org/wiki/Sessh%C5%AB_T%C5%8Dy%C5%8D).



https://en.wikipedia.org/wiki/Zhe_school_(painting)
https://en.wikipedia.org/wiki/Zhe_school_(painting)
https://en.wikipedia.org/wiki/Tensh%C5%8D_Sh%C5%ABbun
https://en.wikipedia.org/wiki/Tensh%C5%8D_Sh%C5%ABbun
https://en.wikipedia.org/wiki/Sessh%C5%AB_T%C5%8Dy%C5%8D
https://en.wikipedia.org/wiki/Sessh%C5%AB_T%C5%8Dy%C5%8D
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stilinden ¢ok, eserde ¢izilmis olan nesnenin kendisidir. Cin teknoloji ve bilim tarihine
not diigiilen bir sanat¢1 olarak Yuan, balik makarasint kayda gecen ilk kisi tinvaniyla

taninmaktadir. Sanatginin eserlerine baktigimizda, onciil fikir ve bakis agilar1 ile Cin

sanatinin mihenk taslarindan biri oldugu anlagilmaktadir.

Gorsel 21: Gorsel 22:

Gorsel 21. Ma Yuan, Su Albiimiinden “Yesil Denizden Yiikselen Bulutlar”, 1160-1225, ipek
tizerine miirekkep, 26,8 X 41,6 cm, Pekin Saray1 Miizesi, Pekin, Cin.

Gorsel 22. Ma Yuan, Kislik Goldeki Fener, 1195, Song Hanedanligi Cinli ressam Ma Yuan'in
Kislik Goldeki Feneri'nin, bilinen en eski bir olta makarasi tasvirini igeren yakin ¢ekim detay.
Joseph Needham's Science and Civilization in China: Cilt 4, Boliim 2, Makine Miihendisligi
(1986, Taipei: Caves Books Ltd).

Xia Gui, Ma Yuan ile birlikte Ma- Xia okulunu kurmustur. Gegmisi hakkinda derin
bir bilgiye rastlanmayan sanat¢i, Tang’in gelistirdigi stil {izerinden kendisini var
etmistir. Eserlerinde dolu ve bos kiitleler neredeyse esit sekilde bulunmaktadir.
Sanatgimin Yagmur Firtinasinda Yelkenli (Gorsel 23) eserinde On tarafta duran
agaclarin egik cizgileri, boslugun dengesini saglar niteliktedir. Egri c¢izgilerle
kompozisyonu dengede tutan sanat¢i, diyagonal kompozisyon teknigini kullanmustir.
Calismay1 inceledigimizde bosluk igerisinde belli belirsiz bir yelkenli durmaktadir,
yelkenlerinin igini dolduran riizgar ile birlikte sisen g¢arsaf bize riizgarin varligini
hissettirmektedir. Gegmisten itibaren Cin sanatinda etkili olan felsefi yaklasim ve

doganin ruhunun optik okumasi da bu ¢alismada gériilmektedir.

Gliniimiize kadar kopyalar1 gelen bu ¢alismalarin, birgogunun asli bulunmamaktadir.
Fakat edinilen bilgiye gore Gui, miirekkebi hizla emen kagitlarla calismistir. Manzara
ve ufuk konusunu ele alan sanatci, kendisine kurdugu felsefi zemin {izerinden eserler

tretmistir.
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Gorsel 23. Xia Gui - Yagmur Firtinasinda Yelkenli, ipek iizerine miirekkep ve agik renkler,
23,9 x 25,1 cm, Boston, Massachusetts, Amerika Birlesik Devletleri.

12. yiizyilin son ¢eyreginde Giiney Song akademisinin iki biiylik ressami olan Ma
Yuan ve Xia Gui tarafindan kurulmus olan Ma- Xia Okulu kendine has kompozisyon
anlayisi benimsemistir. Okulun kompozisyon anlayisi, "tek kose" adi verilen;
asimetrik olan, tasarim agirlikli caligmalardir. Bu tasarimlar ipek lizerine veya kagit
tizerine uygulanmis ve yiizeyin geri kalanmi ¢iplak veya hafif renkli birakilarak
tamamlanmistir. Tang’in gelistirdigi balta darbesi teknigi ile yapilan ¢aligmalar genel
olarak; ani, kesik kesik firca darbeleri ile agisal ¢izgilerin birligi ile kurulmaktadir. Bu
stil basta Japonya olmak iizere birgok sanat¢i lizerinde etkili olmustur. “Ma- Xia
Okulu, Muromachi ve Azuchi-Momoyama doénemlerinde Japonya'da biiyiik begeni
topladi ve etkisi bugiin hala Japon bahgecilik geleneklerinde bulunabilir”
(https://delphipages. live/tr/gorsel-sanatlar/boyama/five-dynasties-907-960-and-ten-
kingdoms-902-978).

Kuzey Song ressamlar1 arasinda yer alan Wen Tong, bambulara kafay1 takmustir. Oyle
ki Cin’de deyimlesmistir. Cin’de bir insanin o konuya tamamen vakif oldugunu
anlatmak igin "kalbinde biitiin bambular var" (#7& FZ47T), yani bir kisinin kafasinda,
o konu hakkinda iyi diigiiniilmiis bir plan oldugunu anlatmak i¢in kullanilan bir deyim

haline gelmistir.


https://delphipages.live/tr/gorsel-sanatlar/boyama/five-dynasties-907-960-and-ten-kingdoms-902-978
https://delphipages.live/tr/gorsel-sanatlar/boyama/five-dynasties-907-960-and-ten-kingdoms-902-978
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Soylencelere gore kendi kendini yetistiren sanatginn tek elinde iki firca tutarak, ayni
anda yan yana bambular1 ¢izdigi aktarilmistir. Bambularina siirler ekleyen sanatginin

eserleri, lirik resmin yan1 sira, bilgin resmi® olarak degerlendirilmektedir.
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Gorsel 24. Wen Tong, Tek Renkli Miirekkepte Bambu. Ulusal Saray Miizesi, Tayvan, Cin
(Cheng, 2006, s.27).

Song Hanedan tiyesi olan Zhao Mengjian, mandarin (sarayda biirokrat bilgini) olarak
gorev yapmistir. Calismalarinda nergis, orkide, erik ¢igcegi ve bambu imgelerini
kullanan sanatgi, devlet memurlugundan emekli olduktan sonra Hanlin
Akademisi'*’nin baskan1 olarak gorev yapmustir. Déneminin 6zelliklerini iginde
bulunduran sanat¢i, kendi Ozgiir iradesi ile sectigi konu {iizerinde uzun yillar
caligmistir. Bu durum ise, o donemin sanatg¢ilarinin konu baglaminda 6zgiir oldugunu

bize aktarir niteliktedir.

13 Finansal bir destek olmadan resmi idealize etmek "bilgin resmi" (shi ren hua).

148, yiizyllda kurulan ve Imparatorluk Smavi’min temellerini olusturan okuldur. Okulun ana
gorevlerinden birisi Cin klasiklerinin nasil yorumlanmasi gerektigine karar veren mercidir (https://en.
wikipedia. org/wiki/Hanlin_Academy).
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Gorsel 25. Chao Meng-chien / Zhao Mengjian, Kisin Ug Arkadasi, Albiim yapragi, kagit
iizerine miirekkep, 32,2 X 53,4 cm, Ulusal Saray Miizesi, Taipei, Cin.

Song hanedanligt déneminde kuzey topraklarinin kaybedilmesi (Kuzey Song), giiney
topraklarinda yasanan gelismelerin hizin1 artirmis ve Kuzey Song’u gelistirmistir.
Elverissiz topraklara piring eken Song hanedani, donemini daha da parlak hale
getirmistir. Deniz ticareti yapan Kuzey Song, deniz donanmasini ilk bu donemde
kurmugtur. 13. yiizyilda bu ihtisam giderek sonmiis ve Song Hanedani da diger

hanedanlar gibi tilkenmeye baglamistir.

Cin topraklarina seferler diizenleyen Mogollar Cengiz Han doneminde Cin
topraklarin1 ele gegirmis ve Yuan (Mogol). Hanedan1 olarak yonetime geg¢mistir.
Birgok bdlgeyi yonetimi altina alan Cengiz Han; Iran, Orta Asya, Giiney Rusya ve
Cin’i dort ogluna bolistiirerek hakimiyetini saglamistir. Cin yonetiminde olan Kubilay
Han, bu topraklar1 halkin destegi olmadan yonetemeyeceklerini anlayarak Konfiigyiis
Ogretilerine ve ayinlerine miidahale etmemistir. Temel kurumlart degistirmeyen
Kubilay, halka yonetim bi¢iminin degismedigi simiilasyonunu yaratmigtir. Fakat
yonetim igerisinde hi¢bir Cinli’ye gorev verilmemis ve insanlarin toplanabilecekleri
tiim eglencelere yasaklar koyulmustur. Yonetimde Farslar ve Miisliimanlar yer almig
ve bu durum halk tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Doneminin siyasi rejimine baglh
olarak, bircok seyin yasak oldugu bu donemde edebi metinlerin ¢ogaldigi
gozlenmektedir. Mogol yonetimi igerisinde yasaklanmis olan bir¢ok sanat alani
olusmustur, ozellikle siyasi igerikli eserlerin olusturulmasi yasaklanmis, bundan
kaynakli Cin sanatcilart kendilerini kelimelerin gizli si§inagma birakmistir. Bu
donemde Cin’in en biiyilk oyun yazarlarindan birisi olan 