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OZET

OZYAVUZ, Okan, Turner ve Constable’in Manzara Resimlerindeki
Romantizm ve Bu Kapsamda Yapilan Doga Coziimlemeleri, Yiiksek Lisans Tezi,

Malatya, 2022.

Doga goriiniimlerinin resim sanati igerisinde kullanimi1 her ne kadar ilk Cag’lara
kadar goriilse de 6nemini Romantizm déneminde kazanmistir. Bu ¢alismada, Romantizm
doneminin en onemli iki ressami1 olan Turner ve Constable’in sanatinin arastirilmasi ve
bu dogrultuda wuygulamalar yapilmasi amag¢lanmigtir. Literatiir taramasinin
yapilmasindan sonra uygulama siirecinin analizi ve slire¢ sonrast olusturulan tiriinlerin

¢Oziimlenmesi, ¢alismanin yontemini olusturmaktadir.

Tezin ilk boliimiinde, arastirmanin kapsami hususunda genel hatlariyla bir giris
yapilmistir. Ikinci boliimde; Romantizm sézciigiiniin kokenine, Fransiz Devrimi ile ilgili
olan biitiinlesik bagina ve akimin Almanya, Fransa ve Ingiltere’deki etkilerine yer
verilmistir. Tezin {i¢lincii boliimiinde, Ingiltere’de romantik manzara resminin en énemli
temsilcilerinden biri olarak goriilen John Constable’in hayati ve sanat etkinlikleri detayli
bir bi¢imde aktarilirken sanat¢inin romantik manzara resimleri konu, yontem ve plastik
baglamda detayli bir sekilde irdelenmistir. Tezin dérdiincii boliimiinde, renk kullanimi ve
o doneme kadar kompozisyonlarda kullanilan geleneksel mekéan algisinin disinda
tasvirler ortaya koyan William Turner’in sanatsal yagsamina donemsel olarak kronolojik
bir sirayla deginilmis ve sanat¢inin romantik manzaralar1 ¢oziimlemeleriyle birlikte
aktarilmistir. Tezin besinci boliimiinde, arastirma kapsaminda yapilan 9 adet yaglh boya

calisma analizleri ile birlikte verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Romantizm, Turner, Constable, Manzara, Doga.
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ABSTRACT

OZYAVUZ, Okan, Romanticism in Landscape Pictures of Contstable and
Turner and Nature Analyses Carried Out in This Context, Master’s Thesis,

Malatya, 2022.

Though the use of nature scenery in painting dates back to Antiquity, it became a
more important issue in Romanticism. This study intends to research the art of Turner and
Constable, who are two most important painters of Romanticism, and draw repaintings
accordingly. In addition to the completion of literature review, the analysis of the
application process and the products formed after the process constitutes the methodology
of this study.

The first chapter of thesis introduces the outlines of research. In second chapter,
stem of word romanticism, its integrated relation with the French Revolution and the
impacts of this movement in Germany, France and England are evaluated. The third
chapter elaborates the life and artistic activities of John Constable who is considered to
be one of the leading figures of the romantic landscape painting in England and details
his romantic paintings in terms of theme, method and its plastic context. The fourth
chapter of the thesis touches on the artistic life of William Turner, who created depictions
different from the use of colour and traditional perception of space used by his
contemporaries in their compositions, in chronological sequence. The romantic paintings
of Turner are analysed in this chapter. The fifth chapter of the thesis, 9 oil painting studies
made within the scope of the research are given together with their analysis.

Keywords: Romanticism, Turner, Constable, Landscape, Nature
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BIRINCI BOLUM

GIRIS

Doga, insan miidahalesi disinda kendi yasalar1 dogrultusunda siirekli degisen ve
geligen bir gligtiir. Yasam boyunca insanlik doga ile siirekli bir etkilesim halinde olmustur
ve bu etkilesim sonucu dogayi1 sorgulayan insan kendine imgeler olusturmaya baslamistir.
Giliniimiizde modernlesme ¢abasi igerisinde olan insan, teknoloji ve endiistri odakli bir
anlayisa yonelerek doganin kendine has dinamiklerini yok etmeye baslamistir. Ozellikle
Endiistri Devrimi ile beraber gerceklesen doganin tahribati gibi olgular, sanat yapan
bireyi bu tiir durumlara eserleri araciligiyla tepki gosterme yoluna itmistir. Bunun
yaninda, sanatgilarin yasadiklar1 donemde ¢aligmalarinda bu konulara deginmesi,
icerisinde yasadigi toplumun bireylerinde bir biling olusmasina da katki saglamistir. Bu
baglamda romantik sanat; siyasetten kiiltiire, toplum yasamindan ekonomik gelismelere

kadar bireyi ilgilendiren bir¢ok alan ile organik bir bag kurmustur.

1.1. Problem Durumu

Resim sanati tarihinde 6nemli bir yere sahip olan manzara resmi, o6zellikle
Romantizmle birlikte sanatsal ifade bigimlerinin ayricalikli alanlarindan birisi olmustur.
Romantik manzara resminin Onciileri olarak kabul edilen Turner ve Constable’in
resimleri bu anlamda 6ncii niteligi tasimaktadir. Ozellikle bu sanatgilarin ¢alismalarindan
sonra dogay1 ele alis bi¢cimi ciddi manada deger kazanmis ve birgok sanat¢inin ifade
bicimi haline gelmistir. Doga goriintimlerinin farkli perspektiften ele alinarak 6zgiin
yapitlar ortaya ¢ikarma anlayisi/gelenegi, bu sanat¢ilarin ¢alismalarindan feyz almis ve
her yeni donemde farkli yorumlarin olugsmasina imkan tanimistir. Bu sebeple, sanatgilar

ele aldiklar1 doga goriinlimlerinde karakteristik yapitlar ortaya koymuslardir.

1.2. Arastirmanin Onemi

19. yy. Ingiliz resim sanatinda Romantizm akimi paralelinde eser iireten Turner ve
Constable’n resimleri ile tez kapsaminda yapilan 6zgiin resimsel uygulamalarin birlikte
kullanilmasinin, daha 6nce bu alanda olusturulmus bir ¢alismanin bulunmamasinda

dolayu, literatiire katki saglayacagi diistiniilmektedir.



1.3. Arastirmanin Amaci

Ingiliz romantik sanatinin nciileri olarak kabul edilen Turner ve Constable’n
romantik baglamda yaptiklar1 eserlerde, Fransiz Devrimi’nin beraberinde getirdigi
Ozgiirliik, bireysellik ve duygunun 6n plana ¢iktig1 6znel gerceklik algisina ve 6te yandan
Endiistri Devrimi’nin neticesinde ortaya ¢ikan toplumsal degisimlerin ve liretim-tiikketim
dengesindeki bozulmanin dogal yasam iizerindeki olumsuz etkilerine séz konusu
eserlerde ne dlglide yer verildigi belirlenmeye caligilarak arastirmanin amaci hususunda
genel bir cerceve ¢izilmistir. Ozellikle bu diisiinsel alt yapidan hareketle, dzgiin resimsel

tiriinler ortaya koyma, bu arastirmanin temel amacini olusturmaktadir.

1.4. Problem Ciimlesi

Romantizm sanat akimina bagli olarak yapilan manzara resimlerinde, resimsel ifade

bakimindan sanat¢ilar arasinda ne tiir benzerlikler ve farkliliklar vardir?

1.4.1. Alt Problemler

1- Sanatcilarin yasadiklar1 donemde gerceklesen tarihi olaylarin, sanat yapan
bireyler tizerindeki etkileri nelerdir?

2- (Calismalarin olusum asamasinda zihinsel siire¢ler mi 6n plandadir?

3- Caligmalarin olusum asamasinda duygular mi 6n plandadir?

4- Sanatginin yasadigi dogal ¢evrenin sanati iizerinde etkisi var midir?

5- Fransiz Devrimi, donemin sanat anlayisini ne dlgiide etkilemistir?

6- Romantizm sanat akiminin 19. yy.da ele alinis1 ile giiniimiizdeki uygulamalari
arasindaki benzerlikler ve farkliliklar nelerdir?

7- Donemler degisirken sanatcinin duygularindan beslenerek sanat eserleri
iiretme pratigi degismekte midir?

8- Sosyal g¢evre, ekonomik unsurlar ve siyasi olgular sanatginin bakis agisini
etkilemekte midir?

9- Mitlerin ve Orta Cag metinlerinin Romantizm akimina konu baglaminda ne tiir

etkileri olmustur?



1.5. Arastirmanin Yontemi

“Turner ve Constable’in Manzara Resimlerindeki Romantizm ve Bu Kapsamda
Yapilan Doga Co6ziimlemeleri” bagligini tasiyan bu c¢alismada, nitel arastirma yontemi
kullanilmistir.  Arastirmanin  kavramsal c¢ergevesi; Romantizm, Fransiz Devrimi,
Almanya, Fransa ve Ingiltere’deki romantik sanat anlayisi, Turner ile Constable’n
sanatsal yasamlar1 ve eserleri ile ilgili literatiir taramasi yapilarak olusturulmustur.
Literatiir taramasinda kitap ve dergilerde yapilan taramalarla elde edilen bilgiler
kullanilmistir. Ayrica nitel yontemlerden uygulama siirecinin analizi ve slire¢ sonrasi
olusturulan triinlerin ¢dziimlenmesi, yapilan uygulamalarin yontemsel yoniinii ortaya
koymaktadir. Bu baglamda, tuval iizerine yagli boya teknigi ile 9 adet ¢aligma yapilmis
ve bu galismalarin ¢6ziimlemelerine gidilmistir. Bu resimlerin siireg asamasinda dncelikle
saha arastirmalart yapilmis, bu arastirmalarda elde edilen gorseller farkli resim
teknikleriyle taslaklara doniistiiriilmiis ve sonrasinda da orijinal ¢aligmalara gecilmistir.
Yapilan bu ¢alismalarin plastik analizleri; konu, kompozisyon, renk, ton vb. elemanlarin

iliskilendirmeleriyle gerceklestirilmistir.

1.6. Sayiltilar

Tiirkce ve Ingilizce kaynaklardan alman cesitli bilgilerin arastirmaya konu olan

igerigi dogru ve gilivenilir bir sekilde aktardigi varsayilmaktadir.

1.7. Smirhliklar

Arastirma, Romantizm akimi ve bu akimin goriildiigi iilkeler olan Almanya, Fransa
ve Ingiltere ile simirlidir. Almanya’daki Romantik sanatcilar, Philipp Otto Runge ve
Caspar David Friedrich; Fransa’daki Romantik sanatcilar, Theodore Géricault ve Eugene
Delacroix; Ingiltere’deki Romantik sanatgilar, William Turner ve John Constable ile
arastirma konusu Romantizm akimina bagli olarak yapilan manzara resimleriyle ve

arastirma kapsaminda yapilan 9 adet yagli boya ¢aligmast ile sinirlandirilmistir.



IKiNCi BOLUM

ROMANTIZM

2.1. Romantizmin Tanim

Romantizmin tanimina deginmeden Once, sozciigiin kokeni olan romantik
kelimesini agiklamak daha uygun olacaktir. Romantik s6zciigiiniin ad olarak kullanimi,
sifat olarak kullammindan daha sonra baslamistir. Fransizcaya ilk olarak Italyanca
“romanzesco”dan gelmis ve Ingilizce “romantic” sdzciigiiyle biitiin Avrupa’ya
yaytlmistir. Bununla birlikte “romantic”, sovalyelerin basindan gecen olaylarin
anlatildig1 dykiiler ya da saz sairlerinin anlattiklar1 hikayeler anlamlarina gelmektedir. Bu
noktada, siire¢ igerisinde bu sozciik; resim, mimari, edebiyat ve miizigi etkisi altina alan

bir sanat akimina doniismiistiir (Claudon, 1988: 7).

Romantizm; 6zgiirliikk, cosku ve heyecan gibi duygularin agirlik verildigi ve
Neoklasizme tepki olarak 18. yy. in sonlarinda ortaya ¢ikip 19. yy. in baslarinda etkili
olan sanat akimidir. Bu déonemde Romantizm, Endiistri Devrimi’nin gergeklestigi lilke
olan Ingiltere’de goriilmiis, basta Almanya ve Fransa olmak iizere biitiin Avrupa’ya
egemen olmustur. Oncelikle edebiyat ve resimde ortaya ¢ikmis daha sonrasinda diger
sanat dallarinin sanat¢ilarini da etkisi altina almistir. Sanat¢1, bu donemde duyguyu ve
kendi hislerini 6n plana alirken Fransiz Devrimi’nin getirdigi 6zgiirliik¢li tutumdan da

etkilenmistir (Senyapili, 2004: 4-13).

2.2. Fransiz Devrimi ve Romantizm

Fransiz Devrimi, kisaca ekonomik {istiinliik kuran burjuva sinifinin siyasi iktidara
sahip olmasiyla beraber kapitalist toplumu insa etmesidir. Orta Cag’in izlerini ortadan
kaldiran devrim, Fransa'da liberal bir demokrasinin kurulmasma olanak saglamistir
(Sarica, 1981: 5). Bu dogrultuda Fransiz Devrimi; esitlik, adalet ve 6zgiirliik kavramlari
esasinda onemli bir katki niteligi gostermekle beraber ¢agdas toplum diisiincesinin de

ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Romantizm, Fransiz Devrimi bakimindan irdelenmezse bir¢ok ac¢idan durumu

anlamak miimkiin olmayacaktir. Bununla birlikte, Romantizmin de sadece devrim



hususunda degerlendirilip sebebinin tiimiiyle bundan kaynakli oldugunu sdylemek de
biiyiikk bir yanilgi olacaktir. Devrimin Romantizme etkisi diisiiniildiigiinde, akimi
tetikleyen bir unsur oldugu ve ona bir kimlik kazandirma noktasinda katkida bulundugu
gorilmektedir. Bu baglamda, 18. yy. 1n ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve ¢esitli romantik
eserlerde goriilen bireysellik ve ayaklanma duygularina ortak etkiyi Fransiz Devrimi

vermistir (Claudon, 1988: 29).

Fransizlar, Romantizmi ¢agin hastalig1 olarak nitelendirmislerdir. Bu boyuttan
bakilacak olursa yalnizlagma ve topluma karsi yabancilasma olgularinin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Tabiat sevgisi de bununla baglantilidir. Insan yalmizlik hissine kapildig1
an tabiata siginma i¢glidiisiine sahip olmustur. Bu fikir de tabiatin esrarengiz yoniinii ve
sonsuzluk diislincesini ortaya ¢ikarmistir. Romantizme teorik anlamda 6nciiliik eden J.J.
Rousseau’nun Toplum Sozlesmesi adli yapitinda, “Insan, 6zgiir dogar ama her yerde
zincire bagli olarak yasar.” sozii, Fransiz Devrimi penceresinden ele alinacak olursa bir
manifesto niteligi tasimaktadir. Rousseau, insanlarin kisisel hiiviyetlerini gérmezden
gelen iktidarlar1 yikmak ve doganin hilkmeden vahsi yoniinii yiiceltmek istemistir
(Ozmutlu, 1980: 110-111). Bundan hareketle, Fransiz Devrimi’nin tarihsel siirecte
gerceklemesinden ziyade devrimin getirdigi diisiinsel altyapinin besledigi tanisi,

Romantizm ve devrim iliskisi baglaminda biitlinliiklii bir bakis acis1 sunmaktadir.

Fransiz Devrimi, biiyiik bir siyasi ve toplumsal doniisiimiin habercisi olmustur.
Aydinlanma diisiincesinin olusturdugu atmosfer, monarsinin yok olus siirecini hazirlamis
ve donem igerisindeki Ozgiir olma bilinci ve istegi ile sanat, sanatla iligkili olmayan
bireylerin bile ilgisini ¢ekmistir. Romantik diisiince, bireyin hisleri ve tecriibelerine
dayanarak sanat yapmasina olanak saglamak icin 6zgiirliik temasini kullanmis ve bu tema
sanatciya toplumun dayattigi kurallar1 nispeten kabul etmeyip kendi kurallarini olugturma

diisiincesini agilamistir (Cumming, 2008: 24).
2.3. Almanya, Fransa ve Ingiltere’de Romantizm

2.3.1. Alman Romantizmi

Almanya’daki Romantikler, diisiinsel altyapisini Fransiz rasyonalizminden ve
aydinlanma ruhundan alan kiiciik seckin bir diisliniir sinifi tarafindan yapay olarak

dayatilan 18. yy. in ideallerine dogrudan karsi olmuslar ve ilhamlarin1 dogrudan {ilkenin



kokli geleneklerinden almislardir. Alman sanatgilar, Minnesanger ve Nibeliingen destant
gibi Orta Cag metinlerini Herder'in halk siiri {izerine olan ¢alismalar ile biitiinlestirip
aydinlanma diisiincesinin paralelinde ortaya c¢ikan diisiinceleri de gormezden gelerek
gecmisin izlerini eserleri araciligiyla yansitma yoluna gitmislerdir. Ayn1 zamanda,
sanat¢ilar ve digiiniirler kendilerini dogrudan doga deneyimine ve temel diinyanin
bilimsel ve mistik incelemesine adamiglardir. Ayrica Alman romantik sanat¢ilar, doganin
tanr1 olarak goriildiigli panteist anlayisla insanin duygularinin yakindan baglantili
oldugunu ifade eden ressam Carl Gustav Carus ve diisiiniir Friedrich Schelling’den de
etkilenmislerdir. Bu donemdeki resimlerin kompozisyonlarinda; Orta Cag’dan beri
degismeyen kaleler, katedraller, kdy sahneleri ve Ren Nehri’nin yansimalar1 yer
almaktadir. Ote yandan, ilk dénemlerde hem Orta Cag hem de klasik konulardan gérsel
ve diistinsel malzeme iiretmek icin faydalanan sanatgilar, ilerleyen donemde
Shakespeare’in yazilarindan ve Yunan mitolojisinden de ilham almislardir (Brion, 1966:
98-99).

Alman romantik sanatina, dini baglamda eserler veren Philipp Otto Runge ve
manzara temali ¢aligmalar iireten Caspar David Friedrich’in 6nciiliik ettigi bilinmektedir.
Runge, Alman romantik sanatinda, rengin 6ziiyle ilgili gelistirdigi teoriler ve dini agirlikl
kompozisyonlarla verdigi eserler ile 6nemli bir yer kaplamaktadir. Runge’nin eserlerinde;
sanat, doga ve din tamamen yeni sembolik bir dil kazanirken ayni zamanda sanatct,
yaptig1 eserler ile batinin dini geleneklerini tekrar canlandirmay1 amaglamistir (Parramon

Ediciones, 2000: 48-49).



Resim 2.1: Philipp Otto Runge, “Sabah”, 1808, Tuval Uzerine Yagl Boya, 106x81 cm,
Hamburg, Almanya.

Almanya’da erken romantik resmin iki biiyiik sanatgisindan biri olarak goriilen
Runge’nin resimlerindeki ana unsurlarin, genellikle melekler, ¢ocuklar ve resim
igerisinde resim yanilsamasini hissettirmek i¢in sahnelerin etrafinda 6zenle ¢izilmis koyu
renkli ¢ergevelerin oldugu goriilmektedir. Sanatginin resimlerinde, tekrar eden gorsel
bagintilar farkli kompozisyonlarda aynm1 diizende yer almistir. Bu baglamda, sanatg1
tarafindan 1808 yilinda yapilan “Sabah” adli ¢alismada, altin rengi ile beliren sabah
151g1min altinda bir ¢iplak kadin figiirii denizde yiikselmektedir (Resim 2.1). Resmin 6n
kisminda, yesil bir zemin {izerinde bebekler ve zambak ¢igekleri yer almaktadir. Ayrica
yine tuval iizerine boyanmis resmin etrafindaki ¢ergevede, Runge’nin “Evrenin sinirsiz
aydinlanmas1.” olarak betimledigi nergis ¢igegi ve bebek figiirleri géze ¢arpmaktadir.
Diger yandan, dini motiflerin vurgulandigi bu kompozisyonda, cennetten bir sahnenin
incelikli tasviri aktarilsa da Meryem Ana, Hz. Isa veya hag gibi acik dini sembollerin yer
almadig1 goriilmektedir. Bunun yerine; giines 15181, mavi gokyiizi ve filizlenen nergisler
ile doganin yiiceligi 6n plana cikarilmaktadir. (Kallen, 2007: 37-39). Ote yandan
Hristiyanlik inancinda, Hz. Isa’min giinesle iliskilendirildigi de bilinmektedir

(Gogebakan, 2017: 123). Ayrica Runge bu idealize edilmis kompozisyonda, dogaya



duydugu saygiyr dini unsurlarla besleyerek romantik anlayisin inang merkezli felsefi

baglamina gonderme yapmayi amaclamistir

Almanya’da romantik hareketin viicut bulmasinda 6nemli bir yer tutan bir diger
sanat¢1 Caspar David Friedrich, ¢arpici goriintiileri, radikal tasarim anlayis1 ve hepsinden
onemlisi doganin degisen ruh hallerine dair yogun farkindaligi ile sanatini yerel bir ilginin
¢ok daha oOtesine tasiyarak evrensel bir kimlik kazanmistir (Vaughan, 1972: 9).
Friedrich’in resimleri, Alman Romantizmi olarak adlandirilan sanatsal hareketle yaygin
olarak iligkilendirilen bir dizi zevk, diisiince ve tutumu biinyesinde barindirirken ayni
zamanda dogal diinyaya karsi artan duyarlilifi doganin zihne uygunlugundaki bir
duyguyla biitlinlestirmistir. Sanat¢1, kompozisyonlarinda romantik sanatin dagarcigina
uygun diisen belirsiz ve uzak olana duyulan tutkuyu, sisle kaplanmis nesneleri, karanlikta
beliren alevleri ve bulutlarla birlesen daglar1 6n plana ¢ikarmistir (Koerner, 1990: 23).
Diger yandan, resimlerin yiizeyinde kullanilan bi¢cimsel olusumlarla insan ve doga
arasindaki rastlantisal iliskiye gonderme yapan sanatci, resimlerin 6n planinda yer alan
figtirler, Gotik kalintilar ve Barok sanatin kasvetli atmosferlerini animsatan sahne algisi
ile de resimlerinin tematik c¢ercevesini ¢izmistir. Ayrica Friedrich, romantik algiya
cagristmda bulunan imgelerin yaninda manzara resimlerine ylizey baglaminda zemin
hazirlamak ve atmosferlerin 151k diizlemindeki gercekeilik algisina yonelik bagliliginm
giiclendirmek adma alacakaranlik, sonbahar, ilkbahar ve yagmurlu veya agik gokyiizii
imajlart gibi doganin gecis evrelerini de resimlerinde yakalamaya calismistir (Finke,

1975: 22).



Resim 2.2: Caspar David Friedrich, “iki Adam Ay’1 Diisiiniirken”, 1819, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 35x44.5 cm, Hamburg Miizesi, Almanya.

Caspar David Friedrich tarafindan 1819 yilinda yapilan “lki Adam Ay’
Diisiiniirken” isimli manzara, romantik baglamda bir 6zlem duygusunu, Almanya ile
Fransa arasindaki savas esnasinda Napolyon birliklerinin Dresden’e girmesini ve
akabinde sanat¢inin sehrin giineydogusundaki daglik bir bolgeye goc¢ etmek zorunda
kaldig1 bir donemi simgelemektedir (Resim 2.2). Bu gece manzarasi, sonbahar
mevsiminin pastel tonlarla ¢evreledigi bir ormanda iki insan figiiriiniin Ay’1, Veniis’ii ve
yildizlar1 goézlemledigi yasamin olagan akisinda gerceklesen yapay bir sahneyi
kaydederken ayn1 zamanda Ay 15181, yaprak dokmeyen koknar agaci, kokleri topragin
disinda olan bir mese agaci ve biiyiik kaya pargalar1 gibi doganin kendi i¢ dinamiginde
kendiliginden ortaya ¢ikan olusum ve bicimlerin yerlestirilmesi ile de dogal diinyanin el
degmemis formlarina gonderme yapmaktadir. Bununla birlikte, resmin solunda arkasi
doniik {izerinde pelerin ve sapka oldugu goriilen insan figiirlerinin Friedrich ve bir
arkadagimi temsil ettigi bilinmektedir. Sanatci, yagami boyunca biitiin resimlerinde ayni
paralelde tekrar edecek olan insan figiirlerindeki benzer kiyafet algisin1 1815°te radikal
Alman o6grenciler tarafindan giyilen kiyafetlerin 1819 yilindaki bir yonetmelikle
yasaklanmasina yonelik duydugu kars1 ¢ikis temelinde olusturmustur. Ayrica sanatgi, bu

anlatimla Napolyon savaglarinin ardindan {ilkede uygulanan asir1 muhafazakar



politikalara sanatin baskaldir1 nitelikli gizil unsurlarini kullanarak iilkesinin dogasina ve
geleneklerine duydugu hayranligi da yansitmaya ¢alismistir (Rewald, 2001: 30-31). Bu
kapsamda, karsilasilan olumsuz hadiselerin teatral ezgilerle resmedildigi bu manzarada,
Friedrich alegorik anlatis bigimi ile romantik sanatin giiciinii s0ylemin ¢ok daha Gtesine

tagimistir.

2.3.2. Fransiz Romantizmi

Devrim iilkesi Fransa’da Romantizm akiminin Onciilerinin, 1802 yilinda
“Hristiyanligin Dehast” isimli kitabiyla Orta Cag ruhunu uyandiran Frangois-Rene,
siirleri ile Alfred de Musset, Gerard de Nerval, Alphonse de Lamartine ve Theophile
Gautier ve edebi yazilari ile Victor Hugo’nun oldugu bilinmektedir. Ozellikle Hugo, 19.
yy. da edebi yazimlariyla romantik akima liderlik ederken edebi 6zgiirliigiin siyasi ve
sosyal 6zgiirliik kadar énemli oldugunu da séylemektedir (Adams, 2014: 25). Ote yandan,
18. yy. resim sanatinda, Avrupa’daki politik olaylara ve sosyal doniisiimlere ¢ok az yer
veren Chardin, Watteau ve Fragonard gibi ressamlarin aksine “caginin insani” olarak
nitelendirilen romantik ressamlarin 19. yy. da hem toplumu hem de bireysel bilinci
harekete geciren biitiin olgular1 eserleri araciligiyla aktarma yoluna gittikleri
goriilmektedir. Bunun yaninda romantik sanatgilar, devrimin sonrasinda ortaya ¢ikan
bireysellik anlayisim1 atesli ve keskin bir duyarlilikla yansitmaya ve monarsinin
diisiistinden komiiniin kurulusuna kadar olan siireci anlamaya ve yorumlamaya da
calismiglardir (Brion, 1966: 134). Bu kapsamda, Fransiz Romantizminin genel hatlarini,
keskin gercgekgilik anlayisini duygunun atmosferik etkileriyle siisleyen Théodore
Géricault ve politik durumlar tarafsiz bir yargiyla yansitan Eugene Delacroix

belirlemistir (Noon, 2003: 10).

Fransa’da romantik hareketin en Onemli ressamlarindan biri olarak goriilen
Theodore Gericault’un kariyeri, ustasi oldugu bilinen Jacques Louis David’in Neoklasik
etkileri altinda baglamistir. Bunun yaninda, sanat kariyerinin ilk donemlerinde Titian ve
Rembrandt gibi sanatgilarin Louvre Miizesindeki eserlerini de kopyalayan Gericault, bu
donemde edindigi teknik beceri ile sanatinin gelisim doneminde ortaya koyacagi
romantik etkilerin baskin oldugu biiyiik ©l¢ekli figiliratif ve manzara temali
kompozisyonlarina temel hazirlamistir (Parramon Ediciones, 2000: 34). Bu noktada

sanat¢1; savas sahneleri, trajediler, deniz felaketleri ve Orta Cag temali resimleri ile
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yasadig1 donemin umutsuzlugunu ve ¢aresizligini bir gazeteci hassasiyetiyle yansitmigtir

(Kallen, 2007: 53).

Resim 2.3: Theodore Géricault, “Medusa’nim Sal1”, 1819, Tuval Uzerine Yagh Boya,

491x716 cm, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Géricault tarafindan 1819 yilinda yapilan “Medusa’nin Sali” adli eser, ayn1 y1l Paris
Salonu’nda sergilenmis ve sansasyon yaratan Olim temali igeriginden dolayr yogun
elestiriler almistir (Resim 2.3) (Bietoletti, 2009: 146). Somut yasam ile 6liim arasindaki
paradoksal birlesime gonderme yapan bu calisma, konu baglaminda hem romantik
hareketin izlerini hem de klasik mirasin kalintilarini igermektedir. Resmin 6n kisminda,
Oli bedenlerin biikiilmiis zarafeti ve iizerlerindeki ¢arpici jestler balmumu miizesini
andiran gorsel bir izlenim ortaya koyarken hafif egimli salin ahsap yapisi, 15181n
merkeziyetci bir tutum sergilemesi, resmin solunda ve arka kismindaki dalgalarin dikey
bir bicimde 6n kisma dogru siiziilmesi de romantik bir sahnedeki {iirkiitiicii olgular

simgelemektedir (Clay, 1981: 84).

Eugene Delacroix, dramatik sahneleriyle Fransiz romantik hareketin en biiyiik
ressamlarindan biri olarak goriilmektedir (Branin, 1997: 69). Sanatci, kariyerinin ilk
donemlerinde sanatsal birikimini olustururken ilhamini Michelangelo ve Rubens’in
eserlerinden almig ve renk hususunda da Venedik Okulu’ndan etkilenmistir. Ayrica “renk
ustas1” olarak nitelendirilen sanat¢i, rengin sanattaki 6nemi ile ilgili bir yazisinda,

“Renkg¢i olmayan bir ressamin ¢aligsmasi resim degil tezhiptir. Ressam minyatiir yapmak
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disinda baska bir seyi hedefliyorsa renk; 151k, golge, orant1 ve perspektif kadar resmin
temel ilkelerinden biridir ve renk yasamin goriintiisiinii verir.” diye sdylemistir (Neret,
2000: 8).

Resim 2.4: Eugene Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik”, 1830, Tuval Uzerine

Yagl Boya, 260x325 cm, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Fransiz romantik sanatg1 Eugene Delacroix tarafindan yapilan “Halka Yol Gosteren
Ozgiirliik” adli ¢alisma, 1830 Temmuz Devrimi esnasinda Parislilerin sokaklarda barikat
kurarak Kral Charles X’in gerici ve zalim hiikiimetine baskaldirdigi ¢ giini
anlatmaktadir (Resim 2.4). Sanatci, sokak hareketleri sirasinda devrime dogrudan kati
vermese de kompozisyonu fikri ve gorsel unsurlarla temellendirmek i¢in devrimin
ardindan Paris sokaklarinda zihinsel baglamda biitiinlestirecegi imgeleri toplamak icin
dolagmistir (Random House Value, 1995: 21). Bu kapsamda, kompozisyonun genel
hatlar1, imge ve figiirlerin dis hatlarinin olusturdugu hayali bir eskenar iiggen igine
yerlestirilmistir. Resmin 6n planinda, yerde yatan insanlar ve kaldirim taglarindan olusan
barikat, izleyici ile resim arasindaki dogal gecirgenligi etkilemektedir. Resmin
merkezinde, 6zgiirliigli temsil ettigi diisiiniilen Jakoben sapkali, sol elinde tiifek ve sag
elinde Fransiz bayragi bulunan yari ¢iplak kadin figiirii goriilmektedir. Arka planda; toz
bulutlar1, devrimin hararetli kavgasi neticesinde meydana gelen patlamalarda olusan sisli
yapilar ve bigimsel netligi géz ardi edilmis insan kalabaliklar1 yer almaktadir (Wolf,

1999: 106). Ote yandan, resmin solundaki sapkal1 erkek figiiriiniin sanat¢inin kendisini
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temsil ettigine yonelik yaygin bir kaninin olmasina ragmen figiiriin sanat¢inin arkadasi
ve bir donem Louvre Miizesi’nin de kiiratérii olan Frederic Villot oldugu

diistintilmektedir (Pool, 1970: 30).

2.3.3. ingiliz Romantizmi

Ingiliz romantik resmi, yapayliga karst cikan ve yalnizca siirin duygusal
atmosferleri ile gercegi arayan doga hissinin temelinde olusmustur. Sanatgilar,
Ingiltere’nin ihtisamli doga sahneleriyle resimlerinin ana temasii belirlerken klasik
sanatcilarm evrenin carpict giizelligini bulmak igin yaptigi Italya seyahatlerine
katilmamistir. Bu donemde, Ingiltere nin carpici sahneleri, sanatsal ilginin odag: ve saf
duygunun merkezi haline gelirken romantik sanatgilar Ingiliz karakterinin degismez
orneklemi olan dogaiistii, irrasyonel, fantezi ve fantastik gibi olgulara da ilgi duymustur.
Ayrica romantik sanatgilar, Milton ve Shakespeare’in edebi yazimlarindan beslenirken
ayni zamanda Ossian’in felsefik Ogretisiyle ortaya ¢ikan doganin otantik, icten ve
kendiliginden deneyimlenmesi ve siirin resme yansitilmasi gibi dislince ve

uygulamalardan da faydalanmiglardir (Brion, 1966: 47).

Ingiliz romantik resminde dne ¢ikan en biiyiik unsur, dramatik Ingiliz sahnelerini
konu alan manzara resmi olmustur. Bu dénemde, Ingiliz Romantizmini diger iilkelerden
ayiran 6zelligi ele alis bakimdan getirdigi yenilikler olmustur. Ingiliz manzara resminin
iki biiylik temsilcisinin Turner ve Constable oldugu bilinmektedir. Turner, manzara
resimlerinde dogay aktarirken oldugu gibi degil de renklerin yarattig: etkileri benimseyip
dogay1 kompozisyonal baglamda bir ara¢ olarak kullanirken Constable ise renklere deger
vererek manzarayr oldugu gibi sade ve saptirmadan resmetmistir ve bunun yaninda
gercegi aktarirken takindig1 yumusak tavir ile de resimlerinin genel hatlarini belirlemistir

(Krausse, 2005: 62-63).
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UCUNCU BOLUM

WILLIAM TURNER

3.1. William Turner’in Hayati ve Sanati

William Turner (1775-1851), ingiliz romantik manzara resminin en onemli
ressamlarindan biri olarak kabul edilmektedir (Resim 3.1). Sanatci, heniiz on dort
yasindayken Kraliyet Akademisinde egitim gérmeye baslamistir. Bunun yaninda, mimar
ve topograf Thomas Malton’dan mimari ve perspektif tizerine kapsamli dersler almistir
(Koch, 1988: 12). 1799 yilinda yirmi dort yasindayken Kraliyet Akademisine yardimci
tiye ve 1802 yilinda o donem kabul edilebilecek en erken yasta akademiye tam iiye olarak
secilmigtir. Tarihin en ¢ok seyahat eden sanatcilardan biri olarak goriilen Turner, 1802
yilindan 1851°deki 6liimiine kadar olan siiregte Fransa, Isvigre, Belcika, Hollanda,
Iskogya ve Italya gibi iilkeleri ziyaret ederek manzara resimlerindeki sahnelerin cografi
araligin1 genisletmistir. Diger yandan Turner, ¢alismalarina konu bulmak i¢in her ne
kadar Londra digina seyahat etmis olsa da dogdugu sokaklarin olgunlagmis diizensizligine
de duydugu sevgiyi beraberinde gotlirmiistiir. Turner’in 1518in renk, rengin de 151k
oldugunu kesfetmesi modern sanatin dogmasina olanak saglamis ve ¢cagdas soyut resmin
romantik kanadi onun sanat anlayisindan ortaya ¢ikmustir. Ozellikle 1870 yilinda Monet
ve Pisarro’nun Ingiltere seyahati esnasinda Turner’in resimlerini inceleyip yeni bir bakis
acist edindigi ve izlenimci hareketin Turner’in ¢aligmalar1 dogrultusunda ilk 6rneklerini

verdigi diistiniilmektedir (Ritchie, 1956: 12-14).
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Resim 3.1: William Turner, “Otoportre”, 1799, Tuval Uzerine Yagl Boya, 74x58 cm,

Londra, Ingiltere.

Turner’in yaklagimi, eski ustalarin ¢alismalarini, 18. yy. sanat¢ilarinin ideallerini
ve romantik hareketin bireyciliginden dogan 6zgiinliigii biinyesinde toplamaktadir. Aym
zamanda ¢aginin bilimsel fikirlerinden de etkilenmis olan Turner, beyaz 1s1g1n iiretimine
en yakin renk oldugu diisiiniilen sarinin 6nemi {izerine olan 1s1k teorisi ile ilgili caligsmalar
yapmustir. Sanatgi, atmosferik 151k efektleri, yiizeylerindeki sisli yapi1 ve boya
kullanimindaki 6zgiinlilk bakimindan yasadigi donemde yenilik¢i bir anlayis ortaya
koymustur. Erken dénem ¢aligmalarinda, 18. yy. peyzaj mimarlarina 6zgii karanlik yiizey
tizerinde sicak renklerden yararlanirken sanatinin ge¢ donemlerinde ¢aligsmalarini parlak
renkleri zenginlestiren beyaz bir yiizey lizerine insa etmistir. Sanatci, resimlerinin arka
planinda monokrom yiizeyler yerine c¢esitli renkler kullanarak genis alt boyamayi
benimsemistir. Bu kapsamda hem kompozisyonu olusturan hem de ylizeye sonradan
eklenen renge romantik bir hava katan alt boyama genellikle; pembe, mavi ve sar1 gibi
renklerden olusmaktadir. Ote yandan sanatgi, boyay1 palet iizerinde karistirmak yerine
tuval tizerindeki 1slak boya uygulamalariyla renk araliklari yakalamaya calismistir

(Anfam, 2000: 88).
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Turner, kentsel biiylime, milliyetciligin yiikselisi, anayasal reform ve hepsinden 6te
Fransa ile uzun siiren bir savasin yapildigi doneme taniklik etmistir. Sanat kariyerine sulu
boya ressami olarak baglayan sanatcinin ilk dénem resimleri, Britanya'nin mimarisini ve
doga goriiniimlerini, ¢cagin tarihini izlerini ve Kraliyet Akademisindeki egitim anlayisin

yansitmaktadir (Venning, 2003: 9).
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Resim 3.2: William Turner, “Baspiskoposun Sarayinin Bir Goriiniimii”, 1790, Kagit

Uzerine Sulu Boya, 26.3x37.8 cm, Indianapolis Sanat Miizesi, ABD.

Turner, 1789'da akademiye girmeden hemen once, mimar Thomas Hardwick'in
¢izim atolyesinde ¢alismis ve daha sonra mimari ressam Thomas Malton’un stiidyosunda
perspektif egitimi alarak mimari ¢izim becerisi gelistirmistir. Sanatci, 1790 yilinda
Kraliyet Akademisinde ilk sergiledigi “Baspiskoposun Saraymin Bir Goriiniimii” adli
sulu boya calismasini mimari ve perspektif tizerine aldigi derslerin birikiminde
olusturmustur (Resim 3.2). On bes yasinda bir gencin ¢iraklik ¢alismasi olan bu sulu
boya, pitoresk tarzin ortaya koydugu sadeligi, topografik detaylari, figiirleri, mimari
ozelliklerin ayrintili sunumunu ve piiriizsiiz bir doku anlayisin1 yansitmaktadir (Smiles,
2006: 11). Bu noktada Turner’in erken donem c¢alismalarinda eski evlere, kalelere, Gotik
kiliselere ve harabelere ilgi duydugu goriilmektedir. Bu konulardaki ¢izimleri daha

sonralar1 calismalarin1 ¢evreleyecek olan romantik temalara yonelik giiglii ipuglart
vermektedir (Selz, 1975: 12).
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Resim 3.3: William Turner, “Lincoln Katedrali”, 1794, Kagit Uzerine Kara Kalem,
27.3x21 cm, Tate Galeri, Londra, ingiltere.

Turner, sanat kariyerinin ilk dénemlerinde Leonardo da Vinci gibi siirekli ¢izim
yapmistir. Giiniimiizde Tate Galeri’de iki yiiziin tizerinde ciltli eskiz defteri ve ¢ok sayida
kara kalem caligmalar1 bulunmaktadir. Bu calismalar, ayrintili ¢izimlerden en basit
karalamalara kadar uzanan bir aralig1 kapsamaktadir. Bununla birlikte, sanat¢inin en iyi
kara kalem ¢izimlerini kariyerinin ilk donemlerinde yaptigi bilinmektedir ¢linkii daha
sonralar1 yagli boya ve sulu boya ile olan mesguliyeti saf ¢izgideki ustaligin1 ihmal
etmesine neden olmustur. Turner’in kariyerinin ilk dénemlerinde yaptig1 bilinen “Lincoln
Katedrali” adl1 ¢alismasi, erken donem sanat anlayisinda goriilen mimari detaylara ve
perspektife baglilik konusunda 6rnek teskil etmektedir (Resim 3.3). Bu resimde evlerin
duvarlan karakteristik siyah noktalarla sonlandirilirken kule ve c¢at1 boliimleri nispeten
kalin cizgilerden olusmaktadir. Ayrica Turner, bu tiir detayli mimari ¢izimlerde en
karmagik ayrintilardan en basit formlara kadar konuda birlik ve sadelik bulmak iizere
egitilmis bir zihin yapisina sahiptir. Bu dogrultuda, Turner’in erken dénemlerinde yaptigi
kara kalem ¢alismalar1, sanatinin gelisim doneminde ortaya koydugu mimari detayl yagh

boya ve sulu boya galismalarina zemin hazirlamistir (Walker, 1976: 41).
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Resim 3.4: William Turner, “Denizdeki Balik¢ilar”, 1796, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
91.4x122 cm, Tate Galeri, Londra, Ingiltere.

1796 yili, Turner’in sanat kariyerinde teknik ve malzeme kullanimi agisindan
gergeklesecek olan bir degisim zamanini isaret etmektedir. Bu yila kadar kara kalem ve
sulu boya disinda ¢alisma iiretmeyen sanat¢i, bu donemden itibaren yagl boya resimler
yapmaya baslamistir (Selz, 1975: 25). Bu kapsamda, Sanatg1 1796 yili Kraliyet Akademisi
sergisine 10 sulu boya calisma ve sanat yasaminda yaptigi ilk yagli boya resim olarak
kabul edilen “Denizdeki Balikgilar” adli resmi gondermistir (Resim 3.4). Bu gece sahnesi,
Turner'in farkli aydinlatma bigimlerini tasvir etmeye olan ilgisini yansitmaktadir. Ayrica
bu resimde goriilen anlatis bigimi, doganin dogrudan gézlemlenmesinden daha cok
aydinlik ve karanlik arasindaki kontrastligin giiclinii agiga ¢ikarmaktadir. Resmin 6n
kismindaki gemiler, kuslar, dalgalarin hareketleri ve ylizeyin 6lgiilii renklendirilmesi
Hollanda tarzi deniz manzarasi gelenegini ¢agristirmaktadir. Turner'in ilk yagl boya
tablosunda c¢ok sadik bir sekilde sergiledigi ve daha sonra tamamen resimlerinin yiizeyini
kaplayacak olan 6n plan, merkez ve arka plan dizisindeki klasik mekan tasvirine yonelik
degisikligin ilk yansimalarinin bu eserde goriildiigii bilinmektedir (Bockemiihl, 2000:
19). Diger yandan, bu calisma sanat¢inin, 1s18in atmosfer tizerindeki hareketliligi ve
sonraki resimlerinin merkezinde yer alacak olan renk ve ton niianslarina olan bilimsel

ilgisinin de erken bir gostergesi olarak kabul edilmektedir (Pickeral, 2005: 22).
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1802 yilinin baslarinda ilk Avrupa gezisine ¢ikan Turner, 6nce isvigre’yi daha
sonrasinda sanat elestirmeni John Ruskin’in de aktardigi gibi “Biitiin yabanci iilkeler
arasinda onun ruhuna en ¢ok hitap eden yer.” olarak ifade edilen Fransa’ya seyahat
etmistir. Bununla birlikte, Isvi¢re’de cesitli turlara katilip eskiz defterini Alp Daglari’nin
manzaralariyla siisleyen ve aymi zamanda gezinin devaminda Fransa’daki Louvre
Miizesini de ziyaret eden sanatgi, Napolyon doneminde ele gegirilen eserler ile
genisletilen miize koleksiyonunu incelemistir. Ozellikle Turner bu miizede, Nicolas
Poussin, Antoine Watteau, Rembrandt, Claude Joseph Vernet ve Venedikli sanatg¢ilarin
calismalarini detayli bir sekilde gozlemleme firsati bulmustur. Ayrica Paris’de kaldig
esnada Jacques Louis David ve Eugéne Delacroix’in stiidyolarini da ziyaret etmistir
(Meslay, 2005: 86-87). Bu dogrultuda, Turner’in ilk dénem eserlerinde, ilk Avrupa
seyahati esnasinda edindigi gorsel ve disiinsel malzemelerin etkili oldugu

distiniilmektedir.

Resim 3.5: William Turner, “Calais iskelesi”, 1803, Tuval Uzerine Yagli Boya,
172.5x242 cm, Ulusal Galeri, Londra, Ingiltere.

Turner, 1803 yilindaki ilk Avrupa seyahati sonrasinda Ingiltere’ye doner donmez
Fransa’da yaptif1 eskizlere dayanan “Calais Iskelesi” adli calismayr Kraliyet
Akademisinde sergilemistir (Resim 3.5). Bu calisma, sanatginin sonraki yillarda

olusturacag1 girdap bicimli kompozisyonlarin temelini olusturmaktadir. Diger yandan,
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sanat¢inin ilk donem eserlerinde, William Hogarth’in kompozisyon ve deniz
manzaralarindaki geleneksel sahne algisinin da etkileri acik bir sekilde goriilmektedir.
Bununla birlikte, bu manzara, Fransa’daki bir deniz yolculugu sirasinda havanin firtinal
ve denizin gelgitlerinin yogun oldugu kasvetli bir atmosferde Turner’in bizzat kendisinin

de igerisinde bulundugu geminin iskeleye yanasmakta zorlandigi bir olay anmi tasvir
etmektedir (Walker, 1982: 54).

1810 yilindan itibaren, Friedrich’in manzaralarinin netligi ve durgunlugunun aksine
Turner’in manzaralari izleyicisini siirekli hareket halinde olan giiglii doga hadiseleriyle
kars1 karsiya getirmektedir. Bu donemde Turner’in kompozisyonlar1 uzak mesafeleri
aktarsa da resimlerinin yiizeyindeki boya etkileri gii¢lii bir izlenim ortaya koymaktadir.
Ote yandan, Turner’in Neoklasik estetife aykirt olan firga kullanimi ve goriiniir boya
dokusu olumsuz elestiriler almasina ragmen Ingiltere nin en biiyiik sanat elestirmeni John
Ruskin tarafindan onun sanat anlayist destek gérmiistiir. John Ruskin, Turner’in eserleri
ile ilgili bir yazisinda sdyle demistir: “Bir seyden eminim. Onun manzaralar1 her seyden

once dogruydu ve var olan hicbir seyi gormeden ¢izmedi.” (Adams, 2014: 34).
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Resim 3.6: William Turner, “Liber Studiorum”, 1812, Graviir, 21x29 ¢cm, Joseph

Brooks Koleksiyonu, Ingiltere.

Turner, 1807 ile 1819 yillar1 arasinda “Liber Studiorum” olarak adlandirdig
manzara resmi hususunda bir¢ok konuyu biinyesinde barindiran graviir eksenli bir ¢izim

kitabr olusturmustur (Mauclair, 1939: 10). Bu kitaptaki graviirler; tarihi, dag, pastoral,
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deniz ve mimari bagliklar1 altinda siniflandirilmistir (Resim 3.6). Ayni zamanda
graviirler, Turner’in manzara calismalarinin resimli bir katalogunu da i¢ermektedir.
Calismalarin olusum siirecinde, plakalarin tasarimlarin1 ve kazimalarimi kendisi yapan
sanat¢1 oyma islemi i¢in de profesyonel graviirciiler ile birlikte ¢aligmistir (Reynolds,
1969: 77-80). Bu graviirler, konularin ¢esitliligi, islemelerdeki detaycilik ve yapildigi
donemin mimari izlerini yansitmasi bakimindan manzara resmi tarihine 11k tutmaktadir.
Ayrica konu ve gorsel imgeler bakimindan, manzara resminin her olasi varyasyonunu
kapsayan bu graviirler, tiim manzara ressamlar1 i¢in de bir ders niteligi tagimaktadir

(Chignell, 1902: 83-84).

Turnerin 1819'da Italya'ya yaptign bir ziyarette deneyimledigi Veziiv
Yanardagi’nin patlamasi, tamamen onun gorsel baglamdaki diigsel zevkine hitap etmistir.
Sanatgi, parildayan lavin yanardaga dokiildiigiinii ve essiz giiney 15181 altinda 1g1ldadigini
gordiikten sonra resim yaklagimini kokten degistirmistir. Ayrica Turner, diger tiim
sanat¢ilardan farkl olarak iki boyutlu diizlemde uygulanabilecek her tiirlii aydinlatma
efektlerinden yararlanmistir. Bu donemde, resimlerindeki renkler neredeyse bir 151k topu
haline gelirken sonraki yillarda giderek daha soyut bir aktarima dogru evrilmistir. Sanatci
konu baglaminda, muazzam doga olaylarini ve gemileri resmetmenin yani sira Roma ve

Venedik gibi sehirlerin 151k dolu manzaralarini da yapmstir (Koster, 2006: 85).

Resim 3.7: William Turner, “Ahlar Kopriisii, Palazza Ducala ve Giimriik Binasi:
Canaletto Resim Yaparken”, 1833, Tuval Uzerine Yagl Boya, 51x83 cm, Tate Galeri,

Londra, Ingiltere.
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Turner, ilk Italya gezisi esnasinda edindigi deneyimleri 151k ve renk baglaminda
resimlerine yansitmistir ancak konu baglaminda 1833 yilinda yaptigi “Ahlar Kopriisii,
Palazza Ducala ve Giimriik Binasi: Canaletto Resim Yaparken” adli ¢alismaya kadar
Venedik’in mimari yogunluklu ve deniz imgelerini barindiran sahnelere resimlerinde yer
vermemigtir (Resim 3.7). 1833 yilinda Kraliyet Akademisinde sergilenen bu g¢alisma,
Venedik’in mimari ve tarihi dokusunu yansitmasinin yaninda kentin en biiyiilk manzara
ressam1 Canaletto'ya olan bir saygi eylemini de icermektedir. Bu baglamda, resmin sol
kisminda bir sévalenin dniinde resim yaparken goriintiilenen ve Canaletto'yu simgeledigi
diisiiniilen figiir, gokyliziiniin dingin, titresen mavisi ve mimari konunun kare sunumu
altinda yansitilmaktadir. Ayrica Canaletto'nun manzaralarinin, Turner’in sanati lizerinde

derin etkiler biraktig1 bilinmektedir (Tate Gallery, 1987: 75-77).

Resim 3.8: Johann Wolfgang von Goethe, “Renk Teorisi Taslak”.

Turner'm ge¢ donem eserlerinde, girdap bicimli kompozisyonlarin igerisinde
kismen de olsa yapisal formu korunmus moderniteye gonderme yapan tinsel
betimlemeler, tarih konulu goriintiiler ve deniz sahneleri yerini rengin tek basina konuyu
ve imgeyi temsil ettii soyut bir yaklasima biraktigi goriilmektedir. Renk, oncelikle
calismalara algisal baglamda dengeli bir yap1 kazandirirken ayni zamanda yiizey
tizerindeki anlik boya uygulamalariyla kendiliginden gergeklesen nesnel bir gergekeilik

anlayisin1 da giiglendirmektedir. Ayrica Turner’in uygulama ¢esitliliginin paralelinde
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ortaya ¢ikan belirsiz yapilar1 ve yiizeylerde anlamlandirilamayan imgeleri yansitma
arzusu, sanatinin ge¢ donemindeki resimsel lislubunu etkisi altina almistir. Turner’in
bicimi bozmaya yonelik bu yaklasimi, ¢agdaslar1 ve akademik ¢evreler arasinda destek
gérmemis ve yogun elestiriler almasina sebebiyet vermistir. Bir meslektasi, Turner’in
caligmalariyla ilgili olarak “Komiir atesine bakiyormus gibi ya da atese bakiyormus gibi
hissediyorum.” diye sdylemistir. Bu donemde, Goethe’nin renk teorisiyle ilgili okumalar
yapan ve bu teoriyi sanatsal baglamda pratize etmeye yonelik ¢aligmalarda bulunan
Turner, temelde aydinlik ve karanligin zitliginda beliren evreni, doganin duyumlariyla
kendi siirsel deneyimlerini biitiinlestirerek rengin oncelikli ve baskin oldugu bir anlayisi
aktarmay1 amaglamistir (Koch, 1988: 24). Bu dogrultuda Goethe, teorisini Newton'un
yaptig1 gibi spektruma degil, "art1" ve "eksi" renkler olarak kabul ettigi seyleri igeren bir
kromatik daireye dayandirmistir (Resim 3.8). Sicak renkler; kirmizi, sar1 ve yesil
mutluluk ve nese gibi duygularla 6zdeslestirilirken soguk bir renk olan mavi, karanlikla
iligkilendirilmistir. Ayrica mavinin tiirevleri olan mor ve menekse gibi renkler de iizlintii

ve kederi cagristirmaktadir (Walker, 1982: 114).

Resim 3.9: William Turner, “Isik ve Renk (Goethe'nin Teorisi) - Tufandan Sonra Sabah
- Musa Yaratilis Kitabin1 Yaziyor”, 1843, Tuval Uzerine Yagli Boya, 78x78 cm, Tate

Galeri, Londra, Ingiltere.
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1843 yilinda Kraliyet Akademisinde sergilenen “Isik ve Renk (Goethe'nin Teorisi)
- Tufandan Sonra Sabah - Musa Yaratilig Kitabin1 Yaziyor” isimli ¢alismada Turner,
agirlikli olarak Goethe'nin "art1" veya canli renklerini kullanarak sicak renklerin aslinda
Goethe'nin disiindiigii gibi mutlaka nese ve mutlulugu ifade etmedigini kanitlamak
istemistir (Resim 3.9). Buradan hareketle, resmin 6n kisminda, Musa'nin tirkiitiicii figiirii
ve “Brazen Serpent” olarak adlandirilan Musa’nin asast yer almaktadir. Yaratilisin
sembolii olarak tasarlanan bu asa, kompozisyonun temasindaki kivrimli tasariminin ana
motifini temsil etmektedir. Resmin saginda, Turner'in insanin 6zelliklerini ifade etmek
igin aktardig1 diisiiniilen toprak kabarciklar, Goethe'nin prizmatik renklerin bir balonun
yiizeyinde goriilebilecegi teorisiyle iligkilendirilmektedir. Ayrica Turner, Kraliyet
Akademisi sergi katalogunda ¢alismayla birlikte yayinlandigi bir metinde, eserle ilgili

olarak “Varolusun ge¢ici dogasina isaret ediyor.” diye soylemistir (Walker, 1982: 116).

Ingiltere’nin en biiyiikk romantik manzara ressamlarindan biri olarak gériilen
Turner, sanat kariyeri boyunca yagli boya ve sulu boyadaki essiz teknik becerisi ile
manzara resmini doganin basit bir kopyasindan daha cok idealize edilmis bir sanat
formuna doniistiirmiistiir. Turner’in resimleri, maddi diinyanin ¢esitli yonlerini, 151k ve
rengin 6zglirlesmesini ve duygunun baskin oldugu romantik eserleri icermektedir. Bunun
yaninda, sanat¢inin toplumsal gelismeler, teknolojik yenilikler, bilimsel kesifler ve
mitlere olan ilgisi kompozisyonlarinin konu baglaminda temelini olusturmustur (Smiles,
2006: 7). Yasami boyunca 350 yagl boya, 20.000’den fazla sulu boya, ¢ok sayida graviir
ve kara kalem eserler tireten Turner, bunlarin tamaminin 6liimiintiin ardindan bir biitiin

halinde sergilenmesini istemistir (Kenner, 1995: 86).
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3.2. William Turner’in Manzara Resimlerinde Romantizm

Resim 3.10: William Turner, “Gemi Enkaz1”, 1805, Tuval Uzerine Yagh Boya,
170x241 cm, Tate Galeri, Londra, ingiltere.

Turner tarafindan 1805 yilinda yapilan “Gemi Enkazi” isimli romantik manzara,
kasvetli bir denizin yikict giiclinii yansitmaktadir (Gaunt, 1971: 5). Sanatg1, calismay1
Harley Caddesi’ndeki 6zel galerisinde sergilemis ve 1790 yilindan beri ilk defa Kraliyet
Akademisi sergisine ¢alisma gondermemistir (Herrmann, 2007: 22). Ayrica bu
caligmanin, sanat¢inin kendi yazimi olan bir siirle birlikte begeniye sunuldugu
bilinmektedir. Onun siirinde “Gemi Enkazi” kaos ve yikimin simgesi olarak tasvir
edilmektedir. Diger yandan, sergilendigi yil “Firtina” baghigiyla adlandirilan bu
caligmayla ilgili sanat elestirmeni John Ruskin, “Bu resim, Turner’in daha 6nce yaptigi
resimlerdekinden ¢ok daha fazla figiir yapma yetenegini gostermektedir.” diye

sOylemistir (Ackroyd, 2006: 35).

Turner, 1800’1i yillarin baslarinda kara kalem, guaj ve sulu boya eskizlerinin yer
aldigi iki ¢izim defteri olusturmustur. 1802 tarihli ilk ¢izim defterinde bu ¢alismanin belli

bir boliimiine atifta bulunan bir eskiz yer almaktadir (Resim 3.11). Bu eskizde, kiy1
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aciklarinda parcalara ayrilan ve direkleri kopmus devasa bir gemi tasviri ile bitmis
calismanin 6n kisminda bulunan geminin nceden test edildigi ancak kompozisyonun bir
biitlin olarak yer almadigi goriilmektedir (Finberg, 1961: 116-117). Bu noktada,
kompozisyonun biitiin hatlariyla sanat¢inin doga izlenimleri sonucunda ortaya ¢iktigina
yonelik yaygin bir goriisiin olusmasina ragmen gorsel unsurlardan bazilarinin ayni
donemde yaptig1 eskize dayanmasi, c¢alismanin tamamiyla kurgusal ogelerle

cevrelenmedigine yonelik kanitlar sunmaktadir.

Resim 3.11: William Turner, “Gemi Enkaz1 Eskiz”, 1805, Kagit Uzerine Karisik
Teknik, 11x18 cm, Tate Galeri, Londra, Ingiltere.

Turner bu romantik c¢alismada, insanin ihtisamli doga eylemleri karsisinda
caresizlik i¢inde kalmasini, kendi coskulu ve yaratict hayal giiclinii epik siirin ruhuyla
biitiinlestirip resmin genelindeki atmosferik karanliga dramatik duyguyla da 1s1k tutarak
ticari ve donanma gemilerinin demirlendigi Thames kiyilaria yakin bir bolgeyi aktarma
yoluna gitmistir (Resim 3.10). Ayrica golgeye doniisen 1s18in sonsuz modiilasyonlari,
girdap bi¢cimde miirekkebi andiran deniz yiizeyindeki boya izlenimleri ve tonlarin
cesitliligi kompozisyondaki uyumlu biitlinliiglin olusmasina imkan vermektedir (Wyllie,
1905: 37-38). Bu kapsamda, orta 6lgekte bir bakis agisindan resmedilen bu ¢alismaya
siyah, mavi, kahverengi, yesil, beyaz ve bu renklerin tonlar aras1 varyasyonlar1 hakim
olmustur. Calismaya adini1 veren gemi enkazi, sag kismindaki geminin yelkeni ardina
gizlenmektedir ve bu durum zaman agimina ugramis bir felaket anini tasvir etmektedir

(Quantum Books, 2003: 250). Resmin 6n kisminda, deniz iizerinde kopmus gemi
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pargalari, dalgalar tarafindan doviilen {i¢ kurtarma teknesi ve teknelerin igerisinde insan
figtirleri goriilmektedir. Trajik bir bigimde aktarilan bu figiirler, tiim kargasaya ragmen
yasanan bu vahim durumun iistesinden gelinecegine yonelik azim ve eylem giicli ortaya
koyarken ayni1 zamanda deniz yiizeyindeki giiglii diyagonali bireysel eylemleriyle de
desteklemektedirler (Lindsay, 1966: 90). Ote yandan sanatg1, calismanin 6n kismindaki
dramatik anlatimi1 vurgulamak i¢in kompozisyonun merkezindeki eylemin etrafinda
bliyiik bir bos alan birakmistir (Jones, 1994: 18). Bu bos alana zemin olusturan dalgali
deniz, sanki ¢ercevenin disina ¢ikip izleyicisini 1slatacakmig gibi bir yanilsama ortaya
koymaktadir (Moyle, 2016: 223). Ayrica akigkan bir element olan denizin, sanatci
tarafindan kalin boya kullanimiyla yer yer yogunlastirilarak kaya goriinlimiinii cagristiran
piramitsel bir forma doniistiiriildigii goriilmektedir (Mauclair, 1939: 13). Bu gorsel
unsurlardan hareket edilecek olursa firtinali gokyiizii, dalgalarin kaosu cagristiran
hareketleri, riizgarda dalgalanan yelkenler, batan gemiler ve bogulmakta olan insanlar

romantik tavrin 6ziine gonderme niteligi tagimaktadir (Walker, 1982: 56).

Calisma teknik agidan degerlendirildiginde, kompozisyonun koyu gri renkte
monokrom bir arka plan {izerine yapildig1 goriilmektedir. Calismanin solunda, gemi,
yelken ve onlar1 gevreleyen bolgede boyanin kalin ve yer yer yart saydam oldugu
goriilmektedir (QB, 2003: 252). Diger yandan, sanat¢inin gokyiiziinde sisli ve karmagsik
bir yiizey olusturmak i¢in boyanin i¢ine yliksek miktarda tiner karistirdig1 bilinmektedir.
Bu durum, sanatginin kimi zaman sisli atmosferin olusumu baglamindaki yaklagim
amacina hizmet etse de kimi zaman da ¢alismalarin soluk goriinmesine sebep olmustur

(Gerlings, 2013: 184-185).
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Resim 3.12: William Turner, “Kar Firtinasi: Hannibal ve Ordusu Alpleri Gegiyor”,
1812, Tuval Uzerine Yagl Boya, 145x236.5 cm, Tate Galeri, Londra, Ingiltere.

Turner tarafindan 1812 yilinda yapilan “Kar Firtinasi: Hannibal ve Ordusu Alpleri
Gegiyor” adli ¢alisma, sanatcinin kariyerinin ilk yarisinda resmettigi dogal afetler
serisinin en dnemli yapitlardan biri olarak goriilmektedir (TG, 1987: 24). Merkezi girdap
ve giic duygusuna vurgu yapan bu calisma, Kraliyet Akademisinde sanat¢inin destansi
stirt “Umudun Yanilgilar1” ile birlikte sergilenmistir (Hamerton, 1879: 138). Sergi
katalogunda c¢alismanin yaninda yer alan bu siir, sanatginin eserine dair romantik
goriislerini agiga vuran gizil bir anahtar ve insan ile doga arasindaki etkilesime vurgu
yapan bir sOylem araci olarak goriilmektedir. Bununla birlikte, heyecan verici tarihi
olaylar1 doganin ruh halleriyle eslestiren bu ¢alisma, tarih, edebiyat ve romantik sanatin

ortak bir 6rnegi olarak kabul edilmektedir (Fitzwilliam Museum, 1975: 10-11).
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Resim 3.13: Jacques Louis David, “Alpleri Gegen Napolyon”, 1801, Tuval Uzerine
Yagl Boya, 261x221 cm, Chateau de Malmaison, Fransa.

Turner, bu ¢alismanin konu baglaminda esin kaynagini olusturan Jacques Louis
David’in “Alpleri Gegen Napolyon” adli ¢aligmasini, 1802 yilinda sanat¢inin
stiidyosunda yaptig1 bir ziyaret esnasinda gormiistiir. David'in bu resmi, sahlanmis bir at
tizerinde yiiceltilen Napolyon figiirii ile kahramanlik temasina vurgu yapmaktadir (Resim
3.13). Buna karsin Turner, kahramanlhiga vurgu yapmak yerine savasin yikict giiclinii
dogal felaketlerin igerisine ¢ekerek yok etmeye caligmaktadir (Haffernan, 1984: 82). Bu
iki referans dogrultusunda, o donemde Turner, Napolyon'un italya'yr fethetmek icin
hazirlik i¢inde oldugunu diisiinmektedir ve Hannibal anlatisiyla bu duruma génderme
yaparak tarihi olaylarin sarmal bir dongii igerisinde tekrar edecegine yonelik gorsel

izlenimlerini ve kaygilarini ortaya koymustur (Moyle, 2016: 264).

Bu romantik peyzaj, Kartaca generali Hannibal’in M.O 219 yilinda italya seferi i¢in
ordusuyla birlikte Alp Daglari’n1 gegisini ve yol giizergahi tizerinde barbar kavimlerle
giristigi amansiz miicadeleyi anlatmaktadir (Thornbury, 1897: 430). Kompozisyonun
temelini olugturan Alp Daglar1 Turner i¢in doganin ve havanin en dramatik unsurlarina ev
sahipligi yapan “yiice” kavraminin 6ziinii olusturmaktadir (Brown, 1998: 155). Bu ¢aligma,
sanat¢inin kompozisyon hususundaki olaganiistii yeniliginin ilk 6rnegini temsil etmektedir
¢linkii tasarim, geleneksel olarak yatay, dikey ya da kosegen degil diizensiz bir bi¢cimde
birbirleriyle kesisen oval sekillere dayanmaktadir (Walker, 1982: 70). Bu kapsamda; beyaz,

29



gri, yesil, siyah ve sar1 renklerin baskin oldugu bu resim, yiiksek bir bakis acisindan
aktarilmigtir. Manzara, 6n kisimdaki daginik kayalarin iizerinden resmin saginda ve
merkezinde yer alan dik dag yamaglarinin yiikseldigi bir vadi tabanina dogru uzanmaktadir.
Gokyiiziinde, yogun nimbus bulutlar, ¢izgiler halinde resmin derinliklerine dogru egik bir
bicimde diisen karlar ve arka planda kubbe benzeri bir bulut kiimesi altinda beliren bir
giines yer almaktadir (Bockemiihl, 2007: 40). Ayrica ¢calismada gelgit, yagmur, kar, sis ve
hiz gibi siirekli ivme halinde olan fiziksel hareketlerin 6rneklerinden faydalanilmasi,
sanat¢cinin firga ve boya kullanimindaki yaklasim 6zgiirliigiine de olanak saglamaktadir
(Kroeber, 1986: 150). Ote yandan, sag alt kisimda, Kartaca ordusuna mensup askerler,
kiiciik ayrintilar disinda rahat ve biitiinii kaplamaya yonelik firca darbeleriyle kabataslak
bir sekilde aktarilmistir. Calismanin 6n planinda bir erkek figiirli, yerde cansiz yatan bir
kadina dogru hangerini kaldiran bir savas¢iyr engellerken figiirlerden bazilar1 da ordunun
ilerleyisini kayanin ardina saklanarak izlemektedir (Haffernan, 1984: 85). Diger yandan,
calismanin sag arka boliimiindeki tepenin ug¢ kisminda, giines 1s1g1mnin igerisinde siluet gibi
beliren bir fil ve lizerinde Hannibal olduguna yonelik atifta bulunulan bir erkek figiirti

goriilmektedir (Smiles, 2000: 30).

Resim 3.14: William Turner, “Kéle Tiiccarlari, Oliileri ve Can Cekisenleri Denize

Atiyor”, 1840, Tuval Uzerine Yagh Boya, 91x123 cm, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston.
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William Turner tarafindan 1840 yilinda yapilan “Kéle Tiiccarlar, Oliileri ve Can
Cekisenleri Denize Atiyor” adli ¢alisma, insanin ¢aresizliginin tarafsiz bir estetik yargiyla
aktarildigi trajik bir deniz manzarasi olarak goriilmektedir (Gaunt, 1971: 10). Bu ¢alisma,
ayni yil Kraliyet Akademisinde bas eser olarak sergilenmis ama alic1 bulamamistir
(Swaine, 1885: 107). Ote yandan, akademi sergisinden yaklasik dort yi1l sonra Turner’mn
hayal giiciinde kaynayan fikirlerin tutkulu bir sunumu olan bu romantik manzara,
“Modern Ressamlar’ adli kitabin yazar1 ve sanat elestirmeni olan John Ruskin tarafindan
satin alinmistir (Herrmann, 2007: 72). Calismanin ilk sahibi olan Ruskin eserle ilgili bir
yazisinda, “Turner’in 6limsiizliiglini bir ¢alismaya indirgemis olsaydim, bunu segmem

gerektigine inantyorum.” diye soylemistir (Ruskin, 1851: 378).

Turner, bu resmi teorik ve goriintiisel baglamda zihninde temellendirirken hem
siyasi hem de edebi unsurlardan yararlanmistir. Resme konu olan siyasi anlati, denizcilik
yasalarina gore ticari gemilerde calisan kolelerin yiiz yiize kaldigi hastalik ve bundan
kaynakli 6liim gibi olumsuz durumlarin sigorta kapsaminda degerlendirilmedigi ve
kapsamin yolculuk esnasinda kdlelerin denizde kaybolmasi ya da bogulmasina endeksli
oldugu 18. yy. Ingiltere’sindeki karanlik bir dsnemde gerceklesen Zong adli bir gemide
¢ikan tifiis salgini sirasinda gemi kaptani Collingwood’un sigortadan para alabilmek igin
132 koélenin denize atilisin1 emrettigi gercek bir veriye dayanmaktadir (Kenner, 1995: 81-
82). Bunun yaninda, arka planindaki edebi temelin ise Turner’in en sevdigi sairlerden biri
olan James Thomson’in “Mevsimler” adli siirindeki kader, kolelik, kole sahipligi ve tufan
gibi kavramlar bakimindan ortak izler tasidig1 diisiincesi oldugu bilinmektedir (Smiles,

2006: 124).

Bu romantik peyzajda, yasamin dogrudan sunumu, giin batiminin kanl tasviri ve
kara bulutlarin dogal etkileri gibi hususlarin ¢arpici ifade bicimleriyle insan ve 6zne
arasindaki etkilesim 6n plana ¢ikarilmasina ragmen sahnede viicut biitlinliigli korunmus
hicbir insan figiirii goriilmemektedir (Wilton, 1980: 98). Calisma yiiksek bir bakis
agisindan resmedilmistir. On kisimda, plastik baglamda kimliklendirilmemis bulanik
renklerin oldugu bir alanda denize atilan kolelerin kopmus elleri ve bacaklari,
kopekbaliklari, kuslar ve prangalar yer almaktadir. Ozellikle resmin sag alt kisminda, bu
renk karmasasi igerisinde belirgin bir sekilde gosterilen bilegine pranga takilan kopmus
bacak geri plandaki dalgalarin i¢erisinde bogulan kdle gemisini isaret ederek calismanin

odagini o yone dogru ¢ekmektedir (Venning, 2003: 250). Bu gemi, mavi ve mor renkteki
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dalgalar arasinda kahverengi tonlarda boyanmis yelkensiz direkleriyle impasto tekniginin
paralelinde olusturulan kalin bir boya tabakasi tizerine resmedilmistir. Ayrica kdle gemisi
kompozisyonda resmin sagina dogru devam eden yatay bir ¢izgi ¢izmektedir. Bu ¢izgi,
geminin hemen sagindaki beyaz giines 1s18inin dikey konumlandirilmasiyla kirilmis ve
bunun sonucunda resmin merkezinde ortiilii bir bigimde tasvir edilen ha¢ imgesi ortaya
cikmistir (Haffernan, 1984: 180-181). Diger yandan, resimdeki deniz ylizeyinin bir
kisminin dalgali ve yiiksek, diger kisminin ise durgun ve algak olmasi gorsel baglamda
bir ikiye bolinmiisliik hissi yaratmaktadir. Bu iki boliim arasindaki giin batim1 kirmizi,
sar1 ve turuncu gibi renklerle denizin {izerinden 6n plana dogru yayilip ¢alismanin alt
kisimlarinda vurgulanmak istenen imgeleri aydinlatmis ve dalgalarin 1s1k-golge
diizleminde boyut kazanmasina olanak saglamistir (Ruskin, 1851: 376). Bu dogrultuda,
eserdeki merkezi 151k ve girdap big¢imindeki hava dalgalari1 hem insanin finansal
acgozliligii ile duygusal yonii arasindaki ¢atismay1 simgelerken hem de sanatginin teknik

becerisini agiga ¢ikarmaktadir.

Resim 3.15: William Turner, “Kar Firtinasi: Limanin Agzindaki Buharli Gemi Si1g Suda
Isaret Veriyor ve Onden Gidiyor”, 1842, Tuval Uzerine Yagh Boya, 91.5x122 cm, Tate

Galeri, Londra, Ingiltere.

32



Turner tarafindan 1842 yilinda yapilan “Kar Firtinasi: Limanin Agzindaki Buharli
Gemi S13 Suda isaret Veriyor ve Onden Gidiyor” adli calisma, aym yil Kraliyet
Akademisinde sergilenmistir (Lindsay, 1985: 145). Bu calisma, sanat ve gercek hayatin
bir araya geldigi ve zamanin nerede baslayip nerede bittigine yonelik séylemlerin dile
getirilmesinin imkansiz oldugu ender sahnelerden biri olarak goriilmektedir (Cumming,
1990: 48). Turner’in teknik ustaligi ve gézlemleme giicii, slirekli hareket halinde olan
yagmur ve kar gibi imgelerin klasik eserlerdeki geleneksel tasvirinin disindaki yenilik¢i
bir yaklasimla aktarilan parcalanmis yay bicimindeki ritmik hareketlerin tekrar etmesi
temeline dayanan bu kompozisyonda, sira dis1 bir bigimde ortaya ¢cikmaktadir (TG, 1987:
90).

Resim 3.16: Leonardo Da Vinci, “Su Uzerinde Tufan”, 1517-18, Kagit Uzerine Kara
Kalem, 16x21 cm, Kraliyet Kiitiiphanesi, Ingiltere.

Turner’in sanat yasamindaki en bilinen resimlerinden biri olarak goriilen bu
caligmanin basligi, kompozisyonun sanat¢inin kendi kisisel deneyimlerine dayandigina
yonelik ipuglart vermektedir (Cumming, 1990: 46). Sanatc¢inin Kraliyet Akademisindeki
sanat elestirmenleriyle yaptig1 bir sohbette “Bu resmi anlasilmak i¢in yapmadim ama bu
tiir bir sahnenin nasil goriindiiglinii gostermek istedim. Denizcileri beni diregin tepesine
baglamalar1 i¢in ikna ettim ve orada dort saat bagli kaldim.” diye sdylemesi ve Kraliyet
Akademisi sergi katalogundaki ana basliga, “Sanat¢i, Aerial’in Harwich’ten ayrildigi
aksam bu firtinaya yakalandi.” s6zlerini de eklemesi kompozisyonun gergek bir olay anini

yansittigima yonelik giiclii kanitlar sunmaktadir (Meyer, 1995: 95). Diger yandan, bu
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resmin sadece Turner’in kendisini firtinaya tanik olmak i¢in direge baglamasi gegekligine
degil, ayn1 zamanda Monet’in “Zambaklar” adl1 resminde oldugu gibi 6zgiirce kullanilan
boya ve firca darbeleriyle yasam hakkinda bir fikir ifade etme diirtlisiine de
dayanabilecegi diistiniilmektedir (Jones, 1994: 65). Ayrica Turner’in bu ¢alismasinda
goriilen girdap bi¢imli kompozisyonu, Leonardo da Vinci’nin tufan, deniz ve bulut

¢izimlerinin ritmik yapisini da hatirlatmaktadir (Resim 3.16) (Ritchie, 1956: 21).

Bu romantik manzara, soyutlama ve temsil, bigim ve icerik, gézlem ve i¢ gorii gibi
zithiklar arasinda bir denge kurmaktadir. Turner’in ilk dénem eserlerinde goriilen durgun
bulut ve gokylizii imajlari yerini bu g¢alismada sis perdelerinin g¢evreledigi puslu
atmosferlere birakmistir. Ayrica karanlik bir ylizeyde bir biitiin halinde ritmik
hareketlerle donen kompozisyon, Barok sanatin sinirlarin1 agsmaktadir (Walker, 1982:
112). Resmin merkezinde, bacasindan kahverengi duman yiikselen bir gemi deniz
tizerinde gorilmektedir. Bunun yaninda, geminin diregindeki kiiciikk bayrak resmin
genelinde goriilen karanlik atmosfere 151k yaymaktadir. Resmin solunda, merkezdeki
geminin arka kisminda firtinaya yakalanmis baska bir buharli gemi daha goriilmektedir.
Resmin alt kisimlarinda, dalgalar ileri geri bir hareket izlenimi ¢izip sol taraftaki bulutlar

ve kar ile kaynasarak gokyiiziine dogru yiikselmektedir (Cumming, 1990: 46).

Caligma plastik baglamda degerlendirildiginde, kompozisyonun solunda renkli
kalin alt katmanin {izerine ylizey boyunca diizensiz bir bigimde siiriilen kirli beyaz ve
krem renkte olan yay bi¢cimindeki hareketler hem palet bicagi hem de sert domuz kil
firgalar kullanilarak yapilmistir. Resmin merkezinde, geminin oldugu bdliimde palet
bicagi kullanilarak kalin boya uygulamalar1 yapilmasina ragmen direk ve bayraktaki
detaylar ince samur kili fircayla aktarilmistir. Ote yandan, resmin sag alt kismindan
merkezdeki geminin etrafina dogru saat yoOniinde yayilan bicimsel hareketler
kompozisyonun tiimiinii kaplamaktadir. Bununla birlikte Turner, bolgesel olarak
sergiledigi uygulama hususundaki teknik cesitliligi calisma ylizeyinin biiyiik bir
boliimiine cila siirerek gorsel baglamda bir biitiinliik olusturma yoluna gitmistir (Anfam,
2000: 90).
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Resim 3.17: William Turner, “Yagmur, Buhar ve Hiz — Great Western Demiryolu”,

1844, Tuval Uzerine Yagl Boya, 91x122 cm, Ulusal Galeri, Londra, ingiltere.

William Turner tarafindan 1844 yilinda yapilan “Yagmur, Buhar ve Hiz — Great
Western Demiryolu” adli ¢aligsma, sanatginin yeni bir bigim duygusu yaratmak i¢in 15181
g0z alic1 parlakligini kullandig1 ve renk deneylerinin yogun bir sekilde uyguladig bir
donemi simgelemektedir (Ackroyd, 2005: 151). Bunun yaninda, Turner’in sanatinin
manifestosu ve modern diinyanin geleneksel olani istilas1 olarak kabul edilen bu ¢aligma,
cagin1 hem temsil eden hem asan bir eser olarak goriilmektedir (Meslay, 2005: 104)
Calisma, 1844 yilinda Kraliyet Akademisinde sergilenmistir (Reynolds, 1969: 214).
Akademi sergisinde iinlii Ingiliz yazar William Thackeray ¢aligmayla ilgili “Bay Turner’a
gelince o, tiim eski dahileri geride birakti. Diinya bu resim gibisini hi¢ gérmedi.” demistir
(Walker, 1982: 118).

Soylencelere gore John Ruskin’in eski bir arkadasi olan Lady Simon, Exeter-
Londra treninin kompartimaninda yasli bir beyefendiyle seyahat etmistir. Tren
Maidenhead'den gegerken beyefendi pencereyi indirmek i¢in izin istemis ve yagmur
saganak halinde yagarken tam dokuz dakika boyunca basini ve omuzlarini firtinanin tiim

siddetine ragmen disarida tutmustur. Ertesi yi1l Lady Simon, Kraliyet Akademisinde
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tabloyu gordiiglinde yasli adamin Turner oldugunu anlamistir (Lindsay, 1969: 194). Bu
anlatidan hareketle, “Kar Firtinas1” resminde de oldugu gibi bu kompozisyonunda
sanatginin kisisel deneyiminin sonucunda ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir (Gaunt, 1971:
11).

Bu romantik manzara, sanayi ¢agindaki doga goriiniimiinii ve insanlarin buharli
makinalarin ortaya cikisiyla beraber hiza olan tutkulu tavrini yansitmaktadir (Resim
3.17). Diger yandan, Turner hizla ilerleyen trenin 6niinde korkmus bir sekilde kosan bir
tavsani ve sag orta mesafede insan ve diinya arasindaki asirlik iligkiyi simgeleyen bir
ciftgiyi kompozisyona dahil ederek sanayi ¢cagindan 6nceki hiz ve hayatin dogal ritmini
de vurgulamaktadir (Jones, 1994: 69) Yiiksek bakis acgisindan resmedilen bu calisma,
genis bir gokylizii ve sol kisimdaki agik mavi tonlarda aktarilan bir su alanim
gostermektedir. Ikisini ayrran kara seridi bir 1stk bulanikligi haline gelirken
kompozisyonun ana hatlar1, yagmur ve bulut tarafindan girdap igerisine ¢ekilmektedir.
Bunun yaninda, kopriiniin girintili yapisi da treni sisli atmosferden ¢ikarip 6ne dogru
getirmektedir (Hardy, 1988: 58). Ote yandan, o dénemde resmin merkezinde yer alan tren
gibi mekanik seylerin katt materyalizmi, duygularla uyumsuz olmasi sebebiyle plastik
sanatlar i¢cin uygun bir imge olmadig diisiiniilmiistiir (Hamerton, 1879: 301). Ancak
sanat¢1 yatay diizlemdeki bu durgun kompozisyonda, trenin bigimsel varligini
vurgulamak yerine c¢apraz bir bi¢cimde trenin gii¢lii diyagonal yapisim1 kullanarak ve
g0zilin hareketini bosluga dogru ¢ekerek hareket yanilsamasinin giiclenmesini saglamaya
calismistir (TG, 1987: 96). Gozlemsel hareketin hiz1 ve hareketin kendisi, resimde temel
bir anlatt unsuru olarak yer alirken Turner'n dogal gercekligi yakalama arayiginin
mantiksal tutarlilifa dayandigina yonelik bir anlayist da ortaya koymaktadir (Bockemiihl,
2000: 74). Bununla birlikte, Turner’in 11k, renk ve harekete olan ilgisi Bati1 sanatinda tren

imgesine sembolik bir statii kazandirmistir (Meslay, 2005: 107).

Resim plastik acidan degerlendirildiginde, genelinde mavi, kahverengi, beyaz ve
sar1 renklerin yogunlukta oldugu goriilmektedir. Ust kisimlarda, arka plani grimsi-mavi
golgeleme yoluyla koyulastirilin daginik veya daha yogun beyaz tonlar iizerinde sar1 ve
tonlar arasi degiskenleri yer almaktadir (Bockemiihl, 2000: 74). Resmin solunda, koprii
boyunca ¢ok ince bir boya tabakasi ve kiymnin birlestigi yerde puslu pembe bir 151k
pariltis1 goriilmektedir. Buna karsin kdpriiden resmin sagina dogru gidildikge impasto

teknigi paralelinde boya kalinliginin arttig1 ve altin renginin yogun oldugu alanlar géze
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carpmaktadir. Ozellikle puslu atmosfer icerisinde, tren ve &n kismindaki metal baca,
calismanin en net boyanmis alani olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu kapsamda, sanatgi
calisma yiizeyini olustururken ge¢c donem eserlerinde genellikle goriilen parmakla boya
uygulamalarindan, fircanin iki ucundan, cesitli kumaslardan ve palet bicagindan

faydalanmistir (Hardy, 1988: 59-60).

Resim 3.18: Felix Bracquemond, “Lokomotif”, 1873, Graviir, 21.7x26.1 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD.

Yaygin olarak "is18in ressami" olarak bilinen Turner’in resimleri izlenimciligin
romantik bir baslangici olarak kabul edilmektedir (Peitcheva, 2016: 4). Ozellikle 1874
yilinda yapilan ilk izlenimci sergide, Turner’m “Yagmur, Buhar ve Hiz—Great Western
Demiryolu” adli c¢aligmasinin Felix Bracquemond tarafindan yapilan bir graviiri
sergilenmistir (Resim 3.18). Bu kapsamda, Turner’in son dénem resimlerinde goriilen
doga yaklagimlarinin izlenimciler iizerinde derin bir etki biraktig1 ve ¢alismalarinin bir

¢ikis noktasi olarak goriildiigii bilinmektedir (Oxford University Press, 2001: 237).
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DORDUNCU BOLUM

JOHN CONSTABLE

4.1. John Constable’in Hayat1 ve Sanati

John Constable (1776-1837), Ingiliz romantik manzara ressamlarinin &nciilerinden
biri olarak kabul edilmektedir. Sanat¢inin Suffolk'ta dogdugu bilinmekte ve esas olarak
Dedham Vale goriinlimlerinin aktarildigt manzara resimleriyle taninmaktadir.
Giiniimiizde Suffolk’ta evinin etrafin1 gevreleyen bdlge "Constable’m Ulkesi" olarak
adlandirilmaktadir (Resim 4.1). En ¢ok bilinen resimleri arasinda Wivenhoe Parki,
Dedham Ovasi ve Saman Arabas yer almaktadir. Eserleri giiniimiizde Ingiliz sanatinin
en popiiler ve degerlileri olarak kabul gorse de Constable yasadigi donemde iilkesinde
higbir zaman finansal olarak basarili olamamig ve 52 yasinda Kraliyet Akademisine iiye
olarak kabul edilmistir. Sanatc1, yasadig1 ve dogasini resmettigi Ingiltere’de 19. yy. da
cok fazla benimsenmezken Barbizon Okuluna ilham verdigi yer olan Fransa’da renk
anlayis1 ve manzara resmini ele alisi bakimindan yenilik¢i olarak goriilmektedir

(Hallisey, 2017: 5).
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Resim 4.1: Ingiltere Haritas1 “Constable’mn Ulkesi”.

Ingiltere’nin 6nde gelen romantik manzara ressamlarindan biri olarak kabul edilen
Constable’in manzara resimlerindeki vizyonu, doganin gercekligini plastik diizleme

siirsel bir tavirla aktarmak olmustur (Resim 4.2). Buradan hareketle, 6zellikle 19. yy. da
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Alman romantik resminde Casper Friedrich David ile beraber goriilen ylice kavraminin
getirdigi yenilik¢i tutumun ve William Turner’in resimlerinde goriilen giiglii boya
etkilerinin aksine Constable, Sanayi Devrimi’nin getirdigi biiyiik toplumsal ve gevresel
degisimlere tepki olarak cocuklugundan bu yana siki sikiya bagli oldugu ingiliz kirsalinin
saf, islenmemis ve pastoral atmosferlerini resimlerinde ifade etme yoluna gitmistir. Bu
sebepten oOtiirli Constable''n manzaralarinin, 19. yy. da idealize edilmis bir ¢ocukluk
vizyonuyla iliskili olarak ortaya ¢ikan {itopik bir kaliteye sahip oldugu diistiniilmektedir
(Adams, 2014: 68).

Resim 4.2: John Constable, “Otoportre”, 1806, Kara Kalem, 74x58 cm, Londra,

Ingiltere.

Giines 15181 huzmeleri, bulutlar ve sonsuzluk hissi uyandiran derin atmosferler
Constable’in hayal giiclinli besleyen ve onu resim yapmaya yonlendiren en etkili dig
uyaranlar olmuslardir. Onun c¢alismalarinda izleyici dogrudan dogruya doganin
kendisiyle yiiz yiize gelmektedir. Bunun yaninda, sanat¢1 dogadaki 1s181n yansitilmasinda
geleneksel manzara ressamlarinin aksine farkliliklar ortaya koymaktadir. Onun 15181,
golgeler ile keskin bir kontrastlik olusturmaktadir. Caligmalarindaki atmosferler dingin
bir hal hissettirmekle beraber romantik tavrin getirdigi diissel bir hareketlilik goze

carpmaktadir.
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1799 yilina gelindiginde Constable, Kraliyet Sanat Akademisine 6grenci olarak
kabul edilmistir. Yaganan bu gelisme, onun profesyonel anlamda sanat kariyerinin
baglangici olarak goriilmektedir. Sanatg1, akademi yillarinda iki y1l boyunca sanat egitimi
iizerine kapsaml1 olarak dersler almistir. Ozellikle akademide, resim teorisi ve anatomi
tizerine aldig derslerin Constable’in sanatsal gelisimi agisindan biiyiik bir 6neme sahip
oldugu disiiniilmektedir (Michel, 2012: 186). Bununla birlikte, Constable’in
akademideki 6grencilik doneminde aldig1 anatomi derslerinin paralelinde olusturulan ve

giinlimiize kadar ulasan kara kalem desen ¢izimleri de bulunmaktadir.

Resim 4.3: John Constable, “Ciplak Bir Erkek Calismas1”, 1800, Kara Kalem 55.5x43.8

cm, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere.

Constable’in Kraliyet Sanat Akademisinde egitim gérmeye basladiktan yaklasik bir
yil sonra yaptigi tahmin edilen “Ciplak Bir Erkek Calismasi” adli model ¢izimi,
kahverengi kagit lizerine siyah ve beyaz renkteki tebesirler kullanilarak yapilmistir
(Resim 4.3). Sanat¢inin akademide yaptigi desen ¢alismalari incelendiginde, yetenegi ve
malzemeye olan hakimiyeti géze ¢arpmaktadir. Bu ¢alisma, sanat¢inin hem &grencilik
donemindeki ¢izim becerisiyle ilgili ipuglari sunarken hem de Kraliyet Akademisindeki
anatomi derslerinin iglenigine dair bilgiler vermektedir. Bununla birlikte, sanat¢inin

anatomi derslerinde edindigi ¢izim becerisi onun ileriki yillarda icra edecegi manzara
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resimlerinin  6n hazirlik evresinde yaptigi kara kalem eskizlerinin temelini
olusturmaktadir (Gomez, 2001: 24).

John Constable, sanat yasaminin erken dénemlerinde resimsel olgunluga ulasmak
ve manzara resimleri ile ilgili yetkinlik kazanmak adina bir¢ok ressamin eserlerini
kopyalamistir. Bu kapsamda, sanat¢i 6zellikle Kraliyet Akademisindeki 6grencilik
doneminde Claude Lorien’in manzaralarini detayl bir sekilde incelemis ve o eksende

caligmalar tiretmistir (Gerlings, 2006: 42).

- — —

Resim 4.4: John Constable, “Dedham Ovas1”, 1802, Tuval Uzerine Yagli Boya,
43.5x34.4 cm, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere.

Resim 4.5: Claude, “Hacer ve Melek”, 1646, Tuval Uzerine Yagh Boya, 52x44 cm,

Ulusal Galeri, Londra, Ingiltere.
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“Dedham Ovas1” adli resim, Constable’in sanat yasaminin baslarinda trettigi ilk
manzara resimlerinden biri olarak kabul edilmektedir (Resim 4.4). Calisma, 1802 yilinda
Kraliyet Akademisi sergisine kabul edilmis ve Constable’in deyimiyle “dogal bir ressam
olma” arzusunu giiclendirmistir (Jones, 1994: 8). Sanatc1, ¢alismanin yaratim siirecinde
kompozisyon baglaminda Claude’un “Hacer ve Melek” adl1 ¢caligsmasini referans almistir
(Resim 4.5). Constable, bu c¢alismasin1 kendi ifadesi olan “Yasadigim vyerleri
cizmeliyim.” felsefesinden hareketle ortaya koymus ve Dedham Ovasi’ni Claude’un
bakis agisindan resmetmistir. Bu hususta, iki resimde de zemin ve gokyliziiniin benzer
sekilde orantil1 bir bicimde konumlandirildigi goriillmektedir. Ancak ¢aligsmalar arasinda
kompozisyon baglaminda benzerlikler olmasinin yaninda, materyal kullanimi
bakimindan farkliliklar oldugu goriilmektedir. Bu noktada iki resim arasindaki temel
farklilik, Claude kompozisyonunun sol 6n kisminda iki figiir kullanirken Constable bu
figlirlerin yerine bitkisel formlar1 tercih etmistir. Sanat¢i, Dedham Ovasi’na perspektif
olarak yukaridan bakmaktadir. Bu ¢alismanin merkezinde, dikey diizlemde kivrilarak
daralan akarsu imgesi izleyicisinin goziinii Dedham Kilisesine dogru uzanan bir yola
yonlendirmektedir. Goriintiiyli ¢evreleyen agaclar, yesilliklerin renk degeri ve 1sik,
mevsimsel bir bakis acisindan incelendiginde c¢alismanin yaz aylarinda yapildigi

sonucuna varilmaktadir (Gomez, 2001: 28).

Caligma teknik agidan degerlendirildiginde, renk baglaminda kahverengi ve tonlar
aras1 degiskenlerinin yogunlukta oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte, 6n kisimda
Thomas Gainsborough’un resimsel metodunu ¢agristiran fir¢a kullanimindaki detayli
is¢ilik goze carparken arka plan ve gokyliziinde daha genis firga darbeleriyle yiizeyi
kaplamaya yonelik bir yaklasim ortaya koyulmaktadir (Sunderland, 2001: 36). Diger
yandan, Constable’in ilk donem eserlerinde insanin dogadaki varligir ve yasamina dair
bulgularin genellikle agaclarin, yapraklarin ve ufkun getirdigi belirsizligin ardina
gizlendigi goriilmektedir. Sanat¢inin doga gozlemi sonucunda ortaya g¢ikan zihinsel
pratigi ile yaptig1 ilk donem eserlerinde insanin izlerini dogadan silmeye yonelik bir

anlayisin sergilendigi hissedilmektedir.

flerleyen siiregte manzara resimlerine kimlik kazandirmak ve kendi resimsel
tislubunu olusturmak adma 6zgiinliik arayigina giren Constable, Claude ile ayn1 tarzda

eserler iiretmekten vazgegmis ve sOyle sdylemistir: “Claude’un ceketini giyip onun
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calismalarinin benim oldugunu sdylemek ve dyle adlandirmak sahtekarlik olacaktir.”

(Gerlings, 2006: 42-43).

Resim 4.6: John Constable, “Dedham Yakinlarindaki Yol”, 1802, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 33.3x42.5 cm, Yale Britanya Sanat Merkezi, Paul Mellon Koleksiyonu, New
Haven, ABD.

Constable, 1802 yilinda Londra’da ii¢ yillik sanat egitimi aldiktan sonra Kraliyet
Akademisindeki Ogrenciler gibi kendi tarzini olusturmak yerine, diger sanatcilarin
resimlerini taklit etmeyi aligkanlik haline getirdigini fark etmistir. Bu farkindalik,
sanatciy1 hayatt ve yasadigi ¢evre ile ilgili degisim yapmaya yonlendirmistir. Bunun
akabinde sanatci, 1802 yazinda erken donem eserlerine konu olan Dogu Bergholt’ta
yasamaya karar vermis ve toplumsal yasamdan uzaklasip kendini "dogadan zahmetli
calismalar" yapmaya adamistir. Ayni yilin mayis ayinda Constable, yakin arkadasi olan
John Dunthorne’a gonderdigi mektupta bu durumla ilgili “Dogal bir resim i¢in yeterli
alan var.” diye soylemistir. Bu kapsamda sanatgi, agik havada kaynagini dogrudan
doganin kendisinden alarak calismalar yapmaya baslamistir. Constable’in “Dedham
Yakinlarindaki Yol” adli ¢alismasinin bu déonemde yapildigi bilinmektedir (Resim 4.6).
Manzaranin 6n kisminda iki yonlii olarak yerlestirilen agaclarin ¢evreledigi kahverengi
tonlarda yapilan toprak yol, Dogu Bergholt’dan Flatford’a dogru uzanmaktadir. Sanatei,

manzaradaki yatay unsurlar1 kirmak ve goriintiiyli dikey unsurlarla beslemek icin agag
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imgesi ile beraber bu bolgenin resmedildigi ¢ogu manzarada oldugu gibi Dedham
Kilisesinin goriintiisiinii gokylizii ile ufuk c¢izgisinin kesisim yerinde kullanmistir
(Reynolds, 1983: 32). Gokyiizii ve Kilise, Constable’in birgok resminde kompozisyon
baglaminda hemen hemen ayni sekilde konumlandirilmistir. Bu ¢er¢eveden hareketle,
benzer sekilde tekrar eden iki gorsel malzeme arasindaki iliski géz Oniine alindiginda,
tekrarlayan paralel bagintinin sanat¢inin dini nitelikli bir yaklasiminin sonucunda

yapilmis olabilecegi varsayimini kuvvetlendirmektedir.

Resim 4.7: John Constable, “Majestelerinin Gemisi “Zafer”, Yiizbasi E. Harvey
Trafalgar'in Unutulmaz Savasinda, Hattin Arasindaki ki Fransiz Gemisi”, 1806, Kagit
Uzerine Sulu Boya, 42x58.4 cm, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere.

Constable’in sanat yagami incelendiginde, sulu boya resimlerinin yagli boyalarina
oranla daha azinlikta oldugu goriilmektedir. Ancak sanatgi, bazi donemlerinde bu
malzemeyle ilintili olarak birtakim galismalar ortaya koymustur. Constable’in 1806
yilinda yaptigi “Majestelerinin Gemisi “Zafer”, Yiizbasi E. Harvey Trafalgar'in
Unutulmaz Savasinda, Hattin Arasindaki Iki Fransiz Gemisi” adli resminin, sanat¢inin
kariyerindeki tarih konulu ve deniz tasvirinin yer aldig1 nadir sulu boya ¢aligmalarindan
biri oldugu bilinmektedir (Resim 4.7). Aym yil Kraliyet Akademisinde sergilenen bu

calismanin, felsefi ve politik gondermeler igerdigi diistiniilmektedir. Constable
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soylencelere gore goriintiiye konu olan hikdyeyi, o donemde savasa bizzat katilan

Suffolklu bir adamdan dinlemis ve bu anlat1 baglaminda kompozisyonunu olusturmustur.

Calisma gorsel unsurlar agisindan incelendiginde, deniz ylizeyindeki gemilerin
saldir1 i¢in bir hat olusturdugu ve bu sebepten Otiirii siraya girdigi diisiiniilmektedir. Bu
kompozisyon, ortiikk bir gerginlik anini tasvir etmektedir. Bunun yaninda; sari, gri ve
mavinin etkilesimleriyle ortaya ¢ikan dumanli gokyiiziiniin, savasin vahametinin iki
boyutlu diizlemde hissettirilmesi i¢in yapildigi disiiniilmektedir. Diger yandan,
calismanin sag ve sol kismina yerlestirilen toplamda alti1 gemi bulunurken bunlardan
sadece resmin merkezindeki geminin savasin seyrine yonelik bilgiler sundugu ve

direginde asili olan bayragin zaferi ifade ettigi bilinmektedir (Gomez, 2001: 46).

Constable’m ilk aski manzara olmasina karsin 1800°1i yillarin baslarinda maddi
anlamda kazang saglamak ve hayatini idame ettirebilmek i¢in portre ¢aligmalara
yonelmistir. Bununla birlikte, Constable’n bu donemde yaptig1 portrelerin biiyiik bir
kisminin resim piyasast i¢in yapilmis oldugu bilinse de sanatginin aile iyelerinin
suretlerini 6limsiizlestirmek adina da portre ¢aligsmalari resmettigi bilinmektedir (Ritchie,
2013: 22).

Resim 4.8: John Constable, “Mason Ailesinin Hanimefendileri”, 1805-1806, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 59.5x49.5 cm, ipswich Miizesi, Ingiltere.
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Constable, sanat hayatinin ilk déonemlerinde resim piyasast Ve siparis verenlerin
isteklerini goz 6niinde bulundurarak bir dizi portre ¢calismasi yapmuistir. “Mason Ailesinin
Hanimefendileri” adli resim, bu ama¢ hususunda iretilmistir (Resim 4.8). Portre
calismasina konu olan, Mason ailesinin kadin iiyeleri Giircii orta sinifina mensuptur ve
bu kapsama yonelik giinliik faaliyetlerde bulunmaktadirlar. Bu faaliyetlerin dikis yapmak
ve kitap okumak oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte, sagda dikis yapan yasl kadin
figlirlinlin Mason ailesinin annesi ve ayni zamanda Constable’in kuzeni oldugu
bilinmektedir. Ayrica ¢alisma resim ve edebiyat iliskisi hususunda degerlendirildiginde,
bu goriintiiniin sanat elestirmenlerinin deyimi ile 19. yy. da yasamis olan iinlii Ingiliz
roman yazari Jane Austen'in hikayelerindeki betimlemeleri ¢agristirdigi séylenmektedir
(Gayford, Lyles, 2009: 84).

Resim 4.9: John Constable, “Maria Bicknell”, 1816, Tuval Uzerine Yagli Boya,
30.5x25 cm, Tate Galeri, London, ingiltere.

Constable 1816 yilinda, yasami boyunca gerceklestirecegi hicbir sergide yer
almayacak olan “Maria Bicknell” adli esinin goriintiisiinii yansitan portre ¢aligmasini

yapmustir (Resim 4.9). Bu resim, sanat¢inin evlilik yoniinde atacagi adima yonelik bir
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karar anin1 ifade ederken renk kullanimi bakimindan smirlilik géstermektedir. Bununla
birlikte; kestane, kahverengi, beyaz ve siyah renklerin yogunlukta oldugu ve narin ama
keskin fir¢a darbeleri ile resmedilen bu ¢aligmada, sanat¢i temel olarak Maria’ya duydugu
sevgiyi ortaya koymaktadir (Walker, 1991: 68). Constable, bu ¢alismay1 evlenmeden
yaklagik iki ay once yapmistir ve 10 Agustos 1816 tarihinde resim ile ilgili Maria’ya
gonderdigi mektupta “Diinya icin senin portren olmazsa olmazdi. Senin goriintiin kisa
stirede ruhumu sakinlestiriyor ve her sabah uyandigimda ve geceleri uyumadan 6nce
gordiigiim ilk ve son seydir.” demistir (Sunderland, 2001: 60). Calisma, sanatsal anlamda
tagidig1 niteligin disinda sanat¢inin yasaminda biiyiikk bir degisimin habercisi olmasi

hususunda 6nem atfetmektedir.

Resim 4.10: John Constable, “Wivenhoe Park’1”, 1816, Tuval Uzerine Yagliboya,
56.1x101.2 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Widener Koleksiyonu, Londra, Ingiltere.

John Constable, ilerleyen siiregte yaptigi portrelerin yaninda topografik baglamda
manzara resimleri yapmistir. Sanatgi, neredeyse bir fotograf goriiniimiinii andiran
“Wivenhoe Park’1” adli topografik manzara resmini 1816 yilinda yapmustir (Taylor,
1973: 13). Calisma; renk, kompozisyon ve gorsel unsurlar bakimindan uyumlu ve rahat
bir izlenim ortaya koymaktadir (Resim 4.10). Constable bu resimde; parlak giines 15181,
golgenin arazideki yayilim alanlari, ¢itin ve agaclarin dalgali ¢izgisi, ¢ayirin ve nehrin
giizel dengesi gibi gorsel aktarimlari doganin asil goriintiisiiyle kendi yaraticiliini

sentezleyerek yansitma yoluna gitmistir. Bununla birlikte, insan figiirlerinde, ineklerde
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ve Ordeklerde goriilen detayl bir is¢ilik goze ¢carpmaktadir. Diger yandan, Constable’in
Suffolk dogumlu oldugu bilinmektedir ve sanatci bu kirsal bolgeye hissettigi bagliligi
calismadaki topografik anlatimiyla agik bir bigimde ifade etmektedir. Calismada, bulut
kiitlelerinin hareketi, akarsularin algak araziler ile kesistigi alanlar ve 15181n siiziiliisi

gorsel anlamda bir devamlilik hissi yaratmaktadir (Adams, 2016: 12-13).

Constable’in sanatinin gelisim déneminde g¢alisma metodunun ana eksenini, agik
havada anlik goriintiilerin resimsel diizlemde yakalanmaya caligilmasi olusturmaktadir.
Onun resimleri, izleyicisinde uyandirdigi his bakimindan her ne kadar romantik olsa da
yaklasim ve ¢alismalariin 6n hazirlik asamasinda yaptig1 eskizlerde sergiledigi anlayis
bakimindan izlenimei bir tutum ortaya koymaktadir. Sanatgi, belirli bir formiil ve
cergeveye bagli kalmadan galismalarini yapmaktadir. Constable’in kendi sanat felsefesini
ifade ettigi, arkadasi ve sanat elestirmeni olan Leslie’ye gonderdigi bir mektupta “Diinya
genistir. 1ki giin birbirine benzemez hatta iki saat bile. Diinyanin yaradilisindan bu yana
bir agacin iki yapragi bile birbirine benzemez ve sanatin da dogada oldugu gibi 6zgiin
yapitlart tamamiyla bir digerinden farklidir.” demistir (Hallisey, 2017: 5). Bu
perspektiften bakilacak olursa doganin degiskenleri ile birlikte harmanlanmis, yesil
rengin agirlikta oldugu bitkisel formun kapladig: alan, onun resimlerinde 6nemli bir yer

tutmaktadir.

Resim 4.11: John Constable, “'Hadleigh Kalesi Eskiz”, 1828-1829, Tuval Uzerine
Yagl Boya, 122x167 cm, Tate Galeri, Londra, Ingiltere.
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Constable, sanatinin olgunluk déneminde tuvale baglamadan 6nce kompozisyonu
test etmek i¢in ¢calismalarina referans olacak alanin farkli agilardan tam 6lgekli eskizlerini
yapmaktadir (Resim 4.11). Onun yaptig1 bu biiyiik eskizler, yasadigi donemde devrim
niteliginde olmustur ve bu eskizlerde yansiyan doga aktarimlarinin meteorolojik
unsurlardan hareketle resmedildigi bilinmektedir. Bu noktada Constable; sanat¢ilarin,

bilim adamlarinin ve sanatseverlerin odak noktasi haline gelmistir (Hallisey, 2017: 5-6).

Constable, yasami boyunca sanat baglaminda ortaya koydugu pratiklerin yaninda,
teorik anlamda da gelisim saglamak i¢in genis kapsamli okumalar yapmistir. Onun
kiitiiphanesinde Cennino Cennini, Leonardo da Vinci, Roger de Piles, Gerard de Lairesse,
Joshua Reynolds ve Henry Fuseli’nin kitaplarinin bulundugu bilinmektedir (Resim 4.12).
Diger bir taraftan, manzara resmi ile ilgili kiitiiphanesinde ¢ok az sayida kitap olmasina
karsin ¢agdaslarinin zihnini mesgul eden estetik tartismalarin bilincinde olmus ve
akademide bizzat bu konuyla ilgili dersler vermistir. Sanat¢1 ayn1 zamanda, tarih, bilim,
din ve edebiyat alanlariyla kapsamli bir sekilde ilgilenmis ve ¢cagdasi Turner gibi kendi

kendine kazandigi bu bilgi fonunu resimlerinde kullanmistir (Venning, 1990: 5).

Resim 4.12: “John Constable’in Londra’daki Evi”.

John Constable, manzara alanindaki seleflerinin ve ¢agdaslarinin aksine, donemsel
eskiz turlaria ¢ikmamistir. Sanatei, yasadigi kirsalin niteliklerini resmetmeye tamamen
kendini adamis ve bu miitevazi sahnelere yapisal olarak kapsamli bir sekilde egilmistir.
Resimlerindeki boya kullanimi pitoresk estetife uygun olmasina ragmen dag

manzaralarini ve pitoresk tarzin ortaya koydugu unsurlari, resimlerinde icra etmekten her
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zaman kaginmaya ¢alismistir. Diger yandan sanatginin astronomi iizerine arastirmalari,
tarim makinalari ile ilgili kapsamli bilgiye sahip olmasi, onun resimlerinin teknik agidan
saglamliginin olugsmasina imkéan vermistir. Bununla birlikte, arastirmalarina konu olan
gokylizii onun manzaralarinda duygunun ve romantik atmosferin yansitilmasi
baglaminda bir denge unsuru olarak goriilmektedir. Bu ¢er¢eveden hareketle, Constable
yaptigi romantik eserler ile 19. yy. Bati1 sanatinda tarih konulu resimlerden daha asagida
goriilen manzara resmine ahlaki ve estetik acidan kimlik kazandirma hususunda katki

saglamistir (Hayes, 1992: 28).

4.2. John Constable’in Manzara Resimlerinde Romantizm

Resim 4.13: John Constable, “Flatford Mill”, 1816-1817, Tuval Uzerine Yagh Boya,
101.7x127 cm, Tate Galeri, Londra, Ingiltere.

John Constable’in 1817 yilinda Kraliyet Akademisinde sergilenen “Flatford Mill”
adli romantik manzara resmi, “alti ayakli” olarak adlandirilan serinin en biiyiik resmi
olarak kabul edilmektedir (Gatt, 1968: 29). Bu ¢alisma, ingiliz kirsalinin olgun, bereketli

ve anlik bir goriintliisiinii yansitmaktadir. Bunun beraberinde Stour kiyisindaki

50



otlaklarinin taze goriinlimii ve giinesli gokyliziiniin olusturdugu izlenim ¢aligmanin yaz
aylarinda yapildigi varsayimini kuvvetlendirmektedir (Hind, 1909: 33). Sanatci,
caligmalarina ilham veren bolge olan Stour Vadisi ile ilgili arkadasi Leslie’ye gonderdigi
bir mektupta, “Stour kiyisindaki her seyi hep tasasiz ¢ocuklugumla iliskilendiriyorum.
Bu manzaralar beni ressam yapti ve onlara minnettarim.” diye sOylemektedir (Leslie,

1845: 93).

Constable, bu calismanin yapim siirecine ac¢ik havada yaptig1 eskizlerle baslamis
ancak calismayi stiildyoda tamamlamistir (Resim 4.13). Bu romantik manzara, yiiksek bir
bakis acisindan resmedilmistir. Arka planda, sanat¢inin ailesine ait olan degirmen binalari
ve onlar1 ¢evreleyen agaclarin bireysel karakteri 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte,
manzaranin  sanatginin  ¢ocukluk donemindeki hatiralarina  gonderme  niteligi
tasimasindan dolayr romantik izler tasidigi diisiiniilmektedir. Diger yandan, onun ilk
donem eserlerinde goriilen detayci yaklagiminin bu sahnede de incelikli bir sekilde
yansitildigi goriilmektedir. Bu kapsamda; ozellikle agaclar, yapraklar, tozlu yollar,
is¢ilerin faaliyetleri, sag kisimda kuslarin 1slak ¢imlerden solucan toplamasi ve bulutlarin
yagmuru tutan goriinlimii doganin anlik bir kaydinin detayli tasvirini ortaya koymaktadir

(Gomez, 2001: 94).

Resim 4.14: “Flatford Mill Rontgeni”.
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Constable, aslinda ¢alismay1 tamamlamadan 6nce goriintiiniin bazi bdliimlerinde
kismi degisikliklere gitmistir. Ozellikle sag kisminda iki agacin arasina yerlestirilen bir
¢ekme atinin oldugu calismanin rontgeninde goriilmektedir (Resim 4.14). Sanatgi,
calismanin bitmis halinde at figiiriiniin iizerini kapatmasina ragmen atin bulundugu
bolgede ciplak gozle fark edilebilen lekeler birakmustir (Sunderland, 2001: 66). Bu
noktadan hareketle, sanat¢inin amaci, resmin merkezinden arka plandaki degirmen
binalarina dogru devam eden toprak yolun béliinmesini 6nlemek ve 6n kisimda at {izerine

yerlestirilmis olan ¢ocuk figiiriinii vurgulamak olmustur.

Resmin 6n kisminda {i¢ ¢ocuk figiirii bulunmaktadir. Sol kisimda bir mavnanin
tizerinde duran ve elinde sopa olan figiir, goriintlinliin devam ettigine yonelik bir his
yaratmaktadir ve onun bakis acisina konumlandirilan egilmis halati ¢6zen ¢ocuk figiirti,
mavnayl ¢ekme atindan ayirmaktadir. Bu dogrultudan hareketle, iki ¢ocuk figiirii
arasindaki iligki, bir isin ger¢eklestirilmesinin ayn1 anda birgok farkli unsura bagli oldugu
diisiincesini ¢agristirmaktadir (Walker, 1991: 72). Bunun yaninda resmin merkezinde, at
tizerinde bulunan ¢ocuk figiiriiniin sanat¢inin kendisi oldugu ve ¢ocukluguna agilan bu
duygusal pencereye viicudunu yana dogru egerek tamiklik ettigi diisiiniilmektedir
(Vaughan, 2002: 35).

Resim 4.15: John Constable, “Beyaz At”, 1819, Tuval Uzerine Yagh Boya, 131x188
cm, Frick Koleksiyonu, New York, ABD.
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John Constable’in 1819 yilinda yaptig1 “Beyaz At” isimli ¢alisma, “alt1 ayakli”
olarak adlandirilan serinin ilk resmi olarak kabul edilmektedir (Parkinson, 1998: 8).
Resim sergilendigi donemde “Stour Nehri tizerinde bir sahne” ismiyle bilinmektedir
ancak eserin ilk sahibi olan John Fisher “Beyaz At” ismini vermistir (Sunderland, 2001:
72). Bu calisma, ayn1 y1l Kraliyet Akademisinde sergilenmis ve sanat¢inin akademiye liye
olarak sec¢ilmesine olanak saglamistir (Evans, 2014: 155). Bununla birlikte, sanatgi
akademik kariyerinin baslamasina imkan tanimasindan 6tiirii bu calismaya biiyiik bir
onem atfetmektedir ve caligmayla ilgili arkadas1 Leslie’ye gonderdigi bir mektupta “Gri
bir sabahin sakin bir temsili olan biiyiik olgekteki en biiylik ¢abalarimdan biri.” diye
sOylemektedir (Leslie, 1845: 82).

Constable, bu ¢alismayr agik havada icra ettigi diger resimlerin aksine farkli
donemlerde c¢izdigi bir¢ok eskizi bir araya getirerek Londra’daki stiidyosunda
tamamlamistir. Diger yandan sanatgi, kompozisyona olan hakimiyetini arttirmak ve
calismay1 Olceklendirme hususunda karsilagabilecegi sorunlardan arindirmak adina
bitmis resimle ayn1 boyutlarda eskiz ¢izmistir (Resim 4.16). Sanat¢inin bu dénemde
cizdigi devasa eskizler, sanat ¢evrelerinde bir devrim etkisi yaratmistir (Evans, 2014:

133).

Resim 4.16: John Constable, “Beyaz At Eskiz”, 1818-19, Tuval Uzerine Yagh Boya,
127x183 c¢m, Widener Koleksiyonu, Londra, Ingiltere.

53



Bu romantik manzara, Stour Vadisi’nin sag yakasindan Flatford Lock’a dogru
uzanan bolgenin ticari yapisini, nehir tagimaciligini, atlh mavnalarin faaliyetlerini,
bolgenin tarimsal uygulamalarin1i ve isgilerin giinliikk aktivitelerini bir belgesel
hassasiyetiyle aktarmaktadir (Venning, 1990: 84). Diger yandan resim, Stour Vadisi’nin
oldugu bolgede nehrin karsisina gegmek i¢in uygun bir koprii olmamasini ve atlari nehrin
karsisina mavna ile gecgirmenin geleneksel bir is olarak gorildiigli bir donemi
anlatmaktadir. Resmin sol kisminda, mavnanin igerisinde duran ve ¢alismaya adin1 veren
beyaz at nehrin karsisina gegirilmek tizere yola ¢ikarilmaktadir (Walker, 1991: 74).
Bunun yaninda, beyaz atin solunda 6ne dogru egilip ipi ¢ozen, beyaz ve kirmizi ceketli
mavnaya ivme kazandiran ve resmin tam Olc¢ekli eskizinde bulunmayip sanatginin
sonradan ekledigi en arka kisimda agzinda pipo olan figiir ile birlikte toplamda 4 figiir
bulunmaktadir. Bu figiirlerin ¢alisma alanindaki durumlarinin, Endiistri Devrimi ile
beraber gelen insan i giicline duyulan ihtiyacin azalmasina kars1 bir tepki olarak sanatgi
tarafindan ailesine ait olan bu arazide geleneksel yontemlerin devami niteliginde yapildig:
diistiniilmektedir. Constable, resmin odagini beyaz atin bulundugu kisma ¢ekmek
istemektedir. Sanat¢i bunu saglamak icin genellikle Hollanda peyzajlarinda goriilen
sahnenin orta kismindan gokytiziiniin belirli bir boliimiine kadar yiikselen agaclar ve 6ne
cikarmak istedigi imgeler arasinda renk kontrasthg: olusturmustur. Ozellikle soldaki
agacglarin yapraklariin su iizerindeki yansimalari renk baglaminda uyum ortaya
koymaktadir (Hayes, 1992: 33-36). Resmin orta kisminda ¢iftlik binalari, ahir, saman
arabasi, kayikhane ve nehre dikey baglamda konumlandirilan beyaz renkte bir ev goze
carpmaktadir. Ayrica resim, sag kisminda nehrin lizerinde ineklerin otlamasi bunun 6gle

arasindaki bir dinlenme saatini ¢agristirdiginmi diisiindiirmektedir (Wedmore, 1904: 50).

Calisma teknik agidan incelendiginde, resmin merkezinde bulunan beyaz evin
yanindaki agaclarin arasinda ve etrafinda boya kullaniminin ince olmasindan dolay1 tuval
zemininin goriindiigli ancak ahirin bulundugu bolgede impasto tekniginin bir yansimasi
olarak boya kullanimimin kalin ve opak oldugu fark edilmektedir. Bunun paralelinde,
sanat¢cinin resmin genelinde farkli iislup varyasyonlarint bir arada kullandig:
gorilmektedir. Bu durum, ¢alismada bir belirsizlik olusturuyor gibi diisiiniilse de anitsal
boyuttaki bu romantik manzarada pargalar arasindaki yaklagim degiskenliginin gorsel
kavrayistaki biitiinsellige hizmet ettigi diisiiniilmektedir. Ayrica sanat¢inin gokyiiziindeki

yaklasiminin giiniin belirli bir zamansal kesitini yakalamaya yonelik oldugu ve
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meteorolojik ¢alismalarinin basladigi donemlere denk geldigi bilinmektedir (Rosental,
1983: 115-120).

Bu calisma, John Constable’in ¢ocukken bir¢ok kez tanik oldugu bir sahnenin
yansimasi olarak goriilmektedir (Fraser, 1976:107). Bu dogrultudan hareketle, sanatgi
kompozisyonunu olustururken doganin sundugu gorsel malzemelerle cocuklugundan bu
yana zihnine yerlesen olaylar1 ortiistiirerck Realizm ve Romantizm arasinda bir koprii

olusturma yoluna gitmistir.

1825 yilina gelindiginde John Constable calismay1 Fransa’da sergilemis ve altin
madalya ile 6diillendirilmistir (Holmes, 1901: 19). Bunun akabinde, sanat¢inin ingiltere

ile sinirli olan taninirliginin evrensel gapta genisledigi diisiiniilmektedir (Windsor, 1903:

70-71).

Resim 4.17: John Constable, “Saman Arabas1”, 1821, Tuval Uzerine Yagh Boya,
151x189 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Londra, Ingiltere.

John Constable’n 1821 yilinda yaptig1 “Saman Arabasi” isimli ¢alisma, 19. yy.
resim sanatinda Romantizm akiminin detayci1 bir tasvirini temsil etmektedir (Resim 4.17).
Bu ¢alisma, Stour Vadisi ¢evresinde resmedilen alt1 ayakli olarak adlandirilan serinin

ticlincii ve en ¢ok bilinen resmi olarak kabul edilmektedir (Walker, 1991: 82). Sanate1,
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Ingiltere’nin dogasina duydugu hayranhig kendi duygusal izlerini tastyan imgelerle
stisleyerek yansitmaktadir ve bu bakis agisi onun resimlerinin romantik yoniini
vurgulamaktadir. Bu dogrultuda, giinlimiizde c¢agdas psikolojik arastirmalar bir
sanatcinin ¢alismalarini zekasina nazaran duygularinin daha iyi agikladigimi 6ne
stirmektedir. Bununla birlikte, arastirma sonucunda ortaya ¢ikan varsayimdan hareket
edecek olursak Constable’in duygularimi ifade edebilmek icin gorsel bir dil gelistirdigi ve
gecmis yasantisindan beslendigi sdylenilebilmektedir (Meyer, 1995: 138). Ozellikle,
sanat¢1 ¢caligsmalarini olustururken duygunun ve ge¢mis anilarin 6nemini fark etmis ve bir
yazisinda “Degirmen barajlarindan akan suyun sesi... Sogiitler, yasli ve ¢iirlimiis tahtalar,
yosun tutmus direkler ve tuglalar... Bu ayrintilar1 ¢ok seviyorum.” diye sdylemistir

(Leslie, 1845: 104).

John Constable’in en {inlii tablosu olarak kabul edilen bu c¢aligma, 1821 yilinda
Kraliyet Akademisi sergisinde begeniye sunulmustur. Sanatci calismayi ilk olarak sergide
“Manzara: Oglen” bashgiyla adlandirmistir (Venning, 1990: 92). Bununla birlikte,
calismanin ilk bashigindaki ifade gonderiminin sanat¢inin diger resimlerinde de goriilen
giinlin bir noktasini iki boyutlu diizlemde 151k, gdlge ve iklimsel durumlara bagl kalarak
oldugu gibi aktarma tutumuna gonderme niteligi tasidig: diistiniilmektedir. Diger yandan,
alt1 ayakli diye adlandirilan serinin ilk resimlerinde de goriilen ¢aligmayla ayn1 6lgekte
eskiz yapma aligkanliginin bu ¢alismada da sergilendigi bilinmektedir (Resim 4.18).
Giliniimiizde Victoria ve Albert Miizesinde bulunan caligmanin tam o6lgekli eskizi,
sanatciya kompozisyonun ana hatlarini olusturma, 151k ve golge diisiisiinii tespit etme,
kiitlelerin dengesi ve bigimleri sinirlandirma gibi hususlarda uygulama sahasi olarak

hizmet vermistir (Sunderland, 2001: 76-77).
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Resim 4.18: John Constable, “Saman Arabas1 Eskizi”, 1821, Tuval Uzerine Yagliboya,
137x188 cm, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere.

Bu romantik manzara, bir yaz giinii 6gle vaktinin durgunlugunu, iscilerin
egilimlerini, resmedilen bdlgenin mimari ve tarimsal 6zelliklerini ve sanayilesmemis
toplum izlenimlerini yansitmaktadir (Cormack, 1984: 201). Calismanin genelinde yesil,
kahverengi, mavi ve beyaz renklerin baskin oldugu goriilmektedir. Resmin merkezinde,
151k havuzu goriiniimii hissettiren bir nehir iizerinde hareket halinde olan ve ¢aligmaya
adin1 veren bir saman arabasi yer almaktadir. Bununla birlikte, saman arabasini ¢eken iki
cekme at1 ve onlara yon veren iki figiir de karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle figiirlerden
birinin saman arabasinin gitmesi gereken giizergahi isaret ettigi goriilmektedir. Bu
kapsamda, ¢ekme atlarmin hareketliligi, figiirlerin anlik tutumlari, arabanin
tekerleklerinin nehirde konumlandirilma bigimi ve 6n kisimdaki kdpegin isgileri seyri bir
devingenlik yaratmaktadir. Diger yandan, resmin sag kisminda, ¢aliliklar i¢inde bir erkek
figiiri ve onun Oniinde bir tekne yer almaktadir. Bunun yaninda, bakis agis1 saman
arabasmin sagina dogru cevrildiginde nehir iizerinde iki ordek ve kuslar goze
carpmaktadir. Resmin solunda, Constable’in bir¢ok resmine de konu olan Lilly Lot un
evi ve Onilinde ¢camagsir yikayan bir kadimn figiirii gériilmektedir. Ayrica agaglarin, evin,
saman arabasinin ve 6zellikle 6n plandaki kopegin golgeleri giinesin tam tepede oldugunu
vurgulamaktadir. Bu perspektiften bakilacak olursa sanat¢inin amacinin dogal diinyanin
stirekli degisen bir anin1 yakalamak oldugu soylenilebilmektedir (Haffernan, 1984: 73-
75).
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Calisma teknik agidan ele alindiginda, sanat¢1 giines 151gmin etkisini ¢arpict bir
bigimde verebilmek igin nehrin {izerinde palet bicagi kullanmustir. Ozellikle
gokyiiziindeki bulutlari, soldaki evin gatisim1 ve resmin 6n kismindaki toprak kismi
impasto tekniginden yararlanarak kalin boya tabakalariyla resmetmistir. Resmin 6n
kisminda baslayarak resmin iist kisimlarina dogru boya yogunlugunun azaldigi ve bu
durumun ¢aligmanin renk baglamindaki perspektif dogruluguna katkida bulundugu
diisiniilmektedir (Rosental, 1983: 131-132).

John Constable, bu ¢alismayr 1824 yilinda Fransa’da sergilemis ve altin madalya

kazanmistir (Hind, 1909: 13).

Resim 4.19: John Constable, “Sigrayan At”, 1825, Tuval Uzerine Yagl Boya, 136x180

cm, Kraliyet Sanat Akademisi Koleksiyonu, Londra, ingiltere.

John Constable tarafindan 1825 yilinda yapilan “Sigrayan At” isimli ¢alisma, “altt
ayakl1” olarak adlandirilan serinin sonuncu resmi olarak kabul edilmektedir (Reynolds,
1983: 182). Sanatcinin bu biyiik ebattaki kanal sahnesi, 1825 yilinda Kraliyet
Akademisinde sergilenmistir (Gadney, 1976: 74). Bu donemde Sanatgi, ¢alismalariyla

ilgili arkadaslar ile konu ve kompozisyon hususunda siirekli etkilesim halinde olmustur
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ve bu iletisim onun kendi ¢aligmalariyla ilgili goriislerini birinci elden okuma ve anlama
firsati vermistir. Bununla birlikte Constable, Francis Darby’ye yazdigi bir mektupta
tabloyu “Suffolk’ta seyre elverisli bir nehrin kiyisi, eski bir kdpriiye sigrayan mavna ati,
nehir bitkileri ve otlari, yuvasindan ¢ikmaya korkan bir yaban tavugu ve hemen cayirlara
yakin bir yerde giizel Gotik Dedham Kilisesi bulunuyor.” diye anlatmaktadir (Walker,
1991: 92).

Resim 4.20: John Constable, “Sicrayan At Eskiz”, 1825, Tuval Uzerine Yagli Boya,
129x188 cm, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere.

Constable, diger kanal sahnelerinde de oldugu gibi bu ¢alismanin da tam boyutlu
eskizini yapmustir (Resim 4.20). Sanat¢ci bu c¢aligmada, ayni donemde yaptigi
manzaralarda da goriilen eylem halindeki bir at, eski ahsap dikmeler, su bitkileri, sogiit
kiitiikler, sazliklar ve eski agaclar gibi pitoresk ve topografik ayrintilara odaklanmis
olmasina ragmen ¢aligmanin eskizinde gergek¢i bir bi¢imde kompozisyona dahil ettigi
goriintliyll 6n plandaki sogiit agacin sola kaydirarak ve Dedham Kilisesini gergekte
goriilemeyecek bir noktaya getirerek calismanin bitmis halinde kismi olarak topografik
dogruluktan uzaklastirmistir. Bu veriden yola ¢ikilacak olursa resimlerinin temelini
Ingiliz kirsalinin oldugu gibi aktarimina dayandiran Constable igin kismi olarak
topografik dogrulugun disina ¢ikma Ornegi esine ¢ok az rastlanilan bir durum olarak

kayitlara gegmistir (Venning, 1990: 35).
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Bu romantik peyzaj, kirsal yasamdaki bir olayr dogrudan ve basit bir sekilde
yansitirken izleyicisinde de duygusal ve algisal bir istirak siirecini harekete gegirmektedir
(Henderson, 1905: 75). Bu noktada, calisma nehir kiyisini toprak boliime baglayan bir
acidan resmedilmistir. Resmin alt kisminda, eski keresteler, nehrin girisinde su yolunu
tastyan kiigiik bir koprii, y1lan balig1 tuzagi, yaban tavugu, bir ag, cesitli bitkiler ve yabani
otlar yer almaktadir. Diger yandan, resmin merkezinde, ¢caligmanin ana unsuru olarak
gorlilen sigrayan bir at sigirlarin nehre girmemesi i¢in yapilan ahsap bir bariyerin
tizerinden atlarken gosterilmektedir. Atin {izerinde bir ¢ocuk figiirii ve atin solunda
mavnay1 kiyiya sabitlemek i¢in elinde ip tutan kirmizi kiyafetli bir erkek figlirii goze
carpmaktadir. Resmin solunda, nehrin orta kismindan gokyiiziiniin bitimine kadar dikey
diizlemde uzanan genis gévdeli bir aga¢ ve onun Oniinde kompozisyonda bulundugu
bolgeyi renk baglaminda aydinlatmak amaciyla yapilan yelkeni indirilmis agik tonlarda
resmedilen bir mavna yer almaktadir. Bununla birlikte, sanat¢1 ¢alismanin merkezinde ve
solunda iki farkli eylemi paralel bir kurguyla aktarmaktadir ve ¢alismanin ana odagi
hususundaki secimi izleyicisine birakmaktadir (Bailey, 2006: 161-162). Buna karsin
calismanin sag arka boliimiinden soluna dogru gidildiginde Dedham Kilisesi, sogiit
agagclar, nehir iizerinde bir mavna ve gokyliziiyle arazinin kesim kesisim noktasina
konumlandirilan sigir ve inekler dogal yasamda insanlarin ve hayvanlarin uyumlu
birlikteligi hususunda somut gondermeler yapmaktadir. Ayrica ¢alisma 6l¢eginin biiyiik
bir kismmni kaplayan mavi renkteki gokylizii bir yaz sabahinin sicak ama firtinayi

cagristiran bir anin1 simgelemektedir (Jones, 1994: 60).

Calisma renk baglaminda bir biitiin olarak ele alindiginda, sanat¢cinin ¢aligmay1
kahverengi monokrom bir yap1 lizerine insa ettigi goriilmektedir. Bu yaklagim, ¢aligmanin
genelinde goriilen yesil, kahverengi, mavi, kirmizi ve beyaz renklerin arasindaki gorsel
uyumu giiclendirmektedir (Holmes, 1901: 19-20). Bunun yaninda, resmin 6n kisminda
palet bicagiyla yapilmis olan boya kazimalar1 ve ayn1 yontem ile nehir iizerinde yapilan
islemeler sonucunda ortaya cikan yogun boya tabakalari duygunun gercek¢i bir

puriizsiizliikle boyandigi bu manzaraya dokusal bir agirlik katmaktadir.
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Resim 4.21: John Constable, “Misir Tarlas1”, 1826, Tuval Uzerine Yagl Boya,
143x122 cm, Ulusal Galeri, Londra, ingiltere.

John Constable’n 1826 yilinda yaptig1 “Misir Tarlas1” isimli romantik manzara
sanatcinin ¢ocuklugunun gegtigi Suffolk bolgesindeki sicak bir yaz giiniinii tasvir
etmektedir (Resim 4.21). Bu resim, ayni yil Kraliyet Akademisinde sergilenmistir
(Tompkins, 1908: 73). Giinlimizde Ulusal Galeri’de yer alan c¢alisma,
reprodiiksiyonlarinin iiretim derecesine gore degerlendirildiginde, sanat¢inin en popiiler
resmi olarak goriilmektedir (Rutter, 1924: 53). Sanatci, ¢alismayla ilgili goriislerini
aktardig bir yazida “Higbir boliimii yarim birakilmadi. Uzerinde ¢alisilmis 6rneklerinden
bile daha iyi ve Ogle saatlerinde giizel ve huzurlu bir esintiyle c¢alkalanir.” diye

soylemektedir (Hind, 1909: 23).

Bu romantik manzara, Constable’1n kii¢iikken okula yiiriidiigi Dogu Bergholt’tan
Dedham’a uzanan bir yolu gostermektedir (Sunderland, 2001: 108). Resmin solunda,
caliliklar arasinda kahverengi tonlarda boyanmis agaclar sonbahar izlenimi hissettirirken
sol ve sag kisimlarda yapilan yesil tonlardaki agaglar yaz mevsimini ¢agristirmaktadir.

Bu agaclarin arasinda orta mesafede vadinin daha yesil cayirlarina dogru egimli bir misir
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tarlas1 ve tarlanin iginden giines 1sinlar1 arasinda yol boyu ilerleyen birkac¢ figiir
goriilmektedir. Diger yandan, nehir ve agaglarin arasinda gokyiiziiyle neredeyse ayni
renklerde resmedilen bir kilise kulesi de bulunmaktadir. Calismanin merkezinde,
kahverengi tonlarda yapilan toprak yol sag taraftaki tepenin asagisina dogru keskin bir
viraj almaktadir (Chamberlain, 1909: 60-61). Resmin 6n planinda, bi¢imsel gercekligine
bagli kalarak incelikle boyanmis bir karaaga¢ grubunun altinda yer alan berrak bir derenin
ontinde susuzlugunu gidermek i¢in gérevini birakan bir ¢coban gocugu ve yolun asagisinda
koyunlar takip eden siyah renkte bir kopek goriilmektedir. Ayrica yoldaki agaclarin
arasinda titresen giines 15181, cocugun parlak teni ve kirmiz1 yelegi, yol kenarindaki parlak
cicekler ve sart dalgali misir 6n planin renk baglaminda sicakligina katkida
bulunmaktadir. Diger yandan, sahnenin genelinde goriilen sicak renklerle sekillendirilmis
formlarin aksine gokyiizii soguk renklerde ve firtinali bir bigimde yansitilmaktadir

(Windsor, 1903: 126-127).

Resim 4.22: John Constable, “Chain Pier, Brighton”, 1826-1827, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 127x185 cm, Tate Galeri, Londra, Ingiltere.

John Constable’in 1827'de Kraliyet Akademisinde sergilenen “Chain Pier,
Brighton” adli ¢alismasi, esinin hastalik doneminde Brighton'a sik sik yaptigi

ziyaretlerden ortaya cikan en biiyiilk ve en 6nemli deniz manzaralarindan biri olarak
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goriilmektedir (Venning, 1990: 114). Buna karsin deniz manzaralari Constable'in
sanatinda hicbir zaman baskin bir tema olmamistir (Hawes, 1982: 137). Bu sebepten
otiirti, alisilagelmis Stour Vadisi temali manzaralardan konu ve mekan baglaminda farkl
olarak aktarilan ilk eser olarak bilinmektedir (Sunderland, 2001: 112). Constable, bu yeni
yaklasimiyla ilgili arkadas1 John Fisher'a gonderdigi bir mektupta, "Denizin gérkemi ve
onun sonsuz sesi ugultu tarafindan boguldu ve sahne diger olgularin kargasasinda

kayboldu.” diye yazmistir (Jones, 1994: 57).

Resim 4.23: John Constable, “Marine Parade ve Chain Pier, Brighton”, 1826-1827,

Kagit Uzerine Kara Kalem, 11x42 cm, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere.

Constable, 1826 yilinda bu ¢alismanin kara kalem eskizini yapmistir (Resim 4.23).
Karmasik merkezi motife odaklanan bu ¢izim, daha sonra biiyiik tuvale aktarilacak olan
yapilari, figiirleri ve perspektifi dogru bir sekilde yansitma hususunda hizmet etmektedir.
Diger yandan, ¢alismanin bitmis goriinlimiinde hem gokyiizii hem de 6n plandaki alan
biiyiikk olgiide genisletilerek eskizde yer almayan binalar, tekneler ve figiirler
kompozisyona eklenmistir (Anfam, 2000: 80). Ayrica sanat¢1 ¢alismanin 6n kisminda
bulunan balik¢ilik ve tekne ile ilgili islerde kullanilan malzemeleri aym yil yaptigi kara
kalem eskizinden referans alarak aktarma yoluna gitmistir (Resim 4.24). Bu kapsamda,
sanat¢inin ¢alismayi olustururken hem kompozisyonun biitiiniinii i¢eren eskizlerden hem
de galigmada yer alan imgelerin tekil eskizlerinden faydalandigi ve bu eskizlerin onun

¢aligmalarinin olusum siirecine 11k tuttugu goriilmektedir (Parkinson, 1998: 99).

63



Resim 4.24: John Constable, “Chain Pier i¢in Kullanilan Eskiz”, 1826-1827, Kagit

Uzerine Kara Kalem, 18x26 cm, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere.

Bu calisma, Constable’in yasaminda, karisin1 kaybetmenin beraberinde gelen
buhran, yalnizlik ve ¢aresizlik anini ifade ederken ayni zamanda resimdeki gokyiiziinii
aktarim bi¢iminin meteorolojik unsurlara dayandirildigi bir degisim donemi de
yansitmaktadir (Resim 4.22). Bununla birlikte, sanat¢min galigmalarinin teknik yapisina
vurgu yapmak i¢in “Resim bir bilimdir ve doga yasalarini arastirmak i¢in izlenmelidir.”
diye sOyledigi sozli ve calismalarinin romantik yoniinii agiklayan “Resim benim igin
duygu ile es anlamli bir sozciiktiir.” ifadesi onun resimlerinde bilimin ve romantik

unsurlarin biitiinlesik olarak yer aldigina yonelik kuvvetli cagrisimlar yapmaktadir
(Vaughan, 1978: 203).

Bu romantik peyzaj, acik kahverengi tonlardaki sahile yakin bir mesafeden
resmedilmistir. Calismanin 6n kisminda, eski ahsap direkler, ¢apalar, kahverengi yelkenli
ve lizeri ortiilmis tekneler, kirmizi bereli ve siyah sapkali cocuklar, kopekler, balikgilar,
elinde semsiye tutan kadinlar, sabahlik ve terlik giymis erkekler, sepetten kumsala
dokiilen 6lii baliklar, deniz lizerindeki tekneleri sahile demirlemeye hazirlanan balikgilar,
bebek arabasi ve sahil giivenlik personeli goriilmektedir. Caligmanin arka kisimlarina
dogru, koyu yesil renkte dalgali bir deniz iizerine konumlandirilan bir koprii ve onun
solunda agik sar1 renklerde bir tepe {izerinde yer alan oteller goze carpmaktadir (Fraser,
1976: 141). Ayrica sanat¢inin “duygunun bas organi” olarak nitelendirdigi gokytizii
caligmanin neredeyse licte ikisini kapsamaktadir (Humphreys, 1989: 41).
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Resim teknik bakimindan incelendiginde, ¢alismanin pembe renkte monokrom bir
yiizey iizerine yapildig1 disiiniilmektedir. Calismanin genelinde ince firga isciligi, 6n
plana ve suya hareket kazandirmak i¢in narin ve o6zgilr palet bicagi dokunuslar1 ve
impasto tekniginin paralelinde gelisen boya birikimleri goriilmektedir. Bunun yaninda,
gokyitiziindeki mavi, gri ve kirli beyaz renkler puslu bir goriiniim ortaya koyarken resmin
solundaki binalarin ve 6n kisimdaki kumsalin opak renklerde aktarilmasi bolgesel bir
kuru boya izlenimi vermektedir. Bu kapsamda, c¢alismanin genel baglamda renk
atmosferini; kahverengi, kirmizi, mavi, beyaz, sar1 ve arka plandan yer yer yiizeyde

beliren pembe gibi renklerin olusturdugu goériilmektedir (Anfam, 2000: 81).

Resim 4.25: John Constable, “Cayirdan Salisbury Katedrali”, 1831, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 151.8x189 cm, Tate Galeri, Londra, Ingiltere.

John Constable’in 1831°de yaptig1 “Cayirdan Salisbury Katedrali” isimli ¢aligmasi,
igerisinde siyasi gondermeler barindiran Salisbury sahnelerinin en gérkemlisi ve onun
sanat yasaminin sonlarinda yaptigi en biiyiik caligmasi olarak goriilmektedir (Reynolds,
1983: 182). Sanat¢1, 1829 yilinda Ingiliz parlamentosunda kiliselerin 6zgiirliik alanini

kisitlayan bir karara karsi ¢ikarak caligmasini bu metaforik géondermeler hususunda
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olusturmustur. Diger yandan, bu ¢alismanin sadece siyasi unsurlardan degil, sanatginin
karisin1 kaybettikten sonra girmis oldugu melankolik ruh halinin de sonucunda ortaya
¢ikmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu paralelde Constable, hem siyasi hem de duygusal
izlenimlerini ¢agristirmast neticesinde O6nem atfedilen bu ¢alismayla ilgili sanat
elestirmeni Leslie’ye gonderdigi bir mektupta, “Gelecekte muhtemelen iyi ¢aligmam

olarak goriilecek.” diye sOylemistir (Venning, 1990: 126).

Resim 4.26: John Constable, “Cayirdan Salisbury Katedrali Eskiz”, 1829, Tuval
Uzerine Yagl Boya, 36.5 x 51 cm, Tate Galeri, Londra, Ingiltere.

Constable’mm bu peyzaji, 1829 yilinda Salisbury’e yaptigi gezi esnasinda
olusturdugu bir eskize dayandirilmaktadir (Resim 4.26). Sanatgi, olgeklendirme ve
imgelerin kompozisyon baglamindaki aktarimi konusunda eskize bagli bir tutum ortaya
koysa da bitmis resimde baz kiigiik degisiklikler yapmistir. Bu noktada, sanat¢i resmin
merkezinde bulunun Salisbury Katedralinin {izerine bir gokkusagi eklerken resmin
solundaki kopek ve erkek figiirliniin goriintiideki yerini degistirmistir (Peacock, 1965:

147).

1831 yilinda Kraliyet Akademisinde sergilenen bu romantik manzara; mauvi,
kahverengi, beyaz ve yesil renklerin yogunlukta oldugu Avon Nehri ile Salisbury
Katedrali arasindaki bir bolgeyi yansitmaktadir (Resim 4.25). Resmin 6n kisminda,
caligmanin dortte birini kaplayan toprak alan, Avon Nehri’nin s1g sular1 ve nehir iizerinde

bir at arabasi goriilmektedir. Resmin solunda, kirmiz1 kiyafetli bir erkek figiirii, su
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cesmesi, nehirden gokyiiziine kadar yiikselen agaclar ve onlar1 ¢evreleyen g¢aliliklar yer
almaktadir. Resmin saginda, bir s6giit agaci, ufuk cizgisine kadar yatay diizlemde uzanan
yesil renkte bir toprak alan ve geri planda farkli biiyiikliikte yana yana siralanmis yuvarlak
bi¢cimde agaglar goze carpmaktadir (Fraser, 1976: 196). Resmin merkezinde, firtinali bir
gokyiizii altinda beliren Salisbury Katedrali ve saginda bir gokkusagi goriilmektedir
(Smith, 1981: 82). Bununla birlikte, firtinali gokyiiziiniin Constable’in yasaminda
karsilastigi hayal kirikliklarmi tasvir ettigi, gokyiiziinde yiikselen gékkusaginin ise
Hristiyanlik inancinda Nuh Tufani sonrasinda ortaya ¢ikan gokkusagina gonderme
niteligi tasidigi ve umudu ¢agristirdigi diisiiniilmektedir (Vaughan, 2002: 66). Ayrica Bati
sanatinda konu baglaminda 6nemli bir yer tutan Nuh Tufani; Rubens, Michalengo, Jan
Bruegel, Castiglione ve Dali gibi birgok sanatginin da resimlerinde yer almistir
(Gogebakan, 2017: 126).
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BESINCI BOLUM

CALISMALARIM VE COZUMLEMELERI

Tez kapsaminda yapilan ¢alismalarda, Ingiliz Romantik manzara resminin 6nciileri
olarak kabul edilen Turner ile Constable’in sanatsal yaklasiminin ana hatlarini belirleyen
diistinsel pratiklerin, renk kullaniminin ve impasto tekniginin izlerine rastlanirken
kompozisyon ve imge kullanimi bakimindan benzerlikler goriilmemektedir. Bunun
yaninda, Bati sanatinda sanat¢ilarin c¢alismalarinin Romantizm akimmin en 6nemli
orneklerini temsil etmesinden dolay1 tez kapsaminda yapilan ¢aligmalar igin esin kaynagi

olmustur.

Oncelikle Turner’in calismalar1; renk kullanimi, plastik baglamdaki teknik
cesitlilik, boyayr aktarirken kullandigi malzeme, boyanin yogun miktarda tiner
kullanilarak inceltilmesi, impasto tekniginden faydalanilmasi ve boyanin ylizey iizerinde
karistirilarak 1slak bir bi¢imde siiriilmesi bakimindan tez kapsaminda yapilan ¢aligsmalara
ornek teskil etmistir. Ayrica Turner’in dogal unsurlarin bozulmasina yonelik duydugu
kaygi ile tez kapsaminda yapilan resimlerde, insanin dogadaki varligina yonelik izlere yer
verilmemesi benzesik bir yaklasim ortaya koymaktadir. Diger yandan, Turner’in sanat
felsefesinin temelini olusturan “is181n renk, rengin de 151k” olarak goriildiigii anlayis, tez
hususunda ortaya konulan g¢alismalardaki 1sik ve ton niianslarinin olusumuna zemin
hazirlarken ayn1 zamanda 15181 ressami olarak nitelendirilen sanatginin yasaminin son
doneminde rengin bilimsel boyutuna yonelik yaptig1 arastirmalar da tezdeki ¢alismalarin

olusum siirecinde 6nemli rol oynamastir.

Constable’1n resimleri, farkli kompozisyonlarda benzer imge kullaniminin bolgesel
olarak ayni sekilde tekrar etmesi, merkeziyet¢i 151k anlayisi, ayni rengin farkli tonlarinin
yan yana kullanilmas1 ve monokrom arka plan tercihi agisindan tez kapsaminda yapilan
caligmalarda 6rnek alinmistir. Bunun yaninda, tez cercevesinde yapilan caligmalarda
gokyiiziindeki hareketli yapilarin anlik izlenimlerinin aktarilmasi, Constable’in giiniin

belirli bir noktasini yansitma anlayigina gonderme yapmaktadir.

Aragtirmacinin lisans doneminden itibaren dogaya karsi duymus oldugu

hassasiyetin bir neticesi olarak manzara resmine yonelmesi, Turner ve Constable’in
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resimlerine ilgi duymasina sebebiyet vermistir. Bu ilgi, aragtirmacinin Romantik anlayis
cergevesinde manzara goriiniimleri {izerine her tiirlii resim teknigini kullanarak tirtinler
ortaya koymasina olanak saglamistir. Ozellikle Turner’m resimlerindeki belli belirsiz
doga goriintimleri, arastirmacinin resimlerinin ana yapisini olusturmustur. Her ne kadar
calismalarda kullanilan imgelerde farkliliklar olsa da resimlerde ortak bir mistik hava

kendini gostermektedir.

5.1. Manzara |

Resim 5.1: “Manzara I, Tuval Uzerine Yagl Boya, 120x150 cm, 2020.

Yatay dikdortgen bigiminde bir yiizey iizerine konumlandirilan bu manzara, tuval
lizerine yagli boya teknigi kullanilarak 120x150 cm boyutlarinda yapilmis ve orta dlgekte
bir bakis acgisindan resmedilmistir. Caligmanin 6n kisminda, topragin dokusal yapisini
vurgulamak adma yatay, dikey ve resmin yilizeyine egik bicimde diisen ¢izgilerin

olusturdugu bir zemin iizerinde sag kisimdan 6n kisma dogru kivrilarak gelen beyaz bir
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yol, yuvarlak formda cesitli biiyiikliiklerde aktarilan agaglar, dal parcalar1 ve bitkisel
formlar goze carpmaktadir. Caligmanin sol kisminda, orta mesafeden gokyiiziiniin
bitimine kadar uzanan bigimsel baglamda sinirlar1 ve yapisi netlestirilmemis kalin govdeli
bir agag, gokyiiziiyle agacin hemen yaninda yarim daire formunda birbiriyle kesisen dag
ve tepe goriiniimleri, orman izlenimi hissettirmek i¢in yapilan dikey ¢izgiler ve sisli bir
atmosfer igerisinde yer yer nokta bi¢iminde tasvir edilen agaglar yer almaktadir.
Calismanin merkezinde, kurumus agaclari temsil eden ince dal aktarimlari, gokyiiziiniin
sisle kapli yapist altinda izleyicinin odagmi bulundugu bodlgeye ceken ve atmosfer
tizerinde kismi olarak beliren dort yuvarlak formlu agac, yiizey iizerinde kendiliginden
olustuguna dair gorsel bir yanilsama ortaya koyan beyaz yol ve i¢ ice gecmis dongiisel
hareketler goriilmektedir. Resmin saginda, sahnenin iist kismindan alt kismina dogru
yaklasik olarak kirk bes derecelik agiyla diisen bir tepe ve tepenin iizerinde dizgesel bir
bicimde yerlestirilen yuvarlak ve ¢izgisel olarak yansitilan agaglar yer almaktadir. Ayrica
tepenin alt kisimlarinda, farkli biyiikliklerde aktarilan aga¢ goriintimleri ve
kompozisyondaki biitiinsel yaklasimi giiclendirmek adina yapilan yatay cizgiler goze
carpmaktadir. Resmin iist kisimlarinda, sahnedeki gokyiizii imajin1 6n plana ¢ikarmak
icin aktarilan girdap bicimli hareketler, c¢alismanin 6n planindaki goriiniimleri
vurgulamak adina birakilan bos alanlar ve sekil baglaminda kiitlesel yogunlugu

hafifletilip dagimik bir bicimde yansitilan bulutlar yer almaktadir.

Calisma plastik baglamda degerlendirildiginde, sahne gri monokrom bir yilizey
tizerine inga edilirken atmosferin geneline mavi, yesil, gri, beyaz, kahverengi, siyah gibi
renklerin ve tonlar arasi degisenlerinin hakim oldugu goriilmektedir. Bu kapsamda,
kompozisyonun tek renkli bir alt boyama {izerine yapilmasi atmosferde farkli tonlarda
yapilan goriimlerin gorsel baglamda biitiinliiklii bir sekilde algilanmasina imkan
vermektedir. Resmin iist kisimlarinda; kalin boya uygulamalari, palet bigagiyla yapilan
boya kazimalari, ylizeyi kaplamaya yonelik genis firca darbeleri ve yar1 saydam kirli
beyaz tonlarinda yapildig goriilen bulutlar géze carpmaktadir. Bunun yaninda, resimdeki
15181n temel kaynagi olarak goriilen yesil, gri ve beyaz renklerin yogunlukta oldugu genis
alt boyama iizerine agik tonlarda yansitilan gokylizii tasviri, manzaranin alt
kisimlarindaki koyu tonlarla aktarilan goriiniimlerin 6n plana ¢ikmasina olanak
saglamistir. Ozellikle sahnenin renk hususunda en koyu alanini temsil eden sol orta

mesafedeki boliim ile sagdaki tepenin ug¢ kisimlarindaki bitkisel formlarda kullanilan
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tonlarin Ortiistiiriilmesi, calismada gorsel baglamda bir biitiinliiglin olusmasina imkan
vermistir. Bunun yaninda, yiizey iizerinde golgelerle keskin bir kontrastlik olusturan
15181n karakteristik dagilimi ve 1518in atmosferin her alaninda aym diizlemde tekrar
ettirilmesi, bir devamlilik hissi yaratmak yaratmaktadir. Resmin sag alt kisminda,
kahverengi tonlarda yapilan lekesel ifadeler ve atmosferin geneline hakim olan renklerle
biitiinlesik bir yaklasim ortaya koyan mavi tonlar, soguk renklerin ¢evreledigi bu
calismaya plastik baglamda ortaya ¢ikan kismi bir gerginlik izlenimi vermektedir. Bu
kapsamda, ¢alismanin genelindeki plastik uygulamalar fir¢a ve palet bigagi gibi sanatsal
malzemelerle yapilirken boyanin ylizey iizerindeki dengeli dagilimini saglama
noktasinda da ¢esitli kumaslardan, kagit pargalarindan ve siingerden de faydalanilmistir.
Ote yandan, siinger ve kumas parcalari gibi malzemelerin boya aktarimui igin kullanilmast;
cizgisel, lekesel ve daire biciminde dokularin olugmasina olanak saglamistir. Ayrica
calismadaki perspektif, koyu ve acik tonlarin kontrastlig1 temelinde olusturulurken ayni
zamanda kompozisyona diizlemsel ya da sirali bigimde yerlestirilmeyen farkli
biiyiikliikkteki agag¢, dal ve yol goriinlimlerinin 6n plandan arka plan dizisine dogru

kademeli olarak dlgeklendirilmesiyle de gili¢lendirilmistir.
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5.2. Manzara Il

Resim 5.2: “Manzara I1”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 120x150 cm, 2020.

Bu ¢alisma, yatay dikdortgen bigiminde tasarlanmis ve 120x150 cm odlgiilerindeki
bir tuval iizerine yagh boya teknigi kullanilarak yapilmistir. Resmin 6n kisminda; ince
dal goriintimleri, 1slak bir zemin izlemini yaratan katmanl ylizey uygulamalari, resmin
merkezinden 6n kismina dogru gelen beyaz bir yol, 6bek bigiminde ¢esitli uzunluklarda
yapilan otlar, zemine derinlik katma baglaminda uygulanan ¢atlaklar ve dalgali ¢izgiler
goze carpmaktadir. Resmin saginda, kompozisyonun dikey diizlemde yaklasik dortte
ikisini kaplayan bir tepe, gokyliziinden yansiyan 151k huzmeleri altinda aktarilmaktadir.
Tepenin alt kisimlarinda, farkli boyutlarda ifade edilen kurumus dallar, yuvarlak bigimde
bir aga¢ ve resmin merkezine dogru renk karmasasi igerisinde uzanarak goriintiiniin
devam ettigine yonelik gorsel bir yanilsama ortaya koyan puslu yapilar gériilmektedir.
Ayrica tepenin iist kisminda, orta mesafeden ug¢ kisimlara dogru sirali bir sekilde

yerlestirilen zeytin yapragi formunda agaglar ve tepenin oval formunu dikey unsurlarla
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beslemek adina yapilan yapraksiz dal goriiniimleri yer almaktadir. Bu dogrultuda, resmin
sagindaki cizgisel dal goriiniimlerinin ritmik bir bigimde ve farkli boyutlarda
aksettirilmesi kompozisyondaki devingenligin ortaya ¢ikmasina olanak saglarken ayni
zamanda ¢alismanin diger kisimlarinda da bu goriintimlerin bolgesel olarak ayni sekilde
konumlandirilmasi sahnenin dengeli yapisinin olusmasina da imkén vermistir. Resmin
solunda, yilizeyini daginik yatay formadaki ¢izgisel yapilarin olusturdugu ve st
kisimlarmin ise oval ancak merkeze dogru yatay bir sekilde agildig1 goriilen bir tepe yer
almaktadir. Ayrica tepenin iizerinde, dis hatlar1 arka planin sisli yapisiyla biitlinlesik bir
goriiniim ortaya koyan iki yuvarlak ve ti¢ dikey formda olmak iizere toplamda bes agac
gbze carpmaktadir. Bu noktada, kompozisyonun ana motiflerini simgeleyen yuvarlak ve
dikey formda yapilan agaglar, gorsel baglamda odagi bulundugu bolgeye ¢cekerken resmin
genelinde goriilen belirsiz yapilar arasindaki en net alan1 da temsil etmektedir. Diger
yandan, tepenin kompozisyon hususunda sinirlarini ¢izen ve kiimiilatif bir bigimde
aktarilan otlarin olugturdugu bir goriiniim de yer almaktadir. Resmin merkezinde, bigime
boyut kazandirmak i¢in dikey ¢izgi uygulamalariyla betimlenen {iggen bi¢ciminde bir dag,
dagin 6n kisminda sisli olusumlar ve bitkisel formlar géze carpmaktadir. Resmin iist
kisminda, farkli geometrik bigimlerde tasvir edilen daglar ve gokyiizii bulunmaktadir. Bu
dogrultuda, gokyiiziinden resmin yiizeyine asimetrik bir bicimde diisen 151k huzmeleri
altinda siral1 bir sekilde aktarilan tiggen ve oval dag goriiniimlerinin bulundugu alan, 151k
baglaminda sahnenin en aydinlik alanini temsil ederken ayni zamanda kompozisyonun

orta ve alt kisimlarindaki goriiniimlerin 6n plana ¢ikmasina da olanak saglamistir.

Calisma plastik unsurlar bakimidan incelendiginde; sahnenin genelinde
kahverengi, mavi, sar1, pembe ile yesil renklerin yogunlukta oldugu ve ¢alismanin lacivert
monokrom bir arka plan {izerine yapildigi goriilmektedir. Resmin 6n kismindaki yesil,
sar1 ve gri renklerin olusturdugu yar1 saydam goriiniimiindeki zemin, arka planin ¢izgisel
formlu kahverengi ve kirmizi tonlariyla biitiinlestirilerek bolgesel olarak beliren kismi bir
espas izleniminin ortaya c¢ikmasina olanak saglamistir. Bunun yaninda, 6n planda
kullanilan boyanin tinerle yogun bir sekilde inceltilmesi, yiizeydeki plastigin dalgali
gorliniimiiniin ortaya ¢ikmasini saglarken ayni zamanda resmin 6n planindan arka planina
dogru devam eden bir hareketlilik algisin1 da gii¢lendirmistir. Resmin solunda, lacivert
tonlarda aktarilan 6bek bi¢imindeki ot tasvirleri, ¢alismanin genelinde goriilen sisli ve

belirsiz plastik uygulamalarla bir kontrasthik yaratmis ve bu goriiniimle de derinlik
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olusturulmaya calisiimustir. Ozellikle soldaki tepenin orta bliimlerinin pembe, yesil, mor
ve tonlar arasi varyasyonlariyla yapilip palet bicagiyla da ¢izgi eksenli dokusal bir
goriiniim kazandirilarak aktarilmasi ve bunun yaninda da bu tonlarin kompozisyonun
sagindaki tepenin alt kisimlarinda yer alan renkler ile de gorsel baglamda benzestirilmesi
sahnenin renk hususunda bir biitiin halinde algilanmasina imkan vermistir. Ote yandan,
resmin sagindaki iist kisimlar1 oval bigimli tepe, ylizeyinde bulunan ve yatay firca
dokunuslariyla yapilan sar1 tonlardaki 1s181 6n plana dogru yaymaktadir. Bu noktada,
15181n ayni anda sagdan, soldan ve merkezden 6n plana dogru gelmesi gortimlerin dis
hatlarindaki keskinligi benzer oranda hafifletirken ayni zamanda kompozisyon
baglaminda alanlar1 birbirinden ayirmaktadir. Ote yandan, kompozisyonun &n
kisimlarinda boya katmanlarinin ince iist kistmdaki boya katmalarinin da kalin olmasi
plastik baglamda meydana gelen perspektif ifadesini ortaya ¢ikarmistir. Resmin
merkezinde; tiggen formunda aktarilan kahverengi tonlardaki dag goriiniimii, parmakla
boya uygulamalari ve ¢esit kumaslar kullanilarak yapilirken yiizeyde belirgin bir sekilde
ifade edilen tonlarla arka planin koyu tonlar1 da i¢ ige gegirilip bigcime boyut

kazandirilmaya galisilmistir.

Bu romantik manzara, plastik uygulamalardaki naif, sade ve sakin ifade
bigimleriyle doganin insan eylemlerinden arindirilmis bir anin1 simgelemektedir. Diger
yandan; sahnede dag, tepe, aga¢ ve kurumus dallar gibi doganin i¢ dinamiginde
kendiliginden meydana gelen goriiniimler yer almasma ragmen kompozisyona geri
plandan 6n plana dogru kivrilarak yerlestirilen beyaz yol goriiniimleriyle de insan
izlerinin dogadaki varligina dair gondermeler yapilmistir. Bu kapsamda, kompozisyon
hususunda farkl1 yerlerde konumlandirilan iki yol aktarimi, doga ve insan arasindaki bagi

vurgulamak adina algisal bir perspektifte olusturulan diissel bir koprii kurmaktadir.
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5.3. Manzara 111

Resim 5.3: “Manzara 11, Tuval Uzerine Yagl Boya, 120x150 cm, 2020.

Bu ¢alisma, yatay dikdortgen bigimindeki bir tuval {izerine 120x150 cm
boyutlarinda 6l¢eklendirilerek ve yagli boya teknigi kullanilarak yapilmistir. Resmin 6n
kisminda, yatay cizgilerle olusturulan katmanl ylizey iizerinde orta mesafede dikey
formda yapilan agaclar, dikenli bitkisel formlar1 andiran goériintimler, yuvarlak sekilde
aktarilan agaclar, resmin sagindan 6n kisma dogru yer yer sisli bir yap1 igerisinde uzanan
beyaz renkte bir yol, sahnedeki tekil goriiniimleri vurgulamak igin birakilan bos alanlar
ve yolun saginda, solunda ve iizerinde nokta big¢iminde tasvir edilen agaclar goze
carpmaktadir. Resmin solunda, yatay unsurlari kirmak adina dikey c¢izgilerle yapilan
otlar, su birikintileri, merdiven izlenimi yaratan ¢izgisel ifadeler, bi¢cimsel baglamda
siirlar1 belirlenmemis bir tepe, tepenin Oniinde oval bir hat iizerine esit araliklarla
yerlestirilen yuvarlak agaglar, asimetrik bir sekilde aktarilan ayrik otlar ve bulutlar

arasindan zemin iizerine yansiyan 1sik huzmeleri yer almaktadir. Resmin saginda,
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kompozisyonda bigimsel olarak en genis alan1 kaplayarak iist kisimdan alt kisma dogru
toprak birikintisi formunda aktarilan bir tepe, tepenin st kisimlariyla gokyiiziiniin
kesisim noktasinda bulundugu bolgeyi aydinlatan egik formdaki 1sik yansimalari, 151k
yansimalari altinda beliren govdesi ¢izgisel bir bigimde aktarilan yuvarlak bir agag, orta
mesafeden sag alt boliime dogru sahneye hareketlilik algis1 kazandirmak ve gokyiizi ile
caligmanin 6n kisimlari arasinda gorsel baglamda bir baglanti kurmak adina yapilan kalin
cizgisel goriiniimler, tepenin eteklerine sirali bir sekilde yerlestirilen farkli buytikliikteki
yuvarlak formda agaclar, zemin algisini kismi olarak ortadan kaldiran ve gokytiziindeki
bulutlarin bigimleriyle benzerlik ortaya koyan saydam yapilar, sisle kapli alanlar ve yatay,
dikey ve oval bicimlerde uygulanan ¢izgiler goriilmektedir. Ote yandan, gokyiiziindeki
stratus bulutlari, atmosferin genelini gevrelerken bu bulutlarin oval bigimlerde yan yana

konumlandirilmast da girdap bigimli bir kompozisyonun ortaya ¢ikmasini saglamaistir.

Calisma renk baglaminda degerlendirildiginde; atmosferin geneline sari, siyah,
pembe, kirmizi, mor ve turkuaz gibi renklerin hakim oldugu goriilmektedir. Resmin 6n
kisminda; kahverengi, siyah ve gri renklerin olusturdugu koyu alanlar {izerine beyaz
renkte agaglarin uygulanmasi ve agik tonlardaki yiizeylerin tizerine de siyah renkteki agag
gorliiniimlerinin yerlestirilmesi, 6n kisimdaki renk karmasasi icerisinde bigcimlerin ayirt
edilmesini saglarken ayni1 zamanda bu gériiniimlerin sahnenin genelindeki en koyu ve en
acik ton araligimi temsil ettigi de goriilmektedir. Ayrica firganin arka tarafi ve palet
bicagiyla yapilan ¢izgisel boya kazmalari, ylizeye doku hususunda zenginlik
kazandirirken ylizeyde goriilen boya ¢atlaklar1 ise doku baglaminda bir ¢esitlilik ortaya
koymaktadir. Diger yandan; bulutlarin ritmik hareketliligi, 151k huzmelerinin
gokyliiziindeki asimetrik dagilimi, dikey bir bi¢imde ¢izgisel olarak tasvir edilen
yapraksiz agaglarin diizensiz konumlandirilmasi ve yol goriimiiniin kivrimli yapisi
calismada devingenlik meydana getirmektedir. Bunun yaninda, ¢alismanin 6n kisminin
durgun, ist kisimlarinin ise ivme halindeki goriinimlerden olusmasi, kompozisyon
baglaminda ikiye boliinmiisliik izlenimi yaratirken ¢alismanin dort kdsesindeki siyah
renklerin yogunlukta oldugu alanlar da atmosferi ¢erceve i¢ine almaktadir. Caligsmadaki
perspektif, goriiniimlerin 6n plandan geri plana dogru farkli 6lgiilerde yapilmasi ve

aktarimlarin bigcimsel olarak netligini kaybetmesi temelinde olusturulmustur.

76



5.4. Manzara IV

Resim 5.4: “Manzara IV, Tuval Uzerine Yagh Boya, 120x150 cm, 2020.

Bu ¢alisma, yatay dikdortgen bigimindeki 120x150 cm boyutlarinda bir tuval
lizerine yapilmis ve yaghh boya teknigi kullanilmistir. Resmin 6n kisminda, yatay
diizlemde uzanan bitki Ortiilerinin kapladigi genis bir alan, bu alanin {izerinde yuvarlak
bicimli govdesi cizgilerle aktarilan farkli Ol¢eklerdeki agaclar, dal goriiniimleri ve
kompozisyonun sol iist kismindan 6n plana agilarak gelen bir yol goze carpmaktadir.
Resmin solunda, orta mesafeden alt kisma dogru uzanan bigimi belirginlestirilmemis
cizgisel ifadelerin olusturdugu bir tepe, tepenin sinirlarin1 vurgulayan gazete parcalari,
yuvarlak agaclar, yolun iizerinde sirali bir sekilde yerlestirilen dikey formlu agaglar,
topragin insan eylemleri yoluyla islenmis olan yapisina ¢agrisimda bulunan egimli
cizgiler, sol iist mesafede yolun baslangi¢ noktasini tasvir eden bir alan, iiggen bigiminde
bir tepe ve bulutlar yer almaktadir. Calismanin merkezinde, ana hatlar1 oval ¢izgilerle

vurgulanan iki tepe gorliniimd, 151k yansimalari, ¢esitli geometrik bicimlerde yapilan agac
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ifadeleri ve puslu alanlar bulunmaktadir. Resmin iist kisimlarinda, gokyiiziiniin puslu
goriiniimii altinda yan yana siralanmis oval bigimlerle tasvir edilen kiitlesel yogunluktan
arindirilmis ¢izgisel daglar ve atmosfere firtinali bir izlenim veren hava hareketleri
goriilmektedir. Bu noktada, gokyliziindeki hareketli yapinin calismanin geneline

yayilmasi, bir dinamizm yaratmaktadir.

Bu manzarada; yesil, gri, turuncu, siyah ile sar1 ve tonlar arasi1 degiskenlerinin
etkileri goriilmektedir. Ote yandan, resmin sol iist kismindan asimetrik bir bigimde orta
mesafeye dogru yayilan sis olusumlari, kompozisyondaki goriiniimlerin bi¢imlerini
bozmus ve sahnedeki belirsizlik algisint da giliglendirmistir. Belirsiz yapilarin hakim
oldugu bu ¢alisma, renklerin tek basina imgeleri temsiliyeti noktasinda soyut bir ifade
bicimi ortaya koyarken kompozisyonun farkli boliimlerine g¢esitli biiyiikliiklerde
yerlestirilen yuvarlak agaclarla da bicime baglilik konusunda gorsel kanitlar sunmaktadir.
Ayrica beyaz yol tizerindeki aga¢ goriintimlerinin farkli araliklarla siralanmasi ritmik bir

goriiniim ortaya koymaktadir.

5.5. Meke Goli

Resim 5.5: “Meke Golii”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 120x150 cm, 2021.
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Tepeden bir bakis agisiyla resmedilen bu ¢alisma, yatay dikdortgen bigimindeki
120x150 cm boyutlarinda bir tuval lizerine karigik teknik kullanilarak yapilmistir. Resmin
on kisminda, plastik malzemelerin eritilmesiyle olusturulan yiizey tizerinde dikey ve
yuvarlak formda iki agag, ince dal aktarimlar1 ve sahneye doku hususunda zenginlik
kazandirmak adina yapilan formlar yer almaktadir. Resmin merkezinde, Konya ilinin
Karapinar ilgesinde yer alan ve caligmanin ana motifini temsil eden Meke GOlii’niin,
resimsel yiizeyde plastik uygulamalarla yapilan c¢agrisimsal tasviri goriilmektedir. Bu
kapsamda, merkezde Meke Golii’ne atifta bulunan goriiniimiin orta kismindaki yuvarlak
alan, toprak izlenimi yaratirken toprak boliimiiniin etrafina yan yana yerlestirilmis kii¢iik
karelerden olusan boliim ise su alanini temsil etmektedir. Resmin saginda, yatay
diizlemde sag alt kisstmdan merkezdeki motife dogru uzanan bir yol, dokularin yogunlukta
oldugu sahnede yol goriiniimiinii bicimsel olarak 6n plana ¢ikarmak i¢in yapilan dikey
formda bir aga¢, yolun alt kisminda yuvarlak formunda yapilan kiigiik 6l¢ekli ve dis
hatlarinin tiggen bi¢imini olusturdugu agaglar ve 1zgara formunu andiran plastik pargalar
goze carpmaktadir. Ayrica sag orta mesafede kivrimli bir yol ve yolun {izerinde agaclar
bulunmaktadir. Resmin solunda, topragin yapisini vurgulamak i¢in yiizeye yerlestirilen
tas pargalari, yol goriintimii ve kompozisyonun merkezinde bulunan gél aktarimini ortaya

¢ikarmak i¢in birakilan bos alanlar goriilmektedir.

Caligma renk baglaminda degerlendirildiginde, sahnenin gri monokrom bir zemin
tizerine yapildig1 goriilmektedir. Mavi, turuncu, gri ve kirmizi renklerin hakim oldugu bu
caligmada, cesitli plastik malzemelerin eritilmesiyle ve taslarin ylizey iizerine
yerlestirilmesiyle doku baglaminda zenginlik verilirken kompozisyonun soluna, sagina
ve {Ust kismma konumlandirilan beyaz yol goriiniimleriyle de hareket algis
kazandirilmistir. Resmin genelinde, arka plandaki gri tonlarin plastik yiizeyler arasindan
belirmesi bir espas goriiniimii ortaya koymus ve yiizey iizerindeki doku uygulamalarinin
gorsel kavrayista bir biitiin olarak algilanmasini saglamistir. Bunun yaninda, sag alt
kisimda kirmizinin tonlarinda yapilan kiiglik agaclar ritim yaratirken ayni zamanda
resmin merkezindeki gol aktariminin etrafindaki kirmiz1 lekesel goriiniimler ile de bu
agaclarin ton baglaminda Ortiistiiriilmesi devamlilik ortaya koymaktadir. Ozellikle
kompozisyonun sol ve st kisimlarindaki turuncunun tonlarinda yapilan bdliimler,
caligmadaki 15181in kaynagimi temsil etmektedir. Bu kapsamda; calisma yiizeyini

olustururken firca, palet bigagi, plastik malzemeler ve plastigin eritilmesi i¢in plirmiizden
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yararlanilmigtir.  Ayrica boyanin  piirmiizle yakilmasi neticesinde renklerin

koyulastirilmasi sahnedeki golgelerin olugsmasina da imkan vermistir.

Bu kapsamda, igsel devinimi sekteye ugratilan doga, zorunlu yapaylikla kendi
kimyasindan uzaklastirilmistir. “Diinya’nin Nazar Boncugu” olarak adlandirilan Meke
Gold, tipki bu sebeple tahrip olmaya baslamis ve yanlis onarim siireci sonucunda var olan
kimligini kaybetme tehlikesiyle yiiz yiize gelmistir. Meke Goli'niin bu seriivenini
anlatmak i¢in ¢alismanin genelinde goliin tahribatina sebep olan endiistriyel tiriin kimligi

tagiyan plastikler kullanilarak ironik bir sdylem olusturulmustur.

5.6. Manzara VV

Resim 5.6: “Manzara V”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150x120 cm, 2021.

Bu ¢alisma, dikey dikdortgen bigimindeki 150x120 c¢cm boyutlarinda bir tuval
tizerine karigik teknik kullanilarak yapilmistir. Resmin 6n kisminda, kivrilarak gelen bir

yol, ¢esitli biiyiikliiklerde agaclar ve bitkisel formlar goriilmektedir. Resmin iist kisminda,
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plastik malzemelerle yapilan ve dikey diizlemdeki bu ¢alismanin gorsel goriiniimiinde en
biiylik alanini kaplayan bir dag, dagin u¢ kisminda alev topunu andiran ve yanardag
yanilsamasi olusturan ticgen bi¢iminde bir aktarim, dagin alt kismina yatay diizlemde
stral1 bir sekilde konumlandirilan agaclar ve gokyiiziinde kasirga formunu hissettirmek
icin yapilan ylizey uygulamalart goriilmektedir. Ayrica resmin saginda, plastik ve

dokularla olusturulan yiizeyin diginda birakilan alanlar da géze ¢arpmaktadir.

Calisma plastik unsurlar hususunda degerlendirildiginde, atmosferin geneline
turuncu, kahverengi, mavi, mor ve sari renklerin hakim oldugu goriillmektedir. Resmin
saginda, arka plan dizisinden 6n plana dogru gelen turuncu rengi ile boyanan yol
goriiniimii, bir dinamizm katmaktadir. Resmin iist kismindaki bigimler, ylizeye
uygulanan boyanin 1slak haldeyken yakilmasi neticesinde elde edilmistir. Ayrica dagin
oldugu kisim, plastik malzemelerle olusturulmus ve mavi, mor, turkuaz ve turuncunun
tonlartyla aktarilmistir. Ote yandan, gokyiiziindeki tonlarin genel hatlariyla koyu
olmasma karsin resmin orta ve alt kisimlarindaki tonlarin agik olmasi, derinlik ve
perspektif ifadesini de giiclendirmektedir. Bu kapsamda, calismanin genelinde kullanilan
plastik malzemeler, hem bi¢imlerin olusmasina imkan verirken hem de ¢alismanin doku

baglaminda zenginliginin olugsmasina da olanak saglamistir.

5.7. Manzara VI

Resim 5.7: “Manzara VI”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 150x120 cm (3 Adet), 2021.

Bu calisma, yatay dikdortgen biciminde tasarlanmis ve yagli boya teknigi

kullanilarak 3 adet 150x120 boyutlarindaki tuval tizerine resmedilmistir.
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Resim 5.8: “Manzara VI’ Detay A.

Calismanin sag kisminda, orta mesafeden {ist boliimlere dogru dikey diizlemde
yiikkselen bir dag, dagin alt kisimlarinda biitiinlesik bir bigimde aktarilan bulut
goriiniimleri, sahneye daginik bir bigimde yerlestirilen ve farkli boyutlarda yapilan dikey
ve yuvarlak agaclar, sis bi¢imindeki tasvirler ve gokyiiziinden kompozisyonun alt

kisimlarina dogru egik bir bi¢imde diisen 151k yansimasi goriilmektedir (Resim 5.8).

Resim 5.9: “Manzara VI” Detay B.

Calismanin orta kisminda, sag alt boliimden gokyiiziine dogru yiikselen hava

hareketleri, yuvarlak formda kiitlesel yogunlugu korunmus bulut aktarimlari, bulutlarin
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arasindan alt kisimlara dogru uzanan bir yol, alt kisimda ¢esitli biiyiikliiklerde sis
olusumlari altinda resmedilen aga¢ goriiniimleri, ylizeyin dokusunu vurgulamak adina

yapilan ¢izgisel ifadeler ve liggen formunda daglar géze ¢carpmaktadir (Resim 5.9).

Resim 5.10: “Manzara VI” Detay C.

Calismanin sol kisminda, lekesel ifade bigimleri altinda yansitilan yuvarlak ve
dikey formlu agaclar, kurumus dallar1 tasvir eden ¢izgisel dal goriiniimleri, yiizey
tizerindeki dokular neticesinde ortaya ¢ikan kiigiik tepeler, gokyiiziinden orta mesafeye
dogru oval sekilde yayilan bulutlar, merkezdeki bulutlar ile toprak alanin kesisim yerinde
dikey formda 6n kisma yayilan sis bigimini andiran goriiniimler yer almaktadir (Resim
5.10).

Bu ¢alisma, renk baglaminda bir biitiin halinde ele alindiginda, sahnede mavi,
kirmizi, lacivert, beyaz, sar1 ve turuncu renklerin yogunlukta oldugu goriilmektedir.
Ozellikle mavi monokrom bir arka plan {izerine insa edilen bu manzara, alt kisimlarda
yesil renklerin yer almasi, orta mesafede ise lacivert ve tonlar arasi varyasyonlarinin
bulunmasi ve gokyiiziiniin a¢ik mavi tonlarda aktarilmasi neticesinde kompozisyon
hususunda ii¢ kisma ayrilmistir. Bu dogrultuda, orta mesafedeki bulut goriiniimleri,
dalgal1 yapist ile bir devingenlik ortaya koyarken tonlarin arasindaki keskin kontrastlik
da bir gerginlik izlenimi vermektedir. Ayrica bulut aktarimlarinin oval bir sekilde alt
kisimlara dogru diismesi ve sahnenin genelini yuvarlak formlariyla ¢evrelemesi gorsel

baglamda bir devingenlik de yaratmaktadir. Bunun yaninda, gokytiziindeki 1s1k huzmeleri
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ve kasirga seklini andiran koyu tonlardaki aktarimlar da kompozisyonun geneline bir

dinamizm kazandirmistir.
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SONUC

“Turner ve Constable’in Manzara Resimlerindeki Romantizm ve Bu Kapsamda
Yapilan Doga Coziimlemeleri” adli ¢calismada, Romantizm sanat akiminin tanimindan
yola ¢ikilarak farkli tilkelerdeki yaklasimlara deginilmis ve duygusal pratiklerin sanat
yapan bireyi ne ol¢iide etkiledigine dair gorsel ve diisiinsel izlenimler ortaya konulmustur.
Bu noktada, Romantizm, temel baglamda bireyin 6n plana ¢iktig1 6zgiirliik, cosku ve
heyecan gibi kavramlari igerisinde barindiran bir sanat akimidir. Birey, bu sanat akimi ile
i¢c diinyasmi dis diinyaya yansitma firsati bulmustur. Ayrica Romantizm, insanin
yaradilisindan itibaren doga ile kurdugu bagin da giliclenmesine olanak saglamistir.
Ozellikle Fransiz Devrimi’nin getirdigi dzgiirliik¢ii diisiince, romantizm akimimin temel

dayanagini olusturmustur.

Turner romantik manzaralarinda konu baglaminda; dogal felaketler, insanin
finansal a¢gozIiliigi, deniz tasvirleri ve tarih konulu sahnelere yer vermistir. Sanatginin
konu ve kompozisyon hususundaki gesitliligi manzara resminin her olasi varyasyonunu
kapsarken ayni zamanda sanatginin toplumsal konulari ele alan duygusal yapisini da agiga
¢ikarmigtir. Bunun yaninda sanatgi, renk iizerine yaptigi caligmalar ile ilerleyen donemde
izlenimciligin ortaya ¢ikmasina olanak saglarken girdap bigimli kompozisyonlariyla da
donemin sanat anlayisin1 derinden etkilemistir; ancak sanat¢inin Kariyerinin ilk
donemlerinde, Kraliyet Akademisinde aldig1 egitim paralelinde ortaya ¢ikan geleneksel
anlayigla uygulamalar yapmasi, sanatginin yenilik ve gelenegi sentezleyerek eserler
iirettigine yonelik giiclii ipuclar1 sunmustur. Ote yandan, Turner’m ilk donem eserleri ile
sanatinin son donemlerindeki eserlerin tarihsel bir anlayisla irdelenmesi plastik
baglamdaki degisimlerin ve sanat¢inin gelisiminin anlagilmasina imkan vermistir. Bu
kapsamda, Turner’in manzara resimleri ile romantik sanatin giiciinii gercekgilik algisi
neticesinde beliren doganin basit bir kaydinin ¢ok daha G&tesine tasidigi sonucuna

varilmistir.

John Constable manzaralarinda, Ingiltere’nin dogasina duydugu hayranlig
topografik dogruluktaki bicimsel gerceklikle biitlinlestirerek yansitmistir. Sanat¢inin
resimlerinin, 19. yy. da Ingiltere’deki sanat anlayisinin aksine Fransa’daki Barbizon

Okulunu etkiledigi ve Paris’de derin yankilar uyandirdigr goézlemlenmistir. Bunun
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yaninda c¢aligmalari, farkli kompozisyon temelinde olusurken benzer imge kullanimina
imkan vermistir. Ozellikle Constable’in sanat yasammin son doneminde yaptigi
eserlerde, benzer imge algisinin alegorik ¢agrisimlar temsil ettigi ve Sanayi Devrimi’yle
doganin bozulmasi hususundaki olgulara géndermeler yaptig1 goriilmektedir. Bu noktada
Constable’in gorsel baglamda olusturdugu pratiklerinde, duygunun yogunlukta oldugu

yapisal formlar korunmus, bigim algisiyla da gii¢lendirilerek yansitma yoluna gitmistir.

Tez kapsaminda 9 adet tuval lizerine yagli boya ve karisik teknikte calisma yapilmis
ve bu caligmalar, renk kullanimi, kompozisyon, 1sik-gélge ve doku gibi unsurlar
bakimindan incelenmis ve bunlar ¢oziimlemeleri ile birlikte aktarilmistir. Bunun yaninda,
romantik manzara resmine Onciiliik eden Turner ile Constable’in resimlerinin arka
planinda yer alan Sanayi Devrimi’yle beraberinde gelen doganin kendi i¢
dinamiklerindeki tahribatin olusturdugu diislinsel alt yapi1 noktasindan hareketle, tez

kapsaminda yapilan bazi ¢alismalarda, plastik malzemeler eritilerek kullanilmstir.

Yapilan ¢alismalarda genel anlamda mistik dag manzaralar1 resmedilmistir. Bu
resmedilme esnasinda ylizeylerde bir belirsizlik s6z konusu iken bazi kiigiik ve basit
imgelerle yiizeyler iizerindeki nesnellik ortaya c¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Nitekim farkl
form, renk ve tonlarda kullanilan uzunlu kisali aga¢ goriiniimleri bu belirginligi saglayan
en Onemli unsurlar olarak dikkat c¢ekmektedir. Calismalarin genelinde, gri ve
kahverenginin farkli tonlar1 gibi nétr renklerle; mavi, kirmizi, mor, sar1 ve yesil gibi canlt
renkler birlikte kullanilmistir. Bu birliktelik, resimlerin yiizeyinde zengin bir goriiniim
olusturmasina sebebiyet vermistir. Fir¢a darbelerinin farkli kullanimlartyla ve kalin boya
tabakalariyla yiizeyler iizerinde bir doku arayisina gidilmis, tas, ahsap ve plastik
malzemelerin eritilmesiyle ylizeyler izerinde bu dokular daha da zengin hale getirilmeye

caligilmistir.

Netice olarak sanat¢ilarin yasadiklar: donemlerdeki olaylarin, sanat¢inin duygusal
yapisinin ve yasadigl dogal ¢evrenin ortaya ¢ikan sanat eserinin sekillenmesinde 6nemli

rol oynadigi goriilmektedir.
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