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BiLDIiRIM

Enstitii tarafindan onaylanan Yiiksek Lisans tezimin tamamini veya herhangi bir kismin1
basili veya dijital bi¢imde arsivleme ve asagida belirtilen kosullar dahilinde erisime agma
iznini KTO Karatay Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle, Universiteye verilen
kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak ve gelecekteki
calismalar (makale, kitap, lisans, patent vb.) i¢in tezimin tamaminin veya bir boliimiiniin
kullanim haklar1 yalnizca bana ait olacaktir.

Tezimin biitiinliyle kendi ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izinle kullanilmasi zorunlu olan kaynaklari, yazili izin alarak
kullandigimi ve istenildiginde izinlerin suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahhiit
ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayimlanan “Lisanstistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina iliskin Yénerge” kapsaminda, tezim,
asagida belirtilen kosullar haricince, YOK Ulusal Tez Merkezi ve KTO Karatay
Universitesi Acik Erisim Sisteminde erisime agilir.

[] Enstitii / Fakiilte Yénetim Kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 y1l ertelenmistir.’

[ ] Enstitii / Fakiilte Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... ay en fazla 6 ay ertelenmistir.?

[ ] Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir.3*
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1 MADDE 6(1) Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

2MADDE 6(2) Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildig1, heniiz makaleye déniismemis veya patent
gibi yontemlerle korunmamig ve internetten paylasilmas:t durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz
kazang¢ imkani olugturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez danigmaninin 6nerisi ve enstitii
anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1
agsmamak {izere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

S MADDE 7(1) Ulusal ¢ikarlar1 veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildig1 kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan igbirligi protokolii cergevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iligskin gizlilik
karart ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii {izerine iiniversite
yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

4 MADDE 7(2) Gizlilik karan verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallar1 gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararmin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine
yiiklenir.
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OZET
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Karikatiirize Edilmis Afislerdeki Nesnelerin Anlamlari
Yiiksek Lisans Tezi

Konya, 2022

Tasarim, insanin her aninda ve daima yaninda olan sozlii iletisimin yani sira gérsel agidan
da destek saglayan bir iletisim unsurudur. Tasarim, yer aldigir her ortamda iletisimi
giiclendiren bir olgu olarak bulunur. Bu baglamda tasarim agisindan gii¢lii olan islerin,
izleyen ve aktarici arasinda iletisim olanaklarini giiclendirdigi sdylenebilir. Film
afigslerinde yer alan tasarimlarin dikkat ¢ekici olmasi ve izleyiciyi etkilemesi
beklenmektedir. Afis tasariminda kullanilan her bir 6ge ve unsur izleyiciye bir doniit
olarak iletilmektedir. Karikatiirize edilmis afislerdeki nesnelerin anlamlar1 tasarim
acisindan 6nemlidir. Bu durum, afisi goren kisiye dogru mesaji1 aktarilip aktarilmadiginin
bir ifadesidir. Nesneler giinliik yasamda hayatimizda yer alan pargalardan olugsmaktadir.
Masallar, efsaneler, inanglar vb. alanlardan faydalanilarak olusturulan nesneler,
karakterler, betimlemeler tasarimlarda yer almaktadir. Bu baglamda ise hayatimizda yer
edinen her nesne bir anlam tasimaktadir. Afis tasariminda kullanilan nesneler ile dogru
mesaj1 aktarmak oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Karikatiirize edilen film afislerinde ise
karakterler, mekanlar, kiyafetler gibi yardimer ogeler formlart degistirilerek farkli bir
islup tarzi ile izleyiciye aktarilmaktadir. Bu aktarim esnasinda, tasarimcinin kullanmig
oldugu nesnelerin, ifade ettigi mesaj bakimindan 6nemli oldugu goriilmektedir. Dogru
mesaj, hedef kitleye uygun bir bi¢imde ifade edilmis mi sorusuna cevap aramaktadir. Bu
arastirmada da karikatiirize edilmis film afislerinden yola ¢ikilarak belirlenen tasarimlar
tizerinde yeniden diizenlenmeler yapilmistir, ek olarak uzman kisilerce degerlendirme
formlar1 hazirlanmis, afis tasarimlarinda kullanilan nesnelerin anlamlar1 bakimindan
incelenmistir. Degerlendirme formlarinda yer alan ifadeler de afiste yer alan 6ge, nesne
ve ilkeleri bakimindan gorsel degerleri agisindan incelenmistir. Yapilan degerlendirme
formlar1 sonucunda analizlerle rakamsal ifadelerle hazirlanan tablolar dogrultusunda
degerlendirilmistir. Afis tasariminda kullanilan 6ge ve ilkelerinin dogru mesaj
aktarmakta olduk¢a 6nemli oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler
Karikatiir, afis, nesne, anlam
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Meanings of Objects in Caricatured PostersMaster’s Thesis
Konya, 2022

Design is a communication element that provides visual support as well as verbal
communication, which is always with the person at every moment and always. Design
exists as a phenomenon that strengthens communication in every environment it takes
place. In this context, it can be said that the works that are strong in terms of design
strengthen the communication possibilities between the viewer and the transmitter. It is
expected that the designs on the movie posters will attract attention and impress the
audience. Each element and element used in the poster design is conveyed to the audience
as a feedback. The meanings of the objects on the cartoonized posters are important in
terms of design. This is an expression of whether the correct message is conveyed to the
person who sees the poster. Objects consist of parts that take place in our daily life. Tales,
legends, beliefs, etc. Objects, characters and descriptions created by using the fields are
included in the designs. In this context, every object in our lives has a meaning. It is very
important to convey the right message with the objects used in the poster design. In
cartoonized movie posters, auxiliary elements such as characters, places and clothes are
transferred to the audience with a different stylistic style by changing their forms. During
this transfer, it is seen that the objects used by the designer are important in terms of the
message it expresses. The right message seeks to answer the question of whether it has
been expressed appropriately to the target audience. In this research, reorganizations were
made on the designs determined based on the cartoonized movie posters, in addition,
evaluation forms were prepared by experts and examined in terms of the meanings of the
objects used in the poster designs. The expressions in the evaluation forms were also
examined in terms of their visual values in terms of the item, object and principles on the
poster. As a result of the evaluation forms made, the analyzes were evaluated in line with
the tables prepared with numerical expressions. It has been concluded that the elements
and principles used in poster design are very important in conveying the right message.

Keywords
cartoon, poster, object, meaning
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1. GIRIS

Yasamin i¢inde yer alan bir olgu olarak tasarim, hayatimizin 6nemli pargasidir.
Tasarimlar sayesinde gorsel anlatim teknikleri olusturulmus ve iletisim araci olarak
kullanilmaya baglanmistir. Bu sayede yazili ve gorsel olarak iletisim farkli bir agidan ele
alimmig ve sanatla biitiinleserek kendine farkli bir yer edinmistir. Grafik tasarim
unsurlarindan biri olan afis tasarimi da bu kapsamda 6nemli bir yere sahiptir. Oldukga
yaygin bi¢gimde kullanilan tasarim araglarindan olan afis, mesajlarin hedef kitleye
ulagsmasinda etkili bir mecradir. Afis, tasarimi birgok branga hizmet eder. Bu yoniiyle
izleyicinin ilgisini ¢ekmenin pek ¢ok farkli yolunu icermektedir. Afis tasarimlar farkli
temellere dayanarak meydana getirilmektedir. Afis tasarlanilirken dikkat edilen unsurlar
ve Ogeler tasarimin niteligi agisindan onemlidir. Olusturulan tasarimlar farkli dil ve
isluplara sahip tasarimlar hedef kitleye hitap etmektedir. Afisler; illiistrasyon, fotograf,
baski, tipografi, bilgisayar destekli tasarimlar gibi farkli ve karma teknikler kullanilarak
yapilabilen bir tasarim iiriiniidiir. Illiistrasyon tasariminda renkler, soyutlamalar, karikatiir
caligmalar1 vb. teknikler kullanilarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kullanilan illiistrasyon
teknigi izleyiciye farkli bir anlatim bigemi sunmaktadir. Sinema sektdriinde kullanilan
afis tasarimlar1 toplumsal olarak igerdigi mesajlar ve icerik bakimindan izleyicinin
dikkatini c¢ekmenin yani sira belirlenen kitlenin algilarina da hitap etmektedir.
Tasarimlardaki konular, toplumsal olarak igerdigi mesajlar ve tasarimda kullanilan
nesneler tasarimin asil amacinin dogru olarak anlatilmasi igin olduk¢a Onemlidir.
Incelenecek olan afis tasarimlarinda, kullanilan illiistrasyon tekniginin incelemesi farkli
ornekler tiizerinde yapilarak olumlu sonuglara ulagilmistir. Kullanilan nesnelerin,
figiirlerin, ifadelerin tasarim agisindan olduk¢a 6nemli oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu
tasarimlar, hedef kitleye dogru bir sekilde mesaji aktarmasi agisindan Onemini

gostermektedir.



1.1. Problem Durumu/ Konunun Tanim
“Karikatiirize Edilmis Afislerdeki Nesnelerin Anlamlar1” konulu yiiksek lisans tez

calismasinda, Tirk filmi afislerindeki karikatiirize edilmis figiirlerin, nesnelerin ve
mekanlarin nasil bir mesaji1 aktardigi ve aktarilan konuda kullanilan 6ge ve ilkelerin
incelenmesi problem durumunu olusturmaktadir. Aktarilan konuda kullanilan imgelerin,
izleyiciyi nasil bir sonuca ulastirdig1 sorusuna cevap aranmaktadir. Imgelerin sonuca
ulagsmasinda ortaya c¢ikabilecek problemlere ¢oziim Onerileri gelistirilmektedir.
Kullanilan renk ve tasarim 6geleri sayesinde ortaya ¢ikabilen olumlu sonuglara veya

yanlis kullanilan tasarim 6gelerinden ortaya ¢ikabilecek problemlere deginilmektir.

1.2. Arastirmanin Amaci
“Karikatiirize Edilmis Afislerdeki Nesnelerin Anlamlar1” baglikli tez ¢alismasinin temel

amact; Kemal Sunal’in 1980°1i y1llarda basrol olarak yer aldig: Tiirk filmleri i¢in yapilmig
olan karikatiirize edilmis film afislerinin incelenerek afis tasarimindaki yeri ve 6neminin
yani sira toplumsal olarak igerdigi mesajlar, tasarimda kullanilan nesnelerin anlamlarinin
incelenmesi ve uzman goriislerinin yonlendirmesiyle olumlu veya olumsuz yanlarinin
belirlenmesidir. Bu arastirmanin amaci afis tasariminda kullanilan tekniklerden biri olan
illiistrasyon tekniginin tasarim ve renk acisindan Ornekler ilizerinde incelenmesidir.
Ayrica bu alanda 6nceden arastirma yapilmamis olmasi nedeniyle arastirmanin, literatiire

katki saglamas1 amaglanmaktadir.

1.3.  Arastirmanin Onemi
Arastirmada grafik tasarim iirlinlerinden biri olan afig tasarimi ¢esitlerinden “sosyal

afigler” baslig1 igerisinde yer alan, film afisi ele alinmistir. Film igin yapilan afis
tasarimlarinin hedef kitleye ulagsma noktasinda olduk¢a Onemli olmasinin yani sira
izleyiciye gorsel ve yazinsal olarak baglanti sagladigina deginilmistir. Daha Once
yapilmis olan afis tasarimlarindan, segilen 6rnek illiistrasyonlar ele alinarak incelenmistir.
“Karikatiirize Edilmis Afislerdeki Nesnelerin Anlamlar1” konulu yiiksek lisans tez

calismasinda alt problem durumu;

1. Karikatiirize Edilmis Afislerdeki Nesnelerin izleyiciye aktardigi mesajlar ve anlamlari

dogru ve nitelikli olarak aktarilabiliyor mu?

2. Tasarlanmis afislerde kullanilan tislup, aktarilacak olan konuyu anlatabiliyor mu?



3. Aktarilacak olan konu i¢in tasarlanmig olan bu afis tasarimlarindaki nesnelerin

psikolojik ve sosyolojik olarak izleyiciye aktardigi mesajlar nelerdir?
Aragtirmanin problem durumuna yonelik olarak bu sorulara cevaplar aranmaistir.

1.4. Varsayimlar / Sayintilar
Bu tez calismasinda;

1.Alanla ilgili uzman goriislerinin alinmasi i¢in hazirlanan degerlendirme formunun
verilerinin gegerli ve glivenilir oldugu,
2. Incelenmis olan film afisleri iizerinde, yeniden tasarlanan karikatiirize edilmis film

afislerinin nesnelerinin anlam bakimindan farkliliklar olusturdugu varsayilmustir.

1.5.  Smmrhhklar
Bu arastirmada; grafik tasarim iriinlerinden biri olan afis tasarimi ele alinmistir ve

incelenmek tizere Kemal Sunal’in 1980°1i yillarda basrol olarak yer aldigi filmlerden,
karikatiirize edilmis film afisleri arasindan on tanesi rastgele secilmistir. Aragtirmanin
iceriginde; grafik tasarimda afis, karikatiir, Tiirk sinema tarihinde karikatiirize afigler gibi
basliklara yer verilmistir. Karikatiirize edilmis film afisleri {izerine inceleme yapabilmek
amaciyla seg¢ilmis olan (10) on tane film afisi ele alinarak kisaca tasarim ve karikatiir
konulart baglaminda irdelenmistir. Yapilan incelemeler dogrultusunda (10) on afis
lizerine uygulama calismas1 yapilmistir. Uygulama c¢alismasindaki amag secilen afis
tasarimlarinda kullanilan nesne, 6ge ve ilkelerinin farkli ifadelerle kullanimimin meydana
getirdigi anlam degisikliginin saptanmasidir. Yapilan uygulama g¢alismalar1 ve afislerin
ilk halleri karsilastirilarak analizler elde edilmistir. EkK olarak uygulama afis
tasarimlarinin ~ bigim ve igerik bakimindan degerlendirilmesinde kullanilacak
degerlendirme Olgiitleri, dort uzman tarafindan ele alinarak diizenlenmis ve bir
degerlendirme formu olusturulmustur. Olusturulan bu degerlendirme formu kullanilarak
yedi uzmanin uygulama afisleri iizerinden degerlendirme yapmasi istenmis ve sonuglara

ulasilmustir.



1.6. Tammlar
Grafik Tasarim: W.A. Dwiggins tarafindan 1922 yilinda kullanilan ve genellikle ticari

amagla olusturulan reklam, poster, logo, antet, web tasarimi, kitap vb. tasarimlari i¢ceren

sanat alaninda kullanilan bir terimdir (Keser, 2005;154).

Afis: Tanitimlarin veya reklamlarin yapilmasi i¢in halka acik alanlarda sergilenen basili

yazinsal, fotografik sanat {irtinleridir (Eroglu, 2013;10).
Karikatiir: Bir sahis veya bir nesnenin karakterini, seklini, simasindaki gdze ¢arpan

noktalar1 miibalaga ederek belirtmek ve biraz da giiliing hale sokmak suretiyle yapilan
resimler. Bu miibalaga ¢ok olmayip da ancak resmi yapilan adamin ¢ehresindeki hat ve
nispetleri barizlestirecek derecede az olursa bu gibi resimlere miibalagali tasvir tabir olur
(Arseven, 1965;961).

Nesne: “Belirli bir hacmi olan ve agirhig1 olan cansiz varlik” (islimyeli, 1976;588).



2. YONTEM
Bu boliimde nitel arastirma modeli, evren ve 6rneklem, verilerin toplanmasi, veri

toplama araci ve verilerin analizi yer almistir.
2.1.Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma modeliyle literatiir tarama yontemine dayali betimsel
arastirma yapilmistir. Konu ile ilgili dergi, kitap, makale, tez, gorsel materyaller, dijital
kaynaklar vb. yazili ve gorsel alanlardaki basili veya dijital alanlarda yer alan kaynaklar
taranarak aragtirmaya destek saglayacak bilgiler toplanmistir. Arastirmada temel bilgi
toplama amagh degerlendirme formu kullanilmistir. Uzman kisilere danisilarak
hazirlanan degerlendirme formu uzmanlarla birebir goriismeler yapilarak, afis

uygulamalari tizerinden degerlendirme yapilmasi istenmis ve sonuglara ulasilmistir.
2.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bu aragtirmada nitel arastirma modeliyle literatiir tarama yOntemine dayali betimsel
aragtirma yapilmistir. Konu ile ilgili dergi, kitap, makale, tez, gorsel materyaller, dijital
kaynaklar vb. yazili ve gorsel alanlardaki basili veya dijital alanlarda yer alan kaynaklar
taranarak arastirmaya destek saglayacak bilgiler toplanmistir. Arastirmada temel bilgi
toplama amagli degerlendirme formu kullanilmigtir. Uzman kisilere danisilarak
hazirlanan degerlendirme formu uzmanlarla birebir goriismeler yapilarak, afis

uygulamalari iizerinden degerlendirme yapilmasi istenmis ve sonuglara ulasilmistir.
2.3. Veri Toplama Teknikleri

Kemal Sunal filmlerinde kullanilan karikatiirize afiglerin grafik tasarim yoniinden
incelenmesi konulu aragtirmada, uygulama afis tasarimlarinin bigim ve igerik bakimindan
degerlendirilmesi istenmektedir. Kullanilacak degerlendirme o6lgiitleri, dort uzman
tarafindan ele alinarak diizenlenmis ve bir degerlendirme formu olusturulmustur.
Olusturulan bu degerlendirme formu kullanilarak yedi uzmanin uygulama afisleri
tizerinden degerlendirme yapmasi istenmis ve sonuglara ulagilmistir. Arastirmada konu
ile ilgili dergi, kitap, makale, tez, gorsel materyaller, dijital kaynaklar, yazili ve gorsel
diger kaynaklar taranmistir. Degerlendirme formlari danigman tarafindan da onay

alinarak uygulanmistir.



Degerlendirme formu iki konu bagligindan olusmaktadir. Konu bagliklar1 bigim ve igerik
olarak ikiye ayrilmaktadir. Ik boliimde on sekiz (18) adet, ikinci béliimde ise on bir (11)

adet soru yer almaktadir. Toplamda yirmi dokuz (29) adet soruya yer verilmistir.

Degerlendirme formu ifadeleri ii¢lii Likert tipi 6l¢ek seklinde diizenlenmistir. Olgekte yer
alan maddeler “Katiliyorum”, “Kismen Katiliyorum”, “Katilmiyorum” ifadeleriyle

cevaplanmasi istenmistir.

2.3. Verilerin Analizi

Arastirma kapsaminda olusturulmus olan degerlendirme formlar1 yedi uzman kisi
tarafindan, uygulama ¢aligmalar1 {lizerinden degerlendirilmistir. Uzmanlar Konya ve
Ankara’da tniversitelerde egitim vermekte olan 6gretim elemanlarindan olusmaktadir.
Degerlendirme formunda bulunan bulgularin sematik bir bigimde ifade edilmesi igin

frekans (), yiizde (%) gibi betimsel ifadelerle belirtilmistir.



3. KAVRAMSAL CERCEVE
3.1. Afisin Tamimi ve Tarihsel Gelisimi

“Iik olarak makine endiistrisi tiriiniiniin pazarlamasinda bir gerek olarak
1890 yilinda ortaya ¢ikti. Fransiz Chéret’nin ilk denemesini, Lautrec’in
sanatly renkli tasbasmalart izledi. Afis sanati, 1910 yillarina degin en biiyiik
gelismesini gosterdi. Ancak gittikce biiyiik miktarda afise gereksinim
duyulmasi, bu alandaki sanathh ¢alismalarin kalitesini diisiirdii. Bugiinkii
modern afis sanat kiibist ve soyut anlatim olanaklart ile fotograf ve baski
tekniklerinin olanaklarindan biiyiik oranda yararlanarak yapilan bir sanat
dali olmustur” (Turani, 1975; s.7).

“Afis, 1. Reklamin, bir duyurunun grafiksel sunusu. 2. Bir sanat eserinin ucuz

fivath réprodiiksiyonu. 3. Bir fikrin, bir ideolojinin propagandasi igin
kullanilan bir sanat formu. Afisler, resim destekli olabilecegi gibi sadece yazi
kullanilarak da tasarlanabilir. Baslangigta daha sanatsal nitelik tasiyan
afisin, zamanla iiretiminin hizlanmasi ve cegsitliliginin artmasiyla birlikte
kalitesi  diistii. Leutrec’in litografileri, sanatsal afis ornekleridir.
Leutrec'indonemindeki en 6nemli afis sanat¢ist ise Jules Chéret’idi. Chéret
afis alaninda bash bagsina bir ekol yaratti” (Keser, 2005;25).

Gorsel sanatlarin baslangici olarak kabul edilen magara resimleri yazinin ve tasarimin
dogusu olarak kabul edilmektedir. Bir¢ok arastirmaci duvar resimleriyle yazinin arasinda
bir baglant1 oldugunu 6ne siirmektedir. MO. 10 bin yillarinda yapildigi Tahmin edinilen
magara duvar resimlemeleri ve sekillerin yazin ¢ikis noktasi olarak ta kabul edilir. Yaz1
ve tasarimlar insanlarin diisiindiikleri ifadeleri baskalarina bildirmek amaciyla ¢izmek,
yazmak, kazimak vb. ifade bigimleriyle kars1 tarafa aktarmasidir. Bilginin depolanmasi
i¢in yaz1 oldukca dnemli bir yere sahiptir. Insanligin ilk zamanlarinda iletisim esyalar,
nesneler lizerine yapilan tasarimlar, ¢izimler sayesinde gergeklestirilmistir. Grafik olarak
kabul edilebilen ilk resimlemeler, magara resimleri insanligin gelisimiyle birlikte
yaklasim 7000 yillik bir seriivene sahiptir. Karanlik ¢ag veya aydinlik ¢ag olarak
tanimlanan dilimde okumak i¢in simgeler ve ifadeler kullanilmistir (Erdal,2015;69-72).

Duvar resimlemeleriyle baslayan tasarim bi¢im ve yazilarin bir araya gelmesiyle farkl
noktalara ulagmistir. Tasarim siire¢ ve zaman olarak eski donemlere dayanan bir olgu
olmakla beraber zaman igerisinde de siirekli degisim gosteren bir unsurdur. Zamanla bu
degisimin farkli sekillerde yansimalar1 hayat bulmakla tamamen yasamin icerisinde yer
edinmeye baslamistir. Grafik tasarim ilk baslarda elde olusturulan tasarimlarla meydana
gelmesinin yani sira zamanla teknolojinin ilerlemesi ve bilgisayara gecilmesi ile grafik

tasarim siireci daha farkli noktalara ulagsmustir.



“Cesitli basim ve ¢ogaltma teknikleriyle gergeklestirilecek resimsel ya da
yiizeysel malzemenin tasarimi konusunu ele alan sanat dallart grubu. Afis,
tekstil tasarumi, tipografi vs. grafik sanatlar kapsamina girer. Bu alanlarinda
orneklendigi gibi, grafik sanatlar, resim ve heykel gibi sanatlardan islevsel
niteliklerinin agiwr basisiyla ayrilirlar. Daha agik bir deyisle, bir grafik sanat
tirtinii yalmz estetik bir isleve sahip olmayacak, onun otesinde somut bir

kullamim alaminda da ige yarar nitelikte olacaktir” (Sozen ve Tanyeli, 2010:
121).

Grafik tasarim yazilarin, grafiklerin, sekillerin gorsel dgelerin vb. etmenlerin bir arada
kullanilmasidir. Bunlarin bir tasarim semasi igerisinde olusturulmasi gerekmektedir. Bu
tasarim semasi da tasarimciya ve verilmek istenen konuya iliskin sekillenmektedir.
Tasarimcr grafik tasarimimi gergeklestirirken 6ge ve ilkelere, aktardigi mesaja dikkat
etmesi beklenilir. Grafik tasarim gorsellerin, yazilarin, sekillerin, grafiklerin agirlikta
oldugu bir iletisim aracidir. Yapilan tasarimin ilk amaci ise istenen mesaji hedef kitleye

dogru ve yalin olarak aktarmasidir.

Gorsel sanatlarda meydana gelen tasarimlar iletisim, diizenleme gibi veya iki elemanin
bir araya gelmesinden olusmaktadir. Meydana gelen tasarimlarda etkiyi ve iletigimi
saglayan temel dgelerin yer almasi gerekmektedir. Onceden tasarlanmis veya spontane
olarak tasarlanan tiim tasarimlarda bi¢imlendirilmis malzemeler, programlar vb. araclar
ile tasarimlar ifade edilir. Yeniden tasarlama olani tasvir etme konusunda yaraticilik temel
esastir. Yaratim siirecinde temel ilke ve elemanlar oldukga etkili bir yere sahiptir. Tasarim
ilke ve elemanlari1 bir tasarimi olustururken kullanilan en 6nemli yap1 taslarindandir.
Tasarim unsurlar1 tasarimi olusturan temel Ogelerdir. Tim tasarimlarda bu ilke ve
elemanlar1 goérmek miimkiindiir. Tasarim ogeleri bir tasarimda ne kadar basarili
uygulanabilirse tasarim o kadar basarili olmaktadir. Grafik tasarim diriinleri
olusturulurken kullanilan ve bilinmesi gereken temel Ogeler dikkate alinmasi
gerekmektedir. Grafik tasarim elemanlari; ¢izgi, renk, doku, bi¢im, sekil, 6l¢ii, mekan ve
yon gibi kavramlardir. Grafik tasarim ilkeleri ise; biitiinliik, uygunluk, oran-oranti, ritim,

gorsel devamlilik, denge, vurgu ve zitliktir (Deliduman ve Orhon, 2006;15).

Grafik tasarim sanayinin, matbaanin ve teknolojinin gelismesiyle birlikte farkli noktalara
ulagsmistir. Tasarimda aranilan ve istenilen unsurlar oldukc¢a 6nemlidir.
“Grafik tasarimda kelime ve fotograflar, resim ¢izim, gibi imgelerle

birlikte kullanilarak kompozisyon olusturulur. Bu gorsel diizenleme bir mesaj
aktarwr. Grafik yiizeyde neyin vurgulandigi 6nemlidir ancak; tasarumin biitiin



olarak bir mesaj tasimasi daha da onemlidir. Tasarim siirecinde bir kanaat,
duygu, tartisma ve ortak anlasma yaratmak igin ¢izim, renk, font, fotograf
gibi goriintii ya da imgeleri kullanan grafik tasarim olgusu, iletisim, estetik
ve tasarim temelinde sekillenir” (Arikan, 2009: 26).

Zamanla degisim gosteren grafik tasarim irilinleri giin gectikge farklilik gostermeye ve
sekillenmeye baslamistir. Afis tasariminda kullanilan teknikler gorsellerin, yazilarin,
sekillerin, grafiklerin viicut buldugu gorsel tasarim {iriinleri icerisinde yer alan afis
tasarimui farkli Gisluplarda karsimiza ¢ikabilmektedir. Afis tasarimlari tiriinleri tanitmak,
mesajlart hedef kitleye aktarmak, bir konuyu duyurmak veya tanitmak gibi islevleri
oldugu goriilmektedir. Bu nedenlerden dolay1 ise resim ve yazilar genellikle bir arada
kullanilir. Afis tasarimlarinda kullanilan imge sayilar1 en fazla bir ile ii¢ arasinda
sinirlandirilmasi gerektigi belirtilmektedir. Tasarimda slogan, baslik gibi tipografi
unsurlarin yani sira fotograf ve illistrasyonunda yer aldig1 goriilmektedir. Bu unsurlar fon

ile birlesince farkli imgeler olarak algilanabilmektedir (Parlak, 2014;124).

Afisler, tasarim ve sanat kaygisinin esit oranda oldugu grafik tiriinleridir. Sanat ve tasarim
akimlarinin (Disavurumculuk, Kiibizm, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus, Uluslararasi
Tipografik Stil vb.), cagdas afis dilinin gelismesine biiyiik etkisi oldugu goriilmektedir
(Becer, 2015;201).

Afis tasarimlar1 genel olarak ii¢ ana unsurdan beslenmektedir. Bunlar; tipografi, fotograf
ve illiistrasyonlardir. Bu unsurlar oldukg¢a dikkatli ve dogru kullanilmasi1 gerekmektedir.
Afis tasariminda kullanilan s6zel unsurlar miimkiin oldukga azaltilmal1 ve sozel igerikli
mesajlar onun iizerine ¢ikmamalidir. Fazla sozciik kullanimi anlasilmasi zor olan bir
anlatim ortaya c¢ikarir. Sisli, dekoratif, koyu renkli, tasarim biitlinliigli olmayan,
tipografiler afis tasariminda kullanilmamas1 gerekmektedir. Diger unsurlar1 ele
aldigimizda ise fotograf kullanim1 da olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Dogru, yalin ve
net olarak kullanilan fotograflarin yani sira konu biitlinliigii olan fotograf secimi de
oldukg¢a 6nemlidir. Hedef kitleye aktarmak istedigi mesaj net ve yalin olmalidir. Hedef
kitlede ikilemlere yol agmamalidir. Kullanilan illlistrasyon tasarimlart da konu ile
iliskilendirilerek, konu biitiinliigiinii ele alarak olusturulmas: gerekmektedir (Parlak,

2014:125).

Afislerde farkli tekniklerden yararlanilarak tasarimlar yapilmaktadir. Tasarimlarda

kullanilan teknik, yontem tasarimcinin hayal giicii ve olusturulacak olan konunun mesaji



aktarmak i¢in en uygun yontemle aktarabilmesini saglayacak tekniklerden ve
yontemlerden yararlanmasi ile meydana gelmektedir. Fotograf, illiistrasyon, tipografi,
sekiller, grafikler, grafik tasarim ilke ve elemanlarindan kullanarak tasarimlar
olusturulmaktadir. Tasar1 siirecinde veya sonrasinda tasarimlar bilgisayar destekli
ortamda veya el ¢izimi ile meydana gelmektedir. Planlanan ve tasarlanan {iriin, tasari
0zglin bask1 teknikleri (serigrafi, graviir, diiz baski, yliksek baski, linolyum, aga¢ baski
vb.), dijital baski gibi tekniklerle basimi saglanmaktadir. Duvar resimlerinden baslayarak,
gelisen teknoloji ile bilgisayarda gerceklestirilen tasarimdan, ag yayincilifina kadar

uzanan bir yolculuk olmustur (Keser,2009;24).

Grafik tasarim {riinleri amacina, kullanim alanina ve belirlenen kitleye iletilmek istenen
mesaja gore farkli tasarimlarla ve durumlara gore karsimiza g¢ikmaktadir. Yapilan
tasarimlar, kiltiirel, sosyal, ekonomik, sanatsal, siyasal, tanittm vb. amaglar igin
kullanilmaktadir. Ornegin; bir iiriiniin reklami igin kullanilacak olan afis tasarimmin
bilgilendirici ve hedef kitleye uygun sekilde tasarlanmasi gerekmektedir. Grafik tasarim
unsurlarindan biri olan afig tasarimi derin bir ge¢mise sahip oldugu bilinmektedir. Afis
tasarimlar1 ilk olarak el cizimleriyle baslamis, kagitlar {izerine tasarimlar yapilmus,
renklendirilmistir. Afig tasarimlari resim destekli olmasinin yani sira yazi destekli olarak
veya bu unsurlardan bir tanesi kullamlarak tasarlanabilir. Ik olarak daha sanatsal bir
nitelik tagiyan afisler zamanla seri iiretim ve gesitliligin azalmasiyla ile 6zgiinligiini

kaybetmistir (Keser,2009;25).

Afis tasarimlar belirlenen konuda kars: tarafi bilgilendirme ve bilinglendirme amaciyla
yapilan bir grafik tasarim unsuru olmaktadir. Afis tasarimi; bir haberi veya olayi, sosyal,
sanatsal, siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel olarak, topluma iletmek, duyurmak ve
bilgilendirmek amaci ile farkl yiizeyler lizerine uygulanarak, 6nceden belirlinmis olan
veya farkli boyutlarda olarak iilke, sehir, ilge, kdy, kasaba, cadde, sokak, mahalle vb.
yerlerin gesitli alanlara asilan duyurulardir (Tepecik, 2002;72).

Afigler sergilenecekleri alanlara gore tasarlanmaktadirlar. D1s mekanda tasarlanan bir afig
i¢in biiyiik, net ve okunabilirlik agisindan izleyiciye mesaji direk aktarmalidir. izleyici bir
yolda veya dis mekanda gordiigli zaman afis hakkinda hizli ve pratik bir sekilde ana
mesaj1 alabilmelidir. I¢ mekan kullanimu igin tasarlanan afislerde de ayn1 unsurlara dikkat

edilmelidir. Izleyiciyi tasarimin karsisinda biraz daha fazla tutabilmesi acisindan ise
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hedef kitleyi diisiindiiren afis tasarimlari da kullanilabilmektedir Afis tasarimlari
konularia gore de ayrilirlar. Reklam icerikli afigler, kiiltiirel afisler, sosyal igerikli afisler

olarak basliklara ayrilmaktadir.

Reklam igerikli afigler; Bir iiriinlin(iiriinlerin) veya hizmetin tanitilmasi konusunda
yardimci olan afig tlirlidiir. Endiistri, moda, kurumsal-6zel reklamcilik vb. sektorlerde
yaygin olarak kullanmilirlar. Kiiltiirel afisler; Kiiltiirel etkinliklerin (spor, kongre,
sempozyum, festival, konser, sinema, tiyatro vb.) tanitilmak ve duyurulmak amaciyla
tasarlanan afislerdir. Sosyal Afisler; Egitici nitelikle olup ayni1 zamanda uyarici
ozelliklerde tasiyan saglik, cevre, sivil savunma, trafik, ulasim vb. konularda tasarlanan
afislerdir. Siyasi bir partinin tanitilmas1 amaciyla da sosyal afisler kullanilmaktadir. Afis
tasarimlari genellikle bir reklam, tanitim, propaganda vb. yapmak amaciyla bir duyuruyu,
haberi, olay1 halka ulastirabilmek i¢in genellikle belirlenen yerlerde ve duvarlarda
kullanilan resimli, yazili ilanlar oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tasarimlarin zaman
gectikce degisiklik gostermekte oldugu goriilmektedir. Zamanin ge¢cmesi ile ilgilenilen
konular olaylar, durumlar daha farkli noktalara kadar ulagsmaktadir. Afis tasarimlarini
inceleyecek olursak, degerlendirme kriterlerini ele alarak incelemek en dogru yollardan
biri olmaktadir. Bir afis tasarimi, tasarim agisindan incelenirken; mesaj, mesaj-imge
biitiinltigii, sozel hiyerarsi, fark edilirlik gibi 6zelliklerine dikkat edilmesi gerekmektedir.
Bu baglamda afiste dogru mesaj yalin ve net olarak verilmis midir? Verilen mesaj imge
biitlinliigiinli korumakta ve saglamakta midir? Tasarimci afiste kullanmis oldugu
ifadelere ve tasarimda yer alan yer alan sézel hiyerarsiye ( slogan, alt baslik...) dikkat
etmis midir? Yapilan tasarim fark edilebilir ve diger afislerden ayirt edilebilir mi?

sorularina cevap vermesi beklenilmektedir (Becer,2015;202).

Afis tasarimlari filmlerin tanitiminda reklam amagh ve hedef kitleye yonelik olarak daha
farkli tasarim bigimlerinde karsimiza ¢ikmaya baglamistir. Afis sanati hayatin
vazgecilmez unsurlarindan biridir. Tasarim olgusunun duvar resimleriyle baslayan
hikayesinden giiniimiize kadar gelmis olmasi biiyiik bir etkidir. Afis ticari, sosyal vb.

hayatin temel dayanaklarindan biridir.

3.1.1.Diinya’da Afis Sanatinin Tarihi

Duvar resimlerinden baglayan grafik tasarim tarihi, gelisen teknolojiyle birlikte

bilgisayarda gerceklestirilen tasarimdan, ag yayinciligina kadar uzanan bir yolculuktur.
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Yazinimnin icadi ile insanoglunun farkli arayislar igerisine girmesi yeni bir ¢ag agmak igin
onemli bir etkendir. Yazinin kullanimi ve yayginlasmasindan dolay1 okur-yazarlik

seviyesinin artmasiyla ve yazili eserlerin fazlalagsmasina sebep olmustur.

Misir uygarliginda firavunun ardindan gelen katip onemli bir yere sahiptir. Katibin
Oonemi yazinin kiiltiir, bilgi ve c¢aglar sonrasinda kalacak olan tarihi bir miras
niteligindeydi. Giliniimiliz grafik tasarimcilar1 icinde katipler onemli bir yerde oldugu
diisiiniilmektedir. Fenikelilerin M.O. 1500’lerde yaptiklar1 kavramlar1 resimlestirerek,
seslerle imgeler olusturarak bunlarla bir sdzciik yazmaya baglamalariyla yeni bir devinim
hareketine Onciililk etmis oldular. Yazilar, sekiller, bigimlerin taslar {izerine farkl
yontemlerle islenmesi sonucunda baslayan tasarim ve bilgi aktarma istegi insanoglunu
yeni arayislar igerisine siiriiklemistir. Yazinin icadiyla ve okuryazarlik seviyesinin
artmasi nedeniyle daha farkli yontemler bulma ¢abasi kagidin icadina yol agmistir (Ugar,

2014:96).

Eski Misir’da kagidin, papirlis saplarinin kesilerek tist tiste getirilmesiyle diiz ve esnek
bir yapiya sahip oldugu bilinmektedir. Papiriis baskida sikistirilip, kurutulup parlatilirdi.
Suyun bugiin de oldugu gibi ge¢miste de Onemli bir kagit yapim aract oldugu
bilinmektedir. Su ve seliilozun kagit yapimmin temel pargalarindan biri oldugu

goriilmektedir (Erdal,2015;228).

Onceleri kil ve tas {izerine yazi1 yazmak icin biiyiik ustalik, caba ve gayret gerektiren zorlu
ve zahmetli bir i olan yazi yazma siireci, daha sonra hayvan derileri ve gesitli bitkiler
lizerine yazilarak daha kolay ve farkli bir yontem olarak kullanmilmistir. Masaiistiinde
kullanilabilen kagit ve parsomenin olusumuna kadar bu arayis ve siirecler devam etti.
Parsomen Yunanca’ da “Bergama derisi” anlamina gelen “pergamene” sdzciigiinden
meydan gelmektedir. MO 20’lerde Misir, rahibi Bergama’ya yazilmasi igin gerekli olan
papiriisleri vermeyi reddedince Anadolu’da farkl1 arayislar baslamistir. Oncelerde hayvan
derisi iizerine yazilan yazilar i¢in artik daha kolay bir islem ve yayincilik i¢in farkl bir
malzeme ihtiyaci ortaya ¢ikmustir. Cinliler ilk olarak ipek iizerine yazilar yazdilar ve
kagit yapimu igin ilk girisimin Cinliler tarafindan gerceklestirildigi bilinmektedir (Ugar,
2014,97).

Kagidin icat edilmesinin ardindan kaynaklarin yetersiz sayida olmasi nedeniyle

problemler ortaya ¢ikmaya baglamistir. Yiiksek baski tekniklerinin kesfedilmesiyle yeni
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bir icadin kapist aralanmistir. Kullanilan malzemeler ve baski tekniklerinin okur yazarlik
oranin artmasiyla yetersiz kalmaya baslamistir. Yeni arayislar igerisinde olan insanoglu

ahsap, metal vb. malzemelerle baski tekniklerini gelistirmeye ¢alismiglardir.

1403 yilinda bask1 harflerinin madeni bir malzemeden yararlanilarak, Kore Kraliyet Harf
Dokiimhanesinde hazirlandigi ve alti yil sonra ise bir kitap basildigi bilinmektedir.
Kullanilan harflerin ise sabit olmadig1r bu nedenle hareket ettirilerek bir¢ok kez baski

yapilabildigi diistiniilmektedir (Gelisim Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1976;187).

Fakat 1439 yilina kadar Avrupa’da bugiinkii anlamiyla baski yapildigina dair bir kanit
bulunmamaktadir. Ik kez Johannes Gutenberg tarafindan sabit olmayan harflerle bask1
yapildig1 bilinmektedir. 11k basili kitap 1456 yilinda Johannes Gutenberg ve arkadaslart
tarafindan hareketli harflerle basilan incil’dir.1450 yilinda ise Vanoccio Biringuccio’nun
De La Pyrotechnica adli eseri basilincaya kadar harf dokiimiine dair bir agiklamaya
rastlanilmaz. Bu kitaba gore ise metal alanlara basilan harflere erimis maden dokiilerek
baski harfleri olusturulmaktadir. Gutenberg’den sonra baskida kullanilan yontemler uzun
stire degisiklige ugramamistir. Sabit olmayan harfler elle tek tek dizilir, ardindan forma
ismini verdigimiz sayfalara miirekkep stiriilerek kagida baski yapilirdi. 1795 yilinda ise
Firmin Didot sabit harfler kullanarak baski1 klisesinden kopya olusturmak i¢in farkli yollar
denedi. 1798 yilinda ise Aloys Senefelder litografiyi kesfetti. 1800°1ii yillarda ise Charles
Stanhope Didot’un klisesini yani harfler igerisine al¢1 veya erimis maden dokiilerek
yapilan baski teknigini kesfetti. 1806 yilinda ise Anthony Berte harfleri kaliplamak i¢in
bir makine icat etti. Bu sirada 1806 yilinda Friedrich Konig basarili bir sekilde ilk baski
makinesi yapti. Koning’in yaptigi bu makine tamamen otomatik ve buharliydi. Bir
sonraki yilinda ise silindirli baski makinesini Koning tretti (Gelisim Genel Kiiltiir

Ansiklopedisi, 1976;188).

&
»
®

.

Gorsel 1: Johannes Gutenber, Metal Harfler

(www.edubilla.com)
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Kagidin ve matbaanin icadi ile baglayan yeni donem sayesinde basim anlaminda tiretim
daha kolay bir hale gelmistir. Sanatta ise bu yeni gelismeler malzeme ve teknigin
gelismesini saglamistir. Farkli materyaller teknikler meydana gelmistir. Grafik tasarim
alaninda ise malzeme ve teknigin gelismesinin bir sonucu olarak kagit {izerine ¢izimler,

tasarimlar, baskilar daha etkin bir sekilde goriilmeye baslanmaistir.

19. yilizyilin sonlara dek gecen zaman dilimi igerisinde baskinin yayginlagsmasi ve
kullanilmasi olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Kitaplarin yan1 sira gazetelerin, dergilerin
toplum hayatinda yer bulmasiyla birlikte matbaa deger kazanmistir. Yazili kiiltiir
tirtinlerinin batili toplumu agisindan 6nemi, matbaanin yayginlasmasiyla birlikte daha da
biiyiik bir gelisim gdstermistir.  Okur-yazarligin ilerlemesi ve aydinlanma ¢agina
girilmesiyle birlikte de gorsel kiiltiire gec¢ilmis ardindan ise sanal kiiltiire dogru saglam
dinamiklerle kiiltiirler aras1 paralel bir bigimde gegis saglanmistir (Begtimur, 2018;162)
Diinya’da ki bu gelismeler sayesinde grafik tasarimin dogusu farkli tisluplarla
meydana gelmeye baglamistir.

“Grafik ¢izgi kavrami ilk olarak Almanya’da ortaya ¢ikar. Van de Valde 1898 den
baslayarak, afislerden ambalajlara ve Tropon’un tanitma ilamina kadar, kamgi
hareketleri bi¢iminde dekoratif bir ¢izgi gelistirir. Berlin'de kisa siire sonra Lucian
Bernhard, Manoli sigaralar: icin eksiksiz bir grafik ¢izgi yaratwr. Grafik tasarim
dekoratif sanatlar devriminden dogacaktir. 19.yiizyilin sonuna dek, iiretimin hemen
hemen smirly bir talebe yanit verdigi bir ekonomide isportacilik yeterli olmaktadir.
Birkag on yil iginde komiir, buhar makinesi, fizik ve kimya alanlarindaki gelismeler,
elektrik ve dinamik girigimcilerin iiretime soktugu bir¢ok yeni bulus isleri kokiinden
degistirir. Sanayi kentleri ve yore kentleri yiiziinden kdyler bogsalmaya baslar. Agini hizla
oren demiryolunun da bunda katkis1 biiyiiktiir. Somiirgeler somiirgecilerini bu konuda
oyle zengin ederler ki, biitiin dlgekler degisir. 1870 bozgunundan sonra Fransa’'min
Prusya’ya borcunu ddemekte gosterdigi kolaylik bugiin i¢in epey sasirticidir ” (Wetll,
2015; 12).

Afis sanat1 19.y.y. basinda metin ve resim olarak iki ana unsurun bir araya gelmesiyle
olugmustur. Tasbaski sayesinde olusan afiglerin ¢cogaltilabilir olmasi, gelismesi iiretimin
ve rekabetin ekonomiye dayali olarak ilerlemesini saglamistir. ikinci yiizyilin yarisinda
ise renkli baski olanagmin dogmas: afise farkl bir olanak saglamstir. Ilk baslarda kiigiik
boyutlu tasarimlar, kitaplar, basin biiltenleri gibi {iriinler basilmistir. Afig tasarimlari
reklam, sosyal ve kiiltiirel agidan hayatin her alaninda yer edinmistir. Kisa, carpici,

sadelik kavramlar1 afigin temel kavramlarindandir (https://tr.wikipedia.org).

Zaman igerisinde modern sanatla beraber afis kendi estetigini yaratmistir. 1865’ten sonra

afis sanatsal bir alan olarak yer edinmistir. Insanlik tarihin de afis tasarimi oldukga eskiye
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dayanmaktadir. Yunanistan’in kent alanlarinda veya fazlaca toplanildigi yerlerde
beyanname ve kanunlarin ilanlarinin yapildigi kaydedilmektedir. Gladyatorlerin
miisabakalarinin halka duyurulmasi icin Romalilar bu miisabakalarin1 da duyurmak ve
tiyatro, oyun ilami gibi etkinliklerin duyurulmasi amaciyla kapilarinin 6niine paftalar
yapmislardir. Binlerce yillik afis tarihinin gelisiminde Gutenberg’in. bulusu oldukga
Oonemli bir yere sahiptir. Johannes Gutenberg modern matbaaciligin babasi olarak
bilinmektedir. Afisin insanlik tarihi igerisindeki gelisimi ve diinyada kullaniminin
yayilmasi matbaanin hizla gelismesiyle yayginlagmistir. Ticaretin gelismis olmasi ve
matbaanin yayginlagsmasiyla kolay basim saglanmasi ile afis sanati tamamen
giiclenmistir. Birinci Diinya Savasinda ekspresyonist {islupta anlatim bi¢imi olsa da,

Sovyet Ekim Devrimi ile soyut afisler ortaya ¢ikmistir (Www.egitimkutuphanesi.com).

Gorsel 2: Johannes Gutenberg, Incil, 1455

(www.nedirturk.com)

[k basta posterler kisa émiirlii olarak reddedildi ve genellikle amaglanan hedeflerine
ulastiktan bir siire sonra atildi. Afisler temsil ettikleri toplumlar ve bir¢ok kiiltiiriin
simgesi olarak kabul edilen toplumlar hakkinda degerli bilgiler sunar. 1980°ler de

ozellikle Fransa ve Ingiltere posterlerinde koleksiyon olarak sanat eserleri degerlenmeye
baslad: (Purvis,2010;15).
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Fransiz sanat¢ilarda poster ¢alismalart meydana getirdi.Paris’in etkileyici yorumlariyla
tinlii olan Fransiz sanat¢1t Henri de Toulouse-Lautrec, yiizyilin basindaki eserleriyle
olduk¢a dikkat ¢ekmistir. Eserlerinde genellikle Paris’in gece hayatini, eglencelerini
kisaca renkli renkli hayatin1 anlatan 363 posterden olusan bir koleksiyon meydana
getirmistir. Canli renk kullanimlari, 6zgiin grafikleri ve sekil odakli olusturulan tasarimlar
oldukca dikkat cekicidir. Seri iiretim ile yapilan baskilar renk paletleri ve canliligiyla
grafik tasarim alani icin farkli bir yere sahip oldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir

(Richman ve Abdou, 2017).

N T el et e

QULIN ROVBE ConcerT
DULINROUGE ga)

oy | OUGE Touqs“Les SOIRS
LA G OULUE

ﬂ—\/

I

TOUS LES SOIBS

Houty j\ouss

Gorsel 3: Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge: La Goulue’, 1891

(https://mymodernmet.com)
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Ikinci Diinya Savas1 John Heartfiel’in fotomontajlari Ben Shahn ve Carlu’nun tasarimlari
gibi basariya sahip olmamistir. Fakat savas sonrasinda fotograf sanatinin gelismesi ve
fotografin en iyi  kullamildigi afis c¢aligmalar1  olarak  nitelendirilmistir

(www.egitimkutuphanesi.com).

1942-1943 savas yillarinda Shahn Savas Enformasyon Biirosu (OWI) i¢in ¢aligtir. Fakat
eserlerinde tercih edilen konular yoktu. Bu nedenle posterlerinden sadece ikisi yaymlandi

(https://en.wikipedia.org).

We Frghch workers warn you. ..
defe‘?j ’oqs slavefy: starvatmn‘ death

Gorsel 4: Ben Shahn, Amerika Birlesik Devletleri Posteri, 1942

(https://spartacus-educational.com)

n:elsnsn“ vor:l

Gorsel 5: Ben Shahn, “Register Vote” , 1943

(https://upload.wikimedia.org)
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Fransiz asilli olan Jean Carlu (Bonniéres-sur-Seine, Fransa, 1900-1997) posterlerde
uzmanlasmig bir grafik tasarimcrydi. Mimarlar ailesinin bir {iyesiydi. Kardesi Jacques
Carlu Paris'teki Palais de Chaillot'u tasarladi. II. Diinya Savasi sirasinda Amerikan

iiretiminde artig saglamak i¢in posterler yapti.

Gorsel 6: Jean Carlu “Ikinci Diinya Savasi Propaganda Posteri”, 1942

(https://upload.wikimedia.org)

Almanya’da fotograf¢ilik ve tipografinin gelismesi ile afis sanati da gelisim gostermistir.
Iki savas arasinda kiibizmin, kompozisyon olusturma ve fotomontaj uygulamalarinin
ilerlemesini saglamigtir. Tasarimlarin giin gectikge farkli isluplarla anlatimi ve
yorumlanmasi nedeniyle teknikler gelismistir. Bu yonde yeni arayislar ortaya ¢ikmis ve
Almanya’da amiyane fabrika esyalarina el sanatinin yaratici ¢izim ve bigimlerini verme
zorunlulugu duyulmaya baslanmistir. Aslinda fabrika {iretimin ucuz ve kolay olmasi
nedeni ile el sanatlarinin yok olabilecegi diisiiniiliiyordu. Bu nedenle el sanatlarinin
piyasada tutunamamasi diisiincesi ile bi¢im endiselerinin olusmasi Ssebebiyle yeni
arayislar ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bauhaus bu tedirginlikleri gidermeyi hedefleyen ve

Almanya’da ¢i1g1ir agan bir okul olarak kurulmustur (Turani, 1992;620).
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Almanya’da Bauhaus tarafindan o6zellikle bicimsel tipografi, fotograf gelistirilmistir.
Bunun yani sira 1. Diinya Savasinin etkileri, afisin gelisimini saglamistir. Fotografcilikta
yapilan farkliliklar ve yenilikler savas sonrasinda afis sanatin1 da etkilemistir. Isvigre ve
Italya’da tasarim anlayisinin degismesi ile estetik tasarimlar ortaya ¢ikmaya baslamustir.
1950’lerde gergekiistiicii ve didaktik akimlarin etkisinde kalan afis sanati, yeni
sanatg¢ilarin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. 2000’11 yillarda ise “pop-art” sanat akiminin

etkisi afiste belirleyici rol oynamistir (Tiirk, 2021;6).

Richard Hamilton ve John Mc Hale isimli iki ressamin yapmis oldugu eserlerinde daha
once bir araya gelmemis kullanilmamis olan reklam malzemelerini kullanmislardir.
Biiyiik bir bira sisesi, Marilyn Monroe nun biiyiik bir imgesi kullanmislardir. “Iste Yarmn”
isimli sergisinin afisi olarak Hamilton, bilinen kolaj eserini yapmistir. Bu eserde bati
diinyasindan her insanin yasamini ve hayallerini siisleyen imgeler bulunmaktadir. Film,
televizyon, konserve yiyecekler vb. ifadeler yer almaktadir. Bu afis insanin bes duygu

organina da hitap eden bir Ronesans tablosu resmi olarak da adlandirilmaktadir

(Lynton,1982;294-296).

Gorsel 7: Richard Hamilton, “Giinlimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan

Nedir?”, 1956, kagit tizerine kolaj, 26 x 24,8 cm, Tiibingen, Kunsthalle
(Beyoglu,215; 230)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Ger%C3%A7ek%C3%BCst%C3%BCc%C3%BC
https://tr.wikipedia.org/wiki/Didaktik

Pop Art sanatinin ortaya cikist ile ilgili olarak ilk 6rnek 1956’da Richard Hamilton
tarafindan yapilmis olan * Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir?,”
konulu kolaj ¢alismasi, White Chapel Gallery’de agilan “Iste, Yarin” konulu serginin afisi
olarak tasarlamistir. Bu sergi Bagimsizlar Grubu’nun actigi, Pop Sanat ¢alismalarinin
sunuldugu ilk sergi olmus ve Pop kelimesi sanat¢inin bu eserinde ilk kez kullanilmigtir

(Beyoglu, 2015;230).
3.1.2.Tiirkiye’de Afis Sanatinin Tarihi

Halka acik olan yerlerde resimli grafiklerin, resimlerin ve yazilarin yer aldigi afis
tasarimlari reklam veya tanitim yapmak i¢in olusturulan sanat {iriinleridir. Tas baskinin
ve renkli tas baskilarinin ilerlemesiyle beraber gelisim gostermistir. Almanya’daki
Bauhaus olgusu ile beraber fotografik ve tipografik ilerlemeler goriilmiistiir. ikinci diinya
savas1 sonrasinda ise fotograf ile gergeklestirilen afis olgusu genislemistir. Siirrealizmin
etkileri mizahi anlayislar, siirsellikler afis sanatina dahil olmustur. Afig sanati olgusu
1950’lerden itibaren daha net bir yapiya ulagsmistir. Thap Hulusi Gérey’in Almanya’da
aldig1 egitimle Tirkiye’de afis sanatin1 etkin bir sekilde uygulamasiyla beraber,

Cumhuriyetin ilk yillariyla beraber afis sanat1 karsimiza ¢ikmaktadir (Eroglu, 2013;10).

Cumhuriyet dncesinde ise grafik sanati tarihinin gelisimi Damat ibrahim Pasa’nin destek
verip donemin Seyhiilislam1 Abdullah Efendi'den alinan fetvayla 14 Aralik 1727'de
Ibrahim Miiteferrikka tarafindan miisliimanlarin eserlerinin basildigi, bir matbaa
kurulmustur. Latin harfleri kullanilarak basimi yapilan kitaplar yurt disindan getirilen
baski makineleri sayesinde basimi gerceklestirilmistir. Bu kitaplar din dis1 konular1 iceren
eserlerdir. Ciinkii donem igerisindeki hattatlar ve din adamlar1 Kuran’in sadece el yazisi
olarak yazilmasi gerektigi diislincesindeydi. 1730'da Osmanli'lda Latin alfabesi
kullanilarak matbaa da ilk baski Kitab-1 Liigat-1 Vankulu'dur (Vankulu Sozligii). J. B
Holderman'in "Grammaire Turque" kitabidir. Basilan eserler farkli konular igermektedir.
Miizik, matematik, gok, tip, bilim, okguluk gibi alanlarda eserler meydana getirilmistir.
Islam sanatlarinda yaygin olarak resim sanati yerine hat sanat1 daha ¢ok tercih edilmisir.

Bu nedenle de yaz kiiltiirii olduk¢a yayginlasmistir (MEB, 2012;3).

Hat sanatinin basimla degil el yazmasiyla iiretimi gergeklestigi i¢in seri iiretim kitaplarin
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Her hattatin kendi el yazis1 tezhip sanati iislubu

olmast nedeniyle el yazmasi kitaplarin sanat eseri olarak nitelendirilir. Fransiz
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Devrimiyle olusan etkilesimle birlikte, 1839 yilinda Sultan Abdiilmecit’in emriyle ilan
edilen Tanzimat Fermani Tiirkiye i¢in Batilagma anlaminda ve degisimler i¢in 6nemli bir
adimdir. Halkin ve aydin kesimin iletisim kurabilmesi i¢in sade bir dil ile anlatim yolu
tercih edilmistir. Bu nedenle de daha fazla kitleye daha kolay ulasmak adina ders kitaplari,
gazetelerin basimi matbaanin yaygin olarak kullanilmasina neden olmustur. 1860’11 yillar
tilkemiz i¢in matbaacilik anlaminda 6nemli bir yere sahiptir. Tercliman-1 Ahval ilk kez
bir Miisliiman tarafindan basilmasi nedeniyle Tiirk basinin baslangici olarak kabul
edilmektedir. Ik dzel gazete ise Ceride-i Havadistir. Ik Osmanli gazetesi ise Takvim-i
Vekayi’dir. Basimin yayginlagmasi ile ortaya ¢ikan kagit talebini karsilamak ici 1744
yilinda ise Yalova’da ilk kagit fabrikasi kurulmustur. Fakat maliyetin yiiksek olmasi

nedeniyle kagitlar ithal edilmis ve kagit fabrikasi kapatilmistir (MEB, 2012;5-6).

16.yiizy1lda Almanya’da, 17. Yiizyilda ise Ingiltere’de baslayan basin reklamciligi,
tilkemizde reklamcilik ve reklamin tarihine bakildiginda ise 19. Yiizyilin ortalarina
geldigini gormekteyiz. 1860°ta basilan Terciiman-1 Ahval gazetesinin agir bir dilde
olmasi nedeni ile gazetelerde satilik ev, arsa ilanlar1 ve ¢ok nadir olmakla beraber kitap
ve birkag¢ tanede resmi ilan yer almaktaydi. Ticari ilanlar 1864°te ilk olarak Tercliman-1
Ahval gazetesinde basildi. Ramazan ay1 dolayistyla yeni ¢esitler ithal eden bir firmanin
Yeni Camii avlusunda tabak, ¢anak satan ilan1 ve zirai aletler, demir esyalar satan Loton

Ciznel isimli bir firmanm ilk olarak resimli ilanlar1 yer almaktaydi (Kocabas ve Elden,
2006;20).
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Gorsel 8: Takvim-i Vekayi, Say1 1831, Osmanlica
(https://tr.wikipedia.org)

Mesrutiyetle beraber 6zgiirlesen diislinceler grafik sanatlarda da yerini 6nemli derecede
gostermistir. Cumhuriyet dncesi doneme kadar uzandigi bilinen afis tarihi daha cok
toplumsal konularla ilgilidir. Balkan savaslarinin sonunda ise halki yetimlere yardim
etmeye tesvik eden yazi ile olusturulmus afisler tasarlanmistir. Harf devriminden once ise
eski harflerle yapilmis olan “Dar-iil Bedayi, Ferah Tiyatrosu” afisi yer almaktadir.
Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmus oldugu yillarda ise devlet ve vatandasin el ele olmasi
gerektigine dair afisler tasarlanmistir. Ulus bilinci, birlik, beraberlik, yardimlasma

giidiilerini saglayan ve bu yonde halki tesvik eden afisleri gormek miimkiindiir (Serin,

Siiliin ve Yavuz, 2006;118).

Cumhuriyet tarihinde de afis denince ilk akla gelen isim Thap Hulusi Gorey’dir. Almanya

egitimi gdérmiis olan sanatgt 1925 yilinda Tiirkiye’ye dondiikten sonra afisin Onciisii
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olmustur. Egitimi kullandig1 teknik ve TUsluptan dan izler tasiyan Prof. Ludwig
Hohlwein’in izlerini tagir. Genellikle tasarimlarinda fotograftan yararlanmaktadir. Afiste
anlatmak istedigi duruma gore fotograflarinda kurgusal kompozisyonlara yer vermistir.
Ihap Hulusi Gorey pek ¢ok tanindik markanin afislerini tasarlamistir. 1927°de ilk afis
tasarimu siparisini almistir. Ilk siparisi Izmir’den “Inci Dis Macunlar1” reklam afisidir.
1930°da ise Kuliip Rakis1 Etiketi tasarladi. Tiirkiye Is Bankasi, Ziraat Bankasi, Yap1 ve
Kredi Bankasi, Siimerbank, Garanti Bankasi, Tiirk Ticaret Bankasi, Emlak Kredi, Maliye
Bakanligi, Tiirk Hava Kurumu, Yesilay, Kizilay, Zirai Donatim Kurumu Taris ve bir¢cok
6zel kuruma farkl eserleriyle hizmet verdi. Milli Piyango dairesi i¢in 45, Tekel idaresi
icinde 35 yil ¢alismalar tiretti. 1932 yilinda ilkokul birinci sinif 6grencileri i¢in okutulan
“ALFABE” kitap kapagin1 Mustafa Kemal Atatiirk’{in istegi {lizerine tasarlamis ve bu
kitap yillarca kullanilmustir (https://tr.wikipedia.org).

Cagdas donemin gereksinimleri igerisinde yer alan tliriinlerin halk ile iletisimini saglamak
amaciyla farkli gereksinimler ortaya ¢ikmistir. Bu gereksinimler isitsel ve gorsel olarak
biiylik ¢apta ilerlemelere neden olmustur. Tiirkiye’de grafik tasarim egitiminin
ilerlemesinde biiylik kaligrafi(hat) ustalariin yetismis olmasi dnemli bir yere sahiptir.
Gerektiginde resimlenebilen hat sanatinin yerini, 6zgiin resimlemelerle grafik tasarima
doniiserek harf dizilimi ve kullanimi ile beraber gerceklesmistir. Mithat Ozer’in 1933
yilinda egitim ¢ercevesinde olusturdugu akademide devam eden tasarim siireci, Kenan
Temizan ve Thap Hulusi Gérey’in de afisleriyle siire¢ icerisinde etkili bir bigimde

ilerlemistir (Tansug,1991;237).
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Gorsel 9: Ihap Hulusi Gorey, “ALFABE” Kitap Kapag: Tasarimi, 1932
(Durmaz,2010; 40)

Tiirkiye ‘de uzun yillar boyunca afisin 6nciisii Thap Hulusi Gérey olmustur. Tlk
kisisel afis sergisini 1935’te Beyoglu’n da agmistir. Ayn1 zamanda bu sergi Tiirkiye’nin
ilk grafik tasarim sergisi de olmustur. Cumhuriyetle hiz kazanan endiistriyel kalkinma
anlaminda devlet politikalarini, {irtinlerini, yeni hedeflerini biiyilik kitlelere tanitmada
Thap Hulusi Gérey’e biiyiik bir gorev diismiistiir. Gorey birgok kurum ve kurulus igin
pek cok afis ve ilan tasarimi1 yapmistir (Durmaz, 2010; 38).

Gorsel 10: Thap Hulusi Gérey, Vatandas Afisi

(MEB,2012; 3)
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Thap Hulusi Gorey’ den sonra Mithat Ozer, Kenan Temizan, Selguk Onal, Fikret Akgiin,

Yurdaer Altintag ve Mengii Ertel” de 6nemli sanat¢ilarimiz arasinda yer almaktadir.

1927 de ise Mustafa Kemal Atatiirk’iin onderliginde “Sanayii Tesvik Kanunu”
¢ikartlmistir. Bununla beraber 1928 yilinda ise Tiirk is adamlarinin arasindaki rekabete
istinaden {iretilen iiriinlerin satig-pazarlamast ve tanitimlari i¢in afis gerekli bir hal
almistir. Afislere dogan gereksinim ile yetkin grafikerler ve ressamlara ihtiyag
duyulmustur. Afis atélyesi kurulmasi i¢in 1927 yilinda Sanayi Nefise Mektebinin bagina
Almanya’dan egitim- 6gretim i¢in Weber isimli bir egitimci gorevlendirilmistir.1932°de
ise Paris’te resim egitimini tamamladiktan sonra Tiirkiye’ye dénen Mithat Ozer
getirilmistir. Ik Tiirk afis egitimcisi olan Mithat Ozer ilk afis¢i unvanini almistir. 1945
yilinda ise “Paris Sergisine” Tiirkiye Kenan Temizan’la katilmistir. Pavyon standini da
ayni sanat¢1 tasarlamistir. Kenan Temizan tarafindan tasarlanan afigler “Avrupa Birligi
Afis Yarigmasinda” 5. lik alarak Tirkiye’yi biiyilik bir basariyla temsil etmistir. Sanatci

Tiirkiye’de ise ¢ok fazla eser tiretmemistir (Serin, Siilin ve Yavuz, 2006;118).

kT

Gorsel 11: Kenan Temizan, Atatiirk Orman Ciftligi, Ankara Biras1 Afisleri, 1940
(https://tr.pinterest.com)
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Gorsel 12: Kenan Temizan, Atatiirk Orman Ciftligi, Ankara Biras1 Afisleri, 1940
(www.tuvart.net/)

1950’1i yillarda Selguk Onal, Fikret Akgiin ve Mesut Manioglu’ da &nemli isimler
arasinda yer almaktadirlar. Donem igerisinde en ¢ok iiretilen sanayi dali olan sinema afis
tasarimlarmi Selguk Onal basarili bir sekilde tasarlamistir. Mesut Manioglu ise bati
anlayisina uygun olarak daha sade afisler iretti. Fikret Akgilin ise Giizel Sanatlar
Akademisini bitirdikten sonra Paris’te 5 yil egitim gérmiis ardindan yurda donmiistiir.
Sanat¢1 baski tekniginin gelismesiyle 0zgilin afislerini tasarlamistir.1960°11 yillarda
Yurdaer Altintags ve Mengii Ertel afis sanatinda etkin olmuslardir. Tiyatro afisleri daha
fazla tasarlamislardir. Yurdaer Altintas biiylik lekelerden, icerige daha fazla 6nem veren
carpici afigler meydana getirmistir. 1964 yilinda Tiirk- Alman kiiltiir merkezinde bir sergi
acmis ve biiyiik ilgi ile karsilasmistir. Tiirk sanat dergilerinde de ilk kez afisten s6z

edilmeye baslanmistir (Cetin, 2005;48-49).
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Gorsel 13: Mesut Manioglu, Taris Sarab1 Afisi

(https://prezi.com)

Birlesmis Milletler Afig Yarigmas!
birincisi . 1946

Gorsel 14: Mesut Manioglu, Birlesmis Milletler Afis Yarismasi, 1946

( https://prezi.com)
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Gorsel 15: Yurdaer Altintag, Aptal Kiz Tiyatro Oyunu Afisi, 100x140 cm, 1961

(www.yurdaeraltintas.com)

Gorsel 16: Yurdaer Altintas, Mary Mary Tiyatro Oyunu Afisi, 100x140 cm, 1962
(www.yurdaeraltintas.com)

1960’1 yillardan sonra genellikle eserlerin boyutlarinda degisiklikler gorilmistiir.

70x100 boyutunda yapilan eserler 100x140 olarak daha biiyiik boyutlarda tasarlanmastir.
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Her tiirlii malzeme ve teknigin kullanildig1 afis sanatinda basarili ilerlemelerden s6z
etmek miimkiindiir. Sanatcilar eser boyutlarinda tekniklerinde donem degistikge kendi
tsluplarina gore bazen ufak degisiklikler yapmislardir. Yurdaer Altintag’in tiyatro
afislerinde de genellikle biiyilik boyutlarda oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 Tasarimlarini
farkli tonlar kullanarak tasarlamaktadir. Fakat genellikle tiim eserlerinden biiyiik lekesel

degerler 6n plana ¢ikmaktadir.

Tiyatro afisleri ile 6n plana ¢ikan Mengii Ertel” de donemin 6ne ¢ikan grafik tasarimcilari
arasinda yer almaktadir. Mengii Ertel’in de eserlerinde ¢ogunluk olarak tiyatro afislerinin
oldugu bilinmektedir. Ertel’in afisleri Polonya afisleriyle benzerlik gostermektedir.
Polonya afisleri ile Ertel’in afislerinin benzerlik noktas1 ise toplumsal gergeklige baglanip
kalmamasi ve sol bir siyasayal durusa sahip olmasidir. Mengii Ertel’in afisleri siparis
usuliine gore degil, kendi segimlerine gore sekillenmektedir. Grafik tasarim tiriinii olarak
kendi disiplin algisina ve sipariglerin etkisiyle de sanat¢inin kendi varligini bulan farkl
nitelikte tasarimlar meydana getirmesini saglamistir. Mengii Ertel’in kendince belirledigi
tiyatro oyunlarinin afislerini siparis olmadan tasarlamasi ile sahnelenmeyen bazi

tiyatrolarin sahnelenmesine etken olmustur (Bektas,2011;5-6).

Mengii Ertel’in tiyatro sevgisi ve baglilig1 nedeniyle ismi “tiyatro afiscisi” olarak kaldi.
Sanat¢i 1980 yilinda Moskova Olimpiyat Oyunlari i¢in tasarlamig oldugu afisi ile
ticlinciilik kazanmistir. Moskova Olimpiyat Oyunlar1 afisinde istenen baris temasini
etkili bir bicimde aktarmistir. 1974’te ise sanat¢1 Cannes Film Senliginde tasarlamis
oldugu afisiyle Jiiri Ozel Odiiliine layik gériilmiistiir. 1975°de ise yapmus oldugu bir diger
afis, Chaillot Saray1 I. Uluslararas1 sinema festivalinde “Jeanne D’arc’in Cilesi” afisiyle

biiyiik 6diil kazanmis ve ismini duyurmustur(https://ekitap.ktb.gov).
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Gorsel 17: Ertel, Mengii. Jeanne D’arc’1n Cilesi, Chaillot Saray1 I. Uluslararasi Sinema

Festivali, 1975
(https://upload.wikimedia.org)

1959 yilinda Mengii Ertel reklam ofisini grafik tasarim atdlyesine doniistiirdii.
Atolyesinin ismini San Grafik olarak degistirerek Karakdy Narmanlt Han’daki Fransiz
gecidine yerini tasidi. Kurulan bu atdlye sayesinde uzun yillar, Tiirkiye’deki gorsel
iletisim tasarim algis1 geliserek ve grafik alaninda 6nemli katkilarda bulunarak ilerleyen
bir egitim kurumu gibi hizmet vermistir. ilerleyen yillarda ise grafik tasarim diinyasinda
onemli yere sahip olacak olan gen¢ yetenekler Ertel ile ¢alismistir. Yurdaer Altintas,
Erkal Yavi, Turgay Betil, Ahmet Giileryiiz, Mustafa Eremektar (karikatiircii Mistik),
Aydin Ulken ve Leyla Ugansu ise bu isimlerinden bazilaridir. Mengii Ertel kitap
kapaklarindaki yaratici tasarimlariyla da olduk¢a dikkat gekmistir (Bektas,2011;15).
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Grafik tasarim alaninda ufuk agan sanatgilardan olmustur. San Grafik Tasarim atolyesinin
basarist hakkinda donem igerisinde Onemli isimler arasinda yer alan Sadik
Karamustafa’da San Grafik Tasarim atdlyesinin 6nemini dile getirmistir. Grafik tasarimin
yeni bir iskolu oldugunu, tasarim egitiminin verilebileceginin bilinmedigi bir donemde
reklamecilik ve grafik tasarimin bu atdlye sayesinde 6nemine vurgu yapildigini, egitim
almak i¢in ya da bir reklam isi i¢in insanlarin ilk miiracaat edebilecegi bir yer oldugunu
sOylerken ayni zamanda da Mengili Ertel sayesinde grafik tasarim kelimesinin,
terimlerinin 6nemi basinda oldukg¢a sik dile getirerek dikkat c¢eken grafik tasarim
olgusunun 6neminin daha da giiglendigini belirtmistir. Mengii Ertel, tiyatro afiglerinden
“Salincakta Iki Kisi’den sonra Karaca” ile birlikte Site Tiyatrosu, Lale Oraloglu, Arena,
Miinir Ozkul, Miicap Ofluoglu, LCC, AST ve Dostlar Tiyatrosu gibi pek ¢ok tiyatro
afisini tiretmistir (Bektag,2011; 16).

PIYES 3 PERDE
YAZAN:
LADISLAU FODOR

COL I-'ARES\:

1RKES: Seniha B. G8knil

Gorsel 18: Mengii Ertel, C6l Faresi Oyunu Afisi, Karaca Tiyatrosu, 1959

(www.photoshopmagazin.com)
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Gorsel 19: Mengii Ertel, Giiniin Adami Oyunu Afisi, Site Tiyatrosu, 1968
(Bektas,2011; 17)

Gorsel 20: Mengii Ertel, Scapin’in Dolaplar1 Oyunu Afisi, istanbul Sehir Tiyatrosu,
1969

(Bektas,2011; 17)
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3.2. Karikatiir
3.2.1.Karikatiiriin Tanimi1 ve Tarihsel Gelisimi

Bir durumu, olayr veya bir figiirii abartarak ve ¢arpitarak giildiiriicii hale yada
diistindiiriicti bir hale getirerek resimsel olarak tasvir edilen ¢izgisel tasarimlardir (Keser,

2005;184).

“Italyancada yiiklemek ya da doldurmak anlamia gelen caricare sdzciigiinden tiireyen
karikatiir kelimesi, bir insanin ayirict oOzelliklerinin iyice abartilip carpitilarak
betimlenmesini tarif eder. Cogu zaman yergi ve hiciv 6geleri igeren karikatiirler konu
aldiklar1 insanlarla alay eder ve onlar1 komik duruma diisiirtir. Taninmis karikatiirciiler
arasinda Thomas Rowlandson, Jams Gillray, Geroge Cruikshank and Honoré Daumier

sayilabilir” (Wigan,2009;138).

Karikatiiriin tanimimi Adnan Turani ise su sekilde tanmimlamaktadir: Italyanca’da
“caricare” kelimesinden gelen abarti, anlamindaki kelimeden tiiretilmistir. Insan
uzuvlarinin belli yapilarini, karakterlerini yansitacak sekilde politik ve toplumsal
olaylarin1 desen ile farkli bir iislupta meydana getirilmesidir. Bir s6zle, kelimelerle veya
climlelerle anlatimi tamamlanan karikatiirler ayn1 zamanda yaninda resim bulunduran
karikatiirler eski c¢aglardan bu yana hep goriilmiistiir. Fakat resimlemelerle olan
karikatiiriin ilk denemelerini 18. yy. da Ingiliz Hogart yapmistir. Ingiltere’de ise
19.y.y.da da Giliray ve Rowlandson karikatiir alaninda 6nemli ¢aligmalar yapmuistir.
Fransizlar 1830’dan itibaren, Daumier , Grandville ve Gavrani gibi ressamlarda
karikatiiristlerin basinda yer almiglardir. 1831°de ¢ikmis olan ilk karikatiir dergisi ise “La
Caricature” ‘dir. 1832°de ise bu karikatiir dergisini “Le Charivari” izlemistir. Ingiltere’de
1841°de ise yayimlanmis olan “Punch” dergisi yer almaktadir. Bu dergi halen bugiin
Ingiltere’de yayimlanmaktadir. Tiirkiye’de ise “Kalem” ve “Karikatiir” dergilerin *den
sonra yayimlanmis olan “Akbaba” bugiin hala yaymlanmaktadir. 18.y.y.’dan beri
baslayan karikatiir ¢aligmalari, karikatiir alaninda diinya’ da ismi bilinen nice {inlii

karikatiiristler yetigsmistir (Turani, 1975;60-61).

Karikatiirler bir insanin, olayin veya bir fikrin resimlendirme yontemi kullanilarak mizahi
sekilde anlatilmasi yoludur. Insanlarin 6zel alanlarina girmeden veya olaylarin
ayrintilarina takilmadan yapilan resimsel soyutlamalardan olusan tasarimlardir.

Karikatiirler kisa, acik, anlasilir olmasinin yani sira diistindiriicii ve fikir verici 6zelliklere
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sahiptir. Bu 6zellikler genellikle giildiirme amac1 giiden ve goze hitap eden c¢alimlarin
meydana gelmesini saglamaktadir. Karikatiir aynt zamanda bir resim sanatidir.
Giildiirtirken diisiindiirmeyi, mesaj vermeyi hedeflemektedir. Karikatiir ¢izim ve ¢izgi
sanati olarak da nitelendirilmektedir. Genellikle siyah- beyaz olmanin yan1 sira renkli
olarak da tasarlanabilmektedir. Karikatiirde ince dokunuslar yer almaktadir. Karikatiiriin
cizimlerinin tarafsiz olarak resmedilmesi ise dnemli bir etkendir. Cizilen konu da dikkat
cekici Ozellikleri abartili bir bigimde resmedilir. Karikatiirleri resmeden kisilere

“karikatlirist” ve “karikatiircii” olarak nitelendirilebilir (www.turkcebilgi.com).

Karikatiirler i¢erik bakimindan siyasi, sosyal konular, yer, mekan, zaman kavramlarini ve

bireyleri ele alan konular1 hicivsel bir sekilde resmeder.

Ronesans doneminde baglayan karikatiir sanati 1865°te yayinlanan “ Eskicag ’da
Karikatlirin Tarihi” isimli kitapta karikatiiriin yanlighkla c¢iktigin1 ifade eder.
Champfleury ise eski ¢cagdaki hayvan seklindeki insan resimlerini karikatiirden saymuigtir.
Ancak bu resimlemelerde ifade edilenlerin net olarak sanat¢i tarafindan belirtilmeyip
aydmlatilmadig icin karikatiir olarak sayilmazlar. Bu eserler biirlesk (parodi ve abarti
iceren tiyatro tlirli) olarak degerlendirilmektedir. Genis halk kitleleri tarafindan
benimsenen karikatiir sanati kendine 6zgiinliigli, sadeligiyle etkin kilinmanin yolunu
acmistir. Ronesans doneminde karikatiir sanati tahta oyma, tas baski, , hakkaklik, graviir
gibi farkli teknikler kullanarak ilerlemistir. 16. Ve 17. yy. da Agostoni Caracci (1557-
1602) ve Giovanni Bernini (1598-1680) tarafindan karikatiirde tipleri veya insanlari
alayci olarak canlandirmay1 ilk kez kullanan sanatcilardir. Siyasi konulari ele alan
karikatiirler 16,17 ve 18. yy. da gelisti. 18.yy. 1n en 6nemli iki karikatiirsisti ise (1696-
7770) Giovanni Tiepolo ve (1967-1764) William Hogarth’tir. Her iki sanatgida
bireylerden ziyade tiplemeler canlandirdilar (Meydan Larousse Ansiklopedisi, 1972;11).

Ingiliz ressam1 William Hogarth yaptig1 karikatiirlerinde siyasal bir yergi amaci giiderek
oymabask1 teknigiyle gerceklestirmis oldugu eserleriyle olduk¢a dikkat c¢ekmistir.
Hogarth’t Thomas Rowlandson (1757-1815), James Gillray (1757-1815) ve George
Cruiskhank (1792-1878) isimli karikatiiristler takip etmislerdir. Karikatiirlerinde konu
olarak modadan siyasete kadar hemen hemen her alanda konuya deginmislerdir. Bu
anlamda da sanatgilarin yapmis oldugu karikatiirler sayesinde siyasal agidan da

karikatiiriin 6nemi artmis oldu. Karikatiir alaninda en 6nemli gelismelerden biri de Geng
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Fransiz sanatcisi Charles Philipon tarafindan Fransa’da 1830°da ¢ikarmis olan La
Caricature adli siyasal mizah dergisidir. Ardindan 1841°de ingiltere’De yayrmlanan
Punch, 1868’de Vanity Fair dergisinden sonra ise 19. yy. sonlarina dogru ise Miinih’te
cikan Simplicissimus dergisi yaymlamistir. 20. yy. da ise karikatiirler gazete ve dergilerin
ayrilmaz bir parcasi haline geldi. Karikatiiriin ilk olarak ortaya ¢iktig1 Italya’da sik sik
yarismalar diizenlenmistir. Diinya’nin ilk karikatiir miizesi de Italya Tolentino’da

bulunmaktadir (Temel Britannica Ansiklopedisi, 1993;68).
3.2.2.Diinya’da Karikatiir Sanatinin Tarihi

Mizahin ¢izgi veya cizgiler kullanilarak anlatilmasi yoluna karikatiir denir. Karikatiir
insan ve toplumdaki konulari ele alarak mizahi bir bigimde anlatilmak istenen konu, birey
veya olaym abartili bir bigimde giildiiriicii ve diistindiiriicii 6zellikte aktaran cizgisel
resimlemeleridir. Diger adiyla “cizgi mizah” olarak nitelendirilir. Anlatilmak istenen

kisinin, olayin ya da diisiinceyi komik bir bicimde resmederek anlatma yoludur.

Agostino Carracci ve Giovanni Bernini tarafindan 16. yiizyillda Almanya’da yapilmis
olan karikatiir ilk karikatiir olarak bilinmektedir. Kiiciik bir el arabasinda midesini tagiyan
ve bir yandan da kusan oburu tasvir eder. Cesitli materyaller tizerine farkli tekniklerle
yapilan karikatiirler, matbaanin icadi ve gelismesiyle birlikte daha genis kitlelere ulast.
Ispanyol ressami 18. yiizyilda yasamis olan Goya ve Ingiliz ressam William Hogarth
siyasi karikatiirleriyle on plana ¢ikmistir. 1831°ler de giinliilk gazetelerde karikatiiriin
yayginlagsmasi ve kullanilmas1 goriilmektedir. Fransiz Charles Philipion Paris’te ilk kez
La Caricature gazetesinde karikatiirler kullanmistir. Daha sonra Almanlar ve Ingilizler de
karikatiirleri gazetelerde kullanmaya baslamuslardir. ingiltere’deki iinlii siyasi mizah
dergisi “Punch” da bu siirecten etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Punch dergisi sayesinde
bagimsiz karikatiirlerin yaymlanmasi ve ¢esitlenmesi icin onciiliikk etmistir (Memis ve

Yaris , 2010;12-13).

17. yy.” da Carracci atdlyesinden ¢ikan karikatiir kavraminin ilk kez kullanildigi kabul
edilmektedir. 1646°da ise ilk kez Divese Figure’de, Caracci’nin Bologna’li abartili
portrelerinde tanitilan Mosini tarafindan kullanilmistir. G.L. Bernini tarafindan ise
1665°te Fransa’da karikatiir tanitilmistir. Karikatiir sanatinin; abartma ¢izgiler kullanarak
bir olayi, kisiyi yada giiliing bir durumu abartarak, ¢izgiler kullanarak aktarilmasinin eski

donemlere dayandig ifade edilir. Fakat bu sadece ¢izgilerle betimleme sanati olarak
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diisiiniildiiglinde ise 18. yy.’a dayanmaktadir. Yazisiz olarak ifade edilen karikatiirler yeni
bir ifade bi¢imi oldugu bilinmektedir. Karikatiirii andiran desenlerin Paleolitik Caga
kadar dayandig1 ifade edilir. Bunun yani sira Neolitik Cagda da sanatcilarin giiliing amacl
cizimleri fresklerde, vazolarda kullanildigi bilinmektedir. Bu tasarimlar Misirlilar,
Romalilar ve Yunanlilarda da ayni sekilde kullanilarak ifade edilmislerdir (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi,1997;955-956).

Mizah ve karikatiir Diinya’ da yiizlerce yil 6ncesinde insanlarin avcilikla beraber
liretmeye gectigi doneme kadar dayanmaktadir. Insanlarin giiliip eglenme istegi sarki
sOyleyerek, ziplayarak ve dans ederek yaptiklar1 eylemler tiyatro olarak sunuldu.
Toplumlar, bireyler en sonunda kendini iizen, sevindiren, inandiklar, taptiklar1 inanglari
ve pek ¢ok ifadeyi resmetmislerdir. Bu eserlere ilk olarak duvar resimlerinde karsilagsak
ta donemsel olarak Ronesans zamanini gostermek uygundur. Leonardo Da Vinci’nin,
Rafael’in ve Michelangelo’nun eserleri 6rnek olarak gosterilmektedir. Bu sanatgilar
sanatlarinda doruga erismislerdir. Cizimlerinde tek c¢izgisel ifadelerle yapmis olduklari
giizellikle alay etme, dikkat ¢ekme vb. ifadeleri mantikli bir bigimde bozmaya
basarmiglardir. Leonardo Da Vinci tarafindan kagida dokiilen figiirlerin taslaklari oldugu
gozlemlenmektedir. En eski karikatiir sanatinin Leonardo Da Vinci tasarimlardaki amag
portreden ziyade olani direkt anlatabilmektedir. Bunun yani sira tasarimlardaki derdi ii¢
dort ¢izgi ile anlatmak i¢inde kullanilan yontem karikatiirist bir tarza uygun oldugu
goriilmektedir. Leonardo Da Vinci yagli boya tablolarindaki kisileri ayrica karikatiir
olarak da resmetmistir. Ogrencilerinden de aym sekilde nce yapacaklar figiirlerin
desenlerini ardindan ise bu figiirlerin karikatiirlerini yapmasini istemistir. Ilk
karikatiiristlerin portre ¢izerek karikatiir sanatini icra ettikleri goriilmektedir. Insanlarin
uzuvlarmin biiyiitiilerek veya kiigiilterek orantili sekilde deformasyonlar yapilmigtir

(Kar,1999;37-38).
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Gorsel 21: Leonardo Da Vinci

(www.dusunbil.com)
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Gorsel 22: Leonardo Da Vinci

(www.dusunbil.com)

Gorsel 23: Leonardo Da Vinci

(www.dusunbil.com)
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Vendues pour payer les 6,000 fr. damende ¢ wnal le Charwart.

(CRIEZ AUBERT, GALERTE VERE-DODAT

et que par L vessesblance, vous

Gorsel 24:, Philipon, Kral Louis Philippe’i armuda benzeten karikatiirii, Le Charivari
Dergisi,1832-1835

(Www.metmuseum.org)

18. yy.’da Thomas Bewick’in tahta oymacilig1 sanatin1 gelistirmesi ile beraber Aloys
Senefelder’in 1798’de litografiyi icat etmesi karikatiir sanatina olan ragbeti artirtmigtir.
Bu teknikler sayesinde karikatiir sanatinin yolu olduk¢a hizli bir sekilde ac¢ilmisti. 19.
yy.’da ise karikatiir sanat1 tam anlamiyla altin ¢agin1 yasamistir. Thomas Rowlandson ve
James Gillray Ingiliz karikatiiriiniin en énemli iki ismi arasinda yer almaktadir. Thomas
Rowlandson sanata ilk olarak yagli boya portre ve suluboya resimler yaparak baglamistir.
Sanat¢1 zamanla komik resimler ¢izmeye basladi. Karikatiir ¢cizmekten ziyade sanatini
briileks (komedi ve mizah igeren tiyatro tiirii) olarak ifade ediyordu. Rownlandson’un
eserlerinde etkin bir mizah anlayis1 ve biiyiik bir hayalgiicii hakimdir. Gillray ise siyasi
sorunlar1 ele alan sosyal konulara deginen karikatiirleri ile bilinmektedir. Gillray’in
eserleri de eski eserler gibi fikir yiiriitmekten ziyade karikatiirlerini daha ¢ok okumak
gerekiyordu. Eserleri sert bir mizaha ve serbest bir teknige sahipti (Meydan Larousse
Ansiklopedisi, 1972;11).
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Gorsel 25: Hogarth, William “Giilen izleyiciler”, Kaziresim, 1733.

(Gombrich,2015; 296)
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Gorsel 26: Hogarth, William “Karakter Tipleri ve Karikatiirler”, Kaziresim, 1743.

(Gombrich,2015; 296)
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Ingiltere’de yayimlanan Punch dergisinin ardindan ¢ikan, Vanity Fair dergisi ile iginde
“Ape” (Maymun) takma adi ile Carlo Pellegrini ve “Spy” (Casus) takma simini kullanan
Leslic Ward ve Max Beerbohm toplumsal elestirisel karikatiirleriyle tanindilar (Temel
Britannica Ansiklopedisi, 1993;68).

1841°de Punch dergisinin ¢ikmasi ile beraber yeni bir donem baglamistir. Dergi uygunsuz
ifadelere yer vermeden yayinlar yapmistir. Giinliik gazetelerde ise siyasal igerikli
karikatiirler ¢izerler tarafindan iiretilerek eserlere gazetelerde de yer verilmistir. 20. yy.’ in
ilk yarisinda ise eserleriyle iin yapan Ingiliz kokenli karikatiirist Dawid Low (1891-1963)
‘dan bahsedilmektedir. Low Yeni Zelanda’da ilk eserini 11 yasindayken Spectator
gazetesinde yayimlamis ve bununla beraber Londra’ya gitmis 6nce Star gazetesinde, daha
sonra ise Evenin Star’da, Dairly Herald ve Guardian’da ¢izerlik yapmistir. II. Diinya
Savasi’ndan sonra fasizme karsi ¢izdigi eserleri ile iin yapmistir. Almanya’da ise ilk
karikatiir dergisi Miinih’te 1844 yilinda yayinlamaya baslayan Fliegende Blatter ile
karikatiir donem baslamistir. 1847°de Punch, Leucbtkugeln ve Kladderadatsch dergileri
ile donem devam emistir. Donemin en iinlii karikatiiristi ise Wilhelm Busch’tur

(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,1997;956).

Italyanlarin soylu resimleri sahiplenmesi {izerine Avrupali ressamlar giinliik yasamdaki
halki konu alan ¢izimler olusturdular. Bu ¢izimlerde de halkin kii¢tlik diisiiriicii, alay edici
tarzda eserler iiretildigi goriilmektedir. Bunun sebebinin ise; tliccarlarin, aristokratlarin
kisacast yiiksek makamdaki kisilerin koyli  ve alt tabakadaki insanlarin
kiiclimsenmesinden memnuniyet duymas: idi. Elbette bu tiir alay ve komiklik sayilan
ifadelerin giiniimiiz karikatiir anlayisina uymadigin1 sdylemek miimkiindiir. Geleneksel
baski yontemlerinin yani sira c¢ogaltilabilme olanagindan dolayr karikatiir sanati
yayginlagmustir. 17. yy. ’da karikatilir sanatinin Avrupa’da daha da ¢ok yayginlastigini
gormek miimkiindiir. Fransiz devriminin getirmis oldugu 6zgiirliik ifadesi basinda “hiciv”
yapabilme firsati vermisti. Bunun yani sira Fransiz Krali Louis Philippe’nin tahta
gecmesiyle de karikatiir sanati farkli noktalara ulagsmistir. 1830 yilinda yayinlanan
tamami1 mizah ve karikatiirden olusan “La Caricature” dergisi ilk mizah dergisi olarak
yayimlanmigtir. Derginin sahibi olan Phipon yayinlanan karikatiirler nedeni ile davalarla
ugrasmugtir. Fakat 1831°de ise Le Charivari isimli ikinci dergisini ¢gikarir (Kar, 1999;37-
39).
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20. yy.da karikatiir sanat1 Birinci Diinya Savasindan sonra biiyiik anlamda gerilemeye
basladi. Gazetelerde fotograflara daha ¢ok yer verilmesi nedeniyle de yetkinligini
kaybetti. Savastan sonra meydana gelen siyasal anlamda ki degisimlerde ikincil bir neden
oldular. Cok partili teskilatlar yerini kralliklara birakti. Siyasal konular isleyen
karikatiiristler onceleri toplumsal konular: ele aldilar. Fakat daha sonralar1 ise tek partili
bir anlayisla ¢izerlik yapmalari nedeni ile dar bir alanda kaldilar. Portre karikatiirii
sanatina Fransa’dan André Rouveyre 20. yy. da basitlestirilmis ifadelerle dikkatleri ¢ekti.
Ingiltere’de ise Aubrey Hammond ve Bohun Lynch portre karikatiirleriyle, Dawid Low
ise siyasi karikatiirleriyle {in kazandi. A.B.D. Ralph Barton tarafindan ¢izilen komik sanat
yapitindan daha ¢ok gercek ifadeli karikatiirler tasvir etti. Eserlerinde taninmis simalara
yer verdi. Son zamanlarda ise her {ilke kendine 6zgii dergiler, gazeteler yayinladi. Fakat
iki isim oldukg¢a dikkat cekti; Almanya’da Henry Biittner ve Polonya’dan ise Jan
Lenica’dir . Henry Biittner usta bir ressamdir. Jan Lenica ise genellikle afis veya canli
resimler yapan ayn1 zamanda da vakit buldukc¢a oldukg¢a usta bir bigimde karikatiirler
yapan bir sanatcidir. Giliniimiizde Amerika’da karikatiir ¢izimleri Albert Hirschfeld ve
David Levine’nin elinden ¢ikmaktadir. Hirschfeld’in ¢izmis oldugu tiyatro karikatiirleri
haftada bir kez New York Times dergisinde yayinlanmaktadir. Leive ise A.B.D. siyasi
karikatiire yon vermesi ile New York Review of Boks dergisinde siirekli olarak

yayimlanmaktadir (Meydan Larousse Ansiklopedisi, 1972;12).

Gorsel 27: Albert Hirschfeld, “Otoportre”,1980

(www.illustrationchronicles.com)
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Gorsel 28: David Levine, “Otoportre”, 1968

(www.illustrationchronicles.com)
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Gorsel 29: David Levine, “Diinyay1 Vidalamak™, 1989

(www.illustrationchronicles.com)
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3.2.3.Tiirkiye’de Karikatiir Sanatinin Tarihi

Karikatiir sanati, bir mizah 6gesi olarak icerisinde hosgoriiyii barindirmaktadir. Diinyada
siyaset, ekonomi, toplumsal degisimler gibi bir¢ok alandan esinlenen karikatiir sanati,
evrensel bir dil birligi olusturarak izleyeni eglendirebilmektedir. Mizah, dnceleri yalnizca
dilden dile aktarilan bir olgu olsa bile; karikatiir sanatinin resimleme giicti ile farkli bir
anlatim bi¢imine ulagarak, diinya ¢apinda hizla yayilmistir. Bu anlamda karikatiir sanati
konu alani olarak taglama, yerme, iltifatta bulunma, elestirme gibi eylemleri ortaya koyan
bir mizah tiirii olarak dikkati ¢ekmektedir. Baslangicta yalnizca Avrupa merkezli olarak
kabul edilse de hizla diinyanin pek cok iilkesine yayilmistir. Onceleri yalmzca insanlari
yermek amaciyla kullanilan karikatiir sanati, zamanla degisime ugramis ve birden fazla
mesaj1 verebilir hale gelmistir. Boylelikle her toplum i¢in bireysel karikatiir tisluplarinin

meydana geldigi soylenebilir.

Anadolu ge¢misten giiniimiize kadar ¢ok farkli kiiltiirleri igerisinde barindirarak kiiltiir
farkliliklariyla bir araya gelmektedir. Buna bagh olarak da Anadolu’nun her yerinde
mizah tiirleri farkli birikimlerle yer edindigini sdylemek s6z konusudur. Antik Anadolu
kiiltiiriinden motif bilgilerini gormek miimkiin iken, hicivsel olarak giiniimiize dogrudan
bir etkisi olmamigtir. Anadolu doneminde mizahi olarak karsimiza Hitiler donemindeki
“Purulli torenleri” ¢ikmaktadir. Bu tdéren ilkbahar aylarinda yapilmaktaydi. Purulli
torenleri eglenceli ve siniriz bir senligim yer aldig1 temsilen bazi sembolik ritiiellerin
gerceklestirildigi torenlerdir. Bu torenler igerisinde bir yilani icki icerek oldiirmek
kotiiliigiin yok edilmesini temsil ederken, bir yandan da eglencenin ve sevincin
baslamasin1 temsil etmekteydi. Geleneksel olarak gercgeklestirilen torenlerde bu
eglencelerin icerinde yer almaktadir. Mizah motiflerinin Hititlerden sonra Dionysos ile

devam ettigi goriilmektedir (Balcioglu ve Ongéren, 1976;22-23).

.Dionysos’un diger tanrilar tarafindan deli edildigi ardindan Anadolu’ya geldigi ve
Ankara’da bag ekimi 6gretilip Grek’e gonderildigi ifade edilmektedir. Divan siirinde ki
“cam-1 cem” ifadesi Dionysos ile baglantili oldugu ifade edilirken ayn1 zamanda Frigya
Krali Midas’a esek kulaklari, her tutugunun altin olmas1 ve agliktan 6lmek tizere olmasi
ifadeleri de mizahi motifler icermektedir. Antik Anadolu mizahinda Noel Baba’nin

Anadolu dogumlu olmasi, Ezop ‘un bat1 i¢in fikra ve diger mizah tiirleri i¢in komedide
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Akillt Usak motifine de baslangi¢ olmasi ile beraber Dionysos’un da atasi olarak bilinen
Sabaz Anadolu’nun mizahi ortaya ¢ikarip onciiliik ettikleri bilinmektedir. Fakat Sabaz,
Diyonsos, Ezop’u destanlarda veya fikralarda gorememekteyiz. Nasreddin Hoca,
Keloglan gibi karakterlerin Antik Anadolu Kkiiltiirliniin zengin birer iriinii olarak

gorebilmekteyiz (Ongdren, 1973;40-50).

Halk edebiyatinda onemli bir yere sahip olan masallar, anlattima dayali bir bi¢gimde
bi¢cimsel ifadelerle ve sembolik anlamlarla 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.
Yasanilan olaylar, arzu edilen duygular, bastirilan arzu ve isteklerin sembolik bir dil ifade
edilmektedir. Kavramlarin ardinda gizli ifadelere ve belirli mesajlara yer verildigi
diistiniilmektedir. Sembollerle anlam yiiklii masallarimizda her olay, her tip ayri bir

calisma konusudur (Simsek, 2017;42).

Bunun sebebinin ise Anadolu kiiltiirlinliin zengin bir kiiltiirel yapiya sahip olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Selguklu donemi mizahinda da Anadolu’nun degismez yapilar1 olan belirli mizahsal
yapilart goriilmektedir. Nasreddin Hoca’nin, Keloglanin, Dede Korkut masallarinin
belirlenen kirsal, kentsel konular1 ele alan mizahi karakter betimlemeleriyle
gerceklestirildigi bilinmektedir. Osmanli donemin de ise kendinden 6nceki tiim mizahi
anlayislari, yapilar icinde barindirdigr bilinmektedir. Osmanli doneminde her locanin
kendine ait tarikatlar1 bulunmaktadir. Bu tarikatlagsmalar kendi igerisinde birlikteligi
saglamakta 1di. Osmanli mizahina damga vurmus olan Karag6z ve Hacivat oyunlarinin
loncas1 da Naksibendi tarikati altina yer edindigi bilinmektedir. Karagdéz ve Hacivat
betimlemeleri siirsel bir lislupta seyircisi ile bulusmakta ve mizahi bir eser olarak yer

edinmistir (Ongdren, 1973;50-61).

Karagdz giicii temsil eden komik bir karakterdir. Zeki ve ahlakli olan Hacivat tarafindan
genellikle Karagoz arasinda miinakagalar yaganmaktadir. Karagoz giicii eline gecirmis bir
karakter tiplemesiyle toplumsal konular iizerinden biitiinlestirilir. Karagdziin giiciinii

kaybetmesiyle toplum normal diizenine déner (James, 2004;615).
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Karag6z halkin temsili iken, Hacivat ise lonca tarikat gretilerinden ge¢mis olan Divan
edebiyatin1 bilen Osmanli musikisi, torelerini bilen bir aydin1 temsil etmektedir. Bunun
yan1 sira Kavuklu ve Pisekar isimli tiplemelerde bu kiiltiirlerin iki farkli tiplemesidir. Bu
tiplemeler sozsel olarak sunulmustur. Mesrutiyet donemindeki mizahi anlayista ise basili
bir eglence s6z konusudur.1870 yilinda ilk mizah dergisi olan Diyojen adli dergi
yaymlanmistir. Terakki Eglencesi ise ilk mizah eki olarak ayni yil igerisinde
yaymmlanmustir. 1871 yilinda ise ibret dergisi Ibretnameyi Alem adiyla cikmistir.
Hayal(1871), Cingirakli Tatar (1872), Latife ve Kamer dergileri (1873), Safak ve
Kahkaha (1874), Geveze ve Meddah (1875) ve Caylak (1876) dergileri yayimlanmustir.
Bu basimlar Rum ve Ermeni yurttaglar tarafindan g¢ikarilmigtir. Ciinkli yaym hakki o

donem igerinde Rum ve Ermenilerin elindedir (Ongoéren, 1973;40-61).

Gorsel 30: Milattan Once Iskender Sinoplu Diyojen

(Ongoren, 1973;41)
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Gorsel 31: Dino, Abidin , “Keloglan”.
(Ongéren, 1973;44)

SOZ CIZGININ : 290 Turhan Selguk

NASREDOIN HOCA 2009,

Gorsel 32: Turhan, Selcuk , “Nasreddin Hoca”, 2009

(www.feelozof.wordpress.com)
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Gorsel 33: Polat, Mehmet “Hacivat Karagoz”.
(Ongoren, 1973; 51)

Gorsel 34: Baha, Mehmet “Hacivat Karagoz”, “Karagdz ve Hacivat”, Karagoz
Dergisinden.

(Ongoren, 1973; 51)
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1870 yilinda Tiirkiye’de ¢ikan ilk mizah dergisi Teodor Kasap tarafindan ¢ikarilan
“Diyojen” dergisidir. Diyojen dergisi ii¢c-dort sayfadan olusmaktadir. Dergide
resimlemeler bulunmamaktadir. Fakat sayili miktarda birka¢ adet karikatiiriin yer aldig1
bilinmektedir. Bu karikatiirlerde imzasidir. Diyojen dergisinde daha c¢ok hikayelerin,
fikralarin, Karagdz — Hacivat konugmalarinin yer aldig1 goriilmektedir. Namik Kemal’in
ve arkadaglariin bu dergiye takma isimler kullanarak politik-sosyal icerikli makaleler
yazdiklar1 bilinmektedir. Dergi yayinlandiktan bir buguk yil sonra kapatilmistir.
Ardindan c¢ikarilan Hayal dergisi de “Matbuat Kanun Dairesinde Serbesttir” isimli
karikatiir yiliziinden kapatilmis ve Tedor Kasap yurt digina kagmistir. Mizah dergilerinin
kapatilmasi ve zamanin yonetimi i¢in bir kanun teklif edilecek ve meclis tarafindan kabul

edilmeyecektir (Kar,1999;42-43).

Mesrutiyet meclisi ve mizah dergilerinin kapatilmasi1 otuz iki yillik bir siireyi
kapsamaktadir. 1908 yilinda ise padisah tahtan indirilip ikinci Mesrutiyet ilan edildikten
sonra otuz bes adet mizah dergisi yeniden yayimlanmaya baslanmaktadir. Bu olay
ozgirliigiin ve biiylik bir sevincin gostergesidir. Fakat bu dergilerin hepsi kalicilik
saglayamazlar, kalan dergiler farkli gruplar halinde toplanmaktadir. Ermeni kokenli
ekipler ve Tiirk ¢izerlerin ¢ikardig dergiler yer almaktadir. Ermeniler tarafindan ¢ikarilan
“Incili Cavus” dergisi tutunamanus fakat Tiirkler tarafindan ¢ikarilan “Karagdz” dergisi
ise 1936 yilina kadar yayimlanmistir. Karag6z dergisinde ilk sayfasi bir panoramadan
olusurken diger sayfalarda ise Karagdz- Hacivat konugsmalari, fikralar, makaleler,
belediye sorunlari vb. konular yer almaktaydi. Daha sonradan “Koyli” isimli bir dergi

yayimlanistir (Kar,1999;44-46).
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Gorsel 35: Diyojen Dergisinde Cikan Ilk Tiirk Karikatiirii
(Biiyiik Larousse Ansiklopedisi, 1992;6433)
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Gorsel 36: Nisan Dergisinde Cikan Nisan Berberyan’in Karikatiirii (9.5.1874)
(Biiyiik Larousse Ansiklopedisi, 1992;6433)

Gorsel 37: Caylak Dergisinde Cikan Ali Fuat Bey’in Karikatiirii (21.2.1876)
(Biiyiik Larousse Ansiklopedisi,1992;6433)
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Tiirkiye’de Teodor Kasap tarafindan 1870’te ¢ikarilan Diyojen dergisi ile beraber ¢ikmis
olan Hayal, Caylak, Cingirakli Tatar vb. mizah dergilerinde karikatiirlere rastlanilir. Bu
dergilerde ismi gecen Nisan Berberyan, K. Opganadassis, Tinghir, Delemak Ekcersiyan,
Ali Fuat ve Riza beyler kendilerine 6zgiin ¢izimleriyle oldukga dikkatleri ¢cekmislerdir.
Resim sanatinin bir dali olan karikatiir sanati lilkemizde yasaklanmis olmasi nedeni ile
uzun siire sonra geligmistir. Karikatiiriimiizde ger¢cek anlamda kasimiza ¢ikan ilk isim
Cem’dir. 1908 Mesrutiyet doneminden sonra Cem dergileriyle baslayan karikatiir sanati
yogun yergi igeren mizahi ile karikatiir anlayisinin basinda yer almaktadir. Bununla
beraber Sedat Nuri, Baha Bey, Halit Bey’ de bu donem igerisinde iin kazanan sanat¢ilar
arasinda yer almaktadir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda Sedat Simavi tarafindan

yaymmlanan Giileryliz dergisi de karikatiir sanatinin gelismesini saglamistir (Biiytik

Larousse Ansiklopedisi, 1992;6433).

Cumbhuriyet doneminde ise iki Onemli karikatiirist sanatcimiz Ramiz Gokge ve Celal
Nadir’den bahsetmek miimkiindiir. imparatorlugun son yilarinda yetismis olan Ramiz
Bey iyi bir karikatiiristtir. 1928’de Cumhuriyet déneminin ardindan ise Celal Nadir
goriilmektedir. Donem icerisinde Ramiz Bey’in ¢izimleri olduk¢a 6nemli bir yere sahip
oldugu icin Cemal Nadir’in bir basimevine is bagvurusunda “Ramiz gibi ¢izersen
karikatiirlerini basarim” cevabini alams {izerine sanat¢1t Bursa’ya donmdiistiir. Bursa’da
tabelacilik ve kdy okullarinda ise resim ogretmenligi yapmistir. Necmettin Sadik’in
cagrisi lizerine Cemal Nadir onceleri tek tiik karikatiirleri ile sanatini icra ederken 1928’11
yillarda ise bir yenilik olarak Aksam gazetesinde hemen hemen her giin okuyucunun
karsisina ¢ikmasi ve karikatiirlerinin yayinlanmasi sayesinde iin kazanmistir. Tiirk
karikatiir okuyucusu artik hemen hemen her giin karikatiir sanati1 ile kars1 karsiyadir.
Cemal Nadir yumusak, sevimli, halka doniik ¢izgisiyle karikatiir sanatinin sevilmesine
onciiliik etmistir. Ramiz Bey ise Akbaba, Karikatiir, Mizah dergilerinde ve Ikinci Diinya
Savag1 sonrasinda ¢ikan Yeni Sabah gazetesinde cizmis oldugu eserlerle karikatiir
sanatinin yayilmasina Onciiliik etmistir. Bu isimlerin yan1 sira 6nde gelen sanatgilarimiz
arasinda dergilerde Necmi Riza Ayca, gazetelerde Orhan Ural, Osmanli toplum diizeni
komik yonlerini c¢izgileriyle yansitan Salih Erimez’ den séz edilmesi miimkiindiir.
Saglam kompozisyon kurulumu, gii¢lii mizah anlayisi, detayli ¢izim ve teknikleriyle
Sedat Nuri ileri’den de séz edilmektedir (Balcioglu, 1998;10).
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Cumhuriyet donemi igerisinde yer edinen diger sanatgilar ise; Miinif Fehim, Sedat Nuri,
Sevki Cankaya, Sururi Giimen ve Thap Hulusi Gorey’de déneme iz birakan sanatgilar
arasinda yer almaktadir. 1940’11 yillarin sonuna dogru Marko Pasa dergisinde Mim
Uykusuz, toplumsal gergekligi 6n plana ¢ikaran eserler verdi. Ratip Tahir ise politik ve
elestirisel karikatiirleriyle yer edindi.1950’lerde ise toplumun ¢ok partili siyasi hayata
gecisiyle karikatiir farkli bir kulvara girmis oldu. Karikatiir sanat1 artik ¢izgilerinde kara
mizah anlayisini, dolayli anlatimlar1 ve soyutlamalar1 aktaracak sekilde dergilerde yer
edindi. Semih Balcioglu, Eflatun Nuri, Nehar Tiiblek, Turhan Sel¢uk, Ferruh Dogan,
Glingor Kabakcioglu, Ali Ulvi, Tongu¢ Yasar, Yal¢in Cetin, Bedri Koraman, Altan
Erbulak, Mistik(Mustafa Eremektar) ve Cafer Zorlu gibi isimler donemin bizlere
kazandirdigi 6nemli isimlerdir. 1960-1970’li yilarda ise karikatiir sanati duraklama
donemine girmistir. Fakat bu donemde Oguz Atay tarafindan cikarilan Girgir dergisi
biiyiik bir ilgi goriince, gerileyen karikatiir sanatinin nemi yeniden kazanilmis oldu.70’li
yillarda 300bin, 80°1i y1llarda ise 500bin’in iizerine ¢ikarak 6nemli tirajlar kazanmis oldu.
Girgir dergisinin bu denli dikkatleri ¢ekmesinin temel sebebi ise halkla dogrudan ilgili
karikatiirlerin tiretilmesiydi. Oguz Atay bu dergiyi bir okul olarak diisiinmiistiir ve 6nemli
sanatgilari yetismesine onciiliik etmistir. [lban Ertem, Irfan Sayar, Nuri Kurtcebe, Hasan
Kagan, Latif Demirci, Behi¢ Pek, Necdet Sen, Engin Ergoniiltas, Tuncay Akgiin, Memet
Cagcag, Ergiin Giindiiz ve Metin Ustiindag gibi 6nemli karikatiiristlerin yetismesini
saglamistir (Memis ve Yaris,2010;13-14).

1950’11 y1llardan baslayarak ve Cumhuriyet’in 50. yilinda yeni bir geng ¢izerler kusaginin
olusmasiyla karikatiir sinirlart geniglemistir. Karikatiirleri hem goniillerde hem de
karikatiir tarihinde derin izler birakmislardir. Turhan Selguk, Ali Ulvi, Ferruh Dogan,
Nehar Tiiblek, Bedri Koraman, Semih Balcioglu, Yal¢in Cetin, Tongug, Eflatun Nuri gibi
pek ¢ok onemli isimler ¢izer listelerinin baginda gelen isimler haline gelmislerdir. 1960
sonras1 ise ¢izerler ¢italar1 yiikselterek daha Ozgiir cizdiler ve daha genis kitlelerin

katilimiyla demokratik anlamda sigramalar1 gerceklestirdiler (Odekan, 1999;110).

Fakat 12 Mart 1971 yilinda yasanan siyasi olaylar nedeni ile ¢izerlerde konularint bu
problemleri ele alir bigimde ¢izdiler. Bu donem igerisinde cizerler 1973 kusag1 olarak
adlandirildi. Karikatiir ¢izmekle bir bagbakan portresinin ¢izilmesinin ayn1 oldugunu
ifade eden Tan Oral, Bagbakan Ozal déneminde bu durumun ikinci kez yasandigini dile

getirmektedir. Turgut Ozal’1n gizerleri sevdiginden, onlarla ilgilendiginden, aradigindan,
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takip ettiginden bahsetmektedir. Tan Oral toplu bir yemege gittiginde ayakta duran ve
giilen iki kisi oldugunu sdyler. Bu kisilerin biri Bagbakan Turgut Ozal, bir digerinin ise

{inlii karikatiircii Altan Erbulak oldugunu ifade eder (Odekan, 1999;111).

Gorsel 38: Erbulak, ALTAN,1949
(www.tiyatromuzesi.org)

Altan Erbulak bir¢ok tiyatro oyununda yer almis ve oyunculuk yaptigi bilinmektedir.
Sanatc1 kiigiik yasta karikatiir cizmeye basladi ve Aksam, Firfir, Tef, Akbaba, Girgir,
Milliyet gibi pek ¢ok dergi ve gazetede karikatiirler ¢izdi. Erbulak Tiirk mizahina Hirsiz,
Cafer, Hiirmiiz, Kibar gibi karikatiir tiplemelerini kazandird1

(www.karikaturculerdernegi.com).

Farkli gazetelerde ve dergilerde yayinlarini devam ettiren sanatcilar; Tan Oral, Kemal

Gokhan, Sami Caner, Behi¢ Ak, Salih Memecan, Dagistan Cetinkaya, Vehip Sinan,
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Biilent Diizgit gibi karikatiiristlerde farkli ¢izgilerle hayatlarin1 devam ettirdiler. 1990-
2000 yillart arasinda ise Leman, Hibir, Penguen, Keskin Ustura, Uykusuz, Cafcaf gibi
dergiler yayimlandi. Bu donemdeki insanlarin sorunlar arka planda ele alinmustir. Ilgileri
ceken genellikle karikatiirler Bohem, pragmatist, hedonist tarzdaki tiplemelerdir.
Geleneksellikten kopuslarla beraber kentsel uyusmazliklarin mizahi olarak ele alinisi
dikkatleri cekmektedir. Evrensel dil olarak ise yolsuzluk, haklar, 6zgiirliikkler vb. sosyal
konularla evrensellik saglanmistir. Bu doneminde 6nemli c¢izerleri arasinda Selguk
Erdem, Metin Ustiindag, Erdil Yasaroglu, Bahadir Baruteer, Yigit Ozgiir ve Biilent Ustiin
gibi sanatgilar yer almaktadir (Memis ve Yaris; 2010,14).

Tiirkiye’de yayinlanan mizah dergi ve gazeteleri ; 1870 Teodor Kasap “Diyojen”, 1873
Teodor Kasap “Cingirakli Tatar”, 1873-1877 Hayal mizah gazetesi, 1874 Zakarya
Beykozluyan “Latife” mizah gazetesi, 1874-1876 Agop Baronya “Tiyatro”, 1875 Tevfik
Bey “Geveze”, 1876-1878 Mehmet Tevfik “Caylak”, 1908-1911 Salah Cimcoz ve Celal
Esat Arseven “Kalem”, 1908-1909 “Dalkavuk”, 1908-1950 Karabet Karagoz, Ali Fuat,
Burhan Cahid ve Orhan Seyfi “Karag6z”, 1910-1929 Cemil Cem “ Cem”, 1918-1920
Sedat Simavi “Diken”, 1922 Yusuf Ziya Orta¢ ve Orhan Seyfi Orhon “ Akbaba”, 1924
Orhon Seyfi Orhan “ Papagan”,1954-1955 Ertem Egilmez* Tef”, 1972-1998 Oguz Aral
“Girgir”, 1985 Siikrii Yavuz, Suat Goniilay, Mehmet Cagg¢ag, Can Barslan, ve Gani
Miijde “Limon”, 1992 Siikrii Yavuz, Suat Goniilay, Mehmet Caggag, Can Barslan, ve
Gani Miijde “Leman”, 1976 1987 Tekin Aral “Firt”, 2002 Metin Ustiindag, Bahadir
Baruter, Selcuk Erdem, Erdil Yasaroglu “Penguen”, 2007 (Penguen dergisinden ayrilan
yazar ve ¢izerler tarafindan kuruldu.) “Uykusuz (Memis ve Yaris; 2010;203-205).
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Gorsel 39: Diyojen Dergisi

(www.neoldu.com)
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Gorsel 40: Kalem Dergisi

(www.neoldu.com)
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Gorsel 41: Marko Pasa Dergisi

(www.neoldu.com)
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Gorsel 42: Tef Dergisi

(www.neoldu.com)
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Gorsel 43: Carsaf Dergisi

(www.neoldu.com)

Gorsel 44: Hibir Dergisi

(www.neoldu.com)
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Gorsel 45: Avni Dergisi

(www.neoldu.com)
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3.3.Karikatiirize Afisler
3.3.1. Diinya Sinemasinda Karikatiirize Afis Ornekleri

THE KING OF KOMEDY HAS ANZIO IN HIS PANZERS

BUSTER KEATON
[ ...fighting the funmiest

i o ww . e
1 KEATOM - FRANCO & CICCIO-HYER ST ULARR. @

------------------------------------

Gorsel 46: War Italian Style Film Afisi

(https://en.wikipedia.org)

Film Adi: War italian Style
Basrol Oyuncusu: Buster Keaton
Yapim Yili: 1965

Tiir: Komedi

Yonetmen: Luigi Scattini

(https://en.wikipedia.org)
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Gorsel 47: My Wife’s Relations Film Afisi
(www.imdb.com)

Film Adi: My Wife’s Relations

Basrol Oyuncusu: Buster Keaton

Yapim Yihi: 1922

Tiir: Komedi / Sessiz

Yonetmen: Buster Keaton
Edward F. Cline

(https://en.wikipedia.org)
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Gorsel 48: Bumping Into Broadway Film Afisi
(www.filmaffinity.com)

Film Adi: Bumping Into Broadway
Basrol Oyuncusu: Harold Lylod
Yapim Yih: 1919

Tiir: Komedi / Sessiz

Yonetmen: Hal Roach

(www.filmaffinity.com)
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Gorsel 49: Les sous-doués Film Afisi
(www.imdb.com)
Film Ad1 : Les sous-doués
Basrol Oyunculari : Daniel Auteuil
Michel

Galabru Maria Pacome

Yapim Yih : 1980
Tiir : Komedi
Yonetmen : Claude Zidi

(https://fr.wikipedia.org)
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CHARLIE CHAPLIN
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Gorsel 50: The Circus Film Afisi
(https://en.wikipedia.org)

Film Ad1 : The Circus

Basrol Oyunculari : Charlie Chaplin

Yapim Yih : 1928
Tiir : Komedi/ Sessiz
Yonetmen : Charlie Chaplin

(https://en.wikipedia.org)
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3.3.2.Tiirk Sinemasinda Karikatiirize Afis Ornekleri

ATIF YILMAZ -ﬁﬂ NURi GUNTEKIN - SENER

Gorsel 51: Degirmen Film Afisi

(https://tr.wikipedia.org)

Film Ad1 : Degirmen

Basrol Oyuncusu : Sener Sen

Yapim Yih : 1986

Tiir : Komedi
Yonetmen : Atif Yilmaz
(https://tr.wikipedia.org)

65



NUKHET / SENER MAHMUT
EGELI SINENATEHEKIMOGLU

AYSEN Yénetmen
GRUDA

ADILE NASIT el

v VAVRUCAKLARI

FIRAT - ENVER « UGUR * SISKO - BURCU
MOLYA TUGLU  HULUSI KENTMEN
SEMSIINKAYA  HALITAKCATEPE  TEVHID BILGE
JALE EFECIK  BAYKAL KENT  DILER SARAC  TURGUT OZATAY  MINE SOYSAL

Foameromen SALIN DRISCH R—

Gorsel 52: Adile Teyze Film Afisi
(https://tr.wikipedia.org)

Film Ad1 : Adile Teyze

Basrol Oyuncusu : Adile Nasit

Yapim Yih : 1982

Tiir : Komedi
Yonetmen : Alev Akakar
(https://tr.wikipedia.org)
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Film Ad1
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Gorsel 53: Usiitiik Film Afisi

(https://www.peramezat.com)

: Usiitiik

Basrol Oyuncusu : Aydemir Akbas

Yapim Yih
Tir

Yonetmen

: 1984
: Komedi

: Orhan Aksoy

(https://tr.wikipedia.org)
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Gorsel 54: Aptal Kahraman Film Afisi

(https://www.tsa.org)

Film Ad1 : Aptal Kahraman

Basrol Oyuncusu : lyas Salman

Yapim Yih : 1983

Tiir : Komedi
Yonetmen : Umit Efekan
(https://tr.wikipedia.org)
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Gorsel 55: Giiliimseyen Diinya Film Afisi
(www.tsa.org)
Film Ad1 : Giiltimseyen Diinya

Basrol Oyuncular: : Miijdat Gezen

Perran Kutman

Yapim Yih : 1984
Tiir : Komedi
Yonetmen : Miijdat Gezen

(www.tsa.org)
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4. BULGULAR VE YORUM
4.1.Uygulama Afisleri ve Orneklerinin incelenmesi

Gorsel 56: Doktor Civanim Film Afisi

(https://tr.wikipedia.org)

BAMAR B2TAM
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Uygulama 1: Serife Betiil Papagan, “Doktor Civanim Film Afigi Uygulamasi1”,2020
(Serife Betiil Papagan’in Arsivi)
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Tablo 1: Doktor Civanim Film Afisi Uygulamasi Analizi

GOSTERGE DUZ ANLAM YAN ANLAM
Bitki Lotus Cicegi Saflik, aydinlanma
Renk Pembe Nese, Gliven
Insan Doktor Sahte Doktor

Doktor Civanim film afisi uygulamasinda, afis igerigi olarak karakterin muayene ettigi
“inek” figiirii yerine “lotus” ¢icegi yerlestirilmistir. Karakterin asil mesleginin doktorluk
olmadigimi vurgulamak igin insan yerine inegi muayene eden karakter komik bir dil ile
ifade edilmistir. Film iceriginde yer alan karakterde hastanede hademelik yapmis olan ve
doktorlardan 6grendigi birkag¢ bilgiyle koyiine geri donen ve oradaki insanlari tedavi

etmeye baglayan sahte bir doktoru canlandiran karakteri anlatmaktadir.

Lotus ¢igegi hos ve giizel bir kokuya sahip olup ayn1 zamanda ¢amurlu sularda yetiserek
giines 1sinlarmin vurmasiyla yapraklarini agtigi, giinesin batmasiyla birlikte ise
yapraklarini kapattigi bilinen bu nedenle de anlam bakimindan dogurganligi ve 6liimden

sonraki dirilisi, ruhani safligi, aydinlanmayt, bilgiyi temsil eder (Gibson, 2013;61,113).

Lotus ciceginde bulunan pembe renk ise anlam bakimindan farkli anlamlar ifade
etmektedir. Pembe renk insanlar lizerinde nese, giiven ve rahatlik gibi hisler olusturmasini

saglamaktadir (Cinar,2018;129).

Bu baglamda lotus ¢igeginin yerlestirmesi filmin igerik bakimindan bozulmasini ve farkli
anlamlara yol agmasini saglamaktadir. Lotus ¢igegindeki aydinlanma ve bilgi ifadeleri
film icerigine uymamaktadir. Rengin verdigi anlamda ise nese ve giiven hisleri film
icerigindeki halk i¢in uygun olsa da karakterin sahte bir doktor olmasi nedeniyle yanlis
duygular ifade etmektedir. Afis film igerigiyle uyumunu kaybetmesi nedeniyle de uygun

olmayan bir afis tasarimina donlismektedir.
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Gorsel 57 : Davaro Film Afisi
(https://tr.wikipedia.org)
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Uygulama 2: Serife Betiil Papagan, “Davaro Film Afisi Uygulamasi1”, 2020 (Serife Betiil
Papagan’in Arsivi)



Tablo 2: Davaro Film Afisi Uygulamasi Analizi

GOSTERGE DUZ ANLAM YAN ANLAM

Hayvan Ejderha Koruyuculuk
Renk Kirmizi- Sart Klrmlzslalez}elz?gl’ﬂz?reket'
Insan Eskiya Silahl1 topluluk, haydut.

Davaro film afisi uygulamasinda, afis tasariminda yer alan “6kiiz” figiirii yerine “ejderha”
figiirii yerlestirilmistir. Okiiz iizerinde duran karakter film iceriginde kdyde gegen bir
tiplemeyi canlandirmasi ve kdylerde yaygin bicimde yer alan hayvancilik ile yapilan isler

nedeniyle 6kiiz kullanilmistir.

Ejderha figiirii yabanci ve fantastik bir yaratik olarak bilinmektedir. Her ne kadar Cin
mitolojisinde kabul edilmis olsa da ejderha figiirii Tiirk mitolojisinde de yer aldig
bilinmektedir. Tiirkler i¢in kuvvet, bereket, gii¢, refah sembolii olarak kabul edilmis, fakat
On Asya Kkiiltiiriiyle bu anlamlar yerini alt edilen kétiiliik olarak degistirmistir. Tiirk

hayvan takviminde de y1l sembolii olarak ejderha yer almaktadir (Catalbas, 2011;50).

Ejderhalar anlam bakimindan incelediginde ise Cin sanatinda iyiliksever, dogaiistii giicii
olan, 6zgiiven, ihtirasla iligkilendirilir. Ayn1 zamanda hem talihi hem de koruyuculugu

sembolize eder (Gibson, 2013;145,159).

Renk olarak incelendiginde ise kirmizi renginin heyecan ve hareket duygularini
barindirdigini goriirken, sar1 rengin ise aydinlik gibi anlamlari ifade ettigini sdyleyebiliriz

(Deliduman ve Orhon, 2006;66-67).

Film iceriginde gecen kOy hayati, koylii karakterlerin yer almasi goéz Oniinde
bulundurularak yapilmis olan uygulama afis tasariminin igerik ve anlam bakimindan

uyumsuz oldugu goriilmektedir.
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4.

DEVLET KUSU

Gorsel 58 : Devlet Kusu Film Afisi

(https://tr.wikipedia.org)
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Uygulama 3: Serife Betiil Papagan, “Devlet Kusu Film Afisi Uygulamasi”, 2020

(Serife Betiil Papagan’in Arsivi)
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Tablo 3 : Devlet Kusu Film Afisi Uygulamas1 Analizi

GOSTERGE DUZ ANLAM YAN ANLAM
Hayvan Karga Ugursuzluk
Pislik Kus Pisligi Bolluk, Bereket
Insan Halk Cocugu On plan oyuncusu

Devlet Kusu film afisinde gokyiiziinde yer alan “Anka kusu” yerine, uygulama

calismasinda karakterin basina yerlestirilmis bir “karga” goriilmektedir.

Anka kusunun tasavvuf ve edebiyatla iligkisi oldugu bilinmektedir. Allah’in toza sekil
vererek alemin maddi ve cismani varligini temsil eder. Bu tozun gergek bir varligi soz
konusu degildir. Anka Hz. Adem’e benzetilir. Yoklugun temsili olan Anka kusu, boylece

tasavvufi kavramlari anlatilabilmek i¢in kullanilmistir (Coruhlu,1995;28).

Bir yandan ise Japon kiiltiiriinde de sikga yer alan Anka kusu dogurganlig, artirici giigleri
ve bereketi temsil ederken, diger bir yandan ise Bati’da 500 yilda bir ortaya ¢ikarak 6lmek
tizere giinesin dogusuyla ortaya ¢ikan Anka kusu, glinesin batmasiyla yanarak kiillerinden
yeniden dogmasiyla birlikte Romalilara gdére imparatoru, Hiristiyanlara gore ise Hz.

Isa’nin yeniden dogusunu temsil etmektedir (Gibson,2013;159,229).

Bu baglamda film igerigine bakilarak incelediginde ise Anka kusunun gokyiiziinde
ucmasi ve karakterin basma diskisin1 yapmasinin bazi kiiltiirlerde batil inang olarak

bereketi temsil etmesinden dolayi yerlestirildigi diisiiniilmektedir.

Afis uygulamasinda Anka kusu yerine “karga” figiiriiniin konulmasi 6liim ve kotiiliikle
bir 6zdeslesme igerisindedir. Les yiyen karganin ’da Avrupa’da olumsuz bir sembolik

anlami vardir. Talihsizlik, 6liim ve kotiiliikle 6zdeslesmistir (Wilkinson, 2010;60).

Bu baglamda incelendiginde karga ugursuzlugu ve lanetlenisi, siyah renginin olmasi ise
karamsarlig1 ¢agristirmasindan dolayi film igerigine uygunlugu agisindan olumsuzluklar

icermektedir. Bu nedenle de film ile olan afis iliskisi bozulmaktadir.
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Gorsel 59 : Tarzan Rifki1 Film Afisi
(https://tr.wikipedia.org)
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Uygulama 4: Serife Betiil Papagan, “Tarzan Rifki1 Film Afisi Uygulamas1”, 2020
(Serife Betiil Papagan’in Arsivi)

76



Tablo 4 : Tarzan Film Afisi Uygulamasi Analizi

GOSTERGE DUZ ANLAM YAN ANLAM

Agac Hayat Agaci Kozmik varolus ve 6liim

Cennetten kovulmaya

Elma Kirmizi Elma
neden olan meyve

Ormanda yasayan kisinin

Elbise Tarzan Kostimi aiydigi kostiim

Tarzan Rifki film afisinde yer alan agag, takim elbise ve karakterin elinde duran cay
tepsisi yerine, uygulama afis tasariminda ise hayat agaci, tarzan kostiimii ve karakterin
eline bir elma yerlestirilmistir. Afis tasariminda yer alan agacglar orman hissi olustururken
karakter iizerinde duran takim elbise ve ¢ay tepsisi ise film karakterinin aslinda ormanda
yasayan bir karakter iken, sehir hayatina gegis yapan bir figiirii betimlemektedir. Fakat
uygulama calismasinda yer alan hayat agaci, tarzan kostiimii ve elma farkli anlamlari
cagristirmaktadir. Hayat agaci sembolii Hz. Adem ve Hz. Havva’dan giiniimiize kadar
gelmis olmasiyla birlikte, kirmizi bir elmanin yenilmesiyle cennetten kovulduklart miti

bilinmektedir.

Bir¢ok din anlayisinda 6nemli bir yere sahip olan hayat agaci tarih 6ncesine dayanan bir
semboldiir. Islamiyet te cenneti temsil ederken ayni zamanda dik durusu ve diinyaya
baglanan insani ifade ederken bir yandan da cennet igin gelisen, biiyliyen kendini

hazirlayan o insani temsil eder (Glimiistekin, 2011;116).

Hayat agaci gibi tasvir edilen bu tip agaglar kozmik varolus ile 6liim ve yasamin ebedi

dontisiimiiniin evrensel bir semboliidiir (Gibson,2013;8).

Bu baglamda afis tasarimi uygulamasi incelendiginde ise hayat agacinin bir ormani
temsilinden uzaklastigini, cenneti veya oliimstizliigii tasvir ettigini ve kirmizi bir elmanin
ise cennetten kovulmay1 temsil ettii goriilmektedir. Tarzan kostiimiiniin ise tamamen
orman hayatiyla biitiinlesmis oldugunu ve film igerigine uygunluk a¢isindan uyumsuz

oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 60: Kilibik Film Afisi
(https://tr.wikipedia.org)

Uygulama 5: Serife Betiil Papagan, “Kilibik Film Afisi Uygulamasi”, 2020 (Serife
Betiil Papagan’in Arsivi)
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Tablo 5 : Kilibik Film Afisi Uygulamas1 Analizi

GOSTERGE DUZ ANLAM YAN ANLAM
Nesne Baston Otorite, Hiikiimdarlik
Cizgi Iki Cizgi Zithk Uyusmazlik

Esler Arasindaki
Insanlar Es Gecimsizlik
Basrol Oyunculari

Kilibik film afisinde yer alan figiirlerde bir degisiklik yapilmadigi izlenmektedir.
Tasarimda degistirilen bayan karakterin elindeki “tava” nesnesi yerine eline bir “baston”
yerlestirildigi goriilmektedir. Bununla beraber bastonun vurulmasiyla ortaya ¢ikan acinin
imgesi olarak iki yatay cizgi yerlestirildigi goriilmektedir. Afis tasariminda ilkinde yer
alan tava nesnesi bir ev hanimini canlandiran karakterin esinin basina vurmasiyla bir
tasvir edilmistir. Degistirilen afig tasariminda yer alan baston ise farkli anlamlara yol
acmaktadir. Baston {izerine dayanilarak yiirlinen bir ara¢ olarak bilinmektedir. Ancak
¢obanin elinde tutugu baston/asa ise koyunlar1 giitmek amaciyla kullanildig

bilinmektedir.

Cin Taoist liderleri ise ellerinde tasidiklar1 bastonla goge yiikseleceklerine
inanmaktaydilar. Baston ilkel bir savunma, saldir1 araci olarak ilk baglarda
kullanilmasinin yani sira gobanin koyunlarmni giitme amaciyla kullandig1 bir arag¢ olarak
ta goriilmektedir. Islamiyet te de pek cok olay icerisinde baston/asanin yer aldig
bilinmektedir. Bununla beraber baston/asa otorite, hiikiimranlik, hiyerarsinin de evrensel

bir semboliidiir (Ersoy, 2000;322-323).

Iki adet ¢izginin kullanilmas: ise genellikle iki disiplin arasindaki devam eden cekismeleri
yansitmasindan dolayi, zitliklar1 ve uyusmazliklarin sembolii olarak iki rakami

kullanilmaktadir (Ersoy,2000;20).

Bu baglamda yeniden diizenlenen afis tasarimina bakildiginda otorite, hiikiimranlik,
hiyerarsi gibi ifadeler gbz Oniline alindiginda kismen film igerigiyle uyumlu oldugu

goriilmektedir. Esinden korkan bir erkek figliriiniin baston ile yonetilmesi ve iki ¢izginin
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olugmasi ¢iftler arinda siiregelen uyumsuzlugu ve catigsmalari temsil etmektedir. Filmle
uyusan nesneler afis acisindan uygunluk kazanmaktadir. Fakat bastonu vuran bayan
figiiriiniin ne kadar bir lider olarak goriiniir olmasinin yani sira, ev hanimi ¢izgisinden
ciktig1 goriilmektedir. Bu nedenle de afis igerigine uygun olsa da kiiciik niianslarla bayan

karakterin uygunluguna el vermemektedir.
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Gorsel 61: Merakl Kofteci Zithdii Film Afisi

(https://cankayamuzayede.com)
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Uygulama 6: Serife Betiil Papagan, “Merakli Kofteci Ziihdii Film Afisi Uygulamasi”,
2020 (Serife Betiil Papagan’in Arsivi)
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Tablo 6: Merakli Kofteci Ziihdii Film Afisi Uygulamasi Analizi

GOSTERGE DUZ ANLAM YAN ANLAM

Yiyecek-icecek tasimak

Tepsi Servis Tepsisi icin kullanilan arac
Meyve Nar Bolluk, bereket
Insan Basrol Oyuncusu Koftecilik Yapan Birey

Merakl1 Kofteci Ziihdii film afisinde yer alan karakter ve kompozisyonda degisiklikler
yapilmamistir. Film afisinde yer alan karakterin elinde bulanan tepside resmedilen
“kofte” nesnesi yerine, tepsinin igerisine iic adet “nar” nesnesi yerlestirilmistir. Nar

sembolik olarak ve ifade olarak pek ¢ok mitolojik kavramda yer aldig1 bilinmektedir.

Nar Anadolu Hitit tanrigast Kubaba’nin, Helenler’de Hera ve Afrodit’in semboliidiir.
Saclarinda nar dallarindan yapilmis taclar tasirlar. Roma’da da aymi sekilde gelinler
baglarint nar dallar1 ile siislerlerdi. Tag giyme torenlerinde de Eleusis’te Demeter’in
rahipleri biiyiikk Mystreion torenlerinde nar dallarindan yapilmis tag¢ kullanirlardi.
Gabon’da Asya’ da nar imgesi kullanilirdi. Nar sembolii disiligi, bereketi temsil eder. Bu
nedenle bazi bolgelerde evlenen kadinlara nar verilir evlerine nar sagilirdi. Bereketli bir

evi ve onlarca ¢ocugu olsun inanciyla (Ates, 2001;175-176).

Bu baglamda uygulama film afisi incelendiginde; film iceriginde yer alan bir kéftecinin
hayat hikayesini anlatan bir yap1 olmasina ragmen, afiste degistirilen nesneler nedeniyle
film igerigiyle uyumsuz oldugu gozlenmektedir. Film igeriginde bir kofteci olan
karakterin betimlenmesi i¢in afis tasariminda kullanilan “kofte” ¢izimleri direkt olarak
film konusuna yonlendirmektedir. Fakat “nar” imgesiyse film i¢eriginin i¢inde yer alan
miras konusuna maddi anlamda deginerek bolluk, bereketi temsil ettigi diisiiniilebilir. Bu
nedenle de film igerigindeki olayin “nar” imgesiyle yan anlamina yon vermesinden

dolay1, diiz anlam ifadesinin kayboldugu goriilmektedir.

82



Gorsel 62: Gol Krali Film Afisi
(https://tr.wikipedia.org)

Uygulama 7: Serife Betiil Papagan, “Gol Krali Film Afisi Uygulamasi1”, 2020 (Serife
Betiil Papagan’in Arsivi)
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Tablo 7: Gol Krali Film Afisi Uygulamasi Analizi

GOSTERGE DUZ ANLAM YAN ANLAM

Acik Alan Saha Futbol oynanan mekan

Mag esnasinda hangi

Futbol miisabakalarinda <
takim oyuncusu oldugunu

Forma

giyilen forma bildirir.
Tarafsizlik, Saflik,
Bayrak Beyaz Bayrak Temizlik

Gol Krali film afisinde yer alan kompozisyonda ve figiir iizerinde degisiklikler
yapilmamistir. Afiste yer alan film karakterinin sol eline sadece beyaz bir bayrak
yerlestirilmistir. Beyaz bayrak tasiyan karakter sembolik olarak verdigi mesaj

incelenmistir.

Bayrak Tiirklerde bagimsizligi temsil eder. Ayni zamanda devlet kurulusunu ve
hukukunu temsil etmektedir. Tiirk tarihinde bayrak hukuki bir belge niteligi tasimaktadir.
Milletlerin ve devletlerin hayatinda 6nemli bir yere sahip olan bayrak icte ve dista
bagimsizligin semboliidiir. Bayrak sembolii olduk¢a eskiye dayandigi bilinmektedir.
Arapca “cem’i a’lam” ifadesinde yol gosteren anlamina gelmekte ve bayrak sinir isareti,
minare tepesi ve sirigin altin teli gibi anlamlar1 da ifade etmektedir (Soysal, 2010;213-
214).

Beyaz renk ise psikolojik olarak saflig1 ve temizligi ifade eden bir renktir (Deliduman ve

Orhon, 2006;67).

Beyaz renk diinyada mitolojik ve kiiltiirel anlamda; 151k, gilines, aydinlik, ferahlik,
temizlik, masumiyet, iffet, miikemmellik, sadelik, kurtulus, kutsallik, tarafsizlig1 temsil
eder. Guniimiizde de hala bu anlam ifadeleri siiregelmisligini devam ettirmektedir
(Yildiz, 2020;41-42).

Bu baglamda uygulama ¢alismasi olan film afisinin film iceriginde yer alan karakterin
elindeki bayragin sembolii olarak kisiligi hakkinda tarafsiz, masum, saf vb. ifadelerinin
olusmasina yol agmaktadir. Film icerisinde yer alan karakterinde bu 6zelliklere sahip bir

kisilik olmasi nedeniyle film igerigiyle uyum saglamaktadir.
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Gorsel 63: Bekgiler Krali Film Afisi

(https://tr.wikipedia.org)
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Uygulama 8: Serife Betiil Papagan, “Bekgiler Krali Film Afisi Uygulamasi”, 2020
(Serife Betiil Papagan’in Arsivi)
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Tablo 8: Bekgiler Krali Film Afisi Uygulama Analizi

GOSTERGE DUZ ANLAM YAN ANLAM
Nesne Terazi Adalet
Ayni isi yapanlarin
. giydikleri, 6zellikleri
Kiyafet Uniforma tiiziikle belirtilmis, ayni tip
giysi.
Insan Basrol Oyuncusu Bekci

Bekciler Krali film afisi uygulamasinda, tasarlanmis olan ilk afise ek olarak karakterin
sag elindeki cop cikartilmis yerine ise sol eline bir terazi yerlestirilmistir. Tasarim

tizerinde farkli degisiklikler yapilmamuistir.

Terazi sembolii evrensel semboller icerisinde yer almaktadir. Terazi adaleti temsil eder.

Adalet karsisinda herkesin esit haklara sahip oldugunu belirtir (Ugur, 2019;394).

Bir bagka ifadeyle terazi; adaletin simgesi olmakla beraber, glinah ve sevaplarin tartildig:
bir ara¢ olarak diisiiniilmesinin yansira, cennet arzusunu da temsil etmektedir

(Gluimiistekin, 2011;114).

Bu baglamda afis tasarimi film igerigine uygunlugu agisindan irdelendiginde ise
tasarimda yer alan karakterin kiyafetlerinin ve elindeki malzemenin uygun oldugu
goriilmektedir. Fakat uygulama ¢aligsmasi olarak yapilan yeni afis tasariminda bulunan
terazi nesnesinin film igerigindeki yan anlam olan ve film igerisinde konu olarak ele
alinan karakterin gorev yaptig1 mahallede bulunan muhtara, manava, bakkal vb. yerlere
eziyet etmeme ve adaletli olma konusunda uyardigi bu nedenle de film igerisinde adaletli
olan bir bek¢iyi canlandirmasindan dolay1 film icerigine uygun olan bir ¢alisma olarak

degerlendirilebilir.
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Gorsel 64: Deli Deli Kiipeli Film Afisi
(https://tr.wikipedia.org)

Uygulama 9: Serife Betiil Papagan, “Deli Deli Kiipeli Film Afisi Uygulamasi”, 2020
(Serife Betiil Papagan’in Arsivi)
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Tablo 9: Deli Deli Kiipeli Film Afisi Analizi

GOSTERGE DUZ ANLAM YAN ANLAM
Kus Baykus Bilgelik
Boncuk Nazar Boncugu Nazarlik
Nal At nali Nazar, Ugur

Deli deli kiipeli film afisi uygulamasinda yapilmis olan afis tasarimi {izerinde bazi
nesneler degistirilmistir. Tasarimda yer alan karakterin bagindaki “huni” yerine bir
“baykus” yerlestirilmis ve bununla beraber karakterin boynunda yer alan “saat” yerine ise
bir “nazar boncugu”, pelerininde bulunan “madalyon” yerine “at nali” ve belindeki
kusakta yer alan “zil” yerineyse bir “at nali” daha yerlestirilmistir. Tasarimdaki huni
nesnesi bazi karikatiirlerde de yer aldigir goriilmekte ve deliligin bir temsili oldugu
diisiiniilmektedir. Madalyon ise bir askeri, milli vb. konular da basaris1 olan bireylere
verilmektedir. Bu baglamda semboller incelendigindeyse baykus sembolii pek ¢cok millet

de mitolojik efsaneler arasinda yer almaktadir.

Yunan mitolojisinde yer alan baykus, bilgelik tanrigasi olan Athena resimlerde genellikle
bir baykus ile resmedilmektedir. Bu sebeple de baykusun zeka ile ilgisi oldugu diistiniiliir.
Baykus ayn1 zamanda kutsal bir kus olarak da ifade edilmektedir. Cin toplumunda ise
baykus giinlimiizde felaket olarak goriilmektedir. Fars mitolojisindeyse baykus ugurlu ve
sevilen bir hayvan olarak nitelendirilmektedir. Eski Tiirk toplumlarinda ise baykus
uyanikligin semboliidiir. Samanlar ayinler sirasinda baykus tiiyleri sapkalarina takarlardi

ve bu da ruhun bigimini temsil etmekteydi (Kdse,2019;291-292).

Tiirklerde nazar boncugu eskiden beri kullanilan bir nesnedir. Nazar boncuklart mavi
renkte olup nazari uzaklastirdigina ve etkisiz kildigina inanilir. Halk arasinda kotii niyetli

olanlarin bakislarinin tesirinden kurtulmak i¢in yaygin olarak nazar boncuklar

kullanilmaktadir (C1blak,2004;111).
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Tiirk kiiltiirinde At nali sembolik anlamda nazarlik olarak kullanilmaktadir. Nazarlik
sembolii olarak kullanilan nallar, sekil bakimindan kaslar ve gozlere benzetilir. Bu

nedenle de kotii gézlerden korunduguna inanilir (Ciblak, 2004;112).

Film afisi uygulamasinda yer alan nesneler degistirilerek sembolik anlamlarda
degistirilmistir. ilk olarak ele alinan huninin yerine baykus ifadesi karakterin zeki
olduguna, kutsallik tasidigina, ugursuzluga, uyanikliga ve ruhun temsiline génderme
yapmaktadir. Bu nedenle de film igerigi, konusu ve karakterin &zellikleriyle
bagdagmamaktadir. Karakterin tizerinde bulunan nazarlik simgeleri ise onu nazarlardan
korumasi igin yerlestirilse de filmdeki karakterin nazar konusu ile bagdaslasmisligi
bulunmamaktadir. Bu sebeplerden dolayr uygulanan film afisi kullanilan semboller
nedeniyle film igerigiyle uyumsuz oldugu i¢in uygun bir tasarim Ornegi

olusturmamaktadir.
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Gorsel 65: Sabaniye Film Afisi
(https://tr.wikipedia.org)

Uygulama 10: Serife Betiil Papagan, “Sabaniye Film Afisi Uygulamas1”, 2020 (Serife
Betiil Papagan’in Arsivi)
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Tablo 10: Sabaniye Film Afisi Uygulamasi Analizi

GOSTERGE DUZ ANLAM YAN ANLAM
Renk Yesil Uyum, Denge, Doga
Kiyafet Sahmeran Kostiimii Dogurganlik, Ana Yilan
Insan Basrol Oyuncusu Assolist

Sabaniye film afisinde yer alan karakterin tiplemesinde herhangi bir degisiklik
yapilmamistir. Karakterin {izerinde bulunan kiyafet degistirilmis ve karaktere kirpikler
eklenmistir. Bu baglamda karakter lizerinde bulunan kostiim Tiirk mitolojisinde oldukca
derin anlamlara gelen ve sembol haline gelmis bir sahmeran kostiimii ve simgeleri

kullanilmasgtir.

Sahmeran halk arasinda insan basli yilan olarak bilinmektedir. Bu mitolojik yaratigin
yilanlarin basi, sah1 oldugu sdylenmektedir. Bas1 kadin viicudu yilan olan bir mitolojik
yaratiktir. Sirlarin koruyucusu anlamina gelen sahmeran Anadolu’da ana tanrica olarak

nitelendirilmektedir (S6kmen ve Balkanal, 2018;284).

Anadolu’da degisik varyasyonlarla anlatilan Sahmeran masal, hikaye ve efsane formlari
icerisinde yer almaktadir. Olumlu ve gizemli yoniiyle tasvir edilen Sahmeran soziinde
durmayan insanlara karsi affedici, akilli, iyiliksever ve sevecen tavirlariyla oldukga dikkat
ceker. Sahmeran hastalari iyilestiren, dogurganlig1 temsil eden bilge bir sembol olarak

goriiliir (Ugurlu, 2008;1698-1699).

Karakter iizerine eklenen kirpikler ise sembolik olarak iran ve Arap edebiyatinda “askin
silahlar1” olarak ifade edilmektedir. Kirpikler ise “kaslarin olusturmus oldugu yaylardan

atilan oklar” olarak nitelendirilir (Ersoy, 2000;214).

Sabaniye film afisi uygulamasinda yer alan karakterin sahmeran seklindeki kiyafeti

sembolik olarak incelendiginde film igerisinde bulunan erkek olan bireyin, bayan olarak
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rol yapmasini anlatan film konusu bulunmaktadir. Kostiim bayan olarak temsil edilen
karakterin sevecen, akilli ve iyi yonlerini temsil etse de diger anlamlarda bulunan
dogurganlik ifadesini karsilamadigindan ve karakterin mitolojik bir olay igerisinde
yasamamasi, olay kurgusunda yer alan konunun karakter betimlemesiyle uyusmadigi
gozlenmektedir. Bu nedenle de uygulanmig olan afis tasarimi film igerigiyle

uyusmamaktadir.

4.2. Uygulama Afisleri Degerlendirme Formu Analizleri
Aragtirmanin bu béliimiinde KTO Karatay Universitesinde gérev yapmakta olan 6gretim
elemanlarinin  goriisleri  dogrultusunda olusturulmus degerlendirme formlarina
basvurulmustur. Uzman kisiler tarafindan hazirlanan bu degerlendirme formu,

akademisyenler tarafindan degerlendirilmistir.

Degerlendirme formlarinda yer alan ifadeler dogrusal oranti ile hesaplanmistir. Elde
edilen veriler istatiksel olarak analiz edilmis ve analiz sonuglarina gore bulgulara yer

verilmistir.

Degerlendirme formunda yer alan degerlendirme climlelerinin %381 igerik, %62’si ise
bicimle ilgili ifadeleri olusturmaktadir. Hazirlanan tablolar iceriksel, bigimsel ve gorsel

acidan yeterliligi bakimindan {i¢ ayri tablo olarak ifade edilmistir.

Aragtirma igerisinde bulgular ifade ederken frekans (f), yiizde (%) betimsel istatistik

ifadesi kullanilmistir ve orantisal olarak hesaplanmistir.

Uygulama afis tasarimlarinin degerlendirilmesi yapilirken, nesnelerin anlamlarinin,
ifadeleri sembolik 6ge olarak nitelendirilmistir. Sembolik 6ge ifadesiyle anlatim tek bir
islupta dile getirilmistir. Sembolik Ogelerin anlamlar1 {izerinden analizler

gergeklestirilerek, tez analizleri elde edilmistir.

Bu baglamda film afislerinin degerlendirme formlar1 ylizde hesaplamalar1 su sekildedir;
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Sabaniye Film Afisi Uygulamasi

Serife Betiil Papagan, “Sabaniye Film Afisi Uygulamas1”, 2020 (Serife Betiil
Papagan’in Arsivi)

Tablo 11.a: Sabaniye Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu Bi¢imsel
Sonuc¢laria Goére Dagilimi

f % %
Katiliyorum 13 72 100
Kismen 0 0 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 5 28 100
Toplam 18 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Sabaniye film afisi uygulamasi Tablo 11.a” da goriildiigii
gibi bigimsel agidan uygunlugu %72’i oraninda katiliyorum, %0 kismen katiliyorum,

%28 1se katilmiyorum olarak belirlenmistir.
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Tablo 11.b: Sabaniye Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu iceriksel
Sonuclarina Gore Dagilimi

f % %
Katiliyorum 4 36 100
Kismen Katiliyorum 2 18 100
Katilmiyorum 5 46 100
Toplam 11 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Sabaniye film afisi uygulamasi1 Tablo 11.b’de goriildiigi
gibi igeriksel agidan uygunlugu %36’s1 katiliyorum, %18’ kismen katiliyorum, %46’s1

ise katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Uzman goriisleri dogrultusunda Sabaniye film afisi uygulamasinin bigimsel olarak uygun

oldugu goriiliirken, iceriksel olarak uygun olmadig: belirlenmistir.

Tablo 11.c: Sabaniye Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu Bicimsel ve
Iceriksel Sonuclaria Gore Dagilim

f % %
Katiliyorum 17 72 100
Kismen Katiliyorum 2 0 100
Katilmiyorum 10 28 100
Toplam 29 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Sabaniye film afisi uygulamasi Tablo 11.¢’ de goriildiigii
gibi bicimsel ve igeriksel agidan uygunlugu %59 oraninda olumlu, %6 kararsiz, %35

oraninda ise olumsuz oldugu belirlenmistir.

Afis tasarimi bigim ve igerik analizi olarak %59 oraninda olumlu sonu¢ vermesi, film

afisinin gorsel agidan yeterli oldugunu belirlenmistir.

Degerlendirme formu igerik boliimiinde yer alan sembolik 6geleri irdeleyen odlgiitlerin
incelenmesiyle, Sabaniye uygulama film afisinde bulunan bu 6gelerin %56 oraninda

igeriksel uyum icerisinde olmadigi belirlenmistir.

Bu baglamda afis tasariminda yer alan “sahmeran kostiimii” bir sembolik ifade olarak
kullanilmis, fakat farkli bir anlam yoluna izleyiciyi ¢ektigi goriilmiistiir. Nesne olarak
kullanilan sahmeran kostiimii izleyiciye istenen mesaji aktarmamaktadir. Belirlenen film

iceriginden konun saptig1 goriilmektedir.

94




Kilibik Film Afisi Uygulamasi
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Uygulama : Serife Betiil Papagan, “Kilibik Film Afisi Uygulamasi”, 2020 (Serife
Betiil Papagan’in Arsivi)

Tablo 12.a: Kihbik Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu Bi¢imsel
Sonuc¢larina Gére Dagilim

f % %
Katiliyorum 18 100 100
Kismen 0 0 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 0 0 100
Toplam 18 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Kilibik film afisi uygulamasi Tablo 12.a’ da goriildiigi
gibi bi¢imsel agidan uygunlugu %100 katiliyorum, %0 Kismen Katiliyorum, %0

Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

95



Tablo 12.b: Kilibik Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu iceriksel
Sonuc¢larina Goére Dagilim

f % %
Katiliyorum 7 64 100
Kismen 3 27 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 1 9 100
Toplam 11 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Kilibik film afisi uygulamasi Tablo 12.b’ de goriildiigii
gibi iceriksel agidan uygunlugu %64 Katiliyorum, %27 Kismen Katiliyorum, %9

Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Tablo 12.c: Kiibik Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu Bicimsel ve
Iceriksel Sonuclarina Gore Dagilim

f % %
Katiliyorum 25 86 100
Kismen 3 10 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 1 4 100
Toplam 29 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Kilibik film afisi uygulamasi Tablo 12.¢” de goriildiigii
gibi bigimsel ve igeriksel agidan uygunlugu %86 Katiliyorum, %10 Kismen Katiliyorum,

%4 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Afig tasarimi degerlendirme formu sonuclarina gore %86 oraninda olumlu sonug

vermesiyle, yeniden diizenlenen afisin gorsel agidan yeterli oldugu belirlenmistir.

Degerlendirme formu igerik bdliimiinde yer alan sembolik Ogeleri irdeleyen olgiitlerin
incelenmesiyle, Kilibik uygulama film afisinde bulunan bu o6gelerin %56 oraninda

igeriksel uyum igerisinde uyum igerisinde oldugu belirlenmistir.

Uygulama afis tasariminda yer alan “baston” nesnesinin film igerigine uygun oldugu,
afiste olumsuz bir mesaj aktarmadigi goriilmektedir. Afiste konu edinen bayan figiiriiniin
esinin bagina tavayla vurmasi yerine, baston ile vurdugu ve iki ¢izgi kullanilarak olayin
siddet betimlemesi yaptig1 belirtilmistir. Bayan figiiriiniin ise film i¢inde yer alan otoriter

yapiyla bagdastig1 goriilmektedir.
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Gol Krah Film Afisi Uygulamasi

Uygulama : Serife Betiil Papagan, “Gol Krali Film Afigi Uygulamasi1”, 2020 (Serife
Betiil Papagan’in Arsivi)

Tablo 13.a: Gol Krah Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu Bi¢cimsel
Sonuc¢larina Goére Dagilim

f % %
Katiliyorum 17 95 100
Kismen 1 5 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 0 0 100
Toplam 18 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Gol Krali film afisi uygulamasi Tablo 13.a’ da
goriildiigii gibi bigimsel agidan uygunlugu %95 Katiliyorum ,%35 Kismen Katiliyorum,

%0 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.
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Tablo 13.b: Gol Kralh Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu iceriksel
Sonuc¢larina Goére Dagilim

f % %
Katiliyorum 8 73 100
Kismen 2 18 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 1 9 100
Toplam 11 100 100

Uzman gorisleri dogrultusunda Gol Krali film afisi uygulamasi Tablo 13.b’ de
goriildiigi gibi iceriksel agidan uygunlugu %73 Katiliyorum, %18 Kismen Katiliyorum,

%09 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Tablo 13.c: Gol Krah Film Afisi Uygulamasi1 Degerlendirme Formu Bicimsel ve
Iceriksel Sonuclarina Gore Dagilim

f % %
Katiliyorum 25 86 100
Kismen 3 10 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 1 4 100
Toplam 29 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Gol Krali film afisi uygulamasi Tablo 13.¢” de goriildiigii
gibi bigimsel ve igeriksel agidan uygunlugu %86 Katiliyorum, %10 Kismen Katiliyorum,

%4 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Afig tasarimi degerlendirme formu sonuglarina gore %86 oraninda olumlu sonug

vermesiyle, yeniden diizenlenen afisin gorsel agidan yeterli oldugu belirlenmistir.

Degerlendirme formu igerik bdliimiinde yer alan sembolik Ogeleri irdeleyen olgiitlerin
incelenmesiyle, Gol Krali uygulama film afisinde bulunan bu o6gelerin %78 oraninda

igeriksel uyum igerisinde uyum igerisinde oldugu belirlenmistir.

Diizenlenmis olan afig tasariminda yer alan “beyaz bayrak” nesnesinin film igerigine

uygun oldugu afiste olumsuz bir mesaj aktarmadig1 goriilmektedir.
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Bekciler Krah Film Afisi Uygulamasi

B SEMRA TUREL
RENA YuRry AXVL
MEMDUS O
ALPAY ZER

Seary
OSmA CSEDEN

ERTNG, oM iA

Uygulama : Serife Betiil Papagan, “Bekgiler Krali Film Afigi Uygulamasi1”, 2020
(Serife Betiil Papagan’in Arsivi)

Tablo 14.a: Bekgiler Kral Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu Bicimsel
Sonuc¢laria Gore Dagilimi

f % %
Katiliyorum 13 72 100
Kismen 3 17 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 2 11 100
Toplam 18 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Bekgiler Krali film afisi uygulamasi Tablo 14.a’ da
goriildiigii gibi bigimsel agidan uygunlugu %72 Katliyorum, %17 Kismen Katiliyorum,

%11 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.
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Tablo 14.b: Bekciler Krah Film Afisi Uygulamas1 Degerlendirme Formu Iceriksel
Sonuclarina Gore Dagilimi

f % %
Katiliyorum 8 73 100
Kismen 3 27 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 0 0 100
Toplam 11 100 100

Uzman gorisleri dogrultusunda Bekgiler Krali film afisi uygulamasi Tablo 14.b’ de
goriildiigii gibi iceriksel agidan uygunlugu % 73 Katiliyorum, % 27 Kismen Katiliryorum,

% 0 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Tablo 14.c: Bekciler Krah Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu Bicimsel ve
Iceriksel Sonuclarina Gore Dagilimi

f % %
Katiliyorum 21 72 100
Kismen 6 21 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 2 7 100
Toplam 29 100 100

Uzman gorisleri dogrultusunda Bekgiler Krali film afisi uygulamasi Tablo 14.c’ de
goriildiigii gibi bigimsel ve igeriksel agidan uygunlugu %72 Katiliyorum, %21 Kismen

Katiliyorum, %7 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Afis tasarimi degerlendirme formu sonuglarina goére %72 oraninda olumlu sonug

vermesiyle, yeniden diizenlenen afisin gorsel agidan yeterli oldugu belirlenmistir.

Degerlendirme formu igerik bdliimiinde yer alan sembolik Ogeleri irdeleyen olgiitlerin
incelenmesiyle, Gol Krali uygulama film afisinde bulunan bu dgelerin %67 oraninda

igeriksel uyum igerisinde uyum igerisinde oldugu belirlenmistir.

Diizenlenmis olan afis tasariminda yer alan “terazi” nesnesinin film igerigine uygun
oldugu, afiste olumsuz bir mesaj aktarmadigi goriilmektedir. Afiste konu edinen bekgi
karikatiiriniin film igerigiyle uyum sagladigi diigiiniilmektedir. Terazi nesnesinin adaleti
temsil ettigi, bir giivenlik gorevlisinin de adil ve adaletli davranmasi gerektigi

diistincesiyle karakter betimlemesi agisindan farkli bir anlam olugsmamustir.
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Tarzan Rifki Film Afisi Uygulamasi
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Uygulama : Serife Betiil Papagan, “Tarzan Rifki Film Afisi Uygulamasi”, 2020 (Serife

Tablo 15.a: Tarzan Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu Bicimsel

Betiil Papagan’in Arsivi)

Sonuc¢larina Gére Dagilim

f % %
Katiliyorum 12 67 100
Kismen 6 33 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 0 0 100
Toplam 18 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Tarzan film afisi uygulamasi Tablo 15.a” da gorildigi

gibi bi¢imsel agidan uygunlugu %67 Katiliyorum, %33 Kismen Katiliyorum, %0

Katilmiyorum olarak belirlenmistir.
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Tablo 15.b: Tarzan Film Afisi Degerlendirme Formu Iceriksel Sonuclarina Gore
Dagilim

f % %
Katiliyorum 3 27 100
Kismen 4 37 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 4 36 100
Toplam 11 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Tarzan film afisi uygulamast Tablo 15.b’ de gorildigi
gibi igeriksel ac¢idan uygunlugu %27 Katiliyorum, %37 Kismen Katiliyorum, %36
Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Tablo 15.c: Tarzan Film Afisi Degerlendirme Formu Bicimsel ve Iceriksel
Sonuc¢laria Gore Dagilimi

f % %
Katiliyorum 15 52 100
Kismen 10 34 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 4 14 100
Toplam 29 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Tarzan film afisi uygulamasi Tablo 15.¢’ de goriildiigii
gibi bigimsel ve iceriksel agidan uygunlugu %52 Katiliyorum, %34 Kismen Katiliyorum,

%14 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Afis tasarimi degerlendirme formu sonuglarina gore %52 oraninda olumlu sonug

vermesiyle, yeniden diizenlenen afisin gorsel agidan yeterli oldugu belirlenmistir.

Degerlendirme formu, igerik bdliimiinde yer alan sembolik 6geleri irdeleyen Olgiitlerin
incelenmesiyle, Tarzan uygulama film afisinde bulunan bu ogelerin %45 oraninda

igeriksel uyum igerisinde olmadigi belirlenmistir.

Bu baglamda afis tasariminda yer alan elmanin yasak meyve ¢agristmini barindirdigi,
hayat agacinin kozmik bir varolus ile 6liim ve yagsamin ebedi déniisiimiine bir génderme
yaptig1 varsayilmistir. Bu baglamda film igerigiyle uyum saglanmadigi, nesnelerin farkli

cagrisimlara neden oldugu saptanmuistir.
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Devlet Kusu Film Afisi Uygulamasi
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Uygulama : Serife Betiil Papagan, “Devlet Kusu Film Afisi Uygulamasi”, 2020 (Serife
Betiil Papagan’in Arsivi)

Tablo 16.a: Devlet Kusu Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu Bicimsel
Sonuc¢larina Gére Dagilim

f % %
Katiliyorum 12 67 100
Kismen 2 11 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 4 22 100
Toplam 18 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Devlet Kusu film afisi uygulamasi Tablo 16.a” da

goriildiigii gibi bigimsel agidan uygunlugu %67 Katiliyorum, %11 Kismen Katiliyorum,

%22 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.
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Tablo 16.b.: Devlet Kusu Film Afisi Uygulamas1 Degerlendirme Formu Iceriksel

Sonuc¢larina Goére Dagilim

f % %
Katiliyorum 3 27 100
Kismen 7 64 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 1 9 100
Toplam 11 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Devlet Kusu film afisi uygulamasi Tablo 16.b’ de
goriildiigi gibi iceriksel agidan uygunlugu %27 Katiliyorum, %64 Kismen Katiliyorum,

%9 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Tablo 16.c.: Devlet Kusu Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu Bi¢imsel ve

Iceriksel Sonuclaria Gore Dagilim

f % %
Katiliyorum 15 52 100
Kismen 9 31 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 5 17 100
Toplam 29 100 100

Uzman goriigleri dogrultusunda Devlet Kusu film afisi uygulamasi Tablo 16.c’ de
goriildiigii gibi bigimsel ve igeriksel agidan uygunlugu %52 Katiliyorum, %31 Kismen

Katiliyorum, %14 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Afis tasarimi degerlendirme formu sonuglarina gore %52 oraninda olumlu sonug

vermesiyle, yeniden diizenlenen afisgin gorsel agidan yeterli oldugu belirlenmistir.

Degerlendirme formu, igerik boliimiinde yer alan sembolik 6geleri irdeleyen Olgiitlerin
incelenmesiyle, Devlet Kusu uygulama film afisinde bulunan bu 6gelerin %67 oraninda

iceriksel uyum igerisinde olmadig1 belirlenmistir.

Afiste yer alan “karga” bir sembolik ifade olarak kullanilmis, fakat farkli bir anlam yoluna
izleyiciyi ¢ekerken bir yandan da kararsizliga neden oldugu goriilmektedir. Karga hem

keskin zekay1 ifade ederken hem de ugursuzluk ifadesini de izleyiciye diisiindiirmektedir.
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Nesne olarak kullanilan karga bu nedenle izleyiciye istenen mesaji aktaramamaktadir.

Belirlenen film igerigi konusunda izleyiciyi diisiindiirdiigti goriilmektedir.

Doktor Civanim Film Afisi Uygulamasi
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Uygulama: Serife Betiil Papagan, “Doktor Civanim Film Afisi Uygulamas1”,2020
(Serife Betiil Papagan’in Arsivi)

Tablo 17.a: Doktor Civanim Film Afisi Degerlendirme Formu Bi¢imsel
Sonuc¢laria Goére Dagilimi

f % %
Katiliyorum 13 72 100
Kismen 3 17 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 2 11 100
Toplam 18 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Doktor Civanim film afisi uygulamasi Tablo 17.a’ da
goriildiigi gibi bigimsel acidan uygunlugu %72 Katiliyorum, %17 Kismen Katiliyorum,

%11 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.
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Tablo 17.b.: Doktor Civanmim Film Afisi Degerlendirme Formu Iceriksel Sonuclarina
Gore Dagilim

f % %
Katiliyorum 4 37 100
Kismen 3 27 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 4 36 100
Toplam 11 100 100

Uzman gorisleri dogrultusunda Doktor Civanim film afisi uygulamasi Tablo 17.b’ de
goriildiigii gibi iceriksel agidan uygunlugu %37 Katiliyorum, %27 Kismen Katiliyorum,

%36 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Tablo 17.c.: Doktor Civanim Film Afisi Degerlendirme Formu Bicimsel ve
iceriksel Sonuclarina Gore Dagilimi

f % %
Katiliyorum 17 60 100
Kismen 6 20 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 6 20 100
Toplam 29 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Doktor Civanim film afisi uygulamasi Tablo 17.c’ de
goriildiigii gibi bigimsel ve igeriksel agidan uygunlugu %60 Katiliyorum, %20 Kismen

Katiliyorum, %20 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Afis tasarimi degerlendirme formu sonuglarina gore %60 oraninda olumlu sonug

vermesiyle, yeniden diizenlenen afisin gorsel agidan yeterli oldugu belirlenmistir.

Degerlendirme formu, igerik bdliimiinde yer alan sembolik 6geleri irdeleyen Olgiitlerin
incelenmesiyle, Doktor Civanim uygulama film afiginde bulunan bu &gelerin %44

oraninda igeriksel uyum igerisinde olmadigi belirlenmistir.

Bu baglamda afis tasariminda yer alan “lotus ¢i¢eginin” bir anlam ifadesi olarak farkl: bir
anlam yoluna izleyiciyi ¢ektigi goriilmiistiir. Lotus ¢igegi bilgiyi ve aydinlanmay temsil
ettigi géz oOnlinde alindiginda, nesne olarak kullanilan lotus ¢igegi izleyiciye istenen

mesaj1 aktarmamaktadir.
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Deli Deli Kiipeli Film Afisi Uygulamasi
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Uygulama: Serife Betiil Papagan, “Deli Deli Kiipeli Film Afisi Uygulamasi”, 2020
(Serife Betiil Papagan’in Arsivi)

Tablo 18.a.: Deli Deli Kiipeli Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu
Bicimsel Sonuclarina Gore Dagilimi

f % %
Katiliyorum 13 72 100
Kismen 4 22 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 1 6 100
Toplam 18 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Deli Deli Kiipeli film afisi uygulamas: Tablo 18.a’ da
goriildiigii gibi bigimsel agidan uygunlugu %72 Katiliyorum, %22 Kismen Katiliyorum,

%6 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.
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Tablo 18.b.: Deli Deli Kiipeli Film Afisi Uygulamas1 Degerlendirme Formu I¢eriksel
Sonuc¢larina Goére Dagilim

f % %
Katiliyorum 4 36 100
Kismen 3 27 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 4 37 100
Toplam 11 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Deli Deli Kiipeli film afisi uygulamasi Tablo 18.b’ de
goriildiigii gibi iceriksel agidan uygunlugu %36 Katiliyorum, %27 Kismen Katiliyorum,
%37 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Tablo 18.c.: Deli Deli Kiipeli Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu Bi¢imsel
ve Iceriksel Sonuglarina Gore Dagilimi

f % %
Katiliyorum 17 59 100
Kismen 7 24 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 5 17 100
Toplam 29 100 100

Uzman gortsleri dogrultusunda Deli Deli Kiipeli film afisi uygulamasi1 Tablo 18.¢’ de
goriildiigii gibi bigimsel ve igeriksel agidan uygunlugu %59 Katiliyorum, %24 Kismen

Katiliyorum, %17 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Afis tasarimi degerlendirme formu sonuglarina gore %59 oraninda olumlu sonug

vermesiyle, yeniden diizenlenen afigin gorsel agidan yeterli oldugu belirlenmistir.

Degerlendirme formu, igerik boliimiinde yer alan sembolik 6geleri irdeleyen Olgiitlerin
incelenmesiyle, Deli Deli Kiipeli uygulama film afisinde bulunan bu o6gelerin %45

oraninda igeriksel uyum igerisinde olmadig: belirlenmistir.

Bu baglamda Deli Deli Kiipeli uygulama film afisinde kullanilan nesnelerden nal ve nazar
boncugunun nazar koruyuculugunu, apoletin bir riitbeyi temsil ettigini, baykusun ise bir
bilgelik sembolii oldugunun diisiiniilmesinden dolay1 film igerigiyle uyusmadigi

saptanmistir.
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Merakh Kofteci Ziithdii Film Afisi Uygulamasi
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Uygulama : Serife Betiil Papagan, “Merakli Kofteci Ziihdii Film Afisi Uygulamasi”,
2020 (Serife Betiil Papagan’in Arsivi)

Tablo 19.a: Merakh Kofteci Ziihdii Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu
Bicimsel Sonuclarina Gore Dagilimi

f % %
Katiliyorum 13 72 100
Kismen 2 11 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 3 17 100
Toplam 18 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Merakli Kofteci Ziihdii film afisi uygulamasi Tablo
19.a’ da goriildiigii gibi bi¢cimsel agidan uygunlugu %72 Katiliyorum, %11 Kismen

Katiliyorum, %17 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.
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Tablo 19.b.: Merakh Kofteci Ziihdii Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu
Iceriksel Sonuclarina Gore Dagilim

f % %
Katiliyorum 4 37 100
Kismen 3 27 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 4 36 100
Toplam 11 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Merakli K6fteci Ziihdii film afisi uygulamasi Tablo 19.b’
de goriildigli gibi igeriksel acidan uygunlugu %37 Katiliyorum, %27 Kismen

Katiliyorum, %36 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Tablo 19.c.: Merakh Kofteci Ziihdii Film Afisi Degerlendirme Formu Bicimsel ve
Iceriksel Sonuclarina Gore Dagilim

f % %
Katiliyorum 17 59 100
Kismen 5 17 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 7 24 100
Toplam 29 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Merakli Kofteci Ziihdii film afisi uygulamasi Tablo 19.¢’
de gorildiigii gibi bigimsel ve iceriksel agidan uygunlugu %59 Katiliyorum, %17 Kismen

Katiliyorum, %24 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Afis tasarimi degerlendirme formu sonuglarina gore %59 oraninda olumlu sonug

vermesiyle, yeniden diizenlenen afisin gorsel agidan yeterli oldugu belirlenmistir.

Degerlendirme formu, igerik bdliimiinde yer alan sembolik 6geleri irdeleyen Olgiitlerin
incelenmesiyle, Merakli Kofteci Ziithdii uygulama film afisinde bulunan bu 6gelerin %45

oraninda igeriksel uyum igerisinde olmadigi belirlenmistir.

Bu baglamda afis tasariminda yer alan “nar” nesnesinin, bereketi temsil ettigi g6z oniine

alindiginda film igerigiyle uyusmadig: goriilmektedir.
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Davaro Film Afisi Uygulamasi
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Uygulama : Serife Betiil Papagan, “Davaro Film Afisi Uygulamasi1”, 2020 (Serife
Betiil Papagan’in Arsivi)

Tablo 20.a.: Davaro Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu Bicimsel
Sonuc¢larina Goére Dagilim

f % %
Katiliyorum 11 61 100
Kismen 2 11 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 5 28 100
Toplam 18 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Davaro film afisi uygulamasi Tablo 20.a’ da goriildiigi
gibi bi¢imsel ac¢idan uygunlugu %61 Katiliyorum, %11 Kismen Katiliyorum, %28

Katilmiyorum, olarak belirlenmistir.
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Tablo 20.b.: Davaro Film Afisi Uygulamasi Degerlendirme Formu iceriksel
Sonuc¢larina Goére Dagilim

f % %
Katiliyorum 4 36 100
Kismen 1 9 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 6 55 100
Toplam 11 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Davaro film afisi uygulamasi Tablo 20.b’ de goriildiigi
gibi iceriksel acidan uygunlugu %36 Katiliyorum, %9 Kismen Katiliyorum, %55

Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Tablo 20.c.: Davaro Film Afisi Degerlendirme Formu Bicimsel ve Iceriksel
Sonuc¢larina Gore Dagilimi

f % %
Katiliyorum 15 52 100
Kismen 3 10 100
Katiliyorum
Katilmiyorum 11 38 100
Toplam 29 100 100

Uzman goriisleri dogrultusunda Davaro film afisi uygulamasi Tablo 20.c’ de goriildiigi
gibi bicimsel ve igeriksel agidan uygunlugu ise %52 Katiliyorum, %10 Kismen

Katiliyorum, %38 Katilmiyorum olarak belirlenmistir.

Afis tasarimi degerlendirme formu sonuglarina gore %52 oraninda olumlu sonug

vermesiyle, yeniden diizenlenen afisin gorsel agidan yeterli oldugu belirlenmistir.

Degerlendirme formu, igerik boliimiinde yer alan sembolik dgeleri irdeleyen Olgiitlerin
incelenmesiyle, Davaro uygulama film afisinde bulunan bu 6gelerin %67 oraninda

iceriksel uyum igerisinde olmadig1 belirlenmistir.

Bu baglamda afis tasariminda yer alan ejderha figiiriniin yabanci ve fantastik bir

betimleme oldugu g6z 6niine alindiginda film igerigiyle uyusmadigi saptanmistir.
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5. SONUC

Tasarimlar hayatin vazge¢ilmez bir unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gorsel ve
yazinsal tasarimlarla giiglenen anlatim dili sayesinde, hedef Kitleye dogru mesajin
aktarildig1 goriilmektedir. Tasarimlarda yer alan biitiin 6ge ve unsurlarin bir anlam
tasidigi kanisina varilmigtir. Grafik tasarim iriinlerinden biri olan afis tasariminda da yer
alan 0ge ve unsurlarin oldukga Onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Afis
tasarimlari sayesinde hedef kitleye istenen mesaj, dogru bir bi¢imde aktarilmaktadir. Film
afislerinde yer alan konu biitiinliigii ve film igerigi izleyiciye direkt olarak gorsel, yazinsal
vb. ifadelerle anlatilmaktadir. Tasarimcinin bu anlamda gorsel dili oldukga etkin bir

bi¢imde kullanmasi 6nemlidir.
Aktarilmak istenen mesaj, hedef kitleye etkin bir bi¢imde ulagsmakta midir?

Bu sorunun cevabini olusturan tiim ifadeler tasarimda yer verilen gorsel ve yazinsal

unsurlardan olusmaktadir.

Bu baglamda, Kemal Sunal’in 1980’li yillarda basrol olarak yer aldigi filmlerden,
karikatiirize edilmis film afisleri arasindan on tanesi rastgele se¢ilmis ve incelenmistir.

Bu afis tasarimlari lizerinden yeni uygulama ¢aligmalar olusturulmustur.

Uygulama calismalarmin degerlendirilmesi i¢in, uzmanlarin gérisleri dogrultusunda bir
degerlendirme formu olusturulmustur. Bu degerlendirme formu igeriksel ve betimsel
olarak ikiye ayrilmistir. Degerlendirme formu genel olarak uygulanan afis tasariminin
gorsel acidan yeterliligini 6lgmektedir. Uygulama calismalarinda belirlenen film afisleri
lizerinde nesne, simge, betimsel vb. ifadeler degistirilmistir. incelenmis olan uygulama

afis tasarimlar1 degerlendirme formu sonuclarina gore analiz edilmistir.

Degerlendirme formu kullanilarak incelenen uygulama calismalarinin, genel olarak
gorsel acidan yeterli oldugu kanisina varilmistir. Degerlendirme formu, igerik boliimiinde
yer alan sembolik ogeleri irdeleyen oOlgiitler incelendiginde, bazi afis tasarimlarinda
igeriksel olarak istenen mesaj izleyiciye ulasirken, diger ¢alismalarda ise farkli anlamlara
yol acgtig1 saptanmstir. Afis tasariminda kullanilan sekil, renk, bigim, nesne, simge, imge,
semboller, hayvan, bitki vb. ifadelerin hedef kitleye dogrudan veya yan anlamlariyla

aktarildig1 goriilmiistiir.
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Bu analizler sonucunda ise tasarimlarda kullanilan her tasarim &gesi ve ilkesinin bir
anlam tasidigy, izleyiciyi bu anlamda etkiledigi goriilmiistiir. Psikolojik agidan da renkler,
sekiller semboller vb. ifadelerin 6nemi olduk¢a dikkat c¢ekmektedir. Tasarimda
anlatilmak istenen konu aktarimi esnasinda kullanilan bir rengin, nesnenin, semboliin
ifade etmek istedigi durumunun toplumsal yapidan baslayarak, kiiltiir, aile, birey iliskisi

icerisinde, cografi konuma, inanca vb. etkenlere bagli olarak etkilendigi goriilmiistiir.
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6.

ONERILER

Arastirma sonuglar1 ve yapilan incelemeler dogrultusunda elde edilen bulgular

sonucunda ;

1.

Afis tasariminda aktarilacak olan mesajin ve konunun tasarlanmis olan, karakter
tarafindan net bir bi¢imde ifade edilmesi beklenmektedir.

Hedef kitleye mesaj1 aktarirken bulunulan bélgenin tiim sartlari, anlayis bi¢imi, dil,
din vb. etkenleri gz oniine alinarak nesne, sembol, sekil vb. ifadeler kullanilmalidir.
Tasarimda yer alan her 6ge ve ilkenin anlamlari, bigimleri, renkleri, psikolojik ve

sosyal agidan irdelenmelidir.
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Sanat¢1 / Katilimen

KTO Karatay Universitesi Mevlana’ya Saygi 3 Online Sergi -2020 Diizenleme
Kurulu /Sanat¢1 / Katilimet
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Kastamonu Universitesi “2. Uluslararas1 Posta Sanat1 Sergisi/ International Mail Art
Exhibition” Agustos 2020 Sanat¢1 / Katilimei

Istanbul Besiktas Belediyesi Geng Sanatcilar 19 Mayis Ozel Dijital Sergisi- 19 Mayis
2020 Sanat¢1 / Katilimet

2. Uluslararasi Online Sergi — Contemporary Art -Mayis 2020  Sanatc1 / Katilime1

Adiyaman Universitesi “Diinyay1 Giizellestirmek I¢in Sanat” Dijital Sergi — 13 Haziran
2020 Sanate1 / Katilimel

KTO Karatay Universitesi “Normallesme” Plastik Sanatlar Sanal Sergisi 26 Agustos
2020 Sanatg1 / Katilimel

Online Art Project International Art Exhibition/ OAP Uluslararas1 Online Sanat Sergisi
26 Temmuz 2020 Sanate1 / Katilimet

MARKAJ Online Sanat Etkinligi Sesim Geliyor mu? Online Sergisi 6 Temmuz 2020
Sanat¢1 / Katilimei

Selguk Universitesi GSF PO-MO II Uluslararasi Posta Sanati Sergisi- international Mail
Art Exhibition 21 eyliil-10 Ekim 2020 Sanatc1 / Katilimet

Konya Sel¢uklu Belediyesi- Uluslararas1 Sille Posta Sanati Sergisi 6-11 Nisan 2020
Sanat¢1 / Katilimei

Kastamonu Universitesi “3. Uluslararas1 UMUT Posta Sanat1 Sergisi/ international Mail
Art Exhibition” Haziran 2021 Sanatc¢1 / Katilime1

Kitap- Katalog

KTO Karatay Universitesi Resim Boliimii Akademisyenleri “MEDAS” Karma Sergisi —
Katalogu 2018 Grafik& Katalog Tasarim/ Diizenleme Kurulu

KTO Karatay Universitesi Mevlana’ya Saygi 3 Online Sergi Katalog 2020
Diizenleme Kurulu

KTO Karatay Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Prof. Dr. Kerim Cinar
“Tekerlegin Izi” Kitap resimlemesi Cizer -2021

IS DENEYIMI
Stajlar : KTO Karatay Universitesi / Basin ve Halka Iliskiler/ 2012-2013
Projeler : Hayvanat Bahgesi Duvar Boyama Projesi 2018/2020
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Konya AILE, Calisma ve Sosyal Hizmetler il Miidiirliigii Konya Cocuk Destek Merkezi
(CODEM) Projesi / 2019

KTO Karatay Universitesi Ogrenci Isleri Duvar Boyama Projesi /2019
Calistigt Kurumlar  : AC Medya — Grafik Tasarim
Yasar Dogu 1.0.0./ Resim Ogretmeni
2017- KTO Karatay Universitesi/ Lisansiistii Proje Asistani

Tarih : 21 Nisan 2022
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EK 1. DEGERLENDIRME FORMU

Karikatiirize Edilmis Afislerdeki Nesnelerin Anlamlarinin
Kemal Sunal Filmi Uygulama Afislerinde, Grafik Tasarim Baglaminda Degerlendirme Formu

Afis tasarimlari, gegmigten giiniimiize birgok degisime ugranmstir. Afis tasarimlarinda kullanilan anlatun bigimleri, donem igerisinde farkl sekillerde karsimiza
¢ikmaktadir. Fotogral, resim, tipografi karikatiir vb.dgelerden tasanimlarda yararlanilmigtir. Bu anlamda kullamlan dgelerin aktanlmak istenen konu hakkinda bilgi
verip vermedifinin yani sira tasarimin bi¢im ve igerik analizi karikatiirize edilmis afisler tizerinden ele alinmaktadur.

Bu arastirmada karikatiirize edilmis film afislerimizin gorsel agidan yeterlilikleri incelenceektir.
Arastirmaya olan katkilarimizdan dolayi tesekkiirler.

Degerlendiren Kigi? Lonsmemnnsmmnaesampins

Degerlendirilen’ ESer:: vz

Kismen

Degerlendirme Olgiitleri Katbyorum | Shiligon

Katilmiyorum

o

o

BiCiM

Afiste kullanilan renklerler uygun ve uyumludur.

Afiste kullanilan gorsel elemanlar film temasma uygundur.

Afis tasariminda kullanilan renklerde kontrastlik vardir.

Afis tasariminda kullamlan renklerde derinlik etkisi vardur.

Afis tasariminda kullamilan renklerde agik- koyu dengesi vardr.

Afis tasariminda gorsel denge saglanmustir.

Afig tasariminda gorsel devambhilik vardir.

Afiste biitinlik vardur.

Afis tasarmmindaki karakter tiplemeleri igerigi tamamlayicidir.

Afig tasarmmindaki estetik nitelikler yeterlidir.

Afiste gorsel hiyerarsiye dikkat edilmistir.

Afiste kullanilan sembolik ogeler dikkat gekicidir,

Afiste kullamlan gorsel ogeler, film adiyla uygunluk gosterir.

Afis tasariminda kullanilan yazilar okunabilir niteliktedir.

Afis tasariminda kullanilan tipografik dgeler, afis tasariminin gorselligiyle uyumludur.

Afiste kullanilan sembolik dgeler dikkat cekicidir.

Afiste kullanilan sembolik dgeler film adi ile uygunluk gosterir.

Afiste kullanilan sembolik Ggeler film igerigiyle uygunluk gosterir.

ICERIK

Afis tasariminda kullanilan baghklar film igerigine uygundur.

Afis tasarimi 6zgiin ve dikkat cekicidir.

Karakter tiplemeleri film igerigi, konusu hakkinda bilgi vermektedir.

Afis tasariminda kullanilan gorsel 6geler (nesneler) film igerigine uygundur.

Afis tasariminda verilmek istenen mesaj izleyiciye ulasmaktadir.

lasarimda kullanilan yardimer dgeler (kiyafetler, renkler, nesneler vb.) filmde anlatlmak istenilen konuyu
ifade edebilmektedir.

Film igeriginde yer alan konu izleyiciye diiz anlam gosterenleriyle anlatilmustir.

Film iceriginde yer alan konu izleyiciye yan anlam gosterenleriyle anlatilmistir.

Afis tasarimi kolay algilanmaktadir.

Afiste kullanilan sembolik §gcler afisin anlaminda anlam degisikligine yol agmustir.

Afiste kullamlan sembolik 6geler film icerigiyle ilgili mesajlar icermektedir.
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