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AHMED ADNAN SAYGUN VE NECIiL KAZIM AKSES'iN TASBEBEK VE
BAYONDER OPERALARININ MODERN ULUS KURGUSU BAGLAMINDA
INCELENMESI

Tevfik Tunca UNDER

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda ortaya konan opera eserleriyle miizikte ve sosyal
hayatta hedeflenen modern ulus kurgusuna ulasma ideali bicimlendirilmeye
calisilmistir. Geng Cumhuriyet'in, yetistirme ¢abasinda oldugu Bat1 miizigi sanatgilari
ve yeni kurulmakta olan kiltiir-sanat kurumlar1 bu ideale varma noktasinda birer
basamak olarak kullanilmistir. Bu tezde 1934 senesinde Atatiirk’iin Ankara’ya
gelisinin 15. yildoniimii serefine siparis edilen Tasbebek ve Bayonder operalariin
islenis bicimi ve icerigiyle hedeflenen yeni rejimin ideallerinin mizikal degisime olan
katkist ve etkisinin arastirilmas: amaglanmaktadir. Geng Cumhuriyet'in mizikal
devrim hareketinin icinde yer alan ve verdikleri eserlerle bu devrime katkida bulunan
Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses bu tezde gerek eserleri, gerekse miizik
devrimine iliskin ortaya koyduklar1 fikirler yoniinden incelenmistir. Ayrica, miizik
devrimini hazirlayan unsurlar, Atatiirk’iin bu konuda yaklagimi ve stratejisinin ne
yonde oldugu arastirilmis, ¢esitli perspektiflerden bu mizikal devrim hareketinin
basarili olup olmadigi, neleri degistirip degistiremedigi, bu hareket esnasinda hangi
enstriimanlarin ne sekilde kullanildig1 ortaya konmaya g¢alisilmistir. Modern ulus
kurgusu ve onunla baglantili olarak 6zellikle Tagbebek Operasi’nda islenen “yeni ve
miikemmel bir nesil yaratma” fikrinin sanatsal agidan bu operayla ortaya konarak

doniisiimiin nasil olmas1 gerektigine vurgu yapilmustir.

Geng Cumhuriyet mizik sahasinda ilerlemeyi saglamak adina ilk olarak
Ankara’da kurulmus ve faaliyete gecmis olan Musiki Muallim Mektebi eliyle mizikte
basarili olabilecek yetenekli gencleri se¢cmis ve onlar1 Avrupa’nin 6nde gelen
konservatuvarlarma egitim almalari i¢in burslu olarak gondermistir. Yurda dondukleri

zaman da onlara Bat1 miizigi alaninda eser verebilmeleri i¢in olanaklari sunmus ve



sonrasinda Ankara’da bir devlet konservatuvarit kurma calismalarmi baslatarak
arzulanan hedefe varma yolunda ciddi adimlar atmustir. Bu dogrultuda, Tiirk ¢oksesli
miiziginin, Tiirk halk miizigi ve kiiltiirinii temel alarak modern ulus kurgusuna etki
edecek bigimde sekillenmesi saglanmis ve hedeflenen sosyal degisimin kivilcimlar
muzik yoluyla yakilmak istenmistir. Bu calisgmada, Ahmed Adnan Saygun'un
Tasbebek ve Necil Kazim Akses'in Bayonder Operalarmin modern ulus kurgusu
olusturulma asamasinda, muzik devrimi yoluyla toplumda yaratilmak istenen

degisiklige etkisi ve katkis1 bltuncil bir gergevede incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Saygun, Akses, Modern ulus kurgusu, Tasbebek Operasi,
Bayonder Operasi



ABSTRACT

THE RESEARCH ON AHMED ADNAN SAYGUN'S TASBEBEK
OPERAAND NECIL KAZIM AKSES'S BAYONDER OPERA IN THE
CONTEXT OF MODERN NATION DESIGN

Tevfik Tunca UNDER

In the first years of the Turkish Republic, the government was tried to reach the
aim of modern nation design in music and social life by using the opera compositions.
The young republic brought up the new musical artists, the conservatory and planned

their existence as a steppingstone to attain their target.

This thesis purpose to search the impact and contribution of the new regime's
ideals in musical changement by ordering two opera's named Tagbebek and Bayonder
for celebrating the 15" anniversary of Atatiirk's arrival to Ankara. Ahmed Adnan
Saygun and Necil Kazim Akses who was in the middle of this revolutionary
changement in young republic's music development also searched in with their
compositions and their ideas of musical reform. Furthermore,tried to reveal the
components that prepared the musical reform, how was the approaches and strategies
of Atatiirk’s lead this subject, was this musical reform movement succeed or not in
different perspectives, what was changed or not changed after this movement, how and
which instruments used in this musical reform movement. The idea of create a new
perfect generation for the modern nation design especially described in Tagbebek opera

and it has shown how it should be this transformation.

First of all young republic has chosen the talented young musicians by making
exam in Music Teacher's School in Ankara and sent those chosen young musicians to
Europe's best conservatories for education with scholarship. And provided them
opportunities to create new compositions and started the establisment works of new
conservatory in Ankara to reach the aim of desired target. Turkish polyphonic music

based of Turkish folk music and own culture combination and in the direction of this



musical reform, the aimed social changement and modern nation design kindled by the
power of music. In this work, in the phase of the modern nation design, the effect and
the contribution of Ahmed Adnan Saygun's Tagbebek Opera and Necil Kazim Akses

Bayonder Opera's disclosed in holistic perspective.

Keywords: Saygun, Akses, Modern nation design, Tasbebek Opera, Bayonder
Opera
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ONSOZ

Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses eserleriyle Tirk muzik kalttrtine
katkilarda bulunmuslardir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda yurtdisina devlet bursuyla
bestecilik egitimi almaya gonderilmis, ardindan yurda donerek Tiirk Coksesli miizik
sahasinda eserlerini vermislerdir. Her iki bestecimiz hakkinda ve Tlrk Coksesli miizik
devrimiyle ilgili yapilan c¢aligmalara bakildiginda, bunlarin g¢ogunlukla onlarin
bestelerinin analiziyle ilintili oldugu goriliir. Oysa bu bestecilerimiz o donemdeki
eserlerini Atatiirk'iin hedefledigi yolda Tiirk Coksesli miizik sahasinda yasanan atilim
ve onun sagladig1 imkanlarla modern ulusun olusturulmas: fikrine destek vermek
niyetiyle gergeklestirmislerdir. MUzik devrimine ve ayni zamanda rejimin hedefledigi
sosyal degisime katki saglamak adina bu eserlerin ortaya konmasi bir bagka inceleme
ve arastirma sahasinit dogurmustur. Buradan yola ¢ikarak, bu ¢alismada modern ulus
kurgusu baglaminda Cumhuriyet déneminin ilk operalarindan olan Tasbebek ve
Bayonder incelenmis, TiUrk Coksesli miiziginin olusturulma g¢abasi adina atilmis
adimlar ve ortaya konan fikirler tartisilarak, mizikoloji disiplini icinde bilimsel

yonden degerlendirilmeye ¢alisiimustir.

Yiiksek lisans ¢alismamin bagindan tamamlanana kadar gegen siire zarfinda,
desteklerinden o6tiirii danismanim Sayin Dog. Dr. Bilen Isiktas'a, tez jlirimde yer alan
kiymetli hocalarim Prof. Dr. Namik Sinan Turan ve Do¢. Dr. Seyma Ersoy Cak’a,
Opera Lisans egitimimde yillarca beni sabirla ¢alistiran ve yetistiren hocam merhum
Bariton Sedat Oztoprak'a, benimle biitiin tecriibelerini samimiyetle paylasan sevgili
hocam merhum Bariton Hiisamettin Under'e, bende ¢ok emegi olan sevgili hocam
Mezzosoprano Yiiksel Orses'e, sevgili hocalarim Goékgen Koray'a, Murat Goksu'ya,
Dr. Ogretim Uyesi Cigek Kanter'e, Nurser Ugan'a, Nazan Akin'a, Soprano Rita
Susovsky'e lzerimdeki emeklerinden 6turd tesekkiirii bir borg¢ bilirim. Ayrica, tez
calismalarim esnasinda sabr1 ve desteginden otiirii sevgili esim Burcu Dereli Under'e

ve beni yetistiren canim annem Seving Under'e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

TEVFIK TUNCA UNDER

ISTANBUL, 2022
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GIRIS

Literatlirde bugiine kadar Tasbebek Operasi ile ilgili yazilmis az sayida tez
bulunmaktadir. Bu tezlerde Tasbebek Operasi1 dramaturjik agidan degerlendirilmistir.
Bayonder Operast'yla ilgili ise bir teze rastlanmamigtir. Bu durum Ahmed Adnan
Saygun'un ve Necil Kazim Akses'in diisiinceleri ve bu iki operanin modern ulus
kurgusu baglaminda incelenmesi hususunda bilimsel bir arastrmanin zorunlu
oldugunu ortaya koymustur. Bu arastirma Tasbebek ve Bayonder Operalari'nin, Geng
Cumbhuriyet'in 6ne ¢ikarmay: istedigi degerlerini, topluma asilamak niyetiyle opera
sanatinin giiciinii kullanarak simgesel bir anlatimi tercih etmesinin nedenlerini ve
sonuclarini arastirmay1 hedeflemistir. Tezimde Ahmed Adnan Saygun'un fikirlerine
Necil Kazim Akses'inkilerden daha ¢ok yer vermemin nedeni; literatiirde Saygun'un
miizik devrimi ve onun sosyal hayata yansimasi iizerine daha ¢ok yazin birikimine
rastlanilmasindan otiiriidiir. Akses ise besteciliginin yani sira Sanat kurumlarinin
yoneticiliginde bulunmus ve Saygun kadar muzik devrimi Gzerine goriislerini bildiren

yazilar yazmaya yonelmemistir.

27 Aralik 1934 aksami Ankara Halkevi'nde Ataturk'iin Ankara'ya gelisinin 15.
y1lddniimii serefine {i¢c opera bestelenmek igin siparis verilmistir. Bunlar Ulkii Yolu,
Bayonder ve Tasbebek Operalari'dir. Ozsoy Operasi'nin Iran Sahi'nin ziyareti serefine
gosteriminden sonra, Cumhuriyet tarihinin ilk operalar1 olmasi planlanan bu operalar
ii¢ geng besteciye kisitli bir zaman g¢ercevesinde bestelemeleri i¢in teslim edilmistir.
Ug operanin da librettosunu Miinir Hayri Egeli yazmuis. Atatiirk bizzat her operanin
konusunun sekillenmesi i¢in yardimlarda bulunmus ve libretto yazimi esnasinda ¢okga
dizeltmeleri kendi el yazisiyla taslak metinler Uzerinde yapmustir. Ulvi Cemal
Erkin'den bestelemesi istenilen Ulkii Yolu adli eser yazilmamustir. Tagsbebek Operasi
Ahmed Adnan Saygun tarafindan bestelenmis, Bayonder Operas1 ise Necil Kazim
Akses tarafindan bestelenmistir. Librettolarin konusu ve yazilis bigimi incelendiginde
Geng¢ Cumhuriyet'in filizlenme asamasinda, modern ulus kurgusunun sekillenmesine
yardim edecek bi¢cimde dimaglarda olusmasi istenen devrim niivelerinin aktarildig:

goriilmiistiir.



Bayonder Tiirk Destani adli eserde Atatiirk'iin manevi kimligi ve onderligi
konusu islenmis. Halkiyla arasindaki bagm saglamlig1 ve bu bagin gelecekte halkinin
icinde bulunabilecegi her tirli zorlugu asmasi konusunda ona destek verecegi
vurgulanmustir. Tagbebek Lirik Fantezi adli eserde ise yeni ve ¢agdas Tiirk gencinin
'mitkemmel' insan olma yolunda beklenen doniisiimiinii isleyerek, yeni nesil yaratma
fikrini ortaya koymaya calismis ve modern ulus kurgusu baglamimda manevi yonden

bu Glkiyl besleyerek zihinlerde canlandirmustir.

Biitlin bunlar goz oniline alindiginda ilk defa Tiirk¢e olarak seslendirilmesi
diistiniilen operalarin, yurdumuzda getirilmek istenen mizikal degisim ve doniisiimiin
ve glizel sanatlari One ¢ikarilacak milletin bilincinde de varilmak istenen tilkiisel
degisimin tetikleyicisi olmas1 hedeflenmistir. Atatlirk, Sofya'da askeri atase iken
izledigi Sofya Operasindaki temsillerden etkilenmis, onlarm bu Italyan operalarim
kendi dillerinde soylediklerini gézlemlemis ve bunun Tirkiye'de ayni bigimde tatbik
edilebilmesi i¢in yol agmak istemistir. 13 Mart 1932 tarihinde Aksam gazetesinde yer
alan habere gore donemin Disisleri Bakani Tevfik Riistii Bey serefine Sofya
Operasi'nda bir temsil tertip edilmistir. (Aksam Gazetesi, 1932: 1) Bu da gdsteriyor ki,
Milli Opera hamlesi yapilmadan 6nce Cumhuriyet yonetiminin ileri gelenlerinden

Sofya'ya ziyarette bulunulmus ve opera temsilleri yerinde gézlemlenmistir.

Tabii Tlrkiye'de muzikal ve tiyatral alanda boylesi ilk kez denenecek bir
caligma igin imkanlar oldukga kisithdir. Ne tam anlamiyla bir opera orkestrasi, ne koro
ne de solistler yeterlidir. Ancak, geng besteciler Avrupa konservatuvarlarinda aldiklari
egitimlerini tamamlamig ve Tiirkiye'ye donmiislerdir. Ahmed Adnan Saygun ve Necil
Kazim Akses eserleri tamamlamak i¢in bu kisith siirede var giigleriyle calismislar;
Saygun bir perdelik Tasbebek'i tamamlamis, Akses ise Bayonder'in ilk {i¢ tablosunu
sahnelenmeye hazir edebilmistir. Provalar sirasinda tiirlii aksakliklar yaganmis fakat
istenilen sonug Oyle ya da bodyle basariyla elde edilmistir. Atatiirk ve izleyenler
eserlerin sahnelenmesinden ve yeni bir sanatin eksiklerine ragmen viicut bulmasindan
memnun olmuslardir. Bu eserlerin sahnelenmesinin ardindan tilkede mizik devriminin
gereksinimleri olan orkestralar, konservatuvar, tiyatro ve benzeri kurumlarin
olusturulmasi yolunda ilk adimlar atilmis. Bir yandan bu calismalar yiiriitiiliirken de

mizik devriminin mahiyetini ortaya koyan ¢cokca toplantilar ve kongreler diizenlenmis.



Istenilen, halk miizigi ve Bat1 miizigi temelli miizik devrimi Glkiistine dogru daha emin
admmlar atidmustir. Cumhuriyet doéneminde milli mizik insas1 Uzerine yazdigi
makalesinde Igiktas; bilim, sanat ve ahlak alaninda evrenselligi yakalamaya calisan
Cumhuriyet Turkiyesi kurucular1 ve ideologlarmm Tirklesmek, Laiklesmek,
Cagdaslasmak olarak siralanabilecek nosyonlarmi geleneksel toplum yapisina
uygulamak icin formilize ettiklerinden s6z eder (Isiktas, 2017).

Bu miizikal devrimin nasil olacagin1 20'li ve 30'lu yillarda Atatiirk bir¢cok
konusmasinda bizatihi ifade etmistir. Diger yandan miizikal devrimle ilgili ortaya
koydugu diistinceleri {inlii Tiirk diisiintir Ziya Gokalp'in bu konudaki diistinceleriyle
paralellik tasmmustir. Bu konudaki paralellikten Inalcik da s6z etmektedir. Turkiye
Cumbhuriyeti’'nin kurulus asamasinda GoOkalp'in kiltir hayatinda 6nemli bir iz
biraktigin1 ve ona sekil verdigini sdyler. Ayrica, onun fikirlerini 6ziimseyen bilim ve
sanat adamlarmin, geleneksel halk kultarund, halk edebiyatini, halk musikisini

arastirmis ve milli varligm temellerini bu yonde gérmiislerdir (Inalcik, 2007: 185).

Miizik devrimi ile onun en 6nemli unsuru olan operanin nasil ulus insas1 i¢in
kullanildigiyla ilgili Turan'da yazilarinda goriislerini aktarmistir. Cumhuriyet’in ilk
yillarindaki kurmay heyeti i¢in tarihle efsaneler arasinda milleti biraraya getirecek bir
semboller insasi mevzubahis oldugunu ve ‘Musiki Inkilabr® ulusal varliga dayali
coksesli bir miizigin olusturulmasini hedef alirken ulusal opera meselesinin de bunun
bir halkas1 olarak goriildiigiinii ve bu durumun Cumhuriyet aydini i¢in ayn1 anda bir
medeniyet meselesi olarak kabul edildiginden s6z eder (Turan, 2018). O'Connell'da
konuyla ilgili bir yazisinda ulus devletin kurulus siirecinde miizik tarzlari arasinda
yapilan siniflandirmanin, modern yorumcular:t Adnan Saygun'un "yeni bir toplum igin

yeni bir sanat" fikrine bakis agilarini gosterdigini belirtmistir (O'Connell, 2022: 85-86).

Ernest Gellner’in milliyet¢ilik ¢calismalarinda ulus ve ulusgulukla ilgili siyasi
ve kiltiirel noktalar1 su sekilde 6zetler: Ulusguluk 6nceden var olan, tarihsel mirasin
getirdigi cok sayidaki kilturtn icinden bir secim yapar ve onlar1 gogunlukla tamamen
doniistiiriir bu siiregte tabii ki bu kiiltiirel zenginlikten yararlanir. Ornegin yasamayan
diller yeniden canlandirilir, gelenek icat edilir, olduk¢a hayali, eskiye ait oldugu

diistiniilen bir takim saf 0zellikler meydana gelir. Bununla birlikte sosyal bilimlerde



karsimiza ¢ikan kavramsal ¢ergevede “icat edilmis gelenekler”, gorece yeni bir tarihsel
yenilik olan ulusla, onunla ilintili olan milliyetgilik, ulus-devlet, ulusal semboller ve
tarihler, vb. fenomenlerle yakindan alakalidir. Tarihsel ge¢misle siireklilik olusturma
girisimleri burada Onemlidir (Hobsbawm, 2006: 2). Butin bunlarin Uzerinde
diisiiniilerek bir toplumsal miithendislik uygulamast oldugu sdéylenmelidir. Modern
ulus baglaminda sanat ve kultlr agisindan ortaya c¢ikan degisim/kirilma mizik
diinyasinda gayet belirgin sekilde goriilebiliyordu. Ulusgulugun kullandig: kiiltiirel
parcalar arasinda toplumsal degisimi sekillendiren imgelerin her birinin kendi 6zgiil
dinamikleri vardir. Bunlarin basinda da sanatin bircok koluyla birlikte siir, edebiyat ve
muzik ilk sirada sayilabilir (Gellner, 2006: 138). Miizigin sembollestirilerek toplumsal
doniisiim saglamak amaciyla kullanilmasiyla ilgili makalesinde Isiktas sunlari
sOylemektedir: “Kiiltiirel ve siyasi bicimcilerce hem tarihsel hem de sosyolojik
anlamda imgelemin yiksek dizeyde soyutlanisiyla muzik sembollestirilmis ve

toplumsal haraketlilik saglayict konuma getirilmistir” (Isiktas, 2017: 48).

Bununla birlikte Giines Ayas’in vurguladigi bir noktanin alti 6nemle
cizilmelidir. Ozel olarak bir miizik reformuna girisilmemis olsayd1 bile Cumhuriyet
devrimlerinin dolayli etkisi Turk miizigi seriiveninde zaten koklu bir doniistim
ger¢eklesmesine neden olacakti. Hayatin her alaninda, sosyal ve kiiltiirel kurumlar
doniistime ugrarken bunlarla ¢ok yakindan iligkili olan Osmanli miizik geleneginin

degismeden kalmasi elbette ki mimkin degildir (Ayas, 2020: 113).

Bat1 miizigi egitimi veren konservatuvarm kurulusu ve ardindan opera, tiyatro
ve bale egitiminin de baslatilmasinin ardindan, alaturka miizige de bu sirecte
radyolarda yayin yasagmin getirilmesi, mizik devriminin bdtin ayaklarmin
Kurulurken Osmanli'dan gunimize wulasan alaturka veya simdiki literatlirde
Osmanly/Tiirk miiziginin bu dénemde toplumun doniisiimiine katki saglamayacagi
diisiiniilmiis ve bu yola bagvurulmustur. Ozel hayatinda alaturka miizikten keyif alan
ve meclisinden eksik etmeyen Atatiirk'un, mizik devriminin basariya ulagsmasi ve yeni
neslin Bat1 miizigine agina olmasini saglama niyetiyle bu yasagi getirdigi yakin gevresi

tarafindan ¢okga beyan edilmistir.



Problem

Ahmed Adnan Saygun'un Tasbebek ve Necil Kazim Akses'in Bayonder
Operalarinin modern ulus kurgusu olusturulma asamasinda, miizik devrimi yoluyla
toplumda yaratilmak istenen degisiklige etkisi ve desteginin genis bir perspektifte

belirlenmesidir. Bu baglamda, asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1. Ahmed Adnan Saygun'un besteledigi ilk Tiirk Operalari, Bat1 miizigi eserleri ve
modern ulus kurgusu baglaminda miizik devrimi ile ilgili gortsleri nelerdir?

2. Ahmed Adnan Saygun'un Atatiirk ve Miizik devrimi konusunda goriisleri nelerdir?

3. Ahmed Adnan Saygun'un Tirk Coksesli miizigi ile ilgili atilimlarla ilgili goriisleri
nelerdir?

4. Necil Kazim Akses'in Atatiirk ve muzik devrimi konusunda gortisleri nelerdir?

5. Gen¢ Cumhuriyet'in mizikal devrimin uygulama bi¢imi nasildi?

6. Muzik devrimi halki kapsayici olmus mudur?

Amagc

Bu arastirmanin temel amaci; Ahmed Adnan Saygun'un Tagbebek ve Necil
Kazim Akses'in Bayonder operalarinin modern ulus kurgusu tasarlanirken, opera
sanat1ve mizik devrimi araciligiyla saglanan yeni sanat ve toplum tlkisi ile baglantili
bilgiler elde edilmesi ve bu bilgiler 1s1ginda Tirk muzikbilim ve mizik egitimi alanina

katkida bulunulmasidir.
Yontem

Belirgin bir hedefe iliskin sonug¢larin ortaya sirilmeye calisildigi durum
calismalari; nicel ya da nitel metotlarla iglenen, birey, kurum, grup ya da ortam gibi
durumlara has yapilan ¢aligmalardir (Aktaran: M. Mazlum, A. Mazlum, 2017: 11,
Yildirim ve Simsek, 2011: 77). Durum ¢aligmasi arastirmaci kisinin bir kisi, grup,
orgiit ya da ortamla ilintili ¢oklu veri toplama metotlarin1 kullanarak ulastig1 verileri

derinlemesine inceledigi aragtirma desenidir (M. Mazlum, A. Mazlum, 2017: 10-11).



Bu dogrultuda, Cumhuriyet doneminin ilk operalarindan olan Tasbebek ve
Bayonder operalarinin modern ulus kurgusu baglaminda Tirk c¢oksesli mizik
devrimine katiklar1 ve etkileri, biitinden 6zele gidilerek degerlendirilmistir. Bunun
icin, oncelikle bu iki opera ve miizik devrimi adina yapilmis olan hamlelerden yola
cikarak, bazi sorular sorulmus, sorulan sorular sayesinde de, Tasbebek ve Bayonder

operalarinin Turk Coksesli mizik devrimine katkilar1 ve etkileri ortaya konulmustur.



BIiRINCI BOLUM

OSMANLI'DA OPERA/EGELI, SAYGUN VE AKSES'IN YASAM
VE FiKiRLERI

1.1. Osmanli'da Opera

Cumhuriyet dénemindeki ilk yerli operalardan 6nce, Osmanli doneminde
gerek gayrimuslimlerin eliyle kurulan tiyatro sahnelerinde, gerekse sarayda insa edilen
tiyatro salonlarinda opera gosterileri belli araliklarla sahnelenmistir. TUrk topraklarina
Bat1 tiyatrosunun girmesinde III. Selim, II. Mahmud ve Abdiilmecit gibi yenilikgi
padisahlarin pay1 blylktir. Gerek kendi saraylarindaki, gerek saray disindaki
tiyatrolar1 fermanlar vererek, maddi olarak destekleyerek yiireklendirmislerdir.
Gaetano Mele'ye, amfi tiyatrolarmmn yoneticilerine, hokkabaz Bosco'ya, Naum
Tiyatrosu'na fermanla tiyatro isletme imtiyazi veya tekeli vererek yabancilara giivence
saglamalariyla Tiirk topraklar1 yabancilar i¢in bir cazibe merkezi olmaya baslamistir.
Padisah saray kadmlarmin bile opera dinlemesine olanak saglamis; Londra'da
yayinlanan The Times gazetesinin 17 Subat 1843 tarihli sayisinda Valide Sultan
Sarayi'nda Italyan opera sanatcilarinin Belisario operasmi oynadiklari, harem
kadinlarinin ellerindeki Turkce tasbasmasi 6zetten operay1 izledikleri, boylece hareme

ilk kez erkek oyuncularm girmis oldugu belirtilmistir.

Gene The Times gazetesinin 8 Ocak 1839 tarihli sayisindaki bir haberde iki
Fransiz mimarinin Beyoglu'nda yapmakta olduklar1 tiyatro bitinceye kadar At
Meydani'nda 1600 kisilik gecici bir tiyatro yapildigini, fiyatlarin 10 franktan 50 franka
ylkselmesine karsin temsillerin dolu gectigini, Sultan'in bu tiyatroya sik sik geldigini,
Odessa'dan gelen bir opera toplulugunun temsiller verdigini, toplulugun Milanolu
primadonnasinin iyi Tlrkge bildigini, Musliman ailelerin evlerine yaldizli bir
tahtirevan iginde giderek sarki dersleri verdigini yazmustir. Gerek sarayin ilgisi, gerek
1839 sonras1 tiyatro binalarinim sayisinim artmasiyla istanbul ve izmir Avrupa'nin sanat

merkezleri arasma girmisti. italya, Fransa, Almanya, Viyana ve Kafkasya'da tiyatro,



opera ve bale topluluklar1 gelip temsiller vermistir. Zaman zaman (¢ degisik tiyatroda

ayni gecede (¢ opera birden oynandigi olmustur (And, 1970: 72-73).

Naum Tiyatrosu 1844 senesinin Aralik ayinda faaliyete gegmis. Naum'un
getirdigi Italyan sanat¢ilarin oynadig: ilk eser Lucrezia Borgia olmustur (Sevengil,
2015: 107). Avrupa'daki "Kraliyet" sifatini tasiyan tiyatrolar havasinda padisahi da
kendisine hami kabul eden Naum Tiyatrosu ipek ilanin tam tepesinde gbze carpan
Sultan Abdllmecid tugras: ile birlikte bundan bdyle resmen bir saltanat operasi
havasma biiriinmiistiir. Nitekim son yillarinda tiyatro, Istanbul'da artan diger yeni
sahnelerle beraber, adin1 "Theatre Imperial Naum" (Naum Imparatorluk Tiyatrosu)
olarak degistirerek, payitahtin imparatorluk tiyatrosu olduguna daha da resmiyet
getirmistir (Araci, 2010: 151). Yabanci opera gruplarinin Naum Tiyatrosundaki
faaliyetlerinin yani sira Ibrahim Sinasi Bey'in Sair Evlenmesi adli komedisi de 1858
yilinda Naum Tiyatrosu'nda sahnelenmistir. 1870'li yillarda alaturka miizik unsurlar
iceren ilk Tlrkce operetler sahnelenmeye baslanmistir. Dikran Cuhaciyan ve
Alexandre Alboretto tarafindan bestelenen Arif'in Hilesi ilk Tiirk¢e komik opera
olmustur. Bu eser, 9 Aralik 1872 tarithinde Osmanli Tiyatrosu'nda ilk defa seyirciyle
bulugsmustur (Alimdar, 2016: 488-490). Sultan Abdilmecid, operaya gosterdigi ilgi ve
sevgisinin neticesinde Dolmabahge Sarayi'nin karsisia 6zel bir tiyatro binasi insa
ettirmistir. Ocak 1859'da agilis1 ger¢eklesen Dolmabahge Sarayr Tiyatrosu, bugilinkii
stadyumun yerindeydi. Bu tiyatronun parterden bagka {ist iiste ii¢ sira localar1 vardi.
Padisaha ayrilmis loca hemen sahnenin yani basindaydi. Salon ii¢ yiiz kisi alabilecek
kapasiteydi. Bu tiyatronun bir diger 6zelligi 1848 yilindan beri enstriiman ve san
dersleri alan Tirk sanatgilar da bu tiyatrodaki galismalarda gorev almislardir (Sevengil,
2015: 424-426). Saltanat: boyunca Sultan Abdulaziz misafirlerini Beyoglu'ndaki
Naum Tiyatrosu'na gotirerek orada opera izletmistir. Cuma selamligi gibi zorunlu
haller haricinde disarida goriiniir olmay1 sevmeyen Sultan Abdiilhamid ise Alman
Imparatoru Wilhelm'in istanbul'a gelecegi yil Yildiz Sarayr'nin igine Kalfa Vasilaki'nin
oglu Yanko'ya bir tiyatro yaptirmistir. Yildiz Saray Tiyatrosu'nda opera temsillerine
ramazan aylar1 diginda yilin diger zamanlarinda hep yer verilmis ve sarayin kadinlari
da cuma giinleri kente gelen yabancilar ve elgiler icin verilen gosteriler disindaki

gosterilere katilmiglardir. Konularinda kusku uyandiran operalar sansire tabi



tutulmustur. Bu sansiirden tiyatronun i¢inde bir portresi bulunan iinlii Italyan besteci
Giuseppe Verdi'nin eserleri de etkilenmistir. Maskeli Balo ve Don Carlo operalari
icinde 6lim ya da krali devirme gibi temalar barindirdig1 i¢in oynatilmamistir. Sultan
Abdiilhamid uzun iktidar1 boyuncu miizigi bir sanat olmaktan ¢ok bir eglence araci
olarak gormiistiir. Opera ve miizik konusunda bir tutkusunun bulundugu gorulmektedir.
Sultan Abdiilhamid'in miizikle ilgili baz1 goriislerini Kiz1 Ayse Sultan'm anilar1 ve
doktoruyla yaptigi bir goriismede soyledigi sozlerden anlamak mumkindir. Bir
defasinda kiz1 Ayse Sultan'a, alaturka miizik hostur ama siirekli iizlintii verir, alafranga
farkhidir, mutluluk verir demistir. Ayrica doktoruyla yaptigi goriismede operayi
sevdigini ve Tepebasi'nda temsiller veren Operet Kumpanyasi'mi merak ettigini

soylemistir (Turan, 2012).

Cesitli kaynak ve yayinlarda rastlanilmas1 mimkin olan bu gegmise dair sahne
faaliyetleri, Osmanli'nin son ddneminde opera sanatmmn var oldugunu kanitlar
niteliktedir. Ancak, Istanbul ve Izmir gibi 6nemli ve biiyiik kentlerde daha ziyade
gayrimuslim ya da Ust tabakada bulunan halk kesimlerine yonelik bir faaliyette olan
bu kurumlar, padisahin destegiyle ayakta kalabilmis ve destek gdremedikleri
zamanlarda varliklar1 son bulmustur. Cumhuriyet donemine gelindiginde ise ulus
insas1 i¢in kullanilmig olan 'Milli Opera'y1 var etme ¢abasinda bu operalarin libretto

yazari 0Olarak ilk sirada Miinir Hayri Egeli yer almistir.
1.2. Minir Hayri Egeli'nin Yasam

Istanbul’da diinyaya gelen Miinir Hayri Egeli’nin dogum tarihi 1899°dur.
Annesi, Hasan Ali Ycel ile kardes gocugu olan Fatma Seniye Hanim, babas1 Alemdar
Mustafa Pasa siilalesinden Rus¢uklu Mehmet Hayri Bey’dir. Niifus kayitlarinda ismi
Ahmet Minir Egeli olarak gecse de o, Munir Hayri Egeli olarak taninmustir.
Dariilmuallim’den (Erkek Ogretmen Okulu) mezun olmus ve 1917-1918 senesinde
Dariigsafaka’da tarih ve resim (el isi) Ogretmeni olarak gorev yapmustir. Mercan
Sultanisinde 6gretmenlik yaparken kendi deyimiyle “anormal cocuklara mektep
agmak” amaciyla “kendi adma” Paris’te Sorbonne Universitesi'nde marazi ruhiyat
(Psikopatoloji) (1922) okumustur. Fransizca, ingilizce, Almanca ve Rusca lisanlarm1

iyi, talyanca, Arapca ve Farsca lisanlarin1 anlayacak derecede bilen Minir Hayri



Egeli’nin yurda doniis tarihi tam olarak bilinmese de 1923 senesinde Matbuat ve
Istihbarat Miidiiriyetinde memur olarak ¢ahistig1 anlasiimaktadir. 1923-1925 yillari
arasinda Trabzon Lisesinde Fransizca muallimligi gorevinde bulunmustur. Atatiirk’tin
bir yurt seyahati sirasinda Trabzon’a gelmesiyle Trabzon valisi Cemal Bey’in istegiyle
Atatiirk’iin sahsi rehberligini yapmakla gérevlendirilmistir. Atatiirk, sordugu sorularla
egitimci oldugunu o6grendigi Egeli’yi Ankara Tayyare Cemiyeti'nin Tlrk Hava

Mecmuasida miidiirliige tayin ettirmistir.

Atatiirk’iin 1930’larin baginda MUnir Hayri Egeli’yi sinema egitimi almasi igin
Berlin Neubabelsberg ve Rusya’ya gonderdigi iddia edilmektedir. Bu yillar, Glkenin
her agidan atiim yaptigi bir donemdir. Halkevleri 1932'de kurulmus, ekonomik
kalkinmanin yam sira sinema, tiyatro, miizik, folklor ve plastik sanatlar alaninda da
onemli calismalar baslatilmistir. Atatiirk, bu kiiltiir atilimi1 ¢ergevesinde ulusal opera
ve bale sanatinin dogusuna biylk énem vermistir. Ayrica Turk opera ve balesi fikir ve
projelerini, cumhuriyet rejiminin halka benimsetilmesinde ara¢ olarak gormiistiir.
Egeli de Ankara Halkevi blinyesinde 1932-1934 yillar1 arasinda yaptigi tiyatro ve
opera ¢alismalari ile bu dénemde taninir hale gelmistir. Ankara Halkevinde sahnelenen
Sel, O ve Biz operetlerini yazmistir. 1933 yilinda CHP Halkevleri umumf rejisorliigiine
tayin edilmistir. 1933’te kurulmasi planlanan Milli Temsil Akademisi i¢in Avusturya,
Almanya, Cekoslovakya, Macaristan, Italya ve Yunanistan’a tiyatro konusunda iki ay
stiren inceleme gezisine gonderilmistir. Milliyet Gazetesi'nin 11 Agustos 1933 tarihli
haberine gore Egitim Bakanlifi'nca temsil akademisinin teskilatlanmasi hakkinda
yuritilen bir projeyi diinyanin bu alanda taninmis otoriteleriyle goriismek ve diger
iilkelerdeki buna benzer kurumlar1 incelemek amaciyla yola ¢iktigini ve Berlin, Prag,
Viyana, Peste, Milano, Roma, Atina'da kalarak ilgili kurumlardan gerekli bilgileri
edindigini ifade etmistir (Milliyet Gazetesi, 1933: 1). Sonrasinda Egeli’nin Milli
Temsil Akademisi ile kurulus asamasinda ilisigi kesilmistir. Temsil Akademisi ¢atist
altinda Tiyatro Boliimiiniin kurulmasiyla tiyatro alaninda sanatgilarmn yetistirilmesi
saglanmigtir. Tiyatronun kendine 6zgl uygun bir tarzda egitiminin gerekliligi
konusunda Miinir Hayri Egeli’nin Atatiirk iizerinde etkisi olmustur. Boylece Ankara
Konservatuari ile baslayan kurumsal yapmin dogdugu bilinmektedir. 15 Kasim 1934

tarinli Aksam Gazetesi haberinde Ankara'daki Karmen operas: hazirliklari'ndan
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bahsedilmis ve Mnir Hayri Egeli'nin kisa sire icerisinde Istanbul'a giderek temsil igin
artistleri temin edecegi ve sonrasinda baska operalarin da oynanacagi ifade edilmistir
(Aksam Gazetesi, 1934: 1). Kurun Gazetesi'nin 2 Aralik 1934 tarihli haberine gore ise,
Rejisor Miinir Hayri Egeli'nin sahneleyecegi Karmen operasi i¢in hazirliklarin bitmis
oldugu, Cekoslavakya'dan bale ¢alismalarina destek i¢in gelen Matmazel Loret'in
Istanbul Halkevi konferans salonunda danslarindan bir kagini sergiledigi aktarilmistir.
Haberin ayrintisinda Miinir Hayri Egeli, “Tiirkiye'de opera sahnelemek i¢in gereken
elemanlar, istendiginden ve umuldugundan ¢ok vardu” demis ve kompozitorler,
solistler, koro, orkestra, bale, teknik elemanlar ve sahneyle ilgili etraflica bilgi
vermistir. Demecinin bir yerinde “Kompozitér olarak yetismis olan arkadaslarimiz
Adnan, Ulvi Cemal, Necil KAzim sirasiyla 'Tasbebek’, Bir Ulkii Yolu', 'Bayonder'in
muziklerini ortaya koymuslardir” diye bu konuda da bilgi vermistir (Kurun Gazetesi,
1934: 1-9). Egeli, 1934 yilinda ise iran Sahinmn Tiirkiye ziyaretinde sahnelenen Ozsoy
Operasi'nin librettosunu yazmustir. Operanin  miizigini Ahmed Adnan Saygun
bestelemistir. Ug perdelik Ozsoy Operasi'nin konusu, bizzat Atatiirk tarafindan

belirlenmistir.

Opera, 19 Haziran 1934 tarihinde iran Sah1 ve Atatiirk’iin huzurunda Ankara
Halkevinde sahnelenmistir. Opera, bu ilk temsilin ardindan Ankara’da takdir toplamus,
derin duygular1 uyandiran bir hadise olarak goriilmiis ve devam eden giinlerde iki kez
daha sahnelenmistir. Opera alaninda bu ilk girisimin ardindan Tas Bebek, Bayonder ve
Bir Ulki Yolu adh operalarimn librettosunu yazmistir. Operalardan Tas Bebek, Riyaset-
1 Cumhur Orkestrasi'nin sefi Adnan Bey tarafindan; Bayonder operas1 da Prag ve
Viyana konservatuvarlarindan mezun Necil Kdzim Bey tarafindan bestelenmistir.
Munir Hayri Egeli, Ozsoy ve Bayonder adli operalarin yazim siirecinde Ataturk ile yiiz
yiize goriisme imkani bulmustur. Atatiirk’iin istegi lizerine kaleme alinan piyesin
konusu ve olay orgiisiiniin nasil kurulacagi da Egeli’ye Atatiirk tarafindan siparis
edilmistir.  Ataturk, piyesin kahramani olan Bayonder’in kendi sahsinda
sembollesmesini istemistir. Yine Bayonder operasmin metinleri Atatiirk tarafindan
diizeltilmistir. Miinir Hayri, Atatiirk’lin piyesteki yogun etkisini “Ben vasitayim eser
onundur. ” sozleriyle dile getirmistir (Egeli, 1934: 3). Bu eserle birlikte, halk arasinda

yeni bir tarih algisi olusturulup ulus ve Turklik bilincinin yayginlastiriimasi
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hedeflenmistir. Bir firtinali giinde esini kaybeden Baydnder, biitiin varligini milletine
armagan eder ve idealini de genglige emanet ederek ebediyete kavusur. Bu eser, ulusun
tarihini destansi ifadelerle sahneleme arayismni ortaya koymaktadir. Bir Ulkil Yolu’nun
ise konusu ask olsa da eserde karsimiza ¢ikan ok atma yarismasinda sayilari alt1 adet

olan oklarla Atatiirk ilkeleri sembollestirilmistir.

Munir Hayri Egeli, ayrica kaynagini Anadolu halk masallari, efsane ve
mitolojiden alan bircok masal derlemis ve bunlar1 Bu Topragin Oz Masallar1 (1935)
adiyla kaleme almistir. Milli Kiitiiphane kataloguna gore; 1939-1940-1941 yillarinda
19 adet ucuz polisiye romani Ingilizceden g¢evirmistir. Ankara Halkevinin yayini
"Ulki" dergisinde tespit edildigi kadar: ile tiyatro, kukla tiyatrosu, dil sergisi, devrim
miizesi, sinema ve egitim baslikli 7 adet makalesi yayimlanmistir. Egeli’nin 1938°de
yonetmenligini yaptigi Dogan Cavus adli film yarim kalmistir. 1940’11 yillarda Yardim
Sevenler Cemiyeti, Seker Sanayi icin kisa tanmitim filmleri ¢ekmistir. Buyuk bir
cogunlugu 1950°’li yillarin basinda tarihi film furyasinda c¢ekilen 7 filmin
yonetmenligini yapmistir. Bu filmler iginde Cem Sultan (1951), bazi1 kisimlari
Pakistan’da ¢ekilen Nilgiin (1954), Ayhan Isik’1n ilk filmi Yavuz Sultan Selim ve
Yenigeri Hasan (1952) ve Yildirim Beyazit ve Timurlenk (1953) vardir. Bu kurmaca
filmlerin disinda Atatiirk’tin hayatini anlatan “Atatiirk Sevgisi” (1954) belgesel filmini
hazirlamistir. Atatiirk’tin yasam 6ykiisiinii anlatma iddiasiyla yapilan film, bu yonuyle
ilk olma o6zelligine sahiptir. Arsiv goriintiilerinden derlenen belgesel, Atatiirk’iin
hayatina odaklanmistir, ancak belirli bir tema cergevesinde derin bir arsiv arastirmast
sonucu hazirlanmamus, arsiv goriintilerinin rastgele birlestirilmesiyle olusmustur.
Egeli’nin melodram turinde S6z Miidafaanindir (1952) adli eseri, Sar1 Zeybek (1953)
ve Safiye Sultan (1955) (La Sultana Safiye, Tiirk-italyan ortak yapim) adl filmleri de
vardir. Ug dykiiden olusan 1961 yapimi Kolsuz Bebek, Egeli’nin son filmi olmustur.
Munir Hayri Egeli, 1970 yilinda hayata veda etmistir. Mezar1 Zincirlikuyu’da
bulunmaktadir (Egeli, 2021).

Egeli'ye yurt ¢apinda iin kazandiran Ozsoy Operasi'nin miizigini besteleyen
Ahmed Adnan Saygun, bu operanin sahnelenmesinin ardindan yine Egeli'yle ortak

caligmalara imza atmustir. Bu eserlerin ortaya ¢ikmasinda itici gi¢ her defasinda
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Egeli'nin ta kendisi olmustur ve Saygun'u bu zor kosullara ragmen basarili olacagina

ikna etmistir (https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/munir-hayri-egeli-1899-1970/).

1.3. Ahmed Adnan Saygun'un Yasam ve Miizikal

Fikirleri

Ahmed Adnan Saygun, 1907 yilinda Izmir'de Celal Hoca diye tanmnan Mehmed
Celaleddin Bey ve Zeynep Senitha Hanim'm ikinci ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Babas1 Mehmed Celaleddin Bey Nevsehirli, annesi Zeynep Seniha Hanim ise Konyali
bir aileye mensuptur. Babasi Celaleddin Bey egitimine Nevsehir'de baslamis ardindan
Izmir'e gelerek egitimini burada tamamlamistir. Saygun dogdugu yillarda babasi izmir
Sanayi Mektebi'nde matematik o6gretmenligi yapmaktadir. Celal Hoca, pozitif
bilimlere énem veren, liberal goriisleriyle taninan 1908'de Mesrutiyet'in ilaniyla
beraber sarigmi ¢ikarmis bir hocadir. Celal Hoca'nin dinde reformist gorisleri
aksettirdigi "Diyanet Agisindan Atatirk Inkilaplari" ve "IImihal" ile matematik
alaninda, "Riyaziyatta Sifirin Kiymeti ve Ehemmiyeti" adli ii¢ kitab1 vardir. Ayrica,

[zmir Millf Kiitiiphanesi'nin kurulmasi ¢calismalarinda bulunmustur (Kiigiik, 2007: 10).

Babas1 Mevlevi tarikatindan oldugu i¢in tasavvuf miizigine ilgi duymaktadir.
Ablas1 Nebile ile birlikte tekkedeki seyhlerin birinden ud dersleri alirlar. Ayrica
mandolin ¢calmay1 da 6grenir. Mildan Niyazi Bey'den aldig1 teori derslerinin ardindan
12 yasma geldiginde alaturka makam ve ritimleri 6grenmistir. O sene "Maderle Peder
oldu bahane / Sevk etti kaza beni cihane" adl1 ilk sarkisini besteler (Kolcak, 2005: 14).
Ittihat ve Terakki Idadisi'nde egitimine baglayan Ahmed Adnan, burada Fransizca ve
Ingilizce 6grenir. Burada bestecilik hayatma baslangicinda onun icin biiyiik bir sans
olarak karsisma cikan Ismail Ziihtii Bey'den solfej dersleri almaya baslar ve onun
yonettigi koroya katilir. Ayn1 okulda 6gretmen olan Rosati'den piyano dersleri alir.
Diger yandan ise babasinin Milli Kiitiiphane'nin ihtiyaglarin1 gidermek icin agtigi Milli
Sinema da gisede bilet satar ve sessiz filmlere piyano dogaclamariyla eslik eder. [zmir
isgalinden sonra Milli Kiitiiphane kapatilir. Ismail Ziihtii Bey, Kurtulus Savasr'na
katilmak i¢in sehirden ayrilmadan, kendisi Macar Tevfik Bey'e emanet eder. Tevfik
Bey'le ¢alismalar1 sayesinde piyano teknigini iyice ilerletir. Birlikte Beethoven’in

senfonilerini dort el piyanoda calarlar.
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Sonrasinda o siralarda izmir'e yerlesen Saadettin Arel'den iki ay kadar armoni
dersleri alir. Bu dersler onu tatmin etmez. Bunun {izerinde istanbul'dan Richter'in
"Armoni ve Kontrapunkt" Kitabin1 getirtip Tiirk¢e’ye ¢evirerek kendi kendine teorik
bilgisini gelistirir (Y1ldiz, 2007: 43-44).

Yunan isgalinin Izmir'in {izerine karabasan gibi ¢oktiigii giinlerde, tabelasinda
ki ' Milli ' adin1 kaldirmak isteyen Yunanlilara direnen Celal Hoca tutuklanir. Genel
Vali Steryadis, ' Milli ' ad1 kalkmazsa biitiin kitaplara el konulacagini bildirir, bunun
tizerine 'MillT" ad1 kaldirilip tabelaya 'Sehir Kitiiphanesi' yazilir. Izmir kurtuldugunda
15 yasinda olan Saygun, kutiphanenin adinin tekrar 'Milli" yazili tabelayla
degistirilisine yardimc1 oldugunu hep hatirlar (Aktaran: Kiigiik, 2007, Yazan: Senan,
Ahmed Adnan Semineri Bildirileri, 1987).

Saygun c¢ocuklugundaki gilizel anilarin yaninda, Balkan Savasi ve ardindan
gelen diger savaglarin sikintili giinlerini hi¢ unutmayacakti. 15 yasinda liseden mezun
olur. Sonrasinda, postane ve su islerinde memurluktan, aktarhiga kadar bir¢ok ise girip
cikar. Ardindan babasi onun istegi iizerine kitap ve nota satilan bir diikkan acar.
Diikkanin arka odasina piyanosunu yerlestiren Saygun, burada sabahtan aksamin geg
saatlerine kadar kendini miizige verir. "Gelenlere ne isterlerse yok derdim.
Kalkmazdim bile piyanodan." diye o giinleri anlatan Saygun'un diikkan1 bir y1l i¢inde

iflas ettigi icin kapanir.

1924 yilinda ilkokul 6gretmenligine baglar. 1926'da ise Ankara Musiki
Muallim Mektebi'nde smava girer. Sinav bitiminde Ankara'da kalmasi igin Zeki
Ungor'iin 1srarlarma ragmen, Izmir'e tayinini ister ve Izmir Lisesi'nde mizik
ogretmenligine atanir. Ogretmenligi sirasinda, 31 ciltlik "La Grande Encylopedie "deki
biitlin miizik terimlerini, diger taraftan da Albert Keim'm " Wagner'in Hayat1 ve
Eserleri* bashkli kitabin1 Turkceye cevirir. Schubert'in Si Minér Bitmemis
Senfoni'sinin ¢alg1 dagilimini kullanarak bir senfoni bestelemeyi de dener (Refig, 1997:
21-22).

1928 yilinda Atatlrk'ln istegi lzerine huktmet yetenekli gengleri Avrupa'daki
konservatuvarlara gondermek icin bir yasa g¢ikarmustir. Ankara'da agilan smavi

kazanan Saygun, U¢ yillik bir bursla Paris'e gonderilir. Paris'te ilk 6nce Ecole Normale
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de Musique'e girer, burada {inlii besteci ve sef Nadia Boulanger'in 6grencisi olur.
Buradaki egitim miifredat: onun bildigi bir¢ok konuyu bastan alan uzun bir egitimdir.
Bu nedenle arkadas1t Mahmut Ragip Gazimihal'in tavsiyesi ve Eugene Borrel'in araya
girmesiyle Schola Cantorum'a kaydolur. Schola Cantorum'da Ravel-Debussy
cizgisinden ¢ok farkli Cesar Franck't kendisine tek model alan Vincent D'indy'nin siki
yonetimi altinda yogun bir polifoni, armoni ve form bilgisi dersleri verilmektedir.
Cesar Franck, Beethoven geleneginin Fransiz miiziginde devami niteligindedir.
Derslerde Palestrina, J. S. Bach ve Beethoven’in eserleri titizlikle analiz edilir ve

ogrencilerden de benzer stillerde eserler vermeleri istenirdi.

Saygun; Schola Cantorum'da 6gretmenlerinden Rénesans polifonisi ve Barok
kontrpuani, Cesar Frank'm eserlerindeki dongusel kompozisyon anlayisini, Gregoryen
ezgilerinin modal bi¢imini, Halk miizigini doku ve formu derinlemesine 6grenmistir.
Gregoryen ezgilerinin modal bicim ve Halk miizigi ¢alismalar1 onu ileride Folklor
aragtirmalar1 ve Halk miizikbilim ¢alismalar1 yapmaya tasiyacaktir (Y1ldiz, 2007: 47).
Schola Cantorum'da kontrpuan egitimi ve yarisma armonileri konusunda egitim
gordiigli Eugene Borrel'in babasi Fransiz Posta Servisi'ndeki gorevi nedeniyle
gencliginde Izmir'de bulunmus ve Saygun'un ailesiyle ahbaplik etmisti. Borrel'in Tiirk
miizigi tizerine gorisleri Saygun'u etkilemisti. Borrel'e gore; Armoni meselesinde
Avrupa'y taklitten kagmilmalidir. Cilinkii ikisinin armonik yapist tamamen farklidir.
Sorunu ¢6zmek ancak kontrpuanli armoniyle olacaktir. Schola Cantorum'da aldigi
egitimin Uzerine modal bilgisini guclendiren Saygun, bu bilgiler 1s1ginda Yunus Emre
ve sonrasi yapitlarinin temelini olusturacaktir (Kiigiik, 2007: 30). 1931 yilinda yurda
donen Saygun, Musiki Muallim Mektebi'ne kontrpuan 6gretmeni olarak atanir.
Tiirkiye'ye donmeden 6nce Op. 1 Divertimento eseriyle bir kompozisyon yarigmasina
katilmis, sonug agiklanmadan donmiistiir. Eser secilir ve ayn1 yi1l Paris'te seslendirilir.
Saygun'a gore eserinin se¢ilmesindeki temel faktor eserde Turk miizigine iliskin ¢esitli
ogelerin bulunmasidir (Aydin, 2000: 32).

Musiki Muallim Mektebi'nde dgrenciler kompozisyon dersi almamaktadir. {1k
ve orta mektep derecesindeki 6grenciler i¢in bir sarki ya da tiirkiiyii iki ya da en fazla

uc sesli dizenleyebilecekleri bir egitim almaktadirlar. O nedenle son smifta aldiklari
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kontrpuan dersleri onlara agir gelmektedir. Egitimin niteligi konusunda hassas olan

Saygun bu donemde 6grencileri ikmale birakmakta ve titiz bir tutum sergilemektedir.

Her yil mezun olan 6grenciler hizli egitim kalkinmasini saglamak adina yurdun dort
bir yanindaki okullara tayin edilmektedir. Bu durum, okulun midird Osman Zeki Bey
ile aralarinda bir gerilime yol agmistir. Bu ¢atigmanin sonucu olarak kontrpuan dersi
kaldirilmis ve Saygun'un ortaokul miizik 6gretmeni olarak Mus'a tayini ¢ikartilmigtir

(Kuigik, 2007: 44-45).

O gunlerde Atatiirk Iran Sahr'nin Tiirkiye'ye gelisi nedeniyle bir opera sahneye
konulmasini istemekte ve Iran ile Tiirk halkmin kardesligini konu alacak olan eserin
librettosunun konusunu Munir Hayri Egeli'ye yazmasi igin vermektedir. Bunun
Uzerine librettoyu tamamlayan Egeli, besteci arayisina gegmistir. Saygun 1932
yilindan bu yana Halkevleri'nde fahri miizik miisavirligi ve koro sefligi yapmaktadir.
Ankara Halkevi'nde oyunlar sahneye koyan Egeli, yine Halkevleri'nin yoneticisi olan
Necip Ali'yi ikna ederek Saygun'la Necip Ali'yi bir araya getirir ve Necip Ali'nin bitln
vasitalar seferber edilecek soziinii de alarak Saygun 27 giin igerisinde bu operay1
bestelemeyi kabul etmis ve besteleme isine baglamistir. Fakat bu yaklasik bir ay suren
operanin hazirlik asamasi her bakimdan ¢ok zorlu bir siirectir. Zeki Bey oncelikle
Riyaset-i Cumhur Orkestrasini vermek istemez. Sonra, veririm ama giinde yarim saat
prova sarttyla diye kural koyar. Diger taraftan koro ve solistlerle ilgili sikintilar
yasanmaktadir. Ayrica Halkevi'nin bir odasina piyanosu tagitan ve orada yatip kalkip
gece gindiiz calisan Saygun, o dénem Ankara'da Iran Sahi'n1 misafir edecek en uygun
yerin Halkevinin st kati oldugu kararina varildigindan, bir de strekli tadilat
gurultisine maruz kalmistir. Sahne provalar1 surerken Atatlrk mozik Kiltirine
giivendigi Rus elgisi Ozbek asilli Karahan't provalari izlemeye gdndermistir. Ertesi
glin daha genis bir grupla gelen elginin ziyaretinin sonrasinda, Atatiirk bir glin provaya
tesrif eder ve locasindan ayrilmadan 6nce "Bravo, devam edin” diye seslenir. Bu bitin
ekip tlizerinde ¢ok olumlu bir tesir birakmigtir. Ayn1 gece Saygun Cankaya Koskii'ne
davet edilir. Burada Atatlrk'le sohbet etme imkani elde etmistir. Ardindan 0 gece orada
bulunan Zeki Bey'den orkestray1 oraya davet etmesini isteyen Atatiirk, Saygun'un
orkestray1 idare etmesini istemistir. Fakat gece orkestra sanatcilarina ulasamadigini

sOyleyen Zeki Bey'e Ataturk bu kisilerin adresleri nasil bilinmiyor diye ¢ikisir,
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ardmdan bu bir 'Inkilap hareketidir'. Bunu anlamayanlara igimizde yer yok der ve Zeki
Bey ve orkestranin gorevlerine son verir. Aslinda isin basimdan beri durumun farkinda
olan Atatiirk bu karariyla bu miizikal reformda ne kadar ciddi oldugunu ve Saygun'un
karsilastig1i engellemelerin de farkinda oldugunu yansitmustir. Istanbul'daki Yayl
Sazlar Orkestrasi Atatiirk'iin emri ile Ankara'ya getirtilmistir. Ve orkestrasinin idaresi
de Saygun'a birakilmistir. Bu orkestrada Mesud Cemil, Mubhittin Sadak, Ali Sezai gibi
solist sanat¢ilar da vardir. Saygun, ¢aligmalar sirasinda koro i¢in yazdigi parcalari
sOyletemeyecegini anlamis, koro i¢in yazdigir boliimleri salt s6ze birakmis, bundan
dolay1 yapit Konugmali Opera (Singspiel) tarzina doniismiistiir. 19 Haziran 1934'te
temsilin ilk gosterimi yapilmistir. Temsil zamanin kosullar1 i¢inde ¢ok basarili gegmis,
temsilin ardindan Atatiirk ve Sah, Tiirk — Iran Dostluk anlasmasini imzalamislardir
(Kuglk, 2007: 46-53). Milli operanin yaratilma siirecinde Ozsoy ilk adim olmustur.
Turklerin Orta Asya'dan baslayan ve Anadolu'da yeni bir devlet kurmalarinda uzanan
tarihsel stireci ele alan Ozsoy, Tirk — iran halklarinm kardesligini anlatmaktayd.
Saygun'a gore iki nedenden Gtiirii bu operanin bestelenmesi istenmistir. Birincisi, iki
tlke arasinda saglam bir dostluk kurulmasmin istenmesi. ikincisi ise Atatiirk konuguna
Iran'da olmayan yeni bir sey sunmak istemistir. Tiirk tarih tezinin resmi diizlemde
sekillendigi bir asamada yazilan librettonun igerigi donemin ruhunu da yansitmistir.
Turklerin anayurdunun Mezopotamya degil, Orta Asya oldugu ve Tiirklerin buradan
diinyanin farkli yerlerine dagilarak yeni uygarliklar yarattigi iddiasina agik bir
gonderme yapilmistir (Turan, 2018).

1934 yilnin yazinda Saygun, Atatlrk'in muzik devrimi disiincelerini
derinlemesine diisiinmiis ve bu reforma katki saglamak i¢in ¢alismalar yapmistir. Halk
Miizigi Uzerine bir rapor hazirlayip, onu sunmak igin Yalova'ya davetli olarak
Atatiirk'iin koskiine kendisiyle goriismeye gitmistir. Raporda, Tiirk halk miiziginde
rastlanan 'pentatonik’ sistemin Asya Turklerinde, Macar ve Fin halk muziklerinde,
Amerikan Kizilderililerin miiziginde de bulundugunu agikladig: goriislerini Atatiirk
cok ilgi cekici bulmus ve Turk Tarih Kurumu'nun bu raporla ilgilenmesini emretmistir.
Goriisme sirasinda Saygun, Ankara'da bir Halk Bilim Merkezi kurulmasinin da

yararlarindan kendisine bahsetmistir (Klgik, 2007: 56-57).
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Ozsoy'un sahnelenmesi ve amacimna ulasmasmnin ardindan Saygun, Atatiirk'iin
emriyle Riyaset-i Cumhur Orkestrasi'nin sefligine getirilmistir. Yenigorevine baslayan
Saygun'a bir opera daha siparis edilmistir. Mustafa Kemal'in Ankara'ya gelisinin 15.y1l
dontmunde konularinin 6zellikle kendisi tarafindan belirlendigi birer perdelik 3 opera
geng kusak bestecilere yazdirilmak istenmistir. 3 operanm da librettolar1 Ozsoy'da
oldugu gibi Miinir Hayri Egeli tarafindan yazilmistir. Bunlar Ulkii Yolu, Bayonder ve
Tasbebek'tir. Ulkil Yolu Ulvi Cemal'e, Bayonder Necil Kazim'a, Tasbebek ise Ahmed
Adnan'a verilmistir. Mustafa Kemal bizzat librettolar1 incelemis ve (Uzerlerinde
degisiklikler yapmustr. Ug eser de soyut manada Cumhuriyet devrimlerini
yansitmaktadir. "Tiirk Destan1”" olarak tanimlanan Baydonder Mustafa Kemal'i, "Lirik
Fantezi" olarak tamimlanan Tasbebek yeni bir nesil yetistirmeyi, Ulkii Yolu ise

devrimlerin amaglarini konu edinmistir (Araci, 2001: 75).

27 Aralik 1934 gecesi Ankara Halkevi binasinda Mustafa Kemal'in huzurunda
Tasbebek Operasi ve Bayonder Operasi'nin ilk {i¢ tablosu, Saygun'un sefligindeki
Riyaset-i Cumhur Orkestrasi'min esliginde sahnelenmistir. Ulvi Cemal ise UIKU
Yolu'nu zamanin kisitli olmasindan dolay1 bestelemeyi reddetmistir. Mustafa Kemal
sonuctan ¢ok memnun olmus ve Tasbebek Operasi gecenin miizik bakimindan en

begenilen pargasi olarak goriilmiistiir (Araci, 2001: 76).

Eseri o gece 39 derece atesle yoneten Saygun, temsil sonrasi bir sandalyeye
y1g1lip kalmistir. Sonrasinda Istanbul'a giden ve orta kulak ameliyatlari gegiren Saygun,
orkestradan bu donemde uzak kalmis ve Ankara'ya hasta yataginda esliksiz kadin
korosu i¢in besteledigi Op.47 numarali eserle donmiistiir. Saygun yaz tatili oncesi
korosunu hazirlar ve Cankaya Kdskii'nde Atatiirk'e "Duyuslar" adli yapitini dinletmek
istegini soyleyerek Hasan Riza'ya (Soyak) yapit1 birakir. Birkag giin sonra Hasan Riza
Bey Saygun'u arayarak Atatiirk'iin cok memnun kaldigin1 ve eseri dinlemek istedigi
soylemistir. Saygun ¢ok sevinmis ve Musiki Muallim Mektebi 6grencilerini ¢aligtirms,
Kosk'ten gelecek olan haberi beklemektedir. Saygun, bekleyis uzaymca Hasan Riza
Bey'l aramig ancak Atatiirk'lin bir yurti¢i gezisi i¢in hazirlik yaptigini bu nedenle
kendilerini Eylul'de dinleyebilecegi ve koro (Uyelerinin ve kendisinin tatile
cikabilecekleri yanitin1 almigtir. Fakat kisa siire sonra Atatiirk kendisini aratmis. Hatta

etrafina Adnan iyilesmis ve bana ithafen bir eser yazmis. Bu gece size bu eseri
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dinletecegim diye s6z vermistir. Hasan Riza Bey'e inanarak Istanbul'a dénen Saygun,
Eylil'i beklemektedir. Basyaver Celal Bey Riyaset-i Cumhur Orkestrasi Sekreteri
Sirr1 Bey'den Saygun'un Istanbul'da oldugunu duyunca kulaklarina inanamamustir. Bu

olaydan sonra Atatiirk onu bir daha hig aramamustir.

Kisa bir siire sonra okuldaki gérevinden uzaklastirilmis ve yeni bakan Saffet
Arikan tarafindan Milli Egitim emrine alinmistir. 1936 yili Eyliil'tinde, Halkevi'ni
temsilen Milli Egitim Bakanligi'nin gérevlendirmesiyle katilan Necil Kazim Akses'le
beraber Moskova ve Leningrad'a giden Saygun, orada sanat — muzik etkinliklerini
yerinde izleme firsatimi bulmustur. Ankara'ya doniisiinde Halkevlerindeki gérevine de
son verildigini 6grenir. Parti Genel Sekreteri'nin ¢iktig1 gezi sirasinda yerine vekalet
eden Saffet Arikan onu bu gorevinden azletmistir. Milli Egitim Bakanlig1 Yiiksek
Ogrenim Genel Miidiirii Cevat Dursunoglu kendisine; en iyisi Istanbul'a gitmesini,
Vali Mubhittin Bey'in (Ustiindag), konservatuvarda ona is verecegini soylemistir
(Kuiciik, 2007: 63-64). 1936—1939 yillar1 arasinda Istanbul Belediye Konservatuvari,
eski adiyla Dariilelhan’da kompozisyon dersleri vermistir. Halkevlerinin davetlisi
olarak 2 Kasim 1936'da Tiirkiye'ye gelen Bela Bartok'u, Adnan Saygun karsilamis ve
Belediye Konservatuvarindaki halk miizigi koleksiyonu Uzerinde c¢alismak (izere
arsive gitmislerdir. Bartok, buradaki halk miizigi ve plak arsivini ¢ok ilgin¢ bulmustur.
Ancak, tdrkulerin yerinde derlenirken ayni1 anda notaya almmasi gerekmektedir,
burada bu prensip goz ardi edilmis diyerek koleksiyonu bir yonden de elestirmistir.
Adana, Mersin, Tarsus ve Osmaniye yoresine gezi yapmislar ve burada kis1 gecirmek
icin yayladan inen gdcebeler arasinda calismislardir. Yolculuklari sirasinda 93 ezgi
kaydetmigler, Bartok bu ezgileri Macar ezgileriyle karsilastirdiginda doérdiiniin tam
anlamiyla ayni oldugunu, 6 ezginin ¢esitlemeler oldugunu, 11'inin ise Macar

ezgilerinin belli tipleriyle ayn1 bicimde oldugunu tespit etmistir (Araci, 2001: 87-88).

Saygun, 1939 senesinde Halkevleri miizik miifettigligine getirilmis, kurumun
miizik c¢aligmalar1 tlizerine kendisinden bir rapor istenmistir. 1940 senesinde kitap
olarak bu ¢aliyma Halkevlerinde Musiki adiyla yayinlanmistir. Halkevleri miifettisligi
gorevini ydrutirken diger yandan da Kavaklidere Saraplari sahibi Cenap And
tarafindan destek goren, Ses ve Tel Birligi ad1 altinda bir koro ve oda miizigi toplulugu
kurmustur (Yildiz, 2007: 70).
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Ses ve Tel Birligi'nin amacin1 Saygun, hem batil1 bestecilerin koro miizigini
tanitmak, hem de halk tiirkiilerini ¢okseslendirerek halkin dikkatini konuya ¢ekmek
oldugunu soylemistir (Araci, 2001: 93). 1942 yilinin Eyliil ayinda baglamig oldugu
Yunus Emre Oratoryosu'nun bestesini 4,5 ayda bitirmistir. Bu eseri ortaya koyabilmek
icin Halkevleri miifettigligi sirasinda ¢iktig1 yurt gezilerinde Yunus Emre'nin
Anadolu'da izini siirmiis, Sabahattin Eyliboglu'nun Trabzon'daki aile evinde
Eyiiboglu'nun annesi ve ninesinden 1 ay boyunca Yunus Emre ilahilerini dinlemistir
(Kugtk, 2007: 114-115). Ayrica, Yunus Emre Divani'mi kitaplastiran yazar arkadasi
Burhan Toprak'la bir araya gelerek diisiincelerini paylasmis ve cocuklugunda Izmir
sokaklarinda dervislerden dinledigi ilahilerin etkisiyle baslayan yolculugunda onu
bambagka bir mecraya tasiyacak, dinya ¢apinda tanman bir besteci olmasini
saglayacak eseri ortaya koymustur. Ne var ki, eserin ilk sahnelenisi 1946 senesinde

olabilmistir.

25 Mayis 1946 gecesi Dil-Tarih-Cografya Fakiiltesi'nin salonunda Ismet Indnii
ve ailesinin de katilimiyla eserin ilk icrasi gergeklesir. Kisa bir siire 6nce Riyaset-i
Cumhur Orkestrasi Sefi Praetorius 6ldiiglinden, orkestray1 Saygun yonetmistir. Ayrica
eser radyodan butlin Turkiye'ye canli olarak yaymlanmistir. Anadolu halkini etkileyen
eser, Saygun'un yizlerce 6vgl dolu mektup almasma ve hatta evine kodylerden
insanlarin gelip hediyeler getirip, kendisine tesekkiir etmelerine sebebiyet vermistir.
1947 yilinda Yunus Emre Oratoryosu Fransizca olarak Paris'te kendi sefliginde
sahnelenmistir (Kuglk, 2007: 119-120). Muhafazakar aydinlar ise oratoryoyu
elestirirken hep “kilise havasi”’ndan s6z etmiglerdir. Nihad Sami Banarli, “Yunus'un
Tiirkgesi” baglikli yazisinda Oratoryo'da iki farkli musikinin yanyana durdugunu,
eserin biiylik bir kismimnin “belki giizel, fakat kilise musikisini andiran, gamli, hatta
karanlik bir ifade” tasidigini, Yunus ildhilerinin bu karanligin iginde yer yer gozleri ve
gonulleri aydinlatan 1giklar gibi yanip sondiigiinii soyler. Eser hakkinda en agir elestiri
ise Ekrem Karadeniz'den gelmistir. Yeni Sabah gazetesinde yaymlanan “Radyoda
Yunus Emre Oratoryosu” baglikli yazisinda, “Yunus Emre'yi oldugu gibi taniyan bir
tek ferdin bile onun hakiki hiiviyetini tasimayan bu eseri begendigi zannetmiyoruz”
demistir. Saygun, bu elestirileri 1947 yilinda Radyo dergisine verdigi miilakatta soyle

cevaplandirmistir: “Bu insanlar Yunus Emre Oratoryosu'nun nigin yazildigmi
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anlayamayan ve eserdeki manayi sezemeyen kimselerdir. Bu gibi kimselere sanat
adaminin edebiyat tarihgisi olmadigin1 ve eserin de Yunus'un hayatini, siirlerini
incelemekten ¢ok, Yunus adiyla sembollesen insanin karsisindaki meselelerin
meselesini aramaktan ibaret bulundugunu sdylemek lazim geliyor”. (Ayvazoglu, 2014:
78-80)

1948-50 yillar1 arasinda Kerem Operasi'ni bestelemistir. Kerem Operasi
1953'te Ankara Operasi'nda sahnelenmistir. 1953 yilinda oda orkestrasi i¢in yazilan I.
Senfoni'yi bestelemistir. 1957'de I. Piyano Kongertosu'nu, 1958'de ise Il. Senfoni'yi
bestelemistir. Saygun, 1950'li yillar sonrasi besteledigi eserlerin ¢ogunlugunun
seslendirilmesini kendi sefligi ya da 6grencilerinin solistliginde Fransa, Belgika ya da
Amerika'da gerceklestirmistir. Saygun bu donemde eserlerinin yaym hakkini New
York'taki Southern Music Publishing Co., Hamburg'daki Peer Musikverlag ve
SACEM'e vermistir. 25 Kasim 1958'te Yunus Emre Oratoryosu sef Leopold Stokowski
yonetiminde New York'da Ingilizce olarak seslendirilmistir. 28 Kasim 1958'te ise Op.
35 II. Yayh Calgilar Kuartet'i ise Julliard Quartet tarafindan New York'ta
seslendirilmistir. Saygun, 1960 yilinda Op. 39 I1l. Senfoni'yi bestelemistir. Bu eserinin
sahnelenmesi 1963'te Bakl'de kendi yonetiminde gergeklesmistir. Yine bu donemde
Rus Melodia firmasi bu eseri LP olarak kayitlarmi yapmistir. 1964 ile 1967 yillari
arasinda Aksak Ritimler Uzerine 10 Etiid ve On Iki Preliid eserlerini bestelemistir.
1968 yilinda bestelemis oldugu Op. 44 Keman Kongertosu Sef Lessing yonetiminde
Suna Kan'm solistligiyle CSO tarafindan seslendirilmistir. Yine Lessing yonetiminde
CSO Ankara'da 1970 yilinda Op. 30 II. Senfoni'yi seslendirilmis, 1971 yilinda da Op.
49 Dictum adli eseri yine CSO tarafindan seslendirilmistir (Yildiz, 2007: 72-76).

Saygun 1972 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari'ndaki goérevinden emekli
olmus ve ayni yil Istanbul Devlet Konservatuvari'nda kompozisyon 6gretmenligine
baglamistir. Yine 1973 yilinda bestelemis oldugu ii¢ perdelik Koéroglu Operas: I.
Uluslararas1 Mizik Festivali'nde sef Niyazi Tagizade yonetiminde sahneye konmustur
(Araci, 2001: 176-177). Saygun yasaminin son yillarinda besteledigi Kéroghu Operasi,
Ayin Raksi, Viyola Kongertosu, Oda Kongertosu, II. Piyano Kongertosu, Atatiirk ve
Anadolu'ya Destan, V. Senfoni, Orkestra i¢in Cesitlemeler ve Viyolonsel Kongertosu

gibi eserlerini bestelenis doneminden sonra birkac yil iginde sahnelenmesine sahit
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olmustur. Yalniz en biiylik eseri olarak niteledigi Gilgamis Operast ve Bir Kumru

Masali1 Balesi bugtine dek hi¢ sahnelenmemistir (Y1ldiz, 2007: 77).

Saygun; Yalan-Sanat Konusmalari adli ¢esitli yazilarindan derlenen kitabinda,
Tiirk miizik devrimi, Tiirk ¢coksesli miizigi ve Atatiirk'iin miizikle olan iligkisine dair
cesitli fikirlerini agiklamistir. "Ferdiyetten mahalli renge; mahalli renkten milliyet
suuruna. Tuhaftir; buradan baglayarak da hayatin baska tezahlrlerine gitmek ve
cemiyetleri idare eden kanunlara, ihtilallere hazirlayan tazyiklere ulasmak miimkiin
oluyor. Sanki hayat, kirk odali bir handir ve oraya bir tek kapidan girilir" (Aktaran:
Yore, 2009, Yazan: Saygun, 1945: 51). Herkesin ayn1 sekilde diinyaya geldigine ve
tirlii tirli asamalardan gecip baskalastigina ve devinimin sonucu olarak bir yerlere
ulastig1 kanismi vurguluyor Saygun. Ama kimi besteci ferdiyette takili kaliyor, kimi
ise mahalli rengi milliyet suuruyla birlestirip miizigini diinyaya sunuyor. Bir yerdeki
kiiltiirii 6ztimsemeden de bir bagska asamaya ge¢mek miimkiin olmuyor. "Asir1 'ben'e
giden yirminci asir. Bu asir her seyi temelinden sarsmak istiyor. Yikmak, her seyi
yikmak hirs1 sanat adamlarinin gozlerini biiriidiikten sonra ne mahalli renk, ne su, ne
bu. Sanki yeni devrin adamlar1 "itmam" degil, "ibtal" i¢in yasiyorlar” (Aktaran: Yore,
2009, Yazan: Saygun, 1945: 33). Kendinden oncekini tamamlama ve bu surette
ilerleme Saygun'un amacinin 6zeti bu. Ne var ki, ¢ogu gegmisteki temeli umursamadan
onu yikarak yeniyi dogurabilecegini diisiiniiyor ve bunu eserlerinde uyguluyor. Hz.
Isa'nm "Ben kendimden 6ncekini itmam icin geldim, ibdal icin degil" séziinden
esinlenerek bunu bestecilige ve miizikal yolculugundaki yerini tarife yonelen Saygun,
geemiste temelleri atilmis olan miizigin gelecege koprii olacagmi ve ancak onunla

birlikte ileriye daha buttincul eserler birakilabilecegini savunuyor.

"Sahte ve taklit.” Sanat bu iki seyden ne kadar uzakta bulunuyor. Ol
malzemeyi baskalarma birakip hayatn i¢ine girmek tek yol degil midir?" (Aktaran:
Yore, 2009, Yazan: Saygun, 1945: 54). Sanatginin §zgin eser ortaya koymasinin yolu
olarak hayatin icine girmeyi goriiyor Saygun. Olii malzemenin elbet birileri tarafindan
kullanilmak istenebilecegini fakat bu kisinin sanat¢i olmayacagini, olmamasi
gerektigini vurguluyor. "Imdi, fedakarlik ancak "arag" ta yapilabilir; "amag" ta ise asla!
Musikide de amag, Tiirk ruhunu evrensel bir diizeyde yansitan eserler ile bu yiiksek

ulkilye dogru ilerlemektir. Bu konuda basariya ulasmak igin "ara¢" ile ilgili
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fedakarliklar yapilmasindan da ¢ekinilmez; tipki Rauf Yekta'nin yapmis oldugu gibi"
(Saygun, 1987: 72). Saygun, aragtan kast1 0z iletirken kullanilan bize yabanci olan
sazlar, ses dizileri vb. yapilardir. Bunlar1 diinyaya 6ziimiizii onlarin da anlayabilmesini
kolaylastiracak bir dilde anlatmanin bir mahsuru yoktur onun gériisiinde. Bat1 miizigi
de gecirdigi evrimsel siirecte gok baskalasimlar yasamis ve degismistir. Oziinde sesini
duyurmak isteyen soyleyecek sdzii varsa her bicimde s6ziinl en iyi kalitede duyurabilir.
Asir1 konservatif bakis agis1 Saygun'un deyimiyle "Gordion diigiimii"ne yapisip kalir
ve ilerleyemez. Oziinii yansitmak isteyen aracta degisiklik yapsa da amacina ulasmak
icin ilerlemeyi strdirrecektir. "Bu ilk kusagmn 6nlinde bir gordium diigiimii vardi. Onlar,
"bu kordigim ¢ozilmedikce bir yere varilmaz" diyenleri bir yana ittiler ve bir hamlede
diigiimii pargaladilar. Bunu da onlar Atatiirk'in Tirk milletine olan giivenine ve
“Anadolu mucizesi’nin ruhlara verdigi engin heyecana borgludurlar’’ (Saygun, 1987:
73). Saygun'a gore Atatiirk'tiin gosterdigi yolun dogrulugu yadsmamaz bir gercektir.
Anadolu'nun kalbinden alinan yapitlarin modern bir bigimde diizenlenip diger yandan
da 6ziinii koruyarak aktarmak ve bu yeniden yapilanmanin ve diinyaya agilma fikrinin
gonillerde yarattigi heyecan her seyi gerceklestirebilmeye duyulan bu g¢oskun inang
gelecege umutla bakan o geng neslin bestecilerini bambagka bir havaya sokmustu. Bu
nedenle de yapitlar1 hem 6zinl korudu, hem de dlnyaya agildi. "Yurt iginde,
Gordium'un diigiimiine bir ucundan yapisip da "onu nasil ¢ozerim" diye "istihare"ye
yatmis olanlarin tepkileri de elbette biyik oldu. "Turk musikisi elden gidiyor” dediler.
Onlar "mill" olusu, sadece segah, nim hicaz gibi perdelerin kullanilip
kullanilmadiginda arayanlardi; "ara¢"1 "amag” yapanlardi" (Saygun, 1987: 74).
Saygun'a gore aract amag yapanlar gelenege kori koriine yapisanlardi. Ve onlarin
ilerlemesi, diinyaya agilmast mumkin degildi. Bu diigiimii ¢bzen ve 6zuni diinyaya
acanlara da en amansiz tepkiyi onlar veriyorlardi. Tipk: Atatiirk'iin bir dost meclisinde
verdigi siiri piyanoda bestelemesini istedigi Saygun'un eserinin Batili Gslupta oldugu
icin bu geng bizim miizigimizi bilmez Pasam diyen zamanm Igisleri Bakani Siikrii
Kaya gibi. Fakat Atatlirk "Saygun'a donip buyurun anlatin" der. Bunun ardindan
Saygun makam Ozellikleriyle besteyi agikladiktan sonra. Atatirk donup bakana
"Beyefendi! Turk gencine itimad etmek lazimdir" der. Saygun'a gore Ataturk'ten
aldiklar1 destekle basladiklar1 bu yolda, ondan sonra bu reforma siki siki baglanan

sadece sinirl sayida insan kalmistir. Ve bu ilerlemenin 6nl kesilmistir. "1932 yilindan
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bu yana bilmiyorum kag¢ yazi1 yazmisim, kag rapor vermisim ciddi bir folklorik ¢calisma
yapilsin bu memlekette diye. Ciinkil bir milletin gergek kiiltlirtinii halkin kiiltiiriinde
bulacagiz. Kompozitor de olsak, ilim adami da olsak, yapilacak sey budur" (Ahmed
Adnan Saygun Semineri Bildirileri, 1987: 52). Saygun, yasammin son déneminde
say1siz blyUk eser yazdiktan sonra dahi hala halk kilttrinin arastirilmasina ve gercgek
kaltarin halk kaltdrinde sakli olduguna inancimi ve bu Ulkisunin Ataturk'iin
gosterdigi yol oldugunun da etkisiyle, bu iilkiiniin pesini birakmamistir. Atatiirk ile
1934 senesi yazinda Yalova'da yaptiklar1 goriismede, ona Halkbilimleri Arastirma
Merkezi kurulmas teklifini iletmisti. O da buna sicak bakmig ama her zaman oldugu
gibi araya baska seyler girip, bu proje gerceklesememisti. Kendimizi taniyamazsak,
0zimizu yansitamayacak ve gerektigi gibi yapitlarimizi olusturamayacagiz.
"Atatiirk'tin bu yoldaki telkinlerini, Tiirk egitim ve 6gretimini yonetenler, hatta O'nun
hayatta bulundugu giinlerden giinlimiize degin, ne dereceye kadar kavrayabildiler.
Onlar, gilizel sanatlardan 6zellikle musikiyi bir eglence araci gibi veya nihayet bos
zamanlar1 degerlendirme araci gibi gormekten, ne yazik ki 6teye gecemediler” (Saygun,
1987: 32).

Saygun, Ataturk'iin giizel sanatlar ve onun toplumu doniistiirmedeki gorevini
cok iyi bildigini ama bu vizyonun O yasarken de, sonrasinda da gerektigi gibi anlasilip,
uygulanamadigini s6ylemektedir. S6ylenmesi en zor olan ama sdylenmesi gereken de,
onu hala kultrin en blylk parcasi olarak ciddi bir bakis agisiyla degil de eglence
araci olarak degerlendiren yoneticilerdir. Bu degisim ve doniisiim Atatiirk'tin
onderliginde bile yarim kaldiysa, giinimuzde yarim kalan1 tamamlamak ¢ok zor
gorunmektedir. Ama yine de ¢ikmadik candan umut kesilmez. "Turkiye sadece Ankara,
Istanbul ve Izmir'den mi ibarettir? Atatiirk'iin yiiziincti yil doniimiinde orkestralar
programlarinda Turk kompozitorlerine hemen hemen hig yer vermemislerdir.
Operalarimizin tutumu da bundan farkl degildir. Ne yazik ki, Kultlir Bakanligi bu
konular Uzerine, 0zellikle genis kutlenin kiltir gelisimi bakimmdan egilmemistir"
(Saygun, 1987: 84-85). Saygun, Kiltir Bakanligi'nin kultlr politikalarmm uygulama
asamasinda Tiirk bestecilerinin eserleri ve halk kiiltiiriine verilmeyen degere dikkat
cekiyor. Bu diisilinceleri elbette tecriibelerine ve gbzlemlerine dayaniyor. Giiniimiizde

de kultdr sanat kurumlarinda degisen bir sey yok. Ne var ki, Saygun ve diger 6nemli
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kompozisyon 6gretmenlerinin 6grencileri eser vermeyi surdirmekte, zaman zaman da

olsa yeni ve dikkat ¢ekici milli eserlerle karsilasmaktayiz.

1.4. Necil Kazim Akses Yasami ve Muzikal Fikirleri

Necil Kadzim ikinci Mesrutiyet'in ilan edildigi y1l olan 1908'de Istanbul'da
dinyaya gelmistir. Babast Mehmet Kazim Bey, Harbiye Nezareti'nde (buglnki
Savunma Bakanlig1) posta miidiirii olarak gorev yapmaktadir. Annesi ve teyzeleri
Istanbul'un  farkli liselerinde Sgretmenlik ve midirlik  yapmaktadirlar.
Dartlmuallimat'ta (Kiz 6gretmen okulu) mudur olan Hatice teyzesinin lojmanina
kalmaya gittigi vakitlerde, okulda piyano dersleri veren Melek Hanim'm derslerine
katilmistir. Daha sonra Istanbul Lisesi'nde midir olan teyzesinin okuluna gittigi
vakitlerde ise keman Ogretmeni Kevser Hanim'dan keman dersleri almistir. Necil
Kazim, 1914'te ilkokul kismina basladig1 Istanbul Lisesi'ni 1926'da tamamlamstir. 16
yasinda sessiz sinemada c¢alan orkestradaki enstrimanlardan viyolonselin sesinden ¢ok
etkilenerek, viyolonsel 6grenmeye karar vermistir. Ailesinin uzaktan akrabalari,
Berlin'de viyolonsel egitimi almis olan Mesut Cemil Tel'den viyolonsel dersleri

almaya baslamustir.

O donem Mesut Cemil Bebek'te, Necil Kazim ise Kandilli'de oturmaktadir. Her
derse viyolonseli ile beraber kirek ¢ekerek kayikla gelip gitmis ve 1 sene kadar Mesut
Cemil'le egitimini siirdiirmiistiir. 1924 senesinde Viyana'da okuduktan sonra yurda
donen ve Darilelhan'da 6gretmenlige baslayan Seyfettin Asal ve Sezai Asal'dan
haberdar olan Necil Kazim, Mesut Cemil'den miisaade isteyerek calismalarina Sezai
Asal'la devam etmistir. Caligmalar esnasinda kompozisyona olan yetenegini fark eden
ogretmeni sayesinde, Lise ikinci smifta egitimini surdurirken, Darilelhan’in
smavlarma katilmis ve Cemal Resit Rey'in kompozisyon smifina kabul edilmistir.
1926 yilinin Haziran ayinda liseyi bitirdiginde, Avrupa'da kompozisyon okumak
kararini ailesine agiklamigtir. Ardindan ailesinin de destegini géren Akses, Viyana
Muzik Akademisi'ne gitmis ve Joseph Marx'in sinifina kabul olarak, egitimine

baslanustir. i1k yil maddi yonden biraz sikint1 cekmis, ikinci yilinda devletin bursunu
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kazanmasi sebebiyle maddi yonden rahatlamistir. Akses Viyana'da kaldig1 yillarda
cevresinde sevilen biri olmustur. Keman sanatgist Semih Argeso Viyana'da 6grenciligi
sirasinda Kiralamak igin gittigi pansiyonun sahibinden soyle bir s6z igitmistir: "Burada
Necil Kazim adli harika bir insan oturdu. Tirk oldugun igin sana pansiyonumu
veririm." Akses, Viyana'da doktorasi sirasinda ¢eyrek ve altida bir tonlar {izerinde
caligmalar yapan Alois Haba'nin Ogrencisi olmak (zere ayrilarak Prag
Konservatuvari'ma gitmistir. Tlrk miizigindeki makam yapisiyla benzestigini
diisiinmiistiir ve bu teknikle kendi birikimlerini birlestirerek yeni bir yol
bulabilecegine inanmistir. Necil Kazim Akses, 1929'da Piyano i¢in Preliid ve Fiigler,
1930'da Allegro Feroce, 1932'de Siir ve Bir Yaz Hatiras1, 1933'de mezzosoprano ve
yaylt kuarteti icin Ug Poem, tek perdelik Mete Operasi, Fliit-Piyano Sonati, Ciftetelli
adli senfonik dansi bestelemistir. Bunlarin igerisinden Siir, Bir Yaz Hatiras1 ve
Ciftetelli Prag'da seslendirilmistir (Kolgak, 2006: 11-18).

1934 yilinda Prag Konservatuvari'n1 tamamlayan Akses, Istanbul'a donmiistiir.
1934 yilinda yurda doner donmez kendisinden Atatiirk'iin Ankara'ya gelisinin 15.
yildoniimii kutlamalarinda oynanmak (zere "Baydnder” adli operayir bestelemesi
istenmistir. Bu gorevi yerine getirdikten sonra, Ankara Musiki Muallim Mektebi'ndeki
ogretmenlik gorevine baslamistir. Devlet Konservatuvari'nin kurulus ¢alismalarinda
da bulunan Akses, bu kurumun kurulusu i¢cin Almanya'dan getirilen besteci Paul
Hindemith'in yardimcilig1 gorevini iistlenmistir. Necil Kdzim Akses, Konservatuvar
Miidirliigii, Guzel Sanatlar Genel Miidiirliigii, Devlet Operas1 Genel Miidiirligii, Bern
Kultlr Ataseligi, Bonn Kultlr Ataseligi gibi turld yoneticilik gorevlerinde de
bulunmustur. |. Senfonisini 1966'da, V1. Senfonisini ise 1992'de bestelemistir. Keman
Kongertosu 1969'da, Itri'nin Neva-Kar" tizerine biiyiik orkestra i¢in Scherzo 1969'da,
Bir Divan'dan Gazel 1976'da, Viyola Koncertosu 1977'de, Il. Senfoni 1978, III.
Senfoni 1980, idil adl1 Viyolonsel ve Orkestra icin eseri 1981'de, 1V. Senfoni 1984'te,
V. Senfoni — Atatirk Diyor ki 1988'de, VI. Senfoni 1992'de Akses tarafindan
bestelenmistir (Basegmezler, 1993: 19-20).

Akses 1934'te Turkiye'de dondlkten sonra yasadiklarmi sdyle anlatmustir:
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"Ben déner déonmez Miinir Hayri Egeli yapisti yakama. 27 Aralik'ta (1934) Atatiirk'iin
Ankara'ya gelisi kutlanacak onun i¢in ii¢ tane birer perdelik opera yapilacak. Bu bana
soylendiginde Agustos ay1. Eylul, Ekim, Kasim, Aralik ¢ buguk ayda yazilacak,
calisilacak oynanacak bu imkansiz. Ug kisiye 1smarlanmis. Benimkinin librettosu hazir.
Afet Hanim vasitasiyla Atatiirk'ten ge¢mis. Atatiirk bazi kelimeleri degistirmis. Adi
Bayonder operanin. Adnan'inki de Tasbebek. Ulvi Cemal'e de verilmis, verilmek tizere
ama o reddetti, yazmadi. Bunun iizerine bu islerle mesgul olan Halkevleri baskani var,
mebus, Izmir siiikastinin miiddeiumumisi (savci) "otuz kisiyi astirdim onu da astiririm."
diyor Ulvi i¢in. Ben ve Adnan yazdik. Nasil yazdik; Eskiden bir bina vardi. Orkestra
binas1 yikildi o. Konservatuvarin bir tarafinda (Cebeci'de) o tahta binada biz oturduk
Adnan bir odada, ben bir odada yazdik. Provalar basladi. Cok kisi ilgileniyordu. Provalara
geliyorlardi. Bu kisiler de hepsi bakan. Maliye Bakani, bilmem ne bakani, hepsi
geliyorlardi. Atatirk'in dedigi suydu; "Bu memlekette opera oynamali. Turkce oynamali,
ecnebi operalar oynamali. Nasil ben atesemiliterken (askeri atese) Sofya'da operaya
gittigim vakit Italyan operast oynuyor Latin kékenli ama dil Slav kokenli Bulgarca.
Tiirk¢e niye olmasin? "Dedigi dogru bunun bir ilmi vardir. Prozodi ilmiyle kismen yani
ylzde doksan yapiliyor bu is. Ben bunlarin hepsini provalar esnasinda bakanlara anlattim.
Derken oynand1 (27 Aralik 1934) Giresun milletvekili Hakki Tarik Us ki benim soyadimi
verendir. Lise edebiyat hocamdi, beni ¢cok severdi. Geldi "Atatirk seni ¢cagiriyor dedi. Ben
yirmi alt1 yasindayim o vakit. Bagladim mu titremeye? Ald: gétiirdii beni. Halkevinin o
kendi locasinin oniindeki tagliktaydi Atatiirk. Ben elini 6pmek istedim ve Optim. O
Optiirmezmis, ¢ekermis elini. Bana Optiirdii. Aldilar etrafimizi bakanlar. "Nasil buldun"
dedi bana Atatiirk. Ne diyecegim? Iyi buldum, kétii buldum. Elimden geleni yapmaya
calistim pasam dedim. Atildilar hemen "Zaten prozodi ilmi" kimler? Yagcilar hepsi
birbirlerinin soziinii keserek konusmaya calistyorlar. Atatiirk durdu, durdu, durdu, "Siz
susun" diye giirledi. "Soyle Necil" dedi "Akses" yok o vakit. Ben de sdyledim, anlattim
iste boyle." (Aktaran: Basegmezler, 1993: 29-30).

1950 yilinda Istanbul Filarmoni Dergisi'nde Milli Miizigimiz iizerine Akses'in
yazmis oldugu yazi ¢ok dikkat ¢ekicidir. Bu yazida Tiirk miizik okulunun gelisimi ve
diinya pazarlaria nasil agilabilecegiyle ilgili goriislerini dile getiren Akses, dikkatlice
bir durum degerlendirmesi yapmustir. Ayrica Tlrk mizik okulunun diinyada taninabilir
hale gelebilmesiyle ilgili neler yapilabilecegini agiklamistir. Bu yazisinda yer verdigi

hususlar1 soyle agiklamistir:

"Son willarda yayinlanan musiki kitaplarmm "Milli Musiki Okullart" bolliminde
20.ylizyilin ilk yarisinda dogmus ve gelismis olan "Tirk Musiki Okulu"na daha yer
ayrilmamistir. Bunun sebebini bir hamlede, tarihe maledeceklerin devirlerini kapamis
olmalar1 sartinda aramamak icap eder. Musiki bilginleri ve tarihgileri devirlerin sanat
muhasebesini yaparken milli okullarin tenkit ve tespitinde, bugiine kadar, bu okullarin
hayatta olan ve olmayan bitiin bestecileri (zerinde durmuslar, eserlerinin teknik ve estetik
degerleri etrafinda incelemeler yaparak sanat diinyasina getirdikleri yenilikleri
aciklamuglardir. Bu yeniliklerin esasi, her baska memleket sanatkdrmin memleketi,
topragi ve havasinin hususiyetlerini eserlerinden stillendirerek sanat akislarma yeni
istikamet vermis olmasindandir. Milli sanat hamleleri, kendi muhitlerini sosyal blnyeleri
icinde beslenip olgunlastiktan sonra milli sinirlar disina ¢ikacak yollar1 bulurlarsa, ancak
0 zaman tarihe mal olabilme imkann1 saglayabilirler. Bu merhaleyi de asan millT okullar
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yeni yeni sanat devirlerinin kapilarimi agarlar. Bunun i¢in ilk 6nce milli okullar1 temsil
eden eserlerin her yerde sik sik icra edilmek firsatin1 bulmalart 1azimdir. Milli sanat
eserleri yabanci iklimlere, yabanci iklimlerin renk ve kokularmi gotirmek suretiyle
kendilerini degerlendirebilirler. Buna paralel olarak, eserlerin anlasilmasina yardim
maksadiyla muhtelif yabanci dillerde yazilacak her tiirli brosiirler ve kitaplar sanatin
yayllmasini kolaylastirir. Milletlerarasi olabilmek icin milli varlik sarttir. Buglin muhtelif
tesadiiflere dayanarak memleket i¢inde ve disinda taninmis bestecilerimizin eserleri,
genel olarak ilhamlarini, memleket nabzinda atan halk musikisinden ve eski Tiirk sanat
musikisinden almig ve zamanimizin milletleraras: ifade teknigi ile dillenerek yeni bir
Turk musikisinin orneklerini teskil etmistir. Milli varlik iginde sanat kiymetlerini
milletlerarasi varlik haline getirebilmek birtakim sartlara bagl olduguna goére, bu sartlara
uyulup uyulmadigmi incelersek, onlardan sistemli bir sekilde highir zaman
faydalanamamig oldugumuzu goriiriiz. Tiirk eserlerinin memleket i¢inde gelismesinden
sonra, onlarmn cihan pazarlarina ihrag edilmesi lazimdir. Milletleraras: sanat teskilati ile
daima temasi icap ettiren boyle bir ¢alisma i¢in memleket icinde ayrica teskilatlanmaya
ihtiyac vardir. Bu gibi calismalarm en basinda, eserlerin basilmasi gelir ki, bunu
saglayacak teknik imkénlara hicbir zaman sahip olamadik. Yabancilarm teknik
vasitalarindan istifade etmek firsatini da elde edemedik. Ayni maksat igin,
programlasarak, radyomuz vasitasi ile diinyaya tanitmaya mecburiyet duymamiz icap
eden yeni musikimiz, hi¢ olmazsa, bu teknik imkéndan faydalandirmak yollarinin
aranmasi lazimdir. Yeni Tirk musikisini tanitmak maksadiyla yabanci dillerde
yayinlanmis, yabancilarin yazdiklari eserler vardir. Bunlara ilaveten ve basta gelmek
Uzere bizim yayinlayacagimiz yabanci dillerdeki eserlerin, millf kiltir varligimizin dinya
Olcusunde tammmmasma blylk yardimi dokunacaktir. Sanata ve sanatk&ra imkénlar
verildigi nispette biiyiik basarilar saglanmasi miimkiin olur. Muvaffak olan milli sanat
ebedilestikce, milli varlik ve millet ebedilesir. O vakit, gelecek yillarda yaymlanacak
musiki kitaplarindaki milli okullar boliminiin sayfalarmi hep beraber okuyalim"
(Aktaran: Kolgak, 2006: 91-93).

Necil Kazim Akses, Turkiye'nin ilk klasik mizik bestecilerinden ve

Cumhuriyet doneminde yurtdisina bestecilik egitimi almaya giden ilk
sanat¢ilarimizdan biri oldugundan doneme birebir sahitligi, donemin ruhunu bizlere
aktarmak adma oldukca degerlidir. Bayonder Operasi'n1 besteleme asamasinda
yasadiklarin1 ve sonrasinda Ankara Devlet Konservatuvari'nin kurulug ¢alismalarinda
edindigi tecrubeleri aktarmasi mizik devriminin yol haritasinin ve hikayesinin
karanlikta kalan yanlarimi1 aydinlatmakta katki saglamistir. Besteciliginin yaninda,
devlet kurumlarinda yoOneticilik gorevleri de Ustlenen Akses, mizik devriminin
gelisimine bircok acidan katki saglamis ve Tiirk Coksesli Miizigi'nin ileriye gitmesi

adma fikirlerini ortaya koyarak bu konuda sorumluluk da almis bir sanat¢imizdir.
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IKiNCi BOLUM
TASBEBEK OPERASI VE BAYONDER OPERASI

2.1. Tasbebek Operas1 Librettosu, Konusu ve Yazihs Amaci

Ahmed Adnan Saygun'un, Minir Hayri Egeli'nin 1 perde olarak yazdigi
librettosundan besteleyerek ortaya koydugu Tasbebek Operasi (Lirik Fantezi) (op.13),
Atatiirk'lin, Kurtulus Savasi nedeniyle Ankara'ya gelisinin 15. yildoniimiinde, 27
Aralik 1934 guni gecesi Halkevi sahnesinde, Atatirk'in huzurunda sahneye
konmustur. Ozsoy operasmin librettosunun hazirlanmasinda oldugu gibi, Tasbebek
operasinin konusu ve librettosunun yazilmasiyla ilgili 6n caligmalar da, Atatiirk'iin
yakin himayesinde ve direktifleri altinda gerceklestirilmistir. 1 perdelik Tasbebek lirik

fantezisinin konusu;

Bebek imal edip satarak {in salmis olan bir usta, bir giin, bebeklerinden birini,
bir gizel kiz biciminde yapar ve giizelligin simgesi olarak ortaya ¢ikardigi bu
Tasbebek'i, canlandirmayr da basarir. Kiz, yasamaya baslar baslamaz, ustaya
sevdalanir ve ona: Derhal buradan gidelim! der. Ustanin, beraber kagma ve ortadan
kaybolma fikrine akli yatar ve hazirlanmak i¢in oradan ayrilir. Bu defa igeriye ¢irak
gelir; ama kiz bu ¢iraga da, kurularak harekete gegen oyuncak bir bebek davranisiyla
sevdalanir ve ¢irakla birlikte gider. Usta igeriye girip de kiz1 géremeyince, ¢ok sasirir
ve hizmetinde olan kalfa kadina dert yanar. Kadin da ona: "Sen yanlis yoldan gittin,
senin gorevin insan yaratmak degildi, ancak Tanri insani Yyaratarak, ruhen
zenginlestirebilir!" der. Iste 0 anda Tasbebek’i tasiyarak ¢irak oraya gelir; bebek 6Imek
iizeredir; nedeni ruhunun ve gonliiniin olmamasidir ve yasamii yitirir (Altar, 1982:

247).
Tagbebek operasinin 27 Aralik 1934 tarihli brosiiriiniin ilk sayfasi su sekildedir:

Tasbebek [k Temsil 27 Aralik 1934

Lirik Fantezi
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Yazan, sahneye koyan Muzik

Munir Hayri Ahmed Adnan

Rol Bélimi

Varisli Bay Nurullah Sevket
Tasbebek Bayan Celile Enis
Usta Bay Avni

Ellik Barim Bayan Guzide

Clce Bay Salahattin

Bale Sef Bayan Hardinova

Bayan Vedide, Nadide
Vesamet, Safiye,
Saliha, Nurila,

Sabiha, Muruvvet
Miniminiler: Sevim, Hayrunnisa, Harika
Koro Sefi: Halil Bedii
Musiki Muallim Mektebi Korosu
Orkestra Sefi : A. Adnan

Riyaseti Cumhur Orkestras1 ve Bandosu

Kostlim : Perihan
Sahne : Hami
Dekor : Mahmut
Konduit : Stleyman

(Altar, 1982; 248).

1 Kasim 1934'te Atatiirk Turkiye Buyuk Millet Meclisini agis konusmasinda

musiki konusunda sunlar1 soylemistir:
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"Arkadaslar, glizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tlrli ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en 6nde goturilmesi gerekli olan Turk
musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde Ol¢l, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bu glin dinletmege yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir; bunu agikg¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiksek
deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlart bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina gore
islemek gerektir. Ancak bu giizeyde Turk ulusal musikisi yikselebilir, evrensel musikide
yerini alabilir" (Atatirk'in Soylev ve Demegcleri, 1961, cilt 1: 378).

Saygun, bu donemi anlatirken Atatlrk'iin meclisi agis konusmasina atifta
bulunur. Ve onun bu konusmada gostermis oldugu goriis ve diisiinme bigimini
yorumlar. Saygun bu konuyla ilgili diisiinleri kendi kitabinda soyle agiklamaktadir:
"Ataturk'lin bu konudaki ifadesi, nihayet, kesindir. Artik O, musiki konusundaki goriis
ve distintslerinde "Osmanlilik" ile ilgisini kokinden kesmis, halka yonelmistir.
"Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan ylksek deyisleri, soyleyisleri" halkin
musikisinde bulmak kabildir. Oyle ise, onlar1 toplamak ve bir giin énce islemek gerekir.
Bdylece halkin ruhundan, o ruhun 6zlemlerinden esinlenerek “"genel son musiki
kurallarina gore", yani cagdas anlamda meydana getirilmis eserler ile, yiizyillar boyu
kapali bir ¢cember i¢inde sikisip kalmis, Anadolu'ya bile mal olamayarak "yerel" bir
hava icinde dumura ugramus, kurumus bir musikiyi asip gecerek "Turk ulusal musikisi"

yukselebilir, evrensellige ulasabilir (Saygun, 1982: 49).

Saygun, Ozsoy'un ardindan yazdig1 ve 27 Aralik 1934 giinii aksaminda Halkevi
sahnesinde Atatiirk'iin huzurunda sahnelenen Tasbebek operasi sirasinda kendisi i¢in

cok 6nemli oldugu hissettigi bazi yasantilar1 kendi ifadeleriyle soyle aktarmistir:

"Atatlirk'iin sanat alanindaki 6zlemlerini yillar yili beklemeye her halde tahammiilii
olmamali idi. Ne olursa olsun, eser, daha ¢ok eser yazilmal, Tiirk gencleri aramalarryla
birlikte eserlerini de vakit gegirmeden vermeli idi. Bunun ilk denemesi 1934 yilinin
Haziran ayinda benim yazmus oldugum sahne eseri Ozsoy ile yapilmisti. Bu atilim tesvike
degerdi. Iste Atatirk, TBMM'deki konusmasmin ardindan, kendisinin Ankara'ya
gelisinin y1ldoniimii olan 27 Aralik 1934'te temsil edilmek Uzere eserler istedi. Bunlardan,
Necil Kazim Akses tarafindan ilk ii¢ sahnesi yazilmis olan Bayonder ile benim yazmis
oldugum bir perdelik Tasbebek adli operami o tarihte gene Ankara Halkevinde, kendi
huzurlarinda yonetmek bana nasip oldu. Burada, biitiin hayatim boyunca bana heyecan
vermis olan bir hatirami anlatmaktan kendimi alikoyamiyorum: Caligmalar sirasinda
hastalanmigtim. Temsil aksami orkestrayr yonettigimde de yliksek atesim vardi.
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Temsilden sonra Halkevinin yan salonuna bitiin solistler, koristler ve orkestra tiyeleriyle
gectim. Kisa bir siire sonra Halkevleri biirosu bagkan1 merhum Necip Ali Kugiika,
yaninda bazi kimseler ile birlikte geldi ve salonun ortasinda durdu. Hasta ve bitkin bir
halde olan ben de yanina gittim. Necip Ali Bey: "Atatiirk'iin bana tevdi buyurduklari bir
vazifeyi ifaya geldim." Dedikten sonra beni alnimdan Optii. Sonra: "Atatiirk sizin yazmis
oldugunuz Tagbebek operasinin halet-i ruhiyeleri Uzerinde bilhassa miiessir oldugunu,
sizi hararetle tebrik ettiklerini bildirmemi emir buyurdular. Size ge¢mis olsun diyor ve bir
an Once iyilesmeniz temennisinde bulunuyorlar" dedi. Son derece heyecanlanmistim.
Hasta oldugum i¢in yanlarma gidememis idim. Fakat O, biiyiik bir nezaket gostermis ve
benim gonlimii bitin bir hayat stiresince almigti. Sonradan da beni istanbul'a géndererek,
orada hazik ellerle ameliyatim: saglamak suretiyle beni kendisine ayrica minnettar
birakmisti. Allah'm en genis rahmeti Uzerine olsun!" (Saygun, 1982: 55-56).

2.2. Bayonder Operas1 Librettosu, Konusu ve Yazihs Amaci

Necil Kdzim Akses'in, 1 perdelik Baydnder operasinin Tiirkiye promiyeri,
Atatiirk'in Kurtulus Savasi i¢in Ankara'ya gelisinin 15. yildoniimii nedeniyle 27
Aralik 1934 giinu aksami, Ahmed Adnan Saygun‘un yénetiminde Ankara Halkevi'nde
yapilmistir. Eserin librettosu hazirlanirken yapilan ¢alismalari, Atatlirk yakmdan
izlemis ve bu oyun icin harcanan cabalari, uyarici diisiince ve gorisleriyle
degerlendirerek yardimlarini esirgememistir. 1 perdelik Bayonder Tiirk Destani'nin

konusu:

Bir deli ozanin baslattigi sahne, bizi eski donemlerde Bayonder'in otaginda bay
oldugu zamana géturir. Bayonder'in esi Bayan Izgen, adam ifadesinin semboliidiir. Ne
yazik ki Izgen bir kaswrga glninde 6lmek zorundadir. O firtma da gerceklesir.
Diinyanin altini {istiine getiren bu kasirgada izgen hayatin1 kaybederken gogsiinde
tuttugu altin tas1 Bayonder'e verir. Aradan epey zaman gecer, Bayonder altin tastan su
icer. Bayonder memleketine yarar1 dokunan isler yapar. Bir giin yurdun énde gelenleri
toplanir, onlar i¢in bir kutlama toreni diizenlenir. Térenin sonunda da biitiin varligini

onlara pay eder. Altin tas1 da sonsuz ufuklara savurur.
Altin tas onun idealidir.
Bir glin Turk bunalirsa
Bu ufuklarin eteginden bir tas su alirsa

Altmn tasm iginden igmis olacaktir.
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Bayonder operasinin 27 Aralik 1934 tarihli programinm ilgili sayfasi su
sekildedir:

Program
Bayonder
Tlrk Destani
Yazan, Sahneye koyan Muzik
Mdnir Hayri Necil Kazim
Necil Kazim

(ilk ti¢ tablosu oynanacak)

Rol bolimu
Baydnder Bay Nurullah Sevket
Izgen Bayan Celile Danis
Ozan Bay Mehmet Mnir
Orkestra Sefi: A. Adnan

Riyaseti Cumhur Orkestras1 ve Bandosu
Bale Sefi: Bayan Hardinova

Bayan Vedide, Nadide,
Vesamet, Safiye, Sabiha
Nurila, Sabiha, Muruvvet,
Hayriinnisa

Koro Sefi: Halil Bedii

Musiki Muallim Mektebi Korosu

Sahne: Hami
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Kostim: Bayan Perihan
Dekor: Cevdet Ziya
Konduvit: Stileyman

(Egeli, 1934: 1-17).
2.3. Bayodnder Operasimn Konusu ve Ataturk'in Mirasi

Bu operanin konusu iizerinde libretto yazar1 Miinir Hayri Egeli'ye Atatiirk'iin
bizatihi direktifler vererek yonlendirdigi belgelerle sabittir. Akses'in TRT'ye vermis
oldugu roportajinda Atatiirk'lin metin {izerinde yaptig1 degisikliklerin kendisindeki
niishada halen bulundugunu ve orada 'Seving' kelimesini 'Kivang', 'Begiim' kelimesini
ise 'Bayan' olarak kendi el yazisiyla diizelttigini sOylemistir. Bayonder Tiirk Destan1
ad1 altinda yazilmis olan bu operada, Bayonder'in oyunun sonunda biitiin malini
halkina dagittigi anlatilmaktadir. Mazhar Leventoglu'nun Atatlrk'in Vasiyeti adi
altinda yazdigi 1968 tarihli kitabinda Ata'nin mirasinin ne sekilde pay edildigi
aciklanmistir. Bu miras paylasiminda gorilen odur ki, bu opera konusunda da

bahsedilmis oldugu gibi Atatiirk varligini halkina birakmustir.

Atatlirk'in sahip oldugu degerler sunlardi: 1) Ciftlikler, 2) Tasinmaz mallar

(gayrimenkuller), 3) Hisse senetleri, 4) Paralar, 5) Tasmir mallar ve 6zel esyasi.

Atatlirk'in malvarligmin iki ana kaynagi, Hindistan'dan gonderilen para ile
Misir eski Hidiv’i Abbas Hilmi Pasa'nin C.H.P.’ye verdigi nakit miktardir. Ciftliklerin
gelirleriyle Turkiye Is Bankas1 hisse senetlerinin gelirleri ve Bankadaki paralarin faizi
ticlincii kaynaktir. Atatiirk'e 6zel idareler, belediyeler gibi kuruluslar baz1 tasinmaz
mallar hediye etmislerdir. Kendisinin ayliklarindan, Odeneklerinden yaptigi 0zel

birikimi (tasarrufu) da sonuncu kaynak olarak sayilabilir.

Ciftliklerin 1937'de Hazineye verilmesinden énce ve sonra Mustafa Kemal,
Ozel idareler ve belediyeler gibi kuruluslarin kendisine hediye ettikleri taginmaz
mallar1 sahiplerine geri vermistir. BOylece Atatlrk'in elinde malvarligi olarak
Cankaya'daki tasinir ve tasmnmaz mallarla Tiirkiye Is Bankasmda paralar ve hisse

senetleri kalmustu.
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Atatiirk, esasta, nesi var nesi yoksa Cumhuriyet Halk Partisine birakmakta
kararlidir. Malvarligmin tiimiinii bu yolda terk ve vasiyet edecektir. Ama bu arada
yakinlar1 ile Tirk Tarih ve Turk Dil Kurumlarina yardimlar yapilmasini da
istemektedir. Yakinlar1 olan kadmlarla kizlarin gegim sorumlulugunu Uzerine almistir,
bu duygularla doludur. Turk Tarih Kurumu ile Turk Dil Kurumu giderlerini kendisi
karsilamaktadir. Bu kurumlarin giderlerini, son yillarinda alabildigine kendisini
verdigi tarih ve dil davalarindan 6tiirli karsilamaktadir. Kendisince, bu ¢ok onem
verdigi davalara iligkin ¢aligmalar sonuglanmis degildir. Mal varligmin biiytik kesimi
Cumbhuriyet Halk Partisi'nindir. Elbette malvarliginda salt kendi birikiminin pay1 da
vardir. Malvarliginda kendi birikiminin oran1 ve miktar1 ne olursa olsun, Mustafa
Kemal yakinlarina ve iki kuruma yardim yapilmasmi da kesinlikle istemektedir.
Ciftlikler, Hazineye verilmekle partisi bir beklenen degerler toplulugundan yoksun
kilmmistir, simdi de vasiyeti ile partisine baz1 yiikiimler yiikleyecektir, boylece fazla
haksizlik yapmak ihtimalinin kaygis1 kendisinde egemendir. Cumhuriyet Halk
Partisine vasiyetnamesiyle yiikledigi yukimlere bir care, bir kaynak bulmak
cabasmndadir. Kendisince, bu kaynak da bulunmustur. Hisse senetleri
nemalandirilacaktir. Boylelikle yakinlarina ve kurumlara verilecek paralar, nemadan
Odenecektir. Zaten biraktiklar1 degerler icinde kendisinin bir oranda pay1 vardir, Ustelik

yapilmasini diledigi yardimlar, biraktiklarinmn gelirlerinden verilecektir.

Atatlirk, vasiyetnamesiyle, 6ldiigii glindeki tim malvarhigini Cumhuriyet Halk
Partisine birakmaktadir. Cumhuriyet Halk Partisiine Mustafa Kemal'in biraktig
malvarliginin tumu sunlardir: 1) Cankaya'daki tasinmaz mallar, 2) Cankaya'daki taginir

mallar, 3) Paralar, 4) Hisse senetleri.

Cankaya'daki tasmmmaz mallarla tasimir mallarin tarihsel degerleri buyik
oldugundan bunlarin kendisine terk ve vasiyet ile Cumhuriyet Halk Partisi, ger¢cekten
madde alaninda bir yonelmeden yararlanacak degildir. Cumhuriyet Halk Partisi'ne
birakilan Mustafa Kemal'in Cankaya'daki ilk koskii ile 6zel ve kisisel esyalarinin ne

satilmalari, ne gelirlendirmeleri s6z konusu olabilir.

Paralar ile hisse senetlerine gelince, bunlar gelirlendirilecek, her yilki gelir yar1

yartya TUrk Tarih Kurumu ile Tlrk Dil Kurumu'na paylasilacaktir. Yalniz bu boliisme
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yapilmadan yillik gelirden, Mustafa Kemal'in yakinlar1 olan alt1 kadin ve kiza
baglanan ayliklar 0denecektir. Boylece, madde alaninda, vasiyet uyarinca Cumhuriyet
Halk Partisinin eline gegecek hicbir deger kalmamaktadir. Mustafa Kemal'in alt1
yakinina verilmesini istedigi ayliklar, yalniz yasadiklar1 siirece d6deneceginden ve
mirasgilarina gegemeyeceginden, bunlarm yasamlart sonunda, paralar ile hisse
senetleri gelirlerinden bir ¢ikarma yapilmaksizin, tumi kurumlara verilecektir
(Leventoglu, 1968: 135-141).

2.4. Tasbebek ve Bayonder Operalari'yla Ilgili Basinda Cikan

Haberler

Tasbebek ve Baydnder Operalari'nin sahnelenmesinin dncesinde ve sonrasinda
Turk basminda ¢esitli gazetelerde konuyla ilgili haberler ve koése yazilari
yaymlanmigtir. Temsillerin gosteriminden bir ay kadar 6nce 'Opera i¢in hazirlik'
baslikli bir haber 20 Kasim 1934 tarihli Aksam gazetesinin 1. ve 4. sayfalarinda yer
bulmustur. Haberin igeriginde; operada oynayacak olan sanat¢ilarin konservatuvarda
bir secgici heyet tarafindan imtihana tabi tutuldugu yazilmistir. Haberin devaminda,
Tasbebek Operasi'ni Riyaset-i Cumhur Orkestrasi'nin yeni sefi Ahmed Adnan Bey'in
bestelemis oldugu ve Bayonder Operasi'nin ise Viyana ve Prag Konservatuvarlari'ndan
mezun Necil Kazim tarafindan bestelendigi ifade edilmis ve temsillerin Ankara'da
gdsteriminden sonra Istanbul'da da oynanacagindan bahsedilmistir (Aksam Gazetesi,
1934: 1-4). 27 Aralik 1934 tarihli Kurun gazetesinin 1. ve 10. sayfasinda yaymlanmig
olan bir diger haberde ise; 'Ankara en kivancgli bir giiniinii yasiyor' basligi atilmistir.
Haberin igeriginde, saat 21:00'de Halkevi'nde Denizli saylavi Bay Necip Ali'nin
sOylevinden sonra temsilin verilecek oldugunu ve simdiye kadar yapilan provalarda
¢ok basarili neticeler alindigindan s6z edilmistir. Temsil denemelerini Sovyet elgisinin
izleyerek cok begendigi vurgulanmisg, yurtta en giic miizik isi olan opera sanatmin
gerceklesecek olmasmin ¢ok 6nemli oldugu eklenmis, gerek Bayonder'in gerekse
Tagbebek'in yazilig tarzinin yeni dilin miizige tatbikinin en gizel 6rnegi oldugu
belirtilmistir (Kurun Gazetesi, 1934: 1-10). 30 Aralik 1934 tarihli Ulus gazetesinin
liciincli sayfasinda '"Yar1 Siyasal' baglhikli kosesinde yazar Burhan Belge, Bayonder —

Tagbebek baslikli bir yazi kaleme almistir. Yazar, yazisinda opera temsillerinin bizde
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heniiz layikiyla yapilabilmesi miimkiin degildir goriisiiyle yaziyr agmustir. ki geng
kompozitoriin ve temsildeki sanatgilarmn bu isi hocalik ve diger islerle mesgul
olduklarindan strdiirebilmelerinin miimkiin olamayacagini soyleyerek yazisina devam
etmistir. Bu siirekliligin olmamasinin da memlekette emeklerin bosa gitmesine ve
mizik davasinin ortada yapayalniz birakilmasina yol agacagma vurgu yapmistir. Kendi
klasik devremizi yaratmadan, moderne kagmanin anlamsiz oldugunu ve Anadolu'dan
edinilecek ulusal motiflerin mizikte uygulanmasmin gerekliligini ifade etmistir.
Temsillerin yeterince hazirliktan yoksun oldugunu sozlerine eklemis, miizik ve sanat
kurumlarmin bir an 6nce agilarak sanat¢i yetistirmenin lazim geldigini belirtmistir.
Yazisinin son kisminda ise bir buguk ayda iki opera yazmak garabetine diismeye gerek
yoktu, ¢ocuklara sarki séylemenin 6gretilmesi saglanmali ve miizikal ilerlemenin bilgi
ve metotlar baz alinarak stirdiiriilmesi gerektigini ifade etmistir. Yazismin genelinde
karamsar bir tutum izleyen Belge, aceleyle yapilan bu opera atiliminin basarili
olmadigmi ve ileride basarili olabilmesi i¢in daha hazirlikli ve donanimli olmanmn

gerekligi oldugu goriisiinii okurlarma sunmustur (Belge, 1934: 3).
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UCUNCU BOLUM
ATATURK VE MUZIK DEVRIMi

3.1. Atatirk ve Muzik Devrimi

Atatlrk'in muzik devrimi yapmay1 hedeflerken 0zinde nasil bir devrim
yapmak istedigini anlatan Akses'in aktardigi bir an1 bu konunun 6zinl yansitmaktadir.

Bu aniy1 Akses soyle aktarmaktadir:

"Atatlrk istiyor ki Turk eserleri, orkestra eserleri meydana ¢iksin. Bu memleketin
havasinm, topraginin bestecileri olsun. Coksesli musiki, coksesli musiki. Bunun
sevdasinda. Onu dinleyen isgiizarlar var. Bunlardan bir tanesi de Dr. Talay. Kizi da Feyha
Talay'd1 (1923-68) viyolonsel calardi. Kapiyor Atatiirk'iin bu laflarin1 derhal gidiyor
Istanbul'a. Tatyos efendinin Hiiseyni pesrevi ile saz semaisini altyor. O zaman goksesli
miizigi ¢ok iyi bilen, Roma konservatuvarmi bitirmis Manas efendi var. Istanbul'da
Dériilelhan'da hoca ona gidiyor bizimki bunu orkestra ettiriyor. Cokseslendiriyor bunlari
ona ve donuyor Ankara'ya. Halil Onayman caligtiriyor orkestraya bunlari. Sonra Atatirk'e
gidiyor "Efendim emrederseniz orkestra, ¢oksesli musikimiz falan diyor. Atatirk
"memnun olurum" diyor, toplaniliyor. Rusen Esref biitiin sairler falan herkes var iste. O
vakit Praetorius da gelsin" diyor. Hindemith de gelsin. Hindemith yok o sirada. Biz de
yokuz Istanbul'dayim ben. Adnan da yok. Hasan Ferit gidiyor. Praetorius da gidiyor.
Orkestra geliyor, hepsinin elini sikiyor Atatirk. Bunu bana anlatan Ferit Alnar. Kaynak o
ben yokum. Bir ara cigara veriyor Ferit'e Atatiirk. Solunda oturuyor. Saginda Praetorius
var. "Kullanmam pasam, tesekkiir ederim" diyor Ferit. Atatiirk "Enayi" diyor. Cilnki
almirmis. Adet. Tesekkiir ederim der i¢ilmez saklanirmug. Ferit ne bilsin zavalli. Ferit
anlatt1 kendi "Bana enayi dedi" diye. Orkestra ¢aliyor bunlari, O da leblebisini yiyerek
rakilar1 dikiyor. Bu isler bitiyor. Tatyos efendinin saz semaisi ile inkilap yapiliyor. inkilap.
Tiirk musikisinde, c¢okseslilikte inkilap yapiliyor. Adamlarin anlayisina bak. Atatiirk
gidiyor hepsinin ellerini sikiyor, tesekkiir ediyor. "Ikramda bulunun" diyor. Ondan sonra
oturuyor yerine "Ne dersin Yakup?" diyor, Yakup Kadri'ye. "Ne dersin Rusen?" diyor.
Hepsi fikir beyan ediyorlar. "Ne dersin Praetorius?" "Ne dersin Ferit?" bu bdyle gidiyor.
Sonunda Atatiirk kalkiyor ayaga, vuruyor yumrugu masaya "Bu bir irticadir!" diyor.
Tatyos Efendiyle Miizik Inkilabi oldugu i¢in. Adamin istedigi ne, bunlar ne anlyor
cokseslilikten. Bu olay Atatiirk hastalig1 nedeniyle Istanbul'a yerlesmeden kisa bir siire
evvel oldu" (Aktaran: Basegmezler, 1993: 30-31).

20. ylizyilin ilk yarisinda ulus devletler niye muzikte ulusalin pesine
diismiislerdir? Bu yiizyilin ilk yaris1 ulus devletlerin bagimsizliklarni ilan ettikleri ve
kendi kimlikleriyle varliklarin1 diinyaya kanitlamaya ¢aligtiklar1 bir donemdir. Bu
donemde giizel sanatlar 6n plana ¢ikmis ve ulusun milli kimligini yansitan milli

kiltlrinun parcasi olan efsaneler, destanlar, edebi eserler sembollerle sahne
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sanatlarinin icinde yer bularak, toplumda arzu edilen degisim ve doniisiimiin

saglanmasina On ayak olacak bi¢imde tasarlanmis ve sunulmuslardir.

Mustafa Kemal 1913 yilinda Sofya’ya askeri atage olarak atandigmin ilk
giinlerinde, Sofya Operasi’nda Verdi’nin Aida Operasi sahnelenmektedir. Temsile
milletvekili Sakir Bey sayesinde bir bilet bulabilen Mustafa Kemal, sik bir smokinle
operanm gala temsiline katilmgtir. ilk perde bitip on bes dakika ara verildiginde, Car
Ferdinand’in kral locasinda kendisini bekledigi haber verilir. Car Ferdinand, artistleri
nasil buldunuz diye kendisine sorar. O da cevaben sadece olaganiistii ekselanslari
diyebilmistir. Temsil gecesi Splendid Palas’ta gecenin ge¢ saatlerinde kaldiklar: sirada
Sakir Bey’in odasma giderek diisiinmeden edemedigi bir konuyu acgar. Sakir Bey’in
yuziine dikkatlice bakarak: “Sakir, kim ne derse desin, simdi Balkan Harbi’nde
yenilisimizin sebebini daha iyi anliyorum. Ben bu adamlar1 ¢oban diye bilirdim.
Halbuki baksana operalari bile var. Operada oynayacak sahne sanatgilari, miizisyenleri,
dekoratorleri, hepsi yetismis. Opera binasi dahi yapmuglar” (Deliorman, 2009: 55-58)
Atatlirk boylesine zor gelistirilebilecek bir organizasyonun bu kadar kisa siirede bu
kadar 1yi sekilde temin ve tatbik edilebildigine sasmistir. Bu yasadiklarini Tiirkiye nin
ulusal miizik devrimi ve milli opera hamlesini planlama asamalarinda g6z oniinde

bulundurmus olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Atatlrk'iin miizikteki devrim hareketiyle ne denli ilgili oldugunun bir diger
kanit1 Bayonder Operasi'nin librettosunda kendisinin yaptigi degisikliklerde gérmek
miimkiindiir. Bununla ilgili detaylar1 Akses bir roportajinda anlatmistir. Kendisine
Mdinir Hayri Egeli tarafindan gelen librettonun (zerindeki bazi kelimelerin
dizeltilmelerinde Atatlrk'iin kendi el yazisiyla Seving kelimesini Kivang'a ¢evirdigini,
Begiim kelimesini Bayan'a ¢evirdigini sdylemis. Atatlrk'in tzerinde duzeltmeler
yaptig1 librettonun hala kendisinde bulundugunu da eklemistir. Ayrica o donemlerde
bir dil probleminde s6z etmektedir Akses programda. Bati teknigiyle Turkce
sdylenmez diyenler olmustur. Atatiirk bu konuda onlara; "Ben Sofya'dayken italyan
operalarint Bulgarca dinledim. Bulgarca ile italyanca'nin kokenleri ayn1 degil, onlar
yaptilarsa biz neden yapmayalim?" demistir (Necil Kazim Akses — Devlet Sanat¢ilar

Programi — TRT Belgeseli).
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Gokalp'e gore Sark ve Garp miizigi arasindaki asil sorun, bu dogal olmayan
ceyrek seslerin yarattigi olumsuzluktan kaynaklanmaktadir. Gokalp'in bu goriisleri

kitabinda soyle gecer;

"Sark musikisi de garp musikisi gibi eski Yunan musikisinden dogmustu. Eski Yunanlilar,
halk melodilerinde bulunan tam ve yarim sesleri kafi gérmeyerek, bunlara dortte bir,
sekizde bir, on altida bir sesleri ilave etmisler ve bu sonrakilere (¢eyrek sesler) namini
vermiglerdir. Ceyrek sesler tabii degildi; sun'iydi. Bundan dolayidir Ki hicbir milletin halk
melodilerinde geyrek seslere tesadlf edilmez. Binaenaleyh, Yunan musikisi gayri tabii
seslere istinat eden bir sun'i musiki idi" (Gokalp, 2012: 123).

Ziya Gokalp’in miizik hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadigini Laika Karabey
bir makalesinde soyle dile getirir.

“Insan ne kadar alim olursa olsun bilmedigi bahse karisinca hataya diiser. Ziya Gokalp’i
Tirk mitefekkiri olarak taniyoruz. Fakat asla bir musiki tistad1 olarak degil. Halbuki
muhterem, bir kismini1 bilmedigi muhakkak olan musikiye dair bagindan sonuna kadar
tetkiksiz ve hatali bir takim iddialarda bulunuyor. Tiirk musikisi giiya Farabi vasitasiyla
Bizans’tan almmus, hakiki TUrk musikisi halk melodilerinden ibaret imis ve saire ve saire”
(Karabey, 1954: 170).

Cumhuriyet doéneminde gergeklesen mizik devrimi kuskusuz Atatirk'in
diistincelerinden dayanmaktadir. Saygun (1987), mizik konusunda ileriye donik
gerceklestirmek istedigi seyleri yansittigi konugsmasini daha 1 Mart 1923'te
T.B.M.M.’nin dordiincii toplanma yili agis nutkunda dile getirmis oldugunu ifade
etmistir: "Uygulamali ve kapsayict bir egitim igin smir1 vatanin 0nemli cagdas
merkezleri kutuphaneler, botanik ve hayvanat bahceleri, konservatuarlar, atdlyeler,
muzeler ve gulzel sanatlar galerileri lazim oldugu gibi bilhassa simdiki kamu
gorevlileri smifina nispetle ilge merkezlerine kadar bitun memleketin matbaalarla
donatimi icap etmektedir.” O'nun daha o tarihte, yani memleketin diigman istilasindan
kurtulusunun {stiinden ancak alt1, yedi ay gibi kisa bir zaman gectigi, barigin bile
imzalanmadig1 giinlerde egitim sorunlari iizerinde dururken giizel sanatlardan, turli

kiltlr kuruluslarindan ve konservatuarlardan bahsetmesi kendisinin, Tirkligiin
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ilerdeki yolunu bu alanlarda sekillendirmis bulunmasini miimkiin kilan genis bir fikri
hazirlig1 oldugunu kanitlamasi bakimindan ¢ok 6nemlidir diye diisiindiiglinii ifade

eden yazisinda Atatiirk'lin birgok seyin planlamasini ivedilikle yaptigmni ifade etmistir
(Saygun, 1987: 18).

"Hayatta musiki 1dzim midir?" Mustafa Kemal, bu soruyu 1925 yilinda Izmir'i
ziyareti srrasmnda Kiz Ogretmen Okulu dgrencilerine sormustur. Onlarin ne gibi
cevaplar verdiklerini bilmiyoruz; fakat Mustafa Kemal'in cevabi elimizdedir. O'na
gore: "Hayat musikidir. Musiki aldkas1 olmayan mahlikat insan degildir. Musikisiz

hayat zaten mevcut degildir" (Atatlirk'iin Soylev ve Demecleri, 1961, cilt 1: 231).

Bu sozlerden anlasiliyor ki, Mustafa Kemal "Musiki ve insan", "Musiki ve
toplum" konularina ¢ok daha 6nce egilmis, bu konularda belli goriislere, kanaatlere
varmus Ve bu goriislerini, kanaatlerini 1925 yilinda dile getirmistir. O, " musikisiz hayat
"1tasavvur dahi edememektedir. Ancak, O'nun musiki konusunda bazi ayrimlar yapmis
oldugunu, ayn1 konugsmasimin sonundaki ciimleden anliyoruz: "Musiki hayatin nesesi,
ruhu, siiruru ve her seyidir. Yalniz, musikinin nev'i sayan-1 mutaleadir" (Atatiirk'iin

soylev ve demecleri, 1961, cilt 1: 231).

Buna goére Mustafa Kemal, "hayatin ruhu ve her seyi" olarak degerlendirdigi
musikide bazi 6zellikler, bazi nitelikler artyor olmalidir. Saygun'un, Atatiirk'iin sanat
anlayis1 Uzerine soyledigi sozler butlin bir sanatsal yasamin ve yaratilarin Uzerine bina
edildigi anlayis1 ve O'nun hedefledigi yolun dogru yorumlanmasi gerektigi noktasini
isaret etmekte ve Omun kiiltiirel politikalarmni goz ardi ettigimizde takdirde iginde

bulundugumuz kaosun bizi nasil agmaza siirtiklediginin tarifini yapmaktadir.

Saygun, Atatirk'iin sanat ve muzik anlayisini tarif ederken evvela Millt kiltirt
tarifle sozlerine baslar: "Milli Kiiltiir" dedigimiz mechul iizerinde durmakta yarar
vardir, beni belki bir az, hatta cok yadirgarsiniz, bu kelimeleri Ataturk birgok nutkunda
ve demecinde kullanmustir der. Bir ara unutulmaya yiiz tutan bu kelimeler son
zamanlarda gittikce daha sik kullanilir olmus oldugunu fakat yazilanlari, sdylenenleri
ve millt kaltar ile ilgili uygulamalar1 dikkatle inceledigimizde bu kelimelerin insandan
insana anlam degisikligine ugradigin1 ve en gencinden en yashisina kadar Turk

toplumunun dimag yapismin, diinya goriisiiniin ve davraniginin bu degisik anlamlara
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gore bir o yana, bir bu yana ¢ekilerek ne oldugu bilinmez bir sekillenmeye dogru
yonlendirildigini gérmemek miimkiin degildir diye bir belirsizligin ortami teslim
aldigma isaret eder. Insanlarin ayr1 ayr1 bir kiiltiir anlayis1 olabilecegini, bunlarin
nihayet kisinin kendini ilgilendiren bir konu olarak kaldiklar1 strece toplumun
yonlendirilmesinde elbette ki etkili olamayacagini sdyler. Ama toplumun diisiince
yapisinin, dinya gorisiiniin, degerlendirme Olgltlerinin - ve davraniglarmin
sekillenmesinde biiyiik 6lglide etken olur ve 6zellikle ilk okulda Gniversite sonuna
kadar, egitim yoluyla, keza her eve rahatca girerek okul 6ncesinin en korpe
dimaglarindan, ileri yaghlik ¢agina ulasmis kadin-erkek, insanlara radyo ve televizyon
aracilifiyla telkinlerde bulunacak kadar giiglii bir hale gelirse, yani kisinin kendi
goriisii olmaktan ¢ikip da topluma mal edilmeye ¢alisilirsa iste 0 zaman is degisir diye
o zaman islerin baskaca ve onemli bir hal alacagina vurgu yapar; zira bu yonlendirme
ve telkinler, dogru veya yanlis olmalarina gore, bir toplumu yticeltir veya ¢okertir, ezer
diye aslinda ne kadar da 6nemli bir noktaya varabileceginin de altin ¢izer. Bu itibarla
toplum tzerinde dogrudan dogruya etken olacak bu gibi kuruluslarin yollarini ¢izerken
bu agir ve tasavvur olunabilecegin de iistiinde sorumluluk yiiklii konu {izerinde her
tiirlii kisisel egilimlerden uzaklasarak biiyiik bir ciddiyetle durmalar1 gerektigini; zira
s6z konusu olan butin bir toplum, batin bir memlekettir diyerek konuyla ilgili

hassasiyetlerini dile getirmistir (Saygun,1985: 587-588).

Saygun, miizikte ve mimaride kendi ifadesiyle bu dar duygu ¢emberini yikip
evrensel normlara erigmis istisnai sanat¢ilarm varligindan da bahsetmekte ve onlara

cok biuylk saygi duydugunu su sozlerle ifade etmektedir:

"Iste, genis bir diinya goriisiine varamayarak kendisini dar bir duygu cemberi igine
hapsetmis ve Divan edebiyatinin izinden yiiriimiis olan musiki, bu yiizden yerel bir sanat
olarak gelismistir. Amma bu c¢emberi, ayn1 malzemeyi kullanmasina ragmen kirarak
gercekten evrensel Olgiide sanatgilarimiz da hig¢ siiphesiz vardir. Bunlarin en basinda
biiyiik anitlar yaratmis olan Itri'yi anar ve adi ve eserleri oniinde saygi ile egilirim. Bu
goriisleri ayn1 gaglarda gelismis olan mimarimiz igin de sdyleyebilir miyiz? Hig siiphesiz
ki hayir. Zira mimarlik sadece zevke ve i¢giidiiye dayanan bir sanat degildir. Orada her
seyden Once miispet ilim gelir. Daha dogrusu orada miispet ilim ile zevk esdegerde ve
birlikte yiirtimesi gereken iki temel unsurdur. Bu da genis bir bilgiyi, miisahedeyi ve
tefekkiirii gerektirir. Iste mesela biiyiik Sinan'm ortaya koydugu camiler, medreseler,
hamamlar, kopriiler, hulasa her sey bu yiizden basit ve yerel degil, bilyiik ve evrensel
degerdedir" (Saygun, 1985: 591).
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Atatlrk millikaltar ile neyi kastediyordu? diye sorar Saygun ve bunun cevabini
aramaya onun 20 Mart 1923'te Konya gengleriyle konusmasi sirasinda soyledigi su
sOzler ile baslayabiliriz, der: "Dinyanin her turli ilminden, kesfiyatindan,
terakkiyatindan istifade edelim, lakin unutmayalim ki, asil temeli kendi i¢imizden

¢ikarmak mecburiyetindeyiz" (Saygun, 1985: 593).

Oyle ise asil temel nedir? diye sorar ve Atatiirk'iin pek ¢ok sdziinden benim
¢ikardigim anlam, Anadolu'nun ruhunu, sezislerini, istiraklerini kendi ruhumuzda
duyabilmek, o ruhla biitiinlesmek, bir olmaktir diye bu konudaki goriisiinii agikca ifade
etmistir. Yine Atatirk'lin daha 1919 yilinin Ekim ayinda Amasya'da soyledigi su sozler

uzerinde ciddiyetle durulmasi gerektigini vurgular:

"Siyast cidallerin ¢ogu bi-sldedir. Fakat ictimai mesai her vakit icin mismirdir.
Bizim miinevverler buna ¢alismali. Neden Anadolu'ya gelip ugrasmazlar? Memleketi
gezmeli, milleti tanimali, eksigi nedir goriip gostermeli. Milleti sevmek bdyle olur.

Yoksa lafla muhabbet fayda vermez" (Saygun, 1985: 592).

Yine Saygun, Atatlrk'lin benzer gorisiinii 20 Mart 1923'te Konya Tirk

Ocaginda sdylemis oldugunu aktarir:

"Miinevver (Aydin) sinifla halkin zihniyet ve hedefi arasinda tabii bir intibak (uyum)
olmak lazim gelir. Yani, sinif-1 miinevverin halka telkin edecegi mefkireler (iilkiiler)
halkin ruh ve vicdanindan alinmig olmali. Miinevverlerimiz iginde ¢ok iyi diisiinenler
vardir. Fakat umdmiyyet (genellik) itibariyle su hatamiz da vardir ki, tedkikat (arastirma)
ve tetebbuatimiza (inceleme) zemin olarak alel kendi memleketimizi, kendi tarihimizi,
kendi ananelerimizi, kendi hususiyetlerimizi- ekser (en gok) ve ihtiyaglarimizi almayiz.
Miinevverlerimiz belki biitiin cthani tanir, biitiin diger milletleri tanir, 1akin kendimizi
bilmeyiz" (Saygun, 1985: 593).

Saygun, Atatiirk'iin bu sézlerini yorumlarken bu sdzlerin ne kadar dogru ve ne
kadar ac1 olduguna dikkat ceker. Omriinii Istanbul'da veya bilyiik sehirlerde gegirip de
Anadolu'yu bilmeden, tanimadan milli kiiltiirden s6z etmek bazilarina ne kadar kolay
geliyor diyerek 6ziind, halkini tanimadan onun hakkinda fikir Gretenleri elestirir. Evet,

asil temel soziinden Turk insanmnin, Anadolu'nun ruhuyla bir olmak hangi alanda
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olursa olsun biitiin ¢aligmalarimizda o insanin nefesini her an igimizde duymamiz
gerekir diyerek dogru yolun ulusal bitiinliige giden yolda 0ze sahip ¢ikarak

gerceklestirilebilecegini ifade etmistir.

Konusmalar1 sirasinda Atatiirk'iin bazen halk, bazen Tiirk toplumunun biyik
cogunlugunun yasadigi Anadolu dedigi buyik kutle, gercekte bize kendi benligimizin,
kisiligimizin temel unsurlarini sunan ve aydin dedigimiz kisilere gidilecek yolda 151k
tutan Tiirk Milleti oldugunu diistindiigiinii ve Tirk kiiltiirliniin biitiin birikimleri,
islenmegi bekler halde, o ruhta oldugunu ve uygarlik yolunda ilerlemek i¢in onlarin
aydinlar tarafindan kesfedilmesinin hasreti icinde oldugunu diisiindiigiinii soylemistir.
Osmanlilik devirlerinde 6zellikle Istanbul'da halktan, Anadolu'dan kopmus olarak
gelismis edebiyat ve musikinin Atatlirk'in diislincesinde Tiirk'lin ger¢ek ve engin
ruhunu bize vermekten uzaklastigini belirtmistir Saygun. 1930 yilinda bir Alman
gazeteci ile konugmasi sirasinda soyledigi su sozler de ayni yolda degil midir diye

sorar: “Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir” (Saygun, 1985: 593).

Evet, Istanbul'daki Divan edebiyatina baglanmis musikide degil, Anadolu'da,
hep Anadolu'da diyerek miizik devriminin ana fikrinin bu oldugunu ve ne aranacaksa
Anadolu'da aranmas1 gerektigini sdylemistir. Oyle ise Atatiirk'iin milli kiiltiirden sdz
ettigi her konusmasinda bizim, belli bir ziimre i¢inde hapsolup kalmis Istanbul'u ve o
anlayisin etkisindeki bazi yerlerimizi degil, Anadolu'yu diisiinmemiz gerektigini; zira
admmlarmuz: ileriye dogru yonlendirecek her seyin ham malzemesi en saf halde orada,
orada yasayan insanlarin ruhunda oldugunu ifade etmistir. Milli kiiltlir s6zciiklerini
kendi dar anlayiglarina gore tefsir edenleri de sicak yuvalardan ¢ikmaya, alistiklari
rahattan, dostlar cevresinden ayrilmaya, gdgiislerini ¢ilenin aci dolu riizgarlarina
acmaya, Anadolu'nun onlara sunacagi maddi ve manevi gidanin buruk tadini i¢lerine

sindirmek i¢in Anadolu topragina kogsmaya davet etmistir.

Saygun, Atatilirk'lin milli kiiltiir ile ilgili soyledigi sozleri derleyip, onlarin
Anadolu'nun ruhunda, Anadolu'da yasayan Turk insaninda oldugunu anlatmasi,
kendisinin de bizzat iginde yer aldigi Tiirk muzik devriminin nereye yonelmesi
gerektigini ve Tiirk miiziginin yiikselmesi noktasinda nereye bakilmasi gerektiginin

altin1 gizmekte ve bu konuda yollara diisiip Anadolu’'nun ruhunu ve nefesini hissetmek
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adma kiiltiiriin yerinde yasanip, paylasilip eserlere yansitilmas: gerektigi yoniinde

fikrini beyan etmektedir (Saygun, 1985: 594).

Cevad Memduh Altar'in, Atatirk'in muzik reformunu anlattigi yazisinda
Atatiirk'iin miizikte yapmayi istedigi degisimin temellerinden biri olan ¢ok seslilige
Rauf Yekta Bey'in de 1922 yilinda Fransa'da yaymlanmis olan Lavignac'in Miizik
Ansiklopedisi'nde degindigini isaret etmistir. Altar su sozleriyle bu konuyu aktarmistir:

"Teksesli klasik musikimizin biyik bilgini rahmetli Rauf Yekta Bey'de (1871-1935),
Fransa'da Encylopédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire (Mizik
Ansiklopedisi ve Konservatuar Sozliigii)'de yaymlamis oldugu (1922) Tiirk musikisi ile
ilgili yazisinda, musikimizin ¢okseslilige doniismesi konusuna da egilmis ve bu alanda
yaptigt deneylerde, 12 perdeye boldiigii kendine 6zgu bir dizi sistemini kullanmis
oldugunu agiklamistir. Bundan da anlasilmaktadir ki, Rauf Yekta Bey gibi (nli bir musiki
bilginimiz de, ulusal miizigimizin ¢okseslilige déniismesinin artik zorunlu oldugu tezini,
daha o tarihlerde ele almis gérinmektedir" (Altar, 1985: 5).

Altar'in Rauf Yekta Bey'in bu calismasindan aldigi ifadelerini kendi bakis
acisina gore yorumladigini gérmekteyiz. Rauf Yekta Bey, bu kendine ait dizi sistemini
ortaya koyarken Tiirk miiziginin de en kisa siirede ¢okseslendirilmesi gerekmektedir

diye bir ifade kullanmamustir.

Atatlrk, 1 Kasim 1934 tarihinde Tirkiye Buyik Millet Meclisi agis
konusmasinda miizik konusunda sunlar1 sdylemistir: "Arkadaslar, giizel sanatlarin
hepsinde ulus gengliginin ne turll ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir.
Ancak, bunda en cabuk, en 6nde goétirilmesi gerekli olan Tirk musikisidir. Bir ulusun
yeni degisikliginde 6l¢li, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir" (Altar,
1977:121) Cevad Memduh Altar ayni yazisinda, Ziya Gokalp'in 1918'de kaleme aldig:

goriislerinin Ataturk'in bu goriislerine olan paralelligine su sozlerle dikkat ¢ekmistir:

Ziya Gokalp, Ata'min "mizikte degisimin, bir ulusun timiyle yeni
degisikligine Olcii olacagl" prensibine paralel bir yorumu, kendine 6zgii yenilenme
felsefesinde dile getirmis ve Birinci Diinya Savagindaki yenilginin acili glinlerinde ve
Gazi Mustafa Kemal'in kurtulus yolunda Samsun'a ayak basmasidan bir yil kadar

once (1918) soyle demistir:
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"Her biri bagimsiz ve mutlak bir varliga sahip olan kurallar (kaideler), oturduklari
yerlerde oturduklar1 gibi kalirlar ve bir gelecek yaratamazlar. Gelenek (anane) ise yaratma
ve gelisme demektir. CUnki gelenek, cesitli anlar1 birbirleriyle kaynasmis bir
gecmisi, hareket ettiren bir giic gibi, arkadan ileri dogru iten bir akima sahiptir ki, strekli
olarak yeni gelisimler ve egilimler dogurur. Gelenek, tek basina doguran ve yaratan bir
giic olmakla birlikte, kendisine asilanan yabanci yeniliklerde, damarlarindaki hayat
suyundan feyiz alarak canlanir ve bayag: taklitte oldugu gibi ¢lrlylp diismez" (Altar,
1985: 7).

Ziya Gokalp'in yukarida verilen yorumundaki "yabanci yenilikler" kavraminin
0zii, Atanin her seyden dnce dnem verdigi egitim Ogretimin getirecegi yeniliklerin
klltiire ve sanata katkisi, sonra da uluslararasi kiltur ve sanat karsilasmalarinda, distan
ice yanstyabilecek degisik tiirlerden yararli etkenler anlamma gelmektedir ve sanat
diinyamizda bu yoldan meydana gelmis iki olaganiistli yenilenmenin ilki, 19. yiizyil
baslarinda, tek boyutlu minyatiir sanatinin yerini almaya baslayan perspektifli yeni
Tirk resim sanati, ikincisi ise teksesli klasik Tiirk musikisi ile memleket folklor
miiziginin dogrudan ya da dolayl etkisi altinda, ya da biisbiitiin serbest esinlenislerle

olusan ¢oksesli ulusal Turk sanat-miizigidir" (Altar, 1985: 7).

1934 yilmin Mayis aymda Voks adli Sovyet Dis Ulkelerle Kiiltiirel Iliskiler
Dernegi'nin davetlisi olarak Osman Zeki ve Ekrem Zeki Bey'ler Moskova'ya bir dizi
konser vermek ve yetkililerle toplantilar yapmak tizere davetli giderler. Hakimiyet-i
Milliye gazetesinin bu seyahatle ilgili yaymlanan 17 ve 18 Mayis 1934 tarihli
haberlerinde Osman Zeki Bey; Sovyet Rusya'da gordiigii miizik seviyesinin ¢ok
yiiksek oldugunu, miizigin burada bircok memleketlerde oldugu gibi belli bir elit
ziimreye ait kalmayip biiylik halk kitlesine mal olmus oldugunu ve bunun ayrica bir
guzellik oldugunu vurgulamigtir. Devletin kultir ve muzik sahasinda hicbir
fedakarliktan ¢ekinmedigini ve belki de ekmeginden evvel diislindiigiinii soylemistir.
Moskova'nin bircok opera ve konser salonlarinda tek bir iskemlenin bile bos
kalmadigini, kendilerinin de izlemis oldugu Stanislavsky Tiyatrosu'ndaki Caykovski
operasinda mimik, tavirlar ve biitiin aktorliiklerin fevkalade oldugunu, dram kisminin
da miizik kadar 6n planda tutuldugunu ve 6nem verildigini aktarmigtir. Osman Zeki

Bey, bu seyahatte bir sonraki duraklar1 olan Odesa'da dinleyicilere hitaben yaptig:
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konusmasinda: “Yeni musikimiz, diinkii musikinin yani alaturkanin devami degildir.
Yeni musikimizin garp teknigine baglh olusunu garb taklit hareketi gibi gormemelidir.
Eski musikimiz tek sesli idi. Eski tek sesli musikiler, uluslararasi teknik ile kiiltiire
uygun yeni Turk musikisine gecirilmistir”. (Hakimiyet-i Milliye Gazetesi, 1934: 5) Bu
seyahatte gosteriyor Ki; mizik devrimini ileriye tasimak amaciyla ileri gelen miizik
adamlar1 gerek kurumsal, gerekse miizikal teknik bakimdan {ist diizey seviyede olan
iilkelerle kurulan iliskiler sayesinde Tirkiye'deki miizik devrimi ¢aligmalarma katki

saglamaya calismiglardir.
3.2. Alaturka Yasag

Atatirk adim adim miizik devrimini derinlestirirken bazi yasaklamalar ve
kisitlamalarda bu devrimle baglantili olarak uygulanmistir. Radyolarda uygulanan
alaturka miizik yaym yasagi direkt olarak Ata'nin talimatiyla olmasa da onun bilgisi
dahilinde ve bu devrim hareketinin uygulamalarina binaen gergeklesmistir. Bu
alaturka yayim yasagiyla ilgili ¢esitli yasanmisliklarin aktarildigi yazinlar mevcuttur.
Atatlirk'in 1927 ile 1938 yillar1 arasinda usakligini yapan Cemal Granda bu konuyla
ilgili yasadig1 bir olayr anilarinda yazmistir. Granda'nin hatiratinda bahsettigi ilgili

b6lim soyledir:

"Atatiirk'iin kendi begeni ve isteklerini bile sirasi gelince devrimler ugruna
cigneyerek radyolardan alaturka miizigi kaldirmasi tepkilere yol a¢mus, alaturka
sevenler bu hale cok dGzuldiklerini, Turk miizigi duyamamaktan kulaklarinin
paslandigin1 sOylemekten bile ¢ekinmemislerdi. Bir gece Dolmabahge Sarayinda
Yunus Nadi, Atatiirk'e bu konuda yakimmalarmi siralayarak sdyle demisti: "Pasam ne
olur alaturka sarkilardan bizi mahrum birakmasinlar. Zevkimize, duygularimiza el

atildigi i¢in ¢ok Gzullyor ve inciniyoruz."

Atatirk bu sozlere soyle karsilik vermisti: "Alaturka sarkilardan ben de
hoslaniyorum. Fakat unutmamak gerekir Ki, devrim yapan bu nesil, baz1 fedakarlklara
katlanmasini bilmelidir. Ancak milli tiirkiilere yer verilmelidir." Radyolarda Klasik
Tiirk Miizigi ¢alinmasi1 yasagi bir siire siirdii. Bir gece sofrada Atatiirk, konuklar

arasinda bulunan bestekar Sitki Beyin ud ve tamburunu, esi Vasfiye Hanimin sesini
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cosarak dinledikten sonra: Sitki Beyefendi. "Gidip Istanbul ve Ankara radyolarinda
birer konser veriniz" dedi. Bu sozlerle Radyolardan kaldirilan Klasik Tiirk Musikisi,
yeniden konulmus oluyordu (Aktaran: Oransay, Yazan: Granda, 1959: 81-82).

Mesut Cemil ve Miinir Nurettin Selguk gibi ¢agdas ve Atatiirk’e yakin olan
sanat¢ilarin bile iki yila yakin siiren alaturka yaym yasagi doneminde Tiirk miizigi
seslendirmelerine miisaade edilmemistir. Cemil Bey radyoda viyolonselle klasik bat1
miizigi icra etmis ve Munir Nurettin Selguk ise caz ve tangolar sdylemis, san konserleri
vermistir (Ayas, 2020: 98)

Bu yasaklamanim uygulamaya ge¢cmesi Atatiirk’in 1 Kasim 1934’te mecliste
yaptigi konusmasinda, bugiin dinletilen mizik yuz agartacak degerde olmaktan uzaktir
soziidiir. 1963 senesinde Ankara Devlet Konservatuvari’na gelen Vedat Nedim To6r’e
Muammer Sun bu yasagm sebebini sorar. O donem Basm-Yaym genel mudiri
oldugunu sdyleyen Tér, Atatiirk’iin bu konusmasimi duyduktan sonra Igisleri Bakani
Stikrii Kaya’ya gittigini ve Pasa boyle diyorsa alaturka miizigin yasak edilmesini
istiyordur, yaparsaniz memnun olur dedigini ifade etmistir. Bunun {izerine Kaya da

yasag1 hayata gecirmistir (Canver, 2019: 44)

Onuncu Y1l Mars1 ve Liikiis Hayat Operetinin bestecisi Cemal Resit Rey de
alaturka yasagi ve Cumhuriyet donemi miizik devrimi ile ilgili yazdigi ve 11 Kasim

1963 guni Cumhuriyet gazetesinde yayinlanan hatiralarinda sunlar1 aktarmaktadir:

"1926 Agustos'unda Maarif Vekili (Egitim Bakani1) Necati Bey bir Sanayi-i Nefise
Enciimeni (Giizel Sanatlar Kurulu) toplamisti. Bu enciimene beni de davet etti. Iste o
encliimende alinan kararla mekteplerden Alaturka musiki tedrisati (6gretimi) kaldirildi.
Boyle isabetli kararlarin yaninda fazla curetkaranelerinin (korkusuzca olan) de
alinmasina ramak kaldigina sahit oldum. Bu enciimenimizin reisi rahmetli Nanuk Ismail
ve rahmetli Calli Tbrahim, Necati Bey'e bir dilek¢e sundular. Bu dilekcede ressamlarin
eserlerini teshir edecek bir galeriden mahrum bulundugu belirtiliyor ve hikkiimetten bu is
icin bir mahal (yer) isteniyordu. Istenilen mahal neydi biliyor musunuz? Sultan Ahmet
Camii ancak ilave ediliyordu ki, camide yukaridan gelen 15181n az olusu resimlerin en iyi
serait (kosul) altinda teshirine mani idi. Bunun icin kubbede delikler acilmasi teklif
edilmigti. Necati Bey muvafakatini (olurunu) vermek uzere iken, rahmetli Mimar
Kemalettin Bey'in piir hiddet yerinden kalkarak séyledigi sézlerden sonra bu karardan
vazgecildi. Sanat inkilaplarinda isabetli kararlarin alimmasinin ne kadar zor oldugunu o
gin unutulmaz sekilde anladim. ikinci hatiram radyolardan Alaturka miizigin
kaldirilmasina aittir. Eski Istanbul Radyosu'nun Miidiirii rahmetli ismail Isa Bey bir giin
ezilerek blzilerek bana geldi ve bdyle bir kararin alindigmi sdyledikten sonra, bizim
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Likus Hayat ve Deli Dolu operetlerinden iki parcanin bundan bdyle radyoda
calinamayacagini bildirdi. Filhakika (gercekten) bu plagi Vasfi Riza doldurmustu. Bir
tanesinde gazel, digerinde de zurna taklidi bir taksim vardi. Alaturka musiki yasagindan
bu sekilde zarardide [zarar gormiis] olacagim hatir ve hayalimden gegiremezdim"
(Aktaran: Oransay, Yazan: Rey, 1963: 78).

O donemde yapilmasi planlanan miizik devrimiyle ilgili yine Egitim Bakanlig1
onderliginde bir kongre tertip edilmis ve bu kongreye Cemal Resit Rey'de davet
edilmistir. O kongre yasadiklarim1 ve kongreden c¢ikan sonuglar1 yazisinda Rey su

sekilde anlatmustir:

"Atatiirk'iin direktifi iizerine 1934'de Maarif Vekili (Egitim Bakani) Abidin Ozmen, sekiz
muzisyen olarak bizleri (Cevad Memduh Altar, Halil Bedii Y6netken, Hasan Ferit Alnar,
Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Sevket Taskiran, Cezmi ve beni)
Ankara'da kongreye toplamisti. Toplantt acilip nazikane nutuklarin teatisinden (alip
vermeleri ) sonra, Maarif \VVekili sevimli sivesiyle bizlere Ey, hadi bakalim, musiki Inkilab
yapacakmigiz, bunu nasil yapacagiz? demesi Uzerine kongrede bir saskinlik havasi
esmeye basladi. Toplant1 dort saat kadar devam etti. Arada sirada Maarif Vekilini telefona
cagiriyorlardi. Son telefondan sonra Abidin Ozmen heyecanla bizlere: Pasa Cankaya'dan
bir kactir telefon ettiriyor. Musiki Inkilabi ne yoldadir diye soruyor? dedi. Biz biisbiitiin
saskina dondik. Ne gibi bir karar alinacagini bir turld kestiremiyorduk. Nihayet
hatirlamadigim birisi memlekette teksesli sarki sdylemenin yasak edilmesi gerektigini
teklif etti. Bunun {izerine zannediyorum ben kalktim ve dedim ki, Bir ¢oban faraza
davarlarmi otlatirken sarki sdylemek ihtiyacini hissederse, ille kdye gidip, bir ikinci
¢obani bulup, gel birader sen de su ikinci sesi uydur da séyle mi desin? Nihayet bu
tasavvur eriyip gitti. Kongre bilahare (sonunda) enctiimenlere taksim olunarak bir rapora
istinaden pek yerinde ve ¢cok onemli kararlar aldi. Ezclimle (Baslica) Giizel Sanatlar'in
mistakil bir Umum (Genel) Mudrlik haline getirilmesi, Musiki Muallim Mektebi'nde
musiki pedagoji subesi, Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisi kurulmasi gibi" (Aktaran:
Oransay, Yazan: Rey, 1963: 79).

2 Kasim 1934 ile 6 Eylil 1936 tarihleri arasinda verilen emir ile devlet
radyosunda c¢alinmasi yasaklanan alaturka miizik, miizik devriminin uygulanmasi
esnasinda halkin coksesli miizige asina olmasini saglamak ve istenen degisimin geng
kitle etrafinda hizla yayilmasma yardimci olacag: diisiincesiyle gerceklestirilmistir.
Acaba bu yasak, Turk ¢oksesli miiziginin taninmasi ve yerlesmesine mi hizmet etmis?
Yahut halki ondan daha ¢ok uzaklagtirmaya mi sebep olmustur? Bu sorularin cevaplari
her ne kadar goreceli olsa da, halkin alaturka yasagina verdigi tepki ¢oksesli miizige

direnmesine ve ona alisamamasina neden olmus olmas1 muhtemeldir.
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3.3. Muzik Egitimi Alamindaki Atilhmlar

Diger taraftan Erdogan Okyay, Ankara Devlet Konservatuvart ile ilgili yazdigi
kitabinda, donemin Gnli Alman piyanisti Wilhelm Kempff'in 1927'de konser vermek
icin Ankara'ya geldiginde Atatiirk'le miizik devrimi {izerine yaptiklar1 sohbeti Idil
Biret'e 1982 yilinda Almanya'daki evinde su sozlerle aktarmistir:

"Cankaya'da O'nun calisma odasindayiz. Atatirk konusmasmna, yapilan devrimleri
anlatarak baslhiyor. O'na gore klasik muzik, devrimlerin kaynagini olusturan Bati
kaltiraniin ayrilmaz bir parcasidir. Cagdaslasmanin geregi olarak kl&sik miizigin
Turkiye'de yayginlasmasinin  6nemine deginiyor. Kemal Paga, mizikte devrim
yapilmadigr takdirde, yapilan tim diger devrimlerin eksik kalacagindan,
koklesemeyeceginden endise ediyor" (Okyay, 2013: 62).

Alman piyanist Kempffin idil Biret'e aktarnmis oldugu bu anekdot, Atatiirk'iin
muzikal devrimi en (st seviyede bir yere oturttugu ve onun yerlesmesinin diger biitiin
devrimlerin destekleyicisi oldugunu vurguladigini goriiyoruz ki; bu yaklasim manevi
yonden toplumun giiclendirilmesiyle diger biitiin meselelerin ¢oziimiiniin daha kolay
yol alabilecegi diisiincesini tagimaktadir. Musiki Muallim Mektebi'nden baslayarak,
Devlet Konservatuvari, Devlet Opera ve Balesi, Devlet Tiyatrolar1 hep bu devrimin
Urlinleridir. Guclu sanat kurumlar1 ve birikimli, iyi yetismis sanatcilarla birlikte,
Atatlirk'in hep tarif ettigi Milli kiiltiiriin 6ziiniin birlesmesinden diinya ¢apinda yiiz
agartan eserlerin olugsmasi kaginilmaz olmustur. Ne var ki Saygun'un da yazilarinda
belirttigi gibi bu yiiksek fikirler ve eylemler O'nun kaybindan sonra yolundan sapmis

ve Turk kultlr politikalarina yeterince dahil edilmemistir.

1936 yilinda kurulan Ankara Devlet Konservatuvari'nda uygulanan dgretim
miifredat1 da Atatiirk'lin isaret ettigi bicimde diinya standartlarini yakalayabilmek
adina modern bir anlayigla tasarlanmistir. Konservatuvarin bu yoniinii Saygun bir

yazisinda soyle ifade etmektedir:

"Onun hayatinda Ankara'da kurulmus olan Devlet Konservatuarinda bir yandan Batinin
ilim ve teknigi genglere aktarilirken bir yandan da, 6zellikle yaraticilik yolunda
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yiruyecek olanlara Turk halk musikisi ile tarih icindeki Tirk musikisi ciddi bir surette
ogretilme yoluna gidilmistir ve bu yol Atatiirk'iin gosterdigi yoldur. Ama neyleyelim ki,
O'nun aramizdan ayrilmasindan sonra bu yoldan sapilmasi igin gereken her sey 6lcusini
ginden gune arttirarak glinimiize kadar yapilagelmistir" (Saygun, 1985: 597).

Yine, Ankara Konservatuvari'nmin ilk donemlerindeki 6gretim miifredatiyla
ilgili bir baska agiklayici bilgiye Muammer Sun'un, Okyay'in (2013) Ankara Devlet
Konservatuvariyla ilgili kitab1 i¢in yazdigi yazida bulmak mimkundir. Muammer Sun,

konservatuvar dgretim programiin ayrintilarini aktarmaktadir:

"1953 ogretim yil1 baginda yapilan giris sinavini kazanarak ve bir yil simf atlatilarak
Konservatuvar Kompozisyon bolimine kabul edildim. Ahmed Adnan Saygun'un
dgrencisi olmustum. ilhan Baran ve Cengiz Tang, smnif arkadaslarim idi. leri solfej,
armoni, kontrpuan, flig, calgi bilgisi, orkestrasyon, muzikal analiz ve modal muzik
konularmda hocamiz Saygun idi. Piyano derslerini, ilk yillarda, Avusturya'dan gelen bir
Ogretmenle, son yillarda da Mithat Fenmen'le yapiyorduk, Halk miizigini Muzaffer
Sarisozen ile klasik Tiirk miizigini Rusen Ferit Kam ile calistyorduk. Mahmut Ragip
Gazimihal mizik tarihi hocamizdi. Ben ayrica, konservatuvar disinda da Kemal ilerici ile
Tiirk miizigi makamlar1 ve armonisi konularinda da c¢alistyordum (ilhan Baran' ve
Cengiz Tang da Ilerici ile tanistirdim. Tang bir kag calisma sonra vazgecti, Baran daha
uzun siire devam etti). O tarihlerde, kompozisyon bélimunde egitim 9 yil idi (3 yil lise,
4 y1l yiiksek ve 2 yil da ileri yiiksek). Biz, ileri yiiksek doneminde birinci yil1 okuduktan
sonra, Saygun'un da onayiyla, 'smif atlama smavina' girdik ve liclimiiz de, son smnifi
okumayarak, smif atlayarak Ankara Devlet Konservatuvart Kompozisyon Boliimii’niin
ileri yiksek déneminden mezun olduk” (Aktaran: Okyay, Yazan: Sun, 2013: 219-220).

Atatlirk'lin her vesile ile vurguladig1 ve ana hatlarini ¢izdigi miizik devriminin
ana fikrini 1923'te yaymlanmis olan Ziya Gokalp'in Tiirkgiiliiglin Esaslar1 eserinde
4. baslik olarak gecen 'Milli Mizik' bashiginda bulmamiz mimkindir. Gokalp'in
burada yazdig: fikirleriyle, Atatiirk'iin miizik devrimine bakis acisini etkiledigi agikca
goriilmektedir. Gokalp, 'Milli Miizik' ad1 altinda agikladig: fikirlerinin bir yerinde su

sozleriyle bu etkilesimi ortaya koymustur:

"Bugiin, iste, su li¢ miizigin karsisindayiz. Dogu miizigi, Bat1 miizigi, Halk miizigi...
Acaba, bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Dogu miiziginin hem hasta, hem de milli
olmadigini gorduk, halk miizigi millT kiltlrimuziin, bati miizigi de yeni medeniyetimizin
miizikleri oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli miizigimiz,
memleketimizdeki Halk miizigiyle Bati miiziginin kaynagmasindan dogacaktir. Halk
miizigimiz bize bircok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve bati miizigi yontemlerine

o1



gore "armonize" edersek hem milli, hem de Avrupali bir miizige sahip oluruz. Bu gorevi
gerceklestirecek olanlar arasmda, Tiirk Ocaklar'nin miizik topluluklar1 da vardir. Iste
Tiirkgiiliigiin miizik alanindaki programi esas itibariyle bundan ibaret olup bundan 6tesi
millT mizikgilerimize aittir" (Gokalp, 2012: 124).

Gokalp, bu c¢ikarimlarmi  mizikal analizlere degil, kendi fikirlerine
dayandirmaktadir. Bu nedenle bilimsel anlamda bu iki miizik tarzmin bir araya gelip
ortaya konacak olan miizigin bizim miizigimiz olabilecegini s0ylemek bilimsel olarak

dayanaksizdir.

Atatiirk'tin 1918 yilmin 30 Haziraniyla - 28 Temmuzu arasinda, bulundugu
Karlsbad'da 6 deftere yazmis oldugu giinliiklerden (bunlar1 daha sonra 1931 yilinda
Afet Inan'a yaymlanmak iizere vermistir) birinde yazdigi bir anisi ileride yapacag:
muzik devrimine dair bir ipucunu yansitmustir. Bu mizik devriminin nasil

yapilacagiyla ilgili bir goriisiidiir. Atatirk, yasadigi olay1 su sekilde nakletmistir:

"Bu gece Albay Emin Bey ile esi hanimefendi tarafindan Imperial Oteli'nde aksam
yemegine davet edildim. Aksam yemegi sirasinda hep askerlikten soz ettik. Ben biraz
Arburnu ve Anafartalar'dan, biraz da Bitlis, Mus cephelerinden séz ettim. Hanimefendi
asker kizi, asker esi, asker kardesi oldugundan bu anlattiklarimdan tat aliyordu. Yemekten
sonra oturdugumuz salon, dans salonunun bitisigindeydi. Pek zarif, latif birkac gen¢ kadin
smokinli erkeklerle dans ediyordu. Iki salon arasindaki bilyiik camli kap1 kdsede
oturdugumuz koltuklardan bu yinelenen ve sliregiden one-step'leri izlemeye pek uygundu.
Ne gizel dedim. Dans etmeyi ¢ok sevdigimden ve askeri ataselik zamanimda birinci
vals¢ilardan sayildigimdan s0z ettim. Hanimefendi de kizlik yasaminda ¢ok dans
ettiginden ve dans etmeyi sevdiginden soz etti ve sonra ekledi. Bu yasamin bizde
yerlesmesi ne kerte gic. Dedim ki: Ben hep sdylerim, burada da konu agilmigken bilginize
sunayim; benim elime biylk yetki ve gli¢ gegerse, ben toplumsal yasayisimizda istenen
devrimi bir anda bir ¢irpida uygulayacagimi sanirim. CUnk{ ben, kimileri gibi halkin
diisiincelerini, okumuslarin diistincelerini yavas yavas benim tasarilarim yikseltisinde
tasarlamaya ve diisiinmeye alistirmak yoluyla bu isin yapilacagini kabul etmiyorum ve
bdyle davranmaya karsi ruhum baskaldirtyor. Neden, ben bunca iyilik yiiksekogrenim
gordiikten, uygar ve toplumsal yasami inceledikten ve 6zgiirliigiin tadina varmak igin
yasammmi Ve zamani sarf ettikten sonra, halkin diizeyine ineyim? Onlar1 ylkseltime
¢ikarayim, ben onlar gibi degil, onlar benim gibi olsunlar. Bununla birlikte bu konuda
incelenmeye deger Kimi noktalar var. Bunlari iyice kararlagtirmadan ise baslamak yanlis
olur" (Aktaran: Oransay, 1985: 23-24).

Atatiirk'iin Ankara'ya gelisinin 15. y1ldoniimiinii kutlamak amaciyla 27 Aralik
1934 aksami Ankara Halkevi'nde Necil Kadzim Akses'in Bayonder Operasi'nin ilk {i¢

tablosu ile Ahmed Adnan Saygun'un Tagbebek Operasi'nin butlini oynanmistir. Bu
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temsillerin sahnelenmesinden (¢ giin sonra, Ulus gazetesinde Burhan Belge'nin Yari-

Siyasal adl1 stitununda su yazi yaymlanmistir:

"Bayonder ile Tagbebek oyunlarinin bu kez Ankara Halkevi sahnesinde oynanmalari su
bakimdan iyi olmustur ki, bizde 6zgiin opera gosterilerine ne kerteye dek olanak vardir,
bunun tam bir yoklamasi yapilmistir. Ve anlasilmistir ki, bizde degil opera gibi gelismis
bir gosteri turtintn, simdilik birkac kisili ve sade pargalarin bile, iyi bir hazirlik olmadikga
oynanmasina olanak yoktur. Dlzey bizdeki gibi olunca ve yineliyoruz, dava ulusal bir
miizik yaratmak olursa, 0 zaman kendi klasik dénemimizi yaratmadan moderne kagmak
yanlis olur. Bu yanlis her iki oyunda da yapilmistir. Mizikte de Anadolu'nun bittin ulusal
motifleri ancak ¢obanlarin dagarcigimda dolasirken gene bestecilerimizin kalkip da bize
birtakim kisisel 'iglerine doguverenler' dinletemezler. Biz de biliyoruz ki onlar Bati muzik
okullarinda buna goére hazirlanmadiklar1 gibi Bati'nin miiziksel cevrelerinde moderni
tutmaya alismislardir. Bu boyledir ama Tiirkiye'de Tiirk miizigi denince, halkin igine
dalip onun agziyla onun deyislerini sezmekten ve her seyi bu kaynaktan almaktan baska
¢ikar yol yoktur. Mizik davamizi kokinden kavramak icin mizik akademisi, bale
akademisi agmak, yonetmen yetistirmek, tiirkiileri toplayip ¢okseslendirmek ve arada
sark1 aksamlar1 ya da bale gosterileri sunmak ve miizik egitimini yaymak igin radyo ve
seyahatler bakimindan énlemler almak dogrudur. Bu bir devlet isidir. Bir siire sorunudur.
Bir buguk ayda iki opera yazmak garipligine diigmeye gerek yoktu. Fakat her Tiirk evine
yiiz sarkilik bir sark: kitab1 sokmak ve ¢ocuklarimizi sarki sdyler bir hale getirmek daha
ilk adimda gereken bir istir. Bir is ki, hazirhig: bir iki yilda yapilsa, yiiz sarkinin yetisen
cocuklara mal edilmesi ayrica iki yil surer. Bir yandan da blyiik mizik amaglarina dogru
ilerlememiz slredursun. Ama gene bilgi ile ve yéntemle" (Aktaran: Oransay, Yazan:
Belge, 1934: 34).

3.4. Donemin Diger Ulusal Opera Ekolleri

19. yilizyilda ortaya ¢ikan ulusguluk akimlar1 dalga dalga yayilarak biiyiimiis
ve 20. Yiizyil ortalarma kadar ulus devletlerin de kurulmasi ve gelismesi ile bir¢ok
Balkan ve Dogu Avrupa llkesinde bir devlet politikasi haline doniismiistiir. Ulusguluk
kavramini politik yonden insanlarin zihninde ve yasayisinda saglamlastirmak adina da
semboller sanat eserleri yoluyla insanlara sunularak degisim ve doniisiimiin yolu
acilmistir. Bu degisimi saglamak adimna kullanilan en 6nde gelen sanat eserlerinden biri
kuskusuz operadir. Opera gorsel ve isitsel unsurlar1 blnyesinde bir arada
bulundurdugundan ideolojik doniisiimii saglamak adina kullanilmaya en elverisli sanat
dali olmustur. Italya’da Verdi’nin operalariyla Italyan bagimsizlik savasi sirasmda
tistlendigi rol ve halkin Viva Verdi (Yasa Verdi) sloganiyla kendi arasinda olusturdugu
bir sifre niteligindeki slogan, operanin ulusgulugun yiikselmesinde ne derece iist bir

noktaya tasmdigmm gostergesi olmustur. Ote yandan, Wagner operalarmin Alman
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mitolojik degerlerini operaya tasimasiyla Almanya’da iistlendigi bir diger ulusgulugu
zirveye tastyan rol Balkan ve Dogu Avrupa tlkelerine operanin doniistiirticii gliciiniin

kullanilmas1 noktasinda bir yol haritas1 sunmustur.

Cekoslavakya, Macaristan, Sovyet Rusya, Yugoslavya, Romanya, Bulgaristan,
Yunanistan gibi irili ufakli pek gok Ulke operanin etkileyici tarafini kullanmig ve ortaya
konan eserlerde Uulkelerin halk edebiyatindan, folklorundan ve efsanelerinden
faydalanilmistir. Cekoslavakya’nin 6nde gelen opera ve klasik mizik bestecileri B.
Smetana, A. Dvorak ve L. Janacek’tir. Birinci Diinya Savasi’nin sonunda (1918)
Cekoslavakya adiyla bagimsizligini elde etmis eski Bohemya diinya ¢capinda besteciler
yetistirmis bir iilkedir. 1824 ile 1884 tarihleri arasinda yasamis olan Smetana, opera,
oda miizigi ve orkestra miizigi tiirlinde eserler vermistir. Smetana daha ¢ok senfonik
siir ve opera eserleri yazmis, besteledigi eserlere Cek halk miiziginden aldig1 inceligi
ve aciy1 ustalikla katmistir. Bestecinin eserlerine R. Wagner’a has miizikli dram ve F.
Liszt’te goOrulen senfonik anlatim gucinin yogunlugunu yansittigr gorilmistiir.
Satilmig Nisanli disindaki butin eserleri bu iki usta bestecinin stiline yakin
agirbasliligi tasimaktadir. 1874 yilinda sagir olmasindan sonra, Dalibor ve Opliciik ve
Sir adli operalarini bestelemistir. Miizikolog Hugo Riemann, Smetana’nin eserlerinde
Cek halk miizigi ve danslarini hi¢cbir zaman oldugu gibi kullanmadan ulusal bir Cek
sanat miizigi yaratmis ve bu ulusal miizigi bati1 kiilttriine katmis oldugunu séylemistir.
Bir diger 6ne ¢ikan Cek bestecisi ise A. Dvorak’tir. 1841 ile 1904 tarihleri arasinda
yasamis olan Dvorak, birgok opera bestelemistir. 1876 yilindan itibaren eserlerinde
ulusallasma ya da Slavlasma cabasi g0ze c¢arpmustir. Dimitrij adli operasiyla
taninmustir. Dinya sahnelerinde en popller olmus olan operas1 1901°de ilk kez
sahnelenen Rusalka’dir. Yazmis oldugu onlarca opera bugiine kadar higbir yabanc1
sahnede sahnelenmemistir. 1854 ile 1928 tarihleri arasinda yasamis bir diger 6nemli
Cek besteci ise L. Janacek’tir. Eserlerinde kendine has bir tiir olusturmada basar1
saglamigtir. Eserlerinde Kuzey Morava bdlgesinin halk sarkilarindan gii¢ alan bir
melodik yap1 géze ¢arpmaktadir. (Altar, 1982: 58-67). Janacek folklor ve dil alaninda
cokca calisma yapmus, lilkesinin halk sarkilarini ve danslarini incelemis. Fakat halk
miiziginin melodilerini eserlerinde kullanmaktan geri durmustur. Bu konuda Janacek

fikrini soyle dile getirmistir: “Halk sarkilarmin ruhundan bir seyler almaya her
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bestecinin hakki vardir; fakat halk sarkisiin ruhu icerisinde yaratan, yani ondan
esinlenerek yazan bir baskasmnin eserinden bir sey almaya kimsenin hakki yoktur.
Bestecinin admin belirtilmemis olmasi, hi¢ kimseye, ona el koyma hakkini vermez.
Halihazirda halkimizdan yeterince alinmistir”. Janacek son ciimlesinde gegmisten
gelen acilara parmak basmis, ulusal varolus cabalari esnasinda daha fazla talana
tahammiilleri olmadigini belirtmistir (Satir, 1998: 46-47). Macaristan’m onde gelen
opera ve klasik muzik bestecileri ise B. Bartok ve Z. Kodaly’dir. 1881 ile 1945 tarihleri
arasinda yasamis B. Bartok yalniz ulusal Macar kiltiiri bakimindan degil, uluslararasi
nitelikte de sanat ve bilim alaninda bir¢ok eser vermistir. Besteci, Tiirkiye’ye 1936
yilinda gelerek Ahmed Adnan Saygun’la beraber halk miizigi arastirmalar1 yapmis ve
halk tiirkiilerini derlemistir. Macar folklorunun yanisira Romanya ve Slovakya’nin da
folklorunu incelemis ve bu konuda ilmi ¢alismalar yapmistir. 1911 yilinda tek perdelik
Prens Mavi Sakal’in Satosu adli operayr yazmustir. Kodaly, muzikte halk
kaynaklarindan beslenen bir uygulamaya bagh kalmis ve modernizmde her tiirlii
asiriliktan kagimmistir. Kodaly Cikrik Odasi1 ve Czinka Panna adli iki opera yazmistir
(Altar, 1982: 79-86). C. A. Cui, A. Borodin, N. R. Korsakov, M. A. Balakirev, M.
Mussorgsky rus besleri olarak da taninan Rus bestecileri halk kiiltiirtinden aldiklar1
Rus efsane ve masallarmi eserlerinde kullanmislardir. A. Borodin’in Prens Igor
Operasi, M. Mussorgsky’nin Boris Godunov Operas: bu tarzda halk kaltaranin
yansitildig1 ve 6n plana ¢ikarildigi ilk operalardandir. Sovyet Rusya doneminde ise S.
Prokofiev ve D. Schostakowitsch 6ne ¢ikan opera bestecileri olmuslardir. Sovyet
donemi bestecileri 1920°1i yillarda ulusal gelenege bagl kalan eserler vermis olsalar
da, ardindan bu tutumlarindan uzaklagmislardir. Schostakowitsch 1927 ile 1935 yillari
arasinda verdigi eserlerde gelenege sirt ¢evirmis Bati Avrupa’nin serbest tonal
kromatik ve poliritmik tekniginden yararlanmistir. Mzenskli Lady Macbeth
Operasi’nin  1934°deki Leningrad promiyerinden sonra Prawda gazetesinde

yaynlanan bir elestiride burjuvalik, yikicilik, sekle ve gosterise baglilikla suglanmigtir.

Yugoslavya da 19. yiizyilda ¢ok sayida opera bestecisi yetistirmistir. Zagrebli
besteci V. Lisinski, Ljubljanali besteci D. Jenko, Sloven besteci J. Zupan, Sloven
besteci V. Parma, Hirvat besteci J. Mandic gibi birgok opera bestecisi yetistirmis olan

Yugoslavya ayrica ¢ogu oynanmig 58 opera bestelemis olan Hirvat Dora von
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Pejacsevick adli bir de kadin besteci yetistirmistir. Bulgaristan’da 1890 yilinda ulusal
klltirde uyanis hareketine baslanmis, yepyeni ve ulusal bir miizigin dogmasina besteci
ve vyazarlar oncilik etmisglerdir. Dinya capmda Bulgar miiziginin tanmnmasini
saglayan onde gelen klasik miizik ve opera bestecileri E. Manolov ve A. Badov’dur.
Ayrica Bulgaristan diinyaca (in kazanmis Boris Christoff, Nicolai Ghiaurov gibi opera
sanatcilart da yetistirmistir. Yunanistan’da ulusal ¢oksesli miizik olusturma c¢abalar1
bagimsizliklarint kazandiklar1 1824’ten sonra baslamistir. Balkan (lkelerinin
batininde oldugu gibi, Yunanistan’da da c¢oksesli ulusal mizik olusturma
calismalarinda Grek halk miiziginden yararlanilmistir. Yunanistan’da bu donemde
yetismis onde gelen c¢oksesli miizik bestecileri Spira Samara, Napoleon Lambelett,
Denis Lavrangas, Marios Warwoglis, Dimitri Mitropoulos c¢esitli orkestra eserleri ve
operalar bestelemislerdir. Romanya da Georg Enescu, Marcel Mihalvici 6nde gelen
coksesli muzik bestecileridir. Mihalovici Karag6z adli bir bale de bestelemistir. Sabin
Dragoiu da Napasta, Constantin Brancovan adli operalar1 bestelemistir (Altar, 1982:
87-96, 191-202). Goriildiigii iizere Balkanlar ve Dogu Avrupa’da ulusal uyanislarin
yansimasi Olarak opera sanatinin imkanlar1 kullanilarak 6zglrlik ve bagimsizlik
fikirleri pekistirilmis, modern diinyaya opera sanatmin giiciiyle biz de variz demeye
yonelik bir¢cok ulus kendi 6z kiiltiiriiniin unsurlarmi ¢oksesli miizige adapte ederek

eserler ortaya koymuslardir.
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SONUC VE DEGERLENDIRMELER

Osmanli Imparatorlugu'nda 19. yiizy1l Istanbul Pera'da ve yine Osmanli
Sarayi'nda aktif olarak yer eden opera gosterileri {ilkemiz topraklarindaki ilk opera
sahnelenmelerine 6rnek teskil etmistir. Gerek Naum Efendi'nin Pera'daki tiyatrosu,
gerekse Dolmabahge ve sonrasinda Yildiz Sarayi'na yaptirilmis olan saray tiyatrolar

opera gosterilerinin Istanbul'daki merkezleri olmustur.

19. vyiizy1l Istanbul'unda agir aksak baslamis olan opera gosterileri,
memleketimizde bu sanata olan ilgiyi ve gorglyl baslatmasi agisindan oldukca
onemlidir. Diger yandan gayrimuslimlerin ¢abalartyla belli bir zaman diliminde basar1
gostermis ve devamhligmi zellikle Italya'dan gelen sanatgilar sayesinde saglamis
olan bu tiyatrolar; cok gecmeden varliklarmi yitirmislerdir. Ardindan opera sanati
Osmanl Sarayi'nda Istanbul'daki yasamma devam etmis. Padisahlar kendilerine 6zel
salonlar yaptrmus ve kendilerine hizmet eden ¢ogunlukla italya'dan gelmis olan
sanatcilar1 ayliga baglayarak bu sanatin Istanbul'daki varligini siirdiirmiislerdir. Ne var
ki, biitiin bunlar bir yerli opera gelenegi olusturmaya yetmemistir. Yiizyilin sonlar1 ve
20.ylizy1l baslarinda kurulan Operet Kumpanyalariyla ilk yerli operet gruplar1 olusmus
ve kendi dilimizde ilk sahne eserlerine 6rnekler verilmeye baslanmistir. Bir mizik
devrimi fikri Atatiirk'iin 6nderliginde Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasimin ardindan
yesermistir. Bu konuda Atatiirk'iin arastirmalar1 ve yetismis sanatgilarla temaslari

sonrasmda, Turk muzik devriminin ana hatlar1 belirlenmistir.

Karlsbad'da 1918'de bir toplant1 esnasinda, eline imkan gectigi takdirde bir
cirpida gergeklestirecegini soyledigi devrimi, Atatirk tam da s6z verdigi gibi
gerceklestirmistir. O konusmasmim sonunda "Bu konuda incelenmeye deger bazi
noktalar var. Bunlar1 iyice kararlastirmadan ise baslamak yanlis olur" demistir. Ilk 6nce
Musiki Muallim Mektebi kurulmus, sonrasinda Riyaset-i Cumhur orkestrast ve 30'l1
yillara gelince de Konservatuvar kurulusu ¢aligmalarina baslanmistir. Tabii bu esnada
Musiki Muallim Mektebi hocalarinca ¢ok yetenekli bulunan 6grenciler yurtdisina en

seckin konservatuvarlara egitim gormek icin burslu olarak gonderilmis, Tiirkiye’ye
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dondiklerinde de onlara derhal énemli gorevler verilerek Turk Mizik devrimine

katkilar1 saglanmistur.

Iste bu sanatcilarimizin en énde gelenlerinden biri olan Ahmed Adnan Saygun
ve Necil Kazim Akses, tezime konu olan Tasbebek ve Baydnder Operalarini
bestelemisler ve lilkemizdeki ilk opera 6rneklerini ortaya koyanlar olmuslardir. Tabii,
burada iizerinde durulmasi gereken nokta bu operalarin ortaya ¢ikmasimi arzu eden
iradedir. O da Atatiirk'ten baskas1 degildir. Sofya'da askeri atage olarak gorev yaptigi
1913-15 yillar1 arasinda, Bulgar Operasi'nda Italyan operalarini Bulgarca olarak

izlemis ve bunun Tiirkiye’de de mimkin olabilecegi kanaatine varmistir.

Tirkiye'de opera sanatinin ortaya ¢ikabilmesi i¢in gereken elementleri tek tek
olusturup, onlar1 birlestirebilmek elbette zaman almistir. Bati miizigi egitiminin
sistemli bir bigcimde uygulanabilmesi, ilgili egitimlerin verildigi sirasiyla Musiki
Muallim Mektebi ve Konservatuvari kurulmasiyla miimkiin olmustur. Bu okullarda
yetenekli gengleri yetistirebilecek dgretmenler ise bir yandan Avrupa'ya giden Turk
besteci, teorisyen ve icracilarla, bir yandan da Avrupa'dan Tiirkiye'ye davet edilen
alaninda en tecriibeli olan O6gretmenlerle saglanmistir. 20 Kasim 1934 tarihli
Cumhuriyet Gazetesi'nin bas kosesinde yazan Yunus Nadi bu konuya paralel olarak
“Evrensel musikiye uymakta klasik operalarin yeri' adli bir yazi yazmistir. Yazisinda
Nadi; miizikte ilerlemis olan iilkelerin yiiriidiigli yoldan yiiriiyebilmek i¢in dokuz on
yillik bir dénemin ge¢cmesi gerektigini, dokuz on yil dnce Necati Bey'in Bilgi
Bakanlig1 doneminde okullara yalniz evrensel miizik kurallarnin konmus oldugunu,
bu siire icinde okullarda miizik egitiminin bat1 normlarina uygun bigimde devam etmis
oldugunu ve ayn1 zamanda miizik okullar1 ag¢ilarak bu alanda kendi uzmanlarimizi da
yetistirmeye basladigimizi belirtmistir. Nadi yazismin sonunda Istanbul'da bir opera
heyetinin bir araya gelmis oldugundan haberdar oldugunu ve evrensel miizigin klasik
eserlerini kendi dili ve miizigiyle oynamanin ilk baslangi¢ olarak pek iyi olacagni, bu
eserlerin kiiltiirlii yurttaglarm 6teden beri dinledikleri eserler oldugunu ayrica eserleri
hi¢ bilmeyenlerin ise gdzleri 6niine yepyeni bir dlem agmis olacaklarini, gerisinin ise
dekor, ses ve saz, miizigi uydurabilmek olacagimi ve ilk baslangicin boyle klasik
eserlerle olmasmin ilerisini iyi getirmeye biiyiik faydasi olabilecegini diistindiigiinii

ifade etmistir (Cumhuriyet Gazetesi, 1934: 1).
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1934 yilma, Ozsoy Operasi'na gelinene kadar, iste bu miizik devrimi adma
yapilan atilimlar belli bir takvim dahilinde isletilmistir. 1934 yilinda iran Sahi'nin
ziyareti serefine bir opera bestelenmesi fikri ortaya ¢ikinca, geng bestecilerimizden bu
isi kotarabileceginin diigiiniildigli heniiz 27 yasinda, Paris'ten doneli 3 yil olmus,
Ahmed Adnan bu is igin secilmistir. Insaniistii bir ¢abayla, imkansizliklar i¢inde bu
operay1 bestelemeyi basaran ve o tarih i¢in gerekeni yapan geng besteci Ahmed Adnan,
Atatiirk tarafindan takdir edilmis ve Riyaset-i Cumhur Orkestrasinin Sefligine tayin

edilmistir.

Ardindan 27 Arahk 1934 tarihinde Ankara Halkevi'nde gergeklestirilen
Tagbebek Operast ve Bayonder Operasi igin operalarin siparisi yine bu geng
bestecilerimizden Ahmed Adnan ve Necil Kazim'a verilmistir. Ve bu operalarin
konular1 modern ulus kurgusu baglaminda yapilmak istenen bitunctl devrimin
iilkiistinli yansitmak i¢in hem sosyal, hem sanatsal agidan bir atilimi1 amaglamistir.
Opera sanatiyla modern ulus i¢in gereken miikemmel insan yaratma fikrini, Mustafa
Kemal'i ve devrimlerin amaglarmi anlatmak istenmistir. Neden opera boyle bir sey icin
secilmistir? CUnkd yeni nesil fikrini modern ulus kurgusu baglaminda ortaya
koyabilmenin en iyi yolunun, Tirkiye i¢in yeni ve bir¢ok seyi degistirebilecegine
inanilan opera sanatiyla yapmak hem sosyal, hem de sanatsal agidan bir ¢igir
acabilmek icin bigilmis kaftan olarak diisiiniilmistiir. Atatirk'n mizik devrimini yine
devrim niteliginde bir sanatla aktarmak istemesi hem isitsel, hem de gorsel elemanlarin
kullanildigi bu teatral, geliskin sanatin yardimiyla ¢ok daha iyi ve etkileyici

olabilecektir.

Kutluk, ideolojik bir zemin hazirlamanin ya da politik bir mesaj iletmenin en
yogun oOlarak operada kendini gosterdigini soyler. Eserlerde verilen (stli kapali
mesajlarm masal icinde ya da fantastik bir olay 6rgusi dahilinde islendigi gorulur diye
ekler (Kutluk, 1997: 15). Tagbebek Operasi ve Bayonder Operasinin hazirlanig ve
sunus bigiminde de buna benzer bir yol izlenmistir Yine bu konuya bir yazisinda
egilmis olan Turan, topluma doktrin asilama siirecinin bir sonucu olarak tiyatro ve
miizik gibi dram ve lirik sanatlarin da siyasi hedefler dogrultusunda bi¢imlenmis
oldugundan s6z eder. Ulus devlet insasinin karmasik eylemlere ve bunlari

resmilestirmeye yonelik siyasi diizenlemelere dayali oldugunu ve ulus olusturulurken
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kiltir ve ona bagli olan dil, folklor ve miizigin 6ncelikli meseleler haline geldigini de
ifade eder (Turan, 2018).

Gerek Cumhuriyet 6ncesi, gerekse Cumhuriyet sonrasinin diisiiniirleri ve
miizik adamlar1 Milli Opera yaratma meselesinin ne kadar 6nemli oldugunu ¢esitli
yazilarinda vurgulamislardir. Bunlardan biri olan Necip Asim Yaziksiz, Anadolu Halk
sarkilarin1 ve turkdlerini toplamak, bundan hareketle milli operalar yaratmak
gerekmektedir goriisiinii savunmustur. Mahmut Ragip Gazimihal ise Milli Opera
yaratma meselesinin, Tiirk miiziginin herkesi birden kazanacak ilk kestirme yenilik
yolu oldugunu yazilarinda dile getirmistir. Turan ve Isiktas da, konuyu
degerlendirdikleri yazilarnda operanm, donemin ruhuna uygun bigimde
Batililagsmanin araglarindan biri olarak gorulmektedir goriisiini belirtmislerdir (Turan-
Isiktas, 2015).

Berkes de bu konuya paralel olarak Ulus insasi noktasinda Atatlrk'in
diisiiniindeki sorunun, Tiirk halkmin kendi tarihine yeni bir goriisle bakmasi geregini
gérme sorunuydu ve Tlrk halk:i bir yandan gunin ileri kaltlr ve teknigi ile
gelistirilirken, diger yandan ona gegmisinin olumlu yanlar1 gosterilerek yasam birligi
bilinci yaratilmak istenmistir diyerek Ulus ingas1 noktasinda Atatiirk'iin diistiniindeki

stratejiyi ortaya koymaya ¢alismistir (Berkes, 1982: 28).

Atatlrk, 1 Kasim 1934 gunu Blyuk Millet Meclisi'nin IV. toplanma yilini agis
konusmasinda; "Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri,
sOyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin dnce, genel son musiki kurallarma gore islemek
gerektir. Ancak, bu sayede Tirk ulusal musikisi ylkselebilir, evrensel musikide yerini
alabilir." demistir (Oransay, 1985: 26). Gen¢ Cumhuriyetin modern ulus kurgusu
baglaminda miizikal devrimin uygulama big¢imi nasildi? diye ortaya koymus oldugum

soruya aradigim ve akabinde sundugum yanit soyledir:

Cumhuriyet'in ilk yillarinda Coksesli Bat1 Miizigi ile Halk Miiziginin unsurlar1
bir araya getirilerek bir yeni mizik ortaya koyma g¢abasi olmustur. Osmanli saray
miiziginin Iran ve Arap miiziginden etkilenerek sekillendigi hatta Bizans'a dayanan

modlarm bu muzikte yer buldugu savi ortaya konmus ve bu nedenle bu yeni miizigin
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yukselmesi icin caba gosterilmistir. Uygulama bigimine gelindiginde ise ilk once
Osmanli'nin II. Mahmud doneminde baglayan ve sonrasinda ilerleyen Askeri Muzika
ve Bat1 miizigi orkestralarindan gelen gelenek ve sanatcilardan faydalanilmis, bu
orkestra Riyaset-i Cumhur Orkestrasi'na ¢evrilmis daha sonra ise Musiki Muallim
Mektebi ve Konservatuvarin kurulusuna uzanan siiregte gerek Avrupa'ya gidip donen
genc besteciler gerekse yeni egitim kurumlar1 vasitasiyla yetisen sanatgilar eliyle bu
modern ulus kurgusu baglaminda ele alman miizik devriminin uygulanmas1 miimkiin
olmustur. Bu slrecte alaturka muzik geri plana atilmis ve radyolarda bir sire
yasaklanmistir. Atatiirk bu hususta yakin ¢evresine; bir devrimin gergeklestirilmeye
calisildig1 sirada onu sekteye ugratabilecek durumlardan kaginilmasi gerektigi babinda
baz1 agiklamalarda bulunmustur. Ne kadar basar1 olup olmadigi tartisma konusu olan
bu miizik devrimi hareketi, elbette bir yeni miizigi dogurmus, ama onun da ileriye
dontik genislemesi ve ilerlemesi ilk kusak bestecilerle sinirli kalmistir. Clinkii ulusal
mlzik akimlar1 zamanin da degisimiyle yerini baska akimlara birakmis, ¢agdas
miizisyenler baska yollar aramaya yonelmistir. Miizik devrimi halki1 kapsayict olmus
mudur? diye ortaya koymus oldugum soruya aradigim ve akabinde sundugum yanit

ise soyledir:

Mdizik devrimi  belli bolgelerde, belli imkéanlar dahilinde halkla
biitiinlesebilmistir. Ankara, Istanbul ve Izmir ile sinirli orkestra imkanlar1 bu kentlerde
Modern Ulus kurgusu baglaminda O6ne ¢ikan bu yeni miizigin sesini duyurmus,
radyonun da etkisiyle her ne kadar Anadolu'ya yayilmak istenilse de Coksesli Tiirk
Miiziginin halki kapsayici olabilmesi ilk 20-30 yilda miimkiin olamamistir. Bunda
elbette yeterli sayida yerli besteci ve esere sahip olamamanin etkisi yadsmamaz.
Zamanla besteci ve eser sayisi artsa da bu defa devrimin uygulama hizi ve irade
zayifladigindan istenilen degisim tam anlamiyla saglanamamistir. Sabahattin
Kalender’in Nasrettin Hoca Operasi, Nevit Kodalli’'nin Van Gogh Operasi, Okan
Demirig’in IV. Murat ve Karyagdi Hatun Operalar1, Ferit Tiizlin’tin Midas’in Kulaklar1
Operasi, Selman Ada’nin Ali Baba ve Kirk Haramiler, Ask-1 Memnu Operalari
gerektigi kadar opera sahnelerimizde yer bulamamis, genellikle tekrar sahnelenmemis

ve bu da yeni opera besteci ve bestelerinin gelmesinin 6niinii tikamistir.
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