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OZET
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“FIGARO’NUN ROL BAKIMINDAN ANALIZI
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Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali
Opera Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022

Danisman: Prof. Dr. Fatma Sibel JAGODA
(Ikinci Danisman: Dr. Ismail Murat GOLGELI)

Bu caligmanin ana amaci W.A Mozart’in “Figaro’nun Diigiinii” operasinda yer alan
“Figaro” rollinii analiz etmektir. Yapilan ¢alismada ilk olarak eserin bestecisi Wolfgang
Amadeus Mozart’in hayatindan, yasadigi donemden ve eserler verdigi Klasik Donem miizik
anlayisindan ve Klasik Donem’e Onciiliik niteligi tasidigr diisiiniilen akimlara dair bilgiler
aktarilmistir. W.A Mozart’in sanat anlayisini olusturan olaylara, donemlere deginilmistir.
“Figaro’nun Diiglinii” oyununun yazari olan Pierre Beaumarchais’nin ve “Figaro’nun Diigiini”
operasinin libretto yazar1 olan Lorenzo Da Ponte’nin hayatindan kesitlere yer verilmistir.

“Figaro’nun Diigiini” operasinda yer alan karakterler tanitilmistir. Son olarak ¢aligmaya
konu olan rol analizinin temellendirildigi Michel Foucault’nun “gili¢” ve “panoptikon”
kavramlarima dair bilgiler verilerek Figaro’nun rol bakimindan analizi yapilmistir.

Figaro’nun Diigiinii operasiyla Figaro’nun ataerkil bir diisiince yapisina sahip oldugu ve
kadinlarin donem sartlarinda ataerkil yapinin altinda miicadele ettikleri goriilmiistiir. Eserdeki
kadin karakterlerin kendilerine ait ve erkeklere karsi kullanabilecekleri giic yapisina sahip
olmak i¢in ¢aba sarf ettikleri ve bir anlamda da bu ¢abay1 kazandiklar1 sonucuna varilmistir.
Eserin yazarinin donem ve kadin erkek iligkilerindeki adaletsizligi metin altina saklayarak
ironik bir sekilde oyundaki karakterler araciliiyla okuyucuya ve seyirciye ulastirdigi ¢ikarimi
yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: W.A Mozart, Lorenzo Da Ponte, Figaro’'nun Diigiinii, Figaro



ABSTRACT

THE ANALYSIS OF FIGARO AS A CHARACTER IN W.A MOZART’S” THE
MARRIAGE OF FIGARQO"
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Supervisor: Prof. Dr. Fatma Sibel JAGODA
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The purpose of the study is to analyse “Figaro” as a character in W.A. Mozart’s opera
“The Marriage of Figaro”.
In the study life of Wolfgang Amadeus Mozart and the period he lived and his attitude
towards music was studied. Some facts about the era of Mozart and the movements that he
was influenced was mentioned.
The libretto of " The Marriage of Figaro" is examined in terms of genre and theme. Lorenzo
Da Ponte, the author of the libretto, was introduced and the characters that he created in this
libretto were presented.

The characters of the opera are intreduced and especially as a character “Figaro” was

analysed in the shed Michel Foucault’s power and panopticon theories.
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TESEKKUR

Lisans donemimden baglayarak, yiiksek lisans donemim ve sonrasindaki arastirma ve
hazirlik siirecimde ¢ok biiyiik fedakarliklar gosterip zamanindan fazlasiyla ayirarak beni egiten,
bilgilerinden faydalanarak mezun olma ve birlikte calisma sansi buldugum, tiim egitim
stirecimde elini hep omzumda hissettigim kiymetli hocam ve danigmanim olan sayin Prof. Dr.
Fatma Sibel Jagoda’ya ¢ok tesekkiir ediyor, saygilar sunuyorum. Tez donemim boyunca konu
ve konuyu ele alis bigimi noktasindaki yardimlariyla, 6zveriyle vermis oldugu degerli bilgilerle
bana yol gosterici olan ve yapici yaklasimini, giiler yiizinii ve samimiyetini benden
esirgemeyen yardimci danisman hocam sayi Dr. Ismail Murat Gélgeli’ye tesekkiirii bir borg
biliyor ve siikranlarimi sunuyorum. Lisans donemimden itibaren kendisinin piyano esligiyle
sarki sOyleme serefine sahip oldugum, esirgemedigi engin tecriibelerinden sayisiz kez
yararlanma firsati buldugum ¢ok kiymetli hocam saym Prof. Dr. Anatol Jagoda’ya saygilar
sunuyor, ¢ok tesekkiir ediyorum. Bu siiregte karsilastigim birgcok problemi ortadan kaldirma
noktasinda samimiyetle yardimima kosan sevgili hocam Dilara Aytekin’e tesekkiir ediyorum.

Ayrica bilyiiyiip yetisip bugiinlere gelmemde ¢ok biiyiik pay sahibi olan, attigim her
adimda beni cesaretlendiren en biiyiik destek¢im sevgili ablam Bilge’ye ayrica ¢ok tesekkiir
etmek istiyorum. Hayatimin bir¢ok aninda yanimda siirekli destegini hissettigim, bu siireg
0zelinde de zaman zaman ihtiya¢ duydugum giicii ve inanci per¢inleyen Birsu’ya ¢ok tesekkiir
ederim.

Egitimime bir nebze dahi olsa katkida bulunmus olan tiim hocalarima minnettarim.

Baris SEHLIKOGLU
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz ve
bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi
ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan
kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla” tarandigmi ve higbir sekilde “intihal
icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1
bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya g¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglart kabul

ettigimi bildiririm.

Baris SEHLIKOGLU
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GIRIS

Yasadig1 35 yillik siirede miizigiyle diinyay1 etkisi altina alan Wolfgang Amadeus
Mozart’in yasami1 boyunca bir¢cok tiirde verdigi eserlerle ylizyillar boyu hayranlik
uyandirdig1 disiiniilmektedir. Arastirmanin konusu olan “Figaro’nun Diiglinii” Operasi
Wolfgang Amadeus Mozart’in Lorenzo Da Ponte ile olan is birliginin diinya ¢apinda ses
getiren eserlerinden oldugu distiniilmektedir. Mozart’in, verdigi bir¢ok eserle gelisimine
katkida bulundugu opera, drama ile miizigin birlesiminden olusan sahne sanati olarak
tanimlanabilir. Opera sahnelenirken, tiyatrodan, siirden, edebiyattan, miizikten, dekor ve
kostiimden, resimden, heykelden, danstan faydalanilabilir. R. Wagner’in deyimiyle “tiim
sanatlarin birlesimi” (Gesamtkunstwerk) olan opera, diger sanat dallariyla kendi iginde
kurdugu baglantilardan beslenerek ortaya konulur. Diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi
tarihten, politikadan, kiiltiirden, toplumsal gelismelerden, psikoloji ve sosyolojiden

etkilenen bir sanat dalidir.

flkel tohumlar1 Antik Cag’da atilmis olan opera sanatinin bugiin bilinen haliyle ilk
ornegi 1597 yilinda Floransa’da verilmis olan “Daphne” operasidir (O’Dwyer, 2015, s.
24). Tirk tarihinde sahnelenmis ilk opera eseri, Giuseppe Donizetti’nin 1842 yilinda
sahneye koydugu “Belisario” operasi olarak kabul edilir. 1934 yilinda ise Iran Sah1’nin
ziyareti sebebiyle ilk Tiirk operasi olarak kabul edilen Ahmet Adnan Saygun’un “Ozsoy”
operasi oynanmistir (O’Dwyer, 2015, s. 33).



2. ALANYAZIN

Bu béliimde “Figaro’nun Diiglinii” eserini olusturan besteci Wolfgang Amadeus
Mozart’in, libretto yazari Lorenzo Da Ponte’nin ve oyun yazari Beaumarchais’'nin
biyografilerine deginilmis, eserin olusum siirecine giden yola dair bilgiler aktarilmistir.
Sonrasinda Michel Foucault’nun hayatina, ortaya koymus oldugu “gii¢”’ ve “panoptikon”

kavramlarina dair bilgiler verilmistir.

2.1. “Figaro’nun Diigiinii” Eserini Olusturan Sanatg¢ilar
2.1.1. Wolfgang Amadeus Mozart

Avrupa’da 18.yy’in miizik dehasi ve gelmis gecmis en biiyilik bestecilerinden biri
olan Wolfgang Amadeus Mozart, Avusturya’nin Salzburg kentinde, miizisyen Leopold
ve esi Anna Maria Pert]’1n oglu olarak 27 Ocak 1756 tarthinde dogmustur. Bu adlardan
ilk ikisi, dogdugu giine rastlayan azizin adidir. On adlarindan ilk olarak annesinin babasi
Wolfgang Nikolaus Pertl’in ad1 verilir. Theophilus (Tanrinin sevgilisi) adi, vaftiz babasi
olan Johann Theophilus Pergmayr tarafindan konduysa da daha sonra Mozart bu ismi
Amade ve Amadeo olarak degistirir. Kendisi higbir zaman Amadeus adini1 kullanmamustir
(lyasoglu, 1996, s. 81).

Heniiz {i¢ yasindayken ablasi Maria Anna (Nannerl)’nin klavsen derslerinde
duydugu seslere biiyiik ilgi gosterince, buna kayitsiz kalamayan babasi Leopold, ona
miizik dersleri veren ilk 6gretmeni olmustur (Say, 1997, s. 298). Baba Leopold Mozart;
cocugunun listlin meziyetlere sahip oldugunu kiiclikliigiinde kesfeder ve tiim egitim
stireciyle 0zel olarak ilgilenir. W.A Mozart; kemani ve klavyeli ¢algilari, Latinceyi,
miizik kuram derslerini babasindan 6grenir. Leopold Mozart, oglunun egitimine daha ¢ok
vakit ayirabilmek icin, kendi bestecilik kariyerini birakmistir (ilyasoglu, 1996, s. 81).

Babasindan dersler almaya baglayan Mozart, 15 ay gibi kisa bir siirede iyi bir
klavsen ¢algicist olmustur (Say, 1997, s. 299). Oglu Mozart’in "harika ¢ocuk" olarak
basarisin1 tanitmak isteyen Leopold Mozart, iki ¢ocuguyla birlikte konser gezilerine
cikmaya karar verir ve onlar1 6ncelikle Imparatorluk ailesiyle tanistirmak amactyla
Viyana ve Miinih’e gotiiriir. Sonrasinda Paris, Londra, Frankfurt, Amsterdam gibi bircok
Avrupa kentinde miiziklerini icra etmislerdir. Bu yapilan seyahatlerdeki kazanim, miizik
cevreleriyle kurulan baglantilarla sinirli degildir. Cok giiclii bir hafizaya sahip olmasinin

yani sira iyi bir gézlemci olan Mozart, kiiciik yastan itibaren yaptig1 gezilerden pek cok



kisiyi aklinda tutar. Giiclii belleginde sakladigi bu tipleri sonrasinda operalarindaki
kahramanlar olarak gériiriiz (Ilyasoglu, 1996, s. 81).

Ayn1 zamanda Avrupa kentlerine yapmis olduklar1 seyahatlerinde tanistigi
besteciler, ¢evrenin miizigini dinleyerek edindigi izlenimler, Mozart’in ilerideki sanatsal
tislubuna ¢ok biliylik katki saglamistir. Sonraki sanat hayatinda kendi silizgecinden
gecirerek biriktirdigi Italyan, Fransiz ve Alman stillerini eserlerinde ustalikla isleyecektir
(Ilyasoglu, 1996, s. 82).

Isvigreli filozof ve egitimci Tissot, 1766’da Lozan’da Mozart’1 gdzlemis ve
gordiikleri karsisinda saskinliga kapilmisti. Kiigilk Mozart’1 sdyle niteledi; “Dehanin
isareti olan giiclii karakter, hayal giiciinii alevlendiren ¢esitlilik ve kendinden emin bir
zevki ortaya koyan bir cazibe.” (Solomon, 2017, s. 10). W.A Mozart hakkindaki literatiir,
kacinilmaz olarak cesitli hikayelerden beslenmistir: Gozii bagh sekilde ¢almasinin
istenmesi, tuglarin kumasla kaplanmasi gibi istekleri cocuksu hevesiyle hi¢ zorlanmadan
basariyordu.

Roma’da bulunduklar1 donemde Allegri'nin iinlii Misesere’sini iki kez dinledikten
sonra tiim eseri yanlgsiz sekilde notaya dokerek hayret uyandirdi. Oyle ki birgok kisi
Mozart’in yasindan kuskulaniyor, kandirildiklarini saniyordu. Hatta vaftiz kayitlarim
gormek isteyenler oldugu, biiyiilii yiiziikler taktigi anlatiliyordu (Solomon, 2017, s. 11).

W.A Mozart dort yasina geldiginde ablasinin miizik kitabini kullanmaya baslamisti.
Cok gecmeden kitabin {istline baba Leopold’iin, dogmakta olan bir tarihsel 6nem hissiyle
diistiigli “Wolfgangerl bu menuet ve licliiyli 26 Ocak 1761°de, besinci dogum giiniinden
bir giin once, aksam dokuz bucgukta, yarim saatte 6grendi” notu gibi karalamalarla
dolacakti. Yine baba Leopold’e gore, Wolfgang’in bilinen ilk bestesi 1761°de, Wolfgang
bes yasindayken klavye icin yazilmig bir Andante ve Allegro K. la ve K. 1b’ dir
(Solomon, 2017, s. 11).

Avrupa gezileri devam ederken bir yandan beste ¢alismalarina devam eden Mozart,
1764’te Paris’te ilk yapitlar1 olan klavye ve keman i¢in 4 sonat yayinlad (Ilyasoglu, 1996,
S. 81). 1768 yilin1 baba ogul Viyana'da gegiriyorlardi. W.A Mozart, Avrupa'da zaten geng
bir miizik dahisi olarak tanintyordu, ilk eserlerini yedi y1l 6nce vermeye baglamisti. Heniiz
12 yasinda olan Mozart'in halihazirda birka¢ opera benzeri eseri vardi. Alman Krali I.
Franz’in Leopold’a siparisi iizerine Marco Coltellini’nin, Carlo Goldoni’nin bir metnine
dayanarak yazdigi librettoyu kullanan Mozart ilk operasi olan opera buffa tiiriindeki “La

Finta Semplice’yi (Sahte Masum) besteledi. Ancak bu deneme bir felaketle sonuglandi.



Oyle ki sarkicilar; eserin okunamaz halde oldugundan, orkestra iiyeleri ise miizigin
yetersizliginden ve bir ¢ocugun onlar1 yonetecek olmasi fikrinden yakindi. Muhtemelen
ogul Mozart tarafindan degil, baba Mozart tarafindan bestelendigi yoniinde iftiralarin
lizerine son olarak donemin Viyana Hetztheater miidiirii olan empresaryo Giuseppe
Aftligio tarafindan dnce birkag revizyon istenir. Eser tamamen iptal edilir ve hig¢bir ticret
o6demesi yapilmaz (Solomon, 2017, s. 92).

Opera ancak bir yil sonra Salzburg’da sahneye konur. Aynmi yi1l Mozart,
Salzburg’daki saray orkestrasina birinci kemanci olarak atanir. Bu mevkiye atanmis
olmak maddiyattan ziyade onursal bir olaydir (ilyasoglu, 1996, s. 82).

Mozart ve babasinin bir sonraki gezi turu Aralik 1769 ve Mart 1773 yillar1 arasinda
lic yolculugu operanin anavatani olan Italya’ya olmustur (Solomon, 2017, s. 97). Ilk
yolculuklari on bes ay slirmiistiir. Bu yolculuk; Milano, Bologna, Floransa, Roma, Napoli
gibi sehirlerde ve bir¢ok kasabada basarili gosterilerin diizenlendigi bir turne olmustur.
Diger iki yolculuk nispeten daha kisa siirer. Bu iki yolculuk Milano’da biiytik bir siparisi
yerine getirmek amaciyla gerceklestirilmistir. Lombardiya Valisi’nin sarayindan, halk
konserlerine; Modena Diikil ve prensesinin huzurundan, 150°den fazla soylu konugun
bulundugu konserlere kadar farklilasan ortamlarda sanatini icra etmistir (Solomon, 2017,
s. 97).

Mozart ailesi 1772-1773 yillarinda italya’ya yaklasik bes ay siirecek olan iigiincii
gezisini diizenlemistir. Ancak 1772 ’de Mozart’larin gezilerine gdz yuman Salzburg
piskoposu Schrattenbach 6liir; yerine bdliinmiis bir se¢im komisyonu sonucu Colloredo
gelir. Mozart, yeni bagpiskopos Colloredo’nun goreve gelmesini kutlamak igin,
Metastasio’nun bir metni iizerine yazmis oldugu dramatik bir serenad olan “Il Sogno di
Scipione, K.126’y1 gozden gecirerek sonrasinda Colloredo’nun konutunda eserini icra
etti. Ilerleyen siirecte baspiskoposluk ile Mozart arasindaki iliskilerde énemli degisimler
olur. Ilk zamanlarda Schrattenbach gibi Colloredo da Mozart’in seyahatlerine ve izin
kullanmasina hosgoriilii davransa da sonrasinda onun uzun siireli yoklugundan ve inatg1
tavrindan rahatsiz olur. Kii¢iik bir iicretle birinci kemanci olarak ¢alisan Mozart, isini
kaybetmemek i¢in bir yandan Avrupa gezilerine devam ederken 6te yandan Salzburg
saray1 igin dinsel yapitlar ve senfoniler bestelemistir (Ilyasoglu, 1996, s. 82).

Mozart bu yeni yonetim déneminde sik sik siparis almay1 siirdiirmiistiir. Bunlar
arasinda birgok drama ve tiyatro eseri de vardi. Mozart, Italya sonrasi Salzburg yillarmi

cok verimli gegirdi. 1773te; ona ait alt1 ya da yedi senfoni, dort divertimento, bir serenat,



alt1 yayl kuartet, bir yayli beslisi, bir piyano kongertosu, bir dizi klavye varyasyonu,
klavye i¢in sekiz meniiet, orkestra i¢in on alti meniiet ve bir ayin miizigi bestelemisti
(Solomon, 2017, s. 124).

Salzburg’da 1770’lerde, sirf orada besteledigi eserlere ve kendisine sunulan icra
firsatlarina bakilirsa Mozart anlasiliyor, tesvik ediliyor, virtiioz becerilerini sergilemesi
ve bir besteci olarak gelismesi i¢in ona olaganiistii bir destek veriliyordu. Salzburg’un
ona opera, biiylik miizisyenler ve konserler anlaminda sunabilecekleri yetersizdi ama yine
de Salzburg’da edindigi unvan ve sayginlik, Avrupa’daki goriinimiinii oldukca
giiclendirmisti (Solomon, 2017, s. 122).

Basinda yer alan haber ve konser duyurularinda Avrupa’nin soylularina,
yoneticilerine ve saygin simalarma Mozart’m geldigi yer hep amimsatiliyordu. Ornegin
Mozart; Kasim 1769’da saray sapelinin konzertmeister’1 ilan edilmis ve Italya’ya
kendisine verilmis olan bu resmi unvanla gitmisti (Solomon, 2017, s. 122). Yine bu
destege baska bir 6rnek olarak Mozart’in 1768 yilinda 12 yasindayken besteledigi “La
Finta Semplice” operasinin Viyana gdsteriminin iptalinden 1 y1l sonra, 1 Mayis 1769°da
Salzburg’da sahnelenmis olmasi gosterilebilir. Ancak yine de geng bir bestecinin genis
ufuklari i¢in Salzburg ¢ok sinirli bir ortamdir. Mozart’in Salzburg’dan ayrilis 6zlemi
duydugu, “La Finta Giardiniera” promiyerinden bir giin sonra yaziya doktiigii mektupta
bariz sekilde goriililyordu. Annesine erkenden donmesini dilememesini, ¢iinkii “6zgiirce
nefes alip vermenin ona ne kadar iyi geldigini bildigini” yazmist1 (Solomon, 2017, s.
136).

Amaci Salzburg disinda daha iyi bir is bulmak olan Mozart, 1777°de yeni bir gezi
i¢in izin alir. Bu kez annesiyle Almanya ve Fransa’ya gider. Ik duraklari Mannheim’dir.
Buradan hemen ayrilmak istemez, ¢iinkii Mannheim Orkestrasi iiyelerinden birinin kizi
olan on bes yasindaki Aloysia Weber’e asik olmustur. Baba Leopold, mektuplarla
Wolfgang ile annesini yonlendirmektedir ve derhal Paris’e gitmeleri gerektigini yazar.
Mozart gittikleri Paris’te annesinin hastalanip dlmesiyle ¢ok biiyiik bir ac1 yasar. Biiyiik
act bir yandan, yalmzlik bir yandan, yine de bestecilik ¢alismalarma engel olmaz. Oyle
ki ayn1 sene i¢inde; Paris Senfonisi, keman ve klavye sonatlari, fliit ve arp kongertolar1
ve bir dizi varyasyon besteler. Dersler verip yayincilarla tanigmakta, eserlerini
yorumlatmay1 basarmaktadir. Yine de tiim bunlar Mozart’in gelecege giivenle bakmasina
yetecek seyler degildir. Mannheim {istiinden Salzburg’a geri déner (ilyasoglu, 1996, s.
83).



Wolfgang, Salzburg yillarinda oldukga iiretken bir besteciydi. Son derece verimli
gecen bu yillarda on alt1 ayin miizigi bestelemisti. O donemlerde kilisede baskin olan
“missa” tiirinde bir¢ok eser verdi. Fa Missa Breve, K.192/186f, Re Missa breve,
K.194/186h, Do Misse breve, K.220/196b, Do Missa, K.167, bunlarin disinda Meryem
Ana’y1 yiiceltmek i¢in yazdig1 (Magnificat) 193/186g, Do Dixit K.91/186i1 gibi eserler
bestelemistir. Mozart,ilk piyano kongertolarini da Salzburg yillarinda yazmistir. Si bemol
Kongerto K.238, Do Kongerto K.246, Uclii Kongerto K.242, Do Kongerto K.175,
doneminde sansasyon yaratan Mi bemol Kongerto K.271 “Jeunehomme” gibi
kongertolar1 Salzburg’da bestelemistir (Solomon, 2017, s. 128).

Mozart’in Viyana’ya tasinmasina dek gecen siirecin baslangicinda, Basgpiskoposluk
ile Mozart arasindaki sert yazismalar meselenin biiyiik bir ¢ikmaza girmesine neden
olur.Baba Leopold, 1777°de Colloredo’ya bir dilek¢e yazarak bir kez daha seyahat etme
izni istedi ancak bu istegi reddedildi. Sonrasinda yine Mozart’la ilgili bir dilek¢e daha
reddedildi. Baspiskopos her ne kadar Wolfgang’in tek basina seyahat edebilecegini
belirttiyse de yazismalarin devaminda buna da acikg¢a baska itirazlar getirerek Leopold’ii
oglu ile baspiskoposluk arasinda sikistirdi. Mozart’in 6niinde iki segenek bulunuyordu;
baspiskoposun iradesine tabi olmak ya da istifa etmek.

En sonunda Leopold’iin de elinin bulastig1 ¢cok belli olan, bagpiskoposluga ahlak ve
aileye saygi konusunda bilgiler veren af dilek¢esinin makama ulastirilmasiyla birlikte
Colloredo, o6fkeli bir dille en dogrusunun Wolfgang ve Leopold’iin talihlerini bagka bir
yerde aramasina miisaade eden igneli bir cevap verir (Solomon, 2017, s. 140).

Mozart bunca ¢alismanin ardindan artik dinlenmeye ¢ekilmis, 6niindeki segcenekleri
degerlendirmeye baslamisti. Bavyera Diikii Karl Theodor’un karnaval i¢in siparis ettigi;
librettosu Abbate Giambattista VVaresco’ya ait olan eski bir Girit efsanesini konu edinen
Idomeneo, dort ay boyunca ugrastigi tek beste ¢alismasiydi (Solomon, 2017, s. 278).

Prens Karl Theodor tarafindan 1780°de siparis edilen yeni opera, opera bestecisi
olarak nam salmak isteyen Mozart icin bir firsatti. Eserde oynatilacak oyuncular
konusunda baz1 problemler yasandiysa da karnavala yetistirilen eser sahnelenerek biiyiik
basar1 yakaladi. Opera seria tiirlinde verilmis olan eser; 26 Ocak 1781°de Miinih’te
basariyla sahnelenmistir (Publig, 1991, s. 197).

1781'de Karl Theodor'un Miinih'teki sarayinda kendini ispat ettigi eseri “Idomeneo”
operasinin ilk sahnelenigini gergeklestirmek icin birka¢ ay Miinih’te kalan Mozart’in

acele olarak Viyana’daki konserler i¢in gérevine donmesi istendi. Senelerdir Salzburg’u
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terketme planlar1 yapan Mozart, yaninda ¢alistig1 Salzburg Bagpiskoposu'nun davranislari
cekilmez hale geldigi i¢in Viyana'ya yerlesme karar1 almistir (Biike, 2000, s. 29). Boylece
1781'den, 6ldiigl giin olan 5 Ocak 1791'e kadar Viyana'da yasamistir. Mozart'in Salzburg
Baspiskoposunun tanidigi olanaklara sirt gevirmesi, saray-besteci iliskisi agisindan miizik
tarihinde 6nemle durulan bir noktadir (Say, 1997, s. 300). Tiim bu gelismelerin ardindan
Viyana’ya tasinan Mozart'in onlinde ne yazik ki on yil sonra noktalanacak bir zaman
kalmisti. Giinleri bitmeyen yolculuklar, yeni sehirler, bir¢ok yerde verdigi konserler,
onlarca insan, yeni yapitlar, yorgunluklar ve bitmeyen sikintilarla gegmisti. Cocuklugunu
pek yasayamamisti Mozart. Sanki yasama gozlerini agtigindan itibaren omuzlarinda
eriskin bir insanin sorumluluklar1 vardi. Bahsedilen sorumluluklar ise, eserleriyle daha
giizel bir miizik diinyas1 insa etmek ve sarf ettigi yogun emegini Avrupa'da en iist diizeyde
kabul ettirerek basariyla yol almakti1 (Say, 1997, s. 301).

O yillarda, bagimsiz bir besteci olarak yagamak ¢ok sik rastlanan bir durum degildi.
Mozart ise belirli bir giivencesi olmadan, sadece 6zel dersler, eserler ve konserlerinin
geliriyle Viyana’da hayat kurmayi goéze almisti. Belirli bir siireyi atlattiktan sonra
stirekliligi olan bir goreve atanabilecegi inanci tasiyordu. Ne yazik ki bu arzusu ancak
hayatinin son zamanlarinda gergeklesebildi. 1787 sonlarinda, Gluck’iin 6liimii iizerine
Saray’da “oda miizikgisi” olarak gorev aldiysa da kazandigi para Gluck’iin ancak iicte
biri kadard1 (Biike, 2000, s. 29).

Mozart'n ¢ocukluk donemindeki olaganiistii basarisint goéren ve degerlendiren
cagdaslar1, olgunluk donemindeki istiinliigiinii gérmezlikten geldiler. Haydn, acik
yureklilikle ve diiriistce 1787'de sdyle yaziyordu: "Egsiz Mozart'in hala bir saraya besteci
olarak atanmamis olmasi utang vericidir. Kizginligimi bagislayiniz, ama onu gercekten
¢ok seviyorum." (Say, 1997, s. 301).

Mozart Viyana’ya tagindiktan sonra bir donem 6gretmenlik ve bestecilikle hayatini
stirdiirdii. Bagarili olmak istiyorsa, kendisini Avrupa miizik ¢evrelerinin baskentlerinden
birinde dahi ¢cocuk sifatiyla degil, olgun bir besteci olarak miizigiyle rekabet edebilecegini
kanitlamaliydi. Bu zorlugu cesitliligiyle hayret uyandiran beste ve icralartyla asti.
Viyana’ya tasindiktan sonraki birka¢ sene iginde hem halk ziimresine hem soylulara,
diplomatlara ve miizik ¢evrelerindeki aristokratlara ulasti. Ayrica II.Joseph ve Arsidiik
Maximillian Franz dahil olmak {iizere kendini imparatorluk saraymma da kabul
ettirmisti (Solomon, 2017, s. 331). Farkl1 kitlelere ulagsmak i¢in Mozart, kongerto, opera,

sonat, serenat, missa, yayl kuartet, senfoni gibi bir¢ok tiirde farkli iisluplarda eser



vermistir. O yil i¢inde alti keman sonati, K.296 ve K.376-80, piyano i¢in iki re sonat,
K.448/375a, piyano ve keman igin altt varyasyon, K.360/374b, piyano igin sekiz
varyasyon, K.352/374c, piyano i¢in iki varyasyon dizisi K.265/300e ve K.353/300f, Mi
bemol serenat K.375 gibi eserleri bestelemistir (Solomon, 2017, s. 333).

Wolfgang 6zellikle Viyana’da iyi bir piyanist olarak taniniyordu ve o da bir opera
bestecisi olarak nam salmak istiyordu. Bir Viyana doniisiinde Linz’deki Kont’un sarayina
ugradilar. Yaninda diger senfonilerinden nota bulunmayan Mozart, seckin
miizisyenlerden olusan orkestra ve Kont’un ricasiyla Linz Senfonisi (K.425) olarak
bilinen senfonisini besteledi. Wolfgang bu eseri yalnizca dort giinde tamamlamistir.
1783°te Constanze ve Mozart, Salzburg’a giderek Mozart’in do mindr Missa’sindan
pasajlar seslendirmislerdir. Bu missa, Mozart’in Constanze ile evliliginden dolay1
Tanr1’ya duydugu siikranidir. Salzburg’da verilen dinletide Constanze, soprano soloyu
seslendirmistir (ilyasoglu, 1996, s. 83).

Viyana’daki ilk senelerinde Mozart; olaganiistii yetenekli, kendi eserlerini
yorumlayan bir besteci ve piyanist olarak {in kazandi. Donemin imparatoru Il.Joseph
tarafindan siparis edilen Saraydan Kiz Kacirma operasi ile adini tiim kente duyurmustur
(Biike, 2000, s. 29). Imparatorun siparisi iizerine besteledigi Saraydan Kiz Kagirma
operasi, Avusturya Saray1 yonetmeni A.Salieri’nin vetosuna ragmen basariyla sahneye
konmustur. Saraydan Kiz Kagirma operasinin promiyerini takip eden glinlerde Mozart,
eskiden duygusal bag kurdugu Aloysia’nin kiz kardesi Constanze Weber’le evlenir (Say,
1997, s. 300).

Bu donemde saraym Alman Tiyatrosu i¢in attig1 adimlara uygun olarak Mozart
tarafindan “Singspiel” tarzinda 6zel olarak hazirlanan bu eser, 16 Temmuz 1782 giinii,
ilk kez Viyana’da sahnelendi. Inanilmaz bigimde sadece 14 giinde hazirlanan Saraydan
Kiz Kagirma operasi Tiirkiye’de gegmektedir. Neredeyse yillardir oynanan Italyan
operalar1 kadar ses getiren eser, Alman Operasi i¢in bu adimi atan Imparator’u
cesaretlendirmistir. Ancak donemindeki diger eserlere gorece ¢ok daha yiiksek bilinirlige
eristiyse de bu girisim uzun soluklu olmadi. Salieri’nin onciiliiglinde Burgtheater’da
tekrar Italyan tarzi operalarm tekrar sahnelenmeye baslanmasina karar verildi (Biike,
2000, s. 30).

Mozart, artik taninan, kendisine eser i1smarlanan, konserleri olay yaratan bir
sanatgidir. Onceleri usta bir kemanci olarak tanmnirken simdi énemli bir piyanist olarak

parlamaktadir (ilyasoglu, 1996, s. 83).



Besteciliginin ve piyanist kimliginin yani sira 6zel dersler de gecimini saglayan
Mozart, agir maddi sikintilarla bogusuyordu. Uzunca siire saraydan bir mevki edinmeyi
beklese de herhangi bir teklif almayan Mozart’in Constanze ile evliliginden sonra konu
gitgide i¢inden ¢ikilmaz bir hal aliyordu. Mozart’a gore karisi iyi bir ev hanimi olmaktan
uzak ve yetersiz biriydi. Constanze evin idaresine yeterince ilgi gostermeyen, miisrif bir
kadindi. Kendisi de giizel kiyafetler giyinip iyi vakit gecirmeyi seven, bilardo ve bowling
oynayan ve bunun gibi bir¢ok hobisi olan bir erkek oldugundan; derslerden ve
dinletilerden kazandiklar1 hemen tiikeniyor, verimli ¢alisan, ¢ok fazla eser tireten Mozart,
yine de maddi sikintilar ¢ekiyordu (Say, 1997, s. 301). 1782-1783 kus1 ile 1786 yillart
arasinda piyano kongertolar1t Mozart’in ana gelir kaynagiydi. Verdigi eserlerin de odak
noktasi piyano kongertolariydi. Bu siire zarfinda toplam 14 kongerto ve birka¢ ayri
kongertonun finallerini besteledi (Solomon, 2017, s. 344). Ayrica Mozart, ilerleyen
kariyerini bir icraci olarak degil, bir besteci olarak devam ettirme niyetindeydi. Bir giin
mutlaka konser icrasi piyasasini tiiketeceginin farkindaydi, ayrica piyano kongertosu
tizerinde daha farkli gelismeler sunmak kolay olmayacakti. Karl van Beethoven’in
Ludwig’in sohbet defterine diistiigii notlar farkli bir problemi de isaret ediyordu.
Yazilanlara gore Mozart’in parmaklart siirekli calmaktan o kadar egrilmisti ki kendi
yiyecegini dahi kesemiyordu (Solomon,2017:350). Yine bu durum Mozart’in gegimini
saglamak i¢in farkli yollar diisiinmek zorunda oldugunu isaret etmektedir. Hayati
boyunca bir¢ok kez ge¢irdigi atesli romatizma ndbetlerinin de bir neticesi olarak
eklemlerindeki artrit, hayatinda déonem donem problemler yasamasina neden olmustur
(Solomon, 2017, s. 352).

1786 yilina gelindiginde, bir 6nceki yilin neredeyse bestecilikte dikkatini verdigi,
neredeyse tiim eser agirligini olusturan kongertolarinin daha arka planda kaldigini
goriiyoruz. Mozart, bu yil i¢inde sadece KV 466, No:20 Re minér, KV 467, No:21 Do
Major, KV 482, No:22 Mi bemol major olmak iizere ii¢ adet kongerto bestelemistir
(Biike, 2000, s. 60).

Salzburg’da bulunduklar1 yillardan itibaren Mozart ailesi, Ozellikle Wolfgang
tiyatro toplulugunun tiim oyunlarini biiyiik bir dikkatle izliyordu. Salzburg’a bir oyun i¢in
gelen gezici tiyatro toplulugunun yo6neticisi Schikaneder ile Wolfgang’in dostlugu babasi
Leopold araciligiyla ger¢eklesmistir. Schikaneder’in Figaro ilgisi ise Mozart’in Viyana

yillarma tekabiil ediyor. Eserin Almanca’ya ¢evirisini yapan Schikaneder sansiir



kurulundan da gerekli izni almisti. Sonrasinda eserin oynanmasi genel prova gilinii
Imparator’un emriyle yasakland: (Biike, 2000, s. 56).

Mozart bir siiredir istedigi gibi gii¢lii bir Italyan operas librettosu arayisindaydi.
Baron von Wetzlar’in evinde tanistigi librettist Lorenzo Da Ponte ile dostlugunu
ilerletmisti. Da Ponte ve Mozart’in kendilerini tatmin edecek nitelikte bir eser iiretme
amaglar1 vardi. Mozart, Schikaneder’in ¢ok ugrastigi Figaro’nun konusunun bir opera i¢in
ne kadar uygulanabilir oldugunu farketmisti.

Ayrica Wolfgang eserin savundugu ideolojiye hi¢ de yabanci degildi. 1784 yilinda
mason locasina kabul edilen Mozart, masonlarin Fransiz Ihtilali'ne giden yoldaki
endiselerini olusturan fikirlere katiliyordu (Biike, 2000, s. 57).

Ortak calisma fikri konusulan goriismelerden sonra sira istedikleri gibi bir eser
bulmaya gelmisti. Mozart’in bir giin Da Ponte’ye Beaumarchais’in “Figaro’nun Diigiinii”
eserinden bir libretto c¢ikarip c¢ikaramayacagini sormasiyla baslanan “Figaro’nun
Diigiinii” operasi, yaklagik alt1 hafta gibi bir siirede neredeyse tamamen ortaya ¢ikmustir.
Eser ilk kez 1 Mayis 1785 tarthinde sahnelenmistir. Galas1 Burgtheater olarak bilinen
Ulusal Saray Tiyatrosu’nda yapilmistir. Eser katalogunda Mozart, eseri “opera buffa”

olarak degil, “comedia per musica” olarak tanimlamistir (Biike, 2000, s. 66).

2.1.2. Mozart ve Klasik Donemdeki Miizik Anlayisi

Miizik tarihinde klasik donem, 1750 yilinda Bach’in 6liimiinden, Ludwig van
Beethoven’in 6liim yili olan 1827’ye kadar gegen donem olarak kabul edilir. “Klasik”
sozcligli kelime anlami olarak, eski Roma ve eski Yunan imparatorluklarindaki kiilt
eserleri tekrar 6n plana ¢ikarmak, bu degerleri koruma giidiisiiyle yeni eserler vermeye
calismak, yiizyillarca giincelligini kaybetmeksizin ayni degeri koruyabilecek eserler
tiretmek ve sergilemek anlamina gelmektedir (Ilyasoglu, 1996, s. 71). 18. yiizy1l sonlarina
dogru donem sanatgilari Eski Yunan klasiklerine ilgi gostererek, Eski Yunan
donemindeki eserleri kendilerine 6lgiit almislardir. Klasisizmin hedef kitlesi, kilisenin ve
aristokrat halkasinin disinda kalan halk ziimresi oldugu i¢in ve halkin begenisini temsil
ettigi i¢in, tiim sanat dallarinda verilen eserlerin dogal neticesi olarak halkla
biitiinlesilmistir (Say, 1997, s. 272).

Bach’in olusturdugu kompozisyonlardaki kati, egilmez ve sert form anlayisi
eskimig, modast ge¢mis miizik olarak goriinmiistiir. Yeni donemde bu kurallar

yalinlastirilmis, teknik odakli kontrpuan, ifade bi¢imi, yalinlik, igtenlik ve dogrusallik,
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sanatin amaci olarak kabul edilmistir. Yeni kusak i¢in verilecek eserlerde en temel odak,
duygunun eserde herhangi bir inis ¢ikis olmaksizin ayni oranda hissettirilmesi yerine,
heyecan akisinin giderek yogunlastigi ve bir ¢6ziim ya da catismadan olusan doruk
noktasina dogru ilerledigi tek bir siire¢ halinde ifade bulmasidir (Say, 1997, s. 262). 18.
ylizyilda miizigi anlamak i¢in toplumsal yasama da goz atmak gerekir. Her seyden once
18. yiizyilin ikinci yarisi insanin birey olarak degerlendigi, insancil diigiincelerin 6ne
ciktig1 bir donemdir. Uluslararas1 kardeslik 6nem kazanmistir. Se¢kin insanlar yerine
genel halk kitleleri 5nemlidir. Siradan insan, giindelik yasamiyla sanata yansimalidar. ilk
kez soylularin saraylarindan baska genis konser salonlarinda halk konserleri yapilir

(lyasoglu, 1996, s. 71).

2.2. Klasik Donemi Hazirlayan Akimlar
Bu bolimde “Figaro’nun Diigiinii” operasinin bestelendigi donem olan Klasik
Doénem’e ve 6ncii donemlere dair bilgiler aktarilmistir. Klasik Donem’in olugsmasina

giden yoldaki hazirlik evrelerine deginilmistir.
2.2.1. Rokoko

18. yiizyilin baslarinda saray geleneklerinden kopmalar baslamistir. 18.ylizyilin
sanat anlayisi, soylu ve aristokrat ¢evrelerinin gérkemli ve agir bir toren seklindeki
havaya duydugu egilimi torpiileyerek, sadeligi, duygulardaki ictenligi, dogrusallig1 ve
inceligi 6n plana g¢ikartmistir (Say, 1997, s. 223). Rokoko ismi karsimiza daha ¢ok
mimarlik, resim alanlarinda ¢ikar. Miizikteki karsiligi “style galant”tir. Bu acidan
bakildiginda rokoko, barok donemin kati kuralli ve anlasilmasi zor kontrpuan yapisina,
fazla oldugu diisiiniilen siislemelerine bir nevi baskaldiran ilk diisiincedir. Artik ¢ok siislii
ve karmasik melodiler kisa olmali, sade bir armoni siradan ciimleleri desteklemelidir
(Ilyasoglu, 1996, s. 69). Rokoko sanati, soylularin ve burjuva sinifinin en {ist katmanimin
sanatidir. Yeni konser alanlarin1 kral ya da devlet degil, 6zel sanat koruyuculari
yapmislardir. Zaten saray ve satolar yerine, artik konaklar yapiliyordu. Her ne kadar
Barok iisluplarini hala koruyan nitelikli bir “sosyete sanati’na donligmesine ragmen yine
de orta sinifin begenisine yaklasmistir. Biiyiik hiiner ve ustalik gerektiren siisleme
sanatinin narin, heyecanli ve gerilimli havasi, ¢ogulcu, kuralc1 ve gosterisli mekanlar

gerektiren barok tislubun yerini almigtir (Say, 1997, s. 224).
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2.2.2. Firtina ve Gerilim

1750’1 yillarinda Almanlarin kiiltiirel yasayisi bir taraftan Rokoko akimi, diger
taraftan yiiz elli yildir tiim Avrupa’da yénlendirici konumdaki italyan tekniginin etkisi
altindadir. Almanlarin kendilerine has bir miizik stiline yonelimleri, Klasik Dénem ’in
baslangiciyla gelisir. Almanya'daki 6zgilin edebiyat akimina verilmis bir ad olan,
Klinger’in Firtina ve Gerilim isimli eseriyle 6zdeslesen Sturm und Drang akimi
1770’lerdeki duyarlilig1 simgelemektedir (ilyasoglu, 1996, s. 69). Alman edebiyatinda
Goethe ve Schiller'in baglica temsilcisi olduklari davranisin miizikte bir karsiligini
ararsak, bu dogrudan dogruya 1770 sonras1 yapitlariyla Goethe'nin yeni-klasik Fransiz
edebiyatinda uygulanan kuram ve normlara kars1 anlatim 6zgiirliigii bayragini sallamasi
gibi bir baskaldirida bulunan Haydn'in miizigi olur (Say, 1997, s. 292). Haydn’in 35, 38,
39 ve 59 numarali senfonileri bu donemin tipik 6rnekleri olarak gdsterilebilir. Besteledigi
sonatlarda, kuartet ya da senfonilerinde Haydn, ilk donemde klasik formu kullanmis,
ancak "gelisim" boliimiindeki Ozgiirlik¢li ifadenin dramsal niteligini git gide
yiikseltmistir (Say, 1997, s. 292). Almanlar, tiim miizik ciimleleri yogun duygularla bezeli
ve agir bir anlatimi tercih etmiglerdir. Bu tislup dogrudan orta sinifin sanatidir. Siislii degil

yalin, hatta kabadir (Ilyasoglu, 1996, s. 69).

2.2.3. Mannheim Okulu

Mannheim Okulu, dénemin Giineybatt Almanyasi’nin Pfalz bdlgesindeki
Mannheim sehrinde yer almaktadir. Mannheim Okulu terimi, Pfalz eyaletinin Mannheim
sehrinde bulunan bir orkestrayr ve onlarin kendisinden sonra gelecek olan dénemi
sekillendirmis olan icralarini ifade eder. Orkestra, bir sanat asig1 olan Diik Karl Theodor
tarafindan desteklendi. Mannheim'a gelen pek ¢ok modern ziyaret¢i, Avrupa'nin en iyi
miizisyenlerinden bazilarinin yer aldig1 yerel orkestranin kalitesi karsisinda hayrete diistii.
1745 Yilinda konsercilige atanan Johann Stamitz virtiidzligiyle okulun
baskemanciligina getirilmis ve Mannheim’daki orkestra {yelerini se¢mekle
gorevlendirilmistir. Bu prestijli ve dnde gelen organizasyonu kurdu ve uzun yillar yonetti.
Orkestranin bir biitiin olarak ulastifi duygu ve hassasiyet diizeyi Avrupa'da essizdi.
Stamitz, Vali’nin avcilarindan av borulari, trompetler, askeri bandodan davullar
toplatarak orkestrada kullanilmasini saglar. Bu orkestra, tarihte ilk kez yayl1 ve iiflemeli
calgilar1 bir araya getirir. Avrupa’nin her noktasindan gelen miizisyenler Mannheim

Orkestrasi’nin ustalik seviyesine ve ses dinamiklerine hayran kalmislardir. Mozart da bu
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orkestray1 dinlediginde ilk kez karsilagtig1 klarnetin melankolik sesine hayran olmustur
(llyasoglu, 1996, s. 70). Orkestranin kurulus ilkesi, dogallik, dinamizm ve miizigin
gereksinimlerine gore hizlica tavir alabilmekti. Amag, coskunluga ulasabilen tinilar
tiretmektir. Mannheim Orkestrasi’nin sahip oldugu orkestra disiplini o doneme dek hig
goriilmemis bir durumdu. Calgi sanatinda kat edilen gelisim mesafesi, orkestrasyon, ses
dalgalarimin giiclenip hafiflemesi, niians, hareketlilik, {inlii Mannheim crescendo'lar1, bu
okulun 6nemli simgeleriydi (Say, 1997, s. 279). Mannheim’l1 bestecilerin senfonik
yapitlari, Haydn ve Mozart’a ilham olmustur. Sahip olduklar1 stillerinin hazirlik

evrelerindendir (Ilyasoglu, 1996, s. 70).

2.2.4. Aydinlanma Cagi

18. ylizyilin karmagsik ve {izerinde 6nemle durulmasi gereken akimi Aydinlanma
Cagr’dir. Bu donemde Kilise’nin dogmaligina ve kuralciligina karsi bir ayaklanma siireci
baslar. Inangta dogallik esas hale gelir. Metafizik diisiince ve skolastik sistem yerini
sagduyuya birakarak, dogallik tim kaliplarin yerini almalidir. Otorite kavrami yerini
bireysel 6zgiirliige birakmalidir. Adam kayirma son bulmali ve liyakatli olunmalidir.
Aydinlanma Cagi’nin karakteri maddesel, deneye dayali, 6zgiirlikk¢ii, siiphe edebilen,
esitlik esasina dayali, pratik ve ilericidir (ilyasoglu, 1996, s. 70). Aydinlanma Cagi’nda
kisi aragtirmanin hem baglangic noktasi olabilecegi gibi, sonu da olabilir. Ve arastirmanin
tek Olgiitli kendisidir. Boylelikle bilim, sanat, din gibi kurumlar1 ve organizasyonlari
iceren her sey insana hizmet etmelidir. Insan yasami sanatla bezenmelidir. Aristokrat ve
soylu sinifina degil, “herhangi” bir insana odakli ve halka seslenen kiiltiir etkinlikleri
diizenlenmelidir. Bu sekilde eskiden soylu sinifi i¢in var olan kiiltiir sanat diinyasinda
artik orta sinif hem izleyici olarak hem konu igerigi olarak yer bulmaya baslar. Ayni za-
manda yorumcu olarak da halkin begenisi ve yetenegi gozetilmektedir (Ilyasoglu, 1996,
s. 71).

Bilim ve deneylerin bir neticesi olarak doganin yapisin1 dogru anlama yolunda olan
insan i¢in artik yapilmasi gereken sey, doga karsisinda basarilar kazanan akli ayn1 sekilde
sanata uygulayarak, kiiltiirel yasamin bir parcasi haline getirmek, doga bilimleri
paralelinde kiiltiir ve sanat diinyasini1 da ayni1 akilla aydinlatip kendini egemen kilmaktir.
Kiiltiirel ve sanatsal normlar1 artik burjuvazi belirleyecektir. Bir kural koyucu olarak
kiltiir ve sanatin geldigi stiregte liderligin keskin sinirlarla ayrilmis iki siniftan bir

digerine bu kadar kesin bir sekilde ge¢gmis olmasi sik rastlanan bir olay degildir. Orta sinif
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ve halk artik tamamiyla soylularin yerini almistir. Barok ve Rokoko’dan bildigimiz
stislemeciligin ifadecilige yerini birakmasini yegleyen begeninin farki bugiine dek hi¢ bu
denli belirgin olmamustir (Say, 1997, s. 261).

Bu doénemde miizigin asli gorevi de dogay1 yalin bir bi¢imde ve olabildigince zarif
bir lislup kullanarak yansitmak; gilizel sesleri yalin haliyle duyurmaktir. 18. ylizyil
sonlarindaki kuramcilara gore miizik, ahenk olusturan seslerle duygular1 harekete gegiren
ve kategorize edilmeksizin kendine has olagan akisinda giizel olan bir sanat dalidir. Asiri
siislemeler ya da sasirtmaca yoluna higbir zaman girmeden, dinleyicilerin duygularina
dogrudan seslenerek onlar1 costurmalidir. Aydinlanma felsefesi, Klasik Dénem’in biiyiik

bestecileri Haydn ve Mozart’1 hazirlhigini siirdiirmiistiir (Ilyasoglu, 1996, s. 71).

2.3. Mozart’in Miuzik Dili

Wolfgang Amadeus Mozart, Aydinlanma'y1 sanatinda yer verdigi diisiinsel agirlik
olarak tasvir etmekten ¢cok, Aydinlanma’nin miizikteki yansimasini bir felsefe baglamina
oturtarak klasisizmi temellendirmistir. Mozart eserlerindeki kadar aydinlik yazi sik
goriilmez. Bu yazi, "klasisizm"i nitelemektedir. Miizikte klasisizmi tanimlayarak
gergekten yansitan, miizigine en derin anlami veren Mozart'tir denebilir. talyan,Fransiz
ve Alman stillerinden faydalanarak evrensel bir harman olusturmus, yapitlarindaki bu
sentezin en genis kapsamli orneklerini gostermistir.. Verdigi eserlerdeki tiim formlarda
olusturdugu kendine has sentezin iislup ve bi¢im uyumu farkedilmektedir. Wolfgang'in
miizigi, sonradan ogrenilmesi miimkiin olmayan, "kendiliginden" bir dengeye sahiptir;
Mozart, 6z tabiatinin sesini duyar (Say, 1997, s. 302).

Hem ¢ocukluk kabul edilen donemdeki verdigi eserlerde, hem yetiskin doneminde
kullandig1 sade ve esprili dili, hafizada etki birakan giiclii armonik ve ritim yapist ve bu
ilk bakista heyecan uyandiran bu yapilarin i¢ine sakladigi koyu ve incelikli bir felsefeyle
miizigini tamimlayabiliriz. Mozart bircok miizik tiiri icin 6rnek eserler iiretmis ve her
tirde kusursuzlugu yakalamistir. Cagdaslari Mozart’in miizigini anlasilmas1 gii¢
duygularla dolu bulmuslar, karmasik olarak nitelemislerdir (Ilyasoglu, 1996, s. 84).
Mozart, Klasisizm’in safliin1 ve bi¢cim dengesini korumaya 6zen gdstermistir.

Fransa’dan Rokoko akiminin ince, giile¢ ve gosterisli anlattmini; Mannheim
Orkestras1’nin ¢agin tesindeki birlikteligini ve orkestranmn dengeli birlesimini, Italyan
san teknigi olan “bel canto” stilini, Alman edebiyatindan hareketle Firtina ve Gerilim

(Sturm und Drang) akiminin karamsarligini, icedoniikliiglinti ve dogrusalligini, Bach ve

14



Handel’in heybetli Barok eserlerinin miraslariyla birlestirerek ve tiim bunlari kendi
zihninde bir 6z olarak meydana getirerek kendi stilini yaratmistir (Ilyasoglu, 1996, s. 85).
Mozart, eserlerini 0nce zihninde tasarlar, kafasinda canlandirip sonrasinda yaziya
dokerdi. Mozart’in miizigindeki ruh hallerinin degisimi ifadelerinde kullanilan ahenk,
ritimleri, armonisi, hatta kontrpuana dayali tasarimlari, orkestrasyondaki vizyonu,
operalarindaki eserlerdeki artikiilasyonun 6nce insan beyninde ayrintilariyla tasarlanmasi
ve sonrasinda basariya ulasmasi, sadece ylizyillardan sonra gelmis olan bir miizik
dehasiin eserleri olmakla agiklanabilir. Sanatin1 kotii yonde etkilemesi oldukga
muhtemel olan tiim olumsuzluklara ragmen miizik haricinde gelisen durumlarin, glindelik
hayatindaki gerceklerin anlatimina bagvurmamis, bir¢ok kez iginde bulundugu kotii
durumlarin, hayat kosullarinin sanatin1 olumsuz sekilde etkilemesine izin vermemistir.
Bestecilik niteliklerinden feragat etmemistir. Dogdugu ve yetistigi iilkenin miizigiyle
kendini sinirh tutmayarak bir¢cok ¢agdasinin aksine normlara bagl kalmadigi i¢in, Alman
miiziginin evrenselligi ile yetinmek fikrine sahip olmamasi ve bir vizyon gelistirmek i¢in

Italyan ve Fransiz miizigini agirlikli olarak miizigine kattigindan, zamansiz ve evrensel

bir bestecidir (Say, 1997, s. 303).

2.4. Lorenzo Da Ponte

10 Mart 1749 tarihinde, Venedik’te diinyaya geldi. Babasinin 1763’te bir Hristiyan
ile yaptig1 evlilik neticesinde baba ve ogullar1 vaftiz oldu. Bu térende Kardinal’in ismini
vermesiyle Emanuele, “Lorenzo Da Ponte” oldu. Torenden sonra da Lorenzo’nun ve
kardeslerinin bir din adami olarak yetismesinde, tiim egitimi tistlenen Kardinal aktif rol
oynamistir. Lorenzo’nun edebiyata olan ilgisi bu donemde iyiden iyiye ortaya ¢ikmistir
(Biike, 2000, s. 16).

Treviso’da edebiyat profesorii olarak gorev yapti. Bu donemde siirle ilgilendi.
Elestirel diislince yapis1 zaman zaman zorluklarla karsilagsmasina sebep oldu. Bir derste
ogrencilere verdigi tema sebebiyle kurul toplanarak, Lorenzo’yu diizeni yikmaya
caligmakla suglayarak 6gretmenlik gorevini yapmasini yasakladi (Biike, 2000, s. 19).
Lorenzo Da Ponte donemin miizik bagkenti Viyana’ya gitmek istiyordu. Cok yakin dostu
olan Huber, hem Lorenzo’nun Viyana’ya gitmesi i¢in yardimei oldu, hem de donemin
saraydaki miizik direktorii olan Salieri’ye bir mektup yazarak Lorenzo’nun sehirde oniinii
actr. Ustelik donemin saray sairi olan Metastasio, Lorenzo’nun Viyana’ya gelmesinden

kisa bir siire sonra Olmiistii. Viyana’da ise Italyan Operasi'nin ve operayla ilgili

15



sanat¢ilarin géz oniinde oldugu bir siire¢ vardi. Nitekim Salieri’nin tavsiyesiyle Lorenzo
Da Ponte, Metastasio’dan bosalan “Saray Sairi” koltuguna oturmustur (Biike, 2000, s.
25).

17 Agustos 1838 tarihinde ABD’de vefat etmistir.

2.5. Pierre Beaumarchais

Tam ad1 Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais’dir. 24 Ocak 1732’de Paris’te
diinyaya gelmistir. Aile meslegi olan saatgilikteki yetenegi ve kazandigi patent
davalariyla 1754°te Kral XV. Louis tarafindan “Kral’in Saat Yapimcisi” olarak sarayda
gorevlendirildi. Ancak dis diinyaya olduk¢a merakliydi ve hayatini bu sekilde siirdiirmek
niyetinde degildi. Tiiccarlikla ilgilendi. Saray tarafindan yasak olmasina ragmen paravan
kisiler ve sirketler vasitasiyla ormanlik, yakacak ve iiriin satis1 yapti (Biike, 2000, s. 43).

25 Haziran 1767°de ilk denemesi olan “Eugenie’’i yazdi. Donemin elestirmenleri
tarafindan yerden yere vurulan bu eserin sonrasinda yazdig1 “iki Arkadas” oyunu da
basarisiz bulunarak 1770°te sahneden kaldirildi. Beaumarchais’ye asil sohretini getiren
oyunu ise “Figaro’nun Diglinii” isimli eser oldu. Eserin donemin yargi sistemine
yonelttigi agir elestiriler sebebiyle bir donem oynanmasi yasakti (Biike, 2000, s. 45).
Sahneye konulduktan sonra eser Fransa’da ve Avrupa’da biiyiik sohret yakalayarak ses
getirdi. Fransa’da donemin en ¢ok konusulan isimlerinden olan Beaumarchais’ nin séhreti
Fransiz Devrimi’nin baglamasiyla tersine dondi. Tarafina silah kagakg¢ilig1 gibi iddialar
yoneltildi, goz altina alindi. Her ne kadar sonu¢ ¢ikmadiysa da ortalik durulana dek
Paris’ten ve Fransa’dan uzakta bir hayat yasadi. 1796’da geri donerek, 6liim tarihi olan

17 Mayis 1799 tarihine dek Paris’te yasadi (Biike, 2000, s. 47).

2.6. Michel Foucault

Michel Foucault 1926 ve 1984 seneleri arasinda Fransa’da yasamis olan filozof,
elestirmen, tarih¢i, sosyolog ve psikolog. Kariyerinin ilerleyen yillarinda Foucault, pek
cok kisi tarafindan kigkirtict bulunmus, zaman zaman yanlis anlagilmalarin tarafi
olmustur. Foucault’nun da kendisini salt teorisyen olarak degil, bir deneyci olarak
niteledigini sdylemek miimkiindiir. Kendisi i¢in bu konuyla alakali sdyle bir aciklama da
yapmustir; “Yaptigim her yeni ¢alisma, bir onceki calismamda elde ettigim fikirlerimi
kokten degistiriyor. Bu baglamda kendimi bir teorisyen olarak gormekten ziyade bir

deneyci olarak goriiyorum. Bir¢ok farkli arastirma sahasinda esit bicimde uygulanmasi
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icin tiimdengelim disiplinleri gelistirmiyorum. Tiim bunlar yazarken her seyden 6nce
degisime tabi olmak, eskisinden farkli bicimde diisiinmek i¢in yapiyorum.” (Foucault,
1991, s. 27).

Foucault “gii¢ ve bilgi” lizerine ¢alismalar yapmaktaydi. Beseri bilimleri konu
edinen analizler yapmis, bu konuda makaleler vermistir. Karl Marx, Sigmund Freud ve
Friedrich Nietzsche gibi 6nemli isimlerden etkilenmistir. Bu kesif ¢alismalar1 esnasinda
etkilendigi diistiniirlerden bir sentez yaratmaistir.

Freud, “gii¢ ve bilgi” arasindaki iligkiyi arzuyla nitelerken Marx, finansal gii¢ ile
diisiince prensipleri arasinda bir baglanti1 olarak tanimlar. Nietzsche’ye gore ise giic,

diistiniilenleri ve bilgiyi iletmenin mutlak yoludur (Smart, 2002, s. 2).

2.6.1. Giig

Gig, bir kuvvetin kendinden giigsiiz olana bir dayatma hali olarak tanimlanabilir.
Bir bagka ifadeyle gii¢ sahibi etkenlere dayali ve kontrollii bir aidiyettir (Balan, 2013, s.
38). Kavramsal olarak gii¢, elinde tutanin kendi istegine ve uygulamak istedigi alana gore
kullanabilecegi bir mekanizmadir. Monarsi ya da saltanat gibi eski yonetim bi¢cimlerinden
ornek vermek gerekirse gii¢ sahipleri, gii¢siiz olanlar1 kurallagtirilan sekilde davranmaya

ittiler ve topluluklar1 kontrol altinda tuttular.

Eskiden insanlarmm “giic” olgusunun ilahi bir kaynaktan verildigine inandig
donemlerde kral ve kraliceler sonsuz olarak bu iktidarin sahipleriydi. Zaman ilerleyip
insanlar degistik¢e kisilerin aklindaki giic tanimi da degisti. Zamanla gii¢ sahipleri
iktidarlarin1 muhafaza edemez hale geldiler ve giicleri eski sarsilmazligindan uzaklagti.
Bir donem biat eden insanlarin nesilleri Fransa’da Kral Louis XVI’i, Ingiltere’de
I.Charles’1 6ldiirdiiler (Danaher, 2000, s. 70-71). Bu 6rneklerden hareketle insanlarin ilahi
giiclere artik inanmadigini ve gilic kavramimin ¢ok yonli olusunu diisiinebiliriz.
Toplumlarin kendi liderini sectigi demokrasilerde yaygin diisiince, giiciin halk tarafindan
verildigi yoniindedir. Ancak bireylerin kendini temsil ettigine inandig1 kisilerle ayni1 safta

bulunmasi kisiyi giiglii yapmaz (Danaher, 2000, s. 70).
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2.6.2. Foucault’ya Gore Gii¢

Foucault giicii bir¢ok agidan degerlendirmis, tek bir yorumla nitelemenin miimkiin
olmayacagina inanmistir. Monarsideki karsiligiyla giiciin glinlimiize
uyarlanamayacagini, giiniimiizdeki durumun “bir kisinin kisi ya da kisiler iizerinde
kurdugu hakimiyet” halinden ¢ok daha karmasik oldugunu belirtmistir. Foucault’ya gore
giic, insan hayatindaki kiiltiir 6gesinden, toplumu tasarlayan kurumlardan, orf ve
geleneklerden {istiin bir kavramdir (Feder, 2011, s. 55).

Foucault yalnizca kurumlarin kisilere yonelttigi giigle sinirli kalmamis, birey
tepkilerini de inceleyerek insanlarin neden ve nasil giice kars1 ¢iktiklarini incelemistir.
Ona gore insanlar da bu etkilesimin bir pargasidir (Mills, 2003, s. 35). Foucault’nun
arastirmalari, giic unsurunu kullanarak giigsiizlerin kabullenmek zorunda birakildiklar
durumlart ve giiciin muhataplarinda bu etkinin neleri ortaya cikardigini da kapsar
(Foucault, 1978, s. 17-28).

En giindelik goriinen iliskilerde dahi bu denge gozetilmektedir. Bir egitim
kurumundaki 6gretmen-6grenci iligkisinden yola ¢ikilabilir. Ayni kurumun mensubu olan
iki taraftan 6gretmen ve idare kadrosu, 6grencilerin hal ve tavirlarini, davranis bicimlerini
sekillendirerek hem kurumda disiplini saglar hem de toplumla uyumlu Kkisiler
yetistirmeye calisir. Bu gii¢ idari kadro tarafindan 6gretmenlere verilir. Ogretmenler de
edinilmis kiiltiir, toplum kurallar1 vs. gibi programlar ¢ergevesinde 6grencilerini egitir.
Giliclin muhatab1 goriinen Ogrenciler de aslinda bu giiclin tarafidir ¢linkii genis
perspektiften bakildiginda okul kurumunu ortaya getiren tiim unsurlar ayn1 amaca hizmet
eder. Foucault’ya gore bu giiciin bir kaynagi ya da yonelimi yoktur. Toplumsal bir amaca
hizmet eder (Leitch, 2001, s. 16-18). Bu diisiince sisteminde ayni1 kisi hem giiciin dogurur

hem de giiciin muhatabidir (Balan, 2013, s. 5).

2.6.3. Panoptikon

Panoptikon, 1785 yilinda Jeremy Bentham tarafindan ortaya konulan bir mimari
modeldir. Kolluk kuvvetleri, egitim kurumlari, cezaevleri, iiretim tesisleri, devlet
kurumlari gibi binalar i¢in tasarlanmstir. Ozellikle cezaevi gibi yerlerde ¢ok ciddi verimli
olmus bir modeldir (Davies, 2004, s. 1-3). Foucault’'nun “ceza” konusunda verdigi
orneklerde de bahsedilen ve analiz edilen “Panoptikon”, en basit tasviriyle dairesel
formdaki bir bina ve bu binanin merkezinden yiikselen, biiyiik camlar1 olan bir kule olarak

diisiiniilebilir. Dairesel kiitledeki hiicreler, stirekli 151k almaktadir ve kulenin gozetimi
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altindadir. Hiicrelerin aldigr 11k siirekli goriilebilir haldedir. Genel prensibin aksine
zindan ya da karanlik hiicreler yerine 151k alan hiicreler kullanilir (Foucault, 1995, s. 200-
201). Mahkumlar eski model hapishanelerde kontrol altinda degillerdi. Giinlerinin
neredeyse tamamini gardiyanlarin goriisiinden uzak gegiriyorlardi. Bentham’in
“panoptikon”u kayipsiz goriis sagladi. Bu sebeple hiicrede tutulanlar kendilerini devamli
gbzetim altinda hissetmeye basladilar (Danaher, 2000, s. 54).

Panoptikon modelini kendine has kilan ana detay, suglularin izlenmediginden asla
emin olamamasiydi. Burada goriis hakki yalnizca gozetleyenlere verilmisti (Davies,
2004, s. 2). Foucault i¢in panoptikon oldukga gegerli bir yoldu. Kullanildigi tiim binalarda
kesintisiz gdzetim imkani sundugu igin, gii¢ sahibinin efor sarfetmeksizin gozetlenenleri
psikolojik olarak kontrol altinda tutmasina olanak sagliyordu. Kulede bir gardiyan olmasa
bile, ya da kurum binasinda gilivenlikten sorumlu herhangi biri olmasa bile gbzetlenen
kisilerin iizerinde panoptikon tarafindan bir tahakkiim kuruldugundan kisiler istenmeyen
tavirlar sergilemekten kaginacaklardir (Mills, 2003, s. 46).

S6z konusu olan analiz, panoptikon’un temel motivasyonudur. Panoptikonun

semasi uyum, diizen, tekdiizelik ve gii¢ kullanarak giidiilemektir (Seisun, 2004, s. 5).

3.AMAC

Bu calisma yapilirken; Wolfgang Amadeus Mozart’in “Figaro’nun Dugini”
operasindaki “Figaro” karakterini seslendirmeden Once her operada oldugu gibi
bestelendigi donemden baslayan bir analiz siireci gegirerek bestecinin miizikal yagami ve
donemin etkenleri gibi konularda fikir sahibi olmanin ve islenen konuya hakim olmanin
iyl bir icranin gereksinimlerinden oldugu diisiincesiyle hareket edilmistir. Ayrica
seslendirilecek olan roliin karakterine dair bilgi sahibi olunmasinin seyirciye duyguyu
aktarma noktasinda avantaj saglayacag diistiniilebilir.

“Figaro’nun Diuiglinii” operasindaki “Figaro” karakteri 0zelinde, tiim opera
karakterlerinin benzer siire¢lerden gecirilerek ele alindiginda ¢ok yonlii ve 6ziimsenmis
bir icra ortaya konulabilecegi diigiincesini gostermek amaciyla bu ¢aligma

gerceklestirilmistir.

3.1.YONTEM
“Figaro’nun Diiglini” operasinin olusum siireci, bestecinin yasadigi donem,

Figaro karakterinin ozellikleri ve eserin bestelendigi donemde “Figaro’nun Diigiini”
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operasinin 6nemi arastirilmigtir. Oyunun yazar1 Beaumarchais’nin ve libretto yazari
Lorenzo Da Ponte’nin biyografilerine yer verilmistir. Ayrica Michel Foucault hakkinda
bilgi verilmis ve kuramlarindan “gii¢” ve “panoptikon” agiklanarak yer almistir. Figaro
karakteri bahsi gecen “gii¢” ve “panoptikon” kavramlari 1s1g1inda analiz edilmistir ve konu
basliklarinin igeriginin agiklanmasi alan literatiiriine gore incelenmistir. Caligmadaki

ceviriler ve analizler alan uzmanlarinin gortisleri alinarak yapilmistir.
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4. “FIGARO’NUN DUGUNU” OPERASI

Bu bolimde “Figaro’nun Diigiinii” operasinda yer almis olan karakterler
tanitilmigtir. Sonrasinda dort perdelik operanin konusu her bir perdede gelisen olaylarin
Ozetlenmesiyle aktarilarak, son olarak “Figaro’nun Diiglinii” operasinin ortaya c¢ikis

Oykiisiine deginilmistir.

4.1. Karakterler

Figaro (Bas) — Kont’un usagidir. Nisanlis1 Susanna ile evlilik asamasindadirlar.
Susanna (Soprano) Kontes’in hizmetgisidir. Figaro’nun nisanlisidir.

Kont Almaviva (Bas) Soylu. Kontes ile evlidir ancak Susanna ile birlikte olmak ister.
Kontes (Soprano) Kont’un esidir. Tam ad1 Kontes Rosina Almaviva’dir.

Cherubino (Mezzosoprano) Kont’un usagidir.

Dr. Bartolo (Bas) Sarayin doktorudur.

Marcellina (Mezzosoprano) Sarayin kahyasidir.

Don Basilio (Tenor) Miizik 6gretmeni.

Don Curzio (Tenor) Yargig.

Barbarina (Soprano) Sarayin bahgivani Antonio’nun kizidir.

Antonio (Bas) Sarayin bah¢ivanidir. Ayni zamanda Susanna’nin amcasidir.

4.1.1. Birinci Perde

Kont Almaviva'nin hizmetkarlar1 Figaro ve Susanna evlilik arifesindelerdir.
Susanna, Kont’un diiglin gecesinden dnce Kont’un feodal hakkini kullanmasindan ve
kendisiyle birlikte olmak istemesinden korkmaktadir. Figaro, Susanna’ya bu durumu
cozecegi soziinli verir. Eski yardimc1 Marcellina, Figaro’ya kendisinden aldig1 borcu
hemen geri 6demesini sdyler. Aksi taktirde Figaro’nun ddeyemezse onunla evlenecegi
sOziinii verdigini hatirlatir. Kont’un usagi Cherubino da Susanna’dan yardim etmek
istemektedir. Kont ise onu bahg¢ivanin kizi Barbarina’yla yakalamis, Sevilla’ya askerlik

icin gdndererek cezalandirmak istemistir.

4.1.2. ikinci Perde

Figaro, Kont’a nereden geldigi belli olmayacak bir mektup yollamis, aksam olan

diigiinde dikkatini dagitmayr ummustur. Mektupta nahos olaylar yasandig: ve dikkatli
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olmasi gerektigini yazmistir. Kontes, Susanna ve Cherubino’ya kocasinin sadakatsiz
olusundan sikayet ettikten sonra Kont’a biiyiilk bir oyun oynama planim agiklar.
Cherubino’yu kadin kiligina sokarak Kont’u kandirmak isterler. Kont ise bu esnada
Figaro’nun mektubunu okumus, siipheden deliye donmiistiir. Cherubino, aniden odaya
gelen Kont’tan kilpay1 kurtulmustur. Marcellina ise Figaro’nun séziinde durmasini ve
borcunu 6deyemediginden onunla evlenmesi gerektigini sdylemek icin tekrar ortaya

cikar. Kont, Figaro’nun borcu halledene kadar diigiiniiniin olmayacagini emreder.

4.1.3. Uciincii Perde

Kont, Figaro’ya Marcellina ile evlenmek zorunda oldugunun bildirir. Durumdan
kurtulmaya ¢alisan Figaro, anne-babasinin haberi ve miisaadesi olmadan
evlenemeyecegini, ancak heniiz bebekken kacirildig1 icin izin alamayacagini soyler.
Marcellina, Figaro’nun yillardir aradigi kendi kayip oglu oldugunu anlar. Biiyiik bir
senlik iginde Figaro’nun borcu iptal olur. Ote yandan Kontes ve Susanna, Kont’a tuzak
kurmak igin planlar yapmaya devam ederler. Kont’a bah¢ede Susanna’yla bulusmasini

sOyleyen bir mektup yollarlar.

4.1.4. Dordiincii Perde

Susanna ve Kontes, plan1 uygulamak ve Kont’u kandirmak i¢in kilik degistirirler.
Kont bahgeye geldiginde Susanna kiligindaki esine ilan-1 ask eder. Figaro, Susanna’y1
Kontes kiliginda tanir. Figaro’nun askini ilan ettigini goéren Kont c¢ilgina doner,
kandirildigini anlayip gardiyanlara seslenir. Kont, Figaro’nun karisin1 bagtan ¢ikardigin
diisiinmektedir. Biiylik bir karmasa olur. Aniden Kontes ortaya ¢ikip Kont’u suglu

duruma diisiiriir. Tiim gercegi anlayan Kont, karisi tarafindan affedilmek icin yalvarir.

4.1.5. “Figaro’nun Diigiinii” Operasinin Ortaya Cikisi

Mozart, Figaro’nun Diigiinii operasindan ¢ok umutluydu. Beklentisi, eserin
Mozart’1 biiyiik Italyan opera bestecilerinin seviyesine yiikseltmesi ve kendi tiiriinde
verilen diger eserlerle rekabet etmesiydi. Heniiz promiyeri yapilmadan dahi “Figaro’nun
Diigiinii”, baz1 tartigmalar1 beraberinde getirdi (Solomon, 2017, s. 352). Librettosunun
uyarlandig1 Beaumarchais’nin “La folle hournee ou Le mariage de Figaro” eserin bircok

yasaklamalarla karsilagmisti. Yaklasan Fransiz Ihtilali'nin ayak seslerinin duyuldugu
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yillarda, halkin aristokratlara karsi hissettigi o6fke, yargi sisteminin ¢Oktiigli ve
adaletsizlestigi diisiincesi, iktidar sahiplerinin halki sahipsiz birakan tavirlart her
kesimden kisilerin olduk¢a tepkisini ¢ekiyordu. Basta “Figaro” olmak iizere
Beaumarchais’nin eserindeki tiim karakterler bu sorunlari seslendiriyordu (Biike, 2010,
s. 50). Donemin yargi sistemine yonelttigi sert elestiriler sebebiyle Beaumarchais’nin
eserinin kaldirilmasi igin Imparator Joseph, Kont’a sdyle bir mektup yazdr: “Figaro nun
Diigiinli” komedisinin Kartnertor Theater i¢in tavsiye edildigini duydum. Bu eser, karsi
¢ikilabilir ¢ok sey bulundurdugundan Sansiir Kurulu’nun ya eseri tamamen reddetmesi
ya da degistirilmesi gerekenler tespit edilip uygulanarak sahneye konmasi ve olusturacagi
intibadan sahsimin mesul tutulmasi beklentisindeyim.” (Solomon, 2017, s. 353).

Oyunun Almanca cevirisi kurul tarafindan denetlenip onaylandiysa da cok
geemeden bu onayin eserin sahnelenmesi i¢in degil, sadece yayimlanmasini icerdigi
anlasildi. Verilmis olan bilgiler ve donemin sartlar1 diisiiniildiigiinde Mozart’mm Da
Ponte’nin librettosunu kullanmakta kararli olmasi1 oldukca riskli ve cesurca bir hareket
olarak degerlendirilebilir. Da Ponte, librettonun 6ns6éz boliimiinde “ahlak,mekan ve
seyircilerin dile getirdigi sagduyulu tahliller ve mecburiyetlerden dolay1” degisikliklere
gidildiginden s6z etmistir (Solomon, 2017, s. 353).

“Dért perdelik Italyanca bir singspiel” olarak sunulan “Figaro’nun Diigiinii” operasi
promiyerini 1 Mayis 1786’da Burgtheater’da yapmistir. Mozart ilk iki icrada eseri bizzat
klavyeden yonetmistir. Eser her sahnelendiginde yogun ilgiyle takip edilmis, biiylik
basariya kavusmustur. Seyirciler, eserdeki birgok parcanin tekrarini istediginden,
Imparator Joseph “operalarin temsil siiresini fazlasiyla uzattig1” gerekcesiyle ¢ok sesli
eserlerin tekrarlanmamasi seklinde bir emir ¢ikarmistir (Solomon, 2017, s.354). Sansiir
tehlikesinin ve birgok elestirinin odagindaki eser ilk yilinda dokuz, ilk bes yilinda otuz
sekiz kez sahneye konarak doneminin tesindeki konusuyla biiyiik basar1 kazanmustir.
Wiener Realzeitung o donemde eseri soyle tanimlamisti: “Giinlimiizde sdylenmesine dahi

miisaade edilmeyenler, sarki olarak okundu.” (Solomon, 2017, s. 354).
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4.2. FIGARO KARAKTERININ SES VE M. FOUCAULT’NUN GUC KAVRAMI
BAKIMINDAN KARAKTER ANALIZI

DUET: CINQUE, DIECI, VENTL.........oiiiiiii i eenn2.SUSANNA, Figaro
“Figaro: Su bes, su on, on bes, su kirk, elli alt1, yetmis sekiz...

Susanna: Simdi evet! Cok memnunum, tam bana gore oldu.

Figaro: Su bes,

Susanna: Azicik bana bak Figaro!

Figaro: Su on,

Susanna: Azicik bana bak Figaro!

Figaro: On bes... Kirk...”

Bas sesler dogasi geregi koyu, tinil1, karakterizasyonu basarili, gii¢lii ve genis sinirlt
sesler olarak degerlendirilebilir. Bu 6zellikler eserde detayli ve gdovdeli bir anlatimi
miimkiin kilar. Bu detaylardan yola ¢ikarak Figaro karakterinin “bas” olarak tercih
edilmesi, analizde sik sik deginilecek olan “gii¢” olgusu ve sarayda yasanan irili ufakli
iktidar savaslari bir biitiin olarak diisiiniildiiglinde, bestecinin Figaro’yu bas olarak tercih
etmesinin agiklamalari oldugu diisiiniilebilir. Sahneyle birlikte ele alindiginda Figaro’nun
yine analizde sik sik deginilecek olan Ozgiliveni ve sabit fikirliligini, bas sesini
karsisindakilere fikirlerini kabul ettirme noktasinda bir avantaj olarak kullandigi
diigiintilebilir. Figaro karakteri bu sahnede 6l¢ii alirken Susanna’ya yatak Olgiisiiyle
alakali fikir danismiyor olmasi ve takindig: tavir, iktidar ifadesi olarak diisiiniilebilir.
Figaro’nun ataerkil bir diisiince yapisina sahip oldugu goriiliiyor. Eserin gegtigi doneme
dair ele alinan yazilarda da goriilebilecegi lizere, kadinlarin donem sartlarinda fazla s6z
sahibi olmadiklar1 goriilebilir. Kadin erkek iliskisi kapsamindan ele alindiginda da dénem
dolayistyla s6z sahibi erkek oldugundan bu diyalogda kadina fikri sorulmuyor.

Diyalogdan hareketle Figaro, ataerkil giicii elinde bulundurmak istiyor gibi
goriiniiyor. Donemde erkeklerin elinde bulundurmaya calistigi ve biiyiikk oranda da
basardiklar1 erkek egemen cati altinda kadinlarin yasam standartlar1 belirleniyor
diyebiliriz. Figaro da kendi iliskilerinde s6z konusu catinin bir pargasi goriinlimiinde.
Planlar1 genelde kendisi yapiyor ve haberi disinda gelisen diger planlara karsi tepkili.
Bunu ilerideki sahnelerde Susanna ve Kontes’in bahgede Kont’a diizenledikleri oyundaki

tepkisinden de anliyoruz. Mutlak giicii elinde bulundurma istegi var.
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“(Susanna): Bu sabah diiglinlimiiz yaklasirken ne de mutluyuz canim kocamla
(Figaro): Bu sabah diigiiniimiiz yaklasirken ne de mutlusun canin kocanla”

Yukaridaki diyalogda goriildiigii gibi diizen igerisinde “kadin” ile mutlu olmak
degil, “koca” ile mutlu olmak 6nemli. Ataerkil yapili diizenin getirisi oldugu sdylenebilir.
Ve mutluluk ile gii¢ iliskilendiriliyor. Gii¢lii olanin yaninda olmak mutluluk sebebi olarak
gosteriliyor gibi bir algi yaratiliyor. Bu diyalogda da gii¢, erkek karakter olan Figaro.
Dolayisiyla bu diyalogdan bir kadinin erkegi mutlu edemeyecegi, ama kadinin bir erkekle

mutlu olabilecegi anlami ¢ikarilabilir.

“(Susanna): Cok giizel buldugu bu sapkay1 ben elimle yaptim!
(Figaro): Cok giizel buldugu bu sapkay1 sen elinle yaptin! «

Yukaridaki Susanna’yla Figaro’nun diyalogundan hareketle kadina atfedilen, 6l¢ii
almak ve yatagi konumlandirmaya karar vermek gibi 6rneklendirebilecegimiz islerde
“erkek akli”nin kararina uymak, ilgisini giizel goriinmek ve gilizel goriinmek igin

aksesuarlara 6zen gostermek gibi seylere yoneltmek olarak diisiiniilebilir.

RECITATIVO: COSA STAI MISURANDO...............ccccesieeeee...SUSANNA, Figaro
“Susanna: Bu odada m1?
Figaro: Tabii, efendimiz comertce bize veriyor.”

Bu diyalogdan hareketle Figaro’nun kendisinden {istlin olan giice olan
teslimiyetiyle alakali fikir sahibi olmaya baglanilabilir. Diyalogun devaminda
Susanna’nin oday1 ve karyolay1 elestirmesine anlam veremiyor. Ve son ciimlesi de su

sekilde:

“Figaro: Sagol, methetme ¢ok. Baska neresi daha rahat olur diisiin biraz.”
Bu ciimlede de kadina bir fikir beyan edilmesi imkani verilmiyor. Ataerkil
toplumun yansimasi1 olarak erkeklerin verdigi karar onemlidir ve uygulanmalidir

diisiincesi 6n plana ¢ikariliyor olabilir.
DUET: “SE A CASO MADAMA LA NOTTE TICHIAMA” ................ Susanna, Figaro

“Figaro: Eger gece vakti madam seni cagirirsa, “cin ¢in” gidersin iki adimda burdan.

Olur da bizim bay beni ¢agirirsa, “hop hop” tam {i¢ sigrayista ordayim.”
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Gliciin goreceli olusuna en net 6rneklerden birini gorebiliyoruz. Figaro i¢in her
seyden Onemlisi odanin konumu. Ciinkii Kont kendisini ¢agirirsa, ya da esini Kontes
cagirirsa hemen orada olabilmeliler. Yukaridaki otoritenin giiciinii kayitsiz sekilde igine

sindirdiginden, ¢agrildiklar1 anda hemen orada olmak istiyor.

“Susanna: Eger bir sabah sevgili kontumuz, aziz kontumuz “¢in ¢in” seni {i¢ mil uzaga
gonderirse “hop hop” getirir onu seytan kapima ii¢ sigrayista o da...”

Burada ise Susanna’nin Figaro’dan giiglii bir erkege yakin olmasindan duydugu
telagi anliyoruz. Susanna’ya gore Eger Figaro giderse ondan daha gii¢lii olan Kont’un
hemen odaya gelebileceginden duydugu endisenin donemdeki feodalitenin elindeki
tartisilmaz gilice bagli oldugu diisiiniilebilir. Kont eger Susanna’yla olmak isterse,

Susanna ve Figaro bu otoriteye boyun egmek zorunda. Bu tehlikenin farkindalar.

RECITATIVO: “OR BENE, ASCOLTA, E TACI” ....ccoceviiiiieieeenee. Susanna, Figaro
“Susanna: Sayin kont artik disarida yabanci giizelleri kovalamaktan yorulmus da simdi
koskte ariyor bahtini, ama arzusu karisinda degil onun, dikkat et.

Figaro: Peki kimdeymis?

Susanna: Senin Susannaciginda.

Figaro: Sende mi?

Susanna: Ya, bende gozii. Ve umuyor ki buranin yakinlig1 yaptig1 plana gore faydal
olacak. “

Kont’un Susanna’yla ilgili diisiincelerini bu sahnede 6grenen Figaro, librettoda
incelenebilecegi tlizere Kont’a karst bir plan olusturacak. Bu duygu-durum degisimine
uygun sekilde recitativoda Figaro’nun zaman zaman forse ettigi bir anlatimi, nadiren ise
piano niiansiyla karsiya gecirilmeye calisilan, genel tutum olarak oldukg¢a vurgulu bir dil
kullanarak endisesini ve diisiincelilik halini seyirciye aktariyor. Bu diyalog 6zelinde gii¢
Susanna’da. Clinkii konuyla ilgili en ¢ok bilgiye kendisi sahip ve kendisi bu durumu
bildigi i¢in Figaro’yu uyariyor. Burada yazarin kadina gii¢ vererek toplumsal bir yanlisa,

bir ironiye isaret ettigi diistiniilebilir.

“Figaro: Bravo efendimiz! Islerin sirrmi1 simdi anliyorum ben... Ve agikca planimizi

goriiyorum. Londra’ya degil mi? Siz el¢i, ben kurye, ya Susanna? Elginin gizli karist
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olmayacak,olmayacak!
Figaro bunu diyor! “

Bu diyalogda goriildiigii tizere Figaro bu durumu kabullenmiyor ve erkek olarak
glicii Susanna’dan almak istedigi i¢in tiim olay1 kontrolii altina almak istediginden
planlart kendisi yapmak istiyor. Yine giici eline alma arzusunu goriiyoruz. Ancak
buradan c¢ikarilabilecek bir diger yorum ise Susanna’nin aslinda verdigi bilgilerden sonra

Figaro’yu kontrol etmeye baslayacagi yoniinde goriiniiyor.

“Susanna: Benden dyle bir yarim saat almak i¢in, eski feodal haklarini kullanacak.”
Buradan giiciin kisinin elinde bulunan statik bir olgu olmadig1, kosullara gore degiskenlik

gosterebilecegi yorumunu yapabiliriz.

“Susanna: Haydi hosgakal giizel Figarocugum.
Figaro: Metin ol sevgilim.
Susanna: Sen de akilli.”
Yazar, burada toplumdaki tiim erkek egemen diizene ragmen kadinlarin giicli
zaman zaman ele alabildigi mesajimi vermeye calisiyor olabilir. Ilerleyen sahnelerde

erkeklerin kendi planini uygulama arzusundan dogan ¢atismay1 da gorecegiz.

ARYA: “SE VUOL BALLARE” . ..ot Figaro
“Bilmemezlikten gelip her sirr1 aydinlatacagim. Ya kurnazlikla ya duymazlikla, burda
alayla orda sakayla her plan1 6§renip ben bozacagim.”

“Kont dans etmek isterse, ona gitarino ¢alarim” seklinde baslayan eserde, piano
niiansiyla 3/4’liik tempoda ardisik bi¢cimde sekizlik nota ve eslerle devam bir piyano
esliginin aksine Figaro karakterinde legato bir stilde forte ve koyu bir anlatim tercih
edilmistir. Burada Kont’la dans etmeye hazir oldugunu ifade eden Figaro’nun
sOzlerindeki tezat anlatimin, bestecinin miiziginde de bir tezatlikla goriiliiyor olmast
anlatilan konuyu gii¢lendiren bir unsur olarak diisiiniilebilir.

Yukaridaki sozlerde goriildiigii gibi Figaro, aslinda bulundugu ortam iginde
kusursuz bir otorite gibi gértinen Kont’a karsi plan yapacagini ifade ediyor. Ancak burada
dogrudan Kont’u karsisina almadan, olabildigince arkadan dolanarak ve dikkat cekmeden
yapmaya calisacagini anliyoruz. Buradan Figaro’yla alakali kurnaz bir kisilige sahip

oldugu analizini yapabiliriz. Eser “allegretto” olarak baslayip sonrasinda “presto”
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tempoya gegcisler barindiriyor. Bestecinin icrada olusabilecek bir tekdiizelik hissinin
Oniine gecerek, niians ve aktarma yoluyla siisleme (apojatiir) kullanim1 gibi bir tempo
degisimiyle anlatimi gii¢lendirdigini diisiinebiliriz. Eseri seslendirecek sanat¢inin eser
icrasini tasarlama siirecinde librettodan yararlanarak anlatilmak isteneni 6ziimsemesi ve
tizerine diistinmesinin gerekliliginin bu eserde 6n plana ¢iktig1 hissini barindirmaktadir.
“Kont dans etmek isterse, ona gitarino c¢alarim” sozii librettoyla bir biitiin olarak
incelendiginde anlasilmaktadir ki bu sozler bir teslimiyeti degil, Kont’a kars1 yapilacak
planlarin bir baglangicini ifade eder. Eserdeki forte kullanimlarinin da Figaro’nun bakis
acist ve zihniyetini gostermesi agisindan 6nem teskil ettigi diisiiniilebilir.

“Foucault’nun aragtirmalari, glic unsurunu kullanarak gii¢siizlerin kabullenmek
zorunda birakildiklar1 durumlari ve giiciin muhataplarinda bu etkinin neleri ortaya
cikardigim1 da kapsar (Foucault, 1978, s. 17). Foucault’'nun da degindigi, otoritenin
giigsiizler lizerinde kurdugu tahakkiimle zorunda birakildiklart durumlar ve giice maruz

kalanlarin verdigi reaksiyonlara dair bir 6rnek goriilebilir.

RECITATIVO “COS’E QUESTA COMMEDIA?” .....cccovvennn. Kont, Figaro, Susanna
“Figaro: Sizin bilgeliginizin meyvesini almak istiyoruz buglin. Artik bizim
diiglinlimiiziin takdiri, size kalmistir. Liitfunuzla bakir kalan Susanna’yr namusun bu
samimi diirtistliik sembolii ile ortiin.”

Figaro’nun yukaridaki soézleri, Se Vuol Ballare eserinde degindigi planlari
uygulamaya basladigini goriiyoruz. Kont’a mutlak gii¢ sahibi oldugunu ¢ok net sekilde
hissettirse de aslinda Kont’a demogoji yaparak Kont’un verecegi karar1 manipiile etmeye
calisiyor.

“Figaro: Ne hakkaniyet.”
Bu konusmanin tamamindan yola ¢ikarak Figaro’nun planlarina bagli ve

sogukkanli bir karakter oldugunu diistinebiliriz.

RECITATIVO: “ENVIVA, ENVIVA!........ Figaro, Susanna, Basilio, Kont, Cherubino
“Figaro: Yiizbasi, elinizi verin bana. Gitmeden sizinle konugsmaliyim. Hosc¢akal mini
mini Cherubino, bahtin birdenbire nasil dondii!”

Figaro’nun, Kont’un Cherubino’yu Sevilla’ya génderme kararindan hemen sonra

Cherubino’yu en zayif aninda yakalayarak planlarina dahil etme gayreti i¢cinde oldugunu
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goriiyoruz. Biiylik bir otorite altinda degiskenlik gostermesi i¢in ugrasilan giic dengeleri

adina 6nemli sahnelerden oldugunu sdyleyebiliriz.

RECITATIVO “VIENI, CARA SUSANNA” ............ Kontes, Susanna, Figaro, Kont
“Figaro: Size yakigsmiyor bu ise iizilmek. Olan sey su degil mi: Nisanlim Kont’'umun
hosuna gidiyor? Onun i¢in de gizlice feodalite hakkini yenilemek istiyor. Bu olagan ve
gayet tabii degil mi?
Kontes: Gayet tabii.
Figaro: Eger Susanna da isterse derhal.
Susanna: Yeter artik.
Figaro: Peki yeter. Bunun i¢in karar1 su: Beni kurye yapiyor, Susanna’y1 da kendine
sefire diye aliyor. Ama o, inadiyla bu seref mevkiini reddettigi i¢in tehdidi mahkemede
Marcellina’y1 kayirmaktir. Olan biten bu.”

Figaro, nisanlisi Susanna’y1 kurtarmak ic¢in bastan sona kendi yaptigi plani

uygulamaya koymaya hazirlaniyor.

“Figaro: lyi degil mi bunda saka etmem? Bak, plamim su: Basilio ile Kont’a
yollayacagim kagit ona sunu bildirecek; “Baloda bir asiginiza randevu ver.”

Kontes: Aman neler duyuyorum! Boyle kiskang bir adama...

Figaro: Daha iyi ya! Boylece onu daha ¢abuk sikintiya sokar ve sasirtiriz, dolastiririz.
Bozariz planlarini. Siipheyle doldurur, inandiririz. Bana hazirladig eglenceyi bagkalar
ona diizenleyecek. Beklenmedik bir an ve isi bozunca da apansiz gelecek giinii saati
diigiiniimiiziin. Istekleri yiiziine karsi reddedemeyecek.

Susanna: Dogru fakat o degil de Marcellina reddederse?

Figaro: Beklesene! Kont’a aksama dogru seni bahgede beklesin diye bildireceksin.
Kiigiik Cherubino s6ziim iizere daha yola ¢ikmadi. K1z gibi giyinip senin yerine o bahgeye
gitsin. Bu iste tek yol bu.

Figaro forte niianshi bir ifadeyle ikna edici bir anlatim ortaya koymaya
caligmaktadir. Son alint1 Figaro’nun karakter analizinde biiyiik 6nem tasiyor. Kontes ve
Susanna’yla konusurken aklinda kesinlikle kadinlarin fikirlerini almak, is birligi yapmak
gibi bir diisiince yok. “Bak, planim su” diyerek baslayip “Bu iste tek yol bu.” diye bitirdigi
konuyu anlatirken kadinlarin konugmasini yarida keserek reddediyor, uygulanabilir tek

planin bu oldugunu belirterek Susanna ve Kontes’i olaym magdurlari olmalariyla
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ilgilenmiyor. Figaro kendisini bu olaydaki tek “muktedir” kisi olarak goriiyor. Kendine
fazlasiyla giivenen, diyaloga ve yeni fikre tamamen kapali bir karakter. Ayrica bu plani
yapmak Figaro’ya gore kesinlikle erkeklerin isi. Ataerkil toplumda kural koyucu ve
uygulayicilarin yukaridan asagiya erkekler oldugu anlamini ¢ikarabiliriz. Burada dikkat
edilmesi gereken bir bagka konu ise Figaro’nun bahsettigi planlarin “fikir babas1” olmak
haricinde, uygulama noktasinda asla kendini kullanmamasi. Bu durumdan hareketle yine

daha 6nce deginilen kurnaz birisi oldugu gercegini destekledigini sdyleyebiliriz.

“ESCI OMAI, GARZON MALNATO” ...coovvveeiiiinnnne. .Kont, Kontes, Susanna, Figaro
“Antonio: Bir adam oradan atladu.

Kont: Balkondan m1? Bahgeye mi?

Antonio: Bakiniz karanfillere, evet.

Figaro: Ha ha ha ha!

Figaro: Hadi sen de cirtlak herif! Sus artik! Bu kadar giiriiltii su ti¢ karanfileymis! Durun
gizli kalmasin, bendim iste atlayan balkondan!”

“Figaro: Bu sevimli ¢ehreyi bekleyecektim. Giiriiltii isittim. Bagirmanizla mektup
birlesince korkuya kapilip telasla atladim, bu yiizden ayagim burkuldu.

Kont: O halde kaybolan bu kagitlar sana aittir. Bana uzat.

Figaro: Hayir, as¢idan gelenlerdir.”

Yukaridaki alintilanan boéliimler Figaro’nun sikistigi anlarda rahatlikla yalan
sOyleyebilecek sogukkanlilikta oldugunu gosteriyor. Kendi iradesi disinda gelisen bir
durumda dahi kendi planini sekteye ugratmama gayretinde. Ayrica bu sahnede Kontes ve
Susanna’nin Figaro’nun durumu diizeltmesini istedigini goriiyoruz. Biiyiik bir kriz aninda
Kont gibi bir otoritenin karsisinda dahi aklina giivenilen birisi oldugu sdylenebilir. Bu
durum ise yine Foucault’nun ¢aligmalarinda degindigi, mutlak otoritenin uyguladig baski

ve giiclin muhatabinin bu baski karsisinda verdigi tepkileri konusuna 6rnek teskil ediyor.

RECITATIVO: “E DECISA LA LITE” Marcellina, Figaro, Kont, Bartolo, Don Curzio
“Don Curzio: Paray1 6de ya da evlen. Sana iki bin altin bor¢ vermisti o.

Figaro: Ben bir asilim. Ve asil ailemin rizas1 olmadan evlenemem.”

“Figaro: Birakin da arayayim. On y1l sonra onlar1 bulmay1 umuyorum.

Kont: Nasil?

Bartolo: Ispati nerede?
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Don Curzio: Vesikaligi var mi1?

Figaro: Altinla, degerli miicevherle islenmis ortiiler... Daha ben bir yavrucukken bunlari
haydutlar iistiimde bulmuslardi. Asilligimin ispat1 hakikidir efendim. Hepsinden miihim
olan kolumda bir hiyeroglif vardir.”

Yukaridaki alintilarda Figaro’yu, yine umulmadik bir kriz aninda sogukkanliligini
koruyarak durumu kendi lehine ¢evirme g¢abasi igindeyken goriilmektedir. Birgok
sahnede daha goriildigii sekliyle Figaro Ozgiivenli bir karakter olmasinin yani sira,
kafasindaki planlar haricinde gelisen detaylardan en az zararla kurtulmak i¢in dogrudan
bir ¢atigma haline girmekten ka¢inmaktadir. Ciinkii bulundugu ortam igerisinde maruz
kalabilecegi gii¢, Figaro’nun dikte edebilecegi gligten kat be kat daha fazladir ve Figaro
da bunun bilincinde goriinmektedir. “Bireylerin kendini temsil ettigine inandig1 kisilerle
ayni safta bulunmasi kisiyi giliglii yapmaz.” (Danaher, 2000, s. 70). sozlerinden hareketle,
Figaro’nun kKurmus oldugu iligki itibariyle Kont’a olduk¢a yakin olmasina ragmen
geligebilecek tiim tehlikelerin farkinda oldugu ve adimlarimi buna gore attifi

diistiniilebilir.

RECITATIVO: “BARBARINA, COS’ HAI?” .......... Figaro, Barbarina, Marcellina
“Figaro: Barbarina, ne artyorsun?
Barbarina: Onu kaybettim yegenim.
Figaro: O kim?
Marcellina: O ne?
Barbarina: Igneyi, onu veren Kont’tu gotiirmek i¢in Susanna’ya.
Figaro: Susanna’ya igne ha? Sekerim isini biliyorsun. Ne yaparsan hepsini iyi yaparsin.
Barbarina: Ne var? Bu darilmak niye?
Figaro: Gormiiyor musun saka bu. Baksana iste igne burada. Kont’un sana Susanna igin
verdigi ve mektuba da mihiir gorevi goren igne. Gordiin mii hepsini biliyorum.
Barbarina: Bana ne soruyorsun hepsini biliyorsan?
Figaro: Isitmek istedigim Kont’un sana emrinde sdyledigidir.”

Foucault, giicii bircok agidan degerlendirmis, tek bir yorumla nitelemenin miimkiin
olmayacagina inanmustir. Monarsideki karsiligiyla gliclin gliniimiize
uyarlanamayacagini, giinlimiizdeki durumun “bir kisinin kisi ya da kisiler iizerinde

kurdugu hakimiyet” halinden ¢ok daha karmagsik oldugunu belirtmistir. Foucault’yu
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etkileyen diisliniirlerden olan Friederich Nietzsche ’ye gore giig, diistiniilenleri ve bilgiyi
iletmenin mutlak yoludur (Smart, 2002, s. 2).

Yukaridaki alintilardan yola ¢ikildiginda “gii¢”” kavramini elde etmenin birbirinden
farkli birgok yolu oldugunu anliyoruz. Bu konusmada Figaro, giicii eline almak i¢in
bilgiyi kullanir. Oncesinde kendisinin bildigini ve dolayisiyla gii¢lii oldugunu kars: tarafa
aktararak aslinda diger tarafin giiglii oldugu konulari, yani bilgileri elde etme cabasi
igindedir. Yine Foucault’ya gore giic merkeziyetsizdir. Bir kisi giiciin hem muhatabi hem
de tarafi olabilir. Alintilanan boliimlerde de Foucault’nun bu ifadelerini destekleyen

diyaloglar yer almistir.

ARYA “APRITE UN PO’QUEGLI OCCHI” ............... Figaro

“Figaro: Her sey hazirdir! Uzak degildir artik beklenen an, iste gelen var! Bu O’dur! Yok
degilmis... Ne karanlik gece. Simdi yapacagim sey budala bir kocanin isini
yapmak...Nankor! Bir anda evlilik térenimde mektubu okumaktaydi. Onu goriince her
seyden habersiz giililyordum. Ah, Susanna! Ne azap cektiriyorsun! Masum yiiziinle,
bakisinla... Kim inanirdi buna? Ah inanmak mi1 kadina? Mutlak deliliktir. Tetikte durun,
dikkat edin ey ahmak erkekler! Kadinlara yakindan bakin, nedir onlar? Sahte duygularin
tanrigalaridir onlar! Zayif iradeliler deger verir ve pohpohlar. Size ac1 ¢ektirmek i¢in biiyii
yapan bilyiicli cadilardir bunlar! Sizi bogmak i¢in sarkilar sdyleyen deniz kizlaridir.
Tiiylerinizi yolmak i¢in, 15181n1z1 almak i¢in 151k sagan kuyruklu yildizlar, yosmalardir.
Dikenli giillerdir, sevimli tilkilerdir, aldatma ustalaridir! Endiseyle arkadaslardir. Rol
yaparlar, yalan soylerler. Sevgi ve merhamet duymazlar. Hayir hayir hayir! Gerisi
diinyaca malumdur, ben sdylemem.”

Andante tempoda seslendirilen eserde Figaro’nun tipik karakter 6zelliklerinin 6zeti
niteliginde bir arya gordiigiimiiz diistiniilebilir. Kontrol mekanizmasinin disinda gelisen
durumda neredeyse diismanca bir edayla hayal kirikli§ina ugradigini diistindiigii Susanna
Ozelinde tiim kadinlar1 elestiren Figaro, crescendolara sikg¢a basvurulan ve anlatimi
giiclendirmek amaciyla kullanildigi diislinlilen ifadelerini aktarmaya caligmaktadir.
Besteci tarafindan oldukga sik gordiigiimiiz es kullanimlariyla, giinliik hayattan asina
oldugumuz monologlara olduk¢a yakin ve karsiya ¢abuk aktarilabilir bir anlatimin tercih

edildigi diisiiniilebilir.
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RECITATIVO: “PERFIDA! E IN QUELLA FORMA” ........ Figaro, Cherubino, Kontes
“Figaro: Hainler! Beni boylece aldatmak ha? Uyanik miyim yoksa rilya m1?”

Burada Figaro’nun verdigi tepkiden de anlasilacagi lizere, Figaro kendisinin yaptigi
planlar haricindeki planlar1 dikkate almamakla beraber, boyle bir durumla karsilastiginda
oldukca agresiflesen bir karakter. Elinde tutmaya calistig1 giici bilgi ile saglayan Figaro,
bilgisinin olmadig1 dolayisiyla gii¢siiz oldugu kosullarda kontrolii kaybetme korkusuyla
hareket eden birisi olarak diisiintilebilir. Mutlak giicii elinde bulundurmayla alakali bir
takintis1 oldugu diistintilebilir.

Figaro da dahil olmak {izere eserdeki tiim karakterler, onlar1 kesintisiz olarak
izleyen bir géz varmiscasina hareket eder, halihazirda goriiniirde bir otorite olmasa dahi
adimlarini iizerlerinde hissettikleri bu giice gore atarlar. Daha 6nce de deginildigi gibi bu
model, aslen bir cezaevi mimari tasarimi olarak J.Bentham tarafindan ortaya konulan
“panoptikon” modeli olarak karsimiza ¢ikar. Insanlarin yasayislarmi tamimlama ve
anlamlandirma konusunda panoptikon, farkli donemlerde ve kosullarda farkli sekillerde
karsimiza ¢ikabilir. Bentham’in “panoptikonu, kayipsiz goriis sagladigindan, hiicrede
tutulanlar kendilerini devamli gbzetim altinda hissetmeye baslarlar (Danaher, 2000, s.
54). Bu eserde panoptikonu Kont’un otoritesi ve giicii olarak diisiinebiliriz. Kont’un
konusulanlardan ya da planlananlardan haberdar olmasinin miimkiin olmadig: anlarda
bile diger karakterlerin siirekli planlar esnasinda yakalanma tedirginlikleri ve diken
istiindelikleri Foucault’nun deyimiyle “iktidarin goriinmezligi” olan panoptikon’a drnek
teskil ediyor olabilir. Panoptikon modelini kendine has kilan ana detay, suglularin
izlenmediginden asla emin olamamasiydi. Burada goriis hakki yalnizca gozetleyenlere
verilmisti (Davies, 2004, s. 2). Bu eser 6zelinde Kont karakterinin diger karakterler
tizerinde baskin giicii oldugu ve dolayisiyla panoptikon oldugu goriilmektedir.
Panoptikonun semasi uyum,diizen, tekdiizelik ve gii¢ kullanarak giidiilemektir (Seisun,

2004, 5.5).

ARYA “NON PIU ANDRAI, FARFALLONE AMOROSO” ......... Figaro
“Figaro: Artik hercailik etmeyeceksin. Ne gece ne giindiiz gezmeyeceksin. Bu narsist
icin kimse rahatsiz olmayacak. Artik yok bu giizel tiiylerden, bu hafif ve zarif
sapkalardan. Ne bukle ne parlak elbise var. Ne bu pembe kadin rengi. Askerler
kiifrederken, pos biyikla, dar ceketle, omzunda tiifek yaninda kili¢, boyun dimdik, hiir

bakisla, demir baslikla, ¢cok seref ama az harclikla camurda mars sdylersin. Vadiler daglar
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asarken, sicakta karda ytiriirken trombon calar, bomba ve toplarin mermileri! Tiirlii sesler
kulaginin yaninda vizildar. Zafere kos, askerlik serefine!”

Eser, allegro tempoda, niiktedan bir ifadeyle Figaro tarafindan Cherubino’ya
sOyleniyor. Eslikte ¢ok sik niians degisimine basvuruluyor. Figaro karakteri ise eslige
yukaridan baktig1 tavrin1 destekleyen bir ifadeyle forte basliyor. Pianissimo ve piano
nlianslarina basvuruldugunda, bu niianslara alayci bir tutum sergilemek istediginde
ifadeyi giiclendirmek i¢in basvuruldugunu goriiyoruz. S6z konusu eserde gii¢ kavraminin
yalnizca tepeden asagiya niifuz eden dogrusal bir kuvvet kavrami olmadiginin, mutlak
giice maruz kalan iki taraf arasinda da denge degisimlerinin olabileceginin bir 6rnegini
gormekteyiz. Bu ornekte Cherubino’nun Sevilla’ya gonderilmesi sonrasinda temelde

Kont’un iki usagindan biri olan Figaro’nun, Cherubino’ya olan sozleri, anlik gii¢

degisimlerinin  dahi  iliskilerdeki  etkisine = 6rnek  olarak  diisiiniilebilir.
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5. SONUC

Figaro karakterinin analizi M.Foucault’'nun “gii¢” ve “panoptikon” kavramlari
1s18inda yapilmustir. Figaro karakterinin donemin vermis oldugu ataerkil giicii elinde
bulundurmak isteyen, Susanna’yla olan iliskisinde de stirekli otorite sahibi olmaya calisan
taraf oldugu sonuglaria varilmistir. Kont’un eserin gectigi donemdeki feodal haklarini
kullanmak istemesinin yarattig1 huzursuzluk ve Figaro’nun verdigi reaksiyon giiciin
goreceli olusuna bir 6rnek olarak degerlendirilmistir.

Figaro karakterinin “bas™ olarak tercih edilmesi karakterin saray igerisindeki
giiclinii temsil eden bir ayrint1 olarak degerlendirilmistir. Figaro’nun gerek bas sesiyle
gerekse saray igindeki giicii kontrol etmedeki roliiyle feodalizme karsi bir tutum
sergiledigi sonucuna ulagilmistir. Karakterin 6zgiliveni ve sabit fikirliligini sesiyle, bagka
bir deyisle hissettigi gii¢ olgusunu karsisindakilere bir ara¢ olarak kullandig1 goriilmiis ve
boylece fikirlerini kabul ettirme noktasinda sesini bir avantaj olarak kullandig1 ortaya
cikmigtir. Bu eserden yola ¢ikarak oyunlarda besteciye ve doneme ait tipik 6zelliklerden,
stil ve tekniklerden yararlanilabildigi sonucuna ulagilmistir.

Eserin sahnelenmesi agisindan gerekli olan karakter analizi ve donem o6zellikleri
hakkinda bilgi sahibi olunmasinin 6nem tagidig1 diisiiniilmektedir. Figaro karakteri oyun
icerisinde usak olarak konumlandirilmistir. Fakat Susanna’yla olan iliskisini korumak
adina feodal diizenin temsilcisi konumundaki Kont karakteriyle bir ¢atisma ve gii¢
kavgasi iginde bulunmaktadir. Figaro’nun burjuva sinifini temsil ettigi diistiniiliirse, oyun
araciliiyla burjuvanin feodalizme kars1 bir tutum sergiledigi sonucuna ulagilabilinir.

Yukarida belirtildigi gibi karaktere dair analizlerde bulunmak ve besteci tarafindan
olusturulmus alt metni gérmek amaciyla gézlemler yapmanin en az dénem ve stil gibi
detaylar kadar 6nemli oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Aryalarin ve karakterin bulundugu
diger pasajlarin icrasi sirasinda gerekli tavrin, oyunculugun ve ses karakterinin
eslestirilebilmesi i¢in bestecinin bu rolden beklentisini, karakterin psikolojisini ve
diisiince yapisin1 kavramak ve sesle eslestirmek diisiincesinin 6nemli oldugu bu

calismada goriilmiistiir.

35



KAYNAKCA
Balan, S. (2013). M.Foucault’s View Of Power Relations, Institute of Philosophy and
Psychology.

http://cogito.ucdc.ro/nr_2v2/M.%20FOUCAULT'S%20VIEW%200N%20POWER%20
RELATIONS.pdf (Erisim Tarihi: 29.05.2022)

Biike, A. (2000). ki Dahi U¢ Opera. (2. Baski) Istanbul: Boyut Kitaplar

Danaher, G., Schirato, T. & Webb, J. (2000). Understanding Foucault. St. Leonards
NSW: Allen & Unwin Yaynevi.

Davies, K. (2004). 'Panopticon' Encyclopedia of Prisons & Correctional Facilities. Ed.
Thousand O (ed.), 664-667. SAGE Reference Online.
http://www.sagepub.com/hanserintro/study/materials/reference/ref8.1.pdf. (Erisim
Tarihi: 22.05.2022)

Feder, E.K. (2011). ‘Power / Knowledge’ in Taylor D (ed.), Michel Foucault Key
Concepts, Acumen, Durham UK, 55-68.

Foucault, M. (1995). Discipline & Punish: Birth Of Prison, (Cev: Sheridan A.) New
York: Vintage Books Yaymevi

Ilyasoglu, E. (2008). Zaman Icinde Miizik. (8. Bask1) Istanbul: Remzi Kitabevi

Leitch, V.B. (ed.) (2001). The Norton Anthology The Theory And Criticism, Amerika:
Norton & Company

Mills, S. (2003). Michel Foucault. Londra: Routledge.

O’Dwyer, P. (2015). Opera Kitab:. Ankara: Akilgelen Kitaplari

Publig, M. (2004). Mozart Dehanin Gélgesinde. (Cev: 1. Ozdemir). Miinchen: Can
Yayinlari

Say, A (1997). Miizik Tarihi. (3. Baski) Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlar
Seisun, C. (2004). ‘Space Power Foucault’, Architecture Insights,
http://architectureinsights.com.au/media/uploads/resources/space_power._architecture
ad.pdf. (Erisim Tarihi 22.05.2022)

Smart, B. (2002). Michel Foucault, Londra: Routledge Yayinlari

Solomon, M. (2017). Mozart. (1.Bask1) (Cev: E. Kili¢) istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlar

(http-1) https://www.musicavivahk.org/en/productions/la-finta-semplice/ Gordon,2021

(http-2) (https://www.popularbeethoven.com/the-mannheim-school-and-its-mannerism/

36


https://www.popularbeethoven.com/the-mannheim-school-and-its-mannerism/

EKLER

LIBRETTO

DUET: CINQUE, DIECI, VENTL..........ccuviineanann.. Susanna,Figaro
Figaro: Su bes, su on, on bes, su kirk, elli alt1, yetmis sekiz...

Susanna: Simdi evet! Cok memnunum, tam bana gore oldu.

Figaro: Su bes,

Susanna:Azicik bana bak Figaro!

Figaro: Su on,

Susanna:Azicik bana bak Figaro!

Figaro: On bes... Kirk...

Susanna: Simdi sapkama bak biraz.

Figaro: Elli alt1, yetmis sekiz... Cok giizel duruyor, tam sana gore oldu.
Susanna: Evet simdi cok memnunum,tam bana gore oldu!

DUET

(Susanna): Bu sabah diigiiniimiiz yaklasirken ne de mutluyuz canim kocamla
(Figaro): Bu sabah diigiiniimiiz yaklasirken ne de mutlusun canin kocanla
(Susanna): Cok giizel buldugum bu sapkay1 ben elimle yaptim!

(Figaro): Cok giizel buldugun bu sapkay1 sen elinle yaptin!

RECITATIVO: COSA STAI MISURANDO............cevvinann. Susanna,Figaro
Susanna: Ne yaptyorsun orada dlgerek sevgili Figaro’cugum?

Figaro: Kontun hediye ettigi karyola burada 1yi duracak m1 diye bakiyorum.
Susanna: Bu odada m1?

Figaro:Tabii, efendimiz comertce bize veriyor.

Susanna:stemem,senin olsun.

Figaro:Buna sebep ne?

Susanna:Sebebi iste burada.

Figaro: Nigin biraz aklindan ¢ikarmiyorsun?

Susanna: Ciinkii istemiyorum. Sen usagim misin yoksa degil misin?

Figaro: Fakat anlamiyorum, ni¢in koskiin en rahat odasi hosuna gitmiyor?
Susanna: Ciinkii ben Susanna’yim, sen de budalasin.

Figaro: Sagol, methetme ¢ok. Bagka neresi daha rahat olur diisiin biraz.
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DUET: “SE A CASO MADAMA LA NOTTE TI CHIAMA”................. Susanna,Figaro
Figaro: Eger gece vakti madam seni ¢agirirsa, “cin ¢in” gidersin iki adimda burdan.
Olur da bizim bay beni ¢agirirsa, “hop hop” tam {i¢ sigrayista ordayim.

Susanna: Eger bir sabah sevgili kontumuz,aziz kontumuz “¢in ¢in” seni ii¢ mil uzaga
gonderirse “hop hop” getirir onu seytan kapima ii¢ sicrayista o da...

Figaro: Susanna,yavas yavas yavas!

Susanna: Dinle sen igitmek istiyorsan, sakin sen benden hig siiphe etme.

Figaro: Cabuk ol, isitmek istiyorum. Siiphe,istirap kalbimi mahvediyor.

Susanna: Sakin siiphe etme.

Figaro: Siiphe kalbimi mahvediyor.

RECITATIVO: “OR BENE, ASCOLTA, E TACI”.......ccccveevvveeenenns Susanna,Figaro
Susanna: Oyleyse dinle ve sus.

Figaro: Soyle, yine ne var?

Susanna: Sayin kont artik disarida yabanci giizelleri kovalamaktan yorulmus da simdi
koskte ariyor bahtini, ama arzusu karisinda degil onun, dikkat et.

Figaro: Peki kimdeymis?

Susanna: Senin Susannaciginda.

Figaro:Sende mi?

Susanna: Ya, bende gozii. Ve umuyor ki buranin yakinlig1 yaptig1 plana gore faydal
olacak.

Figaro:Bravo! Devam et. Su killi carita’ya bak sen!

Susanna: En iyi sarkilarin ustasi Don Basilio ve onun mezzanosu geliyor, Darmio'da
dersle bana hep bu sarkilari tekrarlatiyor.

Figaro: Kim? Basilio mu? Ah yaramaz!

Susanna: Sen de bunun giizel yliziine hediyem oldugunu mu sandin?

Figaro: Gururum oksandi.

Susanna: Benden Oyle bir yarim saat almak i¢in, eski feodal haklarin1 mutlaka

kullanacak.

38



Figaro: Nasil? Hani Kont bu hakkindan vazge¢misti?

Susanna: Evet, simdi pisman oldu. Benimle yeniden baglamak istiyor.

Figaro: Bravo! Cok giizel, kont ne de liitufkarmig! Eglenmek istiyorsunuz ve buldunuz
da...Calan kim? Bu kontes olmali!

Susanna: Haydi hosgakal giizel Figarocugum.

Figaro: Metin ol sevgilim.

Susanna: Sen de akill1.

Figaro: Bravo efendimiz! Islerin sirrm1 simdi anliyorum ben... Ve agik¢a planmizi
goriiyorum. Londra’ya degil mi? Siz elgi, ben kurye, ya Susanna? El¢inin gizli karis1
olmayacak,olmayacak!

Figaro bunu diyor!

ARYA: “SE VUOL BALLARE” ....ccoiiiiiiiiiiiiie Figaro

Figaro: Eger kont dans etmek isterlerse ben gitarino galarim. Size ya ben ¢alarim ya ben
calarim.

Sayet dans okuluma buyurursaniz, ben 6gretirim mutlaka takla atmayi. Evet, evet, evet!
Yavasga, yavas yavag 6gretirim. Bilmemezlikten gelip her sirr1 aydinlatacagim. Ya
kurnazlikla ya duymazlikla, burda alayla, orda sakayla her plani 6grenip ben

bozacagim. Bozacagim!

RECITATIVO: “ED ASPETTASTE IL GIORNO™ ......c.ccovviiiiinnns Bartolo,Marcellina
Bartolo: Demek bana bundan bahsetmek i¢in diigilin giiniime kadar beklediniz.
Marcellina: Ben timidimi asla kaybetmem doktor. Bu yiizden ilerlemis diigiinleri bile
bozarim. Durun! Evvela Susanna’yi iyice yola getirmeli ki Kont’u reddetsin! O zaman
intikam i¢in Kont benimle birlik olur, béylece Figaro’ya varirim!

Bartolo: Peki, ben her seyi yaparim hig¢ diisimnmeden. Isleri bana birakin. Ben ihtiyar

hizmet¢imi ona verebilseydim Rozina’cigimi kagirdigina karsilik. ..

Bartolo: Intikam,ah intikam! Sen ne doyurucu bir zevksin. Hakaret goriip unutmaksa,
algakliktir, serefsizliktir! Kurnazlikla, incelikle, anlayisla, kavrayisla ne olmaz ki? Bu is
mithimdir, inanin yapilacak. Kanunlar degistirmek lazim gelse, metinleri okumak
gerekse ¢ift manali bir climle bulunur mutlaka ve zihinler karistirilir. Zafer benimdir,

zafer benim! Bir tek Sevil’e bir Bartolo! Namussuz Figaro yenilecek, yenilecek!
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RECITATIVO: “TUTTO ANCOR NON HO PERSO” ................. Marcellina,Susanna
Marcellina: Heniiz her sey kaybolmadi, daha iimidim var. Bak Susanna geliyor oradan,
gormemis gibi durayim surada.

-Ay, bu inci ile mi evlenecek Figaro?

Susanna: (Benden bahsediyor) Fakat Figaro’dan daha iyisi beklenmez ya? (Ne ¢ene,
gelecegi 6grenmek iyidir tabii)

Marcellina: Bravo! Ne dogru karar. Bu sakin gozlerle, bu algak goniille ve sonra...
Susanna: Ben gitseydim.

Marcellina: Ne sirin belin!

DUET: “VIA RESTI SERVITA” ....ooiiiiiiieiiaiaeenn. Marcellina,Susanna
Marcellina: Soyleyin emriniz ne giizel bayanim?

Susanna: Haddim mi benim, bilgin bayanim?

Marcellina: Ilk énce siz buyrun.

Susanna: Hayir siz buyrun.

Marcellina:Ilk 6nce siz, usul bilirim.

Susanna: Usiil bilirim,kabalik yapmam.

Marcellina: Yeni nisanli!

Susanna:Sayin bayan.

Marcellina:Kont un giizeli!

Susanna: Ispanya’nin agki!

Marcellina: Gérdigi isler, biiyiik mevki, hiddetle ¢atlatiyor beni! Buna ragmen
kalacagim!

Susanna: Kizd1 ihtiyar cadi, bu giiliing hal ne?

RECITATIVO : “VA LA, VECCHIA PEDANTE” ................. Susanna,Cherubino
Susanna: Cekil ihtiyar ukala, magrur allame! iki kitap okudum, Kont’u ¢ocukken
patakladim diye...

Cherubino: Susanna’cigim sen misin?

Susanna: Evet, ne istiyorsunuz?

Cherubino: Kalbim! Ne fena sey!

Susanna: Kalbiniz mi? Ne oldu?
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Cherubino: Diin Kont beni Barbarina’yla yalniz buldu, isime nihayer verdi. Ve eger
vaftiz annem, giizel Kontescigim beni affettirmezse gidecegim ve Susannacigimi bir
daha goremeyecegim!

Susanna: Gormeyeceksiniz beni,bravo! Demek ki artik yiireginiz gizli gizli Kontes i¢in
yanmiyor mu?

Cherubino: Ah, ¢ok hiirmetim var ona benim. Sen bahtiyarsin, her zaman onu
gorebilirsin.

Susanna: Ah, iki kurdele ve gece basligi. Ne kadar giizel.

Cherubino: Ne olursun bana ver onu liitfen. Kurdeleyi ver bana canim, sen ey giizel
talihli kurdele! Ben onu yalniz canimla geri veririm.

Susanna: Bu ne kiistahliktir?

Cherubino: Artik uzatma, iste miikafat olarak benim bu kanzonettami vereyim.
Susanna: Ne yapayim bunu ben?

Cherubino: Al da Kontes’e oku, sonra kendine oku, sonra da Barbarina, Marcelina,
koskte ne kadar kadin varsa hepsine.

Susanna: Zavalli Cherubino. Siz bir delisiniz.

ARYA: “NON SO PIU COSA SON, COSA FACCIO” .....cccovviiiiiiiinnnn. Cherubino
Cherubino: Bilmiyorum neredeyim, ne yapiyorum ben? Kah ates gibiyim, kah
donuyorum. Her kadin yiiziimii kizartiyor. Her kadin yliregimi titretiyor. Yalniz ask
lafin1 isitince Kalbimde heyecan uyaniyor. Hep sevgiden konusmak istiyorum.

Bir hasret ki anlatmak ¢ok miiskiil. Hem uyanik hem uyurken bahsederim asktan; suya,
ciceklere, daga, semalara, esen riizgarlara. Onlar gotiiriirler sesimi ta uzaklara.

Beni dinleyen olmazsa kendime bahsederim asktan.

RECITATIVO: “AH SON PERDUTO” .......cccceoueuunee. Cherubino,Susanna,Kont,Basilio
Cherubino: Kayboldum!

Susanna: Kont 6lsiin! Sefil!

Kont: Susanna, sen heyecanli ve saskin goriiniiyorsun.

Susanna: Signor, affediniz. Fakat bizi burada goriirlerse yalvaririm gidiniz.

Kont: Biraz dur da sonra dinle bak...

Susanna: Dinleyemem.
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Kont: Iki ciimle. Biliyor musun Kral beni Londra’ya el¢i yapt1. Figaro’yu da yanimda
gotiirecegim.

Susanna: Signor, miisaade ederseniz...

Kont: Hemen sdyle sevgilim, bugiin benden alacagin ve 6mriin boyunca siirecek bir
hakla liitfen iste! Sart kos!

Susanna: Birakin beni Signor, hak istemem ben. Anlamam ondan. Ah! Ne bahtsizim.
Kont: Ah,hayir Susanna! Mesut etmek isterim, seni ne ¢ok sevdigimi biliyorsun. Sana
Basilio’nun sdylediklerini dinledim. Eger giin dogarken bir ka¢ saniyeligine benimle
bahgeye gelirsen... Ah bir bilsen bu liitfu nasil 6derdim.

Basilio: (goriinmiiyor) Az evvel gitti o.

Kont: Bu kimdir?

Susanna: Tanrim!

Kont: Bak da kimse girmesin.

Susanna: Sizi burada yalniz m1 birakayim?

Basilio: (seslenir) ...Kontes’in yanindadir o, ben bir bakayim...

Kont: Arkaya saklanacagim.

Susanna: Hayir yapmayin!

Kont: Sus da onu atlatmaya bak sen.

Susanna: Eyvah! Ne yapiyorsunuz?

RECITATIVO: “SUSANNA, IL VIEL VI SALVI” ................ Basilio,Susanna,Kont
Basilio: Susanna, Tanr1 aziz etsin! Acaba hi¢ Kont’u gordiiniiz mii?

Susanna: Ay! Ne ararmig benim yanimda Kont? Derhal ¢ikiniz!

Basilio: Bekleyin! Dinleyin, Figaro artyordu onu.

Susanna: Amanin! Sizden sonra en ¢ok nefret ettigini mi?

Kont: Bakalim bana nasil hizmet ediyor.

Basilio: Ben birisinin karisini sevdigi i¢in kocasindan nefret ettigini hi¢ isitmedim. Yani
Kont sizi seviyor...

Susanna: Odamdan ¢ikiniz. Asagilik arabulucu! Ihtiyacim yok ne sizin dersinize, ne
Kont’a,ne askina!

Basilio: Herkesin zevki baska. Ama zannederim ki bir asik intihar ederken hepsinin
yaptig1 gibi bir sinyoru tercih etmelisiniz bir geng yaverdense.

Susanna,Basilio: Cherubino!
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Basilio: Sevginin melegi bugiin erkenden odaniza girecekmis gibi buralarda
dolasiyordu.

Susanna: Bu rezil bir iftiradir.

Basilio: Sizce gozleri gorerek iftira etmis midir bu dostunuz sdyleyin? itimat edin
dostunuza, kimseye sdylemem asla, Kontes’e bile...

Susanna: Kim, seytan mi1 sdyledi?

Basilio: Kizim, bak. Aklimdayken siz ona tembihlediniz o her zaman sofrada Kontes’e
sik sik ve arsizca bakiyor. Eger Kont fark ederse... Boyle islerde bilirsiniz, o bir
hayvandir.

Susanna: Utanmaz adam! Nigin boyle bir yalani etrafa dagitiyorsun?

Basilio: Ben mi? Bu ne hadsizlik! Aldigim1 satiyorum! Herkesin sdyledigine kendimden
bir kelime bile katmryorum.

Kont: Nasil! Ne diyormus herkes?

Basilio,Susanna: Giizel tanrim!

TERZET: “COSA SENTO! TOSTO ANDATE” ........cccecenuenee. Kont,Susanna,Basilio
Kont: Ne duyuyorum! Haydi gidin, derhal kovun o ¢apkini! Derhal!

Basilio: Ben bilseydim hi¢ gelmezdim. Affediniz sayin bayim.

Susanna: Ne fena sey! Zavalli ben... Korkudan mahvoluyorum.

Kont,Basilio: Ah! Kizcagiz simdi bayilacak, nasil ¢arpiyor kalbi!

Basilio: Susun! Su koltuga oturun.

Susanna: Ne goriiyorum? Ne ciiret, gidin burdan!

Kont,Basilio: Biz size yardim edecegiz, emniyettedir serefiniz.

Basilio: O yaver i¢in bahsettigim sey bir siiphedir, benim siiphemdir.

Susanna: Iftiradir, bir algakliktir, kanmayin yalanciya!

Kont: Defolsun densiz oglan!

Susanna,Basilio: Ah, yaziktir!

Kont: Ne,yazik m1? Daha diin yakaladim!

Susanna,Basilio: Ne,nasil?

Kont: Yegeninizle kapiy1 kapali buldum. Vurdum! Barbarina heyecan i¢inde aginca
halinden siipheye diistiim, her kdseyi aradim. Masanin ortiisiinii kaldirinca o ¢ikmaz mi1?
Ah bu gordiiglim!

Susanna: Ah ne fena sans!
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Basilio: Giizellesiyor is!

Kont: Ey ¢ok namuslu signora!
Susanna: Ah, bundan fena sey olmazdi!
Kont: Simdi anladim isi.

Susanna: Tanrim biz ne olacagiz?

Basilio: Giizeller hep boyle yapar, bu yeni bir sey degil.

RECITATIVO: “BASILIO, IN TRACCIA TOSTO” .Kont,Susanna,Cherubino,Basilio
Kont: Basilio, sen ¢abucak Figaro’nun pesine diis, bence gorsiin.

Susanna: Bence de isitsin, git haydi.

Kont: Yok, gitme. Bu ne ciiret, ne mazeret! Kabahat meydandayken!

Susanna: Sugsuza mazeret lazim degildir ki.

Kont: Fakat bu ne zaman geldi?

Susanna: Siz buraya girdiginiz zaman o benim Kontes i¢in yalvarmami rica etti.
Gelisiniz onu sasirtt1 ve onun i¢in buraya kendini sakladi.

Kont: Fakat benim odaya girince oturdum derhal.

Cherubino: Ben de arkasina saklandim hemen.

Kont: Ya orada durdugum zaman?

Cherubino: Yavasca kaydim koltuga, 6rtiindiim burada.

Kont: Kahretsin! Demek soylediklerimi duydun ha?

Cherubino: Elimden geldigi kadariyla duymadim.

Kont: Algak!

Basilio: Sakin olun, geliyorlar!

Kont: Sen burda kal daha! Kiigiik yilan!

KORO: “GIOVANI LIETE”

Koro: Ey neseli genglik! Haydi sevingle serpin asil ¢igekleri. O hep korur yiiksek

duygusuyla daima fazileti ve iffeti. Haydi sevingle serpin ¢igekleri!
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RECITATIVO “COS’E QUESTA COMMEDIA?” .....ccceveneen. Kont,Figaro,Susanna
Kont: Ey nedir bu komedya?

Figaro: Simdi baslayacagim, bana yardim et ruhum.

Susanna: Umidim cok az.

Figaro: Signor, sevgimizden kazandiginiz bu vergiyi hakir gérmeyin. Her candan seven
icin bir hakk1 kaldiriyorsunuz.

Kont: O hak artik yok, bagka isteginiz ne?

Figaro: Sizin bilgeliginizin meyvesini almak istiyoruz bugiin. Artik bizim
diiglinlimiiziin takdiri, size kalmigtir. Liitfunuzla bakir kalan Susanna’y1 namusun bu
samimi diirtistliik sembolii ile ortiin.

Kont: Ne seytanliktir bu. Hig¢ orali olmayayim, tesekkiirler dostlar. Bu adaletsiz bir
feodalite hakkiydi. Vazifenin hakkiydi.

Susanna: Ne fazilet.

Figaro: Ne hakkaniyet.

Kont: Bir téren yapmay1 vadediyorum, yalniz azicik geciksin. Isterim ki biitiin bana
sadik kalan kimselerin ihtisam1 iginde mesut olun. Marcellina da bulunmali. Gidiniz

dostlar.

ARYA “APRITE UN PO’QUEGLI OCCHI” ............... Figaro

“Figaro: Her sey hazirdir! Uzak degildir artik beklenen an, iste gelen var! Bu O’dur!
Yok degilmis... Ne karanlik gece. Simdi yapacagim sey budala bir kocanin isini
yapmak...Nankor! Bir anda evlilik torenimde mektubu okumaktaydi. Onu goriince her
seyden habersiz giiliiyordum. Ah, Susanna! Ne azap cektiriyorsun! Masum yiiziinle,
bakisinla... Kim inanirdi buna? Ah inanmak mi1 kadina? Mutlak deliliktir. Tetikte durun,
dikkat edin ey ahmak erkekler! Kadinlara yakindan bakin, nedir onlar? Sahte duygularin
tanrigalaridir onlar! Zayif iradeliler deger verir ve pohpohlar. Size ac1 ¢ektirmek igin
bliyii yapan biiyiicii cadilardir bunlar! Sizi bogmak i¢in sarkilar sdyleyen deniz
kizlaridir. Tiiylerinizi yolmak i¢in, 15181121 almak i¢in 151k sacan kuyruklu yildizlar,
yosmalardir. Dikenli giillerdir, sevimli tilkilerdir, aldatma ustalaridir! Endiseyle
arkadaslardir. Rol yaparlar, yalan sdylerler. Sevgi ve merhamet duymazlar. Hayir hayir

hayir! Gerisi diinyaca malumdur, ben sylemem.
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RECITATIVO: “ENVIVA,

ENVIVAL............. Figaro,Susanna,Basilio,Kont,Cherubino
Figaro,Susanna,Basilio: Var olsun!

Figaro: Sizden hi¢ alkis yok mu?

Susanna: Zavalli adam, Sinyor onu kovdugu i¢in ac1 ¢ekiyor.

Figaro: Hem de bdyle bir glizel giinde.

Susanna: Hem de bir diiglin giiniinde.

Figaro: Herkes size hayranken.

Cherubino: Affedin sayin Kont.

Kont: Hakediyorsun.

Susanna: Heniiz bir ¢ocuktur o.

Kont: Zannettiginizden daha az.

Cherubino: Evet kusur ettim fakat dudaklarimla...

Kont: Peki peki, seni affediyorum. Benim alayimda bos bir subaylik yeri var. Seni oraya
tayin ettim, hemen git.

Susanna,Figaro: Hi¢ degilse yarina kalsin.

Kont: Hayir, derhal yola ¢ik.

Cherubino: Emriniz bas {istline sinyor, hazirim ben.

Kont: Haydi, son kez kucaklasin.

Figaro: Yiizbasi, elinizi verin bana. Gitmeden sizinle konugmaliyim. Hos¢akal mini

mini Cherubino, bahtin birdenbire nasil dondii!

ARYA “PORGI, AMOR, QUALCHE RISTORO .......ccceeeiirieienene Kontes
Kontes: Gel ey ask! Gel de son ver su acimla feryadima. Ya bana sevgilimi ver ya birak

da 6leyim. Ya onu bana geri ver, ya birak da dleyim.

RECITATIVO: “VIENI, CARA SUSANNA” ............... Kontes,Susanna,Figaro,Kont
Kontes: Gel sevgili Susanna, bitir hikayeni.

Susanna: Iste hepsi bu.

Kontes: Seni boyle mi ayartacakti?

Susanna: Yo, Kont yapmaz. Cok kompliman ben ayarda kizlara. Cepleri paralarla

doluydu.
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Kontes: Ah, beni sevmez oldu.

Susanna: Ama sizi kiskantyor.

Kontes: Tipki biitlin kocalar gibi. Onun prensibi ihanettir. Kaprisle doludur. Kibrinden
de sonunda kiskang olur. Seni Figaro seviyorsa o muhakkak ki...

Figaro: Lalala...

Susanna: Figaro, gel sevgilim. Madam sabirsiz.

Figaro: Size yakismiyor bu ise iizilmek. Olan sey su degil mi: Nigsanlim Kont’umun
hosuna gidiyor? Onun i¢in de gizlice feodalite hakkini yenilemek istiyor. Bu olagan ve
gayet tabii degil mi?

Kontes: Gayet tabii.

Figaro: Eger Susanna da isterse derhal.

Susanna: Yeter artik.

Figaro: Peki yeter. Bunun i¢in karar1 su: Beni kurye yapiyor, Susanna’y1 da kendine
sefire diye aliyor. Ama o, inadiyla bu seref mevkiini reddettigi i¢in tehdidi mahkemede
Marcellina’y1 kayirmaktir. Olan biten bu.

Susanna: Hala saka etme cliretin var boyle ciddi bir iste!

Figaro: lyi degil mi bunda saka etmem? Bak, planim su: Basilio ile Kont’a
yollayacagim kagit ona sunu bildirecek; “Baloda bir agiginiza randevu ver.”

Kontes: Aman neler duyuyorum! Boyle kiskang bir adama...

Figaro: Daha iyi ya! Boylece onu daha ¢abuk sikintiya sokar ve sasirtiriz,dolastiririz.
Bozariz planlarini. Stipheyle doldurur, inandiririz. Bana hazirladig: eglenceyi baskalari
ona diizenleyecek. Beklenmedik bir an ve 151 bozunca da apansiz gelecek giinii saati
diigiiniimiiziin. Istekleri yiiziine karsi reddedemeyecek.

Susanna: Dogru fakat o degil de Marcellina reddederse?

Figaro: Beklesene! Kont’a aksama dogru seni bahg¢ede beklesin diye bildireceksin.
Kiigiik Cherubino sozlim iizere daha yola ¢ikmadi. Kiz gibi giyinip senin yerine o
bahgeye gitsin. Bu iste tek yol bu. Sayet madam, Kont’a istedigini yaptirmaya mecbur
eder.

Kontes: Ne dersin?

Susanna: lyidir.

Kontes:Bu durumumuzda...

Susanna:Bunun i¢in daha vaktimiz var.

Figaro: Kont simdi avda. Birka¢ Saat gegmeden donmez. Ben gidiyorum. Size
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Cherubino’yu gonderirim. Onun esbab isini size birakiyorum. Sonra eger Kont dans

etmek isterse ben gitarino ¢alarim.

RECITATIVO: “QUANTO DUOLMI, SUSANNA”

................ Kontes,Susanna,Cherubino

Kontes: Ne ac1 sey bu Susanna, Kont’un sdyledigi sagmaliklar1 kiigiik Cherubino duydu.
Ah,bilmiyorsun! Acaba sebep nedir ki odama hi¢ gelmiyor? O nerede?

Susanna: Burda hemen Cherubino’ya sdyleyiniz. Susun, gelen var. Iste o! Haydi,cabuk
ol subayim.

Cherubino: Beni bir daha boyle isimle ¢agirma. Santyorum ki sizden ayrilacagim. Ne
giizel kendi adim.

Susanna: Evet, giizel.

Cherubino: Elbet giizel. Haydi bana bu sabah verdiginiz kanzonettay1 simdi madama
sOyleyin.

Kontes: Besteleyen kim?

Susanna: Bakiniz yiiziinde nar gibi parliyor iki ates.

Kontes: Al gitarini, sen ¢al sen soyle.

Cherubino: Oyle titriyorum ki... Eger madam istiyorsa...

Susanna: Istiyor evet, istiyor. Cok laf sdylemeyin.

ARYA “VOICHE SAPETE “... . Cherubino

Cherubino: Askin ne oldugunu bilen sensin.,Kadinlar, kalbimde olup olmadigina bakin.,
Kadinlar, kalbimde olup olmadigina bakin.Yasadiklarimi sana anlatacagim. Bu benim
i¢in yeni ve bunu anlamiyorum. Igimde arzu dolu bir his var. Simdi bu hem zevk hem
de 1stiraptir. Ik donda, sonra ruhun yandigim hissediyorum. Ve bir an sonra tekrar
donuyorum.Kendimin disinda bir nimet ara! Nasil tutacagimi bilmiyorum, ne oldugunu
bilmiyorum. i¢ ¢ekiyorum ve anlamsizca inliyorum.,Bilmeden ¢arpint1 ve titreme. Ne
gece ne de giindiiz huzur bulamiyorum. Ama yine de ¢liriimeyi severim. Askin ne

oldugunu bilen sensin. Kadinlar, kalbimde olup olmadigina bakin.

RECITATIVO: “BRAVO! CHE BELLA VOCE! “......... Kontes, Susanna, Cherubino
Kontes: Bravo! Bu ne giizel ses. Bilmiyordum boyle giizel sdylediginizi.

Susanna: Besbelli sey. O ne yapsa hep en iyisini yapar. Cabuk ol, kos asker! Figaro
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sOyledi mi? Cherubino: Hepsini biliyorum.

Susanna: Dur da bir bakayim. Ne giizel uyduk, ikimiz bir boydayiz. At sunu bir.
Kontes: Ne yaptin?

Susanna: Korkmayiniz.

Kontes: Eger biri gelirse?

Susanna: Gelsin, fena sey mi yaptik? Kapiy1 kapatalim. Yalniz sagin1 nasil yapacagiz?
Kontes: Getir berelerimden birini odamdan, ¢abuk! Bu kagit da nedir?
Cherubino: Tayin emrim.

Kontes: Ne aceleci adamlarmas.

Cherubino: Simdi verdi.

Kontes: Aceleden de miihriinii unutmuslar.

Susanna: Nereye bu miihiir?

Kontes: Tayin emrine.

Susanna: Hayret, ne acele. Bere burda. Cabuk ol!

Kontes: Susanna, mahvolduk hepimiz! Kont geliyor!

ARYA “VENITE, INGINOCCHIATEVI! ......cccooiiiiiii Susanna

Susanna: Yakina gelin ve durup surda siz diz ¢okiin. Simdi yavas¢a doniiniiz. Bravo.
Simdi iyi. Yiiziiniizi bana doniin. Gozler bana baksin. Dogruca baksin bana. Kontes
burada degil, ¢evirin yliziiniizii bana. Kimildamayin. Yaka daha yiiksek, kirpikleriniz
insin. Eller gogiis altinda. Salinin bakalim. Ayaga kalkin. Kiiciik ¢apkina bakin ne de
giizel sey. Bakiglar1 kurnazca. Boy pos ne zarif. Seviyorsa bayanlar onu, bir sebebi

vardir. Elbette bir sebebi vardir.

RECITATIVO: “QUANTE BUFFONEVIE” ............ Kontes,
Susanna,Cherubino,Kont

Kontes: Ah! Ne de manasiz sey.

Susanna: Burda asil onu kiskanan benim. Ey kiiciik yilan, ne olur su giizelligi bir
biraksaniz?

Kontes: Yeter artik ¢cocukluk, kollarin1 yukariya ¢ek. Biraz daha cek. Boyle daha 1yi
olacak.

Susanna: Iste.

Kontes: Bu kurdele de ne?
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Susanna: Bilmiyorum, benden c¢alinandir.

Kontes: Ya bu kan ne?

Cherubino: Bilmiyorum, nasil? Az once kayarak tasa diistiim, derim biraz siyrilmisti.
Kurdeleyle sarmigtim yarama.

Susanna: Bakayim. Bir sey degil. Kolu benden de baska kizlardan da daha beyaz.
Kontes: Delilige devam edecek misiniz? Bir parca ingiliz yakisindan koy, dolaptadir. O
kurdele... Sahi ben de renk i¢in takmaktan vazgegmezdim.

Susanna: Buyrunuz baglayalim kolunuzu.

Cherubino: Kurdele bir kadinin sagina, tenine siiriiniince ki... O kadin bi...

Kontes: O kadin bize yabancidir. O kurdele iyi gelir degil mi? Daha bdylesini
duymadim.

Cherubino: Kontes saka ediyor. Artik gitmeliyim.

Kontes: Zavalli, ne bedbaht sey.

Cherubino: Ne talihsizim.

Kontes: Aglamak m1?

Cherubino: Tanrim, 6lemedim gitti! Belki de son anima yaklasinca bu agiz ciiretlenip
de...

Kontes: Kendinize gelin! Bu delice tagkinlik ne! Kapima vuran kim?

Kont: Niye kilitli bu?

Kontes: Kocammis. Allahim, bittim ben! Bak buraya Kont’a siz... Bu vaziyete... O
mektupla... O miithis kiskanglik!

Kont: Bu gecikme niye?

Kontes: Yalnizim.

Kont: Ya kimle laf ettiniz?

Kontes: Sizinle. Tabii, sizinle.

Cherubino: (Ne kiyametler kopacak kim bilir... Bagka ¢aresi yok ki.)

Kontes: Bu beladan tanri beni kurtarsin!

RECITATIVO: “CHE NOVITA” ... Kont,Kontes
Kont: Bu yenilik ne? Odaya kilitlenmek hi¢ adetiniz degildi.

Kontes: Dogru fakat ben... Burada mesguliim de.

Kont: Ne, mesgul mii?

Kontes: Bir esbapla... Susanna’yla beraberdik. Sonra odasina gitti.
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Kont: Fakat siz herhalde sakin degilsiniz. Su kagida bir bakin.
Kontes: Eyvah! Bu Figaro’nun yazdig: kagit!

Kont: Bu patirti da ne? Odanizda bir seyler yuvarlandi.
Kontes: Hi¢ isitmedim ben.

Kont: Oyleyse o an ¢ok diisiinceliydiniz.

Kontes: Neden?

Kont: Orda biri var.

Kontes: Orada kim olabilir ki?

Kont:Size sormali, daha simdi geldim ben.

Kontes: Ah evet, Susanna. Oyle ya.

Kont: Daha demin odasina gittigini sdylediniz.
Kontes:Odasina, ya da oraya... Hi¢ dikkat etmedim.
Kont:Susanna! Oyleyse nigin bu kadar saskinsiniz?
Kontes:Hizmet¢im yiiziinden.

Kont: Bilmiyorum. Cok saskinsiniz herhalde.

Kontes: Bu hizmetci kiz benden Once sizi saskina dondiirdii.

Kont: Ala. Bakalim simdi goriiriiz.

TERZET: “SUSANNA OR VIA SORTITE!” .................. Kont,Kontes,Susanna
Kont: Susanna digar gel!

Kontes:Durun biraz dinleyin!

Susanna: Burda neye bu kavga? Cherubino gitti mi?

Kontes: Oradan ¢ikamaz o.

Kont: Bunu men edecek kim, kim?

Kontes: Kim mi? Namusluluk. Gelin elbisesiyle orada bir provada.
Kont: Belli oldu is bence. Asig1 da burada.

Kontes: Is cok kétii gidiyor!

Susanna: Sezdigim seyler var benim de, ne olacak gortiriiz.

Kont: Susanna! Cikiniz artik.

Kontes: Orada durun! Dinleyin, oradan ¢ikamaz.

Kont: Bari biraz konus. Susanna, i¢erdeysen konus!

Kontes: Olmaz, olmaz, olmaz! Emrim sana susmandir!

Kont: Kontes! Akil biraz!
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Susanna: Tanrim! Bir ugurumla skandal dolu bir herciimerg bizi kaplayacak.

Kontes: Kont’um, akil biraz!

RECITATIVO: “DUNQUE VOINON?” ..........ccoeeinien Kont, Kontes

Kont: A¢mayacaksiniz demek?

Kontes: Odam1 neden acacakmisim?

Kont: Peki, siz birakin. Anahtarsiz da olur. Kim var orada!

Kontes: Nas1l? Siz benim serefimle mi oynayacaksiniz?

Kont: Dogru, yanildim. Ben bu isi sessiz sedasiz, etrafa rezil olmadan yapmaliyim.
Kendim gidip lazim olan1 alayim. Beni burada bekleyin. Siiphenin kalkmasi i¢in
onceden ben kilitleyeyim kapilari.

Kontes: Ne akilsizlik bu!

Kont: Adetiniz her zaman benimle beraber gelmektir. Madam, iste kolum. Haydi
buyurun.

Kontes: Buyurun.

Kont: Susanna beklesin biz gelinceye kadar.

DUET: “APRITE, PRESTO APRITE” .....ouiuiiiiieieiiiaan Susanna, Cherubino
Susanna: Cabuk kapiy1 acin! Ag, benim ben Susanna! Ag, ¢iksan bir, ¢iksan buradan.
Gitsen bir, ¢iksan gitsen.

Cherubino: Eyvah! Bu ne korkung bir durum, bu ne talihsizlik. Gidiniz, ge¢ kalmayiniz.
Susanna: Kapilar hep kilitli!

Cherubino,Susanna: Kilitli hep kapilar da, bilmem nasil etsek, nasil yapsak.
Cherubino: Kimseden fayda yok.

Susanna:Bulsa sizi 6ldiiriir o.

Cherubino: Disar1 bakalim bir, buradan bahgeye ¢ikar.

Susanna: Yok, Cherubino gitmeyin! Kaliniz, aman gitmeyiniz.

Cherubino: Hi¢ kimseden fayda yok, 6ldiiriir bulsa beni.

Susanna: Cok yiiksek, sakin atlamayimniz!

Cherubino: Birak beni! Atese atlarim vermeden zarar ona. Gel o diye sarayim seni.
Addio! Iste boyle.

Susanna: Kosuyor 6liimiine! Burda kalin kuzum, gitmeyin!
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RECITATIVO: “OH GUARDA IL DEMONIETTO” ..................... Susanna
Susanna: Bak su kii¢iik seytana, nasil kagtyor! Belki bir mil uzak. Hig vakit

kaybetmeden girelim odamiza. Ofkeli gelecek, burada bekliyorum.

RECITATIVO: “TUTTO E COME IL LASCIAI” .....ccccooveueeee. Kont,Kontes

Kont: Her sey biraktigim gibi. Siz kendiniz mi agarsiniz, yoksa ben mi?

Kontes: Eyvah, durun! Azicik dinleyin beni. Ne i¢in sandiniz ki? Vazifemi unuttum.
Kont: Simdi odaya girmek istiyorum. Bakalim orada kim var.

Kontes: Peki, giriniz. Fakat dnce beni dinleyiniz.

Kont: Pekiyi. O Susanna m1?

Kontes: Hayir, baska birisi. Hicbir sebeple ondan siipheye liizum yok. Bu aksam i¢in
kiiciik bir saka. Bunu yaptim and i¢erim Ki ne onur ne de ar...

Kont: Soyleyin kim, kim bu! Oldiiriiriim onu!

Kontes: Dinleyin, ah ¢ok korkuyorum.

Kont:Soyle kim!

Kontes: Bir ¢ocuk.

Kont: Cocuk mu?

Kontes: Evet, Cherubino.

Kont: Benim kaderim mi bu? Su melun yaver her yerde karsimda! Ama nasil? O yola
¢tkmadi m1? Kiistah herif! Simdi bilmece ¢oziildii. Su kagidin bana bildirdigi aldatmalar

demek buymus!

“ESCI OMAI, GARZON MALNATO” ...Kont,Kontes,Susanna,Figaro

Kont: Cik rezil ¢ocuk, ¢ik oradan! Haydi durma ¢ik!

Kontes: Ne hiddet bu sinyor? Titretiyor yliregimi.

Kont: Kacamaga da ciiretiniz var ama!

Kontes: Hayir dinleyin beni.

Kont: Buyrun hadi, sdyleyin.

Kontes: Bilin ki her bir siiphe... Su bulunan tuhaf durum... O ag¢ik gerdan, o agik
gogus...

Kont: Agik gogiis, acik gerdan! Haydi buyurun!

Kontes: Ona bir kiz esvabi giy...
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Kont: Anladim! Benden uzak ol! Ociimii alacagim.

Kontes: Bu hiicum bana haksizdir. Siiphenizle kirildim.

Kont: Anahtar ver.

Kontes: Masumdur o! Bilirsiniz ki...

Kont: Bilmem ben! Gérmesin goziim. Namusumla oynadin. Sen hayasizin birisin.
Kontes: Gidiyorum... Evet, evet fakat hi¢ sugum yok!

Kont: Duymuyorum. Isitmiyorum. Buna siiphe yok! Olmeli o!

Kontes: Ne bos bir kiskanglik bu! Ah hep isi biiylitmekten.

Kont: O melun yiiziinden!

Kont, Kontes: Susanna?

Susanna: Sinyor! Sizdeki bu hayret ne? Kili¢ ¢ekilmis, yaver 6ldiiriilmiistiir. Soysuz
alcak yaver, bakin burada o.

Kont: Bu miimkiin mii? Bagim donmeye basliyor.

Kontes: Kagirmak isten degil. Susanna!

Susanna: Nasil oldugunu bulamadilar.

Kont: Yalniz misin?

Susanna: Siz bakin, belki saklanmuistir.

Kont: Bakalim bir.

Kontes: Susanna! Oldiim ben,bittim! Harabim!

Susanna: Ferah ve serbest olun. O ¢oktan kurtuldu, hallettim ben.

Kont: Ah ne halt ettim ben! Eger ben sizi haksizca kirdimsa beni affedin. Fakat bu saka
gaddarca bir is.

Susanna,Kontes: Bu az bile yaptiginiz seylere!

Kont: Askim benim, inanin...

Kontes: Soylemeyin! Yalan! Ben dyle hayasizim ki, sizi aldattim.

Kont: Bu ne kin Susanna? Bana yardim et!

Susanna: Siiphenin son cezas1 da bu.

Kont, Kontes, Susanna: Saskin ¢ok, pisman ¢ok, bu ceza ona ¢ok! Nolur merhamet!
Kont: Yaver var dediniz de, bu korku ve telas neydi?

Kontes: Size bir sakaydh.

Kont: Ya bu kagit da ne burada?

Susanna,Kontes: Bu Figaro’nun uydurdugu bir mektuptu.

Kont: Bickin seni... Dur sen, goriirsiin.
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Susanna, Kontes: Affetmeyeni hi¢ affetmek olmaz.

Kont: Peki. Topluca bir baris olmali bu. Rosina yaklas bana,kirma beni.

Kontes: Ah, Susanna. Kalbim bak nasil ¢arpiyor. Soyle kim kanar ki hiddete?
Susanna: Cigeklerle sinyora. Bu boyle olagelmistir alemde.

Kont: Bir bakin bana.

Kontes: Nankor seni!

Kont: Cok haksiz ve pismanim. Bundan sonra artik senin kalbini anlayacagim.
Susanna:Bundan sonra artik onun kalbini anlayacaksin.

Kontes: Bundan sonra artik benim kalbimi anlayacaksin.

Figaro: Sinyor! Tekmil! Calgicilar disarida, trompet sesine bakin! Sarkisiyla, dansiyla
tebaaniz, hep birlikte kosalim hep diiglin yapmaya, ugalim!

Kont: Yavas ol, telas yok.

Figaro: Bekliyor beni halk.

Kont: Yavas ol. Bir siiphem var. Ortadan kaldir da 6yle gidelim.
Susanna,Kontes: Eyvah, is karisti. Bilmem ne olacak?

Kont: Maharetle oyun kagidin1 agmali. Sinyor Figaro, mektubu kim yazmist1 biliyor
musunuz?

Figaro: Bilmiyorum ben.

Kont: Blmiyor musun?

Kontes:Bilmiyor musun?

Figaro:Bilmiyorum hayir,hayir,hayir.

Susanna: Onu Basilio’ya vermedin mi?

Kontes: Gétiirsiin diye?

Figaro: Eyvah!

Susanna: Bundan haberin yok mu?

Kontes: Bahgeye bir bayan geldi...

Kont: Anladin m1?

Figaro: Bir sey bilmiyorum.

Kont: Bos yere yalan sdyliiyorsun. Bak, yiizlin tamamen apayr1 mana tagimakta.
Figaro: Ne ¢ikar yalan ylizdeyse?

Kontes,Susanna: Artik her soziin yersizdir, her sey asikar olmustur. Sdylenecek bir sey
yoktur.

Kont: Bir cevap ver, itiraf m1?
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Figaro, Cevabim yok, reddederim.

Susanna: Sus artik alik herif,sus!

Kontes,Susanna: Bitmelidir bu saka!

Figaro: Bu sevingle bitecekse bir tiyatro icabi, sonu mutlaka diigiindiir. Bunu yapmamiz
gerek.

Susanna,Kontes: Ey sinyor! Bunu reddetme, yap onun su istegini.

Figaro: Yap benim su istegimi

Kont: Marcellina, nerede kaldin?

Antonio: Sinyor, sinyor! Bu terbiyesizce bir is!

Susanna, Kont, Kontes: Ne diyorsun, neyin var, neler oldu?

Figaro: Soyle haydi soyle!

Antonio: Bahg¢eye bakan o balkondan her giin bin tiirlii sey atarlardi. Az evvel de daha
beteri var... Bir adam oradan atlad1.

Kont: Balkondan m1? Bah¢eye mi?

Antonio: Bakiniz karanfillere, evet.

Susanna,Kontes: Figaro imdat! Bu sarhos herif de nereden ¢ikt1?

Kont: Bu duydugum ne? Erkek miydi sdyle, simdi nerede?

Antonio: Durur mu kerata, sivisti. Ansizin géziimden yok oldu. Biliyorum onu gérdiim.
Figaro: Ha ha ha ha!

Antonio: Niye giiliiyorsun?

Figaro: Sen giindiiz de fitil gibisin.

Kont: Simdi bastan soyle. Bir adam balkondan ha? Bahgeye ha?

Antonio: Balkondan evet. Bahgeye evet.

Kont: Devam et! Yiiziinii gérmedin mi?

Antonio: Hayir, gormedim, géremedim.

Susanna,Kontes: Figaro dinle!

Figaro: Hadi sen de cirtlak herif! Sus artik! Bu kadar giiriiltii su ii¢ karanfileymis!
Durun gizli kalmasin, bendim iste atlayan balkondan!

Kont: Sen miydin?

Susanna,Kontes: Ne akil, ne zeka bu!

Figaro: Sastiniz.

Kont: Buna inanmam ben.

Antonio: Peki sonra nasil boyle sistin sen? Boyle degildin oradan atlarken?
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Susanna,Kontes: Bu aptal hala susmuyor.

Figaro: Atlarken hep boyle oluyor.

Kont: Hey, ne dersin?

Antonio: Bence o yaverdi.

Kont: Cherubino?

Susanna,Kontes: Hay melun hay.

Figaro: Ya demek ki o Sevilla’dan atla geldi, hem de simdi Sevilla’da olmali.
Antonio: Dedigim bu degil a canim, o atlarken ben at mat gérmedim.
Kont: Ne sabr1 bu! Bitsin artik su oyun!

Susanna,Kontes: Cok siikiir tanriya!

Kont: Sendin ha? Fakat niye?

Figaro: Korkudan kilitlenmistim.

Kont: Ne korkusu?

Figaro: Bu sevimli ¢ehreyi bekleyecektim. Giiriiltii igittim. Bagirmanizla mektup
birlesince korkuya kapilip telasla atladim, bu yiizden ayagim burkuldu.
Kont: O halde kaybolan bu kagitlar sana aittir. Bana uzat.

Figaro: Kapana kisildim artik.

Susanna,Kontes: Figaro, yetis!

Kont: Peki soyle... Bu kagit ne bakalim?

Figaro: Derhal, derhal... Ondan ¢ok, bende ¢oktu.

Antonio: Bunlar belki de borglarinin listesi.

Figaro: Hayir, as¢idan gelenlerdir.

Kont: Soyle! Sen dur. Birak onu.

Susanna,Kontes: Birak beni, ¢ekil git.

Antonio: Ben giderim ama bir daha gelirsem...

Figaro: Cek git, korkum yok senden!

Kont: Peki, peki. Cesur ol.

Kontes: Eyvah, yaverin tayin emri bu!

Kont: Ne yapmaya?

Figaro: Ne kafa, ah ne kafa bu. Tayin emrini gitmeden vermisti o bana. Noksandi...
Kont: Noksan m1?

Kontes,Susanna: Miihrii.

Figaro: Usuldendir.
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Kont: Sdyle, bu sasmak ne? Ustiine bir miihiir basmak usuldendir. Bu bigkin beynimi
catlatiyor. Hepsi, hepsi muammal
Susanna,Kontes: Kendimi bu isten kurtarsam bir...Bana karada 6liim yok.

Figaro:Beyhude soluman burnundan. Zavalli, senin bildigin benden az.

ANSAMBL

Marcellina,Basilio,Bartolo: Siz sinyor, adilsinizdir. Simdi de bizi dinleyin.
Susanna,Kontes, Geldiler deli etmek i¢in. Bir ¢ikar yol bulmali.

Kont: Geldiler hep dirdir etmeye. Teselliye muhtacim ben. Bu ii¢iiz aptallar ni¢in, ne
yapmak i¢in geldi? Samata yok,sus! Yavas ol! Herkes bildigini soyler.

Marcellina: Bu benimle evlenmek i¢in bir anlagma yaptirdi. Simdi bu anlagmay1 yerine
getirmeli.

Susanna,Kontes: Nasil? Nasil!

Kont: Hey, sakin, telas yok, telas yok. Son karar burada benim.

Bartolo: Marcellina avukat tuttu beni. Kandirilmigtir evlenme vaadiyle. Ben
miidafaasini yapacagim.

Susanna,Figaro,Kontes: Hay al¢ak hay!

Basilio: Ben, diinyaca taninan insan. Geldim para ¢ekmek i¢in. Evlenmek vaadiyle
kandirilana sehadete.

Susanna,Figaro,Kontes: Ug deli bu!

Kont: Sesinizi kesin! Her sey nizamiyledir. Simdi goriiriiz. Kontrata evvela bir bakalim.
Marcellina,Basilio,Kont,Bartolo: Ne hos vurus, ne giizel is. Hepsi de stikliim
piikliim,bak.

Susanna,Kontes, Figaro: Bunlar1 getiren cehennem zebanisidir! Beynimin i¢i alt {ist
oldu hep!

Marcellina,Basilio,Kont,Bartolo: O biiyiik tanridir mutlak bizleri getirten.

3. PERDE
RECITATIVO: “CHE IMBARAZZO E MAI
QUESTO......uuvveee... Kont,Kontes,Susanna

Kont: Nasil karisikliktir bu, imzasiz bir yazi... Hizmetgi kii¢iik odaya kapatmis... Ve
kontes bdyle saskin. Bir adam pencereden bahgeye atliyor. Bir bagkas1 da diyor ki

atlayan bendim. Bunlardan ne anlamaliyim? Belki benim adamlarimdan birisi. Ciinkii
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bunlar epeyce ciiretkardir. Ya Kontes i¢in bir siiphe bile hakarettir. Hem o kendi serefini
¢ok korur. Ya namusum? Namus insanlik zaafidir.

Kontes: Git ve cesur ol. Seni bahgede beklemesini soyle.

Kont: Cherubino’nun Sevilla’ya gidip gitmedigini bilmeliyim. Onun i¢in Basilio’yu ona
gonderdim.

Susanna: Ah tanrim! Ya Figaro?

Kontes: Ona bir sey sdyleme sen. Yerinde olsam randevuya kendim giderdim.
Kont: Aksam olmadan ordan geri donmelidir.

Susanna: Tanrim korkarim.

Kontes: Diisiin, huzurum senin elindedir.

Susanna: Marcellina, sinyor...

Kont: Ne istiyorsunuz?

Susanna: Galiba hiddetlisiniz.

Kont: Bir sey mi istiyorsunuz?

Susanna: Sinyor... Bayanin yine biraz bas agris1 var ve size kokular1 soruyor.
Kont: Iste orada.

Susanna: Getiririm simdi.

Kont: Hayrr. Isterseniz sizde kalsin.

Susanna: Boyle agrilar alelade kadinlar i¢in degildir.

Kont: Bir giivey ki geline tam sahip oldugu an onu kaybediyor.

Susanna: Fakat ben Marcellina’ya bana vadettiginiz ¢eyizi verirsem...

Kont: Vadettigim mi? Ne zaman?

Susanna: Ben bdyle anlamistim.

Kont: Evet, eger sen beni anlamak isteseydin...

Susanna: Vazifem budur. Sizin isteginiz benim de istegimdir.

DUET: “CRUDEL! PERCHE FINORA! “..........cc.ccc.... Kont,Susanna

Kont: Zalim! Bana neden hasret ¢ektirip durdun?

Susanna: Sinyor, kadin buna her zaman vakit bulur. Direk bahgeye mi geliyorsun?
Kont: Memnun olursan. Mutlaka gelirsin degil mi?

Susanna: Evet, gelecegim mutlaka.

Kont: Oyle memnunum ki ben, kalbim sevingle dolu.
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Susanna: Yalan soyliityorsam eger, siz aski bilenler affediniz beni.

RECITATIVO: “E PERCHE FOSTI MECO” .................. Susanna,Kont,Figaro
Susanna: Gelen var!

Kont: Sen benimsin artik.

Susanna: Sen avcunu yala kurnaz Kont’um.

Figaro: Hey Susanna! Nereye?

Susanna: Sus sen. Avukat olmadan zaten davay1 kazandin.

Figaro: Soyle! Ne oldu?

ARYA: “VEDRO MENTR’IO SOSPIRO” .......... Kont

Kont: Davay1 kazanmis m1? Bu ne istir? Ne tuzak bu diistiiglim? Ah algak. Sizi bir
cezaya carptirmak istiyorum. Hiikkiim benim arzuma gore verilmeli. Parayla! Fakat
nasil? Bir de Antonio var ki... Tanimadig1 Figaro’ya yegeni Susanna’y1 es olarak
vermeyecek! Gururunu tahrik edeyim su budalanin biraz. Planima uygun her sey, oyun
tamamdir! Olur mu mustaripken bir usagimi mesut géormek? Ben bos yere isterken o
sahip olsun kiza! Goreyim askin eliyle vardigini asagi bir kimseye boyle yanip
dururken... Hem beni o sevmezken? Bos yere yalvarip dururken... Rahat veremem bu
talihliye asla! Bu cesurca degil ey kiistah. Ben bahtiyarken sana azap vermek i¢in olur

olsa olsa. Umit etmek siik{in, nese veriyor bana.

RECITATIVO: “E DECISA LA LITE” ........... Marcellina,Figaro,Kont,Bartolo,Don
Curzio

Don Curzio: Dava neticelendi. Ya paray1 6de ya da evlen. Ya da isyan et!
Marcellina: Nefes aliyorum.

Figaro: Ya ben? Oliiyorum!

Marcellina: Sonunda sevdigim adamla evlenecegim.

Figaro: itiraz ediyorum Ekselans! Ya paray1 6de,ya da evlen. Bravo Don Curzio!
Don Curzio: Kendi iyiliginiz igin ekselans.

Bartolo: Mitkemmel bir hiikiim bu!

Figaro: Nicin miikemmelmis?

Bartolo: Intikamimiz alinda.

Figaro: Ben onunla evlenmeyecegim.
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Bartolo: Evleneceksin.

Don Curzio: Paray1 6de ya da evlen. Sana iki bin altin bor¢ vermisti o.
Figaro: Ben bir asilim. Ve asil ailemin rizas1 olmadan evlenemem.
Kont: Nerdesin? Kimsin?

Figaro: Birakin da arayayim. On yil sonra onlar1 bulmay1 umuyorum.
Kont: Nasil?

Bartolo: Ispat1 nerede?

Don Curzio: Vesikaligir var mi?

Figaro: Altinla, degerli miicevherle islenmis ortiiler... Daha ben bir yavrucukken
bunlart haydutlar tistiimde bulmusglardi. Asilligimin ispat1 hakikidir efendim. Hepsinden
miihim olan kolumda bir hiyeroglif vardir.

Marcellina: Sag kolun iistiinde bir dovme mi yoksa?

Figaro: Size kim soyledi?

Marcellina: Ah tanrim! Bu o!

Figaro: Ben dogruyum!

Don Curzio,Bartolo,Kont: Kim? Kim?

Marcellina: Raffaello.

Bartolo: Haydutlar m1 kagirmist1? Bak iste annen!

Figaro: Dadim mi1?

Bartolo: Yok, 6z annen.

Kont: Annesi!

Figaro: Bu duydugum ne?

Marcellina: Bu da babandir.

SESTET: “RICONOSCI IN QUESTO AMPLESSO”

................ Marcellina,Figaro,Bartolo,Kont,Don Curzio, Susanna

Marcellina: Bu kucaklayis annenin! Tan1 sevgili yavrum.
Figaro: Babacigim siz de dyle yapin. Artik kizarmaz yiiziim.
Bartolo: Birakmaz vicdan asla kars1 durmak istegine.

Don Curzio: Babasi1? Ve annesi? Izdiva¢ olamaz.
Marcellina: Sevgili oglum!

Susanna: Durun, durun sinyor Kont! Iste bin altin hazir. Figaro’yu kurtarmak igin
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vermeye geldim ben.

Figaro: Alamettir iyilige bu yaptigin her sey.

Susanna: Hiddetten titriyor, kuduruyorum! Bir ihtiyar yapsin sunu!

Don Curzio: Kader oyun oynadi!

Marcellina: Artik hiddet etme sakin canim yavrum. Kocan benim kaybolan oglumdur.
Senin de annendir onun annesi.

Don Curzio,Kont,Bartolo: Annesi?

Figaro: Babam bu iste. Sana sOyleyecekti!

Susanna,Kont,Bartolo: Babas1?

Bartolo: Boyle hos bir anin tatli sevincini ne bu ruh,ne gii¢ teselli ediyor.

RECITATIVO: “ ECCOVI, A CARO AMICO” ....Marcellina,Bartolo,Susanna,Figaro
Marcellina: Iste buradasin sevgili dostum. Eski askimizin tatli meyvesi.

Bartolo: O kadar eski maziyi pek konugsmayin. O benim oglumdur, sen karim olacaksin.
Diigiinii istediginiz zaman yapariz.

Marcellina: bugiin ¢ifte diiglin yapariz. Al, bunu eskiden bana verdigin ¢eyizinden.
Susanna: Bir de su keseyi al.

Bartolo: Iste bunu da.

Figaro: Bravo, siz boyuna atin. Tutarim ben.

Susanna: Oyleyse simdi Kontes’i ve amcamizi maceralardan haberdar edelim. Kim
benim mutlulugumdan hoglanir?

Figaro: Ben.

Susanna,Marcellina,Bartolo,Figaro: Isterse ¢atlasin Kont, hiikkmii yok bence.

ARYA: “DOVE SONO I BEl MOMENTTI” ............ Kontes

Kontes: Ve Susanna gelmiyor... Kont un teklifini nasil cevapladigini 6grenmekten
korkuyorum. Bu is bana ¢ok ciiretkar goriintiyor! Hem o bir cani,sert ve kiskang bir
koca! Fakat sorun ne? Giysilerimi Susanna'nin kiyafetleriyle degistiriyorum ve o bana
doniigiiyor karanligin ortiisti altinda. Ah Tanrim! Ne kadar tehlikeli ve algak bir
haldeyim.Zalim bir koca tarafindan kii¢iiltiildiim. Bana duyulmamis bir karisim
verdi.Aldatma, kiskanclik ve kiiciimseme! Once beni sevdi, sonra taciz etti ve sonunda
bana ihanet etti. Bir hizmetciden yardim istiyorum! Giizel zamanlar nerede? Nereye

gittiler, yeminler? Tatlilik ve zevkten mi? O aldatan dilden mi? Gozyaslarima ve
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acilarima ragmen neden?Ve hayatimdaki tiim giizel anilar...Gogsiimde mi
kalacaksin?Ah! Ciirtirken bile tapmaya devam eden ben! Kararliligim bir umut getirse

keske...Onu nankdr kalbini degistirmeye ikna etmek i¢in!

RECITATIVO: “IO VI DICO, SIGNOR” .......cccccevvruenee Antonio,Kont

Antonio: Bayim, size sdyliiyorum ki Cherubino hala kdsktedir. ispat 1ste burada. Bakin
sapkasi.

Kont: Fakat nasil? O bu saatte ¢oktan Sevilla’da olmaliydi.

Antonio: Siz affedin bugiin Sevilla evimdedir. O orada bir kadin kiliginda ve
kiyafetleriyle orada.

Kont: Ah alcak!

Antonio: Gidelim, siz de goreceksiniz onu.

RECITATIVO: “COSA MI NARRI” ............. Kontes,Susanna

Kontes: Ne anlatiyorsun? Peki Kont buna ne dedi?

Susanna: Hiddeti ve intikam hirs1 yiiziinden okunuyordu.

Kontes: Bagirma! Tuzaga iyice diigmesi i¢in Kont’a vadettigin randevu nerede?
Susanna: Bahcede.

Kontes: Yerini tayin edelim. Yaz haydi.

Susanna: Yazayim m1? Ama sinyora...

Kontes: E yaz diyorum! Tiim sorumlulugu iizerime altyorum.

Susanna: Kanzonettayla sdyleyeyim.

DUET “SULL’ARIA? CHE SOAVE ZEFFIRETTO™ ................. Susanna,Kontes
Susanna: Kanzonetta.

Kontes: Bir tatli riizgar eserse bu gece eger

Susanna: Bu gece eger tatl bir rlizgar eserse

Kontes: Koruda ¢amlar altinda

Susanna: Camlar altinda

Kontes: Sonunu anlar mutlak

Susanna:Elbet, elbet anlayacak.

RECITATIVO: “PIEGATO E IL FOGLIO™............. Kontes,Susanna
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Susanna: Katland1 mektup. Simdi nasil miihiirleyeyim?

Kontes: Haydi igneyi al, miihriin yerini tutsun. Dur biraz. Miihriin arkasina yaz:
Ertelendi.

Susanna: Bu miihiir tayin emrindekinden...

Kontes: Kos! Cabuk saklan, gelen var buraya.

KORO: “RICEVETE A PADRONCINA”
Soprano: Bu sabah size kopardigimiz o giizel ¢i¢ekleri. Hepimiz kdyli kizlariz biz,

hepimiz ¢ok fakiriz. Fakat az da olsa gelen ta ictendir. Verdigimiz kalbimizdendir.

RECITATIVO: “QUESTO SONO, MADAMA”

......... Barbarina,Susanna,Kontes,Figaro

Barbarina: Iste bunlar Madam kdyiin geng kizlaridir. Ellerindeki azcik seyi vermeye
geldim. Bu cesaret i¢in sizden 6ziir diliyorum.

Kontes: Sagolun, tesekkiir ederim.

Susanna: Ne kadar naziksiniz.

Kontes: Bana miitevazi goriinen o giizel kizdan bahset.

Barbarina: Yegenlerimden biridir ve diin aksam diigline gelmistir.

Kontes: Bu giizel yabanciya edelim. Yaklas, ¢igegini bana ver. Nasil? Susanna, sence
birine benzemiyor mu?

Susanna: Ne dogal.

Antonio: Lanet olsun! Bu bay tegmenmis aman tanrim! Kiilhanbey!

Kont: Ey madam.

Kontes: Sinyor, ben de size kars1 nefret ve hiddetliyim, sizin gibi.

Kont: Ya sabahleyin?

Kontes: Sabahleyin bugiinkii diigiin i¢in onu giydirmek istedik, simdi yaptigimiz gibi.
Kont: Peki sen neden gitmedin?

Cherubino: Sinyor...

Kont: Bu itaatsizligini cezalandiracagim.

Barbarina: Ekselanslari... Bana hep sdylerdiniz beni kucaklarken ve beni 6perken:
Barbarina, beni seversen sana veririm ne istersen.

Kont: Ben mi sdyledim?

Barbarina: Evet. Hadi beni simdi evlendirin Cherubino’yla. Onu kedim kadar
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sevecegim.

Kontes: Giizel. Olur, sira sizdedir.

Antonio: Bravo kizim! Mektepte iyi bir hocanin yanindasin sen.

Kont: Bilmiyorum kim, hangi seytan, hangi Tanr1 yaptigim isleri aleyhime ¢eviriyor!
Figaro: Sinyor... Eger siz bu kizlar1 daha tutacaksaniz giile giile eglence, giile giile
dans.

Kont: Nasil? Burkulmus ayakla dans m1 edecektiniz?

Figaro: Ah! Acisi gegti de. Gidelim sevimli ¢ocuklar.

Kontes: Nasil kementten kurtulacak simdi?

Susanna: Birakin yapsin o.

Kont: Fakat siikiir ki ¢anaklar topraktandi.

Figaro: Siiphesiz. Haydi gidelim!

Antonio: Ve bu esnada yaver gitti dort nala Sevilla’ya!

Figaro: Dolu dizgin adimlarla giile giile! Giizel ¢ocuklar gelin haydi.

Kont: Ve cantada onun patenti vardi degil mi?

Figaro: Muhakkak. Bu ne tuhaf sualler.

Antonio: Hi¢ ona isaret etme, o anlamiyor. Burda birisi var, yegenime yalanci diyor!
Figaro: Cherubino?

Antonio: Oyle ya.

Figaro: Simdi kus nasil 6tiiyor?

Kont: Otmiiyor ki. Fakat diyor ki bu sabah karanfillerin iistiine diistiim ben.
Figaro: Soyleyen bendim! Fakat atlarken ben onun da atlamasina elbet mani
olamazdim.

Kont: Demek o da...

Figaro: Ni¢in? Hayir! Bilmedigimi iddia etmem asla.

MARS: “ECCO LA MARCIA” ............ Figaro,Susanna,Kontes,Kont

Figaro: Iste mars bakin! Gelin yerinize giizel kizlar, haydi. Susanna kolunu ver.
Susanna: Al iste.

Kont: Utanmaz kiz.

Kontes: Ah, titriyorum ben.

Kont: Kontes!

Kontes: Simdi konusmayalim. Iste, iki ¢ift geliyor. Kabul etmeliyiz. Bu ne de olsa

65



himaye ettigimiz ¢ocuklar. Gidelim.

Kont: Gidelim. Aklimda intikam var!

KORO: “AMANTI COSTANTI”

Soprano,Tenor,Bas: Siz ey ¢ok seven serefli kimseler! Sarki s6yleyip methedin sinyoru.
Bir haktan vazgecti o. Uziiyordu,kirtyordu, sizi sevene génderiyor.

Kont: Eh! Bilinen bir itiyat bu. Kadinlar igneleri koyarlar her yere, ha ha! Oyun apagik.
Figaro: Herhalde bir kibar kadinin verdigi bir ask mektubu. Bir tek ignecikle kapatilmas.
Ah! Batt1 bak parmagima! Ah delilik bu!

Kont: Ey dostlar, gidin ve aksama diigiin merasimini hazirlayin! ihtisam ¢ok fazla
olsun. Diigiiniin ¢ok parlak olmasini isterim. Sarkiyla, oyunla, kiyafetle ve baloyla.
Herkes bilsin ki sevdigim kimselere nasil, ne yapiyorum.

Koro:Siz ey ¢ok seven serefli kimseler! Sarki soyleyip methedin sinyoru. Bir haktan

vazgecti 0. Uzliyordu,kirtyordu, sizi sevene gonderiyor.

KAVATINA: “L’HO PERDUTA, ME MESCHINO” .............. Barbarina
Barbarina: Kaybettim onu, ne bedbahtim ben. Kim bilir o nerededir? Hi¢ bulamiyorum,

kaybettim onu. Yegenim ile sinyor Kont ne diyecekler?

4.PERDE

RECITATIVO: “BARBARINA, COS’ HAI?” .......... Figaro,Barbarina,Marcellina
Figaro: Barbarina, ne artyorsun?

Barbarina: Onu kaybettim yegenim.

Figaro: O kim?

Marcellina: O ne?

Barbarina: Igneyi, onu veren Kont’tu gétiirmek igin Susanna’ya.

Figaro: Susanna’ya igne ha? Sekerim isini biliyorsun. Ne yaparsan hepsini iyi yaparsin.
Barbarina: Ne var? Bu darilmak niye?

Figaro: Gérmiiyor musun saka bu. Baksana iste igne burada. Kont’un sana Susanna i¢in
verdigi ve mektuba da miihiir goérevi goren igne. Gordiin mii hepsini biliyorum.
Barbarina: Bana ne soruyorsun hepsini biliyorsan?

Figaro: Isitmek istedigim Kont’un sana emrinde sdyledigidir.

Barbarina: Hi¢ mithim degil. Gel kiiciik ¢apkin. Su igneyi de gotiir glizel Susanna’ya ve

66



de ki: Camlig1 hatirlatacaktir.

Figaro: Vay, camlig1 ha?

Barbarina: Evet, daha sunu da dedi: Dikkat et de kimse duymasin senin agzin sikidir.
Figaro: O muhakkak sey.

Barbarina: Bu seni ilgilendirmez.

Figaro: Evet tabii.

Barbarina: Giizel yegenim hoscakal simdi Susanna’ya ve sonra da Cherubino’ya.
Figaro: Anne.

Marcellina: Oglum.

Figaro: Oldiim ben.

Marcellina: Oglum kendine gel.

Figaro: Dedim ya mahvoldum.

Marcellina: Dur sakin ol, tekrar durum ciddi. Biraz diigiin, bu oyun kiminle
oynanmaktadir?

Figaro: Ah bu igne. Ah anne, Kont’un aradig1 ignedir bu.

Marcellina: Dogru ya. Bu seni siipheli yasatacak hem bilhassa ¢ok dikkatli
bulunacaksin. Daha bilmiyor musun hakikaten?

Figaro: Cok konustuk. Bulugsmanin sekli de, yeri de malum bence.

Marcellina: Nereye gidiyorsun oglum?

Figaro: Biitlin evli erkeklerden hep 6c almaya. Hoscakal.

Marcellina: Derhal haber Susanna’ya. Bence hi¢ sucu yok onun goriiniisiiye, o utangag
hali... Ya aksi hal bu o degilse... Eger kalbin baz1 istekleri karsilanmazsa her kadinin

0devi miidafaadir cinsini, o hain erkeklere bu bir cezadir.

ARYA: “IL CAPRO E LA CAPRETTA” ....ccccccvvinernenn Marcellina

Marcellina: Disi ke¢i ve erkek keci her zaman dosttur. Erkek kuzu ve disi kuzu asla
kavga etmez.Ormanlarda ve ovalarda, en vahsi hayvan dahi arkadaglarini baris ve
Ozgiirliik i¢inde birakir. Sadece biz, bu adamlar1 bu kadar ¢ok seven zavalli kadinlar,

aldaticilarin istismariyla siirekli ugragmak zorundayiz!

RECITATIVO: “E QUESTO IL SITO” .......... Figaro,Basilio,Bartolo
Figaro: Bu gelen kim?

Basilio:Beni siz kendiniz ¢agirdiniz.
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Bartolo: Bu ne korkung yiiz! Bir haydut gibi. Ya bu esrarli igin tiimii kahrolsun!
Figaro: Az sonra goreceksiniz burda hazirlanan eglenceyi ve climbiisii. Namuslu
nisanlimla muhterem Kont’umuzu.

Basilio: Ah ne hos ne hos. Daha simdi kavriyorum. Onlar bensiz anlasmiglar.
Figaro: Burada, yakinlarda dur. Isaretimle hepiniz buraya kosun.

Basilio: Seytan gibi adam.

Bartolo: Sonra ne var?

Basilio: Higbir sey. Susanna Kont’u seviyor ve ona bir randevu vermeyi kabul ediyor.
Figaro da bundan hoslanmadi.

Bartolo: Bu yiizden de baris i¢inde ac1 gekmek zorunda mi kalacak?

Basilio: Kag kisi hem aci ¢eker hem ¢ekemez ki?

Bartolo: Ne kazanabilirdi ki? Dinle dostum, onu biiyiiklerle bulusturmak her zaman

tehlikeliydi. Yiizde doksan kazanacakti ve kazandi.

ARYA “IN QUEGLI ANNI IN CUI VAL POCO” ........... Basilio

Basilio: Yapilan korkung seylerin takdir edilmedigi dort yilda ayn1 ates bende de vardi
ve o kadar aptaldim ki... Bende degildim. O balgamli kadin zaman i¢inde ortaya ¢ikti.
Kaprisleri ve tehditleri karsisinda beynimin karincalanmalari beni disari ¢ikardi. Bir giin
beni oturdugum yerden bir yaprak sapina gotiirdii. Sakince esek postunu duvardan
kaldirirken “Ah canim oglum” dedi" ve sonra o beni birakarak ortadan kayboldu.
Sessizlikte o hediyeye bakiyorum, gok giiriiltiistiyle bulutlar giimbiirdiiyor, yagmurla
karisik dolu yagiyor ve bana verdigi esek montuyla uzuvlarimi kapatiyorum. Kasirga
duruyor ve 6niimdeki korkung panayirda yaptigim gibi iki adim geri atmiyorum!
Acgozlii dil bana ¢oktan dokundu ve kendimi savunabilecegimi sanmiyorum. Beni hor
gdren canavar, evet istahin birden artt1! Artik biliyorsun, esek derisiyle ¢ok fazla sans,

tehlike, utang ve 6lim yasadim.

RECITATIVO: “SIGNORA, ELLA MI DISSE” ....Susanna,Marcellina,Kontes,Figaro
Susanna: Sinyora Marcellina, Figaro buraya gelecek diyor.

Marcellina: Geldi burada. Onun i¢in yavas ol.

Susanna: Biri bizi dinliyor. Obiirii de beni aramaya gelsin. Baslayalim.

Marcellina: Ben burada saklanamam.

Susanna: Madama, siz titriyorsunuz. Usiidiiniiz mii?
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Kontes: Gece hava serin. Gitmeliyim.

Figaro: Simdi dananin kuyrugu kopuyor.

Susanna: Kontes miisaade ederse ben biraz serinlemek i¢in su ¢camlik altinda kalayim.
Figaro: Serinlemek mi?

Kontes: Istedigin kadar kal.

Susanna: Capkin bizi gozliiyor. Bir oyun oynayalim ona. Merakinin bedelini gorsiin.
ARYA: “DEH VIENL, NON TARDAR?” .....ccoiiiieieieeeieeeeie e Susanna

Susanna: Zaman nihayet geldi. Acele hissetmeden nesenin tadini ¢ikarabilecegim
zaman. Sevdigimin kollarinda...Yiiregimden defol, korkulu kaygilar! Liitfen keyfimi
bozmaya gelme. Ah, tutkulu yanginlar nasil gériiniiyor! Ah, anlasilan o yer, gok ve bu
yer kalbimin sevdali atesine karsilik verir. Gecenin oyunlarima tepki vermesi gibi. Oh,
hadi, ge¢ kalma benim giizel sevincim. Askin seni ¢agirdig1 yere gel. Hava hala karanlik
ve diinya hala huzurlu oldugu siirece, gecenin mesaleleri gokytliziinde parlamaya devam
edecek. Isik dans ederken nehir guruldar, tatli dalgalarla kalbi yeniler. Burada kiigiik
cicekler giilityor ve ¢imenler yesil. Buradaki her sey, insan1 agkin zevklerinin tadini
cikarmaya cezbeder. Gel su gizli bitkilerin arasma canim. Igeri gel! Sana bir gelin gigegi

vermek istiyorum.

RECITATIVO: “PERFIDA! E IN QUELLA FORMA” ......... Figaro,Cherubino,Kontes
Figaro: Hainler! Beni boylece aldatmak ha? Uyanik miyim yoksa riiya m1?

Cherubino: La la la la la.

Kontes: Iste kiigiik yaver.

Cherubino: Ayak sesi var ¢abuk iceri Barbarina! Ayrica burada bir kadin var.

Kontes: Eyvah! Ne yapayim ben?

Cherubino: Yanildim mi1? Bu sapka ne? Gdlgede Susanna'nin bana goriindiigiinii
goriyorum

Kontes: Eger Kont geldiyse mahvoldum ben.

FINALE ULTIMO: “PIAN PIANIN” ......... Cherubino, Kontes,Susanna,Kont,Figaro
Cherubino: Cit ¢ikarmamali, zaman kaybetmeyip ¢ok cabuk yanagmaliyim.

Kontes: Ah eger Kont bir gelirse, ne miithis bir kiyamet kopar!

Cherubino: Susannetta! Hi¢ cevap yok. Eliyle yiiziinii 6rtiiyor. Bir saka bu sahiden, bir

saka!
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Kontes: Hay rezil hay terbiyesiz seni, yikil karsimdan git!

Cherubino: Yaramazim, sen... Kurnazim, sen... Anladim ni¢in burada oldugunu.
Kontes: Git ¢ekil, yikil burdan!

Kont: Hah, iste burda Susanna!

Figaro,Susanna: Bak iste avci geldi!

Cherubino: Oynama benimle hain!

Susanna: Ah, kalbim nasil ¢arpiyor.

Kontes:Git yoksa bagiracagim.

Susanna:Bir baska erkek mi orada?

Cherubino: Bir dpiiciik ver, bundan ne ¢ikar ki?

Susanna,Kontes,Figaro: Sesine bakilirsa bu yaver.

Kont: Bir opiiclik? Ne kiistahlik bu!

Cherubino:Ve neden simdi ben Kont’un yapacagini yapamiyorum?
Susanna,Kont,Kontes,Figaro: Hay utanmaz, hay utanmaz!

Cherubino: Ah ne surat bu? Ben iskemle arkasindaydim. Eger haydut daha da kalirsa
her seyi harap eder. Al da simdi...

Kontes: Eyvah kocam!

Cherubino: Eyvah, Kont burada!

Figaro: Bakayim bir ne olacak.

Kont: Tekrarlanmasin diye al bakalim sunu da. Ah! korkusuzluguyla bize iyi bir kazang
sagladi!

Kontes,Susanna,Figaro: Ah! korkusuzluguyla bize iyi bir kazang sagladi!

Kont: Gitti su kiistah burdan. Gel artik sevgilim, gel.

Kontes: Eger hoslandiysaniz, iste buradayim.

Figaro: Bakin ne hos bir kadinmis bu sadik nisanl.

Kont: Ver su minik elini bana.

Kontes: Iste elim.

Kont,Kontes: Sevgilim!

Kont: Ne incecik bir cilt bu, tiiylerim diken diken oluyor! Aklim1 yaniltiyor.
Figaro,Susanna: Akl fikri yaniltiyor.

Kont: Ceyizden hari¢ sevgilim, pirlanta yiiziigii de al. Sana bu askimin kiigiik bir
nisanesi.

Kontes: Hepsini Susanna alir sizin liitfunuzdan.
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Susanna,Figaro,Kont: Her sey tamam bak. Yalniz bir sey noksan.

Kontes: Sinyor, mesalelerle 1siklar goriiyorum?

Kont: Giizel, veniisiim ol. Hemen kagip saklanalim.

Susanna: Siz ey aptal erkekler. Gelin de ders alin.

Kontes: Kagip saklanalim karanliga.

Kont: Iste istedigim bu, yoksa hi¢ niyetim yok oraya girmeye.

Figaro: Alcak, bak beraber gidiyor. Yok bunda siiphe!

Kontes,Susanna: Diisiiverdiler tuzaga, isler yola girdi.

Kont: Giden kim?

Figaro: Cift ayakli!

Kontes: Bu Figaro! Gidelim.

Kont: Agir agir geliyorum ben de.

Figaro: Her sey sakin, her sey sessiz. Glizel Veniis simdi Mars’in kollarina diistii. Ben
de bu cifti volkan gibi yutup avlayacagim.

Susanna: Hey Figaro! Sus sus biraz.

Figaro: Ah iste Kontes de burada! Cabuk gelin, gelin de siz kendiniz goriin... Bay Kont
ve nisanlim... Fakat hepsini kendi goziiniizle goriin.

Susanna: Yavas konusun biraz. Buradan bir yere gitmem. Oc almak isterim.
Figaro: Susanna! Oc almak mi?

Susanna: Evet.

Figaro: Neyle, nasil bunu yapacaksiniz?

Susanna: O ¢apkin gecsin de bak gor ben ne yapacagim.

Figaro: Tuzak kurdu tilki bana. Ah bir Madam isteseydi!

Susanna: Sen dur simdi goriirsiin.

Figaro: Ah madama! Yiiz slirdiim ayaginiza... Ates dolu kalbim... Bakin bir ne de
uygun su yer... Diisiiniin o zalimi.

Susanna: Ah nasil da titriyor elim.

Figaro: Ah nasil da titriyor kalbim.

Susanna:Hiddet 6tke doluyum.

Figaro: Hiddet ates doluyum. Zaman kaybetmeyelim. Elinizi verin biraz.
Susanna: Buyrunuz, sinyor!

Figaro: Tokat m1?

Susanna: Al bir daha! Al su da bir daha, al bir daha hilekar sinyor!
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Figaro: O kadar hizli vurma!

Susanna: Al su da cabasi. Ders olsun algak sana.

Figaro: Vurdukga giiller biter bu minicik ellerle.

Susanna: Gor ayartmak neymis.

Figaro: Simdi sulh var tatli sevgilim, taptigim o sesi tanidim. Kalbimde sakladigim sesi.
Susanna: Benim sesimi?

Figaro: O ses taptigim ses.

Susanna: Simdi sulh var tath sevgilim.

Kont: Bu ormanda yok!

Susanna,Figaro: Iste Kont! Sesinden tanidim.

Kont: Hey, Susanna! Sagir misin? Yoksa dilsiz mi?

Susanna: Cok giizel, tantyamad1 bak. Kontes!

Susanna,Figaro: Su komedyay1 bitirelim de bir teselli bulalim aska.
Figaro: Evet Madama. Benim saadetimsiniz.

Kont: Gelinim! Yanimda hig silah yok!

Figaro: Kalbime bir siikiir bahsedin!

Susanna: Iste buradayim ne yaparsamz yapin.

Kont: Ah hain, ah hain ah!

Susanna,Figaro: Ah, cabuk gidelim. Saadet ve nesemiz aciy1 gidersin.
Kont: Ey askerler! Yetisin silah basi!

Figaro: Eyvah Kont! Bu sefer bittim ben!

Basilio,Antonio: Ne oldu, ne oldu?

Kont: Kotli adam bana ihanet etti, namusumla oynadi. Kiminle hem de!
Basilio,Antonio: Sasirdik buna, sersem olduk! Bana dogru gibi gelmiyor!
Figaro: Sasirdiniz ya, sersem oldunuz ya! Ah ne alay!

Kont: Beyhude dikilmeyin! Haydi ¢ikin, Madama! Namuslulugunuz miikafat gérmeli!
Yaver hal

Antonio: Bu kizimmas!

Figaro: Bu annemmis!

Bartolo: Madammus!

Kont: Su¢ ortadadir. Algak burada, al¢cak burada!

Susanna: Ah affedin!

Kont: Hayir, hayir. Umidini kes!
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Figaro: Ah affedin!

Susanna, Marcellina, Basilio, Figaro, Susanna: Ah affedin, ah affedin!

Kont: Hayir, hayir, hayir hayir hayir!

Kontes: Onlar i¢in affi bari ben isteyeyim.

Basilio, Kont, Antonio: Hey Tanrim! Gordiigiim ne? Hayal mi bu? Riiya m1 bilmem ki
neye inansam, bilmem.

Kont: Ey melek Kontes, beni affet.

Kontes: Ne uysalim gérdiin mii? Oyleyse peki, dyleyse peki.

Susanna, Kont, Cherubino, Marcellina, Bartolo, Basilio, Figaro, Kontes: Boyle hepimiz
de memnunuz, buna boyle hepimiz de memnunuz!

Susanna, Kont, Cherubino, Marcellina, Bartolo, Basilio, Figaro, Kontes: Bu azap cefa
giintinde bu delilik giiniine de bir sevingle, memnunlukla son veren agktir. Neseye de
memnunluga da yalniz agktir son verecek! Gelinler! Giiveyler! Dansa! Hadi kalbimiz
dolsun seving, neseyle! Calgilarla, sarkilarla kutlayalim bu bayrami. Kutlayalim bu

bayrami. Kutlayalim hep, kosalim hep bu senlige! Bu senlige!
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