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INTIHAL

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu calismayi, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yol ve yardima basvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullanisimda alinti yaparak yararlandigimi
belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitli tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu beyana aykiri
bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuclara

katlanacagimi bildiririm.
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XVIL YUZYIL HOLLANDA RESIM SANATINDA ‘TRONIE’

OZET
Bu arastirmada XVII. yiizy1l Altin Cag (Dutch Golden) Hollanda resminde

ortaya ¢ikan “Tronie” ile donemin portre anlayis1 arasindaki temel farklar
incelenmeye ¢alisilmistir. Tronie resminin, portreden ayrilan yanlari, kendi tiirii
igerisinde genis bir anlam tasiyiciligina sahip oldugu i¢in kolay secilebilir degildir.
Tronie terimi anlamca; ylizde kategorize edilmis fizyonomik 6zellikler, ¢esitli jest ve
mimikler, karakter tiplemeleri, duygu durumlari, anonim kimseler, soytarilar,
koyliiler, askerler, asiklar, sarhoslar gibi ¢esitli sinif gruplarindan olusan bas, yakin
plan ya da yarim boy yapilmis karakter figiirleridir. Bu karakterler 6zellikle; hayali
egzotik aksesuarlar, sariklar, bereler, tiiylii sapkalar, Dogu kiiltiirli kiyafetler, pahali
saten kumaslar, altin brokar ceketler ya da tam tersi gosterissiz oldukca 6zensiz, sade
boyanmis kumas ve giysilerden olusmaktadir. Tronie, bicim bakimindan portre ve
diger tiir parcalara benzese de sanatcilarin teknik ustaliklarini bariz bir sekilde
sergiledigi bagimsiz bir tiirdiir. Yapilan arastirmalarda tagidigi bigimsel
benzerliklerden dolay1 bilim insanlar1 tarafindan yanlis yorumlanmis ve yakin
zamanda yapilan aragtirmalarla bigim- igerik yapisi analiz edilerek agikliga
kavugturulmustur. XVII. yiizy1l Hollanda resim sanatinda giindelik yasam igerisinde
gelisen Tronie ve kendi igerisindeki ¢esitleri, bircok a¢idan ressamin tarzina gore
tasarimlanmugtir. Baglangigta anonim resimler olarak yapilan Tronie resimler
zamanla kendi igerisinde gesitli tiirlere boliinmiistiir. Arastirmamizda boliim 4.’de
analizlerini yapmis oldugumuz Tronie yapitlardan yola ¢ikarak Bolim 3.4.” de
Tronie resmi ilk kullanan ressamlar: Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Frans Hals

ve Jan Lievens’in yapitlarindaki benzerlik ve farkliliklar analiz edilmistir.



Mevcut calismanin endiseleri ve anlayist buna paralel olarak bolim 4.’de
yiizyilin avangart Tronie ressamlarinin yapitlart tizerinden kapsamli sekilde analiz
edilmistir. Yaptigimiz analizlerle elde edilen bulgular Tronie resminin resim
gelenegine baghiligini gostererek, bagimsiz bir tiir oldugu hipotezini dogrulamistir.
Ressamlara sagladigi deneysel (ampirik) zeminle portrecilige kazandirdigi gesitlilik
i¢in, resim sanati tarihinin gelisim siirecinde 6nemli bir yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tronie, Portre, Altin Cag Hollanda resim sanati, Resim teknigi.

Fizyonomi.



ABSTRACT

In this research, the main differences between the "Tronie", which emerged in
the 17th century Dutch Golden Age painting, and the portrait understanding of the
period, were tried to be examined. The aspects of the Tronie painting that differ from
the portrait are not easily selectable, as it has a wide meaning in its own genre. The
meaning of the term Tronie; They are head, close-up or half-length character figures
made up of various class groups such as physionomic features, various gestures and
facial expressions, character types, moods, anonymous people, jesters, peasants,
soldiers, lovers, drunks, categorized on the face. These characters are especially;
imaginary exotic accessories, turbans, berets, feathered hats, oriental cultured clothes,
expensive satin fabrics, gold brocade jackets or vice versa, they consist of plain and
sloppy, plain dyed fabrics and clothes. Tronie is a stand-alone genre in which,
although similar in form to portraits and other genre pieces, the artists blatantly
display their technical mastery. It has been misinterpreted by scientists due to the
stylistic similarities it has in the researches, and the form-content structure has been
analyzed and clarified with recent studies. Developing in the daily life of 17th century
Dutch painting, Tronie and its varieties were designed according to the painter's style
in many respects. Tronie pictures, which were initially made as anonymous pictures,
were divided into various genres over time. In our research, based on the Tronie
works that we have analyzed in Chapter 4th the similarities and differences in the
works of Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Frans Hals and Jan Lievens, who were
the first to use Tronie painting in Chapter 3.4 were analyzed. In parallel, the concerns
and understanding of this work are extensively analyzed in Chapter 4th through the
works of the avant-garde Tronie painters of the century. The findings we obtained as a

result of our analyzes confirmed the hypothesis that Tronie painting is an independent



genre that shows its adherence to the painting tradition. It has an important place in
the development process of the history of painting due to the experimental (empirical)
ground it provides to the painters and the diversity it brings to the portrait.

Keywords: Tronie, Portrait, Dutch Golden Age painting, Painting technique

Physiognomy.
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GIRIiS

Tronie dikkatle incelenmis tek bir figiiriin, genellikle dramatik, hayali bir elbise
icinde tasvirine atifta bulunur ve olagan bi¢imi, bir figiiriin en fazla yarim boy
uzunlukta ve bazen sadece bir kafa olarak goriiniimiidiir. Goriiniise gore hayattan
modellenmis olsa da Tronie tarihi veya edebi bir karakterin roliinii oynamak i¢in
kostiimlii bir model degildir. Bazen gevsek fir¢a ¢alismalar1 olarak yapilmis olsa da
Tronie resmi hazirlik i¢in yapilmis karakter taslagi da degildir. Diger hayali ama
daha ikonografik olarak tamamlanmis eserler gibi, bir tarihi veya tiirii tek bir figiire
indirgenemez. Tronie, bu tiir pargalara benzese de sanat¢ilarin teknik ustaliklarini

bariz bir sekilde sergiledigi bagimsiz bir tiirdiir.

Portre resmi popiilerligi Hollanda vatandaslari i¢in 6nemli bir yer tuttugu i¢in
tiirler arasinda tigtincii sirada ve XVII. yiizyilda hemen hemen her sinif insanin
evinde bulunmustur. Bu ylizyilda gelisen Tronie resimler, portre resmi ile tasidigi
bicimsel benzerlik nedeniyle giiniimiize dek yapilan analizlerde secilebilmesi kolay
olmamuigstir. Tronie olarak siniflandirilabilecek eserlerin ve portrelerle
karsilagtirilabilirligi, Tronie resimlerin resimsel gelenege olan bagliligini igerir. Fakat
islevsel anlamda birbirinden farklidir. Yaptigimiz bu arastirmanin Portre ve Tronie
arasindaki bicimsel benzerlikleri ile islevsel farkliliklarin1 avangard® ressamlarin
Tronie yapitlari lizerinden saptayarak inceledigimiz genis bir analiz 6l¢egi sunmaktir.

Caligmamizin ikinci boliimiinde; Hollanda’nin XVII. yilizy1l Barok dénemi
toplumsal yapis1 baglaminda; tarihi, politik ve dini yapis1 hakkinda detayl bilgi
verilmistir. Bagimsizlik kazanma miicadelesi ve sonrasindaki siire¢ igerisinde gelisen
ozgiirliiglin tezahiirleri, ekonomi baslig: altinda birbiriyle baglantili sekilde

incelenmistir. Sahip oldugu deniz ticaretiyle ¢esitli mallarin imalat- ithalatindaki

! Giiniimiiziin onaylanmsg ve gegerli sanat anlayislarim1 yadsiyan deneyci sanatgilar1 ve onlarm
yapitlarini niteler.



onemi, finans ve ticaret sektdrlerindeki performanslariyla yiizyila katkilar1 hakkinda
temel bilgiler verilmistir.

Calismamizin ii¢lincii boliimiinde; X VII. yiizy1l Hollanda resim sanat1 ve
pazarlart Altin Cag arastirmacilarinin yapmis oldugu analiz 6lcekleriyle elde edilen
bulgular sonucunda ylizyilin resim sanat1 yapist ve gelisen tiir resim ¢esitliligi
izerine genel bir bilgi verilmistir. Bolim 3.3.’de Tronie teriminin tanimi1 yapilmis
olup ve sanat tarihgileri tarafindan yazilmis ¢esitli tanimlara yer verilmistir.
Aragtirmanin mevcut endisesi olan Tronie ve Portre’nin bigimsel yakinlig fakat
islevsel farkliliklarina kapsamli bir analiz saglanmistir. Tronie resminin ¢ikis noktasi
anonim karakterlerden olusurken zamanla portre ressamlarinin Tronie resimlerde
kullanilan hayali kostiimleri, tipolojik? analizleri 1630’lardan sonraki portrelerine
uyarladiklar1 i¢in benzer fakat ayni islevsel amaci tasimadiklarini gosteren isaretlerin
tespitleri amaglanarak irdelenmistir. Boliim 3.4.’de avangart Tronie ressamlari:
Rembrandt, Frans Hals ve Jan Lievens’in yapitlart bigim- igerik bakimindan ele
aliarak analiz edilmistir.

Calismamizin dordiincii boliimiinde; Tronie ressamlarinin kisaca sanat
anlayislarina yer verilmis ve ¢alismalari tizerinden bi¢im- icerik yapisi tartigilarak
Tronie resim olduklar1 kanitlanmistir. Eserlerin incelenmesinden dnce sanatginin
sanat anlayisinin goz 6niinde bulundurulmasi Tronie resimlerini analiz ederken en
elzem Ol¢iim 6gesi olmustur. Tronie resimlerinin Portre resimlerinden ayirt edici
bigimsel ve islevsel yanlar1 sanatgilarin sanat anlayisi ve tiim bu boliime kadar
arastirilan basliklar arasinda koprii kurularak dénemin portre anlayisindan saptig

ozelliklerin tespit edilebilmesi kullanilan analiz 6geleri olmustur.

2 Calismada kullamlan anlami; insan yiizii analizlerinde tiplemeleri belirleme ve ayirt etme yontemidir.



2. BOLUM: XVII. YUZYIL HOLLANDA RESIiM SANATINDA BAROK
DONEMI

2.1. XVII. Yiizy1l Hollanda’nin (Netherlands) Toplumsal Yapisi

XVI. Yiizyilda Kutsal Roma Imparatoru Sarlken savaslar ve kalan miras
yoluyla kuzeybat: Avrupa’da Ren 1rmag1 ¢evresindeki Netherlands® yani ¢Algak
Ulke’ olarak adlandirilan bdlgeleri ele gegirdi. Fakat Hollanda’lilar bagimsizlik
istiyorlardi. Ulkede, dindar Protestanlik hakimiyeti vardi. Kendisi ¢ok dindar Katolik
olan Sarlken’in oglu II. Felipe, Hollanda’da hizla yayilan Protestanliktan dolay1
rahatsizlik duyuyordu. Felipe, yonetiminde iilkeye agir yasalar dayatarak yiiksek
vergiler getirdi amaci ise Protestanlig1 yok edip Katolik din anlayisinin
benimsenecegi bir toplum yaratmakti. Nihayetinde tiim bu uygulanan agir kosullar
iilkede isyanlara, ayaklanmalara yol acti. 1568- 1648 yillar1 arasinda seksen yil
stirecek olan bu ayaklanmalara ‘Seksen Y1l Savasi’ ismi verildi. Bu uzun siiren
savagin ardindan 1648 yilinda imzalanan Vestfalya Antlagmasi ile son buldu.
1579’da Hollanda Eyaleti kuruldu ve zamanla bu eyalet “Yedi Birlesik Hollanda
Cumhuriyeti” olarak degistirildi. Burada kurulan Cumhuriyet giiniimiiz
Hollanda’siin ¢ekirdegini olusturmustur (Jong, 2011: 27- 29). Hollanda’nin Kuzey
ve Gliney eyaletleri boliinmiis Kuzey Hollanda ‘Hollanda Cumbhuriyeti’ olmus
1714°e kadar Ispanyollarin ydnettigi Giiney Hollanda hiikiimeti Ispanyol Hollanda’s1
olarak bilinmistir. Bu bdlgelerin bazilar1 Belgika, Liiksemburg ve Fransa’nin

kuzeyinde yer almaktadir (North, 2014: 9).

Ispanya daha sonra Giiney eyalet bolgesindeki soylularla Sarlken’in
yiikselttigi asir1 vergiler ve oglu Felipe’nin yonetimini tehtit olarak algilamislardir.
Sarlken’in onlar1 daha 1yi anladigina inaniyorlardi. Ciinkii Felipe tiim eyaletleri

birlestirip modern bir devlet kurmak istemistir. Katolik olan Giiney bolgesi

3 Belgika, Hollanda, Liiksemburg.



Protestanligin hakim oldugu Ispanya’nin varhiginin Flaman sehirlerinin gelismesi ve
zenginlesmesine sebep olduklari i¢in menfaatlerine gore davranmis ayn1 zamanda da
Ispanyol engizisyonlarinin kendi bélgelerine girmelerinden endise duymuslardir

(Roberts, 1996: 341- 343).

Avrupa'daki diger XVII. yiizy1l seckinlerinin ¢ogunda, toprak miilkiyeti ¢ok
daha 6nemliydi. Hollandali naipler kendilerini yurttaglik i¢inde, bir elit olarak
gérmiisler ve ¢ogu vatandas tarafindan da dyle goriilmiistiir. Ancak sunu da eklemek
gerekir ki ‘orta sinif”” ya da ‘burjuvazi’ de homojen bir grup degillerdi. Onlar iist
kademelere, kendilerini alt kesimlerinden ayiran bir yasam tarzinin tadini ¢ikaracak
ayr bir statiide olmalarini talep etmislerdir. Cumhuriyet doneminde yukart dogru
sosyal hareketlilik kesinlikle miimkiin olsa bile, yonetici elit ve burjuvazi arasindaki
siirlarin yani sira burjuva sinifi kalabalik ve asilmasi kolay olmayan bir gergekti

(Jong, 2011: 50- 59).

Hollanda’lilarin bir baska ilging demografik 6zelligi ise Cumhuriyet
kokleridir. Oyle ki yedi iilkenin disinda olan ¢ok sayida sehirden sehire degisen
yonetim sekli vardi. Hollanda Cumbhuriyeti oldukga atipik bir hiikiimet bi¢imini
benimsemisti. Venedik gibi bir sehir devleti degil, Fransa gibi modern bir teritoryal
devletti. Bunlarin yerine Hollanda, yedi ‘Birlesik Eyalet’ ve bir konfederasyondan
olusuyordu. Bu gii¢lii merkezi otorite, soylularin diger seckinlere gore daha az one
ciktig1, bagimsiz eyaletlerden olusan oldukga esnek federasyondu ve degisen
koalisyonlar araciligiyla faaliyet gostermistir. Eyaletlerin her biri birbirinden biraz
farkli ideallere ve ¢ikarlara sahipti. Bircok bakimdan Birlikler, bir sehir devletleri
birliginin karakterini hala koruyordu ve sehir bolgelerinde ekonomik, politik, dini
orgiitlenmesinde ¢arpici bigimde yerellerdi. Bir biitiin olarak Cumhuriyetin ve tek tek

illerin belirli siyasi yapisi, sehirlere biiylik dl¢lide 6zerklikler verdi. Her seyden once



Hollanda’da Cumhuriyet, se¢ilmis topluluklar tarafindan yonetilen bir sehirler

devletiydi (Jong, 2011: 50- 59).

Hollanda siyasal perspektifi: Siyasi yap1 ve bireysel ¢ikarlarin ¢oklugu, hatirt
sayilir bir uzlagmaya isteklilik ve yerel seckinler tarafindan bir denge duygusu sz
konusuydu. Bu bakis, genellikle giiclii bir yerel temele sahip olup ayn1 zamanda
gorece yerel vatandaslarla, hiikiimetler ve ayrica yerel halk arasinda yiiksek diizeyde
karsilikl1 giiven duygusuydu. Bilinen klasik erdemlerin® disinda, samimiyet, azim ve
sagduyu geleneksel Kuzeybati- Avrupa degerleri (yargiglarin diiriistliigii ve bilgeligi,
yargi altindaki tiim kisilerin esitligi gibi) hukuk ve tiiziik hukukunun 6nemi gibi,
Hollanda déneminde de ana siyasi degerler 6lceginde Cumhuriyet, baris ve uyumu,
istisare ve ikna etmeyi esas aliyordu. Hollanda Cumhuriyeti’nin istemeyecegi tiirden
toplumsal huzursuzluklar: Kasabalar ve sehirler arasinda yasanabilen siyasi
gerilimler, agik ¢atismalar, savaslar ve toplumun refahini tehdit edecek karsi
durusglarin varliginin s6z konusu bile olmamasiydi. Bu nedenle kardeslik ve
uyumlulugun vurgulandigi uzun bir Yiizyili kapsityordu. Bir¢ok Fransiz veya Alman
asilzadesinin aksine, cogu Hollanda’l1 yerel lider, savas alaninda kisisel zafer
kazanmis oluyordu. Hollanda yasadig1 bollugun ve huzurun esiginde: Sanatin
yasadig1 doneminin siyasi, dini ve ekonomik 6zgilirliikleriyle sekil alabilen ve
tiretilen bir yaratim siireci oldugunu goze alirsak; boylesi gelismis ve refah seviyesi
yiiksek toplumun igerisinde bulundugu zenginligi ve ihtisami yagama arzusu
kacinilmazdir. Bundan dolay1r donemin resimlerinde izleyecegimiz gibi Altin Cag
Hollanda evlerinde savas sahnelerinin resimlerini nadiren goriiriiz. Bu sahneler
genellikle, kamu binalar1 ve belediyelerde savas sahnelerinin temsilleri olarak

oldukga yaygindi (Jong, 2011: 50- 59).

# himlilik, uyum, dogruluk.



Ayni zamanda Ispanya’dan siirgiin edilen ve kagan gé¢gmenlerin Hollanda’ya
yerlesmesi hakkinda burada deginmek dnemli olacaktir. Ispanya ydnetiminin yaptigi

bu somiirgeyi Hodge soyle ifade etmistir:

“8. yiizy1ldan itibaren Ispanya’nin biiyiik cogunlugunda Magribiler, Hiristiyanlar ve
Yahudiler yasiyordu. Yahudilerin siiriilmesinin ardindan, 1502 yil1 civarinda, yogun
catigsmalar ve Engizisyon araciligiyla Magribiler de- Yahudiler gibi- dini Katoliklige gegmek
ya da siirgiine gonderilmek ikilemiyle kars1 karsiya birakildi. Bir sonraki hiikiimdar V.
Karl’mn kraliyet tacim giydigi esnada, Ispanya tek dinli bir ulusa déniismiistii bile” (Hodge,

2017: 16). Bahsi gecen Yahudilerin Katoliklige gecme dayatmalari Ispanya’dan
Hollanda’ya biiyiik gé¢ler olmasina yol agmistir. Neden Hollanda? Ciinkii Hollanda
Cumbhuriyeti’nin esaslarinda sekiilerite devlet bi¢imi ve gégmenlere sagladig
vatandaslik haklari vardi. Ulkeye giren gd¢menler ikincil bir vasifla karsilanmamis
kardeslik ad1 altinda onlara kucak agilmistir. Bu da siirgiin altinda olan Avrupa
tilkelerinin yurttaglarin1 Hollanda’ya go¢ etmelerini saglayan en 6nemli unsurdur.
Fakat boyle goriinse de bu ¢ag kentlerini, yerel yonetimlerin himayesinde kendi
vatandaglarinin ¢ikarlarini 6n planda tutarak kullandilar Yiizyilin Hollanda’s1
Ispanya’dan yogun bir go¢ alarak iilkede homojen olmayan bir kiiltiirel karisim

yasadi.

Ispanya’da X V1. yiizyilda Protestan Reformuyla baslayan Barok dénemi,
Hristiyanlig1 ikiye bolerek Roma Katolik Kilisesi’nin zayif durumunu gii¢lendirerek
giiciinii yeniden kazanabilmesi i¢in yapilmis bir reform baglatti. Bu reform detayiyla;
artik resimler dini konular icerecek, belirsizlikten (miiphem) siyrilacak ve yalnizca
dine hizmet edecek bir Yiizyila dogru girisimlerin adimrydi. Toplumun dine olan
bagliligini koriikklemeye ve halki kazanmaya yonelik bir ¢agrisim yaratildi ve etkileri

gelisen resimleme tekniklerinde biiyiik gelisimler gosterdi. Barok resimlerinin carpici



ozelligi; 151k ve karanligin kullaniminin izleyicide yarattig1 ¢arpici, dramatik etkinin
yogun bir sekilde izlenebilmesi ve tuval yiizeyinde yeni resimleme teknikleri
gelistirilmesiydi, ¢linkii sanatcilardan istenen dini resimleri izleyiciye direkt
gecirebilecek ve etkisinde birakacak isler devletin dini yonetimi ve halkin biitiinliigi
icin en birincil gorevdi. Buna paralel olarak Hodge de soyle soylemistir: “Bir
sanat¢inin izleyicide gii¢lii duygular uyandirmasi, biiyiik basar1 kabul ediliyordu. Ve
kisa siire sonra soylular da ¢arpici barok tislubu kendi ihtisam ve yiiceliklerini
aktarmak i¢in kullanabileceklerini fark etti” (Hodge, 2017: 13). Burjuvanin da
taktirini hayranligin1 géren algi yonetimi sanatin gelisimine destek verirken bir
yandan halkin inanciyla dini bir manipiilasyon yaratmustir. izleyicide yarattig1 ilahi
mesajlarin bu denli net ve agik kompoze edilisi Avrupa’nin birgok tilkesinde de her

kesimden sinifi etkisi altinda birakmugtir.

2.2. XVII. Yiizyil Hollanda Ekonomisi

Tarihgilerin uzun yillardir arastirdigi Altin Cag ekonomisinin nedenleri
gliniimiizde hala tartigma konusudur. Hollanda’nin XVIL. yiizy1l’da Avrupa tilkeleri
arasinda nasil boylesine bir ekonomik zirve saglamis olduklarina dair gesitli
hipotezler olusturulmustur. Fakat tiim bu gelismeleri her ne kadar elimizdeki
kaynaklarla 6nermeler yapilmis olsa da bunlar her zaman i¢in yetersiz kalacaktir.
Tiim bunlar Altin Cag tarihgileri tarafindan da agik kapi1 birakilan hala bosluklarin
doldurulamamis olusundan s6z edilmektedir. Bu kapsamda Prof. van Zanden’in
soylemi bu boslugu 6zetler niteliktedir; “Hollanda ekonomisinin basarist,
basarisizlig1 ve azmi tizerine neredeyse 800 sayfalik yazilmis miikkemmel bir
ekonomi tarihinden sonra bile, biiylik sorular hala agiktir ve potansiyel yeni

arastirmalara da agiktir” (van Zanden, 2002: 619- 641).



Utrecht Universitesi’nde Kiiresel Ekonomi Tarihi Prof. olan Jan Luiten van
Zanden’in (1955), Hollanda ekonomik tarihinin tamamini uluslararasi haritaya
koymasi ve ¢esitli genis ¢apli projeler yiirlitmesi nedeniyle 2003 yilinda Spinoza
Odiilii’nii almistir. Hollanda Altin Cag ekonomisini 2002 yilinda the Economic
History Society Dergisinde yayinlanan The ‘Revolt of the Early Modernists’ and the
‘First Modern Economy’: An Assessment aragtirmasinda Yiizyilin ekonomisinde

tilkenin ithalat, ihracat tirlinlerinin veri analizleriyle genis ¢apli tartigmistir.

Paralel olarak Ernst Moritz Arndt University Greifswald’da Tarih Prof. olan
Michael North’un (1954) 1999 yilinda yaymlanan Art and Commerce in the Dutch
Golden Age isimli kitabinda Hollanda Altin Cag’in1 sanat, ticaret ve ekonomik
alanlariyla arastirmistir. Bu boliimde yukarida bahsi gegen arastirmacilarin Hollanda
ekonomisi tizerine yaptiklar1 detayli arastirmalari ve incelemeleri kullanilarak

Yiizyilin ekonomisi detayli bir sekilde ele alinacaktir.

Altin Cag XVII. ylizy1l’1n ilk ¢ceyreginde Avrupa ekonomik kriz icindeyken
Hollanda gesitli sektorlerde emsalsiz bir gelisim yagamistir. XV1. yiizy1l’da
eyaletlerdeki niifus sayis1 XVIL yiizy1l sonuna dek biiyiik artis gostermistir.
Dokumaciligin ve liretimin yapildig:1 Leiden kentinin niifusu XVII. yiizy1l’da 70.000
kisiyi bulmustur. Yiizyilin yarisinda Haarlem, Delft ve Gouda gibi sanayi kentlerinde
belirgin bir azalma sonucu sanayide cansizlik yagsanmugtir. Liman kentlerinde ise tam
tersi belirgin bir artis gdzlemlenmistir. Ornegin Ringa balig: ticaretinin yapildig
Enkhuizen kentidir. Birgok uzman bunun sebebini ispanya ile siiren Seksen Y1l
savasi sirasinda yasanan gogler oldugunu diisiinmektedir. Bu gogler Leiden, Haarlem
ve Kuzey eyaletlerin modernlesmesi anlaminda olumlu goriinmektedir. Savas zaman

ozellikle Alman’larin Hollanda’ya gé¢ii 6nemli yer tutmaktadir (North, 2014: 38).



Hollanda’nin en 6nemli ge¢im kaynaklar: tarim ve balik¢iliktan olusuyordu.
Tarimcilikta yeni iiriinler ve teknikler geligsmistir. Tahil1 yetistirmek daha pahali ve
zaman alict oldugu i¢in Baltik iilkelerinden ucuza ithal etmislerdir. Koyliiler daha
cok hayvan yemi ve mandiraciliga egilmislerdir. Bunlarin yani sira daha ¢ok
kentlilerin satin aldig1 salgam, kendir ve tiitiin iireticiligi de yapmislardir. Hoorn ile
Enkhuizen arasinda yer alan kdyler sebze ve meyve yetistiriciligi alaninda
uzmanlagmislardir. Toplanan mallar pazarlara gotiiriiliip satilmistir. Pazarlar
sayesinde iirlinleri sadece kentliler degil halkin satin alabilecegi tirtinler haline
gelmistir. Tarim iiriinlerine yogun ilgi olusmus sanayiler tarafindan da talep
edilmistir. Dolayisiyla tarimin 6nemi artmis XVII. yiizy1l Hollanda’sinda tarim artan
bir degere sahip olmustur. Sanayi atiklar1 kentlerden toplaniyor ¢iftgilere suni giibre
olarak satilmistir. Hollanda topraklarinin 1slah edilmesine elverisli olan ¢ok sayida
g06li 1608’de uygulanmaya baslayan Bemster drena projesi denizden toprak
kazanilmasini saglamigtir. Drenaj pompalariin giiclenmesi i¢in kirk ii¢ riizgar

degirmeni kullanilmistir (North, 2014: 41- 44).

Gelisen tarim sektorii uzmanliklarindan dolayr Hollanda’da niifusun ytizde
yirmisi tarimcilikta ¢alismak zorundaydi. Bu durum Hollanda’da sanayi ve hizmet
sektorlerinin biiylimesine saglam bir zemin kazandirmisti. Burada gelistirilen is giicii
ve birlikteligi sayesinde tarim is¢ilerin sanayi gelisimine 6nemli bir etkisi olmustur.
Prof van Zanden, Hollanda’da tarimin sanayi gelisimine olan 6neminin XV.
yiizy1l’dan beri oldugunu Nominal GSYTH® degerleri 6lgiimiiyle sdyle ifade etmistir;
“Hollanda zaten dikkate deger dlciide modern bir ekonomiye sahipti. Is giiciiniin
yalnizca yaklasik dortte biri tarim sektoriinde calisiyordu ve belki de GSYIH’in beste

biri bu sektérden kaynaklanirken, isttihdamin neredeyse yiizde kirki sanayide

5 Gayri safi yurt ici hasila.
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calistyordu. GSYIH’ya benzer bir pay katkida bulunmustur. Bu katkinin kesin
detaylar1 burada uzun uzun tartisilamaz, ancak donemin demografik verileriyle
(niifusun neredeyse yarist sehirlerde yasiyordu ve tarim dis1 faaliyetler kirsalda ¢ok
Oonemliydi) tutarl ve bagimsiz kuruluslar tarafindan dogrulandi” (van Zanden, 2002:

620- 641).

XVIL. ylizyilda diger bir 6nemli gelisme gemi yapimi olmustur. Yiizyilin ilk
ceyreginde Hollanda Avrupa’nin en iyi gemi yapimci {ilkesi haline geldi ve XVIII.
Yiizyil’1n yarisina dek devam etmistir. Hollanda Cumhuriyetinin menseli olan fluyt®
gemisi, 6zel biiylik yelkenli kargo gemileriydi. Fluyt savas zamaninda iiretilen
gemilerin mantiginda tiretilmedi. Bu gemi yapiminin amac1 yaratilan maksimum
alanla okyanus 6tesi teslimati kolaylastirmaktir (North, 2014: 48). Yeni aletlerin
kullanildig1 tersaneler tarafindan yapilan fluyt gemileri yapimi hizlandirmis ve
maliyeti diisiirmiistiir. Yiizyilin basinda Hollanda deniz nakliyeciligi yaklasik

568.000 ton nakliyeye yani Avrupa’nin toplaminin yarisina esitti.

Yiizyilin sonlarina dogru Hollanda Avrupa tilkelerinin gelisen rekabetleriyle
kars1 karsiya kaldi. Hollanda’nin kéle ticareti seker iireticiliginde kolelerin
caligmasindan kaynaklanmisti. Hollanda tiiccarlar1, Afrika’li kdlelerin emegiyle
iiretilen sekerlerin kéle isgilerle beraber yapim malzemelerini, ingiliz ve
Ispanyol’lara saglamistir. Latin Amerika’lilar ile Hollanda arasinda su gotiirmez
ticaretleri Hollanda’nin Curagao Adasi merkezi noktalar1 haline gelmistir. Buraya
Hollanda’lilar keten kumas, mum, kagit, baharat ve ipekler getirmislerdir.
Hollanda’nin kdle ticareti diger Avrupa iilkelerine tesvik edici bir ticari hareket oldu.

Bunun iizerine Afrika pazarlarindaki kolelerin fiyatlarini yiikseltti. Nitekim Hollanda

6 XVII. yiizy1lin sonunda Ingiliz tiiccarlar Hollanda gemileri yapiminin ucuzlugunu gérerek Anglo
Hollanda savaslarinda ele gegirilen Hollanda yapimli bu gemileri satin alarak fluyt tasarimini
uyarlamaya baglamiglardir.
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bu Yiizyil boyunca tiim Avrupa pazarlarinda goriilmemis bir basar1 gostermistir

(North, 2014: 56- 57).

3. XVII. YUZYIL BAROK DONEMi HOLLANDA ‘ALTIN CAG’ RESIiM
SANATI

3. 1. XVII. Yiizyil Hollanda Resim Sanati ve Sanat Pazari

XVIL yiizy1l Hollanda donemi, sahip oldugu ticari deniz aglarinin gii¢liligi,
kumas tiiccarligy, sarap iireticiligi ve nakliye ulagim aglartyla Avrupa’da biiytik
ekonomik gii¢ kazanmistir. Kilise hakimiyetini artik orta sinif burjuvanin almas,
zengin soylu aristokratlar ve krallik el degistirmistir. Donemin Felemenk sanatinin
“Altin Cag”0 olarak adlandirilmasinin nedeni bu ekonomik gelisme ve orta sinifin
yiikselmesi lizerine iilkede artan okuma yazma orani, ticaret aglarinin gelismesi,
dolayisiyla artan gelirler nedeniyle de halkin bireysel liiks ve zevkleri ile sanat
piyasasinin biiyiik dl¢iide hareketlendigi bir donem olmasidir. Sanatta yeni s6z sahibi
olan burjuvanin zevkleri, ressamlarin yeni tiir arayislarina neden olmustur (Yasar,

2015: 27).

Resim tiirlerinde konulara gore ayrim ilk olarak Hollanda’da bu donemde
ortaya gikmustir (Ipsiroglu, N., Ipsiroglu M. 2012: 137). Giindelik yasamdan sahneler
alinmis, o zamana dek 6nemsiz goriinen Kesitler 6zellikle resimlere konu olmustur.
Kimi sanatgilar metal nesneler iizerine uzmanlagmis, kimileri yalniz ¢igekleri
resimlemistir. Deniz manzarasi ressamlarint 6vgiiyle anlatan Gombrich’in
sOylemiyle: Deniz manzarasi ressamlar1 gemileri ve donanimlar1 gergekei sekilde
boyadiklari igin Ingiltere ve Hollanda nin deniz aglari ekonomisinin ve denizlerdeki

hakimiyet basarisinin, tarihsel belge niteligi tasimaktadir. Hayatin ¢esitli alanlarinda
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uzmanlagan bu ressamlar tiim bu giindelik yasamin pargasi olan resimleri

janr’(genre) resim olarak adlandirilmistir (Gombrich, 2014: 418).

Ornegin; “...Bordeeltjen (genelev), buitenpartij (kir partisi), geselschapje
(ziyafet), gibi konulara ayirirlardi. Bunlarin kékeninde ger¢ek¢i ama ayni zamanda
bakanin kolaylikla gorebilecegi etik mesajlar da tasiyan simgesel resimler vardi”
(Ormiston, 2014: 72). Gombrich Sanatin Oykiisii adli kitabinda “Doganin Aynast”
b6liimiinde Hollanda Altin Cag ressamlari igin: Gerg¢ek anlamda birer uzman
olduklarini sdylemektedir. Konulara ayrilarak uzmanlasan ressamlarin ihtisamli
tapinaklar yerine gosterissiz yel degirmenlerini, hayranlik uyandiracak essiz
manzaralar yerine kendi iilkesinin siradan kesitlerini resmettiklerini sdylemistir
(Gombrich, 2014: 419). Fakat sanatgilar daha ¢ok portre resim siparisleri aliyordu,
Hodge bunun sebebini: Muhtemelen zengin orta sinif burjuva’nin kendi portrelerini,
sonraki kugaklara aktarma giidiisii tasimalarindan dolay1 oldugunu ifade etmistir
(Hodge, 2013: 47). Janr resimler giindelik yasam konularin1 baki degerlerle farksiz
konuma getirmis ve onceden yapilan tarihi resimler ise ebediyetin sira dis1 kurgular
ve olaylar esiginde diizenlendiginde gosterilebilecegi varsayimina dayandirilmistir

(Riegl, 2019: 170).

Altin Cag sanatcilar1 gelistirdikleri yeni fikirleri ve felsefelerini gosterme
konusunda yasadiklar1 ulusal gururu, janr resimlerindeki usta gergeklikleriyle
taclandirmay1 gorev bilmislerdir. Barok doneminde yasanan bu ¢ag diger Barok
Avrupa tilkelerine gore farkliliklar gostermistir. Avrupa Barok resminde hakim
goriilen ¢coskunluk Hollanda ressamlarinin tercihi degildi. Bunun sebebi, sanat

alicilariin farkli inang ve ideolojilere sahip olmalartydi. Barok doneminin dramatik

" XVIL yiizyilda ortaya gikmstir. Avrupa resim sanatinda giinliik yasami, ev yasamini, festivalleri ya
da icki sahnelerini betimleyen yapitlari niteler.
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151k- golge etkisini kullandiklari i¢cin Altin Cag sanatgilart da Barok sanatcilar olarak

adlandirilmaktadir (Hodge, 2013: 46- 47).

Teatrallik, XVII. yiizyil Barok resim sanatinin en belirgin 6zelligidir.
Figiirlerde coskunluk, bol hareketlilik, karanligin i¢erisinde sunulan parlak
renklerden olusan sahneyi kapsar. Bu yaratilan dinamizm Protestanlik tarafindan
Katolik kilisesine kars1 yapilan karsi reform hareketidir. Hollanda ressamlarinin
Barok donemi igerisinde yarattiklari tiim tiir resimlerinde bu ¢oskun sahneleri
gorebilmek miimkiindiir (Arnold, 2015: 124). Hollanda ressamlar1 bu dénemde
degisen maddi diinyanin liiks nesneleriyle, halk arasinda derin bir iliski kurmustur.
Sanatgilarin nesneleri gercekei sekilde resimlemeleri miisterilerinin bes duyusuna
hitap edecek bi¢imde diizenlenmis, kigkirtic1 derecede haz uyandirmayi
basarmislardir. Duyumlanabilir hazlarinin yakalanmis olmasi sanat eserlerinin
satilmasini kolaylastirmasinda en tercih edilen bir se¢imdi. Burada ele alinan duyum
yasamaya davet edilen haz, ruha degil bedene hitap ediyordu. Ornegin 1sirilmus bir
elmanin tatma duyusuna, bir ¢ingenenin ¢algisiyla kendinden gecen insanlarin igitme
duyusuna, gergekei sekilde islenmis daha ¢ok 151k ve gélgenin ilgili alan1 izleyiciye
dogru yoneltmesiyle, kullanilan impasto® tekniginin dokunma duyusuna, pipo igen
adamin piposundan havaya dagilan dumanin koklama duyusuna, izlenen seyin resim
oldugu i¢in gérme duyusuna hitap etmesi gibi arzu uyandiran zevkler gergeklikle

islenmistir.

Tiim duyusalliga gonderme yapan bu diizenlemeler ayn1 zamanda etikle de
iliskilendirilirdi. Omegin ters donmiis bardak, cep saati, mumlar, sabun kopiikleri,
clirlimiis meyveler, kurukafalar gibi imgeler vanitas semboliidiir, ekmegin yaninda

goriilen cep saati de diinyeviligin, beyhudeligini ima eder. Parlak liiks kumaslar,

8 Resim diizleminde kullanilan kalin yagliboya katmani.
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giimiisler, kalin zincirli kolyeler, miicevherler, altin sikkeler ise gecici diinyevi
yasamin beyhude yasamini ifade eder. Tiim diinyevi nesnelerin vanitasla temsili
sonlu olan diinyay1 hatirlatma, ilahi olana tefekkiir etmesine gondermedir (Ondin,

2018: 193).

Richard Leppert XVII. yiizyilda Hollanda’nin Bes Duyu temasinin sanatta ve
bilimde arastirilir konu haline gelmesini erken modern hareketini gosteren bir
yaklagim oldugunu vurgulamistir. Portrelerde insan kimliginin deneyimledigi
hazlarina tutulan bir ayna gérevinde agik¢a duyumladigi zevki seyretmesidir
(Leppert, 2002: 151- 152). Baudelaire de bes duyunun kullanimu {izerine sdyle
soylemistir: “Zevk almak bir bilimdir ve bes duyunun kullanilmasi, ancak 6grenme
arzusuyla ve ihtiyagla gergeklestirilebilen 6zel bir sirra erme siireci ister”

(Baudelaire, 2003: 90).

Dutton® Sanat ig‘gﬁdﬁsii Giizellik, Zevk ve Insan Evrimi adli kitabinda sanat
nesnesinde hazzi sanat¢inin becerisiyle elde edebilecegi bir iliski oldugundan sz
etmektedir. Yenilikgilik ve yaraticilikla birlikte sanat¢inin izleyicisini sasirtarak
etkileyebilmesi ve sanat eserindeki odak noktasinin izleyiciye yagamin igerisinde bir

pencere sunarak bir hayal giicliyle yaratilan sahne sunmasindan s6z etmistir (Dutton,

2017: 225).

Avner Ziss'® sanatginin ayrintilar1 yakalamasi ve genellikle algilanmasi gii¢
secilmesi zor yanlarin yiiksek goriis becerisine sahip olmasi gerektigini sOylemistir.
Sanatg1 sanatini ancak bu yakaladigi yeni yanlarin ifade buluculuguyla gosterebilir
(Ziss, 2016: 116). Kuspit!’e gore sanatginin nesneleri estetik agidan incelemesi

orada yakalayacag giizelligi gormesini saglar. Yani sanat eserini inceleyen sanatgi

® Denis Laurence Dutton (1944- 2010) Amerikali sanat profesoril.
10 Sovyet felsefeci ve estetik kuramecisi.
1 Donald Kuspit (1935) Amerikali sanat tarihigisi, sanat elestirmeni ve felsefe profesoril.
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sahip oldugu estetik degerleri eserine yansitirken kendi zevk begenilerinin yanlariyla
sekillendirir. Burada sanat¢inin sahip oldugu duygu ve diisiinceleri nesne ile
iliskilendirdigi her tiirlii konunun aslinda sanatin icerisinde tasidig1 6zelligi

vurgulamaktadir (Kuspit, 2006: 225- 226).

Sanattaki paymin 6nemi; sanatgilarin yenilikgilik ve yaraticiliklarinin
siirlandirilmadigi bir donem oldugu i¢in ressamlar sinirlarini zorlayarak resim
sanatinda 6nemli gelismeler kaydetmeleridir. Diger tim Bati iilkeleri aglik, fakirlik,
savas, kitlik, dini baskilar, politik sorunlar ve iilke i¢i kaoslarla ugrasirken XVII.
yiizy1l Hollanda’sinin ekonomik, dini, siyasi 6zgiirliikkleri olagan olarak sanattaki
payinda biiyiik oranda degisiklikler gostererek yiikselen bir ¢ag olarak 6ne ¢ikmustir.
Hegel’in Estetik: Giizel Sanatlar Uzerine Dersler adl yapitinda Hollanda’lilarin
zafer miicadelelerinden sonraki gelisimlerinde resimlerinde de yaratilan toplumsal

birlige hizmeti soyle ifade etmistir:

Hollanda ressamlarinin genre resimlerine yaklagimlari oldukga 6zeldir. Son
derece 6zel olan bu resimler kabalik resimleri olarak adlandirilamaz. Onlar
resimlerini kendi yasadiklari mevcut hayatin igerisinden segerek bir kez daha
edimsellestirmislerdir. Cagdas sanat bizim iliskili oldugumuz nesneleri yani ilgi
alanlarimiz talep ediyorsa Hollanda ressamlarinin yaptiklar1 seyde aynisidir. Burada
Hollanda’lilarin tarihini ve sosyo kiiltiirel yapisin1 aragtirmak durumundayiz.
Hollanda’lilar yasadiklar1 topraklarin neredeyse biiyilik ¢ogunlugunu gayret ve
miicadeleleriyle kazanmuslardir. Ozgiirliik ierisinde yalmzca kendi kazanimlarina
minnet duyarak coskunluk yasamiglardir. Birlikte miicadeleyle kazandiklar1 bu
yurttaglik birligi saraylilarin ve yiiksek tabaka insanlarin resimlerine yansiyan
kabalik degil sevinglerinin hiir yansimasidir. Yasadiklari ulusallik duygusu eglenceli

hallerini, senliklerini, diiglinlerini, dans ve igki s6lenlerini hatta bu kurgular
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icerisinde yumruk yumruga kavga eden insanlarin bile i¢lerinde tasidiklar neseyi
keyif icerisinde isler ve izleyiciye dramatizm degil hazdan doyuma ulasan canlilik
verir. Bu hazlara kars1 olan basarili uyarimlari, dirimselligi uyandirmaya baslamis ve

resimlerin yiiksek ruhunu gostermistir (Hegel, 2015: 167- 168).

Hegel burada Hollanda sanatinin ekonomik giiciiniin sanatlarina nasil
yansidigini vurgularken ressamlarin doga ile iliskilerinin her zaman var olan derin bir
gbzlemleme boyutundan s6z etmektedir. Resim konularina dair ayrilmis tiirler
iizerinde detaylar1 daha derin bir bakisla incelikle resmettiklerini vurgulamaktadir.
Sanatcinin ele aldig1 konuyu bir¢ok agidan irdeledigi ve yaratim siireci igerisinde
sanatlarina gosterdikleri samimiyet ve hassasiyet esigini taktir eder niteliktedir.
Gelisen resim tiirleri onlarin yasadiklar1 ¢agin igerisinde olan zevk unsurlariydi.
Nitekim mutluluklari sanat olan diigkiinliikleriyle de ulusal sevinglerini birlik ve
beraberlikle coskunluk icerisinde yasamis olduklarini gostermektedir. Kosik'?,
sanatin insanin bulundugu konumu degistirici giicliniin degisen doga kesfi ile
baglantisini sdyle ifade etmistir; yaratilmis olaganiistii sanat eserleri ve dogada
yapilan her tiirlii kesif insanin diinyayla birlikte degisen konumlandirilisini etkiler

(Kosik, 2015: 190).

Ayn1 zamanda bu dénemde halkin her sinif grubuna hitap edecek resim tiirleri
gelistirmislerdir. Insanlar igin iiretilen bu sanat eserleri Avrupa’da goriilmemis bir
iiretim sekliydi. Sanat hamileri sanatcilarin gelismis becerilerden gurur duymus
Hollanda’nin diikkanlar1 ve en siradan evlerinde bile resimler vardi. Oyle ki halkin
resimlere olan diiskiinliigii ressamlarin daha yiiksek gozlem ve inceleme yapmalarina

on ayak olmustur (Hodge, 2013: 47). Baudelaire®® de sanatginin kitle basarisindaki

12 Karel Kosik (1926- 2003) Cek asilli Marksist filozof.
13 Fransiz diisiiniir/ sosyolog (1929- 2007).
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durumunu 6zetler nitelikte ifade etmistir: “Bir sanat¢inin erimini anlamanin basit bir
yolu, izleyici kitlesini incelemektir” (Baudelaire, 2003: 170). Baudrillard ise; sanat
iireticiliginin yalnizca sanat piyasasinin finansal gézetimiyle tiretilir olmadigini ayni
zamanda estetik degerlerin bilinciyle de is birligi i¢erisinde oldugunu ifade etmistir.
Bu durumda resimlerin kendi alimlayicisinin yaratima dahil oldugunu dogrular

(Baudrillard, 2010: 53).

Erkal'* da sanatin toplum ile iliskili gelisim gosterdigini Resim Sanatinda

Portre adl1 arastirmasinda sdyle ifade etmistir:

“Sanat her zaman otoriteden ve toplum yapisindan etkilenmis, toplumlarin elverdigi sekilde
de gelismistir. Bunun yani sira aydinlanma ¢agina dek siiregelen sanat akimlari, otoriteyi
elinde bulunduran giiglerin istegi dogrultusunda sekillenmistir. Bu sadece estetik begeni ya
da verilmek istenen mesaj anlaminda degil, ayn1 zamanda sanat¢inin konu se¢imini de

etkilemistir” (Erkal, 2013: 111).

John Evelyn® bir mektubunda Rotterdam sanat ve panayirlarindan sdyle sdz
etmistir: Her yer o kadar ¢ok resimle donatilmisti ki 6zellikle manzaralar ve palyaco
benzeri giiliing tasvirler doluydu, ¢ok sasirdim. Resimlerin bazilarini buradan satin
aldim ve Ingiltere’ye génderdim. Adeta resim deposu gibiydi. Cok ucuzdu ve
ciftcilerin evleri bile bu resimlerle doluydu. Ciftciler bu resimleri satin alip

panayirlarda ¢ok daha biiyiik kazanclarla satiyorlardi (Evelyn, 2012: 20).

Evelyn’in bu agiklamasindan anlamaktayiz ki gelisen sanat piyasasindaki
talep, donemin yeni rovans meslegi olarak goriilmiis resim sanatinin, usta
ressamlardan ziyade daha amator kisilerin giiliing sayilacak isleriyle dolmustur.

Sanat tiiccarligina soyunan giftgiler de buradan resimleri satin almig ve daha yiiksek

¥ Yalova Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dr. Ogr. Uyesi.
15 Ingiliz glimriikgii John Evelyn (1620- 1706), Hollanda gezisi sirasinda giinliigiine anilarini
kaydetmistir.
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fiyatlara satarak gelir saglamistir. O donemde resim sanatina zanaat goziiyle
bakilmaktaydi ve iilkenin ekonomisinin 6nemli bir béliimiinii olusturuyordu. Bu
baglamda da artan ressam sayilar1 ve liretim fazlalig1, arz fazlasi olan islerin satiginda

da ekonomik esneklik saglamalarina biiyiik bir pay yaratmistir.

Hollanda’da ressamlarin ¢ogu kurulan pazar sistemiyle ya da simsarlar
araciligiyla misterilerini buluyorlardi. Fakat hamilik tamamen sona ermemisti.
Ilerleyen yillarda ressamlar tarafindan degerini yitirecek olan Orange Hanedani
saray1 seri liretim halinde saraya portreler yaptirtyordu. 1560 yilinda geleneksel
Kilise hamiligi ikon karsitligi sonrasi, Kuzey Hollanda kurtulan reformcu Kiliseler
sanatin hamiliginden ayrildi. Bu bolgedeki Reformcu kiliseler, kilisedeki tiim sanat
yapitlarini kaldirdi ve freskler beyaz boyayla boyanarak kapatildi. Kilisede higbir
dekorasyon tiriinii birakilmadi. Bulunmasi bile mesele olmus olan org kilisedeki tek

dekorasyon triiniiydii (North, 2014: 119).

1650 yilinda geng yasta hayatin1 kaybeden Prens II. Willem bir sonraki
Stadhouder*® makamimn1 uzun bir siire bos kalmasina neden oldu ve Barok Kraliyet
Hanedanlig1 zayiflayarak degerini kaybetmeye basladi. Bu sirada Hollanda’lt
ressamlar daha ¢ok kentler ve eyaletlerden destek goriiyorlardi. Ozellikle Belediye
binalarin1 siisleme gorevleri ve diplomatlara hediye edilecek resimler talep
ediliyordu. Amsterdam’da bulunan Aziz Luka Loncasi yerel ressamlara Belediye
binas1 ve odalarina yapilacak anitsal mimariye uygun resimler yapmalari i¢in
siparisler verdi. Bunlar o zamanin en bilinen ve resim satiglar1 yiiksek ressamlardan
olusuyordu. Ferdinand Bol, Jan Lievens ve Govert Flinck anitsal resimler i¢in

gorevlendirilmis Amsterdam ressamlariydi. Flinck vefat ettikten sonra gorev

16 Hollanda’da cumhuriyet déneminde secimle gelen genel vali.
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Rembrandt van Rijn yerine alindi. Belediye Baskani’nin odalarina yapilan her resim
bas1 1500 gulden almislardir. Fakat igler hicte umuldugu gibi gitmedi. Belediye
bagkani resimleri begenmedi ve ¢alismalar tamamlanamadan yarida kaldi (North,
2014: 120). Ozel siparisler Belediye Binas1 vakasinin aksine daha cezbediciydi. Grup
portreciligin kent milisi loncalari tarafindan siparis edilen oldukga talep edilen bir
donemdi. Lonca yoneticileri kendi grup portrelerini yaptirir ve herkes kendi resminin

ticretini 6derdi. Ressamlar kisi basina belirlenen fiyata ticret almiglardir.

Kentliler ise bireysel portrelerini yaptirmislardir. Halkin kisisel portreye olan
tutkunlugu giinden giline artmis buda sanat¢ilarin daha ¢ok portre iizerine
egilmelerine neden olmustur. Evlenen yeni ¢iftler, zanaatkarlar, tiiccarlar tarafindan
daha yogun talep gérmiistiir. Paras1 az olan kesim ise daha diisiik iicrete ¢alisan
ressamlara yaptirmislardir. Portre fiyatlari talep edilen ebata, bas, yarim boy, tam boy
olarak belirlenmektedir. Hollanda’nin varlikli kesimleri en pahali portrelerin
yapildig1 taninmis Amsterdam ressamlarini seciyorlardi. Ornegin Rembrandt bir bas
portreyi 50 guldene yapmaktaydi (North, 2014: 120- 121). Halkin her kesiminin
ekonomisine uygun ressam skalas1 bulundugu i¢in en kalkinan ressamlar portre
iizerine uzmanlasmis olanlardi. Burada sunu ekleyebilirim ki, eger bir kisi cansiz
seylerin Onerebilecegi giizellik duygusuna karsi donuksa, XVII. yiizyilda Hollanda
sanatinin takdirine dogru ¢ok fazla ilerlemeyecektir. Ciinkii Hollanda biiyiik 6l¢lide
maddi seylerin dogasinda var olan giizellikle ilgilenmistir. Bu resimlerin bol oldugu
kostiim ve aksesuarlarin sunumunda, maddi temsilin akilliligindan baska bir sey
olmadiginin bilincindeyse, ¢ok gegmeden ¢alismaktan bikacaktir, ¢linkii ustalik bu

kadar sik tekrarlanir ve tekrari bile yorar (Caffin, 1909: 50- 55).
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Ressamlar borglarini genellikle resimleriyle 6demiglerdir. Satin almak istedikleri,
miilkler, diikkan, ev, faizleri, meyhane bor¢larini resim basina belirlenen fiyata
anlasip her ay taksit 6der gibi resim tireterek kapatmislardir. Bunlar hakkinda sahip
olunan kesin bilgiler ressamlarin bu donemde yaptiklar1 s6zlesmeler sonrasi
aralarinda yaganan anlagmazliklarin mahkeme kaynaklarinda yer almasidir. Resimler
simdiki sanat eseri niteligini degil bir esya gibi mal niteligin goriilmektedir. Bir
ressamin ¢aligmasina 6grencilerinin veya bagka ressamlarinin firgasinin karismasi
Ozgiinliik anlaminda suanki degerini tasimazdi. Bu durum resimlerin fiyatlarinda
herhangi bir degisim yaratmadan satilirdi. Eserlerini satmak i¢in birgok yol deneyen
Hollanda’lilar Lonca kurallarinin esnekligiyle tiirlii yalanlar1 gormezlikten
gelinebilmisti. Ornegin bir ressam iflas ettigi yalaniyla eserlerini miizayede de satisa
koyarak satis yapabilmislerdir. Miizayedelerde kimlerin satin aldigi bilinemez ¢iinkii

kayit tutulmazdi (North, 2014: 125- 131).

Yiizyilin ilk ¢eyreginde sayis1 gittikge artan sanat tiiccarlari, birgok resmi
kopyalayip orijinal gibi satmiglardir. Resimlerde bulunan imzalar1 silmis lizerine
taninan ressamlarin imzasini atarak satiglar yapmislardir. Eski ustalarin resimlerini
almay1 degerli bulan esere degil sanat¢inin ismine para 6deyen zengin Hollanda
burjuvasinin taleplerini boyle karsilamaktaydilar (North, 2014: 134). Amsterdam’da
gelisen tereke mezatlar1 burjuvanin yatirimei algisini, 6len ressamlarin resimlerinin

daha pahaliya satilmasinin mantigiyla bir yatirim seklinde yaklagsmaktadirlar.

Diizenlenen tereke mezatlarda ikinci el tliccarlar1 en ucuz fiyatta olan resimleri
satin alip kendileri de iizerine kar katarak satmislardir. Mezatlara katilan ressamlar
burada nakit parayla degil genellikle eserleriyle mallari satin alirlards. Iyi bir

koleksiyoner olan Rembrandt mezatlar1 sik sik takip eder, Tronie portrelerinde
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kullandig1 egzotik pargalar1 bu mezatlardan topladigi mallardan kullanirdi. Bununla
da kalmaz Amsterdam limanindaki gemileri diizenli olarak gezer koleksiyonuna
uygun egzotik, antika mallar1 satin alirdi. Kiliglar, sapkalar, zirhlar, piiskiilli
elbiseler, kiiltiirel kiyafetler, 6zellikle dogu kiiltiirii tiirbanlari, bigaklar, pelerin ve
kostiimler gibi envai gesitte mallar satin almistir (Ormiston, 2014: 93). Rembrandt’in
koleksiyonunda mercan parcalari, midyeler, doldurulmus hayvan cesitleri, sikkeler,
silahlar ve ¢esitli egzotik parcalar vardi (Erdogan, 2016: 24). Portre fiyatlarinin diger
ressamlara gore oldukga yiiksek olusu onun sanatsal yaratimindan ileri gelmekteydi

(Todorov, 2016: 39- 40).

Rembrandt’in atdlyesinde ¢ok sayida 6grencisi vardi. Ogrencilerinden kazandig
paralarin yani sira atdlyede iiretilen resimleri kendi adina satabiliyordu. Hatta bazi
kendi adina satilan resimlerinin 6grencilerine ait olduklar1 diistiniilmektedir
(Cheshire, 2019: 52). Burjuva halkin sanatgis1 olmasindan ekonomik olarak son
derece faydalanmis, ayn1 zamanda sanat anlayigindan da 6diin vermemistir.
Atdlyesinde sahip oldugu koleksiyonun giyim kusam pargalariyla anonim portreler
iizerinde bu egzotik 6geleri resimlemesi sanat pazarlarinda talebi artiran bir etken
olmustur. Miisteri iligkilerini arttiran portrelerindeki zenginlesen yaklasimi, yillarca
otoportrelerinde de siirdiirecegi bir tiir olmustur. Portre tiirii igerisinde yer alan
Tronie resimler o zamanlarda sanat¢inin ¢ogu eserinde yer alirken atdlye dgrencileri

de onun Tronie resimlerini defalarca kopya etmislerdir.

Tiiylii sapkalardan, celik zirhli yeleklere kadar figiirleri giydiriyor ve en dnemlisi
resimledigi kisinin sahip oldugu karakteristik 6zellikleri, kimliklerini agi8a ¢ikarici
bir yaratim giicline sahiptir. Cevresinde yer alan her seye kars1 fazla duyarl ve

hassastir (Todorov, 2016: 41- 44). Buradan bakildiginda 1656 yilinda iflas edip
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sonradan tekrar diize ¢ikan ressamin resimlerinde kullandigi cesitli pargalarin tamami
satilmig elinde yalnizca kendi resimleri kalmistir. Bu yila dek iirettigi ¢esitli Tronie
yapitlar sayesinde, mallarini yitirse de neredeyse ezberleyecek kadar detaylarini

gozlemlemis ressam, egzotik parcalar1 imgesel olarak resimlemeye devam etmistir.

Yiizyiln ilk ¢eyreginde dini resimler, deniz manzaralari, tarihi konular en pahali
resim niteligini tasiyor ve ardindan natiirmortlar, genre (janr) resimler ve portreler
geliyordu. XVII. yilizyilin son ¢eyreginde ise sanat eserlerinin fiyatlarinda ciddi artis
gozlemlendi. Manzaralar ve natiirmortlar daha az talep gormiis, janr resimler,
portreler ve dini mitolojik sahnelerin talebi artmisti. Dolayisiyla en pahali resimler
siralamasinda bu resim tiirleri geliyordu. Gelisen resim teknikleri artik daha hizli
resim iiretimine sebep oldu ve uzmanlik konularina ayrilan 6zellikle de manzara

ressamlarinin ¢aligmalarinda kolaylik yaratacak teknik gelistirildi.

Manzara resimlerinde gelistirilen “tonal” islup tercih edilen, gri, kahverengi, sar1
tonlarla yapilmis, ressamin maliyetini diigiirerek yaptigi nerdeyse bir giinde
tamamladigi bu resimlerden fazlaca tiretilmistir. Bu nedenle manzara resimlerinin
sayis1 oldukga fazla ve yeniligi seven, arz talebi tiikkenmek bilmeyen Hollanda
halkinin doyumuna sebep olmustur. Fakat deniz manzaralari, denizcilik, gemiler ve
gemi donanmalarinin bulundugu manzara resimleri yapimi fazla zaman almasi,
popiilerligi ve diger tiirlere gore daha biiyiik ebatta yapilmasi en pahali resim tiirii
olmasina sebep olmustur. Sanat tiiccarliginda goriilen ilk artig 1630- 1640 yillarinda
artan talebin yogunlugunu kanitlar niteliktedir. Lonca belgelerindeki beyanlarda yer
alan artig, yalnizca tiiccarlik yaparak ge¢imini saglayacak derecede yiikselmis bir

donem oldugunu gostermektedir (North, 2014: 142- 145).
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3.2. XVIL. Yiizy1l Hollanda Resim Sanatinda Tronie

“Tronie” terimi giincel arastirma literatiiriinde ¢ok sik kullanilmasina ragmen,
fenomenin sistematik anlamda bir genel arastirmasi ¢ok az sayida arastirmaci
tarafindan yapilmistir. Tronie resmi donemin portre anlayisindan ayiran yanlarini,
kendi tiirii igerisinde de genis bir anlam tasiyiciligina sahip oldugu i¢in kolay
sec¢ilebilir degildir. Bu boliimde X VII. yilizyil Hollanda resminde ortaya ¢ikan Tronie
ile donemin portre anlayis1 arasindaki temel farklar incelenmeye ¢alisilacaktir.
Mevcut ¢alismanin endiseleri ve anlayisi buna paralel olarak 6ncii ressamlarin Tronie
yapitlari lizerinden kapsamli sekilde ele alinacaktir. Bu zamana dek yapilan
aragtirmalar yetersiz kaldigi icin sanat tarihi acisindan bu konuda yapilacak her
bilimsel aragtirma Tronie resim anlayisina ve portre arastirmalarina 6nemli bir
kaynak sunmus olacaktir.

Dikkatle incelenmis tek bir figiiriin, genellikle dramatik, hayali bir elbise i¢inde
tasvirine atifta bulunur ve olagan bi¢imi, bu figiirii en fazla yarim boy uzunlukta ve
bazen sadece bir kafa olarak goriinlimiidiir. Goriiniise gore hayattan modellenmis
olsa da Tronie tarihi veya edebi bir karakterin roliinii oynamak i¢in kostiimlii bir
model degildir. Bazen gevsek fir¢a calismalari olarak yapilmis olsa da Tronie resmi
hazirlik i¢in yapilmis karakter taslagi da degildir. Diger hayali ama daha ikonografik
olarak tamamlanmis eserler gibi, bir tarihi veya tiirii tek bir figiire indirgenemez.
Tronie, bu tiir pargalara benzese de sanatgilarin teknik ustaliklarini bariz bir sekilde
sergiledigi bagimsiz bir tiirdiir.

Alman Sanat Tarihgisi Dr. Dagmar Hirschfelder (1973) Tronie und Portrt
(2008) kitabinda Tronie’yi soyle tammlamistir: XVII. yiizyila ait bir Hollanda resmi,
ilk olarak bir portre gibi tasarlanmamis, ancak canli bir modelden boyanmas, kisa bir

cercevede, notr bir arka plana karsi tasvir edilen izole bir figiirii gésteriyorsa,
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resimsel gorev Tronie resmin heniiz baslangig seviyesi ¢ekirdek grubuna aittir. Ya da
ozellikle karakteristik bir fizyonomi, ikinci olarak, kullanilan sanatsal ara¢lar 6zel bir
sekilde vurgulaniyorsa ve iiciincii olarak, resimsel 6znenin veya onunla baglantili
anlam igeriginin indirgenmesi, temsili olasiliklarin gerisinde kaliyorsa tek figtirlii
tarih ve tiir resimleri icin bu acidan olagandur. Ikinci kosul, eger resim ya bir figiiriin
bagin1 gosteriyorsa, bu sayede elleri ve nitelikleri de gosterilebiliyorsa ya da tek
figliriin aksine, yarim boy bir portre ise karsilanir tarih ve tiir resimleri, ikonografik
olup olmadig sabit degildir. Goriiniisii tarihi figilirlerdeki kahramanlara benzeyen
Tronie resimler, bi¢imi agisindan tiir resimlerindeki figilirlere benzeyenlerden ayirt
edilmelidir (Hirschfelder, 2008: 354). Hirschfelder'in de amaci, Tronie resmin
karmasgik hikayesini ¢6zmektir ve 6zellikle, bilim insanlarinin XX. yiizyilin
baslarindan beri onu ya karistirdig1 ya da bagladig: tiir olan portreden ayriliginin ana
hatlarini ¢izmeye ¢alismaktir.

Tronie resmin ilk sistematik incelemesi olan bu kitap sanat tarihi i¢in degerli
bir kaynaktir. Altin Cag’da yaklasik 1630 yilinda kullanilmaya baslanan ‘Tronie’
terimi donemin {inlii ressamlari tarafindan ilk kez kullanilmistir. Tronie hemen
hemen sanat tarihgileri ve XVII. yiizy1l Hollanda sanat1 arastirmacilar tarafindan
ayn1 sekilde tanimlanmugstir. Fakat Hirschfelder, bu zamana dek yapilmis en kapsamli
arastirmayi birgok agidan ele alarak belgelemistir.

Sanat tarihi Prof. Frederic Schwartz da (1963) The Motions of the
Countenance™: Rembrandt's Early Portraits and the Tronie (1989) adli
arastirmasinda Tronie’yi sdyle tanimlamustir: Tronie olarak kabul edilebilecek tek
figlirlii resimler, aslinda basit ve asikar bir tiir degil birkag¢ ayr1 resim geleneginin
yakinsamasini temsil eder. En yaygin olarak, yiliz resimlerinin stiidyo

uygulamalarindan biiytidiigt goriilmistiir: Tronie resimler, daha biiyiik tarihsel
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kompozisyonlara eklenmek iizere baslangicta tek basina incelenen kafalardir
(Schwartz, 1989: 90).

Tronie; hayali karakterlerin tasvirleri bag veya yarim boy kostiimlii
portrelerdir. Bu karakter ¢alismalarinda ¢ogunlukla yaratilan fizyonomik 6zelliklerle
ifadeyi vurgulamaktadir. Ancak merak uyandirici bir sekilde portreler veya kostiim
resimleriyle ayni islevsellikte degildir. Kavramsal temelleri psikolojik olarak spesifik
ve yenidir. Ayni zamanda genel ve uyarlanabilirdir (Kromm, 2010: 35).

Tronie anlamca: insan bas1 lizerine giydirilen egzotik aksesuarlar, takilar,
otantik kostiimler, oryantal kiyafetler, yiizde kullanilan abartili ifadeler ve
karakteristik kisilikleri tasvir etmek amagli yapilmig portrelere verilen isimdir.
Hollanda Altin Cag resminde, abartili bir yiiz ifadesi veya kostiimlii bir karakteri
gosteren ortak bir tlir veya tiirler grubudur. Bu tiir portrelerin ylizlerinde; abartili ve
bayagi olusturulmus ifadelerle dikkat ¢ekmektedir. Sanat tarihinde Tronie; ‘yiiz’,
‘bag’ portreleri ve anonim kimseler olarak tanimlanmaktadir (Broos vd., 2003: 9-
11).

Tronie resimleri tasvir etmenin farkli yollarinin spektrumu, 6zellikle
kabataslak bir uygulamadan veya ¢alisma benzeri etkiden, portre benzeri bir figiir
anlayisina kadar uzanir; ikincisi, hayali goriintiiler olarak algilanir. Bazi durumlarda
tarihsel figiirleri ya da tiir resimleri, Tronie resminin sanatsal tasarim 6zelligini kisa
bir resim detayinda gostererek resimlenmistir. Bunun nedeni, ressamlarin diger tek
figiir resimlerinde de Tronie resimlerinin tasarim ilkelerini kullanmalari ve bu
eserleri yaratirken Tronie resimlerini iiretirken oldugu gibi benzer temsili niyetler
pesinde olmalaridir. Boylece, gergek Tronie ile figiiratif tarihsel, portre veya tiir
resimleri arasindaki kategorik bir ayrim XVII. ylizyilin sanatsal pratigiyle celisir ve

sanat tarihi perspektifinden bakildiginda da ressamin tiir veya figilirlerinde kismen
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ayrica islendigini de gosterir. Daha ¢ok, sanatsal tasarim1 Tronie olarak tekabiil eden,
bilinen kimligin ve alegorik anlami, simgesel mesajlari olan resimler ve yarim

figlirlerde sinirli olan durumlarda da gegerlidir (Hirschfelder, 2008: 383).

3.3. Tronie ve Portre Arasindaki islevsel Farkhiliklar

Ozellikle erken arastirmalarda, Tronie resimler, portreler olarak yanlis
degerlendirilmistir ancak ¢ok yakin zamana kadar yanlis yorumlar analiz edilmistir.
Yiiziin 6nemli boliimlerinin belirsiz bir sekilde yeniden {iretilmesi, bir duygunun
acikca ifade edilmesi, bireysel resim stili, gliclii golgeleme ile son derece yliksek
kontrastli 151k kullanim1 veya son olarak, portreler i¢in uygun olmayan basit giysiler,
biistiyerler ya da kostiimlii portreler olarak yapilmistir. Fakat hepsi degil, ¢linkii
1620'lardan itibaren 6zellikle portre benzeri Tronie resimlerin tanimlanabilecegi
yardimiyla ek kriterlerin sinirlarin1 ¢izmek kolay degildir fakat 6nemli dl¢iide ayirt
edilebilir 6zelliklere sahiptir. Bu, belirli bir ¢aligma baglaminda bir resmin
yaratilmasini, kesinlikle Tronie olarak siniflandirilabilecek eserlerle ve portrelerle
karsilastirilabilirligini, dolayisiyla Tronie resimlerin resimsel gelenegine bagliligini
icerir. Tronie genellikle tekrar tekrar kullanilan, ¢ogunlukla anonim bir model olarak

tasvir edilen kisidir (Hirschfelder, 2008: 107- 127).

Lievens, Rembrandt ve Hals'in Tronie resimlerini ele alirken, sanatcilarin
ayni modelleri tekrar tekrar kullandiklar1 ve diger resimsel baglamlarda da ortaya
ciktign dikkat cekicidir. ilgili kisilerin bulunmas, ya hizmetlerinin karsilig1 olarak
ticret aldiklarini ya da sanat¢inin yakin ¢evresine, tanidiklarina ya da aile ¢evresine
mensup olduklarini ve boylece resimde portre olarak gosterilme niyeti olmaksizin

Ozgiir birer model olarak islev gorebileceklerini gostermektedir.

Portre gibi goriinen tek figiirlii bir resimdeki Tronie, portre sayilmayan

eserlerde, yani tiir sahnelerinde ve tarihgelerinde, agikga Tronie resimler olarak
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tanimlanabilecek resimlerde de goriiniiyorsa, o zaman ressam tarafindan kullanilan
bir model meselesidir miisterinin istegi degil. Karsilik gelen goriintii boylece bir

Tronie olarak smiflandirilabilir.

“Tronie”; portrelerden tam da temsil bi¢imleri, bir kisinin temsili
sahnelemesinden her zaman sapan portre resminin kodundan énemli 6l¢ilide
saptiginda, bigimsel 6zellikler temelinde ayirt edilebilir. Bu sapma, Tronie resimlerin
yaratilmasinda, karakteristik fizyonomileri olan en ilging figiir tiirlerini gostermenin
ve ayn1 zamanda resimlerin estetik niteliklerini sergiledigi dolayisiyla ilgili
sanatcinin sahip oldugu yetenekleri ortaya ¢ikarmasinin agikca 6nemli oldugu

gerceginden kaynaklanmaktadir (Hirschfelder, 2008: 96- 107).

Bir Tronie yaratirken, sanat¢inin dikkati, tek bir figiirlin anlat1 baglamiyla
biitiinlestirilmeden temsil edilmesinin yani sira, tipki tek figiirlii portre durumunda
oldugu gibi, modelin bireysel fizyonomisinin gercekei bir sekilde azaltilmis bir
boliimden yeniden tiretilmesine odaklanmustir. Portre ve Tronie arasindaki bu temel
benzerlik, her iki resimsel formun i¢ i¢ce gegmesine neden olur; bu durum Tronie tipi
giderek gelistikge onemli l¢iide artar ve onlar1 ayirt etmek de zorluklara yol agabilir.
Ancak her iki grup da islevsel olarak temelde birbirinden farkli oldugu icin eserlerin

dogru smiflandirilmasi i¢in kriterlerin gelistirilmesi gerekmektedir.

Portre resminin tiire 6zgii islevleri, genellikle belirli, taninabilir bir bireyi ve
onun kimligini yeterince tasvir etme ve onu resmin ana konusu haline getirme
niyetiyle ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. Bu, Tronie resme kiyasla temel bir farkla
sonuglanir, ¢iinkii tasvir edilen modelin kimligi, resmin anlaminda higbir rol
oynamaz. Kuzey Hollanda'daki burjuva portre resminin goriiniiste 6zel karakteri bu

onermelerle ¢elismez, ¢linkii aile ve burjuva 6zel hayati yeni toplumsal diizenin
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temel taglari olarak kabul edilmistir. Bdylece birey, 6zel portrelerde de bir yapinin
pargasi olarak goriiniir ya da toplumsal ve ahlaki olarak tanimlanmis bir kurumun

temsilcisi olarak.

Portreler, bir yandan anma islevi, yani tasvir edilen kiginin anisin1 koruma ve
onu gelecek nesillere aktarma islevi goriirken, diger yandan temsili ve 6rnek islevleri
de yerine getirir. Portreler anlamin tasiyicilaridir. Birey kendisini mevcut sosyal
diizenin bir pargasi olarak goriiyordu: aile i¢indeki yeri, belirli bir sosyal sinifa veya
meslek grubuna iiyeligi, bir kamu dernek veya kurumunda bir gorev veya iiyelik
icrasi, bireyin benlik imajin1 esasen belirler. Buna gore 6zel ve kamusal hayatta bir
kisinin riitbesini, dnemini ve konumunu temsili bir sekilde goriiniir kilmak 6nemlidir.
Birey ancak uygulanabilir degerlere karsilik gelen erdemleri 6rnek bir sekilde
somutlastirdiginda bir portreye layik hale geldi ve boylece imaji1 izleyici igin bir rol
model olmustur.

Bir Tronie resminin sahibi, kisisel tercihine gore tasvir edilen sekile 6zel bir
kimlik atayabilir ve ilgili sekil tiirii yorumlama i¢in ¢erceve saglayabilir. Boylece,
bilim insanlarinin varsaydigi gibi, Tronie resimlerin sabit bir dini, edebi veya
alegorik anlami olan imgeler oldugu agik¢a reddedilmistir. Onemli bir sonug olarak,
birgok Tronie resminin temel bir 6zelliginin, tam olarak figiirlerin ikonografik olarak
tanimlanmamasi ve boylece eserlerin estetik niteliklerinin devreye girmesi oldugu
vurgulanmistir (Hirschfelder, 2008: 110- 127).

Bu durum Tronie resimlerde anonim karakterler olduklari igin zaten tam
tersinde durmaktadir. Tasidig1 amag tiim bu idealize edilmisliklerden uzak, 6zellikle
kusurlarin ortaya ¢ikarilmasidir. Tronie resminin kendi igerisinde tasidigi asil gorevi
gizlenenin lizerindeki ortliyii kaldirmak ve hatta daha fazla karakterize etmektir.

Fakat ayn1 zamanda karakteri sanat¢inin arzusuna gore kisilestirme siirecinde
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becerisiyle de yonetmesidir. ilerleyen ¢esitlemelerde miisterisinin arzusuna gére sekil
almaya devam eden Tronie resimler de iiretilmistir. Ressamin kendi potansiyelini
kanitladig1 bu 6rnekler miisterisinde sikayete sebep olacak herhangi bir gerekge
sunmamakla birlikte kullanilan hayali kostiimlerle de daha avantaj saglamaktadir.
Ayrica kisi kendini farkli tiplemelerde gérmeyi arzu edebilir ve bunu ressamdan arzu
edebilirdi. Portrecilikte kisitlanmig sabit anlayigin ya da sinirli 6rneklerin olmadigi

daha genis bir repertuar tasimaktadir.

Portreler ve Tronie resimler arasindaki islevsel farklilik, eserlerin farkl
tiretim baglamlarinda olusturulmus olmasinda ifadesini bulmustur. Ayrica, Tronie
iiretiminin portre uzmanlarinin egitiminin bir parcasi oldugu da g6z ard1 edilebilir.
1920'lerin ve 30'larin baglarindaki resimli kanitlar, cogu Tronie tasariminin, portre
icin gecerli olan tasvir normlarindan ve sézlesmelerinden 6nemli 6l¢iide saptigini
gostermektedir. Bu tiir Tronie resimlerin 6zellikleri, portreler i¢in tipik olmayan bir

durus veya figiirlerin jestlerini igerir (Hirschfelder, 2008: 354).

Tronie figiirii toplumsal ve tarihsel bir arafta yasar. Ornegin kiyafetleri daha
az ima tasir. Model, koyliiyii en iyi ihtimalle bir askeri, tiyatro tipi, egzotik bir Tiirk
veya Yahudi olarak tanimlayabilir. Ayn1 anda i¢ ige gecmis kimlik ve sinif
farkliliklar1 gdzlemlenebilir. Alisilmadik seyler olarak bazen sasirticidir. Ornegin bir
yiizii kirli boyanmis dilencinin saten brokarli kumaslar icerisinde boyanarak yeni bir
karsilagma sahnesi yaratilmasi gibi olagan dis1 yaklagimlar da tastyabilir. Bir
portrede bunu gérmek XVII. yilizy1l Hollanda resim sanatinda imkansizdir. Ciinkii
portredeki diizenlemeler segilen her nesneye gore kisinin sinifina veya kimligine
hitap eder ve bir dilenci burjuva kostiimleri giyecek paraya sahip degildir.

Yiiz resminin figlirli ogu zaman ne izleyeni ne de baskasini mesgul eder;

sahne i¢sel olarak eksiksizdir ve ne dogrudan ne de dolayl bir karsilasmaya atifta
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bulunur. Tronie figiirleri, bir seyler okurken veya diisiincelere dalmis olarak
gosterilebilir. Izleyiciyi mesgul ederlerse, karsilasma izleyici igin kendini sunmaktan
ziyade tepki, kayitsizlik ve hatta ylizlesmedir; 6zbilincin aksine, kendiligindenlik
tarafindan isaretlenir. Goriinen karakter ressamin kullandig1 alegorik betimlemelerle
izleyicinin kendi perdesini kaldirip sorgu alanina tagimasini saglar.

Portre disa doniik, ol¢iilii, agirbashi veya bazen kibirli bir varlik sunarken,
Tronie igsel psikolojik durumlari endise, eglence, gurur, tefekkiirii 6zellikle tasvir
etme egilimindedir. Sabit toplumsal anlamlarin dikkatle sergilendigi resmi portrenin
kontrollii 6lgiilendirmesi ve standart kompozisyonunun aksine, Tronie gevsek bir
sekilde boyanabilir, dramatik bir sekilde aydinlatilabilir veya tuhaf bir sekilde
pozlanabilir. Sunumdan ¢ok karakterizasyonla ilgilidir ve XVII. yiizyilda Tronie bir
evin duvarinda nadiren bir diger portre tiiriiyle karistirilirdi.

Tronie resimlerle karsilastirma igin sadece tek figiirlii portreler dikkate
alimmalidir. Bunlar arasinda, tam boy portreler hari¢ tutulmalidir, ¢iinkii bunlar,
viicudun sadece bir kismin1 gosteren figiirlerden farkli temsil ilkelerini takip ederler.
XVILI. ylizyilin Hollanda resminde 6zellikle yaygin olan dortte li¢ portreler bile,
Tronie resminin olagan formatina tekabiil etmez, ancak yarim boy figiiriin bir
uzantist anlaminda dahil edilebilir. Bu, 6zellikle ¢evrenin daha ayrintili bir tasviri
olmadan nétr bir arka plana sahiplerse gecerlidir. Ancak hepsinden 6nemlisi,
portreler karsilastirma i¢in, yarim boy figiirleri, yarim boy elli ve elsiz portreler veya
sadece bir kisinin bagini gosteren karsilastirmalar i¢in kullanilmalidir. Tam boy
resimler Tronie olarak degerlendirmeye alinamaz, zamanla ressamin kendi tarzina
gore daha yarim boy figiirler olarak yapilsa da igerisine giren fizyonomik
diizenlemelerin yliz, el ve beden arasindaki yorumu portre standartindan sapiyorsa

eger Tronie oldugu sdylenebilir.
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Portre resmiyle karsilastirmaya dayanarak, Tronie resminin portrelerden
acikca ayirt edilmesini saglayan bir dizi tipik 6zelligi belirlenebilir. Etkilenen
ozelliklerin birkaginin genellikle portre ve Tronie arasinda ayrim yaparken, stilistik,
modaya uygun veya sosyal olarak kosullandirilmis degisiklikler nedeniyle portre

resminin geleneklerinin zaman i¢inde degistigi de akilda tutulmalidir (Hirschfelder,

2008: 107- 127).

Berger insanin sahip oldugu kosullara gore anlamlar ¢ikardigindan sz
etmistir. Cevremizdeki nesneler diinyasinin bulundugu kosullar icerisinde farkli
sekillerde okunacagi ve her an etkilesim halinde yeni yeni anlamlar doguracagindan
s0z eder. Bu durum sanatgi i¢in apacik boyledir (Berger, 2007: 108). Tronie
resimlerin baglangicta ¢ekirdek seviyesindeki asamalar zamanla degisen nesneler ve
kosullar diinyasinda ¢esitlilige ugramistir. Ressamin toplumdan ayr1 diismesi

imkansizdir ¢linkii birebir olani sorgular gézlemler haldedir.

[lk olarak Tronie resminin serbest resim stili gibi kademeli bir yapiya sahip
olan son bir ayirt edici kriterleri, ger¢cek¢i veya daha ¢ok siislenmemis tasvirin
derecesi ile ilgilidir. XVIIL. yiizy1l resim sanatinda portrelerde genellikle en iyi yanlari
gosterilir, Tronie resimlerde ise modellerin ¢irkin 6zellikleri gizlenmez, hatta
ozellikle vurgulanir. Temelde tasinan amag karakter yaratmaya dayalidir ve bunu
yiiz- beden fizyonomisi, kostiimler- aksesuarlar ile 6zellikle sade arka plan Oniine
yapilan tiplemeleri icerir. Bu durum portrelerde abart1 ve ger¢ek dis1 goriiliir burjuva
veya alt siniflar kendilerinde olan kusurlarin gizlendigi diizenlemeler ister.
Ozelliklerini tasiyacagi nesneler veya belli durus diizenlemeleri yaratilir. Bu tarz
kliselesmis ayniliklar sanat tarihinde fetislesmis nesneler ve duruslar olarak

nitelendirilen temsillerdir.
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XVIL yiizyil Hollanda portrelerinde kendi 6zelliklerine gore tasvir edildigi
aciklanmistir. Ailede, toplumda, siyasette veya dinde belirli ideal-tipik 6zellikler
atanmus ve bir rol model olarak hizmet etmislerdir. Onemli sahsiyetlerin portrelerine
yonelik cagdas tutumun arka planina karsi, yliksek riitbeli kisilerin hayali portreleri
olarak tasarlanan eserlerin, Tronie resminin 6nemi, islevi ve takdiri anlasildiginda,
karsilik gelen cagrisimlar ortaya ¢ikar. Figiirler, erdemli davraniglarin 6rnek
temsilcileri ve olumlu karakter 6zelliklerinin ve yeteneklerinin tasiyicilar: olarak
yorumlanabilir veya olumsuz 6rnekler olarak da islev gorebilir. Bir Tronie resme
hangi 6zelliklerin atfedildigi, elbette, somut bir kimlik agisindan tanimlanmasa da
temsil edilen figiiriin tipine ve onlar tarafindan somutlastirilan role baglidir. Ornek
yasam olarak énemli ve hak eden sahsiyetlerin portrelerinin drnek, egitici karakteri,
cagdas izleyicinin asina oldugu antik ¢aga dayanan ortak bir konu olarak kabul
edilmelidir. Ayrica olumsuz nitelikler atfedilen ve kinanacak sekilde hareket eden
kisilerin portrelerinin de dgretici bir etkisi oldugu distiniilmiisttir (Hirschfelder,

2008: 315).

Portre benzeri Tronie resimler miicevherler, altin bir zincir veya degerli bir
sekilde dekore edilmis bir migfer ile birlikte zirh ve silah parcalariyla, ytiksek riitbeli
generaller veya gecmis zamanlarin prens komutanlari olarak nitelendirilirse ancak
gosterebilirler. Bunlar gii¢ gibi asalet erdemlikleri, cesaret, yigitlik, kararlilik, azim,
disiplin, sadakat ve tasvir edilenlerin sonugta ortaya ¢ikan onuruna géndermelerdir.
Bununla birlikte, resimler agikca, izleyiciye gosterilen 1lgili figiir izerinde belirli
degerleri, idealleri ve hatta ahlaki kavramlari yayma mesajlar1 igerir. Bdylece, Tronie
resimler ayrica 6gretici ya da yapici1 drnekler olarak islev gostermektedir

(Hirschfelder, 2008: 316- 320).
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Nihayetinde portre ve Tronie arasindaki benzerligin ayrimlari, belirli genel
igerik- bicim degerleriyle iliskilendirilen bu III. B6limde her iki grubun tasidig:
ozellikleriyle ele alinarak agikliga kavusturulmustur. Resim tiiriiniin gesitli
tezahiirlerinden bagimsiz olarak, Tronie temelde ortak bir seyle karakterize edilir:
tasvirin ana nesnesi her zaman insan yiiziidiir ve yarim boy figiirle sinirlidir. Sanatg1
aracilik ettigi bir yliziin gézlemini ve onun fizyonomik 6zelliklerini sekillendiren

cagdas algilama ve degerlendirme yollarina gore tekrar diizenler.

Hollanda portreciligi bu ylizyilda belirli standartlar ve dl¢iiler dahilinde
diizenlenir ve kisinin sinif, kimlik farkliliklarini temsil eden durus, ifade, aksesuar,
kostiim ve arzusuna gore kusurlarinin diizeltildigi temsili yapitlari igerir. Ya da
tarihsel resimlerde ikonalagmis benzer yiizlerin yeniden canlandirilmasi, dini ya da
tarih resimlerinin belirli alegorik diizenlemelerle mesaj tasiyici yapitlardir. Tronie
resimler tarihi, mitolojik ya da ikonalagmuis kisilerin tasvirlerini igermez tamamen
hayali karakter, otoportreler, ailesinden bireyler, yakin ¢evresi gibi kisilerin
modellerini tekrar ele alarak yarattigi karakterizasyonlar ¢esididir. Arastirdigimiz bu
farkliliklar VI. Boliimde Hollanda’da gelisen Tronie yapitlari {izerinden tasarimlanan
resim elemanlar1 ve standart portre anlayisi g6z 6niinde bulundurularak analiz

edilmistir.
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3.4. Rembrandt, Frans Hals, Jan Lievens: Tronie Resimlerinde Bi¢cim- I¢erik

Tronie resimlerin temel 6zelliklerinden biri, sanatsal olarak islenme
bigimleridir. Goriintiilerin yiizey islemine, 151k ve golge kullanimina, kostiim
cesitliligine ve ayn1 zamanda karakterin fizyonomisine yonelik tasarimlari igerir. Bu
baglamda Tronie, sanat¢ilar i¢in sinirlar1 zorlama ve kesfetme firsati sunmustur.
Buna gore eserler genellikle sanat¢inin uygulayisina gore degiskenlikler gosterir.
Tasvir edilenin 6zellikleri ve farklilasmalar genellikle ilgili ressamin kendi portre
caligmalarindan, eszamanli olanlardan ayirir. Bunun sebebi, Tronie resimler ressama
deneysellik sunan 6nemli bir tasarim alaninin sinirsizligidir. Bununla birlikte donem
icerisinde bu tasarimlardan diger resim tiirleri de etkilendigi i¢in tiirsel siirece de
biiylik katki saglamistir. Ayn1 zamanda kostlim portrelerine de tezahiir etmistir. Bu,
ozellikle X VII. yiizyilda ilk Tronie resim yapan Hollandali ressamlar Rembrandt,
Lievens ve Hals i¢in gegerlidir. Bu anlamda bahsi gecen ressamlarin Tronie
yapitlarindaki farkliliklar1 ve birbirleri aralarindaki benzerlikleri saptayarak,
calisgmamizin 4. Boliimiinde analiz edilmis olan yapitlarin benzerlik veya farklilik

tagiyan yanlarini ele almak faydali olacaktir.

Hals; Tronie resimlerini genellikle daha gevsek, daha az ayrintili ve daha
yiizey odakl1 fir¢a calismasiyla karakterize eder. Genis fircasi, kismen piiriizlii ve
kismi bolgelerde daha seyrek impasto boya uygulamasiyla renk alanlarini belirler.
Kaba fir¢a darbeleri, 1slak tizerine 1slak, bir iki seansta tamamlanan hizli
caligmalardir. Impasto, resimlerinde kimi zaman karakterin yiiziindeki ayrmtiya
dikkat cekmek i¢in kullanilirken, kimi zaman kostiim iizerinde hareket halindeki
forma canlilik kazandirmak i¢in kullanilmistir. Paletindeki renkler genellikle;
kahverengi, sari, yesil, kirmizi, mavi, beyaz ve kismen siyah renklerden

olusmaktadir. Resimlerinin sahip oldugu lokal ton genellikle kahverengi tonlarinda



35

seyreder ve daha c¢ok orta tonlar hakimdir. Isik, kimi zaman dogal 1s1ktir kimi zaman
ise daha dramatik kontrastlarla yaratilmis olan ‘Chiaroscuro’ teknigidir. Arka planda
yogun bir espas degeri yoktur. Oldukea sade ve 6lii renklerle hizlica boyanmis
yiizeylerdir. Kimi zaman nadiren espas degerini “Bira Fig¢ist Tutan Balik¢inin
Portresi” (Res. 11) resmindeki gibi agik mekanda kurgulamistir. Figilir sahnenin

onilinde ¥4’iinii kapsadigi i¢in hareket ve odak yine karakter {izerinedir.

Tronie resimlerinde kostiimleri genellikle daha genis bir sekilde
Olciilendirilmistir. Savruk firca hareketleri bedenin iizerinde hacim olusturur ve
cogunlukla bedeni sikica kavramaz. Kostiimlerdeki renkler genellikle 6lii renkler
olsa da kimi zaman “Cingene Fahisenin Portresi” (Res. 10) resmindeki gibi daha
canli tonlarda kullanmistir. Modeller bize dogru yaklasir, yakin planda iletigsime
geger ve oldukg¢a samimi bir tavir sergiler. Bu durum onun halk insaninin
karakterlerindeki cana yakin, sevecen halini gosterir. Bedenler de herhangi bir
giizellik kaygisi tagimadan oldukg¢a yogun hacimde ve kabaca resmedilmistir.
Herhangi bir ince detay yoktur ve eller de neredeyse kabaca boyanmistir. Bu Hals’in

genel resim Uislubunu Tronie yapitlarinda da siirdiirdiigiiniin gostergesidir.

Halkin diisiik sinif insanlarini karakter olarak almasi bir¢ok Tronie karakter
caligmalarindan daha farkli ve gercege yakindir. Bizzat hayatin i¢inden ve
dogrudandir. Firgadaki kabaliklar koylii halkin ¢alismaktan biiyiiyen elleri,
bedenlerini yagamsal faaliyetin ger¢ekligine uyumlu bi¢imdedir. Buna goére
fizyonomiler degisiklik gosterir. Her karaktere gore kismen azaltmalar ya da
agiriliklar goriiliir. Sahip oldugu statii veya karakter ne ise ona uygun bir davranis
sergiler; renkler, 6lgiilendirme ve ifadeler buna gére harmanlanmistir. Cingene
Fahisenin Portresi (Res. 10) resminde kadin asagi dogru egilir ve memeleri abartilt

derecede sisirilmistir. Bu durum albeni yaratmak icin dar bir korseyle bedenini sunan
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kadmin agikca yapacagi olagan bir davranistir. Giiliisiindeki tavri onun tecriibeli
oldugunu gosterir. Bu gibi detaylar ger¢ek yasamin icerisinden segilerek Hals’in
Tronie karakterlerine islenmistir. Hayatin gergegiyle oOrtiisen yanlart olsa da nadiren
karakter ve fizyonominin tezatlig1 goriiliir. Karakterler dogal ve kibirden uzaktir,
eglence hallerinde kendinden ge¢mis ickinlikten utanmayan sarhoslar, budala
insanlar, soytarilar gibi ¢esitli anonim veya Haarlem halkindan yakin arkadaslari
yada koylii kimselerdir. Karakterler bu anlamda taskinliklariyla Tronie resmin

hizmet ettigi yap1 olarak esnek ve sinir tanimazdir.

Rembrandt’in portrelerinde de boyanin uygulanma sekli genellikle olagandisi
goriilebilir. Tronie resimlerinde 6zellikle gozler daha yumusak ve golgeler igerisinde
derinlikte boyanmistir bu duruma es zamanl portre ¢alismalarinda genellikle
rastlanmaz. Tronie resimleri genellikle ressamin gevresindeki modeller veya
kendisidir. Ozellikte otoportresi iizerinden gesitli fizyonomik, psikolojik ¢alismalar
yapmistir. Renk paleti kahverengi, hardal sarisi, sar1, kirmizi, mavi, beyaz ve siyah
renklerden olusmaktadir. Cogunlukla 6lii renkler denen orta tonlar hakimdir. Daha
cok ifadenin vurgulandigi alan 6n planda 151k- gblge ¢alismasiyla vurgulanir. Kostiim
tasarimi olarak izleyiciye keyif verse de yiizdeki ifadeler her zaman merak uyandirici

ve dikkat ¢ekici olmustur.

Sanatgi; cesitli fizyonomik 6zellikleri genel diizleme yaymaktan ¢ok
karakterin yiiziinde kismi bolgelere odaklanarak yiiz ifadesi tizerinden anlatmaya
caligmistir. Hals ve Lievens bu anlamda genele yayilan kaliplasmis davranissal
duruslari da yiiz ifadesiyle biitiinlerken, Rembrandt’in Tronie resimleri daha duragan
ve asil vurgusu yiiziin igerisinde sekillenen ifadede gizlidir. Bu anlamda
Rembrandt’in Tronie resimleri izleyiciyi resime dahil ederek anlam arayisina dogru

stirtikler. Bu yaklagimi sanatinin bir¢ok portre yapitlarinda da benzer sekilde
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seyreder. Tronie’de kullanilan motiflerden deve kusu tiiyii, sapkalar, bereler, kostiim
ve ¢esitli aksesuarlar ¢aligmalarinda kullandigi temel elemanlar olmustur. Neredeyse
birgok otoportre Tronie resminde ressam sapkasi (Res.6) veya sapkasinin lizerindeki
gosterigli tiiyleri kullanmistir (Res.1). Ayn1 zamanda agik artirmalardan satin aldigi
ikinci el koleksiyonerligindeki parcalar1 resimlerinde degistirerek kullandig: tasarim
malzemeleridir. Bu anlamda Lievens’in de kullandigi ¢esitli kostiim ve aksesuarlari
Rembrandt’in Tronie resimleri kadar dikkat ¢ekicidir. Fakat burada ayrilan yani yiiz
fizyonomisindeki aradig1 ifadelerde daha derinlesme gerektiren bir yaklagimi
olmasidir. Rembrandt yiiziin disinda bir¢ok sey aza indirgenir veya tezatlik
yaratilarak o anlamda yine bizi diisiinceye davet eder. Rembrandt’in Tronie resimleri
bu anlamda islevsellik tagir. Tronie modellerinin gozleri cogunlukla izleyici ile direkt
temas halindedir. Diger portre ¢alismalarinda oldugu gibi Tronie resimlerinde de
giizellik kavramiyla ilgilenmemis daha ¢ok yilizdeki kusurlara odaklanmistir. Kismen
yiiz ¢cevresindeki boliimlerde olgiileri azaltmalara ya da daha biiyiitmeye dogru
yonelmistir. Bu tip kismi degisimler modelin karakterini analiz etmede biiyiik
kolaylik saglamaktadir. Yaptig1 ustaca degisimlerle ifadede biiyiik degisim yaratir ve
bu onun olaganiistii yeteneginin gostergesidir. Ayni zamanda kostiimler, tiiylii
sapkalar ve bereler Lievens’in ¢alismalarinda oldugu gibi Rembrandt’in

caligmalarinda da oldukga dikkat ¢ekicidir.

Model yiiz, beden fizyonomisiyle karakteri canlandirirken kostiim
tasarimlariyla da kimi zaman karakterde olagandis1 izlenen sonuglar ¢ikarir. Ornegin;
“Giilen Adam” (Res. 5) resminde karakterin suursuzca giilen bir goriiniimiinii
yaratirken askeri bir kostiim parcasi olan ¢elik yakaligi karakterin ifade edilisiyle
biiyiik bir sapma yaratmaktadir. Askeri disipline sahip bir karakterin béyle amansizca

giilmesi kendini, meslegini ve konumunu asagilar anlamini1 dogurur ¢iinkii o gorev
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ciddiyetini tasir tavirda degildir. Olagan halinde asker portresi ciddi ve olabildigince
sabit bir durus sergilemelidir. Bu da Rembrandt’in ¢alismalarinda kostiim ve karakter
iliskisinde tezatlik yaratirken sosyolojik kimlik {izerine diisliniilebilir 6nemli bir

yaklagimdir.

Bu durum Lievens’in resimlerinde daha statiiniin gerekceligiyle dogru
orantidadir. Karakter tasidigi kiyafetin kimligine uygun bi¢cimde tasarimlanmustir.
Cogu calismalar1 yarim boy iken ¢ogu sadece profilden bir bas olarak da
goriilmektedir. Resimlerinde daha i¢sel manevi bir boyut vardir. Kimi ¢alismalari
sarhosun, suursuz bir gencin karakteriyken bazen ozellikle yaslh kadin ve erkek
karakterleri bas1 asag1 dogru bakacak bigimde daha i¢sel sahneleri barindirir.
Omegin; “Bardak ve Siirahi Tutan Igici” (Res. 34) resminde daha halkin iginden bir
icici alkoliin etkisiyle hafif suurunu kaybetmis bakiglara sahip gengtir ve {izerine
tasarimlanan yesil dantelli kostiimii giyimine de 6nem veren karakterin sarhos halini
yansitmaktadir. Egilen geng sarhos oldugu i¢in daha esneklesmis ve siirahi ile bardak
tutan ellerinde oldukga kiitlesel agirligini salmig bir tutusa sahiptir. Bedendeki
rahatlik, kiyafetlerin salinmis hali, giilliimseyen yiizdeki kaslarin gevsekligi ve
gozlerdeki kayma olagan bir sarhos zihnin gdstergesidir. Burada Lievens becerilerini

gostermeyi hedefler, her hareketin birbiriyle denklemi arasinda bir hesaplama vardir.

“Bagortiilii Yash Bir Kadinin Basi1” (Res. 36) resminde ise boyama bu sefer
daha opak ve canlidir. Daha agik renkler ve daha dikkatle boyanmis ve giizel yash
kadin karakteri yaratma niyeti tasiyarak yapilmistir. Isigin berrak ve genele yayilmis
hali ressamin bu estetik yaklagimu titiz 151k ¢alismasiyla yakaladigini gosterir. Yasl
kadindaki bu piiriizsiiz canli boyama hali ve diizgiin iitiilii renkli desenli Ortiisii

bakiml1 bir yash kadin karakterine denktir. Ortiiniin ve yiiziin boyanigindaki
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hassasiyet birbirini destekleyecek nitekliktedir ve Rembrandt’in resimlerindeki gibi

tezatlik yoktur.

Hals’1in Tronie resimlerinde bu durum daha farklidir. Omegin; “Malle
Babbe”, (Res. 12) resminde kadinin yiiziindeki ifade ile omuzunda duran hayvanin
ifadesi neredeyse ayni1 benzerlikleri tasimaktadir. Eglenceli ve suursuz her an ne
yapacagi belli olmayan dinamikte yaratilan fizyonomisi kadinin akli dengesinin
bozuk oldugunu gosterirken baykusunda bu duruma dengesiz beden durusuyla eslik
ettigini gérmekteyiz. Bu durum Hals’in ¢ogu Tronie resminde de goriilebilir.

Olagandis1 ve tasvirlerde asir1 abartilara bagvurmustur.

“Giilen Cocuk” (Res. 8) resminde ¢ocugun munzur hali, firganin her
hareketinde esit dagitilarak yaratilmis ve olaganiistii bir coskunluk haliyle
yaratilmistir. Bu derece yogun genis agzi ve iri disleriyle giilimseyen dislek ¢ocugun
disleri, onun bir ¢ocugun yasayabilecegi eglence, oyun esnasinda girebilecegi sayisiz
tipleme olabilecegini gosterir. Yetiskin bir karakterde uyguladigi abarti, gocuk
karakterinde de asirilikla ele almistir. Bu durum diger iki sanat¢inin ¢calismalarinda
bu derece apagik nitelikte sergilenmemis bazen yiiziin belli bir kisminda bazense
kostiim tasariminda veya bedenin, elin fizyonomisinde agiga ¢ikar. Ornegin;
“Rembrandt'm Oglu Titus” (Res. 2) resminde yasindan biiyiik bir ciibbeyi Titus’a
giyindirmis olmasiyla goriilebilir. Cocuk o ciibbenin vasfini tagiyacak yasta degil ve
dolayistyla bedeni iginde kiigiik kalir. Bu anlamda yaratilan abarti zaten Tronie
resminin zellikleri arasinda bilindigi varsayilarak incelenmelidir. Lievens’de ise bu
durum daha tutarlidir; karakter, fizyonomisi ve kostiim tasarimi genellikle birbiriyle

ortlisen niteliklerdedir.
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Sonug olarak, Rembrandt'in Tronie resimlerinde karakterlerin fizyonomik
kusurlarini aciga cikararak kimligin gercekligini yakalamay1 hedeflemistir. Ayn
zamanda 151k- g6lge denemeleriyle diisiinsel boyutta derinligi saglamaya calistig
goriilmiistiir. Kostiim tasarimlarinda olagantistii becerilerini gostermistir. Dokuyu
kullanmis ve figiiriin yiliziinde kismi azaltmalara gitmistir. Arka plani sade kullanmis
ve kimi zaman izleyiciyi modelin yiiziine odaklarken kimi zaman yalnizca kostiim
detaylarindaki islemelerine vurgu yaparak becerisini sergilemistir. Ayni zamanda
modelin karakteri ile kostlim tasarimi arasinda tezatlik olusturarak olagandist
farkliliklar da gostermistir. Lievens ise karakterin konusuna uygun elemanlari se¢mis
ve hem beden hem yliz fizyonomisindeki form ve firca hareketleri tutarli ve biitiinliik
icerisinde kullanilmistir. Genis ve savruk fir¢a hareketleri kullanmamistir. Hem yiizii
hem de kostiimii dikkatli ve ince detaylarla boyamistir. Kostiim tasarimlarinda
kullandig1 ince detaylar ve rengi temiz boyamasi giizelligi ortiicti degil tam tersi

sunmaya yonelik bir ifade olarak goriiliir.

Hals’1in Tronie resimleri genel boyama uslubu olan genis firca hareketleriyle
savruk ve birbiri etrafinda donen tutarli hareketlilige sahiptir. Daha ¢ok halkin
icinden karakterleri ¢esitli i¢ ve dis mekan arka planiyla detaydan uzak figiirii oldugu
yerle uyum igerisinde resimlemistir. Tronie resimlerde atmosfer genellikle sade ve
basit boyanmistir. Fakat bu durum Hals’1in ¢aligmalarinda ¢ogu zaman karakterinin
bulundugu yasam alanini da resime dahil ettigi olarak goriilmektedir. Tronie kendi
igerisinde ressamin tarzina gore ¢esitlenirken, Hals 1n resimlerinde orta sinif ve
koyli halkinin mekanlarini da nadiren gordiiglimiiz 6zelliklerden biri olarak

gorebiliriz.

Lievens de viicudun, bireysel yiiz 6zelliklerine kars1 ¢ikarak daha az gurur ve

kibirli olan karakterler tasvir etmistir. Tronie resimleri bu anlamda standart portre



41

kimliklerindeki diizenlemelerden uzak ve samimidir. Firgas1 ¢cogunlukla ince ve
detaylidir. Hassas ve dikkatle boyanmis Tronie resimlerinde 6zenli bir sunum
goriiliir. Paletinde ¢esitli renkler vardir ve her biri onun kostiimlerinde goriilebilir
canli, parlak ve temiz renklerden olusmaktadir. Sar1, kirmizi, mavi, yesil, beyaz,
kahverengi ve kismen siyah renklerdir. Olii renkler daha ¢ok sade olan arka plani
olusturur fakat Hals gibi kabaca degil daha yogun bir kaynastirmayla berrak ve
plirtizsiiz bir yilizeydir. Figiiriin kostiimlerindeki islemelerde yer yer impasto goriiliir.

Fakat genel olarak detayci ve kaynastirilmis renklerin saydamligiyla resmedilmistir.

Figiirler genellikle % dlciitiinde 6l¢iilendirilmistir. Bas veya profil ¢alismalari
bu 6l¢iiyii nadiren biraz daha tlizerine ¢ikarak asar. Lievens karakteri 6n plana
cikarmis, izleyiciye yaklastirmis ve birgok detayr genele de yaydigi i¢in okunmasi
acik karakterler yaratmistir. Resimlerinde genellikle yaslilik belirtilerini tanimladigi
goriilmektedir. Bu durum onun Tronie resimlerinde yaptig1 analizleri yaslilar iizerine
daha fazla gézlem yapmis oldugunun gostergesidir. Yasamin igerisinde degisen yiiz
formlar1 gergekte cok daha fazla anlatilacak erdemliklerin oldugunu, yaslanmis cildin
kirigikliklart arasinda adeta dile gelir. Bu anlamda derin bir davet sunar izleyicisine.
Yasli bir insanin portresinde izleyici lizerinde olusacak diisiin alan1 bu anlamda daha
felsefik boyutu cagristirabilir. Yasamin derslerinden ge¢mis tecriibeli bir bilgenin
temsilidir yashilik. Fakat ¢alismalarinda yasli olsa bile karakteri diislincesine gore
sekillendirmis; giinahkar yasl bir kadinin (Res.35) yiiziinii daha ¢ok kirigik, kalin bir
cilt yapisi ve ten renginde kirli renkler kullanarak yapmis diger yandan daha az
giinahkar (Res. 36) ve daha bilge olan bakimli yasl kadin resminde ise, daha
yumusak, aydinlik ve parlayan bir cilt olarak boyadig1 goriilmektedir. Bu anlamda
Lievens’in Tronie resimleri gercek yasamin i¢inden dogru orantida mesajlar1 da

barindirarak Rembrandt’in Tronie resimleri gibi islevselligi de barindirir. Bir yandan
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kostlim portresi gibi izledigimiz ¢aligmalar1 da sanat¢inin kostiim tasarimindaki ve
boyamasindaki virtiiozIliiglinii gosterir. Buradan da su anlasilir ki; sanat¢inin Tronie
resimleri yeteneklerini sergiledigi genis bir kostiim repertuart olmustur. Tronie bu
bakimdan Lievens’in miisterilerine sundugu, tasarimsal beceri koleksiyonu olarak

goriilebilirken yaptig1 anlam tasiyiciligiyla iglevsellik de tagimaktadir.

Ayni zamanda farkli karakterler boyayan Lievens; komutan, halkin i¢inden
diisiik ve orta sinif insanlar, sarhoslar veya otoportrelerini yapmistir. Bu durum
bir¢ok karakter gézlemi yaptigini1 gostermektedir. Bu ¢esitliligi sanatginin deneyime
ne kadar agik ve merakli oldugunun gorsel kamtidir. “Bardak ve Siirahi Tutan Igici”
(Res. 34) resmi gibi 6lii renklerle boyanan geng sarhosun suursuz halini
gozlemlerken Gte yandan “Dogu Kostiimlii Bir Adam” (Res. 37) resmindeki gibi
komutanin saygimligindan 6diin vermeyen onurlu kendinden emin dik durusunu
milkemmel bir sekilde gozler niline sermistir. Bu yaklagimlar ciddi bir gézlem ve
farkindalik gerektiren beceri gosterileridir. Figiirler kendi igerisinde tagidig
karakterlere uygun bir bicimde &rtiisen eleman ve 6lgiilerle resmedilmistir. Ornegin
komutan karakteri; kendi kimligine ve statiisiine gore bir durus sergilemektedir. Bu
durus dik, eller bosta degil, parmaklar belindeki kusagin icerisinde durarak ayaklari
yere saglam basan yapisiyla gosterilmistir. Temelde sergiledigi viicut ve yliz
fizyonomisi birbiriyle uyum igerisindedir. Gosterilen karakterin saglam cesur kisiligi
tizerinde 6zenle boyanmis kostiim tasarimina sahiptir. Gorkem katar ve zenginligi de
sahip oldugu maddi giicliyle manevi inancin1 da harmanlayarak pekistirir. Karakter
neredeyse her tiirlii giice sahiptir. Bu anlamda Tronie resim motiflerinden olan deve
kusu tiiyii abartili derecede biiylik ve ayn1 sekilde kavuk da genis hacimde

boyanmistir. Burada gosteristen, asaletten neredeyse bagiran bir yaklagim s6z



43

konusudur ve bu durum XVIIL. yiizyil resimlerinde uygulanan askeri portrelerde de

bu derece gosterislidir.

Bu boliimde analizlerini Boliim 4.‘de yapmis oldugumuz Tronie yapitlardan
yola ¢ikarak ilk kullanan ressamlar; Rembrandt, Frans Hals ve Jan Lievens’in
yapitlarindaki bi¢im- icerik yaklasimlar1 ve Tronie resim elemanlar1 goz 6niinde
bulundurularak analiz edilmistir. Yapilan analizin sonucunda bahsi gegen ressamlarin
cesitli teknik caligmalari, fizyonomik arayislarla karakteri tanimlama, kostiimlerde
beceri sergileme ve kullanilan elemanlar arasinda karakter iliskilerine uygun ya da
tezat yaklasimlar1 gozlemleyebilme arayislart oldugu goriilmiistiir. Bu durum
standart portre anlayisinin temel yaklagimlarini agarak merak edileni gérme ve
deneyimleme yontemleridir. Rembrandt, Hals ve Lievens yine kendi resim
iisluplarini ¢esitli olagandisi yer degisimleriyle bir baglamda maceraci tavir
sergilerken bir anlamda da yeni arayislarin heyecani icerisinde titizlik ve kendinden
eminlikle deneyimlemislerdir. Tiim bunlar Tronie yapitlarini incelerken korkusuzca
tekrar tekrar denedikleri yontemlerin tespit edilmesiyle anlasilir bir durumdur. Her ne
kadar kendi i¢erisinde farkli spektrumlara sahip olsalar dahi temelde yaklasim,
Tronie resim elemanlarini kendi goziinden deneyimleriyle ayni elemanlar: farkli
yontemlerle ortaya ¢ikarma amaci tasimaktadir. Ornegin; Lievens’in “Dogu
Kostiimlii Bir Adam” (Res.37) resminde Lievens kavugun iizerine koydugu oldukca
uzun beyaz devekusu tiiyiinii karakterin gorkemli- ihtisamli yapsina uygun siisler
nitelikte detayli ve nazikce boyamistir. Alt kdsesine biiyiik tash bir toka yerlestirerek
daha egzotik hale getirmistir. Dikkat edilmesi gereken detay tiiyiin dimdik ve saglam
durusudur. Bu modelin de fizyonomisindeki saglam durusun temsilidir. Daha agik
anlam tasir ve direkt karakter hakkinda bir seyleri izleyiciye gegirir. Fakat

Rembrandt’n “Tiiyli Sapkali Adam” (Res.1) resminde ise tiiy yatay diizlemde
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kullanilmis ve iki adet olmasina ragmen neredeyse silik tonda siyah bir renkle daha
arkaya dogru biikiilmiistiir. Amag tiiyli gostermek olsaydi eger tily boylesine sessiz
eleman olarak boyanmaz ve dl¢iilendirilmezdi. Karakter sahip oldugu yiiz
fizyonomisinde daha ¢ok gizemi ve ketum yapisinin varligini verirken, basindaki
tityle dikkat ¢ekmek istemeyecektir. Dolayisiyla yatay diizlemde resmedilen tiiy daha
cok kendi merkezinde kalmay tercih eden karakter ¢alismasi oldugunu gosterir.
Hals’1n “Kafatas1 Tutan Geng Adam (Vanitas)” (Res. 9) resminde izlenen kirmizi tiiy
cok daha farkli amaca hizmet eder. Cocugun elindeki 6liimliiliigiin simgesi kafa
tasina dogru egilir ve tily neredeyse ilahi bir el gorevi gorerek olduk¢a yogun bir
uyart igerir. Deve kusu tliyli zenginligin ve diinyeviligin sembolii oldugu i¢in bu
uyarty1 tiiyiin yapiyor olusu nadiren goriilen alegoriyi i¢inde barindiran Tronie
resimdir. Burada ¢alismamizda analiz edilmis olan 6rneklerle yaptigimiz
karsilastirmalarla elde ettigimiz bulgularin sonucunda: Tronie resim elemanlarinin
sanateilar arasinda tasidigi bicim- icerik amacina gore degisim gostermis olduklari

kanitlanmustir.
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4. ALTIN CAG DONEMi SANATCILARININ YAPITLARI UZERINDEN
TRONIE RESIiM INCELEMELERI

4.1. Rembrandt van Rijn (1606- 1669) Sanat anlayisi ve Tronie Resimleri

Hollanda Altin Cag doneminde yasayan sanatc¢i, Leiden’de yedi y1l Latince
okulunda egitim aldiktan sonra 1620 yilinda Leiden Universitesi Edebiyat béliimiine
yerlesmistir. Burada ¢ok kisa egitim gorerek tiniversiteyi terk etti. Ailesinin {iziintiisii
pek fazla siirmeden Rembrandt’in resime olan yetenegi kesfedildi ve Leiden’li
ressam Jacob van Swanenburgh (1571- 1638)’un yanina ¢irak olarak verdiler. Burada
boya hazirlamay1 ve karistirmayi, tuval germeyi 6grendikten sonra flizen, kalem ve
tebesir ¢esitleri kullanarak desen yapmay1 6grendi. Sonra ustaligini edinecegi ressam
Piter Lastman’in (1583- 1633) yasadig1 sehir Amsterdam’a gelerek alt1 ay egitim
almistir. Tekrar Leiden’e geri donen ressam burada Jan Lievens ile birlikte ortak bir
atolye kurmustur. Her iki ressamda Lastman tarafindan egitim gérmiis yillarca

birbirleriyle rekabet etmislerdir (Ormiston, 2014: 16- 19).

Rembrandt yasamini, sanatg¢1 kimligini, portreciligi ve daha ¢esitli iislupsal
ozelligini ¢agiin genel beklentileri disinda, daha giiglii ve seckin eserler iireterek
Otesine gecmeyi basarmistir. Rembrandt sadece bir ressam degil ayn1 zamanda iyi bir
graviir ustasi ve tasarimciydi. Ozellikle cagdaslar tarafindan dvgiiyle karsilanan
Rembrandt; onu, duygulari temsil etme ve ayrintilara dikkat etme becerisinden dolayi
Incil'deki dykiilerin usta bir yorumcusu olarak dvdiiler. Dénemin en biiyiik portre
ressami ve hayat1 boyunca tiim yas donemlerini otoportreleriyle almis essiz
ressamdir. Berger Rembrandt’in resimleri i¢in s0yle sOylemistir; Rembrandt her
figiirtin belli bir pargasini ele alir ve bu sayede de bedenin her pargasi inanilmaz bir
anlam giicli kazanir. Bedensel olgiitler aradig1 anlama gore degisiklikler gosterir.
Uzar ya da kisalir atmosferde buna es sekilde diizenlenir (Berger, 2017: 85- 86).

Burada Berger Rembrandt’in beden ve yiiz fizyonomisinde yarattigi karaktere 6zgi
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yaklagimlarindan s6z etmektedir. Tipoloji okumasindaki ustaligt Tronie resimlerinde

de oldukga yaratici karakterler olarak goriilmektedir.

Her gegen siire igerisinde yiiziindeki degisimleri incelemis ve estetik kaygi
tasimadan aristokratlarin pek hosnut olmayacagi derecede gercege orantili yiiz
cizgilerini ve karakteristik 6zelliklerini higbir sentez ya da gizleme kaygisi tasimadan
uygulamustir. Fizyonomik 6zelliklerini sahip oldugu tiim detaylariyla apagik
resimlemistir. Resimlerinde goriilen fizyonomik ¢esitlilik onun resimlerini diger
ressamlardan ayiran en temel 6zelliktir. Hayatin karsisinda durusumuz,
hissettiklerimiz, tepkilerimiz gliniimiiziin ve animizin kosullarina gére degisiklik
gostermektedir. Bu degisim, insan yiiziinii bazen golgeleyen bir karakter olurken

bazen gizlenemez bir gerceklige biiriiniir.

Benimsedigi Caravaggio lislubu Rembrandt’in resimlerinde doruk noktasina
ulagmistir (Gombrich, 2020: 44). Ayrica Rembrandt’in yaptig1 otoportreleri benzerlik
acisindan farkliliklar tagimaktadir. Otoportrelerindeki baglica amaci 15181n etkisi ve
bunu yaratirken 6zellikle kullandig1 cesitli ilging kostiimlerin nesne olarak se¢imidir.
Yarattig1 151k ahenkleri sanat¢inin doga gergekliginde degil daha biiyiilii bir
127

atmosferin yaratimidir. Bu durum dogaya paralel olsa da daha farkli piktiire

olusum gergekligidir (Venturi, 2018: 110- 111).

Ressamin portrelerde uyguladigi bu maskenin ardini gérebilme veya mevcut
durumu carpitarak yansitma hali izleyicide kimi zaman yanilsama yaratirken kimi
zaman imgeleriyle izledigi diisiin alaninda kisinin diisiincelerine bir aynalama yapar.

Rembrandt’in portrelerini Rembrandt yapan en temel 6zelligin Tronie resimlerinde

17 Genis firga hareketleriyle istenen gorsel etkinin yaratilmas.
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de kullandig ifadeci yaklagimlar 1s181inda liiministik'® boyutta algilanmaya hazir
bekleyen fakat sanat¢inin ne anlatmak istedigini kesin olarak sdyleyemedigimiz,
yalnizca iligkimiz kadariyla yorumlayabildigimiz kavrayistir (Gombrich, 2015: 105-
134). XVII. ylizyilin dahi ressam1 Rembrandt liiministik {islubu adeta bir sihirli
degnek niteliginde kullanmis ve resimlerinde insanin ruhunu ortaya ¢ikaran resimler

tretmistir (Venturi, 2018: 100).

Klasik idealin mutlakiyet¢iligi onun tarafindan yikilmistir. Bir zamanlar
yalnizca aristokrat olan sanat, demokratik ideali igerecek sekilde genisletildi. Bu
nedenle, Rembrandt'i tam olarak takdir edebilmesinden 6nce, diinyanin bir yasam ve
davranis ilkesi olarak aristokrat sanata hakim olmasi gerekir. Ciinkii Rembrandt'in
sanati, Yunan sanatinin antitezidir. Yunan, olasi bir miikemmellik varsayimi tizerine
bir hipotez lizerine kuruludur; Rembrandt, kusurlulugun kabulii tizerine, var olduklari
gibi seylerle ilgili hayatin gergekleri tizerine egilir. Biri yapay olarak insa edilmis bir
mutlakiyet¢ilige dayanir ve teknik olarak bigim araciligiyla ifade edilir bigim, mutlak
ve yiicedir. Digeri, hayattaki her seyin goreliligini kabul ederken, 151k ortamindan
etkilenen ton tizerine kuruludur. Aradaki fark hem teknik hem de psikolojik agidan
temellenir (Caffin, 1909: 71- 95). Erken donem resimlerinde farkindalik halinde
verdigi pozlar, figiirlerde kullandig1 gosterisli kostiim kullanimlar ilerleyen
donemlerde daha sakin diizenlemelerle yerini tecriibeli olgun bir ustanin bilgeligine
birakmistir (Kidder & Oppenheim, 2012: 114). Dénemin 6nemli portre ressami

Rembrandt’in resimlerini Tronie yapitlari izerinden incelemeye ¢alisacagiz.

18 Resim diizleminde kullanilan 15131in dogaya denk etkide degil de sanatsal yaklasimla yaratilan artistik
151k golge diizenlemeleridir. Genellikle portrede yansitilmak istenen psikolojik durumu ifade etmek igin
kullanilan yaklasim tarzidir.
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Resim 1. Rembrandt van Rijn, “Tiyli Sapkali Adam”, 1635, Tuval iizerine yagli boya, 62x
47 cm, Mauritshuis Museum, Netherlands,

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3c/Rembrandt _167.jpg, Erisim tarihi:

21.06.2022.

Resim 2. Rembrandt van Rijn, “Rembrandt'in Oglu Titus”, 1641-1668, Tuval iizerine yagh
boya, 23x 31 cm, Kunsthistorisches Museum, Vienna,

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437420, Erisim tarihi: 21.06.2022.



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3c/Rembrandt_167.jpg
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437420
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Tiyli Sapkali Adam resmine baktigimizda, bir otoportre Tronie gérmekteyiz
(Res. 1). Rembrandt bu otoportrede yirmi sekiz yasinda olmasina ragmen firga
stirislerindeki piiriizliik, geng bir cildin aydinliginda aranan cilt bozukluklarini
hedeflemis gibidir. Yaratilan tezatlik iizerinde tasidig1 kostiimiin agirligini kaldirir
yastadir. Agzi hafif agik sagina dogru bakan Rembrandt, biraz saskin ya da
beklenmedik bir sese dogru donmiis bir hissiyat yaratmaktadir. Sanki birazdan
diistincelerini bizimle paylasacag bir ifade takinmaktadir. Hollanda resimlerinde bes

duyu temsillerinden isitme duyusunun temsilidir.

Kaslarinin hayretle kivrilan bi¢imi gozleriyle bir seyleri ¢6zmeye, anlamaya
calistigini gostermektedir. Bu saskin ifade bir bakima o an1 bize vermektedir, bir
sezis gibi bunu gozlerdeki acilma, kaslardaki kalkis ve agizin yarim agilmis
olmasiyla, bize heniiz yeni olusmus bir tepkinin varligin1 simdi ger¢eklesmis
oldugunu gostermektedir. Fizyonomik bu yaklagimlar Tronie resim oldugunu
gostermektedir. Uzerine giydirilmis bir askeri yelek, boynunda ince hafif bir fular,
kulagina takilmis altin bir kiipe, kafasina giydirilmis biiyiik devekusu tiiylii bir sapka
ve clibbesi lizerine giydigi yeleginin iizerinde metal askeri bir kemer boyamasiyla

Tronie resim dzelliklerini tiim yapisiyla tasidigi gézlemlenmistir.

Oldukga kivriml ve hareketli sapkasi, lizerine giydigi ciibbesi ile ayn1 doku
hassasiyetinde resmedilerek hayali takim kostiimii oldugunu gostermektedir. Bu
biitiinlesme ressamin, daha ¢ok portreyi 6n planda tutma yontemlerinden biri olarak
da diisiiniilebilir. Bakimli, 6zenli bir zarafet i¢erisinde zengin goriiniiyor. Glizel
beyaz teni piiriizleriyle ileri yaslarina gétiirse bile ona feminen bir hal kazandirtyor.
Yanaklar sinek kaydi trasli ve neredeyse geng bir kadin cildinin pembeliginde,
kulagindaki kiipenin zarif bir sekilde islenmis hali, yiliziindeki saskinliktaki yatan

zarif kibarlik etkisi dudaklarindaki aralikta yatan kadinst durus ve giizel beyaz
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cildindeki pembe dudaklar portreyi ¢ekici bir hale getirmektedir. Sahip oldugu tiim
hassasiyet igerisinde resmedilmis detaylar Rembrandt’in yaptig1 diger
otoportrelerinden ¢ok daha farkli duygular uyandirmaktadir. Sert ve keskin firca
darbelerini neredeyse ¢ok az kullanmig, impasto omuzundaki yelegin kemerinde
belirirken diger bolgelerinde daha seyrek kullanilmigtir. Belki de burada boyama
teknigi ile deneysellestirdigi feminen bir karakterde Tronie olabilir. Kadin
zarafetinde deneyimledigi karakter ¢alismasi tasidigi kostiim, devekusu tiiylii sapka,
sade arka plan, cildinde yarattig1 fizyonomik arayislar igerisinde standart portre
anlayisindan sapmalar, kiipesi ve duyusal tepkiselligi ile Tronie resim oldugu

kanitlanmistir (Res.1).

Rembrandt’in oglu Titus’un ¢ocukluk yaslarinda boyandigi Tronie resmini
gormekteyiz (Res. 2). Basimin tizerinde tliylii genis bir sapka, lizerine giyilmis bol
zengin bir ciibbe ile Kirli beyaz kivrimli gdmlegiyle zengin gencin karakter
caligmasidir. Gomlegin yakasi altin yaldizli bir seritle islenmistir. Gayet sakin ve
zarif igslenmis bu detay Titus’un yasina uygun kabaliktan uzak ince fir¢a vuruslariyla
boyanmis. Direkt izleyicisine bakan Titus’un agzi kapali ve tepkisizce g6z temasi

kurmaktadir.

Yasindan biiyiik bir sapka ve hayali ciibbe giymesi ¢ocuksu bedeninin
tasiyacag Olciide degildir. Bir ¢ocuk portresinde boylesine kaba kostiim ¢ocugun asil
zenginligine agik bir ¢arpitmadir. Bu yaklagim bize Tronie karakter ¢aligmasi
oldugunu gostermektedir. Titus’ta lizerinde tasidig1 kiyafetlerin biiylikliiglint
kabullenmis gibi durmaya ¢aligsa da ciibbesinin i¢inde pek rahat hissetmedigi bir
bakis sergilemektedir. Karanlik diiz bir arka planin 6niine yerlestirilen karakterin
yiizlinde yaratilmis tedirgin ve memnuniyetsiz durus portre resminde miisterisi

tarafindan kabul edilmeyecek bir durumdur. Yiiziiniin sag tarafi neredeyse belirsiz ve



51
karanliga gomiilii, cildinde bir gocugun sahip oldugu parlak ve saglikli durus yok ve
tam tersi soniik, 6zensiz bir boyama goriilmektedir. Tiim bu tasidig1 sapmalar
Titus’un Tronie resmi oldugunu gostermektedir. Yaptigimiz eser analizi sonucunda,

calismanin Tronie resim oldugu kanitlanmistir (Res. 2).

Resim 3. Rembrandt van Rijn, “Rembrandt’in Otoportresi”, 1650, Tuval {izerine yagl boya,
75% 92 cm, Widener Collection National Gallery, Washington,

https://www.nga.gov/collection/art-object-page.1209.html, Erisim tarihi: 21.06.2022.



https://www.nga.gov/collection/art-object-page.1209.html
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Resim 4. Rembrandt van Rijn, “Yash Kadin”, 1650, Tuval {izerine yagli boya, 32x 39 cm,

Wallraf Richartz Museum, Ko6ln, https://www.lempertz.com/en/catalogues/lot/1087-1/1056-

monogrammist-is.html, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Rembrandt bu otoportresinde kirk dort yasinda olgun bir ustadir (Res. 3).
Kaslar1 imali bigimde kalkmis, dudaklari bilingle kapatilmis ketum bir durus
sergilemektedir. Cildi tiragh ve kegi sakali resmin lokal tonuna uygun bir biitiinliikte
kirli hardalli tonlarda boyanmus. izleyiciye direkt bakan durusu bir seyleri
begenmedigini, memnuniyetsiz ve kiistah bir karakterin fizyonomik &zelliklerini
gostermektedir. Izleyiciye soguk mesajlar gonderiyor ve kisiyi onun tarafindan
izlenmek istemeyecek duygulara siiriikleyisi Sanki her an sorguya ¢ekecekmis
hissiyat1 yaratmaktadir. Rembrandt’in resimde fizyonomi becerilerinin ne denli

gelismis oldugunu gosteren en ¢arpici Tronie resimlerinden biridir.

Sag elini beline koyarak da fiziksel fizyonomiyle esitlemis imalar1 durusuyla
desteklemektedir. Uzerine giydigi detaylarla islenmis ciibbesi omuzunda farkli bir
kumas, yakasinda farkli ve i¢liginde kullandig1 farkli kumas dokusuyla sanki bir
moda tasarimcisinin elinden ¢ikmus zarafettedir. Uzerine giyindigi hayali kostiim

XVIL yiizy1l Hollanda modasi degil daha egzotik ve tarihi hayali kostiim


https://www.lempertz.com/en/catalogues/lot/1087-1/1056-monogrammist-is.html
https://www.lempertz.com/en/catalogues/lot/1087-1/1056-monogrammist-is.html
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caligmasidir. Tronie de hayali kostiim tasarimciliginda siiphesiz Rembrandt

olaganiistiidiir.

Sol tarafa baktigimizda neredeyse zar zor goriinen eli, altin saris1 bukle
modelli bir sopay1 tutuyor. Bu ressamin kullandig1 siradan kiitiikten yapilmis bir
resim sopasindan siyrilip hayali islenerek gosterisli ve boyanmis bir sopaya
dontistiigiiniin gorlintiisiidiir. Kendini boylesi sanatin1 da simgeleyen sopasi ile
zarafetle ele alis1 icinde bulundugu refah dénemini ve elestirel 6zgiir ruhunu
yansitiyor. Kafasina giydigi kenarlar1 altin yaldizla islemeleri tok kumasl sapkasi ve
sapkanin altindan kismen goriinen baklava desenli Dogu kiiltiirii takkesi detaylari ile

g0z alic1 sekilde otantik bir tarz yaratmistir.

Kulagindan asilan inci kiipe genellikle, kadini, giizelligi, zarafeti ve agki
temsil eder. Burada zarafetle islenmis kiyafetlerin bir kadinin da tizerine giydiginde
siritmayacagini diistinebiliriz. Sanatginin detayla isledigi kumas dokusu ve
hareketleri ile egzotik kostiim tasarimlar1 yaratmasi Tronie resminin iglenmis en zarif
ve becerilerini sergiledigi en yiiksek donem oldugunu gostermistir. Yiiziinde ele
aldig1 ifadesel yaklagim sanat¢inin elestirel, kendini begenmis Tronie karakter
caligmasi1 oldugunu apagik gostermektedir. Sayet Rembrandt’in diger portre
caligmalarindan da karakter olarak bdyle kibir dolu otoportre yaratan bir ressam
degildir. Nitekim tiim bu analiz edilen 6zellikleriyle yapitin (Res. 3) Tronie resim

oldugu kanitlanmigtir.

Sade hardal saris1 tonlarinda bir arka plan tizerine oturtulmus Tronie resime
baktigimizda yiiz ifadesi dikkat gekmektedir (Res. 4). Basi egik olduk¢a utangag
bakan bu kadin gozlerinin ucuyla sag tarafa dogru gizlice bakmaktadir. Bu bakis

onun bakiciligini yaptig1 evin hanesine karsi stirekli takindigi géz mahremiyeti halini
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gostermektedir. Bakislart yasl kadinin oldukga erdemli ve agir baslh bir karaktere
sahip oldugu izlenimini yaratmaktadir. Kirismis dudak ¢evresinin sikica kapali
durusu sir tutan ve her seyi goriip kavrasa bile kendi i¢inde gizleyen ketum bir kadin

karakter oldugunu gostermektedir.

Kadmin omuzundaki islemeli kiirk yakalik bize, zengin bir hanenin
yardimcisi oldugunu gostermektedir. Kiirkiin pahali kalin hacminden dolayi
iizerindeki islemeler tiiylerin arasina girmis. Koyu lacivert parlak kumastan yapilmis
giysisi bogazini sarmis ve tiim diigmeleri iliklidir. Bu tertipli giyim olgun yaslh
yardimcinin uysal ve kurallara olan sadakatli yasaminin ipuglarini da vermektedir.
Basini saracak derecede dar, kulaklarina kadar gecirdigi bag ortiisii giysisi ile ayni
kumastan yapilmis ve lizerine eklenen kivrimli ¢apraz desenli bandanasi, yakasindaki
kiirkiin tonuyla da desen verilerek islenmis. Sade bir atmosferin i¢inde resmedilmis
bu karakter durusu, hayali zengin yardimci, bakici kostiimiiyle karakter ¢aligmasi
oldugunu gostermektedir. Yaptigimiz resim analizi sonucunda yapitin Tronie resim

oldugu kanitlanmstir (Res. 4).
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Resim 5. Rembrandt van Rijn, “Giilen Adam”, 1629, Tuval tizerine yaglh boya, 12x 15 cm,

Mauritshuis, Lahey, https://www.arthipo.com/tr-tr/Rembrandt-van-rijn-gulen-adam.html,

Erisim tarihi: 21.06.2022.

Resim 6. Rembrandt van Rijn, “Zirhl1 Yaka ve Bereli Geng Adamin Tronie’si” (otoportre),
1639, Tuval {izerine yagh boya, 30x 40 cm,

https://en.wikipedia.org/wiki/%27Tronie%27 of a Young Man with Gorget and Beret,

Erisim tarihi: 21.06.2022.


https://www.arthipo.com/tr-tr/Rembrandt-van-rijn-gulen-adam.html
https://en.wikipedia.org/wiki/%27Tronie%27_of_a_Young_Man_with_Gorget_and_Beret
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Resime baktigimizda giilen bir adam karakteri gormekteyiz. Kivircik
hareketli saclariyla giiliisiine katilan sa¢ ve sakal yapis1 adamin fizyonomisinde
dinamik bir yap1 olusturmaktadir (Res.5). Adam sola dogru donmiis gozleri ile direkt
izleyiciye bakmaktadir. Resim, 1slak tizerine 1slak ¢alisilarak daha ¢ok Frans Hals’in
firgasin1 andiran savruk ve hareketli bir yaklasimla boyanmis. Rembrandt firca
izlerini degistirmis karakterin dinamik yapisi icerisinde firgastyla fizyonomisini
adeta ¢oziimlemistir. Bu karakter denemesi ve ayni zamanda portredeki eglenceli hali

yansitmakta denedigi boyama yontemi oldugu goriilmektedir.

Dislerinin ¢ogu ¢iirlimiis ve yamuk yumuk 6nlerde kalan son disleri yaygan
agziyla ¢cocuksu bir karakter yapisina sahip adam imaj1 vermektedir. Tipk1 yaramaz
bir ¢ocugun oyun eglencesindeki giilimseme ani gibi. Burada karakter yorumu i¢in
cocuk ruhlu tabirini kullanmak olduk¢a uygun diisecektir. Suursuz giiliisii i¢erisinde
daha 6ncede defalarca ayni reaksiyonu gostermis bir tepki hali oldugunu gosterir. Bu
carpici gergeklik Rembrandt’in karakter boyamalarinda bu denli ustaca goriilebilmesi

olagan bir basaridir.

Boynuna giydigi askeri ¢elik boyun zirhindaki disiplinli boyama tislubu ve
portredeki savurgan boyama arasinda tagidigi tezatlik hayali askeri kostiimiin
agirhigimi tasiyyamayan bir adam oldugunu desteklemektedir. Bu baglamda adamin bir
askerin boyle bir giillisle portresini yaptirmayacagi XVII. yiizyil i¢in kesin bir
durumdur. Askeriyedeki karakteristik duruslar, jestler- mimikler Hollanda askeri
portrelerinde standart imajlarin ¢ergcevesindedir. Bu boyanan sapma yalnizca hayali
Tronie karakterinde goriilebilirdir. Bu anlamda yaptigimiz bu eser analizi sonucunda

yapitin Tronie resim oldugu kanitlanmistir (Res. 5).
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Rembrandt’in yaklasik otuz ii¢ yasinda yapmis oldugu otoportre Tronie resmi
goriilmektedir (Res. 6). Model kahve tonlarinin hakim oldugu sade bir arka plan
tizerine oturtulmustur. Isik genel hatlara yumusak bi¢cimde yayilmistir. Bu yaklagim
temelinde bir 151k- gblge denemesi amaci tasimadigini gostermektedir. Boyuna kadar
uzanan kivircik kahverengi yumusak saglar oldukca yumusatilarak boyanmaistir.
Baginin iizerinde genis ve tutarl sekilde oturtulmus siyah renkte kadife kumaslh
ressam beresi goriilmektedir. Boynunda ¢elik bir zirh ve lizerinden gecen ¢apraz
baglamali pelerininin zincir detay1 zarafetle iglenmistir. Sol omuzundan dokiilen
pelerini kahve tonlarinda boyanmis bir kadife kumasgtir. Pelerinin altindaki elbisesi
de kahve tonlarinda oldukga sakin ve detaylardan uzak resmedilmistir. Model ¢apraz
durmus basini sola dogru izleyicisine ¢evirmistir. Gozler izleyici ile direkt iletigim
halindedir. Dik ve kendinden emin bir o kadarda fir¢adaki yumusak kaynastirmalar
ile ton biitliinliigii uysal bir karakter goriinlimii yaratmaktadir. Geng adamin yiiziine
odaklandigimizda yiiziiniin sag tarafinin geneline yayilan 1s1k sol yiiziiniin belirsiz
golgede kalan yaniyla ustaca kaynastirilmistir. Geng adamin bryiklar1 neredeyse
yoktur ve buradaki dikkat izleyicisine dikkat kesilmis gozleridir. Bakislar canli ve
derin, sakin, akli baginda ve ne yaptigini bilen bir karakter izlenimi yaratmaktadir.
Yumusak boyanmis yiizii parlak ve saglikl cildi bakislarindaki net kararl ifadeyle
oldukea cekici gostermektedir. Otoportresinde kullandigi zirhli yaka, omuzundan
salinan kalin kadife kumastan yapilmis pelerini ve bagindaki ressam sapkasi ile
Tronie otoportre oldugunu gdstermistir. Ayrica sade arka plan iizerine yerlestirilen
modelin dirseklerine kadar resimlenmis olusu da Tronie resim 6zelliklerini
tasimaktadir. Inceledigimiz bu eserde analizinde, kullanilan dgeler ve resimleme

bi¢imiyle yapitin Tronie resim oldugunu kanitlamistir (Res. 6).
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4.2. Frans Hals (1582- 1666) Sanat Anlayis1 ve Tronie Resimleri

Frans Hals, 1582 yilinda Hollanda’nin Haarlem'in kentinde dogmustur.
Haarlem’in en yetenekli ressamlarindan biridir. Glinliik hayattan bazi sahneleri
resmetmis olsa da oncelikle bir portre ressamiydi. XVIIL. yiizyilin en 6nemli portre
ressamlarindan biri olan Hals resimlerinde daha ¢ok soytarilar, koyliiler, deliler,
cingeneler gibi siradan alt sinif insanlarin yasamlar1 ve orta sinifin eglenceli hallerini
fizyonomik ¢oziimlemelerle ele almistir. Portrelerini donemin gayri resmi zevklerine
hitap eden canli bir samimiyette tasvir etmistir. Tronie karakterleri tamamen alt sinif
yasaminin canli tanikligini siirdiirmiistiir. Ahlaki yargi, duyusal zevklere ve bu
zevklerle iliskili tehlikelere odaklanmistir. Hayati hakkinda ¢ok az sey
biliyoruz. Goriiniise gore Hals, muazzam yetenegiyle, basit bir hayatin zevklerine
cok isteyerek diiskiin bir ressamdi. 1616'da St. George tiifek sirketinin memurlarinin
ziyafetinin bir resmini yaratmis ve burada bu tiir isler i¢in o zamanlar kabul edilen
planlardan tamamen ayrilmistir. Memurlar1 gruplar halinde birlestirir, onlara gesitli

pozlar verir, grup portresinin tiiriinii yeniden diistiniirdii (Caffin, 1909: 49- 70).

Hals, resimlerinde neredeyse golgeye izin vermeyen, ancak biitiinii daha fazla
151k ve daha az 151k, daha yiiksek ve daha diisiik degerlere sahip bir dokuya
indirgeyen dagmik bir 1s1kta diizenlemeler segmistir. Bu, modern plein air'® yéntemi
gibi goriinse de Hals ve Velasquez drneginden gelisen ressamlar, tamamen ayni
degil; Hals, 15181 sekillerden bagimsiz ve onlari saran bir sey olarak gdstermez, ama
yine de 6rnegin bir lambanin oldugu gibi, figiiriin kendisini bir 151k merkezi yapmak
konusundaki eski geleneklere bagli kalir. Bu nedenle, arkada bir pencerenin

goriindiigii gruplarindan birinde, onun 6tesindeki 151k, figiirleri aydinlatan 1siktan

19 Acik havada, doga icerisinde galisilan resimlere verilen Fransizca isimdir. 1860 sonras:
izlenimciligin onciileriyle daha fazla yayginlasan resim gelenegidir.
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daha diisiik degerdedir ve baska bir durumda, bir manzara daha koyu bir arka plan
sunar. Ancak bu gelenegi benimseyerek mantigina bagl kalir ve 6rnegini takip eden
modern ressam gibi, ancak etkisini temsil etmeye ¢aligmasi farkiyla, formlarini

cesitli renk degerlerin yan yana gelmesi ile 1s1kta modeller (Caffin, 1909: 50- 70).

Bunu yaparken kii¢iik deger ayrimlarin1 gézden kagirmasi, yalnizca en géze
carpanlarini yakalayip genis bir fir¢a ve dikkate deger bir kararla tuval {izerine
yerlestirmesi Hals'in 6zelligidir. Boylece teknigi, degerlerin cesur ve giiglii bir
genellemesini sunar; bir sapkanin veya firfirin arkasini, zit tonlarla neredeyse
kesintisiz olan diiz bir tonla gosterdiginde oldugu gibi, genellikle atladig1 seyle
dikkat ¢eker. Bu nedenle uyarici 6zelligi vardir, ¢iinkii kiginin kendi hayal giicii,

yanilsamaya yardimc1 olmaya davet edilir.

Bu diisiindiiriicii genelleme, modern izlenimci tabloyu siklikla bozan firca
calismalarinin 6zensizligini veya kabaligini da icermez. Hals'in bir tuvali belli bir
mesafeden goriilse de yakin mesafeden rahatsiz edici degil. Aksine, tiim Holland
Okulu'nu karakterize eden mitkemmel is¢ilik kalitesine sahip olan topluluk, firca
isciliginin ortaya ¢ikardig: akicilik ve giivencenin sonucu olan diizenlilik ve inceligin
tadin1 ¢ikarabilir. Hals, bir renkg¢i olarak pek siniflandirilmasa da kompozisyonlar
renklerin i¢ ice gegmesinden ziyade renklerle donatilmistir. Yine de renklerinin
belirgin bir sekilde olumlu bir ¢ekiciligi vardir. Ciinkii yerel renklerden ister ciddi
ister neseli, gorkemli olsun, ¢ok igten bir zevk alir, renklerinin safligini1 korur ve
onlara parlaklik verir. Onun renk semalar1 da bu ayrima sahiptir (Caffin, 1909: 60-

70).

Ayrica, Hals'm Tronie resimleri sadece karakterin kisiligini gormemis; onlari

hissetmis, ayirt edici karakterlerini ve aralarindaki iligkiyi hayalindeki kiyafetlerle
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cesur glinlerdi; altinda yatan bir ruh cesareti, dissal bir tavir ve gorgii cesaretiyle
sehirlilerin yasamini karakterize etmistir. Ticaretlerinin diinyanin en iyi
dokumacilarini ve zanaatkarlarin1 temsil etmesi bosuna degildi; kendilerini ve
ailelerini tezgahlarinin en pahali kumaslariyla donattilar ve sofralarini ince tabaktan
esyalarla doldurdular. Bu seyler onlar i¢in bos seylerden daha fazlasiydi; onlar
kazandiklar1 gururlu istiinliigiin ifadesiydi. Hals'in bu kadar becerikli oldugu tiim
bunlarin ruhu ve anlamidir. Onun hayal giicli, zamanin coskusunu yakalamig ve
yorumunu kesfetmisti. Dahasi, bu teshir giizelliginin zamanin mizaciyla olan
iliskisinden ayri olarak, bir kumasin veya bir natiirmort nesnesinin giizelligini
yorumlamak i¢in bir sanat¢inin hayal giiciine ihtiyaci vardir ve bu biitlinciil yorumu

Hals Tronie resimlerinde keyifle uygulamistir (Caffin, 1909: 60- 70).

Hals, insan dogasinin tiim yasamsal enerjisini agiga ¢ikardigi anlari segip,
¢ogu zaman yasama sevincinin en yiiksek oldugu anlari, bir ¢gocugun mutlulugunu,
bir delinin kahkahasini, bir ¢ingenenin giiliimsemesini bize ¢cok gergek¢i ve samimi
bir dille ifade etmek amacinda Tronie resimler {iretmistir. Donemin 6nemli ressami

Hals’in Tronie resimlerini yapitlari iizerinden incelemeye ¢alisacagiz.
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Resim 7. Frans Hals, “Lute’li bir Soytar1”, 1623, Tuval {lizerine yagl boya, 62x 70 cm,
Louvre Museum, Paris, Fransa,

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3a/Frans Hals -

Buffoon_Playing_a Lute - WGA11070.jpg, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Resim 8. Frans Hals, “Giilen Cocuk”, 1625, Tuval iizerine yagli boya, 30x 45 cm,

Mauritshuis, Lahey, Hollanda, https://en.artsdot.com/@@/8Y3CJY -Frans-Hals-Laughing-
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Child, Erigim tarihi: 21.06.2022.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3a/Frans_Hals_-_Buffoon_Playing_a_Lute_-_WGA11070.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3a/Frans_Hals_-_Buffoon_Playing_a_Lute_-_WGA11070.jpg
https://en.artsdot.com/@@/8Y3CJY-Frans-Hals-Laughing-Child
https://en.artsdot.com/@@/8Y3CJY-Frans-Hals-Laughing-Child
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Hals’1n figiir ve konu ¢esitlilikleri ¢ogunlukla zevk ve eglence temali islerden
olusur. Figiiriin neredeyse tuvalden tagmis hali bizi soytarinin diinyasina
yakinlastirarak ahengin igerisine ¢agirmasiyla davetkar tutum sergilemektedir (Res.
7). Sanki soytarinin rastgele ¢aldigi miizigin sesini duyar gibiyiz. Bes duyunun
isitsellik yaklasimiyla Lute’den ¢ikan tellerin sesini dinler gibiyiz. Uzerine giyindigi
kirmizi siyah genis ¢izgili boyanmis kostiimiindeki hareketlilik bedenindeki eglenme
coskusuna eslik eder bicimde boyanmistir. Hareketlilik halindeyken yakalanmig
goriintii saglarinin dagmikligiyla ¢ocuksu bir etki yaratmaktadir. Yiiziine
baktigimizda soytarinin gozlerinde abartili bir kayma goriiliiyor fakat resmin
biitiinsel dinamiginde oldukg¢a olagan durmaktadir. Isitsel zevkin bedendeki

rahatlama hali izlenimi yaratmaktadir.

Eglenirken esnek yliziinde olusan kivrimlar geng soytarinin olgun bir yasta
oldugunu diisiindiirebilir. Bagindaki ¢izgili kirmiz1 sapkasi olmasi gereken yerde, bu
durum heniiz kendini tamamen dagitmadigi bir anda oldugunu gosterir. Bir soytari
karakterin Tronie resmi olarak ele aldigi resim, Hals’1n kendine 6zgii firca
hareketliligi ile izleyiciyi eglencesine davet eden soytarinin Tronie resmi oldugunu

kanitlamaktadir (Res. 7).

Hals’in eglenceli karakter Tronie resimleri Giilen Cocuk galismasinda da
goriilebilmektedir (Res. 8). Resmi inceledigimizde, ¢ocugu genis agzi ve uzun
diglerinin abartili giiliigii gozleri direkt agzina dogru ¢ekmektedir. Hals bu karakter
boyamasini ¢gocugun agiz kismindaki abartiya vurgu yaparak yansittigi
goriilmektedir. Turuncuya c¢alan dudaklar1 yanaklarindaki kizartiyla ¢ocuksu
yanaklar gostermektedir. Fakat yanaklarindaki abartili kizariklik ¢ocuga tiyatro
oyunculugunda kullanilan karakterin makyajli halini gostermektedir. Saglar1 olduk¢a

daginik ve genis firca hareketleriyle resmedilmis bu ¢ocuk oldukca yaramaz ve belki
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hiperaktif bir ¢ocuk oldugu izlenimi vermektedir. Ressamin hizlica yapip en fazla iki
seansta bitirdigi karakter Hals’1n 1slak 1slak calisma gelenegini gdstermektedir.
Boynuna giydigi beyaz yakalik sola dogru kaymis bu da gocugun resmedilmeden
onceki yasadigi saatlerde gegirdigi asir1 hareketliligi desteklemektedir. Hals’in ele
aldig1 Giilen Cocuk karakteri tasidigi igerik- bicim ¢oziimlemeleriyle bir cocugun
portresinde beklenmeyecek sapmalar oldugu gostermistir. Cocugun ruhsal halinden
derinlemesine agiklik gdsteren ve tiim bu hali fizyonomisiyle destekleyen ¢alismanin

bir karakter boyamasi, Tronie resmi oldugunu gostermektedir (Res. 8).

Resim 9. Frans Hals, “Kafatas1 Tutan Gen¢ Adam (Vanitas)”, 1626- 28, 80x 92 cm,

Nationnal Gallery, Londra, https://paintingplanet.ru/portret-molodogo-cheloveka-s-

cherepom-vanitas-frans-xals/, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Hals’in resimlerinde alegorik sahneleri siklikla kullandigini gorebiliriz (Res.
9). Gordiigimiiz Kafatas1 Tutan Geng Adamin Tronie resmi bize erken yaslarda
diinyevi yasamin bir illiizyon oldugunu sdylemeye ¢alisir. Zevk ve arzularin pesinde
stiriiklenen insanligin bir 6liimlii oldugu mesajini verir. Vanitas sembolii Hollanda’da
yaygin olarak kullanilan bir simgedir. Oliimliiliiii geng bir adamin {izerinden

gosteriyor olusu daha ¢arpicidir. Geng ¢aglarinda olan adam heniiz haz ve arzularini


https://paintingplanet.ru/portret-molodogo-cheloveka-s-cherepom-vanitas-frans-xals/
https://paintingplanet.ru/portret-molodogo-cheloveka-s-cherepom-vanitas-frans-xals/
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yasama donemindedir aslinda. Burada yaratilan alegorik mesaj gengligin doymak

bilmez istekleridir.

Adamin baginda kirmizi genis boyanmis bir bere vardir. Bereden yiiziiniin sol
tarafina dogru egilen olduk¢a berenin yumusakliginin zor tagiyacagi devekusu tiiyii
uzanmaktadir. Sol elinin {izerindeki kafatasina egilen tiiy zenginlik ve gdsterisin
nesnesidir. Tronie resimlerde kullanilan sapka ve tiiyler donemin zengin ve gosterise
olan diiskiinliigiinii ifade eder. Ressamin igerik ve bi¢im birlikteligine gore anlamlari
degiskenlik gosterebilir. Hollandali geng bir adami kafatasi tutan tasvir etme
gelenegi, XVIIL. ylizyilin graviirlerine kadar uzanir. Ancak Hals'in ¢alismasinda
onemli bir fark var: figiir, Utrecht okulu sanat¢ilarinda oldugu gibi golgeden 1518a
¢ikmaz, arkadan aydinlatilir. Burada bir “Trompe I'oeil”?etkisi var kafatasi, resmin
diizleminin disindaymis gibi tasvir edilmistir. Biitiin bunlar sanat¢inin biiyiik

becerisine taniklik etmektedir (Powell, 2011: 1- 4).

Resim 10. Frans Hals, “Cingene Fahisenin Portresi”, 1628-30, Ahsap tizerine yagli boya, 52x
57 cm, Louvre Museum, Paris, Fransa,

https://en.wikipedia.org/wiki/The Gypsy Girl#/media/File:Frans_Hals_008.jpg, Erisim

tarihi: 21.06.2022.

201893 yilinda kullanilan Fransizca terimdir. Gozii yaniltan, illiizyonist resimleme teknigi.


https://en.wikipedia.org/wiki/The_Gypsy_Girl#/media/File:Frans_Hals_008.jpg
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Yiiziiniin sol yan1 tamamen karanlik i¢erisindedir. Gozleri sola dogru
bakarken kirmiziya boyanmis dudaklar1 hafif agiktir. Burada sdyleyecek soziine
acilmis dudaklarin anlik bir dondurulmus karesini gosterir. Bes duyudan igitme
duyusu kullanilmigtir. Saglar1 savruk ve daginiktir. Sag el avucun i¢in kafatasina
doniik bigimde tamamen agilmis, yukariyi isaret etmekte ve karanlik igerisindedir.
Birkag 15181n parmaklara dagitilmasiyla Caravaggisti tislubu ile dramatiklestirilmistir.
Carpicilik kullanilan arka planin oldukga agik yag yesiline boyanmigken, Tronie
resminin yiiziiniin sag tarafi 1sik sol tarafinin karanliga gomiilii olmasindadir.

Oldukga psikolojik derinlige sahip en basariyla islenmis eserlerinden biridir.

Neredeyse taslak halinde birakilmis tizerine giydigi kalin pelerinin 6n yiizeyi
olii tonlarda grilerle boyanmistir. Kivrimlarinda ¢ok az 1s1k kullanilmis ve goze
batmayan bicimde kaba genis fir¢a hareketleri izlenmektedir. Altindan giydigi beyaz
gomlegin yakalari oldukg¢a temiz boyanmustir. Isigin sagdan yani ilahi bir 151k
noktasindan geliyor olusu ve solda kalan karanligin kontrastiyla ahlaki olmayan,
giinahlarin oyun oldugunu sdylemektedir. Gilinahlar sag elin icerisine soldan gelen
karanligin yayilmasiyla mesaj1 kuvvetlendirmistir. Sanat¢inin 6zgiin tarziyla
kullandig1 egzotik nesneler; bere, devekusu resmin bir Tronie oldugunu

kanitlamaktadir (Res. 9).

Tasvir edilen geng kadinin yiiziine odaklandigimizda, Hals’1n uyguladigr acik
renkte cilt tonu baslangicta soguk bir izlenim yaratmaktadir (Res. 10). Sola asagi
dogru bakan gozleri kiskirtict bir anlam barindirmaktadir. Oldukga kurnaz gézlerle
bakan fahige yiiziindeki acik giilimsemeyle, sag kolunu bir tezgaha dayamis ve
hafifce egilmis, belki de potansiyel bir miisterisini bastan ¢ikarmaya ¢aligmaktadir.
Hals’1n her gevsek firca darbesi, onun iri yar1 bedenine 6zel bir zarafet yaratmak i¢in

zarif bir sekilde uygulanmis goriiniiyor. Yiiziinli aydinlatan bir pencereye dogru
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bakarak boyanmis Tronie, izleyicinin dikkatini sehvetli dolgun gogiislerine

cekmektedir. Altinda dekolte beyaz bir gomlek olan kirmizi elbise giymektedir.

Arka plan gokylizii kesiti alarak disarida ya da balkonda oldugunu gosteriyor.
Cingene fahise karakteri boyamada kullandig yer yer kirlilik hissiyle bakimli, 6zenli
bir fahiseden ziyade Kisisel bakimina 6zen gostermeyen potansiyel olarak diisiik
iicretle calisan bir fahiseyi tasvirlemis oldugu diisiiniilebilir. Hals’1n ele aldigi bu
karakter boyamasi XVII. yiizyilin yasanan miistehcen hayatlarini cesurca ele aldigi
caligmalardan biridir. Yiiziindeki imal1 kiskirtic1 bakisi ve dolgun gogiislerinin
sergilenir bicimde yakinlastirilarak diizenlenme egilim Tronie resim mantigini
gostermektedir. Daginik yamali gibi sert saglart ve durusundaki kabalagmis karakter
hali, cildinde kullanilan aydinlik renk kullanimiyla kendi karakterinden saptigini
gostermektedir. Portre resimden ayrilan karakterin tasidigi islevsel farklilik tiim

ayrintilartyla Tronie resmi oldugunu kanitlamaktadir.



Resim 11. Frans Hals, “Bira Figis1 Tutan Balik¢inin Portresi”, 1630, Tuval iizerine yagl
boya, 66x 83 cm, LDM Sweat Memorial Gallery, Portland, United States,

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0d/Frans Hals -

Portrait_of a_Fisherman, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Resim 12. Frans Hals, “Malle Babbe”, 1633, Tuval iizerine yagli boya, 64x 75 cm,

Gemadldegalerie, Berlin, Almanya, https://www.wikiart.org/en/paintings-by-

genre/Tronie#!#filterName:all-works,viewType:masonry, Erisim tarihi: 21.06.2022.
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Hals’1n balik¢1 resmi bize Haarlem’in giindelik keyifli hayatlarin
kesitlerinden bir sahneyi betimlemistir (Res. 11). Haarlem’in en tinlii birahanelerinde
arkadaslariyla birlikte geceleri sabahlara kadar alkol kullandig1 bilinen neseli ruhlu
sanat¢1 Hals, resimlerinde de bize kendi ruhuyla eglenceli Tronie resimler
betimlemistir. Neseli balik¢1, elinde tuttugu bira figisinin varliginin mutlulugunu
yasarcasina izleyiciye dogru bakmaktadir. Belki aksam balik ve bira masasinin
kurulacaginin keyfini simdiden yagamaktadir. Kollartyla sarmaladigt bu bira figisinin
tizerinde bir geyik figiirii goriilmektedir. Sanatginin 1630 yilinda yaptigi bu resim,
zamaninin Haarlem bira tireticisi Cornelis Guldewagen’in temsili veya resimdeki

kisininde bazi sanat tarihgilerine gore Guldewagen?®! oldugu diisiiniilmektedir.

Fakat bu kanitlanmadigi igin anonim bir karakter olarak
degerlendirilmektedir. Dolayisiyla her iki tiirlii de karakter bir balik¢inin kiligindadir.
Kollartyla sarildigi bira figisina sahip oldugu goriintiisii zenginligini gosterir. Bu fic1
ile yasanan yiiksek seving bagi ancak balik¢inin yasayacagi saf mutluluk halidir.
Anlik verilmis bir poz gibi durusunda, kahkaha seslerinin hala devam ediyor olusu
izlenimini yaratmaktadir. Sanatginin iyi gézlemledigi balikg1 karakteri anonim bir
karakter olma 6zelligi ve yliziinde gbzlemlenen asirilik ifadesiyle Tronie mantigini

tasimaktadir (Res. 11).

Resimde gordiiglimiiz kadin sanat tarihg¢ilerine gére; Malle Babbe olarak
bilinen Haarlem’in cadisidir (Res. 12). Bu ¢alismay1 ¢ogu sanat tarih¢i manik
kahkalar atan bir deli olarak gérmiis ve aklint kaybettigini yorumlamistir. Omuzunda
duran baykusun Hollanda atasdziine gore “Baykus gibi sarhos” sozii ile ilgili iliskisi
oldugu diistintilmektedir. Yiizlinli inceledigimizde Malle Babbe’nin i¢ten boguk

kahkasini1 duyuyor gibiyiz.

2L Haarlem Belediye Baskani ve iinlii bira iireticisidir.



69

Elinde metal agir bir siirahi ile resmedilen Babbe ile omuzunda duran
baykusun yiizii hemen hemen ayni ifadeye sahip gibi goriinmektedir. Kahverengi
alacali boyanmis arka planin 6niine yerlestirilen bu karakter kanitlanmis bir kisi
olmadigi i¢in Hals’in Tronie resimlerinden biri oldugunu gostermektedir. Bu durum
Tronie resimlerin ilk donemlerde uygulanan baglangic mantigi anonim karakterler
olusu 6zelligidir. Hals’1in bir¢cok 6grencisi tarafindan kopya edilmis bu ¢alisma da
daha dnce bahsettigimiz gibi Tronie resimlerin atdlyelerde dgrenciler i¢in egitimde

kullanilmis oldugu bilgisini kanitlamaktadir.

Neredeyse tek renkli monokrom boyanan kahverengimsi bu ¢alisma, oldukca
sade ve anlagilir bir dilde cadinin ruh haline odaklanmay1 sunmaya ¢alismistir.
Hals’in ustaca kullandig1 gevsek ve uzun fir¢a hareketleri resmin bir ya da iki seansta
bitirilmis bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir. Cadinin giyindigi beyaz bakici

sapkasi ve yakalig1 cadiya giydirilmis hayali bir kostiim oldugunu gostermektedir.

Cadi karakterinin yiiziindeki yarattig1 tepkisel asirilik, sade arka plan,
baykusla tasidigi ruhsal yakinlik Hals’1n en basarili Tronie resimlerinden biri olarak
goriilebilir. Fizyonomiyi atasozii alegorisi ile kullanirken hayvan karakter
boyamasini cadiyla eslik eder nitelikte boyama bi¢imi sergilemesi akli dengesinin
bozukluguna olaganiistii bir ger¢eklik katmistir. Karakter boyamasi oldugu saptanan

tiim bu ozellikler Tronie resim oldugunu kanitlamaktadir (Res.12).

Frans van Mieris (1635- 1681) Sanat Anlayis1 ve Tronie Resimleri

Yasli Frans van Mieris 1635'te Hollanda’nin Leiden sehrinde dogdu. Altin ve
giimiisciiliik yapan bir aileden gelmektedir. Mieris adini1 tasiyan ressamlar arasinda
en dikkate deger olani, onu torunu Geng Frans van Mieris'ten ayirt etmek igin Yash
lakabini tasiyan Frans van Mieris'tir. Aralarinda Willem van Mieris vardi ve tigliniin

sanatg1 olarak degeri, ardillik sirasina tekabiil ediyor. Baslangicta kuyumcu olarak
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ciraklik yaptiktan sonra 1649 yili civarinda resim yapmaya basladi. 1657'de Cunera
van der Cock ile evlendi ve Jan ve Willem adinda iki oglu oldu ve her ikisi de
babalarinin ayak izlerini takip etti. Yaklagik 1649'dan 1654'e kadar Mieris, anavatani
Leiden'de ii¢ sanat¢i ile egitim gordii. Once cam ressami1 Abraham Toorenvliet
(1600- 1617) ve portre ressami1 Abraham Lambertsz van den Tempel'in (1622- 1672)
ogrencisiydi, ardindan Gerrit Dou (1613- 1675) ile 6grenciligine devam etti. Dou,
Mieris i¢in 6grencilerinin 'Prens'i diyordu. 1660'a gelindiginde, VVan Mieris'in kiigiik
tiir resimleri, Tronie resimleri ve ara sira yaptigi tarihi pargalari, titiz ayrintilart ve
ressam Fijnschilder (1630-1710) tarzinin arketipi olarak Gerard Dou'yu geride

birakacak parlak bir 1s1k oyunu sergiledi (Hecht, 1992: 85- 95).

Mieris, biiyiik bir titizlik ve sabirla, i¢ mekanlari, giindelik hayattan aldigi
sahneleri oldukga kii¢iik panellere boyamistir. Varlikli sehirlilerin portrelerini ve
Tronie resimlerini yapmistir. Ayrica birkag tarih resmi ve alegorik sahne
iretti. Caligsmasinin giicii, ince ve dikkat ¢ekici boyama teknigi ve paletinde
yatmaktadir. Cesitli kumaglari, malzemeleri ve dokular tasvir etme sekli: gergegin
neredeyse miikemmel bir minyatiir tasviri gibiydi. Calismalarinda ustalikla isledigi
kumaslar ile egzotik giysili Tronie resimlerinin basarisini iist seviyede bir yere

tasimaktadir.

Mieris'in tiir sahneleri, ince imalarin aslina uygun ve ustaca aktarildig:
giindelik durumlari sunar. Bu resimler, ahlaki mesajlar, ask ve erotizm géndermelerle
doludur. Mizahla beraber erotizm genellikle temel 6zelliklerdir ve eserlerinin

cekiciligine biiyiik dlctide katkida bulunur.

Kurgular1 daha ¢ok espirili bir temaya oturtulmus diizenlemeleriyle sira dis1

kumas ¢esitliligiyle boyanmistir. Kumaslarda gosterdigi becerileri miisterilerini
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etkilemistir. Mieris’in yaptig1 alegorik sahneli Tronie ya da tiir resimlerinde bilgelik
veya ahlaki dersler vermekten ¢ok giinahi gergekten giizel ve duyumlanabilecek
sekilde eglenceli resimler yaratmistir. Resimlerinde anlam igerikli simgelere ¢ok az
rastlanmaktadir. Yash Mieris kendi zamaninda popiilerdi ve XVIII. Yiizyilin
koleksiyonculari tarafindan biiyiik saygi gormeye devam etti (Caffin, 1909: 111-
112). Doénemin popiiler ressami yasl Mieris’in Tronie resimlerini yapitlart

izerinden incelemeye ¢alisacagiz.

Resim 13. Frans van Mieris, “Otoportre Tronie”, Tuval {izerine yagli boya, Leiden

https://www.theleidencollection.com/viewer/self-portrait-in-fanciful-dress/ , Erisim tarihi:

21.06.2022.

Hayali kostiimiiyle, 6zellikle kirmizi kadife beresini kaplayan genis beyaz
devekusu tiiyliyle ve arkasindan diigiimlii cok renkli meshur Hollanda atkisi, tiiyii
sikigtirarak tutmaktadir (Res. 13). Bol pileli beyaz keten bir gémlek ve uzun kesik
kesik olan siyah yelegi, omuzlarinda goriilen zengin kiirk ciibbe Mieris’in kendini
Hollanda’da giyilen kiyafet ve renk climbiisliigiine benzemeyen yaratici tasarimint

gostermektedir.


https://www.theleidencollection.com/viewer/self-portrait-in-fanciful-dress/
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Leiden ressaminin karakteristik 6zelligi olan kii¢lik oval tuval boyamada,
boyay1 ince ve diizgiin bir sekilde uygularken, ayn1 zamanda yiiz, kiirk ve yelek
modellemek i¢in firca vuruslarini da degistirdigini goriiyoruz. Orta yasli, bryiklt
adamin ifadesi, ¢ekici olmayan bir seye tepki verir gibi yiiziini eksitmektedir. Bu
tepkide ki asiriligi gidisinin birgok Tronie resminde de oldugu gibi olduk¢a vurguyu

destekleyecek sekilde one ¢ikararak gostermektedir.

Mieris'in asil ilgisinin belirli bir duyguyu ifade etmek mi yoksa fantezi
elbiseli bir figiirii gdstermek mi oldugunu sorarsak her ikisinin de baskin ve yogun
hissedildigi bir Tronie goriilmektedir. Zengin renk paleti ve kumas ¢esitlilikleri,
yiizde abartili uygulanan ifadede asirilik Tronie resimlerde kullanilan her iki
ozelliginde baskin kullanildigin1 gostermektedir. Sade bir arka planin tizerinde
yaratilmis bu karakter hem kumas islemelerindeki becerililigini ve renk ¢esitligini
hem de yiiziin fizyonomisindeki bir seyi begenmeme tepkisinde yaratilan kafay1
geriye dogru ¢ekme hareketi Tronie resim Ozelliklerini tasimaktadir. Yiizdeki kaslar
sikilarak tiim i¢ duygunun disa vurumu oldukca gelismis fizyonomi okumasini
apacik gostermektedir. Karakter boyamasi oldugu kolaylikla saptanan tiim bu

ozellikler Tronie resim oldugunu kanitlamistir.



Resim 14. Frans van Mieris, “Otoportre”, 1668, Tuval {izerine yagli boya, 11.3x 8, 2 cm,

https://tr.pinterest.com/pin/43417583895975968/, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Mieris’in kiigiik oval panel lizerine yaptigi otoportresi sanatg¢inin eglenceli
karakter ve mizahi ifadesiyle ele alinmis (Res. 14). Sanki onu izleyen izleyiciyi
saskin bir giilimsemeyle karsiladig1 anin dondurulmus hali gibi goriilmektedir.
Portrede neredeyse ressamin tiim karakteristik bicimsel 6zelliklerini gérmekteyiz.
Gidist, biyig1 ve kivircik saglari sanatginin yiiz karakterindeki kodlar1 tagimaktadir.
Sade bir arka planda duran Mieris kendini bir biist boyutunda boyamis ve dikkatlice
baktig1 noktada c¢ok sasirtict komik bir olay1 izledigi o anin saskinligiyla izleyicide

merak uyandirmay1 basarir niteliktedir.

Yasam enerjisini bugiin hala bu Yiizyilda izledigimizde alabiliyoruz ve bu
etkilesimin siiregelmis olmas1 onun basarisinin apagik gostergesidir. Verdigi bu
tepkide izleyiciye merak duygusu uyandirarak o tarafa bakma hissiyati uyandiriyor.
Pelerini ile sapkasinin kumasi takim kostiim oldugunu gostermektedir. Koyu tonda

boyadigi bu Tronie diger ¢alismalarindan daha sakin ve tamamiyle ifade ile
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iletisimde kalmamizi saglamay1 hedeflemis gériinmektedir. Mieris’in ele aldig1
otoportresi yliziinii kullanarak fizyonomiyi arastirdigi tiir Tronie oldugunu
gostermektedir. Tasarlanmis hayali kostiimii, bere ve kus tiiylii sapkasi ve diger

bahsettigimiz 6zellikleriyle Tronie resmi oldugunu kanitlamistir (Res.14).

4.3. Ferdinand Bol (1616- 1680) Sanat Anlayis1 ve Tronie

Resimleri

Ferdinand Bol 1616 yilinda Hollanda’nin Dordrecht sehrinde dogdu. Dogdugu
sehirde yasayan ressam Abraham Bloemaert'in yaninda bir siire resim egitimi
aldiktan sonra, 1642'de bagimsiz bir sanat¢1 olarak ¢alismaya baglamadan 6nce 1635-
1641 yillar1 araliginda kendisinden on yas biiyiik olan Rembrandt Van Rijn'in
stiidyosunda ¢aligti. Rembrandt’in en 6nde gelen 6grencilerinden biri oldu. Burada
Rembrandt’den bir¢ok teknik 6grendi ve Tronie portreler iiretti. Portrecilik onun en
iyi oldugu uzmanlik alaniydi. Rembrandt'in tarzini1 o kadar yakindan taklit etmisti ki,
Yiizyillar sonra bazi eserleri hala Rembrandt'inkiyle karistirilmaktadir (Caffin, 1909:

150).

Tarz1 degisse de Bol kariyeri boyunca Rembrandt ile ayn1 konulari ¢alisti:
portreler, dini konular, tarihi resimler ve genellikle bir pencerenin 6niinde oturan
bakicilarla egzotik kostiimlii tek figiirler. 1650 civarinda Bol’un zevki daha
"modern" trendlere kaydi: Paleti hafifledi ve figiirleri daha asil ve zarif hale
geldi. 1656'da Amsterdam'in yeni belediye binasindaki?? Burgomasters' Council
Chamber i¢in biiyiik tablolar yapmasi i¢in prestijli bir komisyon

aldi. Amsterdam'daki bagka higbir ressam resmi komisyon alma konusunda onunla

22 Giiniimiiz Kraliyet Saray1.
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esit degildi. Ayrica bir¢ok yerel kasaba halki Bol'dan portre siparigleri etmistir

(Caffin, 1909: 150- 151).

1667'den itibaren birkag¢ amirallik tarafindan Ingiliz donanmasini yenen
Koramiral Michiel de Ruyter'in portrelerini yapmakla gorevlendirildi. Bu resimler,
halkin biiyiik Hollanda deniz kahramani hakkindaki imajini giiniimiize kadar
belirlemistir. Rembrandt'in 6liim y1li olan 1669'dan sonra, Bol yeniden evlendi ve
resim yapmay1 birakti. Ikinci karis1 Anna van Arckel'in hatir1 sayilir bir 6zel serveti
vardi, artik zengin olan Bol, hayatini kazanmak i¢in ¢aligmasina gerek olmadigini
diistinmiis olabilirdi (Caffin, 1909: 151). Dénemin popiiler ressami olan Bol’un

Tronie resimlerini yapitlari tizerinden incelemeye calisacagiz.

Resim 15. Ferdinand Bol, “The Standard Bearer”, 1630, Rembrandt’in Stiidyosu, 72x 98 cm,

Tuval lizerine yagl boya, Christies New York, https://www.christies.com/features/Flinck-

and-Bol-Rembrandt-star-pupils-9134-1.aspx, Erisim tarihi: 21.06.2022.

The Satandard Bearer, bir roprodiiksiyon ve imzasiz resimdir. Yaklasik

1630'ara ait oldugu tahmin edilen bu ¢aligmay1r muhtemelen Govert Flinck veya


https://www.christies.com/features/Flinck-and-Bol-Rembrandt-star-pupils-9134-1.aspx
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Ferdinand Bol tarafindan yapilmis oldugu tahmin edilmektedir. Boyle bile olsa her
iki ressamin Tronie yapitlari bilinirliginden bu resmi Tronie baglaminda incelemeye
calisacagiz. Egzotik giyimli erkek figiirii oldukca gosterisli bir elbise giyinmis.
Elbisedeki parlak detaylar omuzdan dirsege dogru zarif bir sekilde dokiilmektedir.
Ressamin nazik firgasina olan baglilig1 elbisedeki islenmis detaylarla kendini
gostermektedir. Figiiriin kafasina olduk¢a uygun bir orantida yerlestirilmis devekusu

tiiylii sapka egzotik giysili adamin haline zengin bir gosteris katmistir.

Kilig, sag elinin parmak uglarinda kismen goriinmektedir. Neredeyse yarisindan ¢ogu
arka planda asilan perde ile ortiilmiistiir. Sol eliyle sikica kavradigi kumas, figiirle
iliski igerisinde resime daha biitiinlesik figiir nesne iligkisi kazandirmistir. Portredeki
figiir orta yash ve tombul zengin bir karakteri canlandirmaktadir. Gozleriyle
izleyiciye degil daha sag tarafta bir yere odakli, hafif bir sagkinlik belirtisi
icerisindedir. Agzindaki ifade ile agiz kenarlarindan dokiilen yumusak taranmig
sakallar, bakimli, nezaketli ve iyimser bir kisilik oldugunu hissettirmektedir. Sanatg1
bir Rembrandt kadar liiministik boyutu karakter boyamalarinda ustaca
gostermektedir. Resimde ele aldig figiir bize karakterinden ipuglari verirken ayni
zamanda egzotik ihtisami igerisinde Tronie resminin tiim gelismis 6zelliklerini tasir

nitelikte oldugunu kanitlamaktadir (Res. 15).
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Resim 16. Ferdinand Bol, “Sapkali Rembrandt”, Tuval tizerine yagli boya, Leiden

https://www.theleidencollection.com/viewer/man-with-a-fur-trimmed-hat/, Erisim tarihi:

21.06.2022.

Bol‘un sonuncu resmi olarak bilinen oryantalist giyimle kusatilmis bu erkek
figlir sanat¢inin son donemlerinde ne kadar nazik firca hareketleri kullandigini ve
Impasto’dan uzaklastigin1 net bir sekilde gostermektedir (Res. 16). XVI. Yiizyilla
iliskilendirilen bu kiyafet tarzi bir oryantalist goriintiidiir. Altin yaldizli kahverengi
kaftan giyen figiir, capraz arkadan iplerle diigiimlenen tasarimiyla tarihsel elbisenin
niteliklerini tagidigin1 gostermektedir. XVII. yiizyilda boyle tarihsel kiyafetler
nadiren tasvir edilmistir. islenen hayali kostiim Tronie resmi oldugunu

gostermektedir.

Kafasinda koyu kahverengi kiirklii sapka, sol elinde tuttugu hardal saris1 siyah
benekli muhtemelen bir samur kiirkiidiir. Bol’un ayn1 zamanda kiirk tacirligi de

yaptig1 bilinmektedir. Sag eli izleyiciye dogru uzanarak retorik bir jestle diger eliyle


https://www.theleidencollection.com/viewer/man-with-a-fur-trimmed-hat/
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kavradigi kaliteli samur kiirkiinii gésterme amaci tasiyor gibidir. Burada kendisini
tiiccar haliyle resmetmis goriiniiyor fakat miitevazi bir tanitim da ayn1 zamanda. Bir
baglamda kendinin reklamini yapan bir tiiccar karakterinin resmidir. Omuzunun
tizerinden salinan kahverengi ceket tiim bileklerini neredeyse 6rtmiis ve bu
gizlenmeyi “The Standard Bearer ” resminde de kilicin yarisini kaplayan kumasin
oldugunu izlemistik (Res. 15). Bu, sanat¢inin istedigi noktay1 odak haline getirme
yontemlerinden biridir ve Rembrandt’in uyguladig kiiciik ama anlam olarak biiyiik

derinlikler katabilen resim illiizyonlarindan biridir.

Resim 17. Ferdinand Bol, “Parapet Arkasinda Otoportre”, 1648, Tuval {izerine

yagliboya, 71x 85 cm, https://www.theleidencollection.com/artwork/self-portrait-behind-a-

parapet/, Erisim tarihi: 21.06.2022.


https://www.theleidencollection.com/artwork/self-portrait-behind-a-parapet/
https://www.theleidencollection.com/artwork/self-portrait-behind-a-parapet/

Resim 18. Ferdinand Bol, “Otoportre”, 1653, Tuval {izerine yagl boya, 82,5 x 105

cm, Rijksmuseum, Amsterdam, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Self-

Portrait_by Ferdinand Bol_Rijksmuseum_Amsterdam SK-C-1767.jpg, Erisim tarihi:

21.06.2022

Portreye baktigimizda yiizde bir memnuniyetsiz, tedirgin ifade goriilmekte.
Sanki anlatilan bir problemi karsi tarafin idrak edemiyor olusuyla ilgili yasadig1 bir
karmagik duygu icerisindedir (Res. 16). Gozlerdeki derin kaygi gatik kaglarla ve
keskin golgelerle daha net bir hal almigtir. Karakteristik ifadeleri ustalikla kullanan
Bol’un, son Tronie resminde kendini zengin bir kumas tiiccari karakteri olarak ele
aldigin1 gostermektedir. Tasarladig1 hayali kostlimii, bagindaki kalin kiirklii sapkasi
ve beden- yiiz arasinda uyguladig fizyonomik arayis resmin Tronie oldugunu

kamtlamistir (Res. 16).

Bir parapetin arkasinda oturan geng Bol, sag kolunu zengin desenli bir
yastiga kendinden emin bir zarafetle dayayarak, bu zarif ve hayali kosttiimlii
otoportresinde izleyicinin bakislarina hitkmetmektedir (Res. 17). Koyu kirmizi ve

altin islemeli kadife pelerin, kalin altin zincirler, boynundan ii¢ kat sarilmis zincirle
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asilan madalyon ve uzun devekusu tiiylii siyah bir bereyle tasvir edilmistir. Geng
adam zarafeti i¢inde, yiiksek 6zgiiven tasiyor ve bakislarinin ardindan adeta kibir
yayilmakta. Iki eliyle tuttugu kirisik kagidin iizerinde Bol’un 1648 yili imzasi
bulunmaktadir. Sakin kahverengi arka plana karsi, a¢ik ve koyunun gii¢lii
kontrastlari, onurlu formunu modellemis ve kumasin ¢esitli dokularini, 6zellikle
kirmizi pelerinin tizerindeki altin ipligin parlakligini giiclii sekilde ortaya

koymaktadir.

Yelek ve bere XVI. yiizyil giysileri, kirmizi pelerin ise ¢aginin giysidir. Bol
burada iki ¢ag1 bir araya getirerek sik sik Tronie resimlerinde kendine 6zgii
diizenlemeleriyle olusturmustur. Bu yaratici ilham kaynaklar1 elbette ki hocasi
Rembrandt’in 6gretileriyle uyguladigi 6zelliklerin tezahiirleridir. Yiiziinde yaratilan
fizyonomik ¢ozlimleme becerisi ve hayali fantezi kiyafetleri harmanlamasiyla
resimsel zekasini gérkemli bir sekilde sergilemis ve Tronie resim oldugunu
gostermistir. Geng adam, hafif ke¢i sakalli hissedilirken, taranmis ipeksi bukleli
saglari omuzlarina ulagmistir. Otuz iki yasinda yaptigi bu resmi cagdas bir
gergeklikten ziyade, tarihsel hayali kostiimlerle donatmasi donemin hayal edilen

yetenekli centilmen karakterini gostermeyi hedefleyen Tronie resimdir (Res. 17).

Orta yas otoportresinde Bol, bir romanin bas kahramani gibi egzotik kat kat
giyimiyle hala geng, dinamik 6zgiivenini gosteririr nitelikte dik durusuyla
izleyicisine bakmaktadir (Res.18). Boynunda siyah kalin kurdele ile asilmis bir
madalyon ressamin dik durusunun altinda yatan bagarilari ve aldigi devlet
madalyonlari oldugunu gostermektedir. Yiizyillardir birgok tinlii ressamin kendini
elinde paleti ve fircalariyla resmettigi goriiliir. Bol’un da otuz yedi yas otoportresini

elinde fir¢a ve paletiyle temsili meslegini resmettigi goriilmektedir.
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Nis goriiniimlii bir yerin igerisinde hala dinamik ve 6zgiivenini koruyan
bakislariyla direkt seyirciye dogru yaklasarak yonelmistir. Yiiziinde bulunan endiseli
bakislar ressamin birgok Tronie portrelerinde de goriilebildigi gibi dogal ifadesinin
uyandirdigi yanlis izlenim de olabilir belki ama bunun bir yanlis izlenim olmadigini
kaglarmin stirekli ¢atiliyor olusundan olusan kas ortasindaki bosluk ¢ukurlardan
anlayabiliriz. Belki stresli bir karakter yapisina sahiptir bu da kaygi yarattig1 gibi
hirslt insanlarda olusan bagsarma ve ulagma giidiisiinden ileri gelebilir psikolojik bir

hal olabilir.

Fizyonomi resimde kisinin giinlilk yasaminin yiizde yarattig1 tekrara dayal
izleri arastirir ve agiga agiga ¢ikarir. Tronie resimlerin 6zellikle aradigi sey
karakterin yagam izlerinin cildinde okunabilirligidir. Figiir tarihi bir savas1 kazanan
karakterin onurlu ve keyifli durusu gibi pozlanmistir. Boynunda siyah kalin kurdele
ile asilmis olan madalyonda ona kazandig1 zaferin onuru temsili niteliginde oldugu

diistiniilebilir.

Sag eli korkulugu nazikge tutarken iki elinin arasinda boyadig1 kahve alacali
kiirk korkuluktan asag: salinmaktadir. Sag elinin hemen yaninda korkulugun
iizerinde her an agirliktan kayip diisecekmis gibi duran glimiis islemeli sopa
muhtemelen ressamin resim yaparken kolunu dayayarak bilegini rahat¢a hareket

ettirmek icin destek aldig1 resim sopasi olabilir.

Hardal saris1 kiyafetinin iizerine dokiilen pelerin diisiik omuzlarina
kazandirdigi heybetle daha kendinden emin bir form yaratmistir. Kirmizi baglamali
pelerin, kollarin1 kaplayan savasci icligine benzer genis fileli hardal renkte oriilmiis

kazag1 en dikkat ¢ekici giysisi olarak goriinmektedir. Resimde kat kat giydigi pahali
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egzotik kiirklii kostiimii, kahraman bir savag¢inin onuruna 6liimstizlestirilmis tarihi

figiiriin Tronie resim oldugunu kanitlamaktadir (Res. 18).

Resim 19. Ferdinand Bol “Beyaz Tiiy Tutan Bir Adamin Portresi”, 1648, 72x 90 cm, Tuval
iizerine yagh boya, Ozel Koleksiyon,

https://www.everypainterpaintshimself.com/article/bols portrait of a man holding a whit

e_plume 1648, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Bir zamanlar bir otoportre oldugu diisiiniiliiyordu, ancak sanatci tarafindan
digerlerinden yeterince farkli goriindiigii i¢in adamin simdi anonim Tronie oldugu
bilinmektedir (Res. 19). Beyaz tiiylin Bol’un ¢agdaslari i¢in sahip oldugu toplumsal
anlam ne olursa olsun, burada yer almasi figiiriin bir otoportre Tronie ya da en
azindan bir 6z-temsili olarak okunmasini desteklemektedir. Tiiy alistigimiz sekilde

sapkanin tizerinde degil elinde bir temsili durus sergilemektedir.

Tiylin dokusu ve sekli, 6zellikle ressamin tiiyii tutus sekli, sanatiyla baglanti
olan bir boya firgasinin temsilidir. Bununla birlikte, sap1, yazmak iizereymis gibi

kagidin ya da tuvalin {izerinde degil, adamin diger elinin bagparmaginin {izerinde


https://www.everypainterpaintshimself.com/article/bols_portrait_of_a_man_holding_a_white_plume_1648
https://www.everypainterpaintshimself.com/article/bols_portrait_of_a_man_holding_a_white_plume_1648
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durmaktadir. Boylece adamin hem sanatgi (firgali) hem de model (boyanmakta olan)
olarak elini boyamak iizere oldugu imaj1 yaratmaktadir. Firga eli ile yan yana, digeri
ise ortak gorsel bir gelenek olan bagparmag: gostererek eli paleti temsil

etmektedir. Sanatgilar, bir paletin bagparmak deliginden igeri sokuldugunda yalnizca

bas parmagin goriilebildigini bilmektedir.

Uzerine giydigi yesil alt tonlu koyu hardal ciibbesi, altin detayl islemeleriyle
zengin bir kimseyi andirmaktadir. Bol’un yumusak fircasindaki zarafet tiim
kararliligiyla biitiinsel anlamda izleyiciye gegmektedir. Parlak saten ipli igligi nazik
bir bicimde ciibbesinin {izerine dokiilmiistiir. Kaftaniyla ayn1 tonda olan yumusak
bukleli saglar1 alninin ortasindan sarkmaktadir. Arka planda asili olan bir perdenin
Oniinde, koltugun {izerinde oturan geng izleyiciye dogru bakmaktadir. Bol
otoportresinde ele aldig1 egzotik giysisini Tronie 6zellikleriyle ele alirken bir
ressamin malzemelerini de alegorik bigimde kullanmistir. Sanatgilarin 6znel
yorumlartyla gelistirilen Tronie ¢esitlerinden biri olarak igerisinde Tronie nesnesiyle
(devekusu tiiyii) alegorik bir sdyleme gitmistir. Yaptigimiz analizde elde edilen

bulgular Tronie resim oldugunu kanitlamistir (Res. 19).

Gerrit (Gérard) Dou (1613- 1675) Sanat Anlayisi ve Tronie Resimleri
Gerrit Dou, 1613 yilinda Hollanda’nin Leiden sehrinde dogdu. Harlingen'li

camci Douwe Jansz de Vries van Arentsvelt (1584- 1656) ve Marritge Jansdr van
Rosenburg'un (1657) en kiigiik ogludur. 1622'de babasi Dou’yu oymaci
Bartholomeus Dolendo'yla (1570- 1626) bir buguk yil ¢alistiktan sonra iki buguk yil
boyunca donemin tinlii yetenekli cam ressami Usta Pieter Couwenhorn (1599- 1654)
atdlyesinde egitime gonderdi. Bundan sonra, Dou ve kardesi Jan (1609- 1647)

babalarinin diikkkaninda ¢alismiglardir. Hala geng olan Dou cama yaklasiminda
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pervasiz davrandig i¢in bir kaza gegireceginden korkan babasi isteksizce oglunun

resim sanat1 6grenmesine karar verdi (Tuohy, 2000: 89- 90).

14 Subat 1628'de, on dort yasindaki Dou, ailesinin Kort Rapenburg'daki evine
sadece 100 metre mesafedeki Weddesteeg'de yasayan bir komsusu olan Rembrandt
van Rijn'in (1606-69) yaninda ¢irak olarak basladi Dou, Rembrandt 1631'de
Amsterdam'a taginana kadar onunla kaldi. Rembrandt'in at6lyesinde kisisel
tekniklerini 6grenerek, detaylar ve ince isler tizerinde ustalasti. Rembrandt’in resim
sanatindaki inceliklerini alarak ustasinin en 1yi 68rencilerinden biri haline geldi. O

siralarda Rembrandt’in at6lyesinde ustasinin Tronie resimlerini kopyalamistir

(Tuohy, 2000: 89- 90).

Tronie resimleri kimi zaman eglenceli, keyifli ruh halleri olurken kimi
zamansa ince islemelerin sunuldugu kostiim gosterisli Tronie resimlerdir. Yenilikgi
ve yliksek gozlem sahibi sayili portre ressamlarindandir. Bu karakter yapist onun
kariyer hayatindaki basarisinin en belirgin sebeplerinden biridir. Ayn1 zamanda
biiylik cogunlukla kariyer hayatinda biiyiikelci ve diiklerin ressami olarak calisti.
Biiyiik bir iin elde ederek uluslararasi itibari ile kendisine 6denen biiyiik {icretler
almigtir. Bu durum onun sanatsal basarisindan ve sahip oldugu tinden
kaynaklanmistir. Bu {inlii donemi ekonomik 6zgiirliik ve taktirle gegiren Dou,
sanatindaki basarisi ile Frans van Mieris (1635- 1681), Godefridus Schalcken (1643-
1706) gibi ressamlarin hocaligini yapmis ve onlar sonunda Dou’nun rakibi haline
gelmislerdir (Caffin, 1906: 108). Donemin basarili ressami Dou’nun Tronie

resimlerini yapitlar1 izerinden incelemeye ¢alisacagiz.


https://www.theleidencollection.com/artists/rembrandt-van-rijn/
https://www.theleidencollection.com/artists/rembrandt-van-rijn/
https://www.theleidencollection.com/artists/godefridus-schalcken/
https://www.theleidencollection.com/artists/godefridus-schalcken/
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Resim 20. Gerrit Dou, “Otoportre”, 1653, Tuval iizerine yagli boya, 17x 20 cm,

National museum, Stockholm, https://gallerix.org/pic/D/1070514328/8260.jpeq, Erisim

tarihi: 21.06.2022.

Yaklasik kirk yaslarinda yaptig1 otoportresi (Res. 20) Dou’nun neseli bir anini
konu almistir. Islemeli bir sandalyenin {izerine oturmus ve dirsegini sandalyenin
sirtina yaslayarak rahat bir anm sergilemistir. Sag kolu geriye dogru bacaginin
iizerine dogru zarifge kivrilmis sol eliyle nazikce tuttu§u desenli cam vazonun
uzunlugu da ellerinin asil durusunu destekler formda ¢izilmis. Verdigi poz beni boyle
¢iz derken yliziinde olusan anlik eglenceli ifadeyi gostermektedir. Ustas1 gibi kendisi

de ayna karsisinda kisilik tasvirlerini iy1 gozlemlemistir.

Dou genellikle kiigiik Olcililerde resimler yaptigi i¢in fircasi detaylart 1yi
yakalamaya ve ustalikla forma déniistiirmeye alisiktir. Oyle ki birkag kiigiik firga
illiizyonlariyla bircok nesne detayini itinayla sergileyebilmektedir. Yiizlindeki sakin
huylu tebessiimii olduk¢a yumusak karakterli bir kirk yas otoportresini
yansitmaktadir. Uzerine giydigi kahverengi ciibbesi ince kivrimli ve sakinlikle

sandalyenin {izerinden dokiilmiistiirr. Ciibbesinin altindaki beyaz gdmleginin


https://gallerix.org/pic/D/1070514328/8260.jpeg
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kivrimlar karakteristik olarak ele aldig1 Tronie resime sikliktan ziyade asil, erdemli

bir kimse durusu kazandirmaktadir.

Basimin iizerine giydigi ciibbesiyle takim olan genis kurdeleli sapkasi ve
altinda taranmis sar1 kivircik saglar1 otoportresini egzotik bir kostiim gosterisiyle ele
alirken, karakter yansitmasiyla da kisiligine dair ipuglar1 vermeye caligmaktadir.
Hollanda Altin Cag’da erkeklerin biiylik bir ol¢iisiinlin tercih ettigi keg¢i biyiklar
toplum i¢inde begenilen bir imajdi. Ustast Rembrandt’in de neredeyse her
otoportresini keci sakaliyla resmettigi goriiliir. Biitliiniiyle Dou, anlik bir durusu
sergilerken kendini Tronie karakter olarak gdstermektedir. Egzotik hayali kostiimii

ve bagindaki tiiylii sapkasi Tronie resmi oldugunu kanitlamaktadir (Res. 20).

Resim 21. Gerrit Dou, “Bir Cocugun Portresi”, (Bilinmeyen Tarih), Tuval lizerine
yagli boya, 12x 15 cm, Fitzwilliam Miizesi,

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gerard Dou -

Portrait of a Boy CAM CCF 35.ipg



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gerard_Dou_-_Portrait_of_a_Boy_CAM_CCF_35.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gerard_Dou_-_Portrait_of_a_Boy_CAM_CCF_35.jpg
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Yapim yili tam olarak bilinmeyen toy bir ¢ocugun yan profil caligmasi
Hollanda’da yasayan burjuva sinifi yetiskin erkeklerin giydigi siyah resmi ciibbe ile
resmedilmis (Res. 21). Yasimin 6tesinde giydigi devlet ¢alisanlarinin giydigi kostiim
cocuga olgun ve ciddi bir durus sergiletmis. Bir portre siparisinde temsilen de olsa
yalnizca devlet calisanlarinin, énemli konumda olan yetiskin kimselerin giydigi
kiyafeti siparis etmek pek yakisik alir durum degildir. Standart portre davranigindan

sapmis bir durum oldugu i¢in Tronie resmi oldugunu gostermektedir.

Bakislarindaki sabit donukluk o yaslarda bir cocugun ¢ok fazla
sergileyemeyecegi bir karakter olgunluguna erismis gibi izlenim yaratmaktadir. Belli
ki Dou bu Tronie portrede boyle bir tezatligi ele alarak tam da bunu yansitmayi
istemis. Bu c¢ocuk i¢in belki burjuva sinifi bir ailenin oglu oldugu da diisiiniilebilir.

Fakat yine de bu yastaki cocugun resmedilmesi i¢in kullanilacak giysi degildir.

Basina taktig1 oldukca biiyiik islemeli sapkanin iizerinde bulunan ii¢ biiyiik
tily daha abartili hal katarak Tronie resmi oldugunu desteklemektedir. Boynundaki
celik zirh, ciddiyetini ve tavizsiz durusunu daha net bir ¢izgide tutarak askeri imajin
niteliklerini yiiklenen ciddiyetiyle asaleti gostermektedir. Tiim bu incelemelerle

¢ocugun bir Tronie resmi oldugu kanitlanmaktadir (Res. 21).
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Resim 22. Gerrit Dou, “Otoportre”, 1660- 65, Tuval tizerine yagl boya, 21x 31 cm,

Louvre Museum, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/76/Gerard Dou -

Self-Portrait_with_a_Palette%2C in_a_Niche - WGA06661.jpg, Erisim tarihi:

21.06.2022.

Dou’nun birgok resimlerinde nis i¢cinden bakan figiir sahneleri goriilmektedir.
Kendine has bu nis sahneli resimleri, Tronie resimlerine mekéan da katarak farkli
arayislar1 gayretle sergiler oldugunu gostermektedir (Res. 22). Bir yapinin igerisinde
nisden sag bilegi disar1 dogru nazikce salinmistir. Sol eli onun sanatinin pargasi olan
kullanilmis orta boy paleti ve uzun ince fir¢calarini tutmaktadir. Nisin arkasinda silik
belli belirsiz duran bir duvar siitunu var. Bir tarihi belediye binasin1 andirmaktadir.
Kafasinda saten kalin kumagl ressam sapkasi bulunmaktadir. Poz vermek icin
bilingle hazirlanilmig gosterisli zengin yasaminin ve niteliklerinin izlerini sergileme

cabas1 tasimaktadir.

Saclar1 6zenli bir sekilde taranmis ve sakal trash yiizii gencligine nazaran

daha toparlanmis kiloda oldugunu gosteren dolgunlukla resmedilmistir. Yiiziinde


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/76/Gerard_Dou_-_Self-Portrait_with_a_Palette%2C_in_a_Niche_-_WGA06661.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/76/Gerard_Dou_-_Self-Portrait_with_a_Palette%2C_in_a_Niche_-_WGA06661.jpg
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herhangi abartil1 bir ifade tagimamaktadir. Aksine olabildigince miilayim ve agir
basli bir durus sergilemektedir. Kullandigi chiaroscuro teknigi, bizi resmin
icerisindeki anlam takibini daha dikkatli yapmamiza tesvik edicidir. Tiim asil
durusun ardinda hayatindan gecen tiim seriivenlerin sonunda geldigi erdemli

karakterin sadeligini tagiyan Tronie resmidir.

Gengliginde denedigi keyifli Tronie tiirleri burada yerini gergek dykiisiinden
esinlenilenilmis bir romanin asil bas kahramanina atifta bulunur niteliktedir. Uzerine
giydigi hayali kalin egzotik kadife ciibbe ressamin yasinin agirligina asalet
kazandirmistir. Derin fizyonomi ¢éziimlemesiyle kendinde yarattigi erdemlik

karakteri ve egzotik kostiimiiyle Tronie resmi oldugunu kanitlamaktadir (Res. 22).

Govert Flinck (1615- 1660) Sanat Anlayis1 ve Tronie Resimleri
Govert Flinck 1615 yilinda Hollanda'nin Nijmegen kentinden ¢ok uzakta

olmayan Alman sehiri Kleve'de dogdu. Bir manifaturacinin oglu olan Flinck, ilk
olarak kuzey Hollanda'da ressam Mennonite vaiz Lambert Jacobsz (1598- 1636) ile
calist1. Flinck orada geng sanat¢inin erken donem stilini derinden etkileyen
kendisinden daha yasli Jacob Backer (1608-1651) ile tanisip yakin arkadas oldular ve
1633’de Amsterdam’a birlikte tasinarak birlikte kurdular. Flinck 1623te, pratik ve
teknik becerilerle donanmis olarak Amsterdam'a tagindi ve 1636'ya kadar Rembrandt
van Rijn ile calisti. Rembrandt'in yaklasimina o kadar kapild1 ki, Flinck'in
1630'lardaki bazi resimleri Rembrandt'in resimleriyle karistirildi. Erken biyografi
yazarlarina gore Flinck’in resimlerinin Rembrandt resimleriymis gibi satildigindan
bahsedilmektedir (Meijer, 2015: 4- 10). Rembrandt'in 151k golgeleme yonteminin ¢ok
yakin bir taklit¢isi olmakla ise basladi ancak daha sonra, Italyan sanatinin modas1
yeniden canlandiginda, 151k golgeyi terk etti, kendini ¢izgi ve forma adadi (Caffin,

1909: 150).
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1940’larin baginda Flanders’tan gelen kabul gormiis yeni akademik tarzin
baslamasiyla, Flinck tarza uyum saglayarak ustasinin stilini birakti. Flinck bagimsiz
hale geldiginde, genis ve zengin miisteri ¢cevresinden hizlica yararlanmaya
basladi. Annesi Amsterdamli kumas tiiccar1 Jacob Leeuw'un (1636-1704) kiz
kardesiydi ve Flinck, Leeuw'un ailesinin hemen hemen her iiyesinin portrelerini
¢izmisti. 1640'larda ve 1650'lerde diger bir¢ok Hollandali ressam gibi, Flinck de
Anthony van Dyck gibi Flaman sanatg¢ilarin bilyiisii altinda portrelerini daha zarif
hale getirmeye ve paletini aydinlatmaya basladi. Brandenburg se¢meni Frederick
William i¢in alegorik bir tabloyu o zamanlar popiiler olan dramatik etkiyle ayn1
zamanda satafatla donattiktan sonra, Amsterdam vatandaslarindan biiyiik l¢iide
portre siparigleri yagmaya basladi. Yeni tarzi, saraylar ve kamu binalari i¢in alegorik

sahnelere de giiclii bir talep getirdi (Meijer, 2015: 15- 37).

Kaftanlar, giysiler, kosum takimlari, tiifekler ve kiliglar; ayrica eski pahali
kadife ve diger altin islemeli siislemeler satin alarak resimlerinde kullanacagi objeler
kitlesinde genisleme sagladi. Rembrandt gibi genis bir koleksiyona sahipti ve satin
aldig1 malzemeleri Tronie resimlerinde kullanmistir. Kasim 1659'da tiniiniin
zirvesindeyken, Flinck en seckin komisyonunu aldi. Belediye binasinin galerisi igin
‘Batavian’ serisi olarak bilinen ve yilda bin lonca i¢in tiretmeyi kabul ettigi on iki
eseri boyamakla anlagma saglayip, 2 Subat 1660'ta, bu komisyon {lizerinde hig
calisamadan Slmiistiir. Oliimiinden geriye 44.000'den fazla loncadan olusan hatirt
say1lir bir servet biraktig1 bilinmektedir (Meijer, 2015: 20- 37). Dénemin basarili

ressami1 Flinck’in Tronie resimlerini yapitlari lizerinden incelemeye ¢alisacagiz.
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Resim 23. Govert Flinck, “Tiirbanli Bir Cocugun Bas1”, 1635, Tuval iizerine yaglh
boya, 33x 42 cm, Landesmuseum Hannover, Almanya,

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dou, Gerrit Bildnis eines Mohren@Nieders. La

ndesmuseum_20161103.jpg#/media/File:Portrait, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Son zamanlarda Amsterdam’da yasayan siyahi bir halk mevcuttu. Bazi
arastirmalara gore; Rembrandt'in mahallesindeki Jodenbreestraat ¢evresinde kiigiik
bir siyah topluluk yasamistir (Res. 23). Flinck bu toplulugun Tronie resimlerinin
yaratici ve ¢esitlilik kazandiracagini diistinmiis olmali ki bir¢ok siyahi modelden
portre ¢aligmis olsun. Tiirbanli gocuk Karanlik yesilimsi sade atmosferin 6niinde
soluna dogru dénmiis dogrudan izleyicisine bakmaktadir (Res. 23). Atmosferi
karanlik kullanan Flinck, siyahi ¢cocugun 1s181n1, alninda, burun ucunda, kismen
dudaklarinda, kulagindan parlayan kiigiik bir kiipenin 15181 ve en ¢ok sol goz

konjonktivasinda vererek derinlige gdmmdiistiir.

Genis alniin bitiminden baslayarak ¢apraz sarilmis tiirban1 ve {izerine
takilmis ince ve dikey bir tiiy goriilmektedir. Bu tiiy yerlestirmesi diger baglara

yerlestirilen tiiylerin aksine daha spesifik se¢cim olmus. Burada yapilan secim belli ki


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dou,_Gerrit_Bildnis_eines_Mohren@Nieders._Landesmuseum_20161103.jpg#/media/File:Portrait
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dou,_Gerrit_Bildnis_eines_Mohren@Nieders._Landesmuseum_20161103.jpg#/media/File:Portrait
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siyahilerin geleneksel siisleme bigimlerinden biridir ve bir tiiyiin dogalligindan ¢ok
yapay bir aksesuara doniistiiriilen egzotik siistiir. Tlirbanindaki kumastan yapilmis bir
gomlek ve tizerine kadife turkuaz tonlarda atmosferle biitiinlestirilmis egzotik bir
clibbe giyinmektedir. Ciibbenin lizerinde goriinen metal detayli aksesuar Giiney

Afrika bolgesinin geleneksel giyim aksesuaridir (Res. 23).

Resim 24. Govert Flinck, “Asal1 ve Fliitlii Bir Coban Olarak Rembrandt”, 1636,
Tuval lizerine yagli boya, 64x 75 cm, Amsterdams Historisch Museum, Hollanda,

https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio/artists/qovert-flinck/objects#/SK-A-3451.1,

Erisim tarihi: 21.06.2022.

Geng erkegin yiizline odaklandigimizda gozlerinde toplanan derinlik sanki
izleyicinin i¢ diinyasin1 sezimleyebilen sezgileri ve insan davranis analizlerini 1yi
Olgebilen bir adam oldugu izlenimi yaratmaktadir (Res. 24). Bu derin bakislar ustasi
Rembrandt’in tutkuyla uyguladigi Barok doneminin temsili Chiaroscuro? tekniginin
fizyonomi ¢6ziimlemesiyle birlikte yarattig1 psikolojik yaklasimlardan biridir.

Resmin bu kadar karanlik atmosfer icine gizlenmesi oldukga etkileyici ve izleyiciyi

2 Karanlik ve aydinligin olusturdugu kontrast.


https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio/artists/govert-flinck/objects#/SK-A-3451,1
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sorguya itebilecek bir hassasiyet vermektedir. Anlamsal olarak izleyicinin birgok
seye yorumlayabilecegi bu bakislar tamamen kisisel bir iletisimin baslangicinda
sorgulanabilir hal almaktadir. Oldukca oryantalist kiyafetlerle yaratilmis bu Tronie
resim kullanilan giyim pargalariyla ve karakterdeki ifadede anlam tasiyiciligi

barindirmasiyla Tronie resmi oldugunu kanitlamaktadir (Res. 23).

Cobanlarin ve goban kizlarin tasvirleri XVII. yiizyilda popiilerdi. Bu tasvirler
basit diinyevi zevklerle dolu pastoral bir diinyay1 gosterirler. Mesgul sehir sakinleri
bu tiir tablolara bakarken 6ykii karakteri izliyormus gibi hissedip ya da halkin alt
sinif insanin1 hayal edebilirler. Resimden de anlasildig1 {izere Flinck’in hocasi
Rembrandt’1 bir coban karakteri olarak tasvir ettigini goriilmektedir (Res. 24).
Rembrandt siyirilmig kollar1 ile heniiz fliitii galmadan 6nce parmaklarini ayarlamig
vaziyette fliitii tutmaktadir. Sag koluna sikistirdigi asa olduk¢a dengeli. Duragan bir
an1 resimlemis olan Flinck, dikkati portre tizerine yonlendirmis. Geng resmedilmis
Rembrandt fliitii calmaya hazirlanirken dikkatini sol kdsede duran bir seye

vermektedir.

Sade, yag yesilli tonlarla yumusakga boyanmis arka planin 6niinde
resmedilen Tronie belki de gobanin hayvanlarimi gozettigi an1 yakalamustir. izledigi
hayvanlari, siirliniin dagilmay1p kurtlarimi ¢akallarin gétiirmemesi i¢in piir dikkat
gozlemledigi bir anin resmi oldugunu da diisiinebiliriz. Usta ve 6grencilerinin atdlye
esnasinin bir alegorisidir belki de. Fakat olduk¢a giyimi kusami sik ve temiz bir
¢oban. Uzerine giydigi mavi islemeli kaftani, altina giydigi salas diiz i¢ligi ve basina
topladig1 dallardan tag yaptig1 goriilmektedir. Hayali bir tasvirin, ayn1 zamanda
ustasinin ¢oban tasvirinin kostlimleriyle resmedilisi acik bir Tronie resmi oldugunu

gostermektedir.
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Basinin {izerinde onu hos gosteren taci, tepesinde kisa bir tity formunu
andiran yaprak formuyla resmedilmis. O egzotik sapkalarin yerini burada yapraklar
alarak sapka formunu yakalamaya c¢alismistir. Sag kulaginda asil1 olan kiipesi
Rembrandt’in birgok Tronie resminde kullandigi bir aksesuardir. Kabarik, kivircik,
yumusak saglar1 atmosferle biitiinlesmis karakterdeki dogal hali desteklemektedir.
Rembrandt’1 bir coban karakteri olarak ele aldigi bu Tronie, Flinck’in yaratic hayal
diinyasinin en elzem tasvirlerinden biridir. Yapilan analizde elde edilen bulgular

Tronie resim oldugunu kanitlamistir (Res. 24).

Resim 25. Govert Flinck, “Siyah Bir Adamin Bag1”, 1640, Tuval {izerine yaglh boya,
Museu Nacional d'Art de Catalunya, Barselona, Ispanya,

https://www.wikidata.org/wiki/Q23935818, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Flinck’in siyahi bir Tronie resmini gormekteyiz (Res. 25). Tronie resimlerine
cok yaraticilik ve gesitlilik saglamis cesur bir ressamdir. Mahallesinde yasayan siyahi
halk i¢cinden modeller kullanmistir. Bu farkli kiiltiirleri ve karakterleri deneme yonii
onun ¢ok yonlii bakis agisini gostermektedir. Burada diger Tronie resimlerine

nazaran figiirii capraz sirt acisindan gormekteyiz. Kullanilan ag1 yiizii kismen


https://www.wikidata.org/wiki/Q23935818
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profilden alacak sekilde gostermektedir. Sirtindaki kemerlerin ve islemelerin géz
onilinde oldugu kiyafetteki desenli islemenin g6z alici boyanisi sanat¢inin becerisini
acikea sergiledigi bolgedir. Sirtinda kalin kahverengi kemerin tokast altin yaldizli

islemeli bir toka ile saglam, yeni ve kaliteli bir kostiim tagidigin1 gostermektedir.

Kemerin iizerine ¢apraz gelmis ipler belli ki figiiriin boynundan asarak
tasidig1 cantasinin ipleri. Hardal renkli egzotik kaftan1 boynundan doékiilen
gdmleginin zarafetine zemin niteligindedir. Sag kulagindan asilan zarif iiggen kiipesi
geng adami daha aliml bir hale getirmektedir. Giizelligin her detayiyla iglendigi bir
resimde duran gen¢ adam, oldukca tepkisiz ve duragan halde ileri dogru
bakmaktadir. Belli ki Flinck bizim elbisenin detaylarinda biiylilenmemizi istemis
gibi. Siyah teninin iizerinde zarifce 151k yayan kiipesi elbisedeki zarafeti siyah
cildinde de siidiirmeyi amaglamis goriinmektedir. Saril1 yesilli boyanmig atmosferin
ontinde teni oldukga carpici bir hal almistir. Bagka hangi renk onu bu kadar aydinlik
ve zarif gosterebilirdi ki. Sahip oldugu etnik yapisi ile egzotik kostiimlerinin
birlesimi Tronie resim 6zelliklerinin yogun ve incelikli islendigi bir resim oldugunu

kanitlamaktadir (Res. 25).

Jacob Ochtervelt (1634- 1682) Sanat Anlayisi ve Tronie Resimleri

XVILI. yiizy1l’da aristokrat tiir resimlerinin 6nde gelen uzmanlarindan biri olan
Jacob Ochtervelt, 1634 yilinda Hollanda’nin Rotterdam sehrinde dogdu.
Ochtervelt'in sanat egitimine dair bilinen tek referansi, Pieter de Hooch (1629-
1684)’dur. Sanat arastirmacilari soyle diistinmektedir: Ochtervelt eger Berchem
(1620- 1683)'in 6grencisi olsaydi, muhtemelen 1640'larin sonlarinda veya 1650'lerin
baslarinda olurdu ve Hollanda italyan peyzaj geleneginde egitim almis
olurdu. Gergekten de en eski eserlerinde figiirlii manzaralar1 bulunmaktadir. Bununla

birlikte, Ochtervelt kisa siire sonra peyzaji terk ederek neredeyse yalnizca aristokrat


https://www.nga.gov/collection/artist-info.1403.html
https://www.nga.gov/collection/artist-info.1403.html
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tiir sahneleri ile portreye yoneldi ve biiyiik bagari elde etti. 1674 yilinda, diger pek
cok sanat¢1 gibi Ochtervelt, sehrin hareketli sanat pazar1 nedeniyle Amsterdam'a gitti

ve 1682'deki 6liimiine kadar orada kald1 (Kuretsky, 1979: 124- 128).

Ochtervelt'in Hollanda janr resmine katkisi, donemin burjuva sinifinin ev
iclerini konu edinmesidir. Octhervelt'in hayatta kalan yiiz otuz resminin neredeyse
tamamu, iist sinifin hayatini1 ve giindelik zamanlarini tasvir eder, erkekler ve kadinlar
mektup okur, yazar, yiyip icer, miizik yapar ve oyun oynar. Zengin burjuvazinin
rafine imajlaria ¢ok sey bor¢lu olan konularini, ince teknigini ve 151k ve golgeyi
hassas sekilde ele almasiyla gostermistir. Ozellikle resimdeki dokunun farkl1 renk ve
formlarini resmetmekten keyif almis, yer yer piiriizsiiz firgasiyla gériinmez detaylara

olaganiistli dikkat ¢ekmistir (Kuretsky, 1979: 127- 134).

1650'lerin ortalarindan itibaren Ochtervelt, klasik binalarin bulundugu
bahgelerde bulunan tiir sahneleri, anitsal figiirlerle dikkat ¢eken ve Karel du Jardin
(1626- 1678) tarzin1 hatirlatan eserler ¢izmeye bagladi. Ayrica resimlerinde
Hollanda’l1 Caravaggisti'nin dramatik, neredeyse teatral bir aydinlatma 6zelligini de
goriilmektedir. Ochtervelt, figiirlerin ve 6zellikle perdelerin dokularini detaylarla
biiyiik bir 6zenle Frans van Mieris’in firgasina yaklasarak sonunda kendi tarzini

bulmustur (Kuretsky, 1979: 127- 134).

Genellikle bir evin esigine yerlestirilen bu tiir sahneler, sanat¢inin farkl
sosyal siiflardan figiirler arasindaki karsitliklar1 ve baglantilar kesfetmesine izin
vermistir. Uretken ¢alismasina ragmen, X VIL. yiizyilin ii¢ biiyiik sanat
bibliyografyacisi Andre Felibien, Jochaim Sandrart ve R. de Piles tarafindan
goérmezden gelindi. Ele aldig1 konularda degisiklikler gosteren Ochtervelt, ¢esitli

onemli Tronie resimler deneyerek kendi teatral anlatim bigimiyle ele almistir. O,
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konularin siirekli degismeye agik yeniliklerle siirdiirmiis ve bundan keyif almistir
(Kuretsky, 1979: 127- 134). Donemin popiiler ressam1 Ochtervelt’in Tronie

resimlerini yapitlar1 izerinden incelemeye ¢alisacagiz.

Resim 26. Jacob Ochtervelt, “Mektup Tutan Bir Kadin”, 1668, Tuval iizerine yagl
boya, 19x 26 cm, Diisseldorf, Ozel Avrupa koleksiyonu, Almanya,

https://www.dorotheum.com/en/1/4218764/, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Pencerenin oniinde elinde mektup tutan bir kadin goriilmektedir (Res. 26).
Oldukga beyaz ve balik etli teni, dolgun gogiisleri ile giizelligini sergileyici nezaketle
boyanmus bir kadin. Sol elinde tuttugu mektup birka¢ sayfadan olusuyor ve
katlanmamis muhtemelen kendi yazdigi mektup olabilir. Belki mektubu gonderecegi
kisiyle pencerenin oniinde bakistyor ya da oradan gegmesini bekliyordur.
Hollanda’da mektup almak, mektup okumak, mektupla camda olmak agki ya da

mistehcen iliskileri temsil eder.


https://www.dorotheum.com/en/l/4218764/
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Sol kulagindan baslayan genis zarif sapkasi basinin sag tarafin1 kapatmadan
gilizel sariya calan saglarini gostermektedir. Kulaginda altin belli belirsiz kiipesi
bedenindeki tek aksesuaridir. Dekolteli giizel kahverengi kalin kumasl elbisesi sag
dirsegini dayadigi pencereden asagi salinmaktadir. Burjuva sinifi bu kadinin agk
yasadig1 bir adamla mektuplasma esnasim gosteriyor belli ki. Uzerine giydigi
gosterisli elbisesi ve kafasindaki sapkasi ona alimli bir hal katmaktadir. Ochtervelt’in
ele aldig1 bu Tronie karakter burjuvanin giinliik hayatinin iletisim sahnesini
yansitmaktadir. Uzerine giyindigi hayali kostiim ve basindaki gosterisli biiyiik
sapkasi ile bir nigin icerisinden egilmesi kostiim portrelerinde goriilecek yaklagim
degildir.

Kadin tamamen kendi giizelligini bir nis icerisinden bize yakinlagarak
sergilemektedir. Burada gozlemlenen durum kadimin XVIIL. yiizyila ait olmayan
hayali bir kostiim igerisinde ayni1 zamanda alegorik mesaj da barindirici bir Tronie
tiirii oldugudur. Siparis verilmis bir kostiim portresinde kisini kendini bu 6zel
hayatin1 agiga ¢ikarici sahneyle gostermesi neredeyse imkansiz, asaletsizlikle,
ahlaksizlikla yargilanabilecek bir durumdur. Burada kadinin giizelligi tiim hayali
egzotik kostliimiin boyanmasiyla sunulurken, yazdigi mektubu pencereden ayan
etmesi ancak Tronie resmi ya da mitolojik sahnelerde goriilebilir durumdur. Yapilan

tiim bu analizler Tronie resim oldugunu kanitlamaktadir (Res. 26).
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Resim 27. Jacob Ochtervelt, “Sarki Soyleyen Bir Kemanc1”, 1666, Tuval iizerine

yagli boya, 19x 26 cm, https://fineartamerica.com/featured/a-singing-violinist-probably-a-

self-portrait-set-within-a-niche-jacob-ochtervelt.html?product=art-print, Erisim tarihi:

21.06.2022.

Bir nigin 6niinde elinde kemaniyla sarki soylerken kendinden gegen kemanci
goriilmektedir (Res. 27). Burjuvanin zevk ve keyfine diiskiin hallerini sahnelendiren
Ochtervelt, maddiligin giindelik anlarda bile ne denli keyif icerisinde gegtigini
gostermektedir. Nisden sarkan elbisesinin kumasi sahip oldugu giysinin varligini
gosterme ¢abasi tagimaktadir. Desenli kumas kollar1 oldukga naif bir kumastan
dikilmis ve zarif bileklerinden hassaslikla dokiilmektedir. Kahverengi kadife
kumastan giydigi elbisesi boynuna kadar iliklenerek piiskiillii iple diiglimlenmis.
Oldukga gosterisli giyinen adamin basinda kivrimli genis sapkasi ve tizerine takilmig

genis bir, iki genis tiily bulunmaktadir.

Boynundan salinan diiz, hafif kabarik taranmis saglari karanlik atmosfer

icerisinde olduk¢a yumusak goriinmektedir. Keman bir virtiiozii gibi ¢enesine


https://fineartamerica.com/featured/a-singing-violinist-probably-a-self-portrait-set-within-a-niche-jacob-ochtervelt.html?product=art-print
https://fineartamerica.com/featured/a-singing-violinist-probably-a-self-portrait-set-within-a-niche-jacob-ochtervelt.html?product=art-print
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dayayarak degil de asag1 dogru pozisyonda tutularak rastgele ¢aldigi ani
gostermektedir. Portreye baktigimizda gozleri yukar1 dogru bakan adamin igmekten
sarhos oldugu keyifli bir anin1 da diisiinebiliriz. Baygin bakislar1 ile yaygan agzi,

belli bir ritmi tutturamayacak kadar gelisi giizel ruh halindedir.

Adamin keman ¢alarken kendinden gegtigi hali adete maddi zevklerin eristigi
kafanin hosluguna ifade bulmustur. Ochtervelt’in karakter olarak anlasilir yansittigi
Tronie resmi dénemin burjuvalarinin giinliik hallerini belgeleyen ¢alismalardan
biridir. Bunun bir kostiim portresi olamayacak kadar en kendinden gegmis hal olmas1
siparis resim olmadigini kanitlar. Sarhos adamin yiiz kaslarindaki kullanmaktan aciz
durusu sanat¢inin fizyonomi okumadaki basarisin1 gostermektedir. Duyusal zevklerin
icerisinde kaybolmus adam bir kostiim portresi ya da portre anlayisi i¢in fazla
miistehcen haldedir. Yapilan bu analizler Tronie resim oldugunu kanitlamaktadir

(Res. 27).

Resim 28. Jacob Ochtervelt, “Kemanla Sarki S6yleyen Geng Bir Adam”, 1666,
Tuval lizerine yagli boya, 20x 25 cm, Kelvingrove Art Gallery and Museum, Glasgow,

Iskogya, https://artuk.org/discover/artists/ochtervelt-jacob-16341682, Erisim tarihi:

21.06.2022.


https://artuk.org/discover/artists/ochtervelt-jacob-16341682
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Resim 29. Jacob Ochtervelt, “Tiylii Sapkali Bir Adamin Tronie resmi”, (Bilinmeyen
tarih), Tuval {izerine yagli boya, 12x 9 cm, Amsterdam,

https://www.invaluable.com/auction-lot/attributed-to-jacob-ochtervelt-rotterdam-1634-168-

78-c-qixunv4f8s, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Hollanda’l1 tiir ressami1 genellikle iist sinif i¢ mekan portrelerini Tronie
resimlerinde sikga goriilmektedir (Res. 28). Elinde tuttugu keman zarif bileginde ¢ok
hafif ¢ikardigi keman sesiyle sarki soyler vaziyette dudaklarini aralamistir. Adamin
yliziinili inceledigimizde yay gibi ¢izilmis kaslar1 ve sanki kalemle ¢izilerek boyanmis
biyiklar gercekte olmadigi i¢in kalemle boyadigini gostermektedir. Yiizii bir
kadininki gibi berrak ve piiriizsiiz, dudaklar1 olduk¢a kirmizi kadimnsi bir ¢ekicilikte

resmedilmis. Burada ele aldig1 Tronie cinsiyetsizlestirilerek resmedilmis belli Ki.

Taranmis, yumusak atmosferle bir olmus uzun sacglar1 onu daha zarif hale
getirmektedir. Ochtervelt’in cinsellik ve cinsiyetle ilgili alegoriler yaptigi bazi
arastirmacilar tarafindan yazilmigtir. Kirmizi dudaklarinin altindaki kahverengi ben,
geng erkege alimli bir giizellik katmis. Dokiimlii ¢ok kumash ¢izilmis kaftani

goriilebilecek en detaya sahip kaftanlardan biri. Boynuna baglanmis kahveli beyazli


https://www.invaluable.com/auction-lot/attributed-to-jacob-ochtervelt-rotterdam-1634-168-78-c-qixunv4f8s
https://www.invaluable.com/auction-lot/attributed-to-jacob-ochtervelt-rotterdam-1634-168-78-c-qixunv4f8s
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kurdelesi, yesil bogazli gomleginin yakasindan dokiilmektedir. Omuzundan dokiilen
serit serit ayrilmis kumasi, alttan beyaz gomlegi gostererek hacim duygusu

kazandirmaktadir.

Oldukga bol kumastan yapilmis elbisenin kollar1 olabildigince dolgulu
boyanmis. Zarifce asagiya dogru biikiilmiis bilegi kemanin yayini tutmaktadir.
Masanin kenarinda oturan figiir biiylik beyaz, mavi tiiylii sapkasini masanin iizerine
birakmis. Kadife kahverengi sapkasi tok ve bileklerindeki zarafetteki gibi bir o kadar
da nazik durmaktadir. Karanlik atmosferin oniinde canlandirilmis bu Tronie
tamamen figiliriin detaylarina odaklanmamiz gerektigini gostermektedir. Yapilan
analizde bir burjuva simifi gencin hem cinsiyetsiz durusu ile yiikklenmis giizellikleri,
hem de giydigi gosterisli, egzotik kostiimiiyle Tronie resmi oldugunu kanitlamaktadir

(Res. 28).

Oval bir panelin lizerine boyanmis bu geng adam Ochtervelt’in Tronie
resimlerinde ele aldigi burjuva sinifinin neseli bir anin1 géstermektedir (Res. 29).
Yumruk seklindeki elinin igaret ve orta parmaginin arasina bas parmagin
yerlestirilmesiyle olusturulmus miistehcen bir oyun halini konu almustir.
Avusturalya, Kanada ve Birlesik Krallikta cocuklarla oynanan oyun sonrasi
“burnunu ¢aldim” anlamina gelen bir saka amagli kullanilirken baz: iilkelerde kaba,
hos karsilanmayan agresif anlamlar tasimaktadir. Tronie karakterleri ele alan bir tiir
oldugu i¢in burada oldukga resmedilmesi cesurluk tasiyan resim olarak ifade
edilmistir. Yiiziinde olugmus sakaci giiliimsemesi portreye gen¢ adamin simarik ve

saygisizca bulunabilecegi bir an1 gdstermeye caligmaktadir.

Gozleri sag koseye dogru kaymus belli ki birine isaret cekmekte. Belki de ¢ok

samimi oldugu bir arkadasiyla alaya vurdugu ani temsil etmektedir. Geng adamin
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giilistinde bulunan ¢ocuksu tavirla, bel alt1 sakalarla eglenebilen bir karakter
potansiyelini yansitmaktadir. Yakasinda bulunan beyaz yakalik onun statii sahibi
burjuva sinifi bir geng oldugunu dogrulamaktadir. Devlet gorevlisi ya da asil bir aile
iiyesi kisinin bu temsili kostiim igerisinde boyle ayip karsilacak el hareketi yaparak
poz vermesi istenmeyecek bir seydir. Dolayisiyla bu gibi bir durum yalnizca anonim
karakter tizerinden hayali kostiim ve davranislarla yapilabilecek bir durumdur. Bu

durumda bu ne bir kostiim portresi ne de portredir.

Kafasinda sol tarafina dogru yerlestirilen ressam sapkasi, kiyafetindeki
turuncu, beyaz tonlardan olusan biiyiik yatay tiiylerle portreye egzotik bir gosteris
kazandirmistir. Sade bir arka plan tizerine oturtulmus Tronie resim izleyiciyi direkt el
hareketine ve sonra giiliisiine yonlendirmektedir. Cesurca ele aldig1 bu Tronie islenen
nadir miistehcen tavri yansitan Tronie resimlerinden biridir. Yapilan analizde

degerlendirilen tiim 6zellikler Tronie resmi oldugunu kanitlamaktadir (Res. 29).

Aert de Gelder (1607- 1674) Sanat Anlayis1 ve Tronie Resimleri
Aert de Gelder, 1645 yilinda Giiney Hollanda’da bulunan Dordrecht sehrinde

dogdu. Varlikli sarap figisi iireticisi olan bir aileden gelmektedir. Resim hayatindaki
temellerinin zamani tam olarak bilinmese de Dordrecht’de bulunan Rembrandt’in
ogrencisi; Samuel van Hoogstraten (1627-78) tarafindan egitim aldig1 bilinmektedir.
Van Hoogstraten'in Ingiltere’ye gitmesi Gelder’in egitimlerini tamamlamak icin
neden yeni bir 6gretmen bulmasi gerektigini agiklayacak bir nedendir. Gelder,
Rembrandt tarzinda resim yapmay1 6grenmek igin Amsterdam'a gitti (1661- 1663) ve
Dordrecht’e tamamen donmeden once ustayla iki y1l ¢alistt. Rembrandt,
ogrencilerine resimlerinde ona yardim etme konusunda genellikle biiytlik 6zgiirliik
vermis olsa da Gelder'in fircas1 1660'larin ilk yarisina ait hi¢bir ustanin eserinde

goriilmemistir (Frederick, 2015: 43- 44).


https://www.theleidencollection.com/artists/samuel-van-hoogstraten/
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Gelder, sanat tarihinin akisinda bir istisna olarak bizi sasirtabilir: Ustasinin
oliimiinden yaklasik yetmis yil sonra, arketipsel olarak XVII. yiizyil ortasinda
iislubunun tek standart tastyicisi, o zamana kadar degisen resimsel gelenekleri
tamamen gérmezden gelen biridir. Incil sahneleri ve tiir portreleriyle Rembrandt’n
sanatsal fikirlerinden ilham aliyordu. Eserleri Rembrandt'inki kadar kararli degildi,
ancak paleti daha maceraci ve renkliydi. Gelder ayrica renkli zeminleri ve diger boya
alt katmanlarimi etkili bir sekilde kullanmasiyla ve karakterlerinde uyguladig: teatral
zevkleri ile ustasinin resimlerinden ayirt edilebilir 6zellikleri tagimaktadir.
Resimlerinde i¢ diinyasini aktarma konusunda Rembrandt’in yaklagimlarindan biiyiik
ilham aldigini sdyleyebiliriz. Bununla birlikte formlari, tarzi, ona kisisel bir kimlik

kazandiran ayirt edici 6zellikler sergilemektedir (Frederick, 2015: 43- 46).

Gelder, Rembrandt'in 6liimiini takip eden yillarda Rembrandtesk gelenegine
bagl kalan tek ressamdi. Aslinda, hayatinin geri kalaninda, XVIII. Yiizyilin Gigiincii
on yilina kadar Rembrandt'in tarzina iligskin, kendi son derece kisisel yorumunu
strdiirdii ve gelistirdi. Agirlikli olarak bir tarih ressamiydi, ancak portreleri ayni
zamanda Rembrandtesk ilkelerinin bir uyarlamasini da ortaya koymaktadir.
Resimlerinin yiiz doksana yakini tarih sahneleri icermektedir. Serisindeki yirmi
eserini 1715’te tamamlamistir. XVIII. Yiizyila kadar Rembrandt’in ge¢ uslup
gelenegini takip eden Gelder, Rembrandt gibi portrelerinde Tronie resimler
yapmistir. Hem deneysel hem yorumcu tavri onu doneminin 6nemli ressamlarindan
biri haline gelmistir. Rembrandt van Rijn'in baska hig¢bir 6grencisi Gelder gibi

gelenege bagl kalarak tiretmemistir (Frederick, 2015: 43- 49).

Gelder, Rembrandt'in yasliliginin bir 6grencisiydi. Kendisi 1645'e kadar
dogmamist1 ve tahminlere gore memleketleri Dordrecht'te Hoogstraten ile okuduktan

sonra Amsterdam'a gittiginde on bes yasindan biraz daha fazlaydi. Daha sonra


https://www.theleidencollection.com/artists/rembrandt-van-rijn/
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Dordrecht'e dénerek 1727'deki 6liimiine kadar orada ikamet etti. Bu nedenle ele
aldigimiz dénemin en son sanat¢ilarindan biridir Renklendirmeleri oldukga zengin ve
yumusaktir. Karakter betimlemelerinde Rembrandt gibi ruhun derinligine 6nem
vermis tiim becerisini kumaslari isleyisindeki inceliklerinde géstermistir (Caffin,
1909: 154). Dénemin bagarili ressami Gelder’in Tronie resimlerini yapitlari

izerinden incelemeye ¢alisacagiz.

Resim 30. Aert de Gelder, “Korkuluk Arkasindaki Geng¢ Bir Adamin Portresi”,
(Bilinmeyen tarih), Tuval iizerine yagl boya, 54x 67 cm, Ozel Koleksiyon, Almanya

https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2021/master-paintings-sculpture-part-i/portrait-of-

a-young-man-behind-a-balustrade, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Sanat¢inin muhtemelen otoportresi oldugu diistiniilen bir Tronie resmi
gortilmektedir (Res. 30). Restorasyon sonrasi olan bu resim belli belirsizlikten
styrilmis aydinliga kavugmus goriinmektedir. Resme baktigimizda, iyi bir
Rembrandtt 6grencisi oldugunu ustaca kullandig1 chiaroscuro ve impasto teknigi ile
gostermektedir. Kendisini egzotik kiyafetler i¢erisinde ele aldigi Tronie resmi,

sanat¢inin muhtemelen yirmili yaslardaki geng halini betimledigi bir sahneyi


https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2021/master-paintings-sculpture-part-i/portrait-of-a-young-man-behind-a-balustrade
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2021/master-paintings-sculpture-part-i/portrait-of-a-young-man-behind-a-balustrade
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gostermektedir. Baginda duran bombeli yiiksek, genis kavuk gen¢ adamin
otoportresine fazla olgun imaj kazandirmis. Hayali tasvirledigi bu kostiim Dogu

kiilttirlii giyim tarzidir. Bu kostiim Tronie resimlerde sik¢a kullanilmaktadir.

Dalgal1 taranmis uzun sar1 saglar1 adami daha alimli hale getirmistir. Sol
kolunu bir korkuluga dayayan adam modelligini yaparken kimildamadan sabit bir
noktaya baktig1 an oldugunu gostermektedir. Dirsegini ¢ekici bir sekilde on plana
¢ikarmis. Sol yanaginin karanlik atmosfere gomiildiigii portrede kii¢iik sakalsiz yiizii
olduke¢a aydinlik resmedilmis. Oldukca kararli, net bakislar sergileyen adam dik

durusuyla kendinden emin karakterini sergilemektedir.

Ronesans resimlerinde kullanilan sag kolundaki dirsek hareketi, kendinden
emin olmasini destekleyen bir baska durus sekli olarak yorumlanir. Beyaz bogazli
igligi yiiziindeki piiriizsiizliik gibi temizlikle boyanmus. Uzerine giyindigi dokulu,
altin brokar yirtmagh ceketi sarig1 ile ayni tonlar ve ayn1 kumastan boyanmis. Gelder
yakisikli gencgliginin saf, masum giizelligini tiim dogalligiyla resmetmeye calismis
goriinmektedir. Giyindigi kaftan ve ipeksi sarig1 onun masumluguna alimli bir hal
katarak olgunluk saglamis. Fakat yiiziindeki masum bakislar ve teninin piiriizstizliigi

onun heniiz tam olarak olgunlagmis bir erkek olmadig1 izlenimi de vermektedir.
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Resim 31. Rembrandt van Rijn, “Yahudi Gelini” 1667, Tuval iizerine yagl boya,
121x 166 cm, Rijksmuseum Amsterdam, Hollanda,

https://tr.wikipedia.org/wiki/Yahudi Gelini#/media/Dosya:Rembrandt Harmensz. van Rijn

- _Portret_van_een_paar_als_oudtestamentische_figuren,_gena, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Geng adamin tizerindeki hayali kostiim Rembrandt’in 6liimiinden son iki yil
once resmettigi “Yahudi Gelini” (1667) resminde Isaac’in kolundaki brokar kumasini
bize yakindan alarak uyarladigin1 gostermektedir (Res. 30). Gelder bu basyapitinda
muhtemelen Rembrandt'in stiidyosunda yaratilisina tanik oldu. Gelder’in kol
dokusunda Isaac’in linlii altin rengi kolu hemen akla gelse de aslinda hem ince firgasi
hem kirisikliklarin tasviri hem de her yerde goriilebilen 1slak boyadaki ¢izgiler
acisindan Gelder'in yaklagimiyla karsilagtirildiginda en yakin olanin kadinin kolu
oldugunu soyleyebiliriz (Res. 30). Kendini egzotik Dogu’lu kiyafetler igerisinde
resimlemis Gelder, ustas1t Rembrandt’in impastosunu biiyiik bir titizlikle kullanmig
ve Rembrandtesk tarzini ustaca sergilemistir. Otoportresinde giydigi hayali egzotik
Dogu kostiimii ve basindaki kavuguyla bir Dogu’lu tipleme olarak Tronie resmi
oldugunu gostermektedir. Yapilan analizdeki tiim bu tagidig1 degerler Tronie resim

oldugunu kanitlamaktadir (Res 30).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Yahudi_Gelini#/media/Dosya:Rembrandt_Harmensz._van_Rijn_-_Portret_van_een_paar_als_oudtestamentische_figuren,_gena
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yahudi_Gelini#/media/Dosya:Rembrandt_Harmensz._van_Rijn_-_Portret_van_een_paar_als_oudtestamentische_figuren,_gena
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Resim 32. Aert de Gelder, “Tiirbanli Geng Adam”, 1645- 1655, Tuval {izerine yagh

boya, 47x 57 cm, Max and Leola Epstein Collection, https://useum.org/artwork/Y oung-Man-

in-a-Turban-Anonymous, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Resimde muhtemelen ressamin atdlyesinde egitim goren Aert de Gelder’in
geng Tronie resmini gérmekteyiz (Res. 32). Geng adam oldukca karanlik atmosfer
icerisinde Rembrandt’in portrede uyguladig1 enfes impasto sélenine benzer nitelikte
boyanmistir. Durgun, sakin bakisli gen¢ adamin basinda portrenin biiyiik
cogunlugunu kapsayan genis bir kavugun tizerine baglanmis sarik goriilmektedir.
Altin rengine yakinlagan bu sarik sanatginin fir¢a ve genis spatula izlerini
tasimaktadir. Karanligin icerisinde yakici giines gibi parildayan sarik sanatginin
dokuyu tiim resme stiin gelecek sekilde kullandigi yerdir. Geng adam dikkatli ve

biraz saskin bakislar1 arasinda dikkatle bir seyi izlemektedir

Kahverengi uzun saglari karanligin igerisinde belli belirsizdir. Uzerine
giyindigi kaftan1 kahve alacali tonda boyanmis ve i¢ine giydigi yesilimsi elbisesi
oldukga kii¢iik boyama detaylariyla zarifce islenmistir. Zengin bir kumas tiiccarini

andirmaktadir. Egzotik gardrop havasini kumasinin zarafetiyle saticisina model


https://useum.org/artwork/Young-Man-in-a-Turban-Anonymous
https://useum.org/artwork/Young-Man-in-a-Turban-Anonymous
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olmus, renk uyumuyla kendine yakistirmig geng bir tiiccarin pozlanmig hali gibi.
Kullandigi ince parlak hareketler (Res. 31)’de Isaac’in kolundaki kumasin malini
andirmaktadir. Tronie resimlerinde sik sik kullandigi genis yelpazedeki envai gesitli
kumasglar1 yapitlarina biiyiik zenginlik ve detay katmaktadir. Egzotik tiirbaniyla
boyanan adam (muhtemelen kendisi) yakin plan durusu, sade atmosfer dniine
planlanmas1 ve kostiimiiyle Tronie resmi oldugunu gostermektedir. Incelenen bu

degerlendirmeler ¢alismanin Tronie resim oldugunu kanitlamaktadir (Res. 32).

Resim 33. Aert de Gelder, “Dogulu Bir Adamin Tronie resmi”, 1637, Tuval {izerine
yagli boya, 22x 26 cm, Statens Museum, Danimarka,

https://rkd.nl/en/explore/images/257475, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Karanlik atmosferin igerisinde 151l 151l parildayan yasli bir adam
gortilmektedir (Res. 33). Sirtinda bir koltugun basi belli belirsiz sekilde birkag firca
hareketiyle gosterilmis. Oryantal giysisi olduke¢a ihtisamli ve detaylarindaki
parlamalarla adeta g6z almaktadir Sanatgi1 belli ki Tronie resmi hayali egzotik

kostiimiiniin ihtigamu ile ele almay1 hedeflemistir. Neredeyse birgok Tronie resminde


https://rkd.nl/en/explore/images/257475
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kullandig1 kavuk iizerine sarik burada yasli adamin basinda olduk¢a yogun impasto
uygulayarak kullanilmis. Yer yer ince detaylarin islendigi sarik tipki bir altin
miicevher gibi parlamaktadir. Fakat sarigin igerisinde adamin yiizii neredeyse erimis
gibi. Detaylardan uzak, oldukea sakin kahveli tonlarla resmedilmis yiizii erdemlilikle

asag1 bakiyor ve hafifce diisiinceli bigimde tebessiim etmektedir.

Diisiik, erimis omuzlarindan kaftani asag1 dogru siiziilmiistiir. Diigiinceli
gorlinen bu adam yasinin haliyle ve altinlar igerisinde donatilmis gibi boyanmis
kumasiyla degerli bir kimseyi canlandirmaktadir. Her tarafi altin brokarli olan
ciibbesi ¢ok ince firca hareketleriyle islenmis sahip oldugu satafata abarti katmistir.
Diistinceli bakislarin iizerinde tasidigi kiyafet yasliliktan ¢cokmiis bedenine gérkem

katmasi i¢in olduk¢a bol kullanilmus.

Her ne kadar karanlik arka plan {izerinde oturtulmus olsa da pariltilarin
figiiriin her kosesinde rastlanabilir sekilde resmedilmesi izleyicinin goziinii yorabilir.
Gelder impasto kullanimindaki basarisin1 Tronie resimde ihtisamiyla gostermeyi
hedeflemis belli ki. Sanki karanlikta altin gibi parlamalar1 deneyimledigi ve bu
baskinlikta portre resimde degisecek olan islevselligi gormeyi hedeflemistir.
Ciibbesinin altindaki iglemeli elbisesi gdgsiindeki agarmis beyaz killarinin 6niine
gecmektedir. Muhtemelen ustast Rembrandt’in de ele aldigi gibi, bir Dogu’lu kralin

resmini tasvir etmis de olabilir.

Gelder Rembrandt’in tekniginde kullandigi 15181 tek bir agidan ele alarak
uyguladig1 impastoyu deneysel olarak bu Tronie resimde figiiriin neredeyse tiimiine
yayarak deneyimlemek istemis oldugu goriilmektedir. Sahsi kostiim veya portre
sipariginde portrenin bu denli erimis gibi kostlimiin iistiinliigii icerisinde sadece
kalipmis gibi kullanimi arzu edilecek resimleme standarti degildir. Bu baglamda

yapilan bu incelemede yapitin Tronie resim oldugunu kanitlanmaktadir (Res. 33).
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4.9. Jan Lievens (1607- 1674) Sanat Anlayis1 ve Tronie Resimleri

Jan Lievens 1607 yilinda Hollanda’nin Leiden sehrinde dogdu. Lievens’in
babasi Lieven Hendrickcz (1570- 1642) yetenekli bir nakis¢iydi. Kariyerine
Leiden'de 1620'lerin basinda baglayan Lievens, sekiz yasinda ilk egitimi Leiden
sanatcis1 ressam Joris van Schooten (1587- 1653) ile basladi. 1618- 1620 yillar1
arasinda Amsterdam’daydi ve burada Rembrandt’in hocasi ressam Pieter
Lastman’dan (1583- 1633) egitim gordii. Cok kiiciik yaslarda yapmaya basladigi
resimleri gorenleri hayrete diigiirliyordu. 1620’lerin ortalarindan sonra, eserlerini
impasto kullanarak resmetti, figiirleri resim diizlemine yakinlastird1 ve sahnelerini
aydinlik ve karanligin giiglii karsitliklariyla dramatize etti. XVIL. ylizyilin en
biiyiileyici ve esrarengiz Hollanda’l1 sanat¢ilarindan biri haline geldi. Her zaman
sanatinda yenilikg¢i ve cesur bir karakter olmustur. Yasami boyunca taktir goren ve
cok deger verilen karakter ¢alismalari, tiir sahneleri, Tronie resimler, manzaralar,

resmi portreler ve dini ve alegorik imgeler yaratmistir (Bakker, 2017: 2).

Takip eden yillarda Lievens biiyiik cogunlukla dini ve alegorik sahneler
¢izdi. Bununla birlikte, renk kullanim1 ve ¢arpici chiaroscuro teknigi, Lastman'in
caligmalari ile ¢ok az iliski tastyor. Benzerlik, bir Utrecht ustasiyla biraz zaman
gecirip gecirmeyecegi sorusunu da giindeme getiriyor; Lievens'in o zamanki geng
yas1 dikkate alindiginda, bu varsayim kesinlikle makul, ancak heniiz bunu
destekleyecek higbir belge bulunamamaistir. 1620'lerin sonlarinda Lievens,
Leiden’deki meslektasi Rembrandt van Rijn’in eserlerinin hem tislubunda hem de
portrelerinde kendini gosteren yakin, simbiyotik bir iligkiye sahipti (Bakker, 2017: 2-

3).

Utrecht Caravaggisti ile olan bu yakinlik, Rembrandt van Rijn'in (1606-

69) Amsterdam'da Lievens'in eski ustas1 Lastman'la yarim yil ¢iraklik yaptiktan


https://www.theleidencollection.com/glossary/chiaroscuro/
https://www.nga.gov/collection/artist-info.1822.html
https://www.theleidencollection.com/artists/rembrandt-van-rijn/
https://www.theleidencollection.com/artists/rembrandt-van-rijn/
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sonra Leiden'e dondiigii yil olan 1625'ten sonra 6nemli 6lgiide azaldi. Lievens ve
Rembrandt son derece yakin iligkiler siirdiirdiiler, ancak bazi sdylemlere gore, iki
ressamin bir atolyeyi paylastigina dair higbir kanit yoktur. Fakat Amsterdam’dan
dondiikten sonra Rembrandt ile Lievens’in ortak bir atdlye kurduklari
bilinmektedir. Tliskileri belki de kendi aralarindaki rekabet olarak nitelendirilebilir.
Ayrica Rembrandt ile birbirlerini tasvir etmis ve birbirlerinin resimlerine model

olmuslardir (Ormiston, 2014: 20-21).

Lievens Tronie resimlerinde ¢ogunlukla yaslh, sakalli erkekleri bazen de
peygamberlerin tasvirlerini yapmstir. Burada yaslhilik bilgelikle iliskilidir, aptallikla
degil. Ele aldig1 Tronie resimleri 6yle etkileyici yle ilahi sdzlere sahitlik etmekteydi
ki doneminde eserleri goriildiigiinde hepsinin korunmasi gerektigi diigiiniilmiistir.
1644'te sanat¢1 Amsterdam'a tasindi ve uluslararasi resim tarz1 Kuzey Hollanda'da
biiylik begeni topladi. Amsterdam'daki belediye binasi ve Lahey'deki Genel Devletler

icin biiyiik komisyonlar aldi (Bakker, 2017: 3).

Lievens'in portreleri; Hollandali siyasi, kiiltiirel ve is diinyasi liderleri
tarafindan aranan resimler oldu. Manzara resimleri ve ¢izimleri biiyiik begeni
topladi. Ancak 1672'de Hollanda'nin Fransiz ve Alman kuvvetleri tarafindan isgali
kariyerini olumsuz yonde etkiledi. Maddi durumu giderek kotiilesti ve borglart artt.
Hem ailesi ile hem de patronlariyla iligkileri karmasiklagtiran zor bir kisilige sahipti
ve iglerini yonetmekte giicliik ¢ekiyordu. Kariyerini iyi bir ekonomik seviyede
gecirdikten sonra 6liimiine dogru elinde bor¢larindan baska bir seyi kalmayan
hayatinda Haziran 1674'te yoksulluk i¢inde 6ldii ve Amsterdam'daki Nieuwe Kerk'e
gomiildii. Cocuklar1 babalarinin borglarin1 6demek igin mirasi terk etmek zorunda

kaldilar ve sonrasinda da bir¢ok resimleri kayboldu (Bakker, 2017: 4). Donemin
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onemli Tronie ustas1 olan Lievens’in Tronie resimlerini yapitlart izerinden

incelemeye calisacagiz.

Resim 34. Jan Lievens, “Bardak ve Siirahi Tutan Igici”, 1660, Tuval iizerine yagl
boya, 61x 84 cm, (Bilinmeyen Konum),

https://www.wikidata.org/wiki/Q18516602#/media/File:Jan Lievens & Jan Andrea Lieve

ns_- Portret van_Jan_An, Erigim tarihi: 21.06.2022.



https://www.wikidata.org/wiki/Q18516602#/media/File:Jan_Lievens_&_Jan_Andrea_Lievens_-_Portret_van_Jan_An
https://www.wikidata.org/wiki/Q18516602#/media/File:Jan_Lievens_&_Jan_Andrea_Lievens_-_Portret_van_Jan_An
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Lievens resimlerinde kahve tonlarin hakim oldugu bir anlayisla paletini sinirl
kullanmis ve chiaroscuro tekniginde resmetmistir (Res. 34). Bu resimde muhtemelen
Lievens’in kendini Tronie olarak ele aldigini gérmekteyiz (Res. 34). Liimiinistik
katmanda resmettigi eserleri buradaki otoportrede sarhos bir adamin giiliimserken,
belki sakalasirken takindigi bir tebessiimii ele almaktadir. Resme baktigimizda
oncelikle bizi adamin yiiziindeki giilimsemesi karsilamaktadir. Saglarinin alninin
ortasindan saga ve sola yaymis basina kahve tonlarinda pek gosterisi olmayan diiz bir

sapka takmaktadir.

Gozleri normalden daha biiyiik, kaslar1 neredeyse yok denecek kadar az ve
alnina vurdugu 151k boya tuselerinin altinda giilerken kisilmig gozleri goriilmektedir.
Burnu abartilarak genis boyanmis, dudaklar giiliisiiyle birlikte oldukga gerilmis.
Gozlerindeki sahip ¢ikamadigi kayma, genisce burnu ve giindelik hayati bu denli
giilimsemeyle geciyormus gibi kirismis dudak kenarlar1 akli baginda
davranmadigmin ipuglarini vermektedir. Igicinin suuru pek yerinde

goriinmemektedir.

Figiiriin bu denli bize yakin olusu sanat¢inin resimlerinde kompozisyonu ele
alma bi¢imiyle ilgili. Yesil sade diigmeli kaftani, altina giydigi beyaz gomleginin
bilek ve yaka detaylariyla govdesine hacim kazandirmistir. Sag elinde tuttugu igki
bardagi kalin camdan yapilmis ve oldukg¢a saglam goriinmektedir. Bacaklarinin
tizerinden salinan sol eli resmin sol alt kdsesine dogru bir siirahi tutmakta. Resimde
figliri yakin kadraja aldig1 bu portre Lievens’in ele aldig1 nadir pek rastlanmaz

karakter ¢alismalarindan biridir.

Uzerine giydigi kostiim ve basindaki genis sapkasiyla yansitilan igici

tiplemesi Tronie resim oldugunu gostermektedir. Muhtemelen otoportresi olan bu
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caligma ressamin karakter ¢oziimlemelerini gosterdigi deneysel caligmalardir. Tronie
resimlerde en sik rastladigimiz ressamin kendi iizerinden ele aldig1 fizyonomi
¢oziimlemeleri burada Lievens’in resminde de goriilmektedir. Inceledigimiz resimde
sade koyu bir arka plan igerisinde suursuz bakislarla pozlandigi bu hali Tronie resim

oldugunu kanitlamaktadir (Res. 34).

Resim 35. Jan Lievens, “Magdelena Meditasyonda™, 1625- 1631, Tuval {izerine
yagli boya, 55x 69 cm, Musée de la Chartreuse de Douai, Douai, Fransa,

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Douai_- Musée_de la_Chartreuse -

_Marie_Madeleine_méditant (1625-1631) - Jan_Lievens, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Lievens Tronie resimlerinde dini figiirlerin tasvirlerini kendi baz1 6zelliklerin
anlam tasiyiciligindan faydalanarak kullanmistir (Res. 35). Yarattig1 vanitas
sahnesindeki alegori sade bir arka planin 6niinde basini egik i¢sellestigi ani
gostermektedir. Basin 6ne egilmesi kafanin bu denli yakin plandan alinarak
fizyonomisinin ¢éziimlenmesi Tronie resimlerinde oldugu gibi karaktere
odaklanmaya tesvik eder. Kadinin yiizii ikonalagmis bilinen bir Meryem tasviri yiiz

bicimi degildir. Bu nedenle anonim temsili bir karakter olarak kullanmasi


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Douai_-_Musée_de_la_Chartreuse_-_Marie_Madeleine_méditant_(1625-1631)_-_Jan_Lievens
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Douai_-_Musée_de_la_Chartreuse_-_Marie_Madeleine_méditant_(1625-1631)_-_Jan_Lievens
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muhtemeldir. Mecdelli Meryem de dendigi bu dini figiir glinahkar bir kadinin
tovbekar halinden s6z eder. Luka Incil’ine gore bir giin Hz. Isa peygamberin
huzuruna gider peygamberin ayaklarina goz yaslarini akitir. Sonra bu géz yaslarini

saclartyla siler.

Herkesten ¢ok giinahi olan kadin affedilir ve Hz. isa ona giinahlarin
bagisland: der. Diger bir inanisa gore; Israil’de fahiselik yaptig1 icin halk tarafindan
taslanan Meryem’dir. Ve taslanan kadini koruyan Hz. isa topluluga doner, soyle
seslenir: “Aranizdan hi¢ giinahim yok diyen kisi taslamaya devam etsin” der, bunun
iizerine halk geri ¢ekilir. Kanlar i¢inde olan Meryem tovbe eder Hristiyan azize bir

kadin olarak yagamina devam eder.

Resimde Meryem karanlik atmosferin igerisinde sol taraftan aldig: bir
aydinlatma lambanin 15181nda ellerini dua ederken parmaklarin birbirine gecirildigi
gibi geg¢irmis, onlinde duran kafa tasini izliyor. Basi egik ve Tanr1 karsisinda yiizii
olmadigini tim samimi tovbekarlhigiyla hissettirmektedir. Fani hayatin gegici
oldugunu 6liimiin ve ahiretin mutlak ebedi gercek olusunu kafa tasina bakarak

diistintiyor olmali.

Lievens’in vanitasi alegorik bigimde karanliga gomerek kullanmasi pisman
Meryem’in tovbesini samimiyetiyle birlestirebilecek tek nesne olsa gerek. Tovbekar
yashi Meryem’in goz yaslar1 hala kurumamis ve gilinahlar silinse de sanki gegmisinin
utancindan styrilamiyor, silinen giinahlarina gelen affa inanamiyor gibidir.
Meryem’in yiiziine vuran 1s1k yasl parmaklarini yer yer aydinlatiyor. Lievens Tronie
resminde liimiinistik bir boyut kazandirarak kendini doneminin diger sanat¢ilarindan

biiyiik 6l¢iide ayirmaktadir.
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Karakterin bulundugu ortam igsel diinyasiyla yaptigi muhakeme ve
sonucunda Tanriya dogru doniisiin, isteklerin veya affin konusuldugu yalniz bir
alandir. Basindaki mavi, sar1 ¢izgili esarb1 miitevazi durusuna uygun nazik ve ince
cizgilerle boyanmis. Omuzundan asilan piiskiillii 6rtlisii dua aninda ¢iplak bedenin
gizleme ¢abasiyla 6rtme arzusunu sezdirmektedir. Lievens’in ele aldigi Magdelena
Meditasyonda eserinde dini karakteri canlandirmig ve basina karakterize ederek

ekledigi serit desenli bas Ortiisiiyle ona egzotik hava katmistir.

Yash kadinin meditasyon halinde giydigi desenli 6zenli sal omuzlarindan
diizgiince oOrtiilmektedir. Boyle i¢ten dua aninda, yash bir kadin olarak Meryem’in
stislii bakimli gériinmesi islevsellikte sapma yaratmaktadir. Maneviyatin i¢erisinde
diinyevi zevkle hala mesguldiir ve tarihte Meryem’in tasvirleri bu sekilde degil sade
diiz renkte boyanan elbise igerisinde tasvir edilir. Ozellikle yaslh olan kadinda boylesi
maddenin giizelligi hala onu su¢lu durumuna diisiiriicii bir meseledir ki o
kompozisyonda Tanrt ile af hali i¢erisindedir. Dolayisiyla bu yaklasim daha

samimiyetsiz bir diisiinceye siiriikler.

Yiiziine odaklandigimizda firga siiriisiindeki hareketliligin eritilmeden
gezdirilmis olmasi sert bir cilt yapisi oldugunu gostermektedir. Dudaklari agik ve dua
halindedir. Giizellikten uzak ve 6zellikle yiiziin biciminde karakter edilmeye
calisilmis ¢irkinlik yatmaktadir. Gozleri aglamaktan sismis. Bas hareketi neredeyse
boynun erigemeyecegi bir egimdedir bu yillarca durulan ayn1 pozisyonun
omuriliginde ve boynunda sekil almis hali gibidir. Bu anlamda incelenen bu degerler
Meryem tasviri olsa bile tarihte benzeri goriilen bi¢cimsel karakter degildir. Aksine
daha yumusak ve daha yalin boyanarak bizden daha uzakta resmedilir. Yapilan bu
kafa calismasi tartistigimiz bigim- icerik degerlendirmeleri sonucu bir Tronie resim

oldugunu kanitlamaktadir (Res. 35).
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Resim 36. Jan Lievens, “Basortiili Yasli Bir Kadinin Basi”, 1630, Tuval iizerine yaglh boya,
33x 43 cm, Agnes Etherington Art Center, Kanada,

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c5/Jan Lievens -

_Profile Head _of an_Old Woman_%28Rembrandt’sMother%29.jpg, Erigim tarihi:

21.06.2022.

Basindaki parlak desenli basortiisii olabildiginde hafif firca hareketleriyle
nazik¢e boyanmis (Res.36). Bagortiisiiniin desenleri bu yilizyilda Dogu iilkelerinin
kumaslarindaki desenleri tasimaktadir. Kivrilarak omuzuna dogru dokiilen basortiisti
kadinin omuzlarin1 6rtmektedir. Tipki yash bir biiyiikannenin basortiisiiyle evin
icerisinde gezindigi agz1 duali an1 gibi. Profilden ele alinan yash kadinin cildi hala
giizel ve parlak. G6z kapaklarinin ¢oktiigii ve kasin kendini kirisikliklara biraktigi
formu kadinin sakin bakislarla erdemli durusunu yansitmaktadir. Disleri dokiilmiis
ve dudaklar1 i¢e dogru biikiilmiis. Ressamin kadina isledigi liimiinistik yaklagim
onun yasindaki olgun erdemli yasamindan geriye kalan sessiz inzivai bir ige ¢ekilis

donemini yansitmaktadir. Isik adeta kadmi paril paril parlatmakta. Izlerken onunla


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c5/Jan_Lievens_-_Profile_Head_of_an_Old_Woman_%28Rembrandt’s_Mother%29.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c5/Jan_Lievens_-_Profile_Head_of_an_Old_Woman_%28Rembrandt’s_Mother%29.jpg
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konusma arzusu dogurmaktadir. Bir anda yasami nasil anlatirdiniz? Sorusu beliriyor
akillarda. Bir anne 6giidii gibi, neler sdyleyecegini merakla dinlerken, agzindan

dokiilecek ciimlelerinin iyilige olacagina inancimiz siiphe gotiirmez gercektir.

Nakisli basortii altina orttiigii bonesi yanagindaki ¢ukura giizellik katmis. Onii
iliklenmis sar1 elbisesi hala bakimina ve goriintiisiine dikkat eden 6zenli anneyi
gostermektedir. Boynu neredeyse yasliliktan erimis gibi, sirtinin karanlikta birakilip
basortiisiiniin bir kism1 ve yliziiniin aydinlik hal alis1 duyguyu ve derinligi
arttirmistir. Sade bir arka planin 6niine resmedilmis bu yasl Tronie, basindaki giizel
renkli desenli bag oOrtiisiiyle zengin bir kimse oldugunu gostermektedir. Bagindan
stiziilerek omuzlarmi gizleyen ortii onun zengin fakat erdemli yasaminin bir pargasi
olarak belirmis. Yaptigimiz incelemede basindaki egzotik parlak basortiisii, yash
kadmin kafa olarak ele alindig1 profil ¢alismasi ve sade arka plan kullanilmasi ile

Tronie resim oldugunu kanitlamaktadir (Res. 36).

Resim 37. Jan Lievens, “Dogu Kostiimlii Bir Adam”, (Bilinmeyen tarih), Tuval {izerine yagl

boya, 100x 135 cm, https://www.pictorem.com/81882/Sultan%20Soliman.html, Erisim

tarihi: 21.06.2022.


https://www.pictorem.com/81882/Sultan%20Soliman.html
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Lievens’in Dogu Kostiimlii Bir Adam g¢aligmasi bir portre mi yoksa Tronie mi
oldugu konusunda tartigmalara sebep olmustur (Res.37). Constantijn Huygens bu
eser i¢in soyle soylemistir: Resimde bir Hollanda’linin kafasindan sonra tasvir edilen
sozde bir Tiirk generalin portresi vardir. Buradan, tablonun zengin bir dogulu tiiccar,
biiylikelgi veya hatta hiikkiimdar gibi Dogu'dan gelen gergek bir kiginin portresi veya
dogu kiligia girmis belirli bir Hollanda vatandasinin portresi olarak goriilmemesi
gerektigi agiktir. Dolayisiyla Lievens Osmanli Kostiimlii bir Tronie resim

yaratmigtir. Kimliginin bilinmemesi de Tronie oldugunu dogrulamaktadir (Res.37).

Tiirk askeri karakter yapisinin iyi bir gézlemcisi oldugu bu ¢alisma ile
belgelenir niteliktedir. Biiyiik kavugunun basina takilmis dolgun devekusu tiiyii de
Tronie resimleri incelerken goriilen en belirgin nesnedir. Fakat en 6nemlisi yine de
anonim bir karakter olusudur. Mavi kadife elbisesi ince 1siklarla kivrimlarla
parlatilmis, oldukca sakin yiiziiniin nezaketinde boyanmistir. Kulagindan asilan
kiipesi Rembrandt’in Dogu’lu karakter resimlerinde kullandigi aksesuarlarin
orneklerini animsatmaktadir. Kiipe bu gii¢lii adam1 daha entelektiiel ve modaya olan

kisisel zevklerinin oldugunu da yansitmaktadir.

Oldukga sade bir arka planin dniine yerlestirilen karakterin yiizii yumusak
fir¢a hareketleriyle boyanmistir. Yasl adamin bu nezakette boyanan cildinde
yaratilan fizyonomik ¢izgiler arasinda bir tezatlik belirmektedir. Fizyonomide kisinin
karakterinden ¢6ziimlemeye gotiiren bes belirgin noktalar (alin, kas, burun, goz,
dudak) ¢evresine baktigimizda; gozlerinde yaratilan donuk sabit ifadenin hemen
tizerinde kas ve gevresinde yillanmis baskin ¢izgiler ciddi ve komuta veren, emri
altinda uzun yillardir ¢calismis komutanin tasviri olabilir. Ayn1 zamanda dik,
gogiisleri ileride kendinden emin durusu da sahip oldugu yonetim giiciiniin ve

zekasina giivenilen bir kimse olusunu gostermektedir.
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Neredeyse bir halinin kalinliginda ve Dogu’nun kumaslarina islenen motifli
kaftan iizerine bir pelerin gibi asilmistir. Burada donemin meshur halilarinin yalnizca
zengin soylularin sahip olabilecegi varlik gostergesidir. Pelerin kalin bir zincirle
agirligini tagiyacak glicte biiyiikliikte kancayla tutturulmustur. Boylesi agir bir
ciibbeyi tasiyan bu karakter i¢in oldukc¢a yasl bir bedendir. Fakat en ufak bir aciziyet
veya agirligindan dolay1 egilme, biikiilme yasamamaktadir. Yaratilan tezat yaklagim

gercekle ¢ok ortlisen bir durum olmadigi ig¢in Tronie oldugunu gostermektedir.

Bags parmaklarini, beline sarilmis kusagin icerisine koymus diisiinceli bigimde
ileriye dogru bakmaktadir. Burada hem tedirgin hem 6fkeli ve de bir strateji
iiretmeye calisan zihnin akigini izliyor gibiyiz. Onemli bir meselenin kararina
varmadan dnce yapilan diisiince sentezinin dondurulmus fakat akmaya devam eden
an1 gibi goriilmektedir. Eller Rembrandt’in uyguladig: gibi detaylardan uzak, silik ve
neredeyse ilk agsamalarin iizerine ¢ok fazla diizeltmeye ugramadan birakilmistir.
Disavurumcu yaklasim burada izleyiciye durusu, bakislarindaki sabit kararlilik ve
basina eklenen kavugun {izerine eklenen deve kusu tiiyii bize Tronie 6zelliklerini
gostermektedir. Analiz edilen degerlendirmeler ¢ercevesinde tasidigi bigim ve igerik
ozellikleri ayn1 zamanda anonim bir karakter olusu Tronie resim oldugunu

kanitlamaktadir (Res. 37).

4.10. Adriaen van Ostade (1610- 1685) Sanat Anlayisi ve Tronie Resimleri

Adriaen van Ostade bir dokumacinin oglu olarak Haarlem'de dogmustur.
Hals'in 6grencisi olan ve daha sonra Rembrandt'tan etkilenen van Ostade tiiriin
onceki ve sonraki egitimleri arasinda bir yerde duran tarza sahiptir. Genel olarak
resimleri, en karakteristik 6zneler, mutfaklarda veya hanlarin kapilarinin etrafinda
eglenen veya tartisan koylii gruplarindan olugsmaktadir. Figiirler bodur ve yumrulu,

tuhaf bir sekilde animasyonlu rulo pudingler gibi, yalnizca Hals'tan tiiretilen firga
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isinin berrak rengi ve yumusak, kolay tarziyla kurtarilmis gibi goriilmektedir. Ancak
bazen birka¢ rakam seger ve onlara bireysel bir karakterizasyon verir. Aslinda, son
resimler ve onun koylii gruplari, Brouwer'in benzer konular ele alis bigimine dikkate

deger bir yakinlik gostermektedir (Caffin, 1906: 109- 110).

Dogustan Flaman olmasina ragmen, kaba temalarin rafine bir ressami olan bu
cksantrik ve 6zgiin sanat¢1 igin, “Pagavrali Adonis” olarak adlandirilmis Haarlem ve
Amsterdam'da yasayan Frans Hals"in etkisi altinda kalmis gibidir. Van Ostade, bu
nedenle, onu tanimis olmali ve onun Tronie resimlerinden etkilenmis olmalidir. Her
haliikarda, daha onceki resimlerinin karakteri ve ruhu, Brouwer'inkilerle ortiismekte,
ancak ikincisinin ¢aligmasi daha rafine bir sanatsal anlam sergilemektedir. Ancak
zamanla van Ostade, Rembrandtesk bir tavir aldi; resminin inceligi daha zengin bir
impastoya doniigsmiis, kompozisyon hissi daha genislemis, konu se¢imi daha segkin
ve muamelesi daha incelenmis olurken, chiaroscuro'nun daha kurnazca kullanimi
sonucunda ton daha sicak, daha aydinlik kullanilmistir. Tiim tuval, stiidyoda islenmis

bir seyden ¢ok, samimi bir gézlem havasina sahiptir (Caffin, 1906: 109- 110).

Van Ostade kdylii sahnelerinde uzmanlasti: Igen, eglenen veya tavernalarda
kavga eden kdyliileri, basit koylii ailelerini, pazarcilar ve miizisyenleri tasvir
etmistir. Kariyeri boyunca, ¢ok sayida figiir iceren tiir sahnelerin yani sira, giilen,
icki i¢en veya sigara igen erkeklerin (ve bazen bir kadinin) Tronie resimleri olarak
adlandirilan tek bir figiiriin kiigiik resimlerini de tiretti. Bu oval resimleri genis bir
siritisla, kaba giyiminden, daginik saglarindan ve kafasina gelisi giizel bir egik aciyla
taktig1 sapkasindan miitevazi kokenleri belli olan bir adamlar1 tasvir etmistir.
Hayatin1 en sade konular1 betimleyerek gegirdi: taverna sahneleri, kdy panayirlart ve

kir mahalleleri.
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Van Ostade, Hals'in 6grencilerinden biri olsun ya da olmasin, gelisimi
kuskusuz eski ustadan etkilenmistir. Ancak Hals dncelikle miikemmel bir portreci
olarak iin kazanirken, van Ostade kendisini esas olarak koylii sahnelerinin
resimlerine, ¢izimlerine ve baskilarina adamistir. Brouwer de bu tlirde ¢ok basariliydi
ve iki sanat¢inin ¢alismalari, konu se¢imi ve resim teknigi agisindan Van Ostade’nin
resimlerinde bir¢ok benzerlik gostermektedir. Van Ostade'nin figiir ¢aligmalart
kiilliyatinda, kafa ¢alismasina odaklandigi Tronie ¢alismalari vardir. Calisma bigimi,
Tronie resimlerinin 6zerk, fizyonomik c¢alismalar oldugunu dogrular. Tronie
modellerini sahip oldugu meslek siniflarina gore fizyonomik farkliliklar uygulamistir
(Muylle, 2002: 130). Dénemin énemli Tronie ressami Ostade’nin Tronie resimlerini

yapitlari izerinden incelemeye calisacagiz.

Resim 38. Adriaen van Ostade, “Koylii Kadin”, 1645, Kagit tizerine yaglh boya, 13x 16 cm,

Ozel koleksiyon, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Adriaen_van_Ostade_-

An_Old_Woman.jpg, Erisim tarihi: 21.06.2022.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Adriaen_van_Ostade_-_An_Old_Woman.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Adriaen_van_Ostade_-_An_Old_Woman.jpg
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Tronie resminin sanatgilara kazandirdigi 6znel yorumlama serbestligi
Ostade’nin ¢alismalarinda siradisi goriilmiistiir. Kafa govde ile birlikte sade bir arka
plan 6niinde boyanmistir (Res. 38). Koylii kadinin bedensel fizyonomisi izleyiciye
tam donemeden hafif ¢apraz egimdedir. Sanki hareket halindeyken bir anin kesiti
izlenimini vermektedir. Bu yaklagim Tronie resimlerin &zelliklerinden birisidir.
Kadin habersiz ve dogaldir. Sola egimli duran bedeni ve kafasi birbirine denk
gorinmektedir. Gozleri sol asagi dogru bakmaktadir. Yasamin yorgunlugunu tastyan
gozleri ve yipranmis cildi onun giilimseyen ifadesiyle halinden mutlu olmay1 bilen

tatminkar bir yapiy1 isaret etmektedir.

Genis aln1 Ostade’nin Tronie resimlerinde kullandig: tiplemelerdir. Tipik bir
koyliiniin fizyonomisini abartili bigimlendirerek Tronie resimler yaratmayi seger.
Kadinda yaratilmaya ¢alisilan giizellik kaygisindan ¢ok daha cirkinlestirmeye
yonelik yaklagimlar goriilmektedir. Bu da Tronie resimlerde kullanilan en temel
ozelliktir. Basindaki kirli beyaz ortiisii ve altindaki beyaz i¢ligi Hollanda’nin koylii

sinifi kiyafetleridir. I¢liginin iizerine siyah bir ceket giyinmektedir.

Kahverengi saglart sik bir sekilde geriye taranmis. G6z kapagi bigcimlerinin
orantisiz uygulanisi, burnunun sola egik durusu, dalgin gozleriyle siritan giiliisii ve
oldukga genis bigimlendirilen kafas1 koylii Tronie resminin zekasinda gerilik oldugu
izlenimi yaratmaktadir. Fizyonomiyi koylii halk tizerindeki derin gézlemleriyle elde
eden Ostade Koylii Kadin resminde kullandigr yaklasimla; tiplemesi ve koyli
kostiimiiyle Tronie resim oldugunu géstermektedir. Resimde inceledigimiz bu

degerler Tronie resim oldugunu kanitlamaktadir (Res. 38).
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Resim 39. Adriaen van Ostade, “Tankardli Adam”, 1640, Ahsap iizerine yagli boya, 21x 25
cm, H. O. Havemeyer Collection (Ozel koleksiyon),

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437233, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Resim 40. Adriaen van Ostade, “Pencerede icen Koyliiler”, 1640, Tuval iizerine yagh boya,
Philadelphia Museum of Art, Amerika Birlesik Devletleri,

https.//www.paintingsbefore1800.com/page26.html, Erisim tarihi: 21.06.2022.



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437233
https://www.paintingsbefore1800.com/page26.html
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Tankardli Adam resmi Ostade’nin tipik koylii karakterlerinden biridir
(Res.39). Alacal1 genis firga darbeleriyle kabaca boyanmis arka planin 6niinde
gbovdesiyle birlikte yarim boy boyanmistir. Sag omuzu tamamen bize dogru dontik ve
elleriyle metal bir tankard tutmaktadir. Omuzundan dokiilen alacali gri pelerini sag
elini bilegine kadar 6rtmektedir. Altinda yakalar1 beyaz firfirli diigmeli kahverengi

bir elbise goriilmektedir.

Basinda uglar1 hardal tonlarda yukar1 dogru kivrimli tiiyli bir sapka
bulunmaktadir. Adamin kafasi sag tarafa dogru hafif donmiis ve gozleriyle sabit bir
asagl dogru bakmaktadir. Bu seyir hali saf bir bilincin manasiz bakisidir. Agz1 hafif
acik yiiziiniin sag tarafi hafifce giilimser bigcimdedir. G6z mesafeleri birbirinden
uzan ve sasidir. Tim bu suursuz goriinen karakterize edilmis hal tasidig: 6zelliklerle
Tronie oldugunu gostermektedir. Cagdas bir portrenin tasidigr standart 6l¢iilerden ve
estetik giizelliklerden uzaktir. Kusurlar oldugu gibi ve hatta daha fazla irdelenerek
hayali bir kdylii karakteri yaratilmistir. Incelenen degerler Tronie resim mantiginin
islevselligini tagimaktadir. Yaptigimiz bu eser analizi Tronie resim oldugu

kanitlanmaktadir (Res. 39).

Pencerede icen kdyliiler eglence hallerinin dogal bir goriintiisiidiir (Res. 40).
Eylem oldukg¢a akiskan ve dogal samimiyetle eglenceye davet eden cagriy1
gostermektedir. Cevresini tiziim yapraklarinin sardigi dar pencereden sarkan adam,
tuttugu i¢ckiyi disarida bulunan insanlara gosteriyor. Sol eliyle bagsindan ¢ikarmis
oldugu sapkay tutmaya calisirken ickisiyle coskun bir tavir sergilemektedir. Basi
oldukca yuvarlak, saglar1 kisa, kulaklar1 kafa 6l¢iisiine gore oldukea biiytiktiir.
Boynunun kisalig1 ve bedeninin genisligi kisa ve tombul bir adam oldugunu

gostermektedir.
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Cocuksu bakan masum yliziine gore fazla kirismis yiizli Ostade’nin
karakterize becerisiyle yarattig1 Tronie 6zelligidir. Agiz agik ve sanki biriyle
konugma ani1 gibi sdzler havadadir. Burada isitme duyusuna génderme yapmistir.
Uzattig1 icki ile de tatma duyusuna gonderme yapmaktadir. Biiylik gozleri, oldukca
karakteristik belirgin burnu ve biyiklar1 goriilmektedir. Olabildigince karakterize
edilmeye ¢alisilmis Tronie resmi arkadan siliieti belli belirsiz konuya dahil olmaya

calisan bir kadini da gostermistir.

Karanligin igerisindeki yasl kadin asagi dogru giiliimser bigimde agz1 agiktir.
Adamin davetine kulak misafiri olurken izleme arzusu da tasimaktadir fakat yalnizca
dinleyebilmektedir. Olduk¢a dogal ve samimi yaratilmis bu Tronie nesenin,
duyumun daveti niteligindedir. Koyliiniin karakterize edilmis yasami1 ve
fizyonomisiyle Tronie 6zellikleri tasimaktadir. Yaptigimiz bu eser analizi ¢aligmanin

Tronie resim oldugunu kanitlamaktadir (Res. 40).

Resim 41. Adriaen van Ostade, “Pencereden Bakan Yagli Kadin”, 1640, Tuval tizerine yagl
boya, 20x 27 cm, Ermitaj Museum, Saint Petersburg, Rusya,

https://www.wikiart.org/en/adriaen-van-ostade/an-old-woman-by-window, Erisim tarihi:

21.06.2022.


https://www.wikiart.org/en/adriaen-van-ostade/an-old-woman-by-window
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Pencereden Bakan Yaglhi Kadin, bir gece vakti kisa dar camdan asag1 dogru
bakmaktadir (Res. 41). Basinda beyaz ortii, yakalarindan goriinen firfirli beyaz
yakasi, kahverengi elbisesi ve iizerine giydigi siyah bir yelek goriilmektedir. Camin
dis mermerine dogru sag dirsegini dayamais sol elini sag elinin lizerine koyarak
desteklemistir. Pencerenin sag iistiinden hafif sarkan bitkiler goriilmektedir. Evin igi
siyaha boyanmis kadinin yiiziine vuran sari 1s1k sanki bir sokak lambasindan

yayilmigtir. Haarlem’in kdylii yasamindan sicak bir goriintiidiir.

Yasl kadinin kafas1 viicuduna goére oldukga biiytlik ve boynu kisadir. Bu
Ostade’nin Tronie resimlerinde siklikla gérdiigiimiiz bir karakterize edisidir.
Gozlerinin birbirlerine olan mesafesi uzak ve basi sag asag1 dogru egikken bir gézii
asagi, diger gozi sola dogru bakmaktadir. Sas1 kadinin burnu oldukga biiyiik ve agagi
dogru biikiilen bicimde boyanmistir. Disleri olmayan kadinin ince dudaklari
cenesinde geriye dogru ¢ekilmis ve giiliimser ifadededir. Beden ve yiiz hareketlerinin
birbirine olan tezatliklariyla Tronie resim 6zelliklerini tagimaktadir. Giyindigi
karakterize edilmis koyii kostlimii kolayca okunabilen bir Tronie oldugunu
gostermektedir. Yaptigimiz bu eser analizi, ¢galismanin Tronie resim oldugunu

kanitlamaktadir (Res. 41).
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Resim 42. Adriaen van Ostade, “Sigara Igen Bir K&ylii”, (Bilinmeyen tarih), Tuval iizerine
yagli boya, 16x 18 cm, Ozel koleksiyon, Birlesik Krallik,

https://www.dorotheum.com/en/l/7204009/, Erisim tarihi: 21.06.2022.

Sigara Icen Bir Koylii, sade bir atmosferin 6niinde i¢ mekén igerisinde
resmedilmistir (Res.42). Yarim bedeni oturdugu tabure {izerinde sol bacagini
dayadig1 yiikseklikle daha genis boyuta yaymistir. Kambur koyliiniin baginda duran
kahverengi uzun sapkast sola dogru diismiis sag omuzu {izerine degmektedir. Sol
elini sol dizine egilerek dayamis beyaz uzun bir pipo tutmaktadir. XVII. yiizyilda
tiitlin, tlim Avrupa’da soylularin, zenginlerin tiiketebildigi bir madde olmasina
ragmen Hollanda kdyliilerin ulasabilmesi normaldi. Yiizy1l madde kullaniminin
oldukga artt1g1 bir donem olmugstur. Koyliiniin sigarasi tatma duyusuna yapilan bir

gondermedir.

Oniinde duran masa hem iliskili hem de bagimsizca resmedilmistir. Resimde
kesilmis kismen goziiken masanin tlizerinde siis objesi bulunmaktadir. Tronie
resimlerin sanat¢inin 6znelligine gore kurgulanmalarinda degisiklikler

gosterdiginden bahsetmistik. Tipik bir kdyliiniin kamburlu durusu karaktere katilan


https://www.dorotheum.com/en/l/7204009/
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abartinin agikligini gosterir. Koyliiniin kiiciik kafas1 neredeyse hi¢ boynu yok gibi
omuzlarina gémiilmiistiir. Genis bedeninin icerisinde oldukga tuhaf goriinmektedir.

Uzerine giydigi kahverengi diigmeli yelegi dizlerine kadar dokiilmektedir.

Mavili grili soguk renklerle olusturulan elbisesinin kollar1 sifir kollu
yeleginden goriilmektedir. Oldukca kaba ve genis firca hareketleriyle boyanmis bu
koylii Ostade’nin diger Tronie resimlerine gore daha 6zenli sayilabilir. Gz mesafesi
birbirinden uzak, burnu biiyiik ve asag1 dogru sarkmaktadir. Dudaklar kii¢iik ve
eriyen ¢ene ¢evresindeki yanaklari geriye dogru gecmistir. Gozlerin
diizenlenmesinde esitsizlikler vardir. Fizyonomisinde yaratilan kdyliiniin bigimi
Tronie 6rnegi oldugunu gostermektedir. Bagindan kayan biiyiik sapkasi1 karaktere
anlam tastyiciligi da saglayarak Tronie resim oldugunu gostermistir. Yaptigimiz bu

eser analizi, ¢alismanin Tronie resim oldugunu kanitlamaktadir (Res. 42).

Resim 43. Adriaen van Ostade, “Neseli Koyli”, (Bilinmeyen tarih), Tuval iizerine yagl
boya, 14x 16 cm, Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda,

https://fineartamerica.com/featured/the-merry-peasant-adriaen-van-ostade-1610-1685.html,

Erisim tarihi: 21.06.2022.
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Neseli Koylii Tronie resmi Ostade’nin 1slak tizerine 1slak ¢alisma tarzinda
yaptigi resimlerinden biridir (Res.43). Firgasindaki alelacele siiriisler kdyliiniin
karakterini yaratan temel yaklagimidir. Fir¢anin genis ve hareketli akiskan hali kendi
icerisinde neseli koyliiye nese veren kaginilmaz bir etken gibidir. Uslubu karakterin
ruhunun temeline gore sekillenen yap1 tagidir adeta. Gliliimseyen yiizii 0yle neseli
haldedir ki gozleri goriinmeyecek kadar kisilmistir. Basindan sola dogru kaymis
beresi koyliiniin suursuz anini1 gostermektedir. Daginik belli belirsiz kahverengi

saclar1 arka planla i¢ ice gegmistir.

Kisa boynu ve kambur sirt1 bize dogru egilmis oldugu izlenimi vermektedir.
Iki eliyle de sikica tuttugu kirik seramik siirahisine neredeyse sarilir haldedir.
Uzerine giydigi sifir kollu yirtik ceketinden goriinen kolu baslangigtaki ¢izgisel
hazirlikta birakilmistir. Elleri kaba ve kemiksidir. Burnu yiiziinde genis bir yer
kaplamaktadir. Ayrica kaba burun resimlerde her zaman alt statiideki insanlarin
temsiliyle yapilir. Verilmis bir portre siparisinde burnu biiyiik bile olsa statiisiine
gore glizellestirilerek ele alinirdi. Ostade’nin giizellik kaygisinin aksine olan doganin
da daha ¢irkinlesmis haliyle Tronie karakterler yaratma amaci tasimaktadir. Giysisi
yirtik, saglart daginik, beresi kaymis, giilerken yarattigi yiiz kaslarinin
genislemesindeki abart1 Tronie oldugunu géstermektedir. Yaptigimiz bu eser analizi,

calismanin Tronie resim oldugunu kanitlamaktadir (Res. 43).
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SONUC

Yapilan ¢caligmada XVII. ylizy1l Hollanda resim sanatinda Tronie resminin
yalnizca bu yiizy1l igerisinde belirlenen tlilkede gelisen yanlar1 usta ressamlarin
yapitlari lizerinden analiz edilmistir. Elde ettigimiz bulgularda Tronie resimlerin
kendi igerisinde gruplandigi sonucuna varilmistir. Bu baglamda Tronie ve Portre
resimlerinin yapisal benzerlikleri ressamlarin yapitlarini dénemin portre

standartlarindan ayiran yanlari ile almak analizin yapi tasi olarak kullanilmistir.

Bir sonraki aragtirmada sonraki yiizyillarda Tronie resminin Hollanda’da
nasil degisiklikler gegirerek portrelere, tarihi resimlerine, kostiim portrelerine ve
diger tiirlere yansidiklar1 incelenebilir. Ayn1 zamanda XVIL. yiizyilda diger iilkelere
olan yansimalarinin arastirilmasi da 6nemli olacaktir. Bu yansimalari incelenirken
Tronie resminin Hollanda’da basladig1 g6z 6niinde bulundurularak 6ncelikle,
kurucular1 olan baslica Rembrandt van Rijn, Frans Hals ve Jan Lievens’in
yapitlarinin analizleriyle sonrasinda diger ressamlarin yapitlari arasinda

karsilastirilmasi dogru analiz edilebilmesi i¢in 6nemlidir.

Mevcut arastirmalar Tronie resim analizi i¢in arttirilarak tartisilmasi sanat
tarihi i¢in 6nemli olacaktir. Son yillarda yapilan arastirmalar Portre benzeri Tronie
resimleri birbirinden ayirt edici analizlerini sunmustur fakat bu durum yeni diisiince

ve analiz formlariyla tekrar tartisilabilir.

Tronie; portrelerden tam da temsil bigimleri, bir kisinin temsili
sahnelemesinden her zaman sapan portre resminin kodundan énemli 6l¢ilide
saptiginda, bigimsel 6zellikler temelinde ayirt edilebilir. Bu sapma, Tronie resimlerin
yaratilmasinda, karakteristik fizyonomileri olan en ilging figiir tiirlerini gdstermenin

ve ayni zamanda resimlerin estetik niteliklerini sergiledigi, dolayisiyla da ilgili
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sanat¢inin sahip oldugu yetenekleri ortaya ¢ikarmasinin agik¢a 6nemli oldugu

gerceginden kaynaklanmaktadir (Hirschfelder, 2008: 96- 107).

Tronie resimlerde kullanilan giyim aksesuarlari, kostiimler donemin
portrelerinde de kullanilmis oldugu i¢in burada daha genis bir analize yol
acmaktadir. Bu anlamda Tronie resimler baslangigta belirli bir rol i¢in
tasarlanmamuistir. Tronie resimler izleyicisine kendi yorum alanin1 birakmustir.
Sanatc1 karakteri istedigi gibi boyayabilir, fizyonomisinde kismen ya da biitiinsel
azaltmalar ya da agiriliklar yaratabilir onun {izerinde renk, 151k- gblge ve 1rk, tipoloji
gibi gesitli yaklasimlarla diizenleyebilir. Bu nedenle Tronie resimler tarihi bir resmin
temsili, kostiim portresi ya da ikonografik olarak tanimlanmamasi izlenen arayisin
tiim bu standart amaglardan saptigi sonucuna varmaktadir. Bu baglamda Tronie
resimlerinin temel amacinda alegorik anlamin veya ikonografik figiir olmadigini ve

bu nedenle de sabit bir resimleme anlayis1 tasimadigi gergegi sonucuna varilmstir.

Gelisen Tronie resimler zamanla ¢cagdas kostiim portrelerinde kullanilan
hayali tasarimlar olarak da hizmet etmistir. Belli bir noktadan sonra bu, otoportreler
icin de bu sekilde tezahiir etmistir. Caligmamizda analizini yaptigimiz Tronie yapitlar
ressamin bir¢ok kez otoportresini yaptig1 ve fizyonomik arayiglari stirdiirdiigii
gozlemlenmistir. Bu durum Rembrandt’in Tronie resimlerinde daha gok karakterin
yliz- beden fizyonomisi, 151k golge kullanim1 ve son olarak kostiim tasarimi, olarak
goriilmistiir. Frans Hals’1n resimlerinde Tronie karakterler; neseleriyle disa vurum
yapar ve daha samimi bir yasamui izleyiciye hazlar dolu abartili keyiflerle sunar.
Savruk ve genis fir¢a hareketleri detaylardan uzak oldugu gibi dogal koylii yagamina
vurgu yapar. Lievens’in Tronie resimleri ¢esitli karakter denemelerinden olusur.
Hem yagh karakterle fizyonomileriyle alegorik yaklagimlarda bulunmus hem de

cesitli statiilii karakterleri egzotik aksesuarlarla tasarimlayarak kostiim repertuari



134

olusturmustur. Yaraticiligin gelismeleri ressamlarin 6zel virtiidzitesinin kanit1 olarak
degerlendirilmistir. Standart kostiim portreleri, ¢aligmalari i¢in sanat¢inin yenilik¢i
Tronie potansiyelinden yararlanarak, konunun sanatsal olarak ele alinig bi¢cimine
oncelik veren sira dist1 bir tasvir bi¢imi olusturulmustur. Hayali tasarimlar
ressamlarin portre siparislerinde kullanabilecekleri bigimsel malzeme cesitliligiyle

bir kostlim tasarim repartuarini olusturmustur.

Tronie resimleri tasvir yontemlerinin farkli spektrumlari vardir. Birincisi
kabataslak bir uygulama olarak portre veya tarihi resim etkisi tasirken digeri hayali
gortiniimler olarak algilanir. Burada yapilacak analizin temel 6zelligi XVII. yiizyilin
sanatsal resim pratigiyle birbirinden ayrilir. Bu arastirmada Tronie resimlerinin kendi
resimsel geleneklerini gelistirdikleri, bu sayede farkli Tronie tiirlerinin gelisiminin
tarih ve tiir resminin verdigi sabit figiir tiplerinin repertuarina dayandigi ve dlgiili

temsil kurallar1 cergevesinde hareket ettigi sOylenebilir.

Kariyerlerine yeni baglayan ressamlar Tronie resimleri etiit etmislerdir.
Tronie, egitimin bir parcasi olarak da hizmet etmistir. Ogrencinin ustalasmasinda
kolaylik saglayabilecek kolay tasarimlar iizerinden, insan yiiziiniin ¢esitli bigim
ozelliklerini, boya kullanim, tipolojik farkliliklarin gergekei tasviriyle deneme
yontemlerini gelistirmistir. Bu durum Rembrandt’in 6grencilerinin ¢aligmalarinda

stkca goriilmiistiir.

Yapilan arastirmada standart portre resminin belirleyici 6zellikleri Tronie
resimlerde kullanilmadigindan figiirlerin fizyonomik yapisiyla arastirilan
karakteristik 6zellikleri ve psikolojik durumu incelenerek daha fazla belirgin hale
getirildi. XVII. yiizyil fizyonomi dgretisi mantigina gore ressam modelinde

kullandig1 dis goriiniisii ile kisinin davranis ve karakter 6zelliklerini belirleyebilirdi.
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Ayni zamanda yazili bilimsel kaynaklara dayanarak ressamlarin, Tronie resimlerde
karakterin ve duygunun ileri derecede tasvir edilisi cagdaslarinin goziinde {istiin
sanatsal yetenek olarak degerlendirildigini saptamistir. Birbiriyle yaris igerisinde
olan yiizyilin ressamlari yaratici yeteneklerini sergileyerek Tronie resimlerde
yaptiklar1 kismi gelisimleri portre ve kostiim resimlerine de tezahiir ettirmiglerdir. Bu
anlamda Tronie resimleme mantig1 resim gelenegi igerisinde diger tiirlerle de
baglant1 igerisinde etkilesim sagladigi i¢in portre resim sanati arastirmalarinda

onemli bir yere sahiptir.

Zeynep Kokliice Resimlerinde Tronie Yansimalari

Sanat¢inin ¢aligmalarinda Tronie resim 6zelliklerinin ¢esitli yontemleri goriiliir.
Resimleri ¢ogunlukla yakin plan bag ve yarim boy portrelerdir. Orta tonlarin hakim
oldugu ¢alismalar1 % olgiilerinde yapilmistir. Sade boyanan bir arka plana sahiptir.
Kullandig1 Chiaroscuro 15181 ve impasto boyama, resimlerinin temel sanatsal
elemanlaridir. Karakterlerin cogu baslangicta otoportresi iizerinden temellenir ve
slireg igerisinde saparak yeni bir karakter olusumuna dogru ilerler. Yiiziin psikolojik
duygu durumlarinda kas ve cilt tizerindeki degisimini otoportresi lizerinden analiz
ederken rastlantisal boya dokularina izin vererek yiizeyi deneysellige daha agik tutar.

Cogunlukla 151k- golge figiirlerin daha liministik bir boyutta algilanmasini saglar.

Rembrandtesk iislubu ¢er¢evesinde sekillenen Tronie resimleri; sanat¢inin
fizyonomik ¢oziimlemeleriyle izleyiciyi diisiin alanina davet eder. Gozler onu
izleyen bakicistyla direkt iletisim halinde disadoniikken kimi zaman daha kendi
merkezinde kalan i¢sel benligine yonelen kapali gézler veya asag1 dogru egilen
baslar olarak goriiliir. Buradaki yaklasim; yasamin igerisinde var olan insanin
donemsel olarak psikolojisinde iliskilenmis oldugu davranig bigimlerine gore

karakterize edilisidir. Resimlerinde bazen gesitli temsili simgeler kullanarak alegorik
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mesajlar da tasir. Kiyafetleri detaylardan uzak oldukga sakin formlarda
bi¢imlendirilerek boyamistir. Basin {izerinde sade giyimine aksesuar gibi giydigi
goriilen ortiiler tasarimda olusan dengeyi saglarken karaktere de dinginlik katar.
Gosteristen uzak boyadigi kostiimler diinyevi haz ve gosteristen uzak daha sakindir.

Karakterin psikolojik duygu durum halleri ve igsel inziva siireglerini ele alir.

Resim 44. Zeynep Kokliice, Isimsiz, 2020, Tuval iizerine yagh boya, 40x 40 cm,
Istanbul, Tiirkiye
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Resim 45. Zeynep Kokliice, Isimsiz, 2020, Tuval iizerine yagli boya, 40x 40 cm,
Istanbul, Tiirkiye

Resim 46. Zeynep Kokliice, Isimsiz, 2021, Tuval iizerine yagli boya, 50x 50 cm,
Istanbul, Tiirkiye, 2021 Art Ankara Cagdas Sanat Fuar1 Sergileme
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Resim 47. Zeynep Kokliice, Isimsiz, 2020, Tuval iizerine yagh boya, 50x 50 cm,
Istanbul, Tiirkiye, 2021 Art Ankara Cagdas Sanat Fuar1 Sergileme
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