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ONSOZ
Degerli ve zorlu arastirma yolculugum boyunca, fikirleri, essiz katkilari, sanat¢1 ve
entelektiiel kisiligi ile destegini hi¢ eksik etmeyen, tiim samimiyeti ve sevgisiyle bu siireci
sabriyla yoneten, akademik yolda daha ¢ok ilerleyebilecegime dair bana inang¢ kazandiran,
cok kiymetli hocam ve danismanim Prof. Dr. Handan Miijde AYAN’a, sonsuz ve yiirekten

tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul Psikanaliz Dernegi kurucu iiyesi Dog. Dr. Talat PARMAN’1n ufuk agict
yonlendirmeleri ve kaynak Onerileri adina kendisine ve yakin dostu Uluslararasi Psikanaliz
Birligi (IPA) tiyesi Yrd. Dog. Dr. Neslihan ZABCI hocama, nezaket dolu ilgileri adina en
derin siikranlarim1 sunarim. Her biri kiymetli sanat¢1 hocalarimdan, nadide kisiligi ile Dog.
Dr. Pesent DOGAN’a, atdlyesinde ufkumun genisledigi Dr. H. Avni OZTOPCU’ya ve
degerli destekleriyle ilgisini hi¢bir zaman esirgemeyen Dr. Vesile AYKAC’a; en derin

sevgilerimi ve saygilarimi sunarim.

Meslegini ictenlikle yapan Beyazit Devlet Kiitiiphanesi arsiv gorevlileri basta olmak
tizere beni olanaklarindan yararlandiran Fatih Merkez Kiitiiphanesi, Ahmet Hamdi Tanpinar
Edebiyat ve Miize Kiitiiphanesi, Orhan Kemal Il Halk Kiitiiphanesi, Kadikdy Belediyesi
Tarih Edebiyat Sanat Kiitliphanesi (Tesak), Taksim Atatlirk Kitapligi, Salt Arastirma
Kiitiiphanesi, Istanbul Modern Kiitiiphanesi, Marmara Universitesi Prof. Dr. Orhan Oguz
Kiitiiphanesi, Galatasaray Universitesi Suna Kira¢ Kiitiiphanesi ve Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Merkez Kiitiiphanesi’ne tesekkiir ederim. Ayrica ‘Popular Science
Tiirkiye’® dergisi yaym yonetmeni degerli Sahin EKSIOGLU’na, izinlerinden dolay

gontilden tesekkiir ederim.

Bu diinyada talihim olarak karsima ¢ikan ve profesyonel olarak yetismem adina tim
imkanlariyla elinden geleni manevi babalig1 ile yapan, iyi niyetini tarif edemeyecegim kadar
merhamet dolu, alaninda diinyaca iinlii olaganiistii basarilara imza atmis ¢cok degerli anatomi
dehasi hocam Prof. Dr. Ahmet SINAV’a; hayallerime giden yolda tanistigim, kalbinin 15181
yiiziine vuran ve sahip oldugu harika kisiligiyle hayatimda miistesna bir yer isgal eden
anatomi hocam ve ablam Dr. Ozlem OZTURK KOSE’ye, en yiirekten sevgilerimi ve sonsuz
stikranlarim1 sunarim. Ayrica iyi dilekleriyle yanimda olan tiim iyi kalpli insanlara, onlar
yetistiren biiyiiklerine, dostlarima, kardeslerime, arkadaslarima da, kucak dolusu ¢icekler ve

en icten tebesstimlerimle tesekkiirlerimi sunarim.



Karsiliksiz sevginin ve diiriistliigin ne demek oldugunu bana 6greten, ¢iktigim tiim
yollarda arkamda duran, benimle her zaman arkadas olan ve ne zaman yolumu kaybetsem
elimden tutup kaldiran yoldasim, karakterinde en yiice babalik ruhunu tasiyan, hayatimdaki
en karizmatik insan canim babam Yiicel ATIK ’e; gérdiigiim en giiclii ahlakiyla, giiler yiizlii
kisiligiyle, sabriyla ve fedakarligi ile anneligin tiim kutsalligin1 bana gdsteren melegim, inci
kalbiyle giizelligine hayran oldugum hanimefendi canim annem Saliha ATIK ’e; cesareti ve
basarilarla dolu profesyonel kisiligi ile daima bana gii¢ veren, 6zgiir sporcu ruhuyla siir
tanimayan, giizel kalpli agabeyim ve centilmen gurur kaynagim Ferhat ATIK ’e; caliskanlig
kadar 6n goriileriyle her zaman beni sasirtan, zekasiyla inanilmasi gii¢ basarilara imza atan,
hayata kars1 verilebilecek miicadelelerin en biiyiiklerine tanik oldugum ilham kaynagim ve
giiliisiine diinyalar1 sigdiramayacagim yakisikli asil kardesim Firat ATIK’e, en biiyiik
tesekkiirli bor¢luyum. Diinyaya yeniden gelsem, yine sizin evladiniz ve kardesiniz olmay1
dilerdim. Sizler olmasaydiniz, bu satirlar olmazdi. Varligi ile bana bu yiice sans1 veren aile
tiyelerim arasindan, dliimsiizliige ugurladigimiz ve iizerimde 6denmez haklari olan tiim aile
biiyiliklerimi; 6zellikle de ¢ok geng yasta aramizdan ayrilan ve yeri higbir zaman dolmayacak
olan dayim Hayrettin ALTIPARMAK ile teyzem Melahat ALTIPARMAK’1 6zlemle,

rahmetle ve minnetle antyorum.

Canakkale Sehitleri ve Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk basta olmak iizere tiim sehit

ve gazilerimize ithafhen,

Fatma Nur ATIK

18 Mart 2022



OZET

Giiniimiizde, teknolojik ve bilimsel arastirma alanlarindaki hizli gelismelere paralel
olarak, sanatcilarin hayata bakis agis1 da 6nemli 6l¢iide degigsmektedir. Diinyayi etkisi altina
alan modern bilimsel gelismeler, bizzat ¢esitli sanat¢1 topluluklarinin varligi tizerinde ciddi

bir izlenim uyandirmaktadir.

Bu arastirmada ‘‘20. Yiizyildan Giiniimiize Tiirk Resim Sanatinda Bilimin Etkisiyle
Psikanaliz Egilimlerin Arastirilmasi’” incelenmistir. Bu aragtirmanin temel amaci, Tiirk
Resim Sanatinin modern bilimden nasil etkilendigini saptamak ve bu etkilerin psikanaliz

kuramin 6nemli bir boyutu olan toplumsal dinamikler ile olan iliskilerini incelemektir.

Erich Fromm ve Alfred Adler’in, psikanalizin revizyon yaklagsimlari, daha ¢ok toplum
dinamiklerine yer sunmakta ve 20. yiizyilin basindan beri Sigmund Freud’un klasik
psikanaliz kuramina katki saglamaktadir. Bu arastirmada, hem bu revizyon onerilerini hem

de psikanalizin sosyal temsillerini ele almak amaglanmistir.

Arastirma verileri, betimsel arastirma yontemlerinden biri olan literatiir taramasi ile
toplanmistir. Elde edilen verileri, kuramsal degerler ¢ercevesi ile iligkilendirmek ve yeniden
anlamlandirmak i¢in, arastirmaya en uygun olan nitel arastirmanin olanaklarindan
yararlanilmistir. Arastirma bulgulari, bilimsel siirecler bakimindan analiz edilmis ve
yorumlanmustir. Ozellikle 1950 sonrasi Tiirk resminden giiniimiize kadar yogun olarak
bilimsel bakis agilar1 saptanmistir. Ayrica bilimsel devrimlerin etkisiyle de ilgili olarak,

sosyal - psikanalitik yaklagimlar derinlemesine irdelenmistir.
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ABSTRACT

Today, parallel to the rapid developments in the fields of technologic and scientific
research, the view of life of artists has also been changed dramatically. The modern scientific
developments which has come upon World creates a serious impression on the very

existence of the various artist societies.

In this research, ‘‘From 20 st. Century to the Present, Evalution of Psychoanalysis
Tendency, In Turkish Painting Art, by the Influence of Science’” was examined. The main
reason of this inquiry is to study to determine how the Turkish painting art is impressed by
modern science and the relationships of these effects to community dynamics is a

fundamental dimention of psychoanalytic theory.

Having mostly community dynamics, the revision of psychoanalysis approach of Erich
Fromm and Alfred Adler has been contributing classical psychoanalytic theory of Sigmund
Freud since the beginning of the 1900s. In this research it is aimed to discuss both this

suggestions of revision and the social representations of psychoanalysis.

Research findings were gathered with literature review that is one of the descriptive
research method. In order to associate with framework of theoretical amount and reinterpret
the data obtained, 1t has been benefited from the opportunities of qualitative research that is
best fit to research. Research findings were analized and interpreted with respect to the
scientific processes. Particularly, 1t has been densely detected scientific viewpoints from
Turkish painting after 1950 until today. As also related to effect of scientific revolutions, 1t
has been researched thoroughly social — psychoanalytical approachs.

vii
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BOLUM I: GIRIS

1.1. Problem

Diinyamizin her gegen giin bilimsel agidan gelistigi goriilmektedir. Bir¢ok toplumda bu
siire¢ farkli alanlarda farkli etkiler yaratmaktadir. Bu alanlar arasinda yer alan sanat alani
tizerinde; bilimin yenilik, degisim ve doniisiim etkilerinin oldugu goriilmektedir. Ayrica
ortaya ¢ikan tiim bu etkilerin ise sanat insani lizerinde olusturdugu psikolojik tesirleri
mevcuttur ve bunlarin derinlemesine arastirilmasi gerekmektedir. Sanat eserlerinde,
gecmisten giiniimiize insan g¢evresinin, toplumsal olaylarin, teknolojik gelismelerin ve

sanatgilarin psikolojisinin biiyiik bir rolii vardir.

20.yy.’dan gilinimiize kadar, sanat¢ilarin ¢cogunun bakis agilarinda, teknolojinin hizla
gelismesinin etkilerinin oldugu goriilmektedir. Ancak bu etkilerin altinda yatan psikolojik
stireglerin derinlemesine incelenmesi ve sanat¢i topluluklarina teknolojik ilerlemelerin nasil
yon verdiginin arastirilmasi, problemin cikis noktasidir. Ozellikle Tiirk Resmi’nde bu
stirecin nasil olustugu, hangi sanatcilarin hangi eserlerinde teknolojinin ne tiir etkiler
yarattigt; bu etkilerin altindaki psikolojik etmenlerin tespit edilmesi, problemin temel

yaklasimudir.

Sadece tip catis1 altinda ele alinmayan psikanaliz kuramai ile bilim ve sanat baglamindaki
20.yy.’dan gilinlimiize sanat eserlerindeki bilimsel etkilerin psikanaliz yansimalarina agiklik

getirilmesi, konunun ana hatlarini olusturmaktadir.

Ozellikle T. Binbay’in ¢alismasinda bahsedilen, psikanaliz ve sanatin etkilesim

koklerine baktigimizda:

I. Diinya Savasi yillari, psikanalizin artik “’tedavi teknigi’’ disina ¢iktig1 ve yeni bir
ivme kazandigi donemdir. Psikanaliz bu donemde, edebiyat, sanat ve siyaset gibi alanlara
dogru genisleme gostermistir. Ozellikle avangart bir yaklasim ile sanat, siyaset ve fikir
diinyasinda bir ‘’modernite elestirisi’’ ya da ‘’burjuva toplumunun gercek yiiziinii ortaya
¢ikaran alisilmadik bir teori’’ olarak genis ¢apta yanki bulmustur (Binbay, 2019: s.238),
ifadesi dikkat ¢gekmektedir.



Tarihin ilk endiistri devrimi, 18.yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde ortaya ¢ikan ve
Sanayi Devrimi olarak adlandirilan, insan hayatina belirgin sekilde etki etmis, donemin sanat

insanin1 da etkisi altia almay1 basarmus bir dénemdir. Ozellikle:

1763’lerde Avrupa’nin merkezi konumunda goriinen Ingiltere’de sanayinin hizla
gelismesinde basrolii oynayan makinelesme sosyal hayati biiyiik 6l¢giide etkilemistir (Diinya

Tarihi Ansiklopedisi, “Ingiltere’nin Giiglenisi” maddesi).

1789 devrimi ile demokratik yonetimin getirdigi Ozgiirliik¢ii diisiince i¢inde olusan
sanat 6z, bicim ve konu bakimindan 6zgiirliigli benimsemistir. 1848 devriminden sonra, kimi
sanatcilar ile yeni bir toplumsal gergeklik kazanilmistir. 18.yy. sonlarinda resim sanati
ustadan ¢iraga aktarilan basit anlamda bir meslek olmaktan ¢ikmis, akademilerde 6gretilen

bir ders olmaya baglamistir (Ozkaynak: 2012).

Bu anlamda resim sanatinin geleneksel kurallardan ayrilmasi ve kendi 6zgiirliigline
kavusmasi1 19. asrin ikinci yarisindan sonra baslamistir. Sanatgilar bu donemden sonra
gercekleri arama tutkusuna kapilmistir. Endiistrinin gelismesiyle, deney ve yontemlerin
Oonemi artmistir. Ayrica insanlarin birbirleriyle olan iliskilerini ele alan sosyoloji, psikoloji,

pedagoji, psikiyatri gibi alanlarin dogmasi en 6nemli etkenlerdir (Kiligkan, 2004).

1900’1i yillardan itibaren giiniimiize kadar, bilim ve sanat alanlarinda yer alan kisiler
etkilesim iceriSinde olmuslar; bilhassa 20.yy.’da sanatgilar cagin teknolojik gelismelerine
maruz kalmis, bu gelismelerin etkisi altinda olusan tepkilerini olumlu ya da olumsuz,

dogrudan ya da dolayl olarak dile getirmislerdir (Kurtulus: 1996).

Tiirk Sanat Egitimi’nde ise Cumhuriyet oncesi 19. ylizyildan baglayarak Bati ile olan
iliskilerin giderek yogunlagmasi resim sanatini etkilemekle birlikte okullarda resim-is
derslerini de etkilemistir. Sanatsal etkilesimde saray cevresinin etkisi biiyiiktiir. ifadeye
gore: 19.ytizyilda Bat1 anlayisindaki sanata en kokli katki, resim egitimi almak amaciyla
yetenekli 6grencilerin yurt disina gonderilmesidir. Ayrica yabanci ressamlara nisanlar
verilmesi, sergilerden tablolarin alinmasi da, Osmanli saray kiiltiiriinden gelmektedir
(Kirisoglu, 2015). Gegtan’in ifadesiyle, bu donemlerde Osman Hamdi Bey’in onciiliigii ile
Avrupa’ya gonderilen Avni Lifij’in <’Kadehli pipolu otoportre’’ eseri, i¢inde oldugu durumu
ve aslinda olmak istedigi durumu objeler lizerinden sembollestirerek anlatmaktadir. Gegtan

bu yaklagimui ile, Kisinin bir diger insanin niteliklerini ve inanglarini kendi kisiligine katmasi



araciligiyla 6z varligimin pargasi haline getirme ihtiyacini -i¢lestirme mekanizmasi denir-

giin yliziine ¢ikartarak, sanat¢iy1 psikanaliz agidan degerlendirir (Gegtan, 1988:94).

Ayrica sanatta psikolojinin 6nemi agisindan, Sokrates’in bir heykeltiras ile yaptigi
sOylesi, dikkat ¢ekmektedir. Bu sohbette, Sokrates heykeltirasa, sanat¢inin vazifesinin
yalnizca fiziksel nitelikleri taklit etmek olamayacagini sdylemis ve ‘‘ruhun eylemlerini’’ de

ifade etmekle sorumlu oldugunu kabul ettirmistir (Gombrich, 2015: 21).

Bir degerlendirme kriteri olarak psikanaliz kurami ile sanat baglaminin i¢ i¢e oldugu

gorilmektedir.

Sanat ve psikanalizin merkezi insan iizerine odakli oldugu ig¢in, sanat eserlerine
dogrudan sanatgiy1 ele alarak psikanaliz ¢oziimlemeler ile yaklagsmak, bilimsel bir yolla
degerlendirme ortami sunacaktir. Psikanaliz kuram ile birlikte, 20.yy.’dan gliniimiize, artan
teknolojik — bilimsel gelismelerin, Tiirk Resmi’ nde etkisinin ‘‘nasil oldugunu’’
¢oziimlemek amaglanmaktadir. Problemin kaynagini, bu etkileri olusturan psikolojik

etmenlerin, eserler lizerindeki izlerini tespit etmek olusturmaktadir.

(X3

K. Ozsezgin, cevre ve insan etkilesimi hakkinda: ‘... Cevre insani, insan da gevreyi
etkilemekte ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan diyalektik gelisme, her iki faktoriin bir arada,
esit paylarla ele alinmast gerektigi sonucunu dogurmaktadir. Dolayisiyla sanatci, icinde
yasamakta oldugu ortami, insanin ¢evreyi degistirici etkinligi acgisindan yorumlamakta,
tilkemize ve insanimiza 6zgii sosyo — kiiltiirel etkenlerin bu tiir bir degisimde iistlendigi rolii

g0z Onilinde tutmaktadir®’, ifadelerine yer vermektedir.

Tarihsel siirecler incelendiginde, sanatin daima toplum dinamikleriyle i¢ ige oldugu

gorilmektedir.

A. Turani’ye gore, bugiin ¢agimizi esas olarak sekillendiren faktor endiistridir. Endiistri
toplumsal bakis agisini, diinya politikasini ve insan hayatini etkilemektedir. Endiistrinin
giiclii etkisi, toplum i¢inde olan sanat¢inin da diinya anlayigini dolayisiyla eserlerindeki
sanatsal yaklasimi bigimlendirir. Ornegin, bilim diinyasinda atomun pargalanmasi gelismesi,

sanat diinyasinda objeyi par¢alama egilimi olarak belirmistir (Turani, 1992: 550).

Her sanat akimi icerisinde bulundugu doneme iliskin etki ya da tepki olarak varligini

stirdirmiistiir.



Makinelesme, insanoglunun kendince olusturdugu duygusal, dengeli ve uygun olan
biitiinliigli  bozarak bir ¢ikmaz yaratmigtir. Bu durum, resimde hem kompozisyon
biitlinliigiiniin ortadan kalkmasimma hem de resmin bigimsel Ogelerinin yerini baska
anlayiglara birakmasina sebep olarak, 20.yy. sanatina yansimistir. Bu yansimalardan birisi
makine estetigidir. Makinenin insan hayatina girmesiyle, toplumsal yapida degisiklikler

meydana gelmistir ve bunun sonucu olarak ‘Psikanalizm’ ortaya ¢ikmistir (Kozlu, 2009).

Giliniimiiz diinyasinda ortaya ¢ikan gelismeler de sanat hayatini etkisi altina almaktadir

ve tlim bu etkiler aslinda bilingaltinin sanat yoluyla disa vuran bi¢imidir.

Giiniimiiziin 6ncii fizik kuramcilar1 arasinda bulunan Rovelli’ye gore, Izafiyet Teorisi
cekim, uzay ve zamana dair basit ve tutarli bir goriistlir. Bu teori, Albert Einstein’in 1905
yilinda kaleme aldig1 ii¢ makaleden dogmustur ve bu makalelerin her biri ayr1 ayr1 birer

Nobel Odiilii hak eder (Rovelli, 2018: 13).

Ortaya cikan bu teori, sanatgilart etkileyen onemli degisimlerden birisidir. Bu
kuramdan, Picasso ve Braque gibi sanatcilar etkilenmistir. Igerisinde yasadiklar1 bilinen
diinyay1, rahatsiz edici sekilde bilinmez bir nicelige ¢eviren bu endise uyandirict yeni
bilgilere kayitsiz kalmamislardir. Sanatgilar i¢in artik dordiincii boyut hakkinda pek c¢ok
sorgulama alan1 ortaya ¢ikmistir (Gompertz, 2015: 119).

19.yy., kiiltiir iiriinlerinin metalasmaya basladig1 bir ¢ag olarak karsimiza ¢ikmustir.
Aristokratlarin hizli bir sekilde arttig1 yine bu donemde goriilmiistiir. Boyle bir ortamda sanat
anlayisinda estetik ve diisiince temellerinin degisim kaygist ortaya ¢ikmis, sanat artik bir

propaganda araci olarak kullanilmaya baslanmistir (Ayan: 2006).

20.yy.’da sanat iiretimi, teknolojinin gelismesi ile birlikte degismistir. Sanat¢inin iradesi
ve Ozglirliigl, kapitalizm etkisiyle yeniden sekillenmistir. Kapitalizmin getirdigi anlayisa,
sanat ortami da yenik diismiistiir. Onceleri din ¢atis1 altinda korunan ve sonrasinda
aristokrasi  koruyuculugunda bulunan sanat daha sonra kapitalizm etkisinden

kurtulamamistir. Ve bdylece sanata tamamen piyasa kosullari hakim olmustur (Ugurlu,
2008: 5.253).

21.yy.’daki sanat insani ise, teknoloji ve bilimin siiratle etkisini gosterdigi bir doneme
tanik olmaktadir. Yapilan bir¢ok deney, calisma ve projeler giin gegtikce hayatimizda daha
cok yer kaplamaktadir.



Bunlar arasinda; 2025°te insanin Mars’ta koloni kurmasini1 hedefleyen ‘‘Mars One’’
projesi, robotlar ile isbirligi halinde olan insanlik igin ‘‘Robot Asistanlar’’, “‘U¢ Boyutlu
Metal Yazicilar’’, ‘‘Materyallerin Kuantum Sigramas1”, ‘‘insansiz Hava Araglari’, ¢
Yapay Zeka’’ gibi bircok 6nemli gelismeler meydana gelmektedir. Ortaya ¢ikan bu
gelismeler, yeni sorgulama alanlar1 ve tartismalar yaratmaktadir. Ornegin, Schreiner ve
arkadaglarina gore (2014), Mars One projesinin, kullanima hazir deneyim ve ilgili verilerin
yoklugunun bir sonucu olarak, birka¢ varsayima gore analiz edilmek zorunda oldugu ifade

edilmektedir. Her gegen giin ortaya ¢ikan bu yeni tartismalar yalnizca bilim insanini degil,

sanat insanini da etkisi altina almakta ve bu etkiler sanat¢1 eserlerine yansimaktadir.

Daima yenilik ve ¢0ziim firsatlarina kosan insanlik, bir yandan da kaosa
stiriklenmektedir. Biiyiik kentler ve kentsel yabancilagsma, hizla insan1 i¢ine alarak farkli
pozisyonlar olusturmaktadir. Teknoloji ile kiiltiirler birbirine yaklasmakta, bilgiye kolay
ulasan, mesafeleri hizli ulasim araglar ile kisaltan ve siirekli tiiketen insanin psikolojisi de
sanat¢ilarin sanat eserlerinde etkilerini gozler 6niine sermektedir. Teknolojinin beraberinde
getirdigi kaos ve belirsizlik, sanat eserlerinde de karsimiza ¢ikmakta ve sanatgilarin bu siireci

sorgulamasi1 da dogrudan psikolojilerini nasil etkiledigini gostermektedir.

Diinyanin doniisiimiine tepki veren ya da etkilendigini gosteren sanat insani, eserlerini
6z ve bigim agisindan yeniden yorumlamaktadir. Ozellikle son dénemlerde ortaya ¢ikan
sanat caligmalarinda, kiiresel bilim etkileri gozlemlenmektedir. Psikanaliz ¢er¢evesinde
eserler ele alinacak olursa bir¢ok bulgular ortaya ¢ikacaktir. Bilimden etkilenen sanatgilarin
eserlerindeki tavirlar, adeta hem makinelesmeyi hem de kaosu ya da zitt1 seklinde bu
gelismelerin faydalarin1 yansitan eserler olarak kargimiza c¢ikmaktadir. Bu etkiler
karsilagtirilarak teknolojinin bir sorun mu yarattig1 ya da fayda mi sagladigi, psikanaliz
cdziimlemeler ile ele alinacaktir. Ornegin, 14. Istanbul Bienali’nde (Tuzlu Su/ Salt Water) 3
boyutlu sanat eseri dedigimiz heykel kavramimin bilimden etkilenmesi ile ortaya ¢ikan,
Vilayanur S. Ramachandran’in ‘‘Ayna Kutu’ eseri, ‘‘Hayalet Uzuv Sendromu’’ igin
gelistirilmis bir mekanizma olup faydalar1 kanitlanmistir ve sanat platformu olan bienal
kapsaminda yerini almistir. Diger yandan 16. Istanbul Bienal’inde (Yedinci Kita/ The
Seventh Continent) Deniz Aktas’in ‘‘Bagimsiz Degisken’” eseri, kentsel ¢iliriimeyi ve
cevresel ¢okiisli ele almaktadir. Bu anlamda yerli ya da yabanci sanatgilarin teknolojiden
etkilenme ve etkileri ifade etme egilimleri farklidir; tiim bu yansimalarin aslinda psikanaliz

bir altyapisi oldugu ve bunun kuram ile aydinlatilmasi esastir.



Konumuzun ana hatlarin1 ise, Tiirk Resmi’nde teknolojinin olusturdugu psikolojik
etkiler olusturmaktadir. Teknolojinin meydana getirdigi modern toplumun, giiniimiiz Tiirk
Resmi’ni nasil etkiledigini tespit etmek gerekmektedir. Tiirk Resmi, 20.yy. ve 21.yy.’da
hangi teknoloji birikimlerinden nasil etkilenmistir ve teknolojinin toplumu dolayisiyla
sanatglyt ne yonde etkiledigini arastirmak ve bu kapsamda bulgular elde etmek

hedeflenmektedir.

1.2. Amacg

Bu caligsmada, ““20.yy.’dan giiniimiize, sanat eserlerinde bilimsel etki alan1’’ temel amag

olup, alt amagclar asagida belirtildigi sekildedir:

Teknolojik gelismeler ile sanatsal eserlerde olusan olumlu ve olumsuz etkilerin tespiti,

e Teknolojik gelismelerin, Bati’daki eserler ile Tiirk resminde olusturdugu psikolojik

etkiler arasindaki farklarin arastirilmasi,

Bu farklarin altinda yatan toplumsal olaylarin etkileri,

Bienal, Contemporary gibi sanatsal platformlarda teknolojik etkilerin nasil ortaya ¢iktigi,

Teknolojinin, sanatsal eserlerde olusturdugu psikanaliz siireclerin tespiti,

Sanatin bilimden neden ve nasil veri aldiginin arastirilmasi,

Tiirk Resmi’nin 20.yy.’dan gilinlimiize, teknolojiden nasil etkilendiginin saptanmasi,

dogrultusunda amaglar belirlenmistir. Calisma, sanat¢i goziinden bilimin etkisindeki
diinyanin nasil ele alindigin1 ¢6ziimlemek ve adeta kronolojik bir psikoloji cetveli ile alana
katki saglamayr amacglamaktadir. Yalnizca bilime dair izlenimlerden olusan eserlerin,

psikanaliz kuram g¢ercevesinde yorumlanmasi hedeflenmektedir.

1.3. Onem

Arastirma ile toplanacak veriler yardimi ile sanat alaninda:



e Bilim ile sanat alaninda, sanatin bilimden nasil etkilendigi,

e Sanat insaninin, eserlerinde bilimsel etkileri nasil yansittigi,

e Bilimsel sanat eserlerinin igerisinde yer alan psikanaliz yansimalarin kuram
15181nda nasil ¢oziimlenebilecegdi,

e Bilgiye ulasmanin c¢aga etkisi ile sanatin ¢oziimleyici ya da tepkisel dilinin
karsilastirilmasi ve yine bu iligkilerin hangi sonuglari ortaya ¢ikardigi,

e Teknoloji ve kiiresel bilim ¢aligmalarinin sanat alaninda olusturdugu psikanaliz etkiler,

e Bienal gibi sanat ortamlarinin, bilimden nasil etkilendikleri,

e Gecmis sanat donemlerine ¢aginin etkileri ile giiniimiiz bilimsel gelismelerinin suan ki
sanat eserleri tlizerinde etkilerinin karsilastirilmast  ile c¢alismanin  6nemi

vurgulanmaktadir.

1.4. Simirhliklar

e Bilimsel etki alanindaki Tirk Resim Sanati ile sinirlidir.

e Yalnizca 20.yy.’dan giiniimiize kadar olan eserler ile siirldir.

1.5. Sayiltilar

*Sanatgilarin sanatsal yaklasimlari, bilimsel gelismeler ile dogrudan ya da dolayl etkilesim

icindedir; bilimsel gelismeler, sanatsal diigiinmeyi ve estetik algiy1 etkiler.

*Kiiresel bilgi diizeyinin artmasi ile sanatin ifade giicii degisebilir.

*Psikanaliz kuramin, sanat eserlerindeki tavirlari ¢oziimlemede etkisi gdzlemlenir.
*Makine ve bilimin sanat eserlerindeki etkileri, psikanaliz kuram ile ¢éziimlenebilir.

*Bilim-sanat iliskisi baglaminda, ¢gagin sanat insaninin diisiince bigimini, psikanaliz kuramin
daha cok sosyoloji egilimli revizyon Onerileri ile ¢oziimlemek, bilimin etkin olmadigi

zamanlarda olusan sanat ile farklar1 anlamamiza belirgin olanak saglar.

*Elde edilecek veriler yalnizca sanat anlayisina bakis i¢in degil, psikanaliz i¢in de 6nemli

bulgular olacaktir.



BOLUM Il: SANAT - BILIM ILiSKiSI VE PSIKANALiZ KURAM

2.1. 20.yy’dan Giiniimiize Tiirk Resminde Empresyonist Egilim
2.1.1. Tanimlar
2.1.1.1. Sanatin Tanimi

Tarih boyunca sanatin varliginin, insanlik tarihi kadar eski oldugu sdylenebilir. Tarihin
en ilkel donemlerinden giiniimiize kadar tiim c¢aglarda insanlar, sanatin gesitli donemlerini
bilin¢li veya bilingsiz olarak olusturmus ve sanatin ne oldugu hakkinda pek ¢ok tanim ve

yorum giinlimiize ulagmustir.

Tarih Oncesi ¢aglarda, magara duvarlarina yapilan resimler, sanatin koklerinin ne kadar
eski oldugunu bizlere anlatmaktadir. Alfabenin olmadigi bu donemlerde sanat, ilk olarak

insanligin anlatim aract olmustur.

Resim 2.1. Boga ve geyikler, Magdalenien (Loubens yakininda Le Portel Magarast,

Fransa). Paleolitik Donem.

Paleolitik Donem’e kadar, herhangi bir sanat olgusunun varligi kanitlanabilmis degildir;
ilk ornekler ancak dordiincii buzul donemi olarak adlandirilan Wiirm buzulunda ve bu
donemin devamindaki sicak donemlerde ortaya c¢ikar [Sanat Tarihi Ansiklopedisi,
““Paleolitik Cag (Yontma Tas Cagi)’’ maddesi].



Binlerce yil 6ncesine ait olan bu resimler, o donemlerde yasayan insanlar hakkinda
cesitli ipuglart vermistir. Paleolitik Donem’de magara duvarlarina resmedilmis hayvan

figtirleri, bizlere ulasan ilk sanat bulgularidir.

Resim 2.2. Doviisen bizonlar, Ge¢ Magdalenien (Loubens yakininda Le Portel Magarast,

Fransa). Paleolitik Donem.

““Sanat diisiincesi, dogamin kendiliginden iiretimi karsisinda, insan tarafindan
yvaratilmus bir giizelligi ¢ikarir. Sanatin yarattigi bicimler, hem kendimizin hem de sanat¢inin
derin ve gizli gergegini gostermek isteyen dolayli bir yola benzer. Kisaca soylemek
gerekirse, sanat, insanligin agiklanamayan yanlarina duyarl ve kesin bir bicim verebilmek

icin insanin kullandigr yarati teknikleri biitiiniidiir’’ (Gelisim Ansiklopedisi, ‘‘Sanat’’
maddesi).

Bu tanimdan yola ¢ikarak, sanatin insan merkezli bir {iretim olmasi dolayisiyla
insanliga ait degisen ve doniisen bir miras oldugunu sdylenebilir. Ayrica sanat hakkinda;

tarihten giiniimiize, birgok sanatgi, filozof ve tarihsel kimliklerin de farkli tanimlar1 vardir.
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Antik Yunan filozoflarindan Platon ve Aristoteles’in, sanat hakkinda farkli goriisleri

bulunmaktadir.

Resim 2.3. Raffaello Sanzio, ‘“Atina Okulu’’, (Platon ve Aristoteles, detay).

Yukarida goriilen ve Raffaello tarafindan XVI. yy.’da resmedilen ‘‘Atina Okulu™’
eserinde, isaret parmagini havaya kaldiran Platon, gergek olanin idealar oldugunu gosterir;
bunun aksine, elini ileri dogru uzatan 6grencisi Aristoteles ise gergek olanin fenomenler

diinyasi oldugunu isaret eder (Kavuran ve Dede: 2013).

Platon ve Aristo’nun s6z konusu diistince farkliligi, sanat anlayislarina da yansimustir.
Pozitivist bir yaklasim iginde olan Aristo’ya gore sanat taklittir (mimesis). Insan taklit etme
giidiistine sahip oldugu icin tabiati taklit etmektedir. Fizik Gtesi alemin asil gerceklik
oldugunu savunan Platon’a gore ise sanat, insanin duygularina hitap ettigi igin zararhdir,
ideal insandaki dengeyi bozmaktadir; ideal bir insan yapis1 duygularina hakim olarak aklini
kullanabilen insandir. Bu nedenle Platon’a gore bas tac1 edilmesi gereken kisi sanate¢1 degil,

filozoftur (Cetisli, 2010: 41).
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2.1.2. Bilimin Tanim

“Bilim, nedensellik, merak ve amag besleyen, olgulari ve iddialar deney, gozlem ve
diistince araciligiyla sistematik bir sekilde inceleyen entelektiiel ve pratik disiplinler

biitiiniidiir .

2.1.3. Psikanaliz Kuram

“Psikanaliz Sigmund Freud un ¢alismalart tizerine kurulmus bir psikolojik kuramlar
ve yontemler ailesidir. Bir psikoterapi teknigi olarak psikanaliz, hastalarin zihinsel
siireglerinin  bilingdisi unsurlart arasindaki baglantilart ortaya ¢ikarmaya calisir’’ .
“Psikanaliz artik sadece Freud’ un ortaya koydugu bir tiir tedavi yontemi degil, insanin tiim

’

psiko-sosyal ve kiiltiirel boyutlarmmi kapsayan, diinyaya mal olmus bir pratik sanatidir’

(Ersevim, 1997: 34).

2.2. 20. Yiizyildan Giiniimiize Sanat — Bilim Tliskisi

Sanatin ve bilimin varligi, insan olgusu esas alindiginda birbirine baglanmaktadir. Bu
baglanti, insanligin ortak cabasi ve serliveni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda sanat,
bilimin olanaklarindan ve somut gergeklerinden temel alarak ilerlemektedir. Sanatgi ise,
kendi gelisimine paralel olarak gerekli bir¢ok seyi farkinda olmadan bilimden almaktadir.
Sanatin sahip oldugu estetik degerler ve ortaya koydugu yaratimlar, bilim g¢ergevesinde
anlam kazanmaktadir. “‘Ciinkii estetik bir nesne, onu algilayabilen bir ozne oldugu zaman,
deger kazamir’’. Sanat ve bilim, karsiliksiz bir hizmet unsuru olarak, insanligin yasamini
cesitlendirmistir. Ozellikle duygu ve aklin birlikte rol aldigi uyum, simetri ve bigimsel
giizellik anlayisi, sanat ile matematigin ortak i¢ etkilesimine isaret etmektedir. Sanat yapitlar
da bilimsel ¢aligmalar gibi, bilgi birikimi ve sezgisel yaraticiligin 6rneklerini vermektedir.
Sanat, bilimin duygu yiiklii hali olarak tanimlanmaktadir. Doga ise her ikisi i¢in gergek bir

kaynak konumundadir (Ersoy, 2016: 87-89).

1 Bilim, 2021, https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilim#cite_note-1 (4 Eyliil 2021).
[““science.”” Oxford Dictionary of English 2e, Oxford University Press, 2003.]
2 Psikanaliz, 2022, https://tr.wikipedia.org/wiki/Psikanaliz (10 Mart 2022).



https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilim#cite_note-1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Psikanaliz
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20. yilizyilla gelindiginde, evrensel boyutta olagandisi yeni gelismeler oldugu

goriilmektedir. Eski diinya diizenini degistirecek bilimsel ilerlemelerle birlikte, modern
bilim ¢aginin ilk temelleri atilmistir. Bunun yani sira diinyada olan birgok tarihsel ¢alkanti
da, bu yiizyil i¢in belirleyici olmustur. Tiim bu gelismeler, diinyadaki sanat anlayisi ile

birlikte Tiirk Resmini de, 20. ylizyildan giiniimiize etkisi altina almigtir.

1900... Sigmund Freud’un “Riiyalarin Yorumu” yayim-
landi... Max Planck kuantum teorisini gelistirdi... lvan Pav-
lov sarth refleks iizerine ilk deneylerini yapti... 1903...
Wright Kardegsler ilk motorlu ugagi ugurdu... 1904... An-
ton Cehov &ldi... Albert Einstein gorecelik teorisini gelig-
tirdi... Robert Koch Nobel Tip Odiilii aldi... 1906... San
Francisco depremi oldu... | 908... Giiney Afrika Birligi ku-
ruldu, beyaz halka siyasal &zerklik verildi... Henry Ford
araba yapiminda seri iiretime bagladi... 1910... Lev Tols-
toy oldii... Radyumu bulan Marie Curie Nobel Kimya
Odiilii aldi... Roald Amundsen Giiney Kutbu’na ulagan ilk
insan oldu... Sun Yat-Sen’in énderliginde Cin Cumhuriye-
ti kuruldu... 1912... Titanik faciasi oldu... Misir’da Nefer-
titi biistii bulundu, Berlin’e gétiriildi... 1913... Marcel
Proust “Kaylp Zamanin lzinde"yi yayimlamaya basladi...
New York'ta 57 kath Woolworth binasi yapildi... Stra-
vinsky’nin ‘Bahar Ayini’ Paris’te skandal yaratt... 1914...
Birinci Diinya Savagi bagladi.. Panama Kanali agildi... .
I915... Margaret Sanger dogum kontrolii hareketini bag-
latt... Alex Samuelson Coca Cola sisesini tasarlad....
1917... Rusya'da Ivan llyi¢ Lenin 6nderliginde Bolsevik
Devrimi yapildi... Alman ajani Mata Hari Paris’te vuruldu...
1918... Birinci Diinya Savagi sona erdi... Car Il. Nikola ve
ailesi Bolseviklerce &ldiriildi... 1919... Paris Barig Kon-
feransi yapildi... Rosa Luxemburg éldiiriildi... ABD’de al-
kol yasag bagladi... 1920... Hindistan’da Gandhi bagimsiz-
Iik igin ilk pasif direnis eylemlerini baglatt... lk diizenli rad-
yo yayinlari yapilmaya bagland...

Resim 2.4. 20. Yiizyil ve Yeni Gelismeler.
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2.2.1. 19. Yiizyilin 1k Yarisindan Baslayan ve 20. Yiizyihn ilk Ceyregine Uzanan

Tiirk Resim Sanatimin Temelleri

Tirk sanatinda, ¢agdaslasma yolundaki ilk adimlarin baglangici olarak, 1795 yilinda
kurulmus olan (giiniimiizdeki adi: ITU) Miihendishane-i Berrii Hiimayun, bu baslangicin
tarihlendirilmesi adina kolaylik olarak belirlenebilir. Bununla birlikte yalnizca Avrupa
etkisi, cagdaslasma adina tek sebep degildir; bir kiiltiir cografyasi olarak Tarihsel Tiirk
sanatinda, Islam etkisini de bir i¢ dinamik olarak belirlemek miimkiindiir (Tansug, 1986:

11).

A T L B N R S N S A e IS R 7
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Resim 2.5. Topgu Sinifi (Salt Aragtirma Egitim arsivinden,).

Bu anlamda Tiirk sanatinda da, evrensel bir sentez ifadesi ortaya ¢ikmaktadir. Bati
etkisinin bu cografyada benimsenmesi ve bu asamada kendi kiltiirlinden bagimsiz
kalamayacak bir sekilde evrensele yonelme cabasi, Cagdas Tiirk sanatinin temellerini

olusturmustur, diyebiliriz.

“Ister tarihsel, ister cagdas donemlerde olsun sanat alanminda yeni bir senteze yonelme
zorunlulugu, yabanci ve kozmopolit etkilerle kaynasip, bunlar: ayitklamak suretiyle 6zgiin ve

yeni modeller elde etmenin yolunu a¢gmistir’’ (Tansug, 1986: 11).

Cagdas Tiirk sanatinin olusum donemlerinde, birtakim kozmopolit egilimler oldugu
goriilmektedir. Buna karsilik kendi igerisinde ulusal igerikli bir yapiya sahip olarak, bazi

donemlerde Islamiyet ile biitiinlestigi ya da tamamen laik bir bakis acis1 kazandig1 dénemler
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vardir. Biraz daha temeline inilecek olursa, 1789 tarihindeki Fransiz Ihtilali’nin de ““Tiirk
Milliyet¢iligi’’ kavramini tetikleyen bir zemin olusturdugunu inkar edemeyiz. X1X. yiizyilin
ilk yarisindan itibaren, Osmanli imparatorlugunda milliyet¢ilik akimlar1 bag gostermis ve

Ozgiir olma egilimindeki bu adimlar XX. yiizyilin baslarina kadar siirmiistiir (Tansug, 1986:
13).

Donemin o6zglirliikk egilimlerinin, ¢agdas sanattaki bicim ve igerigi de etkiledigini
sOylemek miimkiindiir. Gegmis donem insanlarinin klasiklesmis diinya algisini kirmakta

olan bagimsizlik hareketleri, 20.yy. ile sanata da yansimuistir.

Cagdas sanattaki olusumlarin taklit, temsil ve tasvirin daha Otesine gecerek, kendi
igerisinde degerler biitiinii olusturma g¢abalarinin sebebi, degisen sistemlerdeki teknolojik

gelismelerin yogun olmasidir (Tansug, 1986: 16).

Teknolojik gelismelerin, ¢agdas sanatta yeni anlam ve ifade temelini olusturmasi,

degismeyen tek seyin degisim oldugu gercegini gdstermektedir.

2.2.1.1. Asker Ressamlarin Sanatsal Yapilanmadaki Etkin Roliine Bir Bakis

XIX. ylizy1l icerisindeki sanatsal yapilanmada, asker ressamlarin 6nemli bir pay1 oldugu
goriilmektedir. Bunun sebebi, cumhuriyet rejimine yonelen devlet yonetiminde, askerlerin
aktif bir rol oynamasidir. Yeni siyasal bilin¢glenme, var olan sanat ve kiiltiir anlayisini da
etkilemistir. XIX. ylizyilin ilk yarisindan XVIII. yiizyilin ilk baslarina uzanan, saray ¢evresi
erkaninin Bati ile olan iligkileri de, asker ressamlarin hareketini temellendirmistir. Ayrica
Sultan 1. Abdiilmecid déneminden itibaren Osmanli hanedanligi, yabanci ressamlara iistiin
bir ilgi goéstermistir. Bu tutumlariyla saray ¢evresi, onlarin Ornek alinmasi geregini
vurgulamiglardir; Sultan Abdiilaziz’in emri ile Tibbiye’den Seker Ahmet Pasa ve
Harbiye’den Siileyman Seyyid Bey gibi asker ressamlar Paris’e resim egitimi ig¢in
gonderilmistir. Bati etkileri ile Tiirk kiiltiiriinii sentezleyen bu ressamlar, 6zgiin bir anlay1s
ile Gslup kisiliklerini olusturmuslardir. Hiiseyin Zekai Pasa, her ne kadar Bati’da sanat
egitimi almamuis olsa da, bu sanatgilara katilmaktadir. 19. yy. Tiirk resmine bakildiginda ise,

bu ressamlar en biiyiik ii¢ resim sanatgisi olarak kabul edilmektedir (Tansug, 1986: 56).
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Resim 2.6. Seker Ahmet Pasa, ““Narlar ve Armutlar’’, 1318 R. (1902 M.), Tuval Uzerine
Yagh Boya, 42x62 cm., Ozel Koleksiyon.

Resim 2.7. Siileyman Seyyid, ‘“‘Kayiklar’’, 1184-1885, Tuval Uzerine Yagli Boya, 27x46

cm., Kiymet Giray, Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 2.8. Hiiseyin Zekai Pasa, ‘Yildiz Parki’’, 19 Eyliil 1315 (M. 1899), Tuval Uzerine
Yagl Boya, 136,5 X 96 cm., Sabanc1 Miizesi.
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Asker sanatc¢ilar ayrintili bir sekilde ele alindiginda, iislup 6zellikleri hakkinda ¢ok genis
bir etkinlik tablosu ortaya ¢ikmaktadir. Bu sanatgilar arasinda, Mithendishane’den Halil
Pasa, Bati’da resim egitimi gormiis olan 6nemli bir usta olmasi kadar, Hoca Ali Riza gibi
asker sanat¢1 olarak karsimiza cikan ve peyzaj resimleriyle efsanelesen sanatgilar da vardir.
Bununla birlikte, Ahmet Ziya Akbulut perspektif konusunu derinlemesine degerlendirmis
ve bu konu hakkinda iki kitap yazmistir. Bu sayede ressam, yeni resim sorunlarini, bilimsel

bir egilimle ele almis ve aydinlatici bir yol agmistir (Tansug, 1986: 60).

Resim 2.9. Halil Pasa, ‘‘Bostanct Sahili’’, 1900, Tuval Uzerine Yagh Boya, 43x62 cm.,
Eski C.B. Koleksiyonu.

Halil Pasa’nin bu eserinde gii¢lii bir giin 15181 etkisi gérmekteyiz; acik bir havada sahil
kiyis1 resmedilmistir. Ozellikle sicak tonlardaki pastel sar1 ve kirmizi renkler ile resmin

soguk renklerine hakim olan kisimlar1 dengelenmistir ve belirgin bir etki olusturulmustur.

Halil Pasa’nin diger eserlerine baktigimizda da, sar1 ve turuncu tonlarla desteklenen

renk planlar1 olusturdugunu goriiriiz.



Resim 2.10. Hoca Ali Riza, ““Karda Uskiidar’’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 53,5 x 81

cm., Ozel Koleksiyon.

Resim 2.11. Ahmet Ziya Akbulut, ““Evler’’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 30 x 44 cm., Ozel
Koleksiyon.
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Hoca Ali Riza’nin eserindeki (R. 2.10.), kent dokusu istifi, resmin yapisal degerinde bir
biitinlik olarak karsimiza c¢ikarken, Ahmet Ziya Akbulut’un peyzajinda (R. 2.11.),
perspektif bilgisini yansitan mimari agirlikli gortintii dikkat gekmektedir. Askeri okullardan
yetisen ressamlarin etkin rolleri, XX. yiizyilin ilk ¢eyreginde de devam etmistir. Bu yiizyilin
ilk ¢eyreginde yasanan savas kosullar1 dolayisiyla, kimi resimlerdeki sanatsal disiplinde
askeri bir tutum s6z konusu olmus ve resimlerde belgeci bir yaklagimla bazi askeri konular

resmedilmistir (Tansug, 1986: 61).

Buradan anlasilacagi gibi, donemin siyasi ortaminin etkisi, Bat1 sanat egitiminin etkisi,
Osmanli cografi kiiltiirlin rolii; ¢ogunlugu asker olan ressamlar tarafindan, sanatsal duygu
ve diistincelerle yapilandirilarak, farkl: iisluplar olusturulmus ve XX. yiizyil Tiirk resminin

temelleri atilmistir, diyebiliriz.

2.2.1.2. Sanayi Devrimi ve Tiirk Resmi Uzerindeki Etkileri

200 y1l kadar 6nce, insan hayatindaki el sanatlarina dayali liretimin yerini, makinelerin
almis oldugu donem Sanayi Devrimi olarak nitelendirilmistir. Bu devrim, ilk olarak
Ingiltere’den baslayarak diinyadaki diger iilkelere yayilmistir. Devrim olmadan énce, {iretim
basit aletlerle evlerde ya da atdlyelerde gergeklesirdi; fakat 18.yy.’da gelismis makineler
yapild1 ve bu makineler fabrikalarda buhar giicii kullanilarak ¢alistirildi. Tiim bu gelismeler
ile birlikte insanlik i¢in yeni bir donem ortaya ¢ikti; eskiden ev ya da at6lyelerinde ¢alisan
aile bireyleri, ticretli is¢i olarak fabrikalarda ¢alismaya ve ge¢mis zamanlarda kendi
tretimleriyle karsilayabildikleri gereksinimlerini, artik satin almaya basladilar. Gelismekte
olan Sanayi Devrimleri, ¢esitli toplumsal sorunlari da beraberinde getirdi; makinelesme ile
igsiz kalan zanaatgilar ayaklanmaya basladi ve bu topluluklarin basini ¢eken kisiler asildi.
Biiyiik sanayi kentlerinde kullanilan makinelere karsi, artik kiiciik yerlesimlerdeki ciftciler
bu giice direnemez oldular ve topraklarini biiyiik ¢iftcilere satmak zorunda kaldilar. Bunun
sonucunda kentlere gocler basladi ve insanlar zorlu kent kosullarina maruz kaldilar. Hastane
ve okullarin olmadigi, heniiz sehir planlamasi olmayan (kanalizasyon sisteminin dahi
olmadig1) carpik kentlerde kotii kosullar ile yiizlestiler. Birgok salgin hastalik, temiz su
bulmanin zor oldugu bu sartlarda yaygin hale geldi. Buhar makineleri veya su giicii
tarafindan calistirllan yeni makinelerin calistirilmasinda, kadin ve c¢ocuk isgiiclinden

yararlanilarak daha ucuz bir sistem ortaya ¢ikarildi. Bu makineler, daha 6nceleri el emegine
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dayanan birgok isi yapabildigi i¢in kadinlar ve ¢ocuklar yaygin olarak calismaya basladi.
Makineler gelistikge, makinelerden daha iyi anlayan nitelikli bilirkisilere (makinist ve
nitelikli isgiicii) ihtiya¢ duyuldu; bir siire sonra lokomotiflerden anlayan miihendisler gérev
almaya basladilar. Sanayi Devrimi, bu etkiler disinda, 20.yy.’in kapitalist toplumlarindaki
smiflarin olugsmasinda da belirleyici oldu; kapitalizmin diinya piyasalarina egemen olmasini

sagladi (Temel Britannica Ansiklopedisi, “Sanayi Devrimi” maddesi).

Resim 2.13. Sanayi Devrimi’'nde Kadin Isciler.
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Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan bu sorunlara karsi, toplumlarin bilimsel olarak
incelenmesiyle ¢oziim arayislar1 basladi. ilk kez Fransiz diisiiniir Auguste Comte (1798-
1857) tarafindan sosyoloji terimi kullanildi. Yine Comte tarafindan, toplumsal yapi ve
degisimin tarihi incelendi. Emile Durkheim ve Max Weber ile ivme kazanan sosyoloji; is
sosyolojisi, toplumsal siniflar sosyolojisi ve hukuk sosyolojisi gibi alanlardan yola ¢ikarak
zamanla genis bir yelpazeye ulasti. 20.yy. 1n ikinci yarisinda ise sosyoloji; edebiyat, moda

ve sanat gibi alanlara da yoneldi (Temel Britannica Ansiklopedisi, “Sosyoloji”” maddesi).

Resim 2.14. Emile Durkheim. Resim 2.15. Auguste Comte. Resim 2.16. Max Weber.

Sanayi Devrimi’nin, Ingiltere’den baslayarak, toplumsal yapilanmay: koklii bir sekilde
degistirdigi goriilmektedir. Bunun sonucunda da sosyoloji (toplumbilim), psikoloji
(ruhbilimi), pedagoji (egitbilim) ve psikiyatri (ruh hekimligi) gibi yeni bilimsel disiplinler
ortaya c¢ikmistir. Tim bu egilimler, insan iligkilerini belirli metotlar cercevesinde
incelemektedir. Bu baglamda Sanayi Devrimi, 20.yy.’daki toplumsal gelismelerin temelinde

yer alan 6nemli bir doniim noktasidir.

Sanayilesme ile degisen, doniisen ve yeniden sekillenen sanatci zihinleri, 19.yy.’in
ikinci yarisindan sonra 6zgiir bir ifade ile karsimiza ¢ikmaktadir; artik atolyelerdeki klasik
anlayistan bahsetmek yerine realist diinyaya bakisini yonelten sanatgi perspektifleri
goriilmektedir. Tarih sahnesindeki bu yeni gelismelerin, toplumun bir parcasi olan sanatgiy1
etkisi altina aldigini, sanatgilarin ise bu duruma tepki gosterdigini ya da etkilendigini

s0ylemek miimkiindiir.

Bati’daki sanat anlayisinda ilk yankilarini bulan ve bdylece Cagdas sanat akimlarinin
zeminini ortaya koyan endiistrilesmeyi, elbette tiim uluslar tam anlamiyla takip edememistir.

Ingiltere’den sonra 6zellikle ABD ve Almanya’nim, 19. asrin son 30 yilinda sanayilestigi



22

goriilmektedir fakat sanayilesmenin Osmanli hanedanligindaki etkilerine bakildiginda,
gelisen sanayi ve liretim seviyelerine eslik edemedikleri sdylenebilir. Dolayisiyla bu etkiler,

sanata da direkt ya da dolayli olarak yansimaistir.

Osmanli saray mensuplarinin sanata olan ilgileri, Bati etkisinin artmasiyla birlikte, siir
ve musiki alanlarindan resim alanina yonelmistir. Padisah Abdiilaziz (1830- 1876) ve son
halifemiz olan Abdiilmecit Efendi (1868- 1944) resim alanindaki basarilari ile bunu ortaya
koymustur. Fakat Osmanli padisahlarinin 19.yy.’daki bu sanat ilgileri, yeterince takip
etmedikleri ¢agin, endiistri gelismeleri yaninda zayif kalmigtir. Kaynaklara bakildiginda
cagdas gelismeleri aslinda izledikleri goriilmektedir® oysaki iilke igerisinde ¢agm

yaratabilecegi bu sorunlara ¢6ziim aramamislardir (Tansug, 1986: 78).

SO
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Resim 2.17. Padisah Abdiilaziz (1830- Resim 2.18. Abdiilmecit Efendi
1876). (1868-1944).

Sanayi Devrimi ile birlikte, Osmanli ile Bat1 arasinda, rekabet konusunda 6nemli bir
fark meydana gelmistir. Savaglardaki basarisizliklar sonucu toprak kaybetmekte olan
Osmanli Devleti, diger yandan tarimdaki diizensizlikler ile rekabet konusunda geri plana
diismiistiir. Bu durumu diizeltmek adina Tanzimat donemiyle birlikte yeni atilimlar yapilmis
olsa da, Batili devlet ve sirketlere verilen siiresiz ve dl¢lisiiz kapitiilasyonlar nedeniyle basari

saglanamamigtir (Erdem, 2016).

8 “Bu konuda en énemli kamtlar, Abdiilhamit’in olusturdugu Yildiz Saray: kitaphgim dolduran ve XIX.

asirdaki tiim icatlar siireci ve teknik buluglarin izlenebilecegi albiimler ve kitaplardwr.’’
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Cagm gelismeleri icinde, yeterince aktif olamayan Osmanli hanedanligi i¢in (ki bu
uyumsuzlugun temelleri 18.yy. icerisinden baslar), elbette durum i¢ agict olmamaistir; tim
ekonomik olumsuzluklardan ise sanat alaninin etkilenmedigini s6ylemek imkansizdir.
Ornegin 19.yy. baslarinda Istanbul’da matbaanin gelismesi sonucunda, Tiirk hat (kaligrafi)
sanatinda olan gerileme, bu sefer Bati’ya ekonomik capta ayak uydurulamadigi icin bas
gostermistir. Bu durumda, Sanayi Devrimlerinin direkt olarak kotii bir etki yarattiginmi
sOylememiz yerine, devletin kendi tutumlar1 sebebiyle olumsuz bir ortam olusturdugunu
sOylememiz daha isabetli olacaktir. Osmanli’nin son donemlerini yasadigi buhranli 19.yy.
yeni bir diinyaya ayak uydurmasi i¢in son derece kritiktir ve bu yillarda kiiltiirel anlamda

zorlu bir siiregten gectigini sdyleyebiliriz.

19. yiizyila gelindiginde fotograf makinesinin icat edilmesi, resim sanatini etkileyen bir
gelisme olmustur. Avrupali sanatgilar, 1830’lu yillardan itibaren, fotograftan hareketi
yakalamaya ¢alismislardir. Osmanlh Imparatorlugu’ndaki asker ressam sanatgilarin ¢alisma
yontemine dahil olan fotograf, ayrica Osman Hamdi Bey ve ‘‘Tiirk Primitifleri>**
ressamlarimiza da bir ivme kazandirmistir. Bu sanatcilar fotograftan resmetmeye calismiglar
ve bu da devinimi yakalamaktan ¢ok dis ger¢ekligin tam anlamiyla sunulmasi ¢abasindan

meydana gelmistir (Coker, 1983: 5).

Resim 2.19. J. Lancaster ve oglunun (Birmingham) ‘‘enstantograf®1, (1892; 9x12°lik

levha).

Osmanli Imparatorlugu’nda, minyatiir resminden ii¢ boyutlu resim anlayisina
gegiste, fotograf, kartpostal ve graviir gibi yeni vesikalarin biiyiik etkisi olmustur. Bu gorsel
belgelerin giindelik hayata dahil olmasi; Osmanli halkinda resmin kabullenilmesi, sanat
duygu ve diisiincesinin benimsenmesi adina kiiltlirel bir zemin olusturmustur (Calisir ve

Ogel, 2005: 5.72).

4 “‘Dariissafakali Ressamlar’’ olarak da bilinirler.



24

2.2.1.3. Tiirk Primitif Ressamlart ve Fotograf Etkisi

Fotograf, icat edildikten kisa bir zaman sonra Tiirkiye’ye girmistir (1840’11 yillar); ilk
olarak Istanbul’daki azinlik ¢evrelerinin atdlyelerinde uygulanmis ve sonrasinda Osmanli
saray! tarafindan da dikkate alinmistir. Teknik, Istanbul’dan sonra diger kentlere de
yayilmistir. Fotograf tekniginden ilham alarak sanatsal {iretim yapan ‘‘Primitif Ressamlar’’
(primitifler)®, bu donemde &zgiin bir grup olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada énemle
belirtilmesi gereken nokta; aslinda modern Tiirk resminin onlarla baglamadiginin ifade
edilmesidir. Hiiseyin Giritli, Sefik, Salih Molla Aski, Selahaddin, Hilmi Kasimpasali, Fahri
Kaptan, Osman Nuri, Necip, Ahmet Bedri, Ahmet Ziya Sam, Ahmet Sekiir, Miinip, Ibrahim,
Mustafa, Sevki isimleriyle -imzalariyla- tanidigimiz primitiflerin, az sayida eserleri
mevcuttur. Adeta modern bir hiperrealizmi yansitan bu resimler, detayli bir sekilde

resmedilmistir (Tansug, 1986: 84).

Resim 2.20. Sefik, ‘“Yildiz Sarayt Sale Kasr-t Hiimayunu Yemek Salonu’’, 1891, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 73x92 cm., Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi

Koleksiyonu, istanbul.

S “Resimlerini Istanbul’un ilk idinlii fotograf¢cilart olan Abdullah Biraderlerin cektikleri fotograflardan

yararlanarak yaptiklar: saptanip, bunun bir makale ile ilk kez Tiirk sanat ¢evresine duyuruldugu, bazi XIX. yy.
ressamlart genellikle <primitifler> diye anilirlar’’.
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Resim 2.21. Salih Molla Aski, ““Sebil’’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 65x90 cm., Ozel
Koleksiyon.

Resim 2.22. Selahattin, ‘‘Kagithane’de Cadir Koskii’’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 120x90

cm., Ozel Koleksiyon.
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2.2.1.4. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Kurulusu

Batili anlamdaki resim 6greniminin sivillere aktarildigi bir doniim noktasi olarak ifade
edilen Sanayi-i Nefise Mektebi, 1883’te Osman Hamdi Bey tarafindan kurulmustur. 1910’lu
yillara kadar asker ressamlarimizin sanat eserleri ile sinirl kalan resim alani, nihayetinde
kendine 6zgili bir Giizel Sanatlar Okulu ile kendini gdstermistir. Bu gelisme dncesinde,
padisahlarin kendi portrelerini Batili ressamlara yaptirmalari, Bati’nin sanat ustiinliigiinii

kabul ettiklerini ortaya koymaktadir (Turani, 1992: 666).

Resim 2.23. Sanayi-i Nefise Mektebi.

Bu ilginin halktan gelen bir resim sevgisi olmadigi, donem padigah1 II. Mahmut’un
profil resminin Tiirk parasindan kaldirilmasi ile a¢iklanabilir. II. Mahmut’un resminin para
iizerine basildig1 bu déonemde, halkin, bu yeniligin ugursuzluk getirdigi inancina yonelmesi

ile resim kaldirilmistir (Turani, 1992: 667).

Resim 2.24. II. Mahmud Déonemine ait resimsiz madeni para.
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Asker ressam ekoliinden sivil halka, sanatin ‘‘resmi yolla’’ aktarilmasinda ve yeni
yetisen sanat¢1 adaylarinin egitimi i¢in akademik bir zemin olusturmasi kapsaminda bundan

sonra en bilyiik rolii Sanayi-i Nefise Mektebi’nin iistlendigi kabul edilir (Turani, 1992: 667).

Resim 2.25. Osman Hamdi Bey (1842-1910).

Osman Hamdi Bey’in® yurt disinda aldigi Hukuk ve Giizel Sanatlar Egitimi, bakis
acisini entelektiiel olarak sekillendirmistir. Gerome (1824-1904) ve Boulanger (1806-1867)
atolyelerinde (Paris) ¢alismis olan ressam Osman Hamdi Bey’in eserleri, figiiratif olmasi ve

minyatiir etkisinden ayrilmasi yoniiyle 6zellikle ilgi gormekteydi (Turani, 1992: 667).

Resim 2.26. Osman Hamdi Bey, ‘‘Kur’an Okuyan Kiz’’, 1880, Tuval Uzerine Yagh Boya,
41,1 x 51 cm., Ozel Koleksiyon.

8 Osmanli ressam, arkeolog, miizeci, Kadikéy 'iin ilk belediye baskan.
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Burada 6nemli olarak belirtilmesi gereken husus: 19.yy’in ikici yarindan 20.yy’in
basina kadar yapilan Tiirk resimlerinin, Batili resim anlayisindaki, ¢agin gelisimine karsi
gosterdigi tepkisel durusundan farkli bir yol izlemesidir. Batili resim, ayni donemde
toplumsal duyarlilig1 bir gereksinim olarak resme almistir. Bunun aksine Tiirk sanatgilar,
yalnizca Bati’daki eski biiyiik eserlere yonelmislerdir ve dikkat edilirse 1870’den sonraki

Modern Sanat Akimlart ile ilgileri olmadig anlasilacaktir.’

2.2.1.5. 1914 Calli Kusag

Bilimin etkisi ile Bat1’da ortaya cikan empresyonizm® hareketi, Batili sanatgilarin i¢inde
bulundugu cagin, kosullarina kars1 bir tepki hareketiydi. Bu hareketin sona erdigi 1910 yili
dolaylarinda, Tiirk ressamlarimiz tarafindan yeni yeni benimsenen bu hareket; donemi

yasamaktan daha geri bir evrede, onu taklit etme seviyesinde kalmistir.°
Empresyonizmin bizdeki temsilcilerine baktigimizda:°

1910 yilinda Prens Abbas Halim Pasa’nin yardimi ile Paris’e resim egitimine

gonderilmis olan Feyhaman Duran, desene bagl bir boya anlatimini esas alirken, Ibrahim

Calli firga tuglarinin estetigini 6n plana ¢ikartmistir. Hikmet Onat ise, daha ¢ok peyzaj

sanatcisi olarak taninmus, eski Istanbul’u duygusal bir ifade ile resmetmistir.

Bu dénemde, bilimsel gelismelerin Batili sanatgilar1 daha dncesinde etkisi altina aldigi
gozlemlenmektedir. Sanat faaliyetlerinin bilim ¢atis1 ve pek ¢ok etken 1s181nda sekillenirken
es zamanli olmamasi, toplumsal dinamiklerin farki ile agiklanabilir. Bu durum tarihteki
bircok donem icin ayni sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Buradaki bilgilere dayanilarak,
Bati’da ¢ok onceleri ortaya ¢ikmis olan empresyonizm (izlenimcilik) akiminin, Tiirk

resminde ancak 20. yy. baslarinda filizlenmeye basladigi sdylenilebilir.

7 Turani, Adnan. Diinya Sanat Tarihi. 4. Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992, s. 667.

8 Diana Newall, Empresyonistler, 2. Basim, istanbul: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, 2014, s.6.

“Empresyonistler resimde devrimci bir yaklagimin pesinden kostular, 1860’lara kadar Paris’te
yapuanmis olan sanatsal degerlere meydan okudular. Empresyonist grup, 1874 ’ten 1886°’ya kadar sekiz
sergiye birlikte katilan sanat¢ilardan olugur. Realistlerin, ozellikle de Edouard Manet, Gustave Courbet ile
Charles- Frangois Daubigny ve Jean- Baptiste —Camille Corot gibi Barbizon Okulu (yak. 1830-70) iiyelerinin
gerceklestirdikleri devrimlerin iizerine temellenen ilkeleriyle empresyonistler, modern konulart yeni stil ve
tekniklerle resmettiler. Temsilde yeni formlarin gelismesi, empresyonist resmin venk ve formunu takip eden
gelecek nesil sanat¢ilara soyutta iist diizey basariy elde etmek icin ilham kaynagi oldu ™.

® Turani, Adnan. Diinya Sanat Tarihi. 4. Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992, s. 668.

10 Turani, Adnan. Diinya Sanat Tarihi. 4. Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992, s. 669.
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Bati’da sanat egitimini tamamladiktan sonra 1914’te yurda donen ressamlar, sahip
olduklar1 yeni resim anlayisi ve iislup egilimi a¢isindan ‘izlenimci’ olarak nitelendirilmistir.
Bati’nin empresyonist tesirinde kalan 1914 kusagi sanatgilari, giin 1s181n1 verimli bir sekilde

kullanmis ve koyu renklerden kaginarak bu etkiyi resimlerine aktarmislardir.*!

Fotograf teknigi ile resim sanatinin aslinda farkli odak noktalar1 oldugunu ifade eden
izlenimciler, bu ayrimdan yola ¢ikarak dis gergekligin, 15181n degistirdigi renklerin etkisiyle
arastirilarak resmedilmesi gerektigini benimsemislerdir. Sanat¢ilar, giin 1s18imin farkl
saatlerde yaptig1 renk yelpazesini yansitabilmek i¢in, daha hizli firca hareketleriyle
calismislardir. Eserlerde goriilen renkler oldukca canlidir ve goélgelerin bile renkli oldugu
goriilmektedir. Tarihteki her akimin, kendisinden 6nceki anlayislara karsi bir tepki ya da etki
iliskisi disiiniildiigiinde, izlenimcilik akimi da ortaya ¢iktig1 siiregte hos olmayan tepkilere

maruz kalmistir ve hatta alay konusu olmustur.*2

1881°de Paris’te diizenlenen ve 13 sanat¢inin katildigi 6. izlenimci serginin
diizenlenmesinden 2 yil sonra {lilkemizde Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agildig:
goriilmektedir. Tirk sanatcilar, Bati’da izlenimciligin devam ettigi bu donemde, daha ¢ok
klasik (akademik) ¢izgide verdikleri eserler ile karsimiza ¢ikmaktadir (Osman Hamdi Bey,
Stileyman Seyyid, Seker Ahmet Pasa). Bu siliregte Osman Hamdi Bey’in 6grencisi olan ve
empresyonizm anlayisina son derece ilgi duyan Nazmi Ziya Giiran, maruz kaldig1 olumsuz
elestiriler karsisinda akademik anlayisi reddetse de, bu durum Osman Hamdi Bey tarafindan

mezuniyetinin bir yil gecikmesine sebep olmustur.™®

Resim 2.27. Nazmi Ziya Giiran (1881-1937).

! Tansug, Sezer. Cagdas Tiirk Sanati. 1. Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 1986, s. 119.
12 Rezan Has Miizesi. Isigin Ressami: Nazmi Ziya Giiran. Subat. Istanbul, 2012.
13 Rezan Has Miizesi. Isigin Ressami: Nazmi Ziya Giiran. Subat. Istanbul, 2012.
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Resim 2.28. ibrahim Call1, “‘Asma Kabaklar1’’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 48 x 59 cm.

[brahim Calli, Tiirk resminde izlenimci sanat anlayisini baslatmis ve bu anlayis
cergevesinde oncii bir rol oynamistir. Onun resimlerine bakildiginda, boyay1 kullanma tarzi
ve renk uyumlarindaki ustalik dikkat ¢ekmektedir. Genellikle genis firca darbeleriyle
olusturdugu anlatim dili, renk sevgisini ve boya hazzini yansitir. Resimlerinde kullandig1 bu
teknik, tablolarinin fazla 6zenilmeden bitirilmis etkisini ortaya ¢ikarsa da, bu etki Calli’nin
niikteci, sevecen kisiligi ve renk coskusunun da bir yansimasidir. Eserleri i¢inde, Atatiirk
portreleri, ‘‘Manolyalar’’1 Konu aldigi natirmortlari ve 1. Diinya Savasi’in1 anlatan
diizenlemeleri, resim sanatina olan ilgi ve sevginin artmasinda énemli bir rol oynamistir

(Giiltekin, 1992: 32).
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Resim 2.29. ibrahim Calli, ‘Mevleviler”’.

“Ibrahim Calli, yenilige agik bir sanatct olusunu, 1930’larda Zeki Kocaemmi ve Ali
Celebi 'nin** Kiibist*® anlayislarindan etkilenerek yaptigi, ‘Mevleviler’ adli bir dizi calismast
ile ortaya koymustur. Ali Celebi, Tiirkiye’ ye doniislerinde, onlarla en ¢ok ilgilenen kisinin
Callr olduguna deginmektedir. Calli, bu tiirdeki calismalarint siirdiirmeyip, yeniden

Izlenimci anlayisa donmiistiir’*. 18

Bu ifadeden yola ¢ikilarak, Calli’nin yenilige agik olan dncii sanatgi kisiligi ile farkli
anlayislar dogrultusunda yaptig1 sanatsal denemeleri, zengin bir dile ulagsma ¢abasini ortaya

koymaktadir, denilebilir.

Y Ibrahim Calli'min cagdas: Tiirk ressamlar.
15 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, 8. Basim, Istanbul: Sel Yayinlar1, 2017, s.46.
Kiibizm: “°20. yiizyihm en radikal sanat hareketlerinden biri olarak nitelendirilir. Doganin

betimlemeci degil, kavramsal bir yorumunu yansitan Kiibistler, resimsel yiizeyde ii¢ boyutluluk yanilsamasi
yaratmak yerine resim yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamig; es zamanl olarak bir nesneyi bir degil bir¢ok
agidan géstererek bir tir dordiincii boyut kavrayisi getirmis; 19. yiizyildan itibaren temsili gerceklikten
resimsel gerceklige uzanan yoldaki adimlar: hizlandirarak gorsel bir devrim yaratmigtir’”’

16 Giiltekin, Goniil. Bat1 Anlayisinda Tiirk Resim Sanati. 1. Basim. Ankara: T.C. Ziraat Bankasi,
Kiiltiir Sanat Etkinlikleri Yayinlari, 1992, s. 32.
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Resim 2.30. Feyhaman Duran, ““‘Ciplak’’.

Tiirk portreciligini fotografik goriintiiden kurtaran ressam Feyhaman Duran, akademik
bir ¢caligma saglamligiyla 6n plana ¢ikarken tamamen izlenimci bir anlayisa da sahip degildir.
Sanatginin  gercekeilik anlayisini  da  yansitan ¢alismalart adeta izlenimcilik ile
harmanlanmustir.}” ““Ciplak’” isimli eserinde, figiiriin agirhig1 ile birlikte yer cekimi algisi
hissedilmektedir; ozellikle sicak-soguk renk dengesi ile izlenimciligin etkileri rahatlikla
goriilmekte ve gozleme dayali olarak ele alinan ifade, izleyici ilizerindeki etkiyi
giiclendirmektedir. Sanat¢1, renklerin yumusak gegislerine bagh olarak korudugu renk

karsitliklarinin dengesi ile izlenimci bir egilim igerisinde olmustur.

Calli kusagi icerisinde 6zellikle portre ¢calismalar ile basarili yapitlar veren Feyhaman
Duran, modelin dis goriintiisii ile 6ziinii dengeli bir sekilde islerken, resme renk seffafligi
kazandirmaktadir. Sanatci, gergekgei ve izlenimci (empresyonist) anlayisin sentezi ile Tiirk
resminde yeni bir anlatim dili yakalamistir. Ayn1 zamanda natlirmort, peyzaj ¢alismalar1 ve
figiirlii kompozisyonlarinda da, sanat¢inin daha c¢ok sicak renkleri kullanarak samimi bir

resim diline ulastig1 goriilmektedir.'®

7 Giiltekin, Goniil. Bat1 Anlayisinda Tiirk Resim Sanati. 1. Basim. Ankara: T.C. Ziraat Bankast,
Kiiltiir Sanat Etkinlikleri Yayinlari, 1992, s. 14.
18 Giiltekin, Goniil. A.G.E., s. 38.



Resim 2.31. Hikmet Onat, ‘‘Besiktas’ta Kayiklar’’.

1910°da resim sinavin1 gegerek Paris’e giden Hikmet Onat, 6zellikle Istanbul’un cesitli
manzaralarini siirsel ve akademik bir iislup ile yansitmistir. Sanat¢inin doga gozlemleri ve
sevgisi eserlerinde acik¢a vurgulanmis; Istanbul’un bogaz goriintiileri, balik¢1 motorlari,
kayiklar, tarihi dokunun hissedildigi yapilar -Kariye Camii gibi-, sanatcinin sikga isledigi
konular arasinda yer almustir. Izlenimciligin etkileri, kullandig1 genis firca darbeleriyle ve

renklerin giin i¢indeki dogal 15181n1n 6n plana ¢ikmasiyla 6zel bir ifade kazanir.

Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde Avrupa’ya giden ve sanat egitimi alan

Nazmi Ziya Giiran, empresyonizmi en iyi anlatan sanat¢imiz olmustur. Dogal izlenimciligin

vurucu etkilerini en iyi sekilde resmetmesini, doganin en iyi 6gretmen oldugunu ileri siirerek

aciklar.'®

19 Turani, Adnan. Diinya Sanat Tarihi. 4. Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992, s. 669-670.
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Resim 2.32. Nazmi Ziya Giiran, ‘‘Karacaahmet’’.

Empresyonizmin etkilerini 6ncii bir sekilde uygulayan ressam Nazmi Ziya’nin, Monet
ile gesitli yonlerden benzerlik gosterdigi bilinen bir gercektir. Buradaki resminde, giinesin
sicakligint halkin giinliik yasantisindan bir kare ile tuvaline yansitan ressam adeta 15181n
nesneler {lizerinde nasil yayildigini seyirciye ustaca gostermistir. Bu ifade ile yumusak
gecisler arayan ressamin renk arastirmalari, ortamin atmosferini izlenimci bir gozle
aktarmanin agik bir ifadesidir. Ressamin en sevdigi renkler olarak tanimladigi mavi, sar1 ve
yesil, ‘‘Karacaahmet’ eserinde baskin olarak karsimiza cikmaktadir. Caligmalarinda
genellikle, sectigi bir konuyu anlatirken belirli renkler etrafinda ifade dilini olusturan sanatgi,
az renkle ¢ok vurgu yakalamayi tercih etmistir. Isigin varligi ile gélgelerin anlatimi, Nazmi
Ziya’nin resimlerinde, izlenimci bir ruhla renkli golgeler olarak belirginlesmektedir. Rengin
tonlar1 ve renklerle birbirlerinden ayrilan 1s1k-golgeyi duyarlilikla ele alan sanatg1, doganin
sayis1z renk tonunu kullanmistir. Bununla birlikte, eserlerinde resmettigi figiirler, donem
insaninin toplumsal konumu hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir. Figilirlerin eylemleri,
giyim tarzlari, duruslar1 hayatin dogal akisi i¢inde karsimiza ¢ikarken, ressamin yaptigi
portreler ve otoportreler disinda, eserlerinde yer alan figiir sayist sinirlidir. Cogunlukla arka
planlara dogru yerlestirdigi, kiiciik ve leke olarak beliren figiirler, ressamim son
dokunuslarmi1 olusturan, tamamlayici nitelikteki bir unsurdur. Istanbul sokaklarmi,

geleneksel ve modern haliyle yansitan Nazmi Ziya, bu karsitliklarin bir sentezini adeta
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toplumun bir ge¢is donemi kimligi olarak gozler oniine serer. Resimlerinde kimi zaman
agaclar altinda nargile igen bir figiire rastlarken, diger yandan modern bir batili kadin
figiiriiniin halk kalabaliginda kendisini gdsterdigine sahit oluruz. Istanbul’un tarihi dokusu,
miitevazi evler, bu evlerin alt katinda cadde tizeri konumlanmis esnaf diikkanlar1 6niinden

gelip gecen insanlar, agaglarin canlilig1 ile biitiinlesir.?

Resim 2.33. Nazmi Ziya Giiran, “Kemeralti’ nda Nargile I¢enler’’, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 73,5 x 60 cm., Kemal Ayrancioglu Koleksiyonu.

2 Rezan Has Miizesi. Isigin Ressami: Nazmi Ziya Giiran. Subat. Istanbul, 2012, 5.18-34.



Resim 2.34. Nazmi Ziya Giiran, “‘Yesilli Sokak’’, Karton Uzerine Yaglh Boya, 32 x 41

cm., Ahu-Can Has Koleksiyonu.

36
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Resim 2.35. Namik Ismail, ‘“Mithatpasa Portre’’, 1928, Yagl Boya, 100 x 150 cm.

Sanayi-i Nefise Mektebi’ni 1909°da bitiren ressam Namik Ismail, Avrupa smavim
kazanarak 1910’da Paris’ e gitmistir. 1914°te yurda geri doniiste, Kafkas Cephesi’nde
askerlik gorevini yerine getiren sanatgi, bu sirada savas konulu tablolar gergeklestirmistir.
Calli kusagi igerisinde yer alan sanatgi, belirli bir anlatim tarzina bagl kalmayarak farkli
teknikler denemis ve kendi kisiligini ortaya koymustur. Realist (gergekgi) bir figiir ressami
olan Namik Ismail, ayn1 zamanda empresyonist bir manzara ressami olarak da én plana
cikmaktadir. Uslubunun belirgin niteligi, firga vuruslarindaki 6zellik ve boyayr kalin

kullanmasidir.?

2 Giiltekin, Goniil. Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati. 1. Basim. Ankara: T.C. Ziraat Bankast,
Kiiltiir Sanat Etkinlikleri Yayinlari, 1992, s. 30.
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Resim 2.36. Mehmet Ruhi Arel, ““Culha (Dokumaci)’’, 1926, Yagh Boya, 140 x 160 cm.

Deniz Harp Okulu’ndan 1900 yilinda Gemi-Inga Miihendisi olarak mezun olan Mehmet
Ruhi Arel, Avrupa resim yarigmasimi 1. likle kazanarak 1909’da Paris’e gonderilmistir.
1914’te Tiirkiye’ye donen sanatgi, kisa bir siireligine GSA’da?? perspektif dgretmenligi
yaptiktan sonra ¢esitli okullarda resim 6gretmeni olarak gorev almistir. Bir sanat egitimcisi
olarak onun goriisleri, daima Batili anlamda canli model ¢aligmasi olmasi1 yoniindeydi; canli
model olmadan yapilan caligmalar1 elestirmistir. Bu durum, Akademi’de kendisine gorev
verilmemesi ile sonuglanmustir. Eserlerinde Izlenimci’ligi uygulayan ve Gergekei’lige
yaklasan tarzi ile dikkat ¢ekmistir. Ozellikle figiirlii kompozisyonlarda ulastig1 ustalik ile 6n
plana ¢ikan sanatcinin eserleri, desen ve kurulus acisindan giicliidiir. Toplumsal yasam
konulu yapitlar1 ele alindiginda, gergek¢i ve gozlemci bir sanat anlatimina gittigi gortliir.

1914 Calli kusag: igerisinde, sectigi konularla da farklilik gostermistir.?

2 Giizel Sanatlar Akademisi.
2 Giiltekin, Goniil. A.G.E., s. 36.
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Resim 2.37. Hiiseyin Avni Lifij, ““Belediye Iscileri’’, 1916, Tuval Uzerine Yagh Boya,
172 x 505 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Tiirk resminde, bir doniim noktasi olarak ifade edilen 1914 kusagi igerisinde, Nazmi
Ziya Giiran ile Hiiseyin Avni Lifij, bireysel karakter yoniiyle duyarlik¢a tistiin olarak kabul
edilmektedir. Veliahd Abdiilmecid’in yonlendirmesiyle Paris’e giden Avni Lifij,
eserlerindeki taze ve serin etkiler ile 6n plana ¢ikmistir. Duyarlik giicli agisindan diger
ressamlara kiyasla Nazmi Ziya ve Avni Lifij daha gii¢lii bir etki uyandirsa da teknik alanda
gosterdikleri basar1 yoniinden hepsinin biiylik hiinerlere sahip olduklar1 agikca ifade
edilebilir. Resmin hem kompozisyon ve desen yoniiyle, hem de renk agisindan bir denge ve
uyum oldugunu, yurt disinda gordiikleri egitimin etkisiyle benimsemislerdir. Sami Yetik,
Namik Ismail, ibrahim Call1 ve 6zel olarak Avni Lifij gibi ressamlarda, resmi durgun kilan

ogelerden arindiran bir i¢ devingenlik, yapit formlarinin diizenli anlatiminda belirmistir.?*

24 Tansug, Sezer. Cagdas Tiirk Sanati. 1. Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 1986, s. 127-
128-129.
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Resim 2.38. Ali Sami Boyar, “‘Eski Istanbul Sokagi”’, Kagit Uzerine Sulu Boya, 15x28

cm., Ozel Koleksiyon.

Paris Giizel Sanatlar Akademisi’nde 1910-1914 yillar1 arasinda Ibrahim Calli, Hikmet
Onat, Feyhaman Duran, N. Ziya Giiran, Namik Ismail, Mehmet Ruhi Arel, Hiiseyin Avni
Lifij ve Sami Yetik ile 6grenim goéren Ali Sami Boyar, ayn1 zamanda Tiirkiye’nin ilk para
ve pul ressamidir. Unlii Fransiz ressamlarim eserlerinden de kopyalar yapan sanatc1, Paris’te

doéneminin 6nde gelen ressami Fernand Cormon’ un® atlyesinde de calismalar yapmustir.
26

% Fernand Cormon, 2021, https://tr.wikipedia.org/wiki/Fernand_Cormon (2 Ekim 2021).
Fransiz Ressam (1845-1924).
“Tarihi konularda tablolar: ve genig dekoratif ¢alismalart ile taminmig bir ressamdir. 1800 lerde
Paris 'teki atélyesinde pek cok égrenci yetistirmistir. Ogrencileri arasinda Vincent van Gogh, Hendi de
Toulouse-Lautrec gibi iinlii ressamlar vardir. Tiirkiye 'den Paris’e 6grenime giden bir¢ok geng sanatgi da onun
ogrencisi olmugstur’’.
% Tiirkiye nin Ilk Para ve Pul Ressami: Ali Sami Boyar, 2021, https://www.haberturk.com/turkiye-
nin-ilk-para-ve-pul-ressami-ali-sami-boyar-3199048 (2 Ekim 2021).



https://tr.wikipedia.org/wiki/Fernand_Cormon
https://www.haberturk.com/turkiye-nin-ilk-para-ve-pul-ressami-ali-sami-boyar-3199048
https://www.haberturk.com/turkiye-nin-ilk-para-ve-pul-ressami-ali-sami-boyar-3199048
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Resim 2.39. Sami Yetik, ““Siileymaniye’’.

1914 kusagi igerisinde, kendine has bir iisluba sahip olan bir diger sanat¢i Sami
Yetik’tir. Sanatgmin grup ile ortak bir dile sahip olmasinin yani sira, eserlerinde farkli
egilimlere de sahip oldugu goriilmektedir. Grup faaliyetlerine direkt olarak katilmayan
ressam Sami Yetik, arastirmacilarca, grup ¢atisi altinda kabul edilmistir (Bagbug: 2010).

Call1 kusag ressamlar1 ya da 1914 kusagi, Bati’dan aldiklar sanat egitimi 15181nda,
yenilik¢i calismalarini milli degerler ile harmanlayarak ortaya koymustur, denilebilir. I.
Diinya Savasi’nin basladigi 1914 yilinda, donemin zorlu kosullar1 nedeniyle yurda donen
sanatcilar, Bat1 toplumunun sosyal hayat1 yerine, milli degerlerini yansitmiglardir. Ulkeye
getirdikleri izlenimei anlay1s, uzun bir siiredir Bati’da meyvelerini veren ve yikici teknolojik
gelismelerin etkilerine karsi, tepkisel bir durusu ifade eden bir akimdir. Bu ressamlar
timiiyle izlenimci olmasalar da izlenimciler olarak anilmistir. Yeniliklere agik olmasi ile 6n
plana ¢ikan Ibrahim Call1, kusagm Call1 ismi ile anilmasina sebep olsa da, izlenimci etkileri
en etkili yansitan kisinin Nazmi Ziya Giiran oldugu kabul edilmektedir. Ayn1 zamanda sanat
egitimcisi olan bu ressamlar, &grencilerine sanat sevgisini kazandirmaya calismuslar,

atolyelerinden pek ¢ok 6nemli sanat¢1 yetismistir.
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2.2.2. Modern Bilim ve Tiirk Cagdas Ressamlar (Cumhuriyet Donemi Tiirk

Resim Sanati)
2.2.2.1. Bilim, Modern Bilim Tarihi ve Sanat Iliskisi

“‘Sahip olunmasi zorunlu tek sey var: ya

dogustan ince bir ruhtur bu, ya da bilim ve sanatlar tarafindan inceltilmis bir ruh.”’
Friedrich NIETZSCHE

Bilimin tarihine baktigimizda, kisaca bilimin dogmasi ve gelisme dykiisiintin kokleri
insanligin en ilkel donemlerine kadar uzanir. Cogu kez ortaya ilk ¢ikisinin, Ronesanas’tan
sonra veya tiimiiyle Bati diinyasinda oldugu yoniindeki diisiinceler, yaniltici bir diigiince
bicimidir. Amaci, objektif (nesnel) bilginin dogmasi, yayilmasi ve kullanilma sartlarini
incelemekle birlikte; teori, bilimsel goriis ve anlayisin ortaya ¢ikmasini ve ilerlemesini
inceleyerek genis bir perspektiften agikliga kavusturmaktir. Kapsami oldukca genis olan
bilim tarihi, aslinda insanligin ortak bir diislince iiriiniidiir ve ilkel insandan modern insana
kadar pek ¢ok kosul ¢ergevesinde sekillenmistir. Bu baglamda bilimi kavramak, bilimden
once ya da bilim disindaki disiiniis sekilleriyle baglantilarini tanimamizi gerekli kilar. Bu
sebeple, bilim tarihi; din, sanat, mitoloji ve metafizik gibi konulara da, bilimle olan iligkileri

acisidan ayrica deginmek zorundadir (Yildirim, 1994: 13).

Modern bilimin olusum siirecine bakildiginda, ‘“16.yy. Rénesans dogalciligi”’
kavraminin, siire¢ i¢in kabul edilir temel bir anlayis oldugu goriiliir. 16.yy. Ronesans
dogalcilig1, doganin insan akli i¢in daima bir sir olarak kalacag: diisiincesine dayanmaktayd.
Bu donemde yaptig1 calismalar ile birtakim bilimsel olaylara acgiklik getiren bilim insani
William Gilbert (1544-1603)%' ise, saglam delillere dayanarak bilimsel etkinlikler ortaya
koyan bir isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun De Magnete? isimli sistemli ¢alismas,
modern deneysel bilim c¢aligmalarinin ilk 6rnegini olusturur. Ayn1 zamanda Gilbert,
kendisinden sonra gelen ve aralarinda Jean Baptiste van Helmont (1580-1644)°2° un da

bulundugu birgok bilim insanin1 etkisi almasi ile taninmaktadir (Westfall, 2015: 46).

27 Richard S. Westfall, Modern Bilimin Olusumu, 1. Basim, Istanbul: Alfa Yaymcilik, 2015, s.43.
“Gilbert 'ten 6nce manyetik olaylar ile durgun elektrik olaylar sik sik birbirine karistiriiyordu. Bu
iki grup olayi agik ve kesin bir bi¢cimde birbirinden ayiran Gilbert oldu’’.
28 De Magnete: Fizik alanindaki manyetik olaylar1 agiklayan, delillere dayali temel kaynak.
2% Helmont’un, her seyi olusturan baslica etmenin su oldugu yoniindeki diisiincesi, ¢cok iyi bilinen bir
kavramdir ve bu konuyla ilgili yapmis oldugu fidan deneyi oldukga iinlii bir deneydir.
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Ronesans dogalciliginda kaliplasmis olan, doganin her yoniiyle sihir olmasi kavrami,

Descartes’1n®°

insan aklinin dstinliigini ileri siirmesi ile farkli bir yon kazanmistir.
Descartes, aslinda doganin ¢6ziimlenmesinin insan 6tesi bir karmasa olmadigini, insanligin
sezgilerini terk ederek aklina yonelmesi durumunda, doganin akil ile agiklanabilir bir yapiya

sahip oldugunu ileri stirmistiir (Westfall, 2015: 49).

Resim 2.40. Descartes (1596-1650).

Descartes’in bu yaklagimi ile birlikte, 17.yy. Mekanik¢i doga felsefesi ortaya ¢ikmistir.
Bu fikir ¢cemberi, aslinda tek bir kisinin eseri olmasa da, Descartes bu fikrin olusmasindaki
esas fikir insanidir. Descartes’in ruh ve maddeyi birbirinden ayiran iinli ‘‘Kartezyen
Ikiligi>>, Ronesans dogalciligma bir tepki olarak ortaya c¢iktigi icin ilk dnce bilimsel
cevrelerce kabul gormiis olmasa da, daha sonra koklii bir sekilde benimsenmistir ve bu
anlayls modern bilimin fiziksel dogasimi meydana getirmistir. Descartes’in yazdigi
denemelerinde, iizerinde durdugu esas konu eylemsizlik (atalet)* ilkesidir (Westfall, 2015:
49).

0 Fransiz filozof, matematikci ve yazar.

31 Eylemsizlik, 2021, https://tr.wikipedia.org/wiki/Eylemsizlik (16 Temmuz 2021).

“Eylemsizlik ya da atalet, cisimlerin hareket durumlarini koruma egilimleridir. Burada ‘hareket
durumu’’ ile anlatilmak istenen, cismin diger bir cisme gore sabit hizla hareket etmesi veya duragan halde

2

bulunmasidir. Maddeler icin ortak ézelliktir. Newton tarafindan 1. hareket yasasi olarak ifade edilmistir ™.



https://tr.wikipedia.org/wiki/Eylemsizlik
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17.yy. mekanik¢i doga felsefesi anlayisina bakildiginda, Descartes ile birlikte 6nde
gelen diger diisiiniiriin Pierre Gassendi (1592-1655)% oldugu goriiliir. Gassendi’in
atomculugu,® belirli konular gercevesinde Descartes’dan ayrilir. Maddenin sonsuza dek
boliinebilecegini 6ne siiren Descartes’a karsin, bir atomcu olarak Gassendi, asla

boliinemeyecek olan birimlerin varligini ileri siirmekteydi (Westfall, 2015: 60).

Resim 2.41. Pierre Gassendi (1592-1655).

32 Fransiz diigiiniir, matematikci ve Katolik rahip.

3 FErcan Arikli, ‘“‘Atom”’, Gelisim Genglik Alfabetik Ansiklopedisi, C.2, Istanbul: Gelisim
Yayinlari, 1980, s.322.

“Atom kavramu, yiiz yildan beri, koklii degisikliklere ugradi. Eskiden atom denilince, maddenin
béliinmeyen ve var olabilen en kiigiik parcast anlasilivdl. Ama bugiin, fizik¢ilerin bize dgrettigine gore atom,
birbirine ézel giiglerle baglanmis ¢ok kiiciik taneciklerden olugan bir biitiindiir. Maddenin 6z dogast iistiine bu
yeni bilgi, temel bir fizik dersini simgeler ve bilimsel yontemlere yeni bir yaklasim yolu agar’’.
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17. yy.’da mekanikg¢i felsefe, fiziksel deneysellik ile 6n plana ¢iktig1 i¢in geleneksel
anlayiglarla ¢atisma igerisine girmistir. Bu ylizyilda Gassendi’in izinden giden Isaac
Newton,3* yiizyilin en zirve diizeydeki bilimsel ¢alismalarini meydana getirmistir ve biitiin
yaratict bilimsel etkinliklerin temelini bu yiizyildaki mekanik¢i felsefe anlayisi

olusturmustur (Westfall, 2015: 61).

Resim 2.42. Isaac Newton (1643-1727).

17. yy.”da Newton, 151k ve renk hakkinda yapmis oldugu incelemeler ile gokkusagi
olarak isimlendirilen fiziksel doga olaymi, evinin igerisindeki karanlik bir odada
gerceklestirmistir. Bu calismay1 yaparken, igerisinde bulundugu karanlik odaya, yalnizca
kiiglik bir delik yardimiyla, tek bir gilines 1simnina muadil ince bir 11k demeti siiziilmesini
saglamistir. Bu 15181 daha sonra, cam bir prizmadan gecirmistir ve beyaz 15181, giines tayfi
(spektrum)*® renklerine ayirmistir. Bu ¢alisma ile Newton, bu renklerin aslinda dogal 1s1g1n
ozelliklerini tasiyan 1s1k renkleri oldugunu ispatlamistir ve kendisinden sonra gelen

fizikgileri de etkilemistir (Parramon, 1991: 12).

3 Ingiliz fizikei, astronom, matematikei, mucit, teolog ve filozof.
3 Spektrum (tayf) renkleri: macenta, kirmizi, sari, yesil, siyan mavisi, koyu mavi.
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Resim 2.43. Isaac Newton tarafindan cam prizma ile ger¢eklestirilen stk deneyi.

Renkler, ressamlar tarafindan eser olusturma asamasinda bir ara¢ olarak kullaniliyor
olsa da, sanat digindaki farkli alanlara bakildiginda da renklerin farkli kullanimlari s6z
konusudur. Psikologlarin, renklerin insan davraniglari tizerinde etkilerinin oldugunu ifade
etmeleri bu konuya 6rnek olarak gosterilebilir. Renkler ister yapay ister dogal olsunlar, bir
nesne tek basina herhangi bir renge sahip olmamakla birlikte, 1s1k olmadan rengin ortaya
cikabilmesi miimkiin degildir. Renk teorileri tarihgesine bakildiginda, bu konudaki ilk
caligmalar erken Yunan donemi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Sonrasinda Ronesans ve Barok
donemlerinde de, iclerinde 6zellikle ressam ve filozoflarin da bulundugu bir¢ok kisi renk
hakkindaki goriislerini ifade etmistir, hatta kimi zaman disiiniirler arasinda fikir ayriliklar
yasanmistir. 17. ve 18. yiizyillara gelindiginde, Newton yapmis oldugu deneysel ¢aligmalar1
ile renk teorileri alanina 6nemli bir katki saglamistir; rengin dogas1 hakkinda elde ettigi
bulgularint Londra’da agiklamis ve 1704 yilinda ‘‘Optik’” (Optics) adindaki kitabi
yayimlanmistir. 19. yy.” da ise iinlii Alman yazar Johann Wolfgang Von Goethe (1749-
1832), “Renk Teorisi” (Zur Farbenlehre) isimli kitabin1 kaleme almistir. Onun, bu kitapta
ileri siirdtigii fikirlerini, Newton ile karsilastirarak tartistigi goriilmektedir. Yine bu yiizyilda
Alman ressam Philipp Otto Runge (1777-1810), ilk renk kiiresini tasarlamistir. Bundan
baska, renklerin kendi tamamlayicilar1 oldugunu ifade eden Fransiz kimyager Michel-
Eugene Chevreul (1786-1889) ise, 1839°da “Renklerin Armoni ve Kontrastlik ilkeleri” (The
Principles of Harmony and Contrast of Colors) isimli kitabini yayinlamistir. Bu eser,
donemin Empresyonist ve Post-empresyonist sanatcilar1 tarafindan biiyiik ilgi gormiistiir.

Modern fizikgilerin iizerinde ¢alistig1 bu renk teorileri, empresyonist sanatgilarin eserleri
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incelendiginde belirgin bir sekilde fark edilebilmektedir. Sanatgilar, daha 6nce kullandiklar
renk algilarin1 yikarak, dogaya yeni bir bakis acis1 ile yaklasmislardir. Ornegin,
empresyonist ressam Monet’in, Monaco Kiyus: isimli eseri bu konuya agiklik getiren bir
ornektir; normal sartlarda kahverengi olarak gordiigiimiiz tepeler, bu sefer olmasi gerekenin
aksine, Monet tarafindan sariin tamamlayici rengi olarak goriilen mavi seklinde boyanarak,

Hering renk teorisinin®® etkisi altinda sari-mavi karsithgina gore yapilmustir (Per: 2012).

Resim 2.44. Claude Monet, ““Monaco Kuyist’’, 1884, 75 x 94 cm., Stedelijk Miizesi,

Amsterdam.

3 C. Baumann, ‘‘Ewald Hering’s opponent colors. History of an idea”, Ophthalmologe, 1992, 89,
249, PMID veri tabani, (16 Temmuz 2021).

“Ewald Hering (1834-1918), modern optik (gérmeye ait) biliminin kurucularindan biriydi. Kirmizi
ve yesilin, uyarici bir renk araciligiyla es zamanli olarak meydana gelmediginden dolay: karsit renk tonlar
oldugu Hering’ in kavramindaki merkezi fikirdi; aynisi mavi ve sart icin de gegerlidir’”.
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Newton 18.yy. basinda, renk teorisi ile ilgili kitabim yayimladiginda, ¢agdaslar
tarafindan anlagilamamisti. Descartes’in yapmis oldugu spekiilatif temelli ¢alismalara
deneysel bir bakis agis1 kazandiran Newton’in 1s1k kavrami hakkinda ileri siirmiis oldugu
goriislerden, giiniimiizde fanecik tabiatr®’ dedigimiz 151k kavram gelismistir. Ona gére,
maddesel bir temele sahip olan 1s1k, kirtlma ve yansima gibi birtakim degistirilemez
ozelliklere sahipti ve 151k havadan cama veya suya girdiginde daha hizli gitmeliydi; bunun
aksini savunan Huygens® ise boyle ortamlarda 15181 yavaslamasi gerektigini iddia
etmekteydi. Birbiri ile zit goriislere sahip olan Newton ve Huygens icin 151k, farkh
kavramlara isaret ediyor olsa da, bu goriisler esdeger temel optik olaylar sahasinda gegerli
olmustur. Newton’a gore 151k, tanecik kavrami olarak ileri siiriilmiistiir; buna karsin Huygens
tarafindan 151k, dalga kavrami® ile agiklanmustir. Nihayetinde 19. yy. ortalarinda yapilan
deneysel ¢alismalar dalga teorisini dogrulamistir ve gliniimiizde 151gin hem tanecik hem de

dalga 6zelligini gosteriyor oldugu bilgisine ulasilmistir (Westfall, 2015: 82-87).

Resim 2.45. Isigin kirilmasu ile ilgili gorsel (az yogun ortamdan ¢ok yogun ortama gegis).

87 Istk Nedir? Dalga, Tanecik ve Isin Modelleri, 2021, https://fizikdersi.gen.tr/isik-nedir-dalga-
tanecik-isin-modelleri/ (17 Temmuz 2021).
“Newton’a gére 151k kiiciik taneciklerden olusur, 151k kaynaklar: etraflarina bu tanecikleri yayar.
Ayrica Newton’a gore 151k tanecikleri renklidir. Beyaz 151k, cam prizmadan gegirildiginde farkli renklerdeki
151k tanecikleri farkly agilarda kirilir, béylece beyaz 151k renklerine ayrigir’”.
38 Hollandalr matematikgi, astronom ve 1s1gn dalga teorisini kuran fizikgi.
% Istk Nedir? Dalga, Tanecik ve Isin Modelleri, 2021, https://fizikdersi.gen.tr/isik-nedir-dalga-
tanecik-isin-modelleri/ (17 Temmuz 2021).
1678 yilinda Hollandali fizik¢i Christiaan Huygens 1s1gin ilk dalga teorisini éne siirdii. Isigin dalga
modeliyle, yansima ve kirilmanin yaninda 1s1gin kirmmimini da agiklayabiliyordu. Béylece Newton 'un 1s1gin
pargacik teorisini ¢iiriittiigiinii iddia etti, ¢tinkii Newton 'un kurami kirinim olaymni agiklayamuyordu’.



https://fizikdersi.gen.tr/isik-nedir-dalga-tanecik-isin-modelleri/
https://fizikdersi.gen.tr/isik-nedir-dalga-tanecik-isin-modelleri/
https://fizikdersi.gen.tr/isik-nedir-dalga-tanecik-isin-modelleri/
https://fizikdersi.gen.tr/isik-nedir-dalga-tanecik-isin-modelleri/
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17. yy.’da kimya anlayist ise, modern kimyadan olduk¢a farkli bir sekilde
goriilmekteydi. Tiim g¢abalarini ilag yapiminda sarf eden kimyacilar i¢in kimya, tibbin
hizmetinde yer alan bir sanat anlami tasimaktaydi. Bu yiizyilin basinda Paracelsus (1493-
1541), yapmis oldugu calismalari ile kKimyaya en gelismis seklini vermistir ancak yiizyilin
ikinci yarisina gelindiginde, kimyadaki 6ncii isim Nicolas Lemery (1645-1715) olmustur.
Lemery i¢in kimyanin asil amaci, kimya teorisini formiile etmek degil, gézlenen 6zelliklerin
aciklanmasidir. Her ikisi de kimya alaninda yetkin ¢alismalar yapmis olsalar da en 6nemli
mekanik¢i kimyacinin Robert Boyle oldugu kabul edilmektedir. Onun i¢in kimya, dogadaki
tiim olaylarin, hareket halindeki madde parcaciklari sayesinde a¢iklanmasinda bir aragtir. Bu
goriisiin aksine Newton ise kimyayi, doga olaylarindaki madde pargaciklarinin birbirlerini

itme ya da ¢ekmesinin bir ispat1 olarak gormiistiir (Westfall, 2015: 89-107).

Kimya alaninda ifade edilen madde parcaciklar1 arasindaki itme-¢cekme hareketini, 20.
yy. modern ressami1 Hans Hoffmann’m* eserlerinde gérmek miimkiindiir. Burada madde

parcaciklarinin yerini, belirli bir alan1 kaplayan renk kiitleleri almistir.

Resim 2.46. Hans Hofmann, €‘1964”°, 196,5 x 212,4 cm., Tuval Uzerine Yagli Boya, The
Modern Art Museum of Fort Worth.

40 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi. (2008). istanbul: Yem Yayin (Yapi- Endiistri Merkezi Yayinlart).
2.Cilt, s.695.
“Tiirk ressamlarindan Cemal Tollu, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ile heykelci Nusret Suman,
Hofmann i Miinih teki okulunda 6grenim gormiislerdir”’.



50

Hofmann’in resim anlayisinda, resim diizeninde egemen olan ‘‘renkli formlar™’
prensibinin uygulandigi goriilmektedir. Bu anlayisa gore renkler, kapladig1 alanin, rengin
sahip oldugu gorsel agirligina orani sayesinde 6lgtimlenebilmektedir. Resim diizlemindeki
renkli formlar, hem boyutlar1 hem de kombinasyonlar1 baglaminda ton yogunluklar
mitkemmel bir sekilde denklesecek bicimde tasarlanmaktadir. Burada bahsedilen prensip
“‘itme ve ¢ekme’’ tizerine kuruludur. Yogun renk bloklari, birlikte veya ayr1 ayri hareket
ediyorken diger yandan izleyiciden uzaklasan yahut izleyiciye yaklasan bir gorsel
mekanizma olusturarak resim diizlemini vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda, iizerine resim
yapilan malzeme ile de gerilim yarattyormus gibi bir algi tastyan prensip, Hofmann’in
vurguladigr iki prensipten birisidir. Ona gore sanat, doga ve insan arasinda bag kuran

sarsilmaz bir aractir (Thompson, 2014: 290-291).

17. yy.’da fizik ve kimya alaninda yapilan bilimsel arastirmalarin yani sira biyoloji
alaninda da koklii degisiklikler meydana gelmistir. Bu ylizyilda deniz asir1 iilkelere yapilan
seyahatler araciligiyla kesfedilen yeni bitki ve hayvan tiirleri ile yepyeni bilgiler elde
edilmigtir. Siire¢ icerisinde alana katki saglayan en Onemli bulus ise mikroskobun
kesfedilmesidir (1624’ler). Mikroskobik goézlemler ile ¢evremizde ve igimizde, hig
umulmayan bir diizenin var oldugu ortaya ¢ikmistir; bu gelisme, arastirma agisindan
tetikleyici bir unsur olmustur. Francesco Stelluti, yapmis oldugu ¢alismalarina, mikroskobik
incelemelerinin ilk basiminda yer vermis; arilart ve onlarin tim pargalarini gézlemlemek

amactyla mikroskobu kullandigini ilan etmistir (Westfall, 2015: 110-113).

Resim 2.47. Italyan arastirmact Francesco Stelluti tarafindan resmedilen arilar.
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17. yy. biyoloji diisiincesinde, Rene Descartes ile birlikte 6nemli bir rol oynayan diger
kisi, onun ¢agdas1 olan William Harvey (1578-1657)° dir. Bir Ingiliz tip doktoru olan
Harvey, 1600°de Avrupa’nin en iinlii tip merkezi olan Padua’ya tip egitimi i¢in gitmistir.
Kalbin islevi ve isleyisi konusunda yaptigi calismalar neticesinde kan dolasimini
kanitlamigtir. Bu donemde, anatomi arastirmalart yalnizca insan viicudu ile smirh
kalmayarak hayvan anatomileri iizerinde de ¢alismalar gerceklestirilmistir (Westfall, 2015:

115).

Resim 2.48. William Harvey'in kan dolasimini kanitlamasinda rol oynayan ¢alismasi:

"’De Motu Cordis’’ den** bir gorsel.

17. yy.’da Descartes ile baslayan ve akil yoluyla ¢oziimlemeyi esas alan mekanikg¢i
felsefe diisiincesinden hareketle, bilimde seyreden olumlu degisimler, en fazla fizik alaninda
olmak iizere kimya ve biyoloji alanlarinda da etkilerini gostermistir. Daha 6nce yapilan
caligmalara kuskucu bir tavirla yaklasan 17. yy. diisliniir ve bilim insanlar1, bilim tarihi i¢in
yeni bir bakis acisinin temellerini atmistir. Sonug olarak modern bilimin bilgiyi ele alis

bicimi, bu yiizyilda sekillenmistir, denilebilir.

4 Harvey ve Kan Dolasimimin Kegsfi, 2021, https://sarkac.org/2018/07/kan-dolasiminin-kesfi/ (19
Temmuz 2021).
““Harvey’in bu kitabinin yayimlanmasi, bilim tarihgileri tarafindan modern anlamda tip biliminin
gercek baslangici olarak kabul edilir’’.



https://sarkac.org/2018/07/kan-dolasiminin-kesfi/
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18. yy.’a gelindiginde, evrensel akli 6n plana alma egilimini esas alan, insan merkezli
bir diisiince sistemi ¢aga damgasini vurmustur. Genellikle entelektiiel bir hareket olarak
1688 Ingiliz Devrimi ile baslayan, ardindan 1789 Fransiz Ihtilali ile zirve noktasina ulastig
kabul edilen bu siireg, Aydinlanma Felsefesi (Cagi) olarak adlandirilmistir. Kapitalizmin®?
dogdugu ve gelistigi ilk iilke olan Ingiltere, bu diisiincenin ¢ikis noktasi olsa da, Fransa,
giiclendigi iilke olmustur. 20. yiizyll modernlesme projelerinde bir¢ok iilkede etkisini
gdstermis olan bu anlayis, Osmanli Imparatorlugu’nu da etkilemis ve devaminda Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusunda da énemli belirtilerini gostermistir. Aydinlanma Donemi’nin

onde gelen diisiiniirlerinden Immanuel Kant*?

icin Aydinlanma, aklin her yoniiyle 6zgiirce
kullanilabilmesi esasina dayanir. Din ve geleneklerin sorgulandigi bu diisiinsel hareket,
evrensel insanligin 6zgiirliigii ve mutlulugunu amag edinmistir. Cografyalara gore farkli
boyutlarda sekillenen bu diisiince bi¢imi, Fransiz Aydinlanmasi, Alman Aydinlanmasi,

Amerikan Aydinlanmas1 ve isko¢ Aydinlanmasi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Zarig:
2017).

Resim 2.49. Immanuel Kant (1724-1804).

42 Kapitalizm, 2021, https://tr.wikipedia.org/wiki/Kapitalizm (2 Ekim 2021).
“ ‘Kapitalizm, iiretim araglarimin ézel miilkiyetine ve bunlarmn kar amaciyla isletilmesine dayanan

3

bir ekonomik sistemdir. Serbest piyasa ekonomisi olarak 16. yiizyilda ¢ikmigtir’’.

3 Immanuel Kant, 2016, https://www.tuicakademi.org/immanuel-kantin-etik-felsefesi-kisa-bir-bakis/
(3 EKkim 2021).
©1724-1804 yillart arasinda Konisberg’ de yasayan Aydinlanma Cag filozoflarindan Immanuel
Kant bilim ve felsefe diinyasinda elegtirel felsefenin ilk temsilcilerinden kabul edilir. Ilk ¢calismalar: fizik ve
g6kbilimi iizerine olmugstur .



https://tr.wikipedia.org/wiki/Kapitalizm
https://www.tuicakademi.org/immanuel-kantin-etik-felsefesi-kisa-bir-bakis/
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Aydinlanma ve Tirkiye Cumhuriyeti’ne bakildiginda, 18. yy.’n ilk yarisi, Osmanl
Imparatorlugu’nda yenilik hareketlerinin basladig1 bir donemdir. Bati’da ortaya ¢ikan bu
yeni ve koklii diistince sistemi, 19. yiizyilin sonlarinda Osmanli Aydinlarinin diisiincesine

hakim olmustur (Zarig: 2017).

2.2.2.1.1. 20.yy. Basinda Tiirkiye de Bazi Bilimsel Sahalarin Durumu ve Gelismeler

Bu alandaki gelismelerden matematik alanindaki ilk adimlar 18.yy. sonunda atilmistir;
medrese matematiginden modern matematige gecis Mithendishane-i Bahr-i Hiimayun’da
verilen trigonometri dersleri ile baslamistir. Bu alandaki bir diger gelisme, Oklides’in
““Elements of Geometry ** adli eserinin Ingilizce baskisindan Tiirkge’ye terciime edilerek
Osmanli teknik egitiminde kullanilmasidir. Bu eser ile teknik egitimde, Bati’ya yonelisin
isaretleri goriilmektedir. Askeri okulda yetismeyen Salih Zeki Bey, ilk 6nemli matematik¢i
olup Paris’te elektrik miithendisligi egitimi almistir ve birgok matematik yapitinin ¢evirisini
tistlenmistir. 19.yy.’1n ikinci yarisina gelindiginde, Avrupa fizik ders kitaplarindan yapilan
ceviriler, fizik alanina yapilan katkilarin 6nemli bir kismini olusturur. 1870’te Dartiilfiinun-
u Osmani’ de baslayan fizik derslerinde yapilan deneyler i¢in aletler gerektigi icin bu ihtiyag
Fransa’ dan tedarik edilmistir. Daha Onceleri yalnizca miihendislik ve tip egitimi i¢inde
okutulan fizik dersleri, 1900°de agilan Dariilfiinun-u Sahane ile birlikte ilk kez 20.yy.’in
basinda temel bilimler egitiminin bir pargasi olmustur. 1920°1i yillarda Einstein’in Izafiyet
teorisi Tiirkiye’deki bilim cevrelerinin giindemine girmistir; Ozel Gérelilik teorisi (1905) ve
Genel Gorelilik Teorisi (1916) Tiirkiye’de bu tarihten itibaren Mehmet Refik Fenmen,
Hiisnii Hamid Sayman ve Kerim Erim tarafindan tamitilmistir. Yine 1900°de acilan

Dariilfiinun’da astronomi ve meteoroloji derslerinin de okutulmasi uygun gériilmiistiir. Buna

ek olarak Istanbul’da kurulan Rasathane-i Amire,** meteoroloji gdzlemleri yapmak igin
kullanilmistir. Sonralar1 gesitli olaylar*® neticesinde tahrip olan rasathane yeniden restore
edilerek kullanima agilmistir. Modern kimya da, Avrupa dillerinden gevrilerek egitime
kazandirilmistir. 1844 yilinda, Dervis Pasa’nin istegiyle Galatasaray’daki Askeri Tibbiye’de
bir kimya laboratuvar1 kurulmustur. 19.yy.’1n sonlarinda ise kimya sahasinda, Avrupa’da ilk

kez doktora tinvanlar1 alimmistir. 1915’e gelindiginde, Dariilfiinun’a gelen Alman hocalar

“ “Bu gozlemevi, bugiin hala aym yerde Bogazici Universitesi'ne bagl olarak faaliyet gosteren
Kandilli Rasathanesi ve Deprem Aragtirma Enstitiisii 'niin niivesidir.”’
%5 31 Mart olaylar1 (13 Nisan 1909)
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sayesinde kimyagerler yetistirilmeye baslanmis olup, 1917°de ise kimyager diplomasi
verilmistir. Zooloji alanina bakildiginda, 1870’li yillarda ilk terciime kitaplarinin
yayimlanmasi ile bu alanda da 6nemli bir adim atildig1 gériilmektedir. Fakat bu bilim, tip ve
baytarliktan ayri diistiniilmedigi i¢in 6zgiir bir bilime doniismemistir. Buna karsilik 19.yy.’ in
ikinci yarisi, Darwinizmin (evrim teorisi) uluslararasi iiniiniin hizla yayildigr ve zooloji
alaninda devrim yaptig1 bir siirectir. Modern Botanik de, iilkemizde tip egitimi ¢ergevesinde
yer alan bilimler arasindadir. 1865 yilinda sistematik botanik alaninda, ilk Tiirk¢e botanik
metni terciime edilmistir. 1912 yilinda ise tibbi bitkiler alanindaki 6nemli ders kitaplarindan
birisi olan Nebatat-1 Saydelaniye yayimlanmistir. Ondan sonra yaymmlanan eserlerde*®
mikroskobun tanitilmasi ve yararli anatomi yapilarinin agiklanmasi neticesinde bu alanda
onemli bir adim atilmistir. Diger bilimsel gelismelerde oldugu gibi jeoloji bilimi de yine tip
ve mithendislik ¢atis1 altinda {ilkeye girmistir. 19.yy. ortalarinda baslayan (1850’11 yillar)
jeoloji dersleri, ilerleyen siirecte diizenli hale gelmistir. Demiryolu yatirimlari ve madenlerin
belirli bir jeolojik inceleme gerektirmesine ek olarak kazilar da jeolojik yapmin ortaya
¢ikmasina olanak saglamistir. 1915 yilinda Dariilfiinun Reformu ile birlikte {ilkeye gelen
Alman Hocalarin ¢abalari ile cografya biliminde ¢calismalar baslamistir; fakat Birinci Diinya
Savast sonrasinda bu hocalar iilkelerine geri dondiigii icin cografya calismalar
duraklamistir. T1ip alanindaki gelismeler, 19.yy.’da 6zellikle mikrobiyoloji alaninda 6n plana
cikmistir; cesitli asilarin {lilkede uygulanma faaliyetleri bu siirecte hareket kazanmustir.
Biiyiik kolera salgminin 1893’te Istanbul’a ulasmasinin ardindan, salgin teshis edilmistir ve
bu durum Bakteriyolojihane-i Sahane’nin ag¢ilmasina sebep olmustur. 1903°te ise
Haydarpasa’da, Mekteb-1 Tibbiye-1 Sahane’nin (Askeri Tibbiye) yeni hastanesi hizmete
acilmistir (Tirkcan, 2009: 378-387).

Resim 2.50. Mekteb-i Tibbiye-i Sahane (Askeri Tibbiye).

46 “‘Mehmet Niyazi’nin 1915 'te yayimladigi Fenn-i Hurdebin, Usul-i Ameliye ve Tatbikati adli eseri.”’
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2.2.2.2. 1950°’ye Kadar Tiirk Ressam Gruplari

Cumbhuriyet’in ilanindan 6nce, Bati’da 6grenim goriip yurda donen ressamlarimiz, saray

cevrelerinde itibar gormiislerdir. Ayn1 donemde, Bati’da Empresyonizm siireci artik ¢agini
tamamlamistir ve sanat¢ilarin saray hayati ile olan iliskileri sona ermistir. Empresyonist
ressamlar ve kendilerinden once gelen realist* ressamlar, endiistriyel bir toplumun
beraberinde getirdigi ¢agdas sorunlari ele alarak sanat eserleri iiretmislerdir. Courbet,
Daumier, Corot gibi realist ressamlar, bireysel yasam algisi ile yeni Diinya diizeninin
etkilerini yorumlamislardir. Bunlardan sonra gelen Cezanne, Gauguin ve Van Gogh gibi
oncli empresyonistler de, kasabalara yerlesmis ve saray atmosferinden uzak bir sekilde kendi
i¢ diinyalarin1 yasamislardir. O donemde Tiirkiye, heniiz endiistriyel bir toplum olmadigi
icin, yurda geri donen ressamlarimizin kisisel goriislerini ifade edebilecegi bir ortam

bulunmamaktaydi (Turani, 1992: 670).

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, {ilkenin sorunlarim1 ¢agdas sorunlar olarak ele alan

sanatc¢ilar, yeni bir anlayis i¢ine girmislerdir. Bu diisiincenin temelleri, lilkemizin ¢agdas
uygarlik seviyesine ulagsmasini esas alan bir ortamdan kaynaklandigi gibi, 1926°da yeniden
Bati’ya giden sanatcilar, dondiikleri zaman empresyonizm anlayisinin disina ¢ikmislardir.
1905°te Fransa’da ortaya ¢ikan Fovizm, 1906’da Almanya’da sekillenen Ekspresyonizm ve
1908’de geometrik bigimlere dayali bir sanat anlayis1 olarak karsimiza c¢ikan Kiibizmi
tilkemize getiren sanatgilardan olusan bir topluluk, ‘D Grubu Ressamlari’’ adi altinda
organize olmustur. Bu grup sanatcilari, Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminde, ilk kez yeni bir

anlayisa sahip olan, 6nemli yenici ressamlardir (Turani, 1992: 670).

47 Adnan Turani, Sanat Terimleri S6zliigii, 5. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993, 5.116.

“Realizm- [gercek¢ilik] (Fr. realisme,; Ing. realism; Alm. Realismus): 1839 yilinda ortaya atilan
Realizm, konu ve iisliip bakimindan yagsami ve dogayr oldugu gibi yansitma, bicimleme anlayisidir. Realist
sanat¢ilarin ilkesi: “’Gergek, iste giizel olan sey’’ idi. Plastik sanatlarda Realizm anlayist i¢inde, dogadaki
oranlar, plastisite, renk ve 151k degerleri aynen yansitilmaya ¢alisilir. Realizmi resimde ilk ortaya atan Gustave
Courbet fikirlerini uygulayamamis ve onun resmi, geleneksel Avrupa resminin natiiralizmi iginde kalmustir (-
>natiiralizm) .
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2.2.2.2.1. Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi (1929)

Cumhuriyet Donemi’ndeki ilk sanat grubu olarak bu sanatgilar, bireysel sanat
anlayislarii, ozgiir bir sekilde uygulamak cabasini gostermislerdir. Tiirk resminin
gelismesini amaglayan bu ressamlar, modern sanat akimlarini tanitmak ve yayginlagtirmak
adma farkli yorum ve tekniklere yonelmisler, Tirk kiiltiiriinde belirli bir sanat begenisi
olusturmay1 hedeflemislerdir. Nurullah Berk, Refik Epikman, Seref Akdik, Ali Celebi,
Cevat Dereli, Zeki Kocamemi, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Hale Asaf, Fahrettin
Arkunlar ve heykeltiras Ratip Asir Acudogu birligin iiyelerini olusturmaktadir.*®

Resim 2.51. Nurullah Berk, ““Gergef Isleyen Kadin’’, 1974, 66 x 81 cm., Yagliboya.

8 Giiltekin, Goniil. Bat1 Anlayisinda Tiirk Resim Sanati. 1. Basim. Ankara: T.C. Ziraat Bankast,
Kiiltiir Sanat Etkinlikleri Yayinlari, 1992, s. 15.
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1924°te Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirdikten sonra, Paris’e giden ressam Nurullah
Berk, Andre Lhote*® ve Fernand Leger®® atdlyelerinde bir yi1l Kiibist anlayis iizerinde
arastirmalar yapmustir. Eserlerinde Lhote ve Leger’in etkileriyle beraber, ressam
Picasso’nun da etkilerini yansitmistir. Iki boyutlu yiizeysel anlatima yonelen sanatci,
yapitlarinda diiz, koseli ve egri ¢izgilerle, diiz ve parlak renkler kullanmistir. Yalin bigimleri,
stilize geleneksel siisleme motifleri ile birlikte kullanan ressam Berk’in eserleri birgok 6diile
deger goriilmiistiir. Her ne kadar soyut sanat arastirmalar1 {izerinde caligsa da sonralar
yeniden Dogulu bir anlatim bi¢imine yonelmis, “‘Avrupa sanatindan daha da uzaklagsacagim
ve bizim olan bir sanat yapmaya c¢alisacagim’’ goriisiinii yinelemistir. Ozellikle
“Utiiciiler’, ““Yeni Odalik>* ve ‘‘Padisah’ gibi tablolarini bu anlayis cercevesinde ortaya
koymustur. Eserlerinde diiz ve egri ¢izgileri kullanarak resim ylizeyinde ritmik bir yap1
olusturmasinin yani sira, sade bir anlatima ulasmistir. Bu anlatim ile eserlerinde, agik- orta
ve koyu degerlere yer vermistir. Tablolarina bakildiginda, bi¢imi saran kalin siyah

konturlarn titiz bir sekilde islendigi goriilmektedir.>

Resim 2.52. Refik Epikman, “‘Bursa’’, Mukavva Uzerine Yagh Boya, 60 x 81 cm.,

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi.

4 Andre Lhote, 2021, https://tr.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9 _Lhote (3 Ekim 2021).
“Fransiz heykeltirag, ressam, sanat egitimcisi ve yazar’’.
%0 Fernand Leger, 2021, https:/tr.wikipedia.org/wiki/Fernand_L%C3%A9qger (3 Ekim 2021).
“20. yiizyil Paris Ekolii sanat¢ilarindan bagsta gelen ressam, heykeltiras, seramikgi ve film
yapimcisidr”’.
%1 Giiltekin, Goniil. Bati Anlayiginda Tiirk Resim Sanati. 1. Basim. Ankara: T.C. Ziraat Bankasi,
Kiiltiir Sanat Etkinlikleri Yayinlari, 1992, s. 50.
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Sanayi-i Nefise Yiiksek Okulu’nda aldig1 sanat egitimi sonrasinda, Paris’e giden Refik
Epikman, Paul- Albert Laurens 2atdlyesinde, 4 yil siiren sanat dolu bir egitim gormiistiir.
Ressam arkadaglar1 arasinda kendisiyle Avrupa’dan donen Seref Akdik, Ali Avni Celebi,
Cevat Dereli, Zeki Kocamemi, Mahmut Cuda ve Muhittin Sebati ile beraber ‘‘Miistakiller’
grubunu kurmustur. Sanat egiliminin, ¢ok yonlii olmasi gerektiginin savunucusu olan
sanat¢1, hayat1 boyunca sanat kiiltiiriinii gelistirmek i¢in pek ¢ok miize, galeri ve atdlye
gezmistir. Ayni zamanda bir sanat egitimcisi olan sanatgi, yetistirdigi sanatci ve 6gretmenler
ile Tiirk Resminin gelismesine biiyiik katkilar saglamistir. Eserlerinde desene vermis oldugu
onem ile dikkat ¢ekmis ve saglam kurgulu kompozisyonlar olusturmustur. Bu
kompozisyonlarin en iyi orneklerini —konularim1 Kurtulug Savasi ve Mustafa Kemal’den
aldig1 biyiik boyutlu kompozisyonlarinda — , Kurtulus Savasi Miizesi’'nde gérmek
miimkiindiir. Epikman, 1960’lardan itibaren figiirlii ¢aligmalarini bir kenara birakarak,
geometrik bi¢im diizenlemelerine dayanan soyut bir resim anlayisina yonelmistir. Bu konu
hakkinda, 6grencisi Adnan Turani, ‘‘Hocam Refik Epikman in resimleri hakkinda goriisiimii
de soyle ozetlemek isterim: Giiglii, tamamen geometrik bir sistemde olmayan, hatta spontane

denilebilecek bir deseni vard:’’ ifadelerini dile getirmistir.>®

Resim 2.53. Refik Epikman, ““Izlenim-2"’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 54 x 70 cm.,
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi.

52 Fransiz ressam.
53 Tiirkiye Emlak Kredi Bankasi. Refik Epikman 1902- 1974. Ankara, 1987, s. 3-20.
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Miistakiller grubunun bir diger iiyesi olan Seref Akdik de, tipki Refik Epikman gibi
Paris’te bulundugu donemde, Paul- Albert Laurens atdlyesinde sanat egitimi almigtir.
Ressam Akdik, eserlerinde empresyonizmin giin igerisinde degisen 1s18in1 yakalayarak,
bunu kendine has gergeke¢i bir anlatim ile aktarmustir. Tabiatin Ogreticiligine igtenlikle
inanmis ve tabiattan ¢alismalariyla, Pisarro, Monet ve Sisley>* kadar 15181 basar ile
kullanmustir. Portre ve figiirlii diizenlemelerinde gergekei egilime bagl kalan ressam ayni
zamanda psikolojik agirlikli figiiratif resimlerinde bir Degas bir Lautrec kadar saglam bir
ifade yakalamistir. Sahip oldugu gézlem yetenegi ve yorum giiciiyle orijinal bir kisilik olarak
karsimiza ¢ikan Seref Akdik, yapitlartyla milli kiiltiire sahip ¢ikmigtir. Kendisinden algak
gonillii bir memleket ressami olarak sz edilen sanatgi, tabiat sevgisini vatan sevgisine
doniistiirmiistiir. Ressamin sanat anlayisi her ne kadar dis nesneleri kopya eder gibi goriinse
de gergekte onlart bambaska kalip ve tsluplar ile aktarmistir. Bir ¢irpida bitirilmis gibi
algilanan peyzajlarimn®, aslinda uzun siiren ustaca bir gézlemin sonucu oldugu, resmin
icine girdik¢e kendini hissettirmektedir. ‘‘Sanati, nesneden biitiiniiyle soyutlamak yerine,
onu sanatin ve hayatin tabii bir uzantisi olarak gorme egilimi Seref Akdik’in sanatinin
miihim bir yoniinii olugturur’’. Bu anlatim sekli, o donem ressamlarinin sik¢a bagvurduklari
bir yol olmustur; teknik miikkemmellik ile formiile edilmis anlatim birlestirilerek, yasanilan

cevrenin resim sanatia konu yapildig1 goriilmiistiir.>

Resim 2.54. Seref Akdik, ““Gériiniim’’, 1964, Tuval Uzerine Yagh Boya, 55 x 65 cm.,
Istanbul Resim Heykel Miizesi.

54 [zlenimci (empresyonist) ressamlar.

%5 Manzara resmi.

% Altintas, Osman. Seref Akdik. 1. Basim. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1988, s.
7-20.
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Sanatin toplum igerisinde yayginlasmasinin énemine dikkat ¢ceken Ali Avni Celebi,
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin Istanbul ve Anadolu’da diizenledigi
sergilere katilmis olan, Tirk resim sanatinda ¢igir agmis bir ressamdir. Eserlerine
bakildiginda, 6zellikle ‘‘Maskeli Balo’’, ‘“Hamamda Kese’’, ‘‘Sebze Saticis1’’ ve ‘‘Berber’’
gibi resimleri, figiiratif ekspresyonist®” yaklasimi ortaya koyan yapitlaridir. “‘Sobali
Natiirmort’’ ve ‘Cicekler’’ natiirmort resimleri ise, Paul Cezanne®® ve Hans Hofmann’ 1 —
nesne ve i¢ mekan algisi tizerine— gelistirdigi analitik ¢oziimlemeleri yansitmaktadir.
Ressamin Malatya ve Bursa manzaralarina bakildiginda, resimsel — alan, bosluk
uygulamalarinin Celebi yorumlart karsimiza c¢ikmaktadir. ‘‘Cezanne’ wn resimleri,
planlarina hizmet eden motifleri olusturan secilmis elemanlarin yarattigi geometrik
konstriiksiyonlardir. Hofmann in gelistirdigi itme ve ¢ekme kurami bu sanatsal hareketi
tammlar ve kendi icinde gelisimini belirler. Ali Avni Celebi’nin Hofmann atolyesinde

gelistirdigi sanat anlayisi bu temel degerler tizerine yapilanir ve bu nedenle de doneminin
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Tiirk ressamlart tarafindan anlasilmasi zor degerler tasir’’.

Resim 2.55. Ali Avni Celebi, ‘““Maskeli Balo’’, 1928, Tuval Uzerine Yagli Boya, 139 x
187 cm., MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

57 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 4. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2005,
s.10.
<...Ekspresyonist icin salt gercek, kisinin icindedir: ‘‘Disaridan gériinen gergek olamaz. Gergek
bizim tarafimizdan yaratilmalidir. Nesnenin anlami onun goriintiisii arkasinda sakhdir. Bir olaya inanarak,
onu diisleyerek ya da belgeleyerek doyuma eremeyiz. Verilmesi gereken diinyamin goriintiisiiniin arinmis,
lekesiz bir yansumasidir. Bu da yalniz kendi i¢imizde bulunmaktadir’’>.
%8 Paul Cezanne, 2021, https://tr.wikipedia.org/wiki/Paul C%C3%A9zanne (5 Ekim 2021).
“‘Fransiz post-empresyonist ressam ve gezgin. Modern sanatin gelismesine yaptigi katkilar ve etkisi
nedeniyle ¢cogu zaman modern sanatin babasi olarak anilmistir. Empresyonizm ile kiibizm arasinda bir koprii
olusturmustur’’.
% Giray, Kiymet. Ali Avni Celebi. 1. Basim. Istanbul: Besiktas Belediyesi — Beltas A.S. Sanat
Yayinlari, 2008, s. 8-13.
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Resim 2.56. Ali Avni Celebi, ““Sobalt Natiirmort’’, 1933, Tuval Uzerine Yagh Boya, 44,5
x 57,5 cm., MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Resim 2.57. Ali Avni Celebi, “‘Sakstli Natiirmort’’, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 54,5 x
69,5 cm., MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.
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Ressam Paul Cezanne, Tiirk sanatc¢ilarinin modernle tanismasinda bir basamak
olusturmustur. Bu anlamda, Tiirk sanatcisi ilk defa alisilmisin disina ¢ikarak farkli bir
estetige ve zihinsel bir anlatima yonelmistir. Miistakiller grubu liyelerinden Ali Avni Celebi
ve Zeki Kocamemi, Paul Cezanne’in ilkeleri dogrultusunda egitim veren Hans Hofmann
atolyesinde sanat egitimi gérmiiglerdir ve sanat izleyicisi onlarin yapitlari araciligiyla ilk kez
bigim analizleriyle —Istanbul’da 1927 yilinda agilan 11. Galatasaray Sergisi’nde—
tanismistir. Bu 6rnekler, zihinsel bir tasarim olmas1 ve dykiisel anlatimin disina ¢ikmasi ile
yapita plastik degerlerin hakim oldugunu gosteren bir anlayisin Tiirk resim sanatindaki yer

edinmis ilk drtinleridir (Erdemci, Germaner ve Kogak, 2007: 5).

Resim 2.58. Ali Avni Celebi, ‘“‘Ressam ve Model’’, 1926, Kagit Uzerine Fiizen, 59 x 79
cm., MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Ayrica 1927°de Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi Almanya’dan dondiiklerinde, Paul
Cezanne etkilerinin yan1 sira Konstriiktivizm® insaciligim da eserlerine tasimuslardir

(Duben, 2007: 91).

6 Nimet Keser, Sanat SozIiigii, 1. Basim, Ankara: Utopya Yayinevi, 2009, s.187.
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Resim 2.59. Zeki Kocamemi, “‘A¢ik Yakali Kadin’’, Kagit Uzerine Fiizen, 46 x 62 cm.

Diger yandan, Tiirk resminde, Miistakiller grubu ile baslayip ‘‘d’’ grubu ile devam eden
Izlenimcilik karsiti modern arayislarda, yine ressam Cezanne sanatiyla temellenen André
Lhote’un®® ogretilerinin 6nemli bir payr oldugu bilinmektedir. Ayn1 zamanda Fernand
Leger®? ve Marcel Gromaire® atdlyeleri, Tiirk sanat¢ilarin Paris’te devam ettigi diger
sanat¢1 atOlyeleridir. Yapisalci ve geometrik bir kompozisyon anlayisi, bu atdlye hocalarinin

benimsedigi baslica anlayis olmustur (Erdemci ve digerleri, 2007: 5).

“Onciiliigiinii Vladimir Tatlin’ in yaptig1 ve kiibizm etkisiyle ortaya ¢ikan sanat akim.”’.
61 André Lhote, 2021, https://tr.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Lhote (9 Ekim 2021).
“Fransiz heykeltirag, ressam, sanat egitimcisi ve yazar’’.
62 Fernand Leger, 2021, https://www.wikiart.org/en/fernand-leger (9 Ekim 2021).
““‘Pop Art stilinin dnciisti olarak kabul edilen Fernand Leger, figiiratif bir stile doniistiiriilmiis kendi
kiibizm bi¢iminde ¢alisan bir Fransiz ressam, heykeltirag ve film yapimcistydi .
8 Marcel Gromaire, 2021, https://en.wikipedia.org/wiki/Marcel_Gromaire (9 Ekim 2021).
“Fransiz bir ressamdi. Sosyal konularda bir¢ok eser ¢izdi ve genellikle Sosyal Gergeklikle
iliskilendirilir ancak Gromaire’ nin gruplardan ve hareketlerden farkli bagimsiz bir yapit yarattigi
soylenebilir’’.



https://tr.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Lhote
https://www.wikiart.org/en/fernand-leger
https://en.wikipedia.org/wiki/Marcel_Gromaire

64

2.2.2.2.2. Kiibizm ve Konstriiktivizm Etkisi: D Grubu Ressamlar: (1933)

Kiibizm’in kuramcist olarak konferanslar veren ve kitaplar yazan André Lhote ayni
zamanda, yayinlar1 “‘d”’ grubu tarafindan benimsenmis olan ve bu grubun hocasi olarak
kabul edilen bir isimdir. Onun sanati, bi¢imi soyuta gotiiren diger kiibist ressamlardan®*
ayrilarak, farkli bir Kiibizm anlayisini ortaya koymaktadir. Giinliik yasam igerisinde
kendisini etkileyen konulari ele alan Lhote, nesneleri geometrik bigimlere doniistiirmekte ve
kompozisyonu da bu geometrik diizen icerisinde kurmaktadir. Atélyesine devam eden Tiirk
ressamlarin yapitlarinda ise, bu bi¢imsel ve geg kiibist 6gretisinin etkileri agik bir sekilde
goriilmektedir. 1933°te, ““d’’ grubu ile resim sanatinda, geg kiibist bir anlay1s baslamistir ve
resmin yapisini geometrik kurgu olusturmustur. Bu durum, izlenimci ve duygusal bir anlatim
yerine, zihinsel bakis agisini 6n plana ¢gikartmistir; boylece Tiirk sanatinin 6nemli doniim
noktalarindan birisi meydana gelmistir. Cemal Tollu ve Nurullah Berk’in eserlerinde etkisini
siirdiiren geometri temelli Lhote dgretisi, Sabri Berkel, Zeki Faik izer ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu eserlerinde farkli bir sekilde ortaya ¢ikmistir. 1930’lar sonrasinda Tiirk sanatgisi,
modern olmak ¢abalarinin yaninda hem de kendisi olmanin gereksinimini duymustur ve
cagdaslasmay1 hedefleyen bir modernizm® anlayis1 dénemin sanat diisiincesinin temelini

olusturmustur (Erdemci ve digerleri, 2007: 5-6).

Tiirkiye’nin modernlesme tarihine bakildiginda, Osmanli Imparatorlugu déneminde
gerceklestirilen Tanzimat Donemi wuygulamalart karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihgiler
tarafindan ‘‘Batililasma’’ olarak ifade edilen bu donem, Tiirk Resim Sanatinin yoniinii
batiya ¢evirmistir. Resim anlayisinin akademik sinirlardan kurtularak daha 6zgiir bir sahada
ele alinmasini1 6ngoren sanatgilar ‘‘d’” grubu adi altinda bir araya gelmislerdir (Baysal:

2021).

64 Braque ve Picasso.
8 Modernizm Nedir?Modernizm Akimi ve Ozellikleri, 2021, https://decombo.com/modernizm-nedir-
modernizm-akimi-ozellikleri/ (11 Ekim 2021).
“Kisaca tanimlamak gerekirse modernizm, insanlarin refaha kavusmasi paralelinde Réonesans ve
Reform hareketleri ile ortaya ¢tkmaya baslayan; resim, edebiyat, mimari gibi alanlarda etkili olmusg yenilik¢i
bir akimdir’’.



https://decombo.com/modernizm-nedir-modernizm-akimi-ozellikleri/
https://decombo.com/modernizm-nedir-modernizm-akimi-ozellikleri/
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““d’> Grubu; Cemal Tollu, Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci ve Abidin Dino ile
birlikte, heykeltiras olarak bu gruba dahil olan Ziihtii Miiridoglu’ndan olusmustur. Bu grup,
Abidin Dino’nun tanimmiyla ‘‘Tirkiye’deki ilk avant- garde®® resim grubu’’ dur. O
giinlerdeki sanat topluluklarinin dordiinciisii olmasi1 sebebiyle, ressam Nurullah Berk’in
tavsiyesiyle, Latin alfabesindeki dordiincii harf olan ‘‘d’” harfini grubun adi olarak kabul
etmiglerdir (Avci, 2007: 84).

1928°de gittigi Paris’te, André Lhote at6lyesinde egitim goren Cemal Tollu, ayni
zamanda 1931°de Miinih’te Hans Hofmann Atélyesi’nde de sanat egitimi gOrmdistiir.
Analitik desen ¢alismalarin1 Miinih’te gergeklestiren sanat¢i, 1932°de yeniden Paris’e
donerek Fernand Leger atolyesinde resim caligmalarina devam etmistir. 1933°te “‘d”’
Grubu’'nun kurucu iyeleri arasinda yer almig olan Tollu, grubunun ilk yillarinda,
resimlerindeki insaci egilimler ile dikkat cekmistir. Sanat¢inin ‘N’’’ adli yapitina
bakildiginda da goriildiigii gibi, 6zellikle hacim ve bigim anlayisini, anitsal goriiniim veren
cizgiler ile olusturmustur. Anadolu’ya 6zgili konulari, geometrik form anlayist ile ele alan
sanatgl, doneminin 6zgiin Tiirk resmi yaratma ozellikleri ile paralellik gosterir. “‘Toprak
Ana’’ ve ‘‘Siinger Avcilar1’’ gibi eserleri de yine, Anadolu sanatinin bigim anlayis1 ve yerel
ozelliklerini, ingac1 anlayis ile birlestirdigini gosteren yapitlaridir (Erdemci ve digerleri,

2007: 88).

Resim 2.60. Cemal Tollu, ““Nii (Yatan Ciplak Kadin)’’, 1954, Tuval Uzerine Yagliboya,
33 x 46 cm., MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

8 Peter Biirger, Avangard Kuramu, trc. Ali Artun, 6. Basim, Istanbul: iletisim Yaynlari, 2010, s.10.
“Avangard bir askerlik terimi: Bir ordunun, birligin éncii kolu. 1830-1840’larin iitopyalar
doneminde siyaset diline giriyor ve koklii doniisiimlerin bayraktarlari anlaminda kullaniliyor”’.
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Resim 2.61. Cemal Tollu, ““Istihsal’’, 1954, Tuval Uzerine Yagliboya, 200 x 300

cm., Is Bankas1 Koleksiyonu.

Resim 2.62. Cemal Tollu, ““Siinger Avcuart’’, 1956, Tuval Uzerine Yagliboya, 89 x 116

cm., Ibrahim Iper Koleksiyonu.
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Daha oncesinde Miistakiller Grubu igerisinde yer alan Nurullah Berk, ayn1 zamanda
““d”” grubunun da kurucu sanatgilarindandir. Cemal Tollu eserlerinde goriilen geometrik

yapilanma, onun eserlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

“Giizel Sanatlar Akademisi’nin ogretim tiyelerinden ressam Adnan Coker’in <Elli yilin
Tiirk Resim ve Heykeli > bashikli, Is Bankas: yayinlarindan bir kitapta yer alan ilging grafik
tablosu 1933 de kurulan “‘D’° Grubu iiyelerinin Kiibizm ve Konstriiksiyon egiliminde
toplandiklarint aciklar. Bu smiflandirma gercege uygundur’’ (Baslangicindan Bugtine
Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, <*1933. ‘D’ Grubu’> maddesi).

Resim 2.63. Nurullah Berk, ““Oturan Adam (Boyact Ibrahim)”’, 1950, Tuval Uzerine
Yagliboya, 60 x 72 cm., MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Paul Cezanne’in, hacim ve kiitleyi farkli yonlere dogru giden diizlemlerle anlatma
teknigi, onun actig1 yoldan giden Tiirk sanatcilarda®’ da gériilmiistiir. Bu durum, hem
modern(ist) bir bakis acisini sunarken diger yandan da yerel geleneklerle iliski kurma
olanagimi saglamustir. Tollu’nun ““Nii’” ve ““Istihsal’* eserlerine bakildiginda, hacim ve kiitle
ifadesinin, nesne ve figiirlerin dis ylizeyini kuran diizlemler aracilif1 ile aktarildig1 agik¢a
goriilmektedir. Kompozisyonda yer alan nesne ve figiirler birbirlerinden uzak dursa da
izleyici tarafindan aynmi diizlem tizerinde yer almisgasina yapisik gibidir. Bu diizlesme,
Nurullah Berk’in yapitlarinda u¢ noktalara varmaktadir. Kompozisyon kurulumunda, 6n

plan ve arka plan arasinda bir mesafe kalmadig1 gibi ikisi birden resim yiizeyine yapismis
gibidir.%8

67 Cemal Tollu ve Nurullah Berk.
8 Kogak, Orhan. Modern ve Otesi: Elli Yilin Sanatina Kenar Notlar1. 2. Basim. istanbul: Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlar1, 2009, s. 24-25.
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“*d>’ Grubu’nun kurucu iiyeleri arasinda yer alan ressam Zeki Faik izer, 1923-28 yillar1
arasinda Hikmet Onat ve ibrahim Call1 atlyelerinde resim egitimi almistir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nden mezun olduktan sonra Paris’e giden sanat¢1, André Lhote ve Otton Friesz %
atolyelerinde resim ve fresk ¢aligmistir. Desenin 6nemini Paris’teki hocalarindan 6grenen
Izer, ¢ok sayida desen ve figiiratif resim yapmustir. Soyut denemeler iizerindeki
calismalarina 1947°de baslasa da, renk kullanimi ve firga vuruslariyla bagindan beri dikkat
cekmistir. Renk- bigim iliskilerini irdeleyen ve lirik- soyut resimler gergeklestiren Izer’in
palet anlayis1 giderek zenginlesmis ve fir¢a vuruslari da onu, Soyut Disavurumcular’s
animsatan bir bigime gotiirmiistiir. 1960’larin sonuna dogru belirginlesen atak fir¢a vuruslari
ve kullandigi canli renk titresimleri, resimlerindeki hareketliligi artirmigtir. Bu nitelik
“Tugra ve Emperyal Senfoni’’ gibi miizikle baglanti kurdugu resimlerinde ritmik bir

hareketlilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Erdemci ve digerleri, 2007: 102).

Resim 2.64. Zeki Faik izer, “Tugra ve Emperyal Senfoni’’, 1964, Tuval Uzerine
Yagliboya, 130 x 162 cm., Liiset- Mustafa Taviloglu Koleksiyonu.

8 Fransiz ressam.
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Resim 2.65. Zeki Faik Izer, ‘‘Bosluktaki Kus’’, 1960, Tuval Uzerine Yagliboya, 135 x
171 ¢m., MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Resim 2.66. Zeki Faik izer, “Kayalar ve Dalgalarin Dansi’’, 1970, Tuval Uzerine
Yagliboya, 199 x 239 cm., Sema - Barbaros Caga Koleksiyonu.
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*“d’” Grubu’nun bir diger kurucusu olan Elif Naci, toplulugun taninmasinda énemli bir
rol oynamistir. Caligmalarinda zamanla eski Tiirk sanatlarina egilen sanatci, 6zellikle eski
yazilarin soyut ve miizikal karakterleri agisindan, resme uygulandiklarinda birer ‘plastik
eleman’’ olarak da kullanilabilecegi fikrine varmistir. Ayn1 anlayisa gore Arap harflerinin

kullanim, iinlii birkag¢ Bati’l1 sanat¢1y1”® da yakindan ilgilendirmistir.”*

Resim 2.67. Elif Naci, “Saklanan Cocuk’’, Tuval Uzerine Yagliboya, 54 x 73 cm.,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Abidin Dino, kurucularindan oldugu ‘‘d”’> Grubu’nun faaliyetleri devaminda
“Yeniler’’e katilmis ve ilk sergileri olan ‘‘Liman’’ sergisinde varligini siirdiirmiistiir. Tlk
calismalarinda daha c¢ok c¢izgisellik iizerine kurulu bir anlayisa sahip olan sanatgi
desenleriyle dikkat ¢ekmistir. Golgesiz ve kalinca ‘‘kontur’’lar ile ¢izilmis bu resimler,

Picasso ve Cocteau’? ¢alismalarim diisiindiiren niteliktedir.

0 Klee, Kandinsky, Hartung.
"* Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi. (1981). Istanbul: Tiglat Basimevi. 2.Cilt,
s.103.
72 Jean Cocteau, 2021, https://www.antoloji.com/jean-cocteau/hayati/ (15 Ekim 2021).
Modern sanat ve sinema diinyasina ¢ok biiyiik katkilar: olan Fransiz film yonetmeni.® *...Cocteau
genclik yillarinda siir ve yazina ilgi duydu. Dénemin siirrealist, dadact ve kiibist oncii sanat¢ilariyla arkadasik
kurdu, siirler, piyesler, romanlar ve sarki sozleri yazdi’’.



https://www.antoloji.com/jean-cocteau/hayati/
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Resim 2.68. Jean Cocteau, ‘“Coco Chanel’’, 1930, Kagit Uzerine Karakalem, 24 x 33 cm.,
Ozel Koleksiyon.

Resim 2.69. Abidin Dino, ““Cinli Bir Ressam’’. Resim 2.70. Abidin Dino,

‘““Andre Breton’’.
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Resim 2.71. Abidin Dino, Uzay Resimleri.

Abidin Dino Paris’in Miromesnil Sokagi’nda, Galerie Scholler’de 1959°da actig1 sergi
ile biiyiik bir etki yaratmistir. Bu sergide yer alan eserler ile uzay: anlatan sanatgi, Fransiz
elestirmen Philippe Soupault’un da ilgisini ¢ekmistir. Elestirmene gore, Dino’nun kozmik
yagliboyalari, bizim diinyamizin Oolgiileri disindaki bir diinyanin tiim dogusunu
anlatmaktadir. Onun i¢in Dino, olaganiistii bir sanatcidir ve uzayi anlatan eserlerinde, bilgi
ve sanat garip yankilarla birbirine karismistir. Insan1 adeta sessizlige siiriikleyen bu eserler,
yarattigi bunalim etkisi devaminda, izleyiciyi resmin igerisine yerlestiren bir duygu

uyandirmaktadir (Avct, 2007: 251).

Resim 2.72. Uzaya ¢ikan ilk insan: Yuri Gagarin.

Ruslar (Gagarin), uzaya g¢ikmadan birka¢ ay oncesinde Abidin Dino, biiylik boy
yagliboya bir resim yapmustir. Uzay1 anlatan bu eser, ressam agisindan adeta bir seving
kaynag1 olmustur. Gagarin uzaya ¢iktiginda, ondan 6nce uzayr gordiiglinii ve resimledigini
sOyleyen sanat¢inin resimleri, giinlimiizde 6zel koleksiyonlar tarafindan korunmaktadir

(Avet, 2007: 252).
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Sabri Berkel, 1929- 35 yillar1 arasinda Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nde italyan
ressam Felice Carena atolyesinde fresk ve oymabaski ¢aligmistir. Paris’e gittigi donemde,
Andre Lhote atolyesinde ‘‘resim diizeltme’’ giinlerine katilan sanat¢i, 1939°da Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar sergilerine ve ardindan, 1941 ve 45°te de *“d’” Grubu sergilerine
katilmistir. Ressamin 1930-50 arasinda gergeklestirdigi eserlerine bakildiginda, yapisal
bicim 6zelliklerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu anlayis dogrultusunda, portre, ¢iplak
ve Oli dogalar resmeden sanatg1, 1950’lerin basinda Kiibizm’in diizlem béliimlenmesine

dayal1 “‘Zeybek’’ gibi figiir soyutlamalarina yonelmistir (Erdemci ve digerleri, 2007: 106).

Resim 2.73. Sabri Berkel, “Zeybek’’, 1955, Mukavva Uzerine Yagliboya, 70 x 100 cm.,
MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Unlii matematik alimi Matila Ghyka, hayatin da sanatin da bir matematigi oldugunu ve
bunlarin birlestigini savunmaktadir. ‘‘Sanatin ve Hayatin Geometrisi’’ kitabinda inceledigi
bu savinda, doganin (gercekligin) bir taklidi olarak sanatin da, tipki dogadaki gibi, cember,
ticgen ve kareden olusan formlar iizerine kurulmasini ve bilimsellesmesini ifade etmektedir.
“Bilimsiz sanat bir hictir’ ™ ilkesini savunan Platon’ etkileri, De Stijl, Piirizm"®, Bauhaus™

ve Konstriiktivizm anlayislarinda goriiliirken, ayni zamanda mimarlik ve sehircilikte de

73 Ars sine scientia nihil.

4 Antik Yunan Filozofu.

S Cagdas Sanat akimlart.

8 Bauhaus Ekolii: Sanayilesme ve sanatin birlesimi anlayisina sahip Alman Okul.
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etkilerini gostermistir. Geometriye duyulan bu ilgi, Tiirk resminde de Sabri Berkel, Nurullah
Berk, Hakk1 Anl1, Abidin Elderoglu, Adnan Coker'” ve Halil Dikmen gibi, Paris’te Andre
Lhote atdlyesinde ‘‘bilimsel kiibizm’’ egitiminden gegen ressamlarda goriilmistiir (Artun,
2010: 46-47).

Resim 2.74. Sabri Berkel, ‘“Yogurtcu’’, Karton Uzerine Yagliboya, 30 x 38 cm., Ozel
Koleksiyon.

" Artun’un burada bahsettigi Tiirk ressamlar igerisinde, Abidin Elderoglu ve Adnan Coker, ‘‘d”’
Grubu ressamlart igerisinde yer almamaktadir.
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Resim 2.75. Sabri Berkel, ““Kompozisyon (Arp Calan)’’, 1961, Tuval Uzerine Yagliboya,
151 x 221 cm., MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Eserlerindeki renk alanlarini kimi zaman siyah renklerle birbirinden ayiran Sabri Berkel,
1950 ortalarindan baglayarak ¢izgilerini kalinlastirmis ve hareketlendirmistir. Sanatci,
1960’larin basinda ‘‘Kompozisyon (Arp Calan)’’ gibi eserlerinde, ¢izgiyi titresimli fir¢a
vurusglartyla uygulayarak kompozisyona ritmik bir hareket kazandirmistir. Cizgiye verdigi
Onemi yogunlagtiran ressam, bu resimlerinde artik biitiiniiyle figiirden uzaklasmistir.
Calismalarinda ¢izgi de renk kadar deger kazanirken, ortaya ¢ikan ¢izgi-renk iligkisi giderek
renk- bi¢im iliskisine doniismiistiir. Bu doniisiim sonucu Berkel, 1960’larin sonlarina dogru
lekeci anlatima agirlik vermistir ve 1970’lerden baslayarak lekeleri en aza indirerek adeta
motiflestirmistir. ‘“Mehtapli Kompozisyon’’ eserine bakildiginda, bir motifin tekrarlanarak
kullanildig1 goériilmektedir. Sanatci, kimi resimlerinde de, tek motif ile zemin iligkisini

irdelemistir (Erdemci ve digerleri, 2007: 106).
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Resim 2.76. Sabri Berkel, ““‘Mehtapli Kompozisyon’’, 1969, Tuval Uzerine Yagliboya,
150,5 x 220,5 cm., MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Berkel’in ‘“Mehtapli Kompozisyon’” eserinde motifin tekrarlanmasi, makinelesme ve

endiistrilesmenin sanat tizerindeki etkilerini hatirlatir niteliktedir.

Fransiz toplumbilimci Jean Baudrillard *“20.yy Sanat1”’ hakkinda, Kapitalist gelisimin
sonunda sanat nesnelerinin seri liretimine ve temsili yapitlarin adeta mekanik bir bigimde
¢ogaltilmasina yol agtig1 ifadelerine yer vermektedir. Burada Baudrillard, sanat metasinin,
¢ogaltilma isleminin ¢ikis noktasi olarak hakiki yapita dikkat ¢ekmekte ve bu durumun
aslinda Marksist’® kuramlarin klasik alani oldugunu belirtmektedir. Ona gére, (burjuva)
sanat ve yasam, sanat ile islevi arasinda agik sec¢ik bir ayrimi oldugu miiddetce kuram

giivencede kalacaktir (Murray, 2009: 48).

Eserlerinde geometriye olan ilgisi ile “‘d’’ Grubu iiyeleri arasinda yer alan ressam Hakki1
Anli, 1924- 32 arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde (MSGSU) Namik Ismail atdlyesinde
egitim gormiistiir. Mezun olduktan sonra bir¢ok okulda resim dgretmenligi yapmis olan
sanatgl, 1947°de Paris’e giderek devaminda bu kente yerlesmistir ve burada 1990’a kadar

sanatsal calismalarini siirdiirmiistiir. ilk resim calismalarina lise yillarinda Avni Lifij’in

8 Marksizm Nedir? Ne Demektir? Amact ve Felsefesi, 2021, https://tarihibilgi.org/marksizm/ (14

Kasim 2021).
“Marksizm, amaci suifsiz bir toplum yaratmak olan ve bu ugurda sosyal siniflari (burjuva ve
proletarya) ve bu smiflarin olugmasin saglayan 6zel miilkiyeti ortadan kaldirmayr hedefleyen Komiinist
siyasal ideolojinin felsefesidir. Marksist ise bu felsefeyi benimseyen, Marksist diisiince yanlist kigi demektir’’.



https://tarihibilgi.org/marksizm/
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yonlendirmesiyle baslayan sanatgi, Akademi’de egitim gordiigii yillarda bigim, renk ve
hacim konularindaki kaygilari ile 6ne ¢gikmistir. Beraberinde hareketli ve ritmik bir anlayis
cercevesinde ¢alismis olan Anli, bu 6zellikleri ile giderek Cezanne’t animsatan bir bigim
anlayisia ulasmustir. Ozellikle Paris’e ilk gittigi 1947 yilinda, etkilendigi Kiibizm ve
Picasso yorumlarini, sonralari kendi eserlerinde Picasso benzeri bir anlatim ile uygulamistir.
Figiirde gelistirdigi bicimbozma yontemi, bu etkinin en belirgin 6rnegidir. Sonraki yillarda
daha ¢ok Jean Metzinger’in’® anlayisina kendisini yakin hissetmis ve Cezanne kaynakli bir
Kiibizm ile farkli yorumlar yaratmistir. Sanatgr 1955°ten itibaren kalin ve hareketli fir¢a
vuruglarinin 6ne ¢iktigr lirik soyut resimler yapmis olsa da, 1960 sonlarina gelindiginde,
eserleri disavurumcu bir nitelik kazanmistir. 1969-75 arasinda yapmis oldugu eserlerde ise,
figiiratif soyutlamaya yoneldigi goriilmektedir. Sanat¢inin bu tarihten sonraki resimleri, tek
renkli bir zemin lizerinde koyu tonlar ve hareketli firga darbelerinin birlesmesi ile
olusmustur. Bu anlayis dogrultusunda sanatgi, yari-soyut figiirler gergeklestirmistir
(Erdemci, Germaner ve Kogak, 2008: 100).

Resim 2.77. Hakk1 Anli, ““Sacini Tarayan Kadin”’, 1938, Kontraplak Uzerine Yagliboya,
37 x 43 cm., Oner Kocabeyoglu Koleksiyonu.

" Necmi Sénmez, Hakki Anli: Oner Kocabeyoglu Koleksiyonu Katalogu, 1.basim, istanbul: Perko &
Rapko Yayinevi, 1998, s.14.

“Uzerinde durulmas: gereken onemli bir olay, sanatcinn kiibist doneminde, yaz aylarim gecirmek
tizere gittigi Paris’ te Jean Metzinger’ in égrencisi olmasidir. Kiibizmin teorik yoniinii ele alan kitaplar
yaymmlayan Metzinger, Anli’ y1 giincel sanata (soyuta) yakinlagtirma konusunda onemli bir etki yaratmus
olabilir .
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Sanat¢inin <ilerleyebilmek> adina tislubunu degistirmekten korkmamasi, onu Modern
Tiirk Resmi’ nde 6nemli bir yere koymaktadir. Resim dénemleri dort doneme®® ayrilan
Anli’nin desen dosyasindaki bir¢cok eskiz ve taslaklara bakildiginda, Picasso’nun 1930’larda
giristigi tiirden deneyler lizerine yogunlastig1 goriilmektedir. Sanatg1, 6zellikle kadin figiirii
lizerine yogunlasarak figiirleri geometrik planlara ayirmistir. ““Sagini Tarayan Kadin’’,
““Oturan Kadin™’, “‘Gitar Calan Kadin’’ ve ‘‘Dans Eden Kadinlar’’ gibi temalarin 6n plana
¢iktig1 bu kompozisyonlar, sanat¢inin kiibist doneminden 6rneklerdir. Bu donem daha sonra

ressami soyut resme tagiyarak bir gelisim siireci olarak kalacaktir (Sonmez, 1998: 14).

Resim 2.78. Hakki Anli, Desen Calismalart.

Kiibist Desen, 1947-50, 25 x 25 cm, Kagit Uzerine Kursunkalem, Oner K. Koleksiyonu.
Kiibist Desen, 1947-50, 30 x 28 cm, Kagit Uzerine Kursunkalem, Oner K. Koleksiyonu.
Kiibist Desen, 1947-50, 26 x 16 cm, Kagut Uzerine Kursunkalem, Oner K. Koleksiyonu.

Kiibist Desen, 1947-50, 27 x 17 cm, Kagut Uzerine Kursunkalem, Oner K. Koleksiyonu.

80 dkademik- Gercekci Donem (1924-1947),
“Kiibist Donem (1947-1952) ",
“Lirik Soyut Donem (1952-1975) ",
“Erotik- Figiiratif Donem (1975-1989) .
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Resim 2.79. Hakki Anli, “‘Kiibist Desen’’, 1947-50, Kagit Uzerine Kursunkalem, 26 x 16

cm., Oner Kocabeyoglu Koleksiyonu.

Resim 2.80. Pablo Picasso, ‘“Guernica’’, 1937, Tuval Uzerine Yagliboya, 351 x 782 cm.,

Cason del Buen Retiro, Prado.

Paris’e gittigi 1947°de, kiibist yaklagimlari irdeleyen Hakki Anli’nin yine aynmi yildaki
desenlerine bakildiginda, Picasso etkilerini agik¢a gormek miimkiindiir. Ressamin 6zellikle,
Picasso’nun ‘‘Guernica’’ tablosunu akla getiren 1947 tarihli kiibist deseni, ‘‘Guernica’’dan
on yil sonra resmedilmistir. Tablonun sol planindaki boga figiirii, Anli’nin deseninde adeta
kadin figiiriine benzer bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boga figiiriiniin saginda ve
yukarisinda yer alan lamba ise yine kiibist desene yerlestirilen bir diger benzer unsurdur.

Tablonun (Guernica), espas (alan derinligi) planlarina yakin arastirmalarini da barindiran bu
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desen, Picasso’nun tag iizerine eskiz olarak calistigt 4. Etap boga eskizine de isaret
etmektedir. Bu eskizde boganin yiiziinii ortadan ikiye dikey ¢izgi ile ayiran Picasso yorumu
ile geometrik arastirmalar yapan Hakki Anli desenindeki figiir yiizii, benzer kiibist etkiler
olarak yorumlanabilir. Ayrica ““Oliiler Evi>*®! tablosu da, ressami etkileyen diger bir kaotik

resim olarak ifade edilebilir.

Kazima.

Resim 2.82. Pablo Picasso, ‘“Oliiler Evi’’, 1945, Tuval Uzerine Yagliboya, Modern Sanat

Miizesi, New York.

81 Murat Ones, Biiyiik Ressamlar: Picasso, 1.basim, Istanbul: Boyut Yaymecilik, 2008, $.55.

‘1945 tarihli “'Oliiler Evi’’ isimli calismasi, savas konulu resimlerinin devami niteligi tagir. Yine
siyah beyaz ¢alisilmis kompozisyon Guernica gibi ii¢gen bicimli tasarlanmistiv. Ancak burada kabus gergege
doniigmiistiir. O donemde yasanan vahseti en iyi bigimde ortaya koyan kisi yine Picasso olmustur’’.
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Resim 2.83. Alman Hava Kuvvetleri tarafindan bombalanan Guernica Kasabasi, 1937.

Guernica Kasabasi’nin bombalanmasi, Ispanyol I¢ Savasi’nin beraberinde getirdigi
sarsici tarihi olaylardan birisidir. Savasin izleri, bir¢ok insan gibi Picasso’yu da derinden
etkilemistir. Sanatci, her ne kadar politik goriislerini sanatinin disinda tutsa da, bu durum
karsisinda kayitsiz kalmamustir. 26 Nisan 1937°de Alman Hava Kuvvetleri, ispanyol
Hiikiimeti karsit1 bir darbe diizenlemek i¢in kasabayr bombalamistir. 45 dakika kadar kisa
bir siirede yok edilen bu kasabanin isgali, daha sonra ressam tarafindan Guernica’nin
resmedilmesine ve bu zulmiin silinmez bir izi olarak kalmasina neden olacaktir. 20. yiizyil
toplumsal bilincinin bir yansimasi olan bu resme bakildiginda, aci1 ¢eken ve pargalanmis
insanlarin yalnizca siyah, gri ve beyaz gibi renklerle kasvet igerisinde resmedildigi
goriilmektedir. Ressam Ozellikle savasin getirdigi yikim ve acilari, izleyiciye doniik bir

sekilde yerlestirdigi dliilerin yiiziinde gdstermistir (Ones, 2008: 51-55).

Cagina taniklik eden Picasso’nun bu tablosu, fasist Franco ve Hitler’in yeni silahlarini
denemek i¢in bombaladiklar1 bolge ve burada hayatini kaybeden yaklasik ii¢ bin insanin
trajedisidir. Eser, modern politik resimde varilan son nokta olarak kabul edilirken savas
karsit1 bir simge halini almistir. II. Diinya Savas1 ve sonrasinda gelen niikleer tehlike,
sanat¢inin devrimei sanatini ortaya cikartmistir. Ozgiirliigiin bastirilmasinin yaninda, kin ve
nefrete kars1 da adeta bir haykiris haline gelen eser, kavramsal bir boyuta ulasmistir (Otgiin:
2008). Ozellikle insan iizerindeki olumsuz etkileri diisiiniildiigiinde, teknolojik ve bilimsel
gelismelerin kotii yonde kullanilmasi insanlik i¢in silinmez ve yikici etkiler tagimaktadir.
Dolayisiyla ¢agin sanatint ve onu kendi i¢ diinyasi ile olusturan sanat¢iyr da derinden
etkilemektedir. 20. yiizyilin en carpici eserlerinden birisi olan Guernica, niikleer enerjinin

hudutsuz zararlarini ve biiyiik giiclerin savunmasiz insan hayatini bilingli olarak tahrip etme
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girisimlerini, en vurucu hali ile gdstermistir. Kiibizmin 6nciisii olan Picasso, acik bir sekilde
bilimden etkilenirken birgok sanat¢iy da etkilemistir. Hakki Anli’nin deseninde ise, yine bu
etkilerin®? izleri goriiliirken, parcalanan figiir, siyah ve beyaz zitliklara eslik eden kalin

konturlarin dehseti ile tekinsiz bir his uyandirarak ¢cagin ruh haline esdegerdir, denilebilir.

Niikleer enerjinin ¢evre ve insan sagligi tizerindeki etkilerine bakildiginda, uzun vadede
ciddi zararlar1 oldugu goriilmektedir. Hava, su ve topraga karisan radyasyon, canlilar
arasinda yayilarak, dogal dengeyi bozmaktadir. Besin ve solunum yoluyla aktarilan, ani ve
yiiksek doz radyasyon karsisinda, canli yapisinin tahrip oldugu arastirmalarda
gdzlemlenmistir. Ozellikle 1945 yilindan bu yana, niikleer enerji santrallerinin bulundugu
alanlarda yasayan ¢ocuklarin kemik ve dis yapilarinda aslinda bulunmayan ve bulunmasi
durumunda tehlike arz eden kimyasallara rastlanmistir (Kaya: 2012). Tiim bu gelismelerin
meydana geldigi endiistri ¢ag1 ile Tirk Resmi’nde olusan resim deneyleri arasindaki

baglantinin dikkat c¢ekici oldugu sdylenebilir.

Bilimsel Kiibizm anlayisi, ‘‘d’’ Grubu ressamlarindan Halil Dikmen’in eserlerinde de
goriilmektedir. Ozellikle 1945 sonrasi yaptig1 eserler, geometrik soyut calismalaridir. Yine
bu donem sanatgilarindan olan Salih Uralli ise, Sentetik Kiibizm etkisini yansitan bir yorum

gelistirmistir (Gtiltekin, 1992: 15).

Resim 2.84. Halil Dikmen, ‘‘Soyut Kompozisyon’’.

82 Goniil Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, 1.basim, Ankara: T.C. Ziraat Bankasi, Kiiltiir
Sanat Etkinlikleri Yayinlari, 1992, s. 144.

“Zadkine, Archipenko, Hartung, Poliakoff gibi Kiibist ve Soyut anlayislarda ¢alisan sanatgilarla
tamigti, arkadaslk kurdu. Fakat en fazla Picasso’ dan etkilendi”’ .
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Resim 2.85. Salih Uralli, “‘Konya ve Tiirbeler’’, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 37 x 46 cm.,
Ozel Koleksiyon.

Yirminci ylizyil ile birlikte farkli bir boyut kazanan bilimsel degisimler, sanat¢ilarin eser
yorumlamalarina yeni bir ivme kazandirmistir. Objektif- materyalist ger¢eklik anlayisindan,
siibjektif gergeklik anlayisina yonelen anlatim dili, diislinsel bir tavir olarak kendisini
gostermistir. Buna gore, 6znenin etkinligi olarak sanat da artik duyusal bir tavir degildir ve
sanat gorlinebilir olmayana yonelmektedir. Bigimin serbestlesmesine olanak taniyan
Kiibizm ise, bu diisiinsel tavrin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmustir. iki farkli déneme
ayrilan Kiibizm, ‘‘Analitik Kiibizm’’ ve ‘‘Sentetik Kiibizm’’ olarak kabul edilmistir.
Nesnenin tiim yiizeyleri ile anlatilmasim1 hedefleyen Analitik Kiibizm, nesnenin tek bir
perspektiften gorlinlislinii reddetmektedir. Sentetik Kiibizm ise, sanat¢inin zihninde
bi¢cimlenen nesnelerin yorumudur. Yalnizca sanat¢inin yaratimi olarak meydana gelen bu
nesnelere, yine sanatgi tarafindan gergeklik kazandirilmistir. Ortaya ¢ikan tasarlanmis
gercgeklik ile yeni biitiinlerin olusturuldugu bu kompozisyonlarda perspektif yoktur (Ondin:
2005).

Salih Urallr’nin ‘‘Konya ve Tiirbeler’” eserine bakildiginda, perspektif kullanilmadigi
anlasilmaktadir. Sanatgr mekani zihninde canlandirdigi bigimde tuvale aktarmistir. Sicak
renklerin hakim oldugu kompozisyon, mavi renkler ile dengelenmistir. Dikey ve yatay

konturlar ile yeni bi¢gimler meydana getiren Urall1, Sentetik Kiibizm etkisindedir, denilebilir.
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1935’ten baslayarak ‘‘d’’ Grubu hakkinda, onlar1 destekleyen yazilar®® yazan ressam
Esref Uren de, grubun 1942°de agtif1 8. Sergisine eser gondererek gruba katilmistir. Hocas1
Andre Lhote ilkelerini benimseyen ve sonradan bu ilkeleri kirarak kendi anlatim dilini
olusturan Uren sanat anlayisini, ‘‘Hocam A. Lhote ’un doktrin resmi yaptigini ve Neo-Kiibist
anlaywsin biiyiik ustast oldugunu bilirsiniz. Onunla ¢alismalarimda daha ¢ok bu anlayisin
dis goriiniimiinii degil, kendisinden bu anlayisi yansitan 6zii almayr yegledim. Yani resim
sanatinin gizlerini 6grendim. Diger taraftan, siirekli olarak da izlenimcileri (Impressionism)
incelivordum’’ seklinde ifade etmistir.®* Sanat¢min o6zellikle 1928-1938 arasinda

gerceklestirdigi bir dizi kadin portresi, Kiibist etkileri cagristirmaktadir.®®

Resim 2.86. Esref Uren, ““‘Portre’’, 1938, Tuval Uzerine Yagliboya, 49 x 59 cm., Tiirkiye
Is Bankas1 Koleksiyonu.

8 Imren Ersen, Esref Uren: Retrospektif, 1.basim, Istanbul: Tiirkiye i3 Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
2013, s. 16.

‘1933 yilinda Istanbul’ da kurulan D Grubu’ nun 1935 yili sergisi igin < D Grubu Diyor ki’ bashgt
altinda Zaman Gazetesi’ nde bir yazi dizisi yayinlad:’’.

8 Ersen, Imren. Esref Uren: Retrospektif. 1. Basim. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari,
2013, s. 28.

8 Giiltekin, Goniil. Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati. 1. Basim. Ankara: T.C. Ziraat Bankasi,
Kiiltiir Sanat Etkinlikleri Yayinlari, 1992, s. 15.
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Esref Uren’in ‘‘Portre” eserindeki planlar, kiibik formlarin 6zgiin bir yorumudur,
denilebilir. Sanat¢inin geometrik hatlar1 dogrudan degil, dolayli olarak aktardigi
goriilmektedir. Neo- Kiibizm anlayisina, portrenin 6z anlatimini da katan sanatgi, yer yer
151k vurgulari ile {ic boyut algisina yonelmistir. Apollinaire’den®® aktaran Ondin’in (2005)
“Guillaume Apollinaire, ‘Kiibistler’ adli makalesinde, kiibizmin, genel kaninin aksine, her
seyi kiip formlart ile resmetmek olmadigini iddia eder’’ ifadesi, sanatginin portresi igin

aciklayici bir anlatim sunmaktadir.

Resim 2.87. Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘‘Oturan Kéylii”’, Kagit Uzerine Guaj, 33 x 24 cm.,
Ozel Koleksiyon.

Ozellikle 1931-1933 arasinda Kiibizm’in etkisinde olan Bedri Rahmi Eyiiboglu da, **d”’
Grubu ressamlar1 arasinda yer almaktadir. Paris’te Andre Lhote Akademisi’nde yaptigi
“Oturan Kadm’ (1931) ve ‘‘Portre’” (1931), isimli eserlerindeki figiirler, egri ve diiz
cizgilerin dengesi ile olusturdugu kompozisyonlardir. Ayrica, sanat¢inin bu ¢aligmalarinda,

geometrik sadelestirme anlayisini uyguladigi da goriilmektedir.®’

8 Apollinaire, Guillaume. The Cubists, Art in Theory 1900- 1990, (Ed. Charles Harrison — Paul
Wood), USA: Blackwell Publishers Ltd., 1996, s. 178.

8 Giiltekin, Goniil. Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati. 1. Basim. Ankara: T.C. Ziraat Bankasi,
Kiiltiir Sanat Etkinlikleri Yayinlari, 1992, s. 62.
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20. ylizyilin ardinda getirdigi bir¢ok yenilige taniklik eden ve bu siirecteki yeni yaratim
cabalarimi ortaya koyan Eren Eyiiboglu, yiizyilin sorunlarin1 ve bulaniklasan fikirlerini
yakindan goren bir sanatgidir. Bazi ¢alismalarindaki konu benzerligi agisindan, Bedri Rahmi

Eyiiboglu ile ele aldiklari sorunlarda fikir birligine vardiklari goriilmektedir.®®

Resim 2.88. Eren Eyiiboglu, ‘“‘Koylii Kadini”’, Kagit Uzerine Guaj, 26 x 67 cm., Ozel
Koleksiyon.

Eren Eyiliboglu'nun ‘‘Koylii Kadini’” eseri ile Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ‘Oturan
Koyli’” eseri karsilastirildiginda, benzer konulara yer verdikleri goriilmektedir. Onlar
resmettigi Anadolu insanini Kiibist bir yaklasim ile ele almistir. Kiiltiirel cografyay1 ¢agin
bakis agis1 ile yeniden yorumlamak, yeni anlayis ve denemelere acik olduklarmin bir

gostergesidir, denilebilir.

8 Yiiksel, Nilgiin. Bedri Rahmi Eyiiboglu — Eren Eyiiboglu. 1. Basim. Istanbul: Drimart Yayinlari,
2005, s. 18.



87

Resim 2.89. Eren Eyiiboglu, ““Serbetci’’, Karton Uzerine Guaj, 50 x 65 cm., Ozel
Koleksiyon.

Resim 2.90. Juan Gris, ““The Violin’’, 1916.

Eren Eyiiboglu'nun ‘‘Serbet¢i’” eseri ise, Kiibist Ressam Juan Gris’in 1916°da
gerceklestirdigi ““The Violin™ eseri ile benzer deneyler barindirmaktadir. Perspektifin
olmadig1 bu yapitta, ana eksen iizerinde yer alan nesnenin egimi ile izleyicinin bakisi
merkeze ¢ekilmektedir. Gaz lambasi ve kemanin, bu anlamda benzer islevleri gosterdigi ve

Sentetik Kiibizm’ e isaret ettigi sdylenebilir.
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Resim 2.91. Hasan Hulusi Mercan, ““Figiirlii Kompozisyon’’, Tuval Uzerine Yagliboya,
60 x 70 cm., Ozel Koleksiyon.

Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenim gordiikten sonra, 1945 yilinda Akademi’den
mezun olan Hasan Hulusi Mercan, evrensel resim gergeginin biitiin evrelerinde bulunmustur.
Onun eserlerine bakildiginda, 6zgiinliik anlayis1 ve 6zgiirliigliniin birlesimi ile kiiltiirlerarasi
gecisimlere yonelen bir sanat¢i oldugu anlasilmaktadir. ‘‘Bu nedenle eserlerindeki yaklasimi

<tekilci degil cogulcu, dislayict olmayip kapsayicr> olarak nitelendirilmistir’.%

D Grubu ressamlar igerisinde faaliyet gostermeyen Hasan Hulusi Mercan, ‘‘Figiirli

Kompozisyon’’ eseri ile Kiibist bir yaklagim ¢ergevesindedir, denilebilir.

8 Ares Antik Miizayede, (2019). Ares Antik Miizayede Katalogu, 20 Ekim 2019, Istanbul, s.235.
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Kiibizm’in ortaya ¢ikis noktasina bakildiginda Picasso’nun ‘‘Avingonlu Kadinlar’
eseri karsimiza cikmaktadir. 1907°de sanat¢inin stiidyosunu ziyaret eden Fransiz sair
Guillame Apollinaire, gordiigii eser karsisinda hayrete diismiis ve keskin hatlarla boyanan
bu kadin bedenlerine anlam verememistir. Fakat devam eden siiregte, ortaya c¢ikacak olan
yeni sanat akimi hakkindaki en isabetli yorumlar: da yine Apollinaire gergeklestirecektir.
Mekansal derinlik duygusunun yok denecek kadar az oldugu bu resimdeki figiirler, adeta iki
boyutludur ve li¢ boyut illiizyonunu reddeden bir akimin tirtiniidiir. Akim ismini her ne kadar
kiipten alsa da, Kiibizm’ de hig¢ kiip yoktur ve hatta tam tersine bir anlayis s6z konusudur.
Bir kiip resminde, sanat¢ilarin baktigi tek perspektif yerine Picasso ve ¢agdasi Braque, bir
konuya bakilabilecek tiim agilar1 birlestirmis ve ¢cok yonlii bir bakis acis1 ortaya koymustur.
Picasso’nun takipgisi olarak Braque’in resmettigi ‘‘Keman ve Palet’” eseri de bu bakisin
onemli bir 6rnegidir ve her yoniiyle izleyiciye sunulan bir eserdir. Bir cisme es zamanh
olarak dort bir taraftan bakmanin yani sira hem asagidan hem de yukaridan bakma seklindeki
bu yeni gérme bigimi, bilim ve teknolojinin olaganiistii gelismelerinin olusturdugu diinyanin
yeni bakist olarak kabul goérmiistiir. Sanat alanindaki bu devrimin kaynagina bakildiginda
ise, 1905°te Albert Einstein®® tarafindan ortaya atilan ‘‘izafiyet (Gorecelik) Teorisi’’
karsimiza ¢ikmaktadir. Zamanin ve mekanin aslinda goreceli oldugu iizerine temellenen bu
devrimci teori sonuglarinin, Picasso ve Braque’1 da etkiledigi bilinmektedir. Sanatg¢ilarin
artik dordiincii boyutu da sohbetlerine dahil etmesi ve diger bilimsel kesifler hakkinda
tartigmasi, bilimin sanat alanindaki oncii yankilaridir.®* Bu konu hakkinda, Ondin’in (2005)

Apollinaire’den aktardigi ifade su sekildedir:

“Bilimde ii¢ boyutun otesine ge¢me egilimi oldugu gibi, ressamlar da bu yeni boyutun
pesine diistiiler, yani dordiincii boyutun. On dokuzuncu yiizyilin sonunda ortaya atilan
Oklid’si (Euclid) olmayan geometri ve yirminci yiizyil basindaki Einstein’in gorecelik

kuramu ile giindeme gelen dordiincii boyut ressamlarin ilgisini gekti”.%

% Albert Einstein, 2021, https:/tr.wikipedia.org/wiki/Albert_Einstein (13 Kasim 2021).
““(14 Mart 1879 — 18 Nisan 1955), Almanya dogumlu Yahudi teorik fizik¢idir. Fizik ve matematik
alaminda yaptigi calismalar sayesinde 1921 yilinda Nobel Fizik Odiilii’ nii kazandi””.
9 Gompertz, Will. Pardon Neye Bakmustimz?. 1. Basim. istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2015, s.
111- 119.
92 Apollinaire, Guillaume. The Cubists, Art in Theory 1900- 1990, (Ed. Charles Harrison — Paul
Wood), USA: Blackwell Publishers Ltd., 1996, s. 181.
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Resim 2.92. Albert Einstein (1879- Resim 2.93. Henri Poincare

1055). (1854-1912).

»98 glarak tanimlanan

“En, boy ve derinlik algilarinin hepsinin birden var oldugu ortam
ic boyutlu uzay algisina, birkag yiizyil 6nce fizik¢i ve matematikgiler tarafindan ‘‘zaman’’
kavrami da eklenmistir. ‘‘Ddérdiincii boyut’ olarak ifade edilen bu anlayis, ayn1 zamanda
uzay ve uzay-zaman siirekliligini de kapsamaktadir. 20. yilizy1l baslarindaki sanat
akimlarindan bazilari (Kiibizm, Fiitiirizm, Siirrealizm) ise, dordiincii boyutu sanata aktarmak

adma farkl1 anlayislarla caba gostermistir.%

Fransiz bilgin (matematikg¢i ve fizik¢i) Henri Poincare, 20. yiizyilda gergeklestirilecek
olan sanat ve bilim ¢aligmalarinin, temel yaraticiligini tetikleyen oncii isim olarak kabul
edilmektedir. Onun 1902’de yayinladig: ‘“Bilim ve Hipotez’’ kitabi, hem Einstein hem de
Pablo Picasso’yu etkilemistir. Sanat¢1 Ozellikle, baska bir uzamsal boyut olarak
degerlendirdigi dordiincii boyutu nasil gormesi gerektigine dair, Poincare’1n tavsiyelerinden
etkilenmistir. “‘Kendinizi i¢ine aktarabilseydiniz, bir sahnenin her perspektifini ayn: anda
goriirdiiniiz. Fakat bu perspektifler tuvale nasil yansitilir?”’ ifadesi, Picasso i¢in ilham

kaynag1 olmustur.®

9 U¢ Boyutlu Uzay, 2020, https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%9C%C3%A7 boyutlu_uzay (14
Kasim 2021).

% Sanatcilar Dérdiincii Boyutu Nasil Tasvir Ettiler,2018, https://www.greelane.com/tr/be%c5%9feri-
bilimler/g%c3%b6rsel-sanatlar/art-history-definition-the-fourth-dimension-183205/ (14 Kasim 2021).

% Henri Poincare: The Unlikely Link Between Einstein and Picasso, 2012,
https://www.theguardian.com/science/blog/2012/jul/17/henri-poincare-einstein-picasso?newsfeed=true (15
Kasim 2021).



https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%9C%C3%A7_boyutlu_uzay
https://www.greelane.com/tr/be%c5%9feri-bilimler/g%c3%b6rsel-sanatlar/art-history-definition-the-fourth-dimension-183205/
https://www.greelane.com/tr/be%c5%9feri-bilimler/g%c3%b6rsel-sanatlar/art-history-definition-the-fourth-dimension-183205/
https://www.theguardian.com/science/blog/2012/jul/17/henri-poincare-einstein-picasso?newsfeed=true
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Resim 2.94. Dért Boyutlu Kiip (Hiperkiip — Tesseract).

Resim 2.95. Dért Boyutlu Kiip A¢ilimi (Hiperkiip — Tesseract Agilimu).

“d””> Grubu ressamlarmin yaptigi Kiibist caligmalara, cagin ¢ergevesinden
yaklasildiginda, ele aldiklar1 bigimsel arastirmalarin aslinda bilimsel dayanaklara isaret ettigi
goriilmektedir. Onlar kendilerinden onceki siireglerde, Picasso ve c¢agdaslarinin
deneyimledigi bu yaklasimin etkisinde 6zgiin yapitlar gergeklestirmistir ve Tiirk Resmi’nde

yeni bir anlayisin onclisii olmuslardir.
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Kiibizm etkilerinin yan1 sira, Konstriiktivizm (Insacilik) akimi da *‘d’’ Grubu ressamlari

icin 0onemli bir etki alan1 olusturmustur.

Insacilik, en temel dzelligi ile *‘sanat¢1-miihendis’” kavramini benimseyen bir akimdir.
Bu anlayisa gore, bilim ve teknoloji sistemine dayali olarak ongoriilen tasarimci tipine
yonelme soz konusudur. Konstriiktivist ressamlar, ‘‘Resim sehpasindan makineye’’
sloganini savunarak diinyayir yorumlamanin Gtesine gegmis ve artik onu degistirmeyi ilke
edinmistir. Akim, 1925-1945 arasinda ikinci devresini yasamustir. Bu donem, Moholy—
Nagy (Macar, 1895-1946), Brancusi (Romen, 1876-1957), Van Doesburg (Hollandali,
1883-1931), Albers (Alman, 1888-1976), Calder (Amerikali, 1898-1976), Schwitters
(Alman, 1887-1948), Bill (isvigreli, 1908-1994), Baumeister (Alman, 1889-1955) gibi
isimlerden olusmustur.®® ilk olarak Mayis 1921°de Moskova’da ‘‘Geng Ressamlar Birligi
Sergisi’’nde (OBMOKhU) eserlerini sergileyen Konstriiktivist sanatgilar, yapitlariyla
endiistriyel bir ortam atmosferi olusturmustur. Bu eserlere bakanlar, kendilerini sanat
galerisi igerisinde degil de adeta bir fabrikadaymis gibi hissettirmistir. Kimi eserlerdeki
serbest ve adeta vinge benzeyen soyut mimari konstriiksiyonlar dikkat ¢gekmistir. Kendilerini
fabrika is¢ilerinden farksiz olarak goren grup iiyeleri, giindelik nesnelerin seri iiretimde
uygulanmasina ‘‘Uretimde Sanat’’ adini vermistir. ‘‘Sanati emekle, emegi iiretimle, iiretimi
de yasamla, giindelik yasamla baglantilandirarak en karmasik toplumsal sorun ¢éziiliir’ ™’

ilkesini benimsemislerdir (Tsantsanoglou ve Olger, 2019: 119 — 121).

Halil Dikmen’in ‘‘Kiibik Kompozisyon’’ eserindeki planlar ve Konstriiktivist sanatci
Solomon Nikritin’in ‘‘Yap1 Sanati, Resim ile Mimarinin Biresimi’’ isimli eseri géz dniine
alindiginda, Dikmen’in insact bir egilimde oldugu gozlenmektedir. ‘‘d’> Grubu
ressamlarindan olan sanat¢inin, Konstriiktivizm akimindan izler tasidigini gosteren bu
ornek, diizenli bir sekilde yerlestirilmis planlardan olusmustur ve ayn1 zamanda izleyicinin
eserin merkezinde olan agirligi hissettigi bir kompozisyondur. Geometrik pargalar, biitiine
hizmet ederken, capraz acilar ile denge saglanmistir. Dolayisiyla, teknoloji ve bilim
cercevesinde bicimlenen sanat akimi, ilke ve anlayisi ile cografyamizda da etkilerini
gostermistir. Ayrica, iizerine adeta agir yiikler binen figiir olusumlar1 da, emekgi smifin

cagrigtirarak Konstriiktivist bir anlayisla modern ¢cagin temsili ile uyumludur, denilebilir.

% Eroglu, Ozkan. Sanatin Tarihi. 1. Basim. Istanbul: Tekhne Yayinlar1, 2014, s. 515.
9 Tarabukin, Nilolai. From Easel to the Machine. 1. Basim. Moskova, 1923, s. 696-707.
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Resim 2.96. Halil Dikmen, “‘Kiibik Kompozisyon’’, Tuval Uzerine Yagliboya, 122 x 87

cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Resim 2.97. Solomon Nikritin, ‘“Yapt Sanati, Resim ile Mimarinin Biresimi’’, 1921,
Tuval Uzerine Yaglhiboya, 131,1 x 175,1 cm., Devlet Cagdas Sanat Miizesi, Costakis
Koleksiyonu.
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2.2.2.2.3. 1I. Diinya Savast (1939-1945) ve Resimde Toplumsal Sorunlar: Toplumsal-
Gergekgi Anlayis: Yeniler - Liman Grubu (1941-1951)

19. yiizy1l ortalarindan beri, Bati’dan Tiirkiye’ye sanayi ithali, nihayetinde cumhuriyetin
ilan1 ile ulusal sanayilesmeye gerekli 6nemin verilmesiyle birlikte yeni bir siire¢ olarak
kargilanmistir. Bu siire¢ yerli iiretim seferberliginin yaratilmasi anlayisina ilaveten hem
devlet hem de 6zel sanayi girisimleri ile desteklenmistir. 1939°da patlak veren II. Diinya
Savasi’nin, 1945°e kadar stirmesiyle birlikte devam eden olaylar, savasa katilan iilkeleri
olumsuz olarak etkilemis olsa da, Tiirkiye gibi savasa katilmayan iilkeleri de ekonomik

acidan olumsuz etkilenmistir (Tansug, 1986: 226 — 227).

Resim 2.98. II. Diinya Savasi’'nda Koln sehri (Almanya). 1945 yilinda harabeye donen

sehirde ayakta kalabilen nadir yapilardan birisi de sol iistte yer alan Koln Katedrali dir.

1940’11 yillarin baslarinda sanatgilar, sehrin yoksul yasam karelerine, 6zellikle de bir
liman sehri olan Istanbul’un, hayat miicadelesine dikkat ¢ekmistir. Burada yasayan
insanlarin, ¢ogunlukla deniz ile ge¢imlerini saglamalari, sanatgilar i¢in farkli bir bakis agist
olusturmustur. ““Yeniler’” ismini verdikleri grup, liman konusunu toplumsal bir igerik olarak

ortaya koymustur ve sanatcilar 1941° de bir sergi diizenlemistir (Tansug, 1986: 227).



95

““Liman Ressamlar1’’ olarak da bilinen Yeniler Grubu, 1933-1947 arasinda faaliyet
gosteren ‘‘d’’ Grubu’ na kars1 bir tavir olarak, sosyal realist bir anlayisla ortaya ¢ikmuistir.
Selim Turan®®, Turgut Atalay, Miimtaz Yener ve Avni Arbas, grubun hedeflerini ve ¢aligma
teknigini saptayan baslica ressamlar olmustur. Buna gére grubun ilk sergisinin konusu,
Halig-Altin Boynuz ve civarindan secilmistir. Agop Arad ve afis¢i Yusuf Karagay’in da
aralarinda bulundugu ilk sergiden sonra, grup iiyelerinde artis olmustur. Ikinci sergide, ilk
sergiye ilaveten Miimtaz Yener, Hasmet Akal, Fethi Karakas ve Ferruh Basaga
bulunmaktadir. “‘Bizim yeni Sanattan anladigimiz, daha sosyal, halkimizin miicadelesine
daha yonelmis olmaktir’” gorislinli savunan grup tiyeleri, ilk dort yil boyunca yogun bir
faaliyet goOstermistir. Mimtaz Yener, Ozellikle fabrikalara, tersanelere ve rithtimlara
yonelmistir. Nuri Iyem ise, rihtimlara ve ambarlara yonelmenin yani sira Anadolu’dan biiyiik
kente go¢ eden insanlarin act ve mutluluklar ile i¢ ice ge¢mis yasamlarini resmetmistir.
Iyem’ in geng kadin ve erkek portreleri ise daha ¢ok, Istanbul’un gecekondu yasamin dan

izler barindirmaktadir (Keser, 2009: 361- 362).

Resim 2.99. Nuri Iyem, ““Siinger Avcilari’’, 1951, Tuval Uzerine Yagliboya, 55 x 65 cm.,

Evin- Umit Iyem Koleksiyonu.

% Selim Turan ve Ferruh Basaga eserlerine, asil sanat kisiliklerini olusturduklar1 ‘‘Soyut Sanat
Egilimi’’ doneminde dzellikle yer verilecektir.
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Nuri iyem®®, 1941°de Yeniler Grubu’nun kurulmasinda énciiliik etmistir ve dagilmasina
dek (1951) ‘“toplumsal igerikli figiiratif resimler’” ile ¢alismalarina devam etmistir (Erdemci
ve digerleri, 2007: 134). Eserlerini, toplumun anlayabilecegi sekilde ele alan sanatci, daima
bi¢im sorununa dikkat ¢ekmistir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan sanatsal
etkiler, Tiirk resminde 6zellikle Bezaine ve Manassier ¢ikisli geometrik soyut olusumlarin
egemenligini gostermistir. Figiliratif anlayisa sahip olan sanat¢i bu etkiler ¢ercevesinde
soyutlamalara yonelmistir. Sonraki dénemlerde tekrar figiiratif anlayisa donecek olan Iyem,
soyutlama dénemi deneyleri sonucunda, eserlerine simetri etkisini tasiyacaktir (Yerli ve

Gegen: 2020).

Resim 2.100. Nuri Iyem, ““Soyut’’, 1950’ler, Tuval Uzerine Yagliboya, 47,5 x 51,5 cm.,
Baris Ulus Koleksiyonu.

Yeniler Grubu iiyeleri, yoresellik ve ulusallik kavramlarinin yogun bir sekilde
tartisildig1 bir ortamda, toplumcu gergekgiligin savunuculugunu yapmislardir. Bu grubun
sanatgilari, koyliiyli, giinlik yasami, bozkiri, halkimizin ve yurdumuzun hayatini igeren
temalar1 eserlerine yansitmuslar; asil ideolojilerini, Hilmi Ziya Ulken’in kisiliginde
ozdeslestirmislerdir. 1942°de, Ulken tarafindan yayinlanan Resim ve Cemiyet adl1 kitapta,
bu grup ressamlarmin “‘milli resmin can damarmna parmaklarini basmig’’ kisiler oldugundan
bahsedilmektedir. “‘Yeniler grubu tiyeleri de, tipki ‘d’ Grubu nun kimi tiyeleri gibi bireysel
tisluplarini ve gelenekle olan iliskilerini 1950 sonrasi gerceklestirebilmislerdir’’ (Kilig:

2013).

% Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, 4.basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995, s. 25.
“Nuri Iyem soyut alanda ilging denemeler yapti, ancak yaptig isi temellendirecek kiiltiire de belki
sahip olmadigindan bu yolda direnmedi ”".
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2.2.2.2.4. Dogu-Bati Sentezi Anlayisi: Onlar Grubu (1947)

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun &grencileri tarafindan 1947°de kurulan Onlar Grubu,
Anadolu’nun geleneksel nakis sanati ile Bat1 sanatinin anlatim bigimlerini birlestirerek yeni
bir dil olusturmustur. Bu grup, Orhan Peker, Turan Erol, Nedim Giinsiir,*® Fikret Otyam,
Leyla Gamsiz, Mehmet Pesen, Ivy Stangali, Fahrelnissa Zeid, Mustafa Esirkus ve Hulusi

Sarptiirk’iin katilimiyla faaliyetlerini siirdiirmiistiir (Keser, 2009: 239).

Resim 2.101. Orhan Peker, “‘Kedi’’.

Bu grup icerisinde yer alan Orhan Peker ve Nedim Giinslir, ilk olarak sozii edilmeye
degen sanatcilar olarak gdsterilmektedir. Ozellikle Orhan Peker’ in sonradan teknik ve
duyarlilik acisindan digerlerini asan bir etkinlik kuracagi ongoriilmiistiir. O donemlerde
Avrupa ve Amerika’da filizlenen Tachiste!® (lekeci) akimla geometrik hayvan
stilizasyonlar1 uygulayan sanatc1, bu alanda sagladig1 dncii uyumla dikkat ¢gekmistir (Tansug,
1995: 15).

100 Orhan Peker ve Turan Erol (renkgi-lekeci) ile Nedim Giinsiir (toplumsal gergekgi) eserlerine, asil
sanat kisiliklerini olusturduklar1 <1950 Sonras1’’ donemde detayli olarak yer verilecektir.
W1 Tachiste (tagizm), 2021, https://educalingo.com/tr/dic-en/tachiste (27 Kasim 2021).
“Tachisme, 1940 larda ve 1950 lerde popiiler bir soyut resim Fransiz stilidir. Bu terimin 1951 deki
hareketle ilgili olarak ilk kez kullan:ldig: soyleniyor’’.



https://educalingo.com/tr/dic-en/tachiste
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Nedim Glinsiir, burslu egitimi kapsaminda Paris’te bulundugu dénemde, Maya
Galerisi’nde agtig1 sergi ile begeni toplamistir. Sanatgi, Tiirkiye’ye doniisii sonrasinda
Zonguldak’ta bulunmus (6gretmenlik goérevi) ve buradayken savas ve maden isgisi
temalarina yonelmistir. Onun simgesel figiiratif calismalarinda, sosyal igerige agirlik verdigi
kiictik figiir diizenlemeleri, adeta genis doga dekorlart icerisinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Konusunu gecekondu yikimlarindan alan, zaman zaman cenaze alalar1 ve lunapark

alanlarma dagilan hiiznli yansitan bu eserler, ayni zamanda ressamin duyarliligini da

aktarmistir (Tansug, 1995: 57).

Resim 2.102. Fahrelnissa Zeid, ‘“Soyut Kompozisyon’’, 1953, Tuval Uzerine Yagliboya,
181 x 431 cm., istanbul Modern Koleksiyonu.

1947°den itibaren, siyah ¢izgiler kullanarak resim yilizeyini parcalayan Zeid, eserlerinde
olusturdugu vitray etkisiyle dikkat ¢ekmistir. Adeta her bir parcasi, mozaigi*®? andiran bu
eserlerde sanatgi, kullandigi sicak renklerle lirik-soyut bir anlatima ulasmustir. “‘Soyut
Kompozisyon’ ve ““Ubii Kusu> sanat¢inin bu donemine ait drneklerdir (Erdemci ve
digerleri, 2007: 142).

102 Nimet Keser, Sanat SézI{igii, 2.bastm, Ankara: Utopya Yaymevi, 2009, s. 221.

““Mozaik Kiigiik boyutlu renkli mermer, tas ve seramik gibi malzemelerle yapilan duvar resmi ya da
dekorasyon teknigi. Mozaik tasarimlar mimarinin bir parcasi olarak diisiiniilmiistiir. Tarihi 10 3. yiizyila kadar
dayanir’’.
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2.2.2.3. 1950°den Sonra Tiirk Resmi ve Bilimsel Etkiler

“En ilgi ¢ekici resim, birisinin ne

gordiigiinden ziyade, ne diisiindiigiinii ifade eden resimdir.”’
Mark ROTHKO

II. Diinya Savas1 (1939-1945) sonrasinda Bati sanatinda ortaya ¢ikan gelismeler, Tiirk
Resmi’nde de yansimalarini gostermistir. Savasin, Avrupa ve ABD sanat ortami {izerinde
olusturdugu etkiler, baslica soyut ve popiiler kiiltiirden kaynaklanan temelde iki egilim
halinde ortaya ¢ikmustir. Tirk resmindeki modern adimlar ise 1950’lerde ivme kazanarak,
2000’lere giden yolun agilmasinda 6ncii olmustur. Bu donem ile birlikte daha 6zgiir atilimlar
gosteren sanatgilar, ¢agdas diinya ile gii¢lii baglantilar kurmaya baslamistir. Bati’ya giden

103 5]an katilimin da artmasiyla,

sanat¢1 sayilarinin artmasinin yani sira uluslararasi bienallere
diinya ¢agdas sanat1 ile yakin iliskiler kurmak miimkiin olmustur (Erdemci ve digerleri,

2007: 7).

Savag sonrasinda kiiltiir alanindaki rekabetin artmasi, dogrudan ya da dolayl olarak
ilkelerin ekonomik giiclerine bagl olarak ortaya ¢ikmistir. Teknolojik alanda Bati’nin dis
diinya karsisindaki iistiinliigii ile ulusal kiiltiirler yeniden var olma ¢abasi ile sekillenmek
zorunda kalmistir. Ozellikle sanayilesme ile ortaya cikan kentlesme cabalari, ¢agdas sanatta
da etkilerini gdstermistir. Bu anlamda ortadan kalkmaya yiiz tutan halk sanatina ve kirsal
kesime olan ilgi kaginilmaz bir sekilde artmistir. Biiyiik kentler ise Cagdas Tiirk sanatinin
doruk noktasi sayilmistir. Diislince ve sanat faaliyetlerinin i¢ i¢e gegtigi en elverigli ortam
olarak kent yasamai, aktif degisim temposuna sahip bir merkez olarak giindeme gelmis ve bu

anlamda dnemli bir rol oynamistir (Tansug, 1986: 232-233).

103 Venedik, Sao Paulo ve Tahran gibi.
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2.3. Psikanaliz Kuramin Ortaya Cikisi ve Sigmund Freud
“Bilin¢alti, sanatin gercek kaynagidir.”’

Sigmund FREUD

Resim 2.103. Psikanaliz biliminin kurucusu: Sigmund Freud (1856-1939).

Viyanali hekim Dr. Josef Breuer (1842-1925), kesfettigi yeni bir yontem sayesinde
1880-82 yillar1 arasinda, siddetli isteri’®* nobetleri gegiren bir kiz1 tedavi ederek, hastaligin
cesitli belirtilerinden kurtarmayr basarmistir. Onun bu yontemi ile s6z konusu belirtiler bir
daha ortaya c¢ikmamistir ve bu g¢alismasi her yoniiyle kendisine ait 6zgiin bir calisma
olmustur. Arastirmalar1 hakkinda o donemlerde ¢ok fazla derinlesemeyen Dr. Josef Breuer,
yaklasik on yil sonra Sigmund Freud ile birlikte bu konudaki ¢alismalarina devam etmistir.

95105

“‘Histeri Uzerine Calismalar adim1 verdikleri ortak yapitlarin1 1895°te yayinlayarak,

temelde Breuer’in kesiflerine yonelmislerdir ve bunlar1 da Katarsis!®® kurami araciligiyla

104 Jsteri Ne Demek, Tdk Sozlik Anlami Nedir? Histeri Kelime Anlami Nedir?, 2021,
https://www.milliyet.com.tr/egitim/sozluk/isteri-ne-demek-tdk-sozluk-anlami-nedir-histeri-kelime-anlami-
nedir-6620495 (10 Mart 2022).

“Isteri, asabiyet, anskiyete ve konusma bozuklugu gibi belirtileri olan bir sinir sistemi
bozuklugudur. Ani duygu degisimleri, dlgiisiiz tepkiler, obsesyon, depresif ruh hali ve paranoya da isterinin

3

belirtileri arasinda yer alir’’.

195 Studien iiber Hysterie.
106 Katarsis Nedir?, 2020, https://www.mynet.com/katarsis-nedir-110106667000 (10 Mart 2022).
““Psikolojik olarak katarsis; olumsuz duygulardan, hayal kirikliklarindan ve kiginin ilerlemesini
engelleyen tiim durumlardan kurtulmast ile ruhun arinmast demektir’”’.



https://www.milliyet.com.tr/egitim/sozluk/isteri-ne-demek-tdk-sozluk-anlami-nedir-histeri-kelime-anlami-nedir-6620495
https://www.milliyet.com.tr/egitim/sozluk/isteri-ne-demek-tdk-sozluk-anlami-nedir-histeri-kelime-anlami-nedir-6620495
https://www.mynet.com/katarsis-nedir-110106667000
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¢oziimlemeyi denemislerdir. “‘Bu hipoteze gore, histerik semptomlar bilingli etkiden
alikonulan ve saptirilarak bedensel inervasyona (Konversiyon) doniisen bir zihinsel siirecin
enerjisinden kaynaklanmaktayd:’’. Daha sonraki donemlerde Freud, hipnoz yerine serbest
cagristm teknigini kullanarak iki farkli anlamda kullanilmaya baslanan ‘‘psikanaliz’’
terimini icat etmistir. Buna gore psikanaliz: (1) sinir hastaliklarinin sagaltiminda kullanilan
0zel bir tedavi teknigidir; diger anlamda ise, (2) ‘“derinlik psikolojisi’’ olarak da tanimlanan
bilingdis1 zihinsel siiregler bilimidir. “‘Derinlik psikolojisi agisindan psikanaliz, zihinsel
yasami ti¢ ayrt perspektiften degerlendirir: bunlar, dinamik, ekonomik ve topografik
gortislerdir’’. Ruhsal aygiti karmasik bir ara¢ olarak degerlendiren topografik goriis, ¢esitli
zihinsel siireglerin, ruhsal aygitin hangi noktalarinda meydana geldigini belirlemeyi
hedeflemistir. “‘En yeni psikanalitik arastirmalar, ii¢ pargali bir ruhsal aygit modeli ortaya
koymustur: icgiidiisel diirtiilerin kaynagi olan <id>, onun en yiizeysel béliimiinii olusturan
ve dis diinyamin etkisiyle bicimlenen <ego> ve id den tiireyen, <ego>ya hiikmeden, insanin
ket vurulan icgiidiisel diirtiilerini temsil eden <siiper ego>"" (Oztiirk ve Parman, 2018: 59-

65).

Resim 2.104. Dr. Josef Breuer (1842-1925).
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2.3.1. Psikanaliz ve Sanat Iliskisi

“Sanatci, diizenle uyumlu ve ‘diistiniilebilir’ olmadigi igin bastirilmis olan hakikatin
perdesini kaldirir’’. Psikanalistin kisiye 6zgii bir 6lgekte yaptigini sanatiyla yapan sanatci,
bastirilmis olan hakikati ortaya ¢ikartir. Bu nedenle biiyiik sanat eserlerinin hepsi devrimsel
bir nitelik tasimaktadir. “‘Uyanik zihinde normal olarak bilin¢dist olan sey sanatta bilingli
hale getirilir’’. Oregin bir sairin yazdig: siir, ortalama bir insanin hissettigi fakat bilincinde
olmadig1 deneyimi dile getirir ve ona bi¢im vermesiyle bu deneyimi baskalarina aktarir

(Fromm, 2018: 73-74).

2.3.1.1. Psikanalitik A¢idan Cagdas Sanat Estetigi ve Adela Abela

Sanat ve psikanalizin kesisim noktasinda, Freud’un sanata ve sanatgilara olan ilgisi
dikkat cekmektedir. Freud, yakin takipg¢isi olan pek ¢ok edebiyat¢i ve sanatcilardan
etkilenmis, ayni zamanda sanat ilizerine ¢esitli yazilar yazarak yeni adimlar atmistir.
Freud’un ¢aligmalarinda, daha ¢ok, sanat¢inin bilingdist diislemlerinin ve ruhsalliginin ele
alindig1 goriilmektedir. isvicreli psikanalist Adela Abela ise, Freud’un takipgisi olarak,
sanati1 ve Ozellikle ¢agdas sanati, ‘Uluslararasi Psikanaliz Yilli§1’nda yer alan *‘Cagdas Sanat
ve Hanna Segal’in Estetik Uzerine Diisiinceleri’’ adli makalesinde, psikanalitik diisiince
acisindan ele almistir. Estetik hazzin dogasina yogunlasan Adela Abela, bu baglamda
yalnizca giizel olam degil, cirkin olan1 da &n plana ¢ikartir. Hanna Segal’in'®’ tespitinden
yola ¢ikarak, ¢irkin olan seyin, yani hasar gormiis ve hirpalanmis nesnenin, mutlaka ahenk,
giizellik, oran ve denge gibi unsurlar1 barindirmasi gerekmedigini ifade eder. Hatta bu fikrin
tersine, ¢agdas sanatin en etkili anlatim dilini bulmasi1 gerekirken, ‘‘cogu zaman en ham
haliyle cirkinligi, siddeti ve diizensizligi, ya da anlamsiz, rastlantisal ve gegici olani i¢eren
bicimsel araglari kullanabilir’’. Bu agidan 6zgiir diisinmek de yeni fikir ve gerceklerin

aydinlatilmasinda dnemli bir arag olarak gdriiliir. %8

107 Hanna Segal, 2022, https://en.wikipedia.org/wiki/Hanna_Segal (19 Mart 2022).
“Polonya asill Ingiliz psikanalist”.
108 Cagdas Sanat Estetigine Psikanalitik Bir Babkas, 2014,
https://psikanalizyilligi.com/2014/01/14/cagdas-sanat-estetigine-psikanalitik-bir-bakis/ (19 Mart 2022).



https://en.wikipedia.org/wiki/Hanna_Segal
https://psikanalizyilligi.com/2014/01/14/cagdas-sanat-estetigine-psikanalitik-bir-bakis/
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2.3.1.2. Sanatta Paranoya Kritisizm ve Oneirik Kavrami

1929°da Salvador Dali tarafindan ortaya atilan <paranoyak-kritikal yontem>,

otomatizmint®

aktif olmayan durumuna karsi, bir destek niteligindedir. Dalginlig
sistematize edebilmenin ve gercekler diinyasina ait olan tiim gilivensizlige bir katkida
bulunabilmenin temeli olarak bu yontem igerisinde, diis kurma ‘otomatik’ degildir. Burada
resmin kendisi, baslica bir diis malzemesidir; uyanikken ya da giindiiz gériilen diisler, resmin
igerisine dahil edilmektedir. Resim ve diis diinyasinin birlesmesi, psikolojik bir disiplin
kapsamindadir. Gergekte resim oneirik!'® degildir; fakat yaraticiligi baslatmak igin diis
iceren bir imge kullanilmasi durumunda, hareketi bir giicle ‘glindiiz goriilen diisii’

destekleyebilir. Bu sayede temanin izleyiciye hiikmedecegini diislindiirebilir (Passeron,

1996: 61).

109 Otomatizm, 2012, https://sanatsozlugum.blogspot.com/2012/05/otomatizm.html (20 Subat 2022).
““Higbir estetik on yargiya, ilke ya da kurala bagh kalmayan, beyinle denetlenmeyen, bilingsizce
otomatik bir bigimde yapilan sanatsal ¢alisma. 1910°lu yillarda dadaci sanat¢ilarin yarattigi bu davranis
bigimi, 1920 ile 1930 arasinda Gergekiistiiciilerce de kullanilmistir’’.
110 Oneiric, 2011, https://www.tipterimlerisozlugu.com/oneiric.html (20 Subat 2022).

>

“‘Oneiric teriminin tibbi anlami; a. Riiyaya ait veya benzer, riiya nevinden’’.



https://sanatsozlugum.blogspot.com/2012/05/otomatizm.html
https://www.tipterimlerisozlugu.com/oneiric.html
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2.3.2. Psikanalizin Sosyal Temsilleri

Durkheim’e gore, sosyal psikolojinin kurumsallasmasinda ‘‘kolektivizm’ ve
“bireyselcilik’’ yaklagimlar1 etkili olmustur. Bu ifadeye gore, bireysel yaklagim; insanin
yalnizca igsel Ozelliklerinin incelenmesidir. Kolektif yaklagim ise, bireyin toplumsal
davraniglarinin ve buna bagli 6zelliklerinin incelenmesidir. Kisinin igsel mekanizmalari
dogrultusunda meydana gelen sosyal davraniglari ve bu i¢sel mekanizmalari atesleyen sosyal
olaylarin ne olabilecegi, sosyal psikolojide yapilan ¢alismalarin ¢ogunun temel meselesidir.
Toplum igerisinde yasayan birey, gelistirdigi toplumsal davranislar ile sosyal psikolojiyi
olustururken, ayni zamanda sosyal ortamda paylastiklarini da birbirine yansitmaktadir.
Ortaya c¢ikan bu anlayis, ‘‘kisiye 6zel sosyal psikoloji’’ olarak tanimlanmaktadir (Narter,
2012: 22-23).

111

20. ylizyilin ikinci yarisinda psikanalizde™* gegerli olmaya baslayan sosyal temsiller

kuramu ise, Fransiz sosyal psikolog Serge Moscovici’ye aittir (Narter, 2012: 27).

Resim 2.105. Serge Moscovici (1925-2014).

““Psikolojinin sosyal temsillere yaklasimi iki bakis tizerinde birlesir. Psikolojinin bakis
agisina gore sosyal temsiller; hem sosyal kosullar hem de toplumsal baglam sayesinde
olusur’’. Bir slire¢ olarak sosyal temsil; toplumun sahip oldugu ortak gecmisi, kiiltiirel

birikimi ve kisilerin bilgi diizeyinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmasi miimkiin olmayan bir

M Ayni zamanda tarih, psikoloji, sosyoloji, dil felsefesi ve kognitif (bilissel) bilimlerde gegerli
olmugtur.
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olgudur. Buna bagl olarak sosyal temsiller, sebep ya da sonug¢ degildir. Sebepten yola
cikilarak sonuca dogru giderken izlenen bir yoldur (Narter, 2012: 25).

Sebepten sonuca dogru bir yol olarak diisliniildiiglinde, bilimin etkisindeki toplum ve
igerisinde barindirdig1 sanatgilar, etkilendikleri bilimsel gelismeleri eserlerine dogrudan ya
da dolayli olarak aktarmislardir. Bu etkiler sonug¢ olarak degil, siirecin kendisi olarak

tanimlanmakta ve sosyal temsillere isaret etmektedir.

“Dolayisiyla, sosyal temsiller, bireysel ve sosyal siireglerle sekillenir’’ (Narter, 2012:
26).

Sosyal temsillerin ortaya ¢ikisi, iki ana bilissel siire¢le tanimlanmaktadir. Bunlar
““‘Demirleme’’ (anchoring) ve ‘‘Nesnellestirme’’ (objectification) siiregleri olarak karsimiza
cikan sosyal temsil olusumunun ana basamaklaridir. Demirleme, yabanci fikirleri, asina
olunan bir baglam icerisinde, diizenli imge ve kategorilere indirgemektir. Nesnellestirme ise,
soyut olan bir seyin (fiziksel diinya icerisinde var oldugu diisiiniilen), somut olana
dondiiriilmesidir. Bu agsamalardan demirleme, asina olunmayan nesneleri asina kilmak i¢in

kullanilan ilk asama olarak ele alinmaktadir (Narter, 2012: 27).

“Teknolojik gelismelerden ornek verecek olursak; bilimsel kuramlar giindelik yasama
belirli terimlerle girmis ve var olan bilgi bi¢imlerini, diisiinme sekillerini, yasam tarzlarin

iR

nesnellestirme yoluyla degistirmistir’’. Teknolojik gelismelerin teknik ozelliklerine
bakildiginda ise (hizh iletisim kurma, bilgi depolama vs.), belirgin sekilde sembolik
etkilerinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ornegin bilgisayarin isletim sistemine benzetilen
insan zihni i¢in, <makinenin (bilgisayarin) sembolik etkisi > ortaya ¢ikmistir (Narter, 2012:

29).

Toplumlarin kiiltiirel miraslari tarafindan olugan ve aktarilan bir bilgi tiirii olarak sosyal
bilgi (social knowledge), toplumsal alanlarda bireylerin ortak kabullerini, ilgilerini,
meraklarin1 ve buna benzer pek c¢ok alani etkileme giiciine sahiptir. Sosyal bilgi, sosyal
temsilleri sekillendirmektedir. Diinyay1r anlamlandirmada topluma ve bireye yardimci
olmasi, sosyal temsillerin en onemli islevlerinden biridir. “‘Bu siire¢ basit bir bilissel iglev

degil; kolektif bir yorum ve insa etkinligidir’’ (Narter, 2012: 30-31).



106

2.3.3. Erich Fromm ve Psikanalitik Teorinin Diyalektik Revizyonu

Bilimde revizyon, bir kuramin, ortaya ¢ikmasi ve onun devam eden uzun yillarda ayn1
kalmamasi esasina dayanan normal bir siiregtir. Burada 6nem teskil eden husus, neyin revize
edildigi ve siirecin hangi kapsamda ilerledigidir. Orijinal kuramin 6ziinde tam olarak ifade
edilen diisiince ile yillarin getirdigi degisim ve gelisim dogrultusunda ortaya ¢ikan siirecgler
celigkiler gosterebilmektedir. Bu agidan bakildiginda ortaya ¢ikan yeni goriisler, muhalif
olarak ‘Yeni-Freudcular’, ‘kiiltiiralistler’ ve ‘revizyonistler’ olarak adlandirilmaktadir. Bu
anlayisin baglica temsilcileri ise, Sullivan, Horney ve Erich Fromm’dur. Bu gurup tyeleri
(Yeni-Freudcular), arasinda biiyiik farkliliklar bulunmasina karsilik, onlar bilingdisi
stiregleri anlama gereksinimine ve bilingdist olan1 bilingli yapma amacina odaklanmiglardir.
Bu acidan, psikanalizin yeniden ele alinmasi ve yapici olarak yenilenmesi, radikal hiimanizm
ruhunda elestirel ve meydan okuyan bir kuram haline donlismesi sartiyla miimkiin
olabilmektedir. S6z konusu yaklasim, ozellikle ¢agdas toplumun beraberinde getirdigi,
yabancilasma, yalnizlik, kaygi, derinden yasanan korkular, mutsuzluk ve iiretkenligin
azalmas1 gibi psikolojik olgularin incelenmesini hedeflemistir. “‘Bu belirtiler, Freud un
zamaninda bastirilmis olan cinselligin elinde tuttugu merkezi roliin yerini almistir ve
psikanalitik kuram bu semptomlarin bilingdisi yonlerini ve bunlari yaratan toplum ve aile
gibi patojenik sartlari anlayacak sekilde sekillendirilmelidir. Psikanaliz ‘normalligin
patolojisini’, yani bugiiniin ve yarinin giidiilenmis ve teknolojik toplumunun iiriinii olan
kronik, diisiik seviyeli sizofrenisini ézellikle incelemelidir’’. Diyalektik olarak alti*}2 baslik
altinda ele alinan klasik Freudcu kuram, igerisinde dikkat edilmesi gereken bir unsur olarak
toplum kurami, toplumlarinin ¢ogunun kendi sistemlerinin devamliliginin onlara sagladigi
yararlara zit olarak kisinin kendi potansiyellerini en ideal sekilde ortaya koymasi ve
devaminda sagladig1 ¢ikar arasindaki catigmaya sosyal agidan elestirel bir anlayisa sahiptir.
Bu anlayis, oldugu gibi kabul edilen ideolojileri reddetmeye yonelik olmasi agisindan ve
buna karsilik kisinin kendisini yanilsamalardan, yanlis bilinglilikten ve ideolojilerden
Ozgiirlesmesi haline gelerek, hakikat arayisini géz 6niinde bulundurmaya tesvik etmektedir

(Fromm, 2018: 23-33).113

Y12 Diirtiiler kuramu, bilingdisi kurami, toplum kurami, cinsellik kurami, beden kurami ve psikanalitik
terapi.

Y3 Bu kitabin orijinali ilk kez 1990 yilinda, ‘Die Entdeckung des gesellschafilichen Unbewussten’
bashgu ile Beltz Verlag Weinheim tarafindan yayimlanmigtir.
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2.3.3.1. Revize Edilmis Diirtiiler Kurami Isiginda Doga-Insan Iliskisi ve Dikotomi

Resim 2.106. Erich Fromm (1900-1980).

Insanoglunun tutkulu cabalarmin temeli olarak ve yine insanin dogasindan gelen
dikotomi, onun ‘‘6zii’’ne isaret eden bir kavramdir. Bu anlay1s, dogada var olmak ve onun
tiim yasalarina tabi olmak anlami ile ayn1 zamanda dogaya baskin ¢ikmak arasindaki bir
zithiktir. Kendisinin ve varolusunun farkinda olarak insan, aslinda dogada, hayatin kendi
kendinin farkina varmasinin tek érnegidir. Bu anlamda ¢oziimlenemez varolussal dikotomi,
evrim ve biyolojinin belirledigi bir temel iizerinde sekillenir. insanoglu, hayvansal evrimin,
hem iggiidiisel acidan karar vermesinin temel diizeye (asgari) indigi, hem de beynin
diistinmesi ve hayal etmesinin tabani olan bu kisminin, primatlar arasinda goriilen boyut
diizeyinin ¢ok daha 6tesinde gelisim gosterdigi bir noktasinda ortaya ¢ikmustir. Insanm
hayvandan daha caresiz kalmasina isaret eden bu gercek, diger yandan tiimiiyle farkli bir
tiirde bir giice sahip olma olasihigin1 da ortaya koymustur. ‘‘Insan olarak insan dogadan
atilmistir ama yine de ona tabidir; o bir bakima dogamn bir ucubesidir’’. Insanoglunun
dogasinda var olan dikotominin bu biyolojik olgusu, bir takim ¢6ziimler bulunmasini yani
insanoglunun gelisim géstermesini gerektirmistir. Diger yandan insanin, kaotik bir diinyada
ayrik ve bir basina kalmasinin farkinda olmasi felaketi, sonunda delilige*'* yol agabilecegi
yoniinde ifade edilebilirdi. Dolayisiyla insan enerjileri, katlanilamaz olan dikotomiyi
dayanilabilir bir sekle doniistiirme ve bu zitliga yeni ve olabildigince daha iyi ¢oziimler
olusturma amacina yoneliktir. Yasami geregi diinyanin bir pargasit —doganin bir parcasi-
olarak var olan insan, dogaya gereksinim duymaktadir ve onunla bir biitiin halini tegkil
etmektedir. Insan diisiinmek ister, ciinkii beyni vardir; sevmek ister, ciinkii kalbi vardur;

dokunmak ister, ciinkii bir teni vardir. Bu iliski ¢emberinde diinyayla ilintili olma hali, -

14 <« deli insan, diger insanlarla paylastigi ve uyum sagladigi yapilandwrilmis bir diinyadaki yerini
kaybetmis insandwr’’.
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Fromm’a gore- nesnelerle bir olma halidir ve bdyle bir durumda nesneler artik nesne
olmaktan cikar. ‘‘Diinyayla yasanan bu aktif iliski hali ‘olmaktir’; kisinin bedenini, sahip
olduklarim, statiistinii, imajini vs. korumasi ve beslemesi ise <sahip olmak> veya

<kullanmaktr>""(Fromm, 2018: 36-41).

Insanlik icin bir umut kaynag olarak gériilen endiistrilesmis refah toplumu kavrami,
Erich Fromm’un yapitlarinin ¢ogunda, bir diis kiriklig1 olarak vurgulanmistir. insanoglunun,
dogay1 etkisi altina almasiyla uygarlik anlayis1 baslamis fakat bu durum endiistri ¢agina
kadar sinirlt kalmistir. Endiistrinin gelismesiyle ortaya ¢ikan mekanik enerji ve sonrasindaki
niikleer enerji, insan ve hayvan enerjisinin yerini almistir. Gelistirilen bilgisayarlar ise insan
beyninin yerini almistir ve tiim bu gelismelerin sonucunda insan i¢in sinirsiz iiretme ve
titketme sanisina kapilma durumu ortaya ¢ikmistir. Kendi yapay diinyasinin etkisine kapilan
insanlik, giin gectikge tanrilasma yolunda olduguna inanmistir. Fakat onun ‘biiyiik umudu’,
belirli yonleriyle yikim haline doniigmiistiir. Tiim istekleri yerine getirilen insanin asil
mutlulugunun aslinda bu doyum olmadigini anlamasi, fakir ve zengin iilkeler arasindaki
acigin giderek artmasi, teknolojik gelismelerin beraberinde getirdigi ¢evre kirliligi ve hatta
bir niikleer savas olasiligin1 da beraberinde getirmesi —bdyle bir savas sonrasinda uygarligin
ve yagamin sona ermesi tehdidi-, bagimsizca sahip olabileceg§imize inandigimiz yasama
iligkin umutlar, aslinda bu yikimin yalnizca belirli agidan 6rnekleridir (Gegtan, 2017: 294-

295).

Daha ¢ok sosyoloji egilimli bir temel 6grenime sahip olan Erich Fromm, toplumsal
sorunlarin psikanalitik agidan ele alinmasi yoniindeki katkilariyla taninmaktadir. Onun
yazilari, tarih, felsefe, edebiyat ve sosyoloji alanlarindaki genis birikimlerinden
kaynaklanmigtir. Eserlerinde, insanin dogadan kopmus olmasinin bir sonucu olarak,
kendisini yalniz ve soyutlanmis hisseden insan kavramini ele almistir. Ona gore insan, tarih
boyunca giderek daha fazla 6zgiirliik kazanmis olsa da, bu durum sonunda insan1 yalnizliga
siiriiklemistir. Insan ve toplum arasindaki iliskinin statik olmadigin1 6ne siiren Fromm,
Freud’un goriislerinin aksine bir yol ¢izmistir. Buna gore, psikiyatrinin temel sorununun
aslinda iggilidiisel ihtiyacin doyum bulmasi veya engellenmesi goriisiine karsit olarak,
insanoglunun dis diinyayla iliskilerini anlayabilmek oldugu goriisiinii savunmustur. Kisinin
cirkin ya da gilizel egilimlerinin olusmasini, toplumsal siireglerin bir sonucu olarak
degerlendiren Fromm, ayrica toplumun yaratici bir isleve de sahip oldugunu kabul etmistir.

“Insamin tutkular: ve kaygilari, icinde yasadigi kiiltiiriin iiriinleridir. Ancak ‘tarih’ adim
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verdigimiz siirekli cabalarin en énemli yapiti ve bagsarisi insamin kendisidir’’. Insanm
toplumsal tarihi, onun dogadan ve diger insanlardan ayri oldugunun farkina varmasiyla
baslamistir. Kadim zamanlarda belirsizlik i¢erisinde olan bu fark etme egilimi, tarihsel siire¢
ilerledikce insan toplumsal diinyaya sikica bagli kalsa da giderek bu baglarindan kurtularak
‘bireylesme’ evresine ulasmistir. Bireylesme siireci ise, giinimiizde doruk noktasina
ulasmustir. Bu siire¢ gergeklesmeden once, bireyi dis diinyaya baglayan!!® birtakim temel
baglar bulunur. Onlar 6zgiirliik adina kisitlayici olsalar da, giiven ve ait olma duygusunun
temelidir; fakat cocuk biiylidiikce bu baglardan kurtularak Ozgiirlesme egilimini
gerceklestirir. Yalnizlik ise bireylesme siirecinin olusturdugu sonuglardan biri olarak
meydana gelir. Cocuk temel baglarindan uzaklastik¢a, tek basmaligini ve 6teki insanlardan
bagimsiz bir varlik oldugunu ayirt etmeye baslar. Bu farkindalik ise onda kaygi ve

caresizlige neden olur (Gegtan, 2017: 283-285).

“Fromm’a gore (1947), feodalizm, kapitalizm, fasizm, sosyalizm ve komiinizm gibi
toplum modelleri, insamin ozgiir olma istegiyle bagimliligi yeglemesinin yarattigi
celigkilerine ¢oziim getirebilme umuduyla gelistirilmis basarisiz girisimlerdir. Bu celiskiler,
insanin hem doganin parcasi hem de dogadan kopuk, hem insan hem hayvan olmasindan
kaynaklanir. Fromm tarihsel evrimi i¢inde insanligin, yasama anlam katma konusunda
giiglerini yanls yolda kullandigi goriisiindedir. Bu konuda kapitalist toplumlar: ele alan
Fromm, ozellikle ABD’deki ‘pazar ahlakini’ kiyasiya elestirir. Bu elestiri Avrupalilarin,
Amerikalilarin paraya, biiyiikliige ve hiza asirt 6nem veren tutumlarina ve kiiltiirden yoksun

olmalarina karsi gelistirdikleri geleneksel elestiriden ote bir anlam tasir’’ (Gegtan, 2017:
286-289).

Fromm, bireylesmenin insan iizerinde yarattig1 tedirginlik duygusunun evrensel bir
duygu olmasma dikkat ¢eker. Insamin higlik ve yalmzlik duygulari, onun ‘normal’
sorunudur. Bu yiizden insan, evren igindeki pozisyonunu anlamaya basladiginda,

varolusunun degersizligiyle yiizlesmek durumunda kalir (Gegtan, 2017: 288-289).

15 Fromm bu baglar icin ‘temel baglar’ terimini kullanir.
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2.3.3.2. Tiiketici Insan (Homo Consumense) ve Modern Tiiketim Karakteri

Baglaminda Cinsel Devrim

1920’lerin geng nesli arasinda kisitli bir sekilde baslayan ve 1950-60’larda Kuzey
Amerika ve bir¢ok Avrupa iilkesinde kitlesel bir olgu haline gelen cinsel Ozgiirlesme
hareketi, bu tarihlerden sonra gitgide ivme kazanmistir. Cinsellik konusundaki fikir ve
uygulamalardaki bu degisimler, giiclii bir hareker''® haline gelerek Batili iilkelerin siyasi
gelisimini simgeleyen 6zgilirlesmenin ve ayni1 zamanda daha biiyiik bir 6zgiirliige yonelik
genel egilimin ayrilmaz bir unsuru olmustur. Ozellikle bu tarihlerden sonraki yillarin
sosyopsikolojik gelisimi analiz edildiginde, en ¢cok dikkat ¢geken unsurun tiiketici tavrindaki
gelismeler oldugu goriilmistiir. 19. ylizyllda ekonomik sartlar sermaye birikimini
gerektirdigi i¢in, orta sinifa iiye bir insan i¢in tasarruf etmek ve istiflemek igsel bir ihtiyag
olarak ortaya ¢ikmistir; bu ihtiyacin giderilmesi durumunda doyuma ulagan bir karakter
geligtirmesi gerekliligi ise, ikinci sanayi devriminin baslarinda teknoloji araciligiyla
doniigiime ugramistir ve toplu tiretime odaklanan toplumun ihtiyaglari, ‘doyumu harcamakta
ve tikketmekte bulan bir kisilige’ sahip olmay1 gerektirmistir. ‘‘Boylelikle insan mesgul ama
manen pasif olan homo consumense’e (tiiketici insan) doniismiistiir’’.**" Basl basina bir
tutum hatta karakter 6zelligi olarak algilanmasi durumu, modern tiiketim i¢in elzemdir. Bu
yoniiyle aslinda kisinin tiikettigi seyin bir onemi yoktur; televizyon, kitaplar, icecek, yiyecek,
giyecek, sigara, miizik, resim veya seks olabilir. Insan icin, tiimiiyle tiiketim nesnesine
doniigen diinyada artik insan pasif bir roldedir ve bir yandan tiiketimin nesnesini adeta
acgozliiliikle yiyip yutarken diger yandan kendisi de bu sistem igerisinde kaybolur. Bu
dongiide tiikketim insani i¢in diinya, sahip olma ve kullanma hirsinin bir nesnesi halindedir.
Ozellikle, her tiirlii tiiketimle ayni nitelikleri tasiyan cinsel tiikketim ise, sigdir, gayrisahsidir
ve tutkudan yoksun bir sekilde pasiftir; genel anlamda tiiketme ihtiyacini tetiklemekte ve
dolayisiyla da gerekli hirs diizeyinin olusmasina yardimei olmaktadir. “‘Bir tiiketim nesnesi

olarak cinsellik, ikinci sanayi devriminin bir tirtintidiir’” (Fromm, 2018: 97-101).

U8 Cinsel devrime biiyiik dl¢iide Freud un ¢alismalarinin sebep oldugu ifade edilmektedir.

WU ““By yeni insan tipinin diisturu A. Huxley 'nin Cesur Yeni Diinya (1946) isimli kitabinda etkileyici
bir sekilde ifade edilmistir: {Bugiin alabilecegin keyfi asla yarina erteleme.}’’ .
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2.3.4. Alfred Adler Agisindan Yaratici Gii¢, Toplumsal ilgi, Yiireklilik ve Sagduyu

Resim 2.107. Alfred Adler (1870-1937).

Yirminci yiizyilin baglarinda, her hafta Freud’un evinde toplanan ve psikanaliz
hakkindaki goriislerini coskuyla tartisan genc¢ hekimlerden biri olarak Alfred Adler, daha
sonra bu guruptan ayrilarak yeni bir ekol kurmustur. Onun kuramina gore kisilik, “‘bireyin
kendisine, diger insanlara ve topluma karsi gelistirdigi tutumlarin tiriinii’’ olarak
gelismektedir. Oysa Freud un psikiyatri alaninda kullandig1 veriler biyolojik kokenli olarak
sekillenmektedir. Freud, her ne kadar aile ve toplum 6gelerine yer vermisse de, ¢alismalari
daha ¢ok cinsellik {izerinde yogunlagmistir. Adler’in psikiyatri alaninda yapmis oldugu
katkilara verilen 6nem ise, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra gittikce artis gdstermistir. Onun,
kisiler arasi iligkileri ve diger toplumsal etmenleri, kisinin kendi hakkinda gelistirdigi
imgenin temel belirleyicisi olarak tanimlamasi, bu durumun baslica nedenlerinden biridir.
Adler, yasadig1 toplumda, halk tarafindan kolayca anlasilabilen ve kullanilabilen kavramlar
tizerinde c¢alismis ve goriislerinin sokaktaki insanlarin diline yerlesmesi igin caba
gostermistir. Bu yoniiyle Adler, baz1 yazarlara gore, psikiyatristler arasinda olusturdugu
etkiden daha giiclii bir etki yakalamistir. Adler’in gelistirdigi kuramin bir diger cekici
ozelligi ise, iyimserligi ve davranisi olumlu yonleriyle ele almis olmasidir. Freud’un
karamsarliga odaklanan ve insan1 yikici bir varlik olarak tanimlayan goriislerine karsi ¢ikan
bircok kisi, Adler’in insan hakkindaki olumlu nitelendirmelerini kabullenmistir. Ozellikle
Adler’in, insanmi ¢esitli durumlara uyabilme yetenegi olan, olaganiistii isleri bagarabilen,
insanliin yiicelmesi i¢in yapict ve yaratici ¢abalar gosteren bir varlik olarak tanimlamasi,
bu olumlu nitelendirmeler arasinda yer almaktadir. Yasami1 boyunca toplumsal sorunlara

egilmesinin yani sira, insanin basmakalip Olgiitlerle degerlendirilmesine karsi ¢ikmistir.
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Ayrica insan davraniglarinin agiklanabilmesi igin, kisinin kendi igsel yasantilarinin
¢oziimlenmesi gerekmektedir. “‘Ona gére, davramislarin ortaya ¢ikis nedenleri, bireyin
cevresindeki olaylarda aranmamalidir. Davraniglar o anda kisinin ‘derisinin altinda’
yasanan olaylarn tiriinii olarak ortaya ¢ikar’’. Bu 6znel yasantilar, insanin bedeni i¢erisinde
gelismektedir ve baslica belirleyicileri bulunmaktadir. O kisinin deger yargilari, gelistirmis
oldugu tutumlar, ilgi alanlar1 ve diisiince bigimleri, bu belirleyiciler arasinda yer almaktadir.
Insan davranislarinin, yasamm ilk giiniinden baslayarak, tiimiiyle toplumsal bir yapi
igerisinde gelistigini vurgulayan Adler, bundan dolay:r Bireysel Psikoloji’yi bir sosyal
psikoloji olarak nitelendirmistir. ‘‘Bireysel Psikoloji, insanin toplumsal davraniglarin

vurgular ve onun kisiler arasi iliskilerde gosterdigi tepkilere oncelikle onem verir’’ (Gegtan,

2017: 116-121).

Adler, insanin bazi gizilgiiclere sahip olduguna inanmistir ve bunlar1 sistematik bir
bicimde incelemistir. Onun bu goriisiine gore, yasam boyunca etkinlik kazanan bu giigler,
iki ana guruba ayrilmaktadir. Yaraticilik, toplumsal ilgi, yiireklilik ve sagduyu gibi genel
birimler ilk gurup kavramlardir ve Adler yazilarinda 6zellikle bu kavramlari incelemistir.
Ogrenme, bellek, algilama, diisleme, dikkat, duygu ve eylem gibi sinirl birimler ise, ikinci
gurupta yer alan kavramlardir. Ona gore insan, kendi eylemlerini, algilarini, diisiincelerini
ve gorislerini olusturma ve bigimlendirme konusunda dogustan yeteneklidir. Bu yoniiyle
insanin yarattig1 kavramlar, kendisini ve diinyasin1 anlamli bir sekilde temsil etmektedir.

“Adler insanin bu yetenegini ‘yaratici gii¢’ olarak adlandirmistir’’ (Gegtan, 2017: 124).

“Adler’in ‘toplumsal ilgi’ adini verdigi davramislar dizisi, normal bir insanin uyum
saglayabilmesi igin kesinlikle zorunlu bir ogedir. Bu tiir davramslarin gelistirilmedigi
durumlarda kisilik bozuklugu soz konusudur’’ (Gegtan, 2017: 124). Adler, insanin topluma
yonelisini, sonradan kazanilmis degil, dogustan gelen bir davranis oldugunu kabul ederek
kuramini biyolojik bir temel iizerine oturtmustur. Kisiler arasi iliskiye ve toplumsal ilgiye
verdigi onemden dolay1 ise, fenomenolojik!'® yaklasimin 6nciisii olarak kabul edilmistir.
Insanc1 bir kisilik kurami gelistiren Adler, kuraminda yardimseverlik, insancillik, yaraticilik,

ozgiirliik, isbirligi gibi kavramlara yer vererek insana deger katmistir (Altintas: 1992).

118 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, 3. Basim, istanbul: Remzi Kitabevi, 1975, 5.236.
“‘Olaybilim: Nesnenin bilgisine ancak dzneden varilabilecegi savint ger¢eklestirdigi ileri siirtilen
yéntem... Alman diisiiniirii Edmund Husserl (1858-1938)e gire nesnenin bilgisine ancak ézneden varilabilir’’.
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Ona gore, toplumsal duygunun eksikligi veya yoklugu, normal dis1 davranislarin temel
kaynagidir. Dogustan var olarak gelisen bu yetenek —toplumsal ilgi—, ilk olarak ¢ocuk ile
annenin iligskisinde gozlemlenmektedir. Cocugun ailesinden baglayarak genisleyen bu sevgi
bagi, daha sonra giderek artarak cevresindeki insanlar arasindaki bir sevgi bagina doniisiir.
Boyle bir uyumun olmamasi durumunda ortaya c¢ikan benmerkezcilik ise, ¢ocugun
cevresiyle etkilesiminde ‘0grenmedigi’ kusurlu bir davranistir. Cocuk, ¢evresi tarafindan
sOmiiriildiigli ve itildigi takdirde, insanlara karsi sevecenlik gelistiremedigi gibi, amaglarini
da insanlarin ¢ikarlarina zit bir sekilde tasarlar. ‘‘Ornegin bir insan, toplum sorunlarina
¢oziim getirebilme istegiyle politikaya atilabilir, bir digeriyse ayni atilimi insanlar iizerinde

ezici bir tistiinliik kurmayr amaglayarak gerceklestirir’’ (Gegtan, 2017: 124-125).

Alfred Adler’e gore ‘yiireklilik’, kisinin amaglarini, diger insanlarin cikarlarina ve
ithtiyaglarina yonelik bir sekilde gerceklestirebilmesidir. Bir diger kavram olarak ‘sagduyu’
ise, kiginin kendisinin ve diger insanlarin ortak amaglarina uygun diisen deger yargilari
gelistirebilmis olmasini tanimlamaktadir.}® “‘Sagduyuyla gegeklestirilen ¢oziimler, daima
toplumun ¢ikarlarini da i¢erir’’. Eger bir insan sagduyudan yoksun ise, kendisini ve diinyay1
yalnizca kendi bakis acgisindan gorerek kendi ¢ikarlarini kapsayan amaglardan baskasini

diisiinemez (Gegtan, 2017: 126).

Y9 Ayni kavramun tanmimi, Freud tarafindan “‘gerceklik’’ kavramimin karsiligr olarak kullamilmistir

(bkz. sagduyu).
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2.3.4.1. Freud’un Klasik Psikanalizi ve Adler’in Bireysel Psikoloji Yaklagimlarinin

Karsiastiriimasi

Alfred Adler ve Sigmund Freud’un yaklasim farkliliklarini, Mosak ve Dreikurs’dan
(1973)'?° aktaran Gegtan (2017: 151-152), bu farkliliklar1 yalin bir sekilde ifade etmistir.
Buna gore: Freud, goriislerini fizyolojik altyapilt bir kuram olarak bigimlendirmistir; oysa
Adler, sosyal bir psikoloji kurami ortaya koyarak, Freud un nesnel anlayisina karsin, 6znel
bir anlattimdan yana olmustur. Bu baglamda insan1 kendi kisilik yapisi i¢inde ele alan
Freud’a karsit goriisiiyle Adler, insanin ancak diger bireylerle kurdugu iliskiler ve toplumsal
cevresiyle etkilesimi igerisinde degerlendirilebilecegini savunmustur. Freud’a gore
psikoterapinin amaci, ruhsal yapinin g¢esitli boliimleri arasinda bir uyum saglamaktir. Adler
bu bakis acisina farkli bir yaklasimla, ‘‘bireyin amaci, kisiligine yeni boyutlar katarak
kendini gerceklestirmeye ulasabilmek ve toplumsal ilgisini gelistirmektir’’ ifadelerine yer
verir. Iki psikanalist de, insanin iyi veya kétii bir varlik olmas1 hakkinda, farkli goriislere
sahiptirler. Freud’a gore insan, asal olarak ‘kotii’ bir varliktir; fakat Adler insan1 ‘iyi’ ya da
‘kotli’” olarak degerlendirmez. Ona gore insan, yaratici ve segici bir varlik oldugu i¢in yasam
bicimine ve o anda bulundugu kosullarin etkisine gore ‘iyi’ veya ‘kétii’ olma durumlarindan
birini secebilir. Ayrica Freud, ‘“‘insan i¢giidiisel yasaminin ve uygarligimin tutsagidir’
fikrini savunmustur. Fakat bu goriis de, Adler tarafindan farkli bir sekilde ele alinmistir. Ona
gore insan, se¢im yapabilen bir varliktir ve iginde yasadigi ¢evreye istedigi bigimi verebilir.
“Yasami boyunca karsilasacagi olaylari se¢mek her zaman kendi elinde olmasa da, bu
olaylarin olusturdugu uyaranlara karsi gelistirecegi tepkileri secebilme ozgiirliigiine

sahiptir’’ 12

“Alfred Adler’in diisiince ve gézlemlerinin ¢ogu, sessizce ve fark edilmeden ¢agdas
psikiyatrik diisiinceye oylesine mal olmustur ki, artik bir kisinin Adlerci oldugu ya da
olmadig degil, ne oranda Adlerci oldugu tartisilabilir’’ (Mosak ve Dreikurs, 1973).

120 Mosak, H. H., Driekurs, R., ‘‘Adlerian Psychotherapy’’, Current Psychotherapies iginde, der. R.
Corsini, Itasca, 111, Peacock Publishers, 1973.

121 Gegtan ‘‘Psikanaliz ve Sonrasi” yapitinda (s.151-153), Adler ve Freud arasindaki yaklasim
farkliliklarina daha genis bir agilimla yer vermistir. Burada ifade edilen ayrimlar ise, yalnizca arastirmay1
destekleyen maddelerden derlenmistir.
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BOLUM III: YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu calismada nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Nitel arastirma, “‘gozlem, goriisme
ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin
dogal ortamda gerc¢ekgi ve biitiinciil bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin

izlendigi arastirma’’ olarak ifade edilir (Yildirim ve Simsek, 2008: 39).

Arastirma kapsaminda, ilgili kaynaklarin taranmasi ve konuya iligkin bilgilerin analiz
edilmesiyle veri saglanmasina dokiiman incelemesi denilmektedir. Arastirma konusuna
iligkin gerekli kaynaklar taranir ve incelenir. Bu asamada goriisme ve gézlem yapmaya gerek
kalmadan bilgiye erisilebilir. Elde edilen bilgiler kuramsal g¢erceve ile analiz edilir.

Genelleme yapilmaz; O6nemli olan olgu ve olaylarin derinlemesine yorumlanmasidir

(Karatas: 2015).

Bu arastirmada, nitel arasgtirma yontemi ile yirminci yiizyildan giinlimiize Tiirk
ressamlarin, i¢inde bulundugu c¢agin gelismelerinden 6zellikle, bilim ve teknoloji
ilerlemelerinden nasil etkilendiklerinin iliskisi ¢éziimlenmeye calisilmistir. Bu asamadan
sonra ise toplum dinamiklerini, daha ¢ok bir revizyon onerisi kapsaminda aydinlatan Erich
Fromm’un ve Alfred Adler’in psikanaliz yaklasimlari ile ‘Psikanalizin Sosyal Temsilleri’
kavrami ele alinarak, arastirmayi derinlemesine yorumlamak hedeflenmistir. Elde edilen
verilerin, kuramsal ¢ergeve ile iligkilendirilmesi ve anlamlandirilmasi i¢in, arastirmaya en

uygun olan nitel arastirmanin olanaklarindan yararlanilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin ¢alisma gurubunu, 20. yiizyildan gliniimiize dogru sekillenen Tiirk Resim
Sanati olusturmustur. Bu siireg icerisinde, Tiirkiye cografyasindaki ressamlarin, teknolojik
ve bilimsel gelismelerin hizla sekillendigi diinyadan nasil etkilendikleri arastirilmastir.
Modern bilim tarihinin hiz kazanmas1 ile ortaya cikan yeni gelismeler incelenerek, oncii
bilim insanlarinin ¢alismalarina yer verilmistir. Bu bilimsel gelismeler 1s1ginda, sanatci

kisiliklerin eserlerinde nasil yansimalar olustugu incelenirken, 6zellikle de 1950°den sonraki
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stiregte bu yansimalarin ivme kazandig1 goriilmiistiir. O doneme kadar olan hazirlik sathalar
da, temel olusturmasi agisindan bir gecis donemi olarak irdelenmistir. Tiim bu iligkilerin
saptanmasinin ardindan, Psikanaliz Kuram ele alinmistir. Daha ¢ok sosyolojik egilimli olan
Erich Fromm’un toplumsal sorunlar1 psikanalitik acidan ele alis1 ve Psikanalizin Sosyal
Temsilleri, teknoloji ve bilimin etkilerinin sanattaki ac¢ilimmi kavramak amaciyla
incelenmistir. Ayrica ‘Bireysel Psikoloji’ kuraminin kurucusu olan Alfred Adler’in de bazi

kavramlarina deginilmistir.

3.3. Veri Toplama Araglari

Arastirma verileri, betimsel aragtirma yontemlerinden biri olan literatiir taramasi ile
toplanmistir. Kiitiiphane kaynaklari, orijinal belgeler ilizerinden yapilan arsiv arastirmalari,
internet kaynaklari, aragtirmaci tarafindan incelenen baslica kaynaklardir. Toplanan verilerin
analizi, basta alaninda yetkin danigsman olmak iizere, konuda uzman akademisyenlerin de

fikirleri alinarak, arastirmaci ile saglanan doniitler ¢ercevesinde yapilmustir.
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BOLUM IV: 20. YfIZ“YILDAN GUNUMUZE, MODERN BIiLiMiN
ETKISINDEKI TURK RESIM SANATI’NDA PSIKANALIZ
EGILIMLER
4.1. 1950’ye Kadar, Modern Bilimsel Etkiler Isigindaki Tiirk Resmi ve Psikanaliz

Egilimler

20. yiizy1l Tiirk sanat ortaminin olusmasinda birgok faktor rol oynamstir. Ozellikle, 19.
yiizyilin ilk yarisindan sonra gerceklesen ozgiirliik hareketi, bu doniisiim icin tetikleyici
olmustur. Osmanli’da yaygin olan iki boyutlu minyatiir resim anlayigindan, {i¢ boyutlu resim
anlayisina gegiste, kartpostallarin etkisi ncii bir nitelik tasimaktadir. Giiniimiizde, Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi ‘II. Abdiilhamid Han Fotograf Albiimleri’nde yer
alan Istanbul manzaralar1, Primitif ressamlarin, eserlerini olustururken drnek olarak aldig
goriintlilerin temelidir. Bu kartpostallara bakildiginda, kii¢iik farklar diginda, kompozisyon
biitiinligliniin korundugu goriilmektedir. Fotograf makinesinin icadi ile Tiirk resim
sanat¢ilar1 bu donemde yeni bir bakis agis1 kazanmis ve teknolojinin ilk belirgin etkileri
saptanmistir. Dolayisiyla bu eserler, teknolojinin i¢ine niifuz ettigi bir kiiltiirlin {irtinleridir.
Bu yaklasima gore, ressam Siileyman Sami Kullari, ‘‘Thlamur Kasri’” adli tablosunu (R. 4.1),
fotograf¢i Emil Rdmmler’in, *‘lhlamur Kasr1 — Istanbul’’ kartpostalindan (R. 4.2), yola
cikarak yapmistir. Her ne kadar perspektif agilari farkli olsa da, kasrin arka sol planinda yer
alan uzun servi agaci ile arka sag planinda yer alan iki tane uzun servi agaci énemli bir
ipucudur. Ressam Hiiseyin Giritli’nin, ‘“Yildiz Saray1r Bahgesinden’ adli tablosuna
bakildiginda (R. 4.3), fotografci Augiist Tarnavski tarafindan cekilen, ‘‘Hasbahge. Yildiz
Sarayi- Istanbul’’ fotografindaki manzaranin aynisi goriilmektedir (R. 4.4). Diger yandan
imzasiz olarak giinlimiize ulagmis ve primitif ressamlarin koleksiyon parcalar1 arasinda yer
alan ‘‘Sultanahmet Meydan1’’ adli tablo ise (R. 4.5), fotograf¢1 Abdullah Fréres tarafindan
cekilen ‘“Istanbul: Sultanahmet Camii ve Sultanahmet Meydan1>’ fotografi ile ayn1 peyzaj

goriintlistidir.

Primitif ressamlarin yasadigi toplum igerisindeki fotograf sanatcilar1 ve teknolojinin
gelismeye baglamasinin etkileri, onlarin eserlerinin ortaya c¢ikisinda 6nemli bir rol
oynamistir. Sosyal ortamdaki sanatgilarin etkilesimi c¢ercevesinde, sosyal kosullarin
sekillendirdigi bu sanat eserleri, psikanalizin sosyal temsillerine isaret etmektedir. Bu

durum, toplumun biinyesindeki kiiltiirel birikim siirecinin bir pargasidir.
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Resim 4.1. Siileyman Sami Kullari, ““Thlamur Kasr1’’, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 120x90

cm., Ozel Koleksiyon.
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Resim 4.2. Emil Rémmler, Ihlamur Kasri - Istanbul, (.y.),

II. Abdiilhamid Han Fotograf Albiimleri, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi.



119

Resim 4.3. Hiiseyin Giritli, “Yildiz Saray1 Bahgesinden’’, Tuval Uzerine Yagli Boya,
65x85 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Resim 4.4. Augiist Tarnavski, Hasbahge. Yildiz Sarayi- Istanbul, (t.y.),

II. Abdiilhamid Han Fotograf Albiimleri, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi.
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Resim 4.5. imzasiz, ““Sultanahmet Meydani’’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 65x85 cm.,

Ozel Koleksiyon.

Resim 4.6. Abdullah Fréres, Istanbul: Sultanahmet Camii ve Sultanahmet Meydant,
(1894),

II. Abdiilhamid Han Fotograf Albiimleri, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi.
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Gliniin herhangi bir saatinde a¢ik havada yapilan resim ¢alismalarinda, renk degerlerinin
degisimleri ve zamanin belirleyici olmasi agisindan, empresyonist anlayis, zaman kavrami
ile olan yakin iligkisi bakimindan dikkat ¢gekmektedir. Bu yoniiyle bir empresyonist ressam
olarak Monet’in etkisi, Tiirk Resim sanatindaki 1914-Calli Kusagi’nda goriilmiistiir. Bu
gurup iyeleri arasinda yer alan Nazmi Ziya Giiran ise, daha 6zgiin bir resim iislubuna sahip
olmasiyla, empresyonist akimin belirgin Ozelliklerini Tiirk Resmine tagimistir. Onun
““Sebilli Sokak ve Tramvay’’ adli eserinde, kirmizi1 bir elektrikli tramvayin halk arasina
karistigr goriilmektedir. Sanat¢inin bu peyzaji, toplum ile teknolojik gelismelerin

biitlinliiglinii yansittig1 bir eseridir.

Resim 4.7. Nazmi Ziya Giiran, “‘Sebilli Sokak ve Tramvay’’, Tuval Uzerine Yagh Boya,
38 x 46 cm., Ozel Koleksiyon.
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Primitif ressamlara paralel olarak, burada da gorildiigi itizere, toplumun giinliik
hayatina dahil olan teknoloji, diger yandan sanat baglaminda da ele alinarak ortak kiitiir

birikimine sekil veren bir siire¢ halindedir ve psikanalizin sosyal temsilleri ile kesismektedir.

“Istanbul Sokaklari, tarihi yapi ve dokusuyla da dikkat cekmektedir. Sanatc:
Istanbul’un zarif su yapilar: olan sebilleri severek resimlemistir. Iki sokagin birlestigi bir
késede yer alan ve bir cami ya da hazire duvariyla bitisik bir sebil, giir yaprakli agaglarla
birlikte giizel bir Istanbul gériiniimii olusturmaktadir. N. Ziya, *‘Eski Istanbul’da Simit¢i’’
ile birlikte bu goriiniimii ii¢ kere resimlemistir. Bunlardan biri 1928 tarihlidir. Resimde
kirmizi bir dizonans yapan elektrikli bir tramvay uzaktan belirmis ve giinliik yasama

katilmustir. Isik, sebilleri kusatan agaglardan siiziilerek kubbelerin egimine dokiilmektedir ’

(Ustiinipek, 2012: 32).

Empresyonizmde, ressamlarin renk zenginligi, giin 15181n1n hareketli etkileri sonucunda
ortaya ¢ikmaktadir. Zamanin anlik izlerini, izleyicinin de okumasina olanak veren sanatgi
yorumlart i¢in, ‘zaman okuma’ ifadesini kullanmak yanlis olmayacaktir. Zamanin dérdiincii
boyut olmasi, goreceli olmasi ve resimde mekansal hale gelmesi, empresyonizmin kirilmasi
noktasi olarak degerlendirilebilir. Bu husus ilk baglarda, Bati’y1 taklit etme egilimi ile Tiirk
Resmi’ne girmis olsa da, Ozellikle acik havada resimler yapan ve bu anlayisin 6ziinii

kavrayan ressam N. Ziya Giliran tarafindan, akimin aslina uygun olarak uygulanmistir.

“Feodalizmin kapitalizme déniismesi ya da el sanatinin yerini fabrikanin almasi gibi,
bir toplum onemli él¢iide degistiginde insanlarin toplumla iliskilerinde aksamalar goriiliir.
Eski  karakter yapisi yeni toplum yapisina uyamaz. Boyle bir durum insanlar
yvabancilasmaya ve umutsuzluga siiriikler. Geleneksel baglarindan kopan kisi, yeni kokler ve
iligkiler gelistirene dek kendini kaybolmus hisseder. Boyle gecis dénemlerinde, insan ¢ogu
kez kurtulus vaat eden gruplara kendini teslim ederek yalnizliginin acisindan kurtulmaya
calisir’’ (Gegtan, 2017: 293). Erich Fromm’un yaklagimini aktaran Gegtan, onun sosyoloji
egilimli olarak ele aldig1 psikanaliz yaklasimindan bahsetmektedir. Bu yaklasim agisindan
degerlendirildiginde, ressam Seref Akdik’in, ‘‘Fabrika’ ve ‘‘Metalurji Atdlyesi’” adh

caligmalari, teknoloji etkisindeki toplum yapisinin doniisiim gergegini yansitir.
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Resim 4.8. Seref Akdik, ‘‘Fabrika’’, 1946, Kontrplak Uzerine Yagli Boya, 38 x 46 cm.,
Salih Aygiin Koleksiyonu.

Sanayi Devrimi ile birlikte fabrika yapilanmalarinin insan hayatina girmesi ve ortaya
¢ikan is¢i sinifi, toplum igerisinde yayginlagsmaya baglamistir. Akdik’in “‘Fabrika’’ isimli
eserinde, bir fabrika ortami igerisinde ¢alisan is¢iler goriillmektedir. Bilimsel gelismelerin ve
makinelerin, insanligin hayatin1 koklii olarak degistirmesi, sanat alaninda da yanki
uyandirmistir. Eser hakkinda; emek veren insanligin yenidiinya diizenine agilan bir penceresi
de denilebilir. Fakat yogun sartlar ile beraber gelen endiistri hayatinin, insani adeta
makinelestirmesi, ayn1 zamanda sanayinin hizla ve baskilayici olarak ilerlemesinin
istiinliigii de acik bir sekilde goriilmektedir. Eserin merkezinde yogunlasan sicaklik,
izleyicinin bakisini merkeze c¢ekerken, sanayilesen diinyanin tekinsiz olma hissini

yasatmaktadir.
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Resim 4.9. Seref Akdik, ‘““Metalurji Atélyesi’’, 1945, Cuval Bezi Uzerine Yagh Boya, 54
X 65 cm., istanbul Modern Koleksiyonu (Eczacibasi Toplulugu Bagisi).

Seref Akdik’in ‘‘Metalurji Atolyesi’’ isimli eserinde ise, makinelerin oldugu bir
atolyede, gri tonlarda resmedilen tulumlart ile calismakta olan is¢iler goriilmektedir.
Atolyedeki metal makinelerin ve is¢i tulumlariin esdeger tonlari, izleyicinin bakisinda
figiirler ile makineleri biitiinlestiren bir renk kullanimidir. Yine bu eserde de insanin
makinelesmesini irdeleyen sanat¢i, sanayilesen dongiliye dahil olmus is¢i sinifini
yansitmaktadir. Zeminde kullanilan toprak rengi ile figiirlerin ten renkleri dengelenmistir;
ayn1 zamanda bu ¢agrisim, daha dncesinde ¢ogunlukla toprak insani olan is¢i sinifinin
endiistri ile doniisiimii agisindan da énemli bir sembol izlenimi olusturmaktadir, denilebilir.
Makinelerin arasinda galismakta olan figiirler, sanki makinelerin pargasi gibidir ve bir
sistemin pargasi, sistemin devamlilig1 i¢in 6nem teskil etmektedir. Bu nedenle, insanoglu
Sanayi Devrimi ile birlikte baslayan bu donilisim sonucunda bir labirente girmistir,

denilebilir.
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4.2. 1950’den Sonra, Modern Bilimsel Etkiler Isigindaki Tiirk Resmi ve Psikanaliz

Egilimler

Bilimsel caligsmalar, savaslar ve devaminda olusturdugu olumsuz kaotik siirecler,
iilkelerin ekonomik gii¢ etkinligi, sanayilesme cemberinde yenidiinya diizenine ayak
uydurmaya caligan insanlik ve ayni anda tiim etkenlerin etkisi altinda sekillenen Sanat
aktarimlari, bundan sonra daha soyut olmaya ve bilingaltin1 disa aktarmaya yonelmistir.
Ozellikle bilimin adeta bir gii¢ gosterisi olarak ortaya ¢ikmasi, cagin carpict bir gergegi
olmustur. Bu ortamda sekillenen sanat ise, bilimsel gelismeler etrafinda dinamik bir
doniigiime ugramistir. Savasin bilim odakli olmasi, atilan bombalar ve savasa giren iilkeler
i¢in savag maliyeti agisindan onemli bir etkendir. II. Diinya Savasi’nda savasa katilan tiim
cephelerde toplam 2 milyon ton bomba atilmas1,'?? bu durumun 6nemli bir gostergesidir.
Ayrica tahrip olan ekoloji ve kimyasal maddeler ile zehirlenen g¢evre sartlari, yasam

standartlarini diisiirmiis ve sanatcilar1 da gesitli boyutlarda etkilemistir.

Resim 4.10. II. Diinya Savasi 'nda ordulara destek gérevinde kullanilan karaya hiicum

ucaklarindan, Fiat G — 91 y. tipi savas u¢agi.

Resim 4.11. II. Diinya Savagsi'nda Almanlar tarafindan kullanilan tank:

“Alman Agwr Tanki PZKWV PANTER A"’

122 viizyil Ansiklopedisi. (1977). Istanbul: Baskan Yaynlari. 3.Cilt, s.487.
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II. Diinya Savasi’na katilmayan iilkemiz, savasin olumsuz etkilerine dolayli olarak tanik
olmustur. Bu etkiler ¢ercevesinde, sanatc1 kisiligi sekillenen ressam Omer Kalesi, savas
esnasinda Alman istilas1 (Nazi’ler) altinda olan Yugoslav halkinin acilarini tuvaline

yansitmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu atolyesinde aldigi sanat egitimini tamamladiktan sonra
Fransa’ya giden ressam Omer Kalesi, Paris’e yerlestikten sonra galismalarina burada devam
etmistir. Makedonya’da (1932, Kirgova, Yugoslavya) dogan sanat¢i, 1956°da Tiirkiye’ye
gdc etmistir. Onun paletinde, kirmizi ve siyahlarin farkli ton degerleri goriiliirken, zamanla
insan viicudu uzuvlarinin da bu yiizeylerde belirmesi dikkat ¢ekmistir. Kimi zaman el ya da
bacak olarak sadece tek bir kesik uzvun resmini ¢izen Kalesi, 6zellikle insan baslarini
tirpertici kirmiz1 yiizeylerde kullanmigtir. Sanat¢inin kesik uzuvlari, kirmizi yiizeyler ile bir

arada ele almasi, II. Diinya Savasi sirasinda tanik oldugu kiyimlardan kaynaklanmaktadir.!23

Resim 4.12. Omer Kalesi, “Cocuk Coban’’, 1989, Tuval Uzerine Yagliboya, 65 x 100

cm.

123 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. (2008). Istanbul: Yem Yaymin (Yapi- Endiistri Merkezi
Yaynlar). 2.Cilt, s.810.
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Yugoslav ordulariin 12 gilinde yok edildigi bu katliamda, bombardiman ugaklarinin
yogun saldirilar1 Sofya Nis hatt1 boyunca ilerlemistir. Once Belgrad’1 bombalayan ucaklar 7
giin icerisinde 500 kilometrelik bir yol almistir. Yildirim harekati uygulayan Alman
kuvvetleri kargisindaki Yugoslavlar, bu giice direnememistir ve ordu 6nlerine ¢ikan kitleleri

yok etmistir. Savastan geriye kalan izler, tarihi belgelerde ifade edilmistir:*2*

““6 Nisan sabahi Alman bombardiman ucaklari Belgrat iizerinde goriindiiler. Biikres
yakinlarindaki tislerden kalkan ucaklar dalgalar halinde Yugoslavya 'nin zavalli baskentini
ti¢ giin siireyle bombaladilar. Damlar: yalayarak ucan almanlar en kiigiik bir karsi
koymadan ¢ekinmiyorlardr bile. Vahsice bir zevkle bombalarini evlerin iizerine

bwrakwyorlardy’’ (Ikinci Diinya Savasi Ansiklopedisi, *‘Balkanlarda Savas’ maddesi).

Resim 4.13. Omer Kalesi, ‘“Klosar ve Bir Ayak’’, 1975, Tuval Uzerine Yaglhboya, 50 x
73 cm.

““8 Nisan giinii sehrin tizerine bir sessizlik ¢oktiigiinde, 17 binden fazla kentli
sokaklarda ve yikintilarin arasinda cansiz yatiyordu. Hayvanat bahgesinin yikilan
kafeslerinden kagan hayvanlar, saskin bir bigimde kan ve dumanlarin arasindan gegiyordu.
Yaral bir leylek harabeye donmiis olan Belgrat'in en biiyiik oteli oniinden topallayarak
gecti. Bir ayi olaylarin farkinda olamadan agir adimlarla Tuna’ ya dogru ilerliyordu.
<Ceza> Harekati bitmisti’’ (Ikinci Diinya Savasi Ansiklopedisi, ‘‘Balkanlarda Savas’’
maddesi).

124 [kinci Diinya Savas1 Ansiklopedisi. (1982). Istanbul: Gérsel Yaynlar. 6.Cilt, $.622.
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Resim 4.14. Omer Kalesi, ‘““‘Meyve Satan Cocuk I’’, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 54 x
73 cm.

Resim 4.15. Omer Kalesi, ‘“Meyve Satan Adam II’*, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 60

X 73 cm.
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4.2.1. Tiirkiye’de Bilimin Etkisinde Figiiratif ve Non-Figiiratif Sanat Egilimleri

““‘Abstre sanat’’ olarak da bilinen soyut sanat; kiitle, ton, ¢izgi gibi ¢esitli bigim
Ogelerinin var olan objelere benzemeyecek sekilde yorumlanmasi ile meydana gelen ve
geometrik imgeler araciligiyla olusturulan diizenlemelerdir. Bu diizenlemeler kimi zaman
amorf (sekilsiz) olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Abstre sanat, tiimiiyle hayal tirliniinden
meydana gelebilecegi gibi, tabiattaki bir objenin genellestirilmesiyle de — veya aritilmasiyla-
olabilir. Soyut sanat, ‘‘Non- figiiratif’’ ve ‘‘Non- objektif’’ (nesnel olmayan) sozciikleriyle
de ifade edilen bir sanatsal yaklasimdir. Bu durumda genellestirilen ya da aritilarak ortaya
¢ikan imge, asil nesneyi ¢agristirabilecegi igin, soyutlama terimini kullanmak daha yerinde
bir kavramdir. Felsefede soyutun, elemeler sonucu elde edilen bir genelleme oldugu

125 anlatmaktadir.

varsayimi ileri siiriilmekte ve buna karsilik olarak somut anlayis ise tikeli
Buna gbre, soyut ifade, diisiincenin iistiin bir asamas1 olarak kabul edilir.?® Tiirkiye’de ise
soyut sanat, 1950’lere dogru ortaya ¢ikmistir ve ‘‘D’’ Grubu sanatcilarinin son sergilerinde
gosterdikleri soyut sanat egilimleri, soyut resmin Tiirkiye’deki ilk adimlari olarak kabul

edilmistir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, ’Soyut Sanat’” maddesi).

Resim 4.16. 1950 sonrast Tiirkiye’ de Soyut Sanat Gelismeleri: *’1954 Subat, Non-Objektif

ve Abstre Resimler’’ Sergi Brosiirii.

15Tikel,2021, https://www.google.com/search?g=tikel+ne+demek&oqg=tikel+ne&ags=chrome.0.0i51
2j69i57j0i51216j0i271.4679j1j15&sourceid=chrome&ie=UTF-8 (2 Aralik 2021).
“‘Felsefe terimi, bir tiirtin biitiin bireylerine degil de yalnizca bir ya da birkag bireyine iligkin olan .
126 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 2.basim, Istanbul: Yem Yayin (Yapi- Endiistri Merkezi Yayinlar1),
2008, 3.Cilt, s. 1432.
“SUPREMATIZM’ de oldugu gibi metafizik yaklasimlarda soyut sanat boyle bir asama olarak
degerlendirilmistir.”’



https://www.google.com/search?q=tikel+ne+demek&oq=tikel+ne&aqs=chrome.0.0i512j69i57j0i512l6j0i271.4679j1j15&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com/search?q=tikel+ne+demek&oq=tikel+ne&aqs=chrome.0.0i512j69i57j0i512l6j0i271.4679j1j15&sourceid=chrome&ie=UTF-8
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Soyut sanat 1925-1930 yillar1 arasinda, kendisini sanat akimlarindan birisi olarak kabul
ettirse de, II. Diinya Savasi’ni1 takip eden on bes yillik donem igerisinde yeni bir parlama

gdstermistir. Bu yillarda Fransa, Danimarka ve Italya gibi iilkelerde?’

geometrik
soyutlamanin yeni g¢esitlenmelerini yapan sanatgilar, ¢alismalarina devam etmistir. Saf
geometrik resimlerini, mekandan bagimsiz bir derinlikle gerceklestiren Bauhaus sanatgisi
Joseph Albers (1888-1976), kare ve dikdortgenleri {ist {iste getirerek, birbirine uygun ve
piriltili tonlar1 kullanmistir. Bu yillarda soyutlamanin ¢esitli bicimleri her alanda yayginlik
gosterir. Fakat bu yayginlik, temelde gerceklerden yola ¢ikmayi reddeden bir anlayistir. Cok
yonlii kompozisyonlari ile 6n plana ¢ikan Fransiz ressam Camille Bryen’in s6zii ise bu
ifadeyi desteklemektedir: “‘Resim yapmak ger¢egin kendisidir; ressam resim yaptigi igin
diistinmez, konugmaz ya da herhangi bir sey soylemez’’ (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, ‘‘Soyut

Sanat Bigimleri’” maddesi).

Resim 4.17. Josef Albers, “‘Highir yer’’.

127 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1.basim, Istanbul: Gérsel Yayinlar Ansiklopedik Nesriyat Ticaret ve
Sanayi A.S., 1981, 4.Cilt, s.704. _
“Fransa’da Auguste Herbin, Danimarka’da Richard Mortensen, Italya’da Mauro Reggiani’’ gibi.
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1940 yilinda ekspresyonizmin devami olarak ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk,

etkinligini 1970 yillarina kadar devam ettiren, dogmatik karsit1 bir anlayistir. Sergiledigi bu

128

tutuma karsin metafizik resimle*<® ilgilenen Soyut Disavurumculuk, bilincin fizikotesi yanini

one ¢ikartmis ve biling-bilingsizlik arasindaki zithg dnemsemistir. Ozellikle siirrealistlerde
goriilen otomasyon bicimciligini*®® de uygulayan bu akimm temel felsefesi Jung*°
felsefesidir. Akimda, soyutlama egemenliginin yani sira bir dogaglamanin da s6z konusu
olmasi, sanatgilarin i¢ birikimlerinin bir yansimasidir. ““Jean Paul Sartre!®! nin
varolus¢ulugundan etkilenen bu soyut akimda yiizeysel metalarda bosluk icinde bir
degerlendirme sz konusudur’’. Soyut ekspresyonistlere gore bir sey ya anlamlidir ya da
anlamsizdir. Bu anlam karmasasi referans dogrultusu olarak kabul edilmektedir (Celik,

1994 76).

Resim 4.18. Jean Pul Sartre Resim 4.19. C. Gustav Yung
(1905-1980). (1875-1961).

128 Nimet Keser, Sanat SozI{igii, 2.basim, Ankara: Utopya Yayinevi, 2009, s. 210.
“Metafizik Sanat 20. yiizyihn ilk yarisinda Italya’da ortaya ¢ikan, Giorgio de Chirico’nun
onciiliigiinii yaptigi, Carlo Carra, Morandi ve DePisis’in de bagli oldugu sanat akimi’’.
129 Laura Thomson (gev. Ali Berktay), Ayrintida Sanat: Siirrealistler, 1.basim, (Cin)istanbul: Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2014, s. 27.
Otomatizm veya Ozdevinim: “Bu teknik, cogunlukla uykusuzluk, aclik veya uyusturucu ile tetiklenen
trans durumunda karalanan biling disi1 ¢izgilerden imgeler dogmasina izin veriyordu .
130 Carl Gustav Yung, 2021, https:/tr.wikipedia.org/wiki/Carl_Gustav_Jung (2 Aralik 2021).
“Isvicreli psikivatr. Analitik psikolojinin kurucusudur. Derinlik psikolojisinin Sigmund Freud ve
Alfred Adler ile beraber ii¢ biiyiik kurucusundan birisidir”’.
131 Jean Paul Sartre, 2021, https://tr.wikipedia.org/wiki/Jean-Paul_Sartre (2 Aralik 2021).
“Unlii Fransiz yazar ve diisiiniir. Felsefi icerikli romanlarimin yani sira her yoniiyle kendine 6zgii
olarak gelistirdigi Varolusqu felsefesiyle de yer etmis; bunlarin yaninda varoluscu Marksizm sekillendirmesi

ve siyasetteki etkinlikleriyle 20. yiizyila damgasini vuran diigiiniirlerden biri olmustur’’.



https://tr.wikipedia.org/wiki/Carl_Gustav_Jung
https://tr.wikipedia.org/wiki/Jean-Paul_Sartre
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4.2.1.1. Newton’un 1. Yasasit Olarak Eylemsizlik ve Uzay Boslugunun Sonsuzlugu

Ardindaki Zaman-Mekan Olgusunun Disinda Yer¢ekiminin Sifirlanmasi

“‘Siyah, mutlak bir bosluk hissidir. Soyut

boyutun tam ifadesidir. "’

Adnan COKER

Resim 4.20. Gazete Haberi: ‘‘Adnan Coker, soyut bir dille somut duygularint yansitma

iR

amacinda’’.

Adnan Coker, Paris’teki Goetz!*? atolyesinde gerceklestirdigi ¢alismalarmi 1950°1i
yillarin sonunda tamamlamigtir. Onun 1953 ve 1954 yillarindan itibaren soyut sanat alaninda
ortaya koydugu ¢abalar ise, daima giincel olana isaret etmistir. Bu anlamda yenilik¢i yoniinii
koruyan Coker, 6zellikle yerel mimarinin kubbe ve kemer formlarindan esinlenmistir.
Sanatcinin bu yeni diizen semasi ise 60’11 yillarin sonlarinda ortaya ¢ikmistir. Ele aldigi
15181n gizemli yansimasi ile mordan beyaza uzanan degrade renklendirme teknigi, genellikle
simsiyah bir fon iizerinde olusturulmustur. Ayrica sanat¢inin simetrik sekil olusumlari ile
miizikal bir ritim akigina ulastig1 goriilmektedir (Tansug, 1995: 42-44). Bu ifade, Wolfgang
Amadeus Mozart’in “‘miizik notalarda degil aralarindaki sessizliktedir’’ s6zlnii

animsatmaktadir.

132 Henri Bernard Goetz, 2021, https:/en.wikipedia.org/wiki/Henri_Goetz (3 Aralik 2021).

2

“Fransiz Amerikali Siirrealist ressam ve oymaci’’.



https://en.wikipedia.org/wiki/Henri_Goetz
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Resim 4.21. Adnan Coker, “‘Soyut’’, 1989, Tuval Uzerine Yagliboya, 190 x 200 cm.

b

Geometrik diizenlemenin 6n plana ¢iktigi “‘Siyah Resimler’” de yapisal diizen,
mimarinin kendisi olarak simsiyah bir fon ile olusturulmustur. Burada kullanilan 1sik,
disartya acgilan bir pencere olarak algilanmaktadir. Diger yandan, disaridan igeriye bakilan
ve los karanlik olarak sezilen siyah bosluk, seyirci i¢in bir bosluktan 6te, psikolojik zihinsel
bir mekan yaratmaktadir. Bu karanlik karsisinda kalan izleyici, sanat¢inin ruhuna
dalmaktadir. Mistik 151k ise ne giinese ne de aya aittir; o yalnizca ruhsal 6zgiirliiglin bir
yansimasidir. Tutsaklik duygusu yaratan siyah alan, tigiincii boyutu ikinci boyuta ¢eken ve

ayni anda dengeyi saglayan bir etmendir. Isigin karanlikla olan zitlig1 her ne kadar duygusal

bir atmosfer olustursa da, plastik diizeyde gerginlik ve celiski olusturmaktadir.3

Sanat¢inin siyah fon kullanimi, ayn1 zamanda sonsuzluk hissini ¢agristiran ve izleyici
icin diisiince alam1 yaratan bir unsurdur. Buradaki derinlik, zamani ve mekani izah
edilemeyen bir ortamdir. Koyu zemin iizerinde aktif olan 151k, merkezi olmasinin yani sira
degradeler araciligiyla siyah alana gegisi kolaylastiran bir aractir. Parlak bir sekilde yansiyan

bu 151k, yavasca etkisini azaltarak bakisimizi siyah alana yonlendirmektedir, denilebilir.

133 Besiktas Belediyesi. Adnan Coker Retrospektif 2010. Istanbul, 2010, s. 228.
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Geometrik soyut sanat tarihinde de, bir doruk noktasi olarak ifade edilen Adnan
Coker’in yapitlari, 6zgiin ve evrensel olarak kabul edilmektedir. Onun anlatim dili, ressam
Malevich gibi bir mekan kurma arayis1 degildir. Aksine Coker, bir deneyim olarak boslugu
On plana stirmektedir. Duyumsanir ve goriiniir olan yassilik, onun sanatinda artik kavrayis
boyutuna doniigmistiir. Hem cisim hem de soyut olarak algilanan bigimler, kurguyu degil
ifadeyi yansitir; baskin olan kurgu degildir (Sadak, 2017: 7-8).

Resim 4.22. Adnan Coker, “L Origine du Monde III’’, 2014, Tuval Uzerine Akrilik, 180
x 180 cm.
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Adnan Coker’e gore mekan sorunu tiim problemleri kapsamaktadir. Geometrik izlenimi
veren birtakim kalip bicimler, daimi olarak bir mekanla sarilidir. S6z konusu mekan, Oklid
geometrisinin uzantist olmayan ve ona ters diisen bir alandir. Burada artik, tigiincii boyuttan
ileriye gecen formlar, bilinen bir mekanda degildir; soyut bir mekana gecilmistir. Sanatgi,
bu konu hakkindaki fikirlerini ana hatlariyla agiklamaktadir: ‘‘Her ne kadar objeler anitsal
konumlart nedeniyle bir sey iizerine oturtulmus izlenimini veriyorsa da nereye, hangi
zamana oturdugu belirgin degildir. O asilmistir. Mekanla iliskili olarak, neden hep siyah
diye sorulabilir. Sanat¢ilara gére mekan sorunu cegsitli donemlerde c¢esitli sembolik ebedi
bir mekan duygusunu vermede kullaniliyor. Malevich’in 20. yiizyilda sembolik mekant
beyazdir. Dogada bu mavidir... Atmosfer icerisinden gegince siyahtir. Bence de bu siyahtir.

Mutlak olan siyahtir’’ 4

Resim 4.23. Kazimir Malevich, ‘“Dérdiincii Boyuttaki Renk Kiitleleri’’, 1915,
Kartpostal, 17,5 x 11 cm., Devlet Cagdas Sanat Miizesi Costakis Koleksiyonu.

134 Begsiktas Belediyesi. Adnan Coker Retrospektif 2010. istanbul, 2010, s. 226.
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1968 sonrasi yaptigi eserleri icin Adnan Coker, ‘‘zaman, mekan ve yergekimi’’
olmadigini ifade etmektedir. Sanatginin burada ele aldig1 sorun aslinda, seyirciyi gorsel
diisiinmeye zorlamaktadir; duyu algilari, yaraticiligina kaynak olmustur. G6z diisiinmeye
baslamadan zihinsel etkinlik baglamaktadir. 20. ylizyilda sanata giren 6zgiirliik arayisi, pek
cok evrensel sanat¢1 gibi Adnan Coker’i de etkilemistir ve bunun sonucu olarak sanat¢1 yer
¢ekimini reddetmistir. Bu konu hakkinda sanatg1, su ifadelere yer vermektedir: ‘‘Yergekimi
insanlar igin kurtulunmasi gereken bir bagdir. Bu bag dogal olarak sanatgilar igin de
gecerlidir. 20. yiizyilda yer ¢ekimli sanatlar: tam hiir gormiiyorum. Bundan kurtulmak

lazim 1%

Coker, kullandi81 siyah fon araciligiyla bir 6zgiirliik alan1 olugturmustur. Ayni1 zamanda
bu alan, hareket eden bir cismin ya da duran bir cismin, igerisinde oldugu hareket durumunu
koruma egilimine isaret eden bir uzay izlenimi vermektedir. Cisimlerin burada korudugu
hareket durumlar1 ‘‘Eylemsizlik ya da Atalet’ olarak ifade edilen ve Newton tarafindan
kabul edilmis 1. Hareket Yasasi ile agiklanabilir. Buradaki uzay, maddenin igerisinde

hareket edebilecegi ya da sabit kalacag: bir bosluktur.

Resim 4.24. Adnan Coker, ““Mor Otesi Bosluk’’, 1980’ler, Tuval Uzerine Yagliboya, 130

x 130 cm., Hasan Yelmen Koleksiyonu.

“Eger, maddenin igine dogru hareket edebilecegi dis bir uzay yoksa, hareket nasil

miimkiin olacakn?’’ (Westfall, 2015: 53).

135 Begsiktas Belediyesi. Adnan Coker Retrospektif 2010. Istanbul, 2010, s. 330-331.
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4.2.1.2. Uzay Bilimi A¢isindan Geometrik Kurgular ve Andre Lhote Etkisi

“‘Bir sanat eseri asla tamamlanmaz. Daha dnceden sorulan bir soruyu cevaplar ve

yeni bir soru sorar.”’

Robert ENGMAN

Resim 4.25. Cemal Bingél, ‘“Pentiir’’, Mukavva Uzerine Yagliboya, 67 x 87 cm., Mimar

Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

[k resim derslerini Esref Uren atdlyesinden alan Cemal Bingdl, 1948°de Paris’e
giderek Andre Lhote atOlyesinde calismigtir. Sanatginin erken donem ¢alismalarina
bakildiginda Uren’in etkileri agik¢a goriilmektedir. Bu donemde figiiratif ¢alismalarini
stirdiiren sanat¢1, 1948 sonrasi ¢aligmalarinda ise geometrik soyutlamalara yonelmistir.
Onun Paris’te yapmis oldugu geometrik kurgu denemeleri, Lhote etkisiyle baglamistir. Bu
donemde geometrik figiirler kurgulayan sanatci, sonrasinda tamamen Ozgiir bir anlatim
diline ulagsmistir. Sanat¢cinin salt resimsel 6geler ve bu 6gelerin birbiriyle olan iliskileri
dogrultusunda kurguladigi kompozisyonlarinda rengi 6zgiirce kullandig1 goriilmektedir.
Eserlerinde 6zellikle birbiri iizerine bindirilen dortgenler ve birbirini kesen dortgenler 6n

plana ¢ikmaktadir (Erdemci ve digerleri, 2007: 120).
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Sanatcinin ‘‘Pentiir’’ eserinde, agik yesil olan en arka plan ilizerinde olusmaya baslayan
katmanlar, birbiri iizerine binerek adeta seyirciye dogru yaklagmaktadir. Gri plan, yesil plan
sonrasinda gelen en biiylik ikinci plandir. Bu alana dikkatle bakildiginda, sanat¢inin gri
rengini ¢ok yogun stirmedigi ve saydam bir etki biraktigi goriilmektedir. Her iki ana plan
baglantilarin1 saglayan siyah ve kirik beyaz tabakalar, yigilma etkisi gosterirken, diger
yandan dengeli bir yayillma gostermektedir. Ozellikle siyah olan katmanlar ise, kimi zaman
derinlik algisina yol agmaktadir. Dolayisiyla yesil alandan izleyiciye dogru katmanlasan
yap1, aksi yondeki siyah derinlik alanlarina dogru ilerleyerek bu zitlikla giic kazanmaktadir.
Ayrica siyah ve beyaz tabakalar yer yer serit seklini alirken, 6zellikle birbirlerini destekleyen

acilarla konumlandirilmistir.

Her ne kadar sinirlar1 belirli bir alan olarak goriinse de, kompozisyon alani igerisinden
izleyiciyi derinlige dogru ¢eken siyah alanlar, 15181n olmadig1 sonsuz bir uzay boslugu olarak
farkl1 bir boyut olusturmaktadir. Iki boyutlu olarak gériilen kompozisyon yapilanmasinda,
siyah alanlar, tiglincii boyuta agilan ve igerisinde sayisiz unsuru barindirabilecek bir gegit
gorevindedir. Zemin ve bosluk algisi, mekan ve mekansizlik hissinin karsilig1 seklindedir,

denilebilir.

Uzayda arastirmalar yapan ve uzay1 inceleyen bir bilim dali olarak uzay bilimi, 6zellikle
astronotik sorunlarmin teknik agidan incelenmesi bakimindan 20. yiizyilin baslarinda hiz
kazanmistir. I. Diinya savasmin baslangicinda barutlu fiizeler kullanan uzay bilimi
aragtirmacilari, II. Diinya savasindan sonra yapay uydular gelistirmistir. Ozellikle S.S.C.B.
ile A.B.D. ‘uzay yarisina’ girmislerdir [Gelisim Hachette Ansiklopedisi, ‘‘Uzay Bilimi”’
maddesi].

II. Diinya savasinin sona ermesinden (1939-1945), ii¢ yil sonras1 (1948), Cemal
Bing61’iin geometrik soyutlamalara yoneldigi ve sanatinda tiimiiyle 6zgiir bir anlatim diline
ulastig1 bir doniim noktasidir. 20. ylizy1l ile ilerleme kaydeden uzay c¢alismalari ve yikici
savas donemlerine tanik olan insanligin sanat anlayisinda olusan pargalanma duygusu ve

Ozgiirliige yonelis, adeta evrensel bir algi olarak bi¢cim kazanmistir.
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4.2.1.3. Ucgen, Kare ve Daire Gibi Formlar Hakkinda Soyut Arastirmalar:
Matematigin Sanati, Metafizigin Matematigi, Helis ve Mobius Deneyleri

Resim 4.26. Ferruh Basaga, ‘‘Ucgenler’’, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 70 cm., Ozel
Koleksiyon.

Ucggen, dortgen, kare ya da dikddrtgen gibi elemanlarin, kenar ve aci iliskilerinin
onceden saptanmasi 6zelligi, bu elemanlarin kompozisyondaki konumlarinin gecerliligini
stirdirmektedir; ozellikle cagdas soyut sanatta ‘‘geo-art’ adi altinda minimalize edilen
boyutlarda yeniden ortaya ¢ikmasi ise, temel disiplin olma 6zelligini korumaktadir. Diger
yandan renk parc¢alarinin kompoze edilmesiyle de, geometrinin aginmayan bir disipline sahip
oldugu goriilmektedir. Bu anlamda geometri estetigi, sanatcilarin yaratim felsefesinde koklii
bir yer edinmistir. Sanatin matematigi, sanatin geometrisi olarak ifade edebilecegimiz bu
anlayis, organize degerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fazlaliklardan arindirilan ve goze
hos gelen bu yeni diizenlemelerde 6zellikle 6n plana ¢ikan, <bosluk ve yiizey iligkisi>

sorunlarmin giindeme gelmesidir (Ozsezgin, 2007: 7-8).

Sanat¢1 Ferruh Basaga, kendisiyle yapilan bir goriismede ‘‘diisiinerek treten’ bir
sanat¢1 oldugunu ifade etmistir. Akademi egitiminde, bi¢imci goriislinii benimsedigi Zeki
Kocamemi ve sonrasinda Cezanne resminin soyutlayici etkileri ile arastirmaya basladigi bu
siire¢, calismalarindaki diisiinceye dayali irdeleyici 6zelligini yansitmaktadir. ‘‘Basaga’nin
resimlerinde, diiz ve egri ¢izgilerin olusturdugu formlar, aritmetik yapiimasina olanak veren
rasyonel ya da dogal sayilar gibidir. Carpmaya, bolmeye ve toplamaya olanak veren bu

sayilar ne kadar ¢oksa, Basaga 'nin resimlerini bi¢cimlendiren geometrik formlar da sonsuza
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kadar iiretilebilecek olanaklara éylesine aciktir. Ornegin bir iicgen, icinde yer aldigi
kompozisyonun gerekleri dogrultusunda yeni iicgene-ticgenlere doniisiir. Bir egri, bir baska

egri ¢izginin olusumunu hazirlayacak bulgu olanaklart dogurur’’ (Ozsezgin, 2007: 8).

Resim 4.27. Ferruh Basaga, ‘“‘Kompozisyon’’, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 205 x 272
cm., Nahit Kabake¢1 Koleksiyonu.

Resim 4.28. Ferruh Basaga, ‘“‘Kompozisyon’’, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 98 x 100
cm., Nazli-Cem Erez Koleksiyonu.
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Resim 4.29. Semsi Arel, ‘“Ucgenler’’, Tuval Uzerine Yagliboya, 82 x 65 cm., Ozel
Koleksiyon.

Ibrahim Calli’nin 6grencisi olan ressam Semsi Arel, Sanayi-i Nefise Mektebi’nden
mezun olduktan sonra Harp Akademisi Film Merkezi’ne ressam olarak atanmistir. 1949°da
Paris’e giden ressam, Andre Lhote, Fernand Leger ve Jean Metzinger at6lyelerinde ¢alismis
ve 1950°de Tiirkiye’ye donmiistiir. Paris’e gitmeden Once izlenimcei anlayisin etkisinde olan
sanatci, daha sonra Kiibizm’e yonelmistir. Diiz ¢izgilerin yaninda egri ¢izgilere de yonelen
Arel, 1950’lerin sonlarina dogru soyutlamaya yonelmistir. Ressamin sanat anlayisina
bakildiginda, hem moderni esas alan hem de geleneksel icerekten beslenen bir ¢ergevede yer
aldig1 goriilmektedir. Ozellikle eserlerinde olusturdugu form zenginligi, hat sanatindan
kaynaklanmaktadir ve geometrik soyutlama anlayisi ile birleserek 6zgiin bir anlatim diline
ulagmaktadir (Erdemci ve digerleri, 2007: 122).
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Resim 4.30. ABC eskenar tliggendir: ’”AB=BC=CA = 10 ve AD=h"".
* Agilarina gore: = Kenarlanina gore:

Dar acgih Gggen Eskenar dcgen

Dik tggen )
Ikizkenar Uiggen

Genis acil Gggen

N\ Cesitkenar iicgen

Resim 4.31. A¢ilarina ve kenarlarina gore tiggen ¢esitleri.

1950’den sonra soyut ve soyutlama deneylerinde koklii bir doniisiim ve degisim
stirecine giren Tiirk Resmi’nde, Ferruh Basaga ve Semsi Arel’in ¢alismalarinda, tiggenlerin
on plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ozellikle Ferruh Basaga, bu konu hakkinda bir¢ok calisma
yapmistir ve bu ¢aligmalar adeta sanat alaninda sanat¢inin adinin tiggenler ile anilmasi olarak
devam etmistir. Bir iliggen ressami diyebilecegimiz sanat¢i Basaga’nin bu anlayist ile
eserlerine bakildiginda, ozellikle matematikte karsiligi olan ve cogunlukla dar acili
diyebilecegimiz tliggen formlari, cok sayida yan yana veya iist iiste gelerek g¢esitli renk
tonlariyla dengelenmistir. Klasik sanat tarihine bakildiginda, Ronesans Donemi’nde de
sanatcilar; ticgen, altin oran gibi bilimsel kaynaklardan veri almistir. Modern Tiirk
Resmi’nde ortaya ¢ikan bu arayislar ise yeniden Bati’ya yonelmenin farkli bir ifadesidir,

denilebilir.
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Resim 4.32. Mithat Sen, “Jsimsiz’’, 1991, Tuval Uzerine Akrilik, 180 x 180 cm., Sanatc1
Koleksiyonu.

1981°de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan (MU GSF) mezun olan
Mithat Sen, ilk resimlerinde sadece siyah ve beyazdan yararlanmistir. Sanat yasaminin ilk
donemlerindeki bir bagka belirgin 6zelligi ise, agik ve hareketli imgeler kullanmasidir. Daha
sonra bu imgeler hizla geligerek, insan bedenini animsatan kapali ve duragan bir imge halini
almustir. Insan bedenini biyomorfik bigimlere indirgeyen arastirmalarmi kimi zaman tek
basina kimi zaman da birimler halinde ¢ogaltarak ifade etmistir. *‘/990 larin basinda tuvali
esit kare ve katlarina bélerek, tek bir imgeyi par¢alara ayirmis ya da par¢aladigi imgeyi
yeniden farkli bir diizen iginde bir araya getirmistir’’. 1995 yilinda bilgisayar
teknolojisinden faydalanarak, parcalanmis bedenleri‘® 1zgara planina oturtmustur. Onun son
donemlerinde yaptigi beden caligmalar1 ise iyice soyutladigi ve eski sikisik diizenden
kurtardigi bir anlatim dilidir. Bu ¢aligmalar ise, kabartma yontemi ile sanat¢inin zeminden

koparttig1 ve tigiincii boyuta tasidig1 imgelerdir (Erdemci ve digerleri, 2007: 412).

136 Sanatcimin 1995’ te “‘Beden 2. Seri’’, 1996°da “'Beden 3. Seri”’, adli calismalar.
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Resim 4.33. Mithat Sen, ‘“Beden 2’ serisinden Tetris, 1996, Tuval Uzerine Akrilik, 160

x 162 cm., Sanat¢1 Koleksiyonu.

Cevre:x + X +x + x = 4x

X Ka re X Alan: x.x =x?

Resim 4.34. Matematikte kare.

Bir matematik terminolojisi olarak kare, 4 kenari birbirine esit ve karsilikli kenarlari
birbirine paralel olan (biitiin kenarlar1 ve agilar1 birbirine esit olan) diizgiin doértgendir. Dort
acis1 da 90 derece olmak tizere i¢ agilar1 toplam1 360 derecedir. Késegenlerin kesistikleri
nokta karenin agirlik merkezidir ve kdsegenlerin kesigme noktalar1 da 90 derecedir. Boylece

kosegenler birbirini dik ortalamaktadir. Karenin 2 tane kdsegeni bulunmaktadir.*3’

Insan iizerindeki etkilerine bakildiginda kare, giiven duygusu uyandiran ve degismezligi
ifade eden bir sekildir. Go6ziin hareketini sabit kilmasi agisindan hareket duygusu
uyandirmaz ve duraganligi temsil eder. Biiylik bir karenin kendi icerisinde karelere
boliinmesi ile ortaya ¢ikan esit birimler, sosyal adaleti temsil etmektedir. Kare, keskin

koseleri ile daima giiglii ve dengelidir. Eni ve boyu birbirine esit olan bu sekil, goziimiiz

187 Kare, 2021, https://tr.wikipedia.org/wiki/Kare (31 Aralik 2021).
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tarafindan eni uzun olarak algilanmaktadir. Bunun sebebi ise, insanoglunun dikey boyutu
basik algilama egiliminden kaynaklanmaktadir. Sanatcilar genellikle bu ylizden kare
kullaniminda, karenin kenarlarini esit ¢izmemektedir. Ayn1 zamanda karenin kontrol etme

ile de yakindan bir ilgisi bulunmaktadir.!3®

Mithat Sen’in ilk donemlerinde yaptig1 eserlerine ve sonraki donemlerine bakildiginda,
gelistirdigi anlatiminin duragan olarak nitelendirilmesinin temel sebebi, ¢ogunlukla kareye

dayali deneyler yapmasidir, denilebilir.

Resim 4.35. Leonardo da Vinci tarafindan ¢izilen ‘“Vitruvius Adami’’.

““Vitruvius Adam1’’, Leonardo da Vinci’nin, Roma Imparatorlugu déneminde yasamis
mimar Marcus Vitruvius Pollio tarafindan olusturdugu bir kitap serisi hakkinda ¢alistig1 tinli
bir eskizidir. Ayn1 zamanda mithendis ve diisliniir olan Vitruvius’un goriisiine gore, kollart
ve bacaklar1 agilmig bir insan, kare ve daire igerisine sigmaktadir ve figiiriin merkezinde
gobek deligi yer almaktadir. Vitruvius’un bu varsayimimi gorsellestirmis olan Leonardo,
kendisinden Once ve sonrakiler arasinda, bu varsayimi en iyi sekilde resmeden sanat¢i olarak

kabul edilmistir.'%

138 Geometrik Sekillerin Felsefesi, 2018,

https://www.bilimkurgukulubu.com/genel/inceleme/geometrik-sekillerin-felsefesi/ (31 Aralik 2021).

139 Vitruvius Adami — Leonardo da Vinci, 2021, https://www.pivada.com/leonardo-da-vinci-vitruvius-
adami (31 Aralik 2021).
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Tarihten bugiine, bilim insanlar1 ve sanatcilar, dogaya kars1 duyduklari ilgi ile 6n plana
cikmistir. Bir matematik¢inin hayal giicli ve matematiksel aracglari ile bir sanat¢inin hayal
giicii ve resim araglari, onlarin doga hakkinda cesitli deneyler olusturmalarina sebep
olmustur. “‘Sanatgi betimlemeler yapar, metaforlar kullanwr; bilim adamiysa sayilarla
matematigi’’. Genel doga yasalarina fazlaca ilgi duyan bilim adamina karsilik sanatgilar,
kompozisyonun biitiiniine ilgi duymustur. Matematigin dogasinda bulunan giizellik ise,
yalnizca matematikciler degil, fizikg¢iler tarafindan da kabul edilmistir. Buna matematigin
estetigi denilmektedir. Simetri, oran ve perspektif her kosulda Gl¢iilmesi miimkiin olan
matematiksel ifadelerdir. Dolayisiyla sanatin da dlgiilebilir taraflar1 vardir ve matematiksel
olarak ifade edilebilir. Matematiksel olarak ifade edilebilen bu simetri, ‘‘doganin sayilart’’
n1 barindirdig1 i¢in matematigin estetigi alanini temsil eder. ‘Bu kavramlarla ilgili 6l¢iimler,
matematigin cesitli uzmanhk alanlarinda formiile edilir’’. Fibonacci* dizisiyle elde edilen

“‘altin oran’’*

sayesinde, ii¢ yiiz yil sonra Leonardo da Vinci tarafindan De divinia
proportione kitabindaki sekiller ¢izilmistir. “‘Ancak, bilimle sanatin biitiinlesmesi, sadece
Fibonacci’nin matemetigi ve Leonardo 'nun sanatiyla sinirli degildir. Leonardo da Vinci’'nin
ilgi duydugu olaganiistii c¢esitlilikteki alanlarda, mimarlhk, astronomi, biyoloji, kimya,
Jjeoloji, miihendislik, matematik, felsefe ve fizikte de bilimle sanat biitiinlesir. Leonardo’ya

gore biitiin bunlar, ayni agacin dallari, aym gérkemli biitiiniin, evrenin parcalariyd’” **?

Resim 4.36. Altin Oran, Altin Boliim, Dinamik Simetri.

140 Leonardo Fibonacci, 2021, https://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_Fibonacci (1 Ocak 2022).
“Pisali Leonardo (Leonardo of Pisa) veya Leonardo Bigollo Pisano (Pisali Gezgin
Leonardo, Leonardo the Traveller from Pisa’) olarak da bilinen Pisa Cumhuriyetinden Italyan matematik¢i,
Orta Cag’in en yetenekli Batili matematikgisi olarak kabul edilir .
181 “Alain Bolim”™ ya da “‘Dinamik simetri’’ de denilir.
142 Atalay, Biilent. Matematik ve Mona Lisa: Leonardo da Vinci’ nin Sanat1 ve Bilimi. 1. Basim.

Istanbul: Albatros Yayinlari, 2006, s. 31-32.
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Galileo, ““Doganin Dili’’ olarak isimlendirdigi seyi 6grenmemiz durumunda evrenin
daha anlasilabilir olabilecegini ileri siirmektedir. ‘‘Her zihne kendisini kabul ettirebilen
rasyonel dogrulari verebilecek bir bilgi tarzi sayesinde <seylerin oziine> erigebilecegimizi
agtklar’’. Bu mutlak ve ideal bilgi anlayisi, daha 6nce yazilan kitaplar, 6gretilen teoriler ya
da diinyanin gbézlemlenmesi degil, matematiktir. ‘‘Denklemler araciligiyla kiiciik sayida
anlaml degisken arasindaki iliskileri ifade etmeye olanak veren ve daha sonra deneylerle
dogrulanacak veya dogrulanmayacak fiziksel yasalart formiile edebilmemizi saglayan

matematiktir’’ . **

Resim 4.37. Burhan Uygur, “‘Ruhumun Karanlhk Kalan Kan Goliiniin Derinliklerine
Kurumugs Kolumu Daldirip, Dibinde Uyuyan Kanli Inciyi Arayip Durdum’’, 1982,
Sablon Baski / Elek Baski - Serigrafi, 50 x 70 cm., istanbul Grafik Sanatlar Miizesi.

Burhan Uygur, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (MSGSU) Resim
Boliimii’nde, 1961-69 arasinda, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Nurullah Berk atdlyelerinde
egitim almistir. 1970°de Salzburg Yaz Akademisi’nde Kobra Grubu 'ndan*** Corneille ile
birlikte calismistir. Yasam, 6lim ve 6liimsiizliik kavramlari icerisinde siireklilik anlayisini
vurgulayan sanatci, soyut ve figliratif 6geleri bir arada kullanarak resimlerinde i¢ diinyasini

yansitmistir. Uygur’un ¢izgi ve renk kullanimina bakildiginda, siirsel ve diissel bir dil

143 Klein, Etienne. Evrenin Kékeni Uzerine. 1. Basim. Istanbul: Bgst Yayinlari, 2018, s.27.
144 Cobra Sanat Grubu, 2020, https://delphipages.live/tr/gorsel-sanatlar/boyama/cobra-art-group (7
Ocak 2022).
“Cobra, Ad, iiyelerinin evleri olan ii¢ kuzey Avrupa sehrinin —Kopenhag, Briiksel, Amsterdam-
ilk harflerinden tiiretilen disavurumcu ressamlar grubu’’.
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kullandig1 goriilmektedir. Resim yiizeyi olarak kullandigi malzemeler ise ¢ok farkli nesneler
olmakla birlikte, kimi zaman bir sigara paketi veya bir antetli zarf bile onun i¢in sanat dilini
cogunlukla parmaklarini kullanan ve ylizeye rengi bu seklide yayan sanatci, her zaman
bireysel anlatima olan inancint korumustur. Desenlerinde ve resimlerinde yazidan
faydalanan ressamin eserlerindeki bu yazilar, eserin ad1 ya da temasina ait bir paragraf haline
de doniismektedir. Onun sanat1 tuvalin sinirlarini asarak ahsap kapilar lizerinde de yerini

almistir.*#®

Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde sanat egitimini alan ve
yiiksek lisans derecesini tamamlayan Ekrem Yalgindag, ¢alismalaria 1994-1999 yillart
arasinda Frankfurt’ta devam etmistir. Istanbul ve Almanya’da sanat ¢alismalarm siirdiiren
ressamin, genellikle motif agirlikli ¢alismalar1 dikkat ¢ekmektedir. Onun matematik ve
geometri ile olan iliskisi su sekilde ifade edilmektedir: ‘‘Yalgcindag, geleneksel sanatlardaki
motif ve siisleme anlayisini ¢agdas bir dille yorumlarken, Islam siisleme geleneginin

matematiksel diizen ve geometri ile olan iliskisine de vurgu yapar’’ *°

Resim 4.38. Ekrem Yal¢indag, ‘“Impressions From the Streets’’, Tuval Uzerine

Yagliboya, Cap: 100 cm., Ozel Koleksiyon.

145 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. (2008). istanbul: Yem Yayin (Yapi- Endiistri Merkezi
Yaynlan). 3.Cilt, s.1565-1566.

146Ekrem Yalcindag, 2021,

https://www.istanbulmodern.org/dosya/2234/ekremyalcindag_2234 7225648.pdf (6 Ocak 2022).
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Ekrem Yal¢indag’in ‘‘Impressions From the Streets’’ eserine bakildiginda, daire
seklinde olan bir tuval iizerinde ¢alismis oldugu goriilmektedir. Dairenin merkezine kadar
tam tur olarak donen her renk ¢emberinin ¢ap uzunlugu kendi igerisinde esittir. Bu sekilde
birbiri etrafinda siralanarak doniislerini tamamlayan renk ¢emberleri en son 100 cm.’lik bir
cap ile sonlanirlar. Bu ¢emberler ile olusan renkli yiizey, matematikte ‘‘icerisi dolu olan

cember’’ anlamindaki dairenin sanattaki yansimasidir.

) ) Daire Diliminin Alam
Dairenin Alani

Ampy o
Alan = Tt.|'2 A(A B) T 3600 .n'.l‘2

Resim 4.39. Matematikte daire.

Resim 4.40. Ekrem Yal¢indag, ‘“Impressions From the Streets’’, 2012, Ahsap Tuval
Uzerine Yagliboya, Cap: 150 cm., Ozel Koleksiyon.
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Resim 4.41. Ekrem Yal¢indag, “‘Schloss Balmoral 4°°, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya,
140 x 200 cm., Ozel Koleksiyon.

Resim 4.42. M.C. Escher, ‘“Cubic Space Division’’, 1952, Tasbaski, 26,5 x 27 cm.

“Dik ac¢iyla kesisen putreller, birbirlerini, her parcasi bir kiiptin kenarini olusturan
esit uzunlukta parcalara béler. Bu yontemle bosluk, ayni boyuttaki sonsuz sayida kiiplerle

doldurulur’’ (Escher, 2005: 12).147

187 Bu kitap ilk kez 1959 da basimistir.
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Ekrem Yal¢indag’in ‘“Schloss Balmoral 4°” eserine bakildiginda, gri ve siyahin tonlar1
ile ¢alisilmis kiipler goriilmektedir. Bu ¢alismasi ile matematik ve geometri etkisinde olan
bir sanat¢iy1, Escher’i hatirlatan (Cubic Space Division) Yal¢indag, kendine has tarzi ile

Ozgiinliigiinii koruyarak bilimin etkisinde ¢aligsmalar ortaya koymaktadir, denilebilir.

s =
WH\ | e
?-‘:%\‘.““‘bn s
\ ~
\ i .

Resim 4.43. M.C. Escher, ““Depth’’, 1955, Ug Kalipla Yapilmis Ahsap Oymabaski, 23 x
32 cm.

“Burada da bogsluk, kiibik olarak boliimlenmistir. Her balik, hepsi birbirini dik agiyla
kesen ti¢ sira baligin kesisme noktasindadwr’” (Escher, 2005: 12).

1898 yilinda, ailesinin besinci cocugu olarak diinyaya gelen Escher, kii¢iik yaslardan
itibaren resim ¢izmeye baglamistir. Her ne kadar okul zamanlarinda matematik hakkinda
kendisini yetersiz gorse de, onde gelen matematikgiler ileride onun hakkinda: ‘“‘Escher,
kendi algiladigi ve olusturdugu matematigini yapmistir ve biz ancak ¢izdigi sanat

yapitlarindan sonra bazi matematiksel yapilar: ispatlayabildik’’ diyeceklerdir. 148

148 Karabey, B. (2018). Matematigin Sanati- Sanatin Matematigi. Popular Science Dergisi, (75), 42-
43. *Popular Science Tiirkiye nin izinleriyle.
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Resim 4.44. M.C. Escher, “‘Three Intersecting Planes”’, 1954, iki Kalipla Yapilmis
Ahsapbaski, 32,5 x 37,5 cm.}®

“Uc¢ diizlem birbirini dik aciyla kesiyor. Diizlemler kare bicimli parcalarla ve
aralarinda ayni sayida birakilmis bosluklarla gésterilmistir. Her diizlem, perspektif icinde

kagis noktasina dogru uzaniyor ve sonunda ii¢ kagis noktasi, eskenar iicgenin koseleriyle

cakisiyor’” (Escher, 2005: 12).

Escher’in sonsuzluk, diizlemsel bolgeyi simetrik, es ya da benzer yapilarla dosemek
hakkinda zamanla takintilar1 olusmustur ve giinlerinin ¢ogunu bu konular lizerinde ¢aligsarak
gecirmistir. Sanat¢i bu yogun ¢alisma temposu igerisinde, matematik konusunda eksik
oldugunu fark ederek dénemin ileri gelen matematikgileri'®® ile yazismalar
gergeklestirmistir. Ozellikle matematik¢i Polya’nin diizlem ¢izimleri, sanatgiyr ¢ok mutlu
etmistir. Aklinda pek ¢ok soru olan Escher zamanla, incelikle ¢alistigi calismalari sayesinde
onemli ilerlemeler gosterir ve ‘‘matematikte cebirsel olarak yapilabilen birgok ¢izimi

gorsellestirmeyi basarir’”.*!

198 Escher’in “‘Sinmirsiz Bosluklar’’ serisi ii¢ eserden olusmaktadir:
Resim 2.142. “‘Cubic Space Division”’
Resim 2.143. “‘Depth”’
Resim 2.144. “‘Three Intersecting Planes’’.
130 <O swralarda cizim konusunda iinlii iki matematikci olan Haag ve Polya’min makalelerinden
etkilendi’’.
151 Karabey, B. (2018). Matematigin Sanati- Sanatin Matematigi. Popular Science Dergisi, (75), 43.
*Popular Science Tiirkiye 'nin izinleriyle.
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Resim 4.45. “‘Sembollerin Resim 4.46. “‘Escher’in
anlamint bilmeyen Escher’i en ¢ok cizimlerinde Dogrusal ve Egrisel
etkileyen Matematik makalesi — Grid Olusturma Asamasi’’

G.Polya 1924’

Resim 4.47. Ekrem Yal¢indag, ‘‘Kontrastlar’’, 2010-2011, Aliiminyum Uzerine
Akrilik, 365 x 780 cm., Dr. Nejat F. Eczacibasi Vakfi Koleksiyonu (Uzun Siireli Odiing).
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Resim 4.48. Fractal Geometri.

“Fractal geometri, sonu olmayan kendini tekrar eden matematiksel sekillerin

geometrisidir. Temelde dogal bi¢cimlenmelerden yola ¢ikilarak tanimlanmaktadir. Fractal

boyut seklin/ dokunun tekrar edebilme dercesidir’’ 1>

Resim 4.49. Ekrem Yal¢indag, ‘812 Mal Hautton’’, 2009, Tuval Uzerine Yagliboya, 100
x 100 cm., Ozel Koleksiyon.

Escher’in arastirmalarini derinlestiren konu, genellikle aklindaki sorular olmustur.
“Kafasinda iki temel soru vardwr: Diizgiin olan ve olmayan sekillerle bir alant kaplamak

nasil saglamr? 2> Bu sorudan yola ¢ikilarak Ekrem Yalgindag’mn ““Isimsiz’’ ve “’812 Mal

192 Space Syntax Mekan Dizini mim 384 mimarlikta bicimbilimsel ¢alismalar, 2021,
https://slidetodoc.com/space-syntax-mekan-dzn-mim-384-mimarlkta-biimbilimsel/ (8 Ocak 2022).
153 Karabey, B. (2018). Matematigin Sanati- Sanatin Matematigi. Popular Science Dergisi, (75), 43.

*Popular Science Tiirkiye 'nin izinleriyle.
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Hautton’” isimli eserlerinde, aslinda diizglin olmayan sekillerle bir alanin kaplanmis oldugu
goriilmektedir. Sanatgiin ‘“Schloss Balmoral 4°” eserine bakildiginda ise, birbirini tekrar
eden kiipler, diizgiin olan geometrik {i¢ boyutlu sekiller olarak bir alan1 kaplamistir. Bu
kiipler, resmin disinda da ayni sekilde devam ediyor algisina yol agtig1 i¢in, Escher’in
ozellikle irdeledigi konulardan olan sonsuzluk konusuna da isaret etmektedir. Tiim bu
resimsel deneylerin matematiksel karsiliklart olmasi agisindan, Ekrem Yalgindag’in bilimsel

bicimlerin ve aragtirmalarin etkisi ile eserlerini olusturdugu sdylenebilir.

Resim 4.51. August Ferdinand M&bius ve Unlii Seridi, Sekil 1 (a, b, c, d).
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Resim 4.52. Sekil 2 (a). Resim 4.53. Sekil 2 (b).
Resim 4.54. Sekil 3 (a, b, ¢). Resim 4.55. Sekil 4 (a, b).

Iki yiizii oldugu seklinde algilanan Mébius Seridi, Alman astronom ve matematikgisi
August Ferdinand Mobius (1790-1868) tarafindan olusturulmus bir serit olup, matematigin
adeta sihirbazlik olarak gosterildigi {inlii bir deneydir. Kagittan bir serit, iki ylize sahipken,
Mobius seridi tek bir yiize sahiptir. Normal bir kagit serit 180 derece dondiiriilerek (Sekil 1
b) AB ile CD kenar1 yapistirilmaktadir; A kenar1 D kenarmin, B kenari da C kenarinin {istiine
getirilmelidir. Bu yontemle, tek yiizii olan Mobius Seridi elde edilmektedir. Bu seridin her
iki tarafin1 boyayan farkli boyacilar (kirmizi-mavi) diisliniildiigiinde, boyacilar yer
degistirmeden ayni yiizeyde bulusacaklardir. Ayrica Mdbius Seridi, yalnizca 1 kenara
sahiptir; tek kenar1 takip edildiginde baslangi¢ yerinin karsisindan gegilip yine ayni yere
gelinmektedir. Eger seridin ortasindan uzunlamasina bir ¢izgi ¢izilirse, ¢izgi devam ettigi
stirece seridin tek bir yiizii oldugu i¢in hem arka hem de 6n taraflar ¢izilmis olacaktir. Bu
cizgi takip edilerek serit kesilirse, iki ayr1 serit degil, bir tane serit elde edilmektedir (ikiyiizlii
bir serit). Serit hakkindaki bir diger deneme ise, ¢izginin orta hattan ¢izilmesi yerine, ligte

birinden ¢izilmesidir. Bu ¢izgi diimdiiz ¢izilmeye devam edildiginde, yan yana iki ¢izgi
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olugmaktadir ve ¢izgi takip edilerek serit kesilmektedir. Boylece iki serit elde edilir ve
biiyiigiiniin iki, kiigiigiiniin ise bir yiizii olugsmaktadir. Sonug olarak bu nesnenin toplam 3

yiizii oldugu goriilecektir.'>*

Escher’in 1964°te yaptig1 ‘‘Moebius Strip II’” adli ¢alismasinda, matematik deneyine
ait olan ve aslinda tek yiize sahip Mdbius Seridi goriilmektedir. Sanatgi seridi 1zgara seklinde
gostererek aslinda tek yiizli oldugunu vurgulamaktadir. Dikkat edilirse karincalar ayni
yiizeyde yiiriimektedirler ve bu resim matematigin dnemli bir etkisini ifade eder. ilk bakista
fark edilmeyen bu detay ile sanatci, izleyicinin algisini yaniltmaktadir. Karincalarin hepsinin
ayni yonde ilerlemesi ise, seridin tek yiizi oldugunun bir ipucunu sunmaktadir. Daima
yiirliyen karincalar, ayn1 yonde birbirini takip ederek bdyle bir diizlemde sonsuza kadar

yiirliyebilirler. Boylece sanat, matematik ve algi i¢ i¢e bicimlenmistir, denilebilir.

N/ N\_ S

()
5

A
AN

B,

5
.\

XKoo/

@ | LN ‘

A4
Y 4 C‘ 4“ ‘ ; i
TSR NG jﬁ\‘!&féﬁ

Resim 4.56. Ahmet Oran, ““Isimsiz (Triptik)”’, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 220 x
187,5 cm., Dr. Nejat F. Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu (Uzun Siireli Odiing).

1977-80 arasinda, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Adnan Coker atdlyesinde
lisans resim egitimi alan Ahmet Oran, yiiksek lisans egitimini Viyana’da tamamlamustir.
Sanat¢inin eserleri, diinyevi higbir imgeye isaret etmeyen soyut resimlerdir. ‘‘Baska hi¢chir
plastik sanat disiplininde olmayan, tuval uzaminin iki boyutlulugu onun resminin temel ve

atesleyici kaynagidir’”.*>°

154 Nesin, A. (1987). Bachelard ve M&bius. Bilim ve Sanat Dergisi, (80), 46-47.
155 Ahmet Oran, 2021, https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1265 (9
Ocak 2022).



https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1265

158

Ahmet Oran’in “‘Isimsiz (Triptik) eserine bakildiginda, 180 derece dondiiriilmiis ve
sonsuz bir boslukta siiziilmekte olan seritler goriilmektedir. Bu seritlerden birisi, eger uc uca
eklenirse, Mobius Seridi elde edilebilir. Fakat sanatc1 burada sonsuzluk kavramini, seritlerin
sayisiz olarak bir boslugun icerisindeki devamli ahengi olarak deneyimlemistir.
Matematikteki sayilarin sonsuzlugu gibi, seritler sayisiz olarak devam eden bir izlenim

uyandirmaktadir, denilebilir.

Resim 4.57. Erol Akyavas, ““Piramit Peyzajlar’’, 1979, Ahsaba Marufle Kagit Uzerine
Karisik Teknik, 63 x 78 cm., Ozel Koleksiyon.
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Erol Akyavas’in kurgusal bir gerceklik dili ile ortaya koydugu calismalari, hayal ile
hakikat arasinda insa ettigi gorsel bir diinyadir. Eserlerine bakildiginda, bir sonsuzluk
atmosferinde igerisinden c¢ikilamayan labirentler adeta dostlugun, sevginin ve askin
sinandig1 bir bolge olurken, terk edilmis sehirler, ¢6liin yuttugu 1ssiz yerlesimler, uykuyla
uyaniklik arasi goriilen riiyalar, bilinmez diyarlara ait hikayeler etrafinda sekillenen bir
gizem ile karsilagilmaktadir. Zaman ve kiiltiirler arasinda bir kdprii insa eden sanatgi,
insanoglunun 6te diinya ile kurdugu karmasik iliskiyi de irdelemistir. 20. yiizyilin ikinci
yarisinda, modernligin sonu ile post-modernligin dogum aninda yasayan Akyavas, cagdasin
simdi ile olan politik iliskisini tecriilbe etmistir. ‘‘Resmin merkezi bir kompozisyon
kurgusundan veya simetrik bir diizenlenisten kurtularak farkli bakis agilari ve perspektiflere
gore tamimlanmasi arayisi Akyavas in ileriki yillarda gergeklestirecegi tiim ¢alismalarda da
mevcuttur. Diiz ¢izgi yerine dairesel, merkez ve etrafina istiflenen ogeler yerine yiizeyin
birbirinden uzak noktalarint kullanma ve diizenleme istegi Akyavas'in neredeyse her

resminde titizlikle uyguladig bir kuraldr’’ *>

Resim 4.58. Erol Akyavas, “Jsimsiz’’, 1979, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 37 x 43,4 cm.,

Berrak- Nezih Barut Koleksiyonu.

15 fstanbul Modern. Erol Akyavas Retrospektif. Mayis. Istanbul, 2013, s.11-15.
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Erol Akyavas’in aldigi mimarlik egitimi eserlerindeki mekan ve perspektif algisini
giiclendirirken, diger yandan devam ettigi profesyonel fotograf¢iligt da, farkli gérme acilar
tizerinden olusturacagi kurgular i¢in sanatgiya yol gostermistir. Tiim resim ylizeyinin adeta
geometrik bir kafes gibi oriildiigli izlenimini birakan eserlerinde, resmin derinlerine uzanan
cizgiler bir i¢ mekan duygusu olusturmaktadir. “‘Bu resimlere tam karsidan degil sart
kostuklart perspektif noktasindan bakmak gerekir. Birbirini kesen ¢izgiler ¢ogalarak
sonsuza uzanir, bu kesisim kimi zaman bir tugla duvar: kimi zaman da bir mekanin yer
kaplamasini olusturur’’. Bu calismalarin her birinde ¢izgi, matematiksel bir tasarimin
igerisinden dogmaktadir. Bu diizen (geometrik yap1), ¢izginin akis yonii ve kullanilma
kosullarina gore belirlenmistir. Sanat¢inin bu tarz ¢alismalarinda genellikle, ¢izginin diiz ve

paralel hatlarda bir noktadan digerine uzandigi ve farkli kdseleri birbirine bagladig:

goriilmektedir.®’

Resim 4.59. Erol Akyavas, “‘Koseler’’, 1979-1980, Tuvale Marufle Karton Uzerine
Akrilik, 40,5 x 50,5 cm., Ceyda- Unal Gogiis Koleksiyonu.

157 fstanbul Modern. Erol Akyavas Retrospektif. Mayis. Istanbul, 2013, s.16.
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Resim 4.60. Erol Akyavas, “Jsimsiz”’, 1980, Tuval Uzerine Akrilik, 45,6 x 54,7 cm.,
Berrak- Nezih Barut Koleksiyonu.

Akyavag’in eserleri hakkinda 6dnemli bir referans noktasi olarak gdsterilen siirrealizm,
sanat¢inin bilingalt1 6geler ile olan iliskisini 6n plana ¢ikartmaktadir. Onun 6zellikle 1966°da
basladigt ‘‘Anilar’” isimli ¢aligmalari, bilingaltinin 6gelerine yeni bir bakis agisi
kazandirmigtir. Adeta zihinde var olan sahneler, eskizler araciligiyla sanat diline
aktarilmistir. Bu sahneler, her zaman akici ve anlatimci olmamakla birlikte kimi zaman
tesadiifi olarak da yan yana gelmistir. Bu sayede yeni hikayelere doniisen anlatim dili,
sanat¢iyt siirrealizme daha ¢ok yaklastirir. “‘Bogs odalar, diisiinen kafalar ve bedenler, tek
basina duran nesneler ve yan yana dizilen tuglalarin kesisen ¢izgileri gibi ayrintilarin
islendigi bu ¢alismalar, ilerideki yillarda sanat¢inin ¢alismalarinda belirecek resimsel

ogelerin habercisidir’’. 158

158 {stanbul Modern. Erol Akyavas Retrospektif. Mayis. Istanbul, 2013, 5.25.
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Erol Akyavas’m 1980°de resmettigi ‘‘Isimsiz’> adli eserinde, kompozisyon disindan
merkeze dogru uzanan ve nesnesi resmin igerisinde olmadig1 halde golgeleri kompozisyona
dahil olan golgeler dikkat cekmektedir. Resimde géremedigimiz, fakat golgeleri araciligiyla
resme dahil olan unsurlar, siirrealist ve metafizik anlayis ¢cergevesinde eserler tireten Giorgio
De Chirico’nun eserlerine isaret etmektedir, denilebilir. Matematiksel anlayislari daha ¢ok
On plana ¢ikaran Akyavas, adeta matematigin ve mimarinin sanatini siirrealist bir anlayisla
inga ederken, Chirico’nun 1914°te resmettigi ‘‘Ask Sarkis1’’ isimli eserinde goriilen bir
bilim adaminin deney eldiveni dikkat ¢gekmektedir. 20. Yiizyilda, bilimin Tiirk Resmindeki

yansimalari ile slirrealizm ve metafizik etkilerinin agikca belirginlestigi goriilmektedir.

Resim 4.61. Giorgio De Chirico, ““Ask Sarkist’’, 1914, Tuval Uzerine Yagliboya, 59 x 73

cm., Modern Sanat Miizesi, New York.

Giorgio De Chirico’nun ““Ask Sarkisi’’ eserine bakildiginda, odak noktasi
diyebilecegimiz miizik, siir ve tip tanrist Apollon’un mermer bas1 goriilmektedir. Kauguk
bir ameliyat eldiveni ve yesil bir top ile resmedilen bu klasik bir biist konumunun arka
planinda ise buharli trenin bir kismu1 yer almaktadir. Huzursuzluk ve tekinsizlik hissi veren
bu resim, metafizik resim hakkindaki 6nde gelen yapitlar arasindadir. Alman Filozof
Immanuel Kant’mn ‘‘Saf Akl Elestirisi’’ eserinden yararlanan ressam, ilk bakista birbiri ile

ilgisi olmayan fakat iligki icerisinde olan malzemelerin farkindaligini irdelemistir. Ayrica
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Sigmund Freud’un psikanaliz kuramina da yabanci olmayan sanat¢inin kompozisyonundaki
her nesne hem kisisel hem de evrensel ¢agrisimlar ile yiiklii sembolik bir dil tagimaktadir.
Tablonun en ¢arpici yani olarak sunulan li¢ uyumsuz nesnenin birbiri ile olan baglantisi ilgi
uyandirmaktadir. Buna gore, klasik sanati temsil eden biist ve bilimi temsil eden eldiven,
resimde yerkiire sembolizmine dayali yesil kiirenin iizerinde konumlandirilmistir. Tiim bu
diizen geometrik sade arka planlar ve giiglii geometrik golgeler ile desteklenmistir. Bu resim
hakkinda, Birinci Diinya Savasi’nin baslamani temsil eden kaygilari barindirdig1 yoniinde

ifadeler de yer almaktadir (Thomson, 2014: 8-13).

De Chirico ve besteci, ressam, sair olan kardesi Alberto Savinio tarafindan gelistirilen
““Metafizik Resim’’'®°, temelde savasin getirdigi tedirginlik etkisinde kalmistir. Sadece

160°11n ugsuz bucaksiz bos mekanlarinin etkilerini de

bununla sinirlt kalmayarak, Ferrara
bilinyesinde barindiran anlayista sanatgilar, ‘‘yapitlarinda bos mekanlari, yapt cephelerini,
hareket etmeyen, kuklalari ammsatan figiirleri, terzi mankenlerini ve kiyida kenarda
unutulmug nesneleri betimlemislerdir’’. Yeni anlam arayislari ile yorumlanan usdisi ¢evre
diizenlemelerinin ortaya ¢iktig1 bu resim dilinde, kimi zaman yiizleri olmayan figiir ve
nesnelere yer verilirken, kompozisyonlardaki derinlik algisi, geometrik diizenlemeler ve

uzun golgeler ayirt edici bir faktor olmustur. Kurguladiklar1 diinyanin yarattigi gizem ve

yapay derinlik, ayn1 zamanda eski Italyan sanatina bir géndermedir.%!

Matematik ve sanat iligkisine bakildiginda, her iki disiplin de estetik ve uyum agisindan
paralellik gostermektedir. Matematikteki i¢ disiplin, her iglemin kendi igerisinde yer alan
uyum ve diizeninden kaynaklanan bir gilizellik oldugu gibi, resimde de renk uyumu,
kompozisyondaki denge ve estetik kaygilar bu paralelligi destekleyen unsurlardir. Bu
anlamda, bir sanat¢1 ve bir matematik¢inin yaptig1 seyler benzer kabul edilmektedir.
Diinyada var olan uyum ve giizellikler, zamanla matematikte kabul goriilen karsiliklar ve
sanatta olusturdugu yansimalar1 ile insanoglu tarafindan yeniden anlamlandirilmistir.
“Ornegin Helis, fasulye bitkisinin bir cubuga trmanirken c¢izdigi egridir. Bu egri bir

yiiksekligi en kisa mesafede tirmanma problemini ¢ozer. Arinin bal petegi diizgiin altigendir.

159 “Metafizik Okul’’ da denilir.
160 Ferrara, 2021, https:/tr.wikipedia.org/wiki/Ferrara (4 Ocak 2022).
“Italya ’nin Emilia —Romagna bélgesinde ayni ismi tasiyan ilin merkezi olan ve Adriyatik kiyisina
1 saatlik uzakliktaki sehirdir’’.
161 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi. (2008). Istanbul: Yem Yayin (Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari).
2.Cilt, s.1031.
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1990l yillardan sonra bilgisayarin da gelismesiyle, egrelti otunun da yeni bir geometri dali

2

olan fraktal geometriye iyi bir érnek oldugu anlasiimistir’’.*®

Resim 4.62. Ahmet Giinestekin, ‘‘Kasirga’’, 2009, Tuval Uzerine Yagliboya, 180 x 240

cm., Ozel Koleksiyon.
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Resim 4.63. Helis Egrisinin Olusturulmasi.

162 Dyru, A. ve Isleyen, T. (2005). Matematik ve Sanat. Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Dergisi,
(11), 480-491.
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Ressam Ahmet Giinestekin, kiigiik yaslardan itibaren resim yapmaya baslamistir ve
sanata tutkuyla baglanmistir. Sanat¢inin 90’11 yillara kadar pek ¢ok kisisel ve karma sergide
eserleri yer almistir. Glinestekin, sanatsal olarak heniiz olgunlasmamis donemlerinde,
hayatin olumsuz sartlar1 nedeniyle ticaretle ugrasmistir ve ardindan gelen saglik sorunlari da
kendisini resimden bir siire uzak birakmigtir. 1998’de Beyoglu’nda kurdugu bir atdlye ile
aktif bir sekilde resimler lretmeye baslayan ressam, figiirsel anlatimlar iizerinde
yogunlasarak klasik ve moderni birlestirme konusunda deneyler gergeklestirmistir. Bu
asamadan sonra ise, geleneksel tarzdaki resimlerini, 151k, golge ve perspektif anlayigini
gelistiren sanat¢i, soyut bir anlayisa geg¢is yapmistir. Onun ozellikle 2000°den sonra

olusturdugu eserleri, ‘‘karanliktan sonraki renkler’’ olarak ifade edilmektedir.63

Giinestekin’in 2009°da yaptig1 “‘Kasirga’” adli ¢aligmasinda, sol iist kdsede yer alan bir
daire ve bu daireden egriler halinde ayrilan kivrimli sarmallar gériilmektedir. Matematikte
ve dogada karsilig1 olan bu bi¢im, sanat¢inin eserinde kullandigi ve gorsel diizeni saglayan
kompozisyonun bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu galisma, matematik ve sanatin,

diizen ve estetik kavramlari noktasinda kesigsmelerinin bir 6rnegidir, denilebilir.

Single Helices Double Helix Triple Helix

Resim 4.64. Tek Sarmal, Cift Sarmal, Uclii Sarmal.

163 4hmet Giinestekin, 2021,
https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=564 (10  Ocak

2022).
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Resim 4.65. Erol Akyavas, ““Isimsiz’’, 1977, Elek Baski, 50 x 70 cm., Istanbul Grafik

Sanatlar Miizesi.

Kadim zamanlarda yapilan Misir Piramitlerinin gliniimiize ulagsmasi, bu yapilanmanin
Ol¢iimlerinin ve matematiksel oranlarinin, sistemli hesaplamalarina bagli olmasiyla ilgilidir.
Piramitlerin, mimaride kullanilmasi, matematiksel agilimlarinin bulunmasi ve yine bu
sistemli diizenin resimde de karsiliginin olmasi tesadiifi degildir. Ozellikle Erol Akyavas’in
1977°de yaptign iki farkli “‘Isimsiz’> c¢alismalarinda kullandig1 piramitler, ‘‘Giza
Piramidi’"*** i¢in kullanilan altin iiggene isaret etmektedir. Bir¢ok eserinde matematik ve
geometrinin etkilerini aktaran Akyavas, bu eserlerinde de piramitler hakkinda deneyler

yapmuistir.

164 Gize Piramitleri, 2021, https:/tr.wikipedia.org/wiki/Gize_Piramitleri (10 Ocak 2022).
“‘Gize Piramitleri Misir'in baskenti Kahire’nin Gize semtinde bulunan 3 gérkemli yapi: Keops
Piramidi, Kefren Piramidi, Mikerinos Piramidi’".
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Sanatlar Miizesi.

imsiz

Resim 4.66. Erol Akyavas, “‘“Is.

® Phi=1618...

7T =3.1415..

Resim 4.67. Giza Piramidi Icin Kullanilan Altin iicgen.
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Amorf bicimlerin 6ne ¢iktig1 soyut kompozisyonlariyla taninan sanat¢t Adem Geng,
1962-65 arasinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’'nde 6gretim gormiistiir.
Bu donemlerde, Adnan Turani, Refik Epikman ve Turan Erol atolyelerinde calismalar
gerceklestiren sanatc1, 1969°da Ingiltere’ye giderek uzmanlik egitimi almistir. Tiirkiye’ye
dondiikten sonra bir siire gesitli okullarda sanat egitimcisi olan Geng, 1980°de yiiksek lisans,
1983’te doktora derecesini almistir. Onun c¢aligmalarindaki soyut anlatim dili, gergek
diinyadan hareketle ulagilan bir anlayistir ve imgeye doniisen her diisiincenin temelinde bir
gerceklik yatmaktadir. “‘Sanat¢i soyut imge ¢oziimlemelerine 1980 lerin basinda geometrik
soyut bigim ile burusturulmus kagidi amimsatan dokusal degerleri bir arada kullanarak,

iR

daha c¢ok siirsel denebilecek bir anlatimla baslamistir’’. Sanatc¢i, daha sonralart bu

geometrik sekilleri parcalayarak, imgeleri amorf bir yapiya doniistiirmiistiir.*®®

AN

Resim 4.68. Adem Geng, ‘““Mekan’’, 1986, Tuval Uzerine Yagliboya.

165 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi. (2008). Istanbul: Yem Yaymn (Yapi- Endiistri Merkezi
Yaynlar). 2.Cilt, s.587.



169

-
A

m
aasansesiias NN

Resim 4.69. Geometride Kiip ve Kosegeni.

Resim 4.70. Ekrem Yal¢indag, ““Isimsiz”’.

Adem Geng’in 1986°da yaptigi ‘‘Mekan’’ adli caligmasinda goriilen geometrik
yapilanma igerisinde, sag ilist koseye yerlestirilmis kiip, Erol Akyavas’in resimlerinde
kullandig1 kiip anlayisindan farkli olarak, orta hatti yukaridan asagiya bosluk olarak
birakilmis ve enerji gecisini saglayan bir kiip olarak resmedilmistir. Ekrem Yalgindag’in
eserlerinde goriilen kiipler ise, birim kiipler halinde olup, resmin disinda da devam eden

akisini sabit bir sekilde korumaktadir, denilebilir.
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Resim 4.71. Erciiment Kalmik, ‘7909°’, 1966, Linol Baski, 86 x 76 cm., Istanbul Grafik

Sanatlar Miizesi.

1929°da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii'nde sanat egitimini
oncelikle Nazmi Ziya Giiran’dan almaya baslayan Erciiment Kalmik, daha sonra Ibrahim
Calli atdlyesinde ¢alismalar gergeklestirmistir. Daha sonra gittigi Paris’te Andre Lhote
atdlyesinde ¢esitli calismalar yapan ve Sorbonne Universitesi’nde de sanat tarihi derslerini
takip eden sanatci, bakis agisini genisleterek iilkeye dondiikten sonra ilk sergisini agmistir.
Bu deneyim sonrasinda yurt i¢inde bir¢ok kisisel sergi agan ressam, yurt disinda da Roma,
Paris ve New York’ta da sergiler diizenlemis ve 1962’de Sao Paulo Bienali’ne katilmigtir. 1%
Sanatcinin ““1909°’ isimli eserine bakildiginda, geometrik arastirmalar yaptig1 ve soyutlama

anlayisina yoneldigi goriilmektedir.

166 Erciiment Kalmik, 2021,
https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=253 (10  Ocak

2022).
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Resim 4.72. Serhat Kiraz, ““Isimsiz’’.

Ressam Serhat Kiraz, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (MSGSU) Yiiksek Resim
Boliimii'nde 6grenim gdérmiistiir. ‘*Sanat Tanimi Toplulugu’’ kurucularindan olan sanatci,
bu atilimi ile hem Tiirkiye adina hem de kendi sanati adina 6nemli bir adim atmistir. Serhat
Kiraz ve bu toplulugu birlikte kurdugu sanatgilar,'®” sanatin yapisi, dogasi ve islevi hakkinda
diistincelerini  gelistirmis ve tartigmalar yirtatmislerdir. 1978-1981°deki sergileriyle
Tiirkiye’deki ilk <Kavramsal Sanat> etkinliklerini gergeklestiren bu sanatcilar, sanat
yapitinin izleyici ve sergi mekani ile iliskisinin yeniden ele alinmasini saglamistir.
Kavramsal sanat alaninda Marcel Duchamp’tan esinlenen sanatg1 Kiraz, felsefe, matematik,

geometri ve bilim hakkindaki bilgilerini, sanat anlayis1 ile harmanlayarak izleyiciye sunar.'®8

Rakamlar ile resimler yapan sanat¢inin, farkli renkler ile yorumladigi rakamlar {ist iiste
bindirdigi gorilmektedir. Bu anlayis1 ile vitray goriinlimii uyandiran eserlerinde,
matematigin alfabesi olan rakamlar dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Doganin dengesi

olan matematik, doganin renkleri ile farkli bir dengeye ulagmistir, denilebilir.

187 Siikrii Aysan, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner.
188 Serhat Kiraz, 2012, https://istanbulmuseum.org/ip/serhat-kiraz.html (23 Ocak 2022).
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4.2.1.4. Dada Ruhuna Ulasan Siirrealizm’den, Foto-Gergekgilie Robotlasma:

Arture’lerden Komiinist Manifestonun Yeni Diinyasina, Isci ve Emek Giicii

B

““‘Ressam sonsuza dek 6zgiir kalmak ister.’

Rene Guy CADOU

Resim 4.73. Yiiksel Arslan, ‘“Le Capital’’ serisinden Ouvrier Integre au Capital, Arture
XVII (168), 1972, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 45 x 34,5 cm., Besi Cecan Koleksiyonu.

“Genellikle, bir makinenin par¢alarinin her biri, daire, silindir, dikdortgen, vb., gibi,
belirli geometrik sekil, veya benzeri sekil kombinasyonlarina sahip, metal parcalardan

olusur’’ (Mason, 2001: 464).
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Her parganin sistemli bir sekilde ¢alismasi ve biitiine diizenli bir sekilde hizmet etmesi,
biitiiniin var olan sisteminin devamlilig1 i¢in vazgecilmez bir 6n kosuldur. Boyle bir diizen
icerisinde, sistemli ve monoton c¢alisan mekanizma pargalari, oldugu konumda sabit olarak
gorevlerine devam etmeleri durumunda sistem igerisinde bir sorun ¢itkmamaktadir. Makine
cagimin birimi olarak insan, robotlasan diinyanin, daire, silindir ya da dikdortgen seklindeki
farkli alanlarina etki eden unsurlari gibidir. Cagin zirvesi ise, Sanayi Devrimi ile baskaldiran
insanlarin idamini geride birakarak, farkli algilar ile insanligi sindirmistir, denilebilir.
Sanatin elestirel diline dahil olmus bu anlayis, Tiirk ressamlarimizdan Yiiksel Arslan ve
Ozdemir Altan'® gibi sanatgilarimiz agisindan 6zellikle yansitilmustir. Yiiksel Arslan’in ““Le
Capital’’ serisindeki eskiz c¢alismalarinda, makinelerin parcalari haline gelen insanlar, bu
cagin temsilleri seklindedir. Emegin en somut Orne8i olarak isciler, siirekli iiretim

icerisindedir ve adeta ozgiirliiklerinden yoksun olarak hayatlari ¢arklara baglanmigtir.

Resim 4.74. Yiiksel Arslan, ““Le Capital’’ serisine ait eskiz.

169 (Ozdemir Altan, “’Tiiketim Toplumuna Entegre Olmus Kentlesme, Bunalimhi Kent Bireyi,

Acimasizca Yok edilen Doga ve Cevre Kirliligi>” béliimiinde de ele alinacaktir.
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“Katedilmis yollarin disinda da ressam olmadan da resim yapilabilir, ressam
olunabilir’’, fikrinin savunucusu olarak Yiiksel Arslan, anatomiden politikaya, dinden
insanin yeryliizlindeki varolus seriivenine kadar pek ¢ok farkli donemlere ait eserler ortaya
koymustur. 40 yildir Fransa’ da yasayan sanat¢i, hem sanat hem de edebiyat diinyasindan
Oonemli isimler ile tanigma firsati yakalamistir. Sanat¢inin eserleri, gercekiistiiciiliigiin
dehalarindan biri olan Andre Breton gibi bir Fransiz yazar ve sairin ilgisini cektigi kadar!"
Fransiz ressam Jean Dubuffet’in de ilgisini ¢ekmistir. Bunun disinda, ¢ok 6zel ve kurumsal
koleksiyonlara da giren ressamin eserleri, 55. Venedik Bienali’nde olduk¢a biiyiik bir ses
getirmistir. Adeta bir kitap kurdu olarak nitelendirilen Yiiksel Arslan, okudugu kitaplarin
atmosferlerini eserlerine yansitma c¢abasi gostermis ve eserlerini yogun okumalarinin
ardindan meydana getirmistir. Ressamin toprak boyalar, mineraller, pigment, kiil, yumurta
aki, bal, sabun, polen, kan ve sidik gibi dogal malzemeler araciligiyla olusturdugu
““Artiire”’"* adindaki calismalar1 yazi ve resim arasinda gelistirdigi bir tekniktir. Bilinen
Klasik resim anlayisindan farkli olarak ‘‘Artiire’’ lerde insana ait olan her sey vardir. Sanati,
insanin kendisini ¢6ziimlemesi i¢in yalnizca bir ara¢ olarak géren Arslan, calismalarinda
estetik ve ahlaki kaygilardan uzak ve 6zgiir bir egilim icerisinde olmustur. Bu anlayisa gore,
mantigin az olmasi ve diisiincenin iistiinliigii ile bakis acisinin zenginlesmesi esastir. Hayal
giicii ve bilingaltinin sanata bir yansimasi olarak Arslan’in eserleri, Psikanalitik Kuram’in
kurucusu Freud’un ‘‘Bilingalt1 sanatin ger¢ek kaynagidir’ soziine isaret etmektedir. 1968
Avrupa ve Fransa’nin siyasi ortamindan etkilenen sanatci, o donemde Nietzsche’yi okurken
birden Marksizm’e yaklagmistir ve ‘‘Das Kapital’> adli serisini meydana getirmistir.
Sanayilesme, i gilicii, makinelesme, emek, fabrikalardaki ¢alisma kosullari, somiiriilenler,

somiirenler gibi kavramlar, bu eserlerin ana konusudur (Carmikli, 2018: 244-246).

170 ““Breton, Arslan’ in “‘Insanli Giinler’’, “‘Portreler’’, “‘Phallisme’’ dizilerini goriince onu Paris’te
agulan uluslararasi bir sergiye davet etmisti’’.

171 Ali Artun, Yiiksel Arslan — defterler / cahiers de travail 1965-1994, 1.basim, Ankara: Dost
Yayinevi, 1996, s.66.

“Paris’e geldigim 1961 yilindan baslayarak galerilerde tablolarimin satimini kolaylastirmak, onlart
siniflandirabilmek amaciyla bana onlara ne ad vermek gerektigi sovuluyordu. Bunlar ne resim, ne guas, ne
sulu boya, ne de desendiler. Soruyu basitlestirerek, eserlerimin genel adi olarak, ART sozciigiinden yola
¢tkarak ve URE son ekini ekleyerek (peinture ve architecture sézciiklerinde oldugu gibi) ARTURE sozciigiinii

buldum””.
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Resim 4.75. Yiiksel Arslan, ‘‘Le Capital’’ serisine ait eskiz.

Resim 4.76. Yiiksel Arslan, ‘Le Capital”’ serisine ait eskiz, 1969.
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Resim 4.77. Max Ernst, ““Celebes’’, 1921, Tuval Uzerine Yagh Boya, 107,9 x 125,4 cm.,
Tate Modern, London.

Birinci Diinya Savasi sirasinda Alman ordusunda askerlik yapan ressam Ernst, 1916’da
Ziirih’te kurulan dada hareketine katilmigtir. Sanattaki standart estetigi reddeden ve dadaist
akimin avangard anarsizmiyle 6n plana ¢ikan sanat¢i, Koln Dada grubunun kurulmasinda
onciiliik etmistir. Ernst, ‘‘Celebes’’ eseri ile, dadaizmden siirrealizme ge¢is donemine isaret
etmektedir. Bu eseri ile ilk biiyiik boyutlu tablosunu gerceklestiren ressam, ayrica Sigmund
Freud’un biling dis1 kuramindan ve psikanalistin hastalarinin biling disim1 kesfetmek igin

kullandi1 serbest ¢agrisim tekniginden etkilenmistir."

Max Ernst’in ‘‘Celebes’ 1simli yapitina bakildiginda, makinelesen bir fil, resmin ana
figiiriinii olusturmaktadir. Filin adeta kendi uzvu olarak resmedilen hortum ise, soba
borusudur. Kompozisyondaki baska metal detaylar ile bu iliski desteklenirken, kasvetli olan
atmosfer, bacadan ¢ikan dumanlarin kirlettigi isli bir hava goriiniimiindedir. Biiyiik kiitleli

metal filin aslinda yiizinliin goriinmedigi ise, arka sol planda beliren iki ¢ift fildisi ile bir

172 Thomson, Laura. Ayrintida Sanat: Siirrealistler. 2. Basim. Istanbul: Tiirkiye I3 Bankasi1 Kiiltiir
Yayinlari, 2014, s.14-15.
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ikilem olarak anlagilmaktadir. Fil hem ger¢ek hem de metal bir olusum arasinda gidip gelen
hayal {irinii olarak tasarlanmistir. Yiiksel Arslan’in ‘‘Le Capital’’ eskizlerine bakildiginda
ise, elestirel igerikli baskaldir1 tarzina yonelen yaklasimlar1 dikkat ¢ekmektedir. Serinin
eskizlerinde insami makinelestiren Arslan, hayvani makinelestiren Ernst ile yakinlik
gostermektedir. Hem dada hareketinden kaynak alan hem de siirrealizm ile biitiinlesen bu

yorumlar, ¢ag1 somutlastirmanin agik bir ifade zinciridir.

“Somutlastrmak. Canli maddeleri madenler ya da makinelere, insanlart da
hayvanlara ya da esyalara indirgeyen somutlastirma eylemi, Dada ruhunun bir belirtisidir’’

(Passeron, 1996: 78).

“Ben sistemlere karsyyum, sistemlerin en kabul edilebilir olani, ilke olarak hi¢hir
sisteme sahip olmamaktir’"*"™ fikrinin savunucusu olarak Dada, bir baskaldir1 hareketidir.
Her ne kadar makineler, dada savunuculari tarafindan ele alinmis olsa da, bu ele alinis
Ozgiirliglin bir disavurumu olarak elestirel kokenlidir. Bilimselligin dahi islevini kaybetmesi
olarak bir¢ok soruyu cevapsiz birakan dada onciileri i¢in, bir matematik ifadesi olan dort art1
iki alt1 olamayacag gibi, sekiz de olmayacaktir. Matematik bilginleri, ¢ift ile ¢ift rakamin
toplaminin cift olacagini ispat etse de, dada ispat1 kabul etmeyerek dokuz rakamini 6ne
stirecektir. Fakat bu cevap, matematigin goriisiinii kabul ederek zithik tliretmeye dayandigi
i¢cin sonunda dokuz rakaminmi da reddedecektir. Bu ac¢idan Dada baskaldirist igin,

ciliriitiilemez bir savunma, denilebilir.

PRIJS 25 CENTS.

théo van dneshurg

|ADA?

290909 2.0

Resim 4.78. Theo Van Doesburg, ““What is Dada’’, 1923, Almanya.

178 Tzara, Tristan. Dada Manifestolar1 & Diger Metinler. 2. Basim. Istanbul: Sel Yayinlari, 2016,
s.23.
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Resim 4.79. Yiiksel Arslan, ‘‘Le Capital’’ serisine ait eskiz, 1971.

Resim 4.80. Yiiksel Arslan, ‘“Le Capital’’ serisine ait eskiz, 1971.
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Resim 4.81. Yiiksel Arslan, ‘Le Capital”’ serisinden Arture 153, Kapital I A(EI), 1970,
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 30,3 x 48,8 cm. (detay), Ozel Koleksiyon.

“...Yabancilasmaya geri donersek: Biitiin Caglarin en biiyiik diizyazilarindan birini,
bu kavram olmaksizin resme dékmenin, benim i¢in neredeyse imkansiz olacagim itiraf
etmeliyim. Emek giiciinii satan —ve <Ingiliz fabrikatérlerinin kibar deyimiyle> hand yani <
el > diye adlandirilan— bir is¢i ile kapitalisti <yani ‘kisilesmis sermayeden baska bir sey
olmayan’> karsilikli alim ve satim iliskileri icinde nasil yiiz yiize getirmeli? Bu sorunu
asmak amaciyla, is¢inin kafasim emek giiciinii simgeleyen eliyle, kapitalistin kafasint da
parayla, ‘seylerin siniriyle’ degistirdim,; yalin bir ¢oziim! Yabancilasma kavraminin benim
isimdeki katkist burada goriilebilir. Yabancilasmanin abartili bicimde ele alinmasinin ve

bazi tablolarda gériilebilecek baska hatalarin goz ard: edilmesini umarim’ 1™

Maddi iiretimler hakkinda diislinsel iiretimler yapan sanatgr Arslan’in bu yaklagimi

Komiinist Manifesto ile agiklanabilir.

Komiinistler Birligi’nin programi olarak Karl Marx ve Friedrich Engels tarafindan
kaleme alinan Komiinist Manifesto, Subat 1848’de, Avrupa’nin devrimci hareketler
icerisindeki kaotik bir doneminde, Londra’daki kiiciik bir basimevinde basilmistir.
Manifestoya gore burjuvazi, tarihsel olarak devrimci bir rol oynamistir. Yonetimi ele

gecirdigi her noktada burjuvazi, biitiin ataerkil, feodal ve kirsal iliskilere son vermistir.

174 Artun, Ali. Yiiksel Arslan — defterler / cahiers de travail 1965-1994. 1.basim. Ankara: Dost
Yaymevi, 1996, s.66.
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Insanoglunun kisisel degerini doniistiirerek yerini degisim degerine birakmustir. Bu anlayzs,
sayginligi en fazla hak eden meslekleri dahi (hekim, avukat, bilim insani), kendi {icretli
emekg¢isi yaparak sayginliklarini ortadan kaldirmistir. Duygusal degerlere sahip aile
iliskilerini, para iligkisine indirgeyen burjuvazi, dnceki ¢aglardan farkli bir boyutla varligini
ortaya koymustur. “‘Burjuva ¢agint daha énceki tiim ¢caglardan ayirt eden ozellik, tiretimin
durmadan degisip gelismesi, tiim toplumsal kosullarin araliksiz altiist olmasi, bitmek
bilmeyen bir belirsizlik ve ¢alkantidir. Tiim kaliplagsmis, donup kalmus iliskiler, ardi sira
gelen eski ve saygideger dnyargilar ve diistincelerle birlikte silinip giderken, yeni olusanlar
da kemiklesmeye firsat bulamadan kéhnelesir. Elle tutulur ne varsa u¢up gider, kutsal olan
her sey ayaklar altina alinir ve sonunda insanoglu aklini basina toplayp yasaminin gercek
kosullar: ve kendi tiiriiyle olan iliskileriyle yiiz yiize gelmek zorunda kalir’” (Marx ve Engels,
2019: 53).17°

Resim 4.82. Komiinist Parti Manifestosu 'na ait, Subat 1848 tarihli Londra’daki ilk

basimimin bashk sayfasi.

15 Bu kitap ilk kez 1848 'de basimistir.
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Resim 4.83. Yiiksel Arslan, ““Le Capital’’ serisine ait eskiz, 1970.

Resim 4.84. Yiiksel Arslan, ‘‘Le Capital’’ serisinden Arture 160, Kapital X (Isci,
makinenin uzantisy), 1971, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 31 x 61,5 cm. (detay), Ozel
Koleksiyon. ait eskiz, 1970.
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Resim 4.85. Yiiksel Arslan, Defterler, Arture 280 ““Hegel’’, 1982, Kagit Uzerine
Miirekkep.

Platon’un sozii, hakikate uzanan ve diisiincenin yerini dolduran bir isaret olarak
gormesi, Yiiksel Arslan’in okumalar1 cergevesinde eser olusturma anlayisi agisindan
onemlidir. Sanatc¢1, insanoglunun psikolojik yapis1 ve entelektiiel varolusuyla ilgili metinler
okumustur ve bu okumalarin etkisi ile defterler tutmustur. Bu defterlerde kagit iizerine
miirekkep ile ¢izdigi desenlerinde Arslan, sorgulayici tavr1 ve zaman zaman illiistrasyonu
andiran tarzi ile farklh bir 6zgilinliige ulasmustir. “‘Arslan okudugu yazilar: sartlandiran
ideallerin, insan-merkezciligin (anthropo-centricism), mantigin yerine belirsiz, zamansiz,

ironik bir mitoloji ¢izer’” (Artun, 2004: 161-163).
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Resim 4.87. Yiiksel Arslan, ‘“Le Capital’’ serisinden Colonialisme, Arture 1X (159),
1971, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 30 x 40 cm., Besi Cecan Koleksiyonu.
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Resim 4.88. Ozdemir Altan, ““Caliskan Robot’’, 1973, Tuval Uzerine Yagliboya, 97 x 162

cm., Ozel Koleksiyon.

Giizel Sanatlar Akademisi’nde (MSGSU) ressam Zeki Faik izer ve Halil Dikmen’den,
1949-56 yillar1 arasinda sanat egitimi alan Ozdemir Altan, bir siire serbest calistiktan sonra,
1961°de MSGSU’nde &gretim iiyesi olarak gorev almistir. Onun sanat anlayisina
bakildiginda 1960’larda disavurumcu figiiratif resimler iizerinde ¢alistig1 goriiliirken, 1965
sonrasinda ise daha ¢ok Anadolu mitolojisi tizerinde yogunlastigi goriilmektedir. Bu donem
sonlaria dogru, simgesel dgelerin 6n plana ¢iktig1 yapitlar belirginlik kazanmistir. Altan,
bu donemde etkilendigi iki sanatgidan®’® esinlenerek duvar halilar1 yapmustir. Bu ¢alismalari
ile akrilik ve yagliboya eserleri iislup bakimindan biiyiik benzerlik tagimaktadir. 1970’lerden
sonra sanat¢i, endiistrilesme ve bunun insan iizerindeki yogun etkisinden hareketle,
makinelesmis insan resimleri yapmaya baslamistir. Bu resimlerindeki anlatim dili yar1 soyut
olmakla birlikte mekanik bir anlatima ulasmistir. Kimi zaman Foto-Gergekgilik akimina

yaklagan Altan, ayrintili bir tavir sergilemistir (Erdemci ve digerleri, 2007: 254).

Sanat¢iin ‘‘Caliskan Robot’’ isimli eserinde, 1970 sonrast yogunlastigi makinelesme
ve insan iligkisinin on plana ¢iktig1 goriiliirken, Foto-Gergekgilik yoniindeki anlatim dili de

dikkat ¢gekmektedir.

176 Atélye hocast Zeki Faik Izer ve Fransiz sanat¢t Jean Lurgat.
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Resim 4.89. Arastirmaci Sean Welsh, University of Canterbury, Yeni Zelanda.

Endiistri devriminden giinlimiize, gelisen bir¢ok teknolojik makineler sebebiyle, ¢cok
daha fazla kisinin isi, robotlara-makinelere teslim edilmektedir. Ornegin otomobil
kullanmak ve duvar insa etmek gibi, insan giicii gerektiren islerin de gelecekte robotlar
tarafindan yapilacagi ongoriilmektedir. Bu gelismeler, ayn1 zamanda insanligin ilerideki
yillarda 6nemli Olgiide issizlik kavramu ile yiizlesebilecegine isaret etmektedir. Bu konu
hakkinda Oxford Business School redaktorleri Carl Frey ve Michael Osborne, gelecek 20-
30 y1l igerisinde, 6nemli oranda artacak igsizligin ortaya ¢ikacagini sdylerken, hali hazirdaki
islerin yaklasik yarisindan daha fazlasinin otomasyon tehlikesi altinda olacagini
belirtmektedir. Her gegen giin robotlasmanin yayginlasmasi, ‘‘issiz bir gelecek’’ endisesini
ortaya cikartirken, bircok aragtirmaci tarafindan bu konu hakkinda farkli fikirler 6ne
siiriilmektedir. Isgiicii azalan insanlarin kendilerine daha fazla vakit ayirmasi ihtimaller
dahilinde iken, kiiresel bir asgari iicret olusturulmasi fikri de ileri siiriilen iddialar arasinda

yer almaktadir.t’’

Robotlasmanin Tiirk Resmin’deki etkilerine bakildiginda 6zellikle Yiiksel Arslan’in
“‘Le Capital’” serisinden Ouvrier Integre au Capital, Arture XV1I (168)’” eseri ve Ozdemir
Altan’in ‘‘Caliskan Robot’” eseri dikkat cekmektedir. Makine dongiisii baginda, sanki onun

bir pargasi seklinde olan ve basi bir bozuk para olarak gosterilen figiirlii kompozisyonda

77 Yorum: Robotlar Giderek Daha Fazla Kisiyi Issiz Birakmaya Hazirlaniyor. Peki Ya Sonrasi?,
2017 ,https://tr.euronews.com/2017/01/04/yorum-robotlar-giderek-daha-fazla-kisiyi-issiz-birakmaya-
hazirlaniyor-peki-ya (6 Subat 2022).



https://tr.euronews.com/2017/01/04/yorum-robotlar-giderek-daha-fazla-kisiyi-issiz-birakmaya-hazirlaniyor-peki-ya
https://tr.euronews.com/2017/01/04/yorum-robotlar-giderek-daha-fazla-kisiyi-issiz-birakmaya-hazirlaniyor-peki-ya
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Yiiksel Arslan, yenidiinya diizeninde, beyin giiciiniin dolayisiyla is giicliniin yerini paranin
alabilecegine dair bir sembol olusturmustur, denilebilir. Parasal olarak 6n plana ¢ikan biiyiik
giiclerin, robotlar1 satin alarak, makine giicliniin her gegen giin insan giiciiniin Oniine
gecebilecegine dair uyar1 niteliginde olan bu eseri yansitirken, sanatgi siirrealist bir anlatima
yonelmistir. Ozdemir Altan’1n eserinde ise, insanin kendisinin robot olarak olusturulmasi ya
da yalnizca robotun kendisinden resmedilmis bir kesit yoniinde olusmasi, ifade edilebilir.
Makinelesen insan veya robotlasacak diinya seklinde algilanabilecek bu resim, keskin siyah
ve beyaz yansimalar1 ile metal bir gériinlime biirlinmiistiir. Metalin soguklugu ve siyah
rengin yogunlugu, belirsizlesen gelecege odaklanirken, kirmizi ve sarilarla desteklenen

kompozisyon, 1s18in varligi ve hizi hissettirmektedir, denilebilir.

Fewy-hfdeddi—

Resim 4.90. Mehmet Aydogdu, ‘‘Ressam Filozof Ayrilis Melankolisi Uzerine
Zorlanyor’, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 120 cm.

Resme kiigiik yaslardan itibaren ilgi duyan ressam Mehmet Aydogdu, ozellikle 5-6
yaslarinda anneanne ve dedesinin etkisiyle sanata ydnelmistir. Insan, tanr1 ve doga gibi
kavramlara olan ilgisi, ¢ocukken anneannesinin geceleri anlattigi oykiilere dayanmaktadir.

1969 yilinda Belgika’ya giden ve orada lise egitimine baslayan sanat¢i, resim 6gretmeninin
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gosterdigi Salvador Dali eserlerinden etkilenerek, gizemli ve coskulu anlatimin kapilarini
aralamigtir. Bu yapitlardaki sonsuz mekan duygusu, masmavi gokyiizii ve yanan ziirafa
figlirti, Aydogdu i¢in, Gergekiistiicli anlayisin ilk etkileri arasinda yer almistir. Sanatci,
insan, hayvan ve bitkinin gériinen yiizli ardina gegerek, gergek otesi yiizlerine ulagsma ve diis
ile gergek arasinda gidip gelmek ¢izgisindeki diisiinceleri ile Siirrealist anlayisin gizemli
felsefesi iizerine yogunlasmistir. Dali’nin statik uzayindan farkli olarak onun sahasinda,
metaforik bir gelisme gdsteren uzay yer kaplamaktadir. Bu uzaysal bosluk, soyut ve sonsuz
bir mekan duygusunu yaratirken, sanat¢i figiirleri soyutlamadan, matematik ve eski yazilari,
disleri, imgeleri, simgeleri bilimle gerceklestirerek, ¢ok genis bir izleyici kitlesine
seslenmistir. Zengin anlatim dilindeki, kiiciik yuvarlak toplar, bilim ve bilim gibi
dogurganligi olan kadini temsil etmektedir. Kompozisyonlarinda olusturdugu formiiller ise
bilimin gelecekteki yerlerini simgelemektedir. Ozellikle Yves Tanguy’un, Dali ve Miro nun

yapitlarindaki uzaydan etkilenmistir.1’8

Resim 4.91. Yves Tanguy, ‘‘Ge¢mek Bilmeyen Giin’’, 1937, Tuval Uzerine Yagliboya, 73
x 92 cm. (detay), Ulusal Modern Sanat Miizesi, Pompidou Merkezi, Paris.

178 Giiltekin, Goniil. Bat1 Anlayisinda Tiirk Resim Sanati. 1. Basim. Ankara: T.C. Ziraat Bankasi,
Kiiltiir Sanat Etkinlikleri Yayinlari, 1992, s. 124.
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Resim 4.92. Mehmet Giin, ‘‘Kades Antlasmast’’, 1989, Tuval Uzerine Yagliboya, 180 x

260 cm., Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu Oya — Biilent Eczacibasi Bagis.

Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde sanat egitimi gdren sanat¢1 Giin, doktorasini
resim ve sanat felsefesi lizerine yapmistir. Sigmund Freud’un yagami ve eserleri iizerinde
calisan ve sonrasinda biyofizik, biyokimya ve astronomi arastirmalarina yonelen sanatci,
eserlerinde kavramsal bir temeli esas almaktadir. Onun yapitlarindaki i¢ diinyasi, beyaz
bosluklar ortasinda yer alirken, kirik, renkli ve birbiri ile kesisen ¢izgiler olarak ortaya
cikmigtir. Sanat¢i 1985 sonrasi, soyut disavurumcu bir anlatim ile eserlerini
gerceklestirmistir. Gegmisin izleriyle yeniden yiizleserek onlari farkli bir sekilde ele alisi,
ressamin serbestliginin belirginlesmesi olarak goriilmektedir. Giin’iin 6zellikle bilingaltini
irdeleyen yapitlarinda, Freud’un etkileri ve gergekiistiicii bir anlatim goriilmektedir. ‘‘Kades
Antlagsmas1’’ adli yapit1 ile felsefe, tarih, edebiyat ve miizik konusundaki ilgisini yansitan
sanatcl, bu eserini olustururken, Istanbul Arkeoloji Miizeleri'nde bulunan Kades

Antlasmasini ilham kaynag1 olarak almistir.}”®

179 Koleksiyondan Bir Secki: Giin, 2020,
https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=2490 (17 Subat 2022).



https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=2490
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4.2.1.5. Soyut Anlayis Cergevesinde I¢ Mekan Insasi

“‘Soyut sanat diye bir sey yoktur. Her zaman bilinen bir seyle baslamak

>

zorundasiniz, sonradan gerc¢ekligin tiim izlerini silebilirsiniz.’

Pablo PICASSO

Resim 4.93. Nejad Melih Devrim, ““Ayasofya’’, 1947, Tuval Uzerine Yaghboya, 72 x 97
cm., Santral Istanbul Koleksiyonu.

Ressam Fahrelnissa Zeid’in oglu Nejat Melih Devrim, 1942°de Giizel Sanatlar
Akademisi’ne (MSGSU) girmistir. Burada, Levy’nin 6grencisi olarak sanatsal ¢calismalaria
devam eden ressam, sonrasinda Ayasofya mozaikleri, Soyut Islam sanat1 ve Arap harflerine
kars1 6zel bir ilgi duymustur. Ogrencilik yillarinda Yeniler Grubu’na katilan sanatci, 1946°da
Paris’e gitmis ve buraya yerlesmistir. Charles Katedrali’nin vitraylarin1 ve Ravenna’daki

Bizans kilise mozaiklerini inceleyen Devrim, bir dénem italyan primitiflerinin etkisinde
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kalmistir. Ispanya’ya yaptig1 bir gezi sonrasinda, siyah beyaz olarak gerceklestirdigi eserleri
ile Yeni Paris Okulu’nun sergisine katilmigtir. Bu sergi ile birlikte, o siirecte dikkatleri
lizerine ¢ekmistir. Ayrica sanat hayati icerisinde birgok farkli faaliyet gosteren ressam,
Dadacilar’dan Tristan Tzara’nin ‘‘Dogan Zaman’> ve Paul Eluard’in “‘Tim Anlarin
Anlam1’’ adl siir kitaplari i¢in desenler yapmistir. ‘7960 °tan sonra Soyut-Disavurumcu
anlayisa yonelen Devrim’in, 1965-68 arasinda yaptigi Ispanya, Misir, Polonya ve Istanbul
gezileri sonucunda resim anlayisi daha yumusamistir. Cesitli kent izlenimlerinden olusan bu
donem resimlerinde sanatg¢i, Soyut-Disavurumcu anlayisla canli ve goz alict renkleri bir
araya getirmistir’’. Onun siirsel bir anlatimi1 ve soyutlanmis bir diis diyarini animsatan
resimleri, tekrar eden ve ustalikla kirilan uyumlarin ¢ergevesinde olusturdugu renk lekeleri

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.*e°

Mekan1 tanimlayan mimari agisindan ele alindiginda, mimarligin {i¢ temel kavrami
olarak; yapinin sanatsal boyutu (estetik ve giizelligi), saglamlig1 (dayaniklilik ve striiktiir)
ve yararliligi (islevsellik), yapinin bilimsel boyutunu temsil etmektedir. Romali mimar

181 9lmadan bir mimariden tam olarak soz

Vitruvius’tan gilinlimiize gelen bu {i¢ kavram
edilemez (Tascioglu, 2013: 31). “‘Mimar, bigim ve kiitle iizerinde tipki bir heykeltiras gibi,
renkler tizerinde ise tipki bir ressam gibi ¢calisir. Ancak bunlarin disinda onun sanati, islevsel
bir sanattir. Pratik sorunlar: ¢oziimler. Insanlar icin ara¢ ve gerecler yaratir ve yararlilik/
kullamshiik bu siirecin degerlendirilmesinde onu kesin sonuglara ulastirir’”.*®? Hem islevsel
hem de estetik degerler ele alinarak olusturulan mekan; bir resmin kompozisyonunda yer
alan striiktiir, estetik ve denge kavramlari ile paralellik gostermesi agisindan ortiismektedir.
Ayni1 zamanda bilimsel degerleri biinyesinde tastyan mimari hesaplar, her ne kadar dogrudan
resmin yapisina katilmasa da, sezgi yoluyla gorsel bir saglamlik araciligiyla yapiti
gozlemleyen sanatgi igin, karsilasacagi dikey ve yataylarin kesisimi dogrultusunda anlamli
bir yorum kazanacaktir. Bu anlamli yorum, Nejad Melih Devrim’in *‘Ayasofya’’ eserindeki,
birbirini kesen dikey, yatay ve diegonal dinamik ¢izgiler, gergek bir Ayasofya i¢ mekani géz
Oniine alindiginda goge ylikselisin anlamli bir dengesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gergek

mekanin gorkemi ve yliksekligi, sanat¢inin yorumunda hissedilmektedir.

180 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. (2008). istanbul: Yem Yayin (Yapi- Endiistri Merkezi
Yaynlar). 1.Cilt, s.400-401.

181 Bu kavramlardan, Mimar Vitruvius 'un 1486°da yayinlanan ‘‘De Architectura’’ adli kitabinda
bahsedilmektedir.

182 Rasmussen, Steen Eiler. Experiencing Architecture. Cambridge: The MIT Press. 1974, s. 9.
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4.2.1.6. Tiiketim Toplumuna Entegre Olmus Kentlesme, Bunalimli Kent Bireyi,
Acimasizca Yok Edilen Doga ve Cevre Kirliligi

“Doga sadece goziin gorebildiklerini degil,
ruhun sakl resimlerini de icerir.’’

Edvard MUNCH

Resim 4.94. Cihat Burak, ““Tiiketim Toplumu’’, 1981, Serigrafi, 54 x 39,5 cm., istanbul
Grafik Sanatlar Miizesi Ozel Koleksiyonu.

“‘Tiiketim toplumunun ana mantigi, ayni kavrami kullanarak séylemek gerekirse,
bozgunculuktur. Buna yikicilik da denebilir. Tiiketim aliskanhigini ve edimini ayakta

tutabilmek icin piyasa ve sektor siirekli olarak yeni mal ve secenek tiretmek zorundadir. Bu,
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tiretilmis malin ve kazamlmis aliskanligin hizla degistirilmesi demektir. Sistemin ayakta
kalabilmesi bir anlamda sistemin kendisini siirekli olarak ‘yenilemesi’ne ve buna giden
yvolda ‘yikilmasi’na baghdir. Bu mantik ozellikle mekan soz konusu oldugunda ortaya
ctkmaktadwr. Siirekli olarak yenilenen mekan anlayisi bir ‘ver’lesiklik diistincesini daha

baslangi¢ta ortadan kaldirmaktadir’’ (Kahraman, 2005: 185).

Cihat Burak, gelisen ¢cagdas kent yasaminin, yerel kapsamli popiiler kiiltiir bozulmasi
karsisinda, belirli degerlerine 1s1k tutan ve bu degerleri koruyan sanatci Kkisiligiyle
taninmaktadir. Onun kompozisyonlarinda hem ger¢ek hem de hayal diinyasinin karsitliklar
yer alirken, renkleri ve siis Ogelerini ustalikla kaynastiran teknigi, lislup disiplinine
dayanmaktadir. Mizah duygusunu, grotesk ve aciyr harmanlayarak izleyiciye sunan
sanat¢inin  Ozgilinliigli, sanat elestirmenleri tarafindan essiz olarak nitelendirilmistir.
Yenidiinyanin olusturdugu popiiler kiiltiiriin getirdigi yikicilik ve kitle kiiltiirliniin
yozlagmasi karsisinda, sanat¢i derinden etkilenmistir ve elestirel bir resim diliyle soylu

degerleri koruma amacini savunmustur. 83

“Endiistrilesmenin getirdigi seri iiretim, aynilasma ve siradanlasma sorunlarini da
beraberinde getirmistir. Binlerce iiriin ve markanin diinyanin pek ¢ok noktasinda tekrar
eden tek-tip gorselleri, birey ve toplumlar: da etkilemis, benzer kaliplara sokmayr kimi
zaman basarmistir. Bu tekrarlarin oniine gegme arzusu, seri tiretime karst gelerek kisisel

tavrin vurgulanmasiyla kendini gostermigtir’’ (Tascioglu, 2013: 138).

Tasgroglu’nun endiistrilesme konusunda 1sik tuttugu siradanlagsma ve aynilasma etkileri
g6z Oniine alindiginda, Cihat Burak tarafindan mizahi bir dille olusturulan ‘‘Tiiketim
Toplumu’’ eserinde, bu etkilerin agik¢a gosterildigi fark edilmektedir. Resimde goriilen
arabalar hem renk hem de bi¢im yoniinden birbirinin aynisidir. Ortaya ¢ikan kompozisyonda
stkismislik hissi baskinken, merkezi bir noktada metal para birimini elinde kaldiran ve
Romantik Fransiz ressam Eugene Delacroix nin *“Ozgiirliik>> tablosundaki kadin figiiriinii
hatirlatan yesil renkli figiir, adeta bu kalabalikta 6zgiirliigiin kaybolduguna isaret etmektedir.
Ozgiirliigiin ortadan kalkmasi ve paranm yiiceltilmesi, bu figiiriin en temel ifadesidir,
denilebilir. Arka sag planda yer alan sigara paketi, insanlarin popiiler hayata bagimliligini
yansitirken, hemen yaninda yer alan kadin toplulugu ise, -6zellikle zayif bedenli geng

bayanlar olarak resmedilmistir- bu kiiltliriin yeni algi bigimlerine dikkat ¢ekmektedir.

183 fstanbul Modern Sanat Vakfi. Cihat Burak Retrospektif. Istanbul, 2007, s. 86.
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Burada yer alan sigara paketinin, metonimi'® bir kullanim oldugu sdylenebilir. Tipk1
arabalarda oldugu gibi kadin figiirlerde de bu aynilagsma s6z konusudur. Plaj kiyafetleri
birbirinin aynis1 olan modern kadin figilirler, sikismis kompozisyonda goze carparken,
geleneksel halk figiirleri daha kiigiik boyutlu ve genellikle 6n plana ¢ikmayan kisilerdir. Yine
on sol planda yer alan ve arkadan resmedilen nii kadin figiirii, kompozisyonda belirginligini
korumaktadir. Bu figiirden sonra orta planlarda yer alan orta yashh ve zengin oldugu
diisiiniilen erkek portreleri ortasinda yerlestirilen kadin portresi ise, yozlagsmis kiiltiir

iliskileri hakkinda bir yorum olarak degerlendirilebilir.
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Resim 4.95. Selguk Demirel, ““Les Marchands Du Cyberespace’’, 1994, Kagit Uzerine
Cini, 29 x 42 cm., Le Monde Diplomatique.

Kentlesme igerisindeki insani pargalanmis, bi¢imsizlestirilmis ve boliinmiis olarak
resmeden ressam Selguk Demirel, olusturdugu kompozisyonlarinda sessizligin estetigini
cizmektedir. Gergekiistiiciilerin kolaj olarak nitelendirdigi kaynastirma, ressamin kullandig1
bir teknik olarak sekillenirken, kisilikleri ya da nesneleri yerlerinden kaydirmak ise onun
saptirma teknigini ifade etmektedir. Bir durum yaraticisi olarak eserlerini olusturan sanatgi
ayni zamanda, karikatiirist bir burjuva imajini yansitma egilimindedir (Artun, 2004: 243-
244).

184 Nesnenin dogrudan olmayan, baglamsal temsili.
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Resim 4.96. Canan Tolon, ““Isimsiz’’, 2004, Tuval Uzerine Yagli Boya, 155 x 138 cm.,
Oguz Ozerden Koleksiyonu.

1975-80 arasinda Londra’da i¢ mimarlik egitimi géren Canan Tolon, 1980-83 arasinda
California Universitesi'nde mimarlik dalinda lisansiistii calismasini yapmistir. Onun
caligmalarinda farkli yontemler ve alternatifler yer almaktadir. Sanatci, soyut ile temsili
arasindaki sinirlar1 agmakla tuvallerinde farkli bir boyuta ulasirken, genellikle kendi kendine
olusan malzemelerden yararlanmistir. Renk katmanlarina ayricalikli olarak 6nem veren
Tolon, renk konusunu daha ¢ok isin 6zii olarak benimsemistir ve dolaysiz olarak ¢esitli
yontemlerle bunu eserlerine aktarmaya yogunlagmistir. Eserlerinde, mimari egitim
gecmisinin bir pargasi olarak goriilebilecek topografik goriintiiler, doga peyzajlari, tektonik
sekiller ve sehir manzaralar1 6n plana ¢ikmaktadir. Olusturdugu mekanlar ayn1 anda hem
beliren hem de parcalanan bir goriintliyli sunarken, sanat¢1 tonlama ve ¢izgiler ile ifadeyi

giiclendirmektedir (Erdemci ve digerleri, 2007: 428).
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Soyut bir lekeye donistirdiigii figiirleriyle, Soyut-Disavurumcu bir anlayis
cergevesinde eserler iireten Zafer Gengaydin, ezilen insanlardan ve acimasizca yok edilen
dogadan hareketle insan- toplum ve insan- doga iliskileri tizerinde yogunlagsmistir. Onun
yapitlarina bakildiginda 6zellikle 1970’lerin ortalarndan®® baslayarak soyut ve figiiriin i¢
ice gectigi eserleri dikkat ¢cekmistir. Fakat bu eserlerinde ne tiimiiyle soyut ne de tiimiiyle
figiiratif bir dil etkisinde olan Gengaydin, bu farkli 6geleri dengeli bir tutum ile alarak
disavurumcu kaygilar ile birlestirmistir. Sanat¢inin, 151k ve karanligin zit etkilerini irdeledigi
renk¢i ve lekeci anlayisi, bu disavurumcu arastirmalarinin temelini olusturmustur.
1980’lerin ortasinda gerceklestirdigi eserlerinde disavurumcu anlatim dili bir 6lgiide
yumusamis olsa da, dogadan hareketle olusturdugu imgeleri daha soyut olmaya baslamistir;
yine de sanat¢t Soyut-Disavurumcu anlatimini terk etmemistir. Sanatci, 1980°de Devlet
Resim ve Heykel Sergisi’nde, 1982°de de DYO Odiillii Resim Yarismasi’nda birer basari

odiili almustir. 18

Cocukluk yillarinda annesinin resim yeteneginden etkilenen sanat¢i, daha sonraki
yillarda Akgadag Ik gretmen Okulu’nda tam olarak sanat ortamu ile tanismistir. Sanat ve is
egitimi derslerine ayrica 6nem verilen bu okulda, ‘‘Koy Enstitiisii’” geleneginin devami
niteliginde dersler alan ressam, 1962°de Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde Refik
Epikman ve Adnan Turani’nin 6grencisi olmustur. Bu dénem igerisinde, verimli bir kusak
olarak onun atdlye arkadaslar1,'®’ giiniimiiz Tiirk Resminin taninmis simalari olusturur.
Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan 1971 yilinda agilan ““Yurtdisi Doktora ve Ihtisas Ogrenimi
Siavr’’n1 kazanarak Berlin Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda Prof. Jaenisch ve Prof.
Ackennann’in atolyelerinde egitim gormiis olan ressam, o yillarda Gustav Mahter’in
miizigine kars1 da ayrica hayranhik duymustur. Sanatcinin miizik ve edebiyatal® olan
diiskiinliigiiniin yan1 sira Sanat Psikolojisi ve Sanat Sosyolojisi alanlarina olan ilgisi de onu,
bu konularda da donanimli kilmustir. Sanatgi cagin getirdigi modern gelismeleri takip ederek,
Berlin’de bulundugu sinirli bos vakitlerinde goniillii olarak ‘‘Tirkiye Bilim Teknoloji ve
Aragtirma Merkezi’’nde calismistir. Ayrica sanat¢i, 1978’de ¢ocuk iscilere yonelik Tiirkiye
ve Almanya’da gerceklestirilen kongreler i¢in rapor hazirlamistir. Gengaydin’in sanat dilinin

odak noktas1 olarak diisiinceyi temelli yaklagimi, her zaman goriinenin ardindaki gerceklik

185 “Toplu Gomiit™” tuvalleri gibi (1976).

18 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. (2008). istanbul: Yem Yayin (Yapi- Endiistri Merkezi
Yayinlari). 2.Cilt, s.587.

187 Halil Akdeniz, Bilal Erdogan, Adem Geng¢, Mehmet Giiler, Bekir Sami Cimen.

188 Gzellikle Brecht, Kafka, Sartre, Camus, Erich Fromm, Nietzsche, Freud ve Adler okumugtur.
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arayis1 olmustur. Somut olarak basladigi ¢alismalarinin da daima soyuta evrilmesi‘®, bu
arayis adma en agiklayici tutumdur. Nesnenin i¢ yiizii; gézle goriilmeyen yani, sanatci igin
On plana ¢ikartilmasi gereken husustur. Bu yonelim, goriinen hakkindaki gereksiz detaylarin
ayiklanmasini ve 6zline inilmesini isaret etmektedir. Sanat egitimi alan genclerin, bu egitim
cergevesinde Ozgiirliigliniin - kisitlanmadan  gelistirilmesini  ve bu siirecte yogun

konsantrasyon sonucunda sezgi yoluyla her birinin kendilerine 6zgii sanatg1 yorumunu
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olugmasini uygun gormiistiir.

Resim 4.97. Zafer Gengaydin, “‘Bir Portrenin Psikogrami’’, yks. 1970, Tuval Uzerine
Tempera, 120 x 100 cm.

[k olarak Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan ¢ocuk isciler, ressam Gengaydin igin bir ilgi
odagi olusturmustur. Olumsuz kosullar igerisindeki bu g¢ocuklar, sanatginin duyarlilik
cemberine dahil olmustur ve teknoloji ile yakindan ilgilenen sanat¢i c¢ok yonliiliigi
araciligiyla, sanatin1 derinlestirmistir. Ayn1 zamanda c¢agin1 ¢éziimlemesi agisindan ve

toplumsal algisinin bu yonde baskin olusu bakimindan da sanat¢inin 6zel bir yeri oldugu
ifade edilebilir.

18 Bu yonelim tiimiiyle teknolojik gelismelerin etkisiyle alakalidir, denilebilir (Bkz. Tansug, Sezer.
Tiirk Resminde Yeni Dénem. 4. Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi. 1995, s.86.).
19 Ates, 1. (2007). Zafer Gengaydin ve Sanati1 Uzerine Bir Inceleme. Sanat Dergisi, (14), 59-64.



197

Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii’nde (b. MSGSU) 1958-66 arasinda 6grenim
gormiis olan Mehmet Giileryiiz, 6grencilik yillarinda ayrica tiyatroyla da ilgilenmistir. Farkli
tiyatro akademilerinde, oyunculuk tecriibeleri kazanan sanatci, kimi zaman oyunlarin dekor
ve kostiimlerini de hazirlamistir. Bu sahadaki ¢aligmalari, Giileryiiz’iin resim anlayisina da
yansimigtir. Soyut anlatim ile yaptigi calismalar, 1964°te figiiratif olarak agirlik
kazanmigtir. 1970’te devlet bursu kazanan ve Paris’e giden ressam, tas baski alaninda
uzmanlik egitimi almistir. Sanat¢i 1975’te yurda dondiikten sonra, akademide Neset
Gilinal’in atdlyesine Ogretim tiiyesi olarak atanmistir. ‘‘Yapitlarinda konu olarak ¢agdas
insani igleyen Giileryiiz, insan psikolojisini, davranislarint ve toplumsal elestiriyi 6n plana
ctkarmis, 1970 ler boyunca bilingli olarak ¢irkin ya da hayvani amimsatan insanlari, hatta
insan yerine koydugu maymun, kopek ya da kurdu ¢arpitilmis viicutlart ile vermis, tiiketim
toplumunun sevgisizligini, bencilligini, i¢tenliksiz tutumunu yer yer mizah égesi de katarak
vansitmistir. Bu resimlerinde ¢irkin insan yiizleri duyarsizigr simgelerken, hayvan
portreleri de (or. Aile, 1974) ‘ahmak insani’ simgeler’’. Sanatgi, toplumsal elestirinin 6n

plana ¢iktig1 eserlerindeki disavurumcu figiiratif anlatimiyla taninmaktadir. %

Resim 4.98. Mehmet Giileryiiz, “‘Kuzu ve Ciplak’’, 71,5 x 82 cm.

191 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi. (2008). Istanbul: Yem Yayin (Yapi- Endiistri Merkezi
Yaynlar). 2.Cilt, s.634-635.
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Resim 4.100. Mehmet Giileryiiz, ‘“Otobiis Biletcisi’’, 1970, Tuval Uzerine Yagh Boya,
130 x 96 cm., Kerimcan Giileryiiz Koleksiyonu.
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Resim 4.101. Mehmet Giileryiiz, “‘Kirmizi Araba’’, 1986, Tuval Uzerine Yagli Boya, 130
X 162 cm., Liiset-Mustafa Taviloglu Koleksiyonu.

1962-67 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA, b. MSGSU) Tiyatro Dekoru ve
Kostiimii Boliimii’nde 6grenim goren Seyyit Bozdogan, 1968°de agilan simavdaki basarisi
ile devlet bursu kazanarak Almanya’ya gitmistir. Daha sonra resme yonelen sanatgi, Berlin
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Hans Trier ve Knispel’in yaninda temel sanat ve resim
egitimi almistir. Dogadan kaynaklanan bi¢im, kendisinin dikkatini ¢ektigi i¢in bu konu
tizerinde durmustur. Caligmalar gittik¢e soyuta ulasan ressam, ayrica Alman insaninin hayat
degerlerini irdeleyerek, toplumun ist sinifinin yabancilasma sorununa deginmistir.
Tiirkiye’ye doniisii sonrasinda benimsedigi dramatik anlatim c¢ercevesinde, toplumsal
elestiri dogrultusunda yapitlar tiretmistir. Heykelsi bir anlatima yaklagsan figiir arastirmalari,
ozellikle ‘‘Bildiri Dagitan Geng’’ adl {i¢ figiirlii yapit1 ve 1 Mayis olayini simgeleyen yiiz

on figiirlii kompozisyonunda®®?

agirlik kazanmistir. 1985°ten sonra, sanatc¢inin yapitlarinda
olusturdugu, degisik duruslarda betimledigi ¢iplaklarinda, farkli bir soyutlama yontemi
ortaya ¢ikmistir. Bu anlatimi1 gergeklestirdigi seriye ressam, ‘“Viicut Manzaralari’ adini
vermistir. Bu ¢aligmalarda sanatgi, insan yasamini tehdit eden ¢evre ve hava kirliliginin,

insan bedeninde olusturdugu olumsuz etkilere odaklanarak, bu etkileri ‘bigim bozmalar’,

192 Bu kompozisyonlar, ‘‘dénemin siyasal yasamdaki karsithklarini ve toplumsal kargasay:
yansitmaktadwr”’.
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karsit renk ve bicim lekeleriyle ifade etmistir. Bu caligmalarda manzara ile figiiriin

biitiinlestigi goriilmektedir.!®®

Sanat¢i1 ‘‘Kirmizi Evli Viicut Manzarasi’’ tablosunda, heykelsi desen tarz ile bir figiirii
On plana yerlestirmistir. Sicak renklerin farkli tonlar1 ile renklendirilmis bu figiir, yalnizlik,
buhran ve ice kapanikligin bir yansimasi gibidir. Geriye dogru yatan figiirlin, yiizii belli
olmamakla birlikte, belirsizligin, kimlik bunaliminin ve kayginin da sinyalini vermektedir.
Kapali gokyiizii altinda sicak kumlara uzanmis izlenimi tagiyan bu kisinin, icerisinde
bulundugu atmosfer, kirli havanin baskin oldugu sagliksiz bir cografyadir. Arka planda yer
alan fabrika bacalarindan c¢ikan dumanlar, gokyliziine karigarak havayr kirletmistir.
Insanoglunun doga iizerindeki olumsuz etkilerinin sonucunda, yine kendisinin olumsuz

kosullara maruz kalmasi, tablonun agik bir mesaj1 olarak degerlendirilebilir.

Resim 4.102. Seyyit Bozdogan, ‘“Kirmizi Evli Viicut Manzarast’’, 1986, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 95 x 120 cm.

19 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi. (2008). Istanbul: Yem Yaym (Yapi- Endiistri Merkezi
Yaynlar). 1.Cilt, s.256.
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Resim 4.103. Nese Erdok, ‘“Hastane Odast’’, 1993, Tuval Uzerine Yagh Boya, 165 x 102

cm.

Nese Erdok, ‘‘Hastane Odas1’” adl1 eserinde, bunalimli kent insaninin mutsuzlugunu 6n
plana ¢ikartmistir. Sanat¢inin yaslh ve hasta olarak betimledigi figiir, soluk benizli ve bitkin
bir haldedir. Eserin olusturulmasindaki asil etken ise, sanat¢inin Alzheimer hastasi olan
annesinin hastane ginleridir. Erdok, hastaneye gittigi zamanlarda yaptigi gézlemlerinin
etkisinde kalarak bu eseri olugturmustur. Figiiriin ¢iplak olmasi, hem savunmasiz hem de
caresiz oldugunu betimlerken, yiiziindeki ifade ise umutsuzca yasama tutunmaya galistiginin
bir gostergesidir. Kirmizi eldiveni ve yastifiyla dikkat ¢eken figiiriin eli, kalbinin lizerinde
yer almaktadir. Bu yoniiyle kadin figiir, c¢ektigi bir acinin devam etmekte oldugunu
simgelemektedir. Sanatc¢inin baska resimlerinde de goriilen siyah kedi, bu kez figiiriin sag
bacagini sikica kavramistir. Sahiplenme olarak 6n plana ¢ikan bu durus ayni zamanda,
sadakat ve ait olmayi cagristirirken, 6liime de bir génderme olarak nitelendirilmektedir.
Hastanin, burnundaki hortum araciligiyla saglayabildigi gida alimi ise, adeta yagsamla tiim
bag gibidir. Yatagin yan1 basina bir radyo yerlestiren sanatc¢i, hastanin diinya ile olan
iletisimini temsil ederken, giinlimiiz kosullarinda insanligin teknolojiye olan bagimliligina

da isaret etmektedir (Baturgay: 2016).
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Resim 4.104. Deniz Aktas, ‘“‘Bagimsiz Degisken’’, 2018.

Insanoglunun dogaya verdigi zararlar sonucunda, doganin insan hayat: icin bir tehdit
olusturmasina dikkat ceken Deniz Aktas resimlerinde, insan ve doga iligkilerini
irdelemektedir. Birbirini tehlikeye siiriikleyen bu ikili iizerinde ¢alisan sanatgi, entropi
tasvirleri olugturmaktadir. Aktas’in ozellikle siiregiden ‘“Yokyerler’” adli serisi, ¢evresel
cokiisten kentsel cliriimeye, go¢ eden insanlardan travmatik doga doniisiimlerine kadar genis
bir sanatsal iiretimdir. ‘‘Bagimsiz Degisken’* isimli ¢alismasiyla 16. Istanbul Bienaline
katilan ressam, miirekkep ile yapmis oldugu siyah beyaz ¢izimlerinde, dogada izlerini
birakan ve doganin kayitsizligi tarafindan yok edilmis insanlarin garesizligini ortaya

koymaktadir.1%*

Kentsel doniisiimiin ve olusan cetrefilli mekansal yozlagmalarin insan ile olan iliskisi,
sanatcinin resimlerinde tahribat olarak sekillenmektedir. ‘‘Insan, birebir yasadig1 ya da
taniklik ettigi zamana ayna olur’’, soziiniin sahibi olarak Aktas, siirekli olarak yikim ve
inganin olusturdugu devamliligi anlamaya ve anlatmaya calistigini ifade eder. Bu baglamda,
karakterini ve anlamini kaybeden mekanlar icin, tarihsel ve kiiltiirel agidan bir kimlik

kargasas1 meydana geldiginin altin1 gizerek bunu eserlerinde dile getirir.1%

194 fstanbul Kiiltiir Sanat Vakfi. 16. istanbul Bienali: Yedinci Kita. Istanbul, 2019, s. 53.
195 Bir Sanat¢i Bir Eser: Deniz Aktas ‘Bagimsiz Degisken’, 2021,
https://www.kitaptansanattan.com/bir-sanatci-bir-eser-deniz-aktas-bagimsiz-degisken/ (13 Subat 2022).
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Resim 4.105. Deniz Aktas, ““Isimsiz’’, 2016, Kagit Uzerine Miirekkepli Kalem, 65 x 90

cm., Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu.

Resim 4.106. Deniz Aktas, ‘‘Yokyerler’’, 2017, Kagit Uzerine Miirekkepli Kalem, 100 x

130 cm., Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu.
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Sosyal, kiiltiirel ve ekonomik agidan hizli bir sekilde degisen ve doniisen giinlimiiz
toplumlarinda tiikketim, bir¢cok insanin giinlik yasam deneyimlerini radikal bir bicimde
doniistirmektedir. Ozellikle 1980’lerden sonra baskin bir kavram haline gelerek basta
sosyologlar ve psikologlar tarafindan sik¢a ele alinmaya baslanan tiiketim kavrami,
antropologlar, iktisat¢ilar, pazarlamacilar ve reklamcilar tarafindan da ele alinmaktadir.
Ayica, ‘‘Giiniimiiz toplumlart tiiketim toplumudur’’ yargisi, akademik c¢evrelerde
irdelenerek, bu kavramin bir ama¢ mi1 yoksa amaca ulagsmak i¢in bir ara¢ m1 oldugu hakkinda
fikirler ileri stiriilmektedir. Dolayisiyla tiim toplumlari etkilemeye baglayan tliketim, adeta
evrensel bir kiiltiir haline doniismektedir. Modern tiiketim kiiltiirii denilen bu olusum,
kapitalizm, serbest piyasa ve Kkitle iletisim araglarmin ¢ok fazla etkisi ile ilerleme
kaydetmistir. Tiiketilen nesneler hayatin anlamini belirleyen etkenler haline doniismiis ve
smifsal farklar ortaya ¢ikmaya baglamistir. Giliniimiizde kullanilan bir¢ok iiriin,
kullanildiktan sonra atilan iiriinlerdir ve kapitalist sisteme gore her sey tiiketim siirecinin bir
parcasidir. Bu nedenle tiiketimcilik, gengler-yaslilar, ¢alisanlar-issizler, kadinlar-gocuklar ve

sayilabilecek tiim kesimleri icine alan en genis kitleye hitap etmektedir.'%

Resim 4.107. Ozdemir Altan, ““Petrol’’, 1972, Tuval Uzerine Yagh Boya, 89 x 116 cm.

1% Duman, M. Zeki. Tiiketim Toplumu: Elestirel Bir Bakis. 1. Basim. Ankara: Kadim Yayinlari,
2014, s.1-2.
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Ozdemir Altan, kiiltiir ve teknolojinin birbirinden ayrilamaz iki 6ge oldugunu savunarak
eserlerinde Ozellikle tiiketim toplumunun ara¢ gerecleri lizerine yogunlasmistir. Sanatci,
1965’e¢ degin disavurumculuk etkisinde figiiratif calismalar yapmustir. Caglayan, dag,
sOkiilmiis agac¢ kokii gibi konular, bu déoneminin {iriinleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
1965-66’da ise simetrinin egemen oldugu yar1 soyut bir anlatim ile ¢alisan Altan’in, 1967°de
bu anlatim dilinin (simetri anlayis1) daha da belirginlestigi goriilmektedir. Onun sanat
anlayisina bakildiginda, igerisinde yasadigi devri yansitmasi, sanatsal bir eylem boyutuna
ulasir. Eserlerinde ¢agdas teknolojinin ve hizla gelisen endiistrilesmenin insani ezerek bir
anlamda makinelesmesine neden olan olaylar iizerinde yogunlasmistir. Sanatc¢inin
1970’lerin baslarinda yatay kompozisyonlarindaki figiirler oncelikle mekaniklesmeye
baslamustir. Bu siiregten sonraki calismalarinda®’ ise, tiimiiyle yok olan figiirler yerini soyut
ve yart mekanik bir anlatima birakmistir. ‘‘Caliskan Robot’’ ile “’Soyut ve Somut”
eserlerinde oldugu gibi enddistri {irlinlerinin goriintiisii, anlami1 ve ifade ettigi farkl yiizey

duyarlilig1 Altan’1 etkileyen en dnemli etkilerdir. insanin teknoloji ile olan iliskisini elestirel

bir cerceveden ele alan ressam, cagdas insan1 eserlerinde adeta makinelesen bir nesne olarak
8

resmetmistir.'°

Resim 4.108. Ozdemir Altan, “Képek Gezdirme Alanlari Yayginlastirma Projesi’’, 1995,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 200 x 410 cm., Triptik, Dr. Nejat F. Eczacibas1 Vakfi
Koleksiyonu (Uzun Siireli Odiing).

197 <1971°de 32. Devlet Resim Heykel Sergisi nde Ikincilik Odiilii nii kazanan <Gercek> adli resmi
bu yeni arastirmanin ilk iiriinlerinden biridir".

1% Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi. (2008). Istanbul: Yem Yaymn (Yapi- Endiistri Merkezi
Yaynlan). 1.Cilt, s.81-82.
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Resim 4.109. irfan Oniirmen, ““Cop’’, 2001, Tuval Uzerine Yagh Boya ve Tekstil
Malzemeleri, 174 x 240 cm., Diptik, Ozel Koleksiyon / Uzun Siireli Odiing.

1987°de Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde sanat egitimi goren irfan Oniirmen,
Nes’e Erdok atdlyesinden mezun olmustur. Eserlerinde 6zellikle, modern kent kiiltiiriiniin
izleri goriiliirken, ressam bu anlayisi ile bireyin yasam tarzini sorgulamistir. 1980 sonrasi
kusaginin tarihsel ve kimlik yapilanmasi olarak kendisine denk bir yer bulamadiginin altim
¢izen sanatci, bireyin yabancilasmasini iglemistir. Ona gore bu kusak, bir bagkas1 olmak i¢in
cirpinan fakat yetersiz kalan bireyin ¢alkantisidir. Eserlerinde cogunlukla 6ne ¢ikarttigi gece
kondu bdlgelerinin yalniz kahramanlari ve medyanin giiniibirlik birer siiper yildiza
dontistiirdiigii insanlar, bu igerisinden c¢ikilamaz dongiiniin yansimalaridir. Sanatci,
toplumun bu yiiziinii goriiniir kilmak ister ve bu durumu ‘‘kiiltiirel erozyon’’ olarak

adlandirarak, bu cikmazlarin nedenleri iizerinde durur.*®

Sanat¢inin ““Cop’’ isimli eserinde, halkin kaotik bir kargasa sahnesini ¢izen sanatci,
adeta olay anina taniklik eden bir seyirci gibidir. Eserdeki kolaj izlenimi, olay katmanlarini

aktaran Kesitleri yansitmaktadir, denilebilir.

199 Koleksiyondan Bir Secki: Irfan Oniirmen, 2020,
https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1539 (17 Subat 2022).
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4.2.1.7. Es Zamanh Dinamizm Gozlemleri: Fiitiirizm

“Fikirler tek basina sanat eseri olabilir, er ya da ge¢ bir sekle biiriinecek bir

’

gelisim zincirinin igindedirler.’

Sol LEWITT

Resim 4.110. Etienne-Jules Marey, ‘‘Ucan Balik¢il / Le Hareketi’’, 1894, Kronofotograf,
Linda Hall Kiitiiphanesi.

Fransiz bilim insani1 Etienne-Jules Marey, 1830-1904 yillar1 arasinda yasamis bir
fizyolog ve kronofotografidir. Etraflica yiirittiigii arastirmalari, fiziksel enstriimantasyon,
havacilik, kardiyoloji, sinematografi ve laboratuvar fotografeiligi, bilimin gelismesinde
onemli bir rol oynamustir. Ilk olarak insan viicudundaki kan dolagimini inceleyen Marey,
ardindan kalp atiglarini, solunumu, kaslar1 (miyografi) ve viicudun hareketini analiz etmeye
calismistir. Bu ¢alismalar1 yaparken, hassas Ol¢iimleri tespit etmek amaciyla bir¢ok arag
gelistiren bilim insan1 Marey, 6zellikle 1869°da, bir bocegin nasil ugtugunu ve kanatlar
hareketi sirasinda olusturdugu seklini gostermek ic¢in, ¢ok hassas yapay bir bodcek

yapmistir.2%

19. ylizyillarin sonlarindaki oncii fotografci Marrey, ortaya koydugu arastirmalar
cercevesinde birgok sanatgiya ilham kaynagi olmustur. Onun ¢ektigi fotograflar 6zellikle

Fiitlirizm akimui i¢in bir ¢ikis noktasi olma 6zelligini gostermistir (Gompertz, 2013: 129).

200 Etienne-Jules Marey, 2021, https:/en.wikipedia.org/wiki/%C3%89tienne-Jules_Marey (18 Subat

2022).
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Resim 4.111. Etienne-Jules Marey, ‘‘Hareket Halindeki At”’, 15 Haziran 1878, Otomatik-
Elektro Fotograf Serisi.

Ozellikle politik temeller iizerinde sekillenen Fiitiirizm manifestosu, ilk olarak
provokatif Italyan sair ve romanci Filippo Tommaso Marinetti tarafindan, 20 Subat 1909°da
Cumartesi giinii, Fransa’nin iinlii gazetesi ‘Le Figaro’ aracilifiyla diinyaya duyurulmustur.
Manifestonun yayimlanmasi sonrasinda, pek ¢ok tepki toplayan Marinetti’nin bu yazisi, bir
yil igerisinde bir sanat akimma doniismiistiir. Yazarin, vahsi?®* olarak nitelendirilen bu
manifestosunun bildirilerine eslik edecek resimleri ve heykelleri iiretecek olan italyan
sanatcilar,?%? kisa siire icerisinde ekibe dahil olmuslardir. Sanatcilar, mekanin giizelliginden
ve agresif hareketinden s6z eden Marinetti’nin sozleri dogrultusunda eserler olusturmustur.
Bu yapitlarda goriilen enerji ve hareketlilik, aslinda hiz kazanmig bir Kiibizm olarak anlam
kazanmistir. Zamani ve mekan tek bir imgede birlestirmek isteyen Kiibizm’e karsilik,

Fiitiirizm ayn1 zamanda “‘Ann i¢inde donmus’’ olmakta smirl kalmamistir, 293

201 Will Gompertz, Pardon Neye Bakmistiniz, 1.basim, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013, s. 128.
‘. Fiitiirizm’in Fagizm’in onciilii olmaya uzanan ¢irkin geleceginin de tohumlarmi atacakti:
‘Savas1 —diinyamin tek mikrop kiricisini-, militarizmi, yurtseverligi, yikici ozgiirlesme edimlerini, ugruna
olmeye deger giizel fikirleri ve kadimin asagilanmasini saygiyla anmak istiyoruz biz”’.
202 Gompertz, Will. A.G.E., s. 129.
““...Umberto Boccioni (1882-1916), Carlo Carra (1881-1966), Gino Severini (1883-1966) ve
Giacomo Balla’y1 ekibe katti”’.
203 Gompertz, Will. Pardon Neye Bakmustiniz. 1. Basim. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2013, 5.129.



209

R FR ;
2 B R SR R Y

Resim 4.112. Timur Kerim Incedayi, ‘‘Kdpek Yarisi’’, Tuval Uzerine Yagl Boya, Ozel
Koleksiyon.

1961°de Milano Politeknigi Mimarlik Fakiiltesi’'nde bir siire 0grenim goéren Timur
Kerim Incedayi, 1962-66 arasinda Roma Giizel Sanatlar Akademisi'nde sanat egitimi
almigtir. Sanatgi, ilk ¢aligmalarinda tliketim toplumlarindaki insan-teknoloji iliskilerini
irdelemistir. Bu eserlerinde insanin yasam miicadelesini 6zellikle ele alan sanatg1, imgeleri,
tiipsii bicimler, metalsi renkler ve keskin dis ¢izgiler ile yansitmistir. Bu siiregten sonra,
insanin i¢ diinyasina yonelerek, insan-kent iligkisi i¢erisinde insanin karmasik duygularini
ve kent igerisinde yalnizlasmasini islemistir. Onun ‘Yeni-Klasik¢ilik’ olarak adlandirdigi bu

caligmalarinda kadin siluetleri agirlikli olarak yer almaktadir.?%*

Yasammi1 Roma’da siirdiiren sanat¢1 incedayi, Fiitiirist akimdan itibaren giindemde

kalmayi stirdiiren makine hiz1 ile organik beden arasindaki iliskileri irdeleyerek, kendine has

bir iislup ile ¢alismalarinda bu etkiyi 6n plana ¢gikartmistir.?%

204 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. (2008). Istanbul: Yem Yayin (Yapi- Endiistri Merkezi
Yaynlan). 2.Cilt, s.735.

205 Tansug, Sezer. Cagdas Tiirk Sanati. 1. Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 1986, s. 260-
262.
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Resim 4.113. Giacomo Balla, *“Tasmali Bir Kopek’’, 1912, Tuval Uzerine Yagli Boya,
89,8 x 109,8 cm., Albright-Knox Sanat Galerisi, Buffalo, New York.

Yazar Marinetti’'nin Fiitiirist manifestonun yayimlanmasini izleyen siirecte, fikrin
giiclenmesi adina ekibe katilan sanatg¢ilardan biri Giacomo Balla’dir. Onun ‘‘Tasmali Bir
Kopek’’ isimli eserine bakildiginda, yiiriirken adeta birbirine karisan kopegin ayaklar: dikkat
cekmektedir. Ayrica kopegi gezdiren sahibinin ayaklar1 da bu bakis acisina gore
resmedilmistir. Izleyiciye, hem donmus bir zaman anin1 hem de hareket ediyormuscasina
devam eden bir hareket hissini ve hiz kavramini yasatan bu yapit, makine ¢aginin ve
Fiitlirizm akiminin 6nde gelen gostergelerinden birini olusturmustur. 1912 yilinda Fiitiirizm
manifestosuna dayanarak yapilan bu eserin etkileri, 1950 sonras1 Tiirk Resmin Sanati’nda
da izlerini gdstermistir. Ressam Timur Kerim Inceday: tarafindan resmedilen ‘‘Kopek
Yarig1”’ adli eserde hizli bir hareket igerisinde kogmakta olan kdpeklerin bedenleri ve bas
kisimlar1 net bir sekilde goriiliirken, hizlanan bacak hareketleri bir siluet olarak birakilmistir

206

ve tamamlanmayan bu bacak formlari izleyicinin algisina®™® sunulmustur, denilebilir.

206 Byradaki ifade igin, Gestalt Alg1 Yasalari’ndan olan ‘Tamamlama Yasasi’ndan soz edilebilir.
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Resim 4.115. Mustafa Ata, “‘Degisim”’, Pastel, 50 x 37 cm.

Ressam Mustafa Ata’nin resimlerinde goriilen berrak stilizasyon ve hiz enerjisi dikkat

cekmektedir (Tansug, 1995: 128).
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4.2.1.8. Kuantum Fizigi Formalizmi ve Schodringer’ in Kedisi, Stephan Hawking,

Evren ve Isik Kristalleri

>

“Cizdigim her resim, kendi yasamima sordugum bir soruydu.’

Leonardo Da VINCI

Resim 4.116. Kemal Onsoy, ‘‘Soyut Kompozisyon’’, Tuval Uzerine Yagliboya, 170 x 210

cm., Ozel Koleksiyon.

Ressam Onsoy’un ¢aligmalarma bakildiginda, uzun siire katmanlarla ilgilendigi
goriilmektedir. Toplumlarin, hayat kosullart sonucunda biraktigi izlere yonelen sanatgi,
Ozellikle birbiri tizerine yigilasan bu kiiltiirel kodlarin tizerine egilmistir. Onun eserlerinde
goriilen siirekli yapilanmalar, dokiintiiler, yikimlar ve yigilmalar sonucu olusan iist {iste
katmanlagsma hali, pek ¢cok zaman aninin da bir arada goriilmesine olanak tanimaktadir.
Izleyicinin kavradigi bu katmanlar, zaman olgusu ile birlikte ‘‘zamandaslik> olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ardisik olma durumu, adeta diin, bugiin ve yarini i¢ine alan bir siire
katmanlari olarak, zamanin akisi ve bu akisin ayn1 zamanda engellenemez olmasi ile giiglii

bir anlam kazanmaktadir.2%’

207 Ares Antik Miizayede, (2020). Ares Antik Miizayede Katalogu, 19 Ocak 2020, istanbul, s.172.
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Pek cok zaman aninin bir arada goriilmesi ifadesi, bilimde oOzellikle kuantum
diinyasinda karsilasilan ‘Schrodinger’in kedisi’” adindaki diigiinsel bir deneye isaret

etmektedir.

Sonsuz boyuta sahip olabilen Kuantum fiziginin formalizmi, beraberinde bu
formalizmin betimlemeyi iddia ettigi olaylarin gergeklestigi fiziksel uzaydan ¢ok farkl bir
boyut olarak soyut vektorel uzaylarda®® karsilik bulmaktadir. Bu anlamda siradan fiziksel
uzaydan kurtulmak, fenomenlerin temsili ile bizzat fenomenlerin kendileri arasinda bir
mesafe olugturmaktadir. Ayrica Einstein ve Schrodinger’in hemen farkina vardig: gibi iist
tiste gelme ilkesi ‘‘alisildik’, yani bizim Olgegimizde gozlemlenebilir nesnelere
uygulandiginda rahatsiz edici bir hal almaktadir. Kuantum fiziginin kurucu ilkesi olarak bu
durum, ilkenin paradoksal yonlerini belirgin kilmak amaciyla her iki fizikg¢i i¢in de diisiince
deneyleri icat etmelerine sebep olmustur. Einstein bu konu hakkinda, giiniimiizde pek sozii
edilmeyen?® barut dolu varil 6rnegini dne siirmiistiir. “‘Schrodinger ise, ‘‘nesne’’ olarak bir
canli varligi segerek ¢ok daha biiyiik bir basart elde etmis ve daha fazla yoruma neden
olmugtur’’. Deneyde, masum olmayan bir mekanizmanin {ist iiste gelen bir kuantum hali
igerisinde diizenledigi ve o glinden sonra Schrodinger’in kedisi olarak adlandirilan caresiz
bir kediyi 6rnek olarak almistir. Son tahlilde kedi, ayn1 anda hem 6lii hem de canli olarak
kabul edilmektedir. “‘Schrodinger radyoaktif bir atomun saldigi bir par¢acigr bozundugu
anda tespit edebilen bir cihaz hayal etmemizi ister —soz konusu olan sadece bir diisiince
deneyidir. Ayrica bir kutunun igine bir kedi koydugumuzu hayal ederiz. Bozunumdan
kaynaklanan par¢acik salinimi gergeklesirse bir ¢ekicin diisiip 6ldiiriicii gaz i¢eren bir sigeyi
kirmasini ve boylelikle kediyi oldiirmesini saglayan bir mekanizmay: da diizenege ekleriz.
Bu farkli cihazlart yerlestirdikten sonra kutuyu kapatiriz. Biitiin sistemin (kutu + kedi + ¢ekic
+ sise) hal vektorii ok karmagiktir, ¢iinkii s6z konusu sistem ¢ok sayida parcacik icerir, ama
hal vektorii zorunlu olarak ‘a + b’ tiriindedir. Daha kesin sekilde séylersek bu sistem
‘bozunmug atom — diisen ¢eki¢ — kirtlmis sise — 6lii kedi’ hali ile ‘bozunmamuis atom — yerinde
duran ¢eki¢c — kirtlmamis sise — canli kedi’ halinin iist iiste gelmesidir. Hi¢hir gézlem

yapimadigi siirece kedi belirsiz bir haldedir, yani ne 6lii ne de canlidir...”” **

28 Hilbert uzaylari olarak adlandirimaktadir.

209 “Tamamen unutulmus olan bu ornek yakin zamanda Michel Paty tarafindan aktarimstir (bkz. La
Physique du XXe siecle, EDP- Sciences, 2003, s.49).”’

210 K|ein, Etienne. Kuantum Diinyasinda Kiiciik Bir Gezinti. 1. Basim. istanbul: Bgst Yayinlari,
2018, 5.54-55.
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Resim 4.117. Schrédinger’in Kedisi Deneyi, (temsili gorsel).

i

Resim 4.118. Burhan Dogancay, ““Isimsiz 2°’, 2000, Diiz Bask1 / Litografi - Tas Baski, 53
x 78,5 cm., Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi.
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1950°de Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni bitiren Burhan Dogancay daha sonra
Paris’e gitmistir. Paris’te doktorasini yapan Dogancay, 1955°te Tiirkiye’ye donmiistiir. Daha
sonra New York’a yerlesen sanat¢i, burada bagimsiz bir ressam olarak yasamin
stirdlirmiistiir. Sanatci, Paris’te bulundugu 1950-55 arasinda, daha ¢ok sulu boya ve guvas
ile doga ve kent goriiniimlerini izlenimci bir Gislupla yansitmigtir. 1960°1larin ortalari, onun
sanatinda ‘duvarlar’in ve ‘kapilar’in 6n plana ¢iktig1 donemlerdir. O tarihten bu yana ressam,
toplumun diisiincelerini agikca ifade edebilmek iizerine yogunlasarak, yiizeyler tizerindeki
yazi, isaret, yirtik afisler ve bunlarin golgelerine ilgi duymustur (Erdemci ve digerleri, 2007:
258).

Resim 4.119. Burhan Dogancay, ‘‘Kirmizi ve Siyah Kompozisyon: Cogunlukla Kirmizi’’,
1974, Tuval Uzerine Yagl Boya, 55,5 x 71 cm., Sema-Barbaros Caga Koleksiyonu.

Burhan Dogangay’in yiizeyler {lizerinde olusturdugu yirtiklar1 ve bu yirtiklarin arka
plana diisen golgeleri, ‘Kuantum Fizigi Formalizmi’ne paralel bir diigiince sahasi
olusturmaktadir. Sanat¢inin izleyiciye gosterdigi yirtik afisin arka plani, sanatginin,
izleyiciye ‘gdstermek istedigi kadar olan kisim’ seklindedir. Ornegin, ‘Isimsiz 2’ eserinde
gosterilen mavi kisim, mavi olarak devam ediyor izlenimi vermektedir; oysa arka planda yer
alan zemin, izleyicinin algisal olarak tahmini doldurdugu bir alandir. izleyicinin diisiince
deneyine gore, ylizde elli ihtimal olarak arka plan mavi olabilir. Bu yoniiyle belirsiz olan
arka plan, hem mavidir hem de mavi degildir. Bir diisiince deneyi olarak Schrodinger’in
kedisi ile Burhan Dogangay’in yirtik afisleri ayni diisiince deneyini olusturmaktadir,
denilebilir.
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Resim 4.120. Kemal Onsoy, ‘‘Kan Dolasimli Agaclarim Var’’, 2000-2002, Tuval Uzerine
Akrilik, 140 x 200 cm., Sanat¢1 Koleksiyonu.

Resim 4.121. Kemal Onsoy, ‘‘Soyut Kompozisyon’’, 2011, Tuval Uzerine Yagl Boya,
120 x 160 cm., Ozel Koleksiyon.
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Imgelerin birbiri iizerine bindigi figiiratif ¢alismalariyla tanman ressam Kayihan
Keskinok, 1945°te Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Boliimii’nii bitirmistir. Ogrencilik
yillarinda Refik Epikman, Malik Aksel ve Cevat Dereli’nin sanatsal anlayigindan
etkilenmistir. Sanatginin  1945-50 arasindaki ¢alismalart Cezanne’it animsatan renk
gecislerini  yansitmakla birlikte, 1946’da figiiri kompozisyonlarina dahil ettigi
goriilmektedir. 1970’lere gelindiginde islubu daha da olgunlasan sanatci, 1970’lerin
sonundan baglayarak figiiriin yer aldig1 mekanin soyutlanmasi iizerine deneyler yapmistir.
“‘Keskinok, zaman kavramini irdeledigi 1980°lerde imgeleri birbiri iizerine bindirerek

gecmisi, bugiinii ve gelecegi yansitmistir’”?1!

Resim 4.122. Kayihan Keskinok, ‘“Teknede Diigiin’’, 2013, Tuval Uzerine Yagli Boya,
60 x 80 cm.

Kayihan Keskinok’un, bugiinden yola ¢ikarak, eserlerinde ge¢cmis ve gelecegi
yansitmasi, zamandan geriye gitme ve ileriye gitme kapsaminda, hem zamanin genislemesi

hem de zamanin daralmas1 anlamina gelmektedir.

211 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. (2008). Istanbul: Yem Yayin (Yapi- Endiistri Merkezi
Yaynlar). 2.Cilt, s.863.



218

Resim 4.123. Ingiliz Fizik¢i, Stephen William Hawking.

1920’lerde, bir Rus fizik¢isi olan Aleksandr Friedmann ve Belgikal fizik¢i ve Katolik
rahip George Abbe Lemaitre tarafindan bagimsiz olarak tespit edilen ve giiniimiizde ‘‘Biiyiik
Patlama Evrenleri’’ olarak anilan tespit, 1929°da gézlemsel bir kanitla ortaya ¢ikartilmistir;
buna gore yasadigimiz evren genislemektedir. Bu iki bilim insaninin kesfettigi evrenler,
temelde Einstein’in denklemlerinde gizlenen degisen evrenler olarak, Friedmann-Lemaitre
evreni olarak adlandirilmistir. Amerikali Edwin Hubble, evrenin genisledigini, yildizlarin
ve galaksilerin bir patlamanin ardindan adeta kozmik sarapnel parcalar1 gibi birbirlerinden
ayridigini goézlemlemistir. “‘Evrenin genislemesi, bir film gibi geriye dogru sarilirsa, tiim
maddelerin kiiciik bir hacme sikistirildigi bir ana (13,82 milyar yil oncesi) ulasiliyordu. Bu,
evrenin dogdugu an olan <Biiyiik Patlama>ydi’’. Basitge bir patlama ardindan ortaya ¢ikan
bir evren fikri, 1960’larin baslarinda bir¢ok bilim insani tarafindan kabul edilmemistir. Bu
fikri aydinlatacak olan ilk belirti, galaksilerin birbirinden uzaklagsmasi ile ortaya ¢ikan
bosluklar1 doldurmak i¢in, yeni maddenin vakumdan ¢ikmasi ve boslugu doldurmasi olarak
kabul gormiistiir. Bu fikir, Ingiliz astronom Sir Fred Hoyle tarafindan ortaya atilarak ‘‘sabit
durum teorisi’’ olarak adlandirilmistir. Bu teori 1965 yilinda, kozmik mikrodalga arka plant,
Biiyiik Patlama radyasyonu 1siniminin kesfedilmesiyle agir bir hasar almistir. Bu gelisme ise
Hawking’in, doktora sonrasi lizerinde ¢alistig1 arastirmalarinda bir bilimsel arka plan roliinii
iistlenmistir. Hawking, zamanda geriye dogru giderken evrenin genislemesini hayal etmistir.
Evrenin daha da kiigiilmesi olarak devam eden bu durum karsisinda madde daha da
stkigmaktadir. Bir bisikletin pompast diisiiniildiigiinde sikigan havanin 1sinmasi, bu

aciklamaya esdeger bir ornektir. Bu anlamda ‘‘Biiyiik Patlama’’, ayn1 zamanda sicak bir
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biiyiikk patlamadir. “‘Bununla birlikte, Einstein’in teorisine gore, bu siirecin siniri yoktu.
Evren bir noktaya dogru kayarken, sicakligi ve yogunlugu sonsuzluga dogru gidiyordu.

Boylesi bir tekilligi one siiren Einstein in teorisi, bize evrenin nihai kékeninden bahsedecek

hichir sey ifade etmiyordu’’ 2*

HAWKING EVRENi - .
Evren dogdugunda; zaman boyutu olmaksizin
2 dﬁn'ugamsal boyuttan olusuyordu. Zgman .
olmadan degisim olmayacag icin Hawking'e
gbre bu boyutlardan biri kendiliginden kiiciik
bir dlcekte zaman boyutuna doniistii ve
evren genislemeye basladi. :

Ug boyut icindeki

Zaman ici e
nesne iSinde

degisen nesne

Resim 4.124. Evrenin Genislemesi ile ilgili gorsel.

Ressamlar icin Albert Einstein’in 6nemi, goreliligin dikkatli bir popiiler ve resimsel
analizi araciligiyla dl¢iilebilmektedir.?*® Bir baska yaklasima gore ise, Einstein’in igerisinde
bulundugu kiiltiire ilham veren mekansallastirilmis bir zamanla arastirilmasidir. Burada
bahsedilen en belirgin husus, Einstein 6ncesi kullanilan perspektif ve Ozel Gérelilik
Teorisi’nin popiilerlesmesinden sonra goriilenlerin karsilastirilmasidir. Bu karsilagtirma
sonrasinda kusursuz olarak Einstein’in etkisinin ol¢iilebilmesi acik¢a goriilebilmektedir.
Zaman—mekan algilamalariin devamliligi hakkindaki takintilar, 6zellikle endiistriyellesen
modernligin tiim diislince mekanizmasini bulandirarak, FEinstein diisiincelerinin nihai
kavrayisi i¢in gerekli olan 19. yiizy1l kosullarina katki saglamistir. Einstein’in “‘Freud,
Virginia Woolf, Marx ve Pablo Picasso’’ iizerindeki etkileri ise, onun, zaman ve uzayin
modernitedeki anlami agisindan gizli bir dayanak noktasi olduguna isaret etmektedir. 21.
yiizyil tarzlari i¢in bu etkiye sahip olan Einstein’in bu anlamda yalnizca fizikgileri

etkilemedigini ifade etmek dogru olacaktir (Galison, Holton ve Schweber, 2012: 232-233).

212 Sinem Aksevim (gev.). Stephen Hawking ve Evrenin Sirlari: Bir Dahinin Evrenle Miicadelesi
ve Teorilerinin Ortaya Cikisi. 3. Basim. Ankara: Ikilem Yayinevi, 2020, 5.51-52.
23 By cok onemli is Linda Henderson'in bilimsel bagarisini simgeler’” .
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Resim 4.125. Gékhan Anlagan, “‘Kuslar’’, 1997, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 80 x 100 cm.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA, b. MSGSU) Yiiksek Resim
Bolimii’'nii bitiren sanatgt Gokhan Anlagan, 1969-73 arasinda Paris’te sanat egitimine
devam etmistir. 1973’te Istanbul’a dénerek IDSGA Resim Boliimii’nde dgretim iiyeligine
baslamistir ve bu gorevi hayatiin sonuna kadar siirdiirmiistiir. Sanat¢inin hem Istanbul’da
hem de Paris’te edindigi sanat deneyimleri, ¢agdas ve geleneksel sanat hakkindaki
sorgulamalarini sekillendirmistir. Sanat¢inin simetrik kompozisyonlara kattig1 devingenlik
ile olusturdugu resimsel dili, calismalarinda zengin bir atmosfer olusturmustur. Bu
caligmalarinda, gorsel diinyadan c¢ok, bu diinyanin 6znel izlenimlerinin yer aldigi
gorilmektedir. “‘Anlagan’in resimlerinde katlanarak, yansitilarak sunulan alternatif bir
evrenin, 15tk araciligiyla kristallesmesi, yer yer Kiibizm’i ve Orfizm’i ¢agristiran
vaklasimlarla sunulmugstur’’. Sanatci, 151k degerleri ile geometrik bigimlerin birlikteligini

kullanarak olusturdugu ¢alismalariyla taninmaktadir.?*

Isik kavrami, bilimsel gelismelerin sanat lizerindeki ilk etkileri arasinda yer almaktadir.

Bilim insanlarmin®®® 151k {izerinde yaptiklar1 arastirmalarin, Bati’da izlenimciler iizerinde

214 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi. (2008). Istanbul: Yem Yayin (Yapi- Endiistri Merkezi
Yaynlar). 1.Cilt, s.106.
215 Newton, Chevreulle, Helmholz.
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etkili olmasi, bu etkilerin baslica tartigmalar arasinda yer almistir. Dogadaki nesnelerin,
dogal 151k altinda olusan renklerinin, boyalarla saptanmasini amag¢ edinen izlenimci
ressamlar, bi¢im yerine renk tizerinde yogunlagsmislardir. Bu anlamda dogal bi¢imlerin
gercekei agidan resmedilmesi, izlenimei ressamlar igin bir sorun olmaktan ¢ikmistir. Rengin
bu amagla gittikce dnem kazanmasinin bir sonucu olarak 19. yiizyildaki resim yasaminda,
artik dogasal bicimin resimden ¢ikartilma giicli s6z konusu olmustur; 151k ve golge renk
tuslarinin kullanilmasi ile bi¢im zamanla ortadan kalkmaya baslamistir. Tuval yiizeyinde
sanatcilarin yaptiklar1 renk ¢ozlimlemeleri, dogal nesnenin bigimsel agidan taninirligini
yitirmesi ile sonuglanmustir. “‘Yani bilim yolu ile bulunan 11k renkleriyle ilgili bicimleme
mantiklarinin resimde uygulanmak istenmesiyle, nesne bi¢cimi de isik gibi parc¢alara
ayriliyor ve bu durum hem Izlenimciler’'de, hem Yeni-Izlenimciler de degismeyen bir sonu¢
oluyordu’’. Is181n ¢ozlimlenmesiyle ya da bagka bir deyisle pargalara ayrilmasiyla olusan
yedi renk, nesne bi¢giminin de parcalanarak anlatilmasina ve nesne bi¢iminin kat1 sinirlarinin

dagilmasina neden olmustur (Turani, 1998: 41-43).

Cagdas sanatta goriildiigl iizere, 20. yiizyildan 21. yiizyila pek ¢ok yapida meydana
gelen degisimler 1s1g¢inda, donemi nitelendiren olgu ve kavramlar tartisilirken, daima bir
“‘son bulma’’ ve yenilik-baslangi¢’’ vurgusu 6n plana ¢ikmaktadir. Toplumsal, ekonomik,
teknolojik, diisiinsel ve kiiltiirel olarak belirginlesen bu degisimler, sanat icin de gecerliligini
korumustur. Diisiinsel olusumlarin, ortaya konulan ¢alismalarin, maddi iiretimlerin, her tiirlii
iliski ve pratiklerin gerek yerel gerekse ulusal diizlemden evrensele doniistiigli diinyada,

sanat da ayn1 yolda ilerleme kaydetmistir.?®

216 Cogkun, Zeki. 21. Yiizyilda Sanat. 1. Basim. Istanbul: Ikaros Yayinlari, 2019, s.17.
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4.2.2. Tirkiye’de Bilimin Etkisinde Figiiratif ve Non-Figiiratif Sanat
Egilimlerindeki Psikanaliz Yaklasimlara Bir Bakis

20. yiizyildan gliniimiize, Tiirk Resim Sanat1 ele alindiginda, 1950°ye kadar olan siireg,
1950 sonras1 gelisecek olan 6zgiir egilimlerin adeta tetikleyicisi niteligindedir. I. Diinya
Savagi ve II. Diinya Savasi’nin, yirminci ylizyilin ilk yarisinda meydana gelmis olmasi, bu
yiizyilin yikici tarihi gergekleridir. Insanligin sahit oldugu bu unutulmaz boyuttaki savaslar
ve devaminda ortaya ¢ikan kaos atmosferi, sanatcilar1 ya ger¢ek diinyadan kagmaya ya da
bu yeni diinyanin dilini kullanarak yeni yorumlar gelistirmeye maruz birakmistir. Her ne
kadar Tiirkiye, II. Diinya Savasi’na katilmamis olsa da, bu savasin etkilerini dolayli olarak
hissetmistir. Ozellikle Yugoslav asilli Tiirk ressamimiz Omer Kalesi, Naziler tarafindan
bombalanan Yugoslav halkinin acilarini tuvaline aktarmistir ve bu yaklagimiyla savasin tim
acimasiz ger¢ekligini devrimsel bir dille giin yiiziine ¢ikartmistir. Onun tuvallerinde act
ceken insan portreleri ten renklerini yitirmistir ve keskin kirmizi bir ylizey iizerinde
izleyiciye sunulmustur. Kimi zaman yalnizca kol ve bacak gibi kesik insan uzuvlarim
resmeden ressam, savasin evrensel derin izlerini ortaya koymustur. Erich Fromm’un,
gercekleri yansitan sanatcilar icin ifade ettigi, ‘bastirilmis olan hakikatin perdesini
kaldirma’ anlayisi, Omer Kalesi’nin resimlerinde goriilen bir ozelliktir. Her savasm bir
sonucu olarak ortaya g¢ikan katliam goriintiileri, tim insanlik adina tirkiitiicii ve lziici
olmustur. Tabloya bakan izleyici i¢in, savas hakkinda bir farkindalik olusturabilecek bu
yapitlar, Fromm’un belirttigi sanat-psikanaliz iliskisiyle Ortligmektedir. Sanat¢inin

yorumladigr gerceklik anlayisi, bilingli bir farkindaliktir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra sanatgilar, mekandan bagimsiz olma anlayisi ile soyut
sanatta yeni bir ifade ortaya koymustur. Bu bagimsizlik, zamandan da bagimsiz olma ve
bdylece tlimiiyle 6zgiir olma anlayis ile paralellik gostermistir. Gergeklerden yola ¢ikmay1
reddeden soyut anlayis ile resimde, yalnizca resme ait olan bir diinya esas alinmigtir.
Gergeklerin yarattig1 anlam celiskileri, temelde kacgisa sebep olan ve dzgiirliige yoneltici bir
hareket olarak varligin1 gostermistir. Bu bakis acisindan yola ¢ikarak, 20. yiizyil sanatg¢iligs,
Adnan Coker’e gore 6zgiir olmak ve tiim zincirlerinden kurtulmanin bir yansimasidir. Onun
resimlerinde izleyici, kendisini kapsayan evrenin derinliklerine kapilir (R. 4.21) ve her ne
kadar onun varlig1 i¢inde olsa da, ayni zamanda bulundugu mekanin disina ¢ikma ¢eliskisi
ile Erich Fromm’un dikotomi anlayisin1 gozler 6niine serer. Bu zihinsel bir diisiince sahasi

olmakla beraber varlik ve yoklugun sinir ¢izgisi gibidir (R. 4.22). Insan evrenin igerisinde
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yer alir ve onun bir pargasidir. Adnan Coker’in siyah zeminleri, bu ifade ile insam
yiizlestiren bir sahadir. Onun kemerli kubbeli yapilari, evrene istiinliik kuran insan akli
gibidir (R. 4.24). Insan pargas1 oldugu evrende, hem izleyici, hem akliyla iistiinliik kurabilen
bir varlik, hem de onun igerisinde kaybolan bir canlidir. Biitline bakildiginda, insan1 miiskiile
diisiiren bu carpisik anlam, temelde gergekligin mantik arayisini sorgulatir. Insan hakikati
sorgulayan bir iist akil konumundan adeta kendi yokluguna da tanik olarak bakmakta ve
yalnizlagsmaktadir. Dolayisiyla i¢cinde bulundugumuz c¢ag, bu yalnizlik ile yiizlesmeye
mahkum olan bireyler ortaya ¢ikartir. Bu ifade, Adnan Coker’in eserine karsidan bakan bir
izleyicinin dahil oldugu tablodur. Izleyicinin Coker’in resmine ait olup olmadig1 degil, ne
kadar ait oldugu s6z konusudur. Kentlerin ortaya ¢gikardigi yeni insan modeli, goklere ulasan
dev yapilar arasinda hem {istiinliigiinii kanitlayan hem de kiiclik kalan ve modern diinyanin
icine sindirdigi bir insan modelidir. Bu insan hem 6zgiirdiir, hem de tutsaktir. Zaman ve
mekan hem vardir hem de yoktur. Monoton yasayan insanligin zaman anlayigt hem hizli
akmaktadir hem de insan bu zamana sikistig1 i¢in zorunlu sorumluluklarindan ve modern
diinyanin yiikiimliiliklerinden dolayr zaman kargasasi ile ¢ikmaza girmektedir. Coker
resimlerinde, her ne kadar figiir kullanmasa da, yirminci yiizyil insanin1 yine kendisine buzlu
camin arkasindan baktirir. izleyici aslinda bir kubbeden ¢ok daha fazlasma sahit olur fakat
tim bu gergekligi sanat¢1 gizli bir perspektiften yansitir. Mekan1 sorgulatan, zamani
sorgulatan ve ortaya ¢ikan soru isareti ile yer¢cekiminden kurtulmanin altin1 ¢izen sanatg,
hem de yergekimine génderme yapar. Insan bu manzaranin her noktasindadir. Ve her
noktada olan insan tek bir mekanda ve zamanda degildir. Bu anlayis, zamanin ve mekanin

olmadig1 bilingalt1 gercegidir. Orada insan hem tutsak hem de 6zgiirdiir.

Fromm’a gore insanoglu, dogadan ayr1 oldugunu fark ettiginden bu yana, toplumsal
tarihini gerceklestirmeye baslamistir. Fakat insan, doganin parcasi olarak her zaman bu
celiskinin merkezinde var olmustur. Toplumsal diinyaya bagli olan insan, temel baglarindan
kurtularak bireylesme asamasini gergeklestirse de, elde ettigi ozgiirliik alan1 onun temel
baglarin1 kaybetmesine neden olmustur. Giliniimiizde doruk noktasina ulasan bireylesme
kavrami, temel baglarindan yani giiven ve aidiyet baglarindan kopan bireyin geldigi
noktadir. Dogadan ayr1 olarak insan, doganin iizerinde hakimiyet deneyleri
gerceklestirmistir. 20. ylizyilin baglarindaki uzay bilimi, bu ¢aligmalar icin istiinliik ifade
eden bir sahadir. insan, bu konuda basarili olsa da, savas alanindaki calismalariyla yikima
sebebiyet vermistir. Doganin ve aklin imkanlarini kullanarak, yine dogadan ayr1 oldugunu

disiinmiistiir. Boyle bir 6zgiirlesme ile derin izler birakacak savas tarihinde varligini
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stirdiirmiigtiir. Daha ¢ok var olmak ve daha ¢ok 6zgiir olmak igin, asil amacindan saparak
daha ¢ok 6ldiirmiis ve masum insanlarin yasama hakkini elinden alarak 6zgiirliikleri yok
eden bir kaos olusturmustur. Bu agidan, bireylesme kavrami, giiven ve aidiyet baglarindan
kopma yoluyla tekinsizlik olusturan bir kavramdir. Cemal Bingol’iin ‘‘Pentiir’” adli
caligmasina bakildiginda (R. 4.25), derinlik algisina yol acan siyah parcali zeminler,
bireylesme olgusu ile 6zgiirliikk alani sunan bir saha seklindedir. Bu alanlar birbirinden kopuk
ve belirsiz bir derinlik olmasi agisindan ayni zamanda tekinsizlik hissi veren derinlik
alanmidir. Tiimiiyle yesil bir zemin tizerinde —yerylizii- varligin siirdiiren insanoglu, gittikge
bireyleserek yalniz kalmaktadir. Kompozisyon bu etki cergevesinden ele alindiginda
merkezde yer alan tek bir siyah dairenin varligi, bu anlatimin karsilik buldugu bir ifadedir.
Mekandan ayrilarak giivensizlige dogru gegis yapan birey i¢in yeryiizii kopuk ve parga parca
olan bir atmosfer biitiiniidiir. Bu zeminde gergeklesen tiim parcalanmalarin agisal olarak
dengelenmesi ise, yagsamin hem olumlu hem de olumsuz taraflarinin bir araya gelmesinden

kaynaklanan bir bileske (fizikte esit gii¢) ger¢ekligini ortaya koyar.

Uggenlerin {ist iiste binmesiyle rastlantisal olarak yeni iiggenlerin olusumuna sebep
olan; bosluk ve zemin iliskisinde yeni bir bi¢cim zenginligi olanag1 sunan Ferruh Basaga’nin
resimleri, psikanalitik acidan ¢agdas sanat estetiginde one ¢ikan bir yaklasimdir. Rastlantisal
siirecin tiimilyle denge ve giizellik kavramlarina hizmet etmeyecegini sdyleyen Isvigreli
psikanalist Adela Abela’ya gore, anlatim dilinde rastlantisal olana yer verme kavrami, yeni
fikirlerin tireticisi durumundadir. Bu nedenle matematiksel bigimlerin kesigsmesiyle bircok
deney alani ortaya ¢ikabilmektedir. Kare ile ilgili ¢aligmalar1 kapsaminda ayni yaklasim
Mithat Sen’in eserlerinde de goriilmektedir (R. 4.32). Imgenin parcalara ayrilmasi ve
sonrasinda farkli bir sistem igerisinde bir araya getirilmesi, sanat¢inin yeni bir kurgunun
ortaya ¢ikiginda var olani degistirme siirecine yoneliktir (R. 4.33). Ayn1 zamanda bu tavrini
kare birimler ile anlatan ressam, insanin temel baglarindan olan giiven duygusu ile karenin
degismezligi ve giiven anlatimina da isaret etmektedir. insan giivende oldugu yerde
bulunmak ister ve tiim insanlikta oldugu gibi yasamin temel ihtiyaci olarak, birey korku
alanindan giiven alanina ge¢cmek ister. Tekinsizligi sorgulayan insan, hayatta kalmak i¢in
kurtarilmig bir yasam alanina ihtiya¢ duyar. Insani insan yapan temel ihtiyaglar igerisinde,
birey bu giiveni yasaminin her pargasinda dolayisiyla kendisinin her parcasinda hissetmek
ister. Birimden biitiine temel baglarin ihtiyaci, insan i¢in olmasi gereken kaginilmaz bir
bagdir. Bir diger sekil olarak dairenin kullanilmasi, dinamik olana ve siirecin tiimiine isaret

etmektedir (R. 4.38). Zamanin gegici olmasi ve gegmekte olan zaman diliminin yerini yeni
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bir anin varliginin doldurmast durumu, sonucu olmayan bir siire¢ olarak geciciligi de
beraberinde ifade eder. Yasamin dinamizmi ve dairenin doniisii, diinyanin doniisi,
gezegenlerin doniisii ve evrenlerin doniisli seklinde evrensel olana ulasir. Sanat¢i Burhan
Uygur’un ifade ettigi stireklilik anlayis1 da, bu dongiiniin bir ifadesidir; onun eserlerinde
6lim ve yasamin birbirini takip etmesi tiim canli olan varliklara ait evrensel bir dongiidiir
(R. 4.37). Ekrem Yalgindag’in birbirini ¢evreleyen ¢emberleri ise (R. 4.40), her yasam
aninin bir onceki dongiiyii i¢ine alarak devam etmesi ve bu sekilde yasamin dongii
katmanlarindan olusmasi ile tarihten giiniimiize ve gelecege uzanan bir koprii gibidir. Estetik
olmanin Otesinde, cagdas sanatin psikanalitik bakisi ¢cergevesinde bu gecicilik, her anlamda
gecmisi barindiran bir unsurdur. Ayrica Ekrem Yalcindag’in fraktal geometri yaklagimiyla
olusturdugu eserleri de sonsuzluk algisina yol agmaktadir (R. 4.47 / R. 4.49). Sanat¢1 birbiri
ardina siralanan birim anlayisindaki bu ¢alismalarinda ¢agdas sanat estetigini vurgulamaistir.
Cagdas sanatin estetik dilinin en genis anlatimlara ulagsmasi agisindan diizensizlikleri de
barindirabiliyor olusu ve bu sistemsizligin de kendi igerisinde bir sistem olmasi, Escher’in
sonsuza ylriiyen karincalari gibi (R. 4.50), Ahmet Oran’in agik mdbius seritlerinde de

sonsuz derinlige diizensiz bir dagilimla yayilmaktadir (R. 4.56).

Erich Fromm’un ifade ettigi ¢agdas toplum insaninin sahip oldugu birtakim psikolojik
olgularin atmosferi, Erol Akyavas’in eserlerinde goriilmektedir (R. 4.57). Teknoloji
toplumunun sahip oldugu huzursuzluk, yabancilagsma, tekinsizlik hissi gibi psikolojik
olgular, Akyavas’in labirenti andiran resimlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Onun resimlerinde,
terk edilmis mekanlar, yalmzligin varligimi ve biitinliigiini izleyiciye sunar (R. 4.58).
Icerisinde kimsenin olmadigi bu 1ssiz zihinsel mekanlar, ¢agdas insanin siiriiklendigi
bilinmezlik gibidir. Bilinmezlik, insanligin teknoloji ile nereye dogru yol aldigi hakkinda
cagin ruhuna deginirken; insanin yasam siirecinde, nereden geldigi ve nereye gittigi
yoniindeki felsefi bakisina da isaret eder; sikistigi ve anlamii bulamadigi bu sorularin
merkezinden yasam Otesine uzanir (R. 4.59). Sanat¢1 kimi zaman tedirgin edici keskin
kirmiz1 bir renkle, genis bir 6zgiirliik alan1 sunar; fakat bu giivensizlik veren bir alan olarak
post-modern insaninin ruhunu yansitir (R. 4.60). Ozgiirliik alan1 olarak sunulan ugsuz
bucaksiz manzara, tehlikenin varligini hissettirir. Ayn1 zamanda sanatg¢inin eserlerinde
goriilen anlatim, stirrealist bir yaklasimdir. Sigmund Freud’un psikanaliz kurami, tarihte
stirrealist sanatgilari etkilemis bir kuram olmustur. Akyavas’in eserlerine mekan disindan
dahil olan golgeler, siirrealist sanatgilardan 6zellikle Giorgio De Chirico’nun eserleri (R.

4.61) ile paralellik gostermektedir. Chirico’nun, eserlerini Freud un etkisinde kalarak yaptig1
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gercegi ise hatirlanmasi gereken bir 6zelliktir. Dolayisiyla, Akyavas’in eserleri, psikanaliz
kuramin sanatcilar lizerindeki etkileri ile ortiismektedir. Onun eserlerinde de bilingaltinin
disa yansiyan sahneleri goriilmekte ve bu sahnelerde rastlantisal olarak da yan yana gériinen
nesneler bulunmaktadir. Bu agidan sanat¢inin eserlerinde, ¢agdas sanatin anlatim diline gore,
psikanalist Adela Abela’nin degindigi tesadiifi olma kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Gergek ve
hayal arasinda bir diis yolu kuran sanat¢inin yaklasimi, gercekte oneirik olmadigr gibi,
1929°da Salvador Dali tarafindan ortaya atilan paranoyak-kritikal yontemin de bir
yansimasidir. Diger yandan Yves Tanguy ve Dali’nin etkisinde olan Mehmet Aydogdu’nun

eserlerinde de (R. 4.90) ayn1 resim yaklasiminin hakim oldugu goriilmektedir.

Sanatg1 Yiksel Arslan, okudugu bir¢ok yapiti merkeze alarak, diisiince {iizerine
yogunlastig1 eserlerinde, insan kavramini ve insanin ¢ag ile iligkilerini derinlemesine
irdelemistir. Ressamin tuvale uyguladigi malzemeler, boyalarin tesine gegerek, kan ve idrar
gibi tiimiiyle insana ait, canlilida ve var olmaya ait bilesenleri de bir araya getiren bir
malzeme yelpazesi haline gelmistir. Bu anlayis c¢ergevesinde sanat¢inin olusturdugu
““Artiire”’leri (R. 4.73 ve R. 4.87 arasinda seriye ait tiim pargalar), adeta insanin hakikat
arayist gibidir. Dolayisiyla Artiire’ler, tam olarak Erich Fromm’un ifade ettigi, insanin
dogasindan gelen ve onun 6ziine isaret eden dikotomi zitliginin bir karsiliidir. Eseri ortaya
cikartan sanatci, doganin pargasi olarak bir ‘‘insan oldugu gerceginin’’ yani sira, dogaya akli
ve sanati ile baskin olma tutkusuna sahiptir. Yapisal olarak biinyesinde tasidig1 gerceklik,
aslinda farkli bir yontemle, bu sefer sanat araciligi ile yeni bir dil olma yoluna girmistir.
Insani, insana ait olanla anlatma cabasi, ayn1 zamanda insandan ayrilan unsurlarin kendi
basina da bir dogal siirecin pargasi olmasi sekliyle, dikotominin ortaya ¢ikmig halidir. Antik
cagdan giiniimiize gelen bu anlayis, Erich Fromm’un revizyon psikanaliz kuraminda ifade
ettigi ve Arslan’in eserlerinde karsilasilan bir olgudur. Onun eserlerinde makine ¢aginin
ortaya ¢ikardigi insan ¢eligkisi, emek veren isciler ve emek giicii, kapitalizm ve sanayilesme
etkileri acik¢a goriilmektedir. Sanat¢inin topluma bu yonelisi, psikanalist Alfred Adler’in
yasami boyunca toplum sorunlarina egilmesi ile ortak bir noktada bulusmaktadir. Adler’in
kuraminda insana verilen deger ve insanin yiiceltilmesi anlayisi, Arslan’in da aynmi egilim
icerisinde bir ¢caba gosterdigini ortaya koyarken, toplumdan bagimsiz olarak diisiiniilemeyen
bireysel psikolojiye isaret eder. Sanat¢inin gelistirdigi diislince bigimi, tiimiiyle toplumsal
yaptya kars1 bir duyarlilik biciminde olup elestirel kdkenlidir. Sanat¢inin iginde bulundugu
cagin toplumsal yapist geregi ortaya ¢ikan bu eserler, sanat¢inin bireysel yasantisindan ayri

diisiiniilemeyecegi gibi, sosyal bir psikolojinin de biitiinsel bir anlatimidir. Ayrica sanat¢inin
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kendi algis1 dogrultusunda sekillenen Artiire’ler, sanat¢inin 6zel bir yoniiyle yarattig
kavramlaridir. Bu temsil, diinyanin anlamlandirilmasi ve sanatginin 6zgiinliigii agisindan da,
Adler’in ‘yaratic1 gii¢’ olarak nitelendirdigi ifade ile ayn1 dogrultudadir. Sanatginin tirettigi
kavramlar, ¢agin insanim1 anlamli bir sekilde temsil etmektedir. Bu temsili yansitan
sanatcinin makinelesen insanlari, diger yandan Freud’un bilingdist kurami etkisindeki
stirrealist sanatgr Max Ernst’in ‘‘Celebes’ adli yapiti ile somutlastirma ve dada ruhu
cercevesinde bir yakinlik kurar. Celebes, makinelesen bir fil olarak bir¢ok farkli yorumu ve
sembolii biinyesinde barindirmaktadir. Her ne kadar farkli mesajlar tasisa da, eserin odak
noktasi, canli olan bir varligin makinelesmesi anlaminda somutlastirma anlayisina
esdegerdir. Bu yaklasimin bir baska yonii olarak Arslan’in eserlerinde insanin
makinelesmesi, bilingaltinin sanata yansimasi ve giiciinii bilingaltindan almasi
dogrultusunda psikanaliz ile olan iliskisini ortaya koymaktadir. Ayrica 1970’lerden sonra
makinelesmis insan resimleri yapan sanat¢t Ozdemir Altan’in da, robotlasmaya dikkat
cekmesi (R. 4.88), endiistrinin ve bu yapilanmanin insana ait yoniine 11k tutmustur. Sanatg1
Altan, toplumsal ilgiye ve kisiler arasi iliskiye 6nem vererek eserler olusturmustur. Onun bu
tavri, Adler’in fenomenolojik anlayisi ile paralellik gostermektedir. Sanatci Giin’lin, ‘‘Kades
Antlagmas1” (R. 4.92) adli yapitina bakildiginda ise, eserin temelinin tarihi bir kaynaga
dayandig1 goriilmektedir. Bir baris antlasmasindan konusunu alan eserde, Freud’un etkileri
ve gergekiistiicii bir anlatim egemendir. Insanligin yeryiiziinde birakti§1 izlerin ve
olusumlarin tiim katmanlar1 gibi olan eserde, barisa dikkat ¢ekilmesi, i¢ine bulundugumuz
kaotik c¢ag i¢in de bir mesaj niteligi barindirmaktadir. Baris, evrensel olarak tiim insanligin
cikarlarina hizmet etmesi acisindan dogrudan Adler’in sagduyu kavrami ile
biitlinlesmektedir. Buna gore, sanatci, insanlifa ortak ¢0ziim niteliginde baris1 hedef

gostermektedir.

““Dada Ruhuna Ulasan Siirrealizm’den, Foto-Gergekcilige Robotlagma: Arture’lerden
Komiinist Manifestonun Yeni Diinyasina, Is¢i ve Emek Giicii”> boliimiinde (4.2.1.4) ele
aliman sanat¢ilar, daima toplumun c¢ikarlarin1 ele almalarindan dolayi, Alfred Adler’in
‘sagduyu’ kavrami ile aciklik kazanmaktadir. Ozellikle, kapitalizmi ve somiirii kavramini
toplumsal bir pencereden ele alan Arslan, diger insanlarin ¢ikarlarini da amag¢ olarak
gostermesi acisindan ve dolayisiyla toplumun c¢ikarlarina elestirel tavriyla dikkat ¢cekmesi
yoniinden, sagduyu kavraminin gelismis oldugunu gostermektedir. Burada esas, daima
toplumun c¢ikarlaridir —Adler’in bu yaklagimi, Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan ¢ocuk

is¢ileri, eserlerinde ele alan ressam Gengaydin i¢in de gecerlidir —.
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Kendisinden biiylik olana hayranlik duyma ve kendisinden kiiciik olana sefkat gosterme
icglidlisiine sahip olan insan icin, devasa yapilar gecmisten gilinlimiize gorkemini
korumustur. Bu yapilar igerisinde, en sohretlilerinden olma 6zelligini koruyan diinya mirasi
Ayasofya ise, evrensel olarak dikkatleri lizerine ¢cekmeyi her zaman basarmistir. Zamaninin
cok ilerisinde bir anlayigla yapilandirilan mimari, hem estetigi hem de dayaniklilig: ile
giiniimiize ulagmig nadide bir yapidir. Yapinin birgok kiiltiire ve farkli inanglardan insanlara
hizmet etmesi, onun tarihini zengin kilan bir diger unsur olmustur. Ressam Nejad Melih
Devrim’in ‘‘Ayasofya’ (R. 4.93) adli yapitina bakildiginda, gercek goriintiiden yola
cikilarak, soyut bir ifade yakalama cergevesinde, ‘‘soyutlamaya’ dayali bir tutum
sergiledigi goriilmektedir. Sanatginin, yapit1 bilingaltinda gérkemli olarak anlamlandirmast,
mimarinin ger¢ek boyutuna, yiikselen kubbesine isaret ederken, resim igerisinde yer alan

dinamik kirmiz1 renkli ¢izgi, bu yiicelestirme ve dnemin adeta bilingalt1 yansimasidir.

““Tiiketim Toplumuna Entegre Olmus Kentlesme, Bunalimli Kent Bireyi, Acimasizca
Yok Edilen Doga ve Cevre Kirliligi’> boliimiinde (4.2.1.6), tiketim toplumunu ¢arpict bir
sekilde ele alan Cihat Burak’in ‘‘Tiikketim Toplumu’ eseri (R. 4.94), toplumun tiim
dinamiklerinde tiikketim etkisinde bir bozgun ¢iktigina dair gii¢lii sinyaller vermektedir.
Burada ifade edilen tiiketim, insanin tiiketmesi ve tiiketilmesi ile ¢epecevre sarmalanmig ve
iginden ¢ikilamaz bir hal almistir. Bosluk kavraminin neredeyse hi¢ kullanilmadigi bu
kompozisyonda, insanlik tiiketim igine sikigmis ve Ozgiirliiglinii kaybetmis durumdadir.
Yapitta mavi ve ten renklerinin agirlikli kullanimi, insan ve arag trafigi arasinda ilk ayrimi
yapan unsurdur. Ten renklerinin ise daha ¢ok kadin bedenleri ile ortaya ¢ikmasi, cinsel
tiiketim anlayisini da beraberinde getirmektedir. Bu esere psikanalitik agidan bakildiginda
igeriginin dogrudan, ‘‘Tiiketici insan (Homo Consumense) ve Modern Tiiketim Karakteri
Baglaminda Cinsel Devrim’’ bdliimiinde agiklanan (2.3.3.2), Erich Fromm’un ifade ettigi
cinsel devrim anlayisi ile iliskili oldugu goriilmektedir. Ikinci sanayi devrimi iiriinii olarak
bu anlayis tiim tiiketim anlayislarinin temelinde yatan tetikleyici bir olgudur. Tiiketimin, cok
yonlii bir stire¢ olmasi, bir kerelige mahsus olmamasi ve insanlig1 kor bir dongiiye sokmasi
ile pasif kalan insan, ayni zamanda tiiketime bagimli insan olarak yasamina devam
etmektedir. Boyle bir anlayis1 destekleyecek bir sembol niteligindeki sigara paketi kullanima,

sanat¢inin eserinde bu tavrin tiimden bagimliliga isaret etmesi yoniindedir.

Modern diinyada, insanin kendi eliyle kurdugu kalabalik kentlerde, yalnizlasmasi da

yine ayr1 bir ¢eligki olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlayis, ressam Selguk Demirel’in “‘Les
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Marchands Du Cyberespace’ adli eserinde (R. 4.95), acikg¢a goriilmektedir. Sanatei,
gokdelenleri labirent seklinde resmetmis, insanlart da tipki bu yapilarin bir yansimasi
seklinde ele almistir. Tiim manzara, labirentler ve insanin bu kargasa i¢indeki yalmizligidir.
Gelisen diinyada insanin, tasarladigi bu yapilarin i¢ine hapsolmasi ve dogadan kopmasi,
insanin kendi istegi dogrultusunda i¢cinde bulundugu mekanin sonucu olan bir celiskidir.
Mekanin insan iizerindeki etkilerine bakildiginda, doganin da bir mekan olmasi ve insanin
dogadan, diger bir deyisle ait oldugu yerden kopmasi, bu yalnizlasmanin ¢ikis noktalarindan
birisidir. Dogadan kopan insanin, kendisine yetebilecegi yoniindeki tutumu, ona igtenliksiz
bir yanilgi ile farkli bir algi olusturmaktadir. Oysa insan, anlamini asil ait oldugu yerde
sorgulamalidir. Oziinden kopan insanin yalnizlasmasi, modern diinyanin mekan secimi
sorunu ile dogru orantilidir; insan dogadan koptugu &lgiide yalmzlasmaktadir. insan, kendi
eliyle olusturdugu sahte diinyada, bu yalnmzliga ¢oziim aramakta fakat sonugsuz kalan
eylemiyle yabancilasmaktadir. Seyyit Bozdogan’in ‘‘Kirmizi Evli Viicut Manzarasi’” (R.
4.102) ve Nese Erdok’un ‘‘Hastane Odas1’’(R. 4.103), eserleri de ¢agin bunalimli ve yalniz
insanin ele alan yapitlardir; Fromm’un ifade ettigi endiistrinin diis kirikligi, bu insan tipinin

olusmasina zemin hazirlamistir.

Diger yandan, mimari yapilar1 anlik olarak goriinen ve kaybolan bir anlayisla, ger¢egin
sinir ¢izgisinde ele alan sanatg1 Canan Tolon’un (R. 4.96), *“Isimsiz’’ eserinde ise, zaman ve
mekan iligkisi sorgulanarak, mekanin ruhunun sabit olmadigina dikkat ¢ekilmistir. Mekanin
ruhu, ait oldugu zaman dilimini yansitirken; bu yapittaki mekan ruhu, bunalimli bir déngiiye
hapsolmuscasina yalniz olma ve insansizlasmanin agirhigini, biiyiik bir bina ilizerinden
anlatmaktadir. Mekan biiyiik bir binadir, fakat yalnizlik daha biiytiktiir; agir olan beton degil,
zamanin akigidir, fakat tiim bunlara sebep olan yine mekanin kendisidir. Buradaki mekanda,
Einstein’in izafiyet teorisine de bir yakinlik s6z konusudur. Ortaya ¢ikan estetik, hasar

gormiis ve hirpalanmig bir yerlesimden sag kalan goriintii niteligindedir.

Modern insanin psikolojisini, ¢irkinlestirerek betimledigi insan figiirleriyle yansitan
sanat¢c1t Mehmet Giileryiiz, toplumsal elestiri ile tiiketim toplumunu tuvaline aktarmistir (R.
4.98 /R. 4.99). Cagdas sanat estetiginde, cirkinlestirerek asil ifadeye ulagsma, anlatilan insan
kitlesinin gercek 6ziine ulagmak amaciyla giiglii bir anlatim dili olarak sanat¢inin eserlerinde

ortaya ¢cikmuistir.

Teknoloji ile insan hayatina giren hiz kavrami, Kuzgun Acar’in deseninde (R. 4.114) ve

Mustafa Ata’nin, ‘‘Degisim’’ (R. 4.115) adl1 yapitinda goriilmektedir. Cagdas sanat estetigi,
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cagin doniisiimiinii hareketli gizgiler ile yansitma ihtiyacina egilimlidir. insan i¢in diinyanin
artik daha hareketli dolayisiyla hiz enerjisi yiiksek bir yasama olgusuna doniisme gergegi,

flitiirizm akiminin Tirk resmine yansiyan ¢agin getirisi durumundadir.

Ressam Kemal Onsoy (R. 4.116), toplumlarin yasam sekline bagli olarak biraktig1 izlere
yogunlasarak, kiiltiirel yigilmalar1 ele almigtir. Onun, kendi sinirlar1 disina tasarak topluma

yonelmesi, sagduyu kavrami ile 6zdeslesmektedir.
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BOLUM V: SONUC

Yirminci yiizyil, kokli tarihsel olaylarin yasandigi ve bir¢ok bilimsel gelismenin ortaya
ciktig1 bir siire¢ olarak, insanligr kaginilmaz dontisiimlere siiriiklemistir. Gegmisindeki
Sanayi Devrimi ile ateslenen ve etkileri giinlimiize kadar gelen bu yiizyil igerisinde insanlik
iki tane yikici diinya savasina taniklik etmistir. 1914’te baslayan ve 1918’de biten, I. Diinya
Savagi’nin dort yillik siirecinde, Osmanli Devleti, ittifak devleti olarak bu savasin katilimcisi
olmus ve bircok cephesiyle savasin sarsici etkilerine maruz kalmistir. 1923°te kurulan
Tirkiye Cumhuriyeti ise, 1939’da baslayan ve 1945°te biten II. Diinya Savasi’na katilmamis
ve yalnizca dolayli olarak savasin etkilerini hissetmistir. Diger yandan, 17. yiizyilda
hareketlenmeye baslayan bilimsel arayislar, yirminci yilizyilda ciddi bir ivme kazanarak
modern bilim tarihini doruk noktasina ulastirmistir. Modern bilim tarihi, insanligin yeni bir
kirilma noktasidir ve toplumlari ¢cok yonlii olarak etkisi altina almistir. Boyle bir ylizyil
icerisinde, Tirkiye cografyasina da yansiyan modern ¢agin bu énemli gelismeleri, ayni
zamanda sanatgilarin hayatini da etkileyerek, sanat-bilim iligkisi baglaminda, eserlerinde
farkli yorumlarin olusmasina zemin hazirlamistir. Bilim ve teknolojilerin dncelikle toplumu
etkilemesi ve sanat¢ilarin toplumun bir parcasi olarak bu zincire katilmalari, ‘Psikanalizin

Sosyal Temsilleri’ ile aciklik kazanmustir.

Psikanaliz Kuram, 19. yiizy1l sonlarinda ilk olarak Dr. Josef Breuer onderliginde ortaya
cikan ve daha sonra Sigmund Freud tarafindan gelistirilen bir tedavi yaklagimidir. Bir tip
doktoru olan Freud, bilin¢dis1 unsurlar1 dikkate alarak hastalarin zihinsel siiregleri {izerinde
yogunlagmistir. Kuramin bu yoniinden farkli bir yonde gelisen ve her bilimsel kuramin da
zamanla maruz kalabildigi sekliyle yeni revizyon big¢imleri ortaya ¢ikmistir. Sosyoloji
egilimli olmalart agisindan Erich Fromm ve Alfred Adler’in psikanaliz yaklasimlar

incelenerek, konu ile sagladig: biitlinliik gorilmistiir.

Yirminci yiizyilldan giliniimiize Tiirk Resim Sanati incelendiginde, ilk 6zgiin sanat
egilimi, Sanayi Devrimi’nin etkilerini tasiyan 1914 Kusagi sanatcilaridir. Bu siireg
sonrasinda adeta bir ge¢is donemi yasayan Tiirk Resmi igin, 1950 ve sonrasi ise bir doniim
noktasidir. 1950°1i yillara kadar gegen gesitli siiregler ve sonrasinda dogan anlayislarin temel
kaynaginin, ¢ogunlukla evrensel bilim ve teknoloji alanindaki geligsmeler ile yakindan iliskili
oldugu goriilmiistiir. Teknolojinin toplum tizerindeki etkileri sonucunda degisen ve yeniden
farkli bir boyuta ulasan insanin, bu degisim ¢agina tanik olan sanatgilar tarafindan dogrudan

veya dolayli olarak yansitilmasi ve bu tutumun psikanaliz agidan belirli yaklagimlar ile
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aciklanmasi ile aragtirma yriitiilmiis ve bircok paralel anlam yakinlig1 saptanmistir. Cagin
bilim ve endiistri ruhu, sanatg¢ilar iizerinde birbirinden farkli etkiler birakmistir. Bilimin
etkisi, agik bir sekilde goriiliirken, konunun temelde insanin 6zii kavramiyla sosyolojik

egilimli psikanaliz anlayis1 ile baglantisi ortaya konulmustur.
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Sanat Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 158).

Resim 2.57: [Gorsel] :

Ali Avni Celebi, Saksili Natiirmort, Tuval Uzerine Yagliboya, 54,5 x 69,5 cm.,
(Prof. Dr. Kiymet Giray, Ali Avni Celebi, (1.bs.), Besiktas Belediyesi — Beltas A.S. Sanat
Yayimnlari, Istanbul, 2008, s. 157).

Resim 2.58: [Gorsel] :


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eeref_Akdik
https://tr.pinterest.com/pin/412009065902541538/
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Ali Avni Celebi, Ressam ve Model, 1926, Kagit Uzerine Fiizen, 59 x 79 cm.,
(Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kocak, Modern ve Otesi, (1.bs.), Istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, Istanbul, 2007, s.5).

Resim 2.59: [Gorsel] :

Zeki Kocamemi, A¢ik Yakali Kadin, Kagit Uzerine Fiizen, 46 x 62 cm., (Ipek
Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880- 1950), (1.bs.), istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
Istanbul, 2007, 5.91).

Resim 2.60: [Dijital Gorsel] :

https://docplayer.biz.tr/151576529-Modern-ve-otesi-elli-yilin-sanatina-kenar-

notlari.html
Erisim Tarihi: 13.10.2021.
Resim 2.61: [Gorsel] :

Cemal Tollu, Istihsal, 1954, Tuval Uzerine Yagliboya, 200 x 300 cm., (Orhan
Kogak, Modern ve Otesi: Elli Yilin Sanatina Kenar Notlari, (2.bs.), Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2009, 5.27).

Resim 2.62: [Dijital Gorsel] :

https://tr.pinterest.com/pin/507006870551630696/#details?amp client id=amp-
u8FzpYsd KCiX DzKNrzgQ&mweb unauth id=6547937a73374b5d9e1989c97c00cdee
&amp url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F5070068705516306
96%2F

Erisim Tarihi: 13.10.2021.
Resim 2.63: [Dijital Gorsel] :

http://www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/

Erisim Tarihi: 14.10.2021.

Resim 2.64: [Gorsel] :


https://docplayer.biz.tr/151576529-Modern-ve-otesi-elli-yilin-sanatina-kenar-notlari.html
https://docplayer.biz.tr/151576529-Modern-ve-otesi-elli-yilin-sanatina-kenar-notlari.html
https://tr.pinterest.com/pin/507006870551630696/#details?amp_client_id=amp-u8FzpYsd_KCiX_DzKNrzgQ&mweb_unauth_id=6547937a73374b5d9e1989c97c00cdee&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F507006870551630696%2F
https://tr.pinterest.com/pin/507006870551630696/#details?amp_client_id=amp-u8FzpYsd_KCiX_DzKNrzgQ&mweb_unauth_id=6547937a73374b5d9e1989c97c00cdee&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F507006870551630696%2F
https://tr.pinterest.com/pin/507006870551630696/#details?amp_client_id=amp-u8FzpYsd_KCiX_DzKNrzgQ&mweb_unauth_id=6547937a73374b5d9e1989c97c00cdee&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F507006870551630696%2F
https://tr.pinterest.com/pin/507006870551630696/#details?amp_client_id=amp-u8FzpYsd_KCiX_DzKNrzgQ&mweb_unauth_id=6547937a73374b5d9e1989c97c00cdee&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F507006870551630696%2F
http://www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/
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Zeki Faik izer, Tugra ve Emperyal Senfoni, 1964, Tuval Uzerine Yagliboya, 130
x 162 cm., (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern ve Otesi, (1.bs.),
Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, Istanbul, 2007, 5.105).

Resim 2.65: [Gorsel] :

Zeki Faik Izer, Bosluktaki Kus, 1960, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 135 x 171 cm.,
(Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kocak, Modern ve Otesi, (1.bs.), Istanbul Bilgi
Universitesi Yaymlari, Istanbul, 2007, s.104).

Resim 2.66: [Gorsel] :

Zeki Faik Izer, Kayalar ve Dalgalarin Dansi, 1970, Tuval Uzerine Yagliboya,
199 x 239 cm., (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern ve Otesi, (1.bs.),
Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, istanbul, 2007, s.104).

Resim 2.67: [Gorsel] :

Elif Naci, Saklanan Cocuk, Tuval Uzerine Yagliboya, 54 x 73 cm., (Nurullah
Berk, Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, (1.bs.),
Tiglat Basimevi, Istanbul, 1981, 5.104).

Resim 2.68: [Dijital Gorsel] :

https://artifacts-world.com/product/jean-cocteau-pencil-drawing-coco-chanel/

Erigim Tarihi: 15.10.2021.
Resim 2.69: [Gorsel] :

Abidin Dino, Cinli Bir Ressam, (Zeynep Avci, A’ dan Z’ye Abidin Dino, (3.bs.),
Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2007, 5.206).

Resim 2.70: [Gorsel] :

Abidin Dino, Andre Breton, (Zeynep Avci, A’ dan Z’ye Abidin Dino, (3.bs.),
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2007, 5.276).

Resim 2.71: [Gorsel] :


https://artifacts-world.com/product/jean-cocteau-pencil-drawing-coco-chanel/
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Abidin Dino, Uzay Resimleri, (Zeynep Avci, A’ dan Z’ye Abidin Dino, (3.bs.),
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2007, 5.251).

Resim 2.72: [Dijital Gorsel] :

https://www.dijitalx.com/2020/04/12/dunyaya-uzaydan-bakan-ilk-insan-yuri-

gagarin/

Erisim Tarihi: 16.10.2021.
Resim 2.73: [Gorsel] :

Sabri Berkel, Zeybek, 1955, Mukavva Uzerine Yagliboya, 70 x 100 cm., (Fulya
Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern ve Otesi, (1.bs.), Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2007, 5.108).

Resim 2.74: [Gorsel] :

Sabri Berkel, Yogurtcu, Karton Uzerine Yagliboya, 30 x 38 cm., Ozel
Koleksiyon (Ares Antik: Osmanli, Modern, Cagdas ve Karma Sanat Eserleri Miizayedesi
Bahar Katalogu, Istanbul, 2019, 5.160).

Resim 2.75: [Gorsel] :

Sabri Berkel, Kompozisyon (Arp Calan), 1961, Tuval Uzerine Yagliboya, 151 X
221 cm., (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern ve Otesi, (1.bs.), Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, 2007, 5.108).

Resim 2.76: [Gorsel] :

Sabri Berkel, Mehtapli Kompozisyon, 1969, Tuval Uzerine Yagliboya, 150,5 X
220,5 cm., (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern ve Otesi, (1.bs.),
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, 2007, s.110).

Resim 2.77: [Gorsel] :

Hakki Anl1, Sa¢imi Tarayan Kadin, 1938, Kontraplak Uzerine Yagliboya, 37 X
43 cm., (Necmi Sénmez, Hakki Anli : Oner Kocabeyoglu Koleksiyonu Katalogu, (1.bs.),
Perko & Rapko Yaymevi, Istanbul, 1998, s.51).


https://www.dijitalx.com/2020/04/12/dunyaya-uzaydan-bakan-ilk-insan-yuri-gagarin/
https://www.dijitalx.com/2020/04/12/dunyaya-uzaydan-bakan-ilk-insan-yuri-gagarin/
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Resim 2.78: [Gorsel] :

Hakki Anli, Desen Calismalari, 1947- 50, Kagit Uzerine Kursunkalem, (Necmi
Sénmez, Hakki Anli: Oner Kocabeyoglu Koleksiyonu Katalogu, (1.bs.), Perko & Rapko
Yayinevi, Istanbul, 1998, s.133).

Resim 2.79: [Gorsel] :

Hakki Anli, Kiibist Desen, 1947- 50, Kagit Uzerine Kursunkalem, 26 x 16 cm.,
(Necmi Sénmez, Hakk1 Anli : Oner Kocabeyoglu Koleksiyonu Katalogu, (1.bs.), Perko &
Rapko Yaymevi, Istanbul, 1998, s.133).

Resim 2.80: [Dijital Gorsel] :

https://www.artisera.com/blogs/expressions/10-facts-about-picassos-famous-

painting-guernica-that-you-need-to-know

Erigim Tarihi: 11.11.2021.
Resim 2.81: [Gorsel] :

Pablo Picasso, Boga 4. Etap, 1945- 46, Tas Uzerine Eskiz, Lavi ve Kazima,
(Biiyiik Ressamlar: Picasso, (1.bs.), Boyut Yaymcilik, Istanbul, 2008, 5.155).

Resim 2.82: [Dijital Gorsel] :

https://en.wikipedia.org/wiki/The Charnel House

Erisim Tarihi: 11.11.2021.
Resim 2.83: [Dijital Gorsel] :

https://www.artisera.com/blogs/expressions/10-facts-about-picassos-famous-

painting-guernica-that-you-need-to-know

Erisim Tarihi: 11.11.2021.

Resim 2.84: [Dijital Gorsel] :


https://www.artisera.com/blogs/expressions/10-facts-about-picassos-famous-painting-guernica-that-you-need-to-know
https://www.artisera.com/blogs/expressions/10-facts-about-picassos-famous-painting-guernica-that-you-need-to-know
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Charnel_House
https://www.artisera.com/blogs/expressions/10-facts-about-picassos-famous-painting-guernica-that-you-need-to-know
https://www.artisera.com/blogs/expressions/10-facts-about-picassos-famous-painting-guernica-that-you-need-to-know
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https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/halil-dikmen-hayati-ve-
eserleri-1906-1964/

Erigim Tarihi: 19.11.2021.
Resim 2.85: [Dijital Gorsel] :

https://www.alifart.com/salh-uralli-1908-1984-274899/

Erigim Tarihi: 12.11.2021.
Resim 2.86: [Gorsel] :

Esref Uren, Portre, 1938, Tuval Uzerine Yagliboya, 49 x 59 cm., (1mren Ersen,
Esref Uren: Retrospektif, (1.bs.), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, istanbul, 2013,
s.115).

Resim 2.87: [Dijital Gorsel] :

https://tr.pinterest.com/pin/777082110699582997/

Erisim Tarihi: 13.11.2021.
Resim 2.88: [Gorsel] :

Eren Eyiiboglu, K6ylii Kadini, Kagit Uzerine Guaj, 26 X 67 cm., (Nilgiin Yiiksel,
Bedri Rahmi Eyiiboglu — Eren Eyiiboglu, (1.bs.), Drimart Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 29).

Resim 2.89: [Gorsel] :

Eren Eyiiboglu, Serbetci, Karton Uzerine Guaj, 50 x 65 cm., (Nilgiin Yiiksel,
Bedri Rahmi Eyiiboglu — Eren Eyiiboglu, (1.bs.), Drimart Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 90).

Resim 2.90: [Dijital Gorsel] :

https://tikabasamuzik.com/kubizm/

Erisim Tarihi: 13.11.2021.

Resim 2.91: [Gorsel] :


https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/halil-dikmen-hayati-ve-eserleri-1906-1964/
https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/halil-dikmen-hayati-ve-eserleri-1906-1964/
https://www.alifart.com/salh-uralli-1908-1984-274899/
https://tr.pinterest.com/pin/777082110699582997/
https://tikabasamuzik.com/kubizm/

247

Hasan Hulusi Mercan, Figiirlii Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 X
70 cm., Ozel Koleksiyon (Ares Antik Miizayede, (2019). Ares Antik Miizayede Katalogu,
20 Ekim 2019, istanbul, s.235).

Resim 2.92: [Dijital Gorsel] :

https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/einsteinium-albert-einsteinin-adini-

verdigi-elementin-gizemi-100-vil-sonra-cozuldu-1811557

Erigim Tarihi: 13.11.2021.
Resim 2.93: [Dijital Gorsel] :

https://www.theguardian.com/science/blog/2012/jul/17/henri-poincare-

einstein-picasso?newsfeed=true

Erigim Tarihi: 14.11.2021.
Resim 2.94: [Dijital Gorsel] :

https://khosann.com/hiperkup-evren-uc-boyutlu/

Erisim Tarihi: 15.11.2021.
Resim 2.95: [Dijital Gorsel] :

https://tr.wikipedia.org/wiki/Tesseract

Erisim Tarihi: 15.11.2021.
Resim 2.96: [Dijital Gorsel] :

https://tr.pinterest.com/pin/788552215975964254/

Erisim Tarihi: 12.11.2021.

Resim 2.97: [Gorsel] :


https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/einsteinium-albert-einsteinin-adini-verdigi-elementin-gizemi-100-yil-sonra-cozuldu-1811557
https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/einsteinium-albert-einsteinin-adini-verdigi-elementin-gizemi-100-yil-sonra-cozuldu-1811557
https://www.theguardian.com/science/blog/2012/jul/17/henri-poincare-einstein-picasso?newsfeed=true
https://www.theguardian.com/science/blog/2012/jul/17/henri-poincare-einstein-picasso?newsfeed=true
https://khosann.com/hiperkup-evren-uc-boyutlu/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tesseract
https://tr.pinterest.com/pin/788552215975964254/
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Solomon Nikritin, Yap: Sanati, Resim ile Mimarinin Biresimi, Tuval Uzerine
Yagliboya, 131,1 x 175,1 cm., (Maria Tsantsanoglou, Nazan Olcer, Rus Avangardi: Sanat
ve Tasarimla Gelecegi Diislemek, (1.bs.), SSM, Istanbul, 2019, s. 129).

Resim 2.98: [Dijital Gorsel] :

https://tr.wikipedia.org/wiki/ll. D%C3%BCnya Sava%C5%9F%C4%B1#/m
edia/Dosya:Koeln 1945.jpg

Erigim Tarihi: 18.11.2021.
Resim 2.99: [Gorsel] :

Nuri lyem, Siinger Avcilari, 1951, Tuval Uzerine Yagliboya, 55 x 65 cm., Evin-
Umit Iyem Koleksiyonu (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern ve Otesi,

(1.bs.), Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1, Istanbul, 2007, s.135).
Resim 2.100: [Gorsel] :

Nuri Iyem, Soyut, 1950’ ler, Tuval Uzerine Yagliboya, 47,5 x 51,5 cm., Baris
Ulus Koleksiyonu (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern ve Otesi,

(1.bs.), Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1, Istanbul, 2007, s.136).
Resim 2.101: [Gorsel] :

Orhan Peker, Kedi, (Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, (4.bs.), Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1995, 5.29).

Resim 2.102: [Gorsel] :

Fahrelnissa Zeid, Soyut Kompozisyon, 1953, Tuval Uzerine Yagliboya, 181 x
431 cm., istanbul Modern Koleksiyonu (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak,

Modern ve Otesi, (1.bs.), Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari, Istanbul, 2007, s.143).
Resim 2.103: [Dijital Gorsel] :

https://tr.wikipedia.org/wiki/Sigmund Freud

Erisim Tarihi: 20.02.2022.


https://tr.wikipedia.org/wiki/II._D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1#/media/Dosya:Koeln_1945.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/II._D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1#/media/Dosya:Koeln_1945.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sigmund_Freud
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Resim 2.104: [Dijital Gorsel] :

https://1000kitap.com/yazar/josef-breuer

Erisim Tarihi: 10.03.2022.
Resim 2.105: [Dijital Gorsel] :

https://en.wikipedia.org/wiki/Serge Moscovici

Erisim Tarihi: 16.12.2021.
Resim 2.106: [Dijital Gorsel] :

https://www.salt10.com/erich-frommun-ezber-bozan-tespitleriyle-bir-sanat-

olarak-sevgi/

Erigim Tarihi: 11.03.2022.
Resim 2.107: [Dijital Gorsel] :

https://10layn.com/alfred-adler/

Erisim Tarihi: 13.03.2022.
Resim 4.1: [Gorsel] :

Stileyman Sami Kullari, /hlamur Kasri, Tuval {izerine yagliboya, 120x90 cm.,
Ozel Koleksiyon (Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, (1.bs.), Remzi Kitabevi, Istanbul,
1986, 5.84).

Resim 4.2: Rommler, Emil. /hlamur Kasri- Istanbul. [Fotograf].

II. Abdiilhamid Han Fotograf Albiimleri, Istanbul Universitesi Nadir Eserler

Kiitiiphanesi.

http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90479---0010.jpg

Erisim Tarihi: 14.11.2020.

Resim 4.3: [Gorsel] :


https://1000kitap.com/yazar/josef-breuer
https://en.wikipedia.org/wiki/Serge_Moscovici
https://www.salt10.com/erich-frommun-ezber-bozan-tespitleriyle-bir-sanat-olarak-sevgi/
https://www.salt10.com/erich-frommun-ezber-bozan-tespitleriyle-bir-sanat-olarak-sevgi/
https://10layn.com/alfred-adler/
http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90479---0010.jpg

250

Hiiseyin Giritli, Yildiz Sarayr Bahgesinden, Tuval lizerine yagliboya, 65x85 cm.,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, (1.bs.), Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1986, s.85).

Resim 4.4: Tarnavski, Augiist. Hasbahce, Yildiz Saray - Istanbul. [Fotograf].

II. Abdiilhamid Han Fotograf Albiimleri, Istanbul Universitesi Nadir Eserler

Kiitiiphanesi.

http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90468---0036.jpg

Erigim Tarihi: 14.11.2020.
Resim 4.5: [Gorsel] :

Imzasiz, Sultanahmet Meydan:, Tuval iizerine yagliboya, 65x85 cm., Ozel
Koleksiyon (Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, (1.bs.), Remzi Kitabevi, istanbul, 1986,
5.88).

Resim 4.6: Freres, Abdullah. Istanbul: Sultanahmet Camii ve Sultanahmet Meydan,
(1894). [Fotograf]. II. Abdiilhamid Han Fotograf Albiimleri, Istanbul Universitesi Nadir

Eserler Kiitliiphanesi.

http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90839---0001.jpqg

Erisim Tarihi: 14.11.2020.
Resim 4.7: [Gorsel] :

Nazmi Ziya Giiran, Sebilli Sokak ve Tramvay, Tuval iizerine yagliboya, 38 x
46 cm., Ozel Koleksiyon (Mehmet Ustiinipek, Isigin Ressami: Nazmi Ziya Giiran, (1.bs.),
RHM, Istanbul, 2012, 5.93).

Resim 4.8: [Gorsel] :

Seref Akdik, Fabrika, 1946, Kontrplak Uzerine Yagliboya, 38 x 46 cm., Salih
Aygiin Koleksiyonu (Antik A.S. Miizayede, (1999). Antik A.S. Miizayede Katalogu, 27
Subat 1999, Istanbul, 5.32).


http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90468---0036.jpg
http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90839---0001.jpg
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Resim 4.9: [Dijital Gorsel] :

https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=2511

Erigim Tarihi: 09.10.2022.
Resim 4.10: [Gorsel] :

Birol, Ergun (1977). “Glinimiiziin Ugaklari, Askeri Ugaklar’. Yiizyil
Ansiklopedisi. Istanbul: Baskan Yayinlari. 3.Cilt, s.426.

Resim 4.11: [Gorsel] :

(1982). “’Afrika ve Akdeniz”’. ikinci Diinya Savas1 Ansiklopedisi. istanbul:
Gorsel Yayinlar. 6.Cilt, s.868.

Resim 4.12: [Gorsel] :

Eczacibasi, Sakir (2008). “’Kalesi, Omer’. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi.
Istanbul: Yem Yayin (Yapi- Endiistri Yayinlarr). 2.Cilt, s.810.

Resim 4.13: [Gorsel] :

Omer Kalesi, Klosar ve Bir Ayak, 1975, Tuval Uzerine Yagliboya, 50 X 73 cm.
(Jordan Plevnes, Omer Kalesi, (1.bs.), Tem Sanat Galerisi, Istanbul, 1997, s.2).

Resim 4.14: [Gorsel] :

Omer Kalesi, Meyve Satan Cocuk I, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 54 X 73
cm. (Jordan Plevnes, Omer Kalesi, (1.bs.), Tem Sanat Galerisi, Istanbul, 1997, s.11).

Resim 4.15: [Gorsel] :

Omer Kalesi, Meyve Satan Adam 1l, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 X 73
cm. (Jordan Plevnes, Omer Kalesi, (1.bs.), Tem Sanat Galerisi, Istanbul, 1997, s.11).

Resim 4.16: [Gorsel] :

1954 Sergi Brosiirii Fotografi (Adnan Coker Retrospektif 2010, (1.bs.),
Besiktas Belediyesi Beltas A.S. Sanat Yayinlar; 12, Istanbul, 2010, s.58).


https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=2511
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Resim 4.17: [Gorsel] :

(1981). “’Soyut Sanat Bigimleri’’. Sanat Tarihi Ansiklopedisi. Istanbul: Gérsel
Yayinlar. 4.Cilt, s.705.

Resim 4.18: [Dijital Gorsel] :

https://Kitapdiyari.com.tr/biyografiler/jean-paul-sartre/

Erisim Tarihi: 02.12.2021.
Resim 4.19: [Dijital Gorsel] :

https://stringfixer.com/tr/Carl Jung

Erigim Tarihi: 02.12.2021.
Resim 4.20: [Gorsel] :

Gazete Haberi: Adnan Coker, soyut bir dille somut duygularini yansitma
amacinda (Adnan Coker Retrospektif 2010, (1.bs.), Besiktas Belediyesi Beltas A.S. Sanat
Yayinlari; 12, Istanbul, 2010, 5.285).

Resim 4.21: [Dijital Gorsel] :

https://digitalssm.org/digital/collection/ResimKIksyn/id/976

Erisim Tarihi: 03.12.2021.
Resim 4.22: [Gorsel] :

Adnan Coker, L Origine Du Monde 111, 2014, Tuval Uzerine Akrilik, 180 x 180
cm. (Adnan Coker Otoportreler, (1.bs.), Olcayart, Istanbul, 2017, 5.33).

Resim 4.23: [Gorsel] :

Kazimir Malevich, Dérdiincii Boyuttaki Renk Kiitleleri, 1915, Kartpostal, 17,5
X 11 cm., Devlet Cagdas Sanat Miizesi Costakis Koleksiyonu (Rus Avangardi: Sanat ve
Tasarimla Gelecegi Diislemek, (1.bs.), SSM, Istanbul, 2019, 5.96).


https://kitapdiyari.com.tr/biyografiler/jean-paul-sartre/
https://stringfixer.com/tr/Carl_Jung
https://digitalssm.org/digital/collection/ResimKlksyn/id/976

253

Resim 4.24: [Gorsel] :

Adnan Coker, Mor Otesi Bosluk, 1980’ler, Tuval Uzerine Yagliboya, 130 x 130
cm., Hasan Yelmen Koleksiyonu (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern
ve Otesi, (1.bs.), Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari, Istanbul, 2007, s.249).

Resim 4.25: [Gorsel] :

Cemal Bingél, Pentiir, Mukavva Uzerine Yagliboya, 67 x 87 cm., Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu (Fulya Erdemci,
Semra Germaner, Orhan Kocak, Modern ve Otesi, (1.bs.), Istanbul Bilgi Universitesi

Yayinlari, Istanbul, 2007, 5.121).
Resim 4.26: [Gorsel] :

Ferruh Basaga, Uggenler, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 70 cm., Ozel
Koleksiyon (Ares Antik Miizayede, (2013). Ares Antik Miizayede Katalogu, 7 Nisan 2013,
Istanbul, 5.342).

Resim 4.27: [Gorsel] :

Ferruh Basaga, Kompozisyon, 1991, Tuval iizerine yagliboya, 205 x 272 cm.,
Nahit Kabak¢r Koleksiyonu (Kaya Ozsezgin, Ferruh Basaga: Koleksiyonlarindan
Derlemeler, (1.bs.), Promat Basim (Art depo), istanbul, 2007, .68).

Resim 4.28: [Gorsel] :

Ferruh Bagaga, Kompozisyon, 1998, Tuval iizerine yagliboya, 98 x 100 cm.,
Nazli-Cem Erez Koleksiyonu (Kaya Ozsezgin, Ferruh Basaga: Koleksiyonlarindan
Derlemeler, (1.bs.), Promat Basim (Art depo), istanbul, 2007, s.69).

Resim 4.29: [Gorsel] :

Semsi Arel, Ucgenler, Tuval Uzerine Yagliboya, 82 x 65 cm., Ozel Koleksiyon
(Ares Antik Miizayede, (2013). Ares Antik Miizayede Katalogu, 7 Nisan 2013, Istanbul,
5.343).

Resim 4.30: [Gorsel] :
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ABC eskenar iiggendir: “AB=BC=CA = 10 ve AD=h""(lhsan Fazlioglu,
Uygulamali Geometrinin Tarihine Giris, (1.bs.), Dergah Yayinlari, Istanbul, 2004, s.74).

Resim 4.31: [Dijital Gorsel] :

https://www.cesitleri.gen.tr/ucgen-cesitleri.html

Erisim Tarihi: 30.12.2021.
Resim 4.32: [Gorsel] :

Mithat Sen, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik, 180 x 180 cm., Sanatc1 Koleksiyonu
(Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kocak, Modern ve Otesi, (1.bs.), Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2007, 5.413).

Resim 4.33: [Gorsel] :

Mithat Sen, “'‘Beden 2’ serisinden Tetris, 1996, Tuval Uzerine Akrilik, 160 x
162 cm., Sanatc1 Koleksiyonu (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kocak, Modern ve
Otesi, (1.bs.), Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2007, 5.414).

Resim 4.34: [Dijital Gorsel] :

https://webders.net/kare-ders-8-61p2.html

Erisim Tarihi: 31.12.2021.
Resim 4.35: [Dijital Gorsel] :

https://www.pivada.com/leonardo-da-vinci-vitruvius-adami

Erisim Tarihi: 30.12.2021.
Resim 4.36: [Dijital Gorsel] :

https://ayaes.medium.com/do%C4%9Fadan-i%CC%87zler-desenler-ve-
M%C3%BCkemmelli%C4%9Fin-simagesi-alt%C4%B1n-oran-909bebdbf4ee

Erisim Tarihi: 31.12.2021.


https://www.cesitleri.gen.tr/ucgen-cesitleri.html
https://webders.net/kare-ders-8-61p2.html
https://www.pivada.com/leonardo-da-vinci-vitruvius-adami
https://ayaes.medium.com/do%C4%9Fadan-i%CC%87zler-desenler-ve-m%C3%BCkemmelli%C4%9Fin-simgesi-alt%C4%B1n-oran-909bebdbf4ee
https://ayaes.medium.com/do%C4%9Fadan-i%CC%87zler-desenler-ve-m%C3%BCkemmelli%C4%9Fin-simgesi-alt%C4%B1n-oran-909bebdbf4ee
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Resim 4.37: [Dijital Gorsel] :

https://www.imoga.org/tr/collection/artists/burhan-uygur/techniques/07

Erigim Tarihi: 07.01.2022.
Resim 4.38: [Dijital Gorsel] :

https://www.mirakoldasartgallery.com/urun/ekrem-valcindag-3/

Erisim Tarihi: 04.01.2022.
Resim 4.39: [Dijital Gorsel] :

https://www.sorubak.com/blog/dairenin-capi-nasil-hesaplanir.html

Erisim Tarihi: 04.01.2022.
Resim 4.40: [Dijital Gorsel] :

https://www.epo.org/about-us/office/social-

responsibility/art/workplace/artists/yalcindag.html

Erisim Tarihi: 06.01.2022.
Resim 4.41: [Dijital Gorsel] :

https://www.epo.org/about-us/office/social-

responsibility/art/workplace/artists/yalcindag.html

Erisim Tarihi: 06.01.2022.
Resim 4.42: [Dijital Gorsel] :

https://www.wikiart.org/en/m-c-escher/cubic-space-division

Erisim Tarihi: 05.01.2022.
Resim 4.43: [Dijital Gorsel] :

https://www.wikiart.org/en/m-c-escher/depth



https://www.imoga.org/tr/collection/artists/burhan-uygur/techniques/07
https://www.mirakoldasartgallery.com/urun/ekrem-yalcindag-3/
https://www.sorubak.com/blog/dairenin-capi-nasil-hesaplanir.html
https://www.epo.org/about-us/office/social-responsibility/art/workplace/artists/yalcindag.html
https://www.epo.org/about-us/office/social-responsibility/art/workplace/artists/yalcindag.html
https://www.epo.org/about-us/office/social-responsibility/art/workplace/artists/yalcindag.html
https://www.epo.org/about-us/office/social-responsibility/art/workplace/artists/yalcindag.html
https://www.wikiart.org/en/m-c-escher/cubic-space-division
https://www.wikiart.org/en/m-c-escher/depth
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Erisim Tarihi: 05.01.2022.
Resim 4.44: [Dijital Gorsel] :

https://www.wikiart.org/en/m-c-escher/three-intersecting-planes

Erigim Tarihi: 05.01.2022.
Resim 4.45: [Gorsel] :

Sembollerin anlamini bilmeyen Escher’i en ¢ok etkileyen Matematik
makalesi — G.Polya 1924 (Karabey, B. (2018). Matematigin Sanati- Sanatin Matematigi.

Popular Science Dergisi, (75), 42.) *Popular Science Tiirkiye nin izinleriyle.
Resim 4.46: [Gorsel] :

Escher’in ¢izimlerinde Dogrusal ve Egrisel Grid Olusturma Asamasi
(Karabey, B. (2018). Matematigin Sanati- Sanatin Matematigi. Popular Science Dergisi,

(75), 43.) *Popular Science Tiirkiye 'nin izinleriyle.
Resim 4.47: [Dijital Gorsel] :

https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1168

Erigim Tarihi: 08.01.2022.
Resim 4.48: [Dijital Gorsel] :

https://slidetodoc.com/space-syntax-mekan-dzn-mim-384-mimarlkta-

biimbilimsel/
Erisim Tarihi: 08.01.2022.
Resim 4.49: [Gorsel] :

Ekrem Yal¢indag, 812 Mal Hautton, 2009, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 100
cm., Ozel Koleksiyon (Beyaz Miizayede, (2010). Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi -1X
Katalogu, 27 Subat 2010, Istanbul, s.80).

Resim 4.50: [Dijital Gorsel] :


https://www.wikiart.org/en/m-c-escher/three-intersecting-planes
https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1168
https://slidetodoc.com/space-syntax-mekan-dzn-mim-384-mimarlkta-biimbilimsel/
https://slidetodoc.com/space-syntax-mekan-dzn-mim-384-mimarlkta-biimbilimsel/
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https://www.wikiart.org/en/m-c-escher/moebius-strip-ii

Erisim Tarihi: 09.01.2022.
Resim 4.51: [Gorsel] :

August Ferdinand Mébius ve Unlii Seridi, Sekil I (a, b, ¢, d). (Nesin, A. (1987).
Bachelard ve Mabius. Bilim ve Sanat Dergisi, (80), 46).

Resim 4.52: [Gorsel] :

Sekil 2 (a). (Nesin, A. (1987). Bachelard ve Mobius. Bilim ve Sanat Dergisi,
(80), 47).

Resim 4.53: [Gorsel] :

Sekil 2 (b). (Nesin, A. (1987). Bachelard ve Mobius. Bilim ve Sanat Dergisi,
(80), 47).

Resim 4.54: [Gorsel] :

Sekil 3 (a, b, ¢). (Nesin, A. (1987). Bachelard ve Mébius. Bilim ve Sanat Dergisi,
(80), 47).

Resim 4.55: [Gorsel] :

Sekil 4 (a, b). (Nesin, A. (1987). Bachelard ve Mébius. Bilim ve Sanat Dergisi,
(80), 47).

Resim 4.56: [Dijital Gorsel] :

https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1265

Erisim Tarihi: 09.01.2022.
Resim 4.57: [Gorsel] :

Erol Akyavas, Piramit Peyzajlar, 1979, Ahsaba Marufle Kagit Uzerine Karisik
Teknik, 63 x 78 cm., Ozel Koleksiyon (Erol Akyavas Retrospektif, (1.bs.), Istanbul Modern,
Istanbul, 2013, s.121).


https://www.wikiart.org/en/m-c-escher/moebius-strip-ii
https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1265
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Resim 4.58: [Gorsel] :

Erol Akyavas, Isimsiz, 1979, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 37 x 43,4 cm.,
Berrak- Nezih Barut Koleksiyonu (Erol Akyavas Retrospektif, (1.bs.), Istanbul Modern,
Istanbul, 2013, s.125).

Resim 4.59: [Gorsel] :

Erol Akyavas, Koseler, 1979-1980, Tuvale Marufle Karton Uzerine Akrilik,
40,5 x 50,5 cm., Ceyda- Unal Gogiis Koleksiyonu (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan
Kocak, Modern ve Otesi, (1.bs.), istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, Istanbul, 2007,
5.263).

Resim 4.60: [Gorsel] :

Erol Akyavas, Isimsiz, 1980, Tuval Uzerine Akrilik, 45,6 X 54,7 cm., Berrak-
Nezih Barut Koleksiyonu (Erol Akyavas Retrospektif, (1.bs.), Istanbul Modern, istanbul,
2013, 5.127).

Resim 4.61: [Dijital Gorsel] :

https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/the-song-of-love-1914

Erisim Tarihi: 04.01.2022.
Resim 4.62: [Gorsel] :

Ahmet Giinestekin, Kasirga, 2009, Tuval Uzerine Yagliboya, 180 x 240 cm.,
Ozel Koleksiyon (Beyaz Miizayede, (2010). Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi -1X
Katalogu, 27 Subat 2010, Istanbul, s.35).

Resim 4.63: [Dijital Gorsel] :

https://www.drawturk.com/teknik-resim/geometrik-cizimler/episikloit-ve-

hiposikloit-eqgrileri

Erisim Tarihi: 10.01.2022.

Resim 4.64: [Dijital Gorsel] :


https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/the-song-of-love-1914
https://www.drawturk.com/teknik-resim/geometrik-cizimler/episikloit-ve-hiposikloit-egrileri
https://www.drawturk.com/teknik-resim/geometrik-cizimler/episikloit-ve-hiposikloit-egrileri
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https://www.quora.com/What-is-the-term-for-a-twisting-spiral-shape-like-
the-double-one-found-in-DNA

Erigim Tarihi: 10.01.2022.
Resim 4.65: [Gorsel] :

Erol Akyavas, Isimsiz, 1977, Elek Bask1, 50 x 70 cm., istanbul Grafik Sanatlar
Miizesi (Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi, (1.bs.), Besiktas Belediyesi Beltas A.S. Sanat
Yayinlari; 2, Istanbul, 2006, 5.106).

Resim 4.66: [Gorsel] :

Erol Akyavas, Isimsiz, 1977, Elek Bask1, 50 x 70 cm., Istanbul Grafik Sanatlar
Miizesi (Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi, (1.bs.), Besiktas Belediyesi Beltas A.S. Sanat
Yayimlart; 2, Istanbul, 2006, 5.107).

Resim 4.67: [Dijital Gorsel] :

https://krraaon.wordpress.com/2012/12/31/der-bau-des-generators-

umsetzungen-2012/

Erisim Tarihi: 09.01.2022.
Resim 4.68: [Gorsel] :

Eczacibasi, Sakir (2008). “’Geng, Adem’’. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi.
Istanbul: Yem Yayin (Yapi- Endiistri Yayinlarr). 2.Cilt, s.587.

Resim 4.69: [Dijital Gorsel] :

https://www.eokultv.com/prizmalar-10-sinif-matematik/32413/kup-cisim-

kosegeni-formul

Erisim Tarihi: 10.01.2022.
Resim 4.70: [Dijital Gorsel] :

https://www.themagger.com/cagdas-turk-ressamlar/



https://www.quora.com/What-is-the-term-for-a-twisting-spiral-shape-like-the-double-one-found-in-DNA
https://www.quora.com/What-is-the-term-for-a-twisting-spiral-shape-like-the-double-one-found-in-DNA
https://krraaon.wordpress.com/2012/12/31/der-bau-des-generators-umsetzungen-2012/
https://krraaon.wordpress.com/2012/12/31/der-bau-des-generators-umsetzungen-2012/
https://www.eokultv.com/prizmalar-10-sinif-matematik/32413/kup-cisim-kosegeni-formul
https://www.eokultv.com/prizmalar-10-sinif-matematik/32413/kup-cisim-kosegeni-formul
https://www.themagger.com/cagdas-turk-ressamlar/
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Erigim Tarihi: 10.01.2022.
Resim 4.71: [Gorsel] :

Erciment Kamlik, 1909, 1966, Linol Baski, 76 X 86 cm. (istanbul Grafik
Sanatlar Miizesi, (1.bs.), Besiktas Belediyesi Beltas A.S. Sanat Yaynlar1; 2, Istanbul, 2006,
s.30).

Resim 4.72: [Dijital Gorsel] :

https://istanbulmuseum.org/ip/serhat-kiraz.html

Erisim Tarihi: 23.01.2022.
Resim 4.73: [Gorsel] :

Yiiksel Arslan, “’Le Capital’’ serisinden Ouvrier Integre au Capital, Arture XVII
(168), 1972, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 45 x 34,5 cm., Besi Cecan Koleksiyonu (Fulya
Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kocak, Modern ve Otesi, (1.bs.), istanbul Bilgi
Universitesi Yaymlari, Istanbul, 2007, 5.232).

Resim 4.74: [Gorsel] :

Yiiksel Arslan, “Le Capital’’ serisine ait eskiz (Ali Artun, Yiiksel Arslan -
defterler / cahiers de travail 1965-1994, (1.bs.), Dost Yayinlari, Ankara, 1996, s.74).

Resim 4.75: [Gorsel] :

Yiiksel Arslan, “Le Capital’’ serisine ait eskiz (Ali Artun, Yiiksel Arslan -
defterler / cahiers de travail 1965-1994, (1.bs.), Dost Yayinlari, Ankara, 1996, s.76).

Resim 4.76: [Gorsel] :

Yiiksel Arslan, “’Le Capital’’ serisine ait eskiz, 1969 (Ali Artun, Yiiksel Arslan
- defterler / cahiers de travail 1965-1994, (1.bs.), Dost Yayinlari, Ankara, 1996, s.75).

Resim 4.77: [Dijital Gorsel] :

https://www.wikiart.org/en/max-ernst/the-elephant-celebes-1921



https://istanbulmuseum.org/ip/serhat-kiraz.html
https://www.wikiart.org/en/max-ernst/the-elephant-celebes-1921
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Erisim Tarihi: 11.02.2022.
Resim 4.78: [Dijital Gorsel] :

https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/cover-of-what-is-dada-1923

Erisim Tarihi: 11.02.2022.
Resim 4.79: [Gorsel] :

Yiiksel Arslan, “’Le Capital’’ serisine ait eskiz, 1971 (Ali Artun, Yiiksel Arslan
- defterler / cahiers de travail 1965-1994, (1.bs.), Dost Yayinlari, Ankara, 1996, s.82).

Resim 4.80: [Gorsel] :

Yiiksel Arslan, “’Le Capital’’ serisine ait eskiz, 1971 (Ali Artun, Yiiksel Arslan
- defterler / cahiers de travail 1965-1994, (1.bs.), Dost Yayinlari, Ankara, 1996, s.83).

Resim 4.81: [Dijital Gorsel] :

https://dirimart.com/tr/exhibition/le-capital/

Erisim Tarihi: 12.02.2022.
Resim 4.82: [Dijital Gorsel] :

https://tr.wikipedia.org/wiki/Kom%C3%BCnist Manifesto

Erisim Tarihi: 12.02.2022.
Resim 4.83: [Gorsel] :

Yiiksel Arslan, “’Le Capital’’ serisine ait eskiz, 1970 (Ali Artun, Yiiksel Arslan
- defterler / cahiers de travail 1965-1994, (1.bs.), Dost Yayinlari, Ankara, 1996, s.77).

Resim 4.84: [Dijital Gorsel] :

https://dirimart.com/tr/exhibition/le-capital/

Erisim Tarihi: 12.02.2022.


https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/cover-of-what-is-dada-1923
https://dirimart.com/tr/exhibition/le-capital/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kom%C3%BCnist_Manifesto
https://dirimart.com/tr/exhibition/le-capital/
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Resim 4.85: [Gorsel] :

Yiiksel Arslan, Defterler, Arture 280 “’Hegel’’, 1982, Kagit Uzerine Miirekkep
(Ali Artun, Resme Bakan Yazilar, (1.bs.), Galeri Nev, Ankara, 2004, s.169).

Resim 4.86: [Gorsel] :

Yiiksel Arslan, ““Le Capital’’ serisine ait eskiz (Ali Artun, Yiiksel Arslan -
defterler / cahiers de travail 1965-1994, (1.bs.), Dost Yayinlari, Ankara, 1996, s.87).

Resim 4.87: [Dijital Gorsel] :

https://t24.com.tr/haber/ressam-yuksel-arslan-hayatini-kaybetti,400157

Erisim Tarihi: 11.02.2022.
Resim 4.88: [Dijital Gorsel] :

https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters artistDetailID

=86
Erisim Tarihi: 23.01.2022.
Resim 4.89: [Dijital Gorsel] :

https://tr.euronews.com/2017/01/04/yorum-robotlar-giderek-daha-fazla-

Kkisiyi-issiz-birakmaya-hazirlaniyor-peki-ya

Erisim Tarihi: 06.02.2022.
Resim 4.90: [Gorsel] :

Mehmet Aydogdu, Ressam Filozof Ayrilis Melankolisi Uzerine Zorlaniyor,
1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 X120 cm., (Dog. Dr. Géniil Giiltekin, Bat1 Anlayisinda
Tirk Resim Sanati, (1.bs.), T.C. Ziraat Bankas1 Kiiltiir-Sanat Etkinlikleri, Ankara, 1992,
5.125).

Resim 4.91: [Dijital Gorsel] :

https://www.flickr.com/



https://t24.com.tr/haber/ressam-yuksel-arslan-hayatini-kaybetti,400157
https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=86
https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=86
https://tr.euronews.com/2017/01/04/yorum-robotlar-giderek-daha-fazla-kisiyi-issiz-birakmaya-hazirlaniyor-peki-ya
https://tr.euronews.com/2017/01/04/yorum-robotlar-giderek-daha-fazla-kisiyi-issiz-birakmaya-hazirlaniyor-peki-ya
https://www.flickr.com/
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Erisim Tarihi: 22.09.2020.
Resim 4.92: [Dijital Gorsel] :

https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=2490

Erisim Tarihi: 17.02.2022.
Resim 4.93: [Gorsel] :

Nejad Melih Devrim, Ayasofya, 1947, Tuval Uzerine Yagliboya, 72 X 97 cm.,
Santral Istanbul Koleksiyonu (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern ve

Otesi, (1.bs.), Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2007, s.145).
Resim 4.94: [Gorsel] :

Cihat Burak, Tiiketim Toplumu, 1981, Serigrafi, 54 x 39,5 cm., istanbul Grafik
Sanatlar Miizesi Ozel Koleksiyonu (Cihat Burak Retrospektif, (1.bs.), Istanbul Modern,
Istanbul, 2007, 5.197).

Resim 4.95: [Gorsel] :

Selcuk Demirel, Les Marchands Du Cyberespace, 1994, Kagit Uzerine Cini, 29
X 42 cm., Le Monde Diplomatique (Ali Artun, Resme Bakan Yazilar, (1.bs.), Galeri Nev,
Ankara, 2004, 5.242).

Resim 4.96: [Gorsel] :

Canan Tolon, Isimsiz, 2004, Tuval Uzerine Yagh Boya, 155 x 138 cm., Oguz
Ozerden Koleksiyonu (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern ve Otesi,
(1.bs.), istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2007, 5.431).

Resim 4.97: [Gorsel] :

Eczacibasi, Sakir (2008). ’Gengaydin, Zafer’’. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi.
Istanbul: Yem Yaymn (Yapi- Endiistri Yaynlarr). 2.Cilt, 5.587.

Resim 4.98: [Gorsel] :


https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=2490
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Eczacibagi, Sakir (2008). ‘Giileryliz, Mehmet’’. Eczacibas1 Sanat
Ansiklopedisi. Istanbul: Yem Yaym (Yapi- Endiistri Yayinlar1). 2.Cilt, 5.635.

Resim 4.99: [Gorsel] :

Mehmet Giileryiiz, [simsiz, 1967, Kagit Uzerine Cini, 25,5 X 35,5 cm. (Ali Artun,
Resme Bakan Yazilar, (1.bs.), Galeri Nev, Ankara, 2004, s.204).

Resim 4.100: [Gorsel] :

Mehmet Giileryiiz, Otobiis Bilet¢isi, 1970, Tuval Uzerine Yagli Boya, 130 x 96
cm., Kerimcan Giileryliz Koleksiyonu (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak,

Modern ve Otesi, (1.bs.), istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, istanbul, 2007, $.276).
Resim 4.101: [Gorsel] :

Mehmet Giileryiiz, Kirmizi Araba, 1986, Tuval Uzerine Yagli Boya, 130 x 162
cm., Liiset-Mustafa Taviloglu Koleksiyonu (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan
Kocak, Modern ve Otesi, (1.bs.), Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari, istanbul, 2007,
5.278).

Resim 4.102: [Gorsel] :

Eczacibasi, Sakir (2008). ‘‘Bozdogan, Seyyit’’. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi.
Istanbul: Yem Yayin (Yapi- Endiistri Yayinlarr). 1.Cilt, 5.256.

Resim 4.103: [Gorsel] :

Nese Erdok, Hastane Odasi, 1993, Tuval Uzerine Yagli Boya, 165 x 102 cm.
(Baturgay, M. (2016). Tiirk Resminde Portre Konulu Eserlerde Sembol. Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, (18/2), 304).

Resim 4.104: [Dijital Gorsel] :

https://www.Kitaptansanattan.com/bir-sanatci-bir-eser-deniz-aktas-bagimsiz-

degisken/

Erisim Tarihi: 13.02.2022.


https://www.kitaptansanattan.com/bir-sanatci-bir-eser-deniz-aktas-bagimsiz-degisken/
https://www.kitaptansanattan.com/bir-sanatci-bir-eser-deniz-aktas-bagimsiz-degisken/

265

Resim 4.105: [Dijital Gorsel] :

https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=2215

Erisim Tarihi: 17.02.2022.
Resim 4.106: [Dijital Gorsel] :

https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=2215

Erisim Tarihi: 17.02.2022.
Resim 4.107: [Dijital Gorsel] :

https://www.sosyalarastirmalar.com/articles/pop-art-and-painting-in-

turkey.pdf

Erigim Tarihi: 13.02.2022.
Resim 4.108: [Dijital Gorsel] :

https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1158

Erigim Tarihi: 13.02.2022.
Resim 4.109: [Dijital Gorsel] :

https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1539

Erisim Tarihi: 13.02.2022.
Resim 4.110: [Dijital Gorsel] :

https://www.lindahall.org/etienne-jules-marey/

Erigim Tarihi: 18.02.2022.
Resim 4.111: [Dijital Gorsel] :

https://en.wikipedia.org/wiki/The Horse in Motion

Erisim Tarihi: 18.02.2022.


https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=2215
https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=2215
https://www.sosyalarastirmalar.com/articles/pop-art-and-painting-in-turkey.pdf
https://www.sosyalarastirmalar.com/articles/pop-art-and-painting-in-turkey.pdf
https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1158
https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1539
https://www.lindahall.org/etienne-jules-marey/
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Horse_in_Motion
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Resim 4.112: [Gorsel] :

Timur Kerim Incedayi, Képek Yarisi, Tuval Uzerine Yagh Boya, Ozel
Koleksiyon (Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat1, (1.bs.), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1986,
5.262).

Resim 4.113: [Dijital Gorsel] :

https://en.wikipedia.org/wiki/Dynamism of a Dog on a Leash

Erisim Tarihi: 18.02.2022.
Resim 4.114: [Gorsel] :

Kuzgun Acar, Desen, (Sezer Tansug, Tirk Resminde Yeni Donem, (4.bs.),
Remzi Kitabevi, Istanbul, 1995, s.85).

Resim 4.115: [Gorsel] :

Mustafa Ata, Degisim, Pastel, 50 x 37 cm., (Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni
Dénem, (4.bs.), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1995, 5.129).

Resim 4.116: [Gorsel] :

Kemal Onsoy, Soyut Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagliboya, 170 x 210 cm.,
Ozel Koleksiyon (Ares Antik Miizayede, (2020). Ares Antik Miizayede Katalogu, 19 Ocak
2020, Istanbul, s.172).

Resim 4.117: [Dijital Gorsel] :

https://tr.pinterest.com/pin/468304061234769108/

Erisim Tarihi: 18.02.2022.
Resim 4.118: [Dijital Gorsel] :

https://www.imoga.org/tr/collection/artists/burhan-dogancay

Erisim Tarihi: 18.02.2022.


https://en.wikipedia.org/wiki/Dynamism_of_a_Dog_on_a_Leash
https://tr.pinterest.com/pin/468304061234769108/
https://www.imoga.org/tr/collection/artists/burhan-dogancay
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Resim 4.119: [Gorsel] :

Burhan Dogangay, Kirmizi ve Siyah Kompozisyon: Cogunlukla Kirmizi, 1974,
Tuval Uzerine Yagli Boya, 55,5 x 71 cm., Sema-Barbaros Caga Koleksiyonu (Fulya
Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kocgak, Modern ve Otesi, (1.bs.), Istanbul Bilgi
Universitesi Yayimnlari, Istanbul, 2007, 5.259).

Resim 4.120: [Gorsel] :

Kemal Onsoy, Kan Dolasimli Agaglarim Var, 2000- 2002, Tuval Uzerine
Akrilik, 140 x 200 cm., Sanat¢1 Koleksiyonu (Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan
Kocak, Modern ve Otesi, (1.bs.), Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, Istanbul, 2007,
5.425).

Resim 4.121: [Gorsel] :

Kemal Onsoy, Soyut Kompozisyon, 2011, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 160
cm., Ozel Koleksiyon (Ares Antik: Osmanli, Modern, Cagdas ve Karma Sanat Eserleri

Miizayedesi Giiz Katalogu, Istanbul, 2019, s.183).
Resim 4.122: [Dijital Gorsel] :

https://www.galerisoyut.com.tr/artist/kayihan-
keskinok/#eser/40f37d3f02771f9f2877ch541915a470/22507

Erisim Tarihi: 20.02.2022.
Resim 4.123: [Dijital Gorsel] :

https://shiftdelete.net/stephen-hawking-kimdir

Erisim Tarihi: 20.02.2022.
Resim 4.124: [Gorsel] :

Evrenin Genislemesi ile ilgili gorsel (Infografik (2022). Her Seyin Bir Sonu
Var. Popular Science Dergisi, (117), 20.) *Popular Science Tiirkiye 'nin izinleriyle.

Resim 4.125: [Gorsel] :


https://www.galerisoyut.com.tr/artist/kayihan-keskinok/#eser/40f37d3f02771f9f2877cb541915a470/22507
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/kayihan-keskinok/#eser/40f37d3f02771f9f2877cb541915a470/22507
https://shiftdelete.net/stephen-hawking-kimdir
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Eczacibasi, Sakir (2008). “Anlagan, Gokhan’’. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi.
Istanbul: Yem Yayin (Yapi- Endiistri Yaymlarr). 1.Cilt, s.106.
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