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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Kadin Elbise Tasariminda Model ve
Kumas iliskisi” adli ¢alismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima basvurmaksizin  yazildigini, yararlandigim eserlerin
bibliyografyada gosterilenden olustugunu ve bunlara atif yapilarak yararlanilmis

oldugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.

sl
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Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin ...... T A
tarthi ve ........... sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniisti Ogretim
Yonetmeligi’nin ........ maddesine gore Tekstil ve Moda Tasarimi1 Anasanat Dali Yiiksek

Lisans 6grencisi Burcu TARAKCI'nin Kadin Elbise Tasariminda Model ve Kumas
Mliskisi konulu tezi incelenmis ve aday ...... [ [ tarihinde, saat ................ “da

juri oniinde tez savunmasina alinmustir.

Adaym kigisel caligmaya dayanan tezin savunmasindan sonra .............
dakikalik siire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat
dallarindan jiiri iyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin

.......................... olduguna oy ........................... le karar verilmistir.
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OZET

Tasarimcr tasarimint olustururken cinsiyet, kiiltiirel, c¢evresel, toplumsal,
demografik o6zellikler, malzeme, islev, hedef kitle gibi pek ¢ok faktorii gz Oniinde
bulundurmalidir. Giysi tasariminda en O6nemli unsurlardan birisi kuskusuz kiginin
bedeni ile modelin en iyi sekilde bagdasmasi ve giyen kisiyi memnun etmesidir. Model
kadar giysinin en 6nemli malzemesi olan kumas se¢imi de tasarimin basarili olmasinda
oldukca etkilidir. Bu baglamda kumas ile model birbiriyle dogrudan baglantilidir.
Dogru kumas, dogru form ve uygun bedenle bulusunca tasarim basariya ulagmaktadir.
Yapilan bu c¢alismada kumas ile form arasindaki iligki kadin elbiseleri ile
siirlandirilarak ele alinmistir. Bu baglamda tarihsel siirecte elbise formlarinin kumasg
ile iliskisi gorsellerle desteklenerek irdelenmis, diinyaca iinlii moda tasarimcilarinin
elbise tasarimlarina getirdikleri yenilikler koleksiyonlar tizerinden degerlendirilmeye

calisilmigtir.

Yapilan bu aragtirmalar dogrultusunda, cansiz manken iizerinde drapaj teknigi
ile deneysel elbise modelleri olusturulmustur. Tasarlanan iki elbise modelinde ayni
kumas kullanilirken, diger iki tasarimda ayn1 kumastan iki farkli model elde edilmis ve

model-kumas iliskileri gézlemlenerek sonuglari aktarilmistir.



ABSTRACT

While creating the design, the designer should consider many factors such as
gender, cultural, environmental, social, demographic characteristics, material, function,
target audience. Undoubtedly, one of the most important elements in clothing design is
that the model best fits the person's body and pleases the person who wears it. The
choice of fabric, which is the most important material of the garment as much as the
model, is also very effective in the success of the design. In this context, fabric and
model are directly related to each other. The design succeeds when the right fabric
meets the right form and suitable size. In this study, the relationship between fabric and
form is discussed by limiting it to women's dresses. In this context, the relationship
between dress forms and fabric in the historical process has been examined by
supporting visuals, and innovations brought by world-famous fashion designers to dress
designs have been evaluated through collections.

In line with these researches, experimental dress models were created with the
draping technique on a mannequin. While the same fabric was used in the two designed
dress models, two different models were obtained from the same fabric in the other two
designs and the model-fabric relations were observed and the results were conveyed.



Vi

ONSOZ

Gegmisten gilinlimiize gelisen teknoloji ile birlikte moda diinyasinda da teknik,
malzeme, form gibi bircok alanda gelisim ve degisimler goriilmiistiir. insanlarm yeniyi
ve yapilmayani arama arzusu, istek ve tutkulari bu arayislara temel olusturmustur.
Bunun sonucunda istege, gereklilige, ihtiyaca ve hatta zorunlu sartlara gore ortaya yeni
formlar, kumaslar ve teknikler ¢ikmistir. Bu ¢alismada da donemlere ait tekstil ve giyim
tarihi siireci, malzeme ve form gelisimlerinin degisim 6rnekleri arastirilmis, gorsellerle

zenginlestirilerek aktarilmistir.

Tez slirecimde ilgisi ve yonlendirmesi ile beni destekleyip yol gosteren, sabir ve 6zveri
ile ¢aligma silirecimde yardimlarini esirgemeyen sevgili ve kiymetli tez danismanim Dr.
Ogr. Uyesi Meltem OK’a sonsuz sevgi, saygi ve tesekkiirlerimi sunarim. Lisans ve
Yiiksek Lisans Egitimim boyunca bilgilerinden yararlandigim, bana art1 degerler katan
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin degerli hocalarina tesekkiirlerimi

sunarim.

Bu siiregte yanimda veya uzaktan yakinhigmi hissettigim ve destegini gordigim
arkadaslarima, manevi yonde sabir ve hosgorii gosteren sevgili aile iiyelerime
tesekkiirlerimi sunarim. Kaynak desteginden dolay1 Alper OKCU’ya tesekkiirlerimi
sunarim. Tasarimlarimi tasiyan mankenim sevgili yegenim Serpil OZCAN’a

tesekkiirlerimi sunarim.

Yasamim boyunca maddi manevi her konuda yamimda olan, egitimimi de hep
destekleyen ve bu yolda bana giivenen babam Hiiseyin Yasar TARAKCI ve annem
Ayse TARAKCTI’ya sonsuz sevgi, saygi ve tesekkiirlerimi sunarim. Bu ¢alismay1 da ¢ok

kiymetli anneme ve babama ithaf ediyorum.

Burcu TARAKCI

2022
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GIRIS

Giyim, insanlarin dogal ihtiyaglar1 olan beslenmek, uyumak, nefes almak ve
hatta su igcmek kadar 6nemli bir gereksinimdir. insanlik tarihi boyunca &rtiinme ihtiyaci
ile baslayarak bircok etkene bagl olarak gelisim ve degisim gostermistir. “ilkel insan
karnin1 doyurmak i¢in Oldiirdiigii hayvan postunu ve cevresinde buldugu g¢esitli
materyalleri bulundugu iklim kosullarina gore kullanim alanlart yaratarak
islevsellestirmistir” (Martin, 2010:1). “Tarihin akis1 i¢inde Ortlinme, yerini giyinmeye,
giyim de estetik ile birlesince, ortaya c¢ikan farkli anlatimlar incelenmeye gereklilik

gostermistir” (Celiksap, 2015:57).

“Giyimin tarihi “ilk insanin” fiziksel ihtiyaclar1 ve ortiinme diirtiisiiyle buldugu
¢coziimlerle baglamis; zaman icerisinde insan yasamina giris nedenini geride birakmis,
toplumsal hayattaki gelismelere paralel olarak anlam ve kapsamini gelistirmis ve
bugiinkii 6nemine kavusmustur. Baslangigta “insani Ortmek” olan goérevi zamanla
“meydana ¢ikarmak”™ olarak degismis ve giyim bugiin farkli bir misyon tstlenmistir”
(Yurdakul ve Ural, 2008:45). Giyim sekli zamanla ydrelerin iklim, cografya, tabiat
sartlari, dini inanislari, 6rf ve adetlerine gore farkliliklar gostermistir. Kirsal ve sehir
kesim olarak kendine 6zgli 6zellikler kazanmig, Sosyal statii, ekonomik durum ve
cinsiyet kavramlarini ortaya koyarak gelisim gostermistir. Tarihsel siiregte ise giyim

insanlarin inang, duygu, diisiince sistemini ortaya koyup, statiisiinii de belirlemistir.

Dokumanin kesfi ile gelisen ortiinme-giyinme olgusu, yerlesik hayata gegisle
gelismistir. Yiin, tifitk gibi hayvansal liflerle baglamis olan dokuma daha sonra bitkisel
lifler de kullanilarak devam etmistir. Bu lifleri islemek i¢in ¢esitli aletler kullanilmais,
pamuk, keten, ipek, yiin, kenevir ve jiit dokumada kullanilan baglica hammaddeler

olmustur.

Giysiler tarihsel siire¢ i¢inde, cesitli formlara biriinmiisler ve insanlar
bulunduklar1 cografi yapiya, statiiye, kiiltiirlerine ve doneme ait formlarla uyum

igerisinde olan kumaslar tercih etmislerdir.



Ornegin Misirlilar, Yunanlilar ve Romalilar dikdértgen forma sahip dokiimlii
giysiler giymisler, keten ve pamuk gibi dogal ve ince kumaglar1 tercih ederken,
Ronesans ve Viktorya doneminde kadinlar bedene sikica oturan, belin ince siluete
bliriinmesi i¢in hareketleri kisitlayan korseler giymisler ve agir brokar kumaslari tercih

etmislerdir.

Temel bir gereksinim olan ve islevsel amag¢ tasiyan giysi, aynt zamanda
donemlerin estetik begenisinin de ifadesi olmustur. Tarihin belli donemlerinde giyilen
giysiler, insan viicudunun farkli bdliimlerini yeniden sekillendirmek amaciyla
giyilmistir. Korseler bellerini, krinolinler ise viicudun alt kismini sekillendirmek igin

kullanilmustir. (Ozgiil, 2005: 1).

[l. Diinya savasindan sonra kadinlarin da aktif olarak is hayatina katilmalariyla
birlikte daha rahat formlarda giysiler tasarlanmis ve bedenin hareketlerine uyum

saglayacak yapida kumasglar tercih edilmistir.

Gilinlimiizde tasarlanan giysilerde hem estetik hem de islevsel 6zellikler dikkate
alinmaktadir. Tasarimlarda estetik kaygilar yasanmakta ve bu kaygilar giiniin modasinin
getirdigi estetik begeni ve tasarimda kullanilan temel tasarim ilkeleri ile
sekillenmektedir. Giysinin viicuda uygunlugu ve islevselliginin saglanmasi, insan
viicudunu iyi tanimak ve hareket alanlarini bilmekle miimkiin olmaktadir (Ozgiil, 2005:

1).

Basarili, islevsel tasarim ortaya koyabilmek i¢in kisinin beden yapisi- kumas ve
model iligkisini dogru kurmak biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu bilgiler 1518inda, giysi
tasarimindaki kumas-beden ve form iliskisi arastirmaya deger bulunmus ancak konu

oldukg¢a genis oldugu icin yalnizca elbise ile sinirlandirilmistir.

Konu dort boliimde ele alinmis, “Kadin Viicut Oranlar1 ve Giysi Formlar1”
bashgi altindaki birinci boliimde, kadin viicut bedenlerinin siniflandirilmasi, siluet
ozellikleri gorsellerle desteklenerek aciklanmaya calisilmistir. ikinci béliimde, Antik
donemden 18. Yiizyil’a kadar olan tarihsel siirecte degisen elbise formlari ve kumas

iligkisi gorseller lizerinden degerlendirilerek irdelenmeye ¢alisilmistir.



Uciincii boliimde 20. Yiizyil’da yeni form, materyal ve kumas 6neriyle kadin
elbise stillerine yon veren oncii moda tasarimcilarinin koleksiyonlart ve modaya

katkilar tizerinde durulmustur.

Dordiincii boliimde ise yapilan arastirmalar dogrultusunda tasarlanan elbiselerin
olusum siireci tiim asamalariyla aktarilmis, fotograflanmis ve kumas ve model iligkisi

degerlendirilmeye ¢alisilmistir.
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BIiRINCi BOLUM
KADIN VUCUT ORANLARI VE GiYSi FORMLARI

“Beden, organik yapisi, bic¢imi, kiitlesi ve rengiyle canli varligin maddi
boliimiinii olustururken, toplumsal cinsiyet, itk ve cinsellik olarak tanimlanan birgok
kimligin konumlandigi, performe edildigi, sorgulandigi yapidir” (Canatan’dan aktaran
Asmaz, 2018:1). Beden insanlar i¢in ara¢ oldugu kadar bir etikettir ayn1 zamanda.
Kisinin cinsiyet, cografi konum, yetisti§i ortam, sosyal ve kiiltiirel statii, ekonomik
durumu gibi olgular1 bize yansitmaktadir. “Beden hayatin deneyimlendigi, alginin,
diistincenin, hislerin konumlandig1 birimdir. Her birey kendi bedeninin ona sunduklar1
sayesinde yasami deneyimler. Ayni kimyasal yapiy1 paylagsa dahi, herkesin bedeni

kendine 6zgiidiir.” (Oziidogru, 2012:1).

Kadin bedeninin sekillendirilmesi tarihin her doneminde farkli sekilde
yorumlanmis ve zamanla degisiklikler gostermistir. Bu degisikliklerin olumsuz yonde
degisme amagclar1 arasinda cografi, sosyal, ekonomik ve dini nedenler bulunmaktadir.
“Aslinda kadin bedeni, tarih dncesi ¢aglardan bu yana; insanligin kendini ifade etmek
icin, ¢esitli malzemeler yardimiyla tasvir ettigi en eski imgelerden biridir.” (Asmaz,
2018:1). Kadin bedeninin imge olarak kullanilmasi, tarihin ilerleyen donemlerinde
olduk¢a sik karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin bedenine ait yorumlanan farkli siluet

ozellikleri ve farkli oranlar mevcuttur ve asagida detayli bir sekilde agiklanmaktadir.

Bir giysinin istenilen ama¢ dogrultusunda tasarlanabilmesi ve liretilebilmesi igin
insan viicudunun oranlarmin, fiziksel ve siluet 6zelliklerinin bilinmesi gerekmektedir.
“Oran, bir biitiindeki, bir kompozisyondaki boliimlerin, her birinin birbiri ile ve bu
boliimlerin kompozisyonunun biitiinii ile olan iliskisidir. Yiikseklik, genislik ve derinlik
arasinda hos ve ilgi ¢ekici bir iligki oldugundan denebilir ki, model de giizel bir oran
vardir” (Kirzioglu, 1992:83). italyan matematik¢i Leonardo Fibonacci, 1203 yilinda bir
sayilar dizisi tespit etmis (her sayinin kendinden 6ncekiyle toplanmasi sonucu olusan bir
say1 dizisi) ve 3:5, 5:8, 8:13 oranlarin1 bulmustur. Bu sekilde devam eden bu dizide

sayilar birbirleriyle oranlandiginda "Altin Oran" ortaya ¢ikmis yani bir say1 kendisinden



onceki sayiya boliindiigiinde altin boliime gittikge yaklasan bir dizi elde edilmis ve bu

oranlar Altin Oran olarak kabul edilmistir.

Insan viicudunun fiziksel ozellikleri arasinda farkli oranlar bulunmaktadir. Bu
farkliliklarla birlikte ayn1 6zelliklere sahip beden yapilar1 arasinda da farkli oranlarla
karsilagilmaktadir. Giysi iiretimi i¢in giysi ve beden arasindaki uyumun orani énemlidir.
Tasarlanan veya {iretilecek olan giysi ile beden yapist dikkate almarak uyum
saglanmaktadir. Viicut siluet 6zellikleri dikkate alinarak renk, desen ve kumas se¢imi

yapilmaktadir.

Oran prensipleri, giysi tasarimi ve sec¢iminde, giyim modellerinde hos bir
goriiniim saglamak i¢in de kullanilmaktadir. Burada 6l¢iiniin uymasindan daha ¢ok,
goriiniis onemlidir. Oranlarin uymadig1 modeller lizerinde sabit Olgiiye bagh kalarak
degisiklikler yapilabilmektedir. “Orantilar, hayli kolay bir bi¢imde, farkli bir araya
getirme teknikleri kullanilarak degistirilebilir. Ornegin; etek ucunun, bel yerinin, cebin,
dikigin veya bir pensin yeriyle oynamak, viicudun en ve boy dengesini dramatik bir
bicimde degistirebilir. Kumas, doku ve renk se¢imi de giysinin bigim ve kesiminin

sundugu genel izlenime etki edebilir” (Fischer, 2009:15).

Kadmnlarin viicut oranlarina bakacak olursak; kemikler kisa ve ince, omuzlar
egimli ve genis, gogiis kemigi kisa ve kavisli, kalca genisligi kollarin bedene bitisik
durumundaki genigligine esit, beden uzun ve bacaklar kisa, ayak biiyiikliigii bas ol¢iisii
kadar ve her iki kolun yanlara dogru agilmis halindeki uzunlugu, kisinin boyu kadardir.
Oranlar wklara ve fiziksel ozelliklere gore degisiklikler gosterebilir. Giliniimiizde

kullanilan ideal Slgiiler bas 6lglisii baz alinarak 1/7 veya 1/8 olarak hesaplanmaktadir.

Bas ve viicudun birbirine oran1 beden goriiniimiinii etkilemektedir. Biiylik bir
basa sahip olan beden, kisa ve agir goériinmektedir. Kiigiik bir basa sahip olan beden ise
uzun ve dengesiz goriinmektedir. Ideal kadim viicut 6zelliginde; bedenin alt ve {ist kismi
birbiri ile orantilidir. Omuzlar ve kalcalar birbiriyle uyum igerisindedir. Bel dar, kalgalar
kavislidir. Karin diiz, kollar ve bacaklar zayiftir. Gogiisler kiicliktlir. Bu viicut tipi
olabildigince dengeli bir viicut tipidir. “Uzun, kisa, zayif, sisman viicut tipleri i¢inde

genis gogiis, dar kalga, ince bel veya dar gogiis, genis kalga, genis bel ve karin gibi



degisik viicut ozellikleri s6z konusudur” (Sener, 1995:2). Genel olarak kadin bedeni

simetrik ve asimetrik bir goriiniime sahiptir.

Simetrik Kadin Bedeni: Viicudun yatay olarak birbirine dengeli oldugu viicut
seklidir. Dar omuzlar ve dar sirtlar bu viicut seklinin en Onemli
ozelliklerindendir. Ideal viicut tipi kavramini karsilamaktadir.

Asimetrik Kadin Bedeni: Viicudun sadece bir tarafinda goriilen yiiksek omuz,
yiiksek kalca veya yiiksek bacak ile meydana gelen viicut seklidir. Asimetrik
viicut sekli dogumdan, gecirilen bir rahatsizliktan veya 06zel aktivitelerden
kaynakli olabilmektedir. Giysi ve viicut sekli beden de uyum problemine neden

olmaktadr.

1.1. Kadin Viicut Tiplerinin Simiflandirilmasi

1.1.1. Viicut Tipine Gore Simiflandirma

Viicut tiplerinin siniflandirilmasinda en ¢ok iki sistem {izerinde durulmaktadir.

Bunlardan biri Ernst Kretscmer’in digeri ise William Sheldan’in siniflandirmasidir.

Insan viicudunu Ektomorfi (Astenik tip), Mezomorfi (Atletik Tip) ve Endomorfi (Piknik

Tip) olarak siniflandirmaktadirlar. (Resim 1)

Ectomorph Mesomorph Endomorph

Resim 1 : Viicut Tipine Gore Siiflandirma
(https://www.1liraland.com/3-vucut-tipi-hakkinda-her-sey/ 15.12.2020)



https://www.1liraland.com/3-vucut-tipi-hakkinda-her-sey/

e Ektomorfi (Astenik Tip): “Uzun bir viicut yapisina sahip olan bu tiplerin
belirgin 6zelliklerinden birisi zayifliktir. Astenik tipler dar omuzlu, ince kol ve
bacakli, ince uzun boyunlu, uzun ve dar gogiis kafesli ve yagsiz bir viicuda
sahiptirler. Bu tiplerin uzunluk Olglileri normal degerlerdeyken, agirlik ve
genislik Olgiileri normal degerlerin altinda seyreder” (Gilirsahbaz’dan aktaran
Ok, 2011:21).

e Mezomorfi (Atletik Tip): “Bu tipler iyi gelismis kemik ve kas yapisiyla
olduk¢a kuvvetlidirler. Genis omuzlu siskin gdégiis kafesli, adaleli ve iiggen bir
viicuda sahiptirler” (Sener, 1995:17). “Orta ve biiyiikk yapili, genis omuzlu,
siskin gogiis kafesli, diiz karinli, adaleli, govdenin kalgaya dogru inceldigi viicut
tipi” (Baser’den aktaran Ok, 2011:21).

e Endomorfi (Piknik Tip): “Piknik tipler kisa boylu ve genis viicutludur. Kisa ve
genis gogiis kafesi, kisa ve kalin boyun, yuvarlak bas, kisa bel, kol, parmak ve
bacak, genis elin oldugu bir viicuda sahiptirler” (Kaynak’tan aktaran Sen,
2015:19). Bu viicut tipine sahip bireyler ¢ok hizli gelisebilirler. “Kisa zamanda
yiiksek agirliklara ulasabilirler. Viicutlar: kiitleli ve adaleli olmalarina ragmen

iyi sekilli bir viicuda sahip degillerdir” (Ozgani, 2014:59).
1.1.2. Viicut Bolgesine Gore Siiflandirma

Insan bedeninin farkli agirbk ve uzunluguna dair cesitli viicut tipleri
bulunmaktadir. Insan viicut tiplerine gore kimlik kazanmis ve digerlerinden ayr1 ya da
benzer gorlinlimlere sahip olmustur. 8 farkli viicut tipi asagida resimlerle agiklanmistir.

(Resim 2)



ters i .
armut dikdortgen kum saati elmas oval

e iicgen s
vilcut tipi viicut tipi vilcut tipi vilcut tipi viicut tipi

vilcut tipi

Resim 2 : Viicut Bolgesine Gore Siniflandirma
(https://www.pinterest.com/pin/49187820915642001/ 15.12.2020)

e Ucgen (Armut) Viicut Tipi: A harfi formundadir. Omuzlar dar, kalgalar
genistir. Bu yiizden dengeli bir viicut tipi degildir. Viicut agirligi daha ¢ok
kalca ve baldir ¢evresinde yogunlasmaktadir. Bel ¢evresi de kalga ¢evresine
oranla daha dardir. Gogiisler de dar, karin bolgesi diizdiir. Kalga gevresi
omuz cevresinden daha genis olan bu beden tipinde gévdeden daha uzun

bacaklar mevcuttur. (Resim 3)

Resim 3 : Uggen Viicut Tipi (Vatandas, 2015:59)


https://www.pinterest.com/pin/49187820915642001/
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Ters Ucgen Viicut Tipi: Ters A harfi formundadir. Omuzlar genis, kalcalar
dardir. Dengeli bir viicut tipi degildir. Viicut agirligi daha ¢ok karmn
bolgesinde ve bedenin {iist kisminda yogunlagsmaktadir. Gogiisler biiyiik, bel
cevresi de dardir. Karin bolgesi genis, kalgalar yiiksek ve genisligi dardir.
Bacaklar bu viicut tipinin en dikkat ¢eken bolgesidir. (Resim 4)

V

Resim 4 : Ters Ucgen Viicut Tipi (Vatandas, 2015:60)

Dikdortgen Viicut Tipi: H harfi formundadir. Omuzlar ve kalcalar yaklasik
olarak ayni genislige sahip oldugu i¢in dengeli bir viicut tipidir. Viicuttaki
kavis oldukga azdir. Viicut agirligi beden tizerinde esit olarak dagilmaktadir.
Bel hatt1 belirsiz ve genistir. Gogilis boyutlar1 degismektedir. Kalga egrisi
yiiksek ve basen genisligi ile orantilidir. Bu viicut tipinde en dikkat gekici

ozellik uzun, ince ve zarif bacaklardir. (Resim 5)
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1

Resim 5 : Dikdértgen Viicut Tipi (Vatandas, 2015:61)

Kum Saati Viicut Tipi: X harfi formundadir. Omuzlar ve kalgalar birbirine
esit genigliktedir. Dengeli bir viicut tipidir. Bel bolgesinin inceligi ile dikkat
¢cekmektedir. Gogiis ve kalga olgiileri orantili bir goriiniime sahiptir. Goglis
Olciisii genistir. GOgiis ve kalgalar bele dogru incelmektedir. Basenler
diizgiin bir kavise sahip, beden olabildigince kivrimhdir. Siluetleri

kadinsidir. (Resim 6)

Resim 6 : Kum Saati Viicut Tipi (Vatandas, 2015:62)
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Elmas (Elma, Baklava) Viicut Tipi: O harfi formundadir. Omuzlar ve
kalgalar dar, goglis ve karin bolgesi genistir. Agirlik viicudun ortasinda
toplanmaktadir ve bu yiizden dengeli bir viicut tipi degildir. Kalgalar diizdiir.
Karin ve bel gevresi gogiis ¢evresinden daha genistir. Bu viicut tipinde

bacaklar da zayiftir. (Resim 7)

Resim 7 : Elmas Viicut Tipi (Vatandas, 2015:63)

Oval (Yuvarlak) Viicut Tipi: O harfi formundadir. “Biiyiik gogiisler, genis
gogiis kafesi, yuvarlak bir alt bolge, dar kal¢a ve genellikle ince ve diizgiin
bacaklarm oldugu viicut seklidir” (Ozgani, 2014:68). Bu viicut tipi hem
dengeli hem de dengesiz bir viicut tipidir. Kemik yapis1 belirgin ve viicut

tizerinde dikkat ¢eken bolge omuzlardir. (Resim 8)
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O

Resim 8 : Oval Viicut Tipi (Vatandas, 2015:65)

e Silindir Viicut Tipi: Bu viicut tipi oldukca ince ve zayif bir goriintiiye
sahiptir. “Onden bakildiginda dikdértgen beden tipine benzer fakat ondan
kemikli ve zayiftir. Omuzlar ve kalcalar dardir. Gogiis, bel ve basenler
kiiciiktiir. Kollar ve bacaklar genellikle zayiftir” (Vatandas, 2015:64). Bu

viicut tipi hem dengeli hem de dengesiz bir viicut tipidir. (Resim 9)

!\
|

\

|

Resim 9 : Silindir Viicut Tipi (Vatandas, 2015:64)

e 1Ideal Viicut Tipi: Bedenin alt ve iist kism1 birbiriyle orantilidir. Omuzlar ve

kalgalar birbiri ile uyum igerisindedir. Bel dar, kalcalar kavislidir. Karin diiz,
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kollar ve bacaklar zayiftir. Gogiisler kiigiiktiir. Bu viicut tipi diger viicut

tipleri arasindan olabildigince dengeli bir viicut tipidir. (Resim 10)

I

Resim 10 : Ideal Viicut Tipi (Vatandas, 2015:58)
1.2. Kadn Siluet Ozellikleri

“Moda tarihgileri, akademisyenler viicudun iki boyutlu ¢evresel hatlarini ya da
belirli bir donemin giyim kusam pargalarinin seklini tanimlamak i¢in “siluet” terimini
kullanmaktadirlar” (Cegindir ve Kuru: 2019:116). Siluet, bir nesnenin dis kenar
cizgileri ile olusturdugu tek renk goriintii olarak tanimlanmaktadir. Giysi tasariminda ise
siluet giysinin dis bicimidir. Giysinin belirlenmesinde dikkat ¢eken unsurdur. “Bir
giysinin ilk fark edilen yoni her zaman genel hatlaridir. Uzaktan bakildiginda cogu
zaman bagka detaylardan daha 6nce dikkat ¢ceker” (Jones, 2013:170). “Siluet tam olarak
viicut etrafinda sekillendirilmis kumasin aldigi {i¢ boyutlu formun dis konturlar

anlamina gelir” (Stone’den aktaran Kocabas Atilgan, 2014:480).

Siluet, form olarak da karsimiza g¢ikmaktadir. “Viicudun seklini genellikle
siluetin formu tamamlamaktadir. Giysi formlar1 (siluetleri), modanin tarihi gelisimi
icerisinde ¢esitli degisikliklere ugramustir” (Davis’ten aktaran Ozgani, 2014:8). Bu
degisikliklerin sebebi; cografi konum, irk, evlilikler, imparatorluklar, savaslar, siyasi,
sosyal, ekonomik ve dini olaylar, moda, moda ikonlar1 gibi etkenlerdir. Moda tarihinde

kadin giysi silueti donemin degisim ve gelisimlerine bagl olarak sekillenmektedir. Bu
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sekilde kadinin toplum igindeki durusu ile ilgili bir gorsel ifade bi¢imi ortaya

cikmaktadir. Bu gorsel ifade ile birlikte sekiller ve formlar imgesel anlam kazanmustir.

“Siluet, viicudun hangi kisimlarmin hangi amagla 6ne ¢ikarilacagini tespit
edebilmek i¢in tasarimin baslangi¢ asamalarinda ¢ok Onemlidir” (Fischer, 2009:14).
“Giysi silueti, viicut sekli ve kivrimlarini, oldugunun disinda gostermek veya goriiniimii
istenilen yonde degistirmek icin kullanilan aragtir” (Cegindir’den aktaran Cegindir ve
Kuru, 2019:116). Bedenin normal hali veya hangi boliimiinde degisiklik yapilmak
istenirse o kisim vurgulanabilmekte ve farkli siluetler olusturulabilmektedir. “Siluet
bedeni tamamlarken, bazen de yanilsama yaratip farklilagtirabilir. Bu farklilasma
kumasin katlanmasi, biiziilmesi gibi yontemlerle olusturulabilecegi gibi kumas yerine
farkli materyal kullanimi yontemiyle de yaratilabilmektedir” (Kocabas Atilgan,
2014:480). “Siluet; tasarim ve tasarimcinin tarzini belirler, akilda kalicilign ve
ozgiinliigii etkiler, ayrica tasarimin kime ait oldugu hakkinda derin bilgi saglar” (Ozlii

ve Sevinir, 2017:219-220).

Giysiyi olusturan pargalarin meydana getirdigi 6zel stiller bulunmaktadir. Bu
sekilde giysiler; siluet cesitleri halinde siralanabilmekte ve birbirleri ile
karsilastirilabilmektedir. Uc tip siluet cesidi bulunmaktadir. (Costume Design and
Fashion’den Aktaran Ozgani, 2014:6);

a) Ince Cizgili Siluet: Viicutla siirekli temas halinde olan giysiler, ince cizgili

siluet giysiler kapsaminda degerlendirilmektedir.

b) Orta Siluet: Viicut ile yakin temas igerisinde bulunmayan kiyafetler, orta

siluet kiyafetler kapsaminda degerlendirilmektedir.

c) Extreme Siluet: Kiyafetin viicut iizerinde bir katman gibi durmasini saglayan

tasarimlar, extreme siluet kapsaminda degerlendirilmektedir.

Giysi siluetlerini (formlarin1) Alfabetik, Geometrik ve Tarihsel Siiregte Degisen

Siluet Formlar1 olarak ii¢ grupta degerlendirmek miimkiindiir.
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Alfabetik Siliiet Formlari:

Resim 11 : Alfabetik Siluet Formlar1 (A, H, I, T, V, X)Y)
(Davis’ten aktaran Ozgani, 2014:8)

e A Formu: Bedenin iist kismindan etek ucuna dogru genisleyen A harfi
formundaki giysilerdir. “A silueti, Dior tarafindan 1955 yili Ilkbahar/Yaz
Koleksiyonunda ilk kez sunulmustur. Cadir siluet veya iicgen siluet olarak da

adlandirilan bu siluet formu, A harfinden yola ¢ikilarak tasarlanmigtir” (Hazir,
2006:31). (Resim 12)

Resim 12 : A Formu Giysi Modeli
(https://tr.pinterest.com/pin/583356957981469969/ 25.11.2019)



https://tr.pinterest.com/pin/583356957981469969/
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e H Formu: Bu stilde giysinin yukaridan asagiya dogru inerken H harfi formunu
bozmadan korumasidir. Pensler tek bir pens halinde iist ve alt beden ile

birlestirilerek, bele vurgu yapar. (Resim 13)

-

Resim 13 : H Formu Giysi Modeli
(https://tr.pinterest.com/pin/12807180181481357/ 25.11.2019)

e | Formu: Bedenin iist kismindan etek ucuna dogru diimdiiz inen giysi formudur.
“I silueti, omuz, bel, kal¢a ve etek ucu genisliginin ayn1 dl¢iilerde oldugu ancak
boyu diz ile ayak bilegi arasinda sonlanan giysi siluetidir” (Cegindir’den aktaran
Kuru ve Kirkincioglu, 2019:72). (Resim 14)


https://tr.pinterest.com/pin/12807180181481357/

Resim 14 : | Formu Giysi Modeli
(https://tr.pinterest.com/pin/791437334518665120/ 25.11.2019)

T Formu: Giysinin T harfi formuna benzer bir hal almasidir. Kimono formu

olarak da bilinmektedir. (Resim 15)

Resim 15 : T Formu Giysi Modeli
(https://tr.pinterest.com/pin/155233518392434472/ 25.11.2019)

18
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e V Formu: Bedenin alt tarafindan baslayan daralmanin, yukariya dogru ¢iktikca
genislemesi ve V harfi formuna benzemesidir. Burada dikkat omuzlara ¢ekilir.

(Resim 16)

W B ‘
Resim 16 : V Formu Giysi Modeli
(https://tr.pinterest.com/pin/463237511672312698/ 25.11.2019)

e X Formu: Bu stilde siluetin yukaridan asagiya dogru inen goriintiisiinde X harfi

formuna benzemesidir. (Resim 17)

Resim 17 : “X” Formlu Elbise Modeli
(https://tr.pinterest.com/emmybartlett/diors-new-look/ 25.11.2019)



https://tr.pinterest.com/pin/463237511672312698/
https://tr.pinterest.com/emmybartlett/diors-new-look/
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e Y Formu: Bustil de Y harfi formunu koruyarak omuzlarda genislik ve bedenin

alt kismina dogru daralan bir goriintiiniin olugsmasidir. (Resim 18)

Resim 18 : “Y” Formlu Elbise Modeli
(https://tr.pinterest.com/pin/700309810796172877/ 25.11.2019)

Geometrik Siluet Formlari:

das

Resim 19 : Geometrik Giysi Formlari (Cadir, Can, Balon)

(Davis’ten aktaran Ozgani, 2014:9)


https://tr.pinterest.com/pin/700309810796172877/
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e Cadir Formu : Bel dikigsiz, omuzdan etek ucuna dogru bolca genisleyen bir

elbise modelidir. (Resim 20)

Resim 20 : Cadir Formlu Elbise Modeli
(https://tr.pinterest.com/pin/601089881507369856/ 25.11.2019)

e Can Formu: Bel hattindan etek ucuna dogru genisleyen bir elbise modelidir.

(Resim 21)

Resim 21 : Can Formlu Elbise Modeli
(https://tr.pinterest.com/pin/97953360634971304/ 25.11.2019)



https://tr.pinterest.com/pin/601089881507369856/
https://tr.pinterest.com/pin/97953360634971304/
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e Balon Formu: Belden oturmali, etek ucuna dogru genisleyen ve etek ucu ice

dogru kivrilmis, kabarik goriiniime sahip bir elbise modelidir. (Resim 22)

“ el
OCscar de la Penta

Resim 22 : Balon Formu Elbise Modeli
(https://www.metropolitanme.com/en/blog/fashion-inspiration/373-a-small-history-of-
the-balloon-dress.html 25.11.2019)

Tarihsel Siirecte Degisen Siluet Formlar::

\
a b

Resim 23 : Tarihsel Siiregte Degisen Siluet Formlar1 (Ampir, Charliston vb.)
(Davis’ten aktaran Ozgani, 2014:9)


https://www.metropolitanme.com/en/blog/fashion-inspiration/373-a-small-history-of-the-balloon-dress.html
https://www.metropolitanme.com/en/blog/fashion-inspiration/373-a-small-history-of-the-balloon-dress.html
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e Ampir Formu: Fransiz Devrimi’nden sonra Fransa’da Napolyon’un
imparatorlugu ile giyimde baslayan modaya Ampir denmektedir. Rokoko
doneminin abartili kostiimleri terk edilmis, dogallik, dogaya doniis Empire
donem stilinin temelini atmistir. Yiiksek belli elbiseler ampir stili adiyla moda

olmustur. Bu stil asir1 gogiis dekoltesi ile oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. (Resim 24)

et

Resim 24 : Ampir Formlu Elbise Modeli
(https://www.voque.com/article/fall-2016-couture-empire-trend-gisele-bundchen-
25.11.2019)

e Charleston Form: Bu stilde kiyafetlerin dis kenarlarinda carliston formu
saglanir. Burada kal¢a kismina dikkat c¢ekilir. “Charleston silueti, 1925-1929
yillar1 arasinda moday1 etkileyen Jazz ritimleri, enerjik dans figiirlerinin
etkisiyle kadin bedenini sikmayan daha 6zgiir kilan bir siluet formu olusmasina
neden olmustur. Bel hatt1 kalga ¢izgisine iner, etek kismi pili, pilise, aplike vb.
Ogelerle hareketlendirilir. Dans figiirleri bu siluet formunun dogmasina neden

olmustur” (Hazir, 2006:33). (Resim 25)


https://www.vogue.com/article/fall-2016-couture-empire-trend-gisele-bundchen-%2025.11.2019
https://www.vogue.com/article/fall-2016-couture-empire-trend-gisele-bundchen-%2025.11.2019

Resim 25 : Charleston Formu Giysi Modeli
(https://tr.pinterest.com/pin/297589487882984913/ 25.11.2019)
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https://tr.pinterest.com/pin/297589487882984913/
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IKiNCi BOLUM
TARIHSEL SURECTE ELBISE FORMLARI VE KUMAS ILISKiSi

Giyimin tarihsel slirecine bakildiginda tekstillerin ve giysilerin, kisilerin ait olduklari
topluluklari, statiilerini, cinsiyetlerini, mesleklerini, etnik kokenlerini belirtmek i¢in
kullandiklar1 bir ifade araci oldugunu séylemek miimkiindiir. Giyim, materyal, form,
teknik olarak bulundugu dénemin 6zelliklerini tastyan kiiltiirel unsurlarin baginda yer

almaktadir.

"Gegmisten bu giine bir iletisim aract olan giysi dili, uyaranlar1 anlamlandirmak
icin kategoriler igine yerlestirerek diizenlenebilir. Giysinin kesimi, bi¢imi, secilen renk,
desen ve doku, aksesuar ve takilar, malzeme ve mensei, giysi dikim teknikleri,
siislemeler, ortak anlamlara ulagmis sembollerin tasinmasi gibi kavramlar, giysi
gostergebilimini olusturmaktadir. Bu kavramlarin pek ¢cogu, kisi tarafindan, tercih edilip
taginir. Bireyin iizerinde tasidigi bu semboller, bireyin psikolojik durumunu,
karakteristik Ozelliklerini, kiiltiir diizeyini, sosyal statlisinli, meslek grubunu
yansitmaktadir. Bireyin {lizerinde tasidigi bu semboller, bireyin psikolojik durumunu,
karakteristik Ozelliklerini, kiiltiir diizeyini, sosyal statiislinii, meslek grubunu
yansitmaktadir. Herkesin ne anlama geldigini bildigi gostergeler zamanla ortak bir kod

haline gelerek giyim kodlarini olusturmaktadir” (Koca ve Kirkincioglu, 2016:252).

FElbiseler ise Ozellikle kadinlarin estetik ve kiiltirel anlamda kendilerini

gosterebildikleri bir giysi tiirli olmugtur.
2.1. Antik Dénem Elbise Formlari ve Kumas Tliskisi

“Giyim tarihine ait ilk verilerin M.0.3000°li yillara ve Antik Misir Uygarhigi’na ait
oldugu diisiiniilmektedir” (Glirsoy, 2004:68). Bu donemlerden onceki donemlerde
insanlar, avladiklar1 hayvanlarin postlariyla veya yiinleriyle birtakim ortiinme sekilleri
bulmuglardir. “En erken dokuma izleri, zanaatin olduk¢a gelismis oldugu Mezopotamya
ve Misir’da bulunmustur. Pamuk yaygin olarak yetistirilmis ve mezarlarda ¢ok sayida

pamuklu dokuma drnegine rastlanmistir” (Held, 1999:13).
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“Antik Misirlilar, giyimde tanimlanabilir bir stil anlayigina sahip ilk toplumdur”
(Pendergast ve Pendergast, 2004:21). Kadin elbiselerinin goriiniimiine biiyiikk 6nem
vermislerdir. Insan viicudu putlastirilmis ve giydikleri giysiler, Misir toplumunda takdir
edilen ince viicut hatlar1 ile tamamlanmistir. Bu donemde ideal kadin silueti, uzun
boylu, zarif goriiniislii, ince viicut, dik gogislii, dar veya genis yuvarlak kalgali olarak

tasvir edilmistir.

Misir’in sicak iklim sartlarindan dolayr kadinlar hafif ve ince kumasglar1 tercih
etmigler ve viicutlarinin ¢ogunu ¢ogu zaman ¢iplak birakmislardir. “Kadinlar omuz ve
gogiislerini agikta birakan, ayak bileklerine kadar uzun, tek veya cift kalin askilarla
tutturulan “tunik”ler (Dereboy, 2012, 21) ve ¢ikarilabilir kollar1 olan “Kalasiris” adi
verilen dar elbise benzeri kiyafetler giymislerdir. Tunik, ortasinda bas i¢in bir delik
bulunan, uzun dikdortgen bir kumas parcasidir. Ac¢ik kenarlar1 bir kemerle sabitlenmis
ve genellikle belden hemen sonra uzatilmistir. Kalasiris ise boynun arkasindan
tutturulmus, yandan dikilmis, dar bir elbisedir. “Kalasiris ile yapilan en biiylik
degisiklik, elbisenin iist kisminin gogiisleri 6rtmesi i¢in kadmlarin govdelerine kadar

uzatilmasi olmustur” (Pendergast ve Pendergast, 2004:24).

Antik Misir’da agirlikta keten kumas kullanilmistir. En iyi kumaglar kraliyet
giysileri ve mumya sargilari igin ayrilmistir” (Held, 1999:13). “MO. 3400 yillarinda
Misir’da keten bitkisinden keten bezi tliretimi yerlesik bir zanaat haline gelmis ve kaba
lifler ile uygulanan ilkel tekniklerin tersine ¢ok ince, miikemmel, neredeyse seffaf
olacak kadar ince kumaslar iiretilmistir” (Giirciim, 2013:34). “Keten, o donemde hem
erkek ve hem de kadin giysilerinin en ¢ok kullanilan malzemesidir. ilk donemlerde
kalin ve kaba dokunmus olan ketenin sonraki donemlerde ince ve gevsek dokunabildigi
ulasilan bulgularda anlasilmaktadir (Ozay, 2004:77). Serin tutan ve hava alan bir
yaptya sahip olan bu kumas Misir’in sicak iklimine de oldukca uygundur. Keten
kumaslardan yapilan giysilere drape, pilise gibi katlamalar ve kivrimlar verilmistir.
Burada modele kumas bollugu ve rahatligi vermek amaglanmis ve ayrica yapilan drape
ve pililerin sayisi, inceligi, azlif1 ¢coklugu toplumdaki statiiyli gostermistir. “Ne kadar
cok pile ve pilise varsa, kumas ne kadar ince ve dokiimliiyse, giysiyi giyenin de o kadar

varlikli ya da soylu oldugu anlasilmaktaydi” (Gtirsoy, 2004: 68-70).
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“Kral Akhenaton déneminde, MO 1379’dan 1362’ye kadar, kralin esi Kralige
Nefertiti gibi kadinlar uzun, dokiimld, pilili keten elbiseler giymislerdir” (Pendergast ve
Pendergast, 2004:22). Nefertiti’nin resimlerinde, Misir keteninin diizgiin bir bicimde

katlanmaya, pili olusturmaya ve drapeye ne kadar uygun oldugu goriilmektedir.

Resim 26’da Kraligce Nefertiti, Yeni Krallik zamanlarina uygun bi¢cimde drapeli,
uzun ve ince tuniklerle betimlenmistir. Kullanilan kumas gdgse yakin bir yerde
toplanarak yiiksek bel goriintiisii olusturmustur. Giysiler bazen kollu bazen de

kolsuzdur.
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Resim 27 : Antik Misir Donemi Elbise Formlari, (Peacock, 2010:9)

Antik Misir dénemi “I ve H” formundaki elbiselerin bel c¢izgisi genellikle
gdgsiin hemen altinda baslamis, ince pilili, kalgayr saran, ayak bilegi uzunlugunda dar
elbiselerdir. (Resim 27) Bazi modellerde elbiseler pelerin etkisiyle sarilmis ve piliseli
olarak kullanilmig, bazi modellerde de seffaf keten kumasla gogsiin kapatildig:
goriilmistiir. Verev ve dikey sekilde kullanilan pililerin giysiye doku ve hareket

kazandirmasinin yani sira rahatlik da sagladig: diistiniilmektedir.

Misir Uygarhigindan sonra Antik Yunan Uygarligi da hem kumas hem form
acisindan giyim tarihinde énemli bir yere sahiptir. “Yunan kiyafetlerinin ¢ogu, tek bir
kumas pargasin1 farkli sekillerde Orterek ve sararak basit ve zarif bir sekilde
yaratilmistir” (Pendergast ve Pendergast, 2004:125). Bu dénemde ideal kadin silueti
orta boylu, narin, dik duruslu, yuvarlak gogiislii, genis omuzlu, ince belli ve dar kalgali

olarak tasvir edilmistir.

Kadinlarin bu déonemde en ¢ok tercih ettigi kiyafet tek bir dikdortgen kumas
pargasinin katlanarak viicuda sarilmasi ile olusturulan “Chiton” adli elbiselerdir. (Resim
28) Genis kollu ve keten kumastan yapilmistir. “Elbisenin bel kism1 kemerle sikilarak
belde ve sirtta bolluk yaratilmaktadir”’(Giirsoy, 2004:71). Genellikle omuzdan ayak
bileklerine kadar uzanmaktadir. Farkli sekillerde baglanabildigi gibi farkli uzunluklarda
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da kesilebilmistir. Chiton iizerine de Himation adli pelerine benzer bir kiyafet
giyilmistir. Ayrica “kadinlarin, “Peplos” adi verilen uzun, bol piliseli elbisesi belden
kemerle tutturularak viicuda oturtulmustur” (Giirsoy, 2004:70). “MO. 2000 yillarinda
Yunanhlarin yiinlii giysiler kullandiklar1 buluntulardan anlasilmaktadir” (Giirclim,
2013:29).

“Pamuk da bu donemde Hindistan’da bol miktarda yetistirilmis, ancak ipek ara
sira kullanilan bir kumas tiirli olmustur.” (Held, 1999:20). “Keten kumaslarin katlanarak
sekil almas1 daha kolay oldugundan daha fazla tercih edildigi bilinmektedir.” (Giirctim,
2013:119). “Tekstilde ilk organize c¢alismalar Antik Yunan’da goriilmis, dokuma,
yikama, boyama, bask1 ve press pilise kumaslarin yapildigi atélyeler agilmis, Helenistik
Donem’de st siniftan kisiler Hindistan, Cin’den getirilen ipek, narin, transparan, seffaf

miislin crepon ince pilili, metalik efektli, kumas tiirleri kullanmistir” (Dereboy,

2012:51).

s 2

Doric peplos (c. 550 B.c.) lIonic chiton (c. 550-480 B.C. Doric chiton (c. 400-100
Resim 28 : Yunan Giysi Stilleri
(Tortora ve Eubank, 2001:61)

Yunan kadmlarina ait elbiselerin genel olarak “ILLH ve T” formunda, ayak
bilegine kadar uzun, genis ve dokiimlii olduklar1 goriillmektedir. Peplosun formu daha
diiz pililerle, Chiton ise yogun drapelerle zenginlestirilmistir. “Drapeli kumasin
viicuttan kaymamasi ic¢in etek uglarina oval agirliklar takildigr da bilinmektedir”

(Giirctim, 2013:119).
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Antik Roma Ddneminde giysiler, daha bireysel, karmasik ve gosterisli bir hal
almigtir. Bu donemde Yunanlilarin Chiton’una benzeyen “Stola” adli elbiseler
kullanilmistir. “Stola, bir omuzu agikta birakan ve 6teki omuza dogru ¢apraz bigimde
inen, dokiimli ve kademeli bir giysi olarak tanimlanmaktadir” (Giirsoy, 2004:74)
Elbisede boydan boya drape ile bol dokiim elde edilmistir. “Kalin kumastan, kare,
dikdortgen kesimli, drapelerle toplanan, bir tiir pelerin olan “Palla” (Dereboy, 2012:64)
‘da bu donemde yaygin olarak kullanilmistir. Kadinlar ayni1 zamanda tuniklerin {istiine
Togalar giymislerdir. Togalar yarim daire seklinde, giyen kisinin 3 kat1 kadar uzunlukta
ve bol drapelidir. Ideal kadin uzun boy, dik omuz, dik gogiis, ince beden, kalin bel ve

yuvarlak kalgadan olusan bir siluetle tasvir edilmistir. (Resim 29)

“Hristiyanlik Doneminin baslangicina kadar keten ve yiin baglica kumas olmus,
pamuk ise genellikle i¢ giyimde tercih edilmistir” (Held, 1999:20-21). Bu dénemde
yiinlii kumaslar ¢cok degerlidir. “Roma imparatorlugu yazili kaynaklarinda soylular igin
hazirlanan yiinlii kumaslarda altinin haddelenerek filament haline getirildigini ve yiinle
birlikte bu altin filamentin de dokundugunu belirtilmektedir. Bu tarz altinli dokuma
kumaslarin iiretimine ait ilk acgiklamalar Eski Ahit’in ikinci kitabinda seckin keten
liflerinin altinla birlikte kullanilmasiyla dokunan giysilerin anlatildigi boliimde
rastlanmaktadir” (Exodus’tan aktaran Giirciim, 2013:30). Kiyafetlerin ¢ogu yiin ya da
ketenden yapilmaktadir. “Daha sonralar1 yine pamuklular ve o donemde fetihler
sirasinda Dogu’dan getirilen pahali ipekler de yogun olarak kullanilmistir” (Giirsoy,
2004:73). Degerli yiin kumaslar ilerleyen donemlerde yerini daha ince ve hafif
kumaslara birakmistir. “Orta-dogu ve Avrupa, Cin ipegiyle Roma déneminde tanismis
ve ipekli kumas imali, saraylarin ve ticaretin biiyiik prestij ve servet kaynagi olmustur”

(Inalcik, 2008:185).



Resim 29 : Roma Giysi Stilleri (Stola ve Palla)
(Tortora ve Eubank, 2001:83)

Resim 30 : Roma Giysi Stilleri (Toga)

(https://nereye.com.tr/antik-romanin-modasi-toga-ve-stolalar/ 01.12.2021)
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https://nereye.com.tr/antik-romanin-modasi-toga-ve-stolalar/
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i\ et
™ SLggyroma CIESPSllog
(Racinet, 2003:67)

Genis elbiseler, bol dokiimlii drapeler donemin tarzini yansitmistir. “Toga” igin
yumusak yiin, ipek ve ince keten kumas kullanilmistir. (Resim 30-31) “Keten kadinlar
tarafindan daha cok tercih edilmistir” (Lester ve Kerr: 1977:61). “Ipek 8. Yiizyilda ilk
kez Ispanya’da iiretilmeye baslanmus, buradan da 12. Yiizyilda Fransa ve Italya’ya
yaytlmistir” (Délen, 1992:140). Avrupa’da ise yiin dokumaciligi “Flanders'ta 10.
Yiizyilda miikkemmellige ulasmistir” (Ellsworth, 1917:7).

Ideal kadmin uzun boy ve uzun bacaklariyla tasvir edildigi “Bizans Dénemi’nde
kadin kostlimleri, erken déonemlerde Roma geleneklerini yansitirken, 4. Yiizyildan sonra
baslayan degisim, Hristiyan emperyal gii¢ arayisinin siyasal etkisi ve dini toren giysileri
kadin giysilerini etkilemistir” (Dereboy, 2012:74).

“Cin dokumaciligr gibi Bizans dokumaciligi da ipege dayanmaktadir” (Held,
1999:22). Yiin, keten ve pamuklu kumaslar halk tarafindan kullanilirken; ipek, tafta,
damask, kadife, brokar ve kiirkler soylu kesim tarafindan kullanilmistir. “Pamuk
dokumaciligi, 12. Yiizyildan itibaren dikey dokuma tezgahlarindan, standart yatay
tezgahlara, kadinlarin el isi dokumasindan Hint bulusu ayak pedalli bilkme makinesine
gecmistir” (Tez, 2021:140). “Bizans, ipekli sanayiini Roma’dan devralmistir”
(Lopez’den aktaran Inalcik, 2008:203). “Imparator ve aristokratlarin giydigi ipekli
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kumaslar, yiiksek otoritenin sembolii olup kilise ayinlerinde yiiksek ruhban tarafindan
da kullanilmustir” (inalcik, 2008:203). “Bizans kadinlari altin plakalar, inci ve degerli
miicevherlerle islenmis, bazen tek, genellikle iki Roma stolasini iist iiste giymis,
tizerlerine Onde drapelerle diizenlenen, kollar1 saran, “Palla” adi verilen sallar
kullanmiglardir” (Dereboy, 2012:74). Daha sonralar1 “Dalmatica” adi verilen “I”
formunda, kemerle baglanmayan genis, uzun elbiseler giymislerdir. “13. Yiizyilda
Bizans dokumaciliginin yani sira isleme sanatinin gelistigine tanik olunmaktadir ki bu
doneme ait altin islemeli kilise giysileri de bulunmaktadir” (Benli, 2016:3) (Resim 32)
Ayrica “4. Yiizyildan 7. Yiizyila kadar Isvigre, Fransa, Hollanda ve Almanya’da
goriilen ilk ipekli dokuma Ornekleri basit bezagayr ve damask dokumalardir”

(Muthesius’tan aktaran Basaran ve Yarmaci, 2020:269).

Resim 32 : Bizans Giysi Stilleri, (Braun ve Schneider, 2003:9)

Resim 32’de yer alan Bizans kadin tasvirlerinin {izerlerinde “Palla” adi verilen
sallar ve altina giydikleri “Dalmatika”lar gériilmektedir. Viicudu gizleme diisiincesi ile
kemer kullanilmamis, boydan boya uzun ve genis elbiseler tercih edilmistir. Ipek
kumaslar ile elde edilen drapeler ¢ok daha akigskan ve dokiimlii bir goriiniime sahipken

tafta ile elde edilen drapelerin ¢ok daha hacimli goriiniime sahip oldugu aciktir.
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2.2. Avrupa’da Ortacag’dan 18.Yiizyilla Kadar Degisen Elbise Formlar1 ve Kumas
Mliskisi

Ortagag, Bati’da Roma Imparatorlugunun yikilistyla baslamakta ve Bizans
Imparatorlugunun ¢okiisiine kadar devam etmektedir. “Baz1 tarihgiler, Ortacag’mn
Ronesans Donemi’ni de kapsayacak bi¢cimde 16. Yiizyil ortalarina kadar siirdiiglini

belirtmektedir” (Steele’den aktaran Evecen, 2014:20).

Ortagag Donemi’nde, Hristiyanlik dini etkin bir sekilde kilise araciligiyla
yansitilmig, insan bedenine yiiklenen anlam ve bu bedenin tasidigi goriinim 6nemli
olmustur. Incil’de gegen dini verilere dayanarak insanlarin dis goriiniislerindeki bircok
seye kisitlamalar, kurallar ve yasaklar getirilmistir. “Bu durumda giysi, bedenin ahlaki
ve dini bir sembolii haline gelerek, belli kurallar tarafindan sekillenen gostergelerin
yansitildigi bir unsur niteligi tasimistir” (Evecen, 2014:21). Bu Cag’da tanrisal gii¢ her
seyin {stinde tutulmus ve tarihin diger donemlerine gore insanlar daha az

stislenmiglerdir.

“Orta Cag doneminde Hagli seferlerinin bir sonucu olarak gosterilen ve mimari
ile i¢ dekorasyon alanlarinda etkili oldugu diisiiniilen” Gotik Stil, bu donemin
giysilerinde modaya Onciiliik etmistir (Vassiliev’den aktaran Evecen, 2014:30). Orta
Cag donemini yansitacak sekilde sivri ve keskin hatlarla sembolize edilmistir. “Bu
yapilardaki temel amacin ise ‘gdge yaklagsma, dolayisiyla tanriya yakin olma’ fikri
oldugu belirtilmektedir” (Eroglu’ndan aktaran Evecen, 2014:31). Bu ¢agin 6nemli bir
unsuru olarak tanrisal giiclin her seyin istiinde tutuldugu fikrine dayanilarak ortaya
cikan Gotik Sanat etkisi, 6zellikle mimari, dekorasyon ve giysilerde yogun bi¢imde

hissedilmistir.

Bir sanat islubu olarak bilinen Gotik Sanat, Ortagag felsefesini yansitacak
sekilde sivri hatlarla tasvir edilmistir. Dikey ve sivri hatlar bu donemin kostiimlerine de
yansimistir. “Daha iddiali ve yenilik¢i siluetler Gotik mimar ile biiyiik bir uyum
sergilemistir” (Yildiz, 2015:252). Gotik Sanat, ayn1 zamanda Ronesans Donemi’nin de
baslangic1 olmus, “bu donemin giyim tarihi agisindan en dnemli 6zelligi ise kadin ve

erkek giysi ozelliklerinin birbirinden ayrilmast olmustur” (Giirsoy, 2004:80). “O
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donemde erkek ve kadin giysilerini ayirt etmek her zaman miimkiindiir” (Kohler,
1963:158). “Viicut hat ve konturlarini vurgulayan, eski stillerin yerini alan sik
goriiniimli kostiimlerle ilk kez kadin ve erkek giyiminde gercek detay farkliliklarinin
olusmasi, yeni stil ve tarzlarin Avrupa’da kabul géormesi modanin hizla yiikselisiyle

terzilik sanati biiyiik 6nem kazanmistir” (Giirani, Yal¢in ve Gezicioglu, 2021:518).

Siluet olarak baktigimizda “Gotik Dénem’de “I” line, uzun boylu, narin, kirilgan
yapili kadin siluetlerinde bel ¢izgisi kaybolmus, gogiis altindan “A” line, kiirk ve
nakiglarla dekore edilen, agir, gorkemli kostiimlerle viicut hatlar1 saklanmis, sonsuza
kadar hamile goriinimli “Gotik Kiz Imaji” modaya hakim olmustur” (Dereboy,

2012:94). (Resim 33)

Resim 33 : Gotik Kiz Imaj1, Van Eyck (1434), (Orshorne, 2013:74)

Resim 33‘de goriilen Van Eyck’in 1434 yilinda resmettigi bu gelin, sonsuza
kadar hamile goriiniimlii Gotik K1z imajina érnek gosterilebilir. Gogiis altinda baslayan
yiiksek ve dar kesimli bel, A formuna uygun, etek ucuna dogru genisleyen uzun ve sivri
biten etek ucu ile gotik modasini yansitmaktadir. Elbisenin kabarik durmasi igin alttan
jipon giyilmistir. Kullanilan ylin kumas ile elbise, 6n kisimda yiintin dokusundan dolay1
dolgun, dokiimlii, etek uglarinda kivrimli gériiniim yaratmistir. Elbise ayni zamanda

kumas parcalari ile siislenmis genis, kiirk mansetli kollara sahiptir.
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14. Yiizyil’a gelindiginde giyim tarzinda degisiklikler yasanmis, diiz kesim ve
bol kiyafetler yerini daha detayl1 ve viicudu saran kiyafetlere birakmistir. Kadinsi, viicut
hatlarim1 belirginlestiren elbiseler tercih edilmistir” (Kaya, 2007:16). Kadinlar aym
zamanda gogiislerini biliyiik gostermek i¢in dolgu malzemesi kullanmiglardir. “1380°de
diisiik omuzlu kiyafetlerin giyilmesi ile birlikte kadinlarin omuzlar: ilk kez ortaya
¢ikmistir” (Orsborne, 2013:45). Giysilerdeki renk uyumu yerini zit renklere birakmis ve
her iki yan1 farkli renkte elbiseler popiiler olmustur. “Pamuk 14. Yiizyildan baslayarak
Avrupa’nin iglerine dogru yayilmistir. Bununla birlikte, bu donemlerde Avrupa’da
kullanilan baglica elyaf yilindiir ve pamuklu dokumalar dogudan ve o&zellikle
Hindistan’dan saglanmaktadir” (Dolen, 1992:72-73). “Ortacag’da yiinlii dokumacilik
Venedik ve Floransa gibi italyan kentlerine ve buradan da Danimarka ve Belgikaya

gecmistir” (Dolen, 1992:124).

Resim 34 : 14. Yiizyil Asil Kadin Kiyafetleri, (Braun ve Schneider, 2003:18)

14. Yiizy1l kadin kiyafetlerinde, elbiselerdeki sert goriiniimlii pililer kaybolmus,
yerini yumusak, bol kivrimli elbiseler almistir. Gogiisler biiyiik goriinsiin diye dolgu
malzemeleri ile desteklenmis, omuzlar agikta birakilsin diye genis kayik yaka tercih
edilmistir. (Resim 34) Bu doénemde elbiselerde kullanilan ipek, saten gibi yumusak
dokulu kumagslar elbiselerdeki katlamalarin, kivrimlarin ¢ok daha dokiimlii ve parlak
goriinmesini saglamigtir. Elbiselere jiipon ile verilen kabariklik, eteklerin ¢ok daha

dolgun ve kivrimlarin daha hacimli gériinmesini saglamigtir. Kalganin etrafina takilan
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kemer ile de kadin viicut hatlarna vurgu yapilmustir. “Ipekcilik ve kadifecilik 12.
Yiizyil’da Italya’da Lucca’da baslamis ve Venedik, Floransa, Cenova ve Milano
kentlerine yayilmistir. ipek ve yiinden dokunan degerli kumaslar, Ortacag sonlarma
dogru Avrupa’nin bilim ve sanat merkezi durumuna gelmis olan Floransa’da

tretilmistir” (Tez, 2021:92).

Bu donemde “Kadimlar bel hatt1 yiiksek, genis kemerli, “V” dekolteli, gogiis
aciklig1 kadife ile kapatilan, yaka kenarlar1 vizon, tilki gibi degerli kiirklerle ¢cevrelenen,
dar kollu, arkas1 kuyruklu kostiimler giymislerdir” (Dereboy, 2012:92). Elbiselerin yaka
ve sirt kismindaki derin V sekli bu donemin mimari etkisini yansitmaktadir. “Sivri
burunlu ayakkabilar, elbiselerin i¢lerine ketenden yapilmis uzun tek parga kombinezon
ya da Italyanca “camicia” adin verdikleri bluzlar, iglikler giymisler ve bellerine kemer
takmiglardir. Elbiselerin altina daha kabarik bir goriiniim elde edebilmek igin jiipon
(astar etek) giymislerdir” (Yildiz, 2015:253). Genis, drapeli etekler, dar mansetli kollar
ve gogiis dekoltesi 6n plana ¢ikmistir. “Elbiselerin genellikle onii kapali, uzun, arkada

uzun kuyrugu bulunmaktadir” (Fogg’tan aktaran Giirani, Yal¢in ve Gezicioglu,
2021:520). (Resim 35)
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Resim 35 : Gotik Giyim Stili (13. Yiizyil)
(https://iia-rf.ru/tr/scarves/goticheskii-stil-odezhdy-srednevekovya-chto-takoe-
goticheskii-stil-v/ 01.12.2021)

Resim 35°de yiiksek bel, “V”” yaka dekolteli ve gogiis agikligr kadife kumas ile
kapatildig1 bilinen, dar, uzun kollu, arkasi kuyruklu brokar kumastan yapildigi
diistiniilen 13. Yiizyil’a ait elbise tasviri yer almaktadir. Elbisenin etek uglar1 ve yaka
kenarlar1 kiirk ile cevrelenmistir. Brokar kumas kalin tusesinden dolayr elbisenin
kivrimlarinda sert bir goriiniim yaratirken elbise formu ve deseniyle zarif bir siluet
olusturmustur. Metal ipliklerle dokunmus olan brokar kumas elbiseye 1s1lt1 ve ihtisam

katmistir.

14. yiizyillda baglayan saray modast etkisini yaklasik 19. Yiizyil’a kadar
sirdirmiistiir. “O donem mimarisindeki ihtisam, elit kesimin giyim tarzina da
yansiyarak, ipekli kumaslar, kiirkler ve egzotik kumaslardan yapilan gosterisli giysiler

ve bagliklar soylular tarafindan kullanilmistir” (Ozdemir, 2021:1211).
2.2.1.15. ve 16. Yiizyll

Italya’dan baslayarak tiim Avrupa’ya yayilan, 15. Yiizyil’da doruk noktasina
ulasan ve “yeniden dogus” anlamima gelen Ronesans’in koklerinin 14. Yiizyila

dayandigi bilinmektedir. “Bu donemde kiyafetler, daha net ve keskin c¢izgilere


https://iia-rf.ru/tr/scarves/goticheskii-stil-odezhdy-srednevekovya-chto-takoe-goticheskii-stil-v/
https://iia-rf.ru/tr/scarves/goticheskii-stil-odezhdy-srednevekovya-chto-takoe-goticheskii-stil-v/
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kavusmustur” (Orsborne, 2013:78). Kadin giysilerinde bel ¢izgisi yiikselmis ve
belirginlesmis, kisa korsajlar genis eteklerle tamamlanmig ve goglis dekoltesi

derinlesmistir.

“Ronesans’mn  6zgirlik anlayisiyla belirgin - gogiis hatlari, mimari ile
iligkilendirilen ¢ok ince bel ve dramatik formlar, yuvarlak dolgun goriiniimlii “X” siluet
moda tarihinde yerini almistir” (Dereboy, 2012:106), Bele oturan sirmali ipekli giysiler,
bel ¢izgisini ve inceligini vurgulamak i¢in kullanilan kemerler, ¢an veya koni
goriniimli i¢ etekler, derin gogiis dekoltesi, firfirli ve genis pilili yakalar oldukca

popiiler olmus, dantel de son derece liiks bir malzeme haline gelmistir. (Resim 36)

Resim 36 : Elbisenin altina giyilen gemberli i¢ etek sayesinde olusan konik goériiniim,
1545 (Orsborne, 2013:86)

1450’lerde sirmali ipek kumaslar popiilerlik kazanmis ve kadinlarin giyiminde
farliliklar goriilmistiir. (Resim 37) Kiyafetlerin biitiinliigli bozulup pargalara ayrilmaya
baslamig, farkli kesim ve dikim teknikleriyle yeni tarz giysiler ortaya c¢ikmistir.
“Ortagag ve gotik goriiniimiin etkisi azalmaya baglarken elbiselerin formlar
yumusamaya ve genislemeye baslamistir” (Orsborne, 2013:80). O donemlerde
Floransa’da ipekli kumas imal eden yaklasik seksen ii¢ atélyenin var oldugu ve “bu
atolyelerde altin-giimiis islemeli kumaslar, kadife, kemha, damask, tafta ve atlas” gibi

kumaslarin dokundugu bilinmektedir (Inalcik, 2008:251). Damask kumaslarin ipekten
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dokundugu bilinmektedir. (Cizsuk’tan aktaran Basaran ve Yarmaci, 2020:269). “15.
Yiizyil’da Italya, énemli bir kadife merkezi olarak bilinmektedir. Ozellikle kabartma
kadife tiri olan “Alto Basso” Venedik’te dokunmus ve bu kadifelerin desenleri

ressamlar tarafindan tasarlanmistir” (Ddlen’den aktaran Tez, 2021:92).

Resim 37 : Sirmali ipek kumastan dikilmis elbise (1450), (Orsborne; 2013:78)

Elbiselerin eteklerinde kabarik etki yaratmak igin altlarina ¢ember ve onun
lizerine etek giyildigi bilinmektedir. 1470’lerde Ispanya’da seker kamisi ile kolalanan
can etekler elde edildigi goriilmiistiir. “Ronesans’in ilk yarisinda iist bedene oturan,
nakis islemeli, kiirk bordiirlii, derin kare yakali, devasa ¢an formunda, genis kollu,
kasnakl1 i¢ eteklerin iizerine, belde 6n ortadan etek ucuna kadar agilan kabarik, bol

pilili, kuyruklu elbiseler giyilmistir.” (Dereboy, 2012:106) (Resim 38)
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Resim 38 : Boyali ipek kadife elbise (1450), (Orshborne; 2013:106)

Resim 38‘de 1450 yilina tarihlenen, boyali ipek kadife kumastan yapilmis, hafif
kabarik kollu, ruff yakali ve viicuda oturan ancak belden itibaren etek ucuna dogru
devasa boyutta genisleyen can etek formundaki elbiseler goriilmektedir. Ust beden belin
ince goriinmesi i¢in viicudu sikica saran korseden olusmustur. Etegin kabarik goriinmesi
icin i¢ etek olarak bilinen jlipon giyilmistir. Dar korse ve ¢an goriiniimlii i¢ etek elbiseye
anit gibi dik bir durus saglamistir. Bel g¢evresindeki siislemeler ince bele dikkati
cekmektedir. Formunun yam sira kadife kumasin yumusak dokusu, parlak goriiniimii,
kumas tlizerine incilerle, degerli taslarla yapilan islemeler elbiseyi daha da gorkemli bir
goriiniime kavugturmustur. “15. Yiizyila kadar ipek yetistiriciligi ve ipek sanayisini
kuramayan Fransa, ipekli liiks kumaslari italya’dan, damask ve taftayr Floransa,
Bologna, Lucca ve Venedik’ten; saten ve ipekli coraplart Milano’dan saglamistir” (Tez,
2021:166).

16. Yiizyi1l’1n baslarinda giysilerde drape kullanim1 azalmaya baslamis ve kadin
giysileri genellikle iki par¢adan olusmustur. Biizgilii ve bol eteklerde pililer bel
cizgisinden baslamistir. “Ispanya’da eteklerin kabarik goriinmesi igin elbiselerin
altlarina tel, ahsap ya da balina kemiklerinden yapilmis jiiponlar (i¢ etekler) giyilmistir”
(Kaya, 2007:18). Ust eteklerin &n kismu, i¢ etegi gosterecek sekilde acik birakilmus,
cember seklindeki i¢ etekler, giysilerin kabarik ve ¢an formunda goriinmelerini

saglamistir. “1580°de bu genis etekler bir yiik haline gelmis; etegin igine tekerlek
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seklinde bir ¢ember takilarak belden itibaren ¢adir gibi acilan ve sonradan diisey bir
sekilde asagi inen etekler, can seklindeki agir eteklerin yerini almistir” (Yiiceer’den

aktaran Kaya, 2007:18). (Resim 39)

Resim 39 : Cadir gibi agilan ve asagi diisey sekilde inen i¢ etek
(https://tr.pinterest.com/pin/85427724172511246/ 21.12.2021)

Zamanla kadin kiyafetlerinde daha sert ve kati bir form ortaya c¢ikmustir.
“Dokumacilarin giysi iiretiminde hammaddenin islenmesinden terzilik asamasina dek
tiim islerle ugrastig1 ve bu arada malzeme olarak deriyi de kullandiklar1 bilinmektedir”
(Tez, 2021:94). Elbise korsajlarinin igleri pamuk gibi dolgu malzemeleri ile
doldurularak daha diiz ve sert bir gériiniime kavusmalar1 saglanmistir. “Kalip gibi sert
kumaslarm kullanimi ekstra destege duyulan ihtiyaci artirmis ve elbiselerin altina kati i¢
camasirlart giyilmeye baslanmistir” (Orsborne, 2013:94). Boylece balenler ortaya
cikmistir. Giysi stislemelerinde el yapimi danteller tercih edilmeye baslanmis, firfirli
yakalar genislemis ve uzamistir. “Korseler belde iiggen bir goriintii olustururken, kollar
oldukga kabarik bir forma biiriinmiistiir” (Orsborne, 2013:94).

“15. Yiizyilda dantel Avrupa’da en ¢ok kullanilan kumas olmustur” (Schoeser,
2003:161). “Jackson, kitabinda gorsellerine yer verdigi Antik Misir buluntulan ile

dantel tekniginin 6rmecilikten gelismis olabilecegini ileri slirmiistiir. Ahmen, Panopolis,


https://tr.pinterest.com/pin/85427724172511246/
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Yukar1 Misir’da bir mezarda bulunan, driilerek ya da dondiiriilerek yapilmis serit 6rnegi

ile bu iddias1 desteklenmistir” (Y1ildiz ve Ogiit, 2020:127).

Resim 40 : Cadir gibi agilan i¢ etekli elbise 6rnegi (1590-1625), (Orsborne, 2013:99)

Resim 40°da yer alan 15. yy a ait saten elbise uzun ve dar bir korsaj ile bele
oturmaktadir. Gogiis dekolteli kare yaka, kolalanmig, destekli dantelli dik yaka ile
stislenmistir. Elbisenin tizerinde kiirklii kadife bir pelerin bulunmaktadir. Etegin altinda
cadir gibi agilan i¢ etek ve iizerinde bel etrafinda dondiiriilmiis firfirlar vardir. Korsaj
diigmelerle bezenmistir. Saten kumasin yogun kullanimi ¢ember iizerinde dolgun

kivrimlar ve parlak bir goriiniim olusturmaktadir.

Ronesans Donemi’nde modaya damgasini vuran oOncii isimlerin basinda I.
Elizabeth gelmektedir. “Anne Boleyn ve VIII. Henry’nin kiz1 |. Elizabeth 1558-1603
yillar1 arasinda Ingiltere’ye hiikmetmistir” (Orsborne, 2013:97). Elizabeth, kralige
oldugu donemde modaya, sik miicevherlere, parlak renklere, lilks kadife, Sam isi
ipeklere ve sirmali kumaslara duydugu hayranlhigr ifade etmistir. Kiyafetleri aracilifiyla
yansittig1 baskin kisiligi, modaya yeni bir soluk getirmistir. “Ipekli dokuma sanayiinin
Bati iilkelerine girisi, Fransa icin I. Frangois (1515-1547), Ingiltere i¢in de 1. Elizabeth
(1558-1603) donemi gibi oldukca geg tarihlerde olmustur” (Inalcik, 2008:238).
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Elizabeth Doneminden 6nce kadinlar diisiik kesim kare yakali ve alttaki etegi
gosteren iiggen formlu etekler giymislerdir. Elizabeth Doneminde ise ¢emberli i¢ etek
olarak kullanilan bir giysi tiirii popiiler olmustur. “Spanish Farthingale (Ispanya jiiponu)
olarak adlandirilan bu giysi, dis etege farkli bir sekil vermek icin etegin altina giyilerek
kullanilmis ve Fransa’da moda olmustur” (Pendergast ve Pendergast’tan aktaran

Evecen, 2014:43). (Resim 41)

Resim 41 : Spanish Farthingale (Ispanya jiiponu) (16. Yiizy1l)
(https://fashionhistory.fitnyc.edu/spanish-farthingale/ 21.12.2021)

Resim 42 : Cemberli i¢ etek lizerine giyilmis sam isi ipek kumas (1575), (Orsborne;
2013:95)


https://fashionhistory.fitnyc.edu/spanish-farthingale/
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Resim 42’de 1575 yilina ait oldugu bilinen, dar korseli, 6nden agik, cemberli i¢
etek tlizerine giyilmis sam isi ipek elbise goriilmektedir. Kollardaki kabarikligin
saglanabilmesi i¢in tel, kemik ya da ahsap gibi malzemelerle iskelet olusturulmus
olabilecegi diistiniilmektedir. Kol ve omuzlarda yogun nakis siislemeler bulunmaktadir.
Altin renkli i¢ etek brokar kumastan yapilmistir. Bu donemde italya ve Fransa gibi
Avrupa ilkeleri “en iyi ipek, kadife, dantel ve goblen dokumacilarina ev sahipligi
yapmustir” (Ellsworth. 1917:9).

“Kralige Elizabeth giymis oldugu balenli korselerle bel ¢izgisini asagi ¢ekerek
dar bedenine ince ve uzun goriinim” kazandirmistir. (Dereboy, 2012:104) (Resim 43)
Kalgasini genis gostermek igin ise tel kafesten olusturulmus “crinolin” adi verilen ig

giysinin tizerine birkag kat i¢ etek giyerek kabariklik saglamistir. (Dereboy, 2012:104)

Resim 43 : Elizabeth Doneminde giyilen korse 6rnekleri
(https://tr.pinterest.com/pin/2462974776957511/ 21.12.2021)

Tel kafes crinoline’lerin iistiine giyilen agir isleme, nakis ve desenlerin oldugu,
onli A formunda agilan, kuyruklu, pilili, iki katli brokar, kadife, damask gibi degerli

kumaglarla hazirlanan elbiseler donemin stilini yansitmaktadir.


https://tr.pinterest.com/pin/2462974776957511/
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Resim 44 : Kralige Elizabeth (1558-1603), (Orsborne; 2013:109)

“Kadinlarin giyimi, 17. Yiizy1l’in baslarinda geometrik bir goriiniime kavusmus,
diiz gizgilerden, tiggenlerden ve dairelerden olusan anormal siluetler ortaya ¢ikmustir
(Orshorne, 2013:98). (Resim 44) Iri dantelli yakalar bas1 viicuttan ayr1 gibi gdstermis,
derinlesen yaka kesimleri dekolteyi vurgulamistir. “Fransiz tarzi tarlatanlar (kalca
tizerinde duran tekerlek bicimli i¢ etek), kadinlar1 daha 6nce olmadiklar1 kadar genis ve

kare bigiminde gostermistir” (Orsborne, 2013:98). (Resim 45)

Resim 45 : Fransiz tarzi tarlatan 6rnegi

(https://tr.pinterest.com/pin/393220611222897440/ 21.12.2021)



https://tr.pinterest.com/pin/393220611222897440/
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Resim 46 : Ingiltere kraligesi Anne’nin geometrik formlu elbisesi (1590-1625)
(Orsborne, 2013:98)

Resim 46°da Kralice Anne’nin iizerinde geometrik formlu elbisesi dikkat
¢ekmektedir. Kalca tizerinde duran tekerlek bi¢cimli, masaya benzer Fransiz tarlatani ile
elbisenin formu anormal bir hal almistir. Kalga son derece genis ve yuvarlak
goriinmektedir. Tarlatan elbiseyi yukari ¢ekerek etek boyunu da kisaltmistir. Altin ve
giimiis islemeli sirmali ipek kumas elbiseye, parlak bir goriinim kazandirmigtir.
Tarlatanin tist kisminda olusturulmus olan pililerle dolgun bir goriiniim elde edilmis,
belin inceligi vurgulanmistir. Kolalanmis dik yaka, transparan alt yaka ve gogis

dekoltesi 17. Yiizyilin genel formunu yansitmaktadir.

1620’lerde giyim tarzinda ufak degisiklikler yasanmis, kadinlar, kollar1 birkag
yerden bogumlu elbiseler giymiglerdir. “1625 yilina gelindiginde, korseler yerini dikisle
gelen dogal bel ¢izgilerine, tarlatanlar ise jiiponlara birakmigtir” (Orsborne, 2013:98).

Bu donemde, brokar, damask, kadife, ipek, saten, goblen gibi degerli kumaslarin
yaninda kiirk kullaniminin da oldukg¢a yayginlastig1 bilinmektedir. Siisleme malzemesi
olarak dantel, agir islemeli nakislar, firfirli yakalar, altin iplikler tercih edilmistir.
“Pamuk, 16. Yiizy1l saray dokumalarinda ipekten sonra en ¢ok kullanilan malzeme

olmustur” (Korkmaz Algan, 2005:13).
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2.2.2.17. Yiizyll

17. Yiizyil baslarinda Avrupa’da dogan Barok iislubu, Ronesans iislubundan
farkli, hatta ona biitlinliyle karsit bir sanat akimidir. Zenginlik, ihtisam, agir nakish
siislemeler bu donemin temel 6zelliklerindendir. Yiizyilin baginda geometrinin egemen
oldugu giyim tarzi degismeye baslamis ve yeni bigcimler ortaya ¢ikmistir. Sert cemberli
i¢ eteklerden vazgecilmesi ile birlikte daha hacimli ve yumusak siluetler, yiiksek belli
elbiseler moda olmustur. Elbiseler korsaj, jiipon ve alttaki jiiponu ortaya cikaracak
sekilde yukarida toplanan uzun elbise gibi ii¢ ayr1 pargadan olusmus, kollar ise son
derece kabarik bir goriiniime sahip olmustur. “Avrupa’da 1600’li yillarda dokuma
tezgahlarindaki gelisim kumaslarda stok iiretim olanagini saglamistir. Canli renklerdeki
boyalarin kullanimi artmuig, halicilik, ipekli kumas dokumaciligi, keten ve pamuklu

kumasglara yapilan baski tekniklerinde ilerleme goriilmiistiir” (Tez, 2021:102).

English lady S
c. 1630

a b
Resim 47 : 1630 yilina ait a) Kadifeden yapilmis yiiksek belli elbise
b) Diisiik yakali ve dantel siislemeli ipek elbise, (Peacock, 2010:109)

17. ylizy1l kadin elbiselerinin genel 6zelligini yansitan iki farkli elbise drneginde
sert ¢emberli i¢ eteklerden vazgecilmis oldugu goriilmektedir. (Resim 47) a’da yer alan
Kadife kumastan yapilmis yiiksek belli elbise, korse, jiipon ve iist etekten olusmustur.

Elbisenin 6n bedeninde birakilan agikliktan alt etegin goriinmesi saglanmustir.
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Kadifenin dokusu sayesinde etekte yumusak kivrimlar olugmustur. Kolalanmis dik
yaka, bogumlu kollar ve “V” dekoltesi dikkat ¢ekmektedir. (Resim 47) b’de yer alan
diisiik yakali ve dantel siislemeli ¢an formundaki yesil ipek elbise ise korse, alt ve list
etekten olusmaktadir. Ust etegin dniindeki acikliktan alt etegin gdriinmesi saglanmistir.
Dirsek hizasindaki balon formlu kollar dantellerle siislenmis, omuzlar agikta birakilarak
gogiis dekoltesi on plana ¢ikmistir. Etek kabarik durmas i¢in jiiponla desteklenmis ve
ipek kumasin naif, yumusak dokusuyla akict kivrimlar ortaya ¢ikmistir. Yiiksek belli

dar korse ise belin inceligine vurgu yapmaktadir.

“Barok stilin ilk tohumlarinin sert korselerin ve kabarik elbiselerin bir aligkanlik
haline geldigi Fransiz saraylarinda atildigi diistiniilmektedir” (Orsborne, 2013:116). 1.
Charles tahta gegmis ve Fransiz saray modasini da beraberinde getiren Henrietta Maria
ile evlenmistir. Fransiz saraylarinda biiyiiyen kralice, Ingiliz sarayma getirdigi bin bir
cesit kiyafet, taki ve aksesuarlarla Avrupa’da hayran olunan tarzi ve elbiseleri ile

modanin degismesine katkida bulunmustur.

Bu donemde keskin hatlara sahip giysiler degismis, sert brokarlar yerine parlak
ve yumusak ipekler kullanilmistir. “Avrupa’da ipek kumas iiretimi, ancak 16. ve 17.
Yiizyillarda, Anadolu iizerinden gelen ucuz ve nitelikli Iran ham ipegi sayesinde
baslamigtir” (Tez, 2021:104). “Ozellikle goblen dokumaciligi zirveye ulasmus;
Ronesans ve erken Barok donemleri “goblenin altin ¢ag1” olarak adlandirilmigtir”
(Held, 1978:57). “Daha ayrintili giysilerde kadife iizerine ipek ve metalik ipliklerle
yogun islemeler yapilmistir” (Held, 1999:45).
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Resim 48 : Parlak ipek saten elbise (1630)
(Orsborne; 2013:121)

1630’lara ait ipek satenden yapilmis elbiseye bakildiginda keskin hatlarin
kayboldugunu, yerini daha yumusak siluetlere biraktigin1 gormek miimkiindiir. (Resim
48) Sert brokarlar yerine, daha parlak ve yumusak kumaslar tercih edilmistir. Elbisenin
etek kisminda alttan destekli jliipon hantal ve siskin bir goriintii olusturmustur. Karpuz
formundaki kollar dantellerle siislenmistir. Yumusak tuse ve kaygan zemine sahip ipek
saten, tusesi ile de elbiseye piiriizsiiz, parlak ve dolgun bir goriiniim katmistir. Yiiksek
belli korsaj, yaka c¢evresi ve kol uglari dantellerle siislenmistir. GoOgiisleri ortaya

cikaracak derin dekolte etrafi da yine dantellerle siislenmistir.

“Henrietta Maria, Elizabeth ¢aginin firfirli yakaliklarindan ve sert ¢izgilerinden
olusan tarzindan vazgegerek kiyafetlerin daha rahat olmasi konusunda da etkili
olmustur” (Orsborne, 2013;126). Resmi davetlerde bile sert korselerden ve
tarlatanlardan vazge¢mistir. Bunun yerine yalnizca dig etek altina jiiponlardan giymis,
firfirll yakaliklarin yerine kare kesimli dekolte yakay: tercih etmis, bu o6zellikleriyle
donemin giysileri iizerinde oldukca etkili olmustur. Bel c¢izgisi gogiis altina kadar
c¢ikmis ve omuz kesimleri de yumusayip, yuvarlaklagsmistir. Henrietta ayn1 zamanda

elbiselerinde bogumlu karpuz kol bigimlerini tercih etmistir. (Resim 49)
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Resim 49 : Henrietta Maria (1683 Van Dyck’e ait portre)
(Orsborne, 2013:127)

Resim 50: Barok Donem saray kadini (1635-1649), (Orsborne, 2013:125)

Barok doneme ait Resim 50°de yer alan saray kadinlari tarafindan giyildigi
bilinen elbiseye bakildiginda sert korsaj ve tarlatanin yerine jiipon ile etege kabarik ve
sigkin bir gdriinlim kazandirilmis oldugu goriilmektedir. Etek boyu uzamis, yerlerde

kivrilmistir. Bel ¢izgisi gogiis altina yiikselmis, dantelli, firfirli yakalar yerine kare
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kesimli, derin gogiis dekolteli yakalar tercih edilmistir. Kabarik kollarin {izerindeki
kesiklerden alttaki i¢ gomlek goriilmektedir. Kol uglan firfirlarla stislenmistir. Elbisede
kullanilan ipek tafta beden harcket ettik¢e yarattigi yansimalarla elbiseye sik bir

goriiniim katmis, dolgun kivrimlar yaratmastir.

“Barok donemde Fransa’da metal, ahsap, fildisinden yapilan, viicudu sikica
saran, “Busk” adi verilen korseler kullanilmistir” (Dereboy, 2012:118). (Resim 51)
Ancak zamanla bu korselerin sagliga zararli oldugunun anlasilmasiyla kullanimindan
vazgecilmis, yerine “bel ¢izgisinde capraz kurdelelerle baglanan dik ve ince durus

saglayan balenli “guépiéreler” tercih edilmistir (Dereboy, 2012:118). (Resim 52)

Resim 51: 17. Yiizyil’a ait viicudu sikica saran korse

(https://tr.pinterest.com/pin/14707136274743827/ 21.12.2021)

Resim 52: Metal dar korseler yerine kullanilan balenli “guépiére” 6rnegi
(https://www.pinterest.fr/pin/488429522087011694/ 21.12.2021)



https://tr.pinterest.com/pin/14707136274743827/
https://www.pinterest.fr/pin/488429522087011694/
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17. yiizyilin basinda geometrik ve abartili stiller moda olurken, ikinci yarisinda
boyla birlikte orantili sekilde uzayan ince, uzun boyun, dar yuvarlak omuz, derin
dekolte ile birlikte 6ne ¢ikan gogiis hatti ve ince bel donemin siluet ozelliklerini

yansitmigstir. (Resim 53)

Resim 53: Keten gomlek tizerine giyilen ipek gece elbisesi (1684)
(Orsborne, 2013:138)

Resim 53’de yer alan 1684 yilina ait ipek gece elbisesi i¢indeki keten gomlek ile
resmedilmistir. Elbise derin gogiis agikligi ile dikkat cekmektedir. Kisa kollarin altindan
cikan keten ve katlanmis bol kollar kivrimli ve dolgun gériiniim katmistir. On kisimda
toplanan kumas tercih edilen malzemenin yumusak ve esnek yapida oldugunu
gostermektedir. Etek uclar1 ve kol mansetlerinde altin piiskiillii bordiir kullanilmis ve

elbiseye sik bir goriiniim kazandirmistir.

“Barok Donem giyim tarzinda tercih edilen kabarik goriintimlii elbiseler, kat kat
etekler (Alpat ve Ceyhanli, 2019:1125-1126), farkli 6zellikte ¢ok daha genis eteklere
duyulan ihtiya¢ ve rahatsiz edici i¢ eteklerin agirligi, “crinolin” adi verilen i¢ etekten
cok daha hafif olan, kabarik kafes eteklerin giindeme gelmesine neden olmustur. “Asir1
genislikteki etek modasi, kabarikligin arkaya kaydirildigi, crinolinin yerini tarlatanin
aldigi ve kadin giysilerinin fiyonklarla, ¢igeklerle, firfirlarla siislendigi 1870’lerin

basina kadar varligini siirdiirmiistiir” (Camur, 2015:57).
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Bu donemde kisin sicak tutan yiin, yazin ince pamuklu, baskili, hafif keten, ipek,
saten, kadife, brokar gibi kumaslarin tercih edildigi bilinmektedir. “Teknolojinin
gelismesiyle de seri iiretilen yiin, kadife, atlas, ipek, muare, pamuk, kamlot kumaslarin
lizerine; yaldizli kumaslar altin ipliklerle siislenmis giil motifleri ve brokarlar
eklenmistir” (Camur, 2015:11). Saraylardaki gosterisli perde tasarimlarindan
esinlenilerek giysilerin siislemelerinde pili, dantel, drape, firfir, islemeler yapilmistir.
Bu donemin en gozde kumasi ise parlak siyah kadife olmustur. “Satenler, ipekler ve
diger kumaslar, ister diiz ister ¢izgili olsun, her tirlii malzeme moda olmus, ancak
degisen kosullarla daha sade malzemeler tercih edilmeye baslanmistir. Pamuklular,
Hindistan baskilar1 ve patiskalar giderek artmistir” (Lester ve Kerr, 1977:151).

2.2.3.18. Yiizy1l

18. Yiizyil’da, Barok tarzina son verdiren ve bu yiizyilla damgasini vuran
“Rokoko” giyim stili hakim olmustur. “Rokoko giyim tarzi, Ronesans’in gelisme
doneminde Barok Donem stiline karst ortaya ¢ikmistir” (Zabunoglu, 2015:22). Barok
Doénemi stiline gore daha renkli ve gosterislidir. “Bu tislup doganin tabiiligini almistir.
Barok tislubun hatlar1 gibi kavisli ve egri hatli motiflerden ibaret olup, kivrimlar1 daha
zarif ve sisliidiir” (Uger, 1988:46). Asimetrik kesim ve abarti giyimlerde etkili

olmustur. Siislemelerdeki asirilik cok daha fazla kumas kullanimina sebep olmustur.

“18. Yiizy1l Rokoko Donemi statii sembolii kostiimlerinin karakteristiginin ana
hatlarin1 “Kafes crinoline”ler ve korseler belirlemis” ve donem kiyafetlerinde de
kullanilmigtir (Dereboy, 2012:126). Kadin giyiminin vazgegilmezleri arasinda olan
korseler genellikle balina kemikleri ile sertlestirilmistir. (Resim 54-55)
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a b c

Resim 54: a) Balina kemikleri ile sertlestirilmis 6nii bagcikli korse (18. Yy)
(Orsborne, 2013:432)
b) 1700’1 yillara ait korse 6rnegi (https:/tr.pinterest.com/pin/3870349652736031/
21.12.2021)
c) Renkli nakislarla siislii kemikli korse (1710-20) (Orsborne, 2013:432)

Resim 55 : a) 1730-40 yillarina ait korse
(https://tr.pinterest.com/pin/50524827063062292/ 21.12.2021)

b) 1780 yillarina ait korse (https://tr.pinterest.com/pin/342203271690684866/
21.12.2021)



https://tr.pinterest.com/pin/3870349652736031/
https://tr.pinterest.com/pin/50524827063062292/
https://tr.pinterest.com/pin/342203271690684866/
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1720’1li yillarda ¢an formundaki eteklerin genisligi yanlara dogru a¢ilmaya baglamistir.

Resim 56: 1714 yilina ait elbise 6rnegi, (Davenport, 1966:754)

Resim 56°da yer alan ¢an formundaki Spitalfields ipek elbise, kapitone saten
kombinezonla tamamlanmistir. Cember i¢ etekler bu donemde de devam etmektedir.

Kat1 bir goriiniime sahip elbise anitsal bir durus sergilemektedir.

Resim 57 : 1720 yilina ait elbise 6rnegi, (Fukai, 2019:24)

Resim 57¢de 1720 yilina ait ipek tafta elbise ornegi yer almaktadir. Cember i

etegin verdigi kabariklik ve taftanin sert tusesi elbiseye kati bir goriinim vermistir.
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Genis kesimli elbise viicut hatlarini gizlemistir. “Tarihi belgelere bakildiginda tafta
kumasin ismine XIV. Yiizyildan itibaren rastlandigi bilinmektedir” (Gok ve Atalayer,

2021:38).

1740’1 yillarda ise kalga yastikli “Panier” adli genis crinoline’ler doneme damgasini

vurmustur. (Resim 58)

Resim 58 : Elbiselerin genis goriinmesini saglayan kalga yastikli “Panier” ¢izimi

(Tortora ve Eubank, 2001:238)

Resim 59 : Kalga yastikli ipek damask elbise (1745), (Cassin, 1998:74)

Resim 59°da goriilen ipek damask elbise, etek, korsaj, panier ve iist elbise olarak

dort pargadan olusmaktadir. Korse bel hattinin biraz daha altina uzamis, etek yanlara
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dogru genislemis kare bir form olusturmustur. Kollar dirseklere kadar dar, kol uglari
volanlidir. Kapitoneli i¢ etek, elbisenin etek kismina kalin ve dolgun bir etki
kazandirmuis, jakar desenli damask kumas ise siki dokunmus yapisindan dolay1 elbiseye

sert bir goriiniim vermistir.

Kadin giyiminin vazgeg¢ilmez bir pargasi olan mantolar da bu donemde oldukga
stk kullanilmistir. Alttaki etegi ortaya ¢ikarmak igin, onden agik ve kalca iizerine
atilarak  kullanilmigtir.  “Elbisenin  kabarik durmasini  saglayacak tarlatanlarin
kullanilmaya baslanmasi ile birlikte mantolarin sekli de yeniden degismistir” (Orsborne,
2013:140). Tarlatanlar bu donemde yanlara dogru genisleyen diiz bir hal almis ve “bu
elbiseleri giyen kadinlar kapilardan yanlamasina ge¢mek zorunda kalmislardir”

(Orsborne, 2013:140).

Resim 60 : Ultra genis kalga yastiklt manto (1740), (Orsborne, 2013:143)

Resim 60°‘da sirma ipliklerle siislenmis ultra genis ¢emberlerle genisletilmis
manto Ornegi yer almaktadir. Elbiseye abartili sekil veren yan gemberler 1740’lardan
itibaren saray kiyafetlerinde oldukca popliler olmustur. Yan c¢emberler elbisenin

siluetini bozmus ve dikdortgen bir ¢erceve goriiniimii kazandirmistir.
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PR
Resim 61 : Sirmali ipek manto (1753), (Orsborne, 2013:140-141)

Resim 61°de yine yan ¢emberlerle genisletilip kare forma sokulmus sirmali ipek
manto ornegdi goriilmektedir. Kare yaka, liggen bicimli korse ve tlizerindeki pilili kumag
iist bedenin siluetini net bir bicimde yansitmaktadir. Elbisenin altindaki dikdortgen
tarlatan ile sert yapili kumas kalip gibi durmaktadir. Sirma ve ipek ipliklerle dokunan
kumas ylizeyinde piriltili ve mat alanlar ile olusan dogal dalgalanmalar goze

carpmaktadir.

“18 yiizyilda, Fransiz modasini Avrupa sosyetesine tanitan iki rol modelden
bahsedilir ki bunlardan biri Fransa saraymna gelin olarak giden XV. Louis’in karisi
Marie Antoinette, digeri ise Madame Pompadour’dur” (Evecen, 2014:53). Bu iki isim
tarafindan meydana getirilen farkli tarzlar, halk tarafindan taklit edilmistir. Ozellikle
Marie Antoinette doneme damgasini vurmustur. (Resim 62) “Hatta moda konusunda
Marie Antoinette etkisi o kadar biyiiktir ki, hamile kaldiginda kadinlar hamile
goriiniimiinii taklit etmek i¢in karmlarma yastik dahi koymuslardir” (Okonkwo’dan
aktaran Evecen, 2014:54). Henrietta baslarda saray adetlerini yerine getirmis ancak
zamanla bu moday1 terk etmistir. Ata binmeyi 6grenmis ve bunun icin kabarik uzun
etekler, korseler giymeyi birakip, kisa pantolon ve ceketler giymeye baslamistir.
“Indienne (Hint pamuklularinin taklidi) iiretimi, Fransiz saraymin iinlii kadinlarindan
Pompadour Markizi’nin (1721-1764) yarattig1 renkli pamuklu modas1 sonucunda hizlica
artmis ve biiylik miktarda pamuk tiiketimini gerektirmistir” (Dolen, 1992:46).
“Ingiltere’de, John Kay’in 1733 yilinda seri atish mekigi bulmasi ile daha genis dokuma
tezgahlar ortaya ¢cikmistir” (Ustiiner, 2017:49).
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Resim 62 : Marie Antoinette (1755-1793), (Orsborne, 2013:149)

“Robe a la francaise” olarak da adlandirilan, arka kismi bol ve uzun, sirti torbali
elbiseler 18. Yiizyil baslarinda Fransa’da ortaya ¢ikmistir” (Orsborne, 2013:144). Bu
elbiseler donemin ortalarina dogru tiim moda diinyasinda etkili olmustur. Elbiseyi
giyerken iki farkli sekilde giyme stili olusturulmustur. (Resim 63) “Pililer omuz
hizasindan baglayarak dokiiliiyor ve elbisenin arkasinda bir kuyruk olusturuyordu. Bir
diger alternatif olan Polonez tarzinda ise arka tarafta bulunan kumas, kabarik bir

goriintli olusturmak amaciyla toplaniyordu” (Orsborne, 2013:144).

Resim 63 : Robe a la frangaise (1760), (Fukai, 2019:35)
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Resim 63‘de sar1 ipek tafta kumasindan yapilmis, kendi kumasindan siislemeli,
cift kat volanli kollar, i¢ etek ve keten korseli elbise goriilmektedir. Bu donemin énemli
tarzlarindan biri olan “robe a la francaise” kostiimii. Bu sirt1 torbali elbiseler,
omuzlardan itibaren baslayan dokiime sahiptirler. Parlak ipek tafta kumastan yapilan bu
elbise de kendi yapisindaki dalgalanmalardan dolayr 15181 farkli sekillerde

yansitmaktadir.

Rokoko Doénemi’nin ayirt edici 6zelliklerinden biri de drape kullanimidir.
“Yiizyilin son ¢eyreginde, hem erkekler hem de kadinlar igin Ingiliz stilleri Paris
modasi iizerinde O6nemli bir etkiye sahip olmustur” (Tortora ve Eubank, 2001:230).
Kadinlar devasa gember etekler giymeyi birakip, 6nii agik manto olan “Polonez elbise”
stilini benimsemislerdir. “Elbise kalga kisminda katl ve etek yastigi ile desteklenen {ist
etek, ipek bagciklar ve diigmelerle ii¢ pargaya ayrilmist’” (Toklucu, 2015:80). (Resim
64)

Resim 64 : Robe a la polonaise (1775), (North, 2018:44)

&

~ <=

Drapeli eteklerin Fransiz modasinda 6nemli yere sahip olmasinin drneklerinden
biri de Resim 64‘de goriilen “robe a la polonaise” tarzidir. i¢ etek ve iist etekten olusan
elbisenin iistte 6n kismi agik, kisa ve kenarlar1 yelek bi¢ciminde kesilmistir. Arka belde

iist etek kisimlar1 toplanarak torbaya benzer bir goriintii olusturulmustur. Ipek kumastan
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yapilmis st etek ve i¢ etek yumusak, akigkan dokiimii, parlak kivrimlan ile goze

carpmaktadir.

Resim 65 : Robe a la Polonaise (1780), (Fukai, 2019:61)

Resim 65°de goriilen sar1 renk, beyaz ¢izgili ipek tafta elbise de “robe a la
polonaise” orneklerindendir. Bu elbisenin 6zelligi arka belde kumasin perde gibi
toplanarak tutturulmasi ve torbaya benzer siskin, kabarik bir goériintii olusturmasidir.
Dik duran, sert yapisi ve etek ucundaki firfirlarla kumasta olusan sert kivrimlar elbisede

kat1 bir goriintli olusturmaktadir.

“Kadin ve erkek giyiminde kullanilan en yaygin kumaslar, satenler, atlaslar,
brokarlar, kurdelalarla yapilmis giil motifler, ¢ift renk yansitan janjanli ipek karigimli
tafta kumaglar ve dantellerdir” (Zabunoglu, 2015:22). Bunlara ek olarak kullanilan
kumaslar arasinda muslin, yiin, kadife gibi kumaslar da yer almaktadir. Genellikle kigin
kadife, yazin tafta kumaslar tercih edilmistir. “1760’larda pamuk lifi yavas yavas yiin

lifinin 6niline gegmeye baslamis ve daha popiiler hale gelmistir” (Giirctim, 2013:148).

Bu ylizyilin sonlarina yaklasildiginda Fransiz ihtilali bag gdstermis ve giyimde
sadelik yasanmustir. “Fransiz Devriminin etkisi ile birlikte Rokoko tarz ortadan kalkmis
ve daha sade yeni burjuva stilleri ortaya ¢ikmistir. Rejimin degismesi, saray yasaminin

bitmesine, abartili saray giyiminin ortadan kalkmasma neden olmustur” (Dayi,
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2006:18). Ipek ve saten gibi pahali kumaslar yerine pamuk ve patiska tercih edilmistir.
“Giysiler ise korse ve tarlatanlarla desteklenmeden kullanilarak, i¢c gdmlegi (chemise)

andiran bir goriintiiye sahip olmuslardir” (Fales’ten aktaran Evecen, 2014:62).

Resim 66 : Fransiz Ihtilali’nden sonra sadelesen elbise modeli (1780)
(Orsborne, 2013:156)

Resim 66’da Fransiz Ihtilali sonrasi sadelesen pamuklu muslin kumastan
yapilmis bir elbise goriilmektedir. Degaje yakali elbisede parlak, gorkemli kumaslardan
vazgegilerek sade dokunmus ve ucuz kumaslar tercih edilmistir. Ayn1 zamanda korse ve
tarlatan kullanimindan da vazgegilmistir. Sade ‘I’ formlu bir siluete sahip miislin elbise,
ince, diiz dokumasindan dolay1r akiskan ve dokiimlii bir yapr sergilemistir. Elbise

tizerinde bu dogal dokiimler net bir sekilde goriillmektedir.
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Resim 67 : Pamuklu muslin elbise (1795), (Fukai, 2019:118-119)

Bitki motiflerinden yesil ve kahverengi ipek islemeli beyaz pamuklu muslin, 6n
kismu biizgiilt, yiiksek bel ve yaka g¢evresi dantelli elbise ihtilalden sonra gelen

imparatorluk ¢izgilerini tasimaktadir. (Resim 67)

Rokoko Donemi’ndeki “bliyiik gogiislii, derin kare dekolteli, ¢ok ince belli,
kemik balen korseli, yastiklarla desteklenen genisligi bir-bir bucuk metre genisliginde
ters “T” formunda, dev kafes crinoline etekli, gorkemli kostiimlii, perukali gekici kadin
siluetlerin yerini, 14 Temmuz 1789 Fransiz [htilali’nden sonra sade bir “I” formuna
birakmistir. (Dereboy, 2012:132).
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UCUNCU BOLUM

20. YUZYILDA KADIN ELBISE STILLERINE YON VEREN ONCU MODA
TASARIMCILARININ CALISMALARI DOGRULTUSUNDA FORM VE
KUMAS ILISKiSi

Birinci Diinya Savasi’nin damga vurdugu 1900°1i yillarda, modanin kalbi olan
Paris’te Rus Balesi’nin halk iizerinde etkileri biiylik yanki bularak, korseye karsi bir
tutumun gelismesine yol a¢cmustir. 1910 yilindan itibaren moda alaninda 6nemli

degisikler yasanmis, korseler asagiya kaydirilmig, etek boylar1 kisalmaya baglamistir.

“20. ylizy1l moda tarihindeki 6nemli kirilmalardan biri olan I. Diinya Savasi ile
birlikte kadinlar evlerinden ¢ikarak fabrikalarda, demiryollarinda, hastanelerde, her
tirli iste aktif olarak calismaya baglamistir. Bunun gerektirdigi bir sonu¢ olarak
elbiseler ¢ok daha rahat bir forma kavugmus, 19. Yiizyilin hayati kisitlayan korseleri
cikartilmis, saglar kesilmis, giysilerdeki tim romantik kesimler ve kadinsi kivrimlar

atilmis, etek boylar1 kisalmistir”(Pektas, 2008:5).

“1920’li yillarda 1. Diinya Savasi ile birlikte, sirsiz ozgiirlik riizgarlar:
esmeye baslamig, modernizmin 15181 altinda kadinlar sokaklara dokiilmiis, kiyafetler

olabildigince rahatlamistir” (Onur, 2004:53).

Birgok tarih¢i 19. Yy ortalarinda yasanan sanayilesmeyi modanin baglangici
olarak gormektedir. Giyim stillerinin moda tasarimcilari tarafindan belirlenmesi bu
donemde baslamistir. Haute Couture’nin babasi olarak bilinen Charles Frederick Worth
ile baslayan kisiye 0zel dikim serliveni pek c¢ok tasarimcinin sahneye c¢ikarak kendi
stillerini, yeni olusturduklari siluetleri moda diinyasina sunmalariyla devam etmistir.
Tasarladiklar1 giysileri kendi sectikleri ya da olusturduklar1 kumas ve desenlerle
bulusturan bu tasarimcilar diinya modasindaki degisen siluetlere de yon vermislerdir.
Bu boéliimde pek ¢ok tasarimci arasindan elbise formlarina yon veren Oncii moda

tasarimcilarina yer verilmis, form ve kumas iliskisine deginilmeye calisilmistir.
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3.1. Charles Frederick WORTH (1825-1895)

1825’te Bourne’de diinyaya gelen Charles Frederick Worth, ailesinin maddi
zorluklar yasamas1 sebebiyle 13 yasinda Londra’da ki Swan&Edgard adli kumasgida
cirak olarak calismaya baslamistir. Daha sonra Paris’e giderek Gagelin adli biiylik bir
aksesuar magazasinda calismaya baslamis ve burada calisirken yapmis oldugu
olagantistii glizellikteki nakislarla dikkat ¢ekmis ve tasarimlart Londra Great
Exhibition’da 6diil almistir. 22 yasinda yaptigi kumas kivrimlar stajindan sonra Maria
Vernet ile evlenmis ve onun i¢in hazirladigi kostiimde dogal dikis ve tasarim becerisini

ortaya koymustur.

1845 yilinda tasarladigi Victorian stili gece elbisesinde omuzlar agik, dekolte
yaka ve yakada {i¢ katli dantel siislemeler, korsesi iicgen bitisli, genis etekli elbise de
dantel firfirlar ve tiil detaylar kullanmistir. (Resim 68) El dikis ve nakislar1 teknolojinin

ilerlemesiyle daha degerli hale gelmis ve bir sanat haline dontigmiistiir.

Resim 68 : Victorian stili gece elbisesi (1845)
(https://tr.pinterest.com/pin/512636370066073560/ 10.05.2022)

1850’11 yillarin sonlaria dogru kendi moda evini kuran Worth, esini de model
olarak kullanmis ve kisiye 6zel tasarim kiiltiiriini moda diinyasina yansitmistir.

“1858’de ‘Haute-Couture’ anlayist Charles Frederick Worth tarafindan ‘Paris 7, La


https://tr.pinterest.com/pin/512636370066073560/
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Paix’ caddesinde tiim diinyaya tanitilmis, 1860°da Worth Modaevi, diinya piyasasina
kapilarin1 agmis, giiniimiiz moda anlayiginin temelini atarak modaya yon veren en
biiylik tasarimcilar arasinda yer almis (Dereboy, 2008:13) ve hazirladig tasarimlarin

yarisini ihrag etmistir.

Worth, 6n bedeni diiz, arkasi kabarik crinolinler tasarlayarak Crinolin’lerin 6ncii
yaraticist olmustur. (Resim 69) “1880 yilinda ‘bustle’ modasin1 empoze etmis, daha
sonra bunu ‘Princess line’ ile biitiinlestirmis, ‘Victorian’ moda akiminin son boliimii

olarak kabul edilen ‘Edwardian’ donemini baslatmistir” (Dereboy, 2008:13).

Resim 69 : On bedeni diiz, arkadan destekli crinolin ile giyilmis balo elbisesi (1872)
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/81112/ 10.05.2022 )

“Worth’un kreasyonlar1 balo elbiselerinden tafta, kadife ve cok sevdigi Lyons
ipegiyle yapilan kostiimlere, hatta ipek ipliklerle sarmalanan tahta boncuklar gibi ince
detaylara kadar ¢ok fazla unsuru iginde barindirmaktadir” (Orsborne, 2013:199).
Yiizyilin ortalarinda koleksiyonlarina tarlatanli etekler hakim olmustur. “Modaya
kazandirdig1 diger yenilikler arasinda uzun etek iizerine giyilen diz hizasinda tunikler,
yiiriimeyi kolaylastiran kisa tarlatanli etekler ve 1800’lerin modasi kabarik kollardan
esinlenerek ortaya ¢ikardigi karpuz kollar bulunmaktadir” (Orsborne, 2013:199).
(Resim 70)


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/81112/
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Resim 70 : Kabarik kollu elbise, (1896)
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/81467/ 10.05.2022)

“Bircok kraliyet ailesine de kostiimler hazirlamaya baslayan tinlii modaci,
kostiimlerinde danteller, ipek jorjetler, kadifeler, kiirkler, kiirk garnitiirler ile donemin
statli sembolii olarak kabul edilen tasarimlar yaratmais, elbiselerin altinda kullandig1
juponlar ile elbiselerde dik ve sert duruslar saglamistir” (Dereboy, 2008:13-14).

Giinliik giysilerde rahatlik saglamak agisindan korsesiz tasarimlar tercih
ederken, gece elbiselerinde korseleri kullanmaya devam etmistir. “Kostiimlerdeki sade
ve sik gorliniim, farkli kumas kombinasyonlari, asimetrik kesimler ve ‘Japonizm’
akimmin etkileri modayr yonlendirmig, moda dergilerinde Worth Modaevi’nin,
hazirladigr balo elbiselerinin illiistrasyonlar1 ve reklamlart yer almigtir” (Dereboy,
2008:14).

1892 yilinda damask desenli jakarli kumasi balo kostiimlerinde kullanmis ve
moda diinyasi bu koleksiyona biiyiik ilgi duymustur. “1892 yilinda Worth, pembe ipek,
damask desenli tuvaletinde kalga yastiklar1 kullanmis, tuvaletinin 6n yan eteginde tiil
iizerine minik boncuk ve damla kristallerle olusturdugu, nakis teknigi ile Haute-Couture
de bir devri baglatmis, kullandig1 kal¢ay1 destekleyen yastiklarla moda diinyasina farkli
siluetler sunmustur. Ayn1 zamanda sunumlarinda canli mankenler kullanan ilk moda

tasarimcisi olmustur” (Dereboy, 2008:16).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/81467/
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3.2. Paul POIRET (1879-1944)

Paul Poiret 1898 yilinda Paris’li tasarimci Jacques Doucet icin c¢alismaya
baslayarak moda diinyasinda ki seriivenini baslatmistir. 1903 yilinda kend1 moda evini
acmasiyla, Belle Epoque moda g¢izgilerini yikmaya baglamigtir. Ronesans’tan beri
korselere mahkum olan kadinlari, 6nce jiipondan daha sonra da korseden kurtarmis ve

bu dénemde korselerin ortadan kalkmasina oncii olan tasarimcilardan biri olmustur.

Poiret genel olarak kiyafetlerin bigimlerini degistirmis, tasarimlarinda genellikle
drapeler kullanarak giysilerin akiskan goriinmesini saglamistir. “1906 yilinda tasarladig
robali, diiz uzun etekli elbise tasarimi ile kadini balenli korsenin agir baskisindan
kurtarmis, I. Napolyon doneminin ampir stilini, yeniden giindeme getirmistir”

(Zabunoglu, 2015:32). (Resim 71)

Resim 71 : Ampir stili gece elbisesi, Paul Poiret (1912)
(https://world4.eu/paul-poiret-evening-dress-white-satin/ 10.05.2022)

Resim 71‘de goriilen 1912 yilina ait saten gece elbisesi imparatorluk ¢izgilerini
tastyan ampir stili yansitmaktadir. Dar korsaj ve yliksek bel ¢izgisi gdze ¢arpmaktadir.

Derin gogiis dekoltesi de dikkat ¢eken bir diger unsurdur. Abartili kostiimlere nazaran
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dogal ve sade bir forma sahip olan elbisede tercih edilen saten kumas parlak yiizeyi ile

elbiseye sik bir goriiniim kazandirmistir.

Paul Poiret, 1906 ile I. Diinya Savas’1 arasindaki donemde dogal kadin formunu
oryantalizm ile birlestirmistir. Poiret’in ¢alismalarini etkileyen en 6nemli 6zellik sahne
sanatlar1 olmustur. Sanat diinyas1 ile yakindan ilgilenen Poiret’in tasarimlarinda
oryantalizm sanat akiminin etkileri goriilmiistiir. “Kendisi de resim ¢izen Poiret, Raoul
Dufy ve Erte gibi ressamlarla calisarak tasarimlarina bir sanat formu kazandirmistir”
(Orsborne, 2013:243). 1910 yilinda sergilenen Sehrazad adli eserde kullanilan oryantal
esintili elbiseler onu ¢ok fazla etkilemistir. Etek formlar1 ayak bileklerine dogru
daralmis ve yiirimekte zorlanilmistir. Oryantal esintili bu elbiselere eklenen yirtmag ve
pililer kullanim kolaylig1 saglamis ve bel hatt1 yukar1 dogru ¢ekilmistir. Sonraki yillarda
ise “abajur (minare”) sekilli elbise tasarimlart ile biiyiik yanki uyandirmigtir. (Resim 72)
(Orsborne: 2013:243).

Resim 72 : Abajur stili gece elbisesi, Poul Poiret (1912)
(https://tr.pinterest.com/pin/242138917435141694/ 10.05.2022)

Poiret, canli renklerin ve oryantal desenlerin agirhikli  yer aldigi
koleksiyonlarinda drapeleri sik¢a kullanmis, akiskan bir goriiniim i¢in, krep gibi

dokiimli kumasglar tercih etmistir.


https://tr.pinterest.com/pin/242138917435141694/
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“1920’li yillarda, ‘Art Deco’ olarak adlandirilan sanat akimi Poiret’in
koleksiyonlarina da yansimigtir. Derin ‘U’ ve ‘V’ sirt dekolteli elbiselerde sacaklar,
fiynk detaylar yer almis; gece giysilerinde koyu yesil, somon, mavi, altin, lame renkli

kumaslar siyah kadife kumaslarla kombinleyerek kullanmistir.

1920’11 yillarda tiim diinyaya adini duyurmayi basaran Paul Poiret ile Gabrielle Coco
moda diinyasinca birbirine rakip olarak gosterilmis ve Poiret’in dogu etkili oryantalist

elbiseleri ile Chanel’in sade ve yalin stili arasinda daima karsilastirma yapilmustir.
3.3. Gabrielle Coco CHANEL (1883-1971)

Fransiz modasimin 6nemli tasarimcilarindan biri olan Coco Chanel, 1910 yilinda
Paris te sapka ve kadin giysileri satan ilk diikkkanini, 1914 yilinda ise Normandiya da
kendi moda evini agmistir. 1917 yilinda yaninda 300 den fazla terzi calistigi
bilinmektedir. O donemlerde kadinlarin gosterigli, dantellerle, nakis islemelerle,
fiyonklarla siislenmis elbiseleri Chanel’e abartili gelmis, tasarimlarinda her zaman sade
ve basit olan1 vurgulamaya c¢alismistir. “Belle Epoque” doneminin hakim oldugu bu
zamanda kadinlara sosyal yasam igerisinde rahatlik saglamak icin yeni giysiler
tasarlamig ve bu anlamda radikal bir devrim yaratmigtir. Asir1 abartili, siislii elbiseleri
reddeden Chanel, yere kadar uzanan etek boylarin1 kisaltmig, uzun ve dar etekler ile
sade ceketler yaratarak kadinlara rahatlik getirmistir. (Resim 73) Bu tasarimlarinda
miislin, sifon, ipek, tiil, saten gibi kumaslar ile rahatlik saglamayir amaglamistir. Daha
sonra da etek boylarimi diz altina kadar kisaltarak, kendi etek boyunu yaratmistir.
“Korselerden kurtardigi rahat tasarimlart ve “H” line etek-ceket takimlari ile ‘Chanel

Kadin Siluet’ini yaratmistir.
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Resim 73 : Chanel tarzi takim elbise 6rnegi (1923)

(https://www.ogqusto.com/moda/markalar-ve-tasarimcilar/coco-chanelin-moda-
dunyasini-degistiren-10-harikasi 10.05.2022)

Yeni ortaya koydugu kadin siluetini en iyi sekilde yansitabilecek yeni kumas
arayisi icerisinde olan Chanel, kumas ireticisi arkadasinin onerisiyle ilk defa jarse
kumasi kullanmig ve bu kumasa “Chanella” adini vermistir. ‘Marine’ stili tasarimlari
sadeligi, rahatligi ve modernizmi vurgulamistir” (Dereboy, 2008:45). Yapay inciler,
kadife kurdele ve piiskiiller koleksiyonlarinda siklikla kullandig1r materyaller olmustur.
1920 yilinda tasarladigi gelinlik icin beyaz saten kumas kullanmis, tlizerini dantel ve

nakislarla siislemistir. Gelinlik boyu ise “Chanel boy” olarak adlandirilan diz altindadir.

Rahatlik ve kullanim kolayligi Chanel tarzinin en onemli 6zelligi olmustur.
Triko tasarimlarinin Onciiligiinii yaparak ceket, kazak ve pilili etekler de oldukg¢a
basarili sonuclar elde etmistir. Tasarimlarinda ve “hazirladig koleksiyonlarda kirmizi,
siyah, kahverengi, yesil, koyu yesil, mavi, beyaz Chanel’in favori renkleri olmus,
geometrik desenlerden ‘Art-Deco Sanati’ndan, ‘Crisp’ line’lardan ve modernizmden
etkilenen modaci, gece tuvaletlerinde; bej, giil pembesi ve soft renkleri tercih etmis,
sifon, ipek, krepdosin, jorjet, kadife, ylinli tiivit ve jarse kumaslart kullanmigtir”

(Dereboy, 2008:46). Cizgileri sadelesmis ve siislemeden kaginmustir.

1925-29 yillar1 arasinda etkisi siiren Carliston akimi, Chanel’in tasarimlarinda da

kendini gostermistir. Bel ¢izgisi kalcanin iizerine inmis, kurdele ve kusaklar ile
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stislenmis, etek boylar1 da kisalarak yeni stiliyle Chanel, dramatik kadin siluetinin

yaraticist olmustur. (Resim 74)

Resim 74 : Carliston elbise modeli, Chanel (1920)
(https://tr.pinterest.com/pin/622481979754677502/ 10.05.2022)

Chanel’in 1920’li yillarda tasarladigi Little Black Dress (siyah mini elbise)
krepdosin kumastan yapilarak moda diinyasmna katilmistir. Her kadinin dolabinda
mutlaka olmasi gerektigini savunanlar olmus ve bu elbise modanin temeli olarak

nitelendirilmistir. (Resim 75)

Resim 75 : Little Black Dress (1926)
(https://tr.pinterest.com/pin/810999845396529472/ 10.05.2022)



https://tr.pinterest.com/pin/622481979754677502/
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II. Diinya Savast ile Chanel, atolyelerini kapatmis ve moda diinyasindan
uzaklagsmis ancak 70’li yaslarinda yeniden igine geri donerek yeni modacilarla ve yeni
akim New Look modas1 ile savasmistir. Yakasiz etek-ceket tayyorleri ile ceplerinin
tizerinde adini tasiyan Ozel baskilar ve kumaslar kullanarak moda diinyasina doniis
yapmustir. Ipek, jarse ve tiivit gibi kumaslari kullanarak “H” ve “A” formunu
kullanmistir. Yarattig1 tim tasarimlar ile modaya ve kadinlara rahatlik sunmus, modern

bir hava katmaya devam etmistir.
3.4. Madeleine VIONNET (1876-1975)

20. Yiizy1l’in oncii tasarimcilarindan biri olan Vionnet, 6zgiir ve esit olma
diislincesi ile modada alisilmis tekniklere karsi ¢ikma egilimi gostermis, 1907 yilinda
Jacques Doucet’in atdlyesinde ¢alismaya baslamistir. (Resim 76) Kendi modaevini
agmay1 disiindiigii yillarda, 1. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ve liks kiyafetlerin giyilip,
eglencelerin yasaklanmasi bu fikrini ertelemek zorunda birakmistir. Bu yillarda savasin

etkisiyle asker stilleri 6n planda olmus ve bu stil kadin giyimini de etkilemistir.

.

Resim 76 : Madeleine Vionnet atolye caligmasi
(https://en.wikipedia.org/wiki/Madeleine_Vionnet 10.05.2022)

Tasarimlarinda yeni kesimler, 6zgiin siisleme teknikleri kullanarak moda

diinyasina yenilikler sunmustur. “Moda diinyasinin devrimci ruhlarindan birisi olan
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Vionnet, Yunan tanrigalarini animsatan elbiseler tasarlayan ilk moda tasarimcisi olarak,

Fransizlarin da gurur kaynagi olmustur” (Zabunoglu, 2015:53). (Resim 77)

Resim 77 : Madeleine Vionnet’in Yunan tanri¢alarin1 animsatan elbise tasarimi (1921)

(https://tr.pinterest.com/pin/244953667213209743/ 10.05.2022)

Vionnet’in geometrik formlar1 ustalikla yumusatarak tasarladigi Resim 77°de yer
alan elbisede krep de chine kumasin dokiimii, drapelerin akici ve hareketliligi goze

carpmaktadir.

Vionnet, japon kimonolarindan da esinlenmis ve japon baglama tekniklerini
tasarimlarinda kullanmistir. “1920 yilinda Avrupali kadin siluetine daha kadinst bel,
kal¢a hatlar1 ve gogiis dekolteleri kazandirmis; uzun ipek tuvaletlerini, yumusak verev
kesim ve drapelerle bi¢cimlendirmis; kostiimleri, donemin bir¢ok iinlii modact ve

terzilere, essiz stili ile 6nciiliik etmistir” (Dereboy, 2008:59). (Resim 78)


https://tr.pinterest.com/pin/244953667213209743/
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Resim 78 : Drapeli elbise tasarimi, Vionnet (1920)
(https://tr.pinterest.com/pin/312859505355746675/ 10.05.2022)

Vionnet, kumasi model {izerinde ustalikla sararak yumusak, dokiimlii, estetik bir
goriiniim elde etmis ve bu yolla kadinin giizelligini 6n plana ¢ikaran bir yaklasim ortaya

koymustur.

Cizim yapmaktan ziyade bias (capraz, verev) kesim, dikim, deneme
yontemlerini kullanarak kumag1 farkli sekillerde kesip, katlayip, oynayarak modaya yeni
bir yaklasim kazandirmis ve bunun oOnciligiinii yapan ilk kisi olmustur. Kiigiik
mankenler lizerinde minimalist ve estetik tasarimlar yapan modaci olarak doneme

damgasini vurmustur.

1926-27 yilllarinda Paris’i etkisi altina alan ‘Carliston Moda Akimi’nin en
basarili modacilarindan biri olan Madeleine Vionnet, elbiselerinde akiskan gériiniimii
en iyi sekilde verebilmek igin ipek, saten, saten diiges, tafta, jarse gibi dokiimlii
kumaslart kullanmigtir. Bununla birlikte daha ¢ok ipek krep kullanmis, saten, kadife,
dantel ve kiirk ile elbise tasarimlarini zenginlestirmistir. Asimetrik ve geometrik
kesimleriyle kumasa yeni formlar kazandirmistir. (Resim 79) “The queen of the bias
cut’ olarak bilinen Vionnet’in drapeleri, kadinlar1 korse, kup ve balenlerden kurtarmis
ipek ve kreplerin akip gittigi Helenistik elbiseler olarak moda diinyasindaki yerlerini

almiglardir.” (Waddell’den aktaran Zabunoglu, 2015:53).


https://tr.pinterest.com/pin/312859505355746675/
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Resim 79 : Vionnet’in asimetrik ve geometrik kesimli elbise ¢izimleri

(https://tr.pinterest.com/pin/34551122132833753/ 10.05.2022)

1929 yilinda “Carliston Akim1” ile kalgaya inen bel ¢izgisi yeniden yukari
cikmig, gogiis cizgisi daha net vurgulanmistir. “1932 yilinda hazirladig1 siyah ipek
satenden parti kostiimiinde, minik ‘V’ yakanin tamamlayicisi olarak ilk kez kullandig1
‘V’ oyuntulu kol kesimi ile bir ilke daha imzasimi atmistir” (Dereboy, 2008:62).
Vionnet, kadinlarin omuzlarin1 agikta birakan gece elbiselerini ilk kez moda diinyasina

lanse etmistir.

Vionnet’in 1932°de tasarladig: fildisi rengi ipek krep ‘Bias (verev)’ kesim
elbisesinde; kumasi viicuda oturtmak i¢in diyagonal dikis, kup, burgu gibi kendine has

ozel teknikler uyguladig: bilinmektedir. (Resim 80)


https://tr.pinterest.com/pin/34551122132833753/
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Resim 80 : Vionnet’in Bias (verev) kesim drapeli gece elbisesi (1935)
(https://tr.pinterest.com/pin/268456827775954921/ 10.05.2022)

Vionnet’in onciiliik ettigi Bias (verev) kesimli giysi tasarimlarina 6rnek teskil
eden bu elbisede, diyagonal dikislerin, burgu seklindeki 6zel teknigin ipek krep kumasla

bulusmasi ile ortaya yumusak, akiskan ve oldukea estetik bir gériiniim elde edilmistir.

Vionnet “1936’da siyah ipek satenden ‘Bias (verev)’ kesim ile olusturdugu, 6n
ortasinda dekoratif kemik toka, pili-drapelerle zenginlestirdigi balo elbisesinde; kumasta
denge ve dinamizm saglamis, arkada kalindan inceye dogru giden, derin dekoltede
birlesen farkli, aski sistemi ile 30’lu yillarin en modern kadmn siluetini lanse etmis”

(Dereboy, 2008:62), modaya yon veren en iyi tasarimcilardan biri olmustur. (Resim 81)


https://tr.pinterest.com/pin/268456827775954921/
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Resim 81 : Vionnet balo elbisesi (1936-37)

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/83258/ 12.05.2022)

3.5. Madame Alix GRES (1903-1993)

Moda diinyasinda drapenin kralicesi olarak bilinen ve yarattig1 essiz tasarimlari
ile miikemmel modac1 olarak anilan Grés, 1934 yilinda ilk moda evini agmis ve Alix
markas1 altinda gece elbiseleri tasarlayip, Uretmistir. 1930°lu yillarda altin ¢agini
yasamis sik ve elegan moda akimlarinin etkileri, Madame Grés’in tasarimlarina da

yansimistir. (Resim 82)


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/83258/
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Resim 82 : Madame Grés
(https://loeildelaphotographie.com/en/the-photographers-and-madame-gres/
10.05.2022)

II. Diinya Savast’nin baslamasiyla, modada yeni bir donem baslamis, askeri stil,
kalin ve kaba kumaslar, diz hizasinda etekler modaya hakim olmus, savas bitiminde ise

siklik tekrar 6n plana ¢ikmustir.

Madame Grés heykel sanatina ilgi duymus ve aldigi egitim ile tasarimlarinda
yapisal olarak kumas ile birlikte bu sanat1 ustalikla birlestirerek hissettirmistir. Heykel
egitimi onun klasik yunan stilini yakalamasina yardimci olmus, drapajda da basari
saglamistir. Calismalarinda genellikle Yunan heykellerinden etkilenmis; adeta kadini

yasayan bir heykele dontistiirmiistiir.


https://loeildelaphotographie.com/en/the-photographers-and-madame-gres/
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Resim 83 : Madame Alix Gres, Beyaz Ipek Jarse Gece Elbisesi (1944), (Fukai,
2002:480)

Resim 83‘de yer alan gece elbisesinde Madame Gres incecik drapeler
olusturmak i¢in yumusak ve esnek bir yapiya sahip jarse kumasi tercih etmistir. Drape
yogunlugu daha ¢ok gogiis bolgesinde incelikle ¢alisilmis ve 6n ortadan asagiya dogru
akic1 bir sekilde inmistir. Klasik Yunan heykellerinden esinlenen bu tasarimda sik ve
zarif bir goriinim yakalanmistir. “Elbiseleri, cesur kesikler, asimetrik tasarimlar, tek
omuz caligmalari, dokiimlii pelerinler ile dekoltenin acgiga c¢ikmasi i¢in denge
becerilerini, miilkemmel hassasiyet ile minimalist ve sofistike bir yaklasimla
tasarlamistir” (Bolat, 2020:117). Gres’in ince ince isledigi drapalerin jarse kumas ile
bulusmasiyla ortaya ¢ikan tasarimlari moda diinyasina sik, elegan, gosterisli bir stil

sunmustur.
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Resim 84 : Madame Alix Gres, Beyaz ipek Jarse Gece Elbisesi, 1958, (Fukai,
2002:480)

Madame Gres’in Resim 84‘de goriilen beyaz ipek jarse elbisesinde drape ve pili

detaylar1 jarsenin yumusak akiskan yapisiyla ustalikla islenmistir.

Moda diinyasinin drape kraligesi olarak adlandirilan “Madame Grés, kadinlari
donemin sikici, dar korselerinden kurtararak, kumasin rahat, dogal bir sekilde viicut

tizerinden akmasini istemis ve drapelerle bunu goriiniimii elde etmeyi bagarmistir.
3.6. Christian DIOR (1905-1957)

Christian Dior, ilk biiyiik basarisin1 bir dergi i¢in tasarladigi moda ¢izimleri ile
elde etmis, “Ingiliz Kahvesi® adin1 verdigi ‘pied de poule’ elbisesi moda diinyasinda

dikkatleri tizerine gekmistir.

II. Diinya Savasi’nin etkilerinin devam ettigi bu yillarda giyimde kisitlamalara
ve degisimlere gidilmis ancak Dior, bunlara karsin olusturdugu New Look akimu ile
kullandig1 uzun, bol kumaslar ve feminen duruslarla kadinlarin inceligini ve zarafetini
On plana ¢ikarmayr amacglamis ve bagarmistir. “Dénemin Londrali {inlii modacisi John
Cavanogh, bu yeni stili ‘kadin bedeninin yiiceltilmesi’ olarak tanimlamistir”
(Cosgrave’den aktaran Zabunoglu, 2015:78). Savas sonrasi, savas kisitlamalarina

baskaldir1 olarak genis, uzun ve gosterisli kumaslar kullanilmis, elbiselerde daha kadinsi
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hatlar1 yansitan yuvarlak ve yumusak omuz hatlarina doniisim yasanmis, ince bel

cizgisiyle ‘X’ formu 6n plana ¢ikarilmistir.

Dior, 1947 yilinda “Corolle” adli koleksiyonunu moda diinyasina sunmus ve bu
koleksiyonda “ince beller, verev kesimli genis kabarik eteklerle, modaya kadinca yeni

hava getirmistir” (Dereboy, 2008:78). (Resim 85)

Resim 85 : “New Look” Yeni feminen goriiniis, Christian Dior (1947)

(https://tr.pinterest.com/pin/387239267969638775/ 10.05.2022)

Resim 85°de yer alan 1947 yilina ait elbise, Dior’un baslattigit New Look
akiminda kadinin inceligi ve feminen goriiniimiine iyi bir 6rnek teskil etmektedir. “X”
formlu elbisedeki ince bel detayr gogiislere ve omuzlara vurgu yapmustir. Genis, kabarik
etek ise bu etkiyi tamamlamustir. Saten kumasin verdigi parlaklik elbiseye sik, akiskan

ve zarif bir hava katmustir.

Unlii tasarimer “giyimde tek tip ve erkeksi goriiniimiin aksine kadimlarmn ince
belini ortaya ¢ikaran ceketler ve kalca hattin1 kabarik gosteren etekler tasarlayarak
kadmnsilig1 ve unutulmus kadin bedenini giin yiiziine ¢ikarmay1 amaglamistir” (Ozdemir,

2020:584).


https://tr.pinterest.com/pin/387239267969638775/
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Resim 86 : Dior’un New Look etkisi tagiyan Bar Tayyorii (1947)

(https://tr.pinterest.com/pin/366550857176896057/ 10.05.2022)

“Corolle” koleksiyonundan sonra 1953 yilinda moda diinyasina ¢i¢ek renkleri,
desenleri ve sekillerinden olusan “Tulip” ismini verdigi koleksiyonunu sunmustur.
(Resim 86) “H’ bigimli (1954) dar ve diiz siluet, kal¢a ¢evresini vurgularken, 1955 yili
ilkbahar sezonunda piyasaya sunulan ve erkek kiyafetlerinden etkilenen ‘A’ bi¢imli
evaze takimlar, omuzlardan baslayarak genisliyor, Sonbahar sezonunda piyasaya
sunulan ‘Y’ bicimli kiyafetler ise vurguyu omuz bolgesine veren etek kismi koni
bi¢ciminde” tasarlanmig giysilerden olusturulmustur (Orsborne, 2013:319). (Resim 87-
H, A Y)


https://tr.pinterest.com/pin/366550857176896057/
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Resim 87 : a. “H” bigimli dar ve diiz elbise (1954)
(https://tr.pinterest.com/pin/695946948650356600/ 10.05.2022)

b. “A” kesimli evaze takim (1955) (https://tr.pinterest.com/pin/630292910363166661/
10.05.2022)

¢. Omuz dekoltesini vurgulayan “Y” bigimli elbise (1955)
(https://modakariyeri.com/christian-dior/ 10.05.2022)

Resim 88 : Dior’un “Tulip” koleksiyonundan “X” formlu elbisesi (1953)
(https://tr.pinterest.com/pin/854909941755566545/ 10.05.2022)



https://tr.pinterest.com/pin/695946948650356600/
https://tr.pinterest.com/pin/630292910363166661/
https://modakariyeri.com/christian-dior/
https://tr.pinterest.com/pin/854909941755566545/
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Resim 88‘de yer alan Dior’un “Tulip” koleksiyonun pargasi olan tafta ya da
saten kumas kullanildigi diisiiniilen “X” formlu elbisede kumasin piiriizsiiz yapisindan

kaynakli katlamalarda olusan parlak yiizeyler dikkat gekmektedir.

Unlii tasarimer derin dekolteli uzun ve bol etekli elbiselerinde ipek, saten, tafta
gibi parlak yilizeyli kumaslari veya dik ve tok duran yiinliileri tercih ederek
tasarimlarinda kadmsi bir goriinim yakalamistir. Uzun klos etekleri tiillerle
astarlayarak, onlara kabarik goriinim kazandirmis, sert tiiliin ¢oraplara takilip

kagmamasi i¢in elbiselerini, ipek kumasla astarlamistir.
3.7. Mary QUANT (1934)

60’11 yillarin moda diinyasina damgasini1 vuran Mary Quant, kisiye 6zel bir stili
benimsemis ve herkesin kendine 06zgii gOriinlimii olmasi gerektigini savunmustur
Londra’da “Bazaar” adli ilk butigini agmis ve burada yeni koleksiyonlarini sunarak

biiyiik miisteri kitlesine ulagmistir.

Mary Quant genclerin goriiniimlerini ebeveynlerinden farkli olmasi gerektigi
diisiincesiyle onlara yonelik yeni tasarimlar gelistirmistir. Gengler icin farkli ve
eglenceli oldugunu disiindiigl, “basic, modern papatya desenini, mini etekler, jileler,
mini elbiseler, opak kalin renkli ¢oraplar, kasketler, gozliikler, diiz ayakkabilar, parlak
renklerle yarattig1 tasarimlarini, moda ikonu iinlii top-model ‘Twiggy’ ile sunarak,
Londra modasma ve 60’11 yillara damgasimi vurmustur” (Dereboy, 2008:130). Aym
zamanda Mary Quant’in yakin arkadasi olan Twiggy, lizerinde sergilenen mini etek ve
elbiselerle mini etegin moda diinyasina girmesine onciiliik etmistir. (Resim 89) “Mary
Quant, Buckingham sarayina 6diil almaya gittiginde mini etek giymis ve 60’1 yillarin

en koklii degisimi olan mini etek bdylece hayatimiza girmistir” (Zabunoglu, 2015:102).
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Resim 89: Top-model Twiggy tizerinde sunulan mini etek ve elbiseler, Mary Quant
(1960’lar) (https://tr.pinterest.com/pin/1125968644382379/ 12.05.2022)

Resim 90: Mary Quant’in yeni stil parti kostiimii (1966)
(https://tr.pinterest.com/pin/47006389850835458/ 12.05.2022)

Resim 90‘da Mary Quant’in pembe renkli yiin jarse elbiseye hareket
kazandirmak i¢in kol agizlari ve etek uglarinda turuncu-beyaz renk bantlar
kullanilmistir. Onden fermuarh elbise gengler arasinda ilgiyle karsilanmistir. Yiin jarse

kumas elbiseye liikks bir gériiniim ve rahatlik kazandirmistir.


https://tr.pinterest.com/pin/1125968644382379/
https://tr.pinterest.com/pin/47006389850835458/
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“1968 koleksiyonunda, sundugu gece -elbiselerinde 50°li yillarin kokteyl
elbiselerinden esinlenen Mary Quant, etek ucunda, piliseli katlar bulunan ince askili
straples mini elbisesinde ‘Little Girl’ imajim1 yaratmistir. Quant bdylece daha geng,
enerjik, dinamik goriiniim ile 60’larin modasina yeni bir stil kazandirmistir. Tasarlamis
oldugu bu elbisede piliselerin rahat sekil alabildigi, dokiimlii bir gériiniime sahip olan

krep kumasi tercih etmistir. (Resim 91)

Resim 91 : “Little Girl” gece elbisesi, Mary Quant (1968)
(https://tr.pinterest.com/pin/662873638886703557/ 12.05.2022)

3.8. Issey MIYAKE (1938)

Diinyaca {inlii Japon moda tasarimeilarinin en basinda gelen Issey Miyake, 1973
yilinda avangart tasarimlari ile sanat ve bilimi birlestirmis, Japon ve Bati modasim
harmanlayarak moda diinyasina yeni tasarimlar kazandirmistir. 1970 yilinda kendine ait

tasarim stiidyosu kurarak ¢aligmalarini burada yiiriitmeye devam etmistir.

Tasarimlarinda deneysel teknikler kullanan ve farkli kesimlerden yararlanan
tasarimc1 (Resim 92) “tasarimlarinda aligilagelmis diizeni reddeden, fark yaratici ve
sorgulayict bir ifade bigimini kullanmaktadir” (Aktepe ve Cetin, 2019:209). Beden ve
kumas arasindaki diizeni farkli bakis agis1 ile yorumlayarak kumasa heykelsi bir boyut

kazandirmistir. “Dogadaki nesnelerden ve geometrik bicimlerden esinlenen tasarimci,


https://tr.pinterest.com/pin/662873638886703557/
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dogru formlar1 yansitabilmek igin giysilerin kumaslarini ¢ok hafif malzemelerden
secmistir” (Aktepe ve Cetin, 2019:210).

Resim 92 : Miyake’nin avangart tasarimlarindan (1978)
(https://tr.pinterest.com/pin/338966309459239453/ 12.05.2022)

“Miyake ilk koleksiyonunu 1970’in sonlarinda Vogue’un bas editorii olan Diana
Vreeland’a sunmustur. Bu ilk koleksiyonunda Japon sehir merkezlerinde bulunan
yakuza gangsterleri ile iligkilendirilen dovmelerden esinlenmis ve kumasa baski olarak
uygulamistir” (Giinay, 2009:59). Bu zamanlarda denim kumasina benzeyen bir kumas
yaratma diislincesine de girmistir. “Ayrica tim moda diinyasinca kabul edilecek, her
beden ve Olciide kadinin giyebilecegi sekilde uyarlanabilecek yeni bir kumag yaratmak
istemis, bu amagla polyester jarse kumasi kareler ve diger geometrik formlarda keserek
giysi haline getirmistir” (Giinay, 2009:60). Bu tasarimlariyla adeta origami sanatina yon

vermistir.

1980 yillarinda Miyake, tasarimlarinda kagit, tel ve plastik gibi materyaller
kullanarak kumaslarin1 deneysel ¢aligmalar yoluyla olusturmustur. “80’lerin sonlarinda,
pililer lizerinde yaptig1 arastirmalar ile kirismayan, polyester agirlikli bakimi kolay bir
kumas yaratmistir” (Yildiz ve Turung, 2019:566). (Resim 93) Bu doneme farkli

materyaller ile birlikte yeni bir kumas da sunmustur.


https://tr.pinterest.com/pin/338966309459239453/
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Resim 93 : Pilili polyester kumas elbise tasarimi, Issey Miyake (1990’lar)
(https://tr.pinterest.com/pin/594827063265733874/ 12.05.2022)

Resim 93‘de yer alan polyester kumas agirlikli tasarimda kumas manken
tizerinde dik ve sert bir goriintii saglamistir. Dikey, yatay ve diagonal pililerin bir arada

kullanilmas1 kumas yiizeyinde gorsel farkliliklar yaratmistir.

1980°lerin sonunda Miyake, pilili giysilerin tasarimlarin1 yapmaya baslamistir.
“Pilili giysilerde, kumasin pililendirilip sonra giysinin dikilmesi siirecini tersine
cevirmistir. Pililendirmeyi kesim ve dikim islemlerinden sonra yapan Miyake, materyali
ve fonksiyonelligi organik olarak birlestirerek yeni dokular elde etmistir” (Ustiiner,
2017:54).

1993 yilinda cikardigi Pleats Please (Pililer Liitfen) koleksiyonu ile moda
tarithinde 6nemli bir yer edinmistir. Bu koleksiyon, “giyen kisi iizerinde hayat bulan ve
farkli sekillerde giyilebilen uzun ve diiz bi¢imli pargalardan olugsmustur” (Orsborne,
2013:400). “Miyake oOnce kumaslarin kesimini yapip, daha sonra kagit katmanlari
arasina sikistiriyor, 1s1 ile baski yaparak kumaglart pilili goriiniime kavusturuyordu”
(Yildiz ve Turung, 2019:566). “Bati modasinin ipek malzemeye olan diigkiinliigiine
karsit bir sekilde polyester jarseyi giindeme tasiyan Miyake, ¢ok eski bir teknik olan

piliyi polyester ve 1s1y1 kullanarak sabitlemis; bdylece hem estetik anlamda hem de


https://tr.pinterest.com/pin/594827063265733874/
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kullanim ve {iretim olanaklar1 acisindan tasarim diinyasina yeni bir Onermede

bulunmustur” (Giinay, 2015:19).

Pililer Miyake’nin hayal diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir. Onlarla kumasa
form kazandirmakla kalmayip, 1s18in verdigi etkiyi de kullanarak kumas yiizeyinde
gorsel sekilde yansimalar yaratmistir. “Kumasglarin sekil alirken ki goriiniimii, hem
hareketli olmas1 hem de bu hareketler esnasinda sundugu gorsel zenginlik Miyake’ye
ilham verici gelmistir” (Glinay, 2009:79). Pilili kumaslarla tasarlamis oldugu elbiselerde

farkli form ve teknikler deneyerek elbiselere anitsal duruslar kazandirmistir. (Resim 94)

Resim 94 : Miyake pilili elbise tasarimi flkbahar, 1995
(https://tr.pinterest.com/pin/161848180349847647/ 12.05.2022)

Resim 94‘de yer alan pilili elbise tasariminda pili teknigi farkli sekilde
kullanilarak yorumlanmustir. Elbisenin st kisminda pililer diiz sekilde inerken,
kalgadan etek ucuna dogru daire formunda katman katman inmekte ve giderek
geniglemektedir. Katlar asinda akordeon etki hissedilmektedir. Miyake’nin pilili
polyester jarse kumaglarinin elbiselerdeki bu etki ve formlar1 elde etmesinde énemli bir

rol oynadig1 agiktir.

“1999°da ‘A-POC’u sunan tasarimci, modern bilgisayar teknolojisi ile

geleneksel 6rme yontemlerini birlestirerek tiip orgli olarak oriilen serbest ol¢iilii giysiler
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yaratmustir” (Ustiiner, 2017:54). A-POC koleksiyonu esas olarak “tiip seklinde iiretilen
jakarli 60rme kumas toplarindan, bir bilgisayar programi kullanilarak yenilik¢i bir
yaklasimla elbise, tigort, etek gibi Qiysilerin hazir olarak elde edilmesi ve dikis
kisimlarindan kesilmesi ile iiretilmektedir” (Fukai’den aktaran Yasar, 2016:177).

(Resim 95)

Resim 95 : Miyake A-POC koleksiyonundan (1999)
(https://tr.pinterest.com/pin/274719646010114841/ 12.05.2022)

Unlii tasarime1 pamuklu ve polyester dokuma, triko, jarse gibi kumaslarla pili
caligmalar1 yapmistir. Miyake gorsel anlamda vurguya dikkat ¢ekmek i¢in farkli
teknikler deneyerek kumaglara dikey ve yatay pililer disinda diyagonal dokular da
kazandirmigtir. (Resim 96) Burada ki amag¢ kumasin yiizeyinde olusan 1sikla istedigi
sekilde oynama imkan1 ve bu etki sonucunda modele hem esneklik hem de estetik

gorliniim kazandirmaktir.


https://tr.pinterest.com/pin/274719646010114841/
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Resim 96 : Diyagonal ve yatay piliseli tasarim
(https://tr.pinterest.com/pin/344877283970514644/ 12.05.2022)

Resim 96°da goriilen tasarimda Miyake yatay ve diyagonal sekilde pili teknigini
kullanmigtir. Jarse kumasin verdigi serbest ve net durus model iizerinde
hissedilmektedir. Pilileri farkli sekillerde kullanarak kumas yiizeyinde 1s1k etkileri,

acik-koyu alanlar ile illiizyon olusturmustur.

st J

—

Resim 97 : Diyagonal pilise teknigi kullanilmig tasarim
(https://tr.pinterest.com/pin/543950461253693613/ 12.05.2022)



https://tr.pinterest.com/pin/344877283970514644/
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Resim 97°de yer alan elbise tasariminda ise omuzlardan baslayan diiz pililer etek
ucuna dogru diyagonal agilarak inmis, modele rahat bir durus kazandirmistir.
Diyagonal inen piliseler kumas yiizeyinde farkli dokular olustururken, gogiiste yer alan

baglama pililere hareket kazandirmistir.

Miyake’nin her bir tasarimda yeni bir arayis, yeni denemeler ve yenilikler hep
var olmus, tasarimlarinda heykelsi formu korumus ve giysilerini sanatsal bir bakis agis1

ile yaratmustir.
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DORDUNCU BOLUM
“HISTORICAL FOLDS” ADLI KiSISEL KOLEKSIYON

Tez kapsaminda yapilan arastirmalar siiresince tarihsel siiregteki elbise modelleri
form ve kumas Ozellikleri incelenmis ve bu dogrultuda volan, firfir detayl tarihsel
siluetlerden esinlenilerek “Historical Folds” adli kisisel bir koleksiyon olusturulmustur.
Bu koleksiyonda ama¢ model ve kumas iliskisini irdelemek oldugundan; ilk iki
tasarimda ayni model iizerinde iki farkli tuseye sahip denim ve Orme siiet kumas
kullanilmis; 3. ve 4. tasarimda ise tam tersi iki ayr1 modelde ayni kumas (brokar)
kullanilarak kumasin modele verdigi tepki, ikisi arasindaki iliski gozlemlenmeye

caligilmustir.
4.1. Koleksiyonun Cikis Noktasi:

Koleksiyonun tasarlanmasinda Viktorya Donemi elbise siluetlerinden ve giysi

detaylarindan (firfirlar, volanlar vb.) esinlenilmistir.

#i.ftozz a)

Resim 98: Hikaye Panosu, Burcu Tarakci, 2022
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4.2. Kisisel Koleksiyonun Malzeme, Kahp ve Uretim Asamalari

4.2.1. Tasarim 1:

Resim 99: Tasarim 1, drapaj yontemi ile kalip ¢ikarma asamasi,

elbisenin 6n ve arka beden goriiniimii, Burcu Tarakci, 2022

Drapaj yontemi ile kalip calismasi yapilan elbise modelinin {ist bedeninde, sag
kol iizerinde ¢ift kat volan, sol tarafta ise tek kat volan ¢alismasi1 yapilmis, beden viicuda
oturtulmustur. Alt bedeninde ise etek asimetrik ¢ift katli volanlarla ¢alisilmistir. Etek
belden biiziilerek st bedene tutturulmustur. Drapaj yontemiyle kaliplar

olusturulmustur.
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Resim 100: Tasarim 1, drapaj yontemi ile ¢ikarilan kaliplar, Burcu Tarakci, 2022

Kaliplarin olusturulmasindan sonra, 1. tasarim igin segilen denim kumasin

kesimi yapilmis ve dikim asamasina gegilmistir.

Resim 101: Tasarim 1, dikim asamasi, Burcu Tarakci, 2022
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Resim 102: Tasarim 1, fotograf ¢ekimleri, Detay, Burcu Tarakci, 2022

Resim 102°de Tasarim 1’e ait yakin detay ¢ekimleri yer almaktadir. Kullanilan
yikanmamis denim kumasin sert tusesi kol detaylarinda kullanilan firfirlarda kendini
gostermistir. Kumasin kalin ve sert tusesi yaka ve kol cevresinde bulunan cift katl

volanlarin dik formda kalmasini saglamistir.
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Resim 103: Tasarim 1, fotograf ¢ekimleri, Burcu Tarakci, 2022

Sert tuseye sahip ham denim kumas, kirisiksiz, diizgiin bir goriiniime sahiptir.
Resim .. iizerinde de bu sert ve dik yapiy1r gérmek miimkiindiir. Alt bedende ¢alisilan
asimetrik kesimli volanlar belden biiziilerek etekte kivrimlar olusturmustur. Ust etek
uclarina koleksiyonun diger tasarimlarinda kullanilan brokar kumastan biye yapilarak
kivrimlarin konturleri vurgulanmistir. Elbisenin kendi kumasindan dikilen kemer ise bel

hattin1 vurgulamaktadir.
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4.2.2. Tasarim 2:

Resim 104: Tasarim 2, drapaj yontemi ile kalip ¢ikarma asamasi,

elbisenin 6n ve arka beden goriintimii, Burcu Tarakc1, 2022

—‘_‘A‘_A ‘!/_"-v

Resim 105: Tasarim 2, drapaj yontemi ile ¢ikarilan kaliplar, Burcu Tarakei, 2022
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Resim 106: Tasarim 2, dikim asamasi, Burcu Tarakci, 2022

Resim 107: Tasarim 2, fotograf ¢ekimleri, Detay, Burcu Tarakci, 2022
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Tasarim 2, Tasarim 1 ile ayn1 model olup farkli kumasla calisilmistir. Segilen
Oorme siiet kumag, ham denim kumasa gére daha ince, esnek ve yumusak bir yapiya
sahiptir. Resim 107°de yer alan detay g¢ekimlerde modelin volanlarinin ¢ok daha
dokiimlii bir goriiniime sahip oldugu agiktir. Volanlar Tasarim 1°de tercih edilen denim
kumasa oranla daha akiskan, kivrimli ve ¢ok daha dokiimlii bir goriintii olusturmaktadir.
Modelin st etek uglarmna koleksiyonun diger tasarimlarinda kullanilan brokar

kumastan biye yapilarak kivrimlarin konturleri vurgulanmistir.

Resim 108: Tasarim 2, fotograf ¢ekimleri, Burcu Tarakci, 2022

Ince yumusak tuseye sahip 6rme siiet kumas volan ve firfir ¢alismalarinda
oldukca dokiimlii bir gorliinlim saglamis, esnek yapisiyla viicutta kolay sekil alip ¢ok

daha konforlu bir yapiya sahip olmustur.
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4.2. 3. Tasarim 3:

Resim 109: Tasarim 3, drapaj yontemi ile kalip ¢ikarma agamasi,

elbisenin st bedeni, Burcu Tarakci, 2022

Resim 110: Tasarim 3, drapaj yontemi ile kalip ¢ikarma agamasi,

elbisenin 6n ve arka beden goriiniimii, Burcu Tarakci, 2022
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Resim 112: Tasarim 3, dikim asamasi, Burcu Tarakci, 2022
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Resim 113: Tasarim 3, fotograf ¢ekimleri, Burcu Tarakci, Detay, 2022

Tasarim 3’te brokar kumas tercih edilmistir. Volan ve firfirlar bu model tizerinde
de sik¢a kullanilmigtir. Sol omuz askisinda tek kat volan, 6n ortada gogiis hattindan
asagl dogru diisen daha biiyiik bir volan ¢alisilmistir. Bu volanin uglarinda 1. Tasarimda
kullanilan denim kumas ile biye calismast yapilmig, kivrimlar kontur seklinde
vurgulanmigtir. Model tek omuz askili olup, arka bedende yine ¢ift kat firfir

caligilmigtir. Sol gogiis lizerindeki firfirlar dik bir durusa sahiptir.

Oldukga sik bir goriiniime sahip olan brokar, tarihsel siiregte 6zellikle soylu
kesim tarafindan tercih edilen bir kumas olmustur. Metalik ipliklerle dokunmasindan

kaynakli 1g1ltil1 yapist o donemlerde ihtisami ve zenginligi vurgulamistir.
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Resim 114 : Tasarim 3, fotograf ¢ekimleri, Burcu Tarakci, 2022

Secilen brokar kumas, modele 1siltili ve sik bir goriiniim katmis; ancak bu
kumasin likrali1 olmamasi ve hi¢ esneklik payinin bulunmamasi bedene oturan bu model

i¢cin uygun olmadigi sonucunu dogurmustur.
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4.2. 4, Tasarim 4:

Resim 115 : Tasarim 4, drapaj yontemi ile kalip ¢ikarma asamasi,

elbisenin 6n ve arka beden goriintimii, Burcu Tarakc1, 2022

Resim 116 : Tasarim 4, drapaj yontemi ile ¢ikarilan kaliplar, Burcu Tarakei, 2022
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Resim 118 : Tasarim 4, fotograf ¢ekimleri, Detay, Burcu Tarakci, Detay, 2022

Tasarim 4’te Tasarim 3 ile aymt kumas kullanilmis ancak farkli model
tasarlanmistir. Bu tasarimda daha genis, uzun ve volanl bir etek tercih edilmistir. Resim

118’de yer alan modelin sol 6n ve arka omuz askisi ¢ift kat firfirdan olusurken sag kol
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kalin askilidir. “V”” yakanin sag tarafi denim kumastan yapilan biye ile vurgulanmstir.

Sol omuz firfirlarindaki dik ve net kivrimlar dikkat ¢ekmektedir.

Resim 119 : Tasarim 4, fotograf ¢ekimleri, Burcu Tarakci, Detay, 2022

Resim 119°da modelin 6n-arka-yan olarak tam boyu goriilmektedir. Alt beden
cift kathi olup alt etek mini, {ist etek ise asimetrik olarak belde pililenmis, 6n ortadan
asagl yanlara dogru kavisli diismektedir. Kumas modele sik ve isiltili bir goriiniim
kazandirmis, ancak {izerinde siki dokusundan dolay1 kirisiksiz ve net bir durus

sergilemektedir.
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Secilen brokar kumas, modelin firfirlarinda ve etek volanlarinda oldukga 1s1ltili
ve sik goriiniim saglarken, kumasin likrali olmamasi ve hi¢ esneklik payinin

bulunmamasi modelin bedene oturan parcalarinda hareketi kisitlamistir.
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SONUC

Gegmisten gliniimiize biitiin toplumlarda giyim; hem cinsiyet ve yas farki gibi
bireysel 6zellikleri hem de mevkii, sosyo-ekonomik statii, inan¢ ve kiiltiirel aidiyet gibi
toplumsal 6zellikleri temsil etmektedir (Cankaya, 2016: 1). Bir giysinin ortaya ¢ikisinda
model, kalip, renk, aksesuar kadar seg¢ilen kumasin dnemi biiyiiktiir. Kumas ile model
birbiriyle dogrudan baglantilidir. Dogru kumas, dogru form ve uygun bedenle
bulusunca tasarim basariya ulasmaktadir. Tarihsel siirecte de kumas ile model ve
bedenin birbiriyle iliskili oldugu agiktir. Ornegin Antik Misir Dénemi’nde sicak iklim
sartlarindan dolay1 kadinlar hafif ve ince kumaslari tercih etmisler ve viicutlarinin
cogunu ¢ogu zaman ¢iplak birakmislardir. Genellikle serin tutan ve hava alan bir yapiya
sahip olan keten kumasi kullanmiglardir. Keten kumaslardan yapilan giysilere drape,
pilise gibi katlamalar ve kivrimlar verilmistir. Keten kumas pilise ve drape yapimi i¢in
oldukca uygun bir yapiya sahiptir. Giysilerdeki pililerin sayisi, inceligi, azlig1 coklugu

ayni zamanda toplumdaki statiiyii de belirlemistir.

Antik Yunan Uygarligi da Misirhilar gibi kumas ve form agisindan giysi
tarthinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu donemde ideal kadin silueti orta boylu,
narin, dik duruslu, yuvarlak gogiislii, genis omuzlu, ince belli ve dar kalcali olarak tasvir
edilmistir. Genellikle dikdortgen forma sahip olan elbiseler katlanarak, viicuda sarilar
giyilmistir. Bu giysilerde genellikle keten, yiin ve pamuk kumaslar tercih edilmistir.
Antik Roma’da giysiler daha bireysel, karmasik ve gosterisli bir hale gelirken, ideal
kadinin uzun boy ve bacaklariyla tasvir edildigi Bizans Doneminde siyasal etki, dini
inang ve torenleri giysiler lizerinde yeni formlara yon vermistir. Bu donemde Yiin, keten
ve pamuklu kumaslar halk tarafindan kullanilirken; ipek, tafta, damask, kadife, brokar
ve kiirkler soylu kesim tarafindan kullanilmistir. Viicudu gizleme diisiincesi ile kemer
kullanilmamis, boydan boya uzun ve genis elbiseler tercih edilmistir. Ipek kumaslar ile
elde edilen drapeler ¢ok daha akiskan ve dokiimlii bir goriintime sahipken tafta ile elde

edilen drapelerin ¢cok daha hacimli bir goriiniime sahiptir.

Avrupa’da Orta Cag’a baktigimizda insan bedenine yliklenen anlam ve bedenin

goriiniimii 6nemli olmustur. Bu dénemde mimari ve dekorasyonu ile gotik stil elbise
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formlarina yon vermis, sivri ve dik hatlar modaya hakim olmustur. “A” formlu, kabarik
dolgunlukta elbiseler, gogiisler i¢in dolgu malzemeleri, genis drapeli etek formlar
hakimiyet kurmustur. Ronesans Donemi’ne gegiste kiyafetler daha net ve keskin hatlara
kavusmustur. Ince bel ve dramatik formlar, “X” silueti déneme damgasini vurmus, ¢an
ve koni goriiniimlii i¢ etekler, derin gogilis dekoltesi, firfirli yakalar popiiler olmustur.
Elizabeth ile kadinlar ispanya jiiponu olarak adlandirilan ¢emberli i¢ eteklere
gecmislerdir. Kalgalar1 genis gostermek icin crinolinler kullanmiglardir. 17. Yiizyil’in
baslarinda elbiseler geometrik formlar ile anormal siluetlere kavusmustur. Kalga
tizerinde tekerlek bicimli i¢ etekler kullanilarak dénemde yeni bir form yakalanmistir.
Barok Donemi ile birlikte ¢ok daha hacimli ve yumusak siluetler, kolalanmig dik
yakalar, “V” dekolte, genis kollar elbiselere hakim olmustur. Bu donemde keskin
hatlara sahip elbiseler degismis, sert brokarlar yerine parlak yumusak ipekler
kullanilmistir. Firfirli yakalar yine bu donemde ¢ok fazla kullanilmistir. 18. Yiizyil’da
ise asimetrik kesimler ve abarti giysiler etkili olmustur. Siislemelerdeki asirilik ¢ok
fazla kumas kullanimina yol agmistir. Can formunda etekler, balina kemikli korseler,
kalga yastikli panier adli genis crinolinler ile kalga formu yanlara dogru genislemistir.
Elbiseler etek, korsaj ve list elbise olarak ii¢ parcadan olusmustur. Kollar dirseklere
kadar dar ve kol uglar1 ¢ift kat volanla tamamlanmistir. Drape bu dénemde de oldukga
etkili olmus, kadinlar “Polonez” elbise stilini benimseyerek devasa ¢ember eteklerden

vazgecmislerdir.

18. yiizyilin sonlarina yaklasildiginda Fransiz ihtilali bag gdstermis ve giyimde
sadelik yasanmistir. Ipek ve saten gibi pahali kumaslar yerine pamuk ve patiska tercih
edilmistir. Korse ve crinolinler kalkmis, elbiseler i¢ gomlegi “chemise” andiran bir

forma biirlinmiislerdir.

[. Diinya Savast ile birlikte kadinlar evlerinden c¢ikarak fabrikalarda,
demiryollarinda, hastanelerde, her tiirlii iste aktif olarak ¢alismaya baslamistir. Bunun
gerektirdigi bir sonug olarak elbiseler cok daha rahat bir forma kavusmus, 18. Yiizyilin
hayat1 kisitlayan korseleri c¢ikartilmig, saglar kesilmis, giysilerdeki tiim romantik
kesimler ve kadins1 kivrimlar atilmis, etek boylar1 kisalmistir”(Pektas, 2008:5). 19. Yy

ortalarinda yasanan sanayilesme bir anlamda modanin baslangici olarak goriilmekte,
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giyim stillerinin moda tasarimcilart tarafindan belirlenmesi bu doénemde denk
gelmektedir. Haute Couture’nin babasi olarak bilinen Charles Frederick Worth ile
baslayan kisiye 0zel dikim seriiveni pek cok tasarimcinin sahneye cikarak kendi
stillerini, yeni olusturduklar1 siluetleri moda diinyasina sunmalariyla devam etmistir.
Tasarladiklar1 giysileri kendi sectikleri ya da olusturduklar1 kumas ve desenlerle

bulusturan bu tasarimeilar diinya modasindaki degisen siluetlere de yon vermislerdir.

Tez kapsaminda yapilan arastirmalar siiresince tarihsel siirecteki elbise modelleri
form ve kumas 6zellikleri incelenmis ve bu dogrultuda “Historical Folds™ adli kisisel bir
koleksiyon olusturulmustur. Bu koleksiyonda amag¢ model ve kumas iligkisini irdelemek
oldugundan; ilk iki tasarimda ayn1 model tizerinde iki farkli tuseye sahip denim ve 6rme
siiet kumas kullanilmis; 3. ve 4. tasarimda ise tam tersi iki ayr1 modelde ayni kumasg
(brokar) kullanilarak kumasin modele verdigi tepki, ikisi arasindaki iliski

gozlemlenmeye calisilmistir:

Ik tasarimda kullanilan yikanmamis ham denim kumas modele sert ve tok bir
goriintli katarak modelde kullanilan volanlar dik bir durus saglamistir. Alt bedende

yapilan biizgii ¢alismasi ile etekte kivrimlar net bir sekilde goriilmiistiir.

Birinci tasarimla ayn1 model olan ikinci tasarim i¢in farkli tuseye sahip 6rme
siiet kumas tercih edilmis, kumasin yumusak ve esnek yapisindan dolayr volanlar
dokiimlii ve akigkan bir goriiniime sahip olmus, esnek yapisiyla viicutta kolay sekil alip

¢ok daha rahat bir elbise olarak tanimlanmuistir.

Ucgiincii tasarimda brokar kumas tercih edilmistir. Brokar kumas sert yapisindan
dolay1 kalin bir tuseye sahiptir. Metalik ipliklerle dokunmus olmasi modellere 1s1ltil1 ve
sik bir gorlinim katmis, ancak kumagin likrali olmamasi, esnek olmayan yapisindan

dolay1 bedene oturan dar modeller i¢in uygun olmadig1 saptanmustir.

Dordiincii  tasarimda da  brokar kumas kullanilmis farkli model ile
iliskilendirilmesi yapilmistir. Bu model i¢in daha genis, volanli ve uzun bir model tercih
edilmistir. Kumasin tok yapisindan dolayr model iizerinde calisilan omuz firfirlarinin

dik ve net kivrimlar sergilemistir. Siki dokusu piiriizsiiz bir goriiniim saglamis, net bir
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durus sergilemistir. Modele sik bir gorlinlim katan brokar kumas, likrali olmamas1 ve
esneklik saglamayan yapisi ile modelin bedene oturan pargalarinda hareketi

kisitlamstir.

Sonu¢ olarak, tasarimin hem estetik hem islevsel olarak basariya
ulagabilmesindeki en onemli faktorlerden birinin, kiginin beden yapisini iyi bilmek,
kumas secimini dogru yapabilmek yani beden-kumas-model iligkisini dogru

kurabilmek oldugunu séylemek miimkiindiir.
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