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ONsOz

“Glniimlz Heykel Sanatinda Elestirel icerik” bagh@: altinda gergeklestirilen
bu calisma boyunca kuramsal c¢alismalar ve uygulamalar paralel olarak
surdurdlmastur. Plastik sanatlarda 20. ylzyil ortalarindan itibaren giderek glglenen
ve ginimdz sanatinin ayirt edici dzelliklerinden birine dénlsen elestirel tavir Eser
Metin calismasinin inceleme alanini olusturmaktadir. Atélye ¢alismalarim ile paralel
olarak surdirdigum bu arastirma boyunca bana destek olan hocalarim ve aileme

tesekklr ederim.
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OZET

Glnumuzde ¢ok genis bir anlam alani olan elestiri sézctugl, modern
Turkge’de 19. yy'dan itibaren Bati dillerindeki kritik s6zcugunin karsiligr olarak
kullaniimaya baglanmigtir. Elestirel distince sistemleri, toplumsal yasam, doga-
insan iligkileri, bilim anlayisi, sanat vb. olgular sorgulayarak insan yasamini
doénustiiren sireclerde énemli roller Gstlenirler. M.O 5.yy'iIn Aydinlanma Cagi;
Roénesans donemi; modern elestirinin dogdugu 18.ylzyil; 20.yy’'in ilk yarisinda
toplumsal olgularin timune yonelen kultur elestirisi ve 20.yy’'in ikinci yarisinda

radikallesen elestirel dislince sistemleri karsimiza ¢ikar.

insan yasaminin olumsuz goriintiilerine karsi glclii elestiriler gelistiren
odaklarin arasina 19. Yuzyil'iln sonunda katilan plastik sanatlar, toplumsal elestiri
felsefesinin gii¢ kazanmasina bagl olarak insana dair tim sorunlari problem edinir.
Ozellikle 1980’li yillarin ardindan elestirel bir tretim diizlemi olusur. Bu dizlemde
One c¢ikan basliklar kamusal alan yapitlari da dahil olmak Uzere karsi anit olgusu,
kurumsal elestiri, ginimiz sanatinda o6teki sorunsali baglaminda feminist sanat
elestirisi, LGBT sanat, etnik kimlik ayrimcihdi ve irkgihk karsiti elestirel tutum,

gb¢men ve milteci krizi gibi konular dikkati ceker.

ANAHTAR KELIMELER: Elestiri, kurumsal elestiri, feminist sanat elestirisi, LGBT

sanat, kamusal alanda elestirel sanat
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SUMMARY

The word "criticism," which has an enormous meaning today, has been used
in modern Turkish since 19. century as equivalent to the word "critical" from the
Western languages. The systems of critical thought who transform human beings'
lives via questioning the facts like the social life, the nature- human relations, the
scientific thought, art, etc., are loaded important roles within these processes. We
can see various critical thought systems like the Enlightenment period in the 5.
century BC., Renaissance period, 18. century in which modern criticism was born,
the cultural criticism tends toward all of the social phenomena at the beginning of
the 20. century and the radical criticism systems in the second half of the 20.

century.

The plastic arts have participated in the centers that have created influential
critics against damaging images of human lives at the end of the 19. century, owned
all the human problems as their problems concerning the increase in the strength of
the philosophy of the social criticism. Especially after the 1980s. a critical production
platform is created. In this platform, some subjects —including public monuments-
attract attention like counter- monumentalism, institutional criticism, feminist art
criticism based on otherness in the contemporary art, LGBT art, discrimination
based on ethnic identity, critical antiracist behavior, and immigrant and refugee

crisis.

KEYWORDS: Criticism, institutional criticism, feminist art criticism, LGBT art, critical
art in the public sphere
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1. GIRig

Eser/Metin gcalismamizda incelenmesi amacglanan zaman diliminin
baslangici olarak 1980’li yillarin secilme nedeni, sanat Uretimi agisindan ¢ok énemli

doéndsumlerin gergeklesmis olmasidir.

Bu yillar, sanata dair yeni olarak tanimlanabilecek pek ¢ok oneri kadar,
gegerliligini yitirdigi iddia edilerek rafa kaldirilan dusincelerin ve pratiklerin
doénemidir. Cok sik bigimde tekrarlanan tespitler iginde “sirekli ilerleme fikrine
odaklanmig olan Kantgi modernist sdylemin, yerini gecmisle bagini koparmayan

postmodernizme biraktigl”” seklindeki dusinceler yer alir. Bu dénemin sanat
Uretimini ve sanatgilarini etkileyen toplumsal faktorler iginde kiresellesme
olgusunun dayattigi surecler, konumuz agisindan 6zel bir dnem tasimaktadir. Berlin
duvarinin yikilacagi, soguk savasin sona ereceg@i 1990’1 yillara dogru postmodernite
tartismalari ve giderek egemenligini yayginlastiran neo-liberal kuiltur politikalari

sanat Uretimini gevreleyen atmosferin en dnemli olgulariydi.

1960’larin  gelecek onerilerinin, 1970’lerin  yodun politik atmosferinin
unutulmaya baslandigi, 3. Dinya Ulkelerinde gelisen alternatif modernligin dikkate
alinmadigi, 1990’li yillarda Sovyetler Birligi’nin yikilisi ile soguk savasin sona erdigi
yeni bir donem bagladi. Bu ddénemde bodlgesel savaslarin, yoksullugun, iklim
degisikliginin neden oldugu olumsuzluklar, irk¢ihdin tirmanisa gec¢mesi, gelir
dagilimindaki esitsizlikler sanatin elestirel tavrinin giderek sertlesmesine neden
olmustu. Siyasi ve kulturel sinirlari etkisizlestirerek kolonyalist kiltlrin normlarini
degistiren globalizm, insana dair sorgulamalarin igerigini, hedeflerini degisen
dizlemlerde sorgulamayi kaginilmaz hale getirmisti. Bu sorgulama alanlari sanatin
kendisini de sorgulamasini zorunlu kiliyordu. Bu nedenlere bagl olarak 1980’lerden
ginumuze uzanan suregte tematik baglam, dil, yontem, malzeme gibi noktalar

acisindan elegtirel icerikler tagiyan sanat yapitlari, dinyaya elestirel gozle bakan



sanatcilar igin incelenmesi ve tartisiilmasi gerekli bir alan olarak 6nem kazandigi igin

tez konusu olarak segilmigtir.

1980 sonrasina ait elestirel igerikli sanat yapitlarinin konu bagliklari daha
onceki donemlerde de karsimiza g¢ikmaktadir. Ancak benzer basliklar tasiyan bu
yapitlarin icerikleri, yasamin degisimine bagh olarak c¢esitlendigi gibi, hem bilimsel
arastirmalarin yeni bulgulari hem de insan ve haklari konusunda gelisen dustince
sistemlerinin etkisiyle farkli bakis agilari tasimaktadir. Bu nedenle 1980 6ncesi ve
sonrasinda ortak bagliklar taglyan konularda, yaklasim bigiminin gdsterdigi

degisiklikleri izleyebilmek amaciyla 1980 dncesine dair bir bolim olusturulmustur.

Yapitlarin elestirel yaklagim igeren katmanlari ele alindiginda ise yapitlarin
ortaklk tasidigi disiince sistemlerinden alinan referanslar dikkate alinmis ancak bu
referanslarin sanatsal verilerin dniine gecmemesine caligilmistir. incelenen sanat
yapitlarinda karsimiza gikan konular siniflandirilarak, bu egilimleri en giglu bigimde

yansittigl distintlen sanat yapitlari ele alinmistir.

Heykel alaninda uretilmis bir tez olmakla birlikte tez galismasi iginde fotograf,
enstalasyon, grafik vb. alanlarda Uretilmis yapitlara da yer verilmesinin nedeni bu
yapitlardaki konuya yaklagimin daha sonra farkli alanlardaki sanat yapitlarini
etkilemis olmasidir. Calismanin odaklandigi 1980’li yillar ve sonrasinda gorsel
sanatlar arasindaki sinirlarin belirsizlesmis olmasi da tezde ele alinan sanat
yapitlarinin seciminde U¢ boyutlu yapitlarin digina ¢ikmamizin gerekliligi olarak

gosterilebilir.

Plastik sanatlarda 20. yUzyil ortalarindan itibaren karsimiza ¢ikan, giderek
guglenen ve ginimdz sanatinin ayirt edici 6zelliklerinden birine dénigsen elestirel
tavir ile bir disiplin olarak sanat yapitlarinin degerlendiriimesini amag¢ edinen
“elestiri” taru karsilastinldiginda, nadiren bazi yakinlklar s6z konusu olsa da daha

¢ok ayrisan yanlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenle amag, ilkeler, ydntemler agisindan



cok tartisiimis ve belli dlcllerde ortak kurallar olusturmus olan sanat yapitlarina

yonelik “elestiri” alani konumuz disinda birakilmigtir.



2. YARGILAYICI BiR TAVIR OLARAK ELESTIRI

GunUmuzde ¢ok genis bir anlam alani olan elestiri s6zcigu modern Tirkgede
Bati dillerindeki kritik (Fr., ing.critique, Al. kritik, It. critika) s6zcuginin kargiligi

olarak 19. yy. sonlarinda kullanilmaya baslanmistir.

“Yargilama ve ayirt etme anlamlarini dile getiren kritik s6zcugu Yunanca Kritike
deyiminden turemistir. Antikcag Yunanllari bu anlamda elestiri sanatina Yu. kritike
tekne derlerdi. Kesinlikle yargilamak anlamindaki Yu. krinein kokinden turetilen
elestirel ve elestirici anlamindaki Yunanca kritikos s6zcugu Latinceye eriticus

bigimiyle gecmis ve bu yolla Avrupa dillerine yayilmistir.”*

Bati dillerinde Kritik, critique, criticism ile krisis, crisis kavramlarinin kaynaklari
krinein fiiliyle dogrudan iligkilidir; yani krinein ve krisis ile ayni anlam baglamlarina
sahiptir ve krinein fiili, ayirmak, se¢gmek, degerlendirmek, karar vermek, medial
anlamda ise olgismek, tartismak, savasmak anlamlarina gelir. Kritik ve krizin iligkisi,

19. ve 20. ylizyilda kiltlr elestirisi tabirinde ortaya ¢ikar.?

Disiplinsiz digstinme olarak kultir elestirisi modernligin yagsam kosullarina karsi
glglu bir etki alani olusturur. Kdltlr elestirisi ve toplum elestirisi olarak siniflandirilan
disince Uretimleri toplumsal ve kiltlrel sorunlarin ele alinisinda bir erdemlilik
arayigl icindedir. Toplum ve kurumlarina karsi geligtirilen elestiriler iktidar
probleminde, yonetilme probleminde bir araya gelir; elestirel tavirlar yaratir, karsi

cikiglara zemin hazirlar.

" Orhan HANQERLiOGLU, Felsefe Sozliigu, 81.
2 (Keskin, 2008)



Michel Foucault 1978 yilinda Fransiz Felsefe Cemiyetinde verdidi bir
konferansta elestirel tavir ile ilgili olarak su sézcukleri kullanir: “Ve bana dyle geliyor
ki azametli Kantgi girisim ile elestiri adini tagiyan polemik-profesyonel ehemmiyetsiz
faaliyetler arasinda, modern Batr’'da (kabaca, empirik olarak bir tarih vermek
gerekirse, XV. ve XVI. yuzyillarda) belli bir dusinme, sdyleme ayni zamanda
eyleme tarzi olmustur, var olanla, bilinenle, yapilanla belli bir iligki, toplumla, kultirle

bir iliski, ayrica baskalariyla iligski ve bu, diyelim, elestirel tavir diye adlandirilabilir.”

Foucault'un konugsmasinda kullanmadigi ancak dipnot olarak kitapta yer alan
cumlesi ise soyledir. “Elestiri, hakikat ile iktidarin birlesik etkilerinin butinu olarak
anlasilan insanlarin yénetimini tartisma konusu yapma tavridir, bunu da bireysel bir

karardan hareketle biitiiniin kurtulusunu amag edinerek kavga biciminde yapar.” *

3 Michel FOUCAULT, Elestiri Nedir? Kendilik Kiiltiirii, Cev. Murat Ersen, 34.
4A.gk., 39.



3. ELESTIREL DUSUNCENIN ONEMLI EVRELERI

Antikgag felsefesinin modern tarihgileri hakli olarak M.O. 5. yiizyilda bir Grek
Aydinlanma ¢agindan s6z ederler. Bizler bu “aydinlanma”dan bir ¢agin 6nde gelen
bilgelerinin insan dusuncesini atalardan miras kalan goruglerin ve goreneklerin
egemenliginden kurtarmak ve “gelenek” karsisinda, 6zellikle de dinsel alanda
bagimsiz kilmak igin gdsterdikleri bilingli gabalari anliyoruz. Aklin, 6zgin distncenin
mitsel tasarim tarzindan bu bagimsizlidi, doga olaylari kargisinda daha 6.yuzyil
ionya dugtiniirlerince benimsenen saf akla dayal bu elestirel dislnce 5. yiizyilda
ozellikle insan diinyasina yénelmistir.> Bu dénemin filozofu Protagoras “insan her
seyin Ol¢lsudur, var olanlarin varliklarinin da var olmayanlarin var olmadiklarinin

da” cimlesi ile Gnlenmigtir.

Sokrates’in yetistigi ortam sofistlerin etkin oldugu bir digstince ortamidir.
Onun Sdfistler ile farkh distindigu birgok nokta olmakla birlikte gelenek ve térelerin

olusturdugu dlgller tizerinde diisiinmeyi kendisine ilke yapmistir. ©

Bircok agidan antik kiltiriin devami olarak gorilen Ortagag dusuncesinin
Antik Cag dusincesi ile uzlagmasinin mimkin olmadidi digtince bigimlerinden biri
supheciliktir. SUphecilik tanribilimin hizmetgisi olarak gorulen Ortagag felsefesinde
yer almaz. Bunun en Onemli nedeni kulturin dretim ve tuketim yerinin Kilise
cevreleri olmasidir. Ancak kilisede bigimlenen dislnce dinyasi Uzerinde baski ve
denetimin etkisi azalmaya basladiginda hizla yeni disince alanlari belirecektir. Laik
bir kaltdrin temelleri atilacak, ama bu yeni cerceve ‘skolastige karsi’ tanribilime

kars1’ olsa bile, uzun sire Hristiyanliga kargi olamayacaktir. Ortagag distincesinin

5 Wilhelm CAPELLE, Sokrates’ten Once Felsefe, Cev. Oguz Ozgiil, 77.
6 Macit GOKBERK, Felsefe Tarihi, 53.



daralan alani, toplumda 6zgur distiinme olanaklarina dogru bir kapi acar.

Bu dbénem Roénesans ve hatta Aydinlanma disincesine giden
basamaklardan biri olarak gérulebilir. Aydinlanma felsefesinin ana kaynagini
olusturan ise Rodnesans felsefesive Ozellikle de 17. yuzyil felsefesinin ortaya

koydugu ilkelerdir

17. yuzyihn en 6zgin ve en derin entelektiel reformcusu olarak Francis
Bacon, bilim ve felsefede, yepyeni bir sayfa agmanin geregine vurgu yapanlarin
basinda gelmektedir. O, geleneksel anlayisi, deneyi bir yontem olarak kullanmadigi
icin elestirirken, bir yandan da deneysel bilgi ve tarihsel ilerleme anlaminda modern
teknolojik ilerleme diguncesinin en buyuk temsilcisidir. Bacon bilginin yeni teknik
icatlar ve mekanik kesifler seklinde cisimlestigi zaman, tarihin motoru veya itici giicl
haline geldigini savunmaktadir. Tarihin Aristoteles gibi filozoflarin 6ne sirdigu
sekliyle dongusel veya Spengler benzeri kultirel pesimistlerin savundugu Uzere
geriye dogru degil, fakat 6ne veya yukari dogru gitmek anlaminda ilerleyici oldugunu

savunmaktadir. Bu, onda sekiiler bir inang haline gelmistir.”

Bacon, gecmisin bitun otoritelerine, klasik bilgeligin digiinme bigimleriyle
sOzde arastirma ydntemlerine, Ortacag’in Antik mirasi Uzerine yukselen bilgi
telakkisine karsi ¢ikar. Ona goére dogaya egemen olmak gerekir; ama bunun igin
Once dogayi tanimak gerekir. Bunun igin de yapilacak ilk is, 6nyargilardan kendimizi

kurtarmaktir.®

Modern elestirinin dogdugu 18. ylzyilin en 6nemli diguniru E. Kant kendi

7 (Kaya Keha, 2016)
8 (Kaya Keha, 2016)



¢agini, her seye boyun eddiren “elestiri ¢cagl” olarak tanimlar. Kant kendisinden
onceki felsefi dusinceler Uzerine gelistirdigi elestirilerin yani sira sonrasini da
elestiri anlayigi ile etkilemistir. Kant't modern dinyanin bigimlendiriimesinde ¢ok
etkili olan aydinlanma surecinin filozofu kilan sey aklin mutlak otoritesini kabul
etmesidir. Ona gore, baskalarinin etkisi ve kilavuzlugu olmadan insanlarin akillarini

kullanmaya cesaret etmeleri, Aydinlanmanin ilk adimi olacaktir.

18. yuzyil 6zellikle Fransa’da “Aydinlanma Cagrdir. Fransiz aydinlari akil ve
bilimin, 6zgur kosullar altinda, dine gerek birakmayacak yeni bir dinya gorusu igin
yeterli oldugu inancindadirlar. Dayandiklari kaynaklardan timi saglam ve verimli:
Descartes’dan “yontemli kuskuculugu”, Bacon’dan bilimin dogaya egemen olmanin,
dolayisiyla ilerlemenin, biricik araci oldugunu; Newton’dan bilimsel teori olusturma

ve evreni mekanik terimlerle agiklama yolunu égrenmiglerdi.” °

Aydinlanma dusuncesi sadece 18. yuzyil Avrupa’sini etkilememis giderek
evrensellesen ve sonraki yuzyillara tasinan bir sureci baglatmistir. Tim geleneksel
deger ve kurumlarin elestirisini amaglayan bir felsefi hareket olarak modern toplum

kavramini geligtirmigtir.

19. yuzyilin toplum ve kurumlarina kargi geligtirilen elestirel dugtnce
sistemleri icinde Marksizm 6ne c¢ikar. Marksist bakis igcinde Uretim araglarinin dzel
mulkiyeti ana problemlerden biri olarak gorulir. Sinifsal ¢eliskinin yarattigi, emekgci
siniflarin  sémiiriisiine dayanan sistemin tim kurumlarina karsi’® savas acar.
Otoritenin, tahakkimidn, erkin ve hiyerarsinin tGm bicimlerini bertaraf etmeyi

savunan cgesitli politik felsefeleri ve toplumsal hareketleri tanimlayan Anargizmin

9 Cemal YILDIRIM, Bilim Tarihi, 168.
10 (Artun, 2006)



Unlu dusuniru Pierre-Joseph Proudon ise 1840 yilinda yayimlanan Mdilkiyet Nedir?

baslikli ilk eserinde 6zel mulkiyeti hirsizlik olarak tanimlamasiyla tn kazanmistir.

Yuzyil'ln bagindaki en temel elestiri, ideal sona dogru toplumun dogrusal bir
yonde ilerledigine dair inanca yoneliktir diyebiliriz. Cunkl ilerlemeye odakli
modernist anlayigin vaatleri toplumlarin geneline etki etmesinden ziyade belirli bir
ziimrenin gliclini pekistirmek icin kullanmistir. ilk otuz yillik dénem Modernite ya da
Aydinlanma degerlerine yonelik elestiri cer¢cevesinde sekillenir. Bu noktada iki buyuk
koklu donusumden bahsetmek gerekir. Bunlardan ilki hakikat, bir digeri de
zamansallik ile ilgilidir. Modernligin kendine has bir ilerleme fikri vardir ve ideal sona
dogru ilerleyen bir zamansalliktan bahsedilir. Ancak aydinlanmaci ilerleme fikri iflas
edince, ideal sona dogru ilerleme miti de ¢oker. Bu durum aydinlanma dislncesinin

parcalanmasiyla ilgilidir. '

Ozellikle Frankfurt Okulu* dislnirleri igerisinde yapilan toplumsal elestiri
aslinda modern aklin yani aydinlanma ddslUncesinin elegtirisi ile baslar. Bati
dustincesine ait merkeziyetcilik, denetim ve ben gibi olgular tartisilir. Elestirel kuram
toplumdaki gu¢ ve tahakkim iligkilerini ortaya cikararak, bireyin 6zgurlesmesinin
yolunu agmayi hedefleyen bir ideoloji elestirisidir. Aydinlanmanin dogda tzerinde bilgi
yoluyla tahakkiim kurmasinin zamanla topluma uygulanmasi sonucunda baskici bir
ideolojiye donlstuglu ifade edilir. Yani bilgi Uretimi ve bilim sayesinde dogaya
egemen olan insanin zamanla diger insanlara da egemen olmasindan bahsedilir. Bu

noktada bilgi Uretimi ideolojik bir araca dénusar.

" (Artun, 2016)

* Frankfurt okulu, AlImanya’da 1923 yilinda kurulan ve sosyoloji, siyaset bilimi, psikanaliz, tarih, estetik,
felsefe, muzikoloji gibi farkli disiplinlerden insanlari bir araya getiren Toplumsal Arastirma Enstitlisi’'nin
bir disiince akimi olarak ifade edilmesidir. Okulun genel yaklasim bigimi elestirel teori olarak
adlandiriimaktadir.
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Bilginin kullanim sekline yonelik elestiri aslinda bilgi tretimi ve teknoloji ile
insanlar Uzerine uygulanan hegemonik gucl vurgulayan elestirilere referans
olmaktadir. Yuzyil boyunca Uretim, gelisme ve sanayilesme ile paralel, toplumsal

refahin var olabilirligi ya da surdirulebilirligi bir tartisma konusu olur.

Elestirel disliince zamanla bir kllturel elestiri baglamina da yerlesir. Kultirel
elestiri icerisinde isaretlerin, imgelerin, sembollerin anlamlari kadar onlarin igerisinde

barinan iktidari da agiga ¢ikarmaya caligir.'?

Toplumda Uretilen isaretlerin ve sembollerin okunabilmesi, ayni zamanda
toplumsal kimliklerin, degerlerin sekillenebilmesi igin de dnemlidir. Ancak 6zellikle
geg kapitalist gaga yonelik imge ve sembollerin Gretim hizi ve ¢oklugu bizi ginimuz
insanin kendi dogasina yabancilastigi ve tuketim toplumuna donustugu elestirisiyle

de karsi karsiya birakir.

1930’larin ortalarinda Jacques Lacan’in calismalari aydinlanmaci 6zneye
yoénelik 6nemli elestirilerin sekillenmesine sebep olur. Lacan egonun olusumuyla
ilgilenirken glict elinde bulundurmak isteyen modern 6znenin profilini gizmekte ve
onu gorundr kilmaktadir. “Ayna Evresi” kuramiyla Lacan, aynada bedenini goren
0znenin ayni zamanda 6teki olani da gérdiginden bahsetmektedir. Bedeni pargalar
halinde gdren 6znenin aslinda ayni zamanda hem benligini hem de durtdlerini
gbrdagand soyler. Bu yizden bedeni pargal olarak tanimlar. Lacan’in deyisiyle bu
evrede ego devreye girer ve bir zirha dénlsur. Egosu zirha dénismis 6zne Lacan’a

gére paranoyak fasizan modern dznedir. '

12 (Artun, 2006)
3 Hal FOSTER, Gergegin Geri Doniigii Yiizyilin Sonunda Avangard, Cev. Esin Hogsucu, 257.
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Lacan, bu 6znenin bilingdisi, cinsellik ve kendi disindaki dtekilige karsi zirhli
oldugunu belirtir. Ve bu 6zne tarihte diinya savaslarini, endistriyel diizeni ve politik

terdr tarihini olusturmaktadir. '

Ancak 1960’lara gelindiginde Lacan tarafindan ifade edilen bu fagizan 6zne
himanist 6znenin 6liminun ifade edilmesiyle beraber ¢okmeye baglar. Tek tip
dusiince bigimlerini zorunlu kilan fasist yapilar hedef alinir. Bilingalti, cinsellik,
otekilik gibi modern duislncenin sinirinda kalmis kavramlar bu surecgte dile
getirilmeye baslanir. 1960’larda himanist 6znenin SlUmunu ilan eden elestirel
yaklagimlar cinsellik, bilingalti, arzu, dirti gibi fasizan modern 6znenin korktugu

gugleri kullanarak ona saldirir.

1960’lar ¢ok daha radikal elestiri ve eylemlere sahne olan bir dénem
olmustur. Tum otoriter kurumlara saldiran bir tavir icinde olundugunu sdyleyebiliriz.
Ozellikle 1968 olaylari ve Vietnam Savasi sonrasi protestolar bu siirecte insanlarda
farkli farkindaliklarin olusmasina sebep olmustur. Bu olaylar sadece birer 6grenci
hareketi olmaktan ziyade toplumsal ve kiltirel sonucglar dogurmus ve resmi
otoritelerin demokrasi Uzerine yaptigi sdylemler sorgulanmaya baglanmistir.
1960’larin elegtirel tavr savasa, irksal ayrimcilida, cinsler arasi egitsizlige ve
geleneksel degerlere karsi bir protesto niteligindedir. Bu sorgulamalar o6zellikle
1970-1975 arasinda ahlaki kurallarin tartisiimaya baslanmasina ve cinsler arasi

6zgurluk ile feminist anlayisin gelismesine sebep olmustur.

Ozellikle 1960’ yillar ile ifade edilmeye baglanan éznenin 8limii ifadesi gok
onemli bir diger elestiridir. Bu ifade, 6zne felsefesi olarak adlandirilan felsefi
yaklagimlarin elestirisini igermektedir. Elestirilen 6zne odakl yaklasimin hedefinde

aslinda modern bati felsefesi vardir. Bati toplumlarinin toplumsal ve siyasal yagam-

14 Bkz. (13), FOSTER, 258.
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Ini sekillendiren etik, politik anlayigin ve bu anlayigi hayata geciren 0Oznelligin
elestirisi kastedilmektedir. Modernist anlayisin 6zneye yukledigi tasarlayici olma
niteligi elestiriimektedir. Cinkl modernist anlayisa goére 6zne kendi digindaki seyleri
kendi akli 6zellikleri dogrultusunda tasarlayip bilgi nesnesi haline getirir ve kendini
Ustln bir konuma yukseltir. Himanist 6znenin 8limu elestirisi modern paradigmanin
temelinde yer alan biling paradigmasi yerine dil paradigmasinin almasiyla

baglantiidir.

Ozellikle 1960’1l yillar ile beraber ortaya ¢ikan yapi bozumcu yaklagimlar ile
dil, séylem ve anlamin ¢ogul ve algilayiciya gore degisen yapisi modern dislnceye
ait tek yonlU, kisir tim dusuncelerin iflas etmesine neden olur. Toplumdaki gésterge
sistemlerinin, dilin, isaretlerin ve imgelerin psikolojiyi, toplumu ve gunlik yagsami
sekillendirdigine ydnelik bir disiince olusur. Bu noktadan sonra elestirel dislnce,
bilgi tutumlarinin altindaki gizli iktidar iligkilerini ortaya c¢ikarmaya, dildeki yapilagsmis

cinsiyetgi sdylemleri desifre etmeye baslar. '°

1960’lar dusuncesi humanist 6znenin &lim0 UGzerinde dururken, 1990’lara
gelindiginde 6znenin 6lumu dustncesinin yok oldugunu goérirtz. Bu baglamda, farkli
Oznelliklerin, cinselliklerin, etnik topluluklarin  kdltirel politikalarda tekrar
sekillenmeye basladigi sdylenebilir.’® Irk catismalarindan baslayarak kadin
hareketleri, kimlik tanimlari ve arayislari modernist siyaset ve toplumsal yapinin
degistigini gosterir.'” icinde yasanilan gagda her tiir dinsel, etnik, ulusal, yerel, kimlik
arayiglarinin yogunluk goésterdigine sahit oluruz. Modernite ¢adinin en énde gelen
kimlik tarG olan ulusallik anlayisi yeniden yorumlanir. Cok sayida kimlik turd yasami

belirlemeye baglar.™

15 Hasan Biilent KAHRAMAN, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, 193.
16 Bkz. (13), FOSTER, 256.

7 Bkz. (15), KAHRAMAN, 191.

8 Gencay SAYLAN, Postmodernizm, 300.
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Jean-Frangois Lyotard c¢ogulculuk ve cgesitlilige dayali yeni alternatif bir
toplum anlayisi ortaya koymaya calisirken aslinda ideolojilerin mesrutiyetini
sagladigi buydk anlatilara ydnelik inancin da kayboldugunu ve toplumlarin daha
mikro anlayiglara yoneldigini belirtir. Kilturel temelli tanimlamalar, etnik hareketler,
irkcilik karsiti hareketler, kadin hareketleri, cevre ve hayvan haklari icin talepler,
sosyal medyanin gunlik hayatimiz iginde bizi yonetiyor olmasi Uzerine elestiriler,
ulus ve sinif odakli ideolojik anlayislar yerine bireysel kimlik arayislarina vurgu
yapar. Benzerliklerden ziyade farkhhklarin gérinir kihnmasi hedeflenir. Tutucu,

yikici, sabit ideoloji arayislari yerine gok kultiirlii, cogulcu adimlar atiimasini énerir.™

Amartya Sen’in ifadesinde modern ulus devletin yarattigi ulusal kimlige iligkin
tekil kategori yani ulusun ortak bir kaderi paylastigina yénelik séylem sarsildik¢a
kimligin antagonistik yonu dedigimiz muhalif dismanin varhdi tartisiimaya baslanir.
Kendi halki adina kendinden olmayan bagkalari Uzerinde sistematik bir kiskirtma ya
da siddetten bahsedilir. Kimligin bu ¢atismaci yoni degerlendiriimeye baslandik¢a
kimlige geleneksel olarak atfedilen irk, sinif ya da toplumsal cinsiyete dayali

nitelendirmelerin sorgulanmasini da olanakli kilar.°

Teknolojinin getirdigi hizli degisimlerin toplum ve birey Uzerine yansimalari
20. yuzyilin elestirel konularindan bir digeridir. Lyotard’a gére endistri sonrasi
toplumlarda bilginin dogasindaki degisimde teknolojinin 6énemli bir rolG vardir.
Ozellikle 1950 sonrasi teknoloji, dil, bilim ve iletisim alanlarini etkiler. Uretim araglari
ve onlarin urettikleri Uranler bir devri ortaya koymanin yaninda kultarel bigimleri de
belirler. Jean Baudrillard nesnelerin tiketimini bir dil formu olarak dusundr. Bu dil
icinde her nesnenin kendisine iligkilendirilmig bir anlami vardir. Tlketim bu anlamda
mallar ile degil isaretler, semboller ile ilgilidir. Tuketim, ihtiyaclarin degil, farkhlik

istencinin bir sonucudur. Bu durum aslinda dretimin egemen oldugu toplumlarda

1% (Kaya, 2018)
20 (Hanger, 2019)
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tiketimin merkezi konuma geldigini gdstermektedir.?'

Tuketim odakl elestiriler ayni zamanda cagdin bir diger elestirisi olan
yabancilasma kavramini ortaya gikarir. Yabancilasmanin iki tiir(i vardir. ilki dogadan
kopus anlamindaki yabancilasma ki bu olumlu olarak degerlendirilir. insan dogadan
koparak kiiltiirel, toplumsal alanda kendine ikinci bir doga kurmaktadir. ikinci tiir
yabancilagsma ise kapitalist pazarin ve kapitalist toplumsal sistemin yarattig
yabancilasmadir. Marx'in ifade ettigi gibi insanlarin Urettidi Grlnlerin insani

boyundurugu altina alan karsit giicler haline gelmeleridir.??

21 (Coskun, 2021)
22 (“Yabancilagma Uzerine”, 2019)



4. 20. YOZYILDA SANATIN DEGISEN YAPISI VE ELESTIREL SANAT
YAPITLARI

19.yy’In elestirel dislnce sistemleri ve elestirel sanatin arasindaki baglarin en
onemli gostergesi olarak anargsizm ve Gustave Courbet arasindaki yakinlagsmadan
sO0z edilebilir. Anarsist Proudhon dogalci akimin kurucusu Courbet ile yakin
arkadastir. 1855 Evrensel Sergisiyle birlikte dizenlenen biylk sanat gosterisini
protesto etmek Uzere gorkemli sergi sarayinin yani basinda kurdugu bir ¢adirda
kendi kisisel sergisini gergeklestiren ve sanati protestoya dondstiren Courbet

akademizme, Ingres’e karsi elestirileri ile Un kazanmistir.

20. yuzyilda plastik sanatlar igerisinde dil, malzeme, yontem ve bunlarin anlam
baglari gibi olgularin kokten déndsimuine tanik oluruz. Yizyilin basinda elestirel
sanat kendisine yonelik elestirilere odaklanmis olmakla birlikte, zamanla toplumsal
elestiri felsefesinin gli¢c kazanmasina bagli olarak insana dair tum sorunlari problem

edinir.

20. yuzyihn ilk yarisinda yasanan Birinci Dinya Savasl, dusince ve sanat
dretimini derinden etkiler. Savagin yarattidi toplumsal travmalarin da etkisiyle
sanatc¢ilar, modernist ve aydinlanmaci bakis agilarini, yikim yaratan guglerin
yaraticisi olarak suglar. Hem kiltir hem sanat alanindaki modernist degerlere karsi
elestirel bir tavir gelisir. 1910 ve 1930’lar arasinda gegen zaman diliminde
varliklarini  surdiren ve tarihsel avangard olarak nitelendirilen Futdrizm,
Disavurumculuk, Dada, Gergekusticllik ve Bauhaus akimlari ve hareketleri
modernist sanat geleneginden bagini koparma c¢abasiyla farkh dil ve yéntemler

gelistirir.
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Donem igerisindeki avangard akimlarin ortak yani, dogalcilik ve gercekgilige
karsi ¢ikmaktir. Sanatin dogayi ve yasami baglilikla yansitma goérevi ilk kez bu
dénem sorgulanir. Gergekgi yansitmanin yerini alan segenekler gesitlidir. Oznellik
adina gergekligin carpitiimasina, bilingalti iceriginin sanat yapitina dénismesine,
doga yerine makinanin yuceltiimesine, gerceklikle sanat yapiti arasindaki baglarin
temelden olumsuzlanarak ortadan kaldirimasina®, sanatta hos ve glzel olanin
yaratilmasi fikrinin terkedilmesine tanik olunur. Ancak 20. ylzyil sanatini sadece
Uslup belirlemesine ydnelik arayiglar olarak degil, sanatsal baglamlarin anlam ve
degerleriyle ilgili tartismalar yaratan politik karaktere sahip bir kargi durus bigimi

olarak goérmek gerekir.

Modernist diinyaya yodnelik sanatg¢ilarin tepkisinin bir ayagini da bilin¢gdigi kultd
ve vyansimasi olan “Primitivizm” (ilkelcilik) olusturmaktadir.  Primitivizm,
modernlesmenin getirdigi bazi dinamiklere kargi tavrin ifadesi olarak gortlir. Goérsel
sanatlardaki elestirel icerigi oOncelikle sanatin bigem ve yontemine yonelik
sorusturma ve denemelerde gorsek de bu hesaplagsmanin Avrupa sanat
akademilerinin kéhnelesmis, muhafazakéar sanat anlayislarina bir alternatif oldugu

iddia edilebilir.*

Tarihsel avangard hareketler icerisinde Dada akiminin gundeme getirdigi
olgular, elegtirel sanatin seyrinde ayri bir Gneme sahiptir. Dadaistler yeni bir sanat
bicimi 6nermek vyerine, yerlesik sanat ve estetik degerlerle hesaplasmigladir.
Burjuva sanatini, burjuva dizenini, burjuva rasyonalizmini milyonlarca kiginin
olimdnden sorumlu tutarken, klasik sanat ilkelerine ve onlarin kaynagi olduguna

inandiklari burjuva toplum diizenine yonelik elestiriler geligtirilir.?®

2 Sultan Burcu DEMIR KOYUNCU, Bir Bilgi Nesnesi Olarak Sanat Pratiginin Kiiltiirel Okumalari,
49-50.

24 Bkz. (23),_DEMiR KOYUNCU, 48.

25 C. HARRISON - P. WOOD, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Ontolojisi, Cev. Sabri
Glrses, 272.
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Dada akimi iginde Marcel Duchamp’in dnemi ve sanat tarihine katkilari Gzerinde
de durmak gerekir. Clinki Duchamp’in gindeme getirdigi hazir nesne kavrami o
gline degin sanat tarihindeki en yikici eylem olarak gorulur. Bu eylem sanatin ifade
surecini kokten etkiler. Hazir yapim nesnenin sanat yapiti olarak sergilenmesi,
resmin tuvalden ve boyadan kurtulusu ve sanatin ne oldugunun sorgulanmasi
sorunsalini gindeme getirmigtir. Bu yaklagsim ayni zamanda kavramsal sanat

pratiklerine de kapi aralamigtir.?®

Resim 4.1. Marcel Duchamp “Cesme” 1917

Duchamp’in hazir yapitlari, sanat nesnesinde aranan geleneksel anlamdaki
estetik hazzin sona ermesini ifade etmektedir.?’ Bir hazir nesne sanat yapiti
olduktan sonra estetik ile bayagilik, ylksek ile algak kultar gibi tim karsitliklarin
arasindaki sinirlar muglaklagsmaya basglar. Sanat yapitina atfedilen degerin el

emegine dayall bir yetenekle sekillenmesi gerekliligi tartismaya agilir, yapit artik

26 (Alp, 2013)
27 Jean BAUDRILLARD, Sanat Komplosu Yeni Sanat Diizeni ve Gagdas Estetik 1, Cev. E. Gen, |.
Erguden, 87.
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dustnsel bir eylem alanidir. Bu yaklagsim sanat kurumlari veya otoritelerinin sanata

yukledigi kaliplasmis begeni dl¢utlerini de tartismaya acar.

2. Dinya Savasi’ndan sonra elestirel kuramlar, toplumsal elestiri felsefesinin
bircok alanda gl¢ kazanmasiyla cesitlenir. 1960 sonrasi sanat elestirisi,
gOstergebilimsel arastirmalar, Derrida’nin Bati metafizik tasarimlarinin dayandigi
dilsel temelleri sarsmayl amagclayan yaklagimlari, Foucault'nun kurumsal yapilarda
yer alan bilgi tutumlari altindaki gizli iktidar iligkilerini ortaya ¢ikarmayi hedefleyen
¢bzUmlemeleri, post-feminist dusundrlerin dildeki yapilagsmis cinsiyet¢i egemen
sOylemleri desifre etmeleri gibi donemin énemli kuramsal elestirilerinden referanslar

alarak sekillenir.

1960’h yillardan sonra sanat, genel anlamda igerigin bicimin édnine gectigi bir
yaklagimi benimser, izleyiciyi kuramsal bir disince pratigine yonlendirir. Sanatin
icerik ve uygulamasina yonelik bu dénltsum, ilk olarak Edward Keinholz tarafindan
“‘Kavramsal Sanat” adi altinda ortaya atilmig, Joseph Kosuth ve Sol LeWitt
tarafindan yeniden tanimlanmigtir. Joseph Kosuth, “Felsefeden Sonra Sanat” adli
denemesi igerisinde “fikir olarak sanat” diisiincesini 6nerir. Modernist sanatin bigimci
yaklagimina karsit fikirleri savunan Kosuth’'un 6nermesi, sanat tarihinin yeniden
degerlendiriimesine yol a¢cmistir. Kosuth’a gbre estetik dederlendirmeler hep bir
nesnenin iglevine ya da olma sebebine digsaldir.?® Estetigi sanattan ayirma

gerekliligini savunur.

Kavramsalciligin  sinirlari  igerisinde sanatgilarin  bedenlerini  kullandigi
performans tiriinde gosteriler, resim/heykel gibi geleneksel disiplinlerin 6tesinde
degerlendirilen enstalasyon turinde duzenlemeler, gelip gegici, atik, dogal

malzemeler ve buluntu nesneler kullanarak sekillenen yapitlar, galeri veya mizenin

28 Bkz. (25), HARRISON — WOOD, 899,900,901,902.
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hem fiziksel hem ideolojik sinirlarini agsmak adina agik alanlarda, dogada
gerceklestirilen arazi sanati turinde projeler, izleyiciyi estetikten once zihinsel
algilama sureglerine c¢agiran yaklasimlar olarak goérular. Bu tavrin  6zinde,
geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil, kalici ve maddi deger olusturan ydnine

tepki bulunmaktadir.?®

Resim 4.2. Michelangelo Pistoletto “Pacavralarin Venlis’'u” 1967

Michelangelo Pistoletto’nun buluntu nesnelerden olusan “Pacavralarin
Venus'd” duzenlemesi, degerli ile degersizi, tarihsel ile gunceli yan yana getirir ve
italya’nin zengin sanatsal mirasi ile hesaplasir. (Resim 4.2.) Pistoletto, dénem
icerisindeki birgok sanatginin tercih ettigi gibi gostergebilimsel yodntemlerden
faydalanarak, ylksek sanata dair kllt bir sanat eserinin gdstergesel ifadelerini

sorgulamakta ve sanat tarihi icerisindeki konumunu yapi bozuma ugratmaktadir.

29 Ahu ANTMEN, Sanatgilardan Yazilar ve Acgiklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 193-
194.
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Resim 4.3. Ana Mendieta “Siluet Serisi” 1973-78

1960’lardan itibaren toplumsal alanlarda baskin ideolojilere ve onlarin
toplumu sindirme yontemlerine kargi alevlenen kitlesel olaylar, insana dair tim
sorunlari giindeme getiren yaklasimlara neden olmustur. Ozellikle kuramsal alanda
incelenen kimlik meseleleri, cinsiyet, irk ve etnik kimlik farliliklari temelinde maruz

kalinan baskilari gindeme getirir.

Ana Mendieta’'nin toprak, tas, kum, yaprak, barut gibi malzemeler kullanarak
uUrettigi yapitlarinda doga icerisinde kendi bedeninin izini olusturmasi hem dénemin
genis malzeme dagarcidindan faydalanan yaklagimlarin bir uzantisi olarak
gorulmekte hem de kurumsal alanin diginda sanat yapiti igin alternatif bir sergileme
alani énermektedir. Ayni zamanda Mendieta, kadin ikonografisini kullanarak kendi
kiltirel kokenleri ile olan iliskisi kadar Latin Amerika’nin Batililar tarafindan
kolonilestirilmesi ile de hesaplasmaktadir.®

30 (Balkir, 2018)
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Mendieta, Batili kulturlerin, somurgelestirdigi her yerde kendi tarihsel
anlatilarini ve inanclarini dayatmasini sorgularken, kendi kulturel kokenine ait
ritiellerden referanslar alarak yarattigi yapitlar Batili kdltirler tarafindan asimile

edilen kimlikleri hatirlatmaktadir.

Resim 4.4. Judy Chicago “Yemek Soéleni” 1974-79

Donem icerisinde iz birakan ve gunimizde de farkh kimliklerin ifade
edilmesine olanak saglayan elestirilerin bazilari da feminist hareket igerisinde
sekillenir. Feminist sanat elestirisi, cinsiyetci sOylemler etrafinda sekillenen kimlik
politikalarina deginir. Dilbilimsel ve goéstergebilimsel ydntemlerden faydalanan
feminist sanatgilar, cinsiyet¢i sdylemlerin olusturdugu kodlari agiga ¢ikararak
sorgulamis ve ataerkil kimlik politikalarini yikmak adina alternatif bir dil yaratmistir.
Kadin kimligi ile 6zdeglestirilen gostergeler ve uretim yontemleri dénemin feminist
sanatgilarinin benimsedigi ortak bir sanatsal ifade bigimi altinda toplanmistir. Bu
sorgulamalar hem toplum hem sanat tarihi icerisinde bastirilan, o6tekilestirilen
kimliklerin gorinar olmasini saglamistir. Feminist sanat icerisinde 6ncu niteliginde
gorulen Judy Chicago’nun “Yemek Soleni” enstalasyonu tarih ve mitolojide énemli
yeri olan kadinlari gérindr kilmak ve anmak igin tasarlanmis bir anit olarak

gorilmektedir. (Resim 4.4.)

20. yuzyihn ikinci yarisinda sanat pratikleri tarihsel avangardin
kurumsallagsmasina duyulan tepkiyle de dogrudan iligki kurmaktadir. Sitlasyonist
Enternasyonal’in kurucu Uyesi olan Guy Debord, akimin etkinlik ve &6rglutlenme

kosullar Uzerine raporunda sanatsal avangardin etkisizlesmesi ve bir zamanlar
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burjuva toplumuna ydnelik itirazlarin simdi parcalanip, standart estetik ticarete
donustiginden bahsetmektedir. Bu ylzden de sanatsal Uretimin anonimlesmesi ve
kolektif bir sanata dénlsmesi, bir diyalog sanati bigiminde dogrudan glndelik
hayatta var olmasi gerektigi savunulur. Debord’a gore, mubadele edilebilir bir meta
olarak muhafaza edilebilecegi dislincesiyle veya kalicilik gozetilerek uretilebilecek

bir eser yaratma fikri terk edilmelidir.®'

Artik toplumda tuketim ikonografilerinin géz ardi edilememesi, modernist
kaltirin geleneksel sinirlari 6tesinde bir dizeni isaret etmektedir. Guy Debord
gOsteri toplumunda sosyal yasamin yerine temsiller ve imajlarin getirildiginden
bahseder. Tuketim Uzerine kurulu kapitalist duzende bireyler surekli olarak
tiketmeye endekslidir. Ve bunun kaginilmaz sonucu da yabancilagmadir. Kapitalizm
ve modernizmin getirdigi gdsteri toplumuna bir tepki olarak sitGasyonistler yikicilik

veya yozlastirma kelimeleriyle terimlestirilen “detournement” kavramini 6nerirler.

Detournement gosteri toplumunun dayattigi imgelerin reddedilmesini ifade
eder. Gosteri toplumunun tanidik imgelerini bambagka motiflerle ya da gergevelerde
kullanarak donlstirme ve bu imgelere farkli, ¢ogu zaman da zit anlamlar
kazandirillir. Bu yontem sanata ve gunluk yasama dair yargilari kirarak insanlari

yeniden disiinmeye tesvik eder.*?

20. yuzyihn sanat elestirisine guglu bir sekilde yon veren bir diger hareket de
Fluxus’dur. Fluxus; anlam olarak bakildiginda Latince’ de “flowing/ flowing out” yani
akis ve akma anlamina gelmektedir.®®* Sanat yapiti lretimde gegiciligi én plana
cikararak, yapitin maddi deger tasiyan niteligine karsi ¢cikmaktadir. Guindelik objeler,

metinler ve imajlarla estetik kaygi gitmeden yapilan tretimler, her tir nesnenin

31 (“Situasyonistler ve sanat”, 2019)
32 (“Kapitalist glinliik yasamin elestirisi olarak Sitliasyonist Enternasyonal”, 2020)
33 (“Fluxus”, 2020)
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sanatta kavramsal dusunceye katkida bulunabilecegini gostermektedir. Kendilerini
akademik sanata alternatif olarak géren Fluxus, izleyici ile is birliginin tesvik edildigi,

herkese acik bir yaraticilik bigimi dnermektedir.3*

Basta “aksiyon muziginden” dogmus olan Fluxus hareketi, zamanla muzik,
edebiyat ve farkli gorsel sanat dallarini harmanlayan bir yontem benimsemigtir.
Sanatin disiplinler arasi bir sekilde uygulanmasini énermistir. Bu fikirden hareketle
sokak goOsterileri, elektronik muzik konserleri, ses yerlestirmeleri, performanslar

gerceklestirmiglerdir.

Fluxus’un temelinde sanat nedir, hangi malzemeden yapilir ve toplumda
sanatin ve sanatginin roliniin ne olmasi gerekir gibi konular sorgulanir.®® Fluxus
hareketi icerisinde Joseph Beuys’un yeri de ayri bir &neme sahiptir. Beuys’a gore
sanat maddi bicimden bagimsiz, insanin digstince ve eylemi seklinde olmaldir.
Beuys’'un duslncesinde sanat agiklayicl degil, dedistirici bir gugtir. Ancak
sanat¢inin yerytuzinde degisim saglamak icin herhangi bir maddi ya da o6rgitsel

anlamda politik galigma yapmasi gerekmedigine inanir.*

insanin duyarliiginin tedavi edici bir eyleme déniismesi, iyilestirmenin nasil
saglanacagi, iyilesme surecinin nasil anlasilmasi gerektigi gibi sorunsallar Beuys’un
tim Uretim ve eylemlerinde odaklandigi noktalardir. Her tir ara¢ ve yontem
devingenligine 6nem veren Beuys igin herkes bu Uretim surecine veya eylemlere

katilabilmelidir.

Beuys, eserden alinacak estetik hazdan ziyade, izleyiciyi zihinsel olarak

% (“Fluxus”, 2019) B
35 Firat ARAPOGLU, Sosyal Siiregleriyle Fluxus ve Otesi, 100.
36 Bkz. (25), Harrison — Wood, 952-953.



24

uyarmaya odaklanir. Sureg ve eylem Uzerine yogunlastigi performanslarinda gegmis
deneyimlerinden kalan kimi travmalari sembolik olarak kullandigi nesneler ile ifade

eder. Ayrica performanslari donemin politik sorunlarina dair sorgulama igerir.

L7 = / 2

Resim 4.5. Joseph Beuys “Amerika’yi Seviyorum, Amerika da Beni” 1974

‘Amerika'yl seviyorum, Amerika da beni”; hem Amerikan hukumet
politikalarini protesto edebilmek igin hem de Amerikan yerlilerine dikkat ¢cekebilmek

icin gerceklestirdigi bir eylemdir. (Resim 4.5.)

20. yuzyihin ilk yarisinda sanatin bigimciligine kargi c¢ikarak alternatif
malzeme ve ydntemler lGzerine disinmeye baglayan bazi sanatg¢ilarin da sanatsal
bir ifade araci olarak bedenlerini kullandigi eylemler goérulmektedir. Boyle bir
yonelim &6zellikle 1970’lerde basli basina bir tir olarak kabul edilmeye baslanan
“Performans Sanatl”, ‘Beden Sanatl’, ‘Happening’ gibi gesitli bashklar adi altinda
ifade edilmektedir. Performans sanatinin, Sitlasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat,
Arazi Sanati gibi farkli akimlar dahilinde de uygulanan &rnekleri mevcuttur.®’
Performans sanati, galeri ve mize gibi kurumsal ortamlara kargi muhalif tavir
icerisinde, sanat eserinin tasinabilir ve satilabilirligine karsi ¢ikmaktadir. Dénemin
toplumsal dénlsum talepleri igcinde kargi duruslarini aktif bir bicimde sanatgilarin

bedenleri ile ortaya koyan ve sanatin tanimini ve sinirlarini sorgulayan bir alandir.®®

37 (Demirel, 2014)
38 Bkz. (29), ANTMEN, 222.
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Performans sanati icinde bazi sanatcgilar siddet ve aci kavramlarini siklikla
kullanmaktadir. Fiziksel saldirganhidi tercih etme nedeni siddet yoluyla bedeni bilingli
bir durumdan bilingsiz duruma tasimayr amaclamalarindan kaynaklanir.
Bedenlerimizin bize yasattigi kisitlamalardan kurtulabilmek igin fiziksel zorlanmanin
gerekliligine inanilir. Performans sanatinin bedene siddet yoluyla midahale etme

nedeninin altinda modernist 6zne tasarimina yonelik bir saldiri yatar.

, W

Y -

Resim 4.6.Marina Abramovic “Sanat glizel olmali, sanatgi gliizel olmali” 1975

Marina Abramovic, beden araciligiyla sembolik olandan, dilden kurtulmak,
yani dil merkezli Bati kultiruntn kodladigi her seyden arinmak gerektigini savunur.
Abramovic igin fiziksel siddetin performans igerisinde kullanimi kliseleri
sorgulamanin bir yoludur. 1975te Kopenhag'daki Charlonttenburg Sanat
Festivalinde “Sanat glizel olmali, sanat¢i glizel olmali” adinda gergeklestirdigi
performans, Bati kultirindeki en temel korkulardan biri olan aci korkusunu
kafasindan atma, kendi bedenindeki varolusu yakalama dusuncesini
vurgulamaktadir. (Resim 4.6.) Ayni zamanda kadin kimligi Uzerine yapistiniimig
basmakalip algilarin hem kiltir hem sanat kurumlar igerisindeki ifadelerini

elestirmektedir.



5. 1980 VE SONRASI SANATTA ELESTIRELLIK

Elestirel icerik sadece gunumiz sanatina ait bir olgu olmamakla birlikte
ginimuz sanatini gegmisten ayiran farkhliklari mevcuttur. Ginimuz sanat
yapitlarinin tasidigi elestirel icerik olgusu hem elestirel disince sistemleri ile olan
yakin iligkisi acisindan hem de yeni dusince bicimleri yaratma konusundaki etki

guci nedeniyle 6zel bir 6nem tasimaktadir.

20. yuzyilin hizla degisen toplumsal ekonomik kosullari i¢cinde sanatin elestirisi,
sanat kuramlarinda oldugu kadar yapitlarin iceriginde de elestiri dislncesini 6ne
cikarmaktadir. Bu degisim, dnceleri sanatin kendisine yonelik elestirilere odaklanmis
olmakla birlikte toplumsal elestiri felsefesinin gi¢ kazanmasina bagl olarak insana
dair tim sorunlari problem edinmistir. Bu sorunlar kamusal alanda elestirel sanat;
karsi anit; kurumsal elestiri; 6teki sorunsal (feminist sanat elestirisi; LGBT sanat;
etnik kimlik ayrimciligi ve irkgilik; gégmen ve milteci sorunu); temellik sanati
(parodi, pastis ve ironi yontemlerini kullanan elegtirel tutumlar) gibi basliklar altinda

incelenebilir.

5.1. Kamusal Alanda Elestirel Sanat

Kamusal alan kavrami, kendi icinde iki ayri anlam boyutu icerir. Kamusal
alan bir yandan tarihsel ve toplumsal olani agiklamak ve arastirmak igin, diger
yandan olmasi gerekeni belirtmek igin normatif bir ilke olarak kullanilir. Birinci
yéniyle, mekansal bir kavrama isaret eden kamusal alan, toplumsal yasantimiz
icinde fikirlerin, ifadelerin ve tecribenin Uretildigi, acida ciktidi, paylasildigi ve

miizakere edildigi toplumsal alanlari ifade eder. ikinci yoniiyle ise kavram, anlam
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dretim alanlari agisindan bir ideali belirtir. Ortak, aleni, agik ve elestirel olan

anlamina gelir.*

Bat’'da kamusal alan ve glncel sanat arasindaki iligkinin tartisiimasi, 20.
yuzyilin basinda Dadaistlerin galeri gibi kapali salon sergilerine tepki olarak farkli
kamusal sanat etkinlikleri gerceklestirmeleriyle baslamistir. 1960’1 yillara
gelindiginde ise, artik muzelerin/galerilerin kamusal alani tam anlamiyla temsil
etmedigi ve sanatin beyaz kutunun disina tasmasi gerektigini savunan radikal
sanatgilar 6n plana cikmistir.®® Allan Kaprow, Claes Oldenburg ve Carolee
Schneeman gibi sanatgilar muzelere ve popdler kiltire kargi tepkilerini deneysel
projelerle ortaya koymuslardir.*’ Zaman ve mekan iligkisi, toplumsal ve maddi
degerler, nesnenin ve mekanin belleginin yuklendigi anlamlar, sanatcilarin mekén

ile hesaplasmasi (izerinde durulan problemler olmustur. 4?

Bu dénem icgerisinde sokad! kendine dahil eden kent merkezli olusumlarin ortaya
cilkmasindan da bahsedilebilir. 1977°de duzenlenen “Mulnster Heykel Projesi”
(Skulptur Projekte Minster) kapsaminda davet edilen sanatgilar, mekéansal bellegin
kullanimini etkili bicimde ele almistir. Estetik, politik ve sosyal dizlemde heykelin

kamusal varli§i ve islevi sorgulanmistir.*?

Dénemin alana 6zgl uygulamalar gergeklestiren sanatgilari arasinda 6zel bir
yeri olan Richard Serra yapitlarini alanin niteligine karsitlik olusturacak sekilde
kurguladigindan ve ayrica seyircinin fiziksel ve ruhsal ortami tGzerinde tehdit edici bir

varlik kuracak sekilde mekéna yerlegtirdiginden sz etmektedir. Bu yonelim,

39 Meral OZBEK, Kamusal Alan, 40- 41.

40 (Saygl, 2016)

41 Esra KIZILKAYA EROGLU, Sanatta Yeni Toplumsal Stratejiler ve Pratikler, Yeni Tip Kamusal
Sanat, 21.

42 (Sullam, 2005)

43 Aylin YELKENLI MADENCIOGLU, 1960 Sonrasi Heykelde Yapit izleyici iligkisi, 84.
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eserlerin acik niyetinin siisleme olmadigi*, sanat nesnesinin statlisiine yénelik

avangard bir elegtiriyi barindirmaktadir.

1980’lerden itibaren uygulamalar olgunlastikga sanatcilar mekanlarin
tarihsel, ekolojik, sosyolojik ydnleriyle daha derinden ilgilenmeye baglamigtir.
Ozellikle 1990’larda agik alanlarda gergeklestirilmis olan, elestirel igerikli yapitlarin
mekanla kurdugu baglar, yapitin elestirel tavrini vurgulayan anlam alanlandir ve

estetik kaygilar tagsimaz.

Resim 5.1.1. Krzysztof Wodiczko “Hirosima Projeksiyonu” 1999

Krzysztof Wodiczko’nun kentin bina ve anitlar Gzerine yansittigi dev imajlar
politik bir yorum olarak okunabilir. Temsil dusuncesinden hareketle ve kentsel
uzamda riske girerek, kamu binalarinin mimari o6zelliklerini dramatize eden ve bu
yapilarin gergek kimlikleri ile kamusal fonksiyonlarini sorgulayan gosteriler

gerceklestirir.

44 Bkz. (25), HARRISON- WOOD, Giirses,1149.
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Gosterilerinde yuzler, eller ve beden goérintlleri yansitmaktadir. Bu
bedenlere bazen marjinallestiriimis insanlarin sesleri eslik etmektedir. Bu yolla
Wodiczko, insan haklari Uzerine yaptigi sorgulamayi, se¢mis oldugu toplumsal
alanlarla aktive eder. Yansitilan gorintu mekan araciligiyla daha dramatik bir etki

alr.®®

“Hirosima Projeksiyonu” mekan ile baglantili yaptigi sorgulamalar tzerine bir
Ornektir. (Resim 5.1.1.) Projeksiyonu igin sectigi yapi bomba kubbesi,
bombardimanin yapildidi alana oldukga yakin bir noktada insa edilen birka¢ anittan
biridir. Wodiczko bu yapiyi secerken tarihteki bu vahseti yeniden gindeme getirmeyi
hedeflemistir.*®

Resim 5.1.2. Thomas Hirschhorn ;5|noza An|t| 1999
Resim 5.1.3. Thomas Hirschhorn “Deleue Aniti” 2000

Resim 5.1.4. Thomas Hirschhorn “Bataille Aniti” 2002
Resim 5.1.5. Thomas Hirschhorn “Gramsci Aniti” 2013

45 (“Krzysztof Wodiczko”, 2021)
46 Rifat SAHINER, Gagdag Sanatta Temsiliyet Krizi,108-109.
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Thomas Hirschhorn; yapitlarini “precarious” (guvencesiz, kirilgan) kelimesi
ile tanimlarken, onlarin guvensiz hallerini ve sinirli sirelerini isaret eder. Cok
gecmeden guvencesiz; sanatin bir niteliginden ziyade hitap etmek istedigi insanlarin
icinde bulundugu zor durumun adi olarak belirir.*” Fransizcadaki “pre’caire” kelimesi
ingilizcedeki “precarious” kelimesinde olmayan bir toplumsal ekonomik giivensizlik
halini ifade eder. Bu ifade, Neoliberal kapitalizmde istihdam olanaklari higbir sekilde
glvence altinda olmayan ¢ok buyuk bir emekgi kalabaligin durumunu tarif etmek
icin kullanilir. Hirschhorn projelerinin bazilarini bu tir topluluklar arasinda bir iligki

kurarak gerceklestirir.

En ¢ok deger verdigi filozoflara adadigi dért derme ¢atma anit, Hirschhorn’un
yaklagimina 6érnek olarak goésterilebilir. Amsterdam’in genelev bdlgesinde Spinoza
anitt (Resim 5.1.2.), Avignon’'un c¢ogunlukla Kuzey Afrikalilarin yasadigi bir
bélgesinde Deleuze aniti (Resim 5.1.3.), Kassel'de Turklerin gogunlukta oldugu bir
mahallesindeki Bataille aniti (Resim 5.1.4.), Bronx’ta Afrikali-Amerikalilar ile Latin
Amerikalilarin yasadigi konutlarin civarinda Gramsci aniti (Resim 5.1.5.) “® aligildik

resmi anma alanlarinin uzagina yerlestiriimistir.

Bu mevki secimlerinde Hirschhorn, misafir filozofun radikal konumu ile ev
sahibi toplulugun marjinal konumu arasinda bir iligki kurar. Bu karsilasma, aniti
felsefi, siyasi, toplumsal ve ekonomik uzlasmaz karsitliklari muglaklastiran, tek
anlaml bir yapi olmaktan g¢ikarip gegici bir sureligine bu farkliliklari dile getirmek igin

kullanilabilecek karsi hegemonyaci bir tavir haline getirir.*°

4T Hal Foster, Yeni Kotii Guinler Sanat, Elestiri, Acil Durum, Cev. Ferit Burak Aydar, 106.
48 Ag.k., 107.
9 Ag.k., 46.
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i 3 i 4
Resim 5.1.6. Maurizio Cattelan “L.O.V.E” 2010

Maurizio Cattelan ylksek mizah anlayisi icerisinde Urettidi yapitlarinda
muzayede evlerini ve galerileri hedef alirken bu kurumlarin yucelttigi sanat

anlayisini yikmayi 6nermektedir.

Bu baglamda geleneksel anitsal heykel anlayisinin dilini ¢cagristiran ama
elestirel tavrini ortaya koyan “L.O.V.E” isimli yapiti, yerlestirildigi mekanin katkisiyla
Cattelan’in elestirisini daha da glclendirmektedir. (Resim 5.1.6.) Cattelan’in tavri
1980 Oncesi acik alan odakli Uretimler gibi sanatin kurumsal yapisina yonelik bir

elestiriyi barindirmasina karsin gok daha fazla provokatif bir dile sahiptir.

‘L.O.V.E", Cattelan’in Milano borsasinin 6énune yerlestirdigi abartili bir
Olcekte ve ilk bakista kifur géndermesi yapan “orta parmak” isaretinin algilandigi bir
el formudur. Heykelin Nazi selamina génderme yapan, kesik parmaklar kullandigi
diger heykellerindeki gibi burada da fasizmin simgelerine yénelik bir tavir sergiledigi
de dusUnalir. Cattelan’in alayci elestirel tavri igerisinde iktidar sistemlerine, bu
sistemlerin baskici anlayislarina yodnelik tepkisi de rahatlikla okunabilmektedir.
Heykele verdigi ismin acgilimi zaten 06zgurlik, nefret, intikam ve sonsuzluktur.

(Liberta, odio, vendetta, eternita)

Ozellikle segmis oldugu kamusal alan, yapitin degerlendiriimesinde ¢ok

blylk énem tagimaktadir. Milano borsasinin 6énunun segilmesi iktidar ile baglantili
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para ve guc¢ odakh sistemlere yonelik sert tepkinin etkisini artirmaktadir. Bu alan
heykelin kavramsal zeminini kuvvetlendirmekte hatta heykel, o noktada so6zinu

daha dogru sdyleyebilmektir.

Cattelan’in heykeli ayni zamanda anitsalliga yonelik bir tepkiyi de ortaya
koymaktadir. Kamusal alanda mermer gibi geleneksel malzemeyle yapilan anit,
oldukga rahatsiz edici bir tavirla sanat tarihine ve iktidar ile sanat arasindaki
gecmisten gelen baglantilara saldirmaktadir. Cattelan’in heykeli geleneksel degerler
icerisinde iktidarin olumlayabilecegi ve sehrin meydanlarinda sehrin otoritesini

sembolize edebilecek niteliklerin cok uzagindadir.

Déneminin toplumsal ve kulttrel krizlerine kargi elestirel bir bilingle yaklasan
yeni tip kamusal sanat, sosyal aktivizmin yeniden tanimlanmasi ve 6zellikle marjinal

gruplarla ilgili ibirlikgi, yeni metodolojiler de olusturmaktadir.®® *

Yeni tip kamusal
sanat” izleyiciyi katilimciya donustirebilen, gundelik hayatin igine karisarak
toplumsal sorunlara odaklanan, farkindalik yaratan, siire¢ odakli bir sanat ttriddr.

Suzanne Lacy, bu yéniiniin giniimiiz gérsel sanatlarinda tek oldugunu belirtir.’’

Nicolas Bourriaud, 1990'larin ¢agdas sanatcilarinin sanat yapiti olarak
toplumsallik anlari veya toplumsallik Ureten nesneler yaratmay! denediklerinden
bahseder. Bourriaud, 1998'de kaleme aldi§: fliskisel Estetik adl kitabinda kentin
donlsimu ile sanatin déndsiminin paralel oldugunu ve birbirinden etkilendigini
vurgular. Hizla yayginlasan carpik kentlesmenin sonucu, nesnelerin ve sanatin da
buna uyum saglayarak degistigini, kentlerin kalabaliklagsmasinin yakinhidi arttirdigini
ve bunun da yapilan sanatta seyirciyle karsilagmayi, birlikte var olmayi beraberinde

getirdigini sdzlerine ekler.%?

% Bkz. (41), Kizilkaya EROGLU, 21.
%1 Bkz. (41), Kizilkaya EROGLU, 15. )
52 Nicolas BOURRIAUD, lligkisel Estetik, Cev. Saadet Ozen, 23.
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Kargilikl eylem, bir aradalik ve iligkisellik Gzerinden ilerleyen bir strateji
hakim olur. Bu iligki, sanat¢ginin koydugu kurallarla olabilecegi gibi, sanat¢inin
onculuk ettigi toplumsallik anlariyla gerceklesen, ¢ok farkl iligki bigimleriyle farkli
duzeylerde de kurulabilmektedir. Bu noktada ¢ogu zaman kamusal sanat pratigi
sosyal sinirlari kaldirici ve diglanmiglarin katihmini saglayici bir ara¢ olma ve
kendini 6teki olarak géren her turlu kisi ya da gruplara kendilerini ifade etme olanagi

saglamaktadirlar.®®

Yeni tip kamusal sanat projelerinin hemen hepsinin “yer kimligini, aidiyet
duygusunu 6ne c¢ikarmak; farkh kultir, tarihlere sahip ¢ikmak; sanati herkese
ulastirmak; izleyici/katilimciyla, sanat/sanatgi arasindaki mesafeyi azaltmak; politik
direnislerin sesini duyurmak; devlete, kapitalist dizene, kurulu/yerlesik sosyal
sisteme tepki gostermek; farkindalik yaratmak; iletisim kurmak; g¢atisan durumlari
olumlu bir amaca yénlendirmek; demokratik, esitlik¢i ve farkl karsit kamusalliklar

yaratmak” gibi 6zelliklerle 6ne gikar.**

Resim 5.1.7 Krzysztof odio Evsiz Tasiti” 1988-1989

Krzysztof Wodiczko ve David Lurie’nin ortak projesi olan “Evsiz Tasiti” evsiz

53 (Selvi, 2017)
54 (Gurdere, 2012)
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sorununa ¢6zUim oOnerisi olarak tasarlanir. (Resim 5.1.7.) Barinaklardaki sartlarin
kétuligune, evsizlerin kent icinde kentin dénlisimunin yarattigi malteciler olarak
gérindiklerine deginirler.®® 1980’lerin sonlarinda New York’ta sayilari gittikge artan
evsizlerin ihtiyaglarini kargilamak icin olusturulan arag, onlarin marjinallesmesinden

sorumlu olan ekonomik ve politik sistemleri sorgulamaktadir.>®

- WPEER
13y Women on Waves { #3%
T e choes 1|

' F T

==
R

esi 5.1.8. Dalalarln Uzerindeki |nlar, 2

Evrensel bir bakis acisiyla, kirtajin yasak oldugu topluluklara yardim
edebilmek igin yola gikan “Dalgalarin Uzerindeki Kadinlar” 2001 yilinda Doktor
Rebecca Gomperts tarafindan kurulan aktivist bir sanat érgittdir.>” (Resim 5.1.8.)
Amaglarinin  kamuoyunda tartisgma yaratarak, farkindallk meydana getirmek
oldugunu ve kurtajin basite alinabilecek bir kamu saghgi meselesi degil, bunun bir

sosyal adalet meselesi oldugunu vurgulamaktadirlar.®®

55 (Gokdel-Erdemirci, 2019)

56 (“Homeless vehicle”, 2021)

57 Bkz. (41), Kizilkaya EROGLU, 53.
58 A.g.k., 251.
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Resim 5.1.9. Oda projesi, Gulsuyu-Gulensu Dlkkani agilis posteri, 2009
Resim 5.1.10. Oda projesi, Gulsuyu-Giilensu Dikkani, llk Seyyar Vitrin sergisi,2009

Resim 5.1.12. Etcetera... (Federico Zukerfeld, Loreto Garin Guzman), ‘Cocuklarin dilinde
Zaferin adr’, tek perdelik operet, 2010

Sanatgilar tarafindan yuritilen sanat mekani ve projesi olma 6zelligine sahip

Oda Projesi, Galata’'daki atOlyelerinde uzun yillara yayllan ¢aligmalar
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surdirmektedir. Oda Projesi mahallede geligtirdikleri organik iligki yardimiyla farkli
toplumsal formasyondan gelen insanlari, kentlilesmis ile kentlileseni, sanat gevresi

ile mahalleliyi surekli bir etkinlik programi Uzerinden yan yana getirir.

Kentsel mekana dair 6tekilestirme ve uzaklastirma pratikleri ile sikismalari
konu edinen projelerin yaninda, acilimlara ve kendiligindenlik igcinde tiretilen
mekanlara da dikkat ¢eken projeleri bulunmaktadir. izleme olgusunun yerine
oncelikle mahalli katiimi koymasi; kultirler ve siniflar ile kalici ve gegici arasinda bir

Ucuncu mekan gizmesi, kent kullanimi agisindan da gok dnemlidir.

2009 yilinda, istanbul Anadolu yakasinda yer alan Gilsuyu-Giilensu
mahallesinde Mimar Philipp Misselwitz ve Nikolaus Hirsch’lin ¢izmis oldugu
cercevede gerceklestirdikleri Kultirel Aracilar projesi ise Turkiye'de yapiimis en
uzun vadeli ve sonuglari bakimindan en tatmin edici kamusal sanat projelerinden
biridir. Gulsuyu-Gllensu mahallesi, 1950’li yillarda kurulan tipik bir gecekondu
mahallesi, daha ¢ok Sivas, Erzincan, Tunceli illerinden gelen Alevilerin agirlikta
oldugu bir mahalle ve dolayisiyla sol tandansin yuksek oldugu bir yapiya sahiptir.
Ozellikle iki binlerin baslarinda kentsel déniisiim projelerine kars! verdikleri drgitli

micadele ile de dikkatleri Gzerine gekmis bir merkezdi.

Proje kapsaminda sanatgilar, ilk kez kent mekaninda merkez disi olarak
kabul edilen ve sanatsal, kiltirel Uretimin odaginda olmayan bir mahallede
calismiglardir. Projenin hedefi, daha gok kent merkezinde, 6zellikle de Beyoglu ve
cevresinde odaklanmis olan kultirel Gretimin, kentin sinir mahallelerinde
gerceklestirildiginde nasil igledigini arastirmaktir. Proje boyunca ortaya konan en
somut ¢alismalardan biri de kuskusuz ki bir s6zlU tarih arastirmasi olarak baslayan
ve sonunda Erdogan Yildiz tarafindan Oda Projesi ortakhigi ile ¢ikarilan Kendi
Sesinden Glilsuyu-Gilensu mahallesi adh kitaptir. Kitabin olugsma asamasinda
mahallenin énemli aktorleri ile gdérisen, mahallenin siyasi, sosyal ge¢migini
mahalleliden dinleyen ve kendisi mahallenin bir pargasi olan Yildiz, bir mahallenin

kendi kdltirind nasil olusturdugunu, kolektiviteyi, direnisi bu kitapta birlestirerek
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projenin en somut ciktisini da ortaya koymustur. % (Resim 5.1.9., Resim 5.1.10.,
Resim 5.1.11., Resim 5.1.12.)

5.1.1. Anit Anlayisinda Radikal Bir Doniisiim Olarak “Karsi Anit” Olgusu

Toplumlarin anit dretimini tesvik eden énemli tarihsel kirilmalar, karakterler
ya da savag gibi olaylarin anitlastinimasini tetikleyen soylemler, 1980’li yillarla

birlikte Gnemli bir degisim surecine girmistir diyebiliriz.

Yuzyillardir geleneksel anitlagtirma pratigi kapsaminda zafer, 6vgu gibi
kavramlarin temsiliyeti meselesi, bu surecte yas, keder gibi kavramlarin sembolinu
vurgulamis ve savas karsiti bir propagandanin araci haline gelmigtir. James E.
Young geleneksel anitlarin o6zelliklerini reddeden anma uygulamalarina atifta
bulunmak igin “Karsi Anit” terimini kullanir. Young geleneksel anitlarin didaktik bir
hatirlama sureci ile izleyiciyi pasiflestirdigini, karsi anitlarin ise izleyiciyi andigi olay

hakkinda derin duglinceye dalmaya davet ettigini soyler.

59 (Aksoy, 2019)
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Resim 5.1.1.1. Joche 'Esther Sha'\vkliv erz “rburg Aniti” 1986

Almanya ikinci Diinya Savas! ve sonrasinda ortaya c¢ikan fagist ideolojileri
anitlastirma konusunda oldukga fazla veriye sahiptir. Ulusal kimligin insasi igin
kamusal alanlardaki heykeller 6nemli birer sembolik deger olarak gorulmektedir. Bu
anlayisa karsit olarak Jochen Gerz ve Esther Shalev Gerz is birligiyle Almanya’nin
Hamburg kenti igin tasarlanan “Harburg Aniti”; fasizme, savasa ve siddete karsi
duran, barigi ve insan haklarini éne c¢ikaran bir kargi anittir. (Resim 5.1.1.1.)
Geleneksel anitlastirma mantiginin icinde barindirdigr  yuceltme, &évme ve

olimsuizlestirme kavramlarina tepki gosterir.

12 metrelik kursundan yapilmis sutun seklinde tasarlanan anitin Gzerinde
Almanca, Fransizca, ingilizce, Rusca, ibranice, Arapga ve Tirkge dilleriyle isimler
yazilmigtir. izleyicilerin de katilimi ile anit daha fazla isimle kaplanarak, yavas yavag
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asagl inerek yok olur. Anitin buglin gériundr olan tek alani bir tablet olarak zeminle

ayni seviyeye inen situnun tavan balimudur.®°

Resim 5.1.1.2. Jochen Gerz “2146 Kaldirim Taslari, Irkgiliga Karsi Anit/Gérinmez Anit”
1990-93

Jochen Gerz’in “2146 Kaldinm Taslari, Irkgiliga Karsi Anit/Goriinmez Anit”
projesi (Resim 5.1.1.2.) Saar Gorsel Sanatlar Koleji sanat 06grencileriyle
gergeklestirdigi ortak bir Gretimdir. Proje kapsaminda ikinci Dinya Savasi ve Nazi
rejiminin Yahudilere uyguladigi zulmin 6ncesinde uUlkede var olan tum Yahudi
mezarliklarinin bir listesi olugturulur. Saarbriicken Sarayi'nin 6nlindeki bulvarin
kaldirim taglari illegal bir bicimde yerinden sokilir ve bu isimler kaldinm taglarinin

alt kismina kazinarak yerine yerlestirilir.’

60 (Sengunalp, 2020)
61 (Frieling, yayinlanma tarihi bilinmiyor)
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Yahudi mezarliklarin adlarinin proje igerisinde gizlenmesi ve yapitin
Saarbricken halki tarafindan blyik 6lgtide fark edilmemesine neden olur. Gerz igin
geleneksel anit kitsch'ti; savastan sonra bir korku gosterisiydi. Bir olayi yuceltmek
icin icat edilmisti. Sizin igin iyi olan ama baskalari i¢in kot olan bir zaferi isaret
ediyordu. Bu yluzden de kendi projesinin gorunmezligi boylesine bir dehseti tasvir
etmenin tek yoluydu.®? Gerz’'e gdre herhangi bir anit Holokost hakkinda farkindalik
yaratabilir ancak Goérinmez Anit, bizim Nazilerin bir grubu katletmesinin bilincinde
olmamiza olanak tanimaktadir. Goérinmez Anit, sorumluluk, hafiza, taniklik ve

anma ile ilgili sorulari gundeme getirmektedir.

Resim 5.1.1.3. Doris Salcedo “Pargalar” 2018

Doris Salcedo* eserlerinde Kolombiya’'daki siyasi istikrarsizlik sonucu
siddetin gunlik hayat tUzerindeki yankilarini géranur kilmayi hedeflerken, politika ile
sosyal baglam arasinda bir diyalog kurmaktadir. Eserlerinin gogunda Bogota’daki
siyasi siddet magdurlarina odaklanir. Performatif bir sekilde yaptigi ¢calismalarinda
glindelik malzemelerin travmaya taniklik etmelerini ele alir.®® Salcedo’nun segmis
oldugu nesneler kadar kamusal alan tercihleri de elegtirel tavrini sergilemesinde Kkilit
noktadadir. Siddet magddurlarini konu edindigi kimi eserlerini terdérin yasandigi

kamusal alanlarda sergileyerek Ulkesindeki siddetin tarihine taniklik eder.

62 (Callaghan, 2010)

*Diinyanin en blyiik cagdag sanat édiilii olan $1m Nomura Sanat Odiilii, 2019 yilinda Doris
Salcedo’ya verilmistir. Odiil, Salcedo’nun 1999'dan beri Kolombiya’daki i¢ savasin kurbanlarini anmak
igin Urettidi seri gcalismalarina devam edebilmesi igin destek amaciyla verilmistir.

63 (Dafoe, 2019)
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2016 yilinda FARC gerilla gruplarinin silahlarini Birlesmis Milletlere teslim
etmesi gereken bir barig antlasmasi imzalanmasinin ardindan Bogota’da barisi
anmak adina, bu silahlarin kullanilarak uUretileceg@i bir anitin inga edilmesine karar
verilir. Doris Salcedo teslim edilen bu silahlar ile Bogota’daki aniti insa ederken aniti
barisa adamak igin degil, catismanin kurbanlarina adamak i¢in yapiimasi gerektigini
savunur. Bu anit Salcedo’nun deyisiyle magdurlar igin bir “karsi anit” niteligindedir.
(Resim 5.1.1.3.)

Kolombiya i¢ savasindaki cinsel siddet kurbani 17 kadin ¢ekicle metale sekil
vererek kaliplar olusturur ve ardindan silahlar eritilerek bu kaliplara dokulir.
Salcedo’ya gore bu eylem oOfkeyi dile getirmek ve kurbanlarin duygularini ifade
etmek igin yapilir. Ayni zamanda onlara dayatilan gug iligkisinin sembolik olarak
sonunu da ifade etmektedir. Kolektif tretim sayesinde Salcedo, sanatgi, yapit ve

siddet magdurlari arasinda bir diyalog kurmaktadir.

Anitin yerlestirildigi kamusal alan da onemli bir isleve sahiptir. Adalet sarayi,
Ulusal meclis gibi tarihi binalarla gevrili olan sehrin ana meydani olan Plaza de

Bolivar i¢ savasin trajik olaylarina sahne olmustur.

Bdlgedeki tek bos alan 16. ylzyildan kalma terk edilmis eski bir kolonyal evin
kalintilandir. Salcedo evin kalintilarini anita entegre ederek karsi anitin kendisine
gucld bir anlam katmaktadir. Uzak bir gegmisin kalintilari ile hi¢ bitmeyen bir travma

hissi treten i¢ savasin daha yakin tarihi yikimi arasinda bag kurar.®

64 (Violi, 2019)
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5.2. Kurumsal Elestiri

Kurumsal elestiri, mize ve galeri gibi sanata yon veren kurumlarin sanat
Uzerindeki giderek artan otoritesini sorgulayan, bu kurumlarin degerlendirme

Olcitlerinin nasil sekillendigini irdeleyerek elestiren bir sanatsal pratik bigimidir.

1960’lardan giinimize Michael Asher, Robert Smithson, Daniel Buren, Hans
Haacke, Marcel Broodthaers, Andrea Fraser, Renee Green, Christian Philipp Mdller
ve Fred Wilson gibi sanat¢ilar kurumsal elestiriye énculik etmigtir. Elestiriler, s6z
konusu kurumlarin sergilenecek eserleri nasil belirledigi, nasil siniflandirdigu,
sanatgilarin kurumsal platformlarda goérinurlik kazanmasinda bu segimlerin nasil

bir rol oynadidi gibi sorunlar etrafinda sekillenmistir.

Kurumlarin  sanat yapitlarinin  sergilenmesi slreclerinde kullandiklari
siniflandirma, yerlestirme, iliskilendirme ydntemleri, kullanilan materyaller (afis,
davetiye, etiket, sergi mekanlarinda kullanilan yénlendirme elemanlari vb.) de dahil
olmak uUzere kurumsal tutumlari aracihgi ile dinya goérusleri ¢ézimlenerek elegtiri
konusu olmustur. Ayrica bir sanatginin sanatsal platformda var olabilmesinin 6n
kosulu olarak kurumsal yapilara baghliginin, sanat tretiminde gértunur bir gerceklige

doénusmesi de kurumlara yonelik elestirilerin yogunluk kazanmasinda etkili olmustur.

80’li yillarin ardindan sanatin ve sanat¢inin kurumlarla iligkisi daha dnceki
donemlerle karsilastirildiginda ¢ok daha karmasik slrecgler olusturmaya baglar.
Bunun en onemli nedenleri arasinda kuresel kapitalizmin yarattigi yeni sanat-
siyaset-sermaye baglantilarinin daha 6nce hi¢ olmadigi kadar sanat kurumlari
Uzerinde tahakkium olugturmasidir. Kuresel sirketlerin  yuksek karlarini
dayandirdiklari Uretim bigimlerinin ahlaki sorunlarini (dogal ¢cevreye verdikleri zarar,
iklim krizine katkilari, kiresel yoksullugun buyumesine katkilar) sanat ve sanat
kurumlarini destekleyerek ortmeye calismalari vb. nedenlerle sanat etkinliklerine

blylk yatinmlar baglar. Bu yatinmlar kamusal sanat kurumlarina aktarilan
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kaynaklarin artmasinin yani sira 6zel muizelerin yayginlasmasi ve genel olarak
kultdrin 6zellestiriimesi sonucunu dogurur ki bu da sanatgilar agisindan sorunlu bir
alan yaratir. Sponsorlarin etrafinda, onlarin dikkatini gekmeye g¢alisan sanatgilarin
goérantisu ile radikal bir karsi c¢ikis icinde Uretimini sUrdiren sanatgilar tezat
olustururken, muzelerin elestirel tavirlar kargisinda zaman zaman gelistirdigi olumlu

yaklasim, kurumlara yonelik sanat pratikleri icinde yeni tartisma alanlari yaratir.

Kiresel kapitalizmin vaatleri arasinda yer alan kulturler arasi esgitlik
sdylemlerinin irklar arasinda, etnik ve cinsel kimlikler Gzerinde vaat edilenin tersine
aynigtirict  politikalara doénlismesi sanat pratiklerinde gindeme getirilmistir.
Otekilestirilen kimliklerin hem sanat kurumlari igerisindeki temsiliyet sorunu hem de
kadin, siyahi veya Batili olmayan sanatcilarin sanat kurumlarina hangi oranda kabul
edildigi, kabul edildiklerinde ne tir beklentilerle yonlendirildikleri insani bir probleme

doénusdr.

Resim 5.2.1. Marcel Broodthaers “Modern Sanatlar Mizesi, Kartallar Departmani” “Figirler
Bolumi-Oligosenden Bugline Kartal” 1972

Yapitlari Kurumsal Elestiri basligi altinda yer alan sanatgilar arasinda énemili
bir yeri olan Marcel Broodthaers 1968-1972 yillari arasinda “Modern Sanatlar
Mdizesi, Kartallar Departmani” adi altinda olusturdugu kurmaca miuzesi ile sanat
kurumlarinin bir parodisini yapar. (Resim 5.2.1.) Broodthaers bu doért yil stresince
cesitli galerilerde, miizelerde, sanat fuarlarinda muzesinin miteakip bélumlerini agti:
19. yuzyil sanati, 17. yuzyil sanati, sinema, sanatta kartal imgeleri, modern sanat,

kadim sanat vb. konulara ayriimis bélimlerdi bunlar. Her yeni bdlimun agilisi icin
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davetiyeler tasarladi ve agilig térenleri dizenledi. Broodthaers kurmaca mizesinde
sergileme sureclerini olusturan tim eylemleri ve dokiman kullanma bigimlerini
uygular. Amaci geleneksel mize pratiklerini, eserleri siniflandirma, etiketleme,
saklama, sergileme yéntemlerini tartismaya agmaktir.®® Fiilen birbirinden apayri olan
nesneleri, muzelerin yapitlari bir araya getiriimesinde kullandigi mantiksal
dayanaklarini kullanarak, benzeri bir sistemde bir araya getirirken, muzenin iligki
ériintlisti olusturma igleviyle oynar.®® Ayrica yerlestirdigi etiketler ile nesnenin, sanat

kurumlarinca belirlenen tanimlarini, siniflandirmalarini sorgular.

Resim 5.2.2. Fred Wilson “Metal Eserler 1793-1880"; Miizede Kazi Baslikl Sergi igin
Yerlestirme, 1992

Fred Wilson muzeyi ayricalik, toplumsal cinsiyet ve Kkdulturel Onyargi
meselelerine bakmak icin elestirel bir hareket noktasi olarak kullanir. Mdzenin
olusum parametrelerine bakarak toplumsal ve siyasi gindemleri arastirir. Wilson,
kurum icerisinde yapilasmis temsil sistemleri ardindaki kultdrel, etnik, irkg
dayanaklari olan siniflandirmalari agiga gikarmayi hedefler.

Baltimore’daki Cagdas Sanat Mizesinin sponsor oldugu enstalasyonda

65 Ali ARTUN, Sanatgi Miizeleri, 146-147.
66 A.g.k., 95.
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Wilson bir tarih kurumu arkeologu gibi hareket eder. Once kurumun koleksiyonunu
arastinr, bu Wilson igin ilk kazidir. Daha sonra genelde Afro-Amerikallarin tarihini
akla getiren ve c¢ogunlukla da tarihsel olarak gorilmeyen temsilleri yeniden
dizenler. Bu adim ise Wilson igin ikinci kazidir. Son olarak da verili temsili yok eden
ve Oteki temsilleri yeni bir ¢erceve icine yerlestiren Uglncl kaziylr gerceklestirir.
Bunu yaparken de yerlesik gelenekler icerisinde kaybolmus, ezilmis veya cesitli
sekillerde Ulkelerinden g¢ikariimis Afro-Amerikal topluluklari arastiran bir etnograf

gibi caligir.?”

Ornegin sergi icerisindeki “Metal Eserler 1793-1880" yerlestirmesinde,
birbirine benzemeyen nesneleri yan yana koyarak muze tarihinin gizli koleksiyonunu
gozler onune serer. (Resim 5.2.2.) Baltimore stili gimus kaplar ile bir ¢ift kdle
kelepgesi ayni yerlestirme igcinde yer alir ama yerlestirme icin iki etiket kullanir.
Etiketlerden birinde (Baltimore Stili Gimus Kaplar, 1830) digerinde (Koéle Zincirleri,
Yapan Bilinmiyor, Baltimore, ykl. 1793-1872) yazmaktadir. Bu nesneleri yan yana
koyma amaci 19. yuzyil Baltimore yuksek sosyetesinin varsil hayatinin kolelige

dayandigina dikkat gcekmektir.®®

Wilson hangi nesnelerin kurumsal platformda tarihsel ve kiltirel bir deger
adi altinda izleyiciye sunulacadina, bu segme surecindeki kurumun belirledigi
etkenlerin varligina ve nedenlerine, bu segimlerinden en fazla kimlerin yarar
saglayacagina ve hangi nesnelerin neden segilmedigine dair ciddi sorular sorar.®®
Ardindan segmis oldugu nesneleri mizenin etiketleme, siniflandirma ve sergileme
yontemleri icerisinde tekrar kurgulayarak, tarihsel ve kulturel anlatilarin mize

baglaminda nasil temsil edildiginin bir elestirisini yapar.

67 Bkz. (13), FOSTER, 237.
68 Bkz. (65), ARTUN, 57-58.
69 Terry BARRETT, Sanati Elestirmek Giinceli Anlamak, Cev. Gokge Metin, 79,80,81.
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Hans Haacke, 1970’lerden gunimuze kadar sanatsal mudahaleler,
makaleler ve eylemler yolu ile sanat dunyasi, muzeler ve sponsor sirketler
arasindaki iligkileri hem teshir etmis hem de bu iligkilerin sanat Gzerindeki etkilerini
incelemistir. Sanat kurumlarinin politik ve ideolojik agidan tarafsiz olamadigini

vurgulamigtir.”

Haacke’'nin sanatsal Uretim ve sponsor sirketler arasindaki baga
deginmesine dair ybnelimin en belirgin nedenlerden biri de sirketlerin sanata
desteginin 1960’larda buylk 6lgekte buyumesiyle beraber 1970’ler ile 1980’lerdeki
iktisadi durgunluk sonucu hikimetlerin sanata ayrilan bitceden kesinti yapmalari ve
sonucunda muzelerin sirket destegine bagimli kihnmasidir. Sirketlerin de bu sayede
kamusal sorumlulugu yerine getirerek iyi bir imaj tanitimi yapmalaridir.”" Aslinda
sirketlesmis sermayenin ve blyuk sermaye gruplarinin sponsorluktan bekledikleri
somut finansal kazangtan ¢ok, kentin sembolik ekonomisi igindeki yerlerini

pekistirmek olmustur.”

Haacke’'nin elestirel yonelimi de tam bu noktada sanata sponsor olan
sermaye gruplarinin kulttrel platformda itibar kazanma amaciyla sanat kurumlariyla
kurduklar iligkileri, kurum icerisindeki etkin rolleri ve cikarlarina ters distugu
durumlarda sanat kurumlarina yonelik yaptinmci eylemleri Uzerine gelisir. Haacke
Ozellikle eser bagisinda bulunan kisilerin, sanat kurumlarina sponsor olan sirketlerin

ticari baglarini ve iktidar ile kurduklari iligkileri incelemektedir.

70 Onder OZENGI, 1960 Sonrasi Kurumsal Elestiri, Alternatif Kurumsal Pratikler ve Giiniimiiz
Kosullarinda Yeni Bir Kurum Elestirisinin Olanaklari, 29.

71 Bkz. (65), ARTUN, 234.

72 Bkz. (46), SAHINER, 135.
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2014

Koch endustri sirketleri asfalt, glibre, kimyasallar gibi Urlnler Gretmekte ve
islerinden dolayl cevreye zarar vermektedir. Ayni zamanda ¢evreyi koruyan
yasalara karsi lobi olugturmak adina da buyuk miktarda kaynak yatirimlari
yapmaktadir.

Muhafazakarlarin da siyasi kampanyalarina el altindan para akitan
Metropolitan mizesi bagiscilarindan David H. Koch’un miuizedeki roline dikkat
ceken Haacke’, miizenin yenilenmesi ile baglantili bir skandala génderme
yapmaktadir.” (Resim 5.2.3.) Bir kiiltir kurumunun kaynak saglamak adina saibeli
isler yapan Koch endustri sirketlerine itibar etmesini elestirmektedir.

1990’larin sonlarinda sanatgilarin kurumlara yonelik elestirel yaklasimlar

iceren uygulamalari mevcut kurumlara kargi olumsuz bir atmosfer gelistirdigi igin s6z

3 (“Elestirinin rafa kaldirildigi gagda Hans Haacke yolundan sasmiyor”, 2014)
74 (“Hans Haacke”, 2021)
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konusu kurumlarin yapisal dedisimler arayisina girmesine neden olmustur. Elestirel
pratikler kurumlari ayni zamanda sermaye ve devlet ile iligkileri Gzerinde yeni model

arayislarina yoneltmektedir.

Bu slre¢ icerisinde sanatcgilar, akademisyenler, kiratorler, yazarlar ve
eylemciler tarafindan kurulan sanat kolektifleri ise mize ydnetimlerine karsi
gerceklestirdikleri ortak eylemler araciligiyla hem kurumlarin igleyisini elestiren hem
de onlan doénistime zorlayan etkinlik alanlari olugtururlar. Occupy Museums,
Liberate Tate ve Gulf Labor gibi belli bagl sanat kolektiflerinin hedefleri ve eylem
pratikleri farkli olsa da gunimuz muzeciliginin temelinde yer alan neo liberal rejimler

ile kurduklari baglantilara dikkat cekmek amacindadirlar.

Resim 5.2.4. Liberate Tate “Armagan” 2012

Liberate Tate Sanat Kolektifi, Tate mizesinin BP (British Petroleum) ile olan
sponsorluk anlagmasinin sirketin imaj temizleme ¢alismasinin bir pargasi oldugunu
savunmus ve mahkeme karariyla Tate'i sponsorluk anlagmasini agiklamaya mecbur

birakmigtir. 1990’da baslayan Tate-BP sponsorluk iligkisi, 2010 yilinda yasanan ve
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tarihin en buylk ¢evre felaketlerinden biri olan BP’nin Meksika Korfezi'ndeki petrol
tesisinde meydana gelen patlama ve petrol sizintisiyla sorgulanmaya baglanmigtir.
Mahkeme sureci sonunda Tate muzesi kamuoyu baskisina dayanamayarak 26 yildir

BP ile stren sponsorluk anlagsmasini 2017 yilinda sonlandiracagini duyurmustur.

Liberate Tate sanatgilari 7 Temmuz 2012 tarihinde Tate Turbine Hall’da
urettikleri  bir enstalasyon ile baglantih performans eylemi gergeklestirmistir.
‘Armagan” isimli yapit, Turbine Hall'un eski bir elektrik santrali olmasina dikkat
cekerken, fosil yakit yerine dogal enerji kaynaklarinin kullaniimasini destekleyen bir

protestoyu ifade etmektedir. (Resim 5.2.4.)

Liberate Tate'in basariyla sonuglanan muicadelesi, “Art Not Oil”, “BP or Not
BP”, “Not An Alternative”, “Platform London”, “Science Unstained”, “Shell Out
Sounds”, “Fossil Free Funds” gibi diger bircok gevreci kolektifin, eylemleriyle fosil
yakit Ureten sirketlerden sponsorluk alan kultir-sanat kurumlarini elestirebilmesinin

yolunu agmigtir.”

5.3. Giiniimiiz Sanatinda Oteki Sorunsali

Oteki kelimesi Latince “Ceterus™a ve ingilizcedeki “The Rest”, yani “Geri
Kalan”a yakin anlamdadir. Mesafe igeren uzaklik, arkalik, gerilik anlamlari “6teki”
kelimesini olusturan temel bilesenlerdir ve genellikle olumsuz anlamlarla yukludir.
Toplum bilimsel acgidan “mevcut kiltdr iginde dislanmis olan” olarak tanimlanan

Oteki kavrami, toplumca normal kabul edilenler disindaki her sey olarak

75 (Kiigiik, 2016)
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tanimlanmaktadir. “Biz” ne kadar istikrari devam ettiren, dizenin yeniden Gretimini
saglayan ve bu nedenle toplumun var olug amacina uyansa; “Oteki” de o kadar
duzen bozan, istikrarsizlik getiren, toplumun gelenek, yasa, normlarinin igini
bosaltan, yani tehlikeli olandir. Tarihsel sire¢ icerisinde “ben” ve “6teki” Uzerine
kurulu kimlik insasi fikri cinsiyet, irk gibi biyolojik temelli farkhliklarla beraber; cinsel

tercih, inang ve etnik kaltdr gibi farkliliklarin da rol oynadigi bir sistem olusturmustur.

William E. Connolly ’e goére kimlik var olmak icin farklihga gereksinim
duymakta ve kendi kesinligini guven altina almak icin farklihgi otekilige
donustirmektedir. Kimligimizi tanimada ve korumada o6tekilestirme dnemli bir rol
oynamaktadir. Georg Wilhelm Friedrich Hegel “Efendi-Kdle” diyalektidi icerisinde
bilincin kendisini bilebilmek igin karsisina kendisinden bagka bir nesne koymaya
ihtiyag duymasindan bahseder. Bunu yaptigl anda bilincin olusmasi i¢in gerekli olan
diyalektik sure¢ olumsuzlama Gzerinden kurulmus olur. Benin varligi baska benler
tarafindan taninmadikga, onaylanmadikga, ben tam anlamiyla var olamaz. Oteki ve
ben birbirlerine karsi olan, ayni zamanda karsitliklari durumunda birbirlerine anlam

veren bilesenler olarak sistemli bir iligkiler bitinii kurmaktadir.”

Psikanaliz alaninda Lacan, Oteki kavramini benligin kurulugsunun merkezine
yerlestirmis ve bilingdiginin  d6znelerarasi yapisini anlatmak igin tasarlamigtir.
Ozellikle Hegel'in felsefesini merkeze alan Lacan, éznenin dznelesme siirecinde

Hegel'in efendi-kdle diyalektigini simgesel alana tasiyarak yeniden formiile eder.”

Lacan, ihtiyaglarimiz ve isteklerimizin dil yoluyla anlamlandiriimig olduguna
deginir. Dil, bireyin 6znelesme surecinde onemli bir bilesendir. Bu slrecin obur

ucunda ise arzulamamiza neden olan kurgusal nesne, yani Lacan'in diger dillerde

76 (Cay Saglam-Yasar, 2017)
77 Atilla ERDEMIR, Dikey Iktidarin Sembollestiriimesinde Babanin Adi: Kapicilar Krali Filminin
Lacanci Analizi, 12.
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Fransizca orijinaliyle kalmasi gerektigini 6zellikle ifade ettigi objet petit a bulunur.
Buradaki a Fransizca "6teki" anlamina gelen "autre" kelimesinin bas harfidir. Bu
kelime "kuguk oteki nesne" anlamina gelir ve Lacan'in bir baska dnemli terimi olan

"bllyiik éteki" ile karsitlik olugturur.”

Kaguk 6teki, benligin olusturulmasi sirecindeki ilk yillarda imgesel alanda
kurulan fantezinin nesnesidir. Bireyin kendini gergeklestirmesi, varolusunu
konumlandirmasi ve anlamlandirmasi acgisindan bakildiginda kugik o6teki, ben
bilincinin olusmaya baslamasiyla cocuklugun ilk yillari itibariyle gorevini tamamlamis
olur.” Lacan, “ayna evresi” adini verdigi ddnemde ¢cocugdun bir 6zne haline gelmeye
basladigini séyler. Bir yanda ¢ocugun bedeni, diger yanda ise aynadaki imgesi
vardir. Lacan’a gore bu ikisinin 6zdeslesmesi, cocugun aynadaki yansimasina bakip
kendisini gordugunt dusinmesi, gocugun dilin alanina girdigini gosterir. Gergekte
0zdes olmayan bu iki “benligi” 6zdeglestirme g¢abasi Lacan’in anladigi haliyle 6znelik
deneyiminin temelini olugturur. Lacan’a gore ayna evresi icin bir aynaya bakmak
gerekmez, c¢lnkl aslinda temelde bu evre ebeveyn ve c¢ocuk arasindaki dilsel
diyalogun gelismesiyle, ¢cocuk dil kullanmayi 6grendikce ortaya cikar. Ayna evresiyle
birlikte 6zne-nesne, ben ve 6teki gibi ayrimlar kuruldukga gocuk bireylesmekte ve
toplum icerisinde yasamayi 6grenmektedir. Lacan’a gore, 6zne haline gelisimiz
sirasinda, bilingdisini olugturan 6teki, ayni zamanda toplumun deger yargilarindan
olusan, toplumsal hiyerargide bize bulunmamiz gereken yeri isaret eden simgesel

oteki haline gelir.®°

Biyiik Oteki ise toplumsallagsma sirecinin temelini olugturan dinamiktir.
Biiyiik Oteki ilk yasanin temeli, sahibi, koruyucusu ve teminati olan Baba'nin Adi ile

ortaya gikar. Fakat daha sonra kultur, toplum, gruplar, tanri, devlet, yasalar gibi

78 (“Jacques Lacan”, 2022)
79 (Karatas, 2017)
80 (Izmir, 2016)
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daha Ust bir anlam 6rglisiinii temsil eder. &'

Otekiligin olusumundaki bir bagka unsur ise sémirgecilikle geligen ve
toplumlar, kultarler arasinda hiyerarsi kuran, iliskilenme bigimini alt-Ust olarak insa
eden sosyo-ekonomik ve ekonomi-politik olgudur. Bati’nin kendisini insanhgin temel
uygar modeli olarak imlemesi icin, digerlerini kdle ve o6tekiler olarak kurmasi
gerektigini ifade etmektedir. 8 Bat’'nin evrenselci bakis acisi aslinda kendi
kaltdrlerinin mutlakiyetini savunan ve insan haklan esitligi temelinde celiskiler
yaratan fikirler énerir. Toplumun istikrari igin tehdit olarak goérilen bazi farkli irk,
etnik kimlik, cinsiyet, cinsel tercih ve sosyal stati mensubu bireyler evrenselci bakis

agisinin disinda tutulan &tekiler olarak konumlanir.

Kant, evrensel insanlik diizeninin olusumuna ydnelik, kozmopolit icerigi ve
hedefleri olan bir hukuk diizeni tasarlar. Bu diizen, bireysel ¢ikarlara zarar gelmeden
toplumsal bitinle bir arada yasamayi saglayacak kamusal kurallarin ne olduguyla

ilgilenir.®

Kant'in kozmopolitizmi, hukuk ve barig ogretisi ekseninde ele alindiginda tutarh bir
teori ortaya koyarken, 6zellikle irk ve millet Gzerine yaptigi antropolojik calismalari
celigkili noktalar ortaya koymaktadir.2* Kant, bireylerin cumhuriyetgi bir diizen iginde
6zglr insan, esit tebaa ve 6zerk vatandas olarak taninmasi gerektigini belirtirken,
s6z konusu edilen Ulke vatandashgdidir ve vyabancilar bu siniflamaya dahil

edilmemigstir. Yabancilar ve 6tekilerle bir arada yasama ihtimali ele alinmamistir.

81 Bkz. (79), 2022

82 (Kose ve Kuglk, 2015)
83 (Salli, 2018)

84 A.g.k., Sall.

85 A g.k., Sall.
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Kant, irkla ilgili yazilarinda insanligin ayni soydan geldigi inancini ifade eden
monogenesis teorisini savunur. % Bu géris, siyah irkla beyaz irkin ayni kékene ait
olmasi anlamina gelmekle beraber, her iki irkin ayni seviyede ve ayni haklara sahip
insan olarak kabul edildigi anlamini tasimamaktadir. Cinkiu Kant igin Kkisiyi
insanlastiran unsur akildir ve akil dogru bir sekilde kullanildiginda en dogru yasama

bigimine erismek mimkundur.

Ancak akhni Kant'in anladigi sekilde kullanmayanlarin, dolayisiyla akli
kullanmada ‘geri’ durumda olanlarin konumlarinin ne oldugu evrenselci bakis agisi
icerisindeki celigkilere isaret eder. E§er aklini olmasi gerektigi gibi kullanmayanlar
asag! bir konumdalarsa, hatta akillarini kullanma yetenekleri yoksa, bu durum ister
istemez Ustiin ve asa@i irk kategorilerini de beraberinde getirecektir.®” Ayrica Kant,
aktif ve pasif vatandas ayrimi yaparak cocuklar, kadinlar ile meslek ve mdlkiyet

sahibi olmayanlar olmak lizere bu ii¢ grubun siyast katimini reddetmektedir.®

Modern dusitnce igerisinde sekillenen toplumun ilkin bir kimligi olmasi
dayatmasi beyaz batili erkek bedenini rol model olarak gdstermigtir. Toplum bu
modelin olusturdugu tanimlar igerisinde kurulurken yurttaglik kavrami da belirgin bir
unsur haline gelmektedir. Yurttaslarin ulusal bir dili, ktltari ve kimligi paylagsmalari

durumunda bir toplumu ydnetmenin daha kolay olacagi anlayigi benimsenmistir.

1960’lardan itibaren geleneksel “haklar temelinde yurttaghk” kavrami
sorgulanmaya baslanir. Siyahlar, kadinlar, yerli halklar, etnik ve dini azinlklar,
escinseller gibi birgok grubun kendilerini ortak yurttaglik haklarina sahip olmalarina

karsin hala marjinallestirilmis ya da damgalanmis hissettikleri vurgulanmaktadir. Bu

86 A.g.k., Sall.
87 A.g.k., Sall.
88 A g.k., Salll.
89 Will KYMLICKA, Gagdas Siyaset Felsefesine Girig, Cev. Ebru Kilig, 456.



54

gruplarin birgok Uyesi sosyoekonomik statlleri yUzinden dedil, sosyokultirel
kimlikleri, farkhhklari yuzinden kendilerini marjinallesmis hissettiklerini dile
getirmektedirler.®® Ortak haklar Uzerine disinilirken kiltirel cogulculugu ve
gruplara gore farklilasan haklari daha ¢ok hesaba katmamiz gerektigine dikkat
cekilir. Kimliklerinin gérmezden gelinmesi yerine daha kapsayici bir yurttaghk

kavrami talep etmektedirler.

Kadin ve erkek bedeni UGzerine olusturulmus hiyerarsik sistem de
otekilestirmenin kategorileri igerisinde tanimlanir. “Toplumsal Cinsiyet” olarak
tanimlanan bu sistem, kultiriin ya da toplumun cinsiyete bagl olarak bireyden
bekledigi davraniglarin belirlendigi bir alani ifade etmektedir. Bu alan igerisinde
kadin ve erkek arasindaki farkhliklar dogustan, dogal ve dolayisiyla degismez kabul
edilir. Boylece toplumsal cinsiyet esitsizlikleri biyolojik &zelliklere dayali olarak
mesrulastiriir.®” Kadinlarin toplumdaki statiilerinin erkeklere gére ikincil konuma
itilmesi, bu iki cinsin kamusal ve 6zel alandaki konumuna, bu konum cergevesinde

benimsenen toplumsal rollere dair bir ayrim yaratir.

Kadin ve erkek bedeni Uzerinden o&tekilestirici tutumlar, kendinden sonra
gelen tim otekilik hallerine de dayanak olmustur. Kadin ve erkek karsithginin yanina
farkh etnik, irksal veya farkli cinsellik hallerinin eklendigi, beden Uzerinden

hiyerargilerin denetim sagladigi bir alan olugturulur.

Kadini toplumsal statide asagi goren bu anlayig, 18. yuzyilin sonlari ile 19.
ylazyihin basindan itibaren Feminist hareket icerisinde tartismaya acilir. Kadinlarin
oy hakki micadelesi ile toplumsal alanda goérundr olmalari, kamusal hayata

katiimalari talep edilir.

% Bkz. (90), KYMLICKA, 457.
91 (“Toplumsal cinsiyet sosyolojisi”, 2022)
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1960’lara gelindiginde ise tartismalarin yénd kamusal alandaki esitlik
talebinin 6tesine gecgerek, 6zel alanda, ailede, cinsellikte kadinlarin 6zgurlesmesini
vurgulamaktadir. Ddnemin elegtirileri icerisinde kisisel ya da mahrem sayilan,
politikanin disinda gorilen, 6zel alana iligkin oldugu disindlen alanlarin ve iligkilerin

de siyasetin ve kamusal tartismanin bir pargasi olmasi gerektigi savunulur.

1990’lardan itibaren “kadin” kavramina bagli sorunlarin, sadece belli bir
toplumsal grup kadinin sorunlari kapsaminda gindeme getiriimesine karsi cikilir.
Kadinlik kategorisinin iginde sinifsal, etnik, kulttrel farkliliklar bulundugu ve bu
farkhhiklarin da degerlendiriimesi gerektidi vurgulanir. Yine doénem igerisinde
toplumsal cinsiyet kavrami Uzerine yapilan sorgulamalar, farkli kimlikleri/Gtekilikleri
de barindiran cinsel kimlikleri de ele alir. Toplumsal cinsiyetin anlamini sadece

erillige ve disilige dair basmakalip fikirlerle sinirli tutan gorislere itiraz edilir. %

Otekiligin insasinda en eski 6rneklerden biri de hayvanlari insanlar
karsisinda oOtekilestiren turculuk kavramidir. Turculuk kavrami, hayvan etigi
felsefesinde hayvanlarin ahlaki degerlerinin olmadiginin kabul edilmesi, hayvanlarin
acl cekmemek, yasamak gibi cikarlarinin ahlaken énemsiz gértlmesi, hayvanlarin
insana gore tinsel ya da biyolojik olarak asagi olarak degerlendiriimesi gibi durumlari
kapsayan onyargili ve ayrimci tutumlar tanimlar. Tarculuk ifadesi ilk olarak 1970
yilinda Richard Ryder tarafindan Universitelerdeki arastirma laboratuvarlarinda
hayvanlar Gzerinde gerceklestiriien deneylere karsi hazirlanmis olan bir bildiri
metninde kullaniimistir. Metinde kavrama dair acik bir tanim yer almamakla birlikte,
kendi tirimiz igin ortaya c¢ikacak olasi bir fayda bagka tlrlere yonelik kotu
muameleyi mesru kilar argimaninin rasyonel degil, tirci bir argiiman oldugunu 6ne
surer. Turculuk kavraminin acik bir sekilde tanimlandigi ilk kaynak ise ahlak

felsefesi lizerine galigan Peter Singer'in Hayvan Ozgiirlesmesi kitabinda yer alir.

92 Judith BUTLER, Cinsiyet Belasi Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi, Cev. Basak Ertur, 12.
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Singer, turculik kavramini, bir kiginin kendi biyolojik tiriinin ¢ikarlari lehine ve diger
biyolojik turlerin gikarlari aleyhine, onyargili ya da yanl davranmasi seklinde

tanimlamaktadir.

Turculuk kavrami, irkgilik, cinsiyetcilik gibi insanlar arasi ya da insan
gruplarina yoénelik ényargili ve ayrimci tutumlarla benzerlikler kurularak ele alinir ve

bu baglamda sosyal psikoloji galismalarinda dényargih bir tutum olarak incelenir.®

5.3.1. Feminist Sanatin Elestirisi

Feminist sdylem cercevesinde sanat Uretimi; sanatsal alanlarda cinsiyet
ayrimci yaklagimlarin varligina dikkat ¢cekmekte ve sanat tarihinde ana akimin
ideolojik olarak tarafsiz olmadidini, sanat tarihinin cinsiyetgiligi kurumsallastirmis
oldugunu vurgulamaktadir. Sanatta Feminist elestiri kadin sanatgilari da igeren bir

sanat tarihinin taninirhdini hedeflemektedir.

1960’lardan itibaren ABD’de bir grup feminist sanatgi, sanat tarihgisi ve sanat
elestirmeni kadinin sanatta, sanat tarihinde, sanat kurumlarinda ve mizelerde
yeterince ve dogru temsil edilmemesine, cogu zamanda timuyle digslanmasina karsi

bir micadele baslatmiglardir.

Linda Nochlin “Neden Hi¢ Blyuk Kadin Sanatgl Yok?” baslikh makalesinde
kurumsal yapilarin erkek ve kadinlara esit sartlarda hak tanimadigini vurgulamistir.

Ayrica deha, ustalik, yetenek gibi kavramlarin erkekler tarafindan erkekler igin

9 Berk Efe ALTINAL, Hayvanlarin Tiirciiliikk Baglaminda Otekilestirilmesi, 21.
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Uretildigi iddia edilmigtir. “Kadin sanatgilari erkek sanatgilardan ayiran temel bir
takim biyolojik farklardan s6z edilmeli midir?”, “Yaraticilik sureci cinsiyetle ilgili bir
olgu mudur?”, Kadinlara 6zgu el igleri ile yani zanaatla glizel sanatlar arasindaki
ayirnm gergekten o kadar keskin midir? vb. sorular, kadin sanatgilarin sanat tarihini

yeni bir bilingle irdelemesine yol agmistir.%

Feminist sanatin baglangi¢ evresini olusturan 1960-80 siirecinde® sanat
tarihi icinde kadin bedeninin erkek bakigiyla bir gésterge olarak idealize edilmesine,
fetislestiriimesine karsi ¢ikilmistir. Bu anlayisla feminist sanatgilar kadin bedenini ve
cinselligini anlatmanin yeni ifade bigimlerini arastirmaktadir. Bu dénemdeki

uretimlerde belirgin bir bicimde kadinhgin ayirici 6zellikleri vurgulanmigtir.

Kadin bedeni ve temsil sekilleri, kadinin dogurganhgi, kadin bedeninin
biyolojik 6zelliklerini imgelestiren vajinal imgelerden olusan ikonografi ilk kugsak
feminist sanatgilarinin irdeledigi konular arasindadir.®® “Vajina Sanat’” adini
verdikleri yontemle kadinligin en tabulagmig simgesinin ayrintilarina inilir. Bu
sayede ataerkil diizenin gorsel sifrelerine karsi giktiklari ve cinsel kimliklerini temsil
etmenin yollarini aradiklari alternatif bir dil olusturulur. ilk kusak feminist sanat
elestirisi igerisinde Judy Chicago ve Miriam Schapiro’nun dnderliginde olusturulan
“Kadin Evi Projesi” ¥ kadin kimliginin kiltir ve sanat tarihi igerisindeki kodlari

Uzerine sorgulamalar iceren bir 6rnektir.

ilk kusak feminist sanatgilarindan Mierle Ladermen Ukeles, kadin kimligi ile

sanatgl kimligi arasindaki iligkiyi performanslari araciligi ile sorunsallagstirir.

Ukeles’in kaleme aldigi “Bakim Sanati Manifestosu 1969!” sanatinin yapi

9 Bkz. (29), ANTMEN, 240,241.

9 Bkz. (69), BARRETT, 66,67,68,69.

9 Bkz. (29), ANTMEN, 242.

97 (“Feminist sanat-bir miicadele girig”, 2022)
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taslarindan biridir. Ukeles manifestosunda bir kisisel deneyiminden yola ¢ikarak,
tim vaktini ve enerjisini alan annelik mesgalesi ile sanatg¢i kimligi arasinda bir bag
kurar. Ukeles, “iki temel sistem” olan “gelisim” ile “bakim” arasindaki farki ortaya
koyarak baslar. Avangardla iliskilendirilen ve “erkek olarak kodlanan” gelisim, “saf
bireysel yaratima, yeniye, dedisime, ilerlemeye, heyecana ve kagisa” isaret

ediyordu.

Bakim ise esasen kadinlara 6zgu bir isti ve ev igi emekle iligkilendiriliyordu.
Ukeles’e goére sorun, yaraticiligin ve gelisimin yere gdge sigdirilamadigi modern
Bati kdltirinde, kadinlar ile 6zdeglestirilen bakimin, onlarin tim vaktini almasiydi.
Bakim ile yaratim arasindaki ayrimi agmanin yolu, merkezine bakim islerini alarak,
bakimi ¢cagdas sanat olarak sunacak bir sergi dizenlemekti. Ukeles, bu amacla
“Bakim” bagsligini verdigi U¢ asamali bir sergi 6nerisi gelistirir. Sergi, kigisel bakim,
umumi bakim ve yeryuzu bakimini ele alan asamalardan olusur. Ukeles, muzeye
yerlesecek ve evde yaptigi gundelik isleri bu defa “kamusal sanat faaliyetleri” olarak
yapacaktir. Ukeles’in amaci, bakim/onarim sureglerine hak ettikleri degeri vermek;

Ucretsiz, gérinmez emegdi gorandr kilmak, hatta sanat mertebesine ¢ikarmaki.

T o

o] 1
| 4]

Resim 5.3.1.1. Mierle Laderman Ukeles “Sanat Olarak Kigisel Bakimin Ozel Performanslari”
1970-1973
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“Sanat Olarak Kisisel Bakimin Ozel Performanslar’i baslikli seri, evi
supurmek, bebek bezi yikamak, cocuklari giydirmek gibi guindelik ev iglerinin siyah-
beyaz fotograflarindan olusur. (Resim 5.3.1.1.) Dénemin feminist sanat elestirileri ile
yakinlik icinde olan bu serinin ardindan Ukeles, projelerini kamusal alan igerisinde
ele alir.

Resim 5.3.1.2. Mierle Laderman Ukeles “Hartford Yikama: izleri Yikamak, Disarida Bakim”
1973

. - o

Resim 5.3.1.3. Mierle Laderman Ukeles “Hartford Yikama: izleri Yikamak, iceride Bakim”
1973
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1973 senesinde kisaca “Yikama” adiyla anilan performans dizisinde Ukeles,
tam dort saat boyunca mizenin dnindeki merdivenleri ve girisi temizledikten sonra
ayni islemi bu defa mizenin iginde, sergi salonlarinda gergeklestirir. (Resim 5.3.1.2.
ve Resim 5.3.1.3) Ukeles, “yer resimleri” adini verdigi bu performanslariyla, genel
olarak evle, 6zel alanla iligkilendirilen vasifsiz emegi sanat alanina tasir. Bu vasifsiz
emegi, kendi vasifli sanat emegiyle teshir ederek sanat kurumunun hiyerarsik bir

emek iligkileri sistemine dayandigini gosterir.

ilk kusak feminist sanatgilarla goriilmeye baglayan ve feminist terminolojide
“famaj” denen el isi, nakis teknikleri ile yapilan eserler de feminist sanat igerisinde
ayri bir éneme sahiptir. Famaj teknigiyle yapilan eserler, kadin hareketinin ve
toplumsal cinsiyet mucadelesinin gorsel simgeleri haline gelir. Bu teknikler
geleneksel evcimenlik sinirlari icinde kadinlarin yaraticihdina sekil ve igerik
vermektedir. Yiksek sanat kavraminin erkek merkezci bir bakis acisiyla, sadece
erkeklerin sanat yapitlarini igermesi feminist sanatin elestirdigi konular arasindadir.
Bu noktada, yuksek sanat sadece sosyal ve ekonomik kimlik baglaminda degil,

cinsel kimlik ve toplumsal cinsiyet baglaminda da sorgulanmig olmaktadir.%

Roénesans’in tetikledigi ivmeyle 18. ylzyilda basta Charles Batteux olmak
Uzere bazi dusundrlerin resim, heykel, dans ve siir alanlarini diger alanlardan
ayirmak igin beaux-arts (guzel sanatlar) terimini kullanmasinin yaninda deha ve
begeni dlgutlerini de s6z konusu alanlarla iligkili olarak gormesi, guzel sanatlar ve
zanaatlar, sanatgl ve zanaatgi arasindaki ayrimi keskinlestirmisti.®® Dolayisiyla tarihi
erken medeniyetlere kadar uzanan dokumacilik, kuyumculuk, c¢omlekgilik gibi
alanlar zanaat; resim ve heykel alanlari da sanat olarak siniflandirildi. Sanat ve
zanaat arasindaki hiyerarsik duzen boya resmini, Ozellikle de tuval uUzerine
yagliboya resmi yuksek sanat olarak konumlandirirken; igne ve iplige dayali Gretimi

de zanaat olarak kabul etti.

%8 (Ersen, 2010)
9(Keser, 2008)
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Bdylece el isi dusuk statuli bir Gretim alani olarak da sadece bir kadin
ugragl, domestik bir Uretim olarak var olmaya devam etti. Ayni donemde, kadinlar
ressamlarin atélyelerinde calismaktan uzak tutuldu. Kadinlar, mikemmel bir ev
haniminin egitiminin ve c¢eyizinin bir pargasi olarak kabul edilen el isi ile

Ozdeslestirildi.

19. yuzyihn ikinci yarisinda uluslararasi bir gli¢ haline gelen Art and Craft
Hareketi, zanaatcinin statisunu yukselterek el sanatlarinin yeniden canlanmasini
sagladi. Bir sanat eserinin oldugu gibi bir zanaat eserinin de Ureticisi araciligiyla
taninmasina olanak tanindi. Bu dénemde kadinlar, tasarimci ve zanaatg¢i olarak Gn
kazandi.'® Art and Craft Hareketi'nin hazirladigi diisiinsel zemin, 20. yiizyilda iplige
dayali zanaatlarin sanat olma mucadelesi igin daha fazla tesebblsiin olugsmasina

olanak tanimigtir. 1!

Bu caligmalarin en 6nemli 6rneklerinden biri, Miriam Schapiro ve birgok
kadin sanatcinin buluntu kumas parcalari ve akrilik boyayla gergeklestirdikleri kolaj-
resimler sayilabilir.'® Dénemin feminist terminolojisi icinde famaj olarak tanimlanan
uygulamalar, kadinlar ile 6zdeslestiriien malzeme ve tekniklerden faydalanarak
kadinlik meselelerini irdeler. Bu baglamda, degeri kiigimsenen kadinlarin tretim

nesneleri ddnisime ugramaya baglar.

Schapiro; ‘Evde kadinlarin yaptiklari sanattir, neden bunlar sanat eseri
olarak atblyemizde sergilenmiyor’ anlayisiyla Desen ve Dekorasyon Hareketi'nin

kuruculugunu yapar ve sanat diinyasinin dikkatini bu calismalara geker.'®

100 A g.k., Keser.
101 A.g.k., Keser.
102 Bkz. (99), ERSEN.
103 Bkz. (99), ERSEN.
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Resim 5.3.1.4. Miriam Schapiro “Cigek Buketlerim Tutsaklar igindir’ 1976

Schapiro eserlerinde, kadini sanatsal arenada asagi géren anlayisa karsi
mutfak OnlUkleri, dantelden yapilma pegeteler, oyalar kullanmigtir. Kadinlarin,
zanaat olarak adlandirilan el igi gibi iglerle veya ev icinde yapmasi gereken temel
islerle ugrasmasi beklentisine kargi bir elestiri getirmistir. Miriam Schapiro’nun
“Cicek Buketlerim Tutsaklar igindir” adli kolajinda “tutsaklar” sézciigii ev ici yasamin
tutsak ettigi kadinlari isaret etmektedir. (Resim 5.3.1.4.)

Eserin dantel ve el isinden olusu kadinsiligi vurgulamaktadir. Ote yandan da
bu islemeli kolajlardan kadinlarin antropolojik olarak gelenekselligi devam ettiren bir
role sahip olduklari gikarilabilir. Clnkid ayni zamanda folklorik olan bu islemeler
kadinin iginde yer aldidi kiiltirel kimligi temsil etmektedir.'%*

Feminist sanat ginimuizde de zanaata dayall yontemleri kullanmaya devam

etmekle birlikte kavramsal yapisi 6nemli degisiklere ugramisgtir.

104 (“Karadeniz, 2021)
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Resim 5.3.1.5. Tracey Emin “Anne Olmayi Beklemiyorum” 2002

Tracey Emin, zanaat Urunlerini donusturdugu yapitlarinda oncullerinden
daha farkl bir dil benimser. Emin, cinsellik ve kadinlik konulariyla ilgilenirken aslinda
cinsiyetcilikle ugragmaktadir. “Anne Olmay! Beklemiyorum” adli yapiti, gegirdigi
kurtajlarin travmasini yansitir. (Resim 5.3.1.5.) Kdrtaj kadin kimligiyle 6zdeslesmis
olan kutsal annelik kavraminin bir tir reddedilisi oldugundan hala tabu olarak

gorilir. Emin, toplumun bastirilan kiltiirel deneyimini reddeder.'%

ilk kusak feminist sanatgilarinin ardindan gelen sanatgilar, kadin bedeninden

¢ok kadin bedenini kusatan kultirel kodlarin elestirisine yonelmistir.

105 Bkz. (99), ERSEN.
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Resim 5.3.1.6. Janine Antoni “Yalama ve Terleme” 1993-94

Janine Antoni, yedisi c¢ikolatadan, diger yedisi sabundan olmak Uzere
dogrudan vucudundan alinmis kaliplardan on doért bust uretir. (Resim 5.3.1.6.)
Segmis oldugu sayi aslinda Antik Yunan’daki ideal viicut oranlarinin yedi basa denk
gelmesine bir gonderme niteligindedir.

Antoni ¢ikolata bistlerini yiyerek, sabun bistlerle de yikanarak bir yeniden
sekillendirme slrecine girer. Bustlerine yaptigi bu yeniden sekillendirme eylemi ile
Onerilen kadinsi guzellik ve hijyen kavramlarini elegtirir. Sabun kadin vicudunun
surekli olarak temizlenmesi gerektigine dair toplumsal beklentiyi temsil ederken,
cikolata akla kadinlarin adet dénemine iligkin klise tasvirlerini dile getirir.'® Antoni bu
yolla klasik guzellik aldatmacasini sorgular.

Feminist sdylem icerisinde son kusak sanatcilar ise cinsiyet¢i sdylem
elestirilerini sinif, irk gibi diger farkhlik unsurlari ile birlestirerek yorumlar. Bu durum

108 (“Janine Antoni”, 2021)
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kadinligi  evrensel olarak ve &6zinde biyolojik nedenlere dayanarak

kavramsallagtiran énceki feminizm kuramindan ayirir.'%’

Son dénem feminist sanatgilar 6nceki donem feminist yaklagsimlarin kadin-
erkek ikiligini yeniden urettigini ©ne sirerek elestirmistir. Onceki dénemlerdeki
feminist sdylemin merkezinde yer alan beyaz kadinin; kadinlara yoénelik baski, erkek
egemenlidi, cinsellik ve kimlik gibi kavramlari kendi toplumsal konumlari Gzerinden
yorumladiklarini ve “6teki” kadinlarin bakis agilarinin sanatsal dizlemde yeterince

6nemsenmedigini dne slrerler.

Bu kusak, azinliklar, Uclncl dinya Ulkeleri, ¢ok kultarlilik ve &tekilik
kavramlarini yeniden ele alarak Bati merkezli bakis acilarini elestirir ve kenarda
kalmig, 6tekilestiriimis toplumlarin sanatsal dilini gortinir kilmayi hedefler. Kadin ve
bedenini ele alirken sadece cinsel kimligini degil, irk, etnik kimlik ve cografya

uzerinden farkl baskilara maruz kalan kadin kimliklerini de vurgular.

1980’li yillardan itibaren Gretimini toplumsal cinsiyet, gog, aile ici siddet gibi konular

tizerine yogunlastiran ipek Duben Feminist sanatin énemli isimleri arasinda yer alir.

197 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, Cev. Esin Hossucu, 172,173,174,175.
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Resim 5.3.1.7. ipek Duben “Ask Kitabi” 1998

Duben, Ask Kitabi adli eserinde gazetelerin Uglincl sayfa haberlerinden
yola cikarak Tuarkiye ve ABD’deki 120 adet aile i¢i siddet vakasini celik plakalara
isleyerek bir kitap haline getirmistir. Kitap farkh Ulkelere seyahat ettikge igerigi
buyumeye devam eder. Duben icin enstalasyon, haksizliga ugrayan ve kaybedilen
hayatlarin sonsuz kayitlarini barindiran bir argiv gibidir. Ayni zamanda suglu ve
magdur Kigileri damgalamanin sinirlarini anlamaya ve sorgulamaya yardimci olan

bir itiraf ve sorgulama yeridir."® (Resim 5.3.1.7.)

Ghada Amer yapitlarinda kadin-erkek, dogu-bati, modern-popduler kiltir,
s6z-imge, Islam-Hiristiyanlik, bireysel dzglrliik-haz, toplumsal ya da kiiltirel baski
gibi kavramlar arasinda baglantilar kurmaktadir. Ayrica sanatgi cinsiyetlere ait
davranis kodlarini tanimlayarak kulturel ifade bigimleri ile oynamaktadir. Amer
feminist elegtirinin koklerini olusturan kadina dair kligeleri sorgularken gocukluk,

riyalar, moda ya da zanaata dair verilerden faydalanmaktadir.

Amer vyapitlarinda islami metinlere de siklikla géndermeler yapmaktadir.
Secgmis oldugu metinler genellikle kadinlarin paylagsmakta oldugu deneyimler ile
kiltirel mitlere dayanmakta ve metinler araciligiyla islam kiiltiriinde figuratif

temsillerin bir tabu olarak gérilmesini ele almaktadir. Metinlerden yaptidi alintilama-

108 (“Selected works”, 2022)
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lari, Urettigi formlarla birlestirirken nakis isleme yontemini kullanmaktadir. Amer’in
genel olarak kadina atfedilen ve asagi gorulen el isine gosterdigi itibar sanat

tarihindeki erkek egemenligine bir meydan okuma olarak gorulebilir.

Haz Ansiklopedisi” isimli yapiti nakis isleme ydntemi ile olusturulmus,
cinsellik ve haz hakkinda Kuran’dan pasajlar iceren bir enstalasyondur. (Resim
5.3.1.8.) Amer’in alintlamalar yapti§i pasajlar Ebu Hasan Ali Ibn Nasr El Katib
tarafindan 11. yuzyil 'da yazilmis The Encyclopaedia of Pleasure olarak bilinen ve
amacl, insan cinselligi Gzerine o dénemki islami bilgiyi bir araya getirmek olan bir
esere aittir. Bu metinlerden anlasildigi Uzere cinsellik, haz ve erotizm, 11. yuzyl
islam kaltirinde, 6énemli ve merkezi bir durumdadir. Birgok islam bilgininin de
dustincelerine yer veren ve ilmi bir eser olarak kabul edilen bu ansiklopedide ortaya
koyulan kulturel yapi igindeki cinsellik algisi 17.yuzyil 'da buyuk bir degisim gegirir
ve Islam kiltirinde ortaya gikan sansiir ve dejenerasyon sonucu cinsellikle ilgili
entelektiel ve bilimsel gelenek kesintiye ugrar. Amer’in amaci, bu déntsumin altini
cizmek adina bu pasaijlari tekrar gérindr kilmaktir. Sanatgi, kadin bedenini aseksuel
gbrinime zorlayan ideolojilere karsi oldugunu ve kadinin kendi bedeninden zevk

almasi gerekliligini dile getirmektedir.'®

09 Gilcan SENYUVALI, Toplumsal Cinsiyet Tartigmalan Baglaminda Giiniimiiz Sanatinda
Degisen Kadin ve Beden Imgesi, 95,96,97.
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Resim 5.3.1.8. Ghada Amer “Haz Ansiklopedisi” 2001

5.3.2. Queer Teori ve LGBT Sanat

1990’li yillar ile teorilesen Queer kavrami, heteronormatif” degerlerin disarida
biraktigi kimlik ve varolus bigimlerine ifade 6zgurligu taninmasini hedeflemektedir.
Tarihsel slreg¢ igerisinde iktidarlarin biyolojik varolug durumlari Gizerinden toplumsal
cinsiyet soylemleri gelistirmesi, bedeni cinsellik yoluyla denetim altina almasi,
bireyin varolusundan gelen temel istek, arzu ve yonelimlerinin zapt edilmesi

elestirilir.

Toplumsal cinsiyetin bireyin bilingli sec¢imlerinden bagimsiz sistematik ve
surekli bir toplumsal ingsa oldugunu 6ne slren Judith Butler'in “Cinsiyet Belasi:
Feminizm ve Kimlik Bozulmasi” isimli eseri, Queer teorinin kurucu yapitlarindan

kabul edilmektedir. Butler, eserinde 6zcl olmayan kimliklerin ve norm digi disinme

Heteroseksuelligin toplumsal ve dogal norm olarak kabul edilmesini iceren kulttrel yapi.
Heteronormatif biyolojik oldugu kadar toplumsal da bir iddiadir
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ve olus bicimlerinin olasiliklarina dikkat cekmektedir.'"®

Butler'in fikirleri 1s13inda Queer kavrami bir kimlik ingasi degil, aksine bitin
kimlik ingalarini yapi bozumuna tabi tutarak, normlardan arindirilmis bir fikir

olusumudur.™

“Queer” sozclgl ingilizcede bir zamanlar escinsel bireyleri asagilamak ve
yalnizlastirmak icin kullanilan “garip”, “yamuk” ve “tuhaf’ gibi anlamlar tagiyan,
argoda da “ibne” anlamina gelen bir sdzcuktli. Queer” zaman iginde, biraz da
1960’larin sonu ile baglayan LGBT hareketin baglami iginde, kdltirel agidan marjinal
cinsellikleri olan bireylerin bir tepki olarak sahiplendikleri ve olumsuz anlamlarina

12 “Queer”

karsin kendilerini tanimlamaya basladiklari bir sézclk haline gelmistir.
tim farkh cinsellikleri bir ¢ati altinda toplayan, cinsel tercihleri yliziinden asimilasyon
ve baski araciligiyla toplum iginde gériinmez hale getirilen tim bireylerin karsi durus

ifadesi olarak tanimlanir.

B YOUR WoRST
FEAR

q. A
Yo BEsT
FAvT4SY
Resim 5.3.2.1 1970 New York ilk Onur Yiiriiylisii (1969 Stonewall ayaklanmalarinin birinci
yil déniimiini kutlamasi), Fotograf¢i Donna Gottschalk “Ben Senin En Bliylik Korkunum,

Ben Senin En lyi Fantezinim” afigi

10 (“Kuir Teori”, 2021)

111 Akin DEMIRAL, Biyoiktidar Baglaminda; Toplumsal Cinsiyet, Queer Teori ve Sanata
Yansimalari, 45.

112 (Sabaner, 2021)
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1969 yilinda New York’ta meydana gelen “Stonewall ayaklanmalar” *, ABD
tarihinde escinsellere ve cinsel azinliklara baski uygulayan sisteme karsi ilk agik
direnis olarak kabul edilir. “Stonewall ayaklanmalari”, basta Amerika Birlesik
Devletleri olmak (izere tim diinyadaki escinsel haklari hareketini tetiklemigtir.'"®
Escinsellerin  patolojik bir hastalik sahibi grup olarak adlandiriimasina dek
uygulanmis ve uygulanmakta olan butin durumlar bu isyanla birlikte gindeme

tekrar gelmis ve elestirilerek dedismesi icin blyUk bir savas baslamistir.

“Stonewall ayaklanmalari’nin etkisi ile iki yil gibi bir sirede ABD, Kanada,
Avustralya ve Bati Avrupa'nin 6énemli kentlerinde escinsel haklarinin savunulmasi
igin orgitler kurulmaya baglanmistir. ilk Onur Yiriyisi, ayaklanmalardan bir yil
sonra yapimis ve artik her yil dinya capinda yurdyusler dizenlenmektedir.
“Stonewall ayaklanmalari” ile beraber LGBT hareketlerine bagl eylemlere LGBT
sanatgilari da katilmis ve posterler, pankartlar araciligiyla Queer aktivist sanatin

onemli gérunumleri olmusglardir.

LGBT sanat kendini escinsel, biseksiel ya da trans olarak tarif eden
sanatgilar kimesini ifade etmemektedir. LGBT sanat, cinsel kimlik meselesini dert
edinen, cinsel ydénelimlerin ve cinsel kimliklerin gérindr sekilde yapit icerisinde
okundugu sanat bicimlerini ifade etmektedir. LGBT sanat, kismi olarak model aldigi
Feminist sanat diistincesi icerisinde Linda Nochlin’in buyik kadin sanatgilarin neden
sanat tarihinde olmadigina dair sordugu soruyu, LGBT sanatgilari igin sormaktadir.
Nochlin’in makalesine paralel bir sekilde “Neden hi¢ blylik LGBT mensubu sanatgi

yok?” ya da “Neden LGBT sanati tarihi yazilmamigstir?” sorularini sormaktadir.

**Stonewall ayaklanmalar”, déneminin kurtariimis bolgesi sayilan gey gettosu Greenwich kdyundeki
“Stonewall Inn” adli barda polis baskiniyla alevlenen olaylar sonrasinda gergeklesmistir.
113 (“Stonewalll ayaklanmalari”, 2021)
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Resim 5.3.2.2. Harmony Hammond “Maddi Tanik, Sanatin Elli Yili” 1971-1972

1970’'lerden beri LGBT haklari hareketlerinde aktif olarak yer alan
Harmony Hammond, sanat dinyasinda goérinurlik igin savasan LGBT sanatinin
gorsel dilinin olusumuna 6nculik etmis sanatgilar arasindadir. Hammond “Maddi
Tanik, Sanatin Elli YIli” enstalasyonunda, cinsiyet, sinif ve cinsel ydnelim meseleleri
ile ylzlesmektedir. (Resim 5.3.2.2.) Enstalasyon, lezbiyen, feminist ve sanatgi
arkadaslari tarafindan bagislanan yipranmis giysiler, perdeler ve yatak

carsaflarindan kopariimis kumas parcalarindan insa edilmigtir.""*

Resim 5.3.2.3. Yishay Garbasz “Olmak” 2008-2010

114 (Haynec, 2019)
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Yishay Garbasz trans kadinlarin kimlik ve gérinmezligini problem ederken
travma ve travma sonrasi belleginde kalanlar ile ilgilenmektedir. Garbasz 2008
yilinda cinsiyet degistirme ameliyati olmugtur. Bir yil dncesinden ve bir yil sonrasina
kadar her hafta bedenindeki degisimi fotograflamistir. Urettigi dev zoetrop*

enstalasyon ile kendi bedenini kesfetme surecini sergilemistir. (Resim 5.3.2.3.)

Garbasz toplum algisi iginde trans kadin olma durumunu bir 6tekilestirme
olarak gérir. Bu algi ayni zamanda translara karsi siddeti de pekistirmektedir. Bu
yluzden transseksuellerin hayatta kalmak igin kendilerini gizlemeleri ve kimliklerini

bastirmalari gerekliliginden bahseder.

Garbasz c¢ocuklugundan beri yasadidi cinsiyet Uzerine bireye yuklenilen
baskilara deginir.""® Olmak istedigi kimligin eksikligini ve beraberinde getirdigi

travmayi hissetmektedir.

Resim 5.3.2.4. Taner Ceylan, 1553, 2011

* Hareket ettirildiginde Uzerindeki resimlerin géz yanilmasina sebep oldugu silindirden olusan bir
oyuncak
115 (Hugill, 2019)
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Doksanlarin sonundan itibaren bazi Turkiyeli Queer sanatcilarin geleneksel
Osmanli imgelerini, materyallerini ve tekniklerini benimsedigini gézlemleriz. Queer
sanatgilar bir yandan son yirmi yilda hikimetin benimsedigi Yeni-Osmanlici
ideolojiyi elestirip Osmanlr’nin silinmis Queer tarihine 1sik tutarken diger yandan Bati

ulkelerinin Sarkiyatcilik gelenegini ¢uritmeye caligir.

Taner Ceylan, “1553” isimli resminde Sarkiyatciligi cinsiyet normlari
Uzerinden elegtirir. 1553, Taner Ceylan’in partnerinin gri gigek islemeli, transparan

bir esarp ile 6rtindtgu hiperrealist bir portresidir. (Resim 5.3.2.4.)

Cinsiyet ve cografi karsitliklara ek olarak, 1553 geleneklerle de alay
eder. Ceylan, Sarkiyatci kliseleri tekrar sahiplenildiginde, Dogu-Bati kargithgini
tanimis olsa da bu yapiyi mizah yoluyla elestirir. Bu da aslinda Queer teorinin
normlari yapibozuma ugratma hedefiyle pekismektedir. Bu baglamda Dogu-Bati,
guncel-geleneksel, kadin-erkek, escinsel-heterosekstel gibi kargitliklara meydan

okur."®

116 (“Queer tarihi yeniden insa etmek: Sarkiyatcilik ve Queer sanat”, 2022)
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Resim 5.3.2.5. Zanele Muholi “Siyah Disi Aslana Seslenmek” 2014

Fotograf sanatgisi ve lezbiyen aktivist Zanele Muholi, LGBT toplumunu ve
yasadiklari ayristirici  zorluklari ifade ederken, &zellikle siyahi lezbiyenlerin

sorunlarina odaklanmaktadir.

Popller  kaltir icerisinde siyah kadin  bedenlerinin  gogunlukla
cinsellestiriimis bir obje olarak goérUlmesini elestiren Muholi, siyah lezbiyenlerin
ataerkil bakis acisi icerisinde tamamen dislandiklarini ifade etmektedir.'"’
Otobiyografik caligmalarinda kadin kimligi, Queer kimligi ve irk meselelerine

deginirken baskin heteronormatif tanimlari elestirmektedir.

2014 yihinda gergeklestirdigi “Siyah Disi Aslana Seslenmek” oto portre serisi

irk, temsil ve kimlik kavramlarinin yeniden yorumu olarak degerlendirilir."'®

(Resim
5.3.2.5.) Otobiyografik calisma buyuk Olgide kisisel gibi gozikse de kimlik
meselesini irdelediginden oldukga politik bir tavra isaret etmektedir. Mubholi,

genellikle beyaz olmayan insanlari gdrmezden gelen kliselere ve baskici gizellik

17 (“Zanele Muholi”, 2022)
118 (“Zanele Muholi”, 2022)
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standartlarina meydan okumak adina etnografik imgeler ve bazi stereotip

mecazlardan yararlanir.""

LGBT sanati igerisinde AIDS hastaligini problem eden calismalar da ayri
bir 6nem tasimaktadir. Cunkd 1980Q’lerin bagslarindan itibaren bu hastaliga
yakalananlar, medya ile hukumetler tarafindan ahlak¢i ve kin giden sdylemlere
maruz kalmistir. Bu dénemde escinsel nefret sdylemleri ve homofobi, medya ve
hukumetler tarafindan beslenmistir. Ayni zamanda 1980’lerin sonlarindan itibaren
AIDS hastali ile koriiklenen homofobik séylem Queer sanatgilari da etkilemistir.
ABD ve Birlesik Kralliktaki hukimetler, Queer sanatgilara saglanan kamu fonlarinin
kullanilmasi yasaklanmig, Queer sanatgilarin sanatsal arenada gorunurligu

engellenmeye ¢alisiimigtir.

Pek cok sanatci da kargi bir micadele alani olusturarak yasadiklari sorunlari
gindeme getirmislerdir. Bu mucadele icerisinde ACT UP, Gran Fury gibi aktivist gey
topluluklar havadan afis dagitmak, muhalif mesajlar igeren reklam ve ilan siparisleri
vermek gibi gerilla yéntemlerini kullanmistir. “Sessizlik=0lim” ve “Tim AIDS'liler

Masumdur” kullandiklari sloganlar arasindadir. (Resim 5.3.2.6. ve Resim 5.3.2.7.)

"9(Valentine, 2019)
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THE GOVERNMENT HAS
BLOOD ON ITS HANDS

ENCE=DEATH | P

Resim 5.3.2.6. Silence=Death Project, Aktivist Kampanyalarda Kullanilan ikonik
“Sessizlik=0lUm” Posteri 1987
Resim 5.3.2.7. Gran Fury “Hukimetin Elinde Kan Vardir’ 1988

San Francisco merkezli, 6zel bagislarla yuriyen gonilli bir topluluk olan
Names Projesinin dizenledigi AIDS Quilt aniti élenleri hatirlama ve onlar igin yas
tutma yollu olmustur. (Resim 5.3.2.8.) AIDS Quilt aniti ilk Washington’da 1987
yilinda duzenlenen gey ve lezbiyen haklari icin ulusal yurdyus sirasinda
sergilenmistir. Her bir pano AiIDS’e bagli hastaliklar yizinden élenlerin sevgilileri,
arkadaslari ve aileleri tarafindan dikilmis ve Ustleri isimler, mesajlar, resimler ile

suislenmisgtir.'®

KENNETH T. YOUNG [

JUNE 18,1951 » MARCH 23, 1994

120 Bkz. (107), CLARK, 186-187.
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Felix Gonzales-Torres homosekstiel ask, iligki, aile, kimlik, arzu, cinsellik ve
kayip temalari dogrultusunda siyaset ve birey arasindaki iligkileri irdelemektedir.
Otobiyografik olarak degerlendirilen Gonzalez-Torres’in yapitlar, sanatginin
hayatina sayisiz génderme yapmaktadir. Bir bireyin degil, bir ¢iftin, yan yana

yagsamanin dykisiini anlatir.’

Resim 5.3.2.9. Felix Gonzales-Torres “isimsiz (Ross)” 1991

Gonzales-Torres, 6zel olan yani kisisel olani kamuya agarken kamunun bu
islerin icerisinde dolanip, alip tiketebildigi bir durum yaratir. “isimsiz (Ross)” adli
enstalasyonu renkli selefonlarla sarilmis sekerlerden olugsmaktadir. (Resim 5.3.2.9.)
Gonzales-Torres, erkek arkadasi Ross’un AIDS’e yakalandiginda ideal kilosu olan
79,4 kg agirligina denk gelen bir seker yigini olusturmus, ziyaretgiler bu sekerlerden
alip tikettikce, her sabah Gonzales-Torres sekerleri tamamlayip tekrar ideal kiloya
getirmistir. Gonzalez-Torres’e gore ziyaretgiler sekerleri yedikge aslinda Ross’un
bedeninden bir parcayl yemistir. Bu tavir kilise anlayisi igerisinde isa'nin etini
yemekle esdeger tutulan anlayiga ironik ve alayci bir sekilde yaklagir.'?

121 Bkz. (53), BOURRIAUD, 78-79.
122 Bkz. (115), DEMIRAL, 91-92.
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Gonzales-Torres’in oldukga kigisel olan yaklasimi aslinda bir o kadar da
politiktir. Ozellikle toplum tarafindan diglanan AIDS hastaligi magdurlarini kendi
hikayesi icerisinde gorunur kilmaktadir. Donemi icerisinde hastalikli, 6teki olarak
nitelendirilen escinsel bireyi kendi yasadigi travma Uzerinden agk, kaybetme

korkusu, yas tutma, 6zlem duyma gibi duygular icerisinde irdelemektedir.

5.3.3. Giiniimiiz Sanatinda Etnik Kimlik Ayrimciligi ve Irk¢ilik Karsiti Elestirel

Tutum

Irk ve etnik kdkenlere bagli olarak gelistiriimis olan ayrimci yaklagimlara
kargl, Bati distnce ve kiltur dinyasinda gelisen ¢ok kultirct edilim icinde yeni
ifade bigimleri olusur. Kimlik olgusu uzerine olusturulan tartismalar, Kavramsal
Sanatin stratejilerini surdirirken toplumdaki irk, sinif, kiltir, cinsiyet ya da cinsel

kimlik ayrimciligina yonelik ip uglarini dile getirir.'?

Kimlik politikalari baglami Gzerinde g¢alisan sanatg¢ilar Bati dinyasinin agik
ya da ortuk ayrimci politikalarint gorunar kildigi gibi, dilsel ve ideolojik olarak oteki

dusiincesinin birey tizerindeki psikolojik yansimalarini da dile getirmektedir.’®*

123 Bkz. (29), ANTMEN, 295.
124 Bkz. (29), ANTMEN, 296.
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Resim 5.3.3.1. Alfredo Jaar, “Bergama Projesi: Direnisin Estetigi”, 1992

Alfredo Jaar, soykirim, miltecilerin sinir 6tesi yer degistirmesi, gelismekte
olan ve sanayilesmis ulkeler arasindaki gli¢ dengesizligi gibi 6nemli siyasi ve sosyal
meseleler Uzerine yapitlarini sekillendirir. Berlin Bergama Muzesi'nde sergilenen
“‘Bergama Projesi: Direnisin Estetigi” adli enstalasyonda, gbé¢ ve soykirm
meselelerini irdeler. (Resim 5.3.3.1.) Bergama Sunaginin merdivenlerine neon
harflerle, gégmen ve siginmacilarin (cogunlukla Turkler) evlerine yonelik saldirilarin
oldugu on bes Almanya sehrinin adlari yazilir."®® Sunag@in karsi duvarindaki pencere
kasalarina, Bergama frizinden siddetli sahnelerin ayrintilari ile birlikte sagci
dazlaklarin bagcikli botlari ve kisa saglarina SS- Runenleri* tiras edilmis kisilerin

siyah-beyaz fotograflar yerlestirilir.'?®

Ek olarak, proje i¢in yayinlanan bir bilgi sayfasinda yabancilara karsi 1992
yilinda Almanya'da meydana gelen otuzdan fazla siddet eylemi listelenmigtir.
Enstalasyonun basligi, Peter Weiss’in “Direnigin Estetigi” adli kitabina génderme
yapar ve enstalasyonun yeri olan Bergama Sunadi da haklarindan mahrum
birakilmis, boyun edmis bir sinifin gostergesi olarak yorumlanir. Dolayisiyla baslik
ve yer arasinda Jaar bir bag kurmaktadir. Jaar, her tarl terdrii ve onun uzun vadeli

yansimalarini evrensel bir alegori iginde yeniden ele alir.'?

125 (“Alfredo Jaar”, 2022)

* Almanca ‘da SS-Runen olarak bilinen Schutzstaffel'in runik amblemi, 1920'lerden 1945'e kadar
Schutzstaffel (SS) bayraklarinda, uniformalarinda ve diger 6delerde Nazi ideolojisinin ve Germen
mistisizminin gesitli ydnlerinin sembolleri olarak kullaniimigtir

126 (Rubiano Caballero, 2001)

127 (Alvarado, 2009)
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Provakatif isler Ureten ve politik sorular soran Kader Attia kiltirel kimlik,
gocmenler, globalizm gibi evrensel konulari ele almaktadir. Bati Seria'daki Hebron
sehrinin yapisal durumundan esinlenen Attia “Yukaridakiler ve Asagidakiler”
enstalasyonuyla izleyicilerin igine girebildigi klostrofobik bir alan yaratmigtir. (Resim
5.3.3.3))

Hebron, Filistinlilerin sehrin alt kisminda Musevilerin ise Ust kisimda
yasadi§i iki bélgeye ayrilmis bir sehirdir. igerisinde Pazar yerinin ve Filistinlilerin
dikkanlarinin bulundugu en iglek cadde sehrin Ust kismindan atilan ¢opler ve
taslardan dolayi kafes tel ile kapatilmistir. (Resim 5.3.3.2) Attia enstalasyonunun
iginde yurliyen izleyicilerin toplumdaki bdliinmeyi hissetmesini hedeflemektedir.'?®
Attia, Hebron sehrinde yasayan Filistinlilere kargi yapilan ayrimci tutumlari,

bélgedeki kamusal alanlarin yapisini referans alarak gostermektedir.

Resim 5.3.3.2. Hebron sehri pazar yeri, Bati Seria: 1997'de Oslo baris siirecinin bir pargasi
olarak israil ve Filistin Yénetimi, Hebron'u H-1 ve H-2 olarak iki bélgeye bdélmistir. H-1
bolgesi Filistin Yoénetimi tarafindan, H-2 bélgesinin cogunlugu da israil ordusu tarafindan
kontrol edilmektedir. Pazar sokagdi, H-1 ve H-2 arasindaki dikey bir sinirda bulunmakta, bu
nedenle iki bolge arasindaki sinir koruyucu ag ve metal plakalarla kapatiimaktadir.'?®

128 (Sassore, 2018)
129(Gessen, 2019)
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Resim 5.3.3.3. Kader Attia “Yukaridakiler ve Asagidakiler” 2015

Otekilik sorunsali gergevesinde inceleyecegdimiz bir diger grup, kékenleri
17. ve 19. yuzyillar arasinda ABD’ye zorla getirilmis Afrikali kdlelere dayanan Afro-
Amerikalilardir. Afro-Amerikahlarin karsilastigi otekilestirici tutum, Bat’'daki bagka
higbir etno-kllttirel gruba benzememektedirler. Amerika’ya kendi istekleri diginda
kdle olarak getirilmis, ayni zamanda ¢ogunluk KkadltGrindn  kurumlariyla
batinlesmeleri de engellendiginden, kgt ayrim vyasalariyla kargi karsiya
kalmiglardir. Afro-Amerikalilarin, Amerikan ulusuna Uye olmalari engellendigi gibi
bagka bir ulusun Uyesi olarak da goériimemiglerdir. Bu grup bir nevi

ulussuzlastiriimistir.

Ayni zamanda Afro-Amerikalilarin ortak bir dilleri olmadidi igin ulusal azinhk
grubuna da girmezler. Farkl dillere sahip gesitli Afrika kiltirlerine mensupturlar.
Ortak bir etnik kdkene sahip olanlarinin da ABD’ye getirildikten sonra bir arada
tutmak icin higbir girisimde bulunulmamistir. Tam tersine ayni kultirden, ayni
aileden gelenler Amerika’ya gelir gelmez birbirinden ayriimistir. Ayrica 6zgur
birakiimadan oOnce kendi kulturel yapilarint yeniden kurmaya c¢aligmalari
yasaklanmistir. Kiliseler diginda siyahilerin kuracagi butun birlikler hangi bicimde
olursa olsun yasa disi kabul edilmistir. Bu yluzden de Afro-Amerikalilarin durumu
tim oOteki diye adlandirilan topluluklarin igerisinde benzersizdir.
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Kolelik 1860’larda kaldirihp siyahilere yurttaghk hakki taninsa da 1960’lara
kadar beyaz yurttaslarla ayr okullara gitmelerini, ordunun ayri birimlerinde hizmet
vermelerini, ayri trenlere binmelerini vs. gerektiren ayrimci yasalara bagli
yasamiglardir. Bu ayrimci yasalar artik var olmasa da siyahilerin gogunlukla is ve ev
bulma konusunda gayri resmi bir ayrimciliga tabi tutuldugu, siyah nifusunun
toplumun alt siniflarinda ve yoksul semtlerde yogunlastigi, kamusal hayatta sug
teskil eden durumlarla &zdeslestirilen toplumsal bir &ényargiyla karsilastiklar

g6rilmektedir.

1960’'lardan itibaren yurttaglik haklari hareketi yasal platformlarda
toplumlarin kiyisina itilmis halklarin 6zgurlikleri adina birgok talepte bulunmus ve bu
kesimlerin toplumla butlinlesmesinin dnund kismi olarak agmistir. Afro-Amerikahlar
ise siyahlari bir ulus olarak yeniden tanimlayan ve bir tur siyah milliyetciligini
icerisinde barindiran bir yoldan ydrimuslerdir. Toplumla bitinlesme alaninda
goécmenlere kimi haklar taninmasina kargin, Afro-Amerikalilar ekonomik merdivenin
en alt basamaklarina yigihp kalmiglardir.”®® Bu durum ayni zamanda gittikge

yoksulluga, marjinallesmeye ve siddete de itilen bir alt kalttr yaratmistir.

130 Bkz. (89), KYMLICKA, 502.
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Resim 5.3.3.4. Yinka Shonibare “Salincak (Fragonard’dan Sonra)” 2001

Yinka Shonibare; Afrika ve Avrupa’nin i¢ ice ge¢cmis ekonomik ve siyasi
tarihinin sémurgecilik, irk ve sinif gatismalari tGzerindeki etkisini inceler. Shonibare’in
uretimlerinde Ozellikle Viktorya doénemi stilini tercih etmesi, Viktorya stilini somurgeci
anlayisin gorsellesmis hali olarak degerlendirmesiyle baglantihidir. Ancak Shonibare,
Viktorya stiline yaptigi gondermeleri kendi imzasi niteligi tasiyan kumaslar ile
birlestirir. Afrika desenleri ile Uretilmis kumaslar Shonibare’in melez kiltirel kimligine

dair referanslar olusturur.

Sanat¢inin  tim eserlerinde kullandidi kumasglar, sémirge doéneminde
Hollandalilar tarafindan Endonezya’nin batik tekniklerinden alintilanmis ve ardindan
sanayilesmistir. ingiliz imalatgilari da geleneksel Afrika tekstilinden tiiretilmis
tasarimlar Uretmek icin agirlikli olarak Asyal is gucu kullanarak Manchester'da
Hollanda modellerini kopyalamiglardir. Kumaslar daha sonra Bati Afrika’ya ihrag
edilmigtir. Parlak renkleri ve geometrik desenleri siyasi ve kiltirel micadelesiyle

iliskilendirildiginde Afrika Bagimsizlik Hareketi sirasinda popller hale gelmistir."!

131 (Taylor, 2003)
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Shonibare 18. ve 19. ylzyill Bati sanat tarihine ybdnelerek ve ddénemin
bagyapitlarini doénlstlrerek Urettigi yeniden Uretimlerin hepsinde bu kumaglari
kullanir ve kolektif kimligimizin nereden geldigini irdelemeye calisir.’*? Jean-Honoré
Fragonard’in ikonik Rokoko resminden yaptigi alintilama ile olusturdugu “Salincak
(Fragonard’dan Sonra)” enstalasyonu, Fragonard’in resmindeki duygusal atmosferi
bozma amaciyla olusturulmustur. (Resim 5.3.3.4.) Ozellikle alinti yapti§i bas
yapitlarda konu edilen bos zaman kavrami da ¢ok énemli bir unsurdur Shonibare
icin. Clnkl Bati sanatinda genis yer edinen bos zaman tasvirleri, servet ve gug¢
birikiminin insanlart sémirmenin bir Urdnd oldugunu hatirlatmaktadir. Yaptigi
alintilama araciligiyla emperyalizm, aristokrasi ve kolonilegtirilmig toplumlar ile

zengin sinif arasindaki baglantilari gérinar kilar.

Shonibare Bati tarihindeki bazi karanlk anlara dikkatimizi ¢ekerken Fransiz
Devrimine, Aydinlanma g¢agina ve Afrika’nin sémurgelestirimesine gondermelerde

bulunur.'3

Resim 5.3.3.5. David Hammons “Kaplson” 1993

132 (“Yinka Shonibare”, 2022)
133 (Young, yayinlanma tarihi bilinmiyor)
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David Hammons, kentsel Afro-Amerikan yasamina dair topladigi objeler
araciliglyla gundelik hayatin sembollerinden olugsmus bir dil kullanmaktadir.
Heykellerini fil diskisi, tavuk pargalari, Afro-Amerikan insanlarin sa¢ telleri, ucuz
sarap siseleri gibi materyallerle Uretir. Bu nesneler Hammons i¢in yoksulluk ve siyah
kentli sinifin garesizligini yansitmaktadir. Hammons’un se¢mis oldugu her nesne
ABD’'de yasayan Afro-Amerikalilarin yasamini temsil etmektedir.”** Hammons’un
“Kapuson” adli eseri, kimi gunlik kiyafetlerin Amerikan toplumunda Afro-Amerikan
kimligine dair 6tekilestirici ve tehditkar bir klise olarak gérilmesini elestirmektedir.'®®
(Resim 5.3.3.5.)

2020 yilinda Minnesota eyaletinin Minneapolis sehrinde George Floyd isimli
bir siyahinin polis tarafindan oéldurilmesiyle alevlenen “Black Lives Matter” (BLM)
irkgilik kargiti sivil direnig tum dunyayi etkisi altina alan eylemlere donigmusgtar.
Eylemler icerisinde pek ¢ok sanatgi da yer almig, kamusal alanlarda gercgeklestirilen

kolektif calismalar ile “BLM” hareketine destek vermislerdir.

134(“David Hammons”, 2021)
135(“David Hammons”, 2021)
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BLM BLM

“SLAVERY IS THE NEXT

Resim 5.3.3.6. Dustin Klein “Aniti Geri Kazanmak” 2020

Dustin Klein'in BLM Video Projeksiyonlari kapsaminda gergeklestirdigi
proje, polisin elinde &ldurdlen siyah vatandaglarin yani sira ABD tarihini
sekillendiren siyahi figurleri de konu edinmektedir. (Resim 5.3.3.6.) Bir anma toreni
fikri icerisinde geligtirilen proje, zamanla siyahlarin gig¢lenmesini vurgulayan

temalara deginir.

Es zamanlh olarak proje igerisindeki gdruntilerden elde edilen baskilarin
satisi ile Black Lives Matter, Diversity*, Mutual Aid* gibi gesitli alanlara yardim fonu

saglanmistir.’*®

Klein’in projeksiyonunu uyguladigi Robert E. Lee Anit’'nin da tartismal bir
gecmisi vardir. ABD’de 1920’lerde beyaz irkin Ustunluguni savunanlarin 6ne
clkmasiyla Konfederasyona ait semboller Ozellikle giney eyaletlerinde
yayginlasmistt ve bu semboller icerisinde kdleligin kaldiriimasina itiraz eden
General Lee’nin heykeli de bulunmaktaydi. ABD'de 2014 ve 2015'te siyahilerin polis
siddetine maruz kalmasini ve polisler hakkinda adli islem yapilmamasini protesto

eden gosteriler sirasinda da ayni heykel giindeme gelmis ve kaldiriimasini talep

* LGBTQ + topluluguna yardim eden bir grup
* Afet yardim fonu
136 (Stewart, 2020)
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eden protestolar yapilmistir. Birgok kisi bu sembollerin beyazlarin Gstinligine
inananlari simgeledigini ve kaldiriimasi gerektigini savunurken, kargi ¢ikanlar ise
heykelin kaldirimasini “tarihin silinmesi" olarak yorumlamig ve kargi gOsteriler
yapmistir. Irkgilar ile irk¢ilik kargitlari arasinda olusan gerilimli eylemlerde pek ¢ok

kisi yaralanmis ve (¢ kisi hayatini kaybetmigtir.™’

5.3.4. Glinimiiz Sanatinda Go¢gmen ve Milteci Krizinin Degerlendirilmesi

insanlar tarih boyunca bireysel veya kitlesel olarak bir yerden bagka bir yere
baski, zulim, yoksulluk, savas gibi nedenlerden dolayi gé¢ etmisleridir. “Gégmen”
olarak adlandirilan bu insanlar; yurttas olabilme hakkina sahip olanlar ve bu haktan

yoksun bulunanlar olarak iki kategoriye ayriimaktadir.

ilk grup gégmenler, 1960’lara dek gdégmen kabul eden Ulkelerin benimsedigi
gb¢menlik modeline uyum saglama sdreci igerisinde yer almiglardir. Bu sireg,
goécmenlerin mevcut kiltirel normlar iginde asimile olmalarini hedeflemektedir.
Gogmenlerin kamusal davraniglarinda belirgin bigimde etnik olmalari, vatanseverlik
karsithgl olarak gérilmektedir.”®® Ikinci grup ise kagak gdég¢menler olarak
siniflandirdigimiz  Glkeye kacak vyollardan giren kisilerdir. Bu insanlar Ulkeye
geldiklerinde gelecegin yurttaglari ya da uzun vadeli yerlesimciler olarak bile

gérilmezler. '

Michael Walzeranti, Antik Yunan’dan &ddng aldigi bir terimle bu gruplari

“Metik’ler olarak adlandirmaktadir. Metikler toplumla bitinlesmede yasal, siyasi,

157 (Colak, 2017)
138 Bkz. (89), KYMLICKA, 493.
139 Bkz. (89), KYMLICKA, 497.
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ekonomik, sosyal ve psikolojik blyiik engellerle karsilagsmaktadir.'® Béyle bir
politikanin olasi sonuglarindan biri de kalici olarak tecrit edilmig, yabancilastiriimig
ve Irkgl bicimde tanimlanmis bir alt sinif yaratir.' Bu durum toplum igindeki

bélinmeyi, 6teki olana karsi agiga ¢ikan fiziki veya psikolojik siddeti beslemektedir.

Ozellikle 20. yiizyihn ortalarindan itibaren diger kitalardan gesitli nedenlerden
otard Avrupa’ya olan gdgin artmasiyla dinya genelinde bir gégmen krizi giindeme
gelmistir. Her ne kadar krizi ydonetmek adina kimi onlemler alinsa da birgok Avrupa
ulkesi tarafindan hem politik hem toplumsal alanda gé¢gmen nifusa karsi bir direnis

olusmustur.

1948 tarihinde Birlesmis Milletler Genel Kurulu tarafindan ilan edilen insan
Haklari Evrensel Bildirgesi her ne kadar tim insanlarin esitli§ini vurguluyor olsa da
ne yazik ki durumun pratikte islemedigi gorulmektedir. Bildirge herkese surekli baski
altinda tutuldugunda, baska Ulkelere siginma ve kabul edilme hakkini tanimakta
fakat bildirgenin hukuki bir baglayiciliginin bulunmamasi nedeni ile kolaylikla

suiistimal edilebilmektedir.

1951 yilinda imzalanan Cenevre Soézlesmesi'nde gbégmen trafigini
diuzenlemek adina 1 Ocak 1951’den 6nce meydana gelen olaylar sonucunda irki,
dini, tabiiyeti, belli bir toplumsal gruba mensubiyeti veya siyasi duslnceleri
yuzinden zulme ugrayacagindan hakli sebeplerle korktugu igin vatandasi oldugu
ulkenin disinda bulunan ve bu ulkenin korumasindan yararlanamayan her sahissa
uygulanabilen bir duzenleme getirilir. Ancak 1951 yilindan 6nce meydana gelen

olaylari ve dolayisiyla bu sureg igerisinde zulme maruz kalmis kigileri kapsami altina

140 Bkz. (89), KYMLICKA, 498.
141 Bkz. (89), KYMLICKA, 500.
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alan duzenleme, gogmen krizine yonelik iyilestirme slrecinde eksik kalmaktadir. Bir
diger 6nemli hususta Cenevre Sézlesmesi’'nin yalnizca Avrupa ulkelerindeki kisileri
kapsamakta olmasi ve farkl kitalarda zulme ugrayan kigilerin “muilteci” statisine

girememesine sebebiyet vermesidir.

1967 yilinda New York Protokolu ile s6z konusu “kisitli” tanimlarin ¢ikarildigi
dizenlemeler yapiimis ve ginimuazdeki halini almigtir. Fakat yine de protokol isleyis
bakimindan oldukga problemli bir haldedir. Clnkl protokol devletlerin iradesi ile
islemekte, taraf devletler “herhangi bir zamanda” taraf olmaktan cayma hakkina
sahip olmaktadir. Devletlerin kendi g¢ikarlari dogrultusunda hareket etmeleri nedeni
ile, belki de soOzlesmelere en fazla ihtiyag duyulan zamanlarda bile, devletler

kendilerini bu protokoliin disarisinda konumlandiracak imkanlara sahiptirler.'?

BM’ye bagh Uluslararasi Goég Orgiitiniin verilerine gére 1970’te diinya
genelindeki gégcmen nifus 84 milyon iken 1990’da 153 milyona ve 2019 verilere
gore de 272 milyona ulasmistir. Kalici ¢gézimler getiriimedikge gégmen nifus artigi
devam edecektir. Gogmen krizi, yalnizca siyasal ve iktisadi anlamda degil, ahlaki
boyutta da ele alinmasi gereken bir problemdir. Etnisite, din, dil gibi 6tekilestirici
sdylem ve vyaptirnmlarin uluslararasi boyutta yeniden ele alinmasi ve ¢6zim

Uretmekte basarisiz oldugunu kanitlamis anlagsmalarin yenilenmesi gerekmektedir.

Gé¢cmen ve miulteci sorunlari, slirglin ve yerinden edilme meseleleri
ginimuz sanatinda da tartisilmaktadir. Sanatgilar, gégmen ve milteci krizine

yoénelik hikimetlerin ayrilikgi politikalarini elestirir.

142 (Baykan, 2020)
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Y
5.3.4.1. Gulsiin Karamustafa, Kuryeler, 1991

Gllsin Karamustafa, “Kuryeler” isimli dizenlemesinde Balkan Savasi,
Kafkas Savasi ve Birinci Dinya Savasi’nin sézllu tarihinden alinmis anekdotlari
kiiglk kagitlar Uzerine yazarak, seffaf, sargi bezi benzeri kumastan yapilmis gocuk
yeleklerinin icine diker. 1893 Harbi'nde Bulgaristan’dan Turkiye'ye gelen
anneannesinin “Sinirlari gegerken, bizim igin dnemli olanlari gocuk yelekleri igine
dikiyorduk” sozlerinden yola ¢ikan Karamustafa, dogrudan kendi anilarina dénerek
bir sorgulama yapmaktadir. Cocuklar da dahil gé¢e zorlanan tim insanlarin bu
surecte agir yaralar aldiklari, zulum goérdukleri bilinen bir gergektir. Bu ylizden de

Karamustafa’'nin yeleklerinin igi bogtur.’*® (Resim 5.3.4.1.)

Mona Hatoum slrgin déneminde Beyrut'ta dinyaya gelen ve Filistin’den
zorla gog¢ ettirilen bir ailenin ¢gocugudur. Hatoum, Lidbnan’da dogmus olmasina
ragmen Filistinli go¢cmen ailelere yonelik Lubnan’da uygulanan siyasi izolasyon
politikasi nedeniyle higbir zaman Lidbnan kimligi alamamistir. Sanat egitimi almak
igin ingiltere’'ye gitmis, Libnan i¢ savasinin patlak vermesiyle Beyruta geri
dénememigtir. Bu yiizden de ingiltere’'de uzun siire mecburi siirgiin hayati

yagamistir.'#

'43]. Duben- E. Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye’de Gagdas Sanat: Yeni Agihimlar, 172.
144 Bahar DEMIRTAS ERCAN, Feminist Sanat Hareketi ve Filistinli Kadin Sanatgilar, 20.



91

Hatoum’un hayatina baktigimizda eserlerinin odak noktasinin ev ve
anavatan Uzerine olmasini daha acik bir sekilde gormekteyiz. Hatoum’un
deneyimledigi slrglin hayati sanatsal Uretiminde kavramsal ve metaforik olarak
aciga cikmaktadir. Gogebe bir hayatin koksuzligline isaret ederken sirgin ve

aidiyet arasindaki celigkilere deginir.

Resim 5.3.4.2. Mona Hatoum “Acilari Bogmak” 2014

Hatoum “Acilari Bogmak” enstalasyonunda surginde olmanin eksikligini ve
acisini sergiler. (Resim 5.3.4.2.) Surgtindeki en buyuk aci aslinda mulksuzlestirme,
kaybolma, tam anlamiyla gbég¢ebe olamama durumundan gelmektedir. Hatoum,
izleyiciye surginin hem gergcek hem de zihinsel olarak hissettirdigi belirsizligi

gostermektedir. '°

145 (Sbitti, 2018)
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Resim 5.3.4.3. issam Kourbaj “Kaybedilen Bagka Bir Giin” 2015

ingiltere’de  yasayan Suriye dodumlu sanatgi issam  Kourbaij,
enstalasyonlarinda Suriye milteci krizine dedinmektedir. “Kaybedilen Bagka Bir
GUn” enstalasyonunu Londra'da bes farkh yerde gergeklestirmistir. (Resim 5.3.4.3.)
Her bir alan Suriye sinirlari disindaki multeci nifusunun bulundugu yerleri ifade

etmektedir.

ilag kutular, atiimis kitaplar gibi atik maddelerden olusturulan enstalasyon
minyatur bir milteci kampini temsil etmekte ve gdg¢, ev, ¢ocukluk gibi temalara
vurgular yapmaktadir. Sanatgi multeci nufusundaki binlerce kiginin isimsiz bir

sehirde yani multeci kamplarinda yagamalarinin nasil bir sey oldugunu gosterir.

Kourbaj enstalasyona dnce 1579 kibrit ile baslar ve serginin her glnu igin bir
kibrit ekler. iki haftanin sonunda 1593 kibrite ulasilirken, her bir kibrit Suriye’deki
ayaklanmanin baglangicindan itibaren gegen ginlerin toplamini temsil etmektedir.
Enstalasyonlarindaki birimlerin yogunlugu ile izleyiciye krizin boyutunu hatirlatirken,
plastik dil baglaminda kullandigd1 parcalanma, eksiklik unsurlari burada yasayan
insanlarin her seyden ayri tutulmus yasamlarini ifade etmektedir.'*®

148 (Girgin, 2017)
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Resim 5.3.4.4. Doris Salcedo, “Palimpsest” *, 2017

Doris Salcedo “Palimpsest” enstalasyonunu, son 20 yilda Avrupa’daki
gocmen krizi sirasinda olen kurbanlara saygi niteliginde bir anit olarak tasarlar.
(Resim 5.3.4.4.) isimler bize Akdeniz’de bogulanlarin anonim bir kitle olmadigin,
hayatlari 6nemli olan, her bir élenin hepimiz kadar insan oldugunu hatirlatmaktadir.
Salcedo yapitinin hayattan alinan deneyimlere degil, yok olan deneyimin anisiyla
ilgili oldugunu belirtir. Yasadigimiz travmalarin hizla unutulmasi ve kolektif olarak

yas tutma konusundaki yetersizligimizi temsil etmektedir. '

Salcedo yapitlarinda herhangi bir sekilde magdur olmus, zulim gérmus
insanlarin isimlerini kullanmay! tercih eder gunku isim bir insani digerinden ayiran bir
seydir, onun benzersizliginin etiketidir. Salcedo igin su ile yazilan isimler unutulmus
insanlarin izini temsil etmektedir. Enstalasyon igerisinde yazi yok olduktan sonra

kumda izleri kalir, bu insanin varolusunun gegiciligine dair bir metaforudur. '#®

47 (Faughnan, 2018)
* Uzerindeki yazi kismen veya timuyle silinip yeniden yazi yazilabilen parsémen
148 (Bal, 2018)
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5.4.Temelliik Sanati

Temelllk sanati, bir sanat eserinin veya simgesel degeri olan bir gdstergenin
¢ok, az bir mudahale ile ya da higbir dénisim yapilmadan tekrar Uretilmesi
anlamina gelen gorsel sanatlara ait bir kavram olarak tanimlanir.’*® Temelliik
sanatinin yontemi igerisinde bir seyin anlamini 6ding almak, ¢almak, dénustirmek,
saptirmak veya kendine mal etmek gibi yaklagimlar uygulanir ve vyapilan
alintilamalarda genellikle ironik bir yaklasimin benimsenmesi ile yapitin elestirel bir

icerige sahip olmasina katkida bulunulur.

Temellik sanatinin dnde gelen temsilcilerinden Barbara Krugera goére bu
yontem hem ideoloji elestirisinden hem de yapi bozumdan yararlanmaktadir.’™°
Temelllk sanati bir taraftan, ideoloji elestirisindeki gibi ilk algilarimizin kesinligiyle
celismek ve temsil etmenin altinda yatan gercekligi sergilemek igin Kligeleri
sorgulamaktadir. Diger taraftan, yapi bozumda oldugu gibi herhangi bir algilamanin
kesinligine kargl gikmak ve gergekligin bir temsiliyet oldugunu ifsa etmek igin ustalik,

6zgunlik, yaraticilik ve milkiyet fikirlerini de sorgulamaktadir. '’

Rosalind Krauss, “Avangardin Ozginligi” adli makalesinde yiizyilin baginda
avangard sanatci kimliginin devrimci, anarsist, mistik gibi pek ¢ok kilida
burindugunu ancak dncu soylem icerisinde tek dedismeyen seyin 6zgunluk konusu
olduguna deginir.”? Ozgiinlik arayisi igerisinde pek g¢ok avangard sanatgl grit*
figurine basvurur. Bu figur, her seferinde sanki yeniden kesfetmiscesine ele alinir

ve avangard s6ylem icerisinde bir dzgtnliik edimine karsilik gelir."®® Ancak Krauss,

149 (“Appropriation art”, 2022)

150 Bkz. (13), FOSTER, 151.

151 Bkz. (13), FOSTER, 152.

152 Bkz. (25), HARRISON — WOOD, 1084.

* Grit: Birbirini kesen yatay ve dikey gizgilerin olusturdugu 1zgara sistemi
153 Bkz. (25), HARRISON — WOOD, 1085.
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gritin sanatgilari 6zgunluge degil yinelemeye mahkdm ettigini soylerken, bu
sanatcilarin yapitlarina olumsuz bir betimleme getirmek yerine, 6zgunlik ve
yineleme terimlerine yogunlagmak ve bunlarin yan yana getiriimesine onyargisizca

bakabilmeyi amaglamaktadir.'®*

Kopya kavraminin bastirimadiginda ne olacagini sorgulayan Krauss,
Uretimleri  elestirel  bicimde resimler olarak  tanimlanan  bazi  sanatgilarin
calismalarina odaklanir. Krauss, 6zgin ve kopya meselesini irdeleyen 1980 sonrasi
sanat¢l kusagi icerisinde Ozellikle yapitin kéken kavramini ve bununla birlikte
6zgunluk kavramini radikal bir sorgulamaya tabi tutan Sherrie Levine’nin
calismalarina yogunlasir. Levine’nin calisma yontemleri icerisinde kullandigi

fotografik reprodiiksiyon baskilari érnek olarak gésterir.'*®

Reproduksiyon teknigi, Walter Benjamin’in “Mekanik Reprodiksiyon Caginda
Sanat Eseri” adli denemesinde ifade ettigi sekliyle, reprodiksiyonu yapilan nesneyi
gelenegin sahasindan koparir ve nesnenin tarihsel tanikhgi etkilendigi zaman,
nesnenin otoritesi de sarsiimaya baglar. Benjamin, bunu ilerici olasiliklara yol agan
bir durum olarak degerlendirmistir. Otantiklik 6lgutl, sanatsal Uretime uygulanabilir
olmaktan c¢ikti§i anda, sanatin bitlnsel islevi tersine doéner. Ritlele dayanmak

yerine sanat, politikaya deginmeye baslar.'*

Sherrie Levine, Modern sanatsal fotograf¢iligin icerisinde hepsi de erkek
olan usta isimlerin yapitlarini kendine mal ederken sanatsal kiltirin olusumunda
edilgenlige itilmis kadinin pozisyonunu gorundr kilmakta, tarih boyunca mesru

kinmis erkek-kadin sanatgi ayirimina da génderme yapmaktadir. " Genel olarak

154 Bkz. (25
155 Bkz. (25
156 Bkz. (25
157 Bkz. (13

, HARRISON - WOOD, 1086.
, HARRISON - WOOD, 1088.
, HARRISON - WOOD, 559.

, FOSTER, 184.

~ - — —
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sanat¢inin éncelikli amaci modernist surecteki sosyal, cinsel ve kultirel kodlara

dayandirilarak olugan otekilik sorunsalina deginmek oldugu soylenebilir.

Bir diger taraftan da tiketime vurgu yapar nitelikteki tekrarlama dislncesi ile
baska bir sanat¢inin isini kendi igiymig gibi yeniden sunarak, yapiti sanatgisindan
ayirmaktadir. Bu sayede Levine imgelerin sahibinin kamuoyu oldugunu ileri sirerek,
kopyaladigi1 imgeler Uzerinden sanatgi ve yapit arasindaki aidiyet iligkilerini karmasik

bir hale getirmektedir.

New York'taki Modern Sanatlar Mizesi’'nin eski egitmenlerinden olan Philip
Yenawine’e gore Levine icin 6zgunlik yeni bir gérsel yaratmaktan ¢ok bir konuyu
gindeme getirmekle ilgilidir. Dolayisiyla kesif ve biriciklik artik sanat Uretiminde
gerekli degildir."® Esas dnemli olan betimlemenin ardindaki disince ile ilintilidir.
Levine sanat tarihine mal olan yapitlar Uzerinden yaptidi alintilamalar ile yapitin
sanat tarihi igerisinde konumlanigini, bu konumlanigin ardindaki belirleyici etkenleri

gorandr kilmaktadir.

Sherrie Levine fotograf teknigi diginda Marcel Duchamp, Constantin
Brancusi, Vincent Van Gogh, Fernand Leger gibi 20. ylzyilin Unlu erkek

sanatcilarinin yapitlarini da gesitli ydbntemlerle tekrar tretmistir.

158 Bkz. (69), BARRETT, 59.
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Resim 5.4.1. Sherrie Levine “Buda” 1996

Levine, Duchamp’in “Cesme” isimli yapitinin bronz c¢esitlemesini sunarak
onu geleneksel heykel malzemesi ile bulusturmus ve hazir yapitin malzeme
dagarcigl Uzerinden yapilan sanatin niteligine dair sorgulamalarini tekrar gindeme
getirmistir. Yapitina “Buda” ismini vererek onu tapinma nesnesi haline donismustar.
(Resim 5.4.1) Sanat nesnesinin geleneksel statiisiine yénelik yikici bir elestiri iceren
Duchamp’in pisuarinin sanat nesnesi statisinde muzeye girmesine gdnderme
yaparken, avangard elestirinin dahi zaman iginde sanat kurumlarinca kabul

gormesiyle elestirinin yikici etki gucunun kaybolmasina deginmektedir.

Temelluk sanati, sanat yapitinin 6zgunlik, orijinallik gibi sorunsallarini
gindeme getirmesinin yaninda cinsiyet ayrimcihdindan irk ayrimcihdina, medya
elestirisinden sanat kurumlarinin elegtirisine kadar uzanan ve belli gug iligkilerinin
sekillendirdigi toplumsal kodlari irdeleyen elestirileri de gindeme getirmektedir.
Sanatgilarin  birbirinden  farkli  Uretim ydntemlerini ve bicimsel yorumlari
kullanmalarina karsin benimsedikleri ortak nokta toplumsal dizeni belirleyen
gOstergeler sistemiyle oynayarak, bildik imgelerden yeni anlamlar yaratan bir

sorgulama slreci baslatmaktir.
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Resim 5.4.2. Mounir Fatmi “Modern Zamanlar: Makinanin Tarihi” 2009-2010

Mounir Fatmi, cocuklugundan beri zihninde yer etmis islami motifler, kiltiirel
objeler, Kuran'’dan alinmisg kaligrafik metinler kullanarak, kultirel ve toplumsal
gbstergelerin bireysel 6zglrligimizi kisitlamasina deginir.'® Sanatgi icin dil,
baskin dusunceyi temsil eden bir aractir ve dile ait gostergeler Uzerinden yaptigi
yap! bozumcu yeniden dretimler, kultirindeki sosyal ve politik degisimlere isaret
eder.

“‘Modern Zamanlar: Makinanin Tarihi”; enstalasyonunda, Arap hikimetinin
ve toplumlarin temel bileseni olan dini figlrleri strekli dénen gergevelerin bos ve
hipnotik duygusu'® ile beraber kullanarak kiiltiire ait égeler (izerinden ideolojilere
yonelik bir elestiri yapmaktadir. (Resim 5.4.2.)

Enstalasyonu igerisinde Fatmi, Charlie Chaplin’in 1936’daki “Modern Times”

filminden esinlenerek, filmdeki Gnli makineyi kaligrafik motiflerin oldugu kakafonik

161«

bir video olarak tekrar tasarlamigtir.”“Modern Times” filmindeki komik sahneler

159 (Studio Fatmi, 2018)
160 (Farzin, 2012)
161 (Merton, 2015)
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icinde Chaplin’in makine tarafindan tiketilen ve yutulan modern endustri

toplumundaki insani sembolize etmesi'®?

ile Arap Kkdltarina olusturan bilesenler
arasinda paralellikler kurmaktadir. Kultire ait Ogeleri de insani sOmuren bir
makinaya benzeten Fatmi, gunumuiz Uretim ve tuketiminin sonlanmaz hareketini

vurgulamaktadir.

Ai Weiwei alintilama ve yeniden Uretim yontemlerini kullandigi seramik
calismalarinda, hanedanlik donemine kadar uzanan Cin kultirinin yap taslarina
yonelik elestiriler gelistirir. Var olan degerler sistemlerini sorgularken farkh
donustirme yontemleri kullanir. Bu yontemler, oOlulerin kullerinin saklandigi kadim
kaplari parcalamak ya da bu kaplarin neredeyse tipkilarini Uretirken yaptig
mudahaleler ile onlari dénugtirmektir. Ai Weiwei, geleneksel formlari kullanarak
simgesel olarak gelenegi yikar ve kendine yeni bir dil yaratir.

Resim 5.4.3. Ai Weiwei “Mavi-Beyaz Porselen Tabaklar’ 2017

162 (Rossiter, 2008)
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Resim 5.4.4. Ai Weiwei “Siitun Gibi Ust Uste istiflenmis Porselen Vazolar’ 2017

Ai Weiwei adini Antik Cagin Homeros’a atfedilen énemli siirinden alan
“Odysseia’dan esinlenerek Urettigi porselen tabak ve vazolar ile tarihin déngusel
yapisi Uzerine duginmektedir. (Resim 5.4.3. ve Resim 5.4.4.) Odysseus’un Antik
Cagdaki yolculugu ile son zamanlarin butin dunyay! etkileyen siginmaci krizi
arasinda karsilkli bir iliski kurmaktadir. Savas, harabeler, yolculuk, denizi gegmek,
siginmaci kamplari ve gosteriler adi altindaki alti tema siginmaci krizini anlatmakta
merkezi rol oynamaktadir. Bu temalar ginimuiz siginmaci sorununu tanimlayan

travmalari yansitmaktadir.'®®

5.4.1 Parodi, Pastis ve ironi

Temellik sanati icerisinde etkin sekilde kullanilan parodi, pastis ve ironi
kavramlari yaklasim olarak birbirine fazlasiyla benzemekte, kiglk farklarla
birbirinden ayrilmaktadir.

163 N. ROSENTHAL- S. PIERSON vd., Ai Weiwei Porselene Dair, Ed. Ayse Anadol, 117.
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Eski Yunancada “Parodia” sézcugunden tlreyen parodi, “Burlesque” yani
taklit ederek alay eden anlamina gelmektedir. Aristoteles’in “Poetika”sindaki
tanimlamaya gore ise destan, trajedi gibi ciddi bir yapitin gulun¢ taklidi olarak
tanimlanmaktadir.’® Tirkgede yansilama olarak adlandirilan parodi, TDK'ya gére
ciddi oldugu var sayilan bir yapitin bir bolumini ya da timin0 bi¢imini bozmadan
ona bambagska bir icerik vererek, 6zle bigim arasindaki karsitliktan dogan galing ve

elestirel bir oyun olarak tanimlanmaktadir.'®

Geleneksel parodide taklit yoluyla ciddi bir yapitin igeriginin guling bir
bicimde degistiriimesine karsin, goérsel sanat alaninda c¢agdas parodinin taklit
yoluyla yaptidi dénisim, ironik dilin anlami tersine ¢evirme bicimini kullanarak iki
yapit arasinda elestirel bir mesafe yaratmaktadir. Cagdas parodide yeni bir anlam
yiklemek sdz konusudur. Taklit edilen yapitin bicimsel 6zellikleri korunur, igerigi

degisgtirilir.

Parodinin izleyicisini yormadan go6stermek istedigi sonuca ulastirmak
istemesi her iki yapit arasinda bigimsel benzerligi zorunlu kilan bir taklit eylemini
gerektirmektedir. Bu noktada parodinin taklide yakinligi ve uzakhgi ile ilgili durumu

tartisan iki karsit gérus ortaya ¢ikmaktadir.

Linda Hutcheon; ¢cagdas parodiyi gegmisten gelen temsillere karsi elestirel
durum olarak ifade etmekte, gegmisin anlatim bigimlerini sorunsallastiran bir anlatim
bigimi olarak degerlendirmektedir. ' Luce lIrigaray’a gére de oyunsal bir tekrar
yolunu kullanan parodi ele aldigi imge ile olusturdugu yeni imge arasindaki

farkhhklari gérunlr hale getirmektedir. Bu ylizden de egemen sdylem iginde bir fark

164 Kubilay AKTULUM, Metinlerarasilik-Gostergelerarasilik, 479-480.

165 (“Parodi”, 2021)

166 Bengisu BAYRAK, Fotograf, Resim, Sinema, Video Sanatinin Devinimli iligkisi: Alintilama ve
Anlamlandirma, 7-8.
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yaratmak icin taklidi etkin bir bigimde parodi yoluyla kullanmak gerektigine
inanmaktadir. Taklit etme eger taklit ettigi nesneye yonelik donusgturacu bir tavir

ortaya koyuyorsa elestirisini de gergeklestirmis olmaktadir.'®’

Temellik sanati icerisinde parodi ile yakin anlamda kullanilan bir diger
kavram da pastistir. Ancak parodinin dénuastlrici etkisine karsin, pastis bir taklit
etme yontemi olarak tanimlanmaktadir. Pastis yontemi bir sanatginin Uslubunu,
tarzini, dilini veya duguncesini taklit eder ve énceki formdan hareket ederek yeni bir
eser olusturur. Bir sanat¢inin dil ve anlatim &zelliklerini temel alarak onu

animsattigindan dolay: stil 6ykiinmesi olarak da tanimlanabilir."®

Pastis ilk olarak 19. yuzyilin sonu Avrupa romaninda kullanilan bir yazim
teknigi olarak tanimlanmig olsa da ¢agdas sanat alaninda da zaman zaman ¢agdas

parodinin yerine kullanilan bir kavram olmustur.

Ancak Hutcheon ve lIrigaray’in ¢agdas parodi Uzerine gelistirdikleri daha
Once bahsetmis oldugumuz gérigslerine karsin Fredric Jameson, 20. ylzyilin ikinci
yarisi ile beraber gorsel sanatlara ait tretim alanlarinda kullanilan temellik sanatina
yonelik bir elestiri geligtirir ve pastis ydntemini sorgular. Jameson, ¢agdas sanatin
parodiyi kullanma yodnteminin artilk gecmis yapitlarin yagmalanmasindan ibaret,
mizahini yitirmis bir pastis olarak adlandirmaktadir. Modernizme 6zgu yenilikgi
Usluplarin da kolaj mantigiyla ginimiiz sanatina mal edildigini anlatan '*°
Jameson’a goére pastis yeni bir Uslubun kesfedilmesinin daha fazla mimkin

olmadigi bir sanat diinyasini temsil etmektedir.'”®

167 (Ogdul,2011)

168 (Sahin, 2015)

169 (Dastarli, 2013

170 Rifat SAHINER, Sanatta Postmodern Kirilmalar, 43.
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Parodi ve pastis ile yakin anlamda olan bir diger kavram da ironidir. ironi
kelimesi Yunanca “kendini kuglUltmek” anlamindaki “Eironeia” dan tlremigtir.
Kavram olarak ilk kez Aristoteles’in Retforik yapitinda rastlanilir. Yapittaki tanima
gbre ironi alayci bir konusma tarzidir. insan ironi yoluyla konusarak sdylemek
istediginin tersini sdylemektedir. Bu durum ironinin yapisal 6zelligi olan bigim-igerik

arasindaki zith@r vurgulamaktadir.

Seren Kierkegaard, ironiyi diglnsel bir eylem seklinde ele alan Sokrates
figlriini merkezde tutarak inceler. "' Sokrates, Kierkegaard’a gére ironinin ne
oldugunu, benimsedigi ironik durus ile ve baskalariyla girdigi ironik iligkilerle
gOstermistir. Kierkegaard, Sokratik ironiye 6znelligin ortaya ¢ikiginin bir isareti veya

belirtisi gdziiyle bakar. ' ironi yapanin asil amaci kendisini 6zgiir hissetmektir.

Kierkegaard’a gore ironi, sdylenen sdzun tersinin ima edilmesi ile meydana
gelen bir s6z oyunudur ve bu ylizden muamma ile ¢ézimu bir arada barindirir,
insanlari dusinmeye davet eder. Ancak Kierkegaard, s6z ile ima edilen arasinda

173

kurulan karsithgin, olumsuzu gdérme ve alay olmadigini ifade eder. ironi

sOylenenin arkasindaki soylenmeyene igaret eder.

ironi bir kodun kargit anlamda kullanimidir, dolayisiyla yapitta ironinin
kullanimi elestiriyi gliglendirmektedir. ironik ve parodik yaklasimda izleyici tarafindan
kesfedilmesi gereken bir sir vardir. Ancak parodik yaklagimda izleyicinin fazla
yorulmadan hedefe ulastirimasina karsin, ironik yaklagimda bu yol daha

karmasgiktir. ironi bazen anlam ve dil farkliigi temelinde, bazen yapitlarin taklitler-

71 (Bircan, 2016)
72 A.g.k., Bircan.
173 A.g.k., Bircan.
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inde, bazen de alintilamalardaki pargalarin ilgisiz iligskilerinde ortaya
cikmaktadir.'“Sonu¢ olarak c¢agdas parodi ya da pastis yoluyla yapilan
alintilamalarda, alayci tavrin yaninda ironi muhakkak olmalidir ki yapitin soylemi

icinde elestirel bir durum yaratilabilsin.

Temellik sanatl igerisinde sanatcgilarin parodi veya ironi veya pastis
yontemlerini tercih etmelerindeki amac¢ geleneksel anlatilari dykinme yoluyla
elestirmek ve sonucunda kaliplasmis bu yapilara ait algilar dénustirme cabasidir.
Bu yodnelim ister sanat tarihinden ister kaliplasmig kultirel kodlardan yapilan
alintilamalar araciligiyla olsun, gdstergelerin egemen sdylemlerce tasarlanmis
oldugunu agiga c¢ikarmaylr hedeflemektedir. Sanatgilar tarih igerisinde hangi
gostergelerin hangi ideolojik amaglarla olusturuldugunu ya da yuceltildigini ya da
hangilerinin bastirildigini gdsterebilmek icin geleneksel anlatilara elestirel bir icerik

yukleyerek tekrar tretmislerdir.

Jack ve Dinos Chapman kardesler politika, din ve ahlaki ince bir espriyle
sorgulamaktadir."”® Aydinlanma diisiincesinin dayanaklarindan yola ¢ikarak Batr'nin
kultire bakisini buyik 6lgtide niteleyen kimi ideolojik varsayimlari yapi sokimci bir

yaklagim ile elestirmektedirler.'”®

Chapman kardeglerin ele aldiklari ve bir déndstirme islemine tuttuklari
imgeler modernist sanatin ikonlari ya da modernist sanatin yicelik fikri Gzerinedir.
Kasith olarak kullandiklari alayci dil sayesinde sanatin yucelik statisunu bozuma

ugratirlar. Chapman kardesler yapitlarinda siddet, teshir, 6lim ve taklidi kullanarak

174 Hatice Kiibra ERGIN HALHALLI, Sanatin ironik Boyutlari, 18.

175(*Jake&Dinos Chapman like a dog returns to its vomit”, 2020)

76 N. HACKWORTH - J. CHAPMAN vd., Jake & Dinos Chapman Anlamsizlik Aleminde, Ed.
Sireyya Evren, 12.
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inga ettikleri derinlikten yoksun ‘“estetik atalet” * kavramina odaklandiklari
gérilmektedir.'”” Yapitlarini bir harabe olarak tanimlayan Chapman kardesler,
modernitenin 6limune gonderme yaparak toplum trajedisinin ne anlama geldigini

sorgulamaktadir.

Resim 5.4.1.1. Jake ve Dinos Chapman “Biyiik Marifet! Oliilere Kargi!” 1994-2005

Chapman kardeslerin Goya ile baglantili binin Gzerinde is Urettikleri

*Isteksizlik ile yorgunlugun, tembellik ile depresyonun, yavaslkla yilginigin, hayal kirikhdi ile
kayitsizhgin, tikenmislik ile tepkisizligin ortaya karisik halde insanin ruhunu ele gegirme durumu. Atalet
bilinenin aksine tembellik degil, bir eylemsizlik halidir.

77 Bkz. (177), Hackworth- Chapman, 61.
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sOylenebilir. Bunlarin ¢ogu 82 gravirden olusan ve yaygin olarak “Savasin

Felaketleri” diye anilan, 1808 ile 1814 arasinda iber yarimadasinda yasanmis

Yarimada Savasi’'ndaki siddet sahnelerini betimleyen seriye odaklidir. Chapman
kardesler, Goya’nin  Aydinlanma  kiltirinin  pragmatik  bir  sembollne
donustirilmesine ve Aydinlanma ideolojisinin  Goya’nin yapitlarinda gorilen
olumsuz ve kotumser olani dahi indirgeyici ilerleme anlatilarinin icine dahil etmesini
elestirirler. Chapman kardesler; bodylesine koétimser bir eserin Modern sanatin
ilerlemeci anlatilar icinde sémartlmesi olarak gérmektedirler. Bu duruma alaycilikla
yanit veren Chapman kardegler, dzellikle Goya'nin “Blyik Marifet! Olllere Kargi!”
yapitindan hareketle yaptiklari yeniden Uretmeler ile simgesel anlaminin igini
bosaltirlar.'”® (Resim 5.4.1.1.)

Chapman kardesler, modernist sanat degerlerine saldirirken doénemin
yapitlari Uzerinden bir tekrar Uretim ve yapitlari araciliiyla da geleneksel degerlere
kendi elestirel yorumlarini katarlar. Alayci bir sekilde elestirdikleri yapitlarin

ardindaki tarihi ve ideolojiyi hedef alirlar.

178 Bkz. (178), Arter, 13-14.
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Plastik Sanatlar insan yagsaminin olumsuz goruntilerine karsi guglu elestiriler
geligtiren ve dinyayr déndstirme amaci tasiyan odaklarin arasina 19. yazyil
sonlarindan itibaren katilmaya baglar. Birinci Dinya Savasi ve ertesinde Dada
akiminin gundeme getirdidi olgular ve bunlar ifade etme bigimleri elestirel sanat
acisindan énemli bir evre olusturur. Dada, gegerli sanat ve estetik degerlere karsi
bu degerlerin toplumsal dayanaklarini da reddeden bir disiince alanini agmistir.
Ayrica Dada dusuncesinin sanat nesnesini ortadan kaldirmayi énermesi, sanati bir
eylem olarak gérmesi sanatin giincel ve tarihsel konumunun degistiriimesinde etkili

olmustur.

ikinci Diinya Savas! sonrasinin sanatgi kusagi, kavramin éne ¢iktigi her tiir
arag, yontem ve disiplinden faydalanan uygulamalar gergeklestirir. Kuramsal ve
toplumsal alanlardaki tartisma alanlarinin da cesitlenmesi ile de sanat savas,
irkgilik, cinsiyetgilik karsithdr gibi konular tzerine dusinen, farkindaliklar yaratmayi
hedefleyen bir alan haline gelir. Bu uygulamalar igerisinde performanslar,
dizenlemeler, izleyici ile zihinsel sureg¢ ortakliklarinin kuruldugu etkinlikler de géze

carpar.

Fluxus, izleyici ile ig birliginin tesvik edildigi, herkese agik bir yaraticilik bigimi
onerirken, Sitlasyonist Enternasyonal de sanat Gretiminin anonimlesmesi ve kolektif
bir sanata donusmesi, bir diyalog sanati biciminde dogrudan gundelik hayatta var
olmasi gerektigini, kalcilik goézetilerek Uretilebilecek bir eser yaratma fikrinin terk
edilmesini savunur. Sanat maddi bicimden bagimsiz, insanin disince ve eylemi
seklinde olmalidir. 1980’lere kadar uzanan bu sirecgte galeri veya muzelerin hem
fiziksel hem ideolojik sinirlarini agmak adina agik alanlarda, dogada gergeklestirilen
arazi sanati tiriinde projeler gerceklestirilerek izleyici ile sanat yapiti iliskisinde yeni
formlar olusturulur. Galeri ve muzelerin otoritesine karsi tepkiler igceren bu etkinlikler

sosyolojik, politik ve ekolojik sorunlarin altinda yatan gercekliklere dikkat geker.
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1980’li yillardan itibaren bu tartismalarin ve pratiklerin birikimi Gzerinde daha
glgld bir muhalif sanat olgusu karsimiza c¢ikar. Berlin Duvarinin yikihgi ile
simgelenen soguk savasin bitisi, uluslararasi ekonomik, siyasi ve kiltlrel
iligkilerdeki degisim, yeni dustince formlari yaratir; ulus ve sinif odakli ideolojik
anlayiglar yerine bireysel kimlik arayiglarini 6ne g¢ikarir. Sanatin, dlnyayi
donustirme eregi ile gergeklestirdigi sanat pratiklerinin deneyimi elestirel sanati

eskiye oranla daha politik bir icerik gelistirmeye yonlendirir.

Kamusal alan sanat pratiklerinde de yeni anlayiglarin gelistigini goruruz.
Ozellikle heykel sanati agisindan kamusal alanlarda yer alan yapitlar iginde 20.
yuzyilin bagindan beri yasanan tartismalarin vardidi evreyi okuyabilecegimiz
uygulamalar kargimiza ¢ikar. Provokatif 6geler de iceren kimi uygulamalar, kamusal
alanda farkindaliklari guglendirmek igin bir ifade araci olarak kullanilir. Anit
anlayiglarina ait kaliplarin yikildigini, gecerligini yitirmis bu kaliplarin, yapitlarin
anlam baglar icinde ¢ok da dolayli olmayan bicimde elestirel bir 6ge olarak
kullanildigi érneklerler ile karsilasmaya baslariz. Kalicilligin simgesi olarak kabul
gbrmis malzemeler kalicilik kavraminin alayci bir dilde elestiriimesinin araclarina
dénusurler. iktidar simgeleri iktidar elestirisinin araglarina dénlsir. Kamusal
alanlarda irk ayrimciligi, siyasi siddet vb. konular radikal etkinliklerle gundeme
getirilir, kamusal alan sanat pratiklerinde herkese 06zellikle dislanmis gruplara
kendini ifade etme olanaginin saglandigi ortak eylem alanlarina donisen etkinlikler
gerceklestirilir. Sanat yapiti ve izleyici arasindaki mesafeler azaltilmak

istenmektedir.

Turkiye’'de ise elestirel sanatin 1980’'ler ve Ozellikle de 1990’lara dogru
belirginlestiginden sb6z edilebilir. Sanatgilarin, devlet-toplum ve sanat iligkisi
baglaminda aydinlanmaci rol misyonunu terk ederek, dénemin siyasi yapisi ve
politik meselelerine karsi elestirel bir durus sergilediklerini goririiz. Ozellikle kimlik
siyaseti meseleleri ¢ercevesinde ilerleyen elestirel dizlemler olugur. Bu meselelerin
kuresel, sosyal, kiltirel ve siyasi boyutlari tartisilir. Bu yillarda; gég, yurt, militarizm,

ulusguluk, kimlik, cinsiyet, politika, ¢ok kulturluluk, globallesme gibi kavramlar yeni
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yeni belirginlesen elestirel bakis acisina sahip sanatcilarin irdeledigi konular

arasindadir.

GUnumuz sanatinin belirleyici 6zelliklerinden biri olan elestirellik, Neoliberal
politikalar ekseninde de bazi agmazlarla karsi karsiya kalmaktadir. Neoliberal
politikalarin toplumun her alanina nifus etmis daha verimli, daha Uretken, daha
Ozgur bir toplum insasi Gzerine kurduklari sahte misyonlari gajdas sanat alanini da
etkisi altina almig ve tartigmalara neden olmustur. Ginimuz kurumsal yapilanmalari
icerisinde ekonomik dlgutlerin, elestirel degerlendirmenin yerine konmasi, fiyat
sisteminin sanat eserini sanat dinyasi igerisinde konumlandiran en belirleyici aktor
haline getirmistir. Buguin bir eserin ¢cagdas sanat kapsamindaki yerinin onaylanmasi
ve degerini bulmasi satis basarisina indirgenmistir. Bugun sanat yapitinin degerinin,
iceriginden c¢ok sanat¢inin bagli oldugu galeri ve koleksiyoncularin yapisiyla
belirlenmekte oldugu durumlar siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgilarin gérintr
olabilme on kosulu olan bu ortakliklar, sanat yapitlarinin ictenligini yitirdigine dair
tartismalara neden olmaktadir. Muhalif sanat yapitlari bazen Neoliberal sistemin
carkina dahil olmakta, hatta bu sistem tarafindan desteklenmektedir. Neoliberal
politikalarin mikro kimlikleri dnceleyen bir anlati kurma iddiasi ise sanatciyi yerel ve

yerelci olmaya tesvik ederken, sanatgilari da maniple etmektedir.

Tum bu olgulara ragmen g¢agimiz sanati, ginimuzun sorunlarinin kaynagi
olan sistemler karsisindaki etkisini, elegtirel igerikli sanat yapitlarinin sorgulayici

yaklasimi iginde arttirmaktadir.



7. UYGULAMALAR

Eser/Metin calismalari siiresince kuramsal arastirmalar ile paralel olarak
surdirdagum atdlye calismalarimda hem sanat tarihinin hem de iginde yetistigim
yakin gevrenin geleneklerine ait gdstergelerini referans alarak, yeniden yorumlamak
ve evrensel Olgekte yayginlasmis anlatilara yonelik izlenimlerimi gindeme getirmeyi
hedefledim. ilk galismalarimda hem kendi yasamim hem genel olarak kadinlarin
yasami iginde Ozgurluk alanlarini daraltan ve sorgulanmasina bile izin verilmeyen
distince ve kurallari yansitan nesneleri yeniden Ureterek, karsi ¢ikiglarimi bazen

ortik bazen de agik bir ifade bigimi ile gorsellestirdim.

Yapitlarimda, yaygin anlatilar icerisindeki gizli kalmis cinsiyet¢i sdylemleri
gorunir kilmak amaciyla oto biyografik referanslar kullandim. Bu referanslar
aracihigi ile ailem ve ailemin dahil oldugu kulttrel gevre igerisinde, kadinlara “nefes
alma alani”” agcmayan yasam bicimlerinin yaygin onayr ve sorgulanmayisi

calismalarimda temel motivasyonu olugturdu diyebilirim.

Uygulamalarim igerisindeki ilk seri olan “Kltir ingasi Uzerine Bir Hikaye”,
bebekligin tersine ¢ocuklugun biyolojik bir kategori degil, toplumsal bir kurgu oldugu
fikri Uzerine inga edilmigtir. Bireyin toplumsal bir aktdr olarak sekillendirilmesi
surecine odaklanir. Referans aldigim temel unsurlar ise gocukluk dénemime ait

kiyafet ve ayakkabilarin bir yeniden yorumlanmasidir.



111

'

Resim 7.1. “Kaybedilmis”, Polyester, 86x56x26cm. 2020-22

“Kultir insasi Uzerine Bir Hikaye” serisi genel anlamda benim ve ailemdeki
benden &6nceki iki kusaktan kadinin, ¢ocukluk ddénemlerinden itibaren baglayan,
kulturel kodlar icerisinde kayip ve eksik hissetme duygusuna odaklanir. (Resim 7.1.)
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Resim 7.2. “Kelebekli 6li doga”, Polyester, Polilretan, Giimls, Sicak Mine, Piring
20x35x40 cm.
2021

Bazi heykellerimde kullandigim ayakkabilar ise benim ve annemin gocukluk
dbénemine ait, ayni yas araliginda giymis oldugumuz ayakkabilardir. Tekrar Urettigim
ayakkabilari natirmort mantigi ile dizenledim. Bu natirmortda yer alan ayakkabilar
bedeni temsil eden, ayakkabi ve parmaklarin karigsimi ile olusturulmus hibrit bir
formdur. Yastik ise hem eve dair konfor alani ¢agristirirken hem de Uzerine
yerlestirilen nesne icin bir teshir alanidir. Bir kiz gocugunun blylime evresinde
yonlendirildigi kadinlk rollerinin gostergelerinden biri olarak kullanilir. Bu yizden de
onu cevreleyen Kkdltirel kodlar igerisinde natirmortun bir parcasi olan ama
gorinmeyen figur, aynen natiirmort geleneginde kullanilan nesneler gibi metaforik

olarak cansizdir. (Resim 7.2.)
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Resim 7.3. “Cok mu ¢ok degerliyim?”, Polyester, Polilrretan, Piring, Ahsap, Zirkon Tas
42x55x11cm. 2020

Bir ani gergevesi olarak tasarladigim kompozisyon (Resim 7.3.) igerisinde
yine cocukluk donemime ait ayakkabilarim ve natirmort gelenegine dair simgeleri
yer aliyor. Kompozisyonun, ani gergevesi seklinde kurgulanmasinin en &nemli
nedeni de 6zellikle kendi kultirimde sahit oldugum vaftiz, dugun gibi 6zel anlarimiz
diye nitelendirdigimiz bu anlari, bir nesne araciligi ile dlumsuzlestirme gelenegine

gbnderme yapmaktir.
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Bazi uygulamalarim igerisinde bilingli olarak kullandigim kuyumculuga dair
O0ge ve metotlar hem degerli olani gbsterirken, mevcut anlatilarin ¢arpikligina isaret
eden ironik bir anlatim olusturmaktadir. Ayrica asirlardir bir is kolu olarak
kuyumculugun Ermeni kaltrd ile bagdastinimasini ilk basta Gzerime yapisan bir
etiket olarak gormeme kargin, simdi kendi 6zgun uygulamalarimda elestirel bir

dizlem olusturmak igin ele aldigim bir alana dénastirmek istedim.

Sanat tarihindeki kimi basyapitlari referans alarak yeniden yorumladigim
“Kara Tarih Anlatilari Uzerine Bir Yorumlama; Otekini Goriinir Kilmak” serisinde
gene, ikonografi igerisinde gizli kalmis cinsiyet¢i sdylemleri goérindr kilmayi

amagclamaktayim. (Resim 7.4., Resim 7.5., Resim 7.6., Resim 7.7. ve Resim 7.8)

Nattrmort gibi simgesel anlamlari yogun olarak igerisinde barindiran bir
resim turinden yola ¢ikarak olusturdugum seri, gorunenin Gtesindeki bir gerceklige
isaret etmeyi hedeflemektedir. Natlirmort gelenegi icerisindeki nesnelerin kurgusu
aslinda “egemen olanin” kimligi ve onun degerlerini sembolize etmek i¢in kullanilan
birer ara¢ olarak temsil edilmesine dayanir. Naturmortlar iginde yer alan, degerli
egyalarin, nadide bitki veya hayvanlarin resmedildigi gorkemli resimler kimlik
ingasina dair alt kodlar da barindirmaktadir. Bu yapitlarin i¢erisinde benim i¢in en
can alict nokta egemen kimligin temsili icin Otekinin varligina, O6tekinin

tanimlanmasina hatta bu tanimin kiigimseyici bir anlayigsa dayandiriimasidir.

Benim natlrmortlarimda ise “6teki olan” egemen olani ifade etmek igin bir
ara¢ olarak teshir edilmeyi kabul etmez. Kendileri igin vardirlar, kendilerini ve
Uzerlerine yapisan “Kara Tarih Anlatilar’”’ni gérindr kilmak, anlatilari sarsmak icin

vardirlar.
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42x40x14 cm. 2021

Resim 7.4. “Etine Dolgun Giizel Kadin”, Seramik, Ahsap,
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Resim 7.5. “Oli Kuslar ile Portre”, Porselen, Ahsap, 40x36x14cm. 2021

Kompozisyonlarimdaki naturmort oOgeleri ile birlegtirdigim uzuvlar, beden
kesitleri, bedenin bitinliginin bozulmasi, bedeni pargalara ayirma ve onu bir
nesneye donustirme anlayisina gonderme yapmaktadir. Pargcalanmig beden
kimliksizdir, nesnelesmistir. Benzer bir nesnelestirme, kadin bedeni Uzerinde ataerkil
bakistan kaynaklanir. Bu bakis agisi bedeni bacak, kal¢a, géguis gibi parcgalara
ayirarak bireyselliginden koparir. Ancak projemdeki beden kesitleri ataerkil bakisin,
bireyselliginden kopariimis kadin kavramina ait gostergeler olmanin 6tesinde, bireyi
bir nesneye indirgeyen bakigi elegtirmektedirler. Bu seri igerisinde se¢mig oldugum
simgesel elemanlarin, farkli ve tuhaf, rahatsiz edici sekilde bir araya gelmesini;

kaliplasmis anlatilarin digina ¢gikmasini amagladim. (Resim 7.4., Resim 7.5.)
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Resim 7.6.“Venis Kapani ile Natiirmort”, Gri ve Beyaz Seramik, Ahsap, 34x35x12cm. 2021

Uzuvlar ile birlikte kurguladigim cigekli natirmortlarimdaki gicekler zehirli ve
Olumcul bitkiler olmalarinin yani sira bitki bilimlerindeki adlandirmalariyla kadin
bedeni Uzerindeki cinsiyetci sdylemleri de gorinir kilmaktadir. Botanik igerisinde en
olumcul bitkilerin kadina dair gbndermelerle adlandiriimasi, kadin kimligi Uzerine
yapistirilan tehlikeli, seytani, dinyaya koétulik yayan bir varlik olarak tanimlayan
mitlerin bir uzantisi olarak da gorilebilir. Mitlerdeki seytani varlik aslinda egemen
anlatiya karsit, dizen bozucu oldugu icin bu ydnde tanimlanir. Cogunlukla
ikonografide kullanilan bitkiler bedenin safligini sembolize etmeyi amaclarken,
benim tercih ettigim bitkiler dizen karsiti olarak damgalanan bedenin
Otekilestiriimesini géstermek amaciyla kullaniimigtir. (Resim 7.6)
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Resim 7.7. “Gizel Avrat Otu (Bella Dona) ile Natirmort®, Gri ve Beyaz Seramik, Ahsap,
37x31x24cm. 2021
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Nattrmortlarim igerisinde bazi uzuvlarla yaptigim kompozisyonlarim sanat
tarihindeki kadin bedeni temsilleri Uzerine bir sorgulama yapmaktadir. Agnolo
Bronzino’nun “Venus, Cupido, Ahlaklik ve Zaman” ya da “Capitolino Afroditesi” gibi
sanat tarihinin kimi bagyapitlarinda siklikla gordugumuz kadinin bedenini narin bir el
hareketiyle 6rtmesi ile vurgulanan cinsel bir obje olarak konumlandiriimasini ele
almaktayim. Bu vyapitlardaki el ve gogus temsili arasindaki iligkiyi kendi
calismalarimda tekrar yorumladigimda ¢ok daha siddetli bir harekete dénasturerek,
ortinme adi altinda kadini erotik bir nesneye indirgeyen anlayisi bozmayi

amagclamaktayim. (Resim 7.7.)
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Resim 7.8. “Kakimli Kadin” Alegorisi, Porselen, 32x23x10cm. 2022
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Heykel, Leonardo da Vinci'nin Milan Duku Ludovico Sforza’nin metresinin
portresi olan “Lady With An Ermin” in bir yeniden yorumudur. Karkina kirletmemek
adina avcilardan kagmak i¢in gukurlarda saklanmaktansa 6lmeyi tercih eden kakim,
her ne pahasina olursa olsun safligini korumasi gereken kadini temsil etmektedir.
Saflik, temizlik ve asalet simgeleri Uzerine olusturulan ikonografi ile oynayarak,
kadin bedeni Uzerine vyapistirilan kirlenmemiglik dayatmasini sorgulamayi
hedeflemekteyim. (Resim 7.8.)

Resim 7.9. “Yastik Alti Hikayeleri-ilmek iimek isledim Ama Cok Canim Acidi”, Mavi ve Beyaz
Porselen, 26x22x8cm. 2021-22
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Resim 7.10. “Yastik Alti Hikayeleri-Lekesiz Gebe, Simiikli Bécek Sembolizmi”, Siyah ve
Beyaz Porselen, Piring, Salyangoz Kabugu, 20x20x12cm. 2021-22
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Resim 7.11. “Yastik Alti Hikayeleri- Kutsal Kugs, Gézlerim Kamasti” Gri ve Beyaz Seramik,
32x25x10cm. 2021-22
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Resim 7.12. “Yastik Alti Hikayeleri-Rahatsiz Uyku”, Seramik, 33x25x18cm. 2021-22
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“Yastik Alti Hikayeleri” diye adlandirdigim seride kullandigim uzuvlar ve
nattirmort 6gelerinin yaninda yastik hem benim igin eve dair, sicak, konfor alani
etkisi yaratirken hem de Uzerine yerlestirilen nesne icin, onu yutan bir teshir alani
gibi konumlanmaktadir. Yani yastiklarin benim igin gift anlami vardir; bir konfor alani
yaratmasina karsin kendine ait en 6zel alanda dahi toplumsal baskiyl hisseden
bedeni sembolize etmektedir. Egemen anlatilarin  bedenimizi gekillendiren
yaptinmlari, bize en vyakin olan g¢evreden, dogdugumuz andan itibaren
baslamaktadir. Yastiklar ile beraber kurguladigim gostergeler, disilik Uzerine
olusturulan ikonografilerden de faydalanarak bir sorgulama yapmaktadir. (Resim
7.9., Resim 7.10., Resim 7.11. ve Resim 7.12.)
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Resim 7.13. “Higbir zaman saf olmadim, olmak da istemedim” Kagit (izerine suluboya,
33x36cm. 2020
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Resim 7.14. “Higbir zaman saf olmadim, olmak da istemedim “Kagit Gizerine suluboya,

36x30cm. 2020



127

Resim 7.15. “Higbir zaman saf olmadim, olmak da istemedim” Ahsap (izerine akrilik,
39x27cm. 2020
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Resim 7.16. “Higbir zaman saf olmadim, olmak da istemedim” Kagit Gizerine suluboya,
47x30cm. 2020

Uygulamalarim igerisindeki “Higbir Zaman Saf Olmadim, Olmak da

istemedim” baslikli resim serisi, incil resimlerinin giincel bir parodisidir. igerisinde,
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bircok sembol bulunmaktadir. Tim resimlerdeki ortak nokta her resmin merkezinde
yer alan yuzu altin varakla kaph kiz ¢ocugu figurleridir. Kendini ayirt edici,
tanimlayici olacak bir yuze ihtiyag duymamaktadir. Altin varak ile kaph bir portre
figuriin kutsalligini vurguladigi gibi, tasvir geleneginin yani her tur kigisellestirmenin
yasak oldugu ve her figlriin bir sablon tzerinden yaratildigi anlayigina da génderme
yapmaktadir. Kutsal kug, balik, nar agaci gibi etnik kimligime ait 6geler ile otorite
figurleri, metropol sahneleri beraber kurgulanmistir. Etnik kdkene sahip motifler ile
ginimuz insanin toplum igindeki konumunun gergek Ustu goruntuleri yer
almaktadir. (Resim 7.13., Resim 7.14., Resim 7.15. ve Resim 7.16.)
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Platform “My Name is Casper”

2009: 1. Uluslararasi Sanatg! inisiyatifleri istanbul Bulugsmasi, daralan

2008: 18.Istanbul Sanat Fuari, Ayaktakimi, Kargi Sanat Caligmalari

2006: 16. istanbul Sanat Fuari Tlyap

2006: Istanbul Design Week

2005: 15. istanbul Sanat Fuari Tlyap

KATILDIGI WORKSHOP

2004: “Tasarim Bir Oyundur” istanbul Design Week

KATILDIGI YARISMALAR

2021: Heykelde Yeni Kessifler I, Milliyet Sanat, Uretim Destegi ve Basari Oddili
2007: TSKB “TSKB ile Onceligimiz Cevre” Yarigmasi ikincilik Oduli
2007: Darphane Hatira Para Tasarimi Yarismasi Uciinciilik Oduli

2005: ipek- Ahmet Merey Resim Heykel Yarismasi Bagari Odiilii



