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Sanat tarihindeki bilinen ronesansin 6tesinde resim ve miizigi birbiri i¢ine gegiren,
kenetleyen ve yeni kavramlara, alimlamalara 1sik tutan ikinci ve gizli ronesans, 19.
yiizy1lin sonlar1 ve 20. yiizyilin ilk yarisidir. Insan yasaminda, kiiltiiriinde, sanayisinde,
ilke yonetiminde ve teknolojide meydana gelen devrimler ve doniim noktalari, resim ve
miizik iizerinde dolayli ya da dolaysiz pek ¢ok yeniliklere ve bu iki alanin
yakinlagmasina sebebiyet vermistir.

Ozellikle bilinen formlar, kaliplar, gelenekler ve uygulamalarin disina ¢ikilip her iki
alanda da sanat¢inin i¢ diinyasina yonelim dnem ve hiz kazanmis, bdylece digavurum
kavrami 19. yiizy1l biterken viicut bulmus ve yiikselise gecmistir.

20. yiizy1l basladiginda resim ve miizik kendine yetmemeye bagladiginda farkl
malzemeler ve formlara yonelis egilimi bu iki alan1 birbirne yaklastirmis ve yogun bir
etkilesime sokmustur. Hemen ardindan kisa siirelerle patlak veren 1. ve II. Diinya
Savagslari, herseyde oldugu gibi sanat alaninda da yikimlar meydana getirmis ve bu
yikimlar akim olarak her iki sanat alaninda da boy gostermistir. Bu yikima olan tepki
resimde ve miizikte, anti-sanat/dada kavramlariyla disa vurulmus, grafiksel
notasyonlara, nesnelerde parcalanmalara, kiibizme daha birgok modern sanat akimina

temel hazirlamistir.
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Beyond the renaissance of art history, the second and unknown renaissance,
integrating art with music then offering an insight into new concepts and receptions,
arises in the end of 19th century. Revolutions and milestones that occured throughout
the community life; its culture, industry, technology and its government, bring about
many changes to art and music implicitly or explicitly and get them closer.

With stepping out of ordinary forms, practises and beliefs, the inner world of artist
has gained importance and speed for both fields. Afterwards, the notion of expression*
comes into existence in the ends of 19th century and then starts to rise.

In the beginning of 20th century when the art and music fail to satisfy themself in
many aspects, they turns to different forms and this makes them come closer and
interact each other deeply. Right after this, “The first and Second World Wars®, one
after the other, break out and bring damages to art life, as it does to every part of life
and that shows up itself as new movements in these arts: Art and music expresses their
response with the concept of dada and it sets grounds for pictographic notation,

fragmentation, cubizm and many other modern art movements.
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ONSOZ

Sanat, sanat¢1 ve toplum dongiisel bir ihtiyac halkasi olusturarak birbirlerini siirekli
etkiler ve bu dongii icerisinde yasam bulurlar. Dongii icerisinde glizel sanatlarin gorsel
ve fonetik alanlarindan resim ve miizik, 20. yiizyil baslarken kavramsal, bi¢cimsel ve
icerik yoniinden birbirini en ¢ok etkileyen ve destekleyen sanat dallar1 olmustur. Bu
calismada “Resim ve Miizigin” birbirini en belirgin sekilde etkiledigi donem iizerinde
durulmus ve bu etkilesim siireci igerisinde eser iireten sanatgilar ve caligsmalari
yasadiklar1 donemle beraber anlatilmaya c¢alisilmistir. Bu calismay1 sonuglandirmamda
goriisleri ile katkida bulunan degerli hocam Dog¢. Mehmet KAVUKCU’ya ve kaynak
yardiminda bulunan Aras. Gér. Sevki Ozer AKCAYa tesekkiir eder, ¢alismanin tiim

ilgililere yararli olmasin1 dilerim.

Erzurum 2012 Teoman Mete CAKICI



GIRiS
Resim-miizik iligkilerini irdelerken, 19. ylizyil sonlarindan teye ressamlarin kendi
alimlamalar1 dogrultusunda miizige acildiklari, bu iki sanatin ortak yanlari iizerinde
diisiinmeye basladiklarini goriiliir. Miizik kiminde renk, kiminde bi¢im, kiminde bigim
dili, kimindeyse bunlarin karsimi halinde resimlerinde etkili oldu. Bugiin sanat ortamina
baktifimizda yasanan biitlin olumlu-olumsuz olaylarin sanat alaninda biiylik

degisikliklere yol agtigini goriiyoruz.

Bu baglamda miizige bakarsak, 20. yiizyilin basinda fiitiiristlerle gelen giiriiltii
miizigi bestecilerin degisik yaklasimlariyla giiniimiize kadar siire geldi. Ornegin, J.
Cage’in 4’33” adim1 verdigi inlii pargasi, yorumcunun piyanonun basinda sessiz
oturarak bu siire icinde disaridan gelen giiriiltiiyli ya da sessizligi izleyiciye miizik
olarak sunuyordu. Eric Satie’nin daktilo sesi ve benzeri seylerle yaptigi, kiibistlerin
kolajlarinin karsilig1 diyebilecegimiz bale miizigi Parade zamaninda ¢ok yadirganmisti.
Bugiin degil bu tiir bir kolajlara, dogrudan tencere, teneke gibi her tiirlii kullanmalik
esya, makine, motor giiriiltiileri ile yapilan miiziklere kulaklarimiz alisti. Bu ortamda
sanatlar arasi etkilesimden c¢ok sanatcilarin ortak kaygilarla yarattiklar, ortak
kavramlar1 paylastiklar1 yapitlardan s6z edebiliyoruz. Boyle olunca sanat¢i bagka bir
sanat dalindan bilingli olarak etkilenmemis bile olsa, izleyici, sanat tiirii farki
gbzetmeksizin onlarin duruslari; yasama ve diinyaya bakislarinin getirdigi ortakliklar;
sanatcilarin ¢ikis noktast olan temel kavramlar; birbiriyle hi¢ iliskisi yokmus gibi
goriinen sanatcilar ya da sanatci topluluklar: arasindaki yakinliklari bulgulayarak sanat

yapitina yeni bir alimlama boyutu getirebiliyor.

Birinci boliimde; 19. yilizyilin sonlarinda resim ve miizik alaninda ortaya ¢ikan ve

birbirini etkileyen biiyilik degisimler ele alinip anlatilacaktir.

fkinci boliimde; 20. yiizyilin baslamasiyla resim sanatinda goriilen miizik etkileri,
ressamlarin eserleri ve kavramsal yapitlar1 iizerinde incelenecek, resmin miizik

tizerindeki etkisine deginilektir.

Uciicii béliimde; birinci ve ikinci diinya savaslarinin resim ve miizik iizerinde
biraktig1 etki ve bunun tepkisinden ortaya ¢ikmis olan yenilikler ele alinip, birbirini

nasil etkiledikleri tizerinde durulacaktir.



BIiRINCi BOLUM
XIX. YOZYILIN SONLARI RESIM VE MUZIK ILiSKiSi
1.1.iIZLENIMCILIiGIiN iZINDE
Empresyonizm, 19. yiizy1l sonlarinda yazin ve resim sanatindan sonra miizigi de

etkileyen bir akimdir. Yeni-romantizm ve Wagnerizm’den ayrilarak, miizige ses giicli

yerine izlem’i kazandirdi. Miizikteki ilk 6rnekleri Debussy verdi.

Izlenimcilik terimi, 19. yiizy1l sonlarinda yasayan Fransiz ressamlarin, ozellikle
Monet’nin resimde uyguladigi teknigin miizikteki yansimasi olarak adlandirilabilir.
Terimin isim babas1 olarak ise Louis Leroy gosterilir (1874). Bir seyi dogrudan séyleme
yerine sezdirme ve izlenimi sunmayi yegleyen akimin gorsel sanatlarla yakin bir
kosutlugu gozlenir. Chabrier ve Chausson gibi bestecilerin de isledigi goriilen akimin
diger {inlii bir ismi olarak da Debussy’nin ¢agdasi Ravel gosterilir ancak giiniimiizde bu
konuda yapilan degerlendirmelerde Ravel’in miiziginin bu akimla pek ortiismedigine
iliskin savlar bulunmaktadir. Debussy’den sonra izlenimciligi ele alan ilk ve tek 6nemli
isim olarak Bartok gosterilir ama Ikinci Diinya Savasindan sonra, Messian, Ligeti ve

Crumb gibi bestecilerin de akima uygun besteler yaptiklar: goriiliir.'

2 (13

19. ylizy1l sonlarima dogru Van Gogh ve Gauguin’le “renk orkestrasyonu”, “renk
senfonisi” gibi miizik terimleri resim sanatinin sézliigline girmis, sanatg¢ilar resimlerine
sonat, senfoni, noktiirn (gece miizigi) gibi adlar vermeye baslamiglardi. Ancak renk ve
duygusal cagrisimlarin smirlarint asip dogrudan miizigin bicimlendirme 6gelerinin
bilingli kullanim1 1910 dolaylariyla baslar.

Doga yansitmaciligindan giderek uzaklasan resim sanati, kisitlamalardan kurtulmak,
anlatim dilini genisletmek, anlatim 6zgiirliigline kavusmak istiyordu. Kisitlama olarak
duyumsanan seylerin baginda zamansallik geliyordu. Resme zamansal bir sanat goziiyle
bakilmiyordu. Dahasi, resim ilk bakista algilanabilirligi, Leonardo’dan bu yana resmin
zamansal bir sanat olan miizige iistiinliigii olarak goriiliiyordu. Geleneksel resim, ylizey
tizerinde perspektif kuralari ile verilen bir mekin yanilsamasi i¢inde belli bir ani

saptiyordu. Oysa simdi hareket zaman akisi iginde verilmek isteniyordu. Bu ayni

! Debussy ve Izlenimcilik, Erisim Tarihi: 13.02.2012, http://www.sanattasarim.com



zamanda yeni bir mekan anlayis1 da getiriyor resme: zamansal mekan, baska deyisle

hareketin yaratti31 mekan, miizik terimiyle tinisal mekén.”
1.1.1.Van Gogh’un Renk Senfonisi

Mutlu bir ¢ocuktu. Nesesiz, yoksul, melankolik, sevilmesi zor ve intihara yatkin bir
insana doniigtii. Ama su anda diinyanin en ¢ok taninan, en ¢ok sevilen ve en pahali
resimlerini yapti. 27 yasinda resme bagladiginda, sanatinin modern hayatin stres ve
gerilimine teselli getirecegini umuyordu. Konular1 tamamen otobiyografiktir ve
hayatinin her ani, yasadigi tim duygularin izlerini tasir. Van Gogh’un (resim 1.1)
popiiler imaji1, 1zdirap ¢eken dahi olsa da, 6te yandan egitimli ve kiiltiirlii bir insandi.

Cok hizl eser vermesine ragmen sanatinda derin diisiince ve plan hakimdi.’

Resim 1.1: Van Gogh, “Oto Portre”

% Nazan Ipsiroglu, Gorsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararasi Etkilesim, Hayalbaz Kitap, Istanbul 2010,
s.130.

? Robert Cumming, Sanat-Gérsel Rehberler, (Cev. Alsm Onol, Asl Cetinkaya), Inkilap Kitapevi, Istanbul
2006, s.330.



Erken donem iglerinde konulari, onurlu yasam miicadelelerini betimlemeye calistig
Hollandali koylii ve is¢ilerdir. Bu ahlak¢i ton daha sonraki islerinde kaybolur. Paris’e
gittiginde karsilagtigt Empresyonizm ve Japon aga¢ baskilarinin etkisiyle daha disa
vurumcu ve kivrimli dslup gelistirmistir. Gauguin’le, Arles’te gergeklestirmeye
calistiklar1 sanatsal igbirligi basarisizliga ugrayinca sinir krizi gegirir (bir tartismada sol
kulaginin bir parcasini keser) ve 1889°da bir siireligine akil hastanesine girer. Cok
tiretken bir ddonemde olmasina ragmen sonunda akil hastali§ina yenilir ve geride heniiz
sanat diinyasinin haberdar olmadigi, 200’{inii son 15 ay i¢inde tamamladig1 800 resim
ve 850 ¢izim birakarak kendini 6ldiiriir. Vefali kardesi Theo’ya yazdig1 ve genellikle
islerini ayrintili bir sekilde agiklayan saplantili mektuplari, ¢evresinde hemen ortaya
cikan ve hala biiylimekte olan kiilt i¢cin kaynak malzemeyi saglamistir.

Van Gogh’un hemen fark edilebilen, i¢giidiisel, kendi kendine 6grenilmis ve telash
bir lislubu vardi. Boyay1 dogrudan tiipten, saban izleri gibi kalinca uygulardi. Garip
perspektifler, bir cocugun c¢izimleri gibi keskin konturlar, kendi kendine hayat bulan
heyecanli renkler. I¢ duygularmi yansitabilmek icin renk ve bigimleri carpitti.
Goriintiileri yeniden oldugu gibi iiretmektense, daha simgesel ve disa vurumcu bir
senteze dogru kaydi. Kivrimli firga isi enerji ve duygusal yogunlukla yiikliidiir. Cansiz
nesnelere insan kisiligi kazandirmayi basariyordu. Bdylece “Sar1 Iskemle”si Van
Gogh’un kendisinin bir sembolii ya da bir imgesi halini aldi. Birinci elden gézlemin
onemine tutkulu bir inanc1 vardi ve bu ¢ok heyecan verici olabiliyordu. Ayn1 zamanda
renk sembolizmine de bagvurdu; 6zellikle sar1 rengi resimlerinde 6ne ¢ikan renktir.
Cézanne ve Gauguin ile birlikte en biiyiilk Post-Empresyonist sanatgilar arasinda

4
sayilir.

Van Gogh mektuplarinda Theo’ya beyaz bir duvarin resmini dogruca beyaz olarak
yapip yapamayacagini sorar. Natiiralist olmayan biri i¢in, renge i¢sel tin1 olarak ihtiyag
duydugundan ortaya hi¢cbir zorluk ¢ikarmayan bu soru bir izlenimci-natiiralist ressama
tabiata yoneltilmis ciiretli bir suikast gibi geliyor. Bu soru bdyle bir ressamin goziinde
vaktiyle kahverengi gdlgelerin maviye dontistiiriilmesi kadar devrimcei ve delice bir ¢ikis
gibi goriinse gerek. Sevilen bir 6rnek: “Yesil Gokyiizii ve Mavi Cayir”. Nasil ki bu son

ornekte Akademizim’den ve Realizm’den Empresyonizm’e ve Natiiralizm’e olan ge¢is

4 Cumming, s.331.



izleniyorsa, Van Gogh’un sorusunda da “tabiatin cevirisinin ¢ekirdegi, yani tabiati
digsal goriintii degil, igsel izlenim, yakin ge¢miste konulan adiyla disavurum

(Empression) olarak canlandirma unsurunu agiga vurma egilimi goze garpiyor.’

Van Gogh kardesi Theo’ ya yazdigi bir mektupta “Resimlerim de yatistirici,
rahatlatici bir seyler sdylemek istiyorum, miizik kadar yatistirict bir sey ...” diyor. Van
Gogh’ un miizige 6zel bir ilgisi yoktu. Ne Gauguin gibi bir calgi ¢aliyordu ne de
Delacroix gibi “miizikteki mantig1” artyordu. Ama o da ¢agdaslar1 gibi, sozciiklerin
yetmedigi yerde tinilarin konustuguna inanityordu. Van Gogh igin yalmiz resimdeki
renklerin etkilesimi degil, yan yana konulan resimlerin renklerinin de birbiri tizerindeki

etkisi 6nemliydi.®

“Ay Cigekleri" (resim 1.2, 1.3, 1.4, 1.5) dizisinde oldugu gibi ayn1 konuyu degisik
renklerle deneyerek bir “renk senfonisi” olusturuyordu. Van Gogh’ un yaptigi
resimlerde, Ozellikle yasaminin sonuna dogru akil hastanesinde yaptigi resimlerde
bigimler yer sarsintisina ugramiscasina dalgalanir, renkler c¢izgiyle biitiinlesir; renk
¢izgi, ¢izgi renk olur. Bu resimlerde miiziksellik daha yogunlasir. “Gergekten biraz daha

uzaklasma, bir tiir renk miizigi yaratma” istegine en ¢ok yaklasan resimler bunlardir.

Van Gogh’un “Starry Night” (resim 1.6) ve “Starry Night Over the Rhone” (resim
1.7) isimli eserlerinde, gece icindeki yildizlar, 1siklar ve denize yansiyan pariltilar
dinamik, devinime sahip renklerle sessizligin icindeki ses dalgalarina doniiserek
izleyiciye ulasir. Firca izleri adeta bir miizik bestesin inis ¢ikiglart gibi birbirini izler,
takip eder ve insan goziinii tablonun her bir noktasina ulastirir. Bu resimlerde giicli,
koyu ve soguk renk tonlarinin arasindan bazen patlarcasina, bazen de siiziilerek ¢ikan
sicak ve parlak renkler, adeta bir orkestra igerisindeki solo enstriiman miizigi gibi

izleyicinin goziinde keskin bir etki alan1 birakir.

> Wassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, (1912), (Cev. Tevfik Turan), Hayalbaz Kitap Istanbul 2009,
s.108.

% Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, Yirmidort Yaymevi, Istanbul 2006, s.38.



Resim 1.2: Van Gogh, “Sun Flowers” Resim 1.3: Van Gogh, “Sun Flowers”

Resim 1.4: Van Gogh, “Sun Flowers” Resim 1.5: Van Gogh, “Sun Flowers”
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“Starry Night

9

Resim 1.6: Van Gogh

2

Resim 1.7: Van Gogh, “Starry Night Over the Rhone



1.1.2.Paul Gauguin

Eugene Henri Paul Gauguin, 7 Haziran 1848, Paris’te dogan, Post-Empresyonist bir
ressamdir. Asil meslegi olan borsaciligr birakarak resim yapmaya baglamistir. Bir siire
yazlar1 Pissarro ve Paul Cézanne ile resim yapar. Oglu ile birlikte tekrar Paris’e
dondiigii donemde Vincent Van Gogh, Gauguin’i Arles’e ¢agirir ve burada dokuz

haftay1 resim yaparak birlikte gegirirler.

Gauguin “Oliilerin Ruhu Bekliyor” (resim 1.8) admi verdigi resim igin, “Genel
armoni koyu, hiiziinlii, trkiitiicli, 6liim ¢an1 gibi gdzde tinliyor” diyor. “Mor, koyu
mavi, sari-turuncu ve kahverengi miiziksel tiniy1 (akoru) tamamliyor. Gauguin burada
miizige benzetme degil, miizigin etkisini vurguluyor, koyu renklerin bir araya gelisini

oliim ¢ami tmisiyla 6zlestiriyor.”

Acik ve koyu alanlarin birbirine baskinlik kurmadan, kendi aralarinda birbirlerini
iterek One ve geriye attig1 bosluklar miiziksel bir 6l¢li meydana getirir. Bunun yaninda
birbirlerini takip eden ve tekrarlayan firga izleri, sekiller, renkler ve bosluklar resim ve
miizik sanatinin ortak kavrami olan “Ritm” olgusunu bizlere apacik sunar. Boylece

Gaugin izleyiciye, 6liim tinisinin sesini gorsel titresimlerin olgulariyla sunar.

Resim 1.8: Gauguin “Oliilerin Ruhu Bekliyor”

7 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.37.



1.1.3.Alexander Scriabin’in Renkli Piyanosu

Scriabin (resim 1.9) erken modern besteciler arasinda en ¢ok yenilik¢i, ¢ok 6zel bir
piyanist ve besteci olarak tanimlanmigtir. Kariyerinin baglangicinda Scriabin, Fredric
Chopin'den ilham alarak ¢ok lirik karakterli ama kendine 6zel tonlu miizik bestelemistir.
Ama Armnold Schonberg'in yeniliklerinden habersiz ve bagimsiz olarak, mistisizm
akimina dayanarak, gittikge miizigini atonal olarak bestelemis ve bu nedenle 12-tonlu
kompozisyon ve serial miizik akimlarinin onciiliigiinii yapmistir. Rus Sembolist akimi

bestecileri arasinda 6nde giden bir besteci olarak da goriilebilmektedir.

1908’de Briiksel’e tasindi. Artmakta olan iiniinden haberdar idi. 1906-1907°de
genisletilmis bir turne sayesinde bu {liniinii Amerika kitasina da tasima imkani buldu. Bu
esnada Scriabin gittikce daha c¢ok ruhani ve sufi fikir ve taslaklarla ugrasmaya
baslamisti. 1910°da tekrar geldigi Moskova’da 6zenle biiyiik bir Teozofik eser iizerinde
calismaya basladi.

Resim 1.9: Alexander Scriabin
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Moskova’daki son yillarinda sembolistlere yakin oldu. Bir¢ok piyano eseri ve
senfoni yazdi. Ik dénem eserleri Chopin geleneginde olsa da daha sonraki yillarda
Scriabin, Messiaen gibi 12 Ton miizigine kadar giden yeni modal diizenlemeler kesfetti.
Artik Scriabin’e Nietsche, Bergson ve teosofiden etkilenen felsefi fikirlerini ifade
edebilmek i¢in miizik yetmemeye baglamigti. 1908-10 arasinda yazdigi senfonik siir
Prometheus’da ilk kez renkli-piyano’yu (Farbenklavier) kullanmis, eserin 1915°de New
York’da ki galas1 diinyadaki ilk 151k sovu olmustur.®

Renkli piyano i¢in hazirladigi nota renkleri (resim 1.10) i¢in sicak ve soguk renk
skalst hazirlayan Scriabin, belirledigi notalar1 bu skala i¢indeki renklere yerlestirmistir.
Eser icrasi sirasinda piyanoda basilan notalar baglanti kurulan renklerle sahneye
yansitilmistir. Boylece notalarin renkleri ilkkez icra sirasinda eszamanli olarak

yansiltimis ve diinyanin ilk renk-ses iliskisi somut olarak gorsellikle bulusmustur.

Resim 1.10: Alexander Scriabin “Renkli Piyano” Nota Renkleri

¥ Alexander Scriabin, Erigim Tarihi: 13.02.2012, http:/tr.wikipedia.org/wiki/Alexander Scriabin
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1.1.4.Hector Berlioz Ses Ressamhig Uzerine

Resim 1.11: Gustave Courbet “Hector Berlioz”

Ses ressamligi miizik sanatinda bir ifade bi¢imi olarak kullanilabilir. Ancak bu
yaklasim, miizik, soylulugundan ve giiciinden bir sey yitirmedigi siirece gecerlidir. Ses
ressamligindan yaralanmanin ilk kosulu, onu amag olarak degil, miiziksel ideyi mantikli

ve dogal bir bicimde tamamlayan bir ara¢ olarak gormektir.

Ikinci kosul, ses ressamliginin dinleyicinin dikkatini gekmeye deger konulara iliskin
olmas1 ve en azindan ciddi yapitlarda miizigin diizeyini diislirmeyecek seslere ve

nesnelere yonelmesidir.

Ucgiincii kosul ses ressamhiginin gerekli dlciide dogayr yansitmasi, ama 6te yandan
da sanat ve doganin ayni sey olmadigi izlenimini uyandirmasidir. Bu anlamda ses
ressamlig1 bir yandan dogaya bagli kalabilmeli, diger yandan da yanilsama yaratan
giicliinii yitirmemelidir. Boylece dikkatli ve egitimli dinleyicinin, bestenin amacini

yanlis anlamas1 engellenmis olur.
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Dordiincii ve son olarak, bir duygunun, bir ruhsal durumun anlatiminda, hicbir
zaman salt soyut betimlemeye yer vermemeli, miiziksel konunun biiylik adimlarla
ilerledigi, tutkularin yogunlastigi yerlerde betimleyici ayrintilarla bu akisi

bozmamalidir.

Bu saydigimiz savlar1 desteklemek igin, sair de denebilecek biiyiik bestecilerin
(clinkii siir ve miizik bu konuda birbirini destekliyor) yapitlarindan birkag 6rnek
verecegiz. Beethoven’in Pastoral Senfoni’sindeki firtina, ses ressamligini amag olarak
degil, ara¢ olarak kullanan parlak bir 6rnektir. Bu boliimiin tiimii, bir senlik esnasinda
beklenmedik bir anda patlayan kuvvetli bir firtinanin neden oldugu doga seslerinden
olusur. Yagmurun once damla damla, sonra gii¢lenerek yagdigini, riizgarin siddetini
yavag yavas arttirdigini, uzaklardan gelen gok giiriiltiilerini, kuslarin Gtiiserek
kagigsmalarini, firtinanin giderek yaklastigini, agaclarin kiriligini, hayvanlarin ve
insanlarin bagrisarak birbirlerine ¢arpislarini, bardaktan bosanircasina yagan yagmuru...
Tim bu kargasay1 duyariz. Kendi tiirlindeki 6rnekleri biiyiik 6l¢iide asan bu gorkemli
tablo, ayn1 zamanda yapitin biitiiniinde karsith ve dinamik bir etki yaratir. Bu boliimden
onceki ve sonraki sahneler hos bir etki biraktiklarindan, firtina sahnesi bir denge 6gesi
olarak ortaya c¢ikar. Bu da son derece anlamlidir, ¢iinkii Pastoral Senfoni’deki, firtina
sahnesi, onunla i¢gten bagintisi olmayan baska bir kompozisyonun ic¢inde yer alsaydi,
biiyiik Olglide etkisini yitirirdi. Oysa buradaki ses ressamliginin amaci sadece bir

karsithk etkisi yaratmaktir.”

Buna karsilik “Fidelio”daki ses ressamligi yukarida verilen Ornekten tamamen
farklidir. Burada ses ressamlig1 zindandaki iinlii diiette ortaya ¢ikar. Gardian ve Fidelio,
Florestan’in gdmiilmesi gereken cukuru kazmaktadirlar. Bu esnada kazmalari biiyiik bir
taga ¢arpar ve onu ¢ukurun kenarina tasimak i¢in kan ter i¢inde kalirlar, iste bu siralarda
kontrbaslar ¢ok kisa siiren garip ve iirkiing bir ses ¢ikarirlar (Bunu parca boyunca
kontrbaslarin  siirdiirdiigii inat¢1 temayla karsilastirmamali). Soylendigine gore

Beethoven burada yuvarlanan tasin boguk sesini yansitmak istemistir.

Dramatik ya da miiziksel bir etki yaratmak i¢in hi¢ de gerekli olmayan bu tiir ses
ressamligl ara¢ degil, amagtir. Burada ses ressamligi, ses ressamligt olsun diye

yapilmistir. Ciinkii ne miizikle, ne dramla, ne de gergekle igten bir bagintis1 vardir. Bu

? Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.135.
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nedenle, ¢ocuk¢a yaklagimindan dolay1 istemeyerek de olsa, biiyiik bir besteciyi
elestirmek durumundayiz. Aym sey Handel iginde gegerli. “Misir’da Israilliler” adli
oratoyosunda, sarkilarin ritminde ¢ekirgelerin sigrayisin1 vermek istedigi 6ne siiriiliiyor.
Eger bu dogruysa, ses ressamligr bakimindan talihsiz bir deneme, ama daha da talihsiz
olan buradaki ses ressamliginin ciddi oratoryo bi¢imine hi¢ de uymayan konusudur. Ote
yandan, Haydn, oOzellikle betimleyici yapitlar1 ‘Yaradilis® ve ‘Mevsimler’de
gordiigiimiiz kadariyla, konunun gerektirdigi dogrultuda ses ressamligint kullanmakla
birlikte, biceminin diizeyini diisiirmemistir. Ornegin giivercinlerin kulag:i oksayan
seslerinin yansitilmasinda oldugu gibi. Bunun 6tesinde buradaki ses ressamlig sasirtici

derecede gercege yakindir.'

Miiziksel araglar1 digsal bigimleri yansitmak i¢in kullanma yolundaki denemelerin
ne zavalli sonuglar verdigini dar anlamda anlagilan tiirden program miizigi gosteriyor.
Son zamanlarda da Liszt boyle denemeler yapti. Kurbaga otiislerini, avludaki tavuklari,
bicak bileme seslerini taklit etmek ger¢i varyete sahnesinde pekala yakisan ve
eglendirici oyun olarak gayet hos bir etki yapan bir seydir. Ama ciddi miizikte bdyle
tagkinliklar “tabiati verme” basarisizligina G6gretici birer drnek olarak kalir. Tabiatin
kendi dili vardir ve bu dil iizerimizde asilmaz bir gii¢ olarak etkilidir. Bu dil taklit
edilemez. Tavuklarin dolastig1r bir avluyu miiziksel olarak canlandirip gercekligin
havasini yeniden yaratmak ve dinleyiciyi bu havaya sokmak istenince bu igin imkansiz
ve gereksiz bir girisim oldugu agik¢a ortaya ¢ikar. Boyle bir hava her sanat tarafindan
yaratilabilir, ama tabiat1 digsal yonden taklit ederek degil, bu havayi i¢sel degeri i¢inde

sanatsal olarak yansitarak.''

Dolayisiyla, Hector Belioz’un ses ressamligi iizerine yaptigi bu gézlem ve sonuclar,
izlenimciligi igaret eden bir anlayis1 sunmaktadir. Ses ressamligini, tabiati dogrudan
dogruya kullanarak degil, i¢sel izlenimle esere yansitmak geregi iizerinde durmustur.
Donemin agir basan akimi Empresyonizm, giizel sanatlarin bu iki akimi {izerinde ve

hatta bunlarin birbiriyle etkilesime girmesinde belirgin bir rol oynamistir.

10 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.136.
! Kandinsky, s.104.
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1.1.5.Verismo/Gercekgilik

Verismo, tipki 19. yiizyilin ikinci g¢eyreginde resim sanatinda kendini gosterip
gelisen ve bu ylizyilin sonralarina kadar etkinligini koruyan realizm de oldugu gibi
giinliik olaylari, gilindelik hayati, miizik sanati icerisinde gosterir. 19. ylizyilin
sonlarinda Italya’da ortaya ¢ikan Verismo (gercekgilik) Italyan operasinin en belirgin
ozelligiydi. Verismo ¢ogu zaman “gercekeilik” olarak tanimlanmakla birlikte
“dogallik”, “ictenlik™ gibi kavramlar1 da icinde tasir. Bu yaklasim, genel ozellikleriyle,
bugiiniin televizyon ve sinemasinin macera tiirii filmlerinin ilk olusumlar1 olarak

degerlendirilebilir.

Ozellikle iki opera Verismo hareketinin biitiin niteliklerini barindiran yapitlar olarak
goriilmektedir. Bunlardan biri Pietro Mascagni’nin (1863-1945) Cavalleria rusticana
(1890) operasi, digeri Ruggiero Leoncavallo’nun (1858-1919) Palyagolar (1892)
operasidir. Bu yapitlar miizik fikirlerinin konunun gidisine paralel olarak gelismesi ve
konularin giinliik olaylardan kaynaklanmasiyla birbirlerine benzemektedir. “Gergekei”,
gerceklesmesi miimkiin olan durumlar, gilindelik hayatta karsilasilabilecek olaylar

konularin merkezinde yer alir.'

2 flke Boran, Kivileim Y. Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok Sesli Bati Miizigi, Yapi Kredi Yaynlari,
Istanbul 2007, s.232.
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IKiNCi BOLUM
XX. YUZYILIN BASLARINDA RESIMDE MUZIiGiN ETKIiSi
2.1.XX. YUZYILIN BASLARINDA SANAT ORTAMI

20. yiizyilin ilk yillar1 olduk¢a karmasik bir sanat ortamina sahne olmustur. Bu
yillarin en karakteristik yaninin yogun ve hizli bir devingenlik oldugu sdylenebilir.
Sanatcilar arayis icinde biiyiik sanat merkezlerinde toplaniyorlar, gruplar olusturuyorlar,
bir gruptan baska bir guruba geciyorlar, kisa siire i¢inde dagilip yeni gruplar

olusturuyorlardi. Ulusalct egilimler etkili degildi bu hizli sanat yagaminda.

Birinci diinya savasinin gerilimli politik ortaminda, sanatcilarin hangi ulustan
olduklar, s6z gelimi Picasso’nun Ispanyol, Kandinsky’nin Rus olmasi, bir rol

oynamiyordu. Biri Paris’te, 6teki Miinih’de iki biiyiik akimin basini ¢cekebiliyordu.

Sanatgilarin  hepsi devrimin temel ilkelerinde birlesiyorlardi. Gercegin dile
getirilmesinde yansitmacilik gelenegi yikilmisti. Tek gergegin goriinen doga
olmadiginin bilincine varilmisti. Sanat¢i, hangi sanat dalinda olursa olsun, “aligilmisin
otesindeki gercegi degisik agilardan kusatma” g¢abasi i¢indeydi ve yaraticilikta higbir
bagimlilik tanimiyordu. Diinya hizli gelisiyordu. Bu degisen diinyada sanatin gorevi
“goriinmeyeni gorliniir kilmak™ yeni gerceklerden haber vermek, onlarin ifadesini

bulacagi yeni bigimler olusturmakti.

Sanatin iistlendigi bu gorev, sanatlar1 da sanatcilar1 da birbirine her zamankinden
daha ¢ok yaklagtirmisti. Bir yandan birbirine esin kaynagi oluyor ve birbirinin bigim-
diline agiliyorlar, 6te yandan degisik sanat dallar1 yazin, resim, miizik, dans sanatgilarin

ortak caligmalariyla biitlinlesiyordu.

1909°da Kandinsky’nin besteci Hartmann’la birlikte hazirladigi “Sar1 Tim1” adli
sahne komposizyonunda siir, miizik, yerine gore giiriiltli, devinim, 151k, renk, soyut
resimler halinde biitlinlesiyordu. Biitliinliigii saglayan, Kansinsky’ye gore hicbir 6genin
Otekinin buyruguna girmemesiydi. Amaglanan, sanatlardan birinin o6tekini geriye

itmemesi, hepsinin esit agirhkta olmalariyds."

Bu gelismede onciiliigii resim sanat1 yapmistir. Resmin miizikle ortaklik arayisinin

geemisi Ronesans’a degin uzanir. Resimlerinde gergek disi iirkiing ogeler kullandigi

1 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.47.
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icin, 16. yiizyilin gercekiistlicii sanatgis1 olarak tanimlanan Arcimboldo, renk ses
0zdesligi lizerinde calismis ve bir renk klavyesi gelistirmeyi diisiinmiistii. 1715°de
Fransiz din adami ve fizik¢i Louis-Bertrand Castel, Newton’un renk kuramina
dayanarak 1sik-renk-tin1 biitiinliigii olan bir ¢algr “renkli piyano” (resim 2.1.) yapmay1
denemisti. Castel, bu bulgusuyla resim sanatinin bundan boyle “sessiz miizik” diye

nitelendirmeye hak kazanacagini soylityordu.'

Resim 2.1: L.B. Castel “Renkli piyano”

19. ylizy1l sonlarina dogru Van Gogh ve Gauguin’le “renk orkestrasyonu”, “renk
senfonisi” gibi miizik terimleri resim sanatinin sézliigiine girmis, sanatgilar resimlerine
sonat, senfoni, noktiirn (gece miizigi) gibi adlar vermeye baslamislardi. Ancak renk ve
duygusal cagrisimlarin smirlarint asip dogrudan miizigin bicimlendirme 6gelerinin
bilingli kullanim1 1910 dolaylariyla baslar.

Doga yansitmaciligindan giderek uzaklagan resim sanati, kisitlamalardan kurtulmak,
anlatim dilini genisletmek, anlatim 6zgiirliigline kavugmak istiyordu. Kisitlama olarak
duyumsanan seylerin baginda zamansallik geliyordu. Resme zamansal bir sanat goziiyle
bakilmiyordu. Dahasi, resim ilk bakista algilanabilirligi, Leonardo’dan bu yana resmin
zamansal bir sanat olan miizige {istiinligii olarak goriiliiyordu. Geleneksel resim, ylizey
tizerinde perspektif kurallar1 ile verilen bir mekan yanilsamasi i¢inde belli bir am

saptiyordu. Oysa simdi hareket zaman akisi icinde verilmek isteniyordu. Bu ayni

1 ipsiroglu, Gérsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararas: Etkilesim, s.129.
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zamanda yeni bir mekan anlayis1 da getiriyor resme: zamansal mekan, baska deyisle

hareketin yaratti31 mekéan, miizik terimiyle tinisal mekén."

Resimlerden esinlenilerek yapilan besteler de bu yillarda yogunlasir. Daha 6nce de
sOylendigi gibi bu alanda Liszt 6ncili olmustu. Fakat o yillarda nadiren rastladigimiz bu
etkiler 20. yiizyilda artiyor. Resim sanatinin miizikgileri ne denli etkilemis oldugunu,
resimlerden yola ¢ikarak ne denli ¢ok beste yapmis oldugunu bu konuyla ilgili
arastirmalar bize gosteriyor. Bu arastirmalarda verilen yapitlar dizisinde en ¢ok Picasso
ve Klee’nin resimlerinin kaynak olmasi dikkat ¢ekiyor. Ornegin Klee nin yapitlart
seslendirildiginde sadece resmin adinin esin kaynagi oldugu kompozisyonlarin yani
sira, mizahin agirlikta oldugu, karikatiir tiirii desenlerden yola ¢ikan “miizik sakalar1”
da var, resmin yapisal Ozelliklerini miizige aktaranlar da... Bu tiir kompozisyonlar,
Klee’nin resme aktardigi miizigin bi¢imlendirme Ogelerini yeniden miizik diline

doniistiirerek o resmin 6rnegine gore yapiliyor.(ipsiroglu, 2006)

1910 dolaylarindaki yillar, 20. yiizyil sanatinin gelisim yollarinin belirginlestigi
yillardir. Miizik ve resim arasindaki etkilesim de bu yillarda yogunlasir. Yenilik¢i
sanatin bicim dili yaratilirken bu iki sanat arasindaki kosutluklar, ortakliklar, ayriliklar
lizerine diisiinme baslar. Bu baglamda altinin ¢izilmesi gereken onemli birka¢ olay1

sOyle siralaya biliriz:

I- Kandinsky ve Marc’in yenilikgi sanatin ilkelerinin, sanatlar arasindaki
ortakliklarin irdelendigi yazilar1 kapsayan “Der Blaue Reiter” (Mavi Atl)

Almanah’in yayimlamalari ve hemen ardindan ayni adla bir grup kurmalari.

2- Kansinsky’ nin soyut sanat iizerine diisiincelerini dile getirdigi kitabinin “Ubes
das Geistige in der Kunst” un (Sanatta Tinsel-Olan/Zihinsellik Uzerine)

yayimlanmasi.
3- Kiibizmin dogusu.
4- Fitiirist sanatin eszamanli devinimi resim yiizeyine yansitmasi.

5- Paris’te “Salon des Independants”da ilk soyut resimlerin, Ozellikle miizik

bigimlerinden fiigiin kullanildig: resimlerin sergilenmesi.'®

13 Ipsiroglu, Gorsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararas: Etkilesim, s.130.
e Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.49.
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2.1.1.Matisse ve Miizik

Fovist sanatcilar icerisinde disavurumcu c¢alismalar iireten, bu sanatcilar arasinda
miizigi sevmenin 6tesinde miizikle ciddi bir baglantisi olan ve miizigin sorunlarina ilgi
duyan Matisse ve Braque’dir. Matisse “gengligimde keman c¢alardim™ diye anlatir bir
sOylesisinde. Bir sdylentiye gore 50’sine kadar keman calmis ve her sabah resim
yapmaya baglamadan once bir siire keman calisirmis. Keman, Matisse’nin pek cok
resminde (resim 2.2) obje olarak yer aldig1 gibi, resimlerinin pek ¢cogunun konusu da
miizikle ilgilidir. Matisse renkle ilgili a¢iklamalarinda sik sik miizikle ilgili 6rnekler
verir ve Orneklerinde ¢algi olarak hep kemani alir. Renk uyumlarindan s6z ederken de

orkestrasyon benzetmesini kullanir.

Yillar sonra Matisse, geriye, o yillara bakarak “rengin kendi basina var oldugunun
ve kendine 6zgii bir gilizelligi oldugunun” bilincine nasil vardigin1 (Rengin Yolu,1907)
anlatiyor. Goziinii Japon ve Islam sanatinin agtigimi, onlarin diinyalarina acildiktan
sonra dogaya bagka bir gozle bakmaya basladigini soyliiyor. Ama yolunu bulmada
miizik ona yardimci oluyor. “Taklit¢gilikten kurtulmak gerekiyordu, 1s181n taklidinden
bile” diyor. “Resimde 1s1ik etkisi verebilmek icin renklerle degisik diizlemlerde
oynamali, miizikte akorlarla oldugu gibi. Ben renkleri duygularimi dile getirebilmek
icin kullandim dogay1 yansitmak ic¢in degil. En yalin renkleri kullandim. Onlar
birbirleriyle karsilikli iligkileri icinde kendiliginden (resimde) yerlerini buluyorlar.
Miizik nasil sadece yedi ton iizerine kurulabiliyorsa, bizimde kompozisyonlarimizi pek

az birkag renkle yapmamizi higbir sey engelleyemez”'’

17 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.52.
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Resim 2.2: Matisse “Violin”
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Resim 2.3: Matisse “Dans”

Giiglii renkleri, en aza indirgenen bigimleri, yilizeylesen mekanlariyla Matisse’nin
resimleri miizige yaklasirlar. 1909-10 yillarinda, Rus koleksiyoncu S. Scukin’in
Leningrad’daki evi i¢in yaptigi, koskoca bir duvari kaplayan Dans (resim 2.3) resminde
ticlli bir akor gibi {i¢ renk kullanir; yesil ve mavi akorun iist ve alt sesleri, bu iki rengin
tizerinde ¢ilginca el ele donen bes kirmizi figiir akorun tigliisii gibidir. Bunu 6tesinde bu
resmi miizige yaklastiran ¢arpici bir sey daha var: kompozisyondaki kontrapunktal
diizen. Matisse, miizigi Ornek gostererek “miizik nasil sadece yedi ses {lizerine
kurulabiliyorsa, bizim de kompozisyonlarimizi pek az renkle yapmamamiz i¢in hicbir
neden yok” diyor. En taninmis resimlerinden biri olan “Dans” da bir ii¢lii akor gibi
sadece ii¢ renk kullaniyor ve figiirleri kontrapunktal bir diizenle resim yiizeyine
yerlestiriyor."® Bunu hem renk karsithklarinda hem de figiirlerin siralamsinda
goriiyoruz. Matisse yillar sonra kendisiyle yapilan bir sdyleside, Paris’te ressam
arkadaslariyla birlikte gittigi bir varyete tiyatrosunda izledigi danslardan farandole’un
(bir Fransiz dans1) miiziginin kulaginda kaldigin1 ve sonradan bu resme ¢alisirken hep

bu ezgiyi 1slikla ¢alarak dans edercesine resim yaptigini anlatiyor.

18 ipsiroglu, Gérsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararast Etkilesim, s.131.
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Bu resmi tamamlayan ikinci bir resim olan Miizik’de de (resim 2.4) aymi renk
akorunu ve kontrapunktal diizeni kullanmistir sanat¢i. Burada da akorun {g¢liisiinii bes

figiir olusturur. Ama bunlar Dans resmindeki figiirlerin aksine hareketsizdirler."

Resim 2.4: Matisse “Miizik”

Matisse’nin miizikle bag1 “caz” adli kitabinda bambagka bir bi¢imde dile geliyor.
Matisse, 1943°de iizerinde ¢alismaya bagladigi bu kitab1 1947°de yayimlar. Kitap yirmi
renkli resim ve kendi el yazisiyla yazilmis metinlerden olusuyordu. Resimler, makasla
kesilen renkli kagitlardan olusan bir kolaj niteligindeydi. Ne ¢izgi, ne golge, ne firca.
Resim sanatinda alisa gelen gereglerden hi¢ birini kullanmamist: bu resimlerde. Kagit
0zenle boyaniyor, makasla istenilen bi¢im kesiliyor, sonra bicimler beyaz ya da renkli
kagit iizerine dokiliiyor ve dengeli bir kompozisyon ortaya c¢ikana kadar yerleri
degistiriliyordu. Calismaya basladiginda kitabin ad1 heniiz kesinlesmemisti, yayincisiyla
mektuplagsmalarinda “Sirk” ya da “Caz” diye sz ediliyordu. Kitabin olusumu sirasinda
resimlerin cazin ruhuna yakin oldugunu; cazda nasil belli bir form i¢inde ve belli bir
temel ritm iizerinde dogaglamalara yer verilirse burada da kendisinin ayni seyi yaptigini
diisiinmeye baslamistt Matisse. Kitabin cazla ortak yani resimlerin belli bir temel izlek

ve ritm lizerine yerlestirilmis olmasidir. Cazda nasil degisik miiziksel konular1 ve

' ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.53.
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ritmleri olan dogaglamalar, belli bir temel izlek ve ritm iizerinde seslendiriliyorsa,
burada da temel izlek {lizerine konulan resimlerin her birinin kendi i¢inde baska bir ritmi

vardir.”’
2.1.2.Wassily Kandinsky

Modern akimin onciilerindendir ve ilk soyut resmi yapan sanat¢i olarak bilinir.
1896-1914 ve 1923-33 yillar1 arasinda Almanya’da yasamis, 1920’lerde Bauhaus’ta

Ogretmenlik yapmustir.

Artan derecelerde basitlestirilmis figiir resimlerinden, eskizimsi soyut resimlere,
oradan da sert-kenar soyut resme gecmistir. Karmagik ¢ok yonlii bir kisilige sahipti.
Ornegin sanata kars1 icgiidiisel bir yaklasim yerine ¢ok fazla teori ile beslenen
entelektiiel bir yaklasim gelistirmisti. Ama aynm1 zamanda renklere karsi cok giiclii
fiziksel duyarliligi vardi. Renkleri gormenin yaninda duyabiliyordu (sinestezi adi

verilen durum).

Goriis alanmmizi tamamen kaplayana kadar resimlere yaklasin. Gozlerinizi ve
zihninizi sakinlestirin. Boylece renkler ve sekiller beyninizin miizige tepki veren
boliimiine ulasacaktir. Onlar1 analiz etmeyin, i¢ine dogru siiziiliin ve kendinizi birakin.
Eger bir resme daha once hi¢ bdyle bakmadiysaniz sizin i¢in ilging, heyecan verici,

ruhani bir deneyim olabilir ancak zaman ve sabir gerekir.*’

Kandinsky (resim 2.5) 1909 yillarinda iinlii emprovizasyonlarina bagladi. 1911'de
Kandinskiy, Miinter ve diger arkadaglari ile Miinih'deki geleneksel sanatcilar dernegini
ile baglantilarin1 kopartarak Der Blaue Reiter (Mavi Binici) akimini olusturdu. iki kisa
yildan sonra bu yeni grup Kandinsky'nin onderliginde Matisse, Picasso, Delauney ve
Klee gibi zamanin 6nemli yaraticilarini etrafinda toplamisti bile. Der Blaue Reiter yeni
donem icin miizik, tiyatro ve bilimsel alanlar1 da kapsayarak soyut resim, gercekeilik
akimlari, primitif sanatlar ve ¢ocuksu ¢izimler i¢in adeta bir yon gosterici islevindeydi.

Boylece Miinih diinyada 6nemli bir sanat merkezi haline geldi.

Kandinsky yaklasgimmi 1912 yilinda yayimlanan Sanatta Zihinsellik Uzerine adh

kitapta gelistirdi. Kandinskiy i¢in sanat, manevi degerlerin betimlenmesidir. Her sanat

20 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.53-54.
1 .
Cumming, s.364.
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dali digsal yapisi itibariyle birbirinden ayrilsa da bulustuklar1 ortak nokta, insan ruhunu

aritip, harekete gecirebilecek i¢ amag icin ¢aba vermeleridir.

1914'de savas basladiginda Kandinskiy Rusya'ya geri dondii ve Nina Andrevskaya
ile evlendi. Gabriele Miinter Miinih'de kaldi. 1920 yilinda, Sanatsal Kiiltiir Enstitiisii
adli kurum i¢in, stiprematizm, Vladimir Tatlin’in (1885-1953) ‘Malzemelerin Kiiltiirii’,
konstriiktivizm ve kendi teorilerini igeren pedagojik bir program hazirlamak igin
gorevlendirildi. Bauhaus biinyesindeki 6gretim kadrosuna dahil olacag: tarih olan 1922
senesine kadar bu ¢alismanin yiiriirlige konmasini bekledi. 1921 yilinda Rusya Estetik
Akademisi’nde aktif olarak gorev aldi. Bir sene sonra Almanya’ya gitti ve Nazilerin
1933 yilinda kapatacagi Bauhaus Okulu’nda egitmen olarak gorev aldi. 1922°de
Berlin’de gerceklestirilen ilk Rus Sanat Sergisi, Erste Russische Kunstausstellung’a
katildi. 1924°te Feininger, Jawlensky ve Klee ile birlikte Mavi Dortlii’yii (Blaue Vier)
kurdular. 1933'de Hitler kapatana kadar Bauhaus'da hocalik yapti.*

Resim 2.5: Wassily Kandinsky

1 Ocak 1911°de Miinih’te verilen bir konserde Arnold Schonberg’in atonal besteleri

ilk kez seslendirilmisti. Kandinsky ve Marc bu konsere birlikte gitmislerdi. Bu miizigin

2 Wassily Kandinsky, Erigsim Tarihi: 13.02.2012, http:/tr.wikipedia.org/wiki/Vasiliy Kandinskiy
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Kandinsky’nin resimleriyle benzerligi Marc’in dikkatini ¢ekiyor. “Tonalitenin biisbiitiin
ortadan kalktig1 bir miizik diisiinebilir misin?” diye soruyor Macke’ye yazdig1 bir
mektupta ve konser izlenimlerini anlatiyor. “Bu miizigi dinlerken hep Kandinsky’nin
biiyilk komposizyonlarmi diisiindiim, onlarda da tonaliteye yer yoktur. Ve yine
Kandinsky’nin si¢rayan lekelerini diisiindiim, tipki beyaz tuvalle ayrilan renk lekeleri
gibi her sesin kendi basina bir agirli oldugu bu miizigi dinlerken.” Kandinsky de bu
miizigin ardindaki diisiincelerin kendi diisiinceleriyle benzerliginden ¢ok etkilenmis ve
konserin hemen ardindan, Schonberg’le gelecekteki dostluklarmi ve bu konudaki
yazigmalarini baslatacak olan ilk mektubunu yazmisti. “Sizin bestelerinizdeki ses
cizgilerinin birbirinden bagimsiz yiiriiytislerini, 6zgiin yasamlarini ben de resimlerimde
bulmaya calistyorum. Giiniimiizde resimde yeni armoniyi konstriiktif yolda arama
egilimi var. Ritm hemen hemen hep geometri bi¢imleri iizerine kuruluyor. Ben yeni
armoninin geometri yoluyla degil, tersine geometriye karsit, mantiga karsit bir yoldan

bulunacagina inantyorum. Bu yol miizikte oldugu gibi, resimde de dissonanslarin yolu.”

Kandinsky’ye gore soyut sanat, sanat¢inin i¢ diinyasini dile getirir. Miizik, yapisi
geregi sanatginin i¢ diinyasini yansittigi icin, soyut sanata drnek olabilirdi. Ne var ki, bir
sanatin baska bir sanattan bir seyler 6grenmesi, ancak ilkesel olursa basarili olabilirdi.
Baska deyisle, onun olanaklarini nasil kullandigini 6grenip, kendi olanaklarimi 6zgiil

ilkeleri ¢evresinde kullanmaliydi.”

Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Uzerine adli kitabinda renk ve miizik iliskisiye ilgili
olarak sdyle sOyler: Mavi tipik gorsel renktir. Cok derine inen bir bigimde, dinginlik
0gesini gelistirir. Ciddi, sonu olmayan ve olamayacak durumlara sonsuz bir derinlesme
olur. Acik tonlara gittikge ki mavi de agilmaya pek gelmez, daha kayitsiz bir karakter
edinir, insana uzak ve kayitsiz bir tutum takinir; yiiksek, acik mavi gokylizii gibi.
Demek ki, ne kadar agilirsa tinis1 o kadar azalir, ta ki susan dinginlige doniisene, yani
beyaz olana kadar. Miiziksel yonden canlandirildiginda agik mavi fliite benzer, koyu
mavi viyolonsele, koyuldukca kontrabasin harika tinilarini alir; koyu, torensi biciminde

ise tinisi1 pes bir orgun tinisina benzetilebilir.(Kandinsky, s.69)

3 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.61.
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Resim 2.6: Wassilly Kandinsky “Pembeli Vurgu”

Kandinsky’nin Pembeli Vurgu (resim 2.6) isimli ¢alismasinda, seslerin gorsel olarak
algilanip sunulusu sinestezik bir etkiyle ortaya g¢ikar. Geometrik sekillerin yerlesimi
izleyiciye ritm olgusunu sunarken, renkler i¢ diinyasindaki seslerin, enstriimanlarin
tinillarin1 ve armonisini sunar. Kirmizi ve pembe vurgulu rengin hakim oldugu dairesel

yapilarin gii¢lii davul ritmleri oldugunu soyler.

2.1.3.Gustav Klimt
Ressam ve grafik sanatcist olan Klimt (resim 2.7), Viyana Secessionu’nun en

onemli temsilcilerinden olmustur. Klimt, Bohemyali kuyumcu bir babanin ve Viyanali
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Anna Finsher’in yedi ¢ocugundan ikincisi olarak 14 Temmuz 1862 yilinda Viyana’da
diinyaya geldi.

Viyana uygulamali sanatlar okulunda egitim gordiigli siralarda tarihsel konular
isleyen ressam Hans Makarat’tan etkilendi. 1883’ten sonra kardesi Ernst ve ressam
Franz Matsch ile birlikte dekorator olarak caligti. Burgtheater’in ve Sanat Tarihi
Miizesi’nin dekorasyonunu tamamladiktan sonra 1892 yilinda kardesinin 6liimii {izerine
bu isi birakti. 1897°de Viyana’da bir grup sanatgr ile Viyana Secession Grubunu
olusturdu ve bu grubun ilk baskani se¢ildi. Bu gorevini 1905 yilina kadar siirdiirdii.
Birkag yil sonra Viyana Universitesi icin felsefe, tip ve hukuk adli tavan resimlerini
yapti. Fakat resimler erotik simgeleri ve karamsarlik yiiziinden biiyiik tepki ald1 ve geri
cevirdi.

1902°de arkadast mimar Josef Hoffmann’in bagyapiti sayilan Briiksel’deki Stoclet
Evi’nin yemek odasi i¢in duvar resimleri yapti. Bugiin {icii de Avusturya Galerisi’nde
bulunan Opiis, Fritza Riedler ve Adele Bloch-Baver gibi son ¢alismalarinda figiirleri

siluet bigiminde ele aldi.?*

1902°de Viyana’da Secession’da bir Beethoven sergisi agmisti. Serginin dayandigi
temel diisiince sanatlarin biitinligliydii. Wagner’in “miizik drami1” kavrami altinda
topladig1 miizik-dil-sahneleme biitiinliigli, bu yillarda tiim sanatlar1 etkisi altina alan bir
tartisma ortami olusturmustu. Bu sergide amaglanan, gorsel sanatlar1 ayni mekan i¢inde
miizik ve siirler biitiinlestirmekti. Sergi salonunun ortasinda Max Klinger’in yaptigi
anitsal bir Beethoven heykeli yer aliyordu. Klimt, Beethove’in 9. Senfonisinin son
boliimiinii bir resim dizisiyle gorsellestirmisti. Serginin a¢ilisinda Gustav Mahler’in
senfoniden sectigi birka¢ motifiyle yayl ¢algilar i¢in hazirladigi miizik seslendirilmisti.
Beethoven, bilindigi gibi, bu senfoninin son bdliimiinde Schiller’in bir siirini (Ode an
die Freude) seslendirmistir. Wagner, 1846°da bu senfoni lizerine yazdig1 bir yazida, bu
miizigin, sozlerle dile getirilemeyeni tinilarla dile getirdigini sdyler ve biitiin senfoniyi,
insanoglunun acilarla dolu yasam yolunda mutluluga erisebilmek icin verdigi savasim
olarak yorumlar. Wagner’e gore son bdliimde sdzle biitiinlesen miizik, mutluluga erisen

insanoglunun kurtulusunu dile getirir.

* Gustav Klimt Biyografi, Erisim Tarihi: 12.02.2012, http://www.biyografi.info/kisi/gustav-klimt
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Resim 2.7: Gustav Klimt

Klimt bir friz (mimarlikta tavan ve yer arasinda kalan resim, kabartma ya da
siisleme) halinde gergeklestirdigi dizi resimlerinde Wagner’in yorumunu esas almisti.
Beethoven’in tinilarla anlattigini o, renk ve bigimlerle anlatiyordu (resim 2.8). Ne var ki
Wagner’in yorumunda insani1 kurtulugsa goétiiren miiziktir. Klimt’e goére bu gorev
sanatlarin uyumlu biitiinliigii icinde siire diismektedir. Klimt resimleri de Schiller’in

dizelerine gore bi¢cimlendirmisti. Son resimde koruyucu meleklerin arasinda (resim 2.9)
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birbirine sarilmis Opiisen ¢ift, bu diinyadaki acilar1 yenip dostluk duygulariyla, sevgiyle

mutluluga kavusmay1 simgeler.

Bu resimler ne Beethoven’in miizigiyle bir hesaplasmanin, ne de Ciurlionis’de
oldugu gibi, dogrudan dogruya bir miizik yasantisinin {iiriinleridir. Burada simgelerde
miizigin i¢eriksel yorumu yapiliyor. Miizik simge olarak gorsellestiriliyor. Bu resimdeki

miiziksellik, bagska degisle maddeden arinma c¢abasi “Judendstil” diye adlandirilan bu
25

déneme 6zgii 6zelliklerdir.

Resim 2.8: Gustav Klimt “Friz”

» Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.43.
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Resim 2.9: Gustav Klimt “Friz (ayrint1)”

2.1.4 Robert Delaunay-Es Zamanh Karsithk

Zamansal mekan, kiibistlerin tek-bakis noktasini kirmastyla giriyor resme, fiitiiristler
resim ylizeyinde hareketin degisik anlarimi yineliyorlar ya da degisik hareketleri
eszamanli veriyorlar. Orfistler (Orfizm kiibizm akiminin igerisinde, eserlerde daha ¢ok
renge Oonem veren egilim. Algilananin soyut renk uyumlarina doniistiiriilebilmesini
amaglamistir), renk-151k biitiinliigiiyle resme dinamizm getiriyorlar. Bu akimin basini
¢ceken Delaunay’in resimlerinde, sanat¢cinin “es zamanh karsitlik” diye nitelendirdigi
renkler resim diizenini belirleyen yapisal bir nitelik kazanirlar. Bunlarin kendi
aralarindaki iligkisi, ayn1 zamanda kapladiklar1 yerin birbiriyle iliskisidir. Delaunay,
1912°de bagladig1 “Pencere” (resim 2.10, 2.11, 2.12) resimleri dizisinden s6z ederken
“...bir flig seslendirircesine renklerle oynamaya basladim” der. “Renklerin kendine
0zgii yasalar1 olan dinamik bir 68e oldugunu seziyordum, yiiksekligi, genisligi,

timleyiciligi, karsithigi, esitligi...” Delaunay bunlart miizikteki tonlarla karsilastirir,
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renkler ve sesler arasinda kosutluk kurar. “Bu beni renkteki hareketi bulmaya gotiirdii”

diye agiklar calisma y('jntemini.26

Resim 2.10: Robert Delaunay Penceler-1

26 ipsiroglu, Gérsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararas: Etkilesim, s.130.
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Resim 2.11: Robert Delaunay Penceler-2
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Resim 2.12: Robert Delaunay Penceler-3

“1912-13 dolaylarinda sadece renge, renk karsitliklarina dayanan, zaman icinde
gelisen, ama yine de bir bakista algilanabilen resim diigiinii aklima geldi. Chevreul’iin

bilimsel terimini kullandim: “contrastes simultanes” (es zamanli karsitlik). Miizikte
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oldugu gibi bir flig seslendirircesine renklerle oynamaya basladim” Delaunay, bu
yillarda basladig1 pencere resimleri dizisinin olusumunu yillar sonra boyle anlatiyor.
Kendi sanat1 {izerine yaptig1 bir konugsmada, o donemlerde renklerle bir fiig yapmayi
denedigini soOylityor. “...Renk Kiibist dostlarimin resimlerine girmemisti daha. Ben
bunun zorunlu oldugunu goriiyordum. Devinim kavram olarak kafamdaydi, ama ifade
edemiyordum. Rengin kendine 06zgii yasalari olan dinamik bir 6ge oldugunu
seziyordum; yliksekligi, genisligi, timleyiciligi, karsithg, cesitliligi... Daha ifadesini
bulamamis olan bir y1gin sey...” 1911°de Kansindsky’ye yazdig1 mektupta da arayisini
sOyle dile getiriyor: “Buldugum yasalarin biiyiik bir esnekligi olabilecegini umuyorum.
Bunlar miizikteki tonlarla karsilastirilabilecek bir renk saydamligina dayaniyor. Bu

(kosutluk) beni renkteki devinimi bulmaya gétiirdii.”*’

Kandinsky ile Marc’in “Blauer Reiter” almanahini hazirladiklar1 sirada, Paris’te
yasayan ortak dostlar1 E.Epstein, Delaunay’nin resimlerinden birkag fotograf
gondermisti Kandinsky’ye. Kandinsky bu fotograflar1 coskuyla karsilamis ve hemen
bunlar hazirladiklar kitapta basacagini Delaunay’e yazmig, ondan hem bir makale, hem
de Miinih’de acacaklar1 sergi i¢in resim gondermesini istemisti. Delaunay’nin bu
sergiye gonderdigi dort resim, yenilik¢i sanat ¢evresinde biiyiik ilgi gérmiis bunlarin

{icii hemen satilmugtr.?®
2.1.5.Paul Klee

Paul Klee (resim 2.13) babasi miizik 6gretmeni, annesi Stuttgart Konservatuari’nda
miizik egitimi almis olan ailenin ¢ocugu olarak 18 Aralik 1879 yilinda
Miinchenbuchsee’de dogdu. Yedi yasinda keman calmaya bagladi resim ¢izmeye karsi

da 6zel bir ilgisi vardi fakat en ¢ok keman ¢almaktan hoslanirdi.

1898 yilinda lise diplomasini ald1 ve ressam olmaya karar verdi. Miinih’e gitti,
1900’de Miinih Akademisi’ne basladi. Franz von Stuck’un o6grencisi oldu. Klee,
Stuck’in gelenek¢i tavri karsisinda 1901 yilinda okulu birakti. Ressam arkadasi
Hermann Haller’le birlikte Italya’ya gidip, kentleri gezerek Ronesans ressamlarina ilgi
duymaya bagladi. 1905 yazinda Paris’e gitti. James McNeill Whister’in sergisini gezdi.

Pierre-Auguste Renoir’in yapitlarini hayranlikla izledi.

27 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.73.
2 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.74.
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Resim 2.13: Paul Klee

Bir yil sonra Miinih’e yerlesti ve ogrenciyken tanistigi piyanist Lily Stumpf’la
evlendi. 1907 yilinda Felix adin1 verdikleri ogullar1 diinyaya geldi. Sanat¢inin bu
dénemde mutlu bir aile yasantis1 oldu ve Empresyonist stilde resimler yapti. 1908’de

Van Gohg’u, ertesi y1lda Cezanne’i kesfetti.

Miinih Secession ve Bern’de yapitlarini sergiledi. Wassily Kandinsky ve Blaue
Reiter grubuyla tanisti. Bu grup dis diinyadansa ice doniik diinyanin daha 6nemli
olduguna inanmaktaydi. Klee, Blaue Reiter’in yonlendirmesiyle deneyimlerini ¢ogaltti

ve 1912°de Paris’te Picasso, Delaunay ve Braque ile tanist1.

1920 yilindan sonra iin kazanmaya baslayan ressamin Miinih’te ii¢ yiiz elli alti

resmini sergiledi ve Bauhaus’ta ders vermek iizere ¢agrildi. On yil ders veren Klee bu
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okulda gelistirdigi egitim yontemlerini daha sonra Pedagojik Taslaklar (1925) kitab1
adiyla yayimladi.”’

Klee gizimler, suluboyalar ve graviirler yapan ¢ok iiretken bir sanatgiydi. Ozverili
bir 6gretmen (Bauhaus), yetenekli bir sair miizisyendi. Baska bir diinyaya aitmis hissi
veren, ruhani bir karaktere sahipti ve Modern akimin en 6zgiin sanat¢ilarindan biriydi.
Modern sanatin oda miizigini yaratti: bir¢cok farkli malzemeyle, zarif¢e islenmis, ortagag
siislemeli el yazmalarini animsatan kiigiik isler. Calismalar1 her zaman duygusaldir,
gorsel ve zihinsel olarak sihirli ve sairane bir tuhafliga sahiptir. Ustiin bir renk sezgisi

vardir. Muntazam ¢ok dikkatli calisilmus yiizeyler yaratmugtir.”

Klee miizikteki yapiyi, miizigin yapisal O6zelliklerini, bi¢imlendirme 06gelerini
irdeliyor, bunlar1 resim sanatiyla karsilagtirtyor ve resme aktariyor. Ritmik hareket, nota
yazist, polifoni, (Klee bunu resimlerinde es zamanlilik olarak kullantyor), ¢esitleme, fiig
gibi. Klee’nin Bauhaus’da verdigi derslerde bilimsel kesinlikle inceleyecegi konular.
Cogu resimlerinde de bu caligmalarin izlerini siirdiirebiliyoruz. Kimi zaman Klee,
resimlerine miizikle baglantili adlar veriyor; “Kirmiz1 Fiig”, “Bach Stilinde”, *“ Koral ve
Manzara” gibi. Bunu okuyan, miizige yabancida olsa miizikle bir iligski arayacaktir
resimlerde. Ama miizikle hig ilgisi olmayan adlar verdigi resimlerinin de pek ¢ogunda

miizikle baglant kurmak ya da miizigin bi¢imlendirme 6gelerini bulmak olanakli.”'

¥ Paul Klee Biyografi, Erisim Tarihi: 12.02.2012, http://www.biyografi.info/kisi/paul-klee
30 Cumming, s.387.

3 Ipsiroglu, Gorsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararas: Etkilesim, s.106.
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Resim 2.14: Paul Klee “Aile Gezisi Tempo 11

“Aile Gezisi Tempo II” (resim 2.14) de bes kisilik bir aile goriiniiyor. Ug biiyiik, iki
kiictik ve bir kopek; hepsi ayni yone dogru ilerliyor. Sol yandan resim ylizeyine
girmisler sagdan ¢ikmak {izereler. Burada hareket miizigin akisiyla ayn1 yondedir. Klee,
miizikle resim arasindaki benzerlikler ve ayriliklar {izerine diisiinlirken, miizigi
zamansal sanat olarak resimden ayiran geleneksel anlayisa karsi geliyordu. Resimde
zamansal bir sanatti ona gore. Ger¢i miizik zamansaldi ama tek yonlii bir akis i¢inde
gelisiyordu, oysa resimde zamanmi eszamanli verme olanagi vardi, zamani
mekansallagtiriyordu.

Bu bakimdan resim miizikten daha iistiindii. Klee tek yonlii hareketi vermek igin
ritimleri ve miizik Slgiilerini gbz 6niinde tutuyordu. Derslerinde, bunu orkestra sefinin
3/4°liik, 4/4’lik vuruslariyla agiklar. Bu resminde de bunun bir uygulamasini goriiyoruz.
Figlir Yazis1 adli resminde Klee nota yazisindan esinlenmis. Yine ikili, ti¢lii, dortlii
vuruslarla hareket betimlenmis, ama burada hareket eszamanli. Birkag calgi i¢in yazilan

bir partisyonun bir pargasi gibi.*?

32 Ipsiroglu, Gorsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararas: Etkilesim, s.107.
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Klee’nin miizikten aldig1 esinle ¢oksesliligi bigimsel olarak nasil isledigini gordiik.
Coksesliligin bicim ve igerik agisindan nasil biitiinlestigini “Kozmik Komposizyon”

(resim 2.15) adli resminde daha iyi gorebiliriz.

Burada koyu tonlar agirlikta. Resim yiizeyi siyah; lstiinde kirmizimsi ve sari
saydam lekeler var. Sar1 lekeler az, resmin her bir kenarinda bir tane. Bunlarin iistiine
beyaz ¢izgilerle degisik motifler cizilmis. Agaglar, evler, merdivenler, giines, ay ve
yildizlar. Cizgiler de saydam hangi rengin iistiine geliyorsa onun rengini aliyorlar.

Renklerin saydamligi, zeminin koyu olmasina karsin resme aydinlik bir hava veriyor.
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Kompozisyonun alt yapist renk striiktiirleri (temel-tasiyic1 6geleri) olusturuyor. Bunun
iistiine gelen ¢izgilerin belirttigi motifler konuyu dile getiriyor. Klee’nin kompozisyon
Ogelerinden biri boliinebilirlik-boliinmezliktir (dividuell-individuell). Boliinebilir olan
kompozisyonun altyapisidir; tastyict  6gedir; miizikteki armoninin karsiligidir.
Boliinemeyen, altyapinin iistiindeki birey karakteri olan motiflerdir. Bu da miizikteki
melodinin karsiligidir. Resmi asagidan okumaya baslarsak biitiin alt kenarda bahge
parmakligini ¢agristiran ¢izgiler goriiyoruz. Sanki bir bahgeye giriyormusuz gibi. Solda
ucu yukariy1 gdsteren ok bizi resmin i¢ine dogru yonlendiriyor. Oniimiize agaglar ve
evler ¢ikiyor. Bu da bir ikinci sira olusturuyor. Bunun {istiinde, resmin tam ortasinda
cevresine 1smlar sagan giines ve glinesin hemen iistiinde 1s1ilar arasindan bize bakan bir
g6z. Bu goz tanrinin goéziimii? Resmin iist yaninda yildizlar ve yarim ay... Bunlar
boliinemeyen 0Ogeler, miizik diliyle konusursak melodi ya da melodiler olarak

algilayabiliriz. **

Klee’nin “Kirmiz1 Fiig” (resim 2.16) isimli ¢alismasinda dort degisik bigimin dort
sesli bir fligde oldugu gibi zaman iginde yer degistirerek ilerlediklerini goriiyoruz.
Yuvarlak ve koseli bigimler tema ve kontrapunkt olarak yorumlanabilir. Zaman akiginin
sikistirllmast ve eszamanliligin vurgulanmasini fiig biciminin 6zellikleridir. Klee’nin
1919-1925 yillarinda bu yaklasimla yaptig1 baska resimlerinde de miizige kavramsal bir
génderme yapmadigi halde fiig yapisi agik¢a goriiliir.**

3 Ipsiroglu, Gérsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararas: Etkilesim, s.109-110.

3 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.79.
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Resim 2.16: Paul Klee “Kirmiz1 Fiig”

Klee, Delaunay’nin istegi ilizerine onun 151k iizerine yazdig1 makaleyi Almanca’ya
cevirmig ve makale, yenilik¢i sanatin sozciisli olan “Sturm” dergisinde yayimlamisti.
Delaunay’nin es zamanli karsithk kurami ve resimlerindeki miiziksellik, Klee’nin bu
yolda yeni diislinceler iiretmesine, miizikle resim arasinda daha somut baglanti
kurmasina yardimct olmustur. 1905°te giincesinde yazdigi bir nottan, bu yillarda es
zamanliligin yeterince belirginlesmemis bir diisiince halinde oldugunu Ogreniyoruz:
“Miizikle gorsel sanatlar arasinda giderek daha ¢ok kosutluklar geliyor aklima, ama
daha ¢6zemiyorum. Kuskusuz her iki sanat tiirlii de zamansal, bunu kanitlamak kolay.”
Aradan on ¢ y1l gegtikten ve Delaunay’nin sanatini tanidiktan sonra bu diisiinceler
belirginlik kazantyor. Delaunay’nin sanatinda es zamanli karsitlik sadece renkleri
kapsayan bir kavramdi. Klee, es zamanliliga daha genis bir anlam yiikliiyor ve kendi

diinya goriisii dogrultusunda sanatinda dile getirmeye bagliyor. Delaunay’den soz



40

ederken “Resimde zamansallig1 fiigde oldugu gibi vurgulayabilmek i¢in, kavramasi gii¢

bir uzunluk se¢misti” diyor.3 >

Klee’nin miizikle ilintisi alisilagelen miizik sevgisinin sinirlarini asiyordu. Babasi
miizik egitimcisiydi, bu nedenle Klee daha kiigiik yasta saglam bir miizik egitimi alarak
yetismisti, ¢cok iyi keman c¢aliyordu. Sanat yetenekler kiigiik yasta kendini gdstermis,
ogrencilik yillarinda miizik, siir, resim basa bas gitmisti. Meslek se¢iminde bu {i¢ sanat
arasinda bocalamis, ressam olmaya karar verdikten sonra da miizigi birakmamisti.
Bern’de kaldig1 sirada miizik elestirmenligi yapmis; yillarca orkestrada keman c¢almas,
konserlere katilmigti. Bir miizik ¢evresinde tanistigi gen¢ piyanist Lily Stumpf’la
evlenmesi onu miizige biisbiitiin baglamisti. Klee resim yaparken Lily piyano
dersleriyle evin ge¢imini sagliyor; aksamlar1 da oda miizigi yaparak miizik ¢alismalarini
birlikte siirdiiriiyorlardi. Kisaca Klee’nin miizik sevgisi amatdrce bir sevgi degildir,

kisiligi miizikle yogrulmus, miizik onun yasaminda tasiyici 6ge olmustur.

Klee’'nin sanatinin  miizige yakinligi, resimlerini sergiledigi ilk yillarda
elestirmenlerin dikkatini ¢ekmisti. Onun hakkinda yazilan yazilarda buna deginiliyor,
sanatt miizik¢i yaniyla yorumlaniyordu. Ancak bunlar elestirel bir incelemeye
dayanmayan yuvarlak sozlerdi. Ornegin T. Daubler, Klee’nin resimlerindeki renkleri
son derece duyarli buluyor, bunlarin miizik dalgalar1 gibi her kdseye yayildigini, yerine

gore keman, viyolonsel ya da oda miizigi gibi tinladigim s6ylityordu.*®

1985°te Oslo’da acilan, bir yi1l sonra Paris’e ve Frankfurt’a giden “Klee ve Miizik”
adli sergisi bu konuya agiklik getirdi. Klee’nin miizikle uzaktan yakindan baglantisi
olan hemen hemen biitiin resimleri yer aliyordu bu sergide: Miizikg¢i resimleri, miizik
konulu resimler... Serginin amaci, Klee’nin yaraticiliginda miizigin etkisini gozler

oniine sermek ve yorumu izleyiciye birakmakt1.”’

33 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.74-75.
36 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.75.
3 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.76.
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2.1.6. Joan Miro

Bir kuyumcunun oglu olan Joan Miro (resim 2.17)’nun ailesi giizel sanatlar okuluna
gitmesini engelledigi i¢in normal bir liseye devam etti, buray1 bitiremeyince ticaret
okuluna girdi. iki y1l memurluk yaptiktan sonra yasadig1 psikolojik sorunlardan dolay1
ailesi Barcelona’daki bir giizel sanatlar okuluna gitmesine izin verdi. Okuldaki
ogretmeni Francisco Gali’den ders aldi. Birlikte bir¢ok seramik yaptiklar1 Lorens

Artigas’la tanisti. Empresyonizm, Fovizm ve Kiibizm evrelerine gecti.

1916 yilinda Reverdy’nin siirrealizm hakkinda yazilar yazdigi Nord-Sud dergisini
kesfetti. {lk sergisini Barcelona’da Delmau’da agti ve gercek¢i manzara resimlerini
sergiledi. 1920°den itibaren sanat¢i yazlarimi Montroig’ta, kislarim1 ise Paris’te
gecirmeye basladi. Paris’teki ilk sergisini 1921 yilinda Galerie La Licorne’de act1 fakat
bu sergi basarili olamadi. 1924’te Aragon, Eluard ve Breton gibi siirrealistlerle tanisti.

Ozellikle Paul Klee’nin etkisiyle diis resimleri ile diissel manzaralar yapti.

Hollanda’ya giden Miro, orada Ev Icleri adli yapitlari yaptiktan sonra 1929°da
evlendi. Daha sonra papiers colles’leri ve konstriiksiyonlariyla resmin sinirlarini asti.
Ayn1 yil ilgi alan1 genislemeye basladi. Sahne sanatlarinin yani sira duvar halilar1 da
yapti. Sanat¢inin tinii Atlantik’i gecti ve yapitlart New York’taki Valentine Galerisi’nde
sergilendi. I¢ savasin dncesinde Ispanya’yr terk etti ve Paris’teki Evrensel Sergi’ne

Ispanya Cumhuriyeti i¢in Bigme Makinesi adl1 biiyiik bir duvar resmi hazirladi.
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Resim 2.17;: Joan Miro

1940’larda taninmis “Takma Yildizlar” adli dizisine basladi. Birgok ressama
stirrealist resmin 6lmedigini gosterdi. Bu dizi 1945°te New York’ta sergilendi.1941
yilinda New York geriye-doniik bir Miro sergisi ilk defa Modern Sanat Miizesi’nde
sergilendi. Cincinnati’deki Hilton Oteli ve Harvard Universitesi igin duvar resimleri
yaptt ve 1958’de Artigas’la birlikte Paris’teki UNESCO sarayi icin seramik bir duvar
hazirladi. Bern, Venedik Bienali, Briiksel, Amsterdam, Londra, Tokyo ve Kyoto gibi
kentlerde geriye-doniik sergileri yapildi.

1955-1959 yillarin arasinda sanatgi resim yapmayi birakip kendisini seramik ve
tahta oymalarmna verdi. 1960°da yeniden resim yapmaya bagladi. 1962°de Paris’teki
Ulusal Modern Sanat Miizesi’nde ilk toplu sergisini acti. 1980°de Ispanya’nin Genel

Sanatlar Altin Madalyasi’n1 kazandiktan sonra Madrid’de bir meydana ad1 verildi.

Miro’nun heykelleri ve montajlar1 kendisini, silirrealizmin en resimsel yoniinde
Picasso’nun yanina getirip koymaktaydi. Sanat¢1 doktrin agisindan siirrealist degildi. O

ve onun figiirleri bize siirrealizmi animsatt1.>®

3 Joan Miro Biyografi, Erisim Tarihi: 12.02.2012, http://www.biyografi.info/kisi/joan-miro
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Miro ne Klee gibi miizik egitimi almig, miizigi uygulayan, miizigin analizini yapan
bir sanat¢1, ne de Mondrian gibi gelecegin miizigi lizerinde diislince iiretiyor. Ne miizik
bicimlerini tuvale yansitma c¢abasinda, ne de renk-ses Ozdesligi iizerinde duruyor.
Oyleyse resimlerindeki miiziksellik nereden geliyor? Kendisiyle yapilan bir sdyleside
klasikten swing’e kadar her tiirlii miizikten hoslandigini soyliiyor. Sevdigi bestecileri
“Bach, Mozart, Beethoven ve modernler, De Falla, Strawinsky, Ravel” diye siraliyor ve
“sizin swing miiziginize bayiliyorum” diye ekliyor. Bu sozlere bakarak onun herhangi
bir miiziksever gibi miizige acik ve miizigin degisik tiirlerinin tadina varan biri oldugu
sOylenebilir. Mektuplarinda, sOylesilerinde, yazilarinda miizikle ilgili sdylediklerine
bakinca onun miizikle ¢cok daha derin bir bagi oldugu, miizige mistik bir yaklagimi
oldugu goriiliiyor. Miizigi dogayla, Alman romantiklerinde oldugu gibi kozmik tinilarla
biitiinlestiriyor. Bir sonbahar yasantisi olan Haydn’in “Mevsimler” oratoryosunu
cagristinyor ve bunu “Sonbahar olaganiistii... Bulutlarin gokyliziinde tinisal

orkestrasyonu” diye dile getiriyor.”

Miro sadece kisilik acisindan degil, resim-miizik baglaminda sanatcilar arasinda da
en cok Klee’ye yaklasiyor. Ama miizikle iliskisi, daha dogru bir deyisle miizige
yaklagimi Klee’den farkli. O her tiirli miizige agik. Bu fark, resimlerin miizik
baglaminda alimlanmasinda etkili oluyor. Oyle ki Miro’nun resimleri, alimlayana,
Klee’nin resimlerine oranla ¢ok daha genis bir yelpazede miizik cagrisimlari

sunabiliyor.*

“Gece Siimiiklii Bécegin izinden Gidenler” (resim 2.18) ve “Sabah Yildiz1” (resim
2.19) isimli ¢alismalar1 tipki Klee’nin yaklasimindaki gibidir. Fakat aralarindaki en
belirgin fark net ¢izgiler, geometrik ritmler, simgesel disavurumlar ve daha tinisal
zithiklardir. Bu farklar ve zitliklar “Kus Kadinin Cevresimde Uguyor” (resim 2.20)
isimli resimde c¢ok daha belirgindir. Karakteristik ritmi olusturan yogun geometrik
yapilar ve orkestra enstrumanlarinin tinilarin1 veren renkler izleyiciye miizikteki inis

¢ikis hissini uyandirabiliyor.

3 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, .108.
40 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.115.
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Resim 2.18: Joan Miro “Gece Siimiiklii Bécegin Izinden Gidenler”

Resim 2.19: Joan Miro “Sabah Yildiz1”
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Resim 2.20: Joan Miro “Kus Kadinin Cevresinde Uguyor”
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2.1.7.Edvard Munch

Resim 2.21: Edvard Munch

Disavurumculugun onciilerinden en ¢ok tanmnan Norvegli ve Iskandinav ressamu.
Hayatinin ilk yillar1 hastalik, 6lim, akil hastaligi, reddedilme, mutsuz ask iligkileri ve
sucluluk ile gegmistir.

Nevrozlari bariz bir sekilde eserlerine yansir. En iyi, en yogun resimlerini 1908’deki
sinir krizinden Once yapmustir. Bu resimler, tecrit, reddedilme, cinsellik ve oliimiin
hemen ayirt edilebilen imgelerini tagir. Ama bu mahrem duygular1 evrensel bir yolla
anlatabilecek, ender bulunan bir yetenegi vardi. Oyle ki onun korkularma
dokunabildigimiz gibi, derinlerde yatan kendi korkularimizin da farkina varip, onlarla
yiizlesebiliriz. Munch (resim 2.21) bir nevi korkuyu giizel kilmugtir.!

Diinyanin en ¢ok taninan resimlerinden biri olan “Cighk” (resim 2.22), Munch’un
“hayat, ask ve oliim iistiine bir siir” olan Hayat Frizi serisinin bir parcasiydi. Bu proje
onu, tim hayati boyunca mesgul etmistir: i¢indeki karmasa ve korkular1 ifade

edebilecek resimler yollar arama tesebbiistidiir. Cokca etkilendigi Van Gogh gibi

4 Cumming, s.360.
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Munch de, hayat1 boyunca pesini birakmayan nevrozlarini (umutsuzluk, reddedilme ve
yalnizlik) anlatabilmek i¢in iirkiitiici bir gorsel dil gelistirmistir. Cighk’'mn (iki
versiyonunu yapmistir) en dnemli 6zelligi, bu derin yabancilasma ve kabus hissini sok

edici bir dolaysizlikla vermesidir.**

Resim 2.22: Edvard Munch “Ciglik”

“Cighg tiim dogada duyuyorum.” “Ciglik” adli litografisinin altinda bdyle yazmisti
Edward Munch. Munch’un klostrofobisi vardi ve resimlerinde de ¢ogu kez bu korkunun
ifadesi goriiniir. Korkunun en belirgin bigimde ifadesini buldugu resim “Cighik™tir.
Gerek figiir, gerekse resmin dortte iiclinii kaplayan manzara, toprak, su ve gokyiizii
kivrimli ¢izgilerle dalgalaniyor. Daha dogrusu Ondeki figiirle baslayan dalgalanma,
dogada hizla yayiliyor ve kopriiniin 6teki ucunda duruyor. Boylece dogay1 saran ¢iglik

ses dalgalar1 halinde gorsellesiyor. Sanat tarih¢i Werner Hofmann bu resmi

42 Cumming, s.361.
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yorumlarken, doganin ¢igligini isiten, kendini dogayla 6zdes, onun bir parcasi olarak

duyar diyor.”
2.1.8.Resmin Miizige Etkisi

Bir miizik formu olan fiig ve fiig sanatinin biiylik ustas1 Bach, komposizyonlarinda
ozellikle yapiya agirlik veren sanatcilarin yaraticiliklarinda ¢ok etkili olmustur. Bu
sanatcilar resimlerinde dile getirmek istedikleri pek ¢ok seyin, Bach’in miiziginde en
yetkin bicimde dile geldigini goriiyorlardi: ¢ok seslilik, es zamanlilik, sinirlhilik i¢inde
alabildigine 6zgiirliik, parca-biitiin iligkisi gibi. 1910-14 yillar1 aras1 yapilan resimlerde
Bach’a gonderme yapan, “Bach’a Saygi” ya da “Fiig” adin1 tagiyan pek cok resme
rastliyoruz. Ama Bach’in etkisi bu yillarla sinirli kalmiyor, giiniimiize kadar siiriiyor.
Sanatinda biiyiik 6l¢iide Bach etkileri olan sanatg¢ilarin basinda Paul Klee, L. Feininger,
F. Kupka sayilabilir. Bunlar dogrudan miizikle ugrasan sanatcilardir. Ornegin Klee iyi
bir kemanci, Feininger ise bir fiig bestecisiydi. Ama Bach’in etkisi tek tek sanatcilari ve
tilkeleri astyor, donemin tinsel havasi olarak beklenmedik bir anda karsimiza ¢ikiyor.

Bu donemde hareketle birlikte resme dordiincii boyut olarak giren zaman, resim
ylizeyine bagli kaliyordu. 40’1 yillarin sonlarinda aligila gelen kompozisyon, bi¢imini,
zaman ve mekan anlayigini agan yeni bir yaklasim giriyor sanata. Birbirinden uzak ve
habersiz, biri New York’ta, biri Paris’te yasayan iki sanat¢i, Pollock ve Wols oncii
oluyorlar bu yeni akima: resim dogrudan hareketin dolayisiyla zamanin ifadesi oluyor.
50’li yillardan sonra hareket resimden disar1 tasiyor. izleyici ve yapit arasinda bir
hareket alani, yani bir mekan olusuyor. Yapitin yarattigi bu dinamik alan i¢inde hareket
yapittan izleyiciye aktarilabilen bir edim oluyor. Tipki caz miiziginde dinamizmin
izleyiciyi sarmasi gibi. Bir silire¢ olarak belli bir zaman1 kapsayan hareket, belli bir
mekan i¢inde yapit ve izleyici arasinda ortak bir yasant1 haline geliyor. Bdylece zaman
ve mekan biitiinleserek sanatta bir ifade araci islevini iistleniyor.**

Resim kendi smirlarin1 asip miizikten etkileniyor. Ya miizik? Miizik iizerinde
resmin etkisi yok mu? Tinilarla bir olguyu, bir ruh halini, bir karakteri anlatma, tini
ressamligl, programli miizik... Bunlar miizigin tarihsel gelisimi icinde gegirdigi

asamalar. Resmin miizik lizerinde etkisinden cok, dolayli yoldan, yazin ve resim

® ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.41.

44 Ipsiroglu, Gorsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararas: Etkilesim, s.131.
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yoluyla dogay1 anlatma denebilir buna. Resmin etkisi denebilecek, dogrudan resimden
yola cikarak yapilan besteler, bilindigi gibi Franz Liszt’le baglar. 19. yiizyilda tek tiik
karsilagilan bu tiir ¢alismalar 20. yiizyilda ¢ogalir. Liszt, resimlerden etkilenerek yaptigi
kimi bestelerde konunun belli bir anin1 gorsellestiren resmi, miizik diliyle es zaman
akis1 i¢cinde anlatmada sorunlarla karsilagiyor ve bir sairin dil aracilifiyla konuyu
zamansallastirmanin ona kolaylik saglayacagini diisiinliyordu. Cagin ressamlariyla ¢ok
yakin iligkisi olan, onlarla isbirligi yapan Debussy, bestelerinde zaman akisini goz
Onilinde tutmaz, anlar1 yakalar. Onun yapitlarinda zaman bagtan sona ydnelen bir akis
degil, ayn1 degeri tasiyan degisik anlarin toplamidir. Baska degisle zaman bu miizikte
duragandir. Bu agidan bakinca Debussy’e zamani bi¢imlendirme amaci olarak ilk
kullanan besteci demek yanlis olmaz. Yine ayn yillarda Eric Satie, bestelerinde belli bir
sona yoOnelik zaman akisint Onlemeye calisiyordu. Onu izleyenler zamani
mekansallagtirma, mekanla biitlinlestirme yolunda daha ileri gidiyorlar. Mekan alisila
gelen islevinden soyutlaniyor, o da bir bigimlendirme 0gesi oluyor. Simdiye degin
besteci yapitin1 zaman akigi i¢inde gelisen, basi sonu olan bir kompozisyon olarak ve
belli bir mekanda seslendirilecegini gz oniinde tutarak besteliyordu. Ornegin,
seslendirenle dinleyicinin kars1 karsiya oldugu bir mekanda. Oysa sesin tek bir yonden
dinleyiciye ulasmasi yetmiyor cagdas besteciye, Stockhausen, ideal mekan olarak
dinleyicinin ortada oldugu, seslerin her bir yonden gelerek dinleyiciye ulastig1 kiire
bi¢ciminde bir mekan diisiiniiyor.

Teknolojinin ilerlemesiyle giderek hizlanan yasam, geleneksel zaman-mekan
yasantisini  degistirdi. Zaman mekansal, mekan zamansal algilanmaya bagladi.
Birbirinden farkli sanatlarin temel tas1 olarak algilanan bu kavramlarin biitiinlesmesi

sanatlarin kendi sinirlarin1 agmalarini kolaylastirdi ve onlar1 da biitiinlesmeye g6tiirdii.45

45 Ipsiroglu, Gorsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararas: Etkilesim, s.132.



50

UCUNCU BOLUM
SAVASLAR VE SONRASINDA RESIiM VE MUZiGiN DEGiSiM SURECIH
3.1.DEGIiSiIMIN BASLANGICI

Iki biiyiik diinya savasi arasindaki baris yillarinda (1918-39) biitiin Avrupa’da
gittikge artan bir gerilim yasanmaktaydi. Gii¢ler dengesi degisime ugruyordu ve bunun
en belirgin  gostergesi  Avusturya-Macaristan  imparatorlugunun  yikilisiydi.
Cekoslovakya, Macaristan, Yugoslavya ve Romanya, Avrupa’nin bagimsiz devletleri
arasina katilmislardi. Rusya’da Bolsevikler 1917°de Carlik rejimi devirip iktidar1 ele
aldilar. Benito Mussolini ve fagistler de 1922°de italya hiikiimetini ele gegirdiler.
Almanya’da Adolf Hitler ve nasyonal sosyalistler (Naziler) zayiflayan Weimar
Cumhuriyetinde (1918-33) hizla giigleniyorlardi. Hitler yasal yollarla kazandig
secimlerde lilkenin basina gegti. Bu déonemde pek ¢ok Alman entelektiiel, yazar, sanatgi
ve bilim adami baska iilkelere go¢ etti. Bu arada Avrupa’nin baska merkezlerinde de
cesitli kanigikliklar s6z konusuydu. 1936-39 arasinda ispanya’da yasanan i¢ savas kotii
bir sekilde sonuglandi ve Franco’nun diktatérliik yonetimiyle Ispanya 1970¢lerin sonuna

kadar Avrupa’daki gelisimlerden kendini soyutlamaya ¢alist1.*®

Biitiin bu degisimler ilkelerin birbirlerinden yalitilmig olmasindan doguyordu.
Birbirlerine komsu olan devletler bile son derece kapali siyasetler izliyorlardi. Resim ve
miizik tarihi alanindan bakildiginda bu ayrisma birbirinden farkli pek c¢ok iislubun

ortaya ¢ikmasini beraberinde getirmekteydi.

1914-30 arasinda miizikte 6nemli yenilikler ortaya ¢ikti. Mugorski ve Debussy
Ozellikle armoni alaninda yenilikler ortaya koymuslardi. Digerleri yeni besteleme
teknikleri iizerinde yogunlasan bestecilerdi. Ote yandan Dogu Avrupa’nin halk
miizikleri yeni imkénlar yaratiyordu. Bdylece tonal armoninin ongérdugii iliskiler
zinciri, diizenli ritim anlayisi, farkli kaynaklarla degisime ugratiliyordu. Dogu
Avrupa’nin ve Rusya’nin geleneksel miizikleri melodileri, karmasik ritimleri ve daha

once kullanilmamais ritmik diizensizlikleri beraberinde getirmisti.

Birinci Diinya Savasini izleyen ilk yillarda, oncii tutumlardan bir¢ok yerlerde
vazgecildigi goriildii. Birgok sanatginin modern diinyaya duydugu inang sarsilmisti.

Sanat1 yeniden yaratma ve yeni bir sanatsever kitlesi bulma c¢abasi yerine, ¢ok daha

46 Boran, Seniirkmez, s.234.
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rahatca karsilanacak eglendirici ve hos vakit gecirici bir sanata donmek daha ¢ekici
geliyordu. Picasso’nun Kiibizmi bir yandan alayci ve siislemeye yonelik bir amacla
kullanirken, bir yandan da daha kisisel ve siirsel bir tutumla, yapitlarindaki Neo-Klasik
islubu yaratmasi 6nemli bir yaklasim degisikligini gosteriyordu. Ayn1 tutum degisikligi,

Stravinsky’ nin ve daha baska bestecilerin Neo- Klasisizminde de yansir."’

Rusya’da, 1920’lerde yenilik¢i sanat, kiiltiir devriminin basindaki yerini,
komiinizme daha yararli olacag ileri siiriilen cansiz, {ilkiisellestirilmis bir dogalciliga
birakiyordu. 1927°de Moskova’ da ‘Sovyet Sanatinin On Y1l adli kutlama sergisinde
ne Malevich’in, ne de Tatlin’in yapitlarina yer verildi. 1932°de Sovyet Merkez
Komitesi, biitiin sanatg1 gruplarmmi ve birliklerini dagitma karar1 alarak, Sovyet
Sanatcilar Birligini kurdu. Ayni yil Moskova ve Leningrad’da diizenlenen kutlama
‘Toplumcu Gergekei’ sanat boliimiiyle Fiitlirist, Suprematist ve Konstriiktivist Rus
yapitlarina yer veren ‘Soysuzlasmis Sanat’ boliimiinli igeriyordu. 1934°te toplanan
Sovyet Yazarlar Birliginin Birinci Kongresinde ‘Toplumcu Gergekgilik’ in izin verilen
tek anlatim yolu oldugu aciklandi. Solun Rusya’da gergeklestirdigi bu durumu sag,
Almanya’da 1930’lar da gerceklestirdi. 1933°te Nasyonal Sosyalistlerin yonetimi ele
gecirmeleriyle hemen bir baski dénemi de baslamis oldu. Once, yenilik¢i biitiin
sanatcilar, Ogretim gorevlerinden alindi ve &denekli, galerilerin basindaki 6zgiir
diisiinceli yoneticilerin islerine son verildi. Daha sonra bir¢ok sanat¢inin Almanya’da
caligsmalarina izin verilmedi; bunlardan birgogu da yurtlarindan ayrildi. Ayrica devlet
miize ve galerilerindeki goreneklere uymayan yapitlar yerlerinden kaldirildi. 1937°de
diizenlenen Soysuzlagmis Sanat sergisinde yer alan bu yapitlar Miinih’te ve
Almanya’nin bagka yerlerinde halka gosterildi. Bu sergi, Gauguin’den sonraki Modern
Sanatin Nazilerce tiimiiyle Yahudi ve Bolseviklere karsi sayilan niteligini ortaya
cikariyordu. Daha acgik goriislii bir Paris, boyle yikict bir baski déneminde, kiiltiirel
degerler i¢in essiz bir siZinak olabilirdi. Oysa yerinden edilen yaratici giigler daha
Batiya, kimisi Ingiltere’ye ama daha biiyiik bir cogunlugu da Amerika Birlesik

Devletlerine gittiler. 1939°da Ikinci Diinya Savasinin ¢ikmasi iizerine, bu gocleri

47 Lynton, s.153.
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baskalar1 izledi. Boylece Paris, Bati sanatinda 1914 Oncesi donemde oynadigi ve

siirdiirdiigii rolii tekrar ele gecirmeyi basaramadi.*®

Iki savas arasindaki donemde teknolojik gelismeler de miizikte degisimde énemli rol
oynamisti. Kayit teknolojisi, radyo ve daha sonra televizyon gibi yeni teknolojiler
cagdas sanat1 genis ¢apli bir dinleyici kitlesiyle bulusturuyordu. Bu donemde Avrupa
miizigindeki degisimler, kronolojik sirayla izlendiginde birbirinden yalitilmis farkhi
yonleriyle son derece karmasik gibi goziikkmektedir. Bu sebeple farkli egilimler, tarihsel
sira gdzetmeksizin, belirli kategoriler altinda ele alinabilir. Savaslar, siyasal degisimler,
farkli bolgeler ¢ok cesitli lisluplar ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu cesitlilik artik
herhangi bir bestecinin kendi i¢indeki arayislarinin g¢esitliligine dogru boyut

degistirmeye baglamstr.*’
3.1.1.Birinci Diinya Savasi ve Dada

Birinci Diinya Savasi sona erdiginde Avrupa derinden sarsilmig ve parcalanmis
durumdaydi. Savasin sonunda biiyiik 6l¢iide yikilan Avrupa’nin yikintilari icinden yeni

bir Avrupa olusuyordu.

Savas Avrupa’da sadece toplumsal ve siyasi yapiyr degil, diislince diinyasini ve
sanat anlayisin1 da kokten degisime ugratti. Savasta endiistrinin yok edici giicii devreye
girmis ve daha once higbir savasta goriilmemis bir yikim Avrupa’y1r sarmisti. Kitlesel

imha silahlar1 dehset kavramini gériilmemis bir boyuta ulagtirmugtr. ™

Artik eskisi gibi olmayan bir Avrupa’da sanat da eskisi gibi olamazdi. Birinci
Diinya Savasi sirasinda, savasin yikiciligina ve siddetine karsi bir sanatsal hareket
basladi. Savasa en sert tepkiyi gOsteren sanat akimi, savas yillarinda tarafsiz kalan
Isvigre’deki bir grup bagimsiz sanat¢inin olusturdugu ve Dada ismiyle anilan hareketti.
1916°da ortaya c¢ikan Dadaci diislince geleneksel olan1 reddeden bir tutum aldi ve
savasin mantiksizligina dikkat ¢ekerek savasin tarihsel gelisimin sonucu oldugunu bu
ylizden insanligin gelece§i konusunda karamsar goriisler savundu. Bodylece, Dada
akimi, gelenek diisiincesini reddettigi gibi uygarlik diisiincesine de sirtin1 dondii. Onlara

gore savasla her seyi yikip yok edebilen insanin ciddiye alinacak bir yonii yoktu. Bu

48 Lynton, s.154-155.
e Boran, Seniirkmez, s.236.

50 Boran, Seniirkmez, s.255.
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nedenle modern diinyada var olabilecek tek sanat tiirii kendi kendini reddeden ve “anti-
art” (sanat-karsit1) olarak adlandirdiklar1 tiir olabilirdi. Boylece Dadacilar yeni bir
sanatsal lislup sunmak yerine, sanati olumsuz bi¢imde ortaya koyan, diizensizligi,
mantiksizlig1 ve estetik dig1 olan1 6n plana ¢ikaran bir diislince oneriyordu. Dadacilarin

bu tutumu, savasin yarattig1 etkilerin dogrudan yansimasiydi.

Savasin Avrupa’yi i¢inde bogdugu dehsetin ardindan Dadacilarin asiriligindan daha
farkl bir hareket basladi. Dadacilarin 6nerdigi kaotik ve olumsuz sanat anlayisina karsin
aciklik, nesnellik, sadelik ve diizenin 6n plana ¢iktig1 ve biitiin savas sonrasi yillari
etkisi altina alacak bir akim gelismeye basladi. Bu akimin ilk ekoli, 1917°de, ismini
Hollanda’da yayimlanan aylik bir dergiden alan De Stijl (Uslup) idi. Uyeleri arasinda
inlii ressam Piet Mondrian’in da bulundugu De Stijl akimi 6zlinde matematiksel saflig1
ve sade geometrik sekillerin 6n planda oldugu bir sanat anlayisi benimsenmisti. De
Stijl’in ardindan, 1919°da Alman mimar Walter Gropius “Bauhaus”u kurdu. Bauhaus,
bilinyesinde Paul Klee ve Wassily Kandinsky gibi {inlii ressamlar1 barindiran bir sanat

akimiydi.”!

Dada sanatinin ayirict bir ozelligi de g¢esitliligidir. Dadacilarin  ortak yani,
yenilikgiligi benimsemeleri ve sanatin ne olmast konusundaki yerlesmis goriislere karsi
cikmalariydi. Hi¢ degilse goriiniiste, yeni degerler getirmiyorlar, yerlesik degerlerle
hesaplastyorlardi. ‘Sanatginin tiikiirdiigti her sey sanattir, ° diyordu Kurt Schwitters. Bir
yapitin1 sanat yapan bi¢imi, konusu, igerigi, tlirii ve yansittig1 ustalik degil, sanat¢inin

- . c 152
onun sanat oldugunu bilmesidir.’

Anti-sanat siiphesiz 1918’lerde baslayan koktenci bir akimin, Dada hareketinin bir
pargasini olusturmustur. Yayilmaci kapitalist bir savasa kars1 yoneltilen elestirinin de
Otesinde tiim aligagelmis degerlerin bu arada sanatin kendisinin de ortadan kalkmasini
amaglayan Dada hareketinin yazgisi, iinlii yaratict Marcel Duchamp’in su sozleriyle
noktalaniyordu: “Sagma olmak kolay degildir. Sagma seyler giderek anlamliya
dontisiir”. Evet, bir yiiceltme bu. Hiinerleri olan biri ne yaparsa yapsin halk onu gosteri
yapan konumunda tutmak istiyor. Dada ister istemez gercekiistiiciilige doniismek
zorundaydi. Ancak ileride pop diizeyinde olsun post-modernist egilimler onun esprisini

yeniden ele almak durumundaydilar. Duchamp’in miizik konusundaki diisiincesinde

31 Boran, Seniirkmez, s.256.
52 Lynton, s.130.
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ilging bir anlatim vardir: “Miizigi Seviyor musunuz? Marcel Duchamp: anti-miizikg¢i
degilim. Ama miyavlama yanina zor katlaniyorum. Anliyor musunuz? Miizik bagirsaga
kars1 bagirsaktir. Bagirsaklar kemanin miyavlamasina karsilik verirler. Bir tiir inleme,
hiizlin, nese. O kadar duygusal ki, bu yaniyla nefret ettigim retinien (gbze hitap eden)
resmin karsiligi. Bana gore miizik, kisinin st anlatimi degildir. Siiri daha ¢ok
seviyorum. O da o kadar ilging olmamakla birlikte resmi de. Hayir, pek ilging degil,
mademki halkin onaylamasi1 gerekiyor. Halki yapita gelmeye zorlamak yerine onayini
almak yetecek. Sikici olan sanatta bugiin anlagildigi gibi halki yanina alma
gerekliligidir?

3.1.1.1.Marcel Duchamp

Fransiz/Amerikali sanat¢i. Asil adi Henri-Robert-Marcel Duchamp (resim 3.1)'dir.
Yirminci yiizyllda Avrupa ve Kuzey Amerika'nin en 6nemli sanatgilarindan olmus,
Ikinci Diinya Savasi sonrast Amerika'da pop sanati ve kavramsal sanat akimlarinin

temellerinin atilmasinda etkili olmustur.

Duchamp'in ilk eserleri post-izlenimci iislubunda olmussa da daha sonra en etkili
Dada sanatgisi olmustur. Académie Julian okulundan gelip etkisini giiniimiiziin cagdas
sanatcilarina kadar siirdiirmiistiir. Siyasal goriis olarak bireyci anarsist olarak
tanimlanabilir, Birinci Diinya Savasi'na karsi c¢ikip Amerika'ya yerlesmistir. Max
Stirner'in goriislerinden etkilenmis, bu fikirleri kendi sanatsal ve bireysel gelisimi i¢in

birer doniis noktasi olarak kabul etmistir.

Birinci Diinya Savasi dncesinde bir¢ok sanatcinin eserini "retinal" yani sadece goze
hitap eder bulmus ve bunun yerine sanati "yeniden zihnin hizmetine sunmak
gerektigini" sdylemistir. Dogal olarak Duchamp'in tabu deviren tarzi, Dada hareketinin

ilgisini cekmistir.™

>3 Mikan Knizak, Destroyed Music- Aligiimaik Sesler (1980), (Cev. Hira Dogrul), Dost Kitabevi, Ankara 1999,
s.65.
>* Marcel Duchamp, Erisim Tarihi: 13.02.2012, http:/tr.wikipedia.org/wiki/Marcel Duchamp
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Resim 3.1: Marcel Duchamp

Geleneksel ve kabul goren sanat {iretim yontemlerini ironi ve yergi esliginde yikmak
Duchamp'in kariyerinin ana fikirlerinden olmustur. En c¢arpici ve ikonoklastik
(yerlesmis geleneklere karsi ¢ikan) {iretimi ise diger sanatgilara en fazla ilham vermis

olan buluntu nesnelerdir.

1913'te ortaya koydugu ilk hazir nesne olan “Bisiklet Tekerlegi” (resim 3.2) ile
birlikte Duchamp sanatsal yetenegin antitezi olan bir yaratici siirece girmistir. Kendisini
geleneksel resimden uzak tutmaya ve sanat eserinin kavramsal degerinin ortaya

cikarmaya caligmistir. Nesne sanat eseri olur, ¢iinkii sanat¢t onu o sekilde tasarlamistir.
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Resim 3.2: Marcel Duchamp “Bisiklet Telerlegi”

Duchamp'in diger belki de en iinlii hazir nesnesi bas asagi duran bir pisuar olan
"Cesme" (resim 3.3) dir. Bu calisma halkin begenisinin ve sanatsal tekniklerin

sinirlarini zorlamlstlr.5 >

55 Marcel Duchamp, Erisim Tarihi: 13.02.2012, http://tr.wikipedia.org/wiki/Marcel Duchamp
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Resim 3.3: Marcel Duchamp “Cesme”

Duchamp 1914°te var olan baz1 esyay1 sanat yapitiymis gibi ele alan ¢alismalara
giristi. Kendi deyimiyle ‘gorsel aldirmazlik’ anlayisindan yola ¢ikarak Paris’ten aldig:
yuvarlak bir sise kilifinin {istiine yaz1 yazmakla yetindi. 1915°te bir kar kiiregi bularak
buna “Kirtk Kolun Onii” adin1 verdi. Yine New York’ta 1917°de Mott Works firmasinin
yaptig1 bir porselen idrar kabini (pisuar) ‘R. Mutt’ imzasiyla bir sergiye gonderdi. Bu
sergi herkese agik olmakla birlikte, diizenleme kurulu bu pargayir sergilemeyi goéze
alamadi; bu hazir-yapit nesne sergi yerinde konuldugu halde, halka gosterilmedi. Bu
parcanin varligini, Duchamp’in arkadasi1 fotografc1 ve galeri sahibi Alfred Steiglitz’in
cekmis oldugu bir fotograftan biliyoruz. Bu nesneye verilen yeni addan, ‘Cesme’ ve
konumundan, bu parg¢anin degistirilmis oldugunu anliyoruz. Duchamp’nin amagladigi

daha onemli bir degisiklik sanatci/sanat-nesnesi/halk iliskileriydi. Sanat¢i, dis ya da
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icglidiisiine dayanarak belli bir nesneyi ele alip ona yeni bir anlam verecek ustaligi
kullanacag1 yerde, sadece bir nesne seciyordu. Bu nesne yeni ve benzeri olmayan bir
esya olacagi yerde, siradan ve seri yapim sonucu bir {iriin oluyordu. Boyle bir nesnenin
tek yeniligi, sanat¢inin ona sagladigi yeni konum ve bu degismenin getirdigi anlam
degisikligiydi. Sanatcinin imzasi ya da herhangi bir ekleme de buna katkida
bulunabilirdi; 6rnegin, fir¢ayla ressamca yazilmis ‘R. Mutt’ imzas1 bu siradan soguk
parcaya belli bir 6zellik kazandirmigti. Sanat seyircisi, bdylece sanattan beklemeye
hakki oldugunu sandig1 bir doyumdan yoksun kalmis oluyor, her zaman oldugu gibi, bir
sanat yapitin1 benimsemek ya da reddetmek rolii yerine, sergilenen yapitin sanat olup
olmadigii kendine sormak zorundan birakiliyordu. Sanat¢inin bu durumda katkis1 —
buna katki denilebilirse — en az diizeye indirgeniyor, sanat seyircisi de her tiirlii kiiltiir

degerlerinin yok olmasi sorunuyla karsi karstya kaltyordu.

Duchamp bir anlamda, J.Cage’in biitlin sesleri miizik malzemesi olarak, miizik
sanatinin icine aldigi gibi, anti-sanati igerisine biitiin nesneleri sanat objesi olarak

aliabilecegini gostermistir.

1920'lerde sansasyonel bir sekilde sanat yapmayi hayatinin sonuna kadar satrang
oynamak ic¢in biraktigin1 agiklasa da, sanat¢i-provokator roliinden tam olarak
kopmamistir. Duchamp Kiibizm’den Dada'ya ve Siirrealizme bir¢ok sanat akimiyla
baglantilandirilmis ve Pop sanat (Andy Warhol), Minimalizm (Robert Morris)ve
Kavramsal Sanat (Sol LeWitt) gibi bir¢ok akima yol agmustir.

Bu tiretken sanatginin, sanat tarihine en biiyiik katkisi, statiikoyu kirmak igin, var
olan normlar1 sorgulama, uyarma, elestirme ve oyuncu bir sekilde asagilama yetisiydi.

Kendisi ¢alismalariyla sanat¢inin bu roliinii tasdik ettirmistir.

Duchamp'in Cesme eseri 2004 Arahiginda Ingiliz sanat gevresinden 500 kisinin
oylartyla 20. yiizyilin en etkili eseri se¢ilmistir. Bugiin de gilinlimiiz sanatcilari

{izerindeki etkisi devam etmektedir.’’

%% Lynton, s.133-134.
37 Marcel Duchamp, Erisim Tarihi: 13.02.2012, http:/tr.wikipedia.org/wiki/Marcel Duchamp
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3.1.1.2.Pablo Picasso

Ispanyol ressam. Picasso (resim 3.4) taninan en iiretken sanatci ve 20. yiizyilin en
Oonemli ressamlarindan biridir. Guiness Rekorlar Kitabi'na gore, toplam 13,500 resim,
100,000 baski, 34,000 kitap resmi ve 300 heykel ve bir¢cok seramik ve ¢izim liretmistir.
1973 yilinda eserlerinin toplam degerinin 750 milyon dolar olabilecegi tahmin
edilmistir. Sanat diinyasinda ¢igir acan Kiibizm akiminin Georges Braque’la birlikte

Oncusudir.

Resim 3.4: Pablo Picasso

Kiibist tablolarin genel 6zelligi, geometri ve geometrik sekillerin kullanilmastydi ve
resmedilen nesneler geometrik formlar olusturacak sekilde basitlestirilmis veya
geometrik sekillere boliinmiistii. Kiibizmin bir diger 6zelligi de uzaydaki ii¢ boyutlu bir
cismi iki boyutlu ylizeye aktarma c¢abasiydi ve Picasso bu amagla sekilleri yanal
ylizeylerine boliistiiriip her birini iki boyutlu yiizeyde gostermeye ¢alisiyordu. Yine bu
nedenden portrelerindeki insanlar hem profilden hem de cepheden goriilmekteydi. 1910
yilindan itibaren Picasso ve Braque Kiibizm akimimi yeni bir boyuta tagimaya

baslamiglardi. Bu ilk asama objelerin parcalarina ayrildigir "Analitik Kiibizm" olarak
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bilinmekteydi. Burada amac objeyi taklit etmekten ¢ok onun gergegini yansitmakti ve
donemin onemli eserleri su sekildeydi: "The Guitar Player" (resim 3.5), "Portrait of
Ambroise Vollard", "Accordionist", "Aficionado". 1912 yilinda ise Picasso ve Braque
ortaklifinda Kiibizm akimi, bir bagka basamagia gegcti: "Sentetik Kiibizm". Gergek
diinyay1 tuvale aktarmak anlaminda u¢ noktada degerlendirilen bu basamakta, kii¢iik
parcalar 6nemli yer tutmaktaydi. Ressamin Sentetik Kiibizm doneminde ortaya ¢ikan
caligmalarindan bazilar1 "Guitar and Violin" (resim 3.6), "Glass and Bottle of Suze",

"Clarinet and Violin" ve "The Italian Girl"dii.>®

Resim 3.5: Picasso "The Guitar Player"

3% Pablo Picasso Biyografi, Erisim Tarihi: 12.02.2012, http://www.biyografi.info/kisi/pablo-picasso
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Resim 3.6: Picasso “Guitar and Violin”

27 Nisan 1937 yilinda Almanlarin saldirisiyla bombalanan Guernica kasabasinin
durumu ressami ¢ok etkilemisti. Picasso bu olaydan sonra tamamladigi eserine Guernica
(resim 3.7) adin1 verdi. Konuyla ilgili olarak ilging bir olay da gelismisti. Zira Picasso
atolyesinde Guernica’yr tamamlamak iizereyken Alman bir komutan igeri girmis,
tabloya uzun siire baktiktan sonra Picasso’ya bu resmi siz mi yaptiniz diye sormustu.
Bunun {izerine iinlii ressamin cevabi: “Hayir, siz yaptmiz.” olmustu. Guernica,
Picasso'nun en iinlii eseri olarak degerlendirildi. Ispanya I¢ Savasi sirasindaki Alman
bombardimanini sembolize eden bu biiylik tablo, savasin insanlik disi, umutsuz ve
algakca tarafin1 yansitiyordu. Uzun yillar New York'taki Modern Sanatlar Miizesi'nde
kalan tablo Picasso’nun istegi iizerine iilkesi Ispanya’da sergilenmedi. Zira Picasso,
Ispanya'da uygulanan demokrasiden memnun degildi. Tablo ancak 1981 yilinda kendi
topraklarina geri donerek Cason del Buen Retiro'da sergilenmeye baslamisti. Madrid'de
1992 yilinda Reina Sofia Museum acildiginda ise "Guernica" bu biiyilik miizenin en

6nemli pargasi olarak simdiki yerini ald1.”

%% Pablo Picasso Biyografi, Erisim Tarihi: 12.02.2012, http://www.biyografi.info/kisi/pablo-picasso
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Resim 3.7: Picasso "Guernica"

Sanayi devriminin siiriikledigi biiyiik savaslarin psikolojik, sosyal, kiiltiirel, maddi
ve manevi izleri insanlarin {izerinde fazlasiyla etken bir sebepti. Picasso’nun “Guernica”
(resim 3.7) eseri, Guernica sehrinin bombalanisini anlatmaktadir. Ispanyol hiikiimeti,
Paris'teki 1937 Diinya Fuar1 kapsamindaki Modern Hayatta Sanat ve Teknik sergisinin
Ispanya'ya ayrilan béliimiinde sergilenmek iizere, Pablo Picasso'ya biiyiik bir duvar
resmi siparis etti. O sirada gergeklesen hava saldirisindan etkilenen Picasso, saldiridan
sonraki 15 giin i¢inde bu duvar resmini tamamladi. Tablo ufak bir diinya turu
kapsaminda cesitli iilkelerde sergilendi ve begeni topladi. Bdylece Ispanya'daki ic
savasa diger iilkelerin ilgisi de ¢ekilmis oldu. Guernica, savas trajedilerinin ve savasin
bireyler lizerindeki aci verici etkilerinin bir 6zetidir. Tablo zaman iginde, savasin
yarattig1 trajedilerin animsaticisi, savag karsitt ve baris yanlis1 diisiincelerin sembolii

haline gelmisti.

Picasso savasin en kat1 halini, aciy1, ¢1glig1, kargasa ve kaosu, yok olan hiimanizmi
miiziksel bir tragedyanin 6tesinde tasiyip, izleyiciyi bizzat bu eserin igine c¢eker ve o

kargasa ortamindaki kulaklar1 delen bomba, ¢i1glik ve yikim seslerini duymasini saglar.
3.1.1.3.Fiitiiristler ve Giiriiltii Miizikleri

1909’a kadar Fiitiirizm (Gelecekgilik) Tanribilimle (Teoloji) ilgili bir kavramdi ve
Kutsal Kitabin olacagini haber verdigi olaylarin heniiz gergeklesmedigini inancini
iceriyordu. 1909 yilinda ise bir kiiltir akiminin adi oldu. Kisa bir siire sonra da,

sokaktaki insanin sanat ve tasarimda ileri saydig1 her sey i¢in kullanilan bir gazetecilik
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deyimi olarak kullanilmaya basladi. Fiitlirizm akimi Paris’te yayimlanan Le Figaro
gazetesinin 20 Subat 1909 tarihli sayisinda, ilk sayfada, Italyan sairi ve oyun yazar
Marinetti’ nin kaleme aldig1 bir bildiriyle diinyaya tanitildi.

Fiitlirizm, siir, roman, oyun, resim, heykel, miizik, fotograf¢ilik, film, basimcilik ve
mimarlik sanatlarin1 kapsayan bir akim oldu. Akimin iletisi ve adi kendinden Once
ortaya ¢ikmisti. “Resimsel duyuslarimiz mirilt1 gibi ¢ikmamali, tuvallerimizin stiinde
sakimali, birer zafer naras1 gibi kulaklar1 sagir edercesine giirlemeli ” (Fiitiirist Resim:
Teknikle Ilgili Bildiri 1910). Fiitiirizm gorsel sanatlarla edebiyat ve Obiir sanatlar
arasinda iligkiler kurmakla kalmadi, siyaset ve toplum konusunda da bir takim asiri

goriisleri dile getirdi.*

Fiitiiristler, bilindigi gibi hizla degisen toplum yasamini dile getirebilecek olan bir
sanat yaratmak istiyorlardi. Geleneksel sanat yasamdan kopuktu. Gelecegin sanati
cagdas uygarligin yasam bi¢imi olusturmali ve onu yansitabilmeliydi. Sanat yasamin
hizina, dinamizmine, giiriiltiisiine kapali kalmamaliydi. Eszamanlilik Fiitiiristlerin de

temel ilkesiydi.

Gelecegin sanatinin dogabilmesi icin, ge¢misin agirhigindan kurtulmali, “burjuva
toplumu”nun yozlagsmig gelenekleri, kaliplasmis aligkanliklar1 yikilmaliyd: fiitiiristlere
gore. Dogaldir ki yikicilikla ise baslayan gelecegin sanatcilarini, ne gegmisin ne de
simdilerin miizigi ilgilendirecekti. Gelecegin miizigi, ¢cagdas yasamin dinamizmini dile

getirebilecek bir miizik olmaliydi. *'

Miizikle ilgili ilk manifestoyu Luigi Russolo 1913’te yayimliyor: L’arte dei Rumori
(Giirtiltii Sanat1). Burada fiitiirist orkestrasinda kullanacaklar1 aletler, temel giiriiltiiler
aciklantyor ve bunlarin baglantilarindan ve degisik ritimlerinden sayisiz olanaklar elde
edilebilecegi sdyleniyordu. Giiriiltii miizigi, geleneksel armoni yerine mekanik aletlerle
gergeklestirilen giiriiltiilere (gicirt, siirtlinme, vurmayla ¢ikan sesler, insan ve hayvan
sesleri, giirleme, kiikreme, fisilti, mirilt1 ve 1shk c¢esitleri gibi) dayanan bir miizik
tiriiydii. Fitiiristler bu sesleri ¢ikaran makineler yapmislardi. “Intonarumori” adini

verdikleri bu aletlerle konser veriyorlar, bu miizigi halka tanitmak istiyorlardi.

60 Lynton, 5.89-90.

ol Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.98.
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Fiitiirist besteci Luigi Russolo, ilk biiyiik konserini 1924°te 18 intonarumori ile
gerceklestirmisti. Bu konserde “Kentin Uyanis1” gibi isimler verdigi kendi bestelerini
seslendirmisti. Biiyiik tepkiyle karsilanan bu konserin sonunda dinleyenlerle sanatcilar
arasinda ¢ikan catisma ancak polis giicliyle bastirilabilmisti. Ama bu tiir ¢atigmalar

onlart yildirmryor, tersine ¢alismalarma daha bir gii¢ katryordu.®

Ne var ki bu catigmalar Birinci Diinya Savasi’yla kesintiye ugruyor. Savasi
ylicelten, onu bir tiir temizlik araci olarak goren fiitiirist sanatcilar savasa katiliyorlar.
Savagta agir yaralanan Russolo 1920°den sonra miizik ¢aligmalarina baslayabiliyor. Bir
yil sonra Russolo’nun Paris’te intonarumori’yi geleneksel orkestra igine yerlestirerek
verdigi konser bu kez biiyiik ilgi goriiyor. Bu konseri taninmig sanatgilar, Strawinsky,
Ravel, Mimhaud, De Falla, Claudel ve Mondrian dinlemisler ve ¢ok begenmislerdi. Bu
konserden sonra Mondrian, Hollandali Konstriiktivistlerin ¢ikardiklart “De Stijl”
dergisinde intonarumori lizerine uzun bir makale yazacak, ancak, birka¢ yil sonra bu

miizigi de gelecegin miizigi olarak yetersiz bulacakt1.®?
3.1.1.4.Piet Mondrian

Mondrian giiriiltii miizigini dogadan kurtulamadig i¢in nasil elestiriyorsa Kiibizmi
de Oyle elestiriyordu. Kiibist sanat soyutlama yapmisti, ama soyut degildi, dogayla
iliskiyi koparamamis, hacme bagl kalmisti. Neden dogaya bdyle karsiydi Mondrian?
Simdiye degin lizerinde durdugumuz sanatcilarin hi¢ birinde gérmedigimiz bir katilikla
karsilagtyoruz Mondrian’da. Diinya goriisii neydi? Sanatin eregi neydi? Neyin dengesini

artyordu sanatta? Sanatinda miizigin etkisi var mrydi? Varsa ne tiir miizigin?

Mondrian’in sanatinin gelismesinde miizigin pay1r az degildir. Fakat Mondrian
miizigi uygulayan bir sanat¢i degildi, bir calgi ¢almiyordu. Ama yasami siiresinde
miizikle ilgilenmis, miizigin gelecegi lizerine diigiinmiis ve yeni diiglinceler iiretmisti.
Bu konuda diisiince alig-verisi yaptigi, az cok kendi ¢izgisinde olan iki miizik¢i arkadasi
onun miizik iizerine iirettigi diisiincelerde etkili olmuslardi. Bunlardan biri Mondrian’in
resimlerinden esinlenerek piyano i¢in bir dizi par¢a yazan Hollandali besteci

Domselaer, 6teki Paris’te tanistigi yine Hollandali besteci ve piyanist Ruyneman’dir.

62 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, 5.99.
63 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.100.
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Ruyneman, Monderian’in  “karsitliklarin  dengesi”  diislincesine uygun, tini

karsitliklarina, alisiimadik tin1 baglantilarina dayanan besteler yapryordu.®*

Mondrian’in miizik karsisindaki tavri simdiye kadar iizerinde durdugumuz
sanatgilarin hi¢birininkine benzemez. O gelecegin miiziginin Neo-Plastisizm’in ilkeleri
tizerine kurulacagina inaniyordu. Geleneksel miizige de, modern miizige de donemini
kapatmis goziiyle bakiyordu. Onun ilgisini ¢eken caz miizigiydi. Caz1 kendi sanati
dogrultusunda degerlendiriyor ve kendi sanatiyla caz arasinda kosutluk goriiyordu.
Oliimiinden bir y1l 6nce kendisiyle yapilan bir sdyleside, ger¢ek bir Boogie-Woogie’nin
(piyano ile calinan hareketli bir caz-dans miizigi) ¢ikis noktasinin kendi sanatinin
amaclariyla bir oldugunu soyliiyor ve bunlar1 dogal goriiniimiin yok edilmesi (miizikte
melodi); ritmin bagimsizlik kazanmasi; kompozisyon kurgusunun, bi¢imlendirme
Ogelerinin karsitliklariyla olusturmasi diye agikliyor. Mondrian’in bu sézleri, onun son
iki resmine, “Broadway Boogie-Woogie” (resim 3.8) ve “Victory Boogie-Woogie”
(resim 3.9)’ye neden bu adlan verdigine aciklik getiriyor. Mondrian’a gore simdiye

kadar miizik, madde ve tinin dengesi kurulamamisti. Caz bu dengeyi artyordu.
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Resim 3.8: Piet Mondrian “Broadway Boogie-Woogie”

64 ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, .100.
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Resim 3.9: Piet Mondrian “Victory Boogie-Woogie”

3.1.2.11. Diinya Savasi Sonrasi Sanatta Parcalanma Diisiincesi

20. yiizyilin ikinci bilyiik savasinin sonuglar1 ilkinden ¢ok daha yikici oldu. Asker
kayiplarm yam sira sivil kayiplarda da olaganiistii bir artis vardi. 6 yil siiren Ikinci
Diinya Savaginin sonunda yaklasik 50 milyon insan 6ldii. Sehirlerin, tarihi eserlerin,
fabrikalarin ve konutlarin biiyiik ¢ogunlugu ya tiimiiyle yikild1 ya da agir hasar gordii.
Avrupa’nin bir¢cok sehrinin yerle bir olmasi kitlesel goglere neden oldu. Atilan ilk atom
bombalarinin Hirogima ve Nagasaki sehirlerini bir anda yok etmesi de en biiytik kitle

6liim olgusunun dehsetini gozler 6niine serdi.®

1933’te Nazi partisinin iktidara gelmesiyle uygulanan irk¢i siyaset sonucunda
baslayan gogler ikinci Diinya Savasmin sonuna kadar siirdii. Bu siireg boyunca, yiiz
binlerce Avrupali Amerika Birlesik Devletleri’ne goc etti. Hitler’in soykirimindan
kacanlarin yani sira Nazi Almanyasi’na karst ¢ok sayida Avrupali aydin, diisiiniir ve
sanatc1 kitay1 terk ederek Amerika’da hayatlarin1 yeniden kurdu. Bu gogler, Amerika
Birlesik Devletleri’nin sanat diinyasinin merkezi haline gelmesindeki sayisiz

nedenlerden biridir. Bunun yani sira savasin ardindan Avrupa iktisadi ve fiziki olarak

63 Boran, Seniirkmez, s.260.
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cok glicsiz durumda oldugundan, Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi
donemin iki biiylik gilicii olarak ortaya c¢ikti. Avrupa devletleri de ister istemez
kutuplasmis bu iki kuvvetten birine bagimli olmak durumunda kalmisti. Dogu Avrupa
tilkeleri siyasi ve iktisadi olarak artik Sovyetler’e bagliydi. Bati Avrupa iilkeleri de
Amerika Birlesik Devletleri ile bagimli hale geldi Almanya’nin Dogu ve Bati olmak
tizere ikiye boliinmiis olmasi Avrupa’daki bu kutuplagsmanin en yogun bdlgesini

olusturuyordu.

Siyasal olarak yeniden yapilanan diinya teknolojik degisimleri nedeniyle eskiye gore
daha “kiigiildii”. Bilgi aktarimi ulagim olanaklar1 ve yasam tarzi biiyiik ol¢iide hizlandi.
Sanat akimlar1 da bu degisimlerden ¢esitli bigimlerde etkilendi. Diinyanin bir yerinde
yaratilan bir yapit cok ge¢meden bagka bir iilkede haber oluyor, dinleniyor ya da
seyrediliyordu. Bdylece diinya iilkeleri arasindaki iliski kiiresel bir karaktere biirlindii.
Bu kosullarin yarattigr diistince 1950’li yillarin basinda gelisen total Seriyalizm
(dizisellik) akiminda da kendini gosterdi, fakat total Seriyalizmin diisiinsel 6zilinde

diinyamin hizla gittigi biitiinsellikten ¢ok daha farkli temeller bulunuyordu.®

Savasin somut etkilerini dogrudan yasayan gen¢ kusak besteciler diinyay1 bu denli
dehset verici bir savagsa gotiiren ge¢mislerinin kiiltiirel mirasina biiyiik tepki gosterdiler.
Onlara gére Ikinci Diinya Savasmin yikintilarindan yeni bir diinya ve yeni bir sanat
olusturulmas1 gerekiyorsa, bu sanat anlayisinin geg¢misin geleneksel ve kiiltiirel
Ogelerinden tiimiiyle arinmig olmasi gerekiyordu. Schonberg ve Webern 1920’1 yillarda

bu adimi ¢ok saglam bir bigimde atmiglardi.

Total Seriyalizmin gelisimi bilyiik 6l¢iide Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
gerceklesmis olmasina karsin, bir 6nceki kusaktan Fransiz besteci Oliver Massiaen’in
(1908-92) savas yillarindaki yapitlarinda da bu tiir diislinceler beliriyordu. Messiaen
savasin hemen ardindan, Boulez ve Stockhausen gibi geng¢ bestecilerin estetik
goriislerini etkileyen bir besteci olmustu. Messiaen’in 1944’te yazdig1 Miizik Dilinin
Teknikleri adl1 kitabinda ses 0gesine bagli parametrelerin (ses tizligi, ritm, giirliik, tin1)
yapit icinde bagimsiz karakterleri ve oOrgilitlenme bigimleri oldugunu agikliyordu.
1949°da besteledigi Deger ve Giirliik Modlar: adli yapitinda seslerin orgiitlendigi gibi

ritmik kaliplar, nota degerleri ve ¢algisal dagilimda 12 ton sisteminin dizisel kontrolii

% Boran Seniirkmez, s.261.
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altinda tutuluyordu. Messiaen’in bu tutumu Boulez ve Stockhausen gibi gen¢ kusak

bestecilerin gelistirdikleri total Seriyalizm diisiincesinin kapilarini agmis gibiydi.®’
3.1.3.Rastlamsalhik Uzerine

Plastik sanatlarda rastlantiya dayali yontemlerin kullanimi yayginlagmissa da, sansin
kullanimi miizikte daha agik ve daha sistematiktir. Her ne kadar Jackson Pollock boyay1
tuvale belli bir yiikseklikten damlatmis (resim 3.10), Fransiz ressam Mathieu tuvaline
boyay1 belli bir mesafeden (resim 3.11) firlatmigsa da bunlarin ne kadarinin gercekten
kaza eseri oldugu ve ne kadarimin esine dayali bir spontanlikla elde edildigi hicbir
zaman tam olarak bilinemez. Bestecilikte ise bu tiir kuskulara yer yoktur. Ciinkii sansa
dayali islemler acikca ve sistematik bir sekilde yiritiiliir. Bu, su ¢ yolla
gerceklestirilir: 1lki, bestecinin biitiiniiyle tesadiiflere dayanan bir partitiir (miizik
eserlerinin tlimiinii kapsayan basili nota kitaplarina verilen isim) olusturmak {izere

rastlantisalliga dayali bir yontem kullanmasidir. John Cage’in belirttigi gibi;

Miizigi rastlantisallagtirmanin ikinci yolu bestecinin, ses yiiksekliklerini, zaman
iligkilerini, yapiy1, dinamikleri ve baska seyleri grafik ya da sematik c¢izimler
aracilifiyla yaklasik olarak gostermesi, imlemesidir. Bu partitiir’iin hayata gegcirilisi
calgiciya ya da bir topluluk s6z konusuysa, calgicilara birakilnigtir. Bu yéntem Italyan
besteci Sylvano Bussotti’nin Piano Piece for David Tudor (resim 3.12) adli eserin
partitiiriinii “diiz ve egri cizgiler, oklar, yon bildiren yatay ve dikey isaretler, slislemeler
ve bezemelerden olusan bir ¢izgisel ¢izim” olarak tanimlar. “Bu ¢izim yoluyla besteci,
ilham vermek iizere piyanisti ‘partitiir’ de ki isaretleri yorumlarken biitiiniiyle 6zgiir

birakir”®®

67 Boran, Seniirkmez, s.263.
o8 Knizak, s.34.
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Resim 3.11: Georges Mathieu “Isimsiz”
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SYLVAND BUSSOTI

Resim 3.12: Sylvano Bussotti “Piano Piece for David Tudor”

Bach’ in veya Haydn’ in, Wagner’ in veya Bartok’ un miiziginin temel 6zellikleri
nelerdir? Onlarin besteleri melodik bigimlerinde, ritmik diizenlenislerinde, uyum
anlayislarinda, yapilarinda ve calgi tinilarinda 6nemli farkliliklar gosterir. Ama bu
eserler temel bir noktada birlesir; bu miizikte notalar birbirlerine siki bir gereklilikle
baglanir. Wagner’in Tristan’in da “Liesbestod”un giiclii doruk noktasina dogru adim
admm ilerleyen yiikselisini ya da Bartok’ un Iki Piyano ve Vurmali i¢in Sonat’inin agir
girisindeki devrimsel yogunlugun sonraki allegroya dogru kabararak patlamasini veya
bir Haydn senfonisindeki rondo-finale boliimiiniin ana temanin yenilenecegine dair
beklentilerimizle nasil oynadigini (tema, doniisii icin her sey hazir gibi goriiniirken
ortaya ¢ikmaz ya da en az beklenen yerde birden bire beliriverir) goziiniiziin oniine

getirin.

Bu miizik her ne kadar yeterince acik degilse de, hem notaya dokiilmiis yapisi ve
orglisinden hem de grameri ile sentaksina (s6z dizimine) iliskin gecmis
deneyimlerimizden Otiiri, amaclannmis bir yon ve hedef olarak algilanir. Dinlerken,
miizigin nereye hangi sekilde gidecegine iliskin -bilingsizce de olsa- Ongdriilerde
bulunuruz. Elbette 6ngoriilerimiz tutmayabilir. Bekledigimiz sey ger¢eklesmeyebilir ya
da ummadigimiz bir anda veya sekilde gerceklesebilir; ama surasi aciktir ki, miizigin

akist Ongoriilerimizle renk kazanir. Yani, dinlediklerimiz Ongoriilerimize uyup
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uymamalarina bagli olarak bize normal veya uygun gelir, bizi hayrete diisiirlir ve hatta

sok eder.

Benzer sekilde, Rafael ya da David’ in resimlerindeki birbirine yaklasan perspektif
cizgileri, Delacroix veya Van Gogh’daki girdapsal egrilerin devimselligi, Tintoretto ya
da Picasso’daki ‘oklar’ gibi drneklerin hepsi izleyicinin dikkatini eserin tamamlanmis
haldeki yapisinin belirli noktalarina -gorsel hedeflere- yogunlastirir. Edebiyatta da, dilin
olagan sentaksi, insan diirtiilerinin betimi, ardisik olaylar arasindaki nesnel iligkilerin
aciklanis1 ve diislince siireglerinin diyalektik yapilaniginin sunumu, biitiin bunlar hedef

merkezli bir sanat i¢in birlesir.*”’

Ama avangart (Oncii) ve rastlamsal miizik bizi herhangi bir son noktaya dogru
yonlendirmez, varilacak bir hedef ortaya koymaz. Ne sasirticidir ne de seslere bir kez
alisildiktan sonra iirkiitiiciidiir. Yalmzca vardir. Olmasi istenen de tam budur. iste bu
miizik i¢in geng besteci Christian Wolff’un sdyledikleri: “Bu miizik duruk bir yapiya
sahiptir. Gittigi belli bir yon yoktur. Gegmisteki bir nokta ile gelecekteki bir nokta
arasindaki mesafeyi 6lgmeye yonelik bir zamanin burada isi yoktur... Sorun bir yere

varmak, ilerlemek ya da belli bir yerden gelmis olmak degildir.”"

Nasil ki besteciler rastlantiya dayali yontemlerle ya da hesaplayarak, tonal iligkiler,
yinelemeler, diizenli ritmik 6geler ve benzerlerinden uzak durmak suretiyle miizikal
sektans1 yikmigsa; ayn1 sekilde ressamlarda simetri, perspektif ve secilebilir nesnelerden
kaginmustir, ¢iinkii bunlar goérsel deneyimi yonlendirip hedef ve odak noktalar: yaratir.
Benzer sekilde edebiyatta da, sektansla ilgili diizenlemenin 6geleri (konu, karakter,
gramer kurallar1) diizenli sekilde giigsilizlestirir ki sonugta geriye yalnizca kelimeler

kalir.
3.1.4.John Cage Sessizligin Miizigi

Doganin sesi, giiriiltiist, sessizligi, ugultusu veya ¢i1glig1 Jonh Cage (resim 3.13) igin
hepsi miizigin i¢inde yer alan birer unsurdur. Planda olmayan, anlik i¢sel disavuruma

dayali rastlamsal notalarin ya da seslerin, kaliplasmis geleneklerin Gtesine uzanan

% Knizak, s.39.
0 Knizak, s.39.
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devrimsel yaklasimlar1 kendinden sonra gelen birgok sanatgi ve sanat akimina esin

kaynag1 olmustur.

Cage’den seg¢meler: “Miizige gittikce daha az ilgi duymamin nedeni, yalnizca
cevreye ait seslerle giiriiltiileri diinya miizik kiiltiirlerince tiretilen seslerden estetik
olarak daha yararli buluyor olmam degil; daha ¢ok, oziine indigimizde, bir bestecinin
sonug itibariyla, diger insanlara ne yapmasi gerektigini soyleyen birisi olusu. Bunu hig
de ¢ekici olmayan bir yapip etme bigimi olarak goriiyorum. Eylemlerimizin daha sosyal

’

ve anarsist olmasini isterim.’

“Adamin biri dedi ki; miiziginizi dinlerken kiskirtilmis buluyorum kendimi. Ondan
hoslanmak igin ne yapmaliyim? Yanit: pek ¢ok sekilde yardimim dokunabilir size.
Ornegin, benim gittigim tarafa gidiyorsaniz sizi arabana alabilirim; ama yapacagim en

son sey sahip oldugunuz estetik yetileri nasil kullanacaginizi séylemektir.”

“Sanat tanimi isterseniz eger, yasa disi bir eylemdir. Hi¢chir kurala boyun egmez.
Kendininkilere bile. Bir sanat yapitini deneyimleyen herkes sanatgi kadar su¢ludur. Bu,

. ~ . . . . .. . . )}71
bir su¢u paylasim sorunu degildir. Hepimiz su¢un tamamini tistleniriz.

“Izleyici ister sessizce oturur, isterse giiriiltii yapar. Insanlar fisildasabilir,
konusabilir ve hatta bagwrabilir. Izleyici uslu uslu oturabilir ya da ayaga kalkip
ortalikta dolabilir. Insan insandiwr, bitki degil. “izleyiciyi sever misiniz?” Elbette

severiz, bunu da yollarindan ¢ekilerek gosteririz.”

“Bir besteci sesleri, bir diisiinceyi ya da bir duyguyu veya bunlarin biitiinlesmis bir
halini disavurmak icin kullanwr. Bir miizik diigiincesi soz konusu oldugunda, kisiye denir
ki, seslerin kendisi artik onemsizdir;, ‘hesaba katilan’ artik onlarin birbirleriyle
iligskileridir. Miizikal diigiincenin ne oldugunu incelememin en kolay yolu, insanin
kendisini, bir sesin isitilecek bir sey degil de, goriilecek bir sey oldugunu diistinecegi bir

kafa karisikhgr durumuna sokmasinda yatar.””

Belirsizlik ilkesine dayanarak rastlantisal miizik tiirtinii gelistiren Oncii besteci
Cage'e gore, sessizlik bile tek basina miizik olabilir. 4'33” (Dort dakika otuz ii¢ saniye
veya bestecisinin deyisiyle dort otuz {i¢), John Cage tarafindan 1952 yilinda

bestelenmig, ii¢ bolimden olusan miizik yapiti. Herhangi bir enstriiman (veya

7 Knizak, s.12.
& Knizak, s.15.
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enstriiman grubu) i¢in yazilmis olup partisyonda miizisyenlerin ii¢ bolim boyunca
enstriimanlarin1 hi¢ calmamalar1 gerektigi belirtilmektedir. Yapit, genellikle "dort
dakika otuz ¢ saniyelik sessizlik" olarak algilansa da, aslinda siiresi boyunca
dinleyicisinin ¢evreden aldigi seslerden olusmaktadir. 4'33" zamanla Cage'in en ¢ok

taninan ve en tartismali caligsmasi haline geldi.

Sessizligin bile tek bagina miizik sayilabilecegini ileri siiren ve bu dogrultuda 4°33”
isimli eseri yaratan Cage’i bunu yapmaya yonelten temel sebep ressam arkadasi Robert
Rauschenberg’dir. 1951'de Rauschenberg, "Beyaz Boyamalar" adin1 verdigi bir seri
tabloyu yapar. Tiimiiyle beyaz boyali 7 par¢adan olusan bu yapit, Cage’e esin kaynagi
olur. Rauschenberg beyaza boyadig1 eserinde, izleyiciyle arasina renk nesne ya da bir
gorsellik sunmamistir. Hesaba kattigi, eser disindaki 151k renk ve nesnel dinamizmin,
ortam unsurlarinin, rastlamsal olarak izleyici ve eser arasindaki etkilesim esnasinda
devreye girmesidir. Iste Cage’i 4°33” eserini yapmaya yonelten bu diisiincedir.

“Sessizligin igerisindeki seslerin, belirsiz ve rastlamsal miizigi” dir.

Savas sonrast miizik akimlar1 arasinda gelisen en etkili akimlardan biri miizikte
Rastlamsallik oldu. Bu akim ¢ogu zaman Sans, Belirsizlik ya da Aleatory (sansa bagli)
isimleriyle kullanilmaktadir. Tarihe Bakildiginda miizigin bazi Ogelerinin belirsiz
kaldig1 ve icra sirasinda belirlendigi Ornekler ¢ok eskilere uzanmaktadir. Fakat
bestecilik yontemi olarak belirgin bir akim olusturan Rastlamsal diisiince 1950°1i
yillarda ortaya ¢ikti. Amerika’ya, ardindan Avrupa’ya yayildi ve bestecilerin biiyilik

cogunlugunu cesitli sekillerde etkisi altina ald1.
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Resim 3.13:John Cage

Amerika’daki Rastlamsal hareketin en Onemli temsilcilerinden biri, 1912°de,
Amerika’nin bat1 yakasinda dogan John Cage’dir (1912-92). Hareketin en atesli
savunucusu olan ve Avrupali bestecilerin II. Diinya Savasi sonrast kusagini derinden
etkileyen Cage’in genglik yillarinda etkilendigi besteci Fransiz asilli Edgard Varése
idi.”

Cage’in 1930’Iu yillarin sonunda ses olgusu lizerine gelistirdigi kuramlar Varése’in
etkisini tagtyordu. Cage 1937°de yaptig1 bir konugmada, iki temel ilke 6ne siiriiyordu:
Ona gore miizik bir “sesler orgiitii” idi ve “ses” kavrami olabilecek en genis anlamiyla

ele alinmaliydi. Yani var olan ve duyulan her tiirlii ses Cage’in savina gore miiziksel bir

73 Boran, Seniirkmez, s.266.
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malzeme olarak kabul ediliyordu. One siirdiigii ikinci ilke ise suydu: Bu anlayis
bestenin ¢ok genis bir ses malzemesiyle karsi karsiya kalmasina neden olacagindan,
yaraticinin geleneksel bestecilik yontemlerinin disinda yontemler gelistirmesi gerektigi
idi."

Iste bu diisiinceler Cage’in Rastlamsal miizik diisiincelerinin kapilarini araliyordu.
Fakat Rastlamsalliga tiimiiyle yonelmeden once 1930’larin sonundan 1950’lerin basina
kadar tinisal yenilikler ve arayislar iizerinde durdugu yapitlar besteledi. /nsa (1939-40-
41) adini tastyan {i¢ yapit dizisi alisilmadik nesnelerin vurmali karakterinde kullanildigi
yapitlardi. Cage’in yaklasiminda miiziksel 6gelerin her biri digerinden bagimsizdi.
Herhangi bir ses bir dncekinden tiireme degildi, bir sonraki de etkilemiyordu. Onemli
olan sesin herhangi bir anda herhangi bir bicimde var olmasiydi. Bu noktada miizikte
belirsizlik, Rastlamsallik diisiincesi on plana ¢ikiyordu. Cage’in 1951°de belirsizlik
diisiincesini daha ileri gotiirerek bestecinin sesleri denetim altinda tutma sevdasindan
vazgegcerek olduklar1 gibi kabul etmesi geregini 6ne siirdii. Piyano I¢in Miizik (1952-56)
adli yapitinda, Rastlamsallik diisiincesini genisleterek, belirli notlarin siire degerleri ve
giirliikklerini icracinin o anki duygusuna bagli olarak icara sirasinda belirleniyordu.
Boylece her icra farkli bir yapitin ortaya ¢ikmasina neden oluyordu ki Rastlamsal

miizigin en belirgin karakteriydi bu.”
3.1.5.Avrupa’da Rastlamsal Miizik

John Cage 1949’da Avrupa’ya gittiginde Pierre Boluez’le (resim 3.14) tanisti ve
Boluez’in o donemde gelistirmekte oldugu yapisalc1 miizik karakterinden ¢ok etkilendi.
Boluoez de Cage’in benimsedigi miizikte belirsizlik kuramindan ¢ok etkilenmisti. Cage
Avrupa’ya 1954-58 yillarinda tekrar gidislerinde Darmsadt gurubuyla tanisti ve
Avrupali bestecilerle kuramini paylasma imkani buldu. 1954’te Cage’in piyanist David
Tudor ile yaptigi Avrupa seyahatinde icra edilen Rastlamsal yapitlari Avrupal
dinleyicilerin tepkisini topladi, Avrupali bestecilerin ise kendi yapitlarin1 farkl
bi¢imlerde yapilandirma diislincesinin kapilarini acti. Boluez ve Karlheinz Stockhausen
(resim 3.15) serbest 12 ton diislincesiyle zaten rahatlamis olan Seriyalizm olgusuna

daha sert bir bakis agisiyla yaklasmaya basladi.

7 Boran, Seniirkmez, s.268.

7 Boran, Seniirkmez, s.269.
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Resim 3.14: Pierre Boluez
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Resim 3.15: Karlheinz Stockhausen

Elbette Avrupali bestecilerin Rastlamsalligi 6ziimseme bicimleri Amerikalilarin
diisiincesinden farkli yonde gelisti. Boluez ve Stockhausen Rastlamsalligi bestecilik
asamasinda kullanmaktan yana degildi. Yani yapit1 besteleme siirecinde Rastlamsalliga
yer yoktu. Boluez ve Stockhausen’a gore, yapit yogun ve karmasik yapisi iginde
degisken bir igerige sahip olmasi gerekiyordu. Ornegin Stockhausen 1956’da
besteledigi Piyano Pargasit XI'de bir sayfaya birbirinden bagimsiz 19 miizik kesiti

yerlestirmig, bu kesitlerin ¢alinig sirasinin icracinin o anki duygulari dogrultusunda
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secilmesini O6n gormiistii. Boluez’in 1954°te besteledigi Ustasiz Ceki¢ adli yapiti
Seriyalizmi daha serbest bicimde ele aldig1 ilk yapitlarindan biri oldu ve Stockhausen
gibi Boluez de ayn1 donemde Rastlamsal 6geler iceren c¢ok sayida yapit besteledi.
Boluez’in Rastlamsalliga olan ilgisi 1960’11 yillarin ilk yarisinda azalmaya yiiz tutarken,

Stockhausen 1960’larin sonuna kadar Rastlamsal yapitlar besteledi.”®

Avrupali besteciler zamansal Rastlamsallik iizerine yogunlagmisti. Bunun anlami
notalar1 belirlenmis seslerin olusturdugu kesitlerin belirli bir zaman dilimi icerisinde
serbestce kullanimi1 demekti. Notalar1 Rastlamsal bigimde kullanma diislincesi, Avrupali
besteciler i¢in kolay kabullenilebilecek bir olgu degildi, ¢iinkii biitiin parametrelerin tam
kontrol altinda tutuldugu total Seriyalizm olgusunu gelistirmis olan Avrupali besteciler
ses ilizerindeki kontrolii elde tutma taraftartydi. Bu nedenle, zaman parametresinin
Rastlamsal olarak kullanildig1 yapitlarda bile notalar ayrintili bigimde belirtiliyordu.
Fakat bu tutum zamanla degisime ugradi. Notalarin Rastlamsal olarak kullanimu,
Avrupa’da ancak 1960’11 yillarda yayginlasmaya bagladi. Polonyali besteci Witold
Lutoslawski donemin bestecilerinden daha yaslh olmasina karsin, 1960’lh yillarin
basinda Rastlamsalligi benimsemisti. 1964°te besteledigi “Yayli Calgilar Dértliisti "nde
belirlenmis nota kullanimi1 yer almakta, dort calgimin birlikteligi icracilarin o anki
performanslari sirasinda belirlenmekteydi. italyan besteci Luciano Berio’nun “Daireler”
adli yapitinda da, yine belirlenmis notalar, kiitlesel ses guruplart ve zamansal
Rastlamsallik i¢ ice kullanilmaktaydi. Daireler’de soprano, yapitin sonuna dogru miizik
topluluguna dogru ilerleyerek dramatik bir ortam yaratir. Bu yapitta sarkicilar notaya
baglhh kalmak ya da yaklasik soylemekte Ozgiirdiir Avrupali besteciler arasinda,
avangardin en onemli temsilcilerinden biri olan Macar besteci Gyorg Ligeti org igin
besteledigi “Volumnia” adli yapitinda hem nota, hem de zaman belirsizligini bir arada

kullantyordu.

Miiziksel zamanin ve notalarin Rastlamsal olarak ele alinmasinin disinda, miizik
formununda Rastlamsallasmas1 1960’11 yillarda giindeme gelmisti. Miizik formunun

Rastlamsallik yoluyla serbestlesmesi, Avrupali besteciler i¢in, Rastlamsalligin ¢ok daha

76 Boran, Seniirkmez, s.272.
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ileri sathasimi olusturuyordu. Bu noktada, gorsel sanatlarla bir paralellik kurmak

miimkiin olabilir.”’

Ornegin tek bir ressamin tablosunu ¢esitli bigimlerde siralamak miimkiin olabilir ve
bu siralamadan birkag¢ tanesi tercih edilebilir. Ayni diisiince dogrultusunda, besteci
birbirinden ayr1 olarak besteledigi miizik kesitlerini degisik bigimde siralayarak bir
araya getirebilir, hatta bu se¢imi tiimiiyle icraciya birakabilirdi. Boylece, miizikal form
Rastlamsal bir boyut kazanmis olurdu. Bu diislinceyi barindiran en 6nemli yapitlardan
biri de Luciano Berio’nun Epifanie adl1 yapitiydi. Bu yapit 7 orkestra kesiti ve 5 solo
kesitten olusuyordu ve her bir kesit birbiriyle eslestirilerek ¢esitli gruplar
olusturulabiliyordu. Yine ayni1 donemde besteciler “acik form” ya da “serbest form”
olarak adlandirilan diisiincelerini farkli alanlarla paralel olarak gelistirme egilimindeydi.
Resimle kurulan paralellik gibi mimariyle de paralellik kurmak miimkiindii: herhangi
bir bina ya da binalar gurubunu bir tek a¢idan gdrmek miimkiin degildi. insan bir¢ok
acidan bakabilir, binalar arasinda dolasirken herhangi bir yerden baslayabilir, bir¢cok
yere yonelebilir, herhangi bir yerinde bitirebilir. Ayn1 bicimde “agik form” diislincesini
benimseyen besteciler, miizik yapitina herhangi bir noktasindan baslayip, tercihe gore

yonelebilecegini ve herhangi bir noktasinda sonlandirilabilecegi fikrini gelistirmisti.

Bu alandaki en belirleyici yapitlardan biri John Cage’in Atlas Eclipticalis’iydi
(resim 3.16). Bu yapitta Cage Kuzey ve Giliney yarim kiirenin yildiz haritalarinin
tizerine kagit yerlestirerek, yildizlarin kagit tizerindeki iz diistimlerine denk gelen sesleri
kullanmig ve bu yolla yapitin olusum siirecini de Rastlamsallik boyutuna tasimisti.
Diger yandan, yapitin icrasi sirasinda da icracilar kagidin herhangi bir bélgesinden
baslayarak tercih ettikleri bdlgeye dogru yonelip herhangi bir yerinde yapiti
sonlandirabiliyordu.” Olusturalan bu grafiksel notasyonda yapitin ne baslangici, ne
sonu ne de siiresi belirlenmemistir. Tamamen icracinin notasyondan edindigi igsel
disavurumdan olusan eseri icra eden kisi aynida olsa, her icra edildiginde kendini tekrar

tekrar yenileyen bir yapit halini aliyor.

i Boran, Seniirkmez, s.273.
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Resim 3.16: John Cage “Atlas Eclipticalis”

3.1.6.Rastlamsal Miizigin Grafiksel Notasyonlar:

Avrupa ve Amerika’da gelisen Rastlamsal akim ve “agik form” diisiincesi 6zellikle
yeni notasyon bi¢imlerinin gelismesine de yol acti. Geleneksel nota yazimi hayal
giiclinlin smirlarim1 zorlayan yeni akimlarin yazinsal gereksinimlerini karsilamakta
yetersiz kaliyordu. Bu nedenle besteciler gelistirdikleri serbest diistinceleri kagit tizerine
en uygun bigimde yansitacak yeni notasyon teknikleri gelistirdiler. Bu teknikler i¢inde
geleneksel notasyona eklenen yeni 6geler ya da tiimiiyle grafik 6geler yer alabiliyordu.
1960’larda bestelenmis bir¢ok Rastlamsal yapitin notasyon yoOntemleri ¢ok c¢esitli
bigimlerde olusturuluyordu. Geleneksel nota yazisina eklemeler getiren yazi bigimine

ornek olarak Lutoslawski’nin “Yayli Calgilar Dortliisii” (resim 3.17) gosterilebilir.”

7 Boran, Seniirkmez, s.275.
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Resim 3.17: Lutoslawski “Yayl Calgilar Dortliisii™

Diger yandan geleneksel notasyon tekniklerinin bi¢cimini bozarak degisime ugratan
yaz1 teknikleri 6zellikle John Cage, Karlheinz Stockhausen (resim 3.18) ve Luciano
Berio (resim 3.19) tarafindan kullaniliyordu. Bu tiir notasyon teknikleri bestecilerin
gelistirdikleri miizikal kavramlari izlediginden her bir notasyon kendine 6zgii bireysel
ozellikle barindirtyordu. Geleneksel notasyonla grafik oOgeleri bir arada kullanan
besteciler arasinda Sylvano Busotti (resim 3.21) en carpict Ornekleri gelistirmisti.
Bunun diginda Earle Brown’un “Folio 4” (resim 3.20) adl1 yapit1 geleneksel notasyon
Ogelerinden soyutlanmis, tiimiiyle grafik gostergelerle yaziya dokiilmiis 6rneklerin en

carpict olanlari arasinda yer almaktadir.*

80 Boran, Seniirkmez, s.276.
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HELIKOPTER-STREICHQUARTETT
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Resim 3.18: Stockhausen “Helikopter Streich Quartett”
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Resim 3.19: Luciano Berio “Omaggio a Joyce”

1960’11 yillarda “acik form” ve “ agik yapit” olgular1 u¢ noktalarina ulastikga grafik
notasyon tekniklerinin yani sira tiimiiyle metinlerden olusan, dolayisiyla miizigin biitiin
parametrelerinin “acik”/”serbest” hale geldigi partisyonlarda kullanilmaya baslandi.
Bunlara metin partisyonlar1 da dahildi. Cage, Stockhausen, Feldman gibi besteciler
partisyonunu tamamen ya da biiyilik 6l¢lide metinden olusan yapitlar olarak tasarladilar.
Elbette, bu yapitlarin miiziksel boyutunun yani sira diislinsel boyutu da biiyiik 6l¢iide 6n
plana ¢ikiyordu ve ¢ogunlukla diisiinsel/kavramsal boyutlariyla ilgi ¢eken yapitlardi

bunlar.
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Resim 3.20: Earle Brown’un “Folio 4”



84

Es. 7. S. Bussotti, Siciliano.
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Resim 3.21: Sylvano Busotti “Siciliano”
3.1.7.Dieter Schnebel’in Deneysel Miizigi

Dieter Schnebel (resim 3.22), deneysel miizik tiiriinde besteleriyle oldugu kadar
yazilartyla da iin yapmus bir sanat¢i. Schnebel 1930 dogumlu. Onun yetistigi yillar,
deneysel miizigin ortaya c¢iktigi (1945 sonrasi) ve gelistigi yillar. O da daha bastan
kendine bu yolu se¢mistir. Deneysel ¢alismalari, tasarimsal miizik projeleri ¢ok yanlidir.
Bigimlendirme 6gesi olarak dilin, konugsma organlarinin, konusmanin, sesin, tininin
olusum siireglerini kullanir. Schnebel’in miizige didaktik yaklasimi da deneysel. Okul
miiziklerinde ¢ocugun daha bir ¢alg1 6grenmeden tinilarla ilinti kurmasin1 amagliyor ve
dogaclamay1 6n planda tutuyor; resimlere bakarak miizik duyma, daha dogrusu miizik

olusturma.
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Resim 3.22: Dieter Schnebel

Bunlarin diginda geleneksel miizik iizerinde caligmalar da yapmis. Bunlar Bach,
Beethoven, Schubert gibi bestecilerin yapitlarini alisilagelenin disina ¢eken, (calgi
degisiklikleri yapma, vokalize etme) bugiiniin acisindan anlama ve yeniden yorumlama
denemeleri ya da geleneksel miizik formalarinin kurgusunu koruyarak aslindan ¢ok
uzaklasan besteler. Schnebel miizik 6greniminin disinda miizikoloji, teoloji ve felsefe
okumus. Belki de dyle oldugu icin calismalarini hep diistinsel bir temele oturtuyor.
Cikis noktasi sanatlarin sinirlar agirilign ve algilamada biitiinliik. Schnebel yazilarinda
gorselligin miizigin 6ziinde oldugunu savunuyor. Miizikte tininin olugmasi belli bir
etkinligi gerektirir. Yayla, tirnakla, iiflemeyle, parmaklarin tuglar iizerindeki
hareketiyle. Bu etkinlik tininin (dolayisiyla miizigin) olusumunu dramatik bir siirece
doniistiiriir. Bu bakimdan algilamada dogal olarak g6z kulakla birlikte ¢alisir.
Schnebel’in yapitlarinda sozciikler miizige, miizik grafige (resim 3.23, 3.24) ya da
hareket ve beden dili miizigine doniisebiliyor. So6z, ses, hareket, beden dili

biitiinlesiyor.®'

8l Ipsiroglu, Gorsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararas: Etkilesim, s.140.
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Resim 3.23: Dieter Schnebel “Partitiir”

Resim 3.24: Dieter Schnebel “Mo-No: Okumak I¢in Miizik”
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3.1.8.Minimalizmin Miizigi

Gorsel Sanatlarda, soyut disavurumculugun bigcime ve duyguya verdigi asir1 6neme
kars1 bir tepki olarak, nesnenin nesne olma 6zelligine dikkat cekmek ve ifade, tarihsel,
sembolik anlamlarini minimuma indirmek amaciyla hareket etmistir. Minimalist
sanatgilar, nesnelere ve nesnellige olan bu ilgi nedeniyle genellikle heykel iizerinde
yogunlagsmislardir. Bu alandaki 6nemli isimler arasinda Carl Andre, Sol LeWitt, Robert
Morris, Richard Serra, Donald Judd, Dan Flavin sayilabilir. Siire¢ sanati, arazi sanati,
performans sanati ve enstalasyon sanatt minimalizmden etkilenerek ortaya c¢ikmustir.
Minimalizmin ilk donemlerindeki yapitlarin ¢ogu son derece yavas bir sekilde degisen

yinelemeli boliimlerden olusuyordu.

Gorsel sanatlara benzer sekilde, miizikte de minimalizm, bi¢imcilige tepki olarak
cikmis, miizikteki duygusal sterilligi, entelektiiel karmagsiklig1 ve diger bigimleri ortadan
kaldirma amaci giitmiistiir. Tarihi veya duygusal izlenimleri en aza indirgemek igin
melodi ve harmonide basitlik 6n plana ¢ikarilir, tekrarlara 6nem verilir. Bu tekrara
dayal1 yapitlarin 6zelliklerinden biri, miizikteki degisim siirecini dinleyicinin neredeyse
‘gorebilecegi’ bir noktaya getirmesiydi. Diziselci bestecilerin kullandig1 gii¢ anlasilir
yapisal yontemlerden farkli olarak, minimalistler yalinlik ve agiklik pesindeydi; fakat
yapitlarin uzunlugu dinleyiciler icin biyiikk bir giicliik olusturuyordu. Bu tarz
olgunlastikca yeni hedefler ve yeni sorunlar ortaya c¢ikti. Bu besteciler hem
‘minimalizm’ terimini hem de yapitlarim1 bu denli farkli kilan yontemlerini ve
disavurumun dogrudanligini terk etti. Orkestra miizigi alanina yonelmeleri her ne kadar
ara sira ortaya sisirilmis finaller ve kaba orkestrasyonlar ¢ikarsa da, gelismeye dair iyi
bir isaret ve mantiksal bir ilerlemeydi. Temel bir s6zliikk olusturan minimalist besteciler,

eski yapitlarini artik yeni bir tarz konser miizigi i¢in ¢imento harci olarak kullaniyorlar.

Minimalizm kendisinden sonraki geng¢ bestecileri biiylik Olciide etkilemis ve farkli
tiirlerdeki miiziklerin ¢alisma bicimlerine niifus etmistir. Bu etki John Adams’in
orkestra yapitlarindan Daniel Lentz’in g¢esitli topluluk yapitlarina, Peter Michael
Hamel’in solo keyboard icin bestelerinden John Surman ile David Darling’in ‘yeni
caz’ma, hatta David Bowie ile Brian Eno’ya kadar uzanan bir yelpazede kendini

gosterir.*

82 Knizak, s.81.
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Bu akimi incelerken ilk karsilasilan sorun minimalizmin tam olarak ne zaman
basladigidir. Siiphesiz ilk minimaliz eser, ortaya konmus en ‘minimal’ yapit, Cage’in
1952 tarihli yapit1 4°33”tiir. Cage’in sessizligi miizigin 6nemli bir 68esi olarak sunmasi,
alt1 y1l sonra Trio For Strings’i yazacak olan La Monte Young’in (resim 3.25) Oniinii
acmustir. Young lislup agisindan aralarinda en tutarlt olanidir. Akord etme yontemlerine
ve yalin akorlar1 c¢ok c¢esitli sekillerde algilaylp diizenlemeye iliskin buluslari,
1960’larin minimalizminin en 6nemli bir 6gesidir. Minimalist tarz i¢in: “Miizigimde
kesinlikle minimalist 6geler yer aliyor, 1958’de yazdigim Trio For Strings gibi ilk
donem yapitlarimla bu akimi kurdum, iyice uzatilmis sesler ve sessizlikler kullanarak
besteliyordum. Ama miizigimin alan1 ¢ok genis, ¢ok farkli c¢alisma big¢imlerini

kapsiyor” der.”

Resim 3.25: La Monte Young

Young 1964’te iki 6nemli yapitina baslar. Bunlardan “The Tortoise”, “His Dreams
and Journeys” son derece kapsamli bir yapittir; uzaktan kumandali elektronik ucaklarin
yani sira agir agir degisen 151k diizenlemelerinin yer aldig1” “Riiya Evi” adl1 bir odaya
gurup tyeleri sirayla girer ve diizenli araliklarla yeni boliimleri 6nceden ¢alinanlara

ekler. Sekiz saat siiren icranin ardindan miizisyenler odadan ¢ikar, yapit ugaklarin

8 Knizak, s.70.
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carpismasina dek siirer. Bu ugaklar daha sonra farkli galerilerde farkli siirelerde

sergilenir.™
3.1.8.1.Jon Hassell

1965°te Koln’e giden Hassel (resim 3.26) iki yil kadar Karlheniz Stockhausen’la
birlikte ¢aligti. Sinif arkadaslar1 arasinda, sonralari Avrupa’nin iinlii deneysel rock
grubu Can’i kuracak olan Holger Czukay da vardi. Kuramsal bigimlenme konusunda
Stockhausen’1 ilk biiylik etki alani olarak gosteren Hassell, besteciyle Paul Klee nin
resimde renkler arasinda bi¢imsel denge arayislarini miizige aktarma ve kisa dalga

yayinlarin kullanilma olanaklar1 gibi konularda ¢aligsmalar yapti.

Resim 3.26: Jon Hassell

Bir sanat merkezinin cagris1 lizerine 1967°de New York’a geri déonen Hassell,
kendini bir anda minimalist estetigin ortasinda bulur. Once Stockhausen’in adindan s6z
ettigi Terry Riley’le tanigti. Riley sayesinde de ‘akimin babasi’ sayillan La Monte
Young’la. “Riley’in ¢aligmalar1 bana o siralarda taze bir soluk gibi geliyordu. Nevrotik
Miizik diye tanimliyordu yaptigi seyleri. Biraz tereddiitle karsiladim, ama sonunda
dogru olduguna karar verdim. Baap, zzzzt, biiiip, grrrt gibi sesleri baska nasil

tanimlayabilirsiniz? Yiizdeki tikler, gozlerin segirmesi gibi bir miizik. Ama tam tersi

8 Knizak, s.71.
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yone, insanin icine siikiinet duyacagi, erotik bir miizige yoneldim, genis hacimli bir

e oo 85
miizige...”

“In C.” Riley’in minimalist manifesto olarak adlandirilan bu iinlii yapitinda ¢alanlar
arasinda Hassell’da yer aldi. Bir sonraki ¢aligmasini ise La Monte Young’in Hint ve
Tiirk Klasik Miizigindeki pes sesli fonu yogun bigimde kullandigi, baslangic/bitis
diisiincesinden arindirilmis yapiti “Dream Houseta (1969) gergeklestirdi. Bu kose tasi
niteligindeki yapit, Pink Floyd’u ve Brian Eno’yu da genis dlgiide etkileyecekti.

Hassell 1969-75 arasinda Young’in “Theatre of Eternal Music”ini seslendirdi: bu
arada ses-yontu iliskilerini arastirmaya koyuldu. ilk solo ¢alismalarindan biri “Solid
State” adini tasiyordu. Bu besteyi Hassell bir nesne, bir heykel olarak tasarimlamisti.
Amaci, miizigi dinleyiciye ii¢ boyutlu olarak aktarmakti. Bunun i¢inde ileri elektronik

aygitlar, farkli diizlemlere yerlestirilmis hoparlorler kullands.*

Hassell’in miiziginde kisiyi icine ‘emen‘ bir cazibe var. Isin ilging yam, belli
miizisyenlerde bu duygunun hi¢bir zaman kaybolmamasidir. Peki, inanci aktarmada

neden Hassell sarki sdzlerine ragbet etmiyor?

Hassell bu soruyu soyle yanithiyor: “Miizik dilini sozciiklerin 6tesinde, ayri bir dil.
Miizige soz kattigimiz zaman, farkli 6ze sahip iki maddeyi yan yana getirmis
oluyorsunuz. Sdzlerin yarattigi c¢agrisimlar, tarihsel gondermeler, miizigin tim
derinligiyle duyumsanmasini engelliyor. Brian Eno’ya gore sarki sézii kullanmak,
miizikle dinleyici arasinda ii¢lincli bir sahis sokmak gibi bir sey; dikkatleri miizikten

baska noktalara ¢ekiyor. Bu gériise tiimiiyle katiliyorum™®’

85 Knizak, 5.112.
8 Knizak, s.113.
87 Knizak, 5.120.
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SONUC

Iki sanatin birbirine yaklasmasi, her ikisi i¢inde yeni yap1 ve ifade 6gelerinin
bulgulanmasina yol aciyor. Daha dogrusu sanatgilar var olan, bilinen malzemeleri yeni

bir anlayisla bigimlendirme 6geleri olarak kullanmaya basliyorlar.

Braque ve Picasso ilk kez resim malzemesinin diginda bazi objeler kullanarak kolaj
yapmislardi. Daha sonraki yillarda objenin ¢ekici giicii sanatgilarda, yaraticiliklarinda
her tiirlii malzemenin kullanilabilecegi bilincini uyandirtyor. Boylece resim sanatinin
dili, anlatim olanaklar1 genigliyor ve yeni yeni bilisimler ortaya ¢ikiyor. Ayn1 sey miizik
icinde gegerlidir. Satie ile baslayan miizik dis1 seslerin kompozisyona girmesi, J. Cage
ile her tiirlii sesin hatta sessizligin bile miizik olarak ele alinmasi, bilinen notasyonun
disina cikilip grafiksel notasyonun igsel rastlamsalligi ortaya cikarmasi, bestecileri
bilinenin, aligilmisin disinda yeni tinilar arayisina gotiiriiyor. “Buluntu Obje” resimde

oldugu gibi, miizikte de bicimlendirme 6geleri arasina giriyor.

Diinya Savasilarindan sonra yasanan toplumsal degisim sanat anlayisini ve
sanatcinin diinya bakisini degistirdi. Bu yeni gelismede hizla ilerleyen teknolojinin pay1
ok biiyiiktiir. Ozellikle zaman ve mekan kavramlari yepyeni boyutlar kazanmistir. Bu
baglamda resim ve miizik birbirine ¢ok yaklagmis oldu. 1945°ten sonra orta ¢ikan
akimlarin ¢ikis noktalar1 birbirinden farkli, dahasi karsit bile olsa hemen hepsinin az ¢ok
miizikle bir bagi oldugu sdylenebilir. Kimi sanat¢i miizigin bi¢cimlendirme 6gelerini
kullaniyor; kimi nota yazisindan yola ¢ikarak miizigi gorsellestiriyor; kimi de yapitini
tinyla ya da giiriiltiiyle biitiinlestiriyor. Bunlarin 6tesinde dogrudan miizikle gorsel
sanatlar1 birlestirme, sanatgilar1 bilingle biitiinlestirme egilimi intermedier (arada olusan,
meydana gelen) sanatin olugmasina yol agiyor. Sinirlarin silindigi, sanatla yasamin i
ice girdigi intermedier sanat gosterilerinde rastlanti, buluntu obje, tin1, giiriilti, patirt,
suskunluk, konusma, bagirma, 151k, renk, etkinlik ve edilgenlik biitiinlesiyor. Belli bir

siire i¢inde gelisen bu gosteriler bittikten sonra ortada hig bir sey kalmiyor.

Ortaya cikan kavramsal sanatlar ve diisiinceler gelisen diinya ve onun teknolojisi
1s1ginda ¢ok farkli boyutlar kazanip ¢ok cabuk tiiketilip yok oluyor ya da giliniimiize
kadar sindirilerek geliyor. Kavramsal diisiince ve sanat {iretimleri glinimiize kadar
gelirkende gerek teknolojiden, gerek yasam sartlarindan gerek endiistriden, gerekse

farkli sanat etkilesimlerinden nasibini almis, iiretim diinyasindan oteye, tiiketim
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diinyasinin ¢ilginlig1 i¢inde olabildigince 6znel bir tavir almistir. Artik yapilan sanat
eserinin sanatsal degeri sanat¢cinin olmayani/yeni olani iretisi, yaratist ve ona
yiikleyecegi yeni bir kavsamsallikla paralel orantili haldedir. Gegmisten gilinlimiize
dogru geldik¢e daha belirgin bir sekilde goriilen budur. Her birey kendi 6zgiin eseri ve

tarziyla basli bagina yeni bir sanat anlayisi tiretme durumundadir.

Siiregelen degisim siirecinde teknoloji ilk basta 6zellikle miizik {izerinde etkili bir
sekilde degisim giiciinii gostermistir. Icat edilen ses kayit cihazlari, tas plaklar,
gramafonlar, stiidyolar ve elektrikli/elektro enstrumanlar, miizisyenlere yeni olanaklarla
beraber daha farkli deneysel calismalar ve ¢ok cesitli dijital mekanik ses yelpazesi
sunmustur. Insanlar icracinin konserine gitmeden kendi evinde sanat¢inin miizigine
ulagabildiler. Sanatcilar ses sistemleri sayesinde enstrumanlarina yepyeni ve ¢ok farkl
tinilar kazandirdilar. Ornegin klasik gitarm teknoloji gelisimiyle gegirdigi evrelerde
elektrogitara donligmesi; bos olan gitar kasast tamamen doldurudu ve derinligi
daraltildi, govdesine mikrofon gorevi goren manyetik sistemleri yerseltirildi, plastik
malzeme olan teller, ¢elik olanlarla yer degisti. Boyle caz ve blues miizik icine ¢ok
farklt tinilar eklenmis oldu. Ardindan caz ve blues rock’n roll’u ortaya c¢ikards,
enstrumanlar i¢in hazirlanan 6zel efekt cihazlari gitar tonlarini daha sert ve giirtiltiilii bir
yapiya biiriindiirdii. Bu tin1 ve ses degisimindeki sert etki hard rock ve metal miizik

olarak disavuruldu.

Gelisen teknoloji miizigi, tiniy1, tarzi ve ses yelpazesini degisip evrimini devam
etmesini sagliyordu. Gelisen teknolojiyle beraber gorsel ve fonetik sanatlarin etkilesimi
de farkli boyutlar kazaniyordu. Tarzinin ne oldugunun bi 6nemi olmadan plak, kaset,
albiim kapaklari, sanat¢inin ve miiziginin gorsel konseptle sunulmasi gibi. Resim
miizigi direkt olmasada dolayli yoldan sahnelerde etkilemeye devam etmistir. Uzun
sahne performanslari, sahne tasarimlari, sanat yonetmenleri ve icra siiresinde devam
eden sanat¢1 performansit ve 1s1k gosterileri sunulan eserleri izleyiciye daha yogun
hissettirmek amaciyla gorsel bir sanat performansina doniistiiriildii ve hala daha sahne

performanslarinin ¢gogu giiniimiizde bu sekilde devam etmektedir.

Teknoloji gelisimi resim iizerinde en biiylik degisimini fotograf makinasinin
icadiyla gergeklestirmisti. Artik dis gergekligi birebir yansitan bir makine vardi ve resim

sanat1 distan ige dogru, insana ve insanin 6ziine, i¢sel duygularina, izlenimlerine dogru
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yol aldi. Ozellikle gelisen endiistri ile resim sanati kendisini birden bire tiiketen bir
toplumun i¢inde buldu. Sinema ve tiyatro afisleri, liriin tasarimlari, {irtin reklamlar1 Pop-
Art gibi degisim siiregleri resim sanati igerisinden, grafik sanatini ortaya ¢ikarmaya
basladi. Gelisen bilgisayar teknolojileri ve paralelinde o teknolojiler i¢in hazirlanan 6zel
programlar miizik diinyasinda oldugu gibi resim diinyasinda da grafik sanatinda biiyiik
kolayliklar ve yenilikler sagladi. Hazirlanan ¢izgi filmler, animasyon sektoriiniin
temellerini att1. Sinema sektorii igerisinde tiyatro, resim, miizik, grafik sanatlar birbirine
cok bagimli hale geldiler. Resim sanati sinemaya ritm denge kompozisyon
perspektifiyle beraber girdi. Tiyatro oyun, oyunculuk, dekor unsuruyla ana 0zne
durumunda. Miizik ise gereken bdliimlerde ve istenilen sahnelerde, senaryonun
ambiansini yansitacak sekilde hizmet eder. Grafik sanati ise yapitin icerik, tema, 6zne

gibi unsurlarin1 gorsel kurumsal kimlik haline doniistiirerek tiiketiciye sunar.

20. yiizyilin sonlarina dogru iyice gelisen giinliik teknoloji ve bilisim imkanlar1 tim
sanat dallarinda yeni malzemeler, yeni imkanlar ve yenilicik¢i devrimler yapmasi i¢in
imkanlar sunmustur. 3 boyutlu (3D) animasyon film ve oyun sektoriide grafik sanatlarin
icinden teknoloji imkaniyla siyrilip yeni bir alana doniismiistiir. 3D film ve animasyon
sektoriinde de resim/grafik sanat temelli karakter tasarimcilar, 6zgiin karakterler cizip
iiretiyor, animasyon sanatcilar1 bu karakterleri bedene biiriindiiriip haketlerini veriyor,
mekan ambians ortam sartlarini ayarliyorlar. Miizik sanatc¢ilar1 ise sinemada oldugu gibi
ayni1 sekilde bu alanlar iginde istenilen sanatsal iiretimi yaparlar. 3D filmi izleyen ya da
3D oyunu oynayan kisileri senaryonun ilerleyesinde sanat yapitinin igine ¢ekip duygu
aktarimim1 en yiliksek seviyeye c¢ikartmak igin bir nevi gilinlimiiziin modern ses

ressamlig1 gorevini iistlenirler.

Ses miihendislerinin bu yapitlar icerisinde ortaya koydugu diger bir yenilik bir
zamanlar sadece sinema salonlarinda bulunan, fakat artik evlerimizede de kolayca
ulasabilecegimiz 3 boyutlu ses sistemleridir. Izleyiciyici ¢evreleyen birgok hoparldr
icerisinde farkli ses kanallarini barindirir. Goriintiide ekrana sol taraftan girip sag
taraftan ¢ikan arabanin sesi ayni anda izleyiciyi ¢evreleyen ses sisteminde arabayla ayni
anda sol taraftan gelip sag taraftan kaybolur. Yani 3 boyutlu ses teknolojisi sinemadaki
goriitiiniin/hareketin sesini es zamanli olarak c¢evresel akustik etkisiyle beraber

izleyiciye ulastirir.
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Soyut ve kavramsal sanatin resme girmesi, miizik sanatinin kavramsal ve rastlamsal
olana yonelmesiyle yaratici iiretkenligi birbiri {izerinde arayan, uygulayan resim ve
miizik gilinlizde hala daha birbirini dolayli dolaysiz yollardan etkilemeye devam
etmektedir. Artik teknolojinin hangi yonde degisecebilecegi Ongdriisiiniin bilindigi
bilgisayar ¢ag1 olan 21. yiizyil, insan zekasinin, biliminin ve sanatinin u¢ noktalara
varmaya ¢alistig1r yeni bir ronesansi andirir. Bu bilim ¢agi gelisim siirecinde stirekli
yenilikler getirdikce gorsel ve fonetik sanatlarda bundan nasibini o kadar alacaktir.
Boylece kendi iclerinde yeni alanlar, yeni sanatsal konseptler iiretecek olan resim ve

miizik sanatinin bu geligsmeler 15181nda etkilesime devam etmesi muthemel olacaktir.
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