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OZET

OTTO DiX, PABLO PiCASSO, LEON GOLUB VE FERNANDO BOTERO’NUN
SAVAS TEMALI RESIMLERINDEN SECILMiS ORNEKLER UZERINE BiR
INCELEME CALISMASI

Engin ASLAN

Yiiksek Lisans Tezi, Resim-Is Egitimi Anabilim Dah
Danisman: Do¢. Suat KARAASLAN
Ocak 2013, 155 sayfa

Bu calismada insanlik tarihinde kirilmalara sebep olan savaglara odaklanmis olan
resimler bir yandan sanat tarihi 6te yandan da toplumsal tarih ile olan baglari esas alinarak
incelenmis, sanatgilarin yakin tarihteki savaslara doniik kisisel tutumlari, kendi iriinleri ile
taniklik ettikleri tarihsel donem arasinda kurduklari iliskiler ve s6z konusu sanat lriinlerinin
yarattig1 tartismalar saptanmaya c¢aligilmistir.

Sanat tarihi; pek ¢ok sanatgmin yasanan toplumsal travmalara karsi kayitsiz
kalmadigmni, tersine onlar1 iretici etkinliklerinin temel problemleri igine kattiklarini
gostermektedir. Bu baglamda ¢ogu sanat¢i kendi doneminin de 6tesine gegerek bu travmalari bir
olgu olarak ortaya koymustur. Otto Dix, Pablo Picasso, Leon Golub ve Fernando Botero gibi
onde gelen sanatgilar, yakin tarih savaslari sirasinda ve sonrasindaki tutumlari ile sanat tarihinde
yer edinmiglerdir. Savas olgusu ile sanat iiretimi arasindaki iligki sanat¢ilarn hem sanata hem
de hayata iliskin goriislerinin belli bir netlie kavusmas1 bakimmdan, ‘Savas Dénemi Sanat’
bashigi altinda kavramsallastirilmigtir. Bu c¢alisma, sanatin toplumsal algida derin etkiler
yaratma yetenegini ortaya koymus bir dizi sanat {iriinii inceleme konusu yaparak, uygarligin
savas ve siddet sarmalin1 hala asamadigi bir tarihsel anda sanatin tarihsel birikiminden gelen
olanaklarin1 yeniden ortaya konmustur.

Bu caligma Otto Dix, Pablo Picasso, Leon Golub ve Fernando Botero’nun biitiin
irlinlerini kapsamamaktadir. S6z konusu sanatcilarin savas olgusunu ele alan ¢aligmalarina

odaklanilmis ve bunlar arasindan ise en ¢ok tartisilan kimi iirlinler ile ¢alisma smirlandirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Savas, Sanat, Gergeklik, Toplumsal Travma.
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ABSTRACT

A STUDY ON SELECTED PAINTINGS ON THE THEME OF WAR BY OTTO
DIX, PABLO PICASSO, LEON GOLUB AND FERNANDO BOTERO

Engin ASLAN

MA Thesis, Department of Fine Arts
Adyviser: Assoc. Prof. Suat KARAASLAN
January 2013, 155 pages

Pictures focusing on wars that have led to widespread disruptions in the history of
mankind have been analysed in this study both in terms of art history and the pictures’ link
with social history, artists’ personal attitudes towards wars of recent history, how artists
related to the historic period they witnessed in their work and the arguments their works of
art created.

Art history proves that a great many artists were not indifferent to the social traumas
experienced; on the contrary, they were productively fed by the traumas. In this context,
most artists went beyond their periods and established these traumas as phenomena. Such
leading artists as Otto Dix, Pablo Picasso, Leon Golub and Fernando Botero carved out a
niche for themselves in art history during and after wars of recent history through their
attitudes. The relationship between the phenomenon of war and production of art is
conceptualized under the title of “Art in Period of War” in terms of artists’ maturing their
views of art and life. A series of works of art that presented the power of creating deep
effects in the social perception of art are examined. The study also attempts to re-examine
the possibilities emanating from the historical accumulation of art at a time when human
civilization is still unable to move out of the vicious circle of war and violence.

This study does not include all the works by Otto Dix, Pablo Picasso, Leon Golub
and Fernando Botero. It focuses on the works of the afore-mentioned artists’ works dealing
with the phenomenon of war and is confined to the most controversial works of the artists

mentioned above.

Keywords: War, Art, Reality, Social Trauma.



ONSOZ

Sanat, yasanan toplumsal travmalara hem onlara belli bir tarihsel andaki
kargilanis1 hem de gelecege iliskin bir dngdriide bulunmak bakimmndan tepki verir.
Toplumsal travmalar uygarligin biitiin bilesenlerini, birikimleri kagmilmaz olarak
tartismaya acarken onlarm su ya da bu yonde doniisimiinii de kosullar. Sanatin
kendisine yeni yollar agmasi1 iste bu tiir alt {ist oluslar icinde gerceklesir. Boylesi
donemlerde sanat ile hayat arasindaki iliski smirlarmdan kurtulur, sanat gercek bir
soyleme kavusur ve iiretici bir etkinlik olarak karsiligmi1 bulur.

Bu calismada, insanlik tarihinde kirilmalara sebep olan savaslara odaklanmig
olan resimler bir yandan sanat tarihi 6te yandan da toplumsal tarih ile olan baglar1 esas
almarak incelenmistir. Sanat¢ilarm yakin tarihteki savaslara doniik kisisel tutumlari,
kendi triinleri ile taniklik ettikleri tarihsel donem arasmda kurduklart iligkilere ve s6z
konusu sanat iiriinlerinin yarattig1 tartismalar ortaya konmustur.

Tezin hazirlanmasinda gerek uyarilar1 gerekse yonlendirmeleriyle destek veren
ve yapici diislincelerini benden esirgemeyen Saym Dog. Suat KARAASLAN’a, Lisans
egitimim siiresince beni yetistiren, gercek bir sanat egitimi almami saglayan degerli
hocam Sayin Do¢. Mustata OKAN’a, tez ¢alismam siiresince sabirla ve sevgiyle her
zaman yanmmda olan, ayrica varligiyla yasamimi anlaml kilan sevgili esim Burcu
ERBEKTAS ASLAN’A, karsilastigim zorluklar1 agsmamda destegini esirgemeyen, bana

her zaman giivenen aileme sonsuz tesekkiir ederim.

Engin ASLAN, 2012

NOT: Bu arastrma C.U. Arastirma Fonu Saymanlhgmca EF2011YL15 nolu proje ile

desteklenmistir.
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BOLUM I

GIRIS

Uzun imnsanlik tarithi boyunca insanoglunun kendini ifade etme edimi olarak
karsimiza ¢ikan sanat, bilinen en eski tarihli 6rneklerden giiniimiize degin kendisini
siirekli olarak bicimleyerek ilerlemistir. Sanatin s6z konusu bigcimlenisinde toplumlarin
dinsel, kiiltiirel ve diisiinsel etkinliklerin yani sira savaglarin da 6nemli bir etkisi vardir.
Nitekim sanati bu unsurlardan soyutlamak miimkiin degildir. Savaslar en ilkel
topluluklardan modern toplumlara degin siiregelen bir olgudur ve insanoglunun ortaya
cikismdan bu yana kolektif belleklerde ac1 ve 6liimle 6zdeslesmistir.

En eski drneklerden giinlimiize degin savas olgusu, sanatin iizerinde durdugu
temalarm basinda gelmektedir. Ozellikle, muhalif bir ¢izgide ugras veren kimi
sanat¢ilarm, savas olgusunun biitin toplumlar i¢cin tekrar gozden gecirilmesi
baglaminda uyarilar1 oldugu aciktir. Sanat tarihinin kolektif akilda en c¢ok iz birakan
iirtinleri incelendiginde, s6z konusu iirtinlerin kendi zamansalliklarmin iizerine ¢iktiklar
goriilmektedir. Bu baglamda, 6zellikle “savas donemlerinde sanat” konusu, kendi somut
varligmm diginda, biitiin sanat tarithini derinden etkilemesi bakimindan Onem
kazanmaktadir.

Sanatin islevlerinden biri de kendi donemine taniklik etmektir. Bu baglamda
sanat, kimi zaman bir kayit, kimi zaman ise propaganda veya protesto gibi farklh

amagclarla varligmi stirdiirmiistiir. Lynton’a gore:

Ogretmek ve inandirmak genellikle sanatin islevleri arasmmda sayimuistir,
Oyle zamanlar da olmustur ki, sanatin propagandaci niteligi 6zellikle agirlik
kazanmigtir. Fransiz Devrimi smrasinda cumhuriyet¢i goriisleri yaymaya
calisan sanat, Napoleon zamaninda mutlakiyet ve imparatorluk diisiincesini
yuceltmistir. On dokuzuncu ylizyilda, 6zellikle Fransa'da, bazi sanatcilar
sanatlarmi sosyalist ve anarsist akimlar1 desteklemek i¢in kullanmiglardir

(Lynton, 2004, s. 88).

Nitekim sanat her donemde belli iktidar ¢evrelerinin hizmetinde kullanildiginda

bile, bircok sanatci, kendi konumunun smirlarini zorlayarak, gizliden ve ya agikga



sanatin muhalif yanini ortaya koymaktan ¢cekinmemistir. Toplumsal olaylar, 6zellikle de
savaglar tarihin her doneminde sanatgilar1 derinden etkilemis ve diisiincelerinin belli bir
netlige kavusmasiyla da {iriinlerinde somutlagsmistir. Bati sanatinda savas temasi,
Goya’dan Otto Dix’e, Henri Rousseau’dan Picasso’ya kadar bir¢cok sanat¢mnin ortak
konusu olmustur. Bat1 sanatinda adeta geleneksellesmis olan savas temasi, kimi zaman
dogrudan savasi deneyimleyen sanatgilarin, kimi zamansa savaslarm yarattig1 olumsuz
kosullar1 biitiin benliginde hisseden sanat¢ilarm uyar1 niteligindeki {iriinlerinde

somutlanmistir.



BOLUM 11

YAKIN TARIH SAVASLARI

2.1.Tarihsel Bir Olgu Olarak Savas

”Savas, politikanmn bagka bir aragla siddet yoluyla siirdiiriilmesidir.”

Von Carl Clausewitz

Insanoglunun bilinen 7.000 y1llik tarihine baktigimizda savaslar, sosyal-tarihsel
bir gercek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanoglunun, ilkel topluluk dénemlerinden
giiniimiize degin getirmis oldugu bu gercek, ayni zamanda onun uygarlasma
seriiveninde yadsinamaz bir rol oynamistir. Ahmet Hacaloglu, Savas, Ordu ve Politika

adli makalesinde savas olgusu iizerine sunlar1 sdyler:

Savaslar, insanin sosyal gelismesinde ka¢milmaz bir kader degil sosyal-
tarthsel olgudur. Tim sosyal-tarihsel olgular gibi savaglarm c¢ikis1 da
toplumsal gelismenin ortaya konmus yasalarina tabidir. Toplum tarihinin
mantiksal, dogal bir slire¢ oldugu bilimsel olarak kanitlanmistir. Bu,
toplumsal tretici giiglerin tarihsel olarak belirlenen yapisi ve gelisme
diizeyine dayanir. Insanlarin iradesinden bagimsiz olan ve sosyal sistemi
iceren nesnel iiretim iliskileri bu maddi temel iizerine kurulur. Toplumsal
celiskilerin karakteri ve c¢oziim yollar1 ekonomik iligkilere bagimlidir.
Savaslarm ¢ikis kosullar1 da dahil tiim sosyal, siyasal ve ideolojik iligkileri
belirleyen ekonomik sistemdir. Eski kavimler arasindaki silahli ¢atigmalar
av alanlarmm, otlaklarm ele geg¢irilmesini amaglayan bir yan ugras, is
siirecinin bir yaniydi. Silahli insanlardan kurulu 6zel bir 6rgiit bulunmadig:
gibi savasmak i¢cin 6zel silahlar da yoktu. Silahli c¢atismalar genellikle
kabilelerin kolelestirilmesiyle degil yok edilmesiyle sonuclanir, savas
tutsaklar1 ya yok edilir ya da zafer kazanan kabilenin esit kosullarda bireyi
olurdu. O dénemde, belirli ekonomik ve siyasal hedefleri gerceklestirmek
iizere savas orgiitleyecek giicler olmadigi i¢in bu ¢atigmalar gercek anlamda

savag sayilamaz. Savas sosyal-siyasal bir olgu olarak toplumsal gelismenin



belli bir evresinde koleci iiretim bi¢ciminin dogmasiyla, toplumun diisman
smiflara boliinmesi, devletin kurulmasiyla ortaya cikmistir (Hacaloglu,
2008).

Buradan hareketle, insanoglunun ilkel topluluktan uygar topluma doéniisme
seriiveni, ayn1 zamanda bizlere, hem savas olgusunun sosyal-tarihsel baglamimnm, hem
de insanoglunun ilkel topluluktan devletlesmeye degin gecirdigi deneyimlerin daha iyi
kavranabilmesine olanak saglar. Savas olgusunun sosyal-tarihsel alanda i¢ ice gecmis
yapismin ortaya konabilmesi ise, ancak uygarliklar tarihini neden-sonug iliskisi
icerisinde ele almmastyla miimkiindiir.

Insanlik tarihini, {i¢c ana bashkta ele alabiliriz: ilkel topluluklar donemi, gegis
toplumlar1 ve uygar toplumlar. Aldeddin Senel, ‘‘ilkel Topluluktan Uygar Topluma’’

adl kitabinda, s6z konusu donemler i¢in su degerlendirmeleri yapar:

Ilkel topluluk ile uygar toplumu birbirinden aymran 6lgiit, ilkel toplulugun
tirdes, Uygar toplumun farklilagsmis bir toplumsal yapiya sahip olmasidur.
Ekonomik, toplumsal, ideolojik yapilar gec¢is toplumunda farklilasmiglardir.
Ancak bu farklilasmanm kokleri ilkel topluluga, hatta toplum, insan 6ncesi
biyolojik farklilagma c¢aglarina dayanmakta, dallar1 uygar topluma
uzanmaktadur. Ilkel toplulugun tiirdes yapisi, ekonomik, toplumsal, diisiinsel
yapilarin farklilasmamis, i¢ ice olmalarma dayanir. Boylece birbirini
pekistiren yapilar ilkel toplulugu milyonlarca yil siiren bir duraganliga
siiriklemistir. Uygar toplumun hareketliliginin altinda yatan sey ise
ekonomik, toplumsal, ideolojik yapilarin farklilagmamis olmasidir (Senel,

1997, s. 303, 304).

Ilkel topluluklarm uygarlasma seriiveni, temel olarak; toplayict ekonomiden
iiretici ekonomiye gecisle gerceklesir. Toplumlarm devletlesme siireci ise, toplumlarm
‘‘arti-deger’’ gilicline sahip olduklar1 andan itibaren baglar. Toplumcu diisiincenin en
onemli temsilcisi Karl Marx, ‘‘Arti-deger’” kavramini en temel anlamda sdyle tanimlar:
Bir malin degerini belirleyen, o maln iiretimi icin gerekli toplam emek miktaridir.
Kapitalist diizende isveren, is¢iye, onun iirline kattig1 de§erden daha azmi 6der. Baska
bir deyisle, igveren tarafindan is¢iye Odenen {icret, is¢inin ve ailesinin en temel

ihtiyaclarin1 karsilayacak kadardir daha fazlas1 degil. Bu durumda isci iirettigi degerin



sadece kiiciik bir kismmn1 geri almis olur. Ornegin; 8 saatlik bir ¢alisma siiresinde is¢inin
kendisini yeniden iiretmek i¢cin 4 saatlik bir ¢alisma karsiligimin yetecegi varsayilirsa,
geride kalan zaman i¢inde calisma arti-emek, bu zaman i¢inde iiretilen deger ise arti-
degerdir. Kapitalistler kar amaciyla bu arti-degere el koyarlar ve emegin yarattig1 bu
deger, 6zel miilkiyet sahiplerince kar, rant ve faiz olarak bolistlir. ‘‘Arti-deger’’
kavrami, tam da burada, énem arz eder; ciinkii ‘‘arti-deger’’ toplumlarin devletlesme
sirecinden sonra toplumsal farklilagsmalara, smnifsal ayrimlara ve ideolojik
farklilagsmalara denk diisen bir kavram olarak belirmistir.

Toplumsal baglamda “arti-deger”, uygarhgmm gelismesinde rol oynadig kadar,
toplumlar arasmndaki rekabetin artmasinda da rol oynar. Uygar toplumlar arasindaki
‘‘arti-deger’in’’ paylasimi konusu, bizi ger¢ek anlamda ¢ekismelerin odagna gotiiriir;
clinkii “‘arti-deger’in’’ paylasimi ilkel topluluklarda olmasa da, gecis toplumlarmnda ve
uygar toplumlarda her donemde toplumsal kirilmalara neden olmustur. Gegis
toplumlarinda, egemen giicler tarafindan ‘‘art1 iirin’” ve ‘‘art1 emegin’’ sdmiirmesiyle
baglayan siireg, kapitalist devletlerin varligi ile sonuglanir bir bakima.

Hacaloglu, Savas, Ordu ve Politika adl1 makalesinde, kapitalist devletlerin kendi

varligmi siirdiirebilmesiyle ilgili olarak sunlar1 sdyler:

Nedenlerinde, amaclarinda ve sonuglarinda mevcut farkliliklardan dolay1
savaglar birbirine benzemez. Bu farkliliklara karsm savaslarin timi
toplumsal zitliklarin ¢oziimiiniin zorbaca bir bicimidir. Lenin, savasi en
biiyiik savag tarihi yazarlarmdan olan ve diisiinceleri Hegel tarafindan
yonlendirilen Clausewitz’in “Savas politikanin bagka bir aragla siddet
yoluyla siirdiiriilmesi” seklindeki formiiliiyle tanmmlamistir. Burada
politikadan kastedilen smiflar arasi1 iligkilerdir. Politika sadece
hiikiimetlerin, devlet aygitinin ve partilerin faaliyetini degil, genis halk
kitlelerinin, smiflar1 olusturan milyonlarca msanin iligkilerinin timiini
kapsar. Politika, savasi hazirlar ve amaglarini belirlerken ne tek basinadir ne
de kendi i¢cine kapalidir. Politika, sOmiiriicii devletin sosyo-ekonomik
sisteminde ortaya c¢ikan farkli smiflarin hayati c¢ikarlariyla belirlenir.
Savaglara neden olan bu sistem, 6zel miilkiyetin agir basmasi, iiretim
araclarinm, emekei halk tarafindan yaratilan arti-liriine el koyan somiiriicii
smiflarm ellerinde toplanmasi ile karakterize edilir. Siifsal zithiga dayanan

formasyonlarda ortak olan ve ¢esitli tiirden savaslarin ortak kaynagmi teskil



eden iste budur. Kapitalizm savaslar tarihinde yeni bir donem agmustir.
Kapitalizmin temel yasasi arti-deger iiretimidir. Kapitalist iiretimin amaci
sirekli smirsiz kar birikimidir. Kapitalistler kendi tilkelerinin proletaryasi
tarafindan yaratilan arti-deger ile yetinmezler. Yiiksek kar pesinde diinyay1
tararlar. Savaslar kapitalistler i¢cin hizli gelisme aracindan bagka bir sey

degildir (Hacaloglu, 2008).

2.2. Birinci Diinya Savasi

Yirminci ylizyilmn ilk biiylik savast olan Birinci Diinya savasi, ddnemin diinya
milletlerinin ¢ogunun yer aldig1 bir savas olup, 1914’ten, 1918’e kadar siiren kiiresel
boyutta askeri bir savastir. 28 Temmuz 1914 tarihinde Avrupa'da baglayarak, diinyanmn
dort bir yanindaki iilkelerin katilmasiyla ve diger kitalardaki somiirgelere de
yaylmastyla birlikte Diinya Savasi ve Biiylik Savas olarak adlandirilmistir. Dort yil
siiren Birinci Diinya Savasi, Avrupa'da dort merkezi devlete karsi, Avrupa ve diger
kitalarda bulunan yirmi bes devletin yer aldigi, o zamana degin goriilmemis ilk diinya
savagidir.

Birinci Diinya Savasi Avrupa'da ittifak Devletleri diye adlandirilan Almanya,
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu, Osmanli Imparatorlugu ve Bulgaristan Kralligi
ile Itilaf Devletleri diye adlandirilan Britanya Imparatorlugu, Fransa ve Rusya
Imparatorlugu &nderligindeki Siurbistan, Karadag ve Belgika devletleri arasinda
gerceklesmistir. Savasa daha sonra Itilaf Devletleri tarafinda italya, ABD, Japonya,
Yunanistan, Portekiz ve Romanya da katilmigtir.

Birinci Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikismnda ekonomik ve siyasal nedenler 6nemli
rol oynamistir. Sanayi Devriminin etkisi ve somiirgecilik yaris1 Ingiltere ve Fransa’y1
ekonomik agidan Almanya ve Italya’nin oldukca oniine gecirmisti. Devletlerarasi
rekabetin hiz kazanmasiyla, deniz yollarmin hakimiyeti, uluslararasi ticaret imtiyazlari
gibi ekonomik ¢ikarlarin 6n plana ¢ikmasmna neden olmus, ayrica 19. ylizyil sonlarindan
itibaren gittikce Onemi artan petrol yataklar1 da savasin 6nemli nedenlerinden biri
olmustur. Yine ayn1 dénemlerde Ingiltere, o zamanlar Osmanh devletinin kontroliinde
olan Ortadogu’daki zengin petrol rezervlerini kesfetmis ve bunu en onemli siyaset
konusu olarak benimsemisti. 19. yiizyil sonlarmdan 20. yiizyil baslarma kadar biiyiik
toplumsal hareketlerin yasandig1 Rusya’da ise, ¢arlik rejim bir yandan artan toplumsal

baskilara karsi direnirken, 6te yandan uluslararasi alanda varligmi devam ettirmek



istiyordu. Carlik rejimin biitiin baskilarma ragmen, halkin ¢ogunlugunu olusturan is¢i ve
koyli smift 1905 devrimini gerceklestirerek, 1917 yilindaki Ekim Devrimi’nin oniinii
acmis oldu.

Savasin hemen basinda, taraflar arasinda, savasm siiresinin ¢ok uzun olmayacagi
konusunda, neredeyse bir fikir birligi vardi. Ancak, Birinci Diinya Savasi, biitiin
tahminlerin dtesine gecerek, Insanoglunun o giine degin gérmedigi dehset ve trajediyle
sonuglanir. Tek basma bu savas bile insanlik tarihinde derin izler birakmistir ve
ardindan gelecek olan diger savaslarm ve yikimlarin habercisi niteligindedir. Birinci
Diinya Savasi, Avusturya-Macaristan veliahd1 Arsidiik Ferdinand'n esi ile birlikte,
Swplarin hazirladig1 bir suikast sonucu 28 Haziran 1914'te Saraybosna'da dldiiriilmesi
iizerine baslad1.

Birinci Diinya Savasi'nda cepheler; Bat1 cephesi ve Dogu cephesi olarak, iki ana
cepheden olugmaktaydi. Bati cephesi, Almanya'nin batisinda kalan Avrupa
topraklarinda, esas olarak Belgika, Hollanda ve Fransa'y1 yani Bat1 Avrupa'y1 i¢ine alan
cephedir. Dogu cephesi ise Dogu Almanya, Avusturya-Macaristan, Osmanh

Imparatorlugu, Rusya Imparatorlugu ve Romanya’nin batisinda kalan bélgelerdir.

I. Diinya Savasi, kendinden onceki savaslardan ¢ok farkli 6zellikler gosterir.
Bu, modern c¢aglardaki en agir ve en acimasiz insan bulusu olan ‘Topyekin
Savas’tir. 20. yiizy1’dan onceki savaglar belirli cephelerde siirerdi. Savasa
katilan iilkelerin halklar1 direkt olarak savasin etkilerine maruz kalmazlardi.
Daha ¢ok gida ve ihtiya¢ maddeleri sikintis1 halklar {izerinde etkili olurdu.
Fakat I. Diinya Savast bu durumu degistirdi. Cephe gerisi saldirilari,
sabotajlar vb. savas taktikleriyle, savasan devletlerin sosyal hayatlarini
diizenli bir sekilde siirdiirmeleri imkansiz hale geldi. I. Diinya Savasi’nin
getirdigi bir diger savas tarzi ‘Siper Savasr’dir. Tahkim edilmis, agir
silahlarla donatilmis siperlerde, iki tarafin ¢cok agir insan kayiplarma yol
acacak catigmalar yasanmistir. Yine, savas tarihinde ilk kez, Almanya Ypres
Catigmalarinda klor gazi kullanarak tarihteki ilk kimyasal saldiriy:
gerceklestirmistir.  (http:/tr.wikipedia.org/wiki/l._Dunya Savasi, Aralik,
2011)

Oral Sander “Ilk Caglardan 1918’¢” adl1 kitabinda, I. Diinya savasinimn toplumsal

sonuclarma iliskin sunlari sdyler:


http://tr.wikipedia.org/wiki/I._Dunya_Savas

““I. Diinya savasi, etkilerini bugiine kadar siirdiiren 6nemli sonugclar
dogurmustur. Ekonomik ac¢idan konuya baktigimizda, ekonomik refahmn
diinyanm hemen hemen tiim kosesinde geriledigi anlasiliyor. Ancak savas
daha c¢ok Avrupa’da yikict etkilerini gostermis ve Avrupa devletlerinin
hazineleri zayiflamisti. Uzun savas yillar1 boyunca bu iilkelerin ekonomileri
tilketim mallar1 iiretiminden, giderek savas mallar1 {iretimine ge¢misti.
Savastan sonra uzun bir siire ekonominin rayma oturtulmasi gii¢ oldu. Buna
bagli olarak, Avrupa’da kitle halinde issizlik ortaya ¢ikti. Savasin yol actigi
maddi degerler kaybi biiyiiktii. Yok olan evler ve fabrikalar, tiikenen ulusal
ekonomiler, bosa harcanan maddi kaynaklar, enflasyonla diisen ulusal para
degerleri, giderek sisen ve ddenmesi olanagi bulunmayan borglar; Avrupa
ekonomisini ¢Okiintliiniin tam ortasma getirmisti. [...] Avrupa zayiflayip
cokmeye baslaymca, iki endiistri devi, ABD ile Japonya biiyiik bir gelisme
icine girdiler. Savasm ortadan kaldirdigi insan ve manevi degerlerin
Olciilmesi, maddi degerler kadar kolay degildir. Savasta 10 milyon Avrupal
6ldi, 20 milyon insan yaralanarak sakat kaldi. Milyonlarca sakat, Avrupa
sokaklarinda savasin anisini taze tuttu. Fransa, 20-32 yas grubu arasindaki

niifusunun yarisin1 kaybetti” (Sander, 2008, s.393,394).

2.3. Ispanya i¢ Savasi

Ispanya I¢ Savasi, 17 Temmuz 1936 yilinda Fas’taki askeri birliklerin
komutani General Francisco Franco'nun komutasindaki milliyetci giliclerin, se¢imle is
basmna gelen Cumhuriyet¢i "Halk Cephesi" koalisyonuna karst isyan etmesiyle
ayaklanma baslamis, yaklasik {i¢ yil siiren ve Ispanya'da biiyiik bir yikima yol agan i¢
savas, 1 Nisan 1939'da milliyet¢ilerin zaferi ile sonlanmistir. Almanya artan milliyetci
dalga sayesinde Orta Avrupa’da Avusturya ve Cekoslovakya gibi devletleri ilhak
etmesinin yolu agildi. Almanya ayrica Ikinci Diinya Savasi oncesinde askeri olarak
deneyim kazanmis oldu ve Hitler’in kendine olan giivenini pekistirdi. 1940 yilinda
kurulacak olan Celik Pakt’in temelleri atilarak Madrid-Berlin-Roma {i¢lii dayanismanin
onii agilmis oldu. Adolf Hitler ve Mussolini isyanin baglamasmdan kisa bir zaman sonra
Franconun istegi {izerine birer wucak filosu gondererek yaklagik 13,500
kisiyi Fas'tan Ispanya'ya tasidilar. Daha sonraki giinlerde 200,000'i gecen Italyan,

Alman ve Arap askerlerden olusan birlikleri bolgeye sevk ettiler. Bunun karsisinda



Cumhuriyetgiler, SSCB'nin destegini almasma ragmen bu yardimlar ge¢ kalmis ve kisa
siireli olmustur. S0z konusu savasta ilk kez Alman Kondor Lejyonu hava taktiklerini ve
teorilerini deneme firsat1 buldu, nitekim 27 Nisan 1937 yilinda binlerce insanin
Olimiiyle sonuc¢lanan Guernicanmm yogun hava bombardimaniile yok edilmesi, sz
konusu hava birliginin énemli tecriibelerinden biri oldu. Ispanya i¢ Savasi’ndan en karli
cikan Almanya oldu ve Fransa’nin ise ii¢iincii bir fagist komsusu oldu. Yaklasik ii¢ yil
siiren i¢ savasta, milliyetgiler biitiin Ispanya’ya egemen olmus, cumhuriyetgi askerlerin
savundugu Madrid ve Barselona gibi sehirler yogun baski sonucunda milliyetcilerin
kontroliine gegmisti. Boylece cumhuriyetcilerin ellerinde kalan son kaleleri de diismiis,
milliyetgilerin zaferi ile ikinci Ispanya Cumhuriyeti dagitilmis, yerine Ispanya krallig
kurulmus ve 1975 yilinda General Franco’nun 6liimiine degin siirecek olan diktatorliik

donemi baslamis oldu.

2.4, Ikinci Diinya Savasi

1939 yilindan 1945'e kadar siirmiis olan Ikinci Diinya Savasi, yirminci yiizyilin
ikinci biiyiik savasidir. ikinci Diinya Savasmna, donemin biiyiik giicleri olan Ingiltere,
Fransa, Sovyetler Birligi, Amerika Birlesik Devletleri ve Cin; Miittefik Devletler olarak
katilirken, “Uglii Mihver” gurubu olarak Almanya, italya ve Japonya katilmistir. Yiiz
milyondan fazla askeri personelin dahil oldugu savas, diinya tarihindeki en biiyiik
savastir.

Birinci ve Ikinci Diinya Savasi, temel olarak benzer nedenler igerir. Birinci
Diinya Savasmm sonuglari, Ikinci Diinya Savasmmn nedenleri olarak karsimiza
cikmaktadir bir bakima. Oral Sander *‘Siyasi Tarih 1918- 1994’ adlh kitabinda, Birinci

ve Ikinci Diinya Savaslarinm nedenleri hakkinda su degerlendirmeleri yapmustir:

“Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarinda savasan taraflar hemen hemen
aynidir. Bir yanda Almanya ile iki miittefiki, 6te yanda Ingiltere, Fransa,
ABD ile Rusya. Iki savasta da yenik diisen devlet aynidir: Almanya. Iki
savag arasnda nedenler agisindan kokli bir bag vardwr. Almanya,
ikincisinde, birincisinin sonunda kurulmus bulunan diizenlemeyi bozmak,
miittefikler ise bu diizenlemeyi korumak i¢in savasmislardir. Bir iki istisna
disinda, ikincisi birincisinin smir diizenlemelerini korumustur. Kisacasi,

Birinci Diinya Savasi Avrupa’nin yeniden kurulmasi, ikincisi ise bu yeniden
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kurulmus bulunan Avrupa’nin siirdiiriilmesi i¢cin verilmistir. Birinci Diinya
Savasi temelde Almanya sorunu ¢evresinde donmiistii. Karsisindakiler onun
giiclinii smirlamak, Almanya ise ekonomik giicline uygun bir siyasal
istlinliik saglamak i¢in savagsmisti. Ama savas bu sorunu ¢dzemedi, tam
aksine daha da agrlastirdi. [...] 1919’un galip devletleri ek tedbirler
almadik¢a, Almanya’ya konan sinirlamalar gecici nitelikte kalacakt1. Ustelik
Avrupa gii¢ dengesi de Almanya’nin lehine degismisti. Savastan once bes
biiyiik devlet arasida *‘bir’’ idi, savastan sonra {i¢ arasinda ‘‘bir’’ duruma
geldi. Ciinkii birinci savasta Avusturya-Macaristan belki Almanya’nin
uydusu gibiydi, ama doguda Rusya ile batida Fransa ve Ingiltere dnemli
denge 0geleriydi. Simdi Sovyetler Birligi Avrupa politikasinin digina ¢ikmig
ya da c¢ikarilmist, italya giigsiizdii. Ingiltere yatistirma pesinde oldugundan,
Almanya’y1 dengeleyecek tek devlet kalmisti: Fransa. 1945°te bu durum
mantiksal sonucuna ulasti ve Ikinci Diinya Savas birincisin yarim biraktig1
isi tamamlad1. Miittefikler, yani bir yanda ABD, Ingiltere ve Fransa ile 6te
yanda Sovyetler Birligi, Almanya’y1 yalniz yenmekle kalmamislar, birinci
savagtan aldiklar1 dersle, onu isgal edip parcalamislardir. Bir benzetme ile
konuya agiklik getirmek gerekirse, Avrupa on dokuzuncu yiizyiln ikinci

3

yarisinda ‘‘yuttugu Almanya lokmasmni ancak Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra Ogiitebilmistir’’. Ulkelerin her iki savasa da caresizlik icinde
siiriiklendikleri, clinkii yoneticilerin ¢atismaya engelleyecek yiireklilik ve
giicii  gosteremedikleri goriisi dogru olabilir. Kayzer ve Sansolyesi,
Avusturya Imparatoru ve Disisleri Bakani, Car ve ¢evresindekiler olaylarmn
denetimlerinden ¢ikmasma seyirci kaldilar. 1930’larin politikacilar1 da ayni
seyirciligi siirdiirdiiler. Belki de 1930’larm politikacilar1 Birinci Diinya
Savas’ndan yanhs ders aldilar. Onlara gore, 1914’ Swbistan’in feda
edilmesi genel bir savasi Onleyebilirdi. Bu teknigi Miinih’te uygulamaya
calisgarak 1938’de Cekoslovakya’y1r Almanya’y1r yatistirmak i¢cin feda
etmislerse de basarili sonug¢ alamadilar. Yatistrma 1914°te belki basaril

olabilirdi, 1939°da ise olmadig1 agik bir bicimde ortaya ¢ikt1 ve ikinci
Diinya Savasi baglad1” (Sander, 1998 s.108, 109).

Ikinci Diinya Savasi, bir bakima Birinci Diinya Savasi’ndan yarim kalmis bazi

hesaplarin tamamlamasi seklinde diisiiniilebilir. Cilinkii bu savasla Avrupa’da siiregelen
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gii¢ yarisi, aslinda hi¢ bir lilkenin kesin {istiinliigii ile sonu¢lanmamistir. Bundan dolay1
Ikinci Diinya Savasi, kesin sonuca ulasmakta kararli taraflarm savas1 olarak
diisiiniilmelidir. Tiim bu cekismelerin sonucu elbette ki, agir olmustur. insanoglunun
yirminci ylizyllda yasamis oldugu en biiyiikk buhranlardan ikincisi olarak tarihe
kazmmastir.

Ikinci Diinya savast 1945 yilinda, “Uclii Mihver” gurubunun Miittefik
Devletlere yenilmesiyle son buldu. Savas, diinyanin politik diizeninde ve sosyal
yapidaki degisimleri de beraberinde getirdi. Ikinci Diinya Savasi ile diinyanin politik
diizeni ve sosyal yapis1 degisti. Uluslararas1 dayanismayir saglamak ve ileriki
donemlerde meydana gelebilecek herhangi bir ¢atismay1 engellemek icin Birlesmis
Milletler (BM) kuruldu. Savas sonrasmnda Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler
Birligi siiper giigler olarak ortaya c¢ikti. Bu durum iki {ilke arasmda yaklasik elli yil
boyunca siirecek olan bir Soguk Savas donemini baslatti. Avrupali biiyiik gii¢lerin etkisi
diinya olceginde azald1 ve dolayisiyla Asya ve Afrika'da bulunan somiirge devletler
bagimsizliklarmi kazanmaya bagladi.

Ikinci Diinya Savasi, savasa katilan biitiin devletleri siyasal ve ekonomik agidan
oldukga derinden etkilemis, 6zellikle savasm toplumsal sonuglarma bakildiginda, diinya
tarthindeki en kanh savas olarak toplumsal belleklere kazmmistir. Savasmn taraflari
ekonomik, endiistriyel ve teknolojik gii¢lerini, sivil ya da askeri kaynak farkliligi
gozetmeden, bu savag i¢cin kullanmislardir. Niikleer silahlarin kullanildigr ve Yahudi
Soykirimi gibi kitlesel sivil 6liimlerin gergeklestirildigi tek savastir. Savasta yer alan
iilkeler gen¢ niifuslarmin 6nemli bir kismini kaybetmistir. Savas boyunca yiiz binlerce
insan sakat kalmis ve yaklasik 70 milyon insan hayatmni kaybetmistir. Savas yillarinda
ekonomileri agir darbe alan bircok iilke, kalkmma projeleri gelistirerek yeniden

yapilanma siirecine girdi.

2.5. Kore Savasi

Kore Savasi 1950-1953 yillar1 arasinda, Kuzey ile Giiney Kore arasindaki
savagtir. Savas, ABD ve Miittefiklerinin, daha sonra da Cin Halk Cumbhuriyeti'nin
miidahalesiyle uluslararas1 bir soruna doniigmiistiir. Savas Oncesi Kore, salgin
hastaliklarla bogusan, okuma-yazma orani diisiik, endiistrilesmenin olmadig1 ve otoriter

hiikiimetlerce yonetilen bir iilkeydi. Soguk savas doneminin ilk sicak catigmasi olarak
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nitelendirilen Kore Savasi, ABD ve Miittefiklerinin, daha sonra da Cin Halk
Cumhuriyetinin katilimiyla kiiresel bir boyut kazanmastir.

“7 Haziran 1950'de Kim II Sung'un Kuzey Kore hiikiimeti, genel se¢imler
yoluyla {ilkenin barig¢c1 bir bicimde birlesmesi kampanyasmi agarak
Rhee'nin igerdeki sorunlarindan yararlanmak istedi. Kuzey Kore'nin bu
girisimleri Stalin'in genel stratejisine de uygun diismekteydi. Bir kere
Truman Mayis aymin ortasinda Japonya ile barisg antlasmasi goriismelerinin
oncelik kazandigmi agiklamisti ve bodyle bir antlagma, ABD'ye Japon
topraklannda uzun siireli askeri Usler kurma hakkmi taniyacak gibi
goriiniiyordu. Iste Stalin bu tehdidi karsilamay: diisiiniiyordu. Ikinci olarak,
Mao'nun Cin'deki basarisi, 6zellikle Hindi¢ini, Filipinler ve Endonezya
olmak iizere tim Asya'da devrimci hareketleri tesvik etmisti. Bu durum, ilk
bakista, Sovyet stratejisine de uygun goriiniyordu ve iistelik Cin 1950
Subat'inda Sovyetler Birligi ile bir de ittifak antlasmasi imzalamisti. Ama
durum ylizeyde goriindiigii gibi degildi. Ciinkii Mao'nun basarisinm sonucu
olarak, bu devrimci hareketlerden bazilarmm Mao'nun koydugu modele
uygun bicimde basari kazanmasi, Stalin'in iki karsit blok varsaymmi
zayiflatabilir ve diinya komdiinist hareketi i¢inde Stalin'in Onderligini
tartisilir duruma getirebilirdi. Simdi Sovyet denetimindeki Kuzey Korenin
kisa ve basarili bir savasi, Japonya'y1 korkutup ABD'ye iis vermekten
caydirabilir ve Mao‘nun genisleme egilimini ve {iniinii smirlandirabilirdi”

(Sander, 1998, s.248).

Harekatin Sovyetler Birligi tarafindan yoénetildigini diisiinen ABD Bagkani
Truman’a gore biiylik capta bir Cin-Sovyet ortak saldirisinin ilkiydi bu savas. Buna
ragmen Amerika’nin bu konudaki ilk tavri diislinceli ve hassasti. Japonya’daki
Amerikan birlikleri komutan1 Maresal Douglas Mac Arthur, Truman’dan aldig1 emirle
Giliney Kore’ye malzeme yardimini baglatti. Buna karsin Birlesmis Milletler Giivenlik
Konseyi, Amerika tarafindan acilen toplantiya cagirilarak Amerikan tasarisi oylamaya
sunuldu. Tasar1 Yugoslavya’nin bir ¢ekimser oyuna karst 9 kabul oyu ile konseyden
gecti. Sovyetler Birligi, Cin Halk Cumbhuriyeti’nin BM’de temsil edilmemesine tepki
gostererek konseyden ¢ekildi ve bu nedenle karar1 veto edemedi. Gilivenlik Konseyi'nin

aldig1 s6z konusu kararla Kuzey Kore’den birliklerini 38. enlemin kuzeyine ¢ekmesi
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isteniyordu. Kuzey Kore'nin BM kararina uymamasi ve askeri durumun Giiney Kore
acisindan gittikce kotiilesmesi, Amerikanin Hava ve Deniz birliklerini harekete
gecirmesine yol agti. 8. Amerikan Filosu Tayvan Adasi'na yollanarak Kore'nin diismesi
durumunda adanm savunulmasmda giiclii olunmasi saglandi. BM Giivenlik Konseyi 27
Haziran'da iiye devletleri Giliney Kore'ye yardim etmeye cagiran karar tasarismi kabul

etti.

Cin'in de katilmasiyla, savas bir BM-Cin savast durumuna geldi. Mac
Arthur Cin saldirisma karst hazwrlhikli olmadigt i¢cin, Cin ordusu BM
birliklerini piiskiirterek Giiney Kore'yi isgal etmeye basladi. Ancak bir kars1
saldir1 sonucunda Cin birlikleri 38. enlemin kuzeyine ¢ekilmeye zorlandilar
ve ¢izgl boyunca askeri bir durgunluk ortaya c¢ikti. Askeri kuvvetler
arasindaki smir, 38. enlemin biraz kuzey ve giineyine kaymak suretiyle
saptandi  ve 1951 Nisan'mda brakisma  goériismeleri  bagladi.
Panmunjom’daki birakisma goériismeleri cok uzun siirdii ve birakigsma ancak
1953 Temmuz'unda imzalanabildi. Kore Savasi'nin sonucunda, Kuzey Kore,
Cin ile Bati arasmda tampon devlet haline geldi. Savasin Cin Halk
Cumbhuriyeti agisindan sonucu, daha bir siire silah ve mali yardim
bakimindan Sovyetler'e bagh kalmasidir. Batililar, epey kayip vermelerine
ragmen Giiney Kore'yi kurtardilar. Ayrica Sovyetler Birligi'nin, ABD'nin
atom tstiinliigline ragmen, Uzakdogu'da boyle bir savasi baglatma cesareti,
Avrupa tllkelerini kitalarmda giiclerini artirmaya ve aralarindaki baglari
sikilagtrmaya itti. NATO'nun, igine Tiirkiye, Yunanistan ve Federal
Almanya'y1 alacak bigcimde genisletilmesi, Kore gibi saldiriya agik durumda
bulunan Yugoslavya'ya Bati'nin yardima baglamasi, yine Kore Savasi'nin
sonuclan arasindadir. Kore Savasi'ndan en zararli ¢ikan yine Koreliler oldu;

iilkeleri yakilip yikildi ve birka¢c milyon Koreli 61dii” (Sander, 1998, s.253).

1.6. Vietnam Savasi

Vietnam Savasi, digere bir adiyla Ikinci Cinhindi Savas1 1955- 1975 yillari
arasinda, Dogu Blogu iilkeleri olan Kuzey Vietnam, Cin Halk Cumhuriyeti ve Sovyetler
Birligi ile ABD ve destekgisi anti-komiinist Gliney Vietnam arasinda yasanan savastir.

Kore Savasi'ndan sonra Soguk Savas'in ikinci sicak ¢atigmasi olmustur. ABD birlikleri
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1963- 1973 yillar1 arasinda sirastyla; Truman, Eisenhower, Kennedy, Johnson ve Nixon

donemi olarak bilinen yirmi yillik bir kusatma ile savasa dahil olmustur.

“Kennedy Donemi, Vietnam savasmin ilk iki doneminde, yani Truman ile
Eisenhower’in bagkanliklari sirasinda, ABD her gegen giin artan bir bigcimde
Vietnam "batakligmm" i¢cine ¢ekilmis bulunuyordu. Kennedy doneminde
ise artik Amerikan kuvvetleri kullanilmaya baglayacaktir. Baskan Kennedy
bin giinliikk kisa baskanlik doneminde ABD'nin Vietnam'daki varligmi
onemli dlgiide artird1. Oliimiinde, ABD Vietnam'daki askeri danismanlarm
sayisint 6nemli dlgiide artirmig, diismana karsi smirli da olsa "napalm" gibi
silahlarin kullanilmasmna izin verilmis ve ABD Diem gibi sevilmeyen bir
ondere sikica baglanmis bulunuyordu. Ilging bir rastlanti olarak, Diem
Kennedy'den ii¢ hafta once oldiriilmiistiir. Kennedy, 6zellikle Domuzlar
Korfezi c¢ikarmast ve Krusgev'le basarisiz Viyana toplantisindan sonra,
uluslararasi alanda sertlik gostermek durumunda kalmigsa da Vietnam'da
kesin bir Amerikan zaferinden kuskuluydu. Su sézler onundur: "Son
coziimlemede, bu onlarm savasidir; kazanacak ya da kaybedecek olanlar da

onlardir."

Askeriye tarafindan Vietnam'a savaskan Amerikan birlikleri
gonderilmesi i¢in kendisine baski yapilmigsa da bunu yapmamakta sonuna
kadar direnmistir. Ancak onun O6nderliginde ABD Vietnam'da 6nemli bir
gecis donemine girmis, en alt diizeyde bir bagliliktan, dogrudan miidahaleye
gecilmistir. Bunun en 6nemli nedeni, Bagkan’m yakimindakilerin (Savunma
Bakani ve Genelkurmay Baskani gibi.) Vietnam't siyasal olmaktan c¢ok
askeri bir sorun olarak degerlendirmeleridir. Bunlarm diisiincesine gore,
daha gelismis silahlarin ¢ok miktarda kullanilmasi, kisa bir siire i¢cinde
zaferi saglayabilirdi. 1963 yilinin sonunda Vietnam'da 17.000 Amerikali

danigman bulunuyordu” (Sander, 1998, s.469, 470).

1963 yilinin Kasim ayinda Kennedy bir suikast sonucu o6ldiiriildiigiinde,
Vietnam'da yaklasik 17.000 Amerikan askeri vardi. Kennedy nin ardindan Amerika’nin
yeni baskani Johnson olmustu. Vietnam’daki birliklerin basmda bulunan General
Westmoreland 1967 yilma gelindiginde bolgedeki asker sayisini 600.000°e ¢ikard:.
Ancak kiiciik Asya bir iilkesi 200 milyonluk biiyiik bir devlete karsi, topyekiin bir savas

vererek geri piiskiirtmeyi basardi. Baskan Johnson’un ardindan goreve gelen Baskan
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Nixon ise dis politikada kismen ilimli bir rol oynamaya g¢alismis, ancak Vietnam
politikalarmda bir degisme olmamaistir. 1973 yilina kadar siiren savasg, bir yandan Kuzey
Vietnam’m bombalanmasi ve ayni zamanda baris gériismeleri de siirmeye devam etti.
Savas 23 Ocak 1973 tarihinde, baslamasmdan yaklasik 20 y1l sonra yapilan bir ateskes
ile sona erdi. Savas sliresince yaklasik 1,5 milyon Vietnamli hayatin1 kaybetmistir.
Amerika ise geride 58 bin askerini birakirken, savas sonrast Vietnam'dan iilkelerine
donen askerlerin bir kismi1 da intihar ederek yasamlarma son vermislerdir. Savas
sonrasinda ABD planlarmin aksine Kuzey Vietnam ve Giiney Vietnam 1975 yilinda

birleserek ulusal bir devlet kimligine biiriindiiler.

2.7. Korfez Savaslari

2.7.1. Birinci Korfez Savasi

Birinci Korfez Savasi (1990-1991), ABD onciiliigiinde, Ingiltere, Fransa, Sudi
Arabistan, Suriye ve Misir gibi 28 devletin askeri koalisyonuyla Irak Devleti arasinda
yapilan savastir. Donemin Irak Devlet Baskant Saddam Hiiseyin’in ¢ikardigi Korfez
Krizi, ABD oOnciiliiginde topyekiin bir savasa doniismiistiir. 1980-1988 yillarinda Irak,
Iran ile savasmis ve ekonomik acidan ¢ok biiyiik zarara ugramist. Saddam Hiiseyin
iktidar1 bu durum karsisinda, Kuveyt’i ve diger petrol iireten iilkeleri suclayarak; asiri
petrol tretimlerinden dolay1 Irak’m bunda zarar gordiigiinii iddia etmisti. Saddam
Hiiseyin daha da ileri giderek, Kuveyt’in Irak topraklarinda petrol kuyular1 acarak,
petrollerini ¢aldigini ileri stirerek, 2,4 milyar dolar tazminat 6denmesini istemekteydi.
Irak’m bu talebine karsi, Kuveyt olumsuz cevap verdi. Bunun {izerine Saddam Hiiseyin
birlikleri, 2 Agustos 1990 tarihinde Kuveyt’i isgal ederek bu iilkeyi ilhak ettigini ilan
etti.

Siyasi tarih¢i Oral Sander, ‘‘Siyasi Tarih, 1918- 1994’ adli kitabinda, soz

konusu savasin baslamasma iligkin diisiinceleri soyledir:

“Irak’m saldirisinin ve Kuveyt'i isgalinin durdurulmas: ise BM Giivenlik
Konseyi kararlarinda agik¢a beliren goriilmemis bir siyasal destek ve
ABD'nin basin1 c¢ektigi ve cogu Arap devletinin de katildigi yine
goriilmemis bir askeri koalisyonla olanakli hale geldi. Isin ilging yonii,
bugiin bolgedeki radikal rejimlerin de bu "goriilmemisligin" ve bir daha

boyle bir siyasal ve askeri ittifakin kolay kolay gerceklesemeyeceginin
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bilincinde olmalaridir. Irak’m Kuveyt'i isgali ABD Bagkani Bush'u ve
basta Suudi Arabistan olmak iizere bdlgedeki miittefiklerini harekete
gecirdi. Bosna-Hersek bunalimindakinden farkli olmak iizere, Kuveyt'in
isgali yalniz bolgeyi degil, petrol kaynaklanin denetimi dolayisiyla tiim
uluslararas: sistemi tehdit etmekteydi. ABD hi¢ zaman kaybetmeksizin,
NATO ve cesitli Arap devletlerinin katildigi ¢okuluslu bir ittifak kurdu
ve bolgede askeri yigmak yapilmaya basladi. BM Giivenlik Konseyi,
aldig1 bir kararla, 15 Ocak 1991 tarihine kadar Kuveyt'ten ¢ekilmedigi
takdirde Irak'a karsi silahli harekata gegilecegini agikladi. Saddam
iiltimatoma uymay1 reddedip Kuveyt'ten birliklerini ¢ekmeyince, 17
Ocak' ta savas basladi. Savasm basinda koalisyon giigleri Irak'a hava ve
fiize saldirismda bulundular; Irak da buna Suudi Arabistan ve Israil'e
Scud filizeleri gondererek cevap verdi. 23 Subat’ta Kuveyt'i kurtarmaya
yonelik kara harekat: baglatildi ve dnemli bir direnme gosteremeyen Irak
4 giin i¢inde yenildi. Irak tarafinda oli sayist 85.000, tutsak sayisi
175.000, miittefikler safinda ise 6lii sayis1 234, yarali ise 479'du. Tarihte
bu kadar "ucuza" kazanilan askeri zafer azdir. 27 Subat'ta varilan ateskes
anlagmasiyla Irak biitiin zehirli gaz ve kimyasal silahlarmi ortadan
kaldirmayr ve BM gozlemcilerinin Irak’m tiim tesis ve fiize iislerini
denetlemesini kabul etti. Bu noktalar gerceklesene kadar Irak'a ekonomik
abluka ve ticaret yasagi kondu. Savasm bitmesinden sonra Irak'ta
Saddam Hiiseyin’e kars1 ayaklanmalar ¢ikti. Irak birlikleri, yiiz binlerce
Kiirt, Sii ve rejime direnen sivili Iran ve Tiirkiye sinirlarma siirdii ve bu
iki iilke boyutlan milyona varan bir miilteci sorunuyla karsi karsiya
kaldilar. Bunun iizerine ABD, Kuzey Irak'ta miilteciler i¢cin giivenli
bolgeler ilan edip, Irak hava ve kara birliklerinin giremeyecegi cografi
enlemler belirledi ve Irak’in buna uyup uymadigmi saptamak i¢in
Tiirkiye’nin giineyine bir "Cekic Gii¢" yerlestirdi. Bu tarihten sonra,
Irak’m silahlanma programmin durdurulmasi konusunda BM yetkilileri
ile Irak yOneticileri arasinda ¢esitli gerginlikler yasanmistir ve bugiin de

zaman zaman yasanmaktadir” (Sander, 1998, s.509, 510).

Sander’e gore Birinci Korfez Savasi’nin “[...] en dnemli ve uzun vadeli sonucu,

tim Ortadogu ve Kuzey Afrika’da koktenci akimlarin giiclenmesi’’dir. Nitekim
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giiniimiize degin gelinen noktada, Sander’in bu goriisiiniin gegerliligini korudugunu

gormekteyiz.

Bolgede 1945'ten beri tlizerinde en ¢ok konusulan ve tiim siyasal partilerin
programlarinn basmnda yer verdikleri konu olan Arap Birligi biiyiik bir
darbe yemistir. Araplar, eskiden beri birligi gilizel bir "diis" olarak
gormiisler, gerceklesmesi cok zor ve gosteriste de olsa, bu ugurda fikir
dretmislerdi. Ancak Korfez Savasinda Araplarm ayr1 ayr saflarda
kiimelenmeleri ve kendi ulusal devletlerinin oldugu kadar Bati’nin
cikarlarmi da korumak i¢in aralarimda savasmalari, Arap birligi diislinii de
ortadan kaldirdi. 1993 yilinda gerceklesme yoluna giren Arap-Israil barisi,
Arap diinyasinmn bir boliimiinde tepki ve ¢aresizlige yol agmistir. Ekonomik
ve demokratik gelismenin bir tiirli gerceklesememesi, ilkelerine yeni bir
kisilik ve amag¢ duygusu verecek yeni dnder ve kadrolarm ortaya ¢ikmamasi,
Arap halklarinda umutsuzluk yaratmaktadir. Iste biitiin bu gelismelerin
sonunda, birlestirici bir 68e olarak Bat1 diismanlig1 patlayici bir potansiyel
olarak ortaya c¢ikmakta ve ister dinci, ister asir1 milliyet¢i olsun, radikal
akimlar tarafindan kusanilmaktadir. Ustelik Araplarm uluslar-iistii birlik
Ozlemlerine cevap verebilecek Arap birligi diisiincesi ortadan kalkinca, bin
yildan beri bdyle bir birlik ¢agris1 yapan Islami koktendinciler, Iran
rejiminin de destek ve kigskirtmasiyla, ortami bos bulmuslar ve faaliyetlerini

yaygmlastirp hizlandirmiglardi” (Sander, 1998, s. 512, 513).

2.7.2. ikinci Korfez Savasi

Birinci Korfez Savasi’nin sona erdirilmesinin ardindan, Irak yonetimi Saddam
Hiiseyin liderliginde degismeden devam etmistir. Kuveyt’in isgal edilmesinin ardindan
yuriirliige giren Irak’a yonelik biitiin ambargolar, savastan sonraki donemlerde devam
etmistir. 3 Nisan 1991 tarihli 687 sayili karar Irak ile varilacak ateskesin sartlarmi
icermektedir, bu kararla, [rak’a BM gozlemcilerinin génderilmesi ve bu gozlemcilerin,
Irak'm gida ve insani ihtiyaclarmm belirlenmesini ongérmektedir. 15 Agustos 1991
tarihli 706 sayili kararda; gida karsiligi petrol talebinde bulunulmustur. Ancak bu karar
Irak lideri tarafindan kabul edilmemistir.
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Birinci Korfez Savasi’nin ardindan ABD siirekli olarak Irak’m i¢ islerine
miidahalede bulunmus ve Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi tarafindan stirekli
olarak her konuda yaptirimlara zorlanmistir. Kuskusuz bu siire¢ boyunca ABD
tarafindan en ¢ok glindeme getirilen konu, Irak’in elinde bulundurdugu iddia edilen
“*Kitle Imha Silahlar’’> meselesidir. ABD baskan1 George Bush, Birinci Korfez
Savasi’ndan yarmm kalmis hesaplar1 bu bahane ile biitiin Diinya’nin gozii 6niinde, silah
zoruyla ¢ozmekte karaliydi. Savas, CNN Televizyonu’nun canl yaymlariyla birlikte,
adeta ABD’nin govde gosterisine doniismiistiir. 21. ylizyill’m ilk biiyiik vahsetine tiim
insanlar ortak edilerek, bir bakima ‘“ ABD karsithgmin hazin sonu’’ seklinde, tiim diinya

uluslarma gozdagi verilmistir.

[...] iktidara geldigi andan itibaren giindemlerindeki ilk maddenin Irak
oldugunu belirten Bush yonetimi, bu hususla ilgili olarak etkin faaliyetlerde
bulunmaya baglamistir. 11 Eyliil 2001 tarithinde Amerika’da yapilan teror
saldirilarmin ardindan El-Kaide’ye yonelik olarak yiiriitiilen operasyonlara
paralel olarak, bu saldirilarin arkasinda Irak’mn da bulundugu propagandasi
yapilmaya baglanmigtir. Terdr saldirilart sonucunda magdur oldugu
propagandasi ile diinya kamuoyunu kendi yanma alan ve sempati toplayan
ABD yonetimi, ilk olarak Afganistan’daki Taliban yonetimine karsi bir
askeri hareket diizenlemistir. Ancak kisa bir siire sonra, saldirilarla
dogrudan baglantist1 bulunmamasma karsm, ABD’nin giindeminden
diismeyen Irak rejimi, ABD'deki terdrist saldirilarm bas mimari, Suudi asilh
terorist Usame Bin Ladin’in ele geg¢irilememesin den sonra daha da ¢ok
anilir olmustur. Bir zaman sonra Saddam Hiiseyin’in adi, Bin Ladin’den
daha ¢ok dile getirilmeye baslanmis, Amerikan yonetimi, Irak’m elinde kitle
imha silahlar1 bulundugu tezini islerken, bu silahlarin, Irak’mm yardimiyla
teroristlerin eline gegmesinden endise ettigini her platformda belirtmistir.
Bu yonde biiyiik bir propaganda faaliyetine girisen Bush yonetimi, Irak’a
yonelik olarak yapmak istedigi askeri hareket icin destek bulmakta
zorlanmistir. Bu nedenden otiirii donemin ABD Disisleri  Bakani
Condoleezza Rice, Baskan'a diplomasi yolunu tercih etmesini tavsiye
etmistir. Yiiriitiilen propaganda ve diplomasi faaliyetleri sonucunda Ingiltere
basta olmak iizere bazi iilkeleri yanma almayi basaran Bush yonetimi,

savasa kars1 ¢ikan Avrupa llkelerinin yonetimlerini “eski Avrupa” olarak
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asagilamaya, demokratik ilkelere karsi c¢ikip halklarmmn c¢ogunlugunun
istegine ragmen koalisyona katilma karar1 alan tlkeleri ise “vizyon sahibi”

olarak 6vmeye baslamistir (Yilmazgelik, 2007, s. 83, 84).

Amerikan ve Ingiliz ucaklarmm 20 Mart 2003 te Irak’1 bombalamasiyla savas
resmi olarak baglamis, baskent Bagdat ii¢ hafta gibi kisa sayilabilecek bir siirede ele
gecirilmistir. Saddam Hiiseyin lilke i¢inde kendisine karsi ¢ikanlari ¢ok agir bir bigimde
durdururken, disaridan gelen saldirilar karsisinda higcbir sey yapamamistir. Baskentteki
Firdevs Meydani’nda bulunan Saddam heykeli, Amerikan deniz piyadeleri tarafindan
boynuna ip gecirilerek yikilirken goriintiiler ayn1 anda tiim diinya medyasina servis
edilmisti. ABD’nin Irak’a yapacagi askeri harekata karsi 15 Subat 2003’te diinyanin
biitlin biiylik kentlerinde milyonlarca insan savas karsit1 gosteriler diizenlediler. Bu
gosterilerin en onemli 6zelligi ilk defa savas baslamadan kiiresel anlamda bir tepki
konmasiydi. ABD’nin 6nceki savaglardaki gibi gece saldirmasi beklenirken bu kez giin
isirken bombardimana bagladi. Irak’m elindeki silahlar teknolojinin oldukca
gerisindeydi, ABD ise yeni silahlarmn1 bu savasta deneme firsatt bulmustu. Irak Amerika
icin bir tatbikat alanina donmiis, 6yle ki harekat sirasmda Amerika en agir silahlarmi
kullanmaktan ¢ekinmemis, bu silahlarin tahrip giiglerini test etmistir. Bush yonetimi
savag sirasinda medyadan da en iyi sekilde faydalanmis CNN kanali araciligiyla savasin
tim diinya tarafindan canli olarak ekranlardan izlenmesini saglamis ve kendi
propagandasmni en iyi sekilde yapmistir. Yogun bombardimanin ardindan Amerikan
askerleri Irak’1 biliyiik olctide ele gecirdiler. Yillarca Saddam Hiiseyin’in baskis1 altinda
yasayan halk Amerikan askerlerini gelisine sevinmis, iilkelerine barigm ve
demokrasinin gelecegine inanmislardir. Saddam Hiiseyin, ordusunun kolayca dagilmasi
karsisinda caresiz kalmis, ogullartyla birlikte kacarak saklanmak zorunda kalmisti; fakat
bir siire sonra ogullar1 Oldiriilmiis kendisi ise Amerikan askerleri tarafindan
yakalanmistir. ABD Irak’1 tamamen isgal edince 21 Mayis 2003 tarihinde BM karar
alarak 13 yildir uygulanan ambargoyu kaldirmistir. Ducayl davasinda suglu bulunan
Saddam Hiiseyin 30 Aralik 2006’da asilarak idam edildi. 2007 yilinda yapilan bir
arastirmaya gore Irak’in isgali sirasinda yaklagik 1.000.000 sivil yurttas hayatmi
kaybetmis, UNHCR Nisan 2008 tarihli verilerine gore ise 4.7 milyon Irakli yer
degistirmistir.
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BOLUM 111

BATIDA SAVAS VE SANAT

3.1. Bat1 Sanatinda Savas Temasi

Acilarin ikonografisinin uzun bir gegmisi,

deyis yerindeyse bir soyagaci vardir.

Gosterilmeye deger sayilan acilar, kaynag ister ilahi giigler,

isterse insanoglu olsun, bir gazabin sonucu olarak kavranan acilardir.

Susan Sontag

Sanat, insanm varolus serlivenin bir pargasi olarak bicimlenmistir ve insanin
gercekle olan bagi kopmadigi slirece bu konumunu koruyacaktir. Georgi V. Plehanov
sOyle bir tanimlama yapar; “Sanatin maddesi gercekliktir. Ama sanat¢1 hep bir segme
yapar. Onun, kendine gore, bir goriis bigimi vardir. Gergegi enikonu yeniden yaratir.
Bundan 6tiirii, gergekcilik bayagi bir kopyacilikla smirlandirilamaz.” (Plehanov, 1999,
s. 61) Plehanov’un da belirttigi gibi “sanatci hep bir segme yapar”, bu secim en temel
anlamda, sanat¢inin diinyay1 kavrayis bigimiyle ilgilidir. Sanatci, yalnizca diinyada olup
biteni kendi resminin bir konusu olarak gérmez, gerceklige iliskin olarak sanatmn i¢inden
sorulmus herhangi bir soru, bir anlamm ya da bir olgunun, tuval yiizeyine insa edilmesi
olarak kavrar bir bakima.

Insanhk tarihi toplumsal travmalarla doludur. Bu travmalarm basinda ise
savaglar gelmektedir. Sanat, her tarihsel siirecte bu travmalarla ilgilenmis ve kendi
nesnel gercekliginde, konuyu tartismaya a¢mistir. Savagm biitlin olumsuzluklarmi
yasayan sanatc¢ilar ise sadece tanik olduklar1 savasa degil, en genis anlamiyla biitiin
savaglara kars1 bir tutum icerisinde olmuslardir. Kimi sanatgilar, kendilerini muhalif bir
sanatin savunucusu konumunda tarif etmis, sanatlarin1 dogrudan, hayatin bicimlenisine

doniik bir eylem olarak kullanmiglardir.

[...] savaslar, “propaganda, ant, protesto ve/veya kayit” gibi farkli amaclar
altinda, “kalic1 ve gecici” eserlerin liretimine ilham vermistir. Zaman i¢cinde

tekrarlanan onemli ornekleriyle savas temali sanat, bir gelenegi de i¢cinde
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barindirmaktadir. Zira sanatcilar, devamli sekilde ©nceki sanatgilarin

eserlerine doniis yasamislardir (Demirbas, 2009, s. 53).

“Sosyal, ideolojik veya dini amaglar i¢in iiretilen ve yayilan bilgi ve imgelere”
isaret eden propagandanm kullanim alanlarmdan biri de, savastir. Bu noktada savas
konulu eserler, siirekli sekilde politik bir arag olarak kullanilmistir” ( Demirbas, 2009, s.
53). Bati sanatinda, 15. ylizyilin sonlarindan gliniimiize degin bir¢ok sanatci, savas
temasimi resimlerinde kullanmistir. S6z konusu sanatcilar ve eserleri i¢in, soyle bir
tarithsel swalama yapilabilir: Paolo Uccello, “San Romano Savasi, 1432 Albrecht
Altdorfer, “Issus Savasi, 1529” (Resim 1), Peter Paul Rubens, “Masumlarin Katli,
16117 (Resim 2), Willem van de Velde, “Deniz Savaglari, 1666, Jacques Louis David,
“Horatius Kardeslerin Yemini, 1784, Antoine- Jean Gros, “Napolyon Eylau’da, 1808
(Resim 3), Francisco de Goya, “3 Mayis, 1808, Edouard Manet, “imparator I.
Maximilian'm Infazi, 1868” (Resim 4), Henri Rousseau, “Savas, 1894 (Resim 5),
Kathe Kollewitz, “Ana, 1903” (Resim 6), Emnst Ludwig Kirchner, “Asker Olarak Oto-
portre, 19157, Max Beckmann, Gece, 19187, Paul Nash, “Tel, 1918- 19” (Resim 7),
Otto Dix, “Yarali Asker, 1924, Alessandro Bruschetti, “Fasist Sentez, 1935 (Resim
8), Pablo Picasso, “Guernica, 1937, Leon Golub, “Vietnam II, 1973” ve Fernando
Botero, tarafindan yapilan, “Abu Ghraib 57, 2005 resimleri, Bat1 sanatinda savasin
konu edildigi eserlerden 6ne ¢ikanlardir.

Ilk¢ag uygarliklarmdan giiniimiize degin, sanatmn biitiin dallar1 degisip déniiserek
ilerlemistir. Bu doniisiimler ayn1 zamanda toplumlarin yasadigi biiyiik buhranlarin bir
sonucu olarak, sanatin biitiin alanlarma niifuz etmistir. Kimi sanatgilar, kendi
donemlerinin tanig1 olarak, sanat alan1 igerisinden, savasin salt gercekligini sorgulamis
ve hayata doniik tutumlariyla da bu travmalari, sanatlarinda tema olarak islemislerdir.
Bat1 sanatinda bir bakima geleneksellesmis olan savas temasi, sanatcilarm bireysel
deneyimlerini yansitarak, daha ¢ok savas karsit1 tutumlarmi 6ne ¢ikarmistir. Ayrica Bati
sanatinda bir gelenege sahip oldugunu belirttigimiz bu tema, ayn1 zamanda 20. yiizyilda

Bati sanatmn sekillenmesinde 6nemli rol oynamastir.



Resim 2. Peter Paul Rubens, Masumlarin katli, tuval tizerine yagliboya, 1611
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Resim 3. Antoine-Jean Gros, Napoleon Eylau’da, tuval iizerine yagliboya, 1808

Resim 4. Edouard Manet, Imparator I. Maximilian'in infazi, tuval {izerine yagliboya,

252 x 305 cm, 1868



Resim 5. Henri Rousseau, Savas, tuval iizerine yagliboya, 114 x 195 cm, 1894

Resim 6. Kathe Kollewitz, Ana, 1903
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Resim 8. Alessandro Bruschetti, Fasist sentez, tuval tizerine yagliboya, 1935

Bat1 sanatinda “savas temali resimler” ile 6ne ¢ikan s6z konusu sanatgilar, savas
konusunu her donemde tartigmaya agmislar ve sanatlarin1 dogrudan propaganda ve ya
protesto gibi farkli amagclarla ortaya koymuslardir. Bu baglamda 19. yiizyilin 6nemli
sanatcilarmdan biri olan Ispanyol ressam Francisco de Goya’nin “3 Mayis 1808” adli
resmi ve “Savasm Felaketleri” adli graviir dizisinin 20. yiizy1l ve giinlimiiz sanat1 igin
bir kirtlma noktast olarak kabul gormesi bakimindan, ayrica agirlik verilmesi
gerekmektedir.

Goya, Aragon bolgesinin kiiclik bir kasabasinda 30 Mart 1746 giinii diinyaya
geldi. Resme olan ilgisi ve yeteneginden dolay1 babasi onu Aragonlu yerel bir sanatci
olan José Luzan’m atdlyesine gonderdi. Bu atdlyede dort yil resim egitimi aldiktan

sonra, 1763 yilinda Madrid’e gitti ve giiglii resimleriyle kendisine yeni bir ¢evre edindi.
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1771 senesinde Italya’da yaklasik bir yil kadar bulundu ve Parma Akademisi’nin
diizenledigi yarismay1 kazanarak admni duyurdu. Ispanya’ya geri dondiigiinde artik
tanman bir ressamdi. 1786’da, Kral III. Charles’m hizmetine girerek, imparatorlugun
bas ressami unvanini aldi. 1792 yilinda, Giiney Ispanya’ya yaptig1 yolculugu Goya’nmn
sanatinda bir doniim noktas1 gibidir. Bu yolculuk sirasinda gegirdigi ciddi hastaliklar,
isitme duyusunu tiimiiyle yitirmesine yol a¢ti. Goya’nmn i¢ine diistii§ii yogun ruhsal
cokiintii ve karamsarlik duygusu, onun sanatina yansiyarak, eserlerine gii¢lii bir
inandiricilik ve hiiziin katmistir. Napolyon askerlerinin Ispanya’y1 isgal etmesi sonucu
Goya, Fransiz askerlerinin Ispanyol vatandaslarma yasattigi zuliim ve acilar
gozlemleyerek, “3 Mayis 1808” (Resim 17) adli tablosunu yaratt. Ispanyol resim
sanatinin basyapitlarindan biri olarak kabul edilen yapit, sanat tarih¢isi Kenneth Clark'a
gore: tarz, konu ve iclem olarak kelimenin tam manas: ile devrim sayilabilecek ilk
biiyiik resimdir. “3 Mayis 1808 adl1 bu resmin igerigi ve duygusal giicii, onu, savasin
korkunglugu konusunda ¢igir agan ve ilk 6rneklerden biri olarak degerlendirilen bir
imge haline getirmistir. Bat1 Sanatinm 19. yiizyildaki en giiclii resimlerinden biri olan
“3 Mayis 18087 adli resmin yani swa, sdz konusu isgalin kaydi niteligini tasiyan
“Savasin Felaketleri” adli graviir dizisi de yine Goya’ya aittir. Bu graviir dizisi
Napolyon askerlerinin Ispanyol halkma uyguladigi vahsetin belgesi niteligindedir.
Goya, taniklik ettigi bu donemi bir bakima kayit altma almistir.

Napolyon ordulari Ispanya’y1 1808 yilinda isgal ettiginde, Ispanyol burjuvasi ve
aydmlar, Fransa’nin Ispanyol halkinm ihtiya¢ duydugu, reformlar1 getirecegine
inanmiglardi. Goya bir cumhuriyet¢i olarak bu gelismeyi, ilk baslarda olumlu
bulmustur; ¢iinkii iilke Monarsi ile yonetiliyordu ve Fransa Ispanya’ya gore cogu
reformlar1 gergeklestirmis durumdaydi. Ancak; duyulan bu umutlar, savasin daha
baglarinda hiisrana doniistii. Napolyon askerleri, masum insanlar1 katletmeye baslamis
ve iilke bir kaosa siiriiklenmisti. Bir yandan Ispanya kendi icerisindeki i¢ ¢atismalarla
ugrasirken bir yandan Napolyon askerlerine karsi savasiyordu. Bu katliamlara karsi
cumhuriyet¢iler sessiz kalmayip direnise gectiler ve Fransa’ya karsi ciddi bir halk
hareketi baslattilar. Ispanyol askerler gerilla savasina baslamasiyla uzun ve kanli bir
doneme girilmis oldu. Bu siiregte olusan iktidar boslugu, monarsi yanlilar1 ve
cumhuriyetcileri kars1 karsiya getirdi ve iilkede i¢ savas baslamis oldu.

“Goya uzun savas ve iggal yillar1 boyunca bu sicak giindemi ele alan bir dizi
calisma yapmistir. 3 Mayis 1808, bunlar arasinda 6zel bir yere sahip olmakla birlikte

kendi arka planinda yillardir adeta gizlice siirmekte olan bir dizi calismay1
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barndirmaktadir” (Okan, 2006, s.132). “Savasm Felaketleri” adli baski resimlerinden
olusan bu eserler, sanat¢nin taniklik etti§i savasin, anlamsizligi ve karsi durusun
simgeleridir bir bakima. Goya’nm, “Savasin Felaketleri” adli baski resimleri, sanat¢inim,
s6z konusu bu siirecten nasil etkilendigini bize agik¢a gostermektedir.

Savas temali bu resimlerin, anlam olanaklarmi, se¢ilen resimler {izerinden
(Resim: 9-10-11-12) giderek ele aldigimizda; Goya’nin s6z konusu resimleri, kendi
zamansalligmm ¢ok Otesine gecerek, biitlin zamanlarda kendisine yer bulan bir
ondeyisler biitiinli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mustafa Okan, Goya’nin s6z konusu resimlerinin ¢oziimlenmesi baglamimda,

sunlar1 sdyler:

Dizinin baghgi olan "Savasm Felaketleri", kararli bir agiklikla, igerdigi
goriintiilerin gercek oldugunu ima eder, savasin neye benzedigini temsil
ettigini sdyler. Goya, arkadasi Cean Bermudez'e 1824 yilinda biraktigi
calismalarin setine su bashgr not diiserek imzalamistir: "85 baskida
Bonaparte ile Ispanya'daki kanli savasin 6liimciil sonuglar1 ve diger anlamli
ifadeler. Orijinal, ressam tarafindan yaratilmis, ¢izilmis ve oyulmustur, Don
Francisco de Goya y Lucientes." Bu baslik dolaysiz sekilde gosteriyor ki,
sanatci, dogrudan anlatmak yerine ima yoluyla bir seyi vurgulamay1 veya
uyarida bulunmayi1 se¢mistir. Buradan giderek, Goya'nin goriintiilerini
yaratirken bir tiir 6zgiirlilk alan1 agmak istedigi diisiiniilebilir. Baslikta yer
alan "yaratilmis" soOzcigii izleyiciyi Goya’nin gercekten de "Savasin
Felaketleri"ni yaparken yorumunu kullandig1 yargisini desteklemektedir.

Her izleyiciye kendini yerlestirebilecegi bir olay veya kendi yiizii yerine
koyabilecegi bir yliz vererek yapmaya calisir bunu. Soyle der; bu 6nceden
olmustur, tekrar olacaktir, bu sadece bir 6rnektir, bu senin de basina
gelebilir. Belki, tersinden giderek sonu¢ cikarmanin giigliiklerini tasiyor
ama yine de bir tamamlayic1 Ozetleme olarak sdylemek gerekir ki,
goriintiiler belli olaylara bagli olmadigindan, tarihsel referanslarin
onaylarma da gerek kalmamistir. Onlar, kendi tarihsel gerceklikleriyle
catismayan bir tutarliliga sahip olmakla, kendine yeten gercek Oykiiler
haline gelmislerdir. Kald1 ki, "Savasin Felaketleri" i¢inde toplanmis resimler
bu savasm tek gorsel "kayitlar1" olarak, o6zellikle kanit roliine ¢cok uygun

diismektedirler (Okan, 2006, s. 132).



Resim 10. Francisco de Goya, Bu kotidiir, 15.5 x 20.5cm (46. plaka), 1810
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Resim 12. Francisco de Goya, Kimse Buna Bakamaz, 14,5 cm x 21 cm, 1810-12

Ispanyol ressam Goya, taniklik ettigi donemde yasanan savaslarda, siradan
insanlarin c¢ektigi acilar1 eserlerine aktarmistir. Goya’nin resimleri, Klasik Bati resmi
icerisinde kendine 6zgli bir alan yaratmistir; ¢linkii Goya’nin resimleri o giine degin,
aligila gelmis biitiin kurallar1 yikar. Goya’nin resimleri, bir gelenekten kopus
anlammndadir; ancak Goya, “Modern Avrupa Sanatr” i¢inde yeni bir gelenegin, en
onemli temsilcilerinden biri durumundadir.

Donemin savas temali resimlerin, diger onemli sanatgist olan, Fransiz ressam

Eugene Delacroix’dir. Delacroix, 1830 yilinda yaptig1 “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”
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(Resim 13) resmiyle ilgili, kardesine yazdig1 bir mektupta: “Devrim i¢in savasmiyorsam
hi¢ olmazsa devrim i¢in resim yapmaliyim” demistir. Fransiz Devriminin simgesi olarak
kabul edilen resim, 1830 yilinda Kral X. Charles’mn devrilisine yol acan ii¢ giinliikk halk

ayaklanmasmin anisma yapilmistir.

27 Temmuz 1830 Giinii Paris Halki ayaklandi, barikatlarin istiine ¢ikt1. Kral
X. Charles yaymmladigi bir fermanla meclisi dagitmis ve basm 6zgiirliigiinti
kisitlamak niyetinde oldugunu beyan etmisti. Basta ufak tefek isyanlar
seklinde baglayan hareket kisa zamanda bir ayaklanmaya, hatta ilk kez
iscilerin de katildigi, tiim burjuva katmanlarinca desteklenen bir devrime
doniistii. Ayaklanmann tek, gercek lideri yoktu. Bunun i¢indir ki Delacroix

halkmn nderinin “Ozgiirliik” oldugunu sdyler (Krausse, 2005, s. 61).

Resim 13. Eugeéne Delacroix, Halka yol gosteren 6zgiirliik, tuval iizerine yagliboya,

260 cm x 325 cm, 1830

Birgok sanat tarihgisi, ‘‘Halka Yol Gosteren Ozgiirliik’> yapitini, modern resim
sanatinin ilk politik calismasi olarak kabul eder. Delacroix, ayaklanmacilara destek
vermis ve Ozgirlik ideasmi1 resminde somutlamistir. Bu a¢idan bakildiginda
Delacroix’nin resmi kendinden 6nceki resimlere pek benzemez; ciinkii bu yapitta
verilen “6zgiirlik” mesaji, soyut bir kavram olarak verilmemistir. Aksine, dogrudan
devrimcileri birer kahraman olarak gostermis ve Fransiz halkini, Kral X. Charles’a kars1

ayaklanmaya davet etmistir bir bakima. Delacroix, resminin merkezine o6zgiirligi
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simgeleyen bir kadin figiirii yerlestirmistir. Bir elinde Fransiz bayragi diger elinde bir
tifek tasiyan kadm, ilerlemekte kararli bir izlenim vermektedir. Hemen ardindan gelen
devrimci insanlar1 biitiin engellere ragmen bu hakli miicadeleden vazge¢cmemeleri
konusunda adeta onciiliik etmektedir.

Bat1 Sanatinda, savasi konu edinen ¢ok sayida 6rnek vardir. Savas, kiminde bir
kahramanlk oykiisii olarak, kiminde ise yerilmesi gereken bir olgu olarak iglenmistir.
20. yiizyila gelindiginde birgok sanatci, ¢cogunlukla kisisel deneyimlerini yansitacak
bicimde savas temasina ilgi duymuslardir. S6z konusu sanatcilar, Paolo Uccello,
Jacques Louis David, Francisco de Goya, Eugene Delacroix gibi, sanatgilarin etkilerini
eserlerine tastyarak, savaslarin daha c¢ok, korkunclugunu ve yikimmi konu
edineceklerdir. Modernist sanat¢ilar tarafindan konu edilen “savas temas1”, igerisinde
tasidig1 politik tavriyla birlikte, Bat1 sanatinda daha sonralar1 geleneksellesecek olan

karsi-sanat fikrinin, en gii¢lii dayanagi olusturacaktir.

3.2. Savas Donemleri ve Sanatta Doniisiimler: Savasin Tarihi ile Sanatin Tarihine

Es Zamanh Bakis

Sanat, insanoglunun ortaya cikistyla birlikte kendini ifade etme edimi olarak
karsimiza ¢ikmistir. Insanoglunun, bilinen en eski tarihli 6rneklerinden olan magara
resimlerinden gliniimiize degin, sanat siirekli olarak yeniden bigimlenmistir. S6z konusu
bicimlenise dinsel ve kiiltiirel etkinliklerin yan1 sira savaslarin etkisi de oldukg¢a biiyiik
olmustur. Savaslar, yiizyilardir ¢esitli toplumlarm yer degistirmelerine ve kiiltiirler
arasinda etkilesimlerin ortaya ¢ikisinda etkili olmustur. Cok genis cografyalara yayilan
insan topluluklarmin arasindaki ¢ekismeler, beraberinde insanoglunun kolektif bellegini
de olusturmustur bir bakima. Bu etkilesimlerin dogal bir sonucu olarak, toplumlarin
kiiltiirel dokusunu olusturan figiirlerin, heykellerin, motiflerin ve hatta kimi mitolojik
Oykiilerin benzerligi bu sekilde olanakli hale gelmistir. Insanoglu yaziy:
bulgulamasindan ¢ok dnce ¢izgiyi kesfetmistir. 19. yiizyilda kesfedilen Ispanya’daki
Alta Mira (Resim 14) ve Fransa’daki Lascaux (Resim 15) magaralarmda bulunan bizon,
mamut, at ve geyik gibi hayvan betimlemeleri yazili kaynaklarimizdan ¢ok onceyi
imlemektedir ve bize tarih Oncesine iliskin bilgilerin kaydm1 gostermektedir. Bunlar,
1.O. 20.000’lerde biiyiik bir ustalikla magara duvarlarma cesitli yontemlerle ¢izilmis
resimlerdir. Bu resimlere bakarak, tarih Oncesi insanlarin giindelik yasamlarina,

inanglarma ve kiiltiirel etkinliklerinin neler olduguna dair akil yiiriitebiliriz. Paleolitik



32

donemde rastlanilan bu insan etkinliginin sanatsal bir etkinlik olup olmadigi
tartismalhdir, ancak bu resimler her ne amagla yapilmig olursa olsun, yine de
insanoglunun kolektif bellegindeki imgelerin, ilk gostergeleri durumundadirlar.

En eski 6rneklerden baslayarak gliniimiize degin Savas olgusu, sanatin tizerinde
durdugu temalarin basinda gelmektedir. Uzun insanlik tarihini boyunca, bir bakima
kendi donemine taniklik eden sanat, kimi zaman bir kayit islevi kimi zaman ise
propaganda ve ya protesto gibi farkli amaglarla varligini siirdiirmiistiir. Bu baglamda
Sanat, her donemde belli iktidar ¢evrelerinin hizmetinde kullanildiginda bile birgok
sanatci, kendi konumunun siirlarini zorlayarak, gizliden ve ya agik¢a sanatin muhalif
yanini ortaya koymaktan ¢ekinmemistir. Toplumsal olaylar, 6zellikle de savaslar ve
biiytik katliamlar, tarihin her doneminde sanat¢ilari derinden etkilemis ve
diisiincelerinin belli bir netlige kavusmasiyla da iriinlerinde somutlagmistir. Bati
Sanatinda savas temasi, Paolo Uccello’dan Francisco de Goya’ya, Henri Rousseau’dan

Pablo Picasso’ya kadar bir¢ok sanat¢min ortak konusu olmustur.

Resim 14. Bizon Figiirii, Altamira magara duvar, 1.0. 17.000-9000, ispanya
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Resim 15. At Figiirii, Lascaux magara duvari, 1.0. 16.000-9000, Fransa

Resim16. Paolo Uccello, “San Romano muharebesi”, tuval iizerine yagliboya,

182 cm x 320 cm, 1432

15. ylizy1lin sonlarmdan giintimiize degin bir¢ok sanatci tarafindan islenen savas
temasi, Bat1 Sanatinmn bicimlenmesinde ¢ok onemli bir rol oynamistir. Ornegin Bati
sanatinin savas temali ilk 6zgiin eserlerinden olan Paolo Uccello’nun “San Romano
Muharebesi” (Resim 16) adli calismasidir. 15. ylizyill Ronesans sanatcist Uccello,
Floransalilar’m 1432 yilinda Sienallar’1 yenigini resmetmistir.

Bat1 sanatmin bi¢imlenis evresinin, 6nemli sanat¢ilarmdan biri olan Goya,
resimlerinde isledigi savas temasini salt resminin konusu olarak gérmez, ayni zamanda

bu onun politik tavrmin bir gostergesidir. Goya, 1808 yilinda Napolyon askerlerinin
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Ispanya’y1 isgalini ve Fransiz askerlerinin ispanyol halkma yasattig1 acilar1 “3 Mayis
1808” (Resim 17) adli tablosunda biitiin ¢arpiciligiyla gdstermistir. Ispanyol resim
sanatinin bagyapitlarndan biri olarak kabul edilen tablo, sanat tarihinin devrim
sayilabilecek ilk biiyiik simgesidir ayni zamanda. Bati Sanatinin 19. yiizyildaki en gii¢lii
resimlerinden biri olarak kabul edilen “3 Mayis 1808” adli resim, ayn1 zamanda soz
konusu isgalin kaydi niteligindedir.

Sanati i¢cinde bulundugu toplumun ekonomik ve sosyo-kiiltiirel degerlerinden
soyutlamak miimkiin degildir. 18. ve 19. yiizyilin sosyal, siyasal ve kiiltiirel yapis1 20.
yizyilin Bati Sanatmi bi¢cimlendirmistir bir bakima. S6z konusu ihtilal sadece Bati
diinyasinimn degil, biitiin diinyada aydmlanma fikrinin en giiclii dayanagi olmus ve Bat1
sanatma yon vermistir.19. yiizyiln ilk yillarmdan baslayip, 20. yiizyilin ikinci yarisina
degin Bati Sanatinda hi¢ olmadigi kadar sanat akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Kimi akimin
etkisi ¢ok kisa soluklu olmus, kimi ise Bat1 Sanatin1 kokiinden degistirmistir. Avrupali
filozoflar, edebiyatcilar ve sanat¢ilar, donemin egemen diisiince yapismi reddederek,
bilimin ve sanatmn 1s1¢ma dogru yonelmislerdir.18. yiizylln ortalarmdan itibaren
“Aydmlanma Cagl” diye adlandirilan bu doénem, 1789 Fransiz Devrimi ile
taclandirilmistir. Fransiz Devrimi ile ortaya ¢ikan rasyonalizm fikri, giizel sanatlar

alaninda, s6z konusu akimlarm temel dayanagmi olusturmustur.

Resim 17. Francisco de Goya, 3 mayis 1808, tuval {izerine yagliboya,

268 x 347 cm, 1814
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Donemin Fransa’sinda halk, soylular, burjuvalar, rahipler ve koyliiler olmak iizere
farkli smnifsal katmandan olusmaktaydi. Toplumda esitli§in olmamasi, soylularm ve
rahiplerin sosyal hayatta ayricalikli bir yere sahip olmasi, burjuvalarm ise daha fazla
siyasal haklar talep etmesi ve biitiin bunlarin aksine koylilerin hi¢bir hakka sahip
olmamasi, 1789 Fransiz Ihtilalinin ¢ikmasmda etken olmustur. Ayrica Volter, Monteskiyd
ve Jan Jak Russo gibi aydmlarm 18. Yiizyiln sonlarma dogru Fransa’da yasanan bu
devrimin, fikri alt yapisinin olugsmasinda katkilar1 ¢cok biiyiik olmustur. Fransiz aydinlari,
eserlerinde donemin siyasal rejimini biitiin yonleriyle tartismaya acarak, Fransiz halkinin
kendi kendini yonetebilecek bir iradeye sahip oldugunu ortaya koymuslardir. Fransa’da
olusan bu fikri ortam, halkin krallik rejimine karsi1 ayaklanmasma ve devrimin ortaya
cikmasma olanak saglamistir. 1789 Fransiz Devrimi ile olusan yeni siyasal durum,
toplumsal hayatn biitiin alanlarmda yeni bir hayatin miimkiin olabilecegi umudunu ortaya
koymustur bir bakima.

18. ylizyilin ortalarmdan itibaren Bati, her alanda degisim ve doniisiim igerisine
girerek, sosyal hayati hizla degisime zorlamistir. Biitiin bu toplumsal doniistimler, sanatin
biitiin dallarmmda kendisini hissettirmis ve kisa zamanda sanat, Bat1 diinyasinda biitiin
degisim ve doniislimlerin onciisii olarak yerini almistir. 18. ylizyildan 19. ylizyil sonlarmna
degin siiren Sanayi Devrimi, Fransiz ihtilali’nin yarattiZ1 natiiralizm ve rasyonalizm
fikrinden dogmustur. Sanayi Devrimi, kuskusuz insanhk tarithinin en biiylik
doniisiimlerinden biridir. Diinyanin sanayi devrimiyle es zamanli olarak yeni bir ¢ehre
kazanmasi, 19. ve 20. yiizyilda tanik oldugumuz sanat alanlarindaki degisimlerin ve
doniisiimlerin temelini olusturmaktadir. Sanayi devrimi ile birlikte toplumsal hayattaki
degisimler giizel sanatlar alaninda da kendisi gostermistir. S6z konusu degisimlere kayitsiz
kalmayan Batil1 sanatgilar, yeni arayislara girmisler ve sanatciy1 simirlayan biitiin degerlere
kars1 savas acmislardi. Sanatgi, artik stirekli gelisen ve modernlesen bir diinyanmn
olanaklarmi diisliiyor ve sanatn hayatla olan iliskisini daha somut hale getirmenin
yollarin1 artyordu. Kuskusuz, modern diinyanin gostergeleri, ancak insanoglunun sanatsal
diizeyi ile orantili olabilmektedir.

19. ylizyiln ortalarindan baslayarak 1930’lara kadar, Bat1 Sanat1 devrimci bir yap1
icerisinde sekillenmistir. Bu yap1 aslinda biiyiik toplumsal buhranlar sirasinda veya
sonrasinda ortaya cikmistir. Yeni bir diinya Ozlemiyle kendi alanlarnm smirsiz
olanaklarmin farkma varan sanatgilar, bir bakima hayatin sekillenmesine doniik

miidahalede bulunmuslardir. Hayatin her alaninda yasanan devrimler, edebiyat, miizik,
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mimarlik, heykel ve resim gibi sanat dallarin1 derinden etkileyerek biitiin kurallari
yikmigstir.

20. yiizyilmm ilk biiyiik toplumsal yikimi, siiphesiz I. Diinya Savasidir. Bu savasmn
biitiin toplumlar i¢in olumsuz sonuglar1 es zamanl olarak, sanatin muhalif yaninmn ortaya
cikarmasina olanak saglamistir. Avrupa Sanati, yalnizca sanatin estetik yoniinii degil,
sanatin ayni zamanda sosyal ve siyasi yapiyla da yakm iliskiye sahip yeni bir ortam
yaratmistir. S6z konusu sanat ortami, sanatcilarin akademiye ve burjuva estetigine ve hatta
smif diizenine yonelik karsithiginda belirmistir. Bu baglamda sanatgilar, sanat eserlerinin
metalasarak yalnizca burjuvanin estetik anlayismm boyunduruguna girmesinin yani sira
burjuvanin egemenligindeki biitiin toplumsal yapiya da kars1 ¢ikmiglardir.

Savas olgusu, kendi somut varligi bakimindan korkung sonuclart olan bir duruma
denk diismektedir. Ozellikle, muhalif bir ¢izgide ugras veren kimi sanatcilarin, savas
olgusunun biitlin toplumlar i¢in tekrar gézden gegirilmesi baglaminda uyarilar1 oldugu
aciktir. Sanat tarithinin kolektif akilda en ¢ok iz birakan {iriinleri incelendiginde, bu
driinlerin kendi zamansalliginm {izerine c¢ikmasmin tesadiif olmadigi goriiliir. Bu
baglamda, 6zellikle, “Savas Donemlerinde Sanat” konusu kendi somut varliginin disinda,
biitiin sanat tarihini derinden etkilemesi bakimmdan 6nem kazanmaktadir. Genel olarak
biiyiik sanat iiriinleri ve sanat akimlar1 yasanan bu kargasa ve aci ortaminin iiriinleri olarak
ortaya ¢cikmistir. Sanat ile yaganan bu travmalar arasindaki bagin dolaysiz olarak olustugu
gortliir.

20. yilizy1ln hemen basinda Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Orfizm, Fiitiirizm
ve Siirrealizm gibi birgok sanat akimi ortaya ¢ikmistir. S6z konusu bu akimlar, hayatin
bicimlenisine doniik diisiince ve eylemleri kapsamaktadir. Sanatin bu baglamda
tanimlanmas1 ve sanatcilarin birer O6zne olarak kendi donemlerinin toplumsal
travmalarina karsi, sanatlarinda gosterdikleri refleksin bir olgu olarak ortaya konmasi
biiyiik 6nem tasmmaktadir. Yakm tarihli savaglar olan I. ve II. Diinya Savasi, Kore,
Vietnam ve Korfez savaglari sirasinda ve sonrasinda yasanilan toplumsal travmalarm,
sanat¢1 ve Uriinleri odakli ele alinarak ¢oziimlenmesi, sanat ile hayat arasindaki iliskinin
kavranilmasi bakimindan kritik 6neme sahiptir.

Birinci Diinya Savasi (1914- 1918) oncesinde Bat1 Sanati’'nda yasanan degisim
ve yenilikler modern sanatin tiim diinyada gelismesine onciiliikk etmistir. 20. ylizyilin
hemen baglarinda birgok yeni sanat akimi ortaya ¢ikmistir. 19. yiizyilda 6ne ¢ikan
Romantizm, Realizm, Empresyonizm ve Post Empresyonizm gibi akimlarmin yarattigi

tartisma ortamyi, 20. ylizyilm baslarinda da etkisini siirdiirmiis ve Empresyonistlere tepki
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olarak, Henri Matisse ve Maurice de Vlaminck Onciiliigiinde Fovizm akimi ortaya
cikmigtir. 20. yiizyilin ilk modern sanat akimi Fovizm’dir. Fovizm, (Les Fauves)
sozciigi ilk kez, Louis Vauxcelles (1870-1943) tarafindan kullanilmistir ve tanim olarak
“Vahsi Hayvanlar” veya “Vahsiler” anlamma gelmektedir. Fovizm akimmin en temel
ozelligi, tiipten ¢ikmis ¢ig ve c¢arpici renklerin dogrudan kullaniminin yani sira bozuk
bir perspektifin de kullaniliyor olmasidir. Fovizm akimi, Camoin, Flandrin, Vlaminck,
Matisse (Resim 18), Marquet, Rouault (Resim 19) ve Derain gibi sanatgilarin
eserleriyle, 1905 yilinda Paris’te agilan bir sergiyle adini duyurmustur. Fovizm, “20.
yiizylin ad1 konmus ilk Disavurumcu akim olarak tarihe gegmistir” (Antmen, 2009, s.

36).

“Fovistler’in, [...] Empresyonizmin simgeledigi geleneksel ger¢ek
kavramma kars1 gosterdikleri hosnutsuzluk, bu yeni kusagm niteligini
belirlemektedir. Bu sanatgilar, dis goriiniislerin betimlenmesinin gergegin
yalniz bir yiiziinii igerdigini, nesnelerin ruhuna inmedigini biliyorlardi.
Onlar, hem gozlemledikleri nesnenin en ince ayrmtisma degin
¢oziimlenmesinin, hem de diisiinsel islemlerin betimlenmesinin, varligm
timiinii anlatmakta yetersiz kaldigmi anlamislardi. Matisse buna sdyle bir
cikar yol buldu: "Her seyden once ulagsmak istedigim sey disavurumdur.
Disavurum bence bir yiizii birdenbire canlandiran veya kendini siddetli bir
harekette gosteren bir coskuda degil, herhangi bir resmin tiimel
orgilitlenmesindedir. Nesnelerin kapladiklar1 mekan, bunlarin ¢evresindeki

bosluk ve oranlar, hepsinin bu konuda pay1 vardir. Rengin baslica amaci

disavuruma olabildigince yardim etmektir" (http://www.msxlabs.org).

Fovizm akimi icerisinde yer alan Georges Rouault, sanat tarihgisi Richard
Hamilton’a gore, [...] “dekoratif yoniinden ziyade, hislerini ifade etmenin araci olarak
ilgi gosterdigi sanati, egemen smiflarm baskis1 altinda ezilen, toplumun disma itilen
kesimlerde “dini deneyimin gerceklerini bulmak™ tizere kullanmaktadir ”(Demirbas,
2009, s. 37).

20. yiizyilin baslarinda ortaya cikan diger bir akim Kiibizm’dir. Bu akimm
onciileri Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges Braque (1882-1963) (Resim 21) olarak
kabul edilir. 1910 yilindan itibaren Juan Gris (1887-1927), Robert Delaunay (1885-
1941), Fernand Léger (188-1955) gibi sanatcilarin da katilimiyla Salon sergileri agtilar


http://www.msxlabs.org)
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ve Kiibizm’ in yaygmlik kazanmasmi sagladilar. Ipsiroglu’na gore: “Kiibizm, [...]
natiiralist sanat gelenegini kirarak yeni bir bigim dili yaratan sanat akimidir.”(Ipsiroglu,

2009, s. 26)

Resim 19. Georges Rouault, M6sy6 ve Madam Poulot, 70 x 52 cm, 1905

S6z konusu akimin ortaya ¢ikisinda Paul Cezanne’m rolii ¢ok biiyiik olmustur.

Cezanne, Empresyonizm ile Kiibizm arasida koprii olusturarak, modern sanatin ortaya
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cikmasma olanak saglamistir. Kiibizm, kisaca; nesnelerin geometrik formlara ayrilarak
parcalanmasidir. “Bir¢cok kisiye gore, nesnelerin bu pargalanisi; yasamdan alman 6ce
isaret etmekte, Oliim, yasamin geciciligi ve gilivensizlik bu anlatim diliyle ifade
edilmektedir. Yilizyilin savaslari, sanatgilar1 endiseye bogmus ve yasananlara tepkiler,
sanat¢ilarin resimsel ifadelerinde, par¢alama, yok etme ya da dagitma yoluyla dile
getirilmistir” (Cetinkaya, 2000, s.36). Birinci Diinya Savasi ile birlikte bir¢ok sanatci
askere cagirilmig ve hatta bazilar ciddi yaralar almistir. Cephede yaralananlar arasinda
Kiibizm’ in Onciilerinden olan Braque da bulunmaktaydi. Bu durum savasg Oncesi
heyecani ciddi dlgiide etkilemis olsa da s6z konusu akim, modern sanatin 6ne ¢ikan en
aykiri dili olma 06zelligini korumustur. Donemin sanat elestirmeni Guillaume

3

Apollinaire’ye gore ise Kiibizm: Fransa’da donemin en “ylice” sanat akimidir.
“Kiibizm gergekten de yeni bir resimsel dil; yeni bir géorme bi¢imi; diinyay1 temsil
etmenin yeni bir yontemi olarak dénemine damgasini vuran baslica sanat akimidr”
(Antmen, 2009, s. 47).

1907 yilinda Picasso tarafindan yapilan “Avignonlu Kizlar” (Resim 20) resmi,
bu akimm ilk yapit1 olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte, s6z konusu resim,
modern sanat i¢cin devrim niteligindedir. “Avignonlu Kizlar’in devrim yaratan 6zelligi,
ii¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu yilizey iizerinde gosterebilmenin yeni bir yolunu
onermeye baslamasidir: Resimde agikca goriilebilecegi gibi oldukca kaba ve sematize
bir bigimde resmedilmis figiirler, ayn1 anda hem cepheden, hem profilden gériinmekte,

izleyiciye ayni figiirii farkli agilardan kavrayabilmek olanagi vermektedir’” (Antmen,

2009, s. 47).
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Resim 20. Pablo Picasso, Avignonlu kizlar, tuval lizerine yagliboya,

243,9 x 233,7 cm, 1907

Resim 21. Georges Braque, Sise ve baliklar, tuval tizerine yagliboya, 61 x 75 cm, 1910

20. yiizyilm ilk yilarinda, Kiibizm ile eszamanli olarak, kii¢iik guruplardan
olusan sanat hareketleri ortaya ¢ikti. S6z konusu bu sanat hareketler: Fiitiirizm, Orfizm
ve Der Blaue Reiter’dir. Bu akmmlar icerisinde ©One ¢ikan akim ise, Fiitlirizm
(Gelecekgilik) olmustur. Fiitiirizm hareketi “Yeni bir diinya, yeni bir sanat” sOylemiyle

yola ¢ikmistir ve donemin en ¢ok ilgi uyandiran akimi olmustur. Fiitlirizm akimi,
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Italyan Sair Filippo Tommaso Marinetti tarafindan, 1909 yilinda kaleme alman
“Fiitiirizm Manifestosu” ile adini1 duyurmustur.

S6z konusu manifesto ile [...] Cagdas uygarligin getirdigi tiim yeniliklere,
teknik ve bilim alaninda ¢igir agan bulgulara “evet” deniliyordu. Bu manifestoda
modern makine diinyasi, evrensel bir dinamizm olarak tanimlaniyor, etkinlik, devinim
ve hiz bu diinyanin amblemleri olarak gosteriliyordu. Etkinlik, devinim ve hiz teknik
diinyada dogadaki Slgiilerin sinirlarmm1 asmis, dev boyutlar kazanmisti. Manifestoda
natiiralist sanatin olanaklariyla, dogmakta olan yeni diinyanmn verilemeyecegine isaret
ediyor ve bu yeni diinyanin yasantillarini1 sanata eszamanli yansitabilecek yeni bir
bi¢im-dilinin uygulanmast isteniyordu” (Ipsiroglu, 2009, s. 33).

Fiitirizm akimi, Carlo Carra (1881-1966), Umberto Boccioni (1882—-1916),
Luigi Russolo (1885-1947) , Gino Severini (1883-1966) ve Giacomo Balla (1871-1958)
gibi dénemin Italyan sanatcilarmm oOnciiliigiinde geliserek Rusya, Ingiltere ve
Fransa’ya yayildi. Bu akimm one ¢ikan sanatgilar1 Umberto Boccioni (Resim 22),
(Resim 23) ve Giacomo Balla’dir (Resim 24).

Lynton’a gore: Fiitiirist sanat, Kiibizmin actig1 uluslararas: kanala kabaran bir
dalga olarak katildi ve modern sanatc¢ilar1 dnemli seceneklerle karsi karsiya getirdi.
Modern sanatg1 ya gelenegin yerlesmis sinirlar1 iginde kalip halkin anlayis ve ilgisini
saglayabilirdi, ya da sanatin kendini yenilemesine ve modern diinyanin 6zelliklerini ve
sorunlarmi yansitmasma yardim edebilirdi” (Lynton, 2004, s. 94).

Italya’da Marinetti’nin basin1 ¢ektigi Fiitiirist sanatcilar, Italya’nin kurtulusunun
ancak geleneksel yerlesik diisiincelerden armarak olabilecegini savunmuslar ve biitlin
Italyan sanatgilar1 vatansever bir tavir almaya davet etmislerdir. Italyan Fiitiiristler
kohnemis diizenin ve yiizeysel burjuva sanatina karsi savas acarak yeni bir gelecek
vadetmiglerdir. Ancak, Birinci Diinya Savasi sirasinda attan diiserek hayatini kaybeden
Umberto Boccioni ile Fiitiirizm akmmi gii¢ kaybetmistir. Boccioni, baglarda savasa
destek verdiyse de oliimiinden 6nce yaptigi resimlerde bu diisiincelerinden tamamen
vazgectigi goriilmektedir. Savas sirasinda ve sonrasinda askere alinan pek ¢ok sanatei,
savasm acimasizligi ve yikimlariyla yiiz yiize gelip, savas Oncesinde takindiklar1 savas
istekliliginden vazgegmislerdir. Savas sonrasinda birgok Fiitiirist sanat¢1 Kiibizm ve
Metafizik Resme yonelmis, Giacomo Balla ise Fiitlirizm ideallerine bagh kalan tek
sanat¢1 olmustur. Savas sonrasinda italyan sanatg1 Marinetti, * ‘Fiitiirist Politika Partisi’’
adinda bir parti kurarak milliyet¢i soylemlerde bulunmustur. Bu sdylemlerin, neredeyse

Fagist Mussolini’nin propaganda sdylemleriyle ortiismesi yiiziinden, fasist bir hareket
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olarak anilmaya baslamistir. Mussolini, bu harekete karsi ¢ikmamis ve kimi zaman

propaganda araci olarak ustaca kullanmuigtir.

* i f

Resim 23. Umberto Boccioni, sokagin giiriiltiisii evi etkiliyor, tuval iizerine yagliboya,

100 x 106,5 cm, 1911
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Resim 24. Giacomo Balla, Tasmali kopegin dinamizmi, tuval iizerine yagliboya,

90x110cm, 1912

Fovizm, Kiibizm ve Fiitiirizm ile yaklasik olarak ayni tarihlerde Soyut sanat
ortaya ¢ikmustir. Ilk soyut resmi Kandinsky nin (Resim 25) yaptigi kabul gérmekle
birlikte Monet’nin “Saman Yigm1” (Resim 26) adli eseri soyut sanatm ilham kaynagi
olarak kabul edilmektedir. Kandinsky, sanatin dogay1 taklit etmeyi biraktigmni; ¢linkii
sanatin kendine 0zgii bir ger¢eklik alani olduguna inanmistir. Kandinsky, Monet’nin bu

resmini Moskova’da ilk gordiigii an1 soyle anlatryor:

“Resmi yapilan seyin saman yigmi oldugunu katalogdan 6grendim. Ne
oldugunu anlayamamis ve bundan tedirginlik duymustum. Fakat saskinlik
icinde resmin, beni sarmakla kalmayip, bir daha silinmeyecek gibi
bellegimde yer ettigini ve tiim ayrintilartyla birdenbire her an goziimiin
oniinde canlandigini farkettim. Paletin, o zamana kadar bana gizli kalmig
olan giiclinii anlamistim. Resimden ayrilmaz bir 6ge olduguna inandigim

konunun artik bir dnemi kalmamist1 benim i¢in” (Ipsiroglu, 2009, s. 45, 46).
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Resim 25. Wassily Kandinsky, Suluboya, 188 x 196 cm, 1910

Resim 26. Claude Monet, Saman yigini, tuval lizerine yagliboya, 65 x 100 cm, 1891

Antmen, ‘20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar’’ adli kitabinda Soyut Sanat i¢in

sunlar sdylityor:

“Soyut Sanat, 20. ylizyl modernizminin baslica ifade bi¢imi olmus,
19.yiizy1l sonunda izlenimcilerden baslayarak gelisen soyutlama egilimi,
sanat¢ilarin goriinen diinyanin gerc¢ekliginden asama asama kopusunu
beraberinde getirmistir.(...) 20. yiizyil bagina tarihlenen her akim, genel bir
egilim olarak soyutlamayi benimsemis, ‘sanat i¢in sanat’¢i bir yaklasim
icinde akademik ve natiiralist ifadeden ayrilmistir.19. yilizyil’da soyuta
yonelisin erken ornekleri arasinda Fransiz ressamlar Claude Monet ve Paul

Cezanne, Ingiliz ressam JM.W. Tumner ve Amerikali ressam J.M.
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Whistler’in resimleri dikkat ¢eker. Bu ressamlarm hicbiri goriinen
gerceklikten tam anlamiyla ayrilmamis olmakla birlikte, bigimsel arayiglarin
ve boyasal etkilerin 6n planda oldugu resimlerinde ‘modern’in ifadesinin
temsili gercekligin Otesine uzanan saf sanatta aranacagmin ipuglarmi

vermislerdir” (Antmen, 2009, s. 79, 80).

Resim 27. Vladimir Tatlin, Uglincii enternasyonal anit1’nin modeli, 1919

Soyut sanat icerisinden, Hollanda’da De Stijl, Rusya’da Siiprematizm ve
Konstriiktivizm akmmlart dogmustur. Yaklasik olarak ayni tarihlerde ortaya ¢ikan bu
akimlarm igerisinde yer alan sanatgilar soyledir: De Stijl; Theo Van Doesburg, Piet
Mondrian, Bart Van Der Leck, Gerrit Rietveld. Siiprematizm; Kazimir Malevig.
Konstriiktivizm; Aleksandr Rodg¢enko, Vladimir Tatlin (Resim 27), Naum Gabo, Anton
Pevsner’dir.

Birinci Diinya Savasi Oncesi, Avrupa sanat ortami bir¢cok yonden gelisme
gostermistir. Birgok akim kendinden onceki akimlar1 reddederek yeni bir akim ortaya
cikiyordu. Sanatcilar ve sanat elestirmenleri kendi alanlarma doniik tartigmalari
siirdiirirken, bir yandan biitlin diinya topyekin bir savasa siiriikleniyordu. 20. yiizyilin
baglarinda, daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar, sanat akimi ortaya ¢ikmistir ve bir bakima

sanatin en lretken donemi olarak kayda geg¢mistir. Ancak, yaklasmakta olan Birinci
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Diinya Savasi ile bu iiretken donem kesintiye ugrayacaktir. Savasin baglamasiyla
birlikte bir¢ok sanat¢1 askere cagirilarak, savasta taraf olma durumunda birakilmislardir.
Italya, Almanya, Ingiltere ve Fransa’da savasa kars1 tavir alan bircok sanat¢cmm yani
sira, kimi sanatcilar yaklagsmakta olan savasi isteklilikle kargilamislardir. Ancak, soz
konusu sanatcilar asir1 milliyetgi bir tepkiyle degil, aksine savasm beklenen
degisimlerin gelecegini ve yozlasan kiiltiirlerin kendi benligine kavusacagmni diisiinerek
savag istekliligi gostermislerdir. 1914 yilinda savasin baglamasiyla birlikte, yasanan
vahset karsisinda bu beklentilerin bosuna oldugunu anlamislar ve savas karsit1 bir sanat

anlayis1 benimsemislerdir.

“S6z konusu savas, sanatcilari, baglangigta tahmin edebildiklerinin 6tesinde,
derin ve ac1 verici bir deneyimle karsi karsiya birakmistir. Asker veya sivil
olsun, bircok sanat¢i, bu deneyimi eserlerine tagimistir. Savas, ayni
zamanda, bazi sanatcilarin, savas Oncesinde mesgul olduklar1 sanat
anlayislarmni, bicimsel ve igeriksel acidan gozden gecirmelerine ve hatta
onlart tiimden reddetmelerine kadar varacak bir degisimi de beraberinde
getirmistir. Savasm olumsuz kosullar1 sanatgilarm psikolojik ydnden
etkilenmesini ve eserlerinde, bu sorunun {istesinden gelmeye yonelik

cabalarda bulunmasin1 gerektirmistir” (Demirbas, 2009, s. 1).

Dort yili agkm bir siire devam eden Birinci Diinya Savasi, kendisinden onceki
biitiin savaglardan farkli olarak yasanmistir. Teknolojik ilerlemenin yavas yavas kendini
gostermesiyle ile birlikte, yliksek yikim giiciine sahip silahlar, kendisini ilk kez bu kadar
vahsice tecriibe edecek bir olanak bulmustur. Birinci Diinya Savasi, insanligm o giine
degin gordiigii vahset sahnelerine yenilerini ekleyerek, savasin vahsetini tim toplumlarin
bellegine kazimistir. Savas, yakin tarih savaslari icerisinde, ardindan gergeklesecek olan
diger biiyiik savaglarin ve isgallerin de isaretlerini tasimaktadir ayn1 zamanda. S6z konusu
savasin Batili sanatgilar tarafindan karsilanigi vatan savunmasi veya milliyetcilik gibi
farkl1 diisiincelerle karsilanmistir. Donemin Batili sanatcilar1 genel olarak Birinci Diinya
Savasmni isteklilikle karsilamislardir. Ancak; s6z konusu savagmn yarattigi trajedi karsisinda
bir¢ok sanat¢i savasa verdikleri destegi gbzden gecirmis ve savas karsiti bir tutum almistir.
Pek ¢ok sanatc1 savasta gorev almis ve edindikleri bu deneyimi, savas karsit1 bir sanat

algisma dontistiirerek, muhalif bir gériis benimsemislerdir.
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Bat1 Sanatmm Onemli temsilcilerinden biri olan, Alman ressam Max Beckmann
(1884-1950), “I. Diinya savas1 basladiginda [...] Belgika’nin bat1 saflarmma goniillii tibbi
gorevli olarak gonderilmistir. “Orada insanin ayakta kalma miicadelesinin yalniz
kahramani, evrenin kiyamet atmosferinde bir gdzlemci, zaman bilimci olarak yer
alabilecegini diisiinmiistiir” 1915°te karisma, savasm onun sanati i¢in mucize oldugunu
yazmistir.” (Uysal, 2007, s.709) Max Beckmann, Ernst Barlach, Oskar Kokoscha, Franz
Marc, George Grosz ve Otto Dix gibi donemin 6nemli Alman sanatgilariyla birlikte, savasi
isteklilikle karsilamiglardir. Ayni1 donemde sanatcilarin goriislerine paralel olarak, 1914
Agustos’unda Karl Scheffler, yaymladigi bir yazida, sanat¢ilarn goriislerini soyle
Ozetlemistir: “Savas yetenekli sanatcilar i¢in bir okul olmahdwr. Catismalarla yikilmis
doganin resimsel zenginligi ve savasin korkutucu giizelli§i savasan sanatgilari
biiyiileyecektir. Savasin sanatimiza 6nemli bir katkida bulunacagi kesindir.” (Ulay, 1984)

Arzu Uysal, Tiirk Egitim Bilimleri Dergisi’nde yaymmlanan bir makalesinde, s6z

konusu savasin, Beckmann {izerinde yarattig1 travma i¢in sunlar1 soyler:

“[...] Beckmann, savas alanmnda toplu Oliimlerin goriintiisii karsismda
diisincelerinin ne denli yanlis oldugunu gOérmiistiir. Sayisiz ¢izim ve
baskilarinda, gittikce artan savas deneyimini ve korkularmi irdelemistir.
Nese, seving, canhilik yavas yavas mektuplarimdan kaybolmaya baslamistir.
Son olarak, 1915’te psikolojik ve fizyolojik olarak bir diisiis yasamis,
gorevinden alinip Frankfurt’a génderilmistir. Bu donemde yasamiyla ilgili
iki y1l gibi bir siire bilgi edinilemiyor (Karismdan ayrilmasi diginda).
Sanat¢mnin, tehlike ve olime karsi kendi kendini giivende hissetmesi,
cizerek ve boyayarak, korkusunu ve dehsetini diga vurabilmesi uzun zaman
almistir. 1917°de yaptigr “Kumizi Atkili Kendi Portresi”’(Resim 28)
Beckmann’in eziyet ¢ekmis ve olay1 yasayan bir kisi olarak, resimlerindeki
siddete dayanarak zorlukla kendi kendine yeten, goriinliste ayakta
duramayan bir kisilik oldugunu gdstermektedir. Savastan dnce onun ilgisini
ceken konularda tekrar resimler yapmamistir. 1918°den sonra da
umutsuzluk ve siddetle dolu diinyada caresizligini, gili¢siizliigiinii,

bireyselligini konu edinen resimler yapmistir” (Uysal, 2007, s.709).

Beckmann, 1884 yilinda Leipzig'de orta smif bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
geldi. 1900-1902 Weimar Akademisi’nde resim egitimi gordii. 1903 yilinda Paris’e giderek
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Fransiz ve Italyan Primitifleri ile ilgilendi ve bu sanatgilarin eserlerinden kopyalar yaptu.
Sanat¢1 1905 yilinda Berlin’e donerek, Empresyonist ve Ekspresyonist nitelikteki
resimlerin miizelere almmasmi savunan Sezession hareketine katildi. 1910 yilinda
Sezession toplulugunun yonetim kurulu iiyesi oldu. Beckmann, 1914’te Birinci Diinya
Savasi’na tibb1 gorevli olarak cepheye gonderilmistir. 1915 yilinda siirekli hastaligi
yiziinden terhis edilmistir. 1920'lerde ressam biiyiik basarilar ve odiiller kazandi. 1925
yilinda Frankfurt Glizel Sanatlar Akademisi'nde ¢alisan sanatgi, 1927'de Alman Sanatina
yaptig1 katkilardan dolayr Imparatorluk Onur Odiilii'nii ve Diisseldorf sehrinin altin
madalyasmi aldi. 1933 yilindan itibaren baslayan Nazi baskis1 yiiziinden 1937°de once
Berlin’e ve daha sonra Amsterdam’a gitti. Ancak, Nazi baskis1 devam edince, sanatci
Amerika’ya kagmak zorunda kaldi. Beckmann, Birinci Diinya Savasi’nda yasanan
trajedilere bizzat sahit olmus ve bu travmatik deneyimler sanata ve hayata bakisini
degistirmistir. Bu degisim, savundugu sanatsal anlayisma yanstyarak, figiiriin ve boslugun
carpitilmasi ile olusan yeni ve 6zgiin bir resim dili yaratmistir. Renkler daha kuvvetli ve
parlak, bicimleri ise daha koseli bir nitelik kazanmistir. Figiirleri belli bireyleri temsil eden
bicimler olmaktan c¢ok sanat¢inin diisiincelerinin ve duygularmin anlatim aract haline
gelmistir. Resimlerinde kompozisyonu gerilimli, rahatsiz edici bir hava i¢cinde ve dikey
yonde bir mekan i¢ine sikisan figiirlerle olusturmustur. Beckmann, pek cok c¢izim ve
baskilarinda, savas deneyimini ve korkularini yansitarak savasin dehsetini eserlerine
aktarmistir. Savas doneminin en 6dnemli, politik resimlerinden biri olan “Gece” (Resim 29)
tablosunda Beckmann, biitiin insani degerlerin kaybedildigi savasin getirdigi aciy1, nefreti

ve 6liimi betimlemistir.
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Resim 29. Max Beckmann, Gece, Tuval lizerine yagliboya, 133 x 154 cm, 1918-19

49



50

Resim 30. Max Beckmann, Aile tablosu, tuval iizerine yagliboya,

65x 101 cm, 1920

Sanat¢min “Gece” adli tablosu kadar 6nemli diger bir eseri “Aile Tablosu” (Resim
30) adli resmidir. Her iki eserin ortak noktasi ise savas sonrasi insanlarin i¢ine diistiigi
umutsuzluktur. Beckmann, bu resimlerinde ayrica, Almanya’da giderek artan asiri
milliyetcilige karsi elestiride bulunmus ve toplumun kétiiliiklerine, akil dis1 eylemlerine
kars1 bir durus sergilemistir.

Birinci Diinya Savasi’nda cephede savasi bizzat tecriibe eden diger bir sanatci,
Ingiliz Ressam Paul Nash’dir. 1914 yili Eyliil’iinde savunma eri olarak cepheye
gonderilen Nash, bu siire¢ icerisinde cephe gerisinde kalarak, birgok ¢izim ve taslak
yapmistir. Bu donem igerisinde savasa karsi herhangi bir tavir iginde olmamistir aksine
kohnemis Avrupa Kkiiltiirliniin ancak biiylik bir savasla kendisini yenileyebilecegini
diistinmiistiir. Bu donem igerisinde “Goupil Gallery” de agtif1 bir sergide daha c¢ok
dekoratif isler sergilemistir. 1917 yilinda yakin bir arkadasi cephede oliince, derin bir
karamsarlik ve korku i¢ine diiserek, savas karsit1 bir tavir igerisine girmistir. Bu donemden
sonraki caligmalar1 genel olarak, metruk doga ya da cephede Glen askerlerin dramatik
sonlarmin resimlenmesi seklinde olmustur. Savagin anlamsizligmi kavrayan sanat¢i agik¢ca
kars1 saldirtya gegmekten ¢cekinmemistir. Bu resimlerden birisi ‘‘Bosluk’ (Resim 31), bir
digeri “Yeni Bir Diinya Yaratiyoruz’ (Resim 32) adli ¢calismalaridir. Bu resimler, acik¢a
savag karsit1 bir resimlerdir ve bir zamanlar kendisinin de destek verdigi savasi, ironik bir
sekilde elestirmektedir. Nash, 1918 yilinda “Savasin Boslugu’’ adiyla bir sergi agarak bu

resimleri sergilemistir.
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Resim 32. Paul Nash, Yeni bir diinya yaratiyoruz, tuval lizerine yagliboya, 1918

Birinci Diinya Savasi biitiin yikimiyla stirerken, 1916'da Ziirih'de bir grup geng
sanatc1 tarafindan Dada hareketi olarak adlandirilan bir sanat akim1 dogdu. Dada hareketi,
Macar sairi Tristan Tzara, Hans Arp, Richard Hulsenbek gibi sanatgilarin onciiliiglinde
baslamis ve Birinci Diinya Savasmin sonlarma dogru biitiin Avrupa’ya yayilmistir. Tristan
Tzara, 1918 tarihli Dada Manifestosunda sunlar1 soyliiyor: “Bir protestodur; yikici bir
eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin,

gelecegin yikimidir. Dada, 6zgiirliiktiir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk
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seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir...” (Antmen, 2009, s.122).
Antmen, “Yirminci Yiizyilda Bat1 Sanatinda Akimlar” adli kitabinda Dada hareketi i¢in

sunlari séylityor:

“Politik tavri, sanat karsit1 egilimi ve dolayisiyla sanatta ‘avangard’in
tanimimna yonelik doniistiirticti giiciiyle 20. yiizyilin en etkili akimlarindan
biri olan Dada, o0zellikle 1960’lardan sonra gelisen bir¢ok kavramsal
egilimin Onciilii olarak nitelendirilebilir. Yeni bir toplumsal yap1 6nermesi
iceren, yasam ile sanat arasindaki smirlar1 yok eden, disiplinler arasi bir
etkinlik gozeten ve sanatci-izleyici etkilesimine dayanan Dada, giiniimiiz
sanatinda gordiiglimiiz bircok yaklagmmi, 20. yiizyil basmda deneylemis bir
akimdir” (Antmen, 2009, s.126).

Dada hareketinin Onciilerinden olan Hans Arp, ise “Sosyal Estetik'ten zamanla

daha fazla uzaklastim” adli makalesinde, Dada hareketini soyle tanimliyor:

"Dada, insanin akla uygun aldanislarin1 ortadan kaldwrmay1 ve de dogal ve
mantiksiz diizene yeniden kavusmay1 amaglamistir. Dada, insanin mantikl
anlamsizliklarmi, mantiksiz sagmaliklarla degistirmeyi istemektedir. Iste bu
yiizden biz, Dada'nin biiyiik davulunu biitiin nefesimizle iifliiyoruz. Dada
icin felsefeler birakilmis eski bir dis fircasindan daha az degerlidir. Dada
onlart biiyiik diinya liderlerine birakir. Dada, erdemin resmi sozliigiiniin
igren¢ entrikalarin1 kmamaktadir. Dada, sagma olan i¢in vardir ki bu
sagmalik anlamsizlik anlamma gelmez. Dada doga gibi sagma ve akla
aykiridwr.  Dada  dogadan yana ve  Sanat'm  karsismdadi"

(http://www.belgeler.com/blg/agn/dadaizm).

Dada hareketi, igerisinde yazarlar, tiyatrocular, ressamlar, heykeltiraslar ve
yonetmenlerin de oldugu genis bir sanatci kitlesinden olusmaktaydi. Bu hareket Avrupa
toplumunun yerlesik inanglarma ve savas destekc¢iligine karst protesto anlamina
gelmekteydi. Dadacilar, Birinci Diinya Savasi'nin yikimlarma karsi sessiz kalimmamasi
gerektigini ve ulagilan her teknolojik yeniligin insanligin yararma kullanilmasi gerektigi
soyleminde bulunmuslardir. Ayrica, ylizeysel burjuva begenilerine seslenen biitiin sanat

yapitlarina karsi, yaratici insan zekasinin iriinlerine itibar edilmesi gerektigini savunan bir
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akim olmustur. Birinci Diinya Savasi’nin sonlarma dogru, Dada hareketi Almanya'ya
sigrad1 ve burada asir1 saga karsi miicadeleyi savundu. Almanya’da Dada hareketinin
icerisinde, Max Ernst, George Grosz, Raoul Hausmann, Hans Richter gibi donemin 6nde
gelen Alman sanatcilar1 yer aldi. Bu sanatcilarin yani sira, Otto Dix, Alman Dadaistleri
arasinda sayilabilir. Daha sonra 1920’lerde ortaya ¢ikacak olan “Yeni Nesnellik” (Neue
Sachlichkeit) akimmin Onciileri, Dada hareketinden ayrilan George Grosz ve Otto Dix
olacaktr.

Dada hareketinin Fransa’daki temsilcileri ise Marcel Duchamp, Francis Picabia ve
Arthur Cravan olmustur. Fransiz asilli Amerikali sanat¢i, Marcel Duchamp (1887-
1968) yirminci yiizyllda Avrupa ve Kuzey Amerikanm en 6nemli temsilcilerinden biri
olmustur. Daha sonralar1 ortaya ¢ikacak olan, “Kavramsal Sanat” akimmm zeminini de
yine Duchamp, olusturmustur. Duchamp’in politik goriisii, donemimin genel siyasi
taraflartyla uyusmazlik igerisinde olmasma sebep olmustur. Dénemin yaygm anlayis1 olan
“savag istekliliginin” disinda kalmay1 tercih eden sanat¢i, Birinci Diinya Savasi’na karsi
cikarak Amerika’ya gitmistir. Duchamp, 6zellikle Birinci Diinya Savasi 6ncesinde, Avrupa
sanat ortaminimn genel algisini oldukga elestirmis ve sanat eserlerinin sadece goze hitap
etmesinin eksik bir anlayis oldugunu, bunun yerine sanati "yeniden zihnin hizmetine
sunmak gerektigini" sdylemistir. Bu sdylemleriyle Duchamp, biitiin sanat c¢evrelerinde
tartismalara sebep olmus ve dogal olarak, Dada hareketinin ilgisini ¢ekmistir.

Duchamp'm goriisleriyle, Dada hareketi biiyiik 6l¢iide Ortiistiyordu ve bu durum
Duchamp’in kendisini daha giiclii ifade etmesine olanak saglamisti. Duchamp’m, New
York’ta bir sergiye gonderdigi hazir-yapit, ddnemin en cok tartigilan konusu olmustur. Bu
hazir-yapit “R. Mutt” imzastyla, galeriye gonderilen ve daha sonralari, “Cesme" (Resim
33) olarak adlandirilacak olan porselen bir pisuardi. Bu hazir-yapit, halkin begenisinin ve
sanatsal iiretimin smirlarmi zorlamis ve biitiin degerlere karsi anarsist bir saldir1 olarak

nitelendirilmisti.
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Resim 33. Duchamp, Cesme, porselen, 1917

Lynton, “Modern Sanatn Oykiisii” adh kitabinda, Duchamp’mn bu eylemi igin,

sunlari sdylityor:

“[...] Sanat¢1, dis ya da icgiidiisiine dayanarak belli bir objeyi ele alip ona
herhangi bir anlam verecek yaraticilig1 ve ustalig1 kullanacagi yerde, sadece
bir obje seciyordu —hem de, Duchamp’m vurguladigi gibi rasgele bir
bicimde seciyordu. Bu oje yeni ve benzeri olmayan bir esya olacagi yerde,
sirradan ve seri yapmm sonucu bir liriin oluyordu. Boyle bir objenin tek
yeniligi, sanat¢min ona sagladigi yeni konum ve bu degismenin getirdigi
anlam degisikligiydi (sanat¢min imzas1 ya da herhangi bir ekleme da buna
katkida bulunabilirdi; 6rnegin, fir¢ayla ressamca yazilmis ‘R. Mutt’ imzasi
bu siradan soguk parcaya belli bir 6zellik kazandirmisti). Sanat izleyicisi,
boylece sanattan beklemeye hakki oldugunu sandigi bir doyumdan yoksun
kalmis oluyor, her zaman oldugu gibi, bir sanat yapitin1 benimsemek ya da
reddetmek rolii yerine, sergilenen yapitin sanat olup olmadigini kendine
sormak zorunda birakiltyordu. Sanat¢inin bu durumda katkis1 —buna katki
denilebilirse- en az diizeye indirgeniyor, sanat seyircisi de her tirli kiiltiir
degerlerinin yok olmas1 sorunuyla kars1 karsiya kaliyordu™ (Lynton, 2004,
s.131,132).



55

Birinci Diinya Savasit silirerken, Dada hareketinin Almanya’daki giiglii
temsilcilerinden olan George Grosz (1893-1959) savasa en basindan karsi ¢ikmistir. Grosz
ve Herzfelde “[...] Sanat Tehlikede adl1 bir kitap¢ik yaymmlayarak sanat¢inin karsi karsiya
oldugu secgenekleri acikladi: sanat¢1 ya toplumu sOmiirenlere katilabilirdi, ya da
zamanmmizin Ozelliklerini betimleme ve elestirme yoluyla, ayn1 zamanda devrimci
diistinceyi ve devrimcileri destekleyip savunarak, somiiriilenlerin safinda yeni bir toplum
yaratmak i¢in savasabilirdi” (Lynton, 2004, s.137).

Krausse, Grosz’ un Dada icerisindeki konumunu sdyle anlatiyor: “Grosz, Dada’nin
diizgiin bicimleri ayaklar altma alma tarzindan faydalanarak ikiyiizliiliige, aggozliiliige ve
nefrete karsi hissettigi 6fkeyi ifade eder. Ressam cirkinligi ve bi¢imsizligi toplumu sok
etmek icin bir silah gibi kullanir. Grosz toplumsal yasamda maruz kaldigi siddet
duygusuna, sanat1 doverek karsilik vermistir (Krausse, 2005, s. 100).

Savasin heniiz basladig1 gilinlerde Grosz, bir sdylesisinde igerisinde bulundugu
durumu soyle aktariyor: “Savasm baslamasi, sokaklarda ¢ilginca seving ¢igligr atarak
yiriiyen kitlelerin, bir iradesinin olmadig1, basin ve askeri ihtisamin etkisi altinda olduguna
aciklik getirmisti. Onlara, devlet adamlar ve generallerin iradesi hakimdi. Ben de bu
iradeyi tizerimde hissediyor; ancak seving ¢iglig1 atmiyordum; ¢iinkii o zamana kadar
icinde yasadigim bireysel ozgiirliige yonelik tehdidin farkindaydim” (Demirbag, 2009,
s.102).

Grosz, 1915 yilinda askere ¢agrilacagini anlayinca Bati cephesine goniillii olarak
gitti. Bu siire igerisinde savasin akil almaz vahsiligi karsisinda akil saglhigini korumakta
giicliik cekmistir. Cephede bizzat sahit oldugu O6lii askerlerin goriintiistinii uzun yillar
belleginden c¢ikaramamis ve bircok kez sinir bozuklugu sebebiyle hastaneye yatmak
zorunda kalmistir. Askere tekrar alimma tedirginligini o yillarda ¢ok¢a hisseden Grosz,
ruhsal olarak ¢okiintiiye ugramistir, ancak bu donemlerde sanatsal tiretkenligi oldukca
basarilidir. Bizzat tecriibe ettigi savasin, lizerinde yarattig1 travmay1 ustalikla ¢izimlerine
ve tas baskilarma yansitmay1 bilmistir. Bu donemde yarattigi pek ¢ok ¢izim ve baskilari
Grosz ’un en giiclii resimleri arasmdadir. Grosz ‘un 1921 tarihli Yonetici Smifin Yiizi
(Resim 34) baslikl tagsbaski resmi bu resimlerden biridir. Grosz, yine bu resimden ilham
alarak 1926 yilinda Toplumun Temel Direkleri (Resim 35) adli resmini yapmistir.
Krausse, sanat¢inin bu resmiyle ilgili sunlar1 soyliiyor: “Bir elinde bira masrapasi,
digerinde kilig, kravatinda gamali haglar ve bos karasmm i¢inde Kayzer’ in siivarileri;
“Soven” kahramanimiz, “toplumun temel direkleri” olan dostlarmm basmi c¢ekmekte.

Mizahi ressam Grosz 1926’da yaptigi bu modern ve “tarihsel resim” de Almanya’daki
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gerici giiclerin portresini ¢izmistir: Hitler’in Nasyonal Sosyalist Is¢i Partisi iiyelerinden
sagcl gazeteciye ve hizmete amade papazdan imparatorlugun kolluk kuvvetlerine kadar

herkes burada toplanmistir (Krausse, 2005, s. 100).

Resim 34. George Grosz, YOnetici smifin yiizii, Tagbaski, 1921
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Resim 35. George Grosz, Toplumun temel direkleri, tuval iizerine yagliboya,

200 x 108 cm, 1926

George Groszile birlikte Yeni Nesnellik (Neue  Sachlichkeit) akiminin
onciilerinden olan Otto Dix (1891 — 1969), aslinda ayni tarihlerde Verizm (Dogruculuk)
yani propagandaci gergekeilik hareketinin iginde, George Grosz ile yer aldilar. Sanatgi,
Birinci Diinya Savasi bagladiginda, goniillii olarak Alman ordusuna katildi. Cephede
birgok kez sicak catigmaya giren sanatgi, Alman ordusuna yaptigi katkilardan dolay1
madalya aldi. Otto Dix’te diger bir¢ok sanat¢i gibi savasi isteklilikle karsilamis ve hatta
bizzat savasa katilmistir. Ancak, savasin acimasizligi karsisinda dehsete diismiis ve daha
sonralart bircok resminde kendi diisiincelerini ironik bir bigimde elestirmistir. Savas
sirasinda bile resim yapmayi siirdiiren sanatgi, bircok baski resim ve ¢izimler yapmigtir.
Dix, savasin heniiz baslarinda kendisini, savasmaya hazir bir asker (Resim 36) olarak
resmetmistir. Sanatginin bu Otoportresi bir meydan okuma anlamina gelmektedir ve
Alman yurtseverligine baghiligini gostermektedir. Dix’in 1924 tarihinde ‘Savag’ adli 50
parcadan olusan graviir dizisi olduk¢a Onem arz etmektedir. Sanat¢i, bu resimlerde

cephede yasadigi travmatik deneyimleri ¢aligmalarina aktararak, tipki Goya gibi savasin
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felaketlerini kayit altma almistir bir bakima. Sanat¢mnin yasami ve calismalarma iliskin

arastirmalar, tezin {iglincii boliimiinde (3.1) genis olarak ele almacaktir.

Resim 36. Otto Dix, Bir asker olarak otoportre, kagit iizerine yagliboya, 1914

Birinci Diinya Savasi, biitiin yikimiyla siirerken, donemin kosullariyla ortaya
cikan Bolsevik Devrimi, zorunlu olarak sanatgilarm, Sosyalist ve ya Fagist bir
diisiinceye angaje olmasina yol agmistir. Bir bagka degisle sanatcilar savas dncesinde,
daha c¢ok, kisisel Ozgiirliik, estetik kaygilar ve apolitik bir sanat soOylemleri
icerisindeyken, savasla birlikte bu goriislerinin degistigini gormekteyiz. Ozellikle,
Bolsevik Devrimi’yle ortaya ¢ikan toplumcu sanat anlayigsma bagh olarak toplumsal ve
politik alanlarda, sanatc¢ilarm daha fazla etkin olmas1 gerektigi fikrini one ¢ikarmistir.
Avrupali bircok sanatgi benimsedikleri kimi oncii hareketleri, basariya ulasmis bir
devrimi  desteklemek amaciyla ¢aligmalarmi, yeni yapmm olanaklariyla
sekillendirmislerdir. Bu hareket igerisinde 6zellikle Dadaistler ve Veristler yer almistir.
Ekim Devrimi’yle Sovyetler Birligi ortaya ¢ikmis ve bu yeni anlayis Carlik doneminin,
sanat anlayisim biitlinliyle reddetmisti; ¢iinkii devrimle kurulan bir lilkenin sanati da
devrimci olmak zorundaydi. Anatole Lunacharsky, devrimin egitim kanadinin basinda
bulunmaktaydi, sanat¢ilara ve her tiirlii sanat anlayisia 6zgiirliik fikrini benimsemisti.

Bu dogrultuda, giizel sanatlar alaninda Malevich, Tatlin, Kandinsky gibi sanatgilara
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yOnetici olarak gdrev verilmis ve bu yeni yapiya halkin entegre olmasi saglanmak
istenmisti. Ne var ki, Joseph Stalin’in, Iscinin yiiceltildigi Sosyalist Realizm’i isaret
etmesi, bir anlamda diger sanatgilarm diglanmasina yol agmis ve Lunacharsky’nin
benimsedigi ozgiirliikk¢ii anlayis terkedilmistir. Bu durum, Rus avangard sanatcilarmi
dogrudan dogruya etkilemis ve kisitli bir etki alanina itmigstir. Stalin’in, goriisleri
dogrultusunda olusan bu yeni sanat ortami, kimi sanatcilarin Avrupa’ya gé¢ etmesine
yol agmistir.

1918 yilina gelindiginde Avrupa halen bir karmasanm icerisindeydi ve Almanya
Itilaf Devletleri karsisinda gii¢ kaybediyordu. Sinirl kaynaklar ve gida sikintist Alman
Imparatorlugu'nu savasta giicsiiz diisiirmiistii. Alman hiikiimeti kendi i¢ meselelerinin
cOzliimii yerine ters tepen bir olayla karsi karsiya kaldi. Ekim Devrimisonucunda,
Rusya’dan gelen Bolsevik hareketlerin etkileri Alman isci smifinin harekete gegcmesine
neden oldu. Boylelikle tlilke ¢apmda grevler ve ayaklanmalar ¢ikti. Alman Hiikiimeti
biiyiik bir hata yaparak grevcileri cepheye stirdii ve bu durum Alman Ordusu igerisinde
isyanlara ve itaatsizliklere yol agti. Amerika’nin cepheye girmesiyle Itilaf Devletleri,
Alman Ordusu'nu geriye dogru piskiirtmeyi basardi. Tek tek yapilan ateskes
antlagsmalariyla savas sona ermis oldu.

Birinci Diinya Savasi1 6ncesinde bir¢ok sanatci, savasi isteklilikle karsilamalarma
ragmen savagin yasattigi yikimlar nedeniyle, savas karsit1 sanat fikrini benimseyerek
diinya sanat1 icin 6nemli eserler gergeklestirmislerdir. S6z konusu savasin ardindan
1936-39 yillar1 boyunca siiren, Ispanya I¢ Savasi bu konuya iyi bir &mek teskil
etmektedir. Picasso, Birinci Diinya Savasi boyunca, savag karsiti olmasmma ragmen,
resimlerinin etki alani kisith kalmistir. Ancak, Birinci Diinya Savasi’nin biitiin
toplumlara yasattig1 trajediyi gordiikten sonra, dogrudan dogruya savas karsit1 bir sanat
algis1 gelistirmistir. 1937 yilinda bombalanan, kii¢iik Ispanyol kasabasi, Guernica i¢in
yaptigi anitsal resim (Resim 76), ashinda biitiin toplumlara yaptigi acik bir uyar
niteligindedir. Picasso, bu resmiyle Guernica’nin Alman Nazi ordusu tarafindan
bombalanmasma kars1 oldugunu sdyliiyor ve ayn1 zamanda yaklasan ikinci Diinya
Savast’nin ipuglarmni veriyor. Sanatci ilk olarak 1 Mayis 1937 yilinda Guernica resmi
icin bir dizi 6n ¢alisma yapmistir (Resim 37). Picasso’nun, ayni giin icerisinde yaptigi
bilinen alt1 ¢alismadan ilkidir ve “[...] burada, olayr en genel c¢izgileri i¢inde
tartisabilmek i¢in, bicemini ¢gocuksu bir yalmliga indirgemistir...” (Teber, 1985, s. 47).
Picasso’nun Guernica resmi, tezin iiglincli boliimiinde (3.2) daha genis olarak ele

almacaktir. Bircok sanat¢mim, ayni bakis agisini, esasen Birinci Diinya Savasi’nin aci
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sonuclar1 karsisinda degistirdigini ve savas karsiti sanat fikrini benimsediklerini

gormekteyiz.

L ./ \":"fiur*’i??- '

Resim 37. Pablo Picasso, Guernica i¢in yapilan ilk ¢calisma,

26,9 x 20,9 cm, 1 Mayis 1937

Ikinci Diinya Savasi, Almanya’nin 1 Eyliil 1939'da Polonya’ya saldirmasi ile
baslamis ve bu olaym hemen ardindan Fransa ve Ingiltere, bu iilkeye yardim amaciyla
Almanya’ya savas agtilar. Kisa siirede savasim alan1 oldukca genisledi ve bir¢ok tilkenin
yer aldig1 diinya savasina doniistii.“100 milyondan fazla askeri personelin dahil oldugu
savas, diinya tarihindeki en biiyiik savastir. Savagin 6nemli katilimcilar1 tiim ekonomik,
endiistriyel ve bilimsel gii¢lerini, sivil ya da askeri kaynak farklilig1 gézetmeksizin, bu
savag icin kullanmistir. Niikleer silahlarin kullanildigi tek savas olan ve Yahudi
Soykirimi gibi kitlesel sivil dliimlerin gergeklestirildigi II. Diinya Savasi, insanlik

tarthindeki en kanl savastir” (www.wikipedia.org /wiki/Il. Diinya Savasi).

1930’1lu yillardan itibaren, Amerika’ya go¢ eden birgok sanat¢i olmasma ragmen,
kendi iilkesinde kalmay1 tercih eden birgok Avrupah sanatci da vardir. Ornegin; dénemin
Alman sanat¢ilarmdan John Heartfield, ytlikselen Nazi hareketine ragmen, kendi tilkesini
terk etmeyerek yogun baskilara karsi direnmeyi tercih etmistir ve Nazilere kars1 bir¢cok
propaganda afisleri yapmistir (Resim 38). John Heartfield, ayni zamanda Grosz’un
arkadagidir ve birlikte ilk eylemleri, isimlerini Ingilizcelestirmek olur. Bu eylem esasen,

Nazi propagandalarina gonderme yapar ve savasa duyulan nefreti ifade eder. Heartfield,


http://www.wikipedia.org

61

politika lizerinde sanatin daha etkin bir rol oynamasinit her zaman benimsemistir ve
politik bir sanat¢1 olmanm geregini 6lene dek kendince yerine getirmeye gayret etmistir.
Bu giin bile Alman’da sol hareketler onun posterlerini birer simge olarak

kullanmaktadirlar.

Resim 38. John Heartfield, Altm yutup teneke konusuyor, Poster, Berlin, 1932

Ikinci Diinya Savasi siirerken, Nazi Hava Kuvvetleri tarafindan, Hollanda’nin
Rotterdam kenti 14 Mayis 1940’ta bombalandi. 90 Nazi bombardiman ugagi, kenti
yaklagik 15 dakika boyunca bombalamis ve Rotterdam kentini neredeyse haritadan
silmisti. Bu saldirilar sonrasinda, 900’e yakin insan hayatini kaybetmis ve binlercesi de
yaralanmistir. Bu vahsetin yasandigi donemlerde Amerika’da bulunan Fransiz
heykeltirag Ossip Zadkine, orada 6lenlerin anisina “Yikilmis Sehir” (Resim 39) adli
anitin1 yapmistir. 1890 yilinda Belarus’ta dogan, heykeltirag ve ressam Ossip Zadkine,
1905 yilinda Sunderland sehrinde bulunan sanat okulunun heykelcilik kurslarma devam
etti. Aym1 yil Londra'ya giderek "Regent Street Polytechnic" deki Giizel Sanatlar
Okulunda heykelcilik alaninda yiiksek sanat egitimi gordii. Egitim gordiigli okul British
Museum’a ¢ok yakim oldugu i¢in, miizedeki antik klasik heykelleri inceleme olanagina
sahip olmustur. Burada edindigi deneyim Zadkine’in sanat¢i kimligine ve sanatina
biiyiik katk1 saglamistir. “Zadkine’in en bilinen heykeli olan, “Yikilmis Sehir” adli aniti,

“1953’te tamamlanmis ve liman girisine yerlestirilmistir. Yapit, yalniz kentin yikimi
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konusunda 6fkeli bir tutumu yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda onarima yiireklendiren

bir mesaj da iletir” (Uz, 2010, s.153).

Resim 39. Ossip Zadkine, Yikilmis sehir, Yiikseklik: 650 cm,
Bronz, Rotterdam, 1953

“Kendisinde derin izler birakan savas yillari, Zadkine icin, kiigiik
diisliriilmiis insan ruhunun protesto edildigi bir donemidir. Kendini zarar
gormiis insanhk onurundan sorumlu hisseder. Sanati, haksizliga karsi
herkesi bilin¢glendirmelidir. Dokunakli vurgulari, coskulu formlari, obje
insan birlikteligi, nadiren de olsa siddetin ifadesi O’nu modern sanata
ulastinr. Bu 06zellikleriyle sanatginin varolusgu felsefeyle bulustugu
sOylenebilir. II. Diinya Savasma ve bizzat savasin kendisine karsi olan
sanatcmm duygularmi “Tutsagin Endisesi”, “Herkiil”, “Anka Kusunun
Sevinci” gibi ¢aligmalarmda gérmek miimkiindiir. Ancak bu déneminin hig
kuskusuz basyapit1 “Yikilmis Sehir’dir. ingiliz elestirmen John Berger bu
yapiti, tim Avrupa Savasmi diinyada en iy1 betimleyen anit olarak tanimlar”

(Uz, 2010, 5.160,161).
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1945 yilinda dagilan Nazi Partisi’nin ardinda yeni Almanya Hiikiimeti teslim
oldu. Savasm sonlarma dogru Amerika’nmn, Nagazaki ve Hirosima ilizerine atom
bombasi atmasiyla da Japonya teslim oldu. Ve bdylece Ikinci Diinya Savasi’nin askeri
yonii sona erdi; fakat biitiin toplumlarda yarattigi, biiyiik 6lgekli yikimlar, insanligm
kolektif bellegine kazmmis oldu. S6z konusu savas, milyonlarca sivil insanin hayatini
kaybettigi bir trajediyle sonuglanmis, Avrupa’da birgok kent yerle bir olmus ve bir¢ok
Avrupa iilkesi geng niifusunun biiytlik cogunlugunu kaybetmistir.

Ikinci Diinya Savasi'nin yasattigi trajediler karsismmda karamsarlik ve
umutsuzluga diisen bircok sanat¢i vardir. Ancak, bu durum karsisinda bile yilmadan
resim yapmay1 siirdiiren sanatgilardan biri de Fransiz sanatci, Jean Fautrier (1898-
1964)’dir. Ustii ortiik imgeleri cok¢a kullanan sanatgi, ayni zamanda savasa karsi
duydugu o6fkeyi yine ayni tepkisellikle resimlerine yansitmayi bilmistir. Hostages
(Rehineler) (Resim 40-41), adli bu resim dizisi, kalin boya tabakalariyla neredeyse ii¢

boyutlu olarak, geleneksel zarafet algisinin aksine, kabaca bigimlenmis insan yiizleridir.
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Resim 40. Jean Fautrier, Rehineler dizisi, tuval lizerindeki kagida yagliboya,

37 x 30 cm, 1945

Resim 41. Jean Fautrier, Rehineler dizisi, tuval lizerindeki kagida yagliboya,

35x 30 cm, 1945

Sanat¢nin, savas yillarindaki izlenimlerinin soyut disavurumu olarak kabul

edilen bu resimler olduke¢a giigliidiir. Sanatgi, Ikinci Diinya Savasi’na basindan beri
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kars1 ¢ikmis ve yasanilan toplumsal yikimlardan her zaman yd6netici sinifi sorumlu
tutmustur. Fautrier, “Rehineler” adli bu resimlerini, ilk kez 1945°te Paris’te Galerie
Rene Drouin'de sergileme firsat1 bulmus ve s6z konusu resimleri biiyiikk begeni
toplamistir. Paris okulunun 6nde gelen sanatgilar1 arasmna giren sanatgi, 1960 yilinda
gerceklesen Venedik Bienali'nde, “Biiyiik Odiil’iin sahibi olmustur.

Ikinci Diinya Savasr’nm derin izler birakan yaralari, sarilmadan bu kez 1950
yilinda uzak Asya’da bulunan Kuzey ve Giiney Kore arasinda, ABD ve Cin Halk
Cumhuriyeti’nin taraf olmasiyla Soguk Savasm ilk sicak ¢atigmasi baslamis oldu. Kore
Savasi, bu kez Avrupa’dan ¢ok uzakta yasandigi i¢in o donemde 6nemli bir kamuoyu
saglanamamistir. Bu durum, birgok sanat¢i tarafindan giindeme getirilerek, dikkatlerden
kagmasma engel olunmak istenmis ve belli oranda kamuoyu olusturulmustur. Tipki
Goya’nin Kursuna Dizilenler tablosundaki masum insanlar1 katleden, aldiklar1 emri
insani duygularini yitirerek birer makine gibi yerine getiren Fransiz askerlerinin,
Picasso’nun s6z konusu tablosunda da benzer bir sekilde Amerikan askerlerini
betimledigini goriiyoruz (Resim 42). Donemin yasayan en biiylik sanatcilarin olan
Pablo Picasso, Kore’de yasanan bu savasa dair izlenimlerini ‘Kore’de Katliam’ resmini
(Resim 81) 1951 yilinda yaparak, sanatmi savas karsit1 bir silah olarak kullanmistir.
Picasso, Goyanin 3 Mayis 1808 resmini referans olarak almis ve 1808 yilinda
Ispanya’da yasanan katliamlarla benzerlik kurarak, aradan gecen yaklasik yiiz elli y1lin
ardindan halen benzer acilarm yasandigma dikkatleri ¢ekerek, savaglardan duydugu
otkeyi dile getirmistir. Picasso’nun s6z konusu eseri, tezin iigiincli boliimiinde (3.2)
daha genis olarak ele alinacaktir. S6z konusu savas, 1950-1953 yillar1 boyunca siirdii ve
yaklasik ii¢ milyon insanm Sliimiiyle sonuglandi. 1953 yilinm Temmuz ayinda taraflar
arasinda saglanan mutabakat ile ateskes antlagsmasi imzalanmasma ragmen Kore’nin
boliinmiisliigii giinlimiize kadar sorun yaratmistir. 2007 yilinda, taraflar arasinda yapilan

baris antlasmasiyla simdilik sorunlar bitmis gibi gériinmektedir.
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Resim 43. Bacon, Velazquez’in X. Papa Innocent sonrasi ¢calisma, 1953

Francis Bacon, yirminci ylizyil sanat¢ilar1 arasinda belki de en tartigmali, en
itaatsiz ve en sira digt1 sanat¢ilarmdan birisidir. Biitlin sanat yasami géz Oniine
almdigda, sanat¢mnin eserlerini her hangi bir akim ya da olusum igerisinde
tanimlanmasi oldukca zordur. Ancak, yine de onu ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya

cikan Yeni Figlirasyoncu egilimin i¢inde saymak yanhs olmaz. Bacon’in resimlerinde
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savas sonrasi yasanan sikintilarn, trajedilerin ve hayal kirikliklarmm yaratmis oldugu
hezeyanin duyumsal bicimlemeleri sanatinda 6nemli bir yer teskil etmistir. Bacon,
1950’lerin basinda “Papalar” baglhikli bir dizi resim yapmistir. Sanatgmm, “Papalar”
serisi (Resim 43), 17. yy’da Velazquez’in yaptig1 ve simdi Roma’daki Doria Palace’da
(Altm Saray) bulunan Pape Innocent X Portresinin sasirtict bir sekilde yorumlanip,
degistirilmis halidir. S6z konusu resimler kimi radikal guruplar tarafinda tahrik edici
bulunmus, kimi c¢evreler tarafindan ise begeniyle karsilanmistir. Ikinci Diinya
Savasi’nin ¢okiintiisiine ve soguk savasmn beraberinde getirdigi kotii sonuglara taniklik
eden sanatgi, resimlerinin konusunu olusturmakta hi¢ zorlanmamis, kendi igsel
gerilimleriyle sanatini bir biitiinsellik igerisinde var etmistir. Savas yillarinda korku ve
siddet olgusunu siyasetinin bir parcasi olarak goren Hitler ve onun tegmenlerinin
gazetelerde yer alan fotograflarni cokga resimlerinde referans olarak kullanan Bacon,
yasanmakta olan bu anlamsiz savasi, siddetle reddetmistir. Bir ¢ok calismasinda oldugu
gibi Papa calismasinda da figlirii saydam bir prizma icerisine hapsetmistir. Bu kafesin
icinde, neresi oldugu tam olarak kestirilemeyen uzaysi bir mekanda, dehsete kapilmis
bir Papa bagirmaktadir. O ‘an’, sanat¢1 tarafindan, sanki sonsuza dek dondurulmus gibi,
ustalikla resmedilmistir. Izleyici resme her baktiginda, miithis bir devingenlik icerisine
girerek, kendisini resmin kaotik ortamindan kurtaramaz ve bu her defasinda tekrar
tekrar yasanan bir durum olarak karsimiza ¢ikar. Lynton, Bacon’un sanatiyla ilgili

sunlart sdyler:

“Hristiyanlikta ¢ok eskiden kahramanlarm aci g¢ekislerini ifade etmek i¢in
imgelere gerek duyulmustur. Bacon gibi sanat¢ilarm bu gelenegi tersine
cevirdikleri goriiniir. Azizlerin ac1 ¢ekmeleri, onlarm ulastiklar1 zaferin bir
simgesi idi. Oysa Bacon’m isledigi, din disi, san ve seref kazanmakla bir
ilgisi olmayan sehitlik temasinmn farkl: bir gelenekle baglantis1 vardir. O’nu
ilgilendiren kutsal kitap kahramanlarmm degil, basit halk tabakasmin ¢ektigi
acilardi” (Lynton, 2004, s.258,259).

20. ylizyilin heniiz ilk yarisinda, iki biiytlik diinya savasma tanik olan modernist
sanatgilar, savasin sona ermesiyle her seye yeniden baslama arzusu igerisindeydiler.
“Herkes Avrupa’y1 1939 — 1945 yillar1 arasinda kasip kavuran dehsetengiz savasm
nihayet bittigine seviniyor, baris ve refah i¢cinde yeni bir hayata baslamak istiyordu.

Savasin korkung¢ goriintiilerini hatirlamak bile istemiyordu hi¢ kimse. Bu, o6zellikle
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yakin ge¢misinde yasananlarm ulusal vicdani sizlattigi Almanya i¢in gecerliydi”
(Krausse, 2005, s. 106).Savas yillar1 boyunca Nazi baskisini1 oldukg¢a fazla hisseden,
Chagalle, Dali, Duchamp, Grosz ve Enst gibi avangart sanatcilar, bu yillarda ABD’ye
go¢ ettiler. Savasla birlikte, Amerika’ya go¢ eden diger sanatcilar arasimmda Roberto
Matta, Andre Breton, Fernand Leger ve Piet Mondrian gibi donemin tanmnmis
sanatgilar1 vardi. Daha sonralar1 bu sanat¢ilar Amerikali geng¢ sanatcilarin {izerinde
oldukca etkili olmus ve bir bakima yeni Amerikan sanatmm Onciileri olmuslardir.
Ragon’a gore: Amerikan sanati, bdylelikle Avrupa’dan gelen, bu gen¢ sanatgilar
sayesinde tagraliligmdan kurtulmustur. 1940’11 yillarin ortalarmda New York Okulu
olarak bilinen olusumun igerisinde ise; Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz
Kline, Arshile Gorky, Adolph Gottlieb, Mark Rothko, Hans Hofmann, Robert
Motherwell ve Clyfford Still yer almistir. Ikinci Diinya Savasi sonlarma dogru
Amerikan sanatmin genel egilimleri, Soyut Disavurumculuk olarak gelisme
gOstermistir. Amerika’daki sanat yontemi daha ¢ok figiiratif yapidayken, Ikinci Diinya
Savasinin yarattig1 etkiler ve Avrupa’dan gelen ‘sanatgr goc¢li’ nedeniyle, Soyut
Disavurumculuk Akimi, egemen sanat haline gelmistir.

Ikinci Diinya Savasi, Avrupa’yr yalnizca sosyal ve ekonomik agidan
etkilememistir, bircok aydin ve sanatgisinin zorunlu olarak Amerika’ya go¢ etmesinin
yaratti@1 bu yeni durum, ¢ogu Avrupa iilkesini kiiltiirel ve sanatsal kayba ugratmistir.
Avrupali birgok sanatgmin Amerika’ya go¢ etmesiyle ortaya ¢ikan bu durum, esasen tek
basina savaslarin sanatcilar lizerinde yarattigi travma ile ilgili degildir. S6z konusu
tarthsel doneme bakildiginda, Avrupa’da yasanan ekonomik ve politik bunalimlarla eg
zamanli olarak, ABD’nin ayni donemlerde, sanatta onciiliigli ele gecirmeyi, sanatcilar
icin buray1 bir ¢ekim merkezi haline getirmeyi planladigi bilinmektedir. Bu durum
ABD’yi ileriki donemlerde sanatin yeni merkezi haline getirmisti. S6z konusu donemde
ABD, sanayi, teknoloji ve ticari faaliyetlerin gelismisliginin yani sira, sanati1 da bu
gelismisligin bir parcasi haline getirmek istemisti ve bunu biiylik 6l¢lide ¢ok kisa siire
icerisinde gergeklestirmisti. Bundan boyle, sanatin tek merkezi Paris degildir. New York,
diinya sanatmin yeni merkezi haline gelmis, Avrupali bir¢gok sanat¢inin ise diisledigi yeni
olanaklarm gerceklestigi yer olarak taninmaktaydi. Yasanan bu eksen kaymasini, Avrupa
nezdinde degerlendirecek olursak, bu durumun oOncelikli nedeni; 1930’lu yillarda
yiikselen asir1 Sag’n, sanatcilar tizerinde yarattig1 baskici tutumdur. Sanatgilarin 6zgiirce
hareket edebilecegi bir sanat ortaminmn olusmasina firsat vermeyen siyasal yapi, bircok

aydm ve sanat¢iy alternatif bir olanak aramaya itmistir. Paris’ten New York’a yonelik bu
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merkez kaymasmin diger nedeni ise, 1920’lerde baslayan gelismelerin, ABD ekonomisini
olumlu yonde etkilemesidir.

Amerika’da ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk, esasen savaslardan bikmis
modemist sanatcilarin, gercek diinyanin tasvirini bir kenara birakip, yeni bir resim
sanatmin nasil var edilebilecegine iliskin diisiincelerle sekillenmistir. Ger¢ek diinyanin
tasvirinden ve betimleyici unsurlardan arman sanat, acaba hangi anlatim olanaklarina
kavusacakt1? Ozellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra olusan bu iklim, birgok sanatcy1
farkli Gislup ve anlatim yollar1 aramaya itti. S6z konusu sanatcilardan biri olan Jackson
Pollock, resimlerine bakanlara su tavsiyede bulunmustur: “Resmime bakarken
kafanizdaki ana mesaja ve yaninizda getirdiginiz tiilkenmis fikirlere ragbet etmeyin; resim
size ne veriyor bununla ilgilenin” demistir (Krausse, 2005, s. 108).

Krausse, s6z konusu donemi sdyle anlatiyor:

“Bundan sonra sanatin neyi nasil yapmasi gerektigi konusunda, diinyada
higbir genel gecer kurallar biitiinii goriilmez. ilk kez Disavurumcu akimda
ortaya ¢ikan sanat¢inin Oznelligi meselesi merkeze oturmus, sanatin sanat
sayllmasmin kriteri haline gelmistir. Sanat¢inin estetik geleneklerden veya
oturmus kompozisyon bi¢imlerinden ne kadar faydalanip faydalanmayacagi
artik kendisine kalmisti. Kurallara uyma zorunlulugunun kalkmasiyla birlikte
sanatgmin 6zgilrliik alan1 da fevkalade genisliyordu. Ama bu kez de genis
kamuoyu ile sanat arasidaki iliski giderek zorlagsmaktaydi. Giindelik hayatla
hicbir alakasi olmayan bu yeni sanat akimlarinin nasil olup da modern hayatin
yansmmas1 olarak alkis topladigmma akil erdirmek giiglesti. Bir¢ok kisi yeni
resimlerin beceriksiz ressamlarin elinden ¢ikmis anlamsiz firca hareketleri
oldugunu diisiindii. Bunlara pirim vermek hata degil miydi? Biitiin bu
caligmalarm en bari 6zelligi hicbir somut nesneye veya olaya gonderme
yapmamis olmalartydi. Onlara bakmak da artik egitilmis g6z istiyordu. Artik
“bir resmin neyi betimledigini bakip c¢ikarmak™ degil, “resme bakip
cagrisimlar yaratmak™t1 izleyiciden beklenen. Hayal giicii, konsantrasyon,
tefekkiir ve kendini sorgulama gibi meziyetler gerekiyordu. Bu agidan
bakildiginda resimlerin zamana pekala uydugunu sdyleyebiliriz. Goriiniirde
hicbir mesaj icermedikleri i¢in izleyici onlara bakip kendi i¢ine doniiyordu;
kendisi ve diinya hakkinda diisiinmek zorunda kaliyordu” (Krausse, 2005, s.
108).
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Pollock, doneminin en dikkat ¢ekici sanatcilar: arasindadir; ¢linkii resim yapma
eylemi ile kendisi arasinda dolaysiz bir bag kurmaya calismistir. Yere serdigi biiyiik
boyutlarda beze, kendisinin de dahil oldugu boyama eylemini, tipki bir ritiieli
gerceklestirir gibi calisirdi. Pollock, resimlerini siirekli olarak kontrollii bir sekilde
tamamlar ve herhangi bir motifin ya da lekenin tekrarina kolay kolay diismezdi.
Pollock’a gore: eger bir resim biitiin anlammi bir ¢irpida izleyicisine aktarirsa, zaman
icinde eskimeye mahkiim olacaktir; fakat izleyici, resme her baktiginda onu yeniden
kesfettiginde, o resim sonsuza dek yeni kalacaktir (Resim 44).

Soyut Disavurumcularla yaklagik ayni tarthsel doneme denk gelen, Fransiz Lirik
Soyutlama resim dili ile es zamanli olarak Tashisme (Tasizm-Lekecilik) akim1 ortaya
cikmigtir. Bu resim anlayislart Amerikan Soyut Disavurumculugundan biraz farklilik
gostermektedir. Resimde, geometrik bigimler, akitma ve damlata, serbest firca
kullanimin1 gibi tekniklerin yani swra, kaln boya tabakalar1 ve gesitli malzemeler
kullanilmaktaydi. Donemin 6nemli sanatc¢ilarmdan olan Alberto Burri, incelik ve
giizellik anlayisini1 bozarak, geleneksel begeniye karsi, atilmis yipranmis malzemeleri
bir araya getirdigi resimlerinde, savas donemlerinin kendisinde biraktig1 izleri anlatir bir
bakimma. Bir boliimii yakilmis bezlerin ve kirmiziya boyanmis kimi alanlarin varligiyla,
tipk1 savasta yaralanmis bir asker ve ya bir sivilin yarasmin {izerindeki bandajlari
cagristirr Burri’nin resimleri (Resim 45).  Alberto Burri; savas yikintis1 gibi,
komiirlesmis tahtalar, yanmis, erimis plastik nesneler, teneke levhalardan kurdugu

kolajlar1, savasm geride biraktig1 acty1 ve yikimi simgeler bir bakima.

Resim 44. Jackson Pollock, Numara 11, tuval {izerine yagliboya

212,09 x 488,95 cm, 1952
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Resim 45. Alberto Burri, Canta, tuval lizerine karisik malzeme, 44 x 36 cm, 1953

Ayni donemlerde, Amerikali ressam Adolph Gottlieb, savas temali bir dizi resim
yapmigtir. Sanatgi, Blasts (Patlamalar) (Resim 46-47) adini verdigi bu resim dizisini,
Soyut Disavurumculuk akimi igerisinde ger¢eklestirmistir ve Gottlieb, kendi sanati i¢in
“Soyutlama, zamanmmizin gergekeiligidir” demistir.

Adolph Gottlieb:

“1935-40 arasinda New York'ta cagdas ve soyut resme yodnelen Onlar
Grubu’yla sergilere katilmis, bir silire devletin sanatgilara yardim igin
diizenledigi Federal Sanat Projesi (WPA-FAP) i¢inde ¢aligmistir. 1937'de bu
programi terk ederek bir yil Arizona Colii'nde resim yapmis, buradaki
yasantis1 resimlerinin yalinlagmasinda ve renklerinin siddetli ton-lar
kazanmasmda etkili olmustur. 1930'larm sonunda kaktiis bi¢imlerinin
soyutlandig1 6lii dogalardan sonra, insan ve doga bigimlerinin bo-limler
icinde yalitildig1 "piktografi "tlirli resimlere yonelmis, bu caligmalarinda
yerli sanati ve eski hiyerogliflerle yakinliklar kurmustur. Piktografi’lerde
(1941-51) imgeler giderek daha yalnlasmis; ay, glines ve patlayan yalin
bi¢imlere doniismiistiir. (...) Sanati ilk bakista son derece soyut gibi goriinse
ve oldukca yalin olsa da, daha onceki yillarm soyut Gergekiistiiciileriyle

paylastig1 bir anlam yogunlugu tastyan Gottlieb i¢in konu ¢ok dnemlidir ve
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bir resim i¢in ancak trajik ve zamana bagli olmayan konu gecerlidir”

(http://dolusozluk.com).

Resim 46. Adolph Gottlieb, Patlamalar (Blasts), tuval lizerine yagliboya,
114 x 228 cm, 1957

Resim 47. Adolph Gottlieb, Patlamalar (Blasts), tuval iizerine yagliboya, 1957


http://dolusozluk.com)
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1960’11 yillara gelindiginde savaslarm etkisi, halen toplumlarmn iizerinde siiriiyordu.
Avrupa ve Amerika’da sanat ortami ise, ayni yillarda biiylik doniisiimler yasiyordu. Artik
sanatin nesneye gereksinim duyup duymadigi tartigsmaya acilmis, “yapitin maddi varligi ve
bi¢imi etkisini biiyiik ol¢iide yitirmistir. Ilk basta “Diisiince Sanatr”, “Enformasyon
Sanatr” gibi isimlerle anilan bu tiirde yeni egilimler,” (Antmen, 2009, s.193) daha
sonralart Minimalist sanat¢i, Sol Lewitt’in 1967 yilinda Artforum dergisine yazdigi,
“Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” adli yazisindan sonra “Kavramsal Sanat” terimi
genel olarak kullanilmaya baslanmaistr.

Sol Lewit’e gore:

“Kavramsal sanat yapan bir sanat¢1, yapitin1 dnceden tasarlar, yapitiyla ilgili
karalar1 6nceden verir: uygulama o kadar 6nemli degildir. Diislince, sanatin
gerceklestirilmesini saglayan bir makineye doniisiir. Bu tiir bir sanat
kuramsal ya da kuramlarmn gorsel bir karsilig1 degildir; sezgiseldir, her tiirlii
zihinsel stirecle ilgilidir ve bir amag giitmez. Genellikle, sanat¢inin zanaatci
yOniinden, yani beceriye olan gereksiniminden bagimsiz bir uygulama
alanidir. Kavramsal sanatla ilgilenen sanat¢min amaci, yapitini izleyicinin
zihinsel anlamda ilging bulmasidir, dolayisiyla yapitin izleyiciye duygusal
anlamda seslenmesini istemeyebilir. Yalniz bu, kavramsal sanat¢min
izleyicinin 6zellikle canmi sikmak istemesi gibi algilanmasm. Ama
disavurumcu sanata sartlanmis kisilerin beklentisi olan duygusal bir tepki,

bu tiir sanatin algilanmasma bir engel olusturur” (Antmen, 2009, s.197).

“Duchamp’m 6ngordiigli “diisiince olarak sanat” anlayisini her seyden once
felsefeyle, dille, kimi zaman matematiksel formiillerle iliskilendirerek salt kavram
diizeyinde algiya yonelik bir sanatsal yaklasim benimseyen [...]” (Antmen, 2009,
s.197). Amerikali sanat¢1 Joseph Kosuth, 1960'larda dil temelinde yapitlar tiretmis ve
uygulamalar yapmistir. Kavramsal Sanat'm 6nciilerinden biri olan Sanat¢i, dil ve sanat
arasindaki iligkileri irdeleyerek yapitlarmi birgok tilkede sergilemistir.

Kosuth, 1969’da yazdig1 “Felsefenin Ardindan Sanat” adli makalesinde sunlar

soyliiyor:

“Estetik’1 sanattan ayirmak gereklidir. Ciinkii estetik, diinyanin genel algis1

iizerine yargilar1 kapsar. Ge¢miste, sanatsal islevin bir kutbu, siisleyicisi,



degeriydi. Giizeli, dolayistyla begeniyi konu edinen felsefenin bir kesimi
kaginilmaz olarak sanati da tartismak durumundaydi. Bu aligkanliktan,
estetikle sanat arasinda kavramsal bir iligki vardir diisliniisi dogdu. Bu
dogru degildir. Bu diisiinii, giiniimiize dek, sanatsal diisiincelerle dolaysiz
catigmaya girmemistir. Bu yanhs1 siirdiiren bi¢imsel niteliklerinden baska,
goriimiimdeki obur islevleri de (dinsel konuda resim, soylu portreleri,
mimarlik dgeleri vb.) sanati, sanati gizlemek i¢in kullaniyordu” (Kosuth,

1980, s.11).

Antmen’e gore:

“Joseph Kosuth ‘sanatin sanat olma hali’'nin zaten kavramsal bir durum
oldugunu ileri siirer. Kosuth’a gore “dil yoksa sanat da yoktur. [...] Kosuth,
siyah zemin lizerine beyaz yaziyla gerceklestirdigi ‘tanim resimleri’nde
sanat, anlam, resim, bosluk gibi sozciiklerin anlamlarin1 sorgulamis; “Bir ve
Ug Sandalye” (1965) (Resim 48), gibi yapitlarmda gergek bir sandalye, bir
sandalyenin fotografi ve tanimi iizerinden gorsel algidan dile, dilden
kavrama uzanan zihinsel siire¢lerin ardindaki dinamikleri irdelemistir”

(Antmen, 2009, s.195).

chalr (sshire), 2., clabe,
a profeasar) chadre, £, ¢ (of T
i

v
i fever fa céamce.  With . . .in the —; sous
le préstdenee de . .

Resim 48. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965

Stikrii Aysan, Kosuth’un s6z konusu ¢alismasi i¢in sunlari soyler:

74
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“Goriilen ¢alisma, Kavramsal Sanat’1 agiklayan genel bir sanat kavramiyla
tekil bir nesne olan sanat yapiti arasmdaki iliskiyi ¢oziimlemeye acar. Bu
nedenle sanat yapitt bilmenin bir araci olarak ele alinir. Sanat nesnesi
artistik pratigin” degil kuramsal calismalarm sonucunda yapilandirilir.
Calismanin fotografinda goriilen, ayni1 bir kavrami gosteren li¢ 6ge, nesne,
nesnenin fotografi, nesnenin tanimini kaydeden bir yazidir. Bu {i¢ 6genin
birbirleriyle iligkisi, bireysel bir yorumlamanm G6tesinde bir igerik tasir.
Dilsel ogeler dile deggin olarak konumlandirilirlar. Gostergelerle ifade
edilen bir fotolojik onermedir. Dilsel 6ge olarak yazi, bu ¢alismada, diger
ogelerin islevi neyse ayni lstlenir; ayni anliksal ortak O6genin tasarimina

isaret eder” (Aysan, 1980, s.83).

Kosuth, “Felsefenin Ardindan Sanat” adli makalesinde sanatsal goriisiinii $Oyle

Ozetliyor:

“Sanatin gercek islevi, toplumdaki politik yasamm anlasilmasi i¢in bir
anahtar olmasidir. Bu da biirokratik ya da kurumlarca konulanin diginda
bagimsiz bir anlam1 gerektirir. Sanatgilar her seyi kullanabilir, bu sanatin
inanilmaz politik giicii ve rahatsizligidir. Sanat gercekte anlam yaratma
siirecinin yeni alana oturtulmasidir. Boylece sanatin olusturulmasmda her
sey1 kullanabilirsiniz. Eger altmislarm sonlarinda bir seyler yaptiysak, bu bir
politik noktadir ve o zamandan bu yana bir ressam olsan, yapitin bir sanat
olsa da, sanat olarak degeri onun bir yapit olarak degerinden daha biiyiik
olsa bile, resim yapmak, bir tepkisel eylem yapmak anlamma da gelecektir”

(Kosuth, 1980, s.157).

1960’11 yillarm en radikal sanat hareketlerinden bir digeri Fluxus’tur. Amerikali
George Maciunas manifestosunda soyle diyordu: Sanati “burjuva hastaliklarindan”
kurtarmak! Olii sanattan armmak! Sanatta devrimci bir akim baslatmak! S6z konusu bu
hareket esasen Dada’yla benzesen kimi sdylemleri vardir, ancak Maciunas bunu
reddeder.

Sanatsal eylemlerinin ¢ogunu izleyici toplulugunun oniinde gerceklestiren
Beuys, Fluxus hareketi igerisinde yer alir. (Resim 49) “Beuys: Alan1 ve tanmmi

genisletilmis devrimcilestirilmis bir sanat araciligiyla yeryiiziiniin ve insanhigin
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tyilestirilmesi, olumlu yonde degistirilmesi dogrultusunda calisan” bir sanatgr idi”
(Y1lmaz, 2005, s.271).

Resim 49. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilr,
Performans, Diisseldorf, 1965

Bu olusumun igerisinde en ilging karakterlerden biri olan Alman sanat¢i, Joseph
Beuys, “Bir Saha Kimligi Artyorum” (1973) baslikli makalesinde sunlari soyliiyor:
Sanatin bugiin tek evrimci-devrimci gii¢ oldugunu kanitlayabilmek, sanatla ilgili tim
etkinliklerin g6z Oniinde bulundurulmasi ve sanat taniminda radikal bir degisiklige
gidilmesiyle miimkiin olacaktir. Bir ayag1 cukurda bunak bir sosyal sistemin baskilayict
unsurlarini ¢é6zmek, bugiin yalnizca sanatla miimkiindiir: Sanat, Sanat yapit1 olarak
sosyal organizma insa edebilmek i¢cin Once yikmak durumundadir” (Antmen, 2009,
s.211).  Alman kiiltiiriinlin Nazizm’le olduk¢a kirlendigini diisiinen Beuys, bu
kirlenmeyi yok edebilmek i¢in, ancak onunla yiizlesmek gerektigini diisliniirdii. Beuys,
ayrica insanlarin diinyay1 degistirebilmeleri igin, dnce kendi davranis ve diislincelerinin
degismesi gerektigini sdyler. Sanati, toplumsal degisimde onemli bir etken olarak goren
Beuys, ancak daha iyi bir toplum yaratma ideallerinin, kolektif bir ¢abayla miimkiin
olabilecegine isaret eder.

Duchamp ve Kosuth gibi kavramsal sanatin onciilerinden olan Beuys, toplum ve

sanatm birlikteligini sanatmmn merkezine koyuyordu. Insan, sanat eserinin igine
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katilarak yeni bilgi yaratimmda etkin bir rol iistlenmeliydi. Buradan hareketle Beuys,
ilk defa yapit olarak kendi bedenini konu almistir. Beuys, “Her insan bir sanat¢idir”
diyerek insani sanat eseri olarak, sanatm igine yerlestirmistir.

Avrupa ve Amerika sanat ortaminda yasanan bu dOniistimlerin tartigmalar
devam ederken, yasanan tarihsel donemle es zamanh olarak, savaglar da hiz
kesmiyordu. Kore Savasi’nin etkileri siirerken bu kez Soguk Savas’m ikinci sicak
savagl olan, Vietnam Savasi basladi. Esasen Vietnam Savasi, 1945 yilinda Vietnaml
Komiinistlerin, Fransiz kolonilerine kars1 baslattiklar1 miicadeleleriyle baslamistir. Ulke,
anti-emperyalist Kuzey ve Amerikan yanlis1 Giliney olmak tizere 1954’te ikiye boliindii.
Vietnam Savasi, kendinden 6nceki savaslardan farkli olarak, ilk kez milyonlarca insanin
giivenli evlerindeki ekranlardan izlendigi bir savas olmustur. Sicak catigmalarin diginda
kalmasma ragmen, savasin her anina taniklik eden diinya, artik medyanm cezbedici
goriintiileriyle bas basadir. Vietnam Savasi’nm en acimasiz donemleri 1965-1971 yillari
arasnda Amerika ile Kuzey Vietnam’m miicadelesidir. Amerikan askerleri, binlerce
sivili acimadan katletmis ve higbir sucu olmayan Vietnamh koyliileri kursuna dizmistir.
Amerika, ayrica siviller lizerinde napalm bombalar1 kullanarak neredeyse bir soykirim
yapmistir. Ancak, biitiin bunlara ragmen, tabiat kosullarmm Amerikali askerler i¢in
yabanci olmasi ve belki daha 6nemlisi savastiklar1 toplumun kurtulus miicadelesine
gosterdigi inang, bu savasi bir ¢ikmaza siirliklemisti. Savasm korkunglugunu,
ekranlardan izleyen uluslar, bu amagsiz savasin sona ermesi i¢in tiim diinyada
protestolar gergeklestirmeye baslamisti. S6z konusu savasi, ilk baslarda destekleyen
Amerikan halki, 1970’lerin hemen basmda hiikiimete karsi1 tepkilerini sokaga tagmmuislar
ve ciddi bir kamuoyu olusturmuslardi. Savas 1971 yilinda sona ermis ve ABD’nin
Vietnam’1 bolme girisimi suya diismiistii. Savag sonunda Vietnam, 1,5 milyon yurttagmni
kaybetmis ve topraklarmin biiylik bir kismin1 kullanamaz hale gelmistir. 1975 yilinda
ise Kuzey ve Giiney Vietnam birleserek bugiinkii sinirlarma kavustular.

Vietnam Savasi’nin modern tarihteki farkli yonii, daha 6nce de belirttigimiz gibi,
medyanm buradaki roliidiir. Onceleri, evlerindeki giivenli ortamlardan savasi izleyen
halklarin, savasin uzamasi ve on binlerce sivilin hayatin1 kaybetmesi lizerine, biitiin
diinyada savas karsithigma doniisen kolektif aklin olusmasindaki onemi, ¢ok biiyiik
olmustur. Medya, sansiirsiiz olarak verdigi goriintiilerle, esasen Ongoremedigi bir
karsitligi kendiliginden yaratmis oldu ve bdylece toplumlar, savasin acimasizligina daha
gercekei bir agidan bakabilme olanagi buldu. S6z konusu savasin, Amerikan toplumu

iizerindeki etkileri halen slirmekte ve savas karsiti bir gelenegin varligindan soz



78

edilecekse bu biiytik 6l¢iide, 1970’11 yillarin basinda, Amerikan halkinin yaklagik olarak
yiizde yetmisinin savas karsit1 olmasma baglidir. Savas karsitlig1 yalnizca siradan halk
ile smirli kalmamistir, donemin aydmlar1 sanatgilar1 da gerekli tepkiyi gostererek,
protesto eylemleri diizenlemis ve ya bu eylemlere dahil olmuslardir. Amerikali bir
sanat¢1t olan Leon Golub, bu sanatcilardan biridir. 1922 yilinda Chicago'da dogan
sanate1, tipk1 Goya gibi kendi donemine taniklik etmis ve savasin kaydmi tutmustur bir
bakima. Golub, “Vietnam” bashkli bir dizi resimler yapmis ve savasa olan tepkisini
acikca gostermistir. Resimlerinde daha ¢ok fotograflardan yararlanan sanatgi, ayrica
‘Sorgulama’, ‘Napalm’(Resim 50), Parali Askerler’ gibi baslikli bir dizi resim
yapmistir. Golub, her ne kadar fotografi bir kaynak olarak gorse de, fotograf ile resim
arasmndaki iligkinin, ¢ok hassas oldugunu biliyordu ve bu sorunsali her zaman ustalikla
¢Ozmiis, Onemli sanat¢ilardan biri olmustur. S6z konusu sanatg1 ve eserleri, tezin tigiincii
boliimiinde (3.3) kapsamli olarak ele alinacaktir.

Yeni Disavurumcu resmin en 6nemli iiyelerinden biri olan Alman sanat¢1 Georg
Baselitz, sanatin kendi ge¢misine kok salmis olmasi gerektigine inanir. Dogu
Almanya’nn Toplumcu Gergekei, Bati Almanya’nm Lirik Soyut sanatni kendi
resimsel anlatiminda ustaca birlestiren Baselitz, tipki Beuys gibi Almanya’nm
gecmisiyle olan hesaplagsmalarindan kagmadan, sanatmi icra etmistir. Baselitz ’in
resimlerinde kullandig1 bir ¢ok imge, aceleyle yapilmislk izlenimi vermesine karsin,
resimlerinde yakin Alman tarthinin izlerini metaforik bir anlatimla aktarmaktadir.
Baselitz, resimlerini bas asagi sergilemeye basladiginda, kimi sanat elestirmenleri
tarafindan, sanat kurumlarina karsi bir baskaldir1 olarak algilanmistir. Baselitz’in bu
tutumuyla ilgili, Lynton sunlari sdyliiyor: “Imgelerin ‘dogru’ (bas1 yukarda)
goriinmesini bekleme aligkanligmna kars1 meydan okuyarak, bas asagi edilmis imgeler
cizmek ve resmetmek kiiclimsenemeyecek bir kendini yadsima eylemiydi” (Lynton,

2004, 5.344).
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Resim 50. Leon Golub, Napalm II, tuval iizerine akrilik, 294 x 502 cm, 1969

Baselitz’in 1989°da yaptig1 yirmi parcadan olusan ‘45’ adh ¢aligmasi (Resim
51), disavurumcu dramatik nitelikleri bakiminda oldukg¢a basarilidir. Sanatgi, bu resim
dizisine ‘45’ admni vermistir ki, bu Almanya’nin kanli ge¢misini, ironik bir bigimde
animsatmadir ayni zamanda. Biiyiikk Olgiilerde, aga¢ plakalar iizerine yapilmis bu
resimlerde, bas asagi duran, kadin portreleri vardir ve bu yer c¢ekimsiz mekanda
dramatik bir ruh halindedirler. S6z konusu bu resimler, izleyici lizerinde dramatik bir
etki yaratir ve ayni zamanda, sanat¢inin yasadigi tarihsel donemin getirmis oldugu,
biliylik buhranin izlerini de tasir. Lynton’a gore, Baselitz’in resimleri “ge¢cmisi ile
simdiki zamani arasinda bocalayan bir Almanya’yi, kendi dogal sanat dili tizerindeki
egemenligini yitirmis bir Almanya’y1 yansittyordu” (Lynton, 2004, s.344). Baselitz, her
ne kadar kimi elestirmenler tarafindan ¢okea elestirilmisse de, bazi elestirmenler ise, bu
bas asagi duran imgelerin ayni zamanda “diinyanin durumunun bir alegorisi” olarak
gormektedirler.

21. ylizyilin ilk savast ise, 2003 yilinda kimyasal silah bahanesi ile yarim kalan
planlarin1 tamamlamak isteyen ABD’nin, Irak’1 isgaliyle baslad1i. 2 Agustos 1990 giinii
Irak'm Kuveyt'i isgal etmesiyle baslayan siirecin, ABD lehine sonuglandirilmak
istenmesidir baska bir deyisle. Irak i¢in Kuveyt’in petrol kaynaklarma el koymak c¢ok
cazip goriiniiyordu; fakat Arap iilkelerinin, ABD’nin yaninda yer almasi, savasin Irak ve
Amerika arasinda yogunlagmasina neden oldu. Irak, kendi igerisinde zaten kozmopolit
bir iilke oldugu igin, Saddam’a kars1 isyan ¢ok fazla gecikmedi. Saddam yonetimini
hedef alan halk ayaklanmalar1 iilke geneline yayilmaya basladi ve Saddam elinde kalan

giiclerle zorda olsa bu ayaklanmalar1 bastirmay1 basard.
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Resim 51. Georg Baselitz, ‘45°, 20 Parca, Her biri 200 x 162 cm,1989

Saddam, bu ayaklanmalar sirasinda orantisiz gii¢ kulland1 ve katliamlar yapti.
Amerika’nmn Irak’a bazi yaptirimlar uygulamasmm ardindan “Ceki¢c Gii¢” adi altinda
bir kuvvetin de bolgeye yerlestirilmesiyle Kuzey Irak'ta fiili bir Kiirt yonetimi
olusturma c¢abalarma girisildi. Biitiin bu siirecin sonunda ABD birlikleri Irak
topraklarn1 terk etmedi. Nihayet 2003 yilinda Saddam rejiminin kimyasal silah
barindirdigini bahane ederek kamuoyu destegi sagladi ve ardindan ABD ordusu Irak’1
isgal etti. Tipki Vietnam savasmda oldugu gibi, her sey Medya’nin gozii Oniinde
gerceklesiyor, tiim diinyada insanlar canli yaymlarla bu isgali seyrediyordu. Medya, bu
kez tarafini kesin olarak belirlemis, saglanan hiikiimet giivencesiyle, savasta olup
bitenleri manipiile ederek tiim diinyaya servis ediyordu. ABD, Irak’a kars1 iistiinliigii ele
gecirince, muhalifleri etkisiz hale getirebilmek i¢in, yeni cezaevleri insa etti. Bu donem
icerisinde en ¢ok giindeme gelen Abu Ghraib (Resim 52) cezaevidir. 2003 yilinda
Irak'taki igkencelerin anlatildigi ve kamuoyundan gizlenen 53 sayfalik bir rapor
medyaya sizdi. Abu Ghraib hapishanesinde yapilan igskenceleri kanitlayan fotograflarin
da ortaya ¢ikmasmin ardindan, Pentagon Once bu raporu yalanladi, ancak medya’ya
baska fotograflarim da sizmasmm ardindan, s6z konusu hapishanedeki olaylar:

arastirmak i¢in miifettislerin gonderilecegi bildirdi.
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Resim 52. Fernando Botero, Abu Ghraib 60, tuval lizerine yagli boya,
179 x 121 cm 2005

Amerikan basmimda yer alan raporda, "sadist¢e, kaba ve ahlak dis1" olarak
tanimlanan c¢ok sayida iskence bi¢cimi anlatiltyordu. Abu Ghraib’te yasanan iskence
fotograflarmin ortaya ¢ikmasinin ardindan Kolombiyali ressam Fernando Botero bu
iskencelerle ilgili bircok fotograf ve dokiiman toplamaya bagladi. Botero’nun kendine
0zgl islubu ile bigimlendirilmis bu resim dizisi, orada yasanan bu insanhik dramini
acikca gozler 6niine seriyordu. Kendi lilkelerinde, bagka bir iilkenin askerleri tarafindan
iskenceye maruz kalan siradan bir¢ok insanin yasadigi, bu insanlik dis1 muameleye
sessiz kalmayan Botero, bir¢ok iilkede a¢tigi sergilerle c¢ok ciddi bir kamuoyu
olusturmustur. S6z konusu sanatgr ve eserleri tezin iiglincii bolimiinde (3.4) daha

kapsamli olarak ele alinacaktir.
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BOLUM IV

YAKIN TARIH SAVASLARI VE DORT SANATCI

4.1. Otto Dix
4.1.1. Otto Dix’in Sanat1 ve Savas Olgusu

“Bazi seyler yorum gerektirmez. Eylem her zaman sdzden 6nce gelir.

Ben gorsel diisiinen bir insanim, filozof degil. Bu nedenledir ki tavrimi, durusumu hep resimlerimle
belli eder; gergegi, neyin ne oldugunu, anlatilmasi gerekeni resimlerimde gdsteririm.

Otto Dix

Otto Dix, 2 Aralik 1891 yilinda Almanya’nin Gera-Untermhaus sehrinde dogdu.
Sanata olan yetenegi heniiz ilkokuldayken ortaya cikt1 ve babasi tarafindan oldukca
destek goren Dix, ilk sanat egitimini Ernst Schunke’den aldi. Dix, Schunke ile birlikte
dort yil caligtiktan sonra burs alarak Dresden’deki Giizel Sanatlar Akademisi'ne girdi.
Dix, dgretmeni Ernst Schunke i¢in daha sonra sdyle demistir: “En bastan beri aklimdan
resim yapabiliyordum, ama bana yaratic1 6zgiirliik yolunu agan hocam Ernst Schunke’
ye cok tesekkiir bor¢luyum. Onun sayesinde, yardimcist oldugum ressam Herr Senft’in
despotlugundan kurtulup Sanat ve Zanaat Okulu’nda sanat egitimi almaya
baglayabildim. Senff’in bana son sdzleri: ‘Sen higbir zaman ressam olamayacaksm.
Asla dogru diiriist resim yapamayacaksin’ olmustu” (Keuerleber, 2005, s. 11).

Otto Dix’in Dresden’deki ilk c¢aligmalari, sadece aldig1 derslerle smirh
kalmamus, biiylik bir isteklilikle cagdas sanattaki gelismelerle de yakindan ilgilenmisti.
Dix, bu dénemde bir yandan Empresyonist sergileri biiyiik bir heyecanla takip edip bir
yandan da kendine 6zgii bir resim dili yaratmaya calisiyordu. Dix’in bu arastrmalari,
sanatginin 6zglin sanat anlayisinin temellerini olusturmustur denilebilir. 1912 yilinda
Dresten’de agilan Van Gogh sergisi, sanat¢iy1 olduk¢a derinden etkilemis ve daha
sonraki yillarda bu etkilerin izleri ¢alismalarma yansimistir. Disavurumcu ilk
calismalarinda da Van Gogh’un etkisi agikca goriilmektedir. Sanatci, heniliz yirmili
yaslarinda, donemin sanat akimlarmi yakindan takip ediyor ve oOgrendigi her seyi
resimlerine yansittyordu. Dix, ¢agdaslar1 olan Picasso, Braque, Matisse ve Derain gibi

sanatcilardan ¢ok sey 6grenmistir; fakat bir yandan da eski ustalara duydugu hayranhgi,
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kimi calismalarinda gdstermekten cekinmemistir. Ornegin; “Kasimpatili Otoportre”
(Resim 53) resmi, geleneksel resme olan ilgisini yansitmaktadir. Dix, bu resmiyle ilgili
daha sonralar1 sdyle demistir: “ Amacim Erken Ronesans donemi ressamlari gibi resim

yapmaktr” (Keuerleber, 2005, s. 12).

Resim 53. Otto Dix, Kasimpatili Otoportre, 1912

Dix’in sanati, Dresden Sanat ve Zanaat Okulu’nda biiyiik bir olgunlukla
ilerlerken, yaklasan Birinci Diinya Savasi ile bu siire¢ kesintiye ugradi. Dix, savasi
isteklilikle karsilamis ve Dresden’deki bir topgu birligine, 1914 yilmin Agustos aymda
goniillii olarak katilmisti. Dix’te ¢agdasi bir¢ok sanat¢i gibi, savasin yarattigi olumsuz
kosullarmi bizzat yasamis bir sanatgidir. Doneminin kosullar1 igerisinde Dix, dnceleri
savast olumlu bir gelisme olarak algilamistir. Ancak, bu durum kisa bir siire sonra,
yerini biiylik bir hayal kirikligma brakmistir. Savasin, cephe gerisinde masum
insanlarin 61diigii bir hal almasi, sanat¢inin i¢inde bulundugu hezeyanin derinlesmesine
yol agmustir. Sanatgi, yasadigi travma karsisinda, savas yillarinda cephede tuttugu
giinliigiinde sunlar yazmistir: “Bitler, fareler, dikenli teller karmasasi, pireler, kediler,
gazlara, mermiler, pislik, makinal tiifek, alev, celik... Savas iste bu! Seytanmn isinden
baska bir sey degil...”

Dix, Dresden’deki topgu birligine katilmasinin hemen ardindan resmettigi “Bir
Asker Olarak Otoportre” adli eserinde (Resim 36), kendini savagmaya hazir bir asker;

1915 yilna ait “Mars Olarak Otoportre “sinde (Resim 54), kendisini ‘savas tanrist’
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olarak betimlerken; yine ayni y1l yaptig1 “Hedef Tahtas1 Olarak Otoportre “’sinde ise
(Resim 55), kendisini diisman hedefine agik bir “kukla” olarak gdstermistir. Sanat¢i, bu
resmiyle savasin herkes i¢cin ag¢ik bir tehdit olusturdugunu ve hi¢ kimsenin yasamsal

giivencesinin bulunmadigini anlatmak istemistir.

Resim 54. Otto Dix, Mars Olarak Otoportre, 1915

Resim 55. Otto Dix, Hedef Tahtas1 Olarak Otoportre, 1915

Dix, savasm iizerinde olusturdugu degisimi su sozleriyle ifade ediyor: “Savasm
beni ne kadar derinden etkiledigini gencken fark etmemistim. Yillar boyu, en azindan
10 yil boyunca, hep aym riiyalar1 gérdiim: Harabeye doniligmiis evlerin arasndan

siirlinerek geciyorum, anacak gecebilecegim kadar dar pasajlarda zorlanarak
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yiriiyorum. Hep yikintilar gériiyorum riiyalarimda. Resim yapmak da benim i¢in bir
kacis olamadi1” (Keuerleber, 2005, s.28).

Otto Dix, Birinci Diinya Savasi sirasinda, yasadigr biitiin acilara ragmen sanati
icin verimli ve yaratici1 bir donem olmustur. Sanat¢i, resimlerinin bu denli giicli
olmasini yasadig1 olaylarm gergekliginden kaynaklandigini biliyordu. Sanatgi, bu konu
ile ilgili sunlar1 sOylemistir: “ Bu anlamda savas canavar bir yaratia benziyor: onda
aclik, bitler, pislik ve garip sesler var. Her sey farkli. Ciinkii biliyor musunuz ben ilk
resimlerimi yaparken gercegin bir ylizliniin, ¢irkinligin, heniiz hi¢ gdsterilmemis
oldugunu diisiiniiyordum. Savas igrengti ve ayni zamanda olaganiistiiydii. Olacaklar
neyse onlart kagiramazdmm. Tutunacak higbir seyleri kalmayan insanlari gérmeden,
insanlig1 tanimis say1lmazsmiz” (Keuerleber, 2005, s.32).

Dix, savag yillar1 boyunca, bati ve dogu cephesinin ¢esitli bolgelerinde ve
Flandra, Champagne, Somme Muharebelerine katilmistir. Sanatci, bu siire¢ igerisinde
genel olarak kagit lizerine ¢aligmalar yapmistir. 1917 yilinda resmettigi caligmalardan
biri “Isaret Fisegi” adl1 eseridir (Resim 56). Dix, s6z konusu resminde, bizzat tecriibe
ettigi savas sirasinda patlamalarin yol actig1 kisa siireli aydmlikla goriilen iist iiste
yigilmis cesetlerin dehset veren goriintiisiinii resmetmistir.

1918 yili Kasim aymda sona eren savastan, Demir Ha¢ ve Friedrich-August
madalyasiyla donen Otto Dix, kisa bir siire sonra savas karsit1 sanatgilarin arasinda
anilmaya baslamistir. Bu donemde Dadaizm’in giiclii etkisini resimlerinde kullanan
Dix, “Prag Sokag1” (Resim 57) adli eserinde, savas sonrasinda Alman toplumunda,
savag malullerinin i¢ine diistiigli trajik durumu gostermek istemistir. Dix, askerden
dondiikten sonra 1922 yilinda Diisseldorf Akademisi’nde 6grenim gérmiis ve 1922-
1925 yillar1 arasinda yine ayni akademide dersler vermistir. Dix, bu dénem icerisinde
Georg Grosz ve Rudolf Schlichter gibi sanatcilarla birlikte 1920’11 yillarm basinda
ortaya cikan ‘Yeni Nesnellik’ akimmin Almanya’daki yansimasi olan ‘Verizm’
(Gergekeilik) akimi icerisinde anilmiglardir. Donemin bir elestirmeni bu hareket i¢cin
sunlar1 sOylemistir: “Verizm, toplumcu sanat¢ilarm Birinci Diinya Savasi sonrasi

Almanya’daki devrimci kriz havasina verdigi yanittr” (Krausse, 2005, s. 101).
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Resim 57. Otto Dix, Prag Sokagi, tuval lizerine yagliboya ve kolaj, 1920

Dix, savas malulleriyle ilgili bir siire bircok resim ve ¢izim yapmistir. Savas
deneyimlerine iliskin bu tiir resimler yapmay1 daha ileriki donemlerde de siirdiirmiistiir.
Bu baglamda 1920 ile 1923 yillar1 arasinda yaptig1r “Siper” adli eser (Resim 58),
sanat¢cinin, Dadaizm’in etkisinden uzaklasip, Yeni Nesnellik’e ve Verizm’e gecisindeki
yapitlardan birini temsil etmektedir. Dix, bu eserinde olduk¢a dolaysiz bir anlatima
gitmis ve savasta deneyimledigi bu tiir vahset sahnelerinden birini, bu eserinde

kullanmistir. Dix’in bu resmini, K6In’deki Wallraf-Richartz Miizesi’nin satin almasi,
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donemi itibariyle tartigma yaratmis ve 6zellikle sag kesim tarafindan kmanmistir; ancak,
bazi kesimler ise Dix’in bu eserini, savasa dair gergekleri aktarmasi bakimimdan olumlu

bulmustur.

Resim 58. Otto Dix, Siper, Naziler Tarafindan imha Edilmis, 1920-1923

Dix, bu siiregte Diisseldorf Akademisi Grafik Bolimi’nde Wilhelm
Herberholz’dan 6grendigi asitli graviir teknigi ile 1923-24 yillar1 arasinda, 50 graviirden
olusan ‘Savas’ bashkli bir dizi resim yapmistir. Dix’in sanatinda s6z konusu graviir
dizisi onemli bir yer teskil eder ve onun savas karsiti tutumunun en agik
gostergelerinden biri olarak goriiliir. Dix’in bu eserleri tezin (3.1.2) {ligilincii béliimiinde
ayrmtili olarak ele almacaktir.

Dix, 1927 yilindan sonra 68retmen olarak Dresden Akademisi’nde ¢alismis ve
ardindan, 1931 yilinda Prusya Akademisi’nde gorev yapmistir. Bu donem itibariyle,
Almanya’da ylikselen Nazi Hareketi etkili olmaya baslamis ve 1933 yilinda Nazi Partisi
iktidara gelince de Dix, hemen gorevden uzaklastirilmistir. Dix’in “1934’te sergi agmasi
yasaklanmis, sekiz yapit1 Nazi Partisi’nin 1937°deki ‘Yoz Sanat’ sergisinde yer almais,
ayrica 260 kadar yapit1 da Alman miizelerinden ¢ikarilmistu™ (Eczacibasi, 1997, s.
445). Dix’in, Naziler tarafindan el konulan bazi eserleri ise 1939 yilinda, ‘Alman
halkinin savagma direncini kirdig1’ gerekgesiyle Berlin Itfaiye Merkezi’nde yakilmistir.
Dix, artan Nazi baskis1 yiiziinden Konstans Golii civarinda bulunan, Singen sehrine
zorunlu go¢ yapti ve uzun siire burada kaldi. Bu donem igerisinde genel olarak manzara
resimleri yapti. Sanat¢1 yasadigi bu durum i¢in: “Ayakta durmus, manzarayi bir inek

gibi seyreden” miilteci oldugunu soylemistir. (Keuerleber, 2005, s.19).
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“Dix de diger pek ¢ok ressam gibi Goebbels'in yonetimindeki Kiiltiir
Bakanligi'nin bir parcasi olan Giizel Sanatlar Reich Odasi'nda calismaya zorlandi.
Ressam bu donemde sadece manzara resimleri yapacagma yemin ettirildi; fakat Nazi
fikirlerini elestiren ironik resimler yapmaya devam etti” (Conzelmann, 1959, s.50).
Sanatci, daha sonra Adolf Hitler'e karsi1 bir gruba {iye olmaktan, 1939 yilinda tutuklandi
ve cezaevine konuldu.

Adolf Hitler Onciiliigindeki Almanya, 1 Eylil 1939°da Polonya’y1 isgal
etmesiyle Ikinci Diinya Savasi basladi ve Dix, bu savasin sonralarma dogru askere
alind1. Birinci Diinya Savasi’nin neredeyse tamaminda cephede olan Dix, ikinci Diinya
Savasi’nda bir kez daha savagsmak zorunda kalmis; ancak bu durumu sanatina olumlu
yonde aktarmayi basarmistir. Savasin sonlarma dogru Fransa’da tutuklu kaldi ve
savagin 1945 yilinda sona ermesiyle Almanya’ya geri gonderildi. Dix, savas sonrasinda
baski resim yapmay1 tercih etti ve bu donemde oldukca fazla sayida is iiretti. S6z
konusu bu resimlerinde, fiitiirist-disavurumcu etkisi olduk¢a agik bir sekilde goriiliir.
Sanatci, savas sonrasinda Dresden Akademisi’nde dersler vermeye devam etmis ve
cokca litografi yapmistir. Bu teknikle yapti§i resimlerinde savas temasmi
kullanmamistir, ancak baska resimlerinde, uzun savas deneyimlerini gizli olarak ustaca
kullanmaya devam etmistir. Dix, 1960’11 yillarda verdigi bir demegte soyle demistir:
“Savas korkung bir seydi, ancak onda ¢ok biiyiik bir sey de vardi. Higbir sekilde onu
kagirmak istemedim. Insanlik hakkinda bir sey Ogrenebilmek igin, insanoglunu bu

kontrolsiiz durumunda gérmek zorundasmiz” (Demirbas, 2009, s. 101).

Dix, ayrica bir sOylesisinde sunlari sdylemistir:

“Geng biri olarak korkmustum. Cephe cehennem gibiydi. Simdi bunu
anlatirken giilmek kolay ama insanlarmn altlarma doldurduklarmi gérdim.
Ileriye hareket ettikge korku da azaliyordu. Tam cepheye ulastigmizda artik
korkmuyorsunuz. Biitiin bu olgulari mutlaka yasamak zorundaydim.
Birdenbire yanimdakinin nasil diistiiglinii, 6liip gittigini, merminin tam
isabetle onu vurdugunu gormek, biitiin bunlart kesinlikle yasamak
zorundaydim. Istedim bunu. Yani, asla savas karsit1 degil, belki merakli biri
olabilirim. Bunlar1 kendim i¢in gérmek zorundaydim. Ben, biitiin bunlarmn
boyle oldugunu dogrulamak i¢in her seyi kendi gozlerimle gormem gereken

bir gercekciyim” demistir (Keuerleber, 2005, s.40).
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4.1.2. Otto Dix’in Savas Temali Resimleri Uzerine Yorumlar ve Bazi Ornekler

Uzerinde Coziimlemeler

Birinci Diinya Savagi’nda 6n saflarda savasan Dix, sanatsal {liretkenligine ara
vermeden devam eden bir sanatcidir ve onun bu 6zelligi sanat ile kendi yasami arasmda
kurdugu dolaysiz bagm bir kanit1 durumundadir. Dix, goniillii olarak katildig1 savastan
edindigi kimi deneyimleri, sanatinin gercekle olan iligkisinde dogrudan kullanmistir.
1915 yilinda cephede savasirken olanaklar dahilinde kagit iizerine bir¢cok resim yapmis
ve c¢alistig1 bu resimleri, bir donem cephede beraber carpistig1 Dresden’deki arkadasi
Otto Griebel’e gondermistir. Dix, arkadasindan s6z konusu resimleri iyi saklamasmi
istemistir. Griebel, Dix’in gondermis oldugu yiizlerce resmi gordiigiinde hayrete
diismiis; ¢linkii Dix, savas alaninda dahi yaraticiligimdan ve iiretkenliginden higbir sey
kaybetmemisti. Dix ile cephede birlikte savasan Griebel, yasadigi bu deneyim icin

sonralart sunlar1 sOylemistir:

“Bazen siperler dogrudan evlerin i¢inden gegiyordu. Ikinci sira siperlerin
arkasinda el bombalarmm atildigmi duyabiliyordum. Savasm izlerinin
goriildiigli agik arazide bir ¢avusun el bombas1 atma denemeleri yaptigini
gordiim. Ve bu askerin Otto Dix oldugunu goriince soke oldum. Ikimizde
orada karsilastigimiz i¢in biraz sasirmistik. Selamlastik, ayni boliimde
oldugumuzu anladik. Bu beklenmedik karsilasmadan dolay1 sevinen Dix
beni kendi biriminin siperine ¢agirdi, orada gaz lambasi 1518inda bana, st
iste duran disavurumcu resimlerini gosterdi: savas deneyimlerini kayda
gecirmis; tebesir, ¢ini miirekkep ve temperayla yiizlerce resim yapmisti. Ben
hicbir sey yapacak zaman bulamazken onun biitin bunlart nasil
yapabildigini anlayamiyordum. Biz resimleri hakkinda konusurken diger
askerler tel ve gelikten yapilma ranzalarmdan bize bakarak giilimsiiyorlardi.
‘Biliyor musun, onlar bu yaptiklarimi hi¢ anlamiyorlar ve benim deli

oldugumu diisiintiyorlar,” dedi” (Keuerleber, 2005, s.14,15).

Savas sirasmnda evlerini, islerini ve hatta ailelerini kaybetmis olan insanlar,
savasin sona ermesiyle biitliin olumsuz kosullar1 geride birakarak yeni bir hayat kurmay1
diisliiyorlardi. 1920’1i yillarin basinda Almanya, i¢ine diistiigli ekonomik ve siyasi

bunalimdan yavas yavas kurtulmaya baslamis ve ekonomik iyilesmeler beraberinde
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kentlerdeki sosyal yasamin normale donmesini saglamisti. Bu normallesme siirecini, bir
sanat¢1 olarak daha yakindan gézlemleyen Dix, adaletsiz bir toplumsal hayatin kentlerde
sekillendigine bizzat sahit oluyordu. Bu normallesme siireci boyunca, Alman
toplumunun en alt tabakasmdan burjuva smifina karsi yaptig1 elestirel resimleriyle
karsilik veren Dix, iilkeleri i¢in savastirilan bu insanlarin, savastan sonra ic¢ine
diistiikleri durumun esasen burjuvanin ikiytizliliglinden kaynaklandigini diistiniiyordu.
S6z konusu donemde yaptig1 resimlerden en ¢ok one c¢ikanlar arasinda ‘Prag Sokagr’
(Resim 57), ‘Skat Oynayanlar’ (Resim 59), ve ‘Kibrit Saticis’ (Resim 60) eserleri yer
almaktadir. Dix bu resimlerinde, savasta bazi uzuvlarmi yitirmis savas gazilerinin, kent
sokaklarinda icine diistiikleri trajik durumu gostermek istemistir. Ozellikle ‘Kibrit
Saticist’ resminde, satacak kibriti bile olmayan bir malul askerin, durumunu ironik bir
sekilde resmetmistir. Kollarmni, bacaklarin1 ve yaralanmalar nedeniyle gorme yetisini
kaybeden, bu savas gazisinin i¢cine diistiigli korkun¢ kosullar1 gosteren Dix, zengin
insanlarmn, kaldirimda onu nasil da gormezden geldiklerini ve malul askerin iizerindeki
eski piiskii kiyafetlerle yanindan gecenlerin kiyafetleri arasindaki tezatliklari
yansitmistir. Dix’e gore bu insanlar, Alman toplumunda herhangi bir yere sahip degildi
ve bu durumu kabullenmek istemeyen Dix, bu resimlerinde elestirdigi ziimreyi agikcga
belli etmistir. Dix’in savas sonrasi yaptii, bir diger onemli eseri ‘Harp Malulleri’
(Resim 61) resmidir. Sanat¢1 bu resminde Dadaist bir yontem kullanmis ve donemi
itibariyle s6z konusu resim, Almanya’da kimi ¢evrelerce olduk¢a tahrik edici

bulunmustur.

Resim 59. Otto Dix, Skat Oynayanlar, 1920
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Resim 61. Otto Dix, Harp Malulleri, tuval lizerine yagliboya,
150 x 200 cm, 1920

Dix, 1923-24 yillar1 arasinda Diisseldorf Akademisi Grafik Bolimii’nde, 50
graviirden olusan ‘Savas’ baslikll bir dizi resim yapmistir. Dix’in sanatinda bu graviir
dizisi olduk¢a oOnemlidir. Dix, cephede gecirdigi yillarin ardindan, edindigi birgok
deneyimi s6z konusu resimlerde biitiin gercekligi ile islemis ve tipki Goya gibi savagin
dehsetini kayda gecmistir bir bakima. Dix, s6z konusu graviirlerin sanati icin ne anlama

geldigini soyle agikliyor: “Ben resimlerimin ¢ogunun graviirlerini de yaptim. Bunlar
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cok daha derinlere inmemi, ifade gliciimii arttirmamai sagladi” (Keuerleber, 2005, s. 21).
Dix bu resimlerde, atilan bombayla par¢alanmis, yaralanmis, gazla bogulmus ve
yasanan vahset karsisinda delirmis askerleri konu almistir. Bu donem igerisinde yaptigi
graviirlerden bazilar1 sdyledir; “Nobet Noktasinda Olii Asker” (Resim 62), “Oliimiin
Dans” (Resim 63), “Dinlenen Askerler”, “Askerler Gece Boyunca Ates Etmek
Zorundalar”, “Gazla Bogulmus Askerler” (Resim 64), “Lens Bombalaniyor”,
“Bombardimanda Yikimis Ev” (Resim 65), “Deli Bir Adamla Aksam Karsilasma”
(Resim 66).

Resim 62. Otto Dix, “N&bet Noktasmda Olii Asker”, “Savas” serisinden, baski, 1924

Dix’in resimleriyle Goya’nin resimleri tema olarak paralellik gosterir ve hatta
savas olgusu iizerine diisiinceleri aynidir. Dix’te tipki1 Goya gibi savasmn acimasizligi
karsisnda duydugu ofkeyi sanatna yansitmustir. Goya, swradan Ispanyol halkmni,
acimasizca kursuna dizen Fransiz askerlerinin resmini yapmistir; fakat burada onemli
olan, kimin kim tarafindan 6ldiiriildiigii degil, boyle bir felaketin her donemde yeniden
ve yeniden yasanabilecek bir olgu olmasidir esasen. Buradan hareketle Dix’in sanati

icin de benzer seyleri soylemek olanakli olmaktadir; ¢linkii Dix’in resimlerinin giicii,
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tipki Goya gibi ‘olaym iginde olma’ durumundan kaynaklanir bir bakima. Dix’in
resimlerindeki uyar1 da, tiim insanhk i¢indir ve kendi zamansalliginin Otesine
gecmektedir. Her iki sanat¢1 da savasin felaketlerini bizzat deneyimlemistir ve birer
tanik durumundadirlar. Dix’in ve Goya’nin resimlerinin sahiciligi esasen buradan

gelmektedir.

77 ; S ==

Resim 63. Otto Dix, Oliimiin dansi, “Savas” serisinden, baski, 1924

Dix’in 1923-24 yillar1 arasinda yaptig1 ‘Savas’ bashkli graviir dizisi ilk ortaya
ciktiginda oldukea ilgi gormiistiir. S0z konusu graviirleri gordiigiinde Willi Wolfradt
soyle demistir: “Bu graviirlerdeki miithis sahiciligi g6z ard1 etmek miimkiin degil...
Hangi okulda olursa olsun bu eseri duvarlarda diisiiniin! Ne biiylik bir anit!”
(Keuerleber, 2005, s. 30). Yine ayni1 donemlerde Fransiz yazar Henri Barbusse, s6z

konusu graviirler i¢in sunlar1 sdylemistir:

“Bu dehget goriintiilerini yaratan sanatgi, onlarla akliyla ve yiiregiyle
bogusan ve bizim gozlerimizin dniine seren sanatci, kendisi savasin en dip
ucurumlarinda bastan sona bulunmus, bunlar1 yasamis bir kisidir. Gergekten
biiyiik bir sanat¢1, arkadasimiz ve kardesimiz olan Otto Dix ger¢egin mahser
giinli cehenneminden goriintiiler yaratmistir. Onun abarttigini sdylemeye
kimse cesaret etmesin —¢ok 0zel bir eserin etkisinden kacan korkaklar ve

kendi ziippe diinyalarinda ‘savas’ kelimesinden bile rahatsiz olanlar bu yola
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sigintyorlar her zaman. S6z konusu savas oldugunda abarti miimkiin
degildir. Ciinkii savasin dehsetini, onu yasamis olan bir kisinin kendisi bile

tam anlamiyla anlayamaz, kavrayamaz” (Keuerleber, 2005, s. 30,31).

Resim 64: Otto Dix, Gazla Bogulmus Askerler, “Savas” serisinden, baski, 1924

Dix’in s6z konusu graviir dizisinin yarattig1 etkiler ddonemin basmina da yansidi
ve Siiddeutsche Zeitung gazetesi soyle yazdi: “Cagdas sanatta baska higbir eser savagin
mahseri yiiziinii ve ciplak ‘siritig’m1 bu denli yogunlukla gdstermemistir. Buradaki
anlatmin icerigi eger bu denli bliyiik bir yaratic1 giigle, sanat olarak sunulmasaydi,
kaldirmas1 olanaksiz olurdu”, Essende bulunan is¢i gazetesi ise sunlar1 yazdi: “Farkl
halklarin birbirini daha anlamasi i¢in ortada gergekten bir niyet varsa, temel ilke Dix’in

sanatsal ve ahlaki yaklasim1 olmalidir” (Keuerleber, 2005, s. 31).
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Resim 66. Otto Dix, Deli Bir Adamla Aksam Karsilasma,

“Savas” serisinden, baski, 1924

1933 yilinda Hitler’in iktidara gelmesiyle Grosz ve bir cok Alman sanatg¢i gibi,
Dix’in de sanati dejenere bulunmus ve bu sanatgilarin sergi agmalar1 Hitler tarafindan

bizzat yasaklanmist1. Nitekim daha sonralari, Ikinci Diinya Savasi dncesinde Naziler
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tarafindan acilacak olan ‘Yoz Sanat’ sergisinde; ‘Skat Oynayanlar’, ‘Prag Sokagr’,
‘Kibrit Saticist’ ve ‘Harp Malulleri’ resimleri, ‘sanat yoluyla orduya sabotaj’
gerekgesiyle sergilenmisler ve Alman halkindan bu tiir sanat iriinlerine itibar
etmemeleri istenmistir. Dix’in 6zellikle ‘Harp Malulleri’ eseri, ‘savasta kahramanlik
gosteren Alman askerlerini agagiliyor’ gerekgesiyle ayni donemlerde, Naziler tarafinda
yok edilmistir.

1923 yilinda Alman yazar Paul Ferdinand Schmidt, Dix’in sanati i¢in sunlar

sOylemistir:

“Dix ger¢egin bogazmna yapisir: ¢irkinliklere ¢irkinlikle yaklagir, normalde
sanat olarak tanimlanan seye en ufak 6diin bile vermez. Hem ilham verici,
hem kiskirticidir: Seklin ve igerigin arasinda fark olmamasi, hayatn en
derin ucurumlarmdan ve iskence aletlerinden uzaklasmamasi ve varolmanin
verdigi ac1 acik ve nettir ve o bunlar neredeyse barbarligin smirlarinda bir

fanatizmle sunmaktadir” (Keuerleber, 2005, s.22).

Dix, Birinci Diinya Savasmna goniilli olarak katildigini1 hi¢bir zaman inkar
etmemistir, Nietzsche ile kurdugu fikirsel yakmnlik onu, savasmn insanoglu i¢in
ka¢milmaz oldugu ve bozulan toplumsal diizeni, yeniden kuracak tek olgunun ‘Savas’
oldugu kanisina vardirmistir. Bu fikirler dogrultusunda Dix, sunlar1 sdylemistir: “Her
seyi birebir yasamalisiniz. Ben o kadar gergek¢i bir insanim ki, emin olmak i¢in her seyi
kendi gozlerimle gérmek isterim” (Keuerleber, 2005, s.13). Dix’in bu diisiinceleri
esasen, onun sanatryla kurdugu yasamsal bagm gercekciliginden kaynaklaniyor bir
bakima. Dix’in merakli kisiligi onu bu siirece dahil etmis ve her zaman vurguladigi
gerceklikle yliz yiize bwakmistir. Savasin vahseti karsisinda fikirlerini sonradan
degistiren bircok sanatgr gibi Dix’te savas istekliliginin anlamsizligint yasayarak
kavramigs ve hayati boyunca bunun izlerini, ne zihninden ne de eserlerinden
silememistir.

1927-28 yillarinda tamamladig: ‘Biiylik Sehir’ (Resim 67) resmi Dix’in 6nemli
resimleri arasinda yer almaktadir. Dix’in bu eseri savas sonrasi Alman toplumunun
icine diistiigii celiskili duruma gonderme yapar. Savas sonrast Alman ekonomisi
kismen de olsa toparlanma egilimindeydi ve bu durum kent yasaminm her alanna farkl
yansiyordu. Kentlerdeki Alman sosyete yasami, zenginlik ve liiks i¢cinde olmasina

karsin, sokaktaki
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Resim 67. Otto Dix, Biiyiik sehir, ti¢lii pano, 1927-28

yasam, kimileri i¢in sadece hayatta kalma miicadelesi anlamma geliyordu. Dix,
konumu geregi sosyete yasamini iyi biliyordu, ancak mubhalif bir sanat¢i olarak bu
celiskili durumun farkindaydi. Belki de savasta yan yana carpistigi askerlerin, savas
sonrasi toplumun en alt katmaninda bulunmalar1 Dix’i bu tiir bir resim yapmaya
zorlamisti. Her ne kadar zengin ziimre ile i¢ ige olsa da, bulundugu sosyal konumun
inandirict olmaktan ¢ok uzak oldugunu biliyordu. Bir asker olarak, sokaklarda
dilenerek yasamlarmni siirdiirmeye c¢aligan savas malullerinin hayati, onu derinden
etkiliyor ve unutulmaya yiiz tutan bir gercegin, insanliga tekrar tekrar hatirlatma geregi
duyuyordu. Esasen bu duyulan istek melankolik bir sanat¢min saplantisi olarak
goriilebilir, ancak Dix’te tipki Goya’nin yaptigi gibi yasanan felaketlerden bir ders
cikarilmasi gerektigini diisiiniiyordu aksi halde, bu durum insanligmn bagina yeniden ve
yeniden gelecekti. Dix’in 1927 yilinda Berlin’de baslayip 1928’de Dresden’de
tamamladig1 s6z konusu eser, onun gercegin pesinden giden yasamsal algismin bir
gostergesi durumundadir. S6z konusu eser ii¢ panodan olugmaktadir. “Ortadaki pano
sosyeteyi gosterir: savastan kar saglayanlari, karaborsacilar1 ve dort ayak iizerine diisen
sanslilari... Bunlar bir caz bandosu tarafindan eglendirilmekte, ABD’den ithal edilen
bir ritimle cogmaktadirlar” (Keuerleber, 2005, s.10). Kent sosyetesinin goérmezden
geldigi sokaktaki hayat, sanat¢i igin burjuvanimn yiiziine vurulmasi gereken bir durumdu
ve bunu her defasinda, olasi tepkilere ragmen yapmaktan geri durmuyordu. “Biiyiik
Sehir’in yan panolarindan biri sahte sasaay1, digeri acty1 gosterir: kendilerini oyuncak
bebeklere benzeten fahiseleri ve savasta sakat kalmis zavallilari... Bunlar Otto Dix’in

bizzat gbzlemledigi insanlardir” (Keuerleber, 2005, s.10).
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Dix, 1923-24 yillar1 arasinda Diisseldorf Akademisi Grafik Boliimii’nde yaptigi
‘Savas’ bashkli graviirlerin saglamlig1 lizerine, 1932 yilinda bitirdigi ‘Savas Triptigi’
(Resim 68) resmini inga etmistir bir bakima. Dix, o giine kadar edindigi deneyimleri bu
resminde somutlamis ve s6z konusu resmi, onun sanatmin en gii¢lii 6rneklerinden biri

haline getirmisti. Canan Beykal, Dix’in ‘Savas Triptigi’ resmi i¢in sunlar1 sdyler:

“Savas Tlclemesi, Dix’in kurtulmak istedigi, basmdan defedip atmakla
ruhunu esenlige kavusturmayir umdugu bir calisma miydi? “Ondan
kurtulmak istedim” der. Ancak bir baska yerde, “Gencken, bunun gibi bir
seyin farkina varmazsmiz. Bu nedenle yillarca — en az on yil- i¢inden ancak
gecebildigim dar koridorlar boyunca ve yikilmig evler arasinda
siirindiigiimii  gordiim riiyalarimda, bunu yasadim. Yikntilar hep
riiyalarimdaydi. Bu resim benim i¢in kurtulus degildi” diyecektir” (Beykal,
2005, s. 42).

Dix’in ‘Savas Triptigi’ resmi, o giine degin yaptig1 ¢aligmalar arasmnda en
sadelestirilmis olanidir bir bakima. Dix s6z konusu resimde giiglii bir sekilde ‘savas
karsithgmnt’ vermistir, ancak bunu yaparken renk kullanmmi aza indirgemistir ve
bircok resminde kullandigi tezat anlatilar1 bu resminde oldukg¢a yalinlagturmistir. Bu
yizden Dix’in bu eseri, kendi zamansalliginin iizerine c¢ikarak biitliin zamanlara
seslenen ve nesnel uyarilar1 i¢cinde barindiran bir yapit olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Resim tli¢ biiyiik panodan ve altinda 6lii bir askerlerin yattig1 predella’dan olusmaktadir.
Dix, oOnceki resimlerinde kullandig1 renk¢i anlayisi, bu resimde uygulamaktan
kacmmistir. Resimde rengi oldukca aza indirgemis ve karanlik bir atmosferi hakim
kilmistir. Dix bu resimde, esasen savasmn bir giinlinii anlatir insanli§a. Sol panoda;
sabahm erken saatlerinde sisin i¢inde cephedeki savas alanina gitmekte olan askerleri
anlatir. Orta panoda ise; bir anda atillan bir bombayla yok olmus binalarin, kopriilerin,
kum torbalarmin ve cesetlerin arasinda sag kalan gaz maskeli bir asker yer almaktadir.
Ayrica koprii demirlerine asilmis bir iskelet eliyle harap olmus sehrin bir erini isaret
etmektedir. Bu trajik bir durum ayni zamanda Dix’in basvurdugu alegorik anlatimi
imlemektedir. Biitiin bunlara taniklik eden asker ise savagm yarattig1 bu korkung
goriintiiniin igerisinde adeta orada donakalmistir ve umutsuzca yitip giden hayatlara
bakmaktadir. Ve belki de, birazdan ayni korkun¢ sonun kendisini beklediginin

bilincinde olarak, savasin anlamsizligmi diisinmektedir. Sag panoda ise, sanatci
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kendisini, yarali bir askeri yikintilarm ve alevlerin arasindan kurtarirken resmetmistir.
Bu anlatim, esasen Goya’nin her defasinda anmsattigr ‘tanik olma’ durumuna denk
diismektedir. Dix, burada sahte bir kahramanlik Oykiisii anlatmaz; ¢iinkii cephede
savasan birisidir ve bu deneyimleri zaten yasamistir, betimlemis oldugu durumun
inandiriciligr buradan gelmektedir. Predella ise, yan yana savasan askerlerin gomiilii
oldugu sikisik bir mekandir, savasm 6ngoriilen sonucudur ve oldukca renksizdir. Olii
askerlerin kiyafetleri paramparcadir, viicutlar: delik desiktir ve orta panodaki mekanmn
gercekten de altindalarmis gibi bir his vermektedirler. Sanatc¢i, bu resmi bitirdigi
yillarda Alman sagmim yiikselisi stiriiyordu. Nitekim 1933 yilinda Naziler iktidara
geldi, bircok Alman aydm ve sanatci iilkeden gé¢ etmek zorunda kaldi. Dix, tilkesini
terk etmeyen sanatgilar arasinda yer aldi, ancak resimlerinde siyasi herhangi bir tema
kullanmamas1 gerekiyordu. Dix, bu donem icerisinde Hitler’in isaret ettigi sanati
yapmaktansa, manzara resimleri yapmayi tercih etmistir. 1939 yilinda Hitler’e suikast
yapma hazirhiginda olan bir guruba yataklik ettigi gerekcesiyle tutuklanmistir. Ikinci
Diinya Savasmin sonlarma dogru Alman Halk Ordusuna asker olarak c¢agrilan Dix,
Fransa’da esir diismiis ve ancak 1946 yilinda Almanya’ya geri gonderilmistir.
Hemmenhofen’e donen sanatci1 burada bircok sergi acgti. 1949 yilindan itibaren Dresden
Akademisinde litograf baskilar yapti ve bu resimlerinin bircogunda savas temasmni
kullanmadi. Yasammmn sonlarina dogru Italya ve Yunanistan’a seyahatler yapti. 25
Temmuz 1969 yilinda, Konstans Golii yakinlarinda bulunan, Singen kasabasinda

hayatini kaybetti.

Resim 68. Otto Dix, Savas triptigi, ahsap lizerine yagliboya ve tempera, 1932
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Dix’in sanatmm giiclinii gosteren eserler, 6zellikle savas sonrasinda yarattigi
resimlerdir. Dix her ne kadar, resimleriyle insanhigi degistiremeyecegini sdylese bile,
onu hayati boyunca iiretmeye iten bir diinya goriisii vardi. Dix, bu konu ile ilgili bir
soylesisinde sunlar1 sdylemistir: “Bakim, ben sadece ne yapmak istedigini bilen, siradan
bir adamm. Ve diyorum ki: Iste ben bunu yapiyorum! Siz istediginizi sdyleyin!
Yaptiklarim ne ige yarar bilmiyorum, ama ben bunlar1 yapiyorum...” (Keuerleber,

2005, s.21).

4.2. Pablo Picasso

4.2.1. Picasso’nun Sanati ve Savas Olgusu

Generallerin elindeki savas araglarindan daha tehlikeli bir sey olmadigi sakasini, sanatgilar iginde kabul
etmeliyiz. Aym sekilde, yargiclarin elindeki adaletten ve bir ressamin
firgasindan daha tehlikeli bir sey yoktur...

Pablo Ruiz Picasso

Modern Sanatin en ¢ok bilinen sanat¢ilarindan olan Pablo Ruiz Picasso, Ekim
1881°de orta sinif bir ailenin oglu olarak Giiney Ispanya kiyilarindaki Malaga sehrinde
diinyaya geldi. Babasi bir sanat gretmeni olan JosE Ruiz Blasco ve annesi Maria
Picasso Lipez’dir. Picasso resim ¢izmeye daha c¢ok kiigiik yaslarda babasinin gozetimi
altinda bagladi. Picasso,1895'te Barcelona Giizel Sanatlar Okulu'na girdi. Bu donem
icerisinde bolgenin manastirma bir dizi dinsel icerikli resimler yapti. 1901 yilindan
itibaren anne soyadi olan Picasso'yu kullanmaya baslad1 ve yaklasik ayn1 donemlerde
desenleri ispanyol dergisi Juventut'ta yaymmlandi. El Greco ve Goya‘ya hayranh@ bu
donemlerde baslamis olan Picasso, bu donemlerde yoresel yarismalardan da bir¢ok 6diil
ald. 1k kisisel sergisini Subat 1900’de Barcelona’da bir sanatci kuliibii olan Els Quatre
Gats’de (Dort Kedi) agt1. Picasso, ayrica bu kuliip i¢in, ayni tarihlerde bir yemek listesi
kapagi tasarlamistir.(Resim 69)
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Resim 69. Pablo Picasso, Dort Kedi Kuliibii Icin Menii Kapagi, 1890
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Picasso’nun 1901- 1904 yillar arasinda yaptig1 calismalar, Mavi Donem (Blue
Period) resimleri olarak bilinir. 1904 yilindan itibaren Paris’te yasamaya baslayan
sanat¢1, Paris’in toplumsal yasamma iliskin kimi resimler yapti. Sanat¢i, Paris’e
gelisinin lizerinden ¢ok gecmeden Max Jacob, Matisse, Apollinaire ve Gertrude Stein
gibi donemin {inlii aydin ve sanatgilariyla tanist1 ve kurdugu bu dostluklar uzun yillar
boyunca devam etti. Picasso, s6z konusu resimlerde dilenciler, sakatlar, kimsesizler ve
toplum tarafindan diglanmis yoksul insanlarin hayatlarmi konu edinmistir. Picasso’nun
‘Yoksullarm Yemegi’ (Resim 70) eseri ‘Mavi Donem’ resimlerinden biridir ve bu
donemde ortaya ¢ikan en giiclii 6rneklerin basinda gelir. Berger, s6z konusu resim i¢in
soyle soylityor: “[...] baska higbir ¢ift bu denli biiytlik bir ruh ¢okiintiisii i¢ginde olamaz;
baska hicbir ¢ift kendilerini bu denli degersiz hissedemez” (Berger, 2003, s.51).

Ozellikle Avrupa’da yeni bir yiizyilm heyecani, sanat alaninda kendini devrimci
bir yap1 etrafinda sekillendirmeye baglamig, hizla gelismeye baglayan bilim ve
teknolojinin sosyal hayata getirdigi degisimler sanatmn biitiin dallarinda kendini
hissettirmeye baslamisti. Picasso’nun bu dénem icerisinde Braque ile tanigmasi ve tiim
bu gelismeler, sanatta 20. ylizyilin ilk devrimci akim1 ve modern sanatin en ilham verici

bulusu olarak kabul edilen Kiibizmin ortaya ¢ikmasina olanak sagladi.



Resim 70. Pablo Picasso, Yoksullarm Yemegi, 50,9 x 41 cm, Paris, 1904

Antmen’e gore:

Kiibizmin temellerinin, 1907 yilinda Pablo Picasso’nun “Avignonlu Kizlar”
resmiyle atildig1 sdylenebilir. Picasso ile birlikte Kiibizmin temellerini atan
Braque’r bile afallattigi sdylenen bu resmin en biiyiik 6zelligi, estetik
giizelligin ne olduguna iliskin ahgilagelmis kaliplar1 yikmasi, giizel ile
cirkin arasindaki geleneksel ayrimlar1 yok etmesi, deyim yerindeyse kendi
kurallarmn1 kendi koyan bir tavir tasimasidir. Resmin 20.yilizyilin ve genel
olarak modern sanat tarihinin ¢ogu zaman ‘agilis sayfasi’ olarak giindeme
gelmesi de bundandir. “Avignonlu Kizlar”, Kiibizme giden yolu agmakla
birlikte, tam anlamiyla Kiibist degildir; sonraki yillarda gelisen Kiibist
estetiginin ¢ok uzaginda bir renksellige ve disavurumculuga sahiptir. Bazi
sanat  tarih¢ilerinin  Picasso’nun  “Afro-Kiibist” donemi  olarak
adlandirdiklart 1906- 1908 siirecindeki 6n Kiibist doneme atfettikleri
“Avignonlu Kizlar”in Kiibizm agisindan 6nemi, o giine kadar hicbir
sanatgmin yeterince iistiine gitmedigi resimsel sorunlarm ¢oziimiinii goze

almasmdandir (Antmen, 2009, s.46).
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Picasso, Braque ile tanistigi donemlerde sosyal bir insan olmaktan ¢ok oteydi.
Sanatci, atolyesinde bir yandan Cézanne ve Matisse’in sanati iizerine c¢okga
aragtirmalar yapiyor, bir yandan da Afrika mask ve heykellerini inceliyordu. Picasso,
yogun olarak c¢alistig1 bu donemin ardindan ‘Avignonlu Kizlar’ (Resim 20) resmini
yaratmistir. Braque, sonralar1 bu donem i¢cin sOyle demistir: “ Birlikte ayni ipe
tutunmus dagcilar gibiydik... ikimizde c¢ok calisiyorduk... Miizeler artik ilgimizi
cekmez olmustu. Sergilere giderdik ama insanlarin sandig1 kadar ¢ok degil. Esas olarak
kendi i¢imize kapaliydik” (Antmen, 2009, s.54). Picasso’ya gore, s6z konusu resim
Kiibizmin isaretlerini tastyan ilk resimdir. ‘Avignonlu Kizlar’ dénemin en tartismal
resmi olmasma ragmen, 20. yiizyiln ilk biiylik resmi olarak kabul edilir. Picasso’nun
‘Avignonlu Kizlar’ resmini ilk kez gordiigiinde Braque, resimden ¢ok etkilenmis ve
geleneksel Bat1 sanatinin biitiin kurallarini alt iist edecegini 6ngérmiistiir. Picasso bir

soylesisinde Kiibizm i¢in sunlar1 sdylemistir:

“Goriiyorum ki, her sey ¢oktan yapimis. Birileri kendi devrimini kirmak
ve sifirdan baslamak zorundaydi. Kendimi yeni bir harekete dogru
siirtikledim. Simdiyse sorun, nesneyi gegmek, etrafinda dolagsmak ve ¢ikan
iriine plastik bir ifade vermek. [...] Bunun tiimi, iki boyutlu goriisi

kirmak i¢in gosterdigim bir caba” (Ashton, 2001, s.83).

Picasso ve Braque arasindaki dostluk, onlarin ¢alisma yasamlarma da yansimis
ve ¢ok daha iiretken bir siirece girmislerdir. 1908-1912 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan
eserler, ‘Analitik Kiibizm’ diye adlandirilan bir donemin triinleridir. Kiibizm akmmi
icerisinde Picasso ve Braque’m yani sira Jean Metzinger, Albert Gleizes, Juan Gris ve
Fernand Léger gibi donemin 6nemli sanatcilar1 yer almaktaydi. Bu sanatgilar gercegin
goriindiigii gibi resmedilmesi idealine karsiydilar. Nesneleri parcalayarak her bir
boyutun ayni anda goériinmesini saglayacak bir yontem gelistirilmisti ve bu kesif
sanat¢ilara yeni bir anlatim olanagi sagliyordu. Bu durum iki boyutlu tuval {izerinde
nesnenin daha ¢ok parcalara ayrilmasina ve dolayisiyla mekanin ortadan kalkmasma yol
aciyordu, ayrica renklerin insan psikolojisi lizerindeki yonlendirmelerinden de armmak
gerektigine inantyorlardi. Boylelikle, en yalin anlatim olanaklariyla, resmin elemani
olan bir nesneyi ¢oziimlemenin daha dogru oldugu kanismndaydilar. Kiibizm akimi i¢in

Gombrich, ‘Sanatin Oykiisii’ adli kitabinda sdyle diyor:
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“Kiibizmin kurucularmm da ¢ok iyi bildigi gibi, bir nesnenin imgesini bu
sekilde olusturmanin, dogal olarak, bir dezavantaji vardir. Bu yontem
sadece az ya da ¢ok tanidigimiz bicimlerle gergeklestirilebilir. Resme
bakanlar, yapitin ¢esitli parcalarmi birbirleriyle iligkiye sokabilmek i¢in,
bir kemanin nasil goriindiiglinii bilmek zorundadirlar. Kiibist ressamlarin
cogunlukla bilinen motifleri, 6rnegin gitarlar, siseler, yemis tabaklar1 ve
arada sirada da bir insan figiirii se¢gmis olmalarmin nedeni budur. Boylece
resimdeki degisik bicimleri tanimlamakta ve onlarm arasindaki iligkiyi

ortaya ¢ikarmakta zorluk ¢ekmeyiz” (Gombrich, 2004, s.574,757).

Picasso, Kiibist resimlerinin lizerine ayni yillarda gazete kagidi parcalar1 ve
cesitli renk ve dokulara sahip duvar kagitlar1 yapistirmaya baglamistir. Resim tarihinin
ilk kolajlar1 (Papier-Collage), Picasso’nun ¢ok yonlii bir sanat¢i olmasiyla baslamistir
bir bakima. 1912- 1914 arsinda ortaya ¢ikan bu déneme ise “Sentetik Kiibizm” adi
verilmistir. Ilk olarak Picasso bu yontemi kullanmistir, ancak Braque da kendi
Ozglinliigiinii bu teknikle gelistirmeyi bagarmistir. Bu donemde kullandiklar1 gazete, afis
ve kartpostal gibi sosyal iletisim araglarmi resimlerinde kullanmis olmalari, esasen
sadece resimsel bir bigim olusturma amaci gilitmez, bu bicimleme dili ayn1 zamanda
Picasso ve Braque’mn siyasal ve kiiltiirel disiincelerinin disavurumlart seklinde
algilanmalarmna olanak verir. Bu donem resimlerinden biri olan ‘Bardak ve Suze Sisesi’
(Resim 71)* [...] ayn1 sayfadan alinmis kupiirlerle doludur ve bunlarin bazilari, askeri
bilgileri, kusatma altindaki Edirne sehrinin ne kadar siire kithiga dayanabilecegine dair
spekiilasyonlar1 ve savasin insanlara verdigi zararlara dair tasvirleri barindirmaktadir”
(Demirbasg, 2009, s. 136).

S6z konusu sanatcilarin, geleneksel yontemlerin digina ¢ikmalariyla olusan bu
yeni teknik, daha sonralar1 birgcok akimin bagvuracagi yontemlerden biri olmustur. Ayni
yillarda Juan Gris ve Fernand Léger kolaj tekniginin daha da gelismesine katkida
bulunmugslardir. Gris, tuval ylizeyinde, boya ile ayn1 etkiyi saglamanin yollarin1 aramas,
Léger ise buradan edindigi deneyimlerini daha biiyiik resimlere dontistiirerek kendi

anlatim olanaklarini zenginlestirmistir.
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Resim 71. Pablo Picasso, Bardak ve Suze Sisesi, kolaj, 1912

Avrupa sanat ortami biitiin bu gelismelere sahne olurken yaklagan savas ile
kesintiye ugrayacakti. Adim admm biiylik bir savasa dogru gidilirken, lilkeler arasi
cekismeler hiz kazanmisti. Tiim diinyada oldugu gibi yaklasan savas, Paris’in sosyal
ortamlarinda giindelik tartigmalar arasina girmisti. Bu donemde 6zellikle sanatgilarin
ugrak yeri olan Montparnasse’taki La Rotonde’de yogun bir bigimde tartigilmaktaydi.
Picasso, Barcelona ve Paris’te anarsist-Sembolist ¢evrelerle kurdugu diisiinsel iligkiler
sonucunda militarizm ve savas karsitligi gibi konulara yonelmistir. S6z konusu temalar
ayni yillarda calistigi kolajlara yansimis ve o doneme ait gazetelerin mansetlerini
bilingli olarak resimlerinin anlam derinligine dahil etmistir. Picasso sanat ve politika
arasinda organik bir bagm varligini biitiin yasami boyunca 1srarla savunmustur. S6z
konusu resimlerde kullanilan gazete pargalarinin igerigi; Balkan Savaglar1 ile
Avrupa’nin ekonomik, sosyal ve politik durumuna iligkin haberlerdir. Picasso, yaklasan
savasa kars1t duydugu memnuniyetsizligi s6z konusu resimlerinde dile getirmistir. Bir
sOylesisinde, bu ¢aligmalari i¢in sdyle demistir: [...] “ bu benim savasa karst oldugumu
gosterme seklimdi.” Savasmn baslamasiyla Ispanya tarafsizhigmi ilan etmistir. Sanatc1,
Fransa igin ise savasmay1 reddederek savasa karsi oldugunu yinelemistir. Bununla
birlikte birgok arkadasini savasa ugurlamak zorunda kalmistir. Savasa katilan
arkadaglar1 arasinda, en yakin dostlar1 Braque ve Derain vardir ve Picasso, dostlariyla

Avignon tren istasyonunda gozyaslart ile kucaklasip vedalasmistir. Tam da bu swralar
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Paris’teki sanat ¢evresi dagilmis ve Picasso’nun bir¢ok yakin dostu bagka iilkelere
gitmek zorunda kalmislardir. Biitiin bunlarin yani sira, sanat¢inin yakin dostu, sair
Apollinaire de kisa bir siire sonra askere almmuistir. Sanat¢1, yasadigi bu gelismeler
sonucunda umutsuzluga kapilmis ve o déonem icin biitiin bu yasananlar1 anlatabilecek
tek bir kelime bulamadigmi sdylemistir. Savasg, Picasso’yu olduk¢a derinden etkilemistir
ve higbir sey savas oOncesinde oldugu gibi kalmamistir. Alman ucaklar1 Paris’i
bombalamis ve bircok sivil hayatmi kaybetmistir. Picasso bu dénem igerisinde bir¢ok
‘Carmiha Gerilis” (Resim 72) konusunu igeren resimler yapmistir. Sanatgr ayni
donemlerde dinsel temali resimler yapmiyordu, ancak bu temay:1 yeniden giindeme
getirmesindeki neden, yasadigi olumsuzluklarin bir yansimasi seklinde yorumlanabilir.
Ayrica, kimi sanat tarihgilerine gore, ‘Guernica’ i¢in ‘Carmiha Gerilis’ resimleri dnemli

bir agsama olarak kabul edilmektedir.

Resim 72. Pablo Picasso, Carmiha Gerilis, desen, 1918

Birinci Diinya Savasi, olanca yikimlariyla birlikte sona erdiginde, hayatin biitiin
alanlarina niifuz eden bircok yansimalari olmustur. Savasta hayatlarin1 kaybeden
insanlarin diginda, savasa katilan iilkelerdeki gen¢ niifusun neredeyse tamami yok
olmustur. Kent sokaklar1 savag malulleri, kimsesiz insanlar ve evsizlerle dolup tagmistir.
Picasso, biitiin bu olumsuzluklara duyarli bir sanat¢i portresi ¢izmistir ve insanlarin
caresizliklerine kayitsiz kalmayi her zaman yadsimistir. Picasso, savas Oncesinde

dogrudan politik bir kimlige biirlinmemesine karsm, kesinlikle apolitik biri de
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olmamistir. Picasso’nun, Kiibizm 6ncesinde bulguladigi sanatsal egilim esasen, ilkel
toplumlarm sanatsal triinlerinin yalnlig1 ile ortaya c¢ikmistir. Sanatciya gore bu
toplumlarm ortaya koydugu yapitlar duvarlar1 siislesin ya da seyredilsin diye
yapilmamistir, bir totem ya da bir maskin islevi, liriinleri bollastirmasi, diismana karsi
zafer kazanilmasi, avin verimli gegmesi ya da ugursuzluklarin yasanmasimi engellemesi
olabilirdi. Bu durumda gorevini kusursuzca yerine getiren bir totem ya da maskin
yerini, modern diinyada sanatcilarin {irettigi sanat yapitlar1 alabilirdi, bir baska deyisle
sanat¢ilarm yapitlari, toplumsal sorunlarin asilmasinda, belli bir diizenin ve barisin
saglanmasida, bir totem ya da maskin yarattig1 etkiyi saglayabilirdi. Bu durum
kimilerine gore, fazla iyi niyetli bir bakis acis1 gibi gelebilir, fakat Picasso’nun biitiin
sanat yasamina bakilacak olunursa bdyle bir anlayisin derinlerde gizlendigini
anlayabiliriz.

Picasso, donemin 6nde gelen bircok aydin ve sanatgisi gibi savagla birlikte
ortaya cikan kosullarin yarattigi travmalar1 yasayarak, savasin vahsetini kavramistir.
Zira Picasso, savastan once de ‘savas karsiti’ bir tutum sergilemis, ancak savas ile
resimleri arasinda dogrudan bir bag kurmamistir. Daha sonralari, kendisinin de
soyledigi gibi; esasen savastan sonra hicbir sey eskisi gibi olmamistir. Savagm, toplum
ve sanatcilar iizerinde yarattigi travmatik etkiler dolayisiyla sanati da etkilemistir.
Donemin kosullart goz 6niine alindiginda, sanatcilar savas oncesi yillarda, genel olarak
Anarsist ve Nihilist egilimler igerisindeydiler, ancak savasmn olumsuz sonuglarinin
getirdigi yeni gergeklik algisiyla, s6z konusu sanatgilar, savas sonrasinda toplumsal ve
politik konularda daha etkin bir rol alma yoniinde degisim gostermislerdir. Birinci
Diinya Savasi, Avrupa sanat ortaminda biiylik degisim ve doniisiimlere neden olmustur.
Bu degisim ve doniisiimler, sanat¢ilarm politik goriislerini ve dolayisiyla sanatlarmi
derinden etkilemistir. Birinci Diinya Savasi’ndan alman aci dersler, ilerleyen yillarda,
sanat¢ilarmn olas1 bir savasa karsi, tutum almalarinda uyarict bir etki yaratmistir.
Savasin, Picasso’nun sanati ilizerinde yarattigi etkileri Teber, ‘Picasso’ adli kitabinda

soyle anlatiyor:

“Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, yeryiiziiniin 6nemli bir boliimiinde
yasayan milyonlarca isci, yoksul koyli, ilk kez tarihin icine girmeye, yeni
diinyalar, yeni toplumsal ekonomik bi¢cimlemeler kurmaya baglamiglardir.
Bu tarihsel gelisim siireci i¢cinde Picasso, yeni bir niteliksel sigramayla,

“yeni klasik” denen bir bicem degisimiyle, kimiz1 toprak renginin etkin
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oldugu, ilk tarihi donemlerin Toprak Ana Tanrigalar’’ni animsatan,
Uyuyan Koyliiler, Kumsalda Kosan Kadmlar vb. daha yeni ve daha giizel
diinyalar kurma potansiyelini tagiyan dev boyutlu insanlar, anitsal yapitlar
iretmeye baslamistir... Picasso, bu tarihsel donemlerde, cok c¢esitli
konularda ve yontemlerde pek ¢ok yeni calisma vermis, sayilamayacak

kadar ¢ok sergi agmistir...” (Teber, 1985, s. 166).

Birinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle olusan iyimser tablo, bir¢ok iilkede
beklenen refah1 saglamamistir. Ekonomik ve toplumsal sorunlar savasa katilan Avrupa
iilkelerinde sorunlarin daha da derinlesmesine neden olmustur. Bir¢ok tilkede militarist
ve fagist ideolojiler daha da keskinlesmistir. Bu durum toplumsal kirilmalara ve
ayrismalara sebep olmus ve birgok iilkeyi i¢ catigmalara dogru siiriiklemistir. “Bu
donemde Picasso, somiiren-somiiriilen, saldwran-saldirtya ugrayan, militarizm-emekgi
smiflar iligkisini, sembolik olarak Antik Cag mitolojilerinde yar1 boga, yari insan olarak
simgelestirilen Minataura sOylencelerinden esinlenerek resimlendirmeye baglamigtir”
(Teber, 1985, s. 170). Minataura, yar1 boga, yar1 insan bigiminde bir canavardir ve
“anaerkil donemin Tanris1 Boga ile ataerkil donemin Tanris1 Zeus’un karsilikli
savagimlarmi simgelemektedir...”(Teber, 1985, s. 171). Picasso, ‘Minataura’
calismalarinda bu korkung yaratigi, kimi zaman karanlik bir giicii simgelerken, kimi
zamansa General Franco’nun Ispanyasimi simgelerken kullanmistir. ispanya’da yiikselen
sag hareketi ve bundan duydugu rahatsizligi her zaman dile getiren sanatci, ‘Minataura’
resimlerinin birgogunda yine bu mitolojik figiirii kullanmistir. S6z konusu resimlerden
biri, 1935 yilinda yaptigi “Minotauramasine” (Resim 73) adli ¢aligmasidir. General
Franco, 18 Haziran 1936 yilinda hiikiimete karsi isyani ile Ispanya I¢ Savasi’mi
baglatmistir. Picasso ise ‘Minataura’ ve ‘Carmiha Gerilis’ resimlerini giderek daha da
keskinlestirmistir ve Franco’yu dogrudan hedef olarak alan bir dizi resim yapmistir.
Picasso, ‘Franco’nun Yalani ve Diisii’ (Resim 74) adli bu resimlerde kara bir mizah
kullanmis ve “Franco’yu Antik Cag yontular1 bi¢iminde sembollestirdigi, giizelliklere
ve gergeklere saldiran, Giines’e saldrmaya kalkan, paraya tapman ve bir boga basi
bi¢ciminde sembolize ettigi Ispanya halkinn direnisi karsisinda tiim ¢irkinliklerini

gostermeye hazir bir yaratik olarak sergilemistir” (Teber, 1985, s. 171).
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Resim 73. Pablo Picasso, Minotauramasine, 49,8 x 69,3 cm, 1935

Picasso, bu dénem icerisinde diinyada ve Ispanya’da gelisen olumsuz kosullar
sebebiyle, cumhuriyetciler ve demokratlarm yaninda yer almistir. 26 Nisan 1937
tarthinde kiigiilk Bask kasabasi Guernica’nmn, Nazi Almanya’smin hava birlikleri
tarafindan bombalandig1 haberini gazeteden okuyan Picasso, 1 Mayis 1937 tarihinde
iinlii ‘Guernica’ resminin ilk ¢alismalarma baglamistir. Ayni yil diizenlenen Paris Diinya
Fuarr’nda Ispanya Cumhuriyeti pavyonunda sergilenen eser, diinya kamuoyuna savasta
oldiiriilen sivillerin yani sira, savasm neden oldugu yikimlary, biitiin gercekligiyle
kuskuya yer birakmadan gosteren bir yapit niteligindedir.

Savas siiresince Paris’te kalan sanat¢i, kendi deyimiyle ‘diismanla yiiz yiize’
yagsamis ve bu siirecte direniscilerle yakm iliski icinde olmustur. Picasso, bu donem
icerisinde savas temasini caligmalarmda sembolik diizeyde tutmustur. Ancak, bir

13

sOylesisinde bu durum i¢in sunlar1 sOylemistir: “...savas yillar1 icinde dolaysiz savas
resimleri yapmadigini, ancak tiim ¢alismalarinda savasin izlerini, acilarmi c¢esitli

bicimlerde yansitmaya calistigin1” sdylemistir (Teber, 1985, s. 183).
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Resim 74. Pablo Picasso, Franco’nun Yalan1 Ve Diisii, 31,6 x 42 cm, 1937

Almanya’nm Mayis 1940 yilinda Paris’1 iggal etmeleri iizerine Picasso Paris’ten
Fransa’nin Atlantik sahilindeki Royan sehrine gider. Royan’da yaklagik dort ay kalir ve
Paris’e geri doner. Ancak bu donemde Picasso’nun sergilere katilmasi yasaklanmistir.
Picasso, zorlu gecen bu yillar boyunca calisma azminden 6diin vermeyerek resim ve
heykel ¢alismalarmi siirdiirmiistiir. 1943-44 yillar1 arasinda, baris, dostluk ve mutlulugu
simgeleyen ‘Kuzulu Adam’ (Resim 75) heykelini tamamlamistir. Picasso, 25 Agustos
1944 yilinda Paris’in kurtulusundan yaklagik iki ay sonra L’Humanite Gazetesinin
haberine gore Fransiz Komiinist Partisine katildig1 haberi duyurulmustur. 24 Ekim 1944
tarthinde verdigi bir roportajinda Komiinist Partiye girisini soyle acikliyor: “Benim
KP’ye girisim, tiim yasamimin ve ¢alismalarimin mantiksal sonucudur. Ben siirgiinde
yasadim. Ancak artik siirgiinde degilim. Yeniden Ispanya’ya doniinceye kadar, FKP
bana kollarin1 agti. Ben simdi, giizel yiizlii Parisli direnis¢iler, en biiyiik bilim adamlari,
en biiyiik ozanlar arasmdaymm...” (Teber, 1985, s. 187).

Picasso’nun Fransiz Komiinist Partisi’ne katilmasi Fransa’da oldugu kadar
diinyada da 6ngoriilen etkiyi yaratmistir. Sanatgi, baris hareketinin aktif iyelerinden biri
olmakla birlikte, liniinii biitiin diinyada ‘Guernica’ gibi bir yapitla duyurmus gergek bir
sanatgidir ayn1 zamanda. Ikinci Diinya Savasr’nin ardindan Picasso, beyaz giivercin
resimleri yapmis ve zamanla bu giivercinler, tim diinyada 6zgiirliiglin ve barisin ikonu

haline gelmistir. Sol hareketin ihtiya¢c duydugu simge bdylelikle tiim diinyada kolektif
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olarak kullanilmaya bagladi. Sanat¢i, diinya barigsina katkilarmdan dolay1 1962 yilinda
‘Lenin Baris Odiilii’ne layik goriildii. Picasso, 1973 yilinda &ldiigiinde geride 1885
tablo, 7080 cizim, 150 desen kitab1, 3220 seramik ve yaklasik 30.000 grafik calismasi

brrakarak, 20. ylizyilin en liretken ve en sira dis1 sanatgilarmdan biri olmustur.

Resim 75. Pablo Picasso, Kuzulu Adam, 201.9 x 71,1 x 76,2 cm, 1943-44

4.2.2. Pablo Picasso’nun Savas Temali Resimleri Uzerine Yorumlar ve Bazi

Ornekler Uzerinde Coziimlemeler

Birinci ve Ikinci Diinya Savasi yillar1 arasinda ortaya c¢ikan Fasizm, daha ¢ok
yerel siyasal ve kiiltiirel yap1 etrafinda sekillenmis bir harekettir. Esasen, milliyetcilik ve
sosyalizm fikrinin birlestirilmesi {ilkiisiine dayanir ve idealler ugruna her tiirlii gii¢ ve
siddetin kullanilmas1 mesrudur, ayrica yapis1 geregi otoriter ve yart askeri yapilardan
olusur. Fasizm, 18. ylizyll aydinlanma gelenegini yok sayarak ‘ilerleme’ fikrini
reddeder, bilimsel sosyalizmin dogrusal tarih anlayisi yerine, dongiisel tarth anlayismi
benimseyerek, insanoglunun devinimsel uygarlik gercekligine karsi cikar. Birinci
Diinya Savasindan sonra italya ve Almanya’daki sosyalist hareketin kriziyle birlikte,
alternatif bir siyasal olusum sekli olarak ortaya ¢ikan fagizm, sosyal, ekonomik ya da
askeri anlamda ilerlemenin tek yolunun, giiclii bir lidere bagl bir yapiyla olabilecegini

benimsemistir. Birinci ve Ikinci Diinya Savasi siiresince fasist ideolojinin hiikiim



112

siirdiigii; italya, Almanya, Romanya, Polonya, Norveg, Ispanya gibi iilkelerin yan1 sira;
Ingiltere, Belgika ve Fransa fasist hareketin etkisi altinda kalan iilkelerdir. Ozellikle
Italya ve Almanya fasist iki onderin ortaya ¢iktig1 iki iilke olarak bilinir. Mussolini ve
Hitler kendi iilkelerinde uyguladiklar1 baskic1 ve gerici yonetim bicimiyle, Ispanya da
General Francisco Franco’ya ilham olmuslardir. Franco’nun Ispanya’da adim adim
iktidara gelmesini saglayan uzun bir siire¢ yasanmistir. Kraliyetin basinda bulunan Kral
Alfonzo’ya kars1 1923’te General Miguel Primo de Rivera askeri bir darbe
diizenleyerek yonetimi ele almasiyla baslayan siire¢, 1930’larda biiyiiyen i¢ karisiklik
Rivera’nin sag kanat yonetiminin etkisiyle istifa etmesine neden oldu. 1933 yilinda
General Miguel Primo de Rivera’nin oglu Jose Antonia Primo de Rivera ‘Falange
Espanola‘ adinda sag bir parti kurdu. Bu fasist parti Ispanyol muhafazakarlar tarafindan
oldukga destek gordii. 1937 yilinda Franco ile birleserek, yeni partinin ismi ‘Falange
Espanola Tradicionalista’ olarak degistirildi ve nasyonalist hiikiimetin resmi partisi
olarak kabul edildi. Sol partilerin birlesmesiyle 1936’da yapilan secimleri sol kanat
kazandi. Bu durum, 1936’dan 1939°a kadar siirecek olan i¢ savasmn baslamasmna neden
oldu. Orduya kars1i ilk ayaklanmay1 baslatan General Sanjurjo bir ucak kazasinda
Oliince, yerine Kanarya adalar1 Valisi General Francisco Franco gecti. Bir siire sonra sag
kanat Generalleri onderleri Franco ile birlikte secilen hiikiimeti iktidardan diisiirecek bir
askeri darbe baglatti. Ayn1 donemlerde Franco, Mussolini ve Hitler’le gizli bir antlasma
yapti. Bu antlagsmaya gore; Franco, her iki lilkeye de savas makinelerini gelistirmek i¢in
kullanabilecekleri biiyiik miktarda demir, bakir ve diger ham maddeleri vermesi
karsiliginda, bu iilkeler ise Franco’ya gerekli silah ve miihimmat destegi
saglayacaklardi. Franco, aldig1 bu giicli dogrudan kendi vatandaslarma kars1 kulland:.
Ulkedeki en biiyiik direnisi gdsteren Bask Bolgesi’nin merkezi olarak kabul edilen
Guernica kasabasi bu nedenle ilk hedef oldu. Fasist miittefiklerinden sinirsiz silah ve
mali destek gdren Franco, Kuzey Ispanya’nmn daglik Bask bolgesindeki giiclii direnisi
kirmay1 basaramadi. Bu yiizden Hitler’den 6diing olarak Giiney Amerikali askerlerden
olusan Condor Lejyon’larint ve bombardiman ugaklarmni istedi. 26 Nisan 1937°de
Alman bombardiman ugaklar1 kiiciik Bask kasabasi Guernica’ya ii¢ saatten fazla siiren
ani bir hava saldiris1 diizenledi. Bu saldirilar sonucu kasabanin biiyiik bir kismi
tamamen yok oldu ve yaklasik 1600 sivil vahsice 6ldiiriildii. Bombardiman haberleri
kisa bir siire sonra biitiin diinyada duyuldu. Diinya, ilk kez modern medyanin giicline bu
savagla tanik olmustur. Bir bakima daha sonralar1 yasanacak olan bir¢ok savasm ilk

uygulama alani, bu saldir1 olmustur. Modern medyanin canli olarak savas goriintiilerini
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vermesi, Franco’yu 6tkelendirmis, ancak bu saldirtyla bir baglantisinm olmadigmi iddia
etmistir. Bir slire sonra Berlin’de ortaya ¢ikan gizli bir raporda, Guernica’ya yapilan
saldirty1 *’biiyiik bir basar1’> olarak tanimlandig1 ortaya ¢ikmistir. Bu saldir1 Ispanya I¢
Savasi’nda biiyiik bir facia olarak tarihe gecti. Franco, 1939’da Ispanya’da i¢ savasi
kazanmasmi kismen Hitler ve Mussolini’den aldigi deste§e bor¢ludur. 1947°de
Rivera’dan ydnetimi alan Franco, Ispanya’y120 Kasim 1975’te 6lene dek yonetmistir.
Bir sanatc1 olarak Picasso biitiin bu siireci kaygiyla takip etmistir. Ozellikle
1930’lu yillarm basinda kullanmaya basladigi ‘Minataura’ ve ‘Carmiha Gerilis’
resimleri daha sonralar1 ‘Franco’nun Yalan1 Diisii’ (Resim 74) resimlerinin ve

‘Guernica’ (Resim 76) resminin en giliclii dayanaklarmi olusturmuslardir.

Guernica’nin  bombalanmas1 birgok sivilin hayatin1 kaybetmesine sebep
olmustur. Orada yasanan trajediyi uzun bir siire giindemde tutan demokrat basm, tiim
diinyada biiyiik bir kamuoyu olusturmustur. Ancak, “bu kosullarda, ispanya’da, General
Franco’nun basm biirosu [...] ‘Guemica’nin cephede bozguna ugrayip, geri ¢ekilen
Bask’l1 kizillarm yakip yiktiklarmi” agiklamistir (Teber, 1985, s. 35).

Saldiridan ii¢ giin sonra Manchester Guardian Gazetesi’nin yazar1 Peter Green,

“Bu Modern Bir Savastir” baslikli yazisinda, saldiriyla ilgili sunlar1 yazmistir:

“Biri ¢ikar da, Guernica’da, kentin, sivil halkin neden bombalandigmi, bu
vahsetin nedenini, saldirmm amacmin ne oldugunu sorarsa, ona, dort
kelimelik bir yanit verebilirim...“Iste Bu Modern Savastir”... Modern

savagm amaci, savas alanlarmdaki orduyu yenmek degildir. Modern savasin
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amaci, ginlik yasami diizenleyen, iireten mekanizmay1 pargalamak,
bozmaktir... Ve bu, sivil halki, demoralize etmek, onun direncini,
savaskanligmmi kirmakla olur... Eger bir giin Avrupa’ya savas gelirse,
Avrupa’nmn hemen her biiyiik kentinde, Guernica’da yasanan goriiniimlerin
benzerleri sahnelenecektir... Modern savasin sonu gelmeyecektir... Tek
secenek, savaslarm uygarliklar1 yok etmesine olanak vermeden, uygarlik,

savagi ortadan kaldwrmalidir” (Teber, 1985, s. 35, 36).

Ispanya Halk Cephesi yetkilileri Guernica bombalanmadan yaklasik dort ay
once Paris’te agilacak olan sergi i¢in, sanatgidan bir duvar resmi yapmasini istemisler,
ancak Picasso, bu silire¢ icerisinde somut herhangi bir g¢alisma yapmamistir.
Guernica’nin bombalandig1 haberini gazetelerden okuyan sanatgi, birka¢ giin sonra
‘Guernica’ resmi i¢in ¢alismaya baglamistir. Guernica’nin ilk ¢izimleri oldukga yalmdir
(Resim 77). Bu cizimler de “[...] ne ucaklar, ne saldiri, ne savasgilar, ne aci, 6liim hatta

ne de politik bir simge gortliir...” (Teber, 1985, s. 35, 36).

Resim 77. Pablo Picasso, 1 Mayis 1937°de yapilan VI. Guernica ¢aligmasi,
64,7x 53,6 cm

Picasso, ‘Guernica’ i¢in yaptigi, bu 6n calismalarda daha ¢ok ‘Boga Giiresi’ ve
‘Minataura’ ¢aligmalarmm izleri goriilmektedir. Ancak, ilk ¢alismalardan ‘Guernica’ya

degin; boga, at ve elinde lamba tutan kadm figiirleri birgok doniisiime ugramis olsalar
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da s6z konusu resmin temel tastyict elamanlari olarak kalmiglardir. Esasen, sanatgi 1
Mayis’ta ‘Guernica’ resmi i¢in, alt1 on ¢alisma yapmis ve bu ilk ¢alismalarda ortaya
cikan figiirlerin, sembolik anlamlar1 vardir. Ancak, sanat¢1 ¢ogu kez ‘Guernica’ resmi
icin aciklayic1 olmaktan uzak durmustur. Picasso, agik¢a savas karsiti biiyiik bir resim
yapmistir; fakat ‘Guernica’y1 birkac ciimle ile 6zetlemenin izleyiciye yapilacak bir
haksizlik olarak degerlendirmektedir. Picasso, ‘Guernica’ resmi i¢in 1 Mayis’ta
basladig1 6n ¢aligmalar1 11 Mayis’a kadar siirdiirmiis 7,77 x 3,50 m biyiikliigindeki
tuval {izerine aktarmaya baslamistir. Sanatgi, ‘Guernica’yr calisirken, Ispanya
Cumhuriyeti Hiikiimeti yetkilileri biitiin siirecin kayit altma almabilmesi igin,
profesyonel fotograf sanatcgis1 Dora Maar’a gorev vermistir. ‘Guernica’ resmi son halini
almcaya dek dort biiylik asama gecirmis ve son goriiniimiine kavusmustur. Picasso,
resmi olustururken bazi kararsizliklar yasamis, ancak en nihayetinde giiclii bir etkiyi
hakim kilmay1 basarmistir. Bu siire¢ icerisinde olduk¢a yogun ¢alisma temposu igine
giren sanat¢1, resmi rastlantisalliklara birakmayacak sekilde tamamlamistir.

‘Guernica’ i¢in Krausse, kitabinda soyle diyor:

“Picassol...] bu eserinde korkun¢ olaym kendisinde yol actig1 dehset, 6tke
ve tziintiiyli betimler. Carpilmis ve parcalanmig bedenler ve resme hakim
olan siyah-beyaz renksizlik dayanilmaz bir cehennem havasini simgeler.
Insanlar ve hayvanlar ayn1 ¢1glikta yekviicut olmustur. Picasso bu resminde
ne renk ne bigcim konusunda asirtya kagamaz ve siislemecilikten uzak durur.
Ama geleneksel “ikonografya repertuari”ndan almti yapmadan da edemez:
kucagmda oOlii bir cocuk tutan kadmn Pieta tasvirlerini anmmsatir; lambali
kadin Amerikan Ozgiirliik Anit1’n1 akla getirir ve elinde kirik kilicindan arta
kalan pargay1 tutan 6lii asker de Klasisist David’in iinlii Horashlarm Yemini
resminde de kullanilan kahramanlik simgesi kili¢lar1 ¢agristirr” ( Krausse,

2005, s. 93).

Picasso’nun ‘Guernica’ resmi 1937 yilinda, Uluslararas1 Paris Sergisi’nde
sergilenmis ve biiyilik yanki bulmustur. Resim, kimileri tarafindan o giine degin yapilan
en biiyiik ‘savas karsitr’ resim olarak, kimileri tarafindan ise anti-sosyal ve giiliing
bulunmustur. Biitiin bu elestirilere karsm Picasso, ‘ben gorsel degil, kavramsal resim

yaptyorum’ demis ve resmi olusturan ana elemanlarm, diyalektik diisiincenin bir
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sonucu olarak ortaya ¢iktigmi ima etmistir. Tam da bu noktada Teber, s6z konusu

resim i¢in soyle sOylemistir:

“Guernica hi¢ kuskusuz politik bir resimdir. Iginde gok biiyiik bir mesaj
vardir... Ve Guernica politik icerikli oldugu, yan tuttugu, ancak bunu kaba
belgiler ardina sigmmadan, siglasmadan, ¢ok onurlu, ¢ok gorkemli ve ¢ok
da giizel bir bicemde verebildigi i¢in biiyiilk bir sanat yapiti niteligini
kazanmistir... Gergekten de Picasso, Guernica ile sanatin yanhliginm genel
bir antlasmasini1 yapmistir. Bir baska degisle, Guernica’dan sonra, artik
sanatin yansizliindan, suya sabuna dokunmayan, sanat i¢in sanattan soz
etmek olanaksizdir... Picasso bunun manifestini {iretmis, sergilemistir...”

(Teber, 1985, s. 60).

John Berger’e gore ise, Picasso’nun ‘Guernica’ resmi, ‘biiyiik bir protestodur’ ve

bunun neden bdyle olduguna dair diisiinceleri soyledir:

“[...] Guernica, ¢cok derinlerde 6znellik tagiyan bir yapittir. —giicii de
buradan kaynaklanir zaten. Picasso, gercek olay1 imgelerde canlandirmaya
calismamistir. Kent yoktur, ugaklar yoktur, patlama yoktur; giiniin, yilin,
yiizyiln belli bir zamanma ya da Ispanya’da olaym gectigi kesime higbir
gonderme yoktur. Suc¢lanacak diisman yoktur. Kahramanlik da yoktur. Gene
de yapit bir protestodur- resmin tarihini bilmese bile anlar insan bunu.
Oyleyse protesto nereden kaynaklanmaktadir?

Bedenlerde —ellere, ayak tabanlarma, atin diline, annenin memelerine,
baglardaki gozlere- olanlardir protesto. Resmedilis yoluyla bunlara olanlar,
bedende duyulanlarin, olup bitenlerin duyulus bi¢iminin imgelemdeki
esdegerleridir. Onlarm acilart gozlerimiz yoluyla hissettirilir bize. Ac1 da

bedenin protestosudur” (Berger, 2003, s. 179).

Picasso, Ispanya I¢ Savasi boyunca Paris’te kalmis ve Sair Paul Eluard ile yakin
dostluk kurmus, Eluard, Picasso’nun Guernica yapiti i¢in ‘Guernica’nin Utkusu’ adh
siiri yazmistir. Picasso, s0z konusu donemde bir¢ok savas temali resim yapmistir. Bu
resimler dogrudan savas karsithgmni yansitmasalar da, Picasso’ya goére bu donem

resimleri: savasin izlerini ve ¢ekilen acilar1 yansitan resimlerdir. Picasso’nun bu donem
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icerisinde yaptig1 ¢alismalardan 6ne ¢ikan resimleri sunlardir; ‘Aglayan Kadin’, ‘Kedi
ve Kus’ (Resim 78) ‘Sac¢larmi1 Yapan Kadin’, ‘Horoz’ serisi ve bazi Durgun Doga
resimleridir.

Picasso, ‘Kedi ve Kus’ adli resmini, yaklasan Ikinci Diinya Savasi’nin habercisi
olarak betimlemistir bir bakima. ikinci Diinya Savas’’nmn baslama giinlerinde Almanya,
Avrupa’da biiyiik bir imparatorluk kurmay1 amagliyor ve diger tilkelere kars1 tehditkar
bir tutum sergiliyordu. Picasso’nun ‘Kedi ve Kus’ adli resminde 6ne ¢ikan kedi figiirii,
saldirgan bir tavirla parcaladigi kusu agzinda tutmaktadir. Resimde karni oldukga tok
olan kedinin dislerinin arasinda, kanadi govdesinden ayrilmis bir kus figiiri
bulunmaktadir. Av olmus bu kus, act ve umut i¢inde ¢iglik ¢igliga bagirmakta ve

kendisini kedinin, simsiki1 kapanmis disleri arasindan kurtarmaya ¢aligmaktadir.

Resim 78. Pablo Picasso, Kedi ve Kus, tuval lizerine yagliboya,

81 x 100 cm, 1939

S6z konusu resmin yapilis tarihinden yaklastk bes ay sonra
Almanya Polonya'y1iggal etti. Polonya'nin isgali ile birlikte Fransa, Britanya
Imparatorlugu ve Ingiliz Milletler Toplulugu’na dahil olan bir¢ok iilke Almanya'ya
savas ilan etti. Boylelikle neredeyse tiim diinya iilkelerinin katildigi bir savag baslamis
oldu. ikinci Diinya Savasi, ilkinden daha vahsi bir sekilde gerceklesecek ipuclari
tasimaktaydi; 6rnegin ilk kez atom bombas1 bu savasta Japonya'nin iki biiylik sehrini

tamamen haritadan silecek, Hitler gaz odalarinda insanlar1 toplu halde imha edecek ve
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devasa firmlarda bu cesetleri yakacakti. Biitiin bu vahset, ikinci Diinya Savasi 15
Agustos 1945’te sona erdiginde 70 milyon insanin hayatma mal olacakt1. Insanoglunun
o giine kadar yasadig1 en biiyiik trajedilerden biri olarak tarihe gecen Ikinci Diinya
Savas1 devam ederken, Picasso 1940 yilinda Fransa’nin Atlantik kiyilarinda bulunan
Royan’daydi. Alman birlikleri bu sehri iggal ederken Picasso ‘Saglarini Yapan Kadin’
(Resim 79), adli linlii eserini yaratti. Berger’e gore resim: “[...] yenilginin, iggalin ve
hi¢ de metafizik olmayan, tersine zorbalig1 ve gamali hagiyla sokaklarda dolagsmakta
olan bir kotiiliik goriisiiniin getirdigi deneyimin — sonucunda ortaya ¢ikmistir” (Berger,

2003, s. 157,158).

Resim 79: Pablo Picasso, Saglarini yapan kadin, tuval {izerine yagliboya

130 x 97 cm, 1940

25 Agustos 1944 yilinda Alman isgalinden kurtulan Paris, yeniden sanatci ve
aydmlar i¢cin ¢ekim noktasi olmaya baglamis, ayni yilin Ekim aymda L’Humanite
gazetesi, Picasso’nun Fransiz Komiinist Partisine katildigini duyurmustur. Picasso, yine
ayni yilin sonlarma dogru, ‘Das Beinhaus’ (Resim 80) adinda biiyiilk bir resim
yapmistir. “Dora Maar’in animsamasma gore, bir ailenin evlerinin mutfaginda
oldiiriiliislerini betimleyen bir Ispanyol belgesel filminden esinlenerek iiretilmis, -
mezarliktan ¢ikarilan kemiklerin, cesetlerin, organ parcalarmm depolandigi bina olarak
Tiirkcelestirebilecegimiz- Das Beinhaus” (Teber, 1985, s. 187) resmi, Picasso’nun

savas karsit1 resimlerinden biridir.
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Ikinci Diinya Savasi sona ermesine ragmen, savasin yaratti§1 toplumsal
travmalarin izleri gorece olarak silinmeye baslamis, ancak bu kez de niikleer bir savasin
olasiliklar1 giderek artmistir. Bu duruma karsi diinya aydmnlarmin baglattigi, barig
hareketlerine Picasso aktif olarak katilmistir. “Picasso, Polonya’da Ausschwitz
Toplama Kamp1’n1 Krakau, Varsova’y1 gezmis: lilkenin yeniden onarimimni simgeleyen
Varsova’nin Sirenleri duvar plaketini ve dostu Ilja Ehrenburg’un resimlerini ¢izmis ve
Devlet Baskani tarafindan Polonya’nin “Yeniden Dogus” nisani ile onurlandirilmigtir”

(Teber, 1985, s.190).

Resim 81. Pablo Picasso, Kore’de katliam, 210 x 110 cm, 1951
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Haziran 1950 yilinda Soguk Savas’m ilk sicak ¢atigsmasi olan Kuzey Kore ile
Giliney Kore savasi baslamis, Amerika Birlesik Devletleri Gliney Kore’yi destekleyerek
Kuzey Kore’ye saldirmistir. Ingiltere ayni ddénemlerde Diinya Baris Konseyi’nin
Sheiffield kentinde yapacagi toplantiya, Uluslararas1 krizi gerekge gostererek izin
vermemistir. Picasso, Ingiltere’nin tutumunu ve Amerika’nn Kuzey Kore’ye
saldirmasini protesto etmek i¢in, ‘Kore’de Katliam’ (Resim 81) adli resmi, 1951 yilmn
ilk aylarinda tamamlamistir. S6z konusu resim, Mayis 1951 yilinda Paris’te
sergilenmistir. Picasso, Goya’nm ‘3 Mayis 1808’ yapitindan esinlenerek yaptigi
calismada “‘yiizleri, hatta tiim bedenleriyle insan olup olmadiklart bile pek kolay
anlasilmayan, emperyalist toplum iirlinii militarizmin robot benzeri yaratiklarmin

insanlara, ana ve ¢ocuklara saldirisini islemistir” (Teber, 1985, s. 205).

Resim 83. Pablo Picasso, Baris, Kilise duvarma yapilmis, 1952
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1952 yilinin ilk aylarmda, Kore Savaslari’nda yasanan trajedileri protesto etmek
icin, Picasso Vallauris’deki 14. Yiizyildan kalma bir kilisenin duvarma ‘Savas ve Barig’
(Resim 82-83), adli iki biiyiik resim yapmistir. S6z konusu resimler i¢in sanatgi,
yizlerce 6n calisma yapmis ve yogun bir tempoda giinlerce c¢aligsarak resimleri
tamamlamistir. Picasso ‘Savas’ adhi resminde “bir yandan savasm vahsetini,
barbarligm1 kendi bigimince somutlagtrmaya calisirken, 6te yandan onun komikligini,
cirkinligini ve hatta aptalligni vurgulamistir” (Teber, 1985, s. 198). Picasso’nun ‘Barig’
adli resmi i¢in ise Berger, kitabinda sunlar1 soyliiyor: “Picasso, her zaman insanlarla
ilgilenen bir ressam olmustur. Higbir zaman estet olmamistir. Bu nedenle bu panoda,
yashh bir adam olarak onun insanlik durumu iizerine yorumlarn1 okuyabiliriz.
Biitiintiyle hiimanisttir Picasso —en yiice degerin, insanin mutlulugu olduguna inanir”
(Berger, 2003, s. 124).

Picasso, bir sanat¢1 olarak sonsuz bir devinim i¢inde olmustur. Bu nedenle onu
herhangi bir kategoriye yerlestirmek olanaksizdir. Yapitlarinda her seyden 6nce; insan
yer alir. Kendisini konu edindigi resimlerde ise, kimi zaman bir matador, kimi zaman
bir palyago, kimi zamansa mitolojik bir kahraman olarak betimlemistir. Picasso, yasami
boyunca kendi kendisiyle yarigmis bir ressamdir ve kendini agsmak i¢in her zaman daha
cok caligmistir. Picasso, hem ¢agdaslarma, hem de ge¢mis ustalara yakisir bir arzuyla
calismis ve bu caliskanliginin sonucu olarak 20. yiizyilin en biiyiik ve en ilham verici

sanat¢ilarindan biri olarak sanat tarihe gegmistir.

4.3. Leon Golub
4.3.1. Leon Golub’un Sanati ve Savas Olgusu

1922 yilinda Chicago Illinois’te dogan Leon Golub, ailesi tarafindan ¢ok kiigiik
yaglardan itibaren sanat egitimi almasi i¢in bir enstitliye gonderilmis ve bu konuda
onlarda oldukga destek gormiistiir. Orta smif bir ailenin ¢ocugu olan Golub, yasaminin
biiyiik bir kismmi1 New York’ta gecirmistir. Kii¢iik yaslardan itibaren almis oldugu
sanat egitimi onun deyimiyle, sanat yasaminda oldukca dnemli bir yer teskil etmektedir.
Golub, yirmili yaslarma geldiginde, Chicago Universitesi’nde Sanat Tarihi iizerine
egitim gormiis, sonrasmda 1947°den 1949 yilina kadar ise Chicago Sanat Enstitlisiinde
sanat egitimi almis ve esi Nancy Spero ile de burada tanigmistir. Golub, Chicago’da
‘Monster Roster’ adinda bir gurupta, sanat¢1 arkadaslariyla birlikte yer aldi. Monster

Roster gurubu, dis diinyada yasanan kimi toplumsal olaylari, sanatc¢i refleksiyle
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toplumla paylasmak ve bu konularda bir kamuoyu yaratma amaci olan bir hareketti.
Sanatci, Yunan ve Roma heykellerinin yani sira mitoloji ve bazi giincel fotograflardan
yararlanarak biiyilik boyutlu bezler tizerine ¢alismistir. Golub, ¢calismalarinda kullandigi
biiyiik boyutlu bezlerin bazi kisimlarmi oldugu gibi bos birakiyor, figlirlerde ise
olusturdugu alan1 tekrar kaziyarak dogal bir doku yaratiyordu. Golub, figiirlerini
yaratirken kullandig1 bu yontemle sahici bir figiir ¢coziimlemesi yapiyor, ayn1 zamanda
resimlerini somut verilere dayandwarak bu etkinin daha da gii¢lii hale gelmesini
sagliyordu. Golub’un 1950’li yillarm basinda yaptigi bazi c¢alismalar1 daha sonraki
donemlerde yapacagi ¢aligsmalarm ilk isaretlerini verir. S6z konusu resimlerden ‘Siyam
Sfenks I’ (Resim 84) ve ‘Yanmigs Adam’ (Resim 85) resimleri Golub’un, Hitit, Misir ve
Yunan Sanati gibi bir¢cok tarihsel kaynaklara bagvurarak yaptigi caligmalardandir.
Golub’un Siyam Sfenks I’ adli ¢calismasi, yar1 hayvan yar1 insan bigcimindedir ve bu
sekliyle eski kiiltiirlerdeki mitolojik kahramanlara benzer. 1950'lerden itibaren sfenks
resimleri yapan Golub, geleneksel sfenkslerde rastladigir kimi tuhafliklara oldukga ilgi
duymustur. Sanat¢r’nin en ilging resimlerinden biri olan bu resim, Golub’a gore;
catisma ve saldirganligi simgelemektedir, ayrica ilkel insandan bu giine degin, insan
dogasinda baz1 seylerin degismedigini gosterir niteliktedir. Golub’un sfenks
resimlerindeki karakterler genel olarak erkektir, bunun nedeni modern diinyada bile
halen, ataerkil yapmin ¢ogu toplumlarda baskin olmasmdan kaynaklanmaktadir. Golub,
burada modern topluma bilingli bir gonderme yapar, esasen savaslarla dolu insanlik
tarthinin genel dokusu yine ataerkil yapilardan olusmaktadir ve Golub bu durumu

kendince protesto etmektedir.

[ e

Resim 84. Leon Golub, Siyam Sfenks I, Sunta Uzerine Lak, 76 x 104 cm, 1954



123

Resim 85. Leon Golub, Yanmis Adam, 1953, tuval iizerine karisik teknik, 116 x 81 cm

Cezayir savasi devam ederken Golub, ailesi ile birlikte Fransa’da yastyordu. Bu
siire icerisinde Golub, atdlyesinin fiziki yapismin uygunlugu nedeniyle daha biiyiik
boyutlu resimler iiretmeye basladi. Golub ve esi Nancy Spero Italya’da yasamlarmi
siirdiirtirken Etriisk ve Roma sanatindan oldukga etkilendiler. Golub, bu siire¢ igerisinde
resimlerinde savas temasmi pek kullanmiyordu, ancak 1964 sonbaharmda Amerika’ya
geri dondiiglinde Vietnam savasi trmaniyordu ve Golub’un Napalm ve Vietnam
resimleri tam da bu donemde ortaya ¢ikti. O yillarda Vietnam savasi halen siirmekteydsi,
bu savasa karsi ¢ikan sanatcilar ve yazarlar i¢in diizenlenmis bir¢ok toplantiya katilan
Golub, bu etkinliklerinden sonra sanatinda bir doniim noktast yasadi. Golub’un
sanatindaki esas kirilma da zaten bundan sonraki donemleri kapsamaktadir. ABD’nin
saldirgan tutumlar1 nedeniyle Vietnam’da yasanan insanlik drami bir¢ok sanatgida
oldugu gibi Golub’u da derinden etkilemistir. Amerika Vietnam batakhigina saplandik¢a
daha biiyiik bir askeri giic kullanma yolunu se¢mis, ancak bu kiigiik Asya tilkesinin
direncini bir tiirlii kirmay1 basaramamisti. Dolayistyla Amerika’nin saldirganligir her
gecen giin artryor, gazete ve televizyonlar yasanan vahseti kamuoyu ile paylastikca
Amerika’nin  Asya’daki mesruiyeti tartisilir hale geliyordu. Ancak ABD’nin
Vietnam’daki komutani General Westmoreland ayni diisiincede degildi. 1965 yilinin
Nisan ayinda istedigi 50 bin asker sayismi Haziran ayinda 200 bine ¢ikardi ve iki yil
sonra asker sayisinmn 600 bine ¢ikarilmasi talep etti, ancak bu da sonucu degistirmedi.

Vietnam halki bu isgale kars1 biiylik bir inangla iilkelerini savunarak, ABD’yi bozguna
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ugratti. Savasimn siirdiigii yillarda Golub, biitiin olup bitenleri yakindan takip etti. Golub,
bu yillarda gazete ve dergilerde yer alan gerek savas gerekse giincel konulara iliskin
kimi haber, belge ve fotograflar1 biiyiik bir titizlikle arsivleyerek kuskuya yer
birakmayacak sekilde donemin kaydin1 tuttu bir bakima. Golub’un sanatinda fotograflar
onemli bir yer teskil eder. Ayn1 zamanda gorsel bir belge niteligi olan fotograflardan
olduk¢a fazla yararlanan Golub, resim ve fotograf iligkisini 1yi ¢Oziimleyen
sanat¢ilardan biri durumundadir. Golub bu konuda sdyle sOyler: “Ben her zaman
malzeme i¢in kaynak arayisindaymmdir. Yillarca fotograf toplayarak devasa bir fotograf
arsivi elde ettim. Ilgi alanlarm siirekli degisir benim. Ornegin, yashi kadmlar
calisacaksam onlarla ilgili fotograflar toparlarim” (Procuniar, 1995). Golub, fotografi
bir bellek bicimi olarak goriir, yani resimlerine kaynaklik eden fotograflarin, ayni
zamanda yliklendigi gerek siyasal gerekse toplumsal gizleri icerisinde barndirir. Bu
durum Golub’un, gazete, dergi ve benzeri kaynaklardan kestigi fotograflarla kendisine
gorsel bir arsiv olusturmaya itmistir. Susan Sontag’a gore: “Fotograf biriktirmek
diinyay1 biriktirmektir” (Sontag, 1993, s.17).

Hi¢ kuskusuz Golub’un sanat yasaminda Vietnam savasi onemli bir doniim
noktasidir. Cogu sanat¢mnin yaptigi gibi Golub’da savasa karsi ¢ikmis ve resimlerinde
bu olguyu tartismaya agmistir. Ispanyol ressam Goya'nin “Savasm Felaketleri”
graviirlerinde oldugu gibi, o da Vietnam’da yasanan vahsete sessiz kalmamistir. Carter
Ratcliff, Golub’un sanati i¢in sunlar1 soyliiyor: “Medya goriintiileriyle olusturdugu
Katiller ve Parali Askerler resimleri ile Golub, bizi hilkkmeden giiciin dehset verici
gercekligiyle yiizlestiriyor, bizi digsaridan resmediyor” (Ratcliff, 1984, s.75).

Fotografi resimleri i¢in bir kaynak olarak kullanan Golub bu konuda sunlar

soyliiyor:

“Diinyamizda neler olup bitiyor bununla ilgili baz1 baglantilar kurmaya
calistyorum. Ve bunun i¢in modern diinyanin sundugu sira dis1 belgeler olan
fotograf ve filmleri kullantyorum. Insanlar sunu sdylerler, ‘biitiin fotograflar
yalan soyler.” Uzerinde durulmasi gereken aslinda tam olarak bu degildir.
Uzerinde durulmasi gereken sudur: Yalan ayn1 zamanda dogrudur da” der

(Strauss, 2001, s.52).

Amerika’ya dondiikten sonra Golub’un sanatmmm vazgegilmez unsuru haline gelen

siddet temasini resimlerinde neden kullandigmi, sanatgi soyle agikliyor:
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"Her zaman siddet benim konum olmustur. Bunun kokeni tamamen
kendimdendir, yani igimden geliyor. Bu gibi konularla ugrastigimdan beri
yapmaya calistigim sey yaptigim isin ne anlama geldigini anlamaya
caligsmakt1 ve yaptigim is1 kendi goriistimiin bir enstriimani haline getirmeye

calistim...” (Procuniar, 1995).

4.3.2. Leon Golub’un Savas Temah Resimleri Uzerine Yorumlar ve Baz1 Ornekler

Uzerinde Coziimlemeler

Leon Golub, Antik Yunan sanatindan olduk¢a etkilenmis bir sanatgidir.
Ozellikle 1950’1 yillarda Vatikan koleksiyonundaki ‘Belvedere Torsu’ onun erken
donem eserlerinde olduk¢a sik basvurdugu bir imge haline gelmistir. Yizyillardir
bir¢ok sanat¢min etkilendigi Yunan sanati, Golub'un erken donem resimlerin kaynaklik
etmis, resimlerinde daha sonralar1 kullanacagi imgelerin zeminini olusturmustur.

Ozellikle savasi konu alan resimlerinde Golub, buradan edindigi deneyimleri,
modern resim anlayist ile biitiinlestirerek etkili bir resim dili gelistirmistir. Esasen
Golub’un resimlerindeki gii¢lii etkinin nedeni de buradan kaynaklanmaktadir.

Sanatci, 1960’11 yillarda insan baslarini1 konu edinen bir dizi resim ¢alismistur.
S6z konusu bu resimlere kirmizi, mavi, kahverengi ve beyaz renkler hakimdir. Boyay1
katmanlar halinde kullanan sanat¢i, yine erken donem resimlerinde yaptig1 gibi kimi
alanlar1 kaziyarak ve hatta oyarak bu yiizleri olusturmustur. Galerilerde estetize edilmis
sanat yapitlarma alisik olan izleyiciler agisindan oldukga sira dis1 olan bu yiizler (Resim
86) sanki bir siddete maruz kalmis ya da baska bir nedenle yanmis gibidirler. Golub,
1950'lerde Amerikan sanatma hakim olan soyut sanatin aksine, insani temel alan ve
dolayisiyla insan dogasinda var olan siddeti ve ¢eliskili kimi durumlar1 konu edinen bir

sanatcidir.
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Resim 86. Leon Golub, Bas IX, tuval iizerine lak, 87 x 79 cm, 1960

Golub, 1960’larin ortalarma dogru “Gigantomachies” (Resim 87 ) baglikli bir
dizi resim yapti. S6z konusu resimlerin yapildigi donemde Vietnam savasi devam
ediyordu. Sanat¢1 ve yazarlardan olusan savas karsit1 gruplarla siirekli olarak iletigim
halinde olan Golub, bu etkilesimlerden sonra eserleri, politik bir kimlige blirlinmiistiir.
1985 yilinda “Diisiin Dergisi’nde yaymmlanan “Gergegin Vegheleri ya da Neden Iskence
Degil” baslikli makalede, Golub’un sanatma iliskin su degerlendirme yapimistir: “[...]
1950'lerden beri resminde celiskiyi incelemekte, ilk resimleri varoluscu, igine kapali,
Dubuffet vari. Soyut-disavurumculugun, etkisiyle boyay1 6zgiirce kullanmasmi 6grenen
Golub, ayn1 zamanda Yunan, Roma ve Asur sanatlarna merak salmis. 1960'larda
yapmaya bagladig1 biiyilik figiirlerle konularma sosyal bigim veren Golub, Vietnam
dizisi ile resimlerini agiktan agiga siyasallastirmig” (Diisiin Dergisi, 1985). Golub,
televizyon ve gazetelerde gordiigii Vietnam haberlerini yakindan takip ederek, bu
konuyla ilgili gorsellerden bir arsiv olusturuyordu ve resim yaparken bu kaynaklar1 birer
veri olarak kullaniyordu. Golub, “Gigantomachies” resimleri ile ilgili su yorumu
yapiyor: “[...] Celiski, gerginlik ve vahset insan yasammin 6nemli yoniidiir. Bizim
cagdas tarihsel diinyamiz k¢, milliyet¢i, dindar zihniyetlerle dolu kocaman bir
catlagin i¢cindedir” (Diiglin Dergisi, 1985). Ayrica, Golub s6z konusu resimler i¢in:
“Onlar en sert, 1slah olunmaz, varolussal bir sekilde kaderci iglerdi” seklinde bir yorum

yapmistir.
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Resim 87. Leon Golub, Gigantomachy II, Tuval Uzerine Akrilik,
289 x 731 c¢cm, 1966

Golub’un ‘Vietnam’ resimleri (Resim 88-89) tarihsel olarak, Goya’nmn ‘3 Mayis
1808’ adli resmiyle dolaysiz bir bag kurmaktadir. Goya’nin geleneksel bat1 resminde
biiyiik bir kirilma yaratan bu resmi, duygusal giicii ve resmin igerigi baglaminda 19.
yizyihn ilk biiyiik yapit1 olarak kabul gormektedir. 1808'de Napolyon ordularinin
Madrid'i isgali sirasinda, bu isgale direnen Ispanyol halkinm anisma yapilan ‘3 Mayis
1808’ adli resim, bati sanatinda hi¢ kuskusuz politik sanat geleneginin ilk imgesidir.
Savasin korkunglugunu dogrudan deneyimleyen Goya gibi, Golub’da iilkesinin
Vietnamli sivil halka yaptigi katliamlara sessiz kalmamis ve sanatinin biitiin
olanaklarmi bu yonde kullanmistir.

Golub’un 6zellikle ‘Vietnam II’ resminin referanslarinda bir digeri, Picasso’nun
‘Kore’de Katliam® resmidir denebilir. Ozellikle resmin kurgusu ve yarattig1 etki
bakimindan, s6z konusu resim oldukc¢a giicliidiir. Goya’nin ‘3 Mayis 1808’ resminden
bu yana, swrasiyla Manet, Picasso ve Golub gibi birgok sanat¢i Goya’nin s6z konusu
resmini farkli anlatim olanaklariyla yeniden giindeme getirmislerdir. Kimi elestirmenler
bu tliirden bir davranisi ¢ok yaratict bulmasalar da, kimilerine gore kolektif bellegin
zayifladigi donemlerde gerek uyarilari bakimindan gerekse sonuglari bakimindan
hatirlatilmas1 olagandir. Golub’un ‘Vietnam’ resimleri, tipki Picasso’nun Ispanya I¢
Savasi’nda Guernica’da binlerce insanin ugaklardan atilan bombalarla katledilmesine
kargi, modern sanatin en biiyiilk ‘savas karsitr’ resmi olarak kabul géren ‘Guernica’
resmiyle verdigi reflekse benzer bir tepkidir. Golub, Vietnam resimleri ile ilgili bir

sOylesisinde sOyle diyor: “[...] lokal bir bakis tasiyan resimler iiretmek istemiyorum.
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Omnegin, ben bir savas resmi yaparsam, resme bir tank koymak zorunda kalirim ya da
resimdeki insanlara iiniforma giydirmek zorunda kalirim. Halbuki ben elimden
geldigince evrensel olmak, ebedi olmak istiyorum. Siddetin metaforuna ulagmak
istiyorum... 1968’de Vietnam da olmak istemiyorum. [...] Olabilecegim en sert kosullar
altinda, yapabildigim kadar Insanm en genel gériisiiniin resmini yapmak istiyorum. Cok

kesin olursam, ancak o ani yakalarim” (Sandler, 1978, s.11).

5

Resim 89. Leon Golub, Vietnam III, tuval lizerine akrilik, 304 x 853 c¢cm, 1974

Golub’un sanatinda Vietnam Savasi, hi¢ kuskusuz bir doniim noktasi
durumundadir. Sanatg’nin 1960’larin sonlarma dogru ABD’nin Vietnam’da yapmis
oldugu katliamlar1 gostermek i¢in drettigi ‘Vietnam’ ve ‘Napalm’ resimleri
sergilendiginde yer yer unutulmaya baslayan bu konu yeniden giindeme gelmis ve ciddi
bir kamuoyu yaratmistir. Vietnam iizerine atilan napalm bombalarinin yarattig1 vahsetin
gorselleri ortalarda dolasmaya basladigi donemlerde, Golub’un arsivledigi s6z konusu
gorseller, onun resimlerinin ana kaynagi olmustur. Leon Golub, fotografi ayn1 zamanda

bir bellek bigimi olarak goriir. Bu nedenle Golub, resimlerinde kullandig: figiirlerin
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coziimlenmesinde fotograflardan yararlanmaktadir. Golub, gesitli kaynaklardan ulastigi
gorselleri amacma uygun bir bicimde kullanir, baska bir degisle resminde kullanmay1
diistindiigii bir figlir farkli gorsellerden alinan pargalardan olusabilir. Golub, boylelikle
figilirlerini, fotografik etkiden kurtarip resimsel bir ¢dziimlemeye ulastirtyor bir bakima.

Golub’un bu konu ile goriisleri s6yledir:

“Yaptigim figiirlerin ‘gercek’ olmasini istememin haricinde hi¢ bir mantigi
yok bu isin! Kisilerin davranislar1 ve durumlar1 giincel ve anlamlandirilabilir
olmali. Oregin, daha erken dénemlerde yaptigim Vietnam resimleri, tipik
olarak siirekli olmamasma ragmen figiirler birebir olarak resmedilmemistir;
fotograflardan alinmis olmalarma ragmen kismen farklilar ama temelde
bitiindiirler. Cogu zaman bir figliri pek c¢ok fotograf kullanarak
olustururum bunun sebebi de istedigim etkiyi olusturabilme ¢abasidu™

(Procuniar, 1995).

‘Vietnam’ baghkli resimlerinde, Golub, esasen “Tuvalin “deri’sinin bu
resimlerde de kazinmasi ilk gosterilenini yitirmis bir gdstereni yansittyor. Ve bicimsel
bir strateji olarak, belki de i¢ ile dis arasindaki tek dokunulur noktaya (kalkanlarimiza?)
dikkati ¢ekiyor. Eriyis, iste bu noktanm eriyisi. [...] Belki de bu kazicv/eksiltmeci
yontem heykel sanatmin tam karsiti. Heykel sanatinda oymak, bir bi¢cimin, kiginin ya da
genelde insanin (ve benzerlerinin) yaratimi demek ise, Golub’un yontemi nihai olarak
insanin eriyisi ve sonu’ (Diisiin Dergisi, 1985).

1985 yilinda ‘Diisiin Dergisi’nde yaymmlanan “Gergegin Vecheleri ya da Neden
Iskence Degil” baslikli makalede, Golub’un toplum, sanat ve politika baglammdaki

degerlendirmeler soyledir:

[...] Golub’un resimlerinin en belirgin 6zelligi siyasal siddeti bas konu
edinmesidir. Ancak, Golub’un siddeti ele alis bicimi sosyalist-gercekeiligin
lanetleyici yonteminden farklidir. Golub, resmi araciligi ile diislincesini
“afislemek” yerine, izleyicinin goriintiiyii ve kendisinin goriintiiye olan
tepkisini sorgulamasmi amaglar. Leon Golub’un Sorusturma, Beyaz Manga
ve Parali Askerler dizileri kaba Belgika bezine boyali. Resimlerin boyu {i¢
metreyi buluyor ve c¢ogunlugu kirmizi bir yiizeye dizilmis figiirleri

gosteriyor. Bunlan yan-asker, kontrgerilla, iskenceci ve kurbanlar1 diye
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tanimlamak mimkiin. Golub bu figiirleri hakkinda soyle diyor:
“Amerika’nm iktidarmi ya da genelde iktidar bigimlerini anlamak i¢in
periferilere bakmak gerek. Hiikiimetler ve uzantilar1i merkezi kontrol
kullanmak istemedikleri zaman ortaya parali askerler ¢ikar. Hiikiimetlerin
bunlarla “resmi iliskisi” olmadig1 i¢in parali askerlerin eylemleri hem

belirsiz, hem de agikca ortadadir” (Diisiin Dergisi, 1985).

Golub, 1970’lerin basmdan itibaren resimleriyle ilgili bigcimsel kimi siipheler
duymaya bagsladi. Bu donem igerisinde ortaya ¢ikan bir¢ok resmini imha etti ya da
birgogunu parcalar halinde keserek kimi eksiltmeler yapti. Vietnam resimlerinde
oldukca sira dis1 goriinen bu eksiltmeler sanat¢nin resimlerinde yaratmak istedigi,
gerilim ve savasm insanlara yasattigi hezeyani aktarabilmenin bir yolu olarak

algilanmaktadir. Golub, resimlerinde uyguladigi bu yontem i¢in sunlar1 soylemistir:

“Vietnam tuvallerinde yapilan kesmeler nispeten keyfiydi. Yine boyle bir
kesmeyi Onceden gozden cikardigim bir tuvalde yaptim. Yaptigim sey
degistirilemez bir gercege doniismeye basladi ve bu sadece yapisal olarak
degil ayn1 zamanda psikolojik ve belki de 6ykiinme yoluyla bu hale geldi...
[...] Sonra kesmeleri biiyiittiikce biiyiittiim, ¢iinkii tatmin olmuyordum. Ve
sonunda kestigim kisimlar tank ve savas gemisi negatifleri gibi gériinen

sekillere doniistiiler” (Procuniar, 1995).

Golub, 1970’ lerin ortalarindan itibaren siyasi liderlerin, diktatorlerin ve bazi dini
liderlerin portrelerini yapmaya bagladi. Bu donem icerinde Francisco Franco (Resim
90), Ho Chi Minh, Fidel Castro, Nelson Rockefeller (Resim 91) gibi 6ne ¢ikan portreler

calismistir.

“1974 ile 1976 yillar1 arasinda, sanatima olan saygim ve sanat diinyasmdaki
yerim agisindan bir buhran geg¢irdim. [...] sanat diinyas:t minimal sanat ve
kavramsal sanata yoneliyordu. 1976’da sanat hwsimi dizginleyip resim
yapma bicimimde degisiklik yapmaya karar verdim ve Olgeklerimi biraz
diisirdiim. Ve siyasi portreler yapmaya karar verdim. [...] Bu calismalar
ideolojik olarak politik sistemi yoneten bu insanlarm goriiniislerini

iistleniyordu; neye benziyorlar ve onlar1 nasil karakterize edebilirim diye
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diisiindiim. Bunlar1 yaparken biitiin fotograflar kullandim fakat yapmaya
calistigim sey kafaydi, ekseriyetle olduk¢a yumusak, diiz ve c¢ogu kez
aligilmis, “Bu adamlar gergekten bizi yonetenler mi?” der gibi” (Procuniar,
1995).

Golub, resimlerinde 1980’ler terorizm, sokak siddeti, iskence odalari, savas
suglari, sosyal esitsizlik ve wrk¢ilik gibi konulara agirlik verdigi bir donem olmustur. Bu
donem Mercenaries (Parali Askerler), Interrogation (Sorgulama), Riot, ve Horsing

Around gibi eserlerini kapsamaktadir.

Resim 90. Leon Golub, Francisco Franco, keten tizerine akrilik, 53 x43 ¢cm,1976

¥
£

Resim 91. Leon Golub, Nelson Rockefeller, keten tizerine akrilik, 43x43 cm, 1976
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Golub’un s6z konusu resimlerinden 6ne ¢ikan “Parali Askerler” (Resim 92-93-
94) ve “Sorgulama” (Resim 95-96-97) resimleri izleyici ile kurdugu iliski bakimindan

onemlidir. Golub bu resimleri i¢in s0yle diyor:

“Biz insanlara nasil bakiyoruz? Yanlarmdan gegerken goz atariz. Bazen
onlara bakmak istemeyiz ya da dikkatlerini cekmek istemeyiz. Insanlar 6zel
ya da genel durumlar icerisine girdiklerinde farkli tepkiler verirler. Ornegin,
birilerine baglaniriz ya da ayriliriz, cosariz, heyecanlaniriz, agresiflesiriz,
saldirganlasiriz, rontgenleriz, ketumlasiriz, vb. gibi. [...] Ornegin,
"Interrogation II” de grubun lideri adamlarma bakiyor, adamlardan biri
bagka birine selam veriyor ve yliziinde dost¢ca bir giiliimseme var”

(Procuniar, 1995).

2L A

Resim 92. Leon Golub, Parali askerler II, keten tizerine akrilik, 305 x 437 cm, 1979

Golub’un 6zellikle 1980’11 yillarda yapmis oldugu ‘Parali Askerler’ serisi biiyiik
yanki uyandiran bir resim dizisi olmustur. Vietnam savasi esnasinda yasanan katliam ve
iskence sahnelerini giiclii bir etkiyle resmetmistir. S6z konusu donemde medyaya ¢okca
yansimayan kimi iskence ve savas suglar1 gorselleri sanat¢inin yaratmak istedigi etkiyi
olanakli hale getirmistir. Pigment ve vernik gibi farkli malzemeleri bir arada kullanan
sanatc1 cesitli kesici aletler yardimiyla yilizeyde olusturdugu figiirleri kaziyarak ve

eskiterek orada yasanan olaylar etkili bir bigimde izleyici ile bulusturmustur. Arnason,
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Golub’un s6z konusu resimleri i¢cin sdyle sdyler: “Golub boylece figiirlerindeki
kalabalikla seyircide etkili olmus, acimasizca seyirciyle goz temasinda bulunacak
bicimde kurdugu kompozisyonunda iskenceleri sirittirarak insanligin ve savasin
acimasizligint gozler oniine sermistir. Kurban ve suglu arasindaki gerilimi izleyici sug

ortakligi ediyormus gibi verecek sekilde sunmustur” (Arnason, 1986, s. 651).

Resim 93. Leon Golub, Parali askerler IV, keten ilizerine akrilik, 305 x 584 c¢cm, 1980

Resim 94. Leon Golub, Parali Askerler V, tuval iizerine akrilik, 1984

Golub, 1984 yilinda yaptigi “Parali Askerler V” (Resim 94) resmini diger
resimlerinden aywrmaktadir; ¢linkii s6z konusu resim farkli fotograflardan alinan
parcalarla olusturulmamais, tek bir fotografin olanaklari1 ile resme doniistiirilmiistiir.

Golub, bu resim i¢in sunlar1 sdylityor:
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“Fotograf bana fotograf¢is1 tarafindan verilmisti. Kendisi benim
sergilerimden birinde bulunmustu ve o fotografi birakmisti. Sonra adami
aradim c¢iinkii fotograftan ¢ok etkilenmistim. Kararim, fotograf temelde
neyse o sekilde kullanmak oldu. Silah tutan adimi, ifadesini ve buna benzer
seyleri degistirdim fakat kurbani aynen kopyaladim. Bunu birka¢ kez

yaptim fakat bunlar nadir 6rneklerdir” (Procuniar, 1995).

‘Diisiin Dergisi’nde yayimlanan makalede, Golub’un resimlerinin toplumsal

giicliniin as1l kaynaklar1 bakimmdan s6yle bir degerlendirme yapiliyor:

“Golub’un resimleri yalnizca roportajcilik ya da gergekeilik anlayisimmdan
kaynaklanmiyor. Bu resimlerde onemli olan Foucault’nun dedigi gibi
“toplumsal govdede en iyi gizlenmis seylerden birini” —hakimiyeti—
yansitmaktir. [...] Bu resimler, biiylik boylari, ¢ercevesiz, iskeletsiz yapilan
ve ¢engellerle asildiklar: duvar1 kucaklamalar1 nedeniyle ticari kapitalizmle
baglayan gsovale resmine degil, “egitici” duvar resmine benzemekte.
Resimlerin bir yandan duvar resmi gibi “davranip” diger yandan bagimsiz,
yani taginabilir olmasi, hem toplum resmi (toplumcu degil) gelenegine atifta
bulunmasmndan hem de o gelenegin, 6rnegin kiliseye bagli olmak gibi,
kurumsal o6zelliklerinden ayrilmay: isteme-sindendir. Kirmizi arka plan bu
benzesmeyi seklen Roma duvar resmine yoneltirken, mecazi bir anlamda da

kan ve siddet olgusunu hatirlatryor” (Diisiin Dergisi, 1985).

Golub’ 1980’lerde yaptig1 calismalardan bir diger resim dizisi ‘Sorgulama’
resimleridir. 1985 yilinda ‘Disin Dergisi’'nde yayimlanan makalede, Golub’un

‘Sorgulama’ baglkli resimleriyle ilgili sunlar soylenmektedir:

“[...] En 6nemlisi, bu kirmiz1 plan, seylerin belli bir sisteme gore dizildigi,
yanilsamaci, rasyonel (ve aligverise uygun) bir anlayism mekani
(Ronesans?) degil. Bu mekan 6zel bir muglaklik ve yanitlanamayacak bir
soru yaratmakta, “Burasi Neresi?” [...] Yani bu resimlerin konumsuzlugu,
bu tiirden olaylarm bir iki “yerel” farklilik diginda her an her yerde
olabilecegini gostermekte: Afrika, Sili, El Salvador... Yaratilan bu anti-

mekandaki figiirler ahisilagelmis iligki tarzlarmdan ¢ikartilip, el, ytliz, govde
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hareketlerinin yardimiyla ikonalastinlmis. Leon Golub soyle diyor, “Ben
hareketleri kaydediyorum. Ama eyleme degil tanimlamaya yonelik bir sanat
bu.” [...] Golub’un gercek¢iligi bu figiirlerin eklemlenme tarzlarinda
beliriyor. Fiziki govde sahip oldugumuz degil, algiladigimiz bir olgu
olduguna ve gercekligin olusumuna otorite hiikmettigine gore, Leon Golub
figlirlerini roportajci cizelgesi gibi degil, cinsel ve sosyal siddet tarzlarini
gosteren pozlarin ve hareketlerin haritast gibi kullanmakta” (Diisiin Dergisi,

1985)

Leon Golub’un 1981 tarihli "SorgulamaIll " (Resim 97) resmi en carpici
resimlerinden biridir. G6zleri bantlanmais, elleri bagli olan bu kadin muhtemelen cinsel
istismara maruz kalmis ve iskence edilmis bir halde resmin merkezinde duruyor. On
planda yesil liniformal1 gizli polis, kadinin basmi asagi dogru ittiriyor, diger polis ise
elleri sikica bagh olan kadmm direncini kirmaya calistyor. Siyah sacli, solgun ve ciliz
olan bu kadin, muhtemelen Orta Amerikali yoksul bir ailenin kizi. Kadmn her ne kadar
kendisine iskence edilmis olursa olsun, bu asagilama ve fiziksel acilara karsi biitlin
varligtyla direnmektedir. Golub’un "Sorgulama III " resmi, izleyiciyi orada yasanan
olaya bir bakima dahil ediyor. Her ne kadar olaya disaridan bakarsak bakalim bir
sekilde oradaki duruma kayitsiz kalamiyoruz. Golub’un s6z konusu resimleri i¢in
‘Diigiin Dergisi’nde yayimlanan makalede $oyle deniyor: “ [...] izleyici-resim iligkisi
nasil gelismekte? Resme bakis bir anlamda “kodlanmis” durumda. Yani
“kurbanlarin” ciplak iskence gormiis, gozleri bagli ve sirtlar1 doniik olmasi,
sorusturmacilarin izleyiciye donmesi (ya da varligim1 onaylamasi) ve bakislarinin
izleyici ile cakismasi, izleyiciyi ya rontgenci (pasif, kabul eden, fetisist) ya da

sorusturmacilardan biri haline sokmakta” (Diistin Dergisi, 1985).
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Resim 96. Leon Golub, Sorgulama II, keten tizerine akrilik, 304 x 427 cm, 1981
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Resim 97. Leon Golub, Sorgulama III, keten {lizerine akrilik, 304 x 421 cm, 1981

4.4. Fernando Botero

4.4.1. Fernando Botero’nun Sanati ve Savas Olgusu

Latin Amerika’nin en basarili ve sevilen sanatgilarindan biri olan Botero elli
yili askin siiredir rettigi renkli, geleneksel boyamalari, ¢izimleri ve heykelleriyle
diinyaca tuinlii bir sanat¢idir. 1932 yilinda Kolombiya’nin Medellin kentinde diinyaya
gelen sanatgi, babasmni heniiz dort yagindayken kaybetmistir.1938’de Jesuit-run bilgisi
okuluna gitti ardindan 1944’de amcasi onu Medellin’de bir matador okuluna goénderdi.
Daha sonra Marinilla da Liceo San Jose okluna devam etti.1940’l1 yillarin sonlarina
dogru suluboya resimler ve El Colombiano gazetesi i¢cin ¢izimler yaparak, okul
masraflarmni karsiliyordu. 1950 yilinda liseden mezun oldu ve iki ay kadar Ispanyol bir
tiyatro grubu olan “Lope de Vega” i¢in set tasarimciligi yapti. 1951°de Kolombiya’nin
baskenti Bogota’ya giderek, Leo Matiz galerisinde kisisel bir sergi agt1 ve burada bazi
resimleri satilan Botero, o yazi Karayip kiyilarinda gegirdi. 1952’de 9. Salon of
Colombian artists yarismasinda ikincilik 6diilii kazandi. Ayn1 y1l Avrupa’ya seyahat
ederek Once Barselona’y1 ziyaret etti ardindan Madrid’e gegerek burada San Femando
Akademisi’nde galisti. Prado Miizesi’nde Goya, Rubens, Titian ve Velazquez’in isleri
iizerinde arastirmalarda bulundu. Botero ve ayni zamanda bu sanatgilarin resimlerinin
roprodiiksiyonlarini turistlere satarak gecimini saglamaya ¢alistyordu. 1953°de Paris’e
giderek Louvre’de eski ustalarm tablolar: iizerinde ¢alisti. Daha sonra Italya’ya gitti.

Floransa’da ki San Marco Akademisi’nde 18 ay kadar freskler lizerinde c¢alist1.1955°de
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Bogota’ya geri dondii. Floransa’da yaptig1 ¢alismalar Ulusal Kiitiiphane’de sergilendi,
fakat basarili olmadi. Ayni yil Gloria Zea ile evlendi. 1956’da Mexica City’de
yagsamaya bagladilar ve burada Meksikali muralist sanatc¢ilardan oldukga c¢ok etkilendi.
1957°de Washington’da Pan American Union tarafindan kisisel bir sergi diizenlendi.
Acilisma da katildig1 bu sergide Botero’nun tiim isleri satildi. Bogota’ya dondiigiinde
ilk ¢cocugu olan Fernando dogdu ve 1960’ta New York City’de bir stiidyo aldi
1959°dan  1961’¢ kadar sergiledigi birkag¢ ¢alismasinda New York soyut
disavurumculuk  (ekspresyonizm) hareketinin  boyasal etkileri goriilmektedir.
Kolombiyali ressam ve heykeltiras Fernando Botero’nun 1964 yili civarinda onun en 1iyi
bilinen resim stili ortaya cikti. Abartili, sisirilmis formlarla, yumusak, nerdeyse
goriinmez firca darbeleriyle boyanmis, hayat1 yonetirken diinyadaki rolleriyle alay eden
asirt  sisirilmis abartili insan figiirleri, dogal oOzellikleri ve her tirlii objeyle
karakterizedir. Yereli ve evrenseli birlestirerek kendi tarzmi yaratan sanatci,
Kolombiya’ya 0zgii kiltiirii iyi bildiginden resimlerinde yerel unsurlar1 ustalikla
kullanmistir. Botero, her zaman kendisini ¢agdas sanat akimlarmin dismnda tanimliyor
ve resimde, heykelde geleneksel yontemleri silirdiirmeye devam ediyor. Figilirlerini
abartili bulanlara ise s0yle diyor: “Onlar bana daha ziyade zayif goriiniiyorlar. Benim
ana fikrim bazen elestirel olmasma ragmen, bu sismis kisilikler ana fikre duygusallik
katiyor. Sanatta, fikirlere sahip oldugun ve diisiindiigiin siirece dogay1 deforme etmek
zorundasm. Sanat deforme etmektir. Sanatta hicbir iste gergekten gergekeilik yoktur”
(Ebony, 2006, s,10).

Botero, 1960 yillarm ortalarma dogru biiyiik sanatcilarn eserlerinden olusan
parodilerini yarattr. Botero’nun bu donemdeki calismalarinda, Fransiz ressam Paul
Gauguin ve Ispanyol sanatgi Pablo Picasso’nun ilk ¢alismalarmdan etkiler
gozlenmektedir. Botero, esasen kendi stilini uzun zaman i¢inde gelistiren bir sanatcidir.
Sisman insanlar1 neden resmettigi soruldugunda ise sdyle acikliyor: “Sanatgilar net
formlar (certain forms) tarafindan cekilirler, cogu zaman ¢ekiciligin sebebi bilinmez ve

sadece boyamay1 sectigi yol budur” (http:/www.peramuzesi.org.tr). Botero, 1960’11

yillardan sonra Uluslararas1 sanat ortaminda Kolombiyali sanat¢i olarak tanmmis,
kendine 6zgii resim diliyle iyi bildigi Latin Amerika yasamini yansitan cahsmalar
yapmis, ayrica boga giiresleri, 6liidoga ve sirkler gibi genis bir zeminde eserler

vermistir. Botero, sanat1 ve hayat1 arasinda kurdugu iliskiy1 soyle tanimliyor:
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"Resmimde, c¢ok gencken yurdumda tanidigim bir diinya ile kargilasir
insanlar. Bir tiir 6zlem bu; o 6zlemi calismamin merkezi konusu haline
getirdim. [...] On bes yi1l New York'ta ve uzun yillar Avrupa'da yasadim;
ama bu, mizacimda, yapimda ve Latin Amerikali ruhumda hicbir seyi
degistirmedi.  Ulkesiyle  tam  olarak  biitiinlesmis  birisiyim"

(http://www.peramuzesi.org.tr).

Botero’nun sanatnm en biiyiik karakteristik 6zelligi, sanat¢min Latin Amerika
kiiltiirtiniin dokusunu olusturan fantezi ve abartiy1 ¢alismalarma yansitmasidir. Botero,
sanat yasaminin daha en basindan beri Avrupa sanati iizerinde derin incelemeleri olan
bir sanat¢idir. Botero’nun resimleri, referans aldigi Velazquez, Manet, Goya, Giotto,
Cézanne ve Picasso gibi sanatcilarin resim dilinden ¢ok farkli olmasma ragmen, esasen
hayat ile sanat arasinda kurdugu iliskiler bakimindan oldukca benzerlik gostermektedir.

Sanate1 sanatiyla ilgili sunlar1 soyliiyor:

“Bir ressamin resim yapmasmin tek nedeni kendi diinyasini yaratmaktir.
Gergeklik zaten orada duruyor - onun resmini yapmanin bir geregi yok.
Buna paralel bir seyin, zihinsel bir ger¢ekligin resmini yapmaniz gerekir.
Siir, miizik ve edebiyat gibi, sanat¢inin kafasinda var olan ve insanlarin

tadma varabilecegi bir sey”(www.peramuzesi.org.tr)

Botero, 1990’larm sonunda neredeyse kirk yil boyunca, Kolombiya’nin sosyal
hayatmma sikint1 veren sozde ila¢ kartellerinin acimasiz savaglarmi konu alan bir dizi
resim yapmistir. Sanatgi, s0z konusu eserlerinde dikkatini, 6lim mangalarmmn
kurbanlarina, katliamlara, bomba yiiklii araglara ve kacirilmalara vermistir. ‘Kolombiya
katliam1’ (Resim 98) ve ‘Best Corner katliam1’ (Resim 99) resimleri, s6z konusu ilag
kartellerinin acimasiz ¢eteleri tarafindan kadn, erkek, cocuk aymrmadan o6ldiirilmiis
masum insanlart konu alir. 2002 yilinda bir kiliseye yapilan roketli saldirida kirki
cocuk, yiiz yirmi insanm 0ldiigii olay biiyiik bir tepkiye neden olmus, bunun {izerine
Botero, daha sonralar1 yapacagi Abu Ghraib resimlerinde oldugu gibi yasanan bu olaya
kars1 sessiz kalmamistir. Sanatgmin, ‘Katedral’deki katliam’ (Resim 100) resmi,
yikilmig bir kilisenin moloz yigmlar1 altinda kalarak ezilen ve parcalanan insanlar1 konu

alir.
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Resim 98. Fernando Botero, Kolombiya Katliami, tuval iizerine yagliboya,

129 cm x 192 ¢cm, 1999

Resim 99. Fernando Botero, Best Corner katliam1, tuval lizerine yagliboya,

35,56 cm x 45,72 cm, 1997
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>

Resim 100. Fernando Botero, Katedral’deki Katliam, Tuval Uzerine Yagliboya,
196 cm x 131 ¢cm, 2002

Botero, ilag lortlar1 Manuel Marulando ve Pablo Escobar’la ilgili resimleri
basinda elestirilere neden oldu. Bazi elestirmenler ise Kolombiyalilarin utang duydugu
bu kanun kacaklarini olimsiizlestirdigi gerekgesiyle tepki gosterdi. Basmin verdigi
bilgilere gore, hiikiimet ajanlar1 Escobar't bir kdyde kistirmis ve Escobar evlerin
catilarindan yalinayak kacarken kursun yagmuruna tutularak oldiiriilmiistii. ‘Pablo
Escobar'm Oliimii’ (Resim 101) adli bu resim, onun kagmaya ¢alisirken vuruldugu ve
yere diismeden 6nceki son ani resmedilmistir.

Botero, basinda ¢ikan elestirilere soyle cevap vermistir: " Onlar politik birer
yorum degildir. Marulanda ve Escobar bizim karanlik tarihimizin bir par¢asidir. Ben o
resimleri yapmak zorundaydim; ¢iinkii onlar, tiziilerek soylityorum, Kolombiya'da ¢ok
biliyiik 6neme sahip insanlardir, ayn1 Al Capone'un Amerika Birlesik Devletleri’nin
karanlik folklorunun bir pargasi oldugu gibi, onlar da bizim karanlik folklorumuzun

pargalaridir” (Ebony, 2006, s.12).
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Resim 101. Fernando Botero, tuval {izerine yagliboya, 46 x 34 cm, 1999

Botero, sanat yasami boyunca diislindiigii, hissettigi ve yasadigi her konuyu
resimlerinde bigimlemis, sanatmm hi¢gbir donemde konu sikintisina diismemis ve kendi
deyimiyle her zaman gercek yasamm izlerini siirmiistiir. Sanatci, tipki1 Leon Golub gibi
sanatin siyasal oldugunu diisiinmektedir, nitekim bu sanat anlayis1 savaslarla gegen
insanlik tarihi boyunca bir¢ok sanat¢inin sanatni bigimlemistir. Botero, bir sanatci
olarak Goya, Paul Nash, Otto Dix, George Grosz ve Picasso gibi sanat¢ilarin bir ardili
gibidir, nitekim Amerika’nin Ortadogu’da gerceklestirdigi savasa karsi, sanatiyla
karsilik vermistir. Amerika’nin Irak’1t isgalinden sonraki siirecte, Abu Ghraib
hapishanesinde Irakli esirlere uygulana siddet ve iskence haberleri medya yoluyla tiim
diinyaya yayilinca sanatiyla bu durumu protesto etmistir. Sanatci, Abu Ghraib resimleri
ile adeta sanatinin zirvesine ulasir. Nitekim sergilendigi her iilke ve kentte ¢ok biiyiik

kamuoyu olusturan Botero’nun resimleri dogrudan siyasi bir zemine oturmustur.
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4.4.2. Fernando Botero’nun Savas Temal Resimleri Uzerine Yorumlar ve Bazi

Ornekler Uzerinde Coziimlemeler

Fernando Botero, Amerika’nin  Irak’t isgali swrasinda, Abu Ghraib
hapishanesinde meydana gelen olaylarin fotograf ve video kayitlarinin basina
sizmasiyla birlikte, hemen her tiir bilgi ve belgeyi arsivlemeye basladi. Goriintiiler ¢ok
kisa bir siire iginde tiim diinyada biiyiik tepkilere neden oldu. Uluslararast medyanin
gorlintiileri, biitliin diinyaya yaymlamasmin ardindan, Amerikan hiikiimeti bu
goriintiilerin Ulusal yaym organlarinda gdsterilmesini yasakladi. O siralarda Fransa’da
bulunan Botero, arsivledigi gorselleri resimlerinde kaynak olarak kullanmaya basladi.
Once kagitlara karakalem eskizler, ¢izimler yapti ve ardindan biiyiik boyutlu tuvallere
‘Abu Ghraib’ basliklt resimlerini ¢alismaya basladi. Botero, her ne kadar kendi
kiiltiirine bagh bir sanat¢1 olsa da, diger toplumlarin kiiltiirlerini de 6nemser ve ilgi
duyar. Botero, toplumsal bir travmanin nerede, kim tarafindan yasandiginm bir 6nemi
olmadigmi diisiiniir. Botero, ayn1 zamanda Avrupali ve Amerikali insanlarin Miisliiman
iilkelerle ilgili 6n yargilarnin da bilincindedir, fakat bu tiir bir 6n yarginm her seyden
once insan olmakla bagdasmayacaginin da gayet farkindadir. Aydin bir sanatg1 olarak
gerekli gordiigii tepkiyi resimleriyle gostermeye calisan Botero, nitekim Irak’ta yasanan
vahsete sessiz kalamaz ve ‘Abu Ghraib’ bashkli resimleriyle tiim diinyaya, gercekte
orada neler oldugunu gdstermeye ¢aligir.

Botero, 28 Nisan 2004 aksami1 CBS-TV’de yayinlanan bir haber programi izledi.
Programda Irak’ta yasanan olaylara iliskin ¢ok c¢arpici bilgi ve belgelere yer verildi.
Bagdat yakmlarmdaki Abu Ghraib hapishanesinde tutuklu bulunan Irakli mahkimlara,
ABD askerleri tarafindan uygulanan siddetin boyutlar1 tam bir skandal niteligindeydi.
Pentagon, ABD askerlerinin Irakli mahk(mlara uyguladig1 fiziksel ve psikolojik
istismari, diger ABD askerlerinin c¢ektigi fotograf ve video kayitlarmm basma
sizmasindan dolayi, ge¢ de olsa yasanan bu olaylar1 kabul etmek zorunda kaldi
Programdan bir giin once savunma bakanhgi sekreteri, Donald H. Rumsfeld bir
kongrede yaklasan bu skandalla ilgili bir brifing vermisti. 23 Mayis’ ta New York
Times Gazetesi’nde Susan Sontag’in yazdigi bir makale bu yone dikkatleri ¢eken en
onemli gelisme oldu. George W. Bush yoOnetiminin, Abu Ghraib hapishanesinde
yasanan olaylara iligkin verdigi cevaplar ‘‘hikdye’’ anlatir gibiydi ve kamuoyu bu
konuda yapilan agiklamalar1 inandirici bulmadi Irak’m isgalinin basindan beri

goriintiilerin kamuoyuna sizmamasi konusunda dikkat ediliyordu. Amerikan yonetimi,
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Uluslararas1 Hukuk’a ve BM Sarti’n1 hige sayarak, isgale planlandigi gibi devam
etmekte kararliydi. ABD Disisleri Bakanligi, 1984 yilinda Abu Ghraib cezaevinde,
4,000 tutuklunun Saddam Hiiseyin yoOnetimi tarafindan o6ldiiriildiigiini, Saddam
Hiiseyin’in elinde, kitle imha silah1 bulundugunu ve dolayisiyla Saddam rejiminin
devrilmesi gerektigi kamuoyuna anlatildi ve destek istendi. 2003 yilinda Baas
Partisi’nin giiciinii kaybetmesiyle Irak’mn direnisi sona ermis, ardindan Saddam
Hiiseyin, 1 Mayis’ta gozaltina alinmisti. Washington yonetimi, Irak isgalini “11 Eyliil
2001’ saldirisma, yanit olarak terorizme karsi hakli ve mantikli bir hareket olarak
nitelendirdi ve birgok Amerikan vatandasmi bu yonde ikna etmeyi basard1. Irak’n isgali
sirasinda Amerikan televizyonlar1 biiyiik bir basartymis gibi manipiile edilmis
goriintiileri tiim ulusal kanallarda gosteriyor ve Irak’a demokrasinin getirilmesinde ne
kadar Onemli bir roliin istlenildigi anlatiliyordu. Ancak, televizyonlarin Irak’ta
oldiiriilen Amerikan askerlerinin  goriintiilerini  vermeleri hiikiimet tarafindan
yasaklanmisti.

Abu Ghraib cezaevi, Saddam Hiiseyin rejimine karsi direnen tutuklulara yonelik
bir kurtarma bahanesiyle kuruldu, c¢ok sayida kiicliciik hiicrelerden olusan bu
Cezaevinde, yaklasik 50,000 erkek ve kadin muhalifin tutuklu kaldigi1 donemler oldu.
Raporlara gore, mahk(imlarin iizerine yakici etkisi bulunan kimyasal sivilar dokiilmiis,
siiplirge sopalariyla, sandalyelerle doviilmiis, bazi tutuklular siiriinstinler diye giinlerce
ac susuz brrakilarak ¢iplak bir sekilde 1slak ve soguk hiicrelere atilmislardi
Mahkimlarm viicutlarma teller baglaniyor ve kutularin iizerinde ayakta durmaya
zorlaniyorlardi, eger kutunun lizerinden yere adim atarlarsa elektrik veriliyordu.

Islam’a gore homoseksiiellik yasaktir ve Iraklilarm Kkiiltiiriine gore baska
erkeklerin oniinde soyunmak kiiclik diisiiriiciidiir, askerler bu durumu kullanarak
mahkimlan kiiciik diisiirmek i¢in onlarm inanglarma ve tabularma aykir1 olan
davraniglar1 yapmaya zorlaniyorlardi. Basma sizan fotograflarda mahkiimlar, ¢iplak
olarak ranza yataklarma zincirlenmis ve kadn i¢ ¢amasirlariyla bir erkek mahkim st
ranzadan bas asag1 asili goriiliiyor. Bazi mahkimlar bir tiir insan piramidi inga etmek
icin bir grup ciplak adam grubunun tepesine ¢iplak olarak trmanmaya zorlaniyordu

(Resim 102-103).
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140 cm x 193 cm, 2005

Resim 103. Fernando Botero, Abu Ghraib 50, Tuval Uzerine Yagliboya,
164 cm x 123 cm, 2005

Askerler tarafindan egitimli kopekler sik sik tutuklulari korkutmak igin
kullaniliyor ve bazen kopeklerin 1sirmalarina izin veriliyordu. Eger yaralanmalar olursa

hicbir tibbi egitimi olamayan askerler tarafindan her hangi bir antiseptik madde
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olmadan yaralarina dikis atiliyordu (Resim 104-105-106). Higbir tibbi deneyimi
olmayan askerler mahkiimlara hicbir anestezik ve antiseptik madde kullanmadan
yaralarma dikis atiliyordu. Daha sonralari mahkiimlarin anlattiklarma gore, kopek
yaralanmalarindan otiirii  birkag mahkimun gbézetim altindayken o©ldigl, ileri
siiriilmiistiir. Tanzer Gezer, ‘Fernando Botero: Icimdeki Herseyi Sdyleyemedim’

baghkli yazisinda, siddet, korku ve iskence {lizerine sunlar1 sOylemistir:

“Toplumlardaki en biiyiik ihtilaf iskencedir. Baz1 evlerin i¢inde baslar,
sokaklara siiziiliir, ceza evlerine girer, Orgiit i¢clerinde salinir, yetinmez
dinden, wktan, cinsiyetten vs.den nemalanir, diisiincenize bulasir, oradan
devlet seviyesine sigrar, milletler, devletler meselesi olur... Iskence evrensel
dil gibidir. Herkes iskenceyi anlar, kinar, lanetler ancak, iskencenin bir ikna
veya ceza yontemi oldugunun da bilincindedir. Zulim etmek, edebilmek
giic gostergesidir. Giice tapilir, tanrisaldir. Tanrilar1 kizdirmamak gerekair.
Alev toplarmni iizerimize salabilirler, bizi cehennemde yakabilirler. Kutsal
kitaplar, insan davraniglarini iskence vadederek diizenler. Buna toplum
icinde Allah korkusu da denir. Kimileri iskenceyi ‘yeniden egitim’
anlaminda da kullanir. Evde ¢ocuga, ese karsi otorite tesis etmek amaciyla
uygulandigr soylenir. Vicdanlara hafifletici etki etsin diye... [...] Kisiligi
yok etmek ve bu sekilde digerlerine de tehdit mesaj1 yollamak iskencenin
kiiltiirel komponentine isaret ediyor. Iskence sucu ashnda feodal yapilardan
kaynaklaniyor. Toplumu diizen icerisinde tutma yontemi ama nasil bir
diizen icerisinde olacagi gii¢liinlin kararma bagli. Demokrasinin varligini
iskenceye bor¢luyuz ancak, demokrasilerde de iskence mevcut. Hem de ne

iskence ve bu nasil bir paradoks...” (Gezer, makale, 2010).
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Resim 105. Fernando Botero, Abu Ghraib 45, Tuval Uzerine Yagliboya,
166 cm x 200 cm, 2004
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Resim 106. Fernando Botero, Abu Ghraib 52, Tuval Uzerine Yagliboya,
179 cm x 121 cm, 2004

Botero’nun Abu Ghraib resimleri ilk kez 2005 ve 2006 yillarinin baslarmda Italya
ve Almanya’daki miizelerde sergilendi ve oldukca genis yanki buldu. Amerika’nin Irak’1
isgali sirasinda Amerikan sanat diinyasindan oldukg¢a ciliz tepkiler gelmesine karsin,
Botero’nun resimleri bu sessiz kalisin disinda biiyiik kitlelere seslenen bir ¢iglik olmustur.
Botero’nun, Abu Ghraib resimleriyle, Goya’nin ‘3 Mayis 1808’ve ya ‘Kursuna Dizilenler’
resimleri arasinda giiclii benzerlikler s6z konusudur. Nitekim Goya, Fransiz ordusunun
Ispanyol halkina yasattig1 vahseti konu alirken, Botero Amerika’nim Irakl esirlere yaptig1
insanlik dig1 siddeti konu almistir. Burada sdyle bir ayrim yapilabilir, Goya iilkesinin
Fransizlar tarafindan iggali sirasinda gosterdigi tepkiye karsilik, Botero iilkesinin baska bir
iilkeyi isgaliyle baslayan siirecin ardindan gelen siddet ve zorbali1 eserlerine yansitmistir.
Nitekim Amerikan sanat ortaminin ¢ok fazla dngdérmedigi ve hi¢c de alisik olmadig: bir
tepki, yine kendi iilkesinin aydin bir sanatcis1 tarafindan giiclii bir sekilde dile getirilmis ve
bu konuda biiyiik bir kamuoyu olugsmustur. Botero, Amerikan askerlerinin Irakl
mahkiimlara uyguladig1 siddet ve iskencelerin fotograf ve video kayitlarinin ortaya
cikmastyla, Amerikan politikalarini elestirmis ve hiikiimetin Amerikan toplumunu medya

yoluyla yonlendirildigini sOylemistir.
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Amerikan hiikiimeti 20 Mart 2003 yilinda baslattig1 isgali yaklasik 8 yil siirdiirmiis,
biitiin tepkilere ragmen yillarca askeri birliklerini Irak’tan geri ¢ekmemistir. Amerikan
birlikleri tilkede kaldiklari siire boyunca yaklasik bir milyon sivilin 6ldiiriilmesinden
sorumlu tutulmus, Abu Ghraib hapishanesinde yasanan iskence olaylarma iligkin davalar
da ise ABD Askeri Yargitay’t son siipheliyi de sugsuz bularak davayi kapatmistir.
Botero’ya Abu Ghraib hapishanesinde yasanan olaylar1 sanatina neden tasidigmin
sorulmasi lizerine, sanatci: “Amerikalilarin yaptiklari beni 6fkelendiriyor ve bu resimler de
icimdeki 6tkenin disavurumudur" seklinde konusmustur.

Televizyon ya da internet araciliyla, her giin goziimiize gelen ylizlerce savas,
cinayet, iskence ve bircok insanlik dis1 olaylarm goriintiileri kendiliginden inandiriciligini
yitirmektedir. Clinkii s6z konusu goriintiilerin manipiile edilmis olma ihtimali, izleyicilerin
zihnen duyarsizlagsmasima olanak sagliyor, ancak Botero’nun resimleri biitiin ¢arpiciligi ve
izleyici lizerinde biraktigi derin izler bakimindan bizleri gerceklerle yiiz yiize getirerek
yeni tartigma alanlar1 agiyor. Var olan gerceklikle bagmni hicbir zaman koparmayan
sanat¢1, sanatini her zaman belli bir tavirla ortaya koymaktadir. Botero’nun sanat ile hayat
arasinda kurdugu dolaysiz bag, yapitlarinda gii¢lii bir sahicilik etkisi yaratmaktadir.
Botero’nun Abu Ghraib resimleri, Goya’nin “Savasmn Felaketleri” dizisinden sonra, en

etkileyici resim dizilerinden biri olarak sanat diinyasinda yerini almistir.
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BOLUM V

SONUC

Savaslar insanlik tarihinde koklii doniisiimlere neden olmus, sanatgmin, sanati ve
hayat1 algilayis1 bu doniisiimler icinde hem bigimlenmis hem de ayni siireci
bicimlemistir. Otto Dix, Pablo Picasso, Leon Golub ve Fernando Botero gibi
sanat¢ilarin savas temali resimleriyle tartismaya agtiklari savas olgusu, yalnizca vahset
sahnelerini sanatcilarin bellegine kazimakla kalmamis, onlari, savasi daha biitiinsel bir
nedenler ve sonuglar evreni i¢inde algilamakla ytikiimli kilmistir. Bu durum karsisinda
sanat¢ilar, onu ¢ozlimleyebilecek bir sanat dili yaratmak i¢in yerlesik yontemlerle,
tarihsel birikimle i¢li disli olurken, ayni siirecin yeni yaklasimlar {iretmeyi zorunlu
kildigin1 da gérmiislerdir. Sanatin bu baglamda tanimlanmasi ve sanatcilarin birer 6zne
olarak kendi donemlerinin toplumsal travmalarma karsi, sanatlarmda gosterdikleri
refleksin bir olgu olarak ortaya konmasi biiylik onem tagimaktadir.

Savaslar, biitlinsel olarak sanatcilarmn yasamlar {izerinde etkili olmus, hayati
kavrayis bicimlerini dogrudan ya da dolaylh olarak etkilemistir. 20. yiizyiln ilk biiyiik
savagl olan Birinci Diinya Savasi, kimi sanatcilar tarafindan desteklenmis, ancak
savagm getirdigi acilar karsisinda bircok sanatgi, savas karsiti bir tavri sanatinin
merkezine koymustur. Savasi dogrudan cephede deneyimleyen sanat¢ilardan biri olan
Otto Dix, savas1 isteklilikle karsilamis ve goniillii olarak cepheye gitmistir. Dix,
baglangictaki savas istekliliginin etkileri haricinde, ilerleyen donemlerde savasmn
anlamsizlig1 ve acmmasizligi karsisinda, resimlerini onu olumsuzlayan bir anlatim
bigimine doniistiirmiistiir. Dix’in sanati, ddnemin bir¢ok sanatgisinin sanat1 gibi savasla
bicimlenmis, savasin yarattig1 travma eserlerinin tartisma alani igerisine girmis ve sanati
kavrayis biciminde koklii degisimlere neden olmustur.

Sanatcilarm taniklik ettikleri tarihsel donemin iirlinleri olan pek c¢ok resmin
izleyiciyle bulustuktan sonra yarattig1 toplumsal etkinin izini siirmek en genis anlamiyla
insan uygarligmin sorunlartyla olanaklar1 arasindaki iligkiyi bir de sanatin alan1 i¢cinden
gormeyi olanakl kilar. Savaslari yasattig1 felaketleri resimleriyle tartisan sanatcilarin,
resimlerine gosterdikleri dayanaklar, savaslarin sanat anlayislarinda yarattig1 etkiler ve
savaglar karsisindaki kisisel tutumlar1 bakimindan ele almak sanatin uzun tarihsel

seriivenin kavranmasi agisindan son derece 6nemlidir.
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Modern sanatla birlikte ivme kazanmis olan savas karsiti tavir, sanatcilarmn
tarthsel donemlerde oldugundan ¢ok daha belirgin bir bicimde sanatlarma yansmuistur.
Modernist sanatcilar, giincel yasam ve evrensel sorunlar karsisinda daha ¢ok sanatin
muhalif yoniinii benimsemislerdir. S6z konusu sanatgilar, bir yandan sanatlarmi1 muhalif
bir tavirla ortaya koyarken, diger yandan sanatlariyla biitiin toplumlara uyarilar
yapmaktadirlar. Ornegin; Picasso’nun Guernica resmi, kii¢iik bir Bask kasabasmnin
bombalanmasiyla, orada olen yiizlerce masum insanin drammi anlatir, ancak Picasso,
s0z konusu resminde bundan daha fazlasmi soyler; yapit icerisinde, bircok alegoriyi
barindirr ve tasidigi derin anlamlar bakimmdan, ardindan gelecek olan Ikinci Diinya
Savasi’nin habercisi gibidir bir bakmma. Sanat¢i, eserini anitsal bir resme
doniistiirmiistiir ve bu donilistim, ancak onun, hayat ile sanat arasmdaki iliskiyi nasil
kavradigina verilen cevapla miimkiin olabilmektedir. Picasso, Guernica resminde,
savagl bir olgu olarak gérmiis, tipki Goya gibi kendi zamansalliginin ¢ok Otesine
gecerek biitiin toplumlara seslenmistir. Nitekim Guernica resmi, bu bakimdan savas
kargitlar1 tarafindan ellerde bayraklastirilmis ve barisa olan inancin sembolii haline
gelmistir.

Sanat, gercekligin bilgisine ulasma eyleminin pargasi oldugu 06lgiide, hayatin
degistirilmesi ve doniistiiriilmesi zemininde kendisini tarif eder. Savasin hayat iizerinde
yaratti@1 kusatici etki, onun olgusal olarak kavranmasmi gergekligin bilgisine ulagsma
cabasmin yasamsal bir pargasi haline getirir. Su ya da bu savasi kendi eylem alani i¢gine
almis olan bir sanatgmm ortaya koydugu sanat iirtiniini hem hayat hem sanat

bakimindan dikkate deger hale getiren sey budur.
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