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Bir yapit tretilirken sanatgr yetene§inin yani sira alaninda bilgi sahibi de
olmast gerekir. Yapit sanat¢inin fikirleri ve bilgisi ile yogrulur sonra yetenegiyle
ortaya c¢ikarilir. Ortaya ¢ikarilacak eser giinliniin sartlar1 ile yaratilacagi asikardir.
Giliniin sartlarinin olusumu ise binlerce yillik bir birikimle, yasanmisliklarla elde
edilmistir.

Uc boliimde ele alinan bu calismada, birinci bdliimde ki konu bashigimiz
resimde bi¢im sorunudur. Bi¢imin sanat terminolojisinde ki yeri ve énemini belirten,
cesitli kaynaklardan alinan bilgiler dogrultusunda ifadelere yer verilmistir. Kuramsal
bakimdan resmin plastik elemanlar1 olan nokta, ¢izgi, ritm, denge, renk ,zitlik,
deformasyon, perspektif, mekan ve kompozisyon vb. dgeler hususunda gerekli olan
bilgiler ele alinmistir. Tlim bunlarin uygulaniginin yani sira insan algisinin da 6nemine
de deginilmistir.

Bir sonraki boliimde yirminci yiizyilin ikinci yarisi, 6zellikle son ¢eyreginde ki
sanat ortaminda bicimsel kaygilara deginilerek, bi¢imin ve formun yeri analiz
edilmistir. Konu genel itibar1 ile her ne kadar sanat ve sanatsal anlayislar olsa da,
hi¢bir zaman yasamdan, giliniiniin kosullarindan ve sosyal ortamdan ayrilamaz, Cilinkii
sanat bunlarla beslenir. Tarihin akis1 igerisinde yagma kiiltiirleri, tarim kiiltiirleri ve
bilimsel teknoloji kiiltiirlerinin ortaya ¢ikislarina donem donem g6z atilmis, sosyo-
politik olaylar ve 6zellikle ikinci diinya savasinin etkileri ile siyasal ve ekonomik
olarak boliinen diinya fikirlerinin yarattig1 akim ve anlayislar da ele alinmistir. Soyut
sanatin ilerleme kaydettigi, nerdeyse figiiratif resmin yok olduguna inanilan bir ara
donemden sonra Figiiratif resim anlayisinin yeniden dogusu ve yirminci ylizyilin son
ceyregindeki konumu ve etkileri sorgulanmistir.

Ucgiincii ve son bdliimde Avrupa, Amerikan ve Tiirk resim sanatindan drnekler
ele alinarak figiiratif bicimlemeleri sorgulanmistir. Kendi eserlerime yer verdigim son
boliimde resimlerin 6z elestirileri yapilmistir.
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While a work is produced, the artist should have knowledge of field as well as
artist’scapability. The work is mixed artist’s ideas and knowledge, then is revealed by
artist’s capability. It is clear that the work which will be revealed may be created by
daily conditions. The formation of daily condition is possible only millenium-
accumulation.

In this study consisting of there rection’s, our subject title in the first section is
the problem of format in Picture. In this section in the direction of the knowledge taken
from various researches indicating the signifigance and place of the format in art
terminology, various statements have been taken the place. Fullstop, dash ,rhythm,
balance. colour, contrast, deformation, perspective, place and composition,plastics
elements of the painting as regards theoritically have been taken on.As well as
application of all these ,the importance of the perception has been emphasized.

In the second section ,the second half of 20th Century aspecially in last
quarter. Formative anxiety has ben emphasized and the place of format and
formation has been analysed..Although the subject is artistic and understanding in
general views,it can not be thought separetely from daily conditions and social
media .So Art is fed with these .In the course of the history, plunder and
agriculture culture and existance of scientific and technological cultures have been
examined , and social —politcs events and particularly the impacts of the second World
war and ideas and understandings created by the World divided as politically and
economically have been taken on. After a transition period When abstract arts
advanced but figurative paintings reduced ,re-born of figurative painting
understanding and situation in the last quarter of 20th century and its impacts have
been analysed.

In the third and last section, the samples of Europe, American and Turkish
Painting arts have been taken their figurative formations have been questioned .In
the last section where | tooh the place for my own pictures, the criticism has been
realised for our pictures.
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ONSOZ

XX. Yiizyitlhin Son Ceyreginde Diinya Resim Sanatindaki Figiiratif Egilimler
konusu, Figiiratif Resim anlayisinin uluslararasi boyutta giderek daha fazla ilgi odagi
oldugundan ve sanatsal alanda O6nemli bir yer kapladigindan ele alinmaya deger
bulunmustur. Bu ¢alismanin hazirlanmasinda yardimlarini ve kiymetli fikirlerini
benden esirgemeyen danisman hocam Saym Dog. Fikret HASIMOV a tesekkiirlerimi
sunmay1l bir bor¢ bilirim. Ayrica bu c¢alismamin tamamlanmasinda kiymetli
desteklerde bulunan Sayin Yrd. Do¢. Muhammet TATAR’a siikranlarimi sunarim.
Bugiinlere gelmemde katkist olan tiim hocalarima da minnettar oldugumu ifade

ederim.

Erzurum-2012 Hiiseyin OZNULUER



GIRIS

Sanat insanoglu i¢in vazgecilemeyecek bir etkinliktir. Diin gerekli oldugu i¢in
yarin da gerekli olacagi gayet dogaldir. Baslangigtan giiniimiize degin insanoglu,
kisisel ve toplumsal kaygilarla resimler yapmis, kendini ve ¢evresini ifade ederek
figiiratif resimlerle anlatmaya calismistir. Magara duvarlarina yapilmis duvar
resimlerinden baglayarak gilinlimiize kadar gelen resimler ve diger sanat eserleri
insanin dogadaki objeleri, nesneleri, sekilleri figiir gelenegine baglh olarak yaptigini
anlatan belgelerdir. Bu calismada resim sanatinin tarihi siire¢ i¢inde etkilendigi ve
degisimlere ugradig1 etmenler olan toplumsal olaylar ele alinarak, giiniimiiz resim

sanatinin olusum safhalar1 incelenecektir.

Magara duvar resimlerinden 20. yiizyila kadar diinya resim sanati genelde
figiiratif anlayisla sekillenmis, 20. ylizyilda soyut resmin en etkili oldugu dénemde
dahi gerilememis, varligin1 devam ettirmistir. Soyut resim ¢alisan ressamlar disinda
kalan diger ressamlar yirminci ylizyilin son donemlerinde de figiiratif caligmalarini
devam ederek etkin eserler ¢ikarmiglardir. Bu ¢alismamizda yirminci ylizyilin son
ceyreginde ki figiiratif egilimlerin sanata, sanatgiya ve topluma katkilarinin
incelenmesi, tarihsel gelisiminin arastirilmasi, ¢esitli resim akimlarinin ve bu akimlar
icerisinde yer alan ressamlarin yapitlarinin ele alinmasi uygun goriilmiistiir. Yirminci
ylizyilin son c¢eyreginde figiiratif resimde igerige Onem veren calismalar, bireysel

tislup zenginligini artirmigtir. Bu tutum sanatgilart 6zgiir arayislara yoneltmistir.

“Yirminci Yiizyilin Son Ceyreginde Diinya Resim Sanatindaki Figiiratif
Egilimler” konulu arastirmada; Ilk olarak bir resmin ortaya cikarilmasi icin gereken
ogeler ele alinmisg bu elemanlarin 6nemine deginilmistir. Bunu takiben arastirmanin
ana konusu olan figiir ele alinarak, figiir nedir? Figiiratif resim nedir? sorularina
cevaplar aranmistir. Diger boliimde tarihi siire¢ igerisindeki gecis donemleri ve
sanatsal davranis bigimleri ele alinarak figiiratif resim sanatinin bu donemlerdeki
anlayis ve tutumlari incelenmistir. Ug¢ ana baslik altinda inceledigimiz bu bdliim, 20.
yiizyila gelinceye degin, Arkaik Donem, Klasik Donem ve Bilimsel Teknoloji donemi
olarak ele alinmistir. Bunlan takip eden boliimlerde ise bu ge¢is donemlerindeki
sosyal ortamlar, 20. Yiizyilda ki diinya goriisleri ve sanata yon veren etmenlere

deginilmistir. Ele alinan bu konular1 takiben diinya resim sanatindan ve Tiirk Resim



sanatindan Ornekler verilerek, figiiratif resim anlayisinin  giiniimiizde hangi

anlayislarda ve ne tiir materyallerle yapildigi ortaya konulmustur.

Bu arastirmanin igerigi giiniimiizde de pek cok sanat¢inin benimsedigi figiiratif
resim sanatinin gelisimi ve 20.yiizyilin sonuna gelindiginde hangi boyuta ulastigini
orneklerle aciklayan bir anlatim igermektedir. Yapilan bu c¢alismadaki arastirma
yontemi figiiratif resmin baslangicindan bugiine kadarki gelisim siireci ve sanatgilarin
yapitlarinin tarihsel olaylarla bagdastirilmasi, figliratif resim sanatinin giiniiniin

sartlarinda bi¢cimlenmesi tizerinde de durulmustur.

Bu tez calismasinda yontem olarak, figiiratif resmin gelisim siireci ve
sanat¢ilarin yapitlarinin 6rneklendirilerek tanitilmasi kullanilmistir. Bunlardan yola
cikilarak konu ile ilgili kaynaklar incelenmis, yayimlanmis eski-yeni giizel sanatlar
dergileri taranmis, sanatg1 kataloglarindan faydalanilmis, internet {izerinden bilgi ve
resimler indirilmis, sanatsal kitaplardan sanat¢i ve yapitlart aragtirilmistir. Biitiin bu
kaynaklardan elde edilen veriler, caligmayi istenilen sonuca gotiirecek sekilde anlam

biitlinliigiine gore yorumlanmastir.

Arastirmanin son boliimiinde, eser-metin i¢in yapilip sergilenmis olan resimler
ele alinmistir. Bu boliime konulan resimlerin her biri ayr1 ayr1 ele alinarak gerek

teknik agidan gerek diisiinsel agcidan yorumlanmagtir.



BIiRINCi BOLUM

RESIMDE BiCiM

1.1. BICIMIN SANAT KAVRAMINDAKI YERI

Bi¢im herhangi bir nesnenin dokunma ve gérme gibi unsurlarla algilanabilen
kendine 6zgii gergekliktir. Tiirkgede bicim sekil olarak ta adlandirilmaktadir, fakat
bi¢im olarak kullanilmasi daha dogrudur. Genellikle sekil hacmi olmayan, bi¢im ise
hacmi olan varliktir. “Bi¢imin madde ile de konumlandirilabilme olasiligina karsi ilk
kez bu ayrimi ele alan Aristoteles’tir. Ona gore madde kendi i¢inde bir nesne degil,

> Tikel nesnelerin bu temel

nesnelerin olusumunda bulunan farklilagmis temel ogedir
0geden olugmalar1 farklilagsma siireci ile gerceklesir. Bu siire¢ icinde belirli bigimler
alan nesneler de kavranabilir diinyayr olusturur. Madde gizli 6ge, bi¢cim ise

gergeklesen 6gedir.

Dogada sonsuz olan doganin bi¢imi disinda bagimsiz bir bi¢imi yoktur. Clinkii
dogada sonsuz ¢esitliligi olan bir goriinlimler toplulugu oldugu halde, bunlar karsilikl
olarak etkilenerek, birlik olustururlar. Boylelikle goriinlimler ya da nesnenin
kisiliginin tiimi olan bi¢im onunla uyum saglayan bi¢imlere baglidir. Bunun
sonucunda olusan birlik daha iistiin bir bigimdedir. Her istiin bi¢im daha iistiin bir
bigimin 6gesi olarak sonsuza kadar gider ve dogayi olusturur. Bu bi¢imsel durum,
karsit Ogelerin islevsel bir yap1 biitiinliigiinde bir kisilik kazanmasiyla
cevresindekilerden ayrilir. Bicim genellikle dis bicim olan goriiniisle karsilastirilir.
Oysa genel anlamda tiim nesne s6z konusudur. Sanat yapitinda bi¢im olmazsa
olmazlardan biridir, zaten bir yapiti olusturan temel taslar bigim ve igeriktir. Sanatg1
eserini enine boyuna beyninde kurgular, kurguladigi yapitina uygun plastik
materyalleri de kullanarak c¢esitli bigimlerle olusturur. Bi¢im objektiftir, reeldir.
Duyumlar subjektif olduklar1 i¢in ¢ok asag1 ve iistiin bigimleri algilamazlar(algi esigi).
Tim bunlar goz oniine alinirsa anlamli bigim agir basar, anlamli bigim ise duygudan

¢ok diistince ile yaratilir. Bell “Sanat anlamli bi¢imler yaratmaktir, derken resme

! Resimde Bigim, Erisim Tarihi: 12.09.2011, www.felsefeekibi.com/forum/forum_posts.asp? TID=
41106&TPN=5
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veni bir bakis acisi getiriyordu. Bu oJnermenin onemi ise insanmin bakislarin
geleneksel tutumdan wuzaklastirryor olmasidir.  Bir bakima anlamli  bi¢im

estetikseldir 2

. Bigim yapitin durumuna goére kendini belli eder. Birincisi bir sonug ise
digeri onu sonuca ulastiran yolun karakteridir. Yap1 bir nesnede biitlinii olusturan
boliimlerin kendi aralarindaki ve biitiinle olan iliskilerindeki kurulus sistemidir. Tiim
unsurlar birbirlerine islevsel agidan baghdirlar. Big¢imin varligr tiim karsitlarin
iliskilerinede (dengesine) baglhdir. Bu dengeye es kisilik denir. Es kisilik, yapit
tizerindeki herhangi bir bolgesinde bulunan leke ve rengin, diger bolgelerdeki leke ve
renklerle iliski kurma zorunlulugudur. Plastik sanatlarda bi¢im derinlikle yakin
iliskilidir. Buna karsin resim sanatinda bigim bir tablonun tiimiiniin yap1 bakimindan
kurulusunu ifade eder. Isigin oldugu yerde renk ve big¢im vardir, 1518in olmadigi
yerlerde renklerden s6z edilemez fakat bazi bigimler yasamaya devam eder. Resimsel

olan her sey bi¢imle iliskilidir. Bu iliskiler bigimsel acidan incelenecek olursa

noktadan baglamak gerekir.

1.1.1. Nokta

Bi¢imi olusturan temel elemanlardan birisidir. Nokta merkezi dengeye sahip
bir yiizeysel etki 6gesidir. Bir alan1 kaplar. Diger resim unsurlar1 gibi ¢esitlenebilen,
dinamizmi olan bir elemandir. Tek bagina renk etkisi gridir. Nokta, “Kesin olarak ii¢
boyuttan mahrum, en iptidai geometrik sekildir. Nokta diisiince birikiminde ilk
harekettir. Nokta kavrami, geometrik fikvin oziidiir. Cizginin tek géziimiiz hizasinda
dik ac¢i yapmasi ve uzunlugun sifira diismesi gercegi de noktadir. Nokta mesafenin ve
alanin soyutlanmasidir. Geometrik nokta gériinmeyen bir varliktir. Onu madde dus
olarak anlamamiz gerekir. Maddi agidan noktayr sifira benzetebiliriz. Sessizligi ifade

>3 Yeni izlenimciler resme renkli

eder. Zaman acgisindan nokta en ufak bicimdir
yiizeylere kadar 1sikli veya golgeli boliimlerin tiimiinii tek tek renkli noktalar
toplamina indirgemis olup, bdylece hemen her sey kendi 6zdeksel varligindan
soyutlanarak yeni bir goriiniis bigimi almistir. Noktalarin art arda eklenerek sayisal

olarak ¢ogalmas ¢izgiselligi meydana getirir

? fhsan Turgut, “Resimde Bigim”, Sanat Felsefesi, Akademi Kitabevi Yayinlar1, izmir 1993, s.104.
® Seref Bigali, “Resimde Nokta”, Resim Sanati, Tiirkiye is bankast Yayinlari, Ankara 1984, s.177.



1.1.2. Cizgi

Bir yiizey elemani olarak ¢izgi uzunluguna oranla kalinlig1 ¢cok az olan bir serit
anlamini tasir. Dolayisiyla, kalin bir firga ya da kalem darbesiyle yiizeye uygulanacak
uzunca bir serit resim sanatinda ¢izgi olarak degerlendirilir. Cizgi “yiizey iizerinde
nesnenin ilk dig simirlandirma eylemi oldugu icin renkten de once gelir.Resmin salt
cizgilendirme isteginden oldugu ifade edilmistir. Cizgi elemant sadece grafiksel
anlatim ogesi olarak ele alinmamalidir, nitekim tarih oncesi insanin resim
diinyasindan da, ilkel insanda da, ¢ocukta da ¢izgi bu temel egilimi belirler ve resim
diliyle ifadenin de ana aract olur.”*Geometride ¢izgi sinirsiz noktalar dizinidir. Cizgi,
hareket yon, yoneltme, enerji anlamina gelir. Sanat¢1 yazidaki ¢izgiden farkli olarak

cizgisel 6zelliklerin sihirli simgesel kaynaklarini arastirir. Cizgi lice ayrilir.

o Ufka paralel ¢izgiler
e Dik ¢izgiler
« Diyagonel ¢izgiler

Ufka paralel cizgiler genisligi, dik ¢izgiler derinligi, diyagonel ¢izgiler tiglincii
boyutu verir. Cizginin kullaniminin en giizel 6rneklerinden biri Picasso’nun Bale
menajerlerinde goriilir. Akademik sanat gelenegine uygun bir ¢izimdir. Agik-koyu
modlesi olmadan bicimlerin boyut ve hareketlerini verebilmek ig¢in ¢izgiler
farklilagtinnlmistir. Koyu lekenin olmayisi figiirlere klasik bir incelik verir.Oturmakta
olan Bay Selisburg’un elleri perspektif kurallarina gore kisaltilmistir. Naturel bir
durumda bile Picasso soyut bigimlerin (ovaller, koniler, silindirler) giiclinii ¢ok 1yi
bilmektedir. Selisburg’un (oturan figiir) basindaki egik melon sapka yiizdeki ifadeyi
giiclendirir. Digahilev’in sapkasmnin iist koseli cizgileri ikinci bir ¢enenin sogan

kokiinli andiran etkisini yok etmeye yardim eder.

Cizimde ¢izgiyle oylum arasinda bir bagint1 vardir. Seref Bigali’ya gore “Cizgi
ifadenin temeli, baslangict ve denge unsurudur. Cizginin genel kavrami iki karakter
gosterir. Biri sert ve gergin bi¢imiyle geometrik, oteki tabiat formlarinin tanittigi

yumusak, kaligrafik, sertlik ve netlikten mahrum c¢izgidir. Cizgi kiitlenin igindedir, bir

*Bilg. Hudojnik, “Resimde Cizgi”, Kratik Re¢nikna Iskustvata, Sofya 1986, 5.98.



seklin belirlenmesinde kontur olarak cizilir. Resimde ifadenin bir yoniidiir. Cizgi

"5 Basit birkag ¢izginin ne

boslugu tamitict veya bir karakteri bigcim ifade edebilir
kadar hissettirici bir ifade araci oldugu Picasso’nun desenlerinde goriilebilir. Desen,
nasil bir elin kagit iizerine konulup kalemi kenarindan dolastirarak goziin gordiigi

sekli belirtiyorsa, dylece ¢izgiyle yapilmistir.

Cizgilerin yonlerinde yapilan ustaca degisikliklerle, farkli etkilesimler
meydana gelir. Izleyici bu ¢izgilerin bir kismin1 ¢abucak gecer, bazilarinda durur. Bu
da gozii ani duruslar yapmaya ya da biiyiik bir alan1 dolagsmaya zorlar. Picasso bale
yapan dort kisinin resminin yaninda, anlarin hareketlerini de biiyiikk bir gerceklikle
duyurmaktadir. Dansin asil mahiyeti asil ¢izgilerin hareketlerinden algilanir. Klee nin
Aile yiriiytisii adli ¢izimi soyut bir ¢alismadir. Birka¢ geometrik sekil ve ¢izgiyi,
nitelikleri gostermek icin yeterlidir. Cizim izleyiciye bir gegit toreni, aile iligkisi gibi
mesajlar1 da verebilir. Her resim bi¢im duygusunu tatmin eden bir ¢evrelemeden
hareket etmek zorundadir. Sanatginin resmettigi ¢izgi koyu ve acik arasindaki zithigi
gérme ihtiyacindan dogmustur. Renk ¢izginin yaninda bir sonraki asamayi temsil
eder. Cizgi resme duyulan gereksinmeyi tek basina karsilar. Yalniz desende degil,
rengin yiizeysel niteligi korundugunda da olgu gecerlidir. Bir sanat¢1 ¢izginin ifade
giiclinii bildigi oranda heyecan1 yansitir. Cizgisel iislup da, sanat¢i cisimler ve uzayla
ugrasirken ii¢ boyutlulugu verebilmek i¢in resimde 1sik-gblgeyi kullanir. Cizginin

uzantist da seklidir.

1.1.3. Ritm (Hareket)

“Ritm sanat yapitinda yer alan ogelerin kendi aralarinda olusturduklari
ardisik zaman ve mekan araliklarimn belirledigi diizen’dir’"®. Sanat dilinde ritm
birbirlerine benzer 6gelerin degisik boyutlarda ve renklerde tekrarlanmasindan olusan

durumdur. Buna Ornek verecek olursak denizdeki dalgalar1 ele alabiliriz.

> Seref BIGALIL “Resimde Cizgi”, Resim Klavuzu, Milliyet Yayinlari, istanbul 1973, s. 182.
®M. Sézen, Ugur Tanyeli, “Resimde Ritm”, Sanat Kavram ve Terimler Sézligii, 5.203.



Farkli biiytikliiklerde, farkli yonlerde olsalar dahi olusturduklari izlenim bir
ritm’dir. Ritm yapitta duraganligi engelleyen bir unsurdur ve resme fizyolojik bir
canlilik getirir. Farkli bir bakis acisiyla da ele alirsak resimde hareket karsitligina
dayanir diyebiliriz. Beyaz bir kagit tizerine konulacak siyah bir nokta, bir ¢izgi ya da
bunun tersi bizde hareket duygusu uyandirir. Renk iliskilerine dayali bigimlerde
hareketi saglamak renk karsitlariyla miimkiindiir. Yapilan eserlerde hareket ve ritm o
eserin bi¢cimlendirme tarzinin gerektirdigi gibi farkli bicimsel 6geler kullanilarak
saglanir. Ornegin Geometrik Soyut resim sanatgilar1 oldukca sadelestirilmis yiizeysel
geometrik renk degerlerinin birlesmesi ya da benzesmesi bigimde tekrarlar kullanarak
sagladilar. Neticede, sanat yapitindaki ritm elemanlar1 o yapitt olusturan tiim

bicimlendirme 6gelerinin ortaya ¢ikardigi bir diizen biitiintidiir.

1.1.4. Denge, Renk ve Zithk

Sanat eserini olusturan Ogelerin, bir biitiin icerisinde dilizeni bozmayacak
sekilde dagilisi ile ortaya ¢ikan kurguya denge denir. Sanat yapitinda denge her seyin
ayn1 oranlarda kullanilarak yapilan islem olarak algilanmamalidir. Anlatilmak istenen
eseri olusturan biitlin elemanlarin ortaya ¢ikardig: biitiinliige dayali diizenin yarattigi

dinamik olusumdur.

Diizen igerisinde renk ve bi¢im arasinda da bir bagint1 vardir. “Bigim ve renk
arasinda bazen bir uzlasma, bazen birbirlerini tamamlama bazende gerilim soz

konusudur”’

. Tim bigimlerin ve diizenin olusumunda rengin katkis1 bityiiktiir. Plastik
sanatlarin elemanlarindan olan rengin degisik kullanim yontemleri vardir. ilkel

donemden giinlimiize degin degisik anlayislar igerisinde kullanilmistir. Ressam

Raffaelo’nun eserlerine bakildigi zaman, resimlerinde acik degerler koyu
degerlere uygun bir bigimde kullanilarak plastik bigimleme yapildig1 goriiliir. Sanatsal
bigimleme ise renk tonuna yani resimsel bicimlemeye dayanir. Sanatsal bigimlendirme
her iki bigimlendirmeyi de biinyesinde tagimaktadir. Renk de sanatsal bir bigimdir.
Renk ayrimlar1 modern sanatin Ozelliklerinden biri olan deformasyonun temelini
olusturur.Bu ayrilmis renklerin bi¢imini bulmak, deformasyon yapmak gerektiginin

ilk aymrimina varan izlenimci ressamlar olmustur. “Rengin resim alanminda, resim



mesleginde tek basina, bi¢cim kadar vurucu tek basina bi¢im kadar etkileyici oldugunu
hisseden ilk ressam Monet 'tir. Monet ten once resim diinyasinda bi¢cimden en ufak bir
medet ummadan kendini kabul ettiren bir tek ressam yoktur”.® Rengi her ne kadar
tuslar halinde kullansalar da izlenimci sanatgilar resimsel bigimden kopamamustirlar.
Ciinkii renk bigime gereksinim duymaktadir. Renk bi¢cime bagimli olunca eszamanl
olarak resme heyecan veren kontrastlar gergeklesir ve renk alanlar1 uygulaninca
resimde mekansal ferahlamalarda olusmaktadir dolayisiyla yiizeyde renk unsuru
onemlidir. Bigimde ki renk degerleri koyulastik¢a denge igerisindeki etkisi ve agirligi
artar. Bir kompozisyon olusturulurken kullanilan elemanlarin sayisi az veya ¢ok
olabilir. Bunun eser iizerinde olumsuz bir tavri olmaz, olumsuzluk bu elemanlarin
uygunsuz kullannmindan ortaya ¢ikar. Iste burada denge séz konusudur. Denge

sanat¢inin bilgisi ve becerisi dogrultusunda hal alir.

Resimde gorsel etkiler 151k, renk, bi¢im ve anlam olarak da uyumlu zit denge
iligkileri saglanilabilir. Geometrik (keskin hatli/formal) bigimlerle dogal(Amorf)
bicimler arasinda gorsel etki yonii ile zit denge iliskileri olusturulabilir. Bigimler sert,
keskin karakterli, koseli bigimler ve yumusak hatli kavisli bigimler olarak gruplara
ayrilabilirler. Ornegin iiggen bicim hareketli olarak algilanir. Kare dikey ve yatay
olarak bigimlendigi i¢in simetrik dengeyi ortaya koyar. Daire sekli itibari ile
hareketsiz, duragan ve noktasal bir etkidedir. Gorsel uyariciligin temel ilkesi zitliktir.
Sanat yapitinda hareketin etkisi ancak karsit bir hareketle artirilir veya dengeye
sokulur. Nicelik agisindan da gorsel anlatimda, benzer 6gelerin fazlahigi ve azlig
arasindaki zit iligkileri biliyiik bigimle, kii¢iik bi¢imin, renk siddeti yiiksek az bigimle,

renk siddeti kiigiik bicimin goze iletecegi uyar: ile dengelenir. G6z bigimdeki egemen
uyarictya kars1 agir1 duyarlidir.

Evrende ki her sey zitlik igerisindedir ama olusturulan bir denge vardir.
Resimde de zitliklar ve bunu diizenleyici unsurlar bir arada bulunur. Ozellikle
Ronesans resimlerinde uygulanmis olan simetri, diisey bir eksenin her iki tarafinda
bulunan ve esit sayida guruplasan, bakis acisina gore yaklasik olarak esit uzaklikta

bulunan bi¢imlerin diizenlenmesidir. Gorsel ifadeyi olusturan elemanlarin, benzerlik,

" Miimtaz Ising6z, “Resimde Bigim ve Renk”, Resim-1, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1984,
s.41.
¥ B.Rahmi Eyiiboglu, “Renge Yonelis”, Milliyet Sanat Dergisi, 9 Agustos 1974, s.4.



zithk, tslup, uygunluk kriterleri ile renk hareket, bicim, agik-koyu olarak algida

olusturdugu. Dengelerin hepsi asimetrik dengedir.

1.1.5. Tekstiir-Striktir

Sanat yapitinda, iki boyutlu plastik elemanlardan (g¢izgi, bi¢im, renk, ton)
liclinci boyuta (forma) gecerken Onemli bir ara eleman olarak doku kavramiyla
karsilasilir. Doku biitiin yiizey ve bigimleri giiclii bir sekilde karakterize eden sanat
yapitinda ki 6nemli bir elemandir. Dogadaki her duragan ve hareketli bi¢imlerin yapisi
dokuyu ortaya cikarir. Algida dokunarak elde edilen hislerin meydana getirdigi
dokulara, gercek dokular denir. Gorme ile saglanan dokularsa, gorsel dokulardir.
Bunlar iki boyutlu eleman olan renk, ¢izgi, motif vs. ile meydana getirilmistir. Bu
elemanlar ayr1 ayr1 ya da birlikte kullanilirlar. Resim sanatinda renklerle yapilan
gorsel doku bazen kalin boya kiitleleri uygulanarak el yordamiyla hissedilebilecek
gercek doku haline de gelebilir. Doku gesitlemelerinin kontrast ve armoni gibi uyarict
etkileri de vardir. “Mekdnin idrakinde, malzemenin siklik-seyreklik, isiklik, hafiflik,
sicak—soguk, hareket-siikiinet ifadeleri veren dokulari, goze uzaklik ve yakinlik

tesirleri vererek, mekdni forme etmektedir™.

Plastik degerler ortamina dokuyu ilk ressamlar sokmustur ve ilk defa fiziki
dokuyu sezen ressamlarsa Empresyonistler olmustur. “Empresyonist sanat¢ilar tuval
tizerine boyay: kiitleler halinde uygulayarak goz ve ruha ait etkiyi tanimlamiglardir.
Daha sonra “PapierCelle’’ teknigi ile kdgitlarin yapistirilmasi ile baglayan
“Collage’’ teknigi ile meydana konulan doku gelistirmeleri, farkli ve etki uyandiracak
akla ve hayale gelen ne varsa her malzemeden faydalandzlar”lo. Boylelikle dokunma
hissini uyarici farkli teknikler ortaya koymus oldular. Striiktiir resimde kullanilan tim
plastik elemanlar tarafindan belirlenir. Cizginin kendisini ylizeyden kurtarmasiyla
resimde bir striiktliir meydana getirir. Her seyin semasini 6grenme gibi bir kaygilari
oldugundan Rdénesans sanatgilar1 yapisal sorunlara ilgi duymustur. Ciinkii bir anlamda

yap1 (striiktiir) kavraminin kendisi, yani nesnelerin 6ziinii i¢ten disa dogru belirleyip

® Tiizeet, Onder, “Doku Teknikleri”, Form-Doku, istanbul 1967, s.17
10Biga11, Seref, “Resimde Doku”, Resim Sanati, Safak Matbaasi, Ankara 1984, s.317
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olusturan bir iskelet tasarimi sonsuz ¢esitliligi kavramak i¢in semalara duydugumuz
gereksinimi yansitmaktadir. Bu durumda 16. ve 17. Yiizyillarda akademik sanat
kavramlarinin yol ac¢tigr metafizik buluslarin bu sorunlar1 biraz sivri bir konuma
getirmis olmasina sasmamak gerekir. Resimde striiktiiral etki, bir goriintisiin goriisii
olmaktadir. Resimde sadelik ancak striiktiir endisesi ile ¢dziimlenebilir. Ornegin
yapisal agidan Michalengelo yapitini olustururken takip ettigi yol icten disa dogru
time varim teknigidir. Bu yol onun tamidigi, gordigii seylerdir. Diger bir ressam
Tiziano ise tlimden gelim teknigi ile resimlerini distan ige dogru olusturmaktaydi.
Boylelikle Tiziano yapiyr degil, kitleyi gostermekteydi. Yiizyillar oncesinde striiktiir
mozaiklerde kullanilmistir. Fakat bu etkinin plastik oldugu iddia edilemez. Ciinkii tim
bunlarin bilinerek yapilip yapilmadig:i bilinemez. Bugiin sanat eserlerinde yiizeyler
arasinda bir striikktlir miicadelesi goriiliir. Cezanne ise nesne ile mekan arasindaki
iliskiyi ¢6zmeye calisirken, dnce geometrik yapilari nesneye uygulayip oylumlama
ilkesine gore renkleri derecelendirmeye yonelmis perspektifi, bazen de bos mekani
dislamistir. Boylece striiktiir 6nem kazanmistir. Sanat¢iya gore agik-koyu resim
yoktur. Sadece renkler arasinda iliski vardir. Bu iliski iyi diizenlenirse armoni
olusmaktadir. “Seurat ve Signac taki striiktiirde tipki mozaiklerde oldugu gibidir. Ve
striiktiir notr bir elemandir. Kiibist sanat¢ilardan Picasso ve Brague, striiktiirel
(vapisal) degerleri olan, diiz yiizeylerin imkdanlarina dayanan bir iislubu

gelistirmiglerdir.

Ronesans’tan beri Avrupa resminin hacim ve mekdan anlayisi merkezi
perspektif ve acik-koyu fonlarimin farkliliklarina baglhydi. Kiibist sanat¢ilar bu
sorunu, belli bir nesneyi ¢esitli acilardan goriip gostererek ¢oziimlemis oluyorlardh.
Bu bakimdan kiibist resim kasitli bir ¢carpitma degil, bir nesnenin par¢alarini yeniden

11 p. : 1 e
”*". Picasso ve Brague eserlerinde striiktiirii

kuran bir konstriiksiyon (insa) sanatidir
pek ¢ok yonii ile ele kullandilar. Kiyaslama yaparak reel (gergek) striiktiir ve viziel
(gorsel) striiktiiri beraberce kullanmiglardir. Sanat yapitinda, yapiyr olusturan
elemanlarin varlig1 (renk, ¢izgi, acik-koyu vb) biri dtekinden ayrilmis ya da bagimsiz
diistiniilemez. Higbir sanat¢1 bu 6gelerinin tiimiinii ayn1 6l¢iilerde kullanamaz. Bu

elemanlardan biri, sanatginin anlatim birligini saglayan ogedir. Striiktiir, benzer

! Sezer Tansug, “Resimde Hacim ve Mekan”, Resim Klavuzu, Milliyet Yayinlari, istanbul 1973, 5.273.
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bi¢cimlerin iki ya da ii¢ boyut iizerinde tekrarlanmasindan meydana gelir. Baglica

Ozelligi bir mekan yaratarak mekana bi¢im yoniinden birlik vermesidir.

1.1.6. Konu, Stilizasyon ve Deformasyon

Resim sanatinda konu sanatginin tasvir ettigi nesne olup, bicimin olusmasini
saglayan bir nedendir. Figiir genel anlamda ve tek basina soylendigi zaman sanata
konu olan herhangi bir nesne olabilir. Sandalye, ¢igek, herhangi bir hayvan vb...
ancak, plastik figiir telaffuz ediliyorsa Ozellikle insan akla gelmektedir. Resmin
igerisinde insan bigimi veya nesneler yoksa bu Non-figiiratif resim olur. Resim
sanatinda konu, izleyicinin tuvalde ilk anda karsilastigi, gordigi seylerdir.
Izlenimciler alistlmis anlamdaki konuyu bir bahane olarak goriilen anlayisin ilk
sahipleri olarak Orneklenebilir. Onlara gore bir sar1 ton gilizel bir kadinin saginda
bulundugu gibi bir ot yigininda da bulunabilir. Onemli olan resim yiizeyidir. Ve
resmin konusu sadece bu renk yiizeyindedir. Resimde bi¢im arayisi renklerden 6nce
renklerin altindaki katiligi ve agirligi, girinti ve ¢ikintilari incelemeyi gerektirir.
“Resimde bi¢im sorunu, tasidigi ozden, igerikten siyrilarak ele alinamaz. Genellikle
resim bigimleri ya organiktir, dogadaki olusu siki sikiya izler ya da semboliktir.
Sembolik bigcim bir bakima mutlak, geometriklesmis, degismis kilinmis bicimdir. Bir
bakima resim yiizeyine aktarilmis her bicim, ister organik, ister geometrik olsun,

soyutlanmig bir bigimdir.”*

Sanat eserlerinin zaman zaman hem bi¢im, hem de konu-igerik bakimindan
dogadaki Orneklerden uzaklastigi goriliir. “Nesne ve durumlarin, asil ve gercek
gortiniiglerinin boylece degistirilmesine stilizasyon, yalniz bir kavram halinde ifade
edilmesine soyutlama adi verilir.”*? Stilizasyon yani Usluplastirma, dogal ve gercek

sekilleri sadelestirerek sematik bir bigime sokmaktir. “Gerg¢i her resim tislubunda belli

bir stilizasyona rastlanir ama stilize edilmis bir resimde sembolik olusum kendini
daha kuvvetle duyurur. Resimde stilizasyon ile matematik kavrayis arasinda siki
baglar vardwr. Geometrik bir diizen meydana getirme kaygist dogadan bir

uzaklasmadir. Resimde dogalcilik kavraminmin  karsisina stil  (iislup) kavrami

12 Sezer Tansug, “Resimde Bigim Sorunu”, Resim Klavuzu, Milliyet Yayinlari, Istanbul 1973, s.16.
13 Selguk Miilayim, “Stilizasyon ve Soyutlama”, Sanata Giris, Bilim Teknik Yaymevi, Istanbul 1994,
s.87.
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konulmustur.”** Yeni bigimlerle motif ve figiir yaratma yontemidir. Her bigimin i¢sel
bir i¢erigi vardir. Bigim igsel igerigin digavurumudur.

¢

Icerik Adnan Turani’ye gore “...Uslup meselesidir. Ressam kendi resimsel
mantigini ¢calisarak bulmalidir. Iste bu iceriktir. Bir eserin nasil yapildigidir. Icerik
derinligine gore bir resimleme olayidir. Cok yonlii bir islevdir. Icerik organik bir
calisma canhiligimi da saglamaktir. Icerik resmin baslangicindan sonuna kadar olan
big¢imleme stirecidir. Sanatta gelismenin, sinirlarin ¢coklugunda degil, taninmasinda ve
yeterince kavranmasinda olmalidir. Buna gore araglarin swrlary, iislubu
belirlemektedir. Yani bu simirlar yeni bir bicim olusturmaktadir. Ictenlikle birlikte
resimde bir spontanelik de olusturmaktadr.”® Anlam igerigi, gostergeleri dis
diinyaya acik¢a gonderme yapan somut figiiratif resimlerde goriilmektedir. Duygu
icerigi ise, goriiniir diinya ile baglantis1 olmayan gdstergelerin kendi aralarindaki

islevsel iliskide ortaya cikar. Igerik bir acidan da sanat eserinin konusudur. Sanat¢inin

ifade edilis bi¢cimi ve sanat dilini kullanig yontemi bi¢im olarak adlandirilir.

Deformasyon (bicim bozma) sanat¢cinin ¢evresinde algiladigi nesne ve
figlirlerin sanat yapitinda goriilen nesne ve figiir bigimleri haline getirilmesi ile ilgili
islemlerdir. Doga bi¢imiyle, resimde olusan deformasyonlu bi¢im arasinda farkliliklar
vardir. Deformasyon bir anlamda dogada olmayan yeni bir bi¢imin aranmasi
seriivenidir. Bigimleme agisindan deformasyon bir zorunluluktur. Metamorfoz ise
sanat esirinin timiinii kapsar. Bir resim i¢in yapilan tiim bigimleri, renk
degisikliklerini, sanat¢inin {slubunu, daha dogrusu anlatim Ozelliklerini igerir.
Metamorfoz olayr dogasal organizmanin resimsel organizma olarak olusmasi

anlamina da gelmektedir.

1.1.7. Derinlik, Yiizey ve Mekan

Herhangi bir yiizeye yapilan resimlerde en 6nemli unsur mekan, kiitle, 1s1k-
golge iligkilerinin uygun bir sekilde aktarilmasidir. Renklerdeki acik, koyu
farkliliklar1 cizgilerdeki incelik ve kalinlik degerleri eserde uzaklik-yakinlik ve 1s1k-

golge etkisi olusturmaktadir. Hassas olan olan bu etkiler ¢izgilerin en basit sekli ile

4 Sezer Tansug, “Resimde Stilizasyon”, Resim Klavuzu, Milliyet Yayinlari, istanbul 1973, s.16.
15 «Adnan Turani ile Séylesi, Resimde Uslup ve Icerik”, Yeni Boyut Dergisi, say1.2/11, Subat 1983, 5.7.
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resimde uygulanis1 bile derinlik algis1 olusturur. Iki boyutlu eserlerde hacim ve
derinlik ¢izgi, hava perspektifi, renk perspektifi, birbirini orten bigimler vb. ile

olusturulur.

Insanin derinlik algisina kars1 duyarliligi, sanatgiya belirli bir anlatim olanag
saglar. Elimizdeki diiz ylizeye koydugu nesnelerle, iki boyutlu ylizeyi, Ti¢
boyutluymus gibi gosterebilir. “Derinlik etkisi, hareket halindeki sekillerle belirttigi
zaman en kuvvetli etkiyi yapmaktadir. #18 By yeni boyutla sanatgi, seyircinin
aliskanligina uyan ya da aykir1 diisen bir mekan olusturabilir. Mekan oncelikli olarak
sanatsal bicimin eseridir. Ancak bi¢gimin kurulmasinda birbirleriyle bagintili, iki farkl
etkinlik vardir. Bunlardan ilki bi¢imin derinligi, digeri ise biitiinliigli i¢inde mekanin
ingasidir. Ressam Giotto’ya gore resim dogaya yaklasarak goriineni bigimsel olarak
benzetmeye ugrasirken, esyay1 bicim icerisinde gdstermekti. Massacio’da ise mekanin
gercekligi, resmin temelini merkezi perspektife bagli mekan tasarimlar
olusturmaktaydi. “'Resim ile mekdn karsilikli olarak birbiri icinde vardwr. Biri
ontolojik, digeri timseldir. O halde ¢agdas resmin, figiire karsi oldugu gerekcgesiyle
mekdnmin diglanabilecegi iddiasiyla bir yanilgidir. Burada énemli olan bir mekdnin
yiizeysellesme egilimidir. Her resim oncelikle bir bicimleme etkinligidir. Bu islemin

. . o 17
nesnesi tuvalin reel varligi ile hesaplasmasidir.”

Resimsel mekéanda tuval yiizeyi ile 6zdeslenen renkli alan, sembolize etmek
imkani bulunmadig1 i¢in resmin sinirlart i¢indeki gostergelerden birini listlenmek
zorundadir.20. yiizyilda, oylumlama etkisini karsitiyla giliglendirme istegi ©n

plandadir. “Sanatsal bigim, malzeme ve icerigin otesinde, mekansal yapida tesekkiil
etmekte olup, sonug itibariyle canli ve devingen bir mekdnin ogesidir.

Dolayisiyla resmin temelinde, yiizeyin iki boyutlulugu ile nesnenin ii¢
boyutlulugu arasindaki hesaplagsma yatmaktadir... genellikle resimde iki tiirlii
perspektif kullamilir: ¢izgi ve hava perspektifi. Cizgisel perspektifi ufuk ¢izgisi
tizerinde belirlenmis olan kagis notasina dogru uzanan yatik paralel ¢izgilerden

olusmaktadir.

' Resimde Bigim, Erisim Tarihi  13.04.2012.http://www.msxlabs.org/guzel-sanatlar/94561-

resimdebicim.html.
YResimde Bigim, Erisim Tarihi 13.04.2012, http://www.msxlabs.org/guzel-sanatlar/94561-
resimdebicim.html.


http://www.msxlabs.org/guzel-sanatlar/94561-resimdebicim.html.13.04.2012
http://www.msxlabs.org/guzel-sanatlar/94561-resimdebicim.html.13.04.2012
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Baska bir c¢izgisel perspektif ise esyalarin oranlariyla ilintilidir. Ondeki
nesnenin arkadaki nesneden biiyiik goriinmesidir. Hava perspektifine gelince bu da
atmosferin nesneleri mesafe icinde belirleyis tarzinin gozlemidir. Sozgeligi, yakindaki
bir  nesnenin  uzak olan  goriiniimii  toplu, tek bir  biitiin  halinde
kavranmaktadir. ""®Atmosfer, resimde renk yardimiyla miimkiin oldugundan
niianslarla dolu ii¢ boyutlu bir etki yaratir. Modern ¢agin resim yorumunda perspektif
kurallar1 6nemli rol oynamaz. Ciinkii kisisel bigim yaratma Ozgiirliigli sanatin kati
kurallariyla savasir. Resimde ylizey zevki ve anlayisi 6n plana geger. Picossu’nun
“Guarnica” adli resminde mekan ve mekanda yer alan nesneler olagan degildir.Bir
katliam sahnesi anlatilmaktadir. Bu sahne ana olayin iizerine kuruludur. Seyirci ne
evin i¢indedir, ne de disinda; 151k ne giin 15181dir, ne gece 15181. Mondrian resimlerinde
mekanlar1 ortadan kaldirmak istiyordu. Bu seferde yiizeyi de ortadan kaldirmak
gerekiyordu. Mondrian’da bunun yolunu, yiizeyleri boylu boyunca dikine ve enine
kesen dogrular1 bularak mekani yeniden diizenlemis resim ve mimari, en dolaysiz i¢

ice anlama sokmustur.

1.1.8. Kompozisyon

“Kompozisyon, sanatsal dizgenin yapitta olusturulmas: islemidir. Yapiti
olusturan ogelerin belirli diizen bagintilart i¢inde bir araya getirilmesi ve bu ¢alisma

19 Rénesans ve diger klasik calismalarda

sonucunda ortaya ¢ikan yapitin kendisidir.
merkezi kompozisyon uygulanmistir. Konunun énemli unsurlar1 tablonun merkezinde
yer alir, diger unsurlar bunun etrafinda gelisir. Cizgisellik, yiizeysel tislup anlagilirlik
ve ¢okluk resimde islenmistir. Cizgisel Uslup cisimler ve uzayla ugrasir ve
ticboyutluluk izlenimi vermek i¢in 151k ve golgeyi kullanir. Ama ¢izgi kesin bir sinir

olarak istiin, ya da hi¢ degilse onlara esit bir yer alir. Ronesans sanatinda tiim

elemanlar tek tek ele alinip konumlandirilmigtir. Resimdeki unsurlar tek basina ve

'8 Gombrich, Sanatsal Bigim, Sanatin Ovykiisii, (2. Basim), (Cev. Erol ve Omer Erduran), Remzi Kitabevi,
Istanbul 1999, ]

19 Metin S6zen- Ugur Tanyeli, “Sanatsal Kompozisyon”, Sanat Kavramlar ve Terimleri Sozliigii, istanbul
1992, 5.135.
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biitiine kars1 sorumludurlar. Leonardo hakli olarak 1s1k-gdlge zithiginin babasi olarak

taninir.

Isik ve golgenin kompozisyondaki Onemli etkenler oldugu ilk eserde
Leonardo’nun Son Aksam Yemegidir. Kapali kompozisyon kullanilmis, resim yiizeyin
boyutlarina gore ya da yiizey resmin boyutlarina gore ayarlanmistir. Anlatilmak
istenen olay tuvalin i¢inde baslar ve tuvalin i¢inde biter. Ronesans’ta kullanilan {iggen
kompozisyon Maniyerizm’le birlikte, melankolik duygular uyandiran S kivrimh
diyagonel kompozisyonlara ge¢is yapilmistir. Barok, 1sik-golgenin resimde
yogunlastigi, duygusalligin agir bastigi bir donemdir. Derinlik, hareket ve 1s51k-
golgeden kaynaklanmistir. Barok’ta da Ol¢ii s6z konusu ama S kivriml

kompozisyonlara dengeli bir kompozisyon denilemez.

17. Yiizyilda kararli denge ortadan kalkarak kararsiz dengeye doniismiis salt
simetri tamamen ortadan kalkmistir. Barok, resimde motifi tek tarafli kullanmugtir.
Empresyonistler kompozisyonu fazla dnemsemeyerek ve cizgisel perspektifi de goz
ardi1 ederek bigimleri atmosfer iginde eritmislerdir. Resim sanatinin gelisimsel siireci
icinde Cagdas kompozisyon biliminde sanat¢ilar, tabiat i¢inden, yeni gercekler ortaya
atmislar, serbest kompozisyonlarda esyanin i¢ ritminden faydalanilarak yeni tertipler
yaratmiglardir. Tablonun kenar1 ve koseleri denge kanunlarina gore yeniden
diizenlenmistir. Bir ressam “Resmi degisik alanlara ayirarak, iyi bir resim i¢in gerekli
olan devingenligin ana cizgilerini veya tuvalin dikdértgenini kaplayan ana boliimleri
¢oziimleyebilir. Bi¢im, mekdan ve rengin ana kitlelerinin dengesi ¢oziimlenebilir.
Sanatgi, belki de bu kurgunun bir goriintiisiinii bir baskasiyla dengeler veya figiirlerin
cevre cizgilerini bozmamn yami sira, ifadesel etki amaciyla kurgusal c¢izgileri de
bozar... Capraz kompozisyon genellikle dinamik hareketi akla getiren gii¢lii kurgusal
bir yontemdir. Ug¢gen kompozisyon; tiim kompozisyon yontemleri iginde belki de en
bilinen ve en sik kullanilandir. Guanrica’da Picasso biiyiik bir tiggen kompozisyon
kullanmigtir. Sarmal kompozisyon, sayisiz olanaklardan biridir. Resmin her yaninda
bir¢ok daire bicimi vardir. Perspektif bunlart elips bicimine doniistiiriir. “Bazi
kompozisyon big¢imleri, resim yaparken ortaya c¢ikabilir. Kompozisyon ustaliktan
ziyade duygu ve sezgiyle gelismektedir. Resimsel ag¢idan tiim resimsel elemanlar
kompozisyonun olusumuna neden olurlar. Resimde asil olan kompozisyondur. Ciinkii

o evrenin kendisidir. Kisaca anlatidir. Kompozisyon ¢ok yonlii bir dengelemedir. Iki
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safhada olusur:1) Biitiin kompozisyonlar, icindeki bicimlerin tek tek birbirleri ile
iliskili bulundugu,?) Kompozisyonun bir biitiin olarak diizenlenmesidir. A¢ik-secik
belirgin bir bi¢imin hakimiyetindeki kompozisyonlar, melodik olarak adlandirmamak
miimkiindiir. Bir de senfonik diyebilecegimiz kompozisyonlar vardwr. Bunlarda, belirli,
secik ya da belirsiz bir bi¢imin hdkimiyetindeki degisik yonlii bi¢cimlerden meydana

s0

gelen, karisik anlatimli dengelemeye dayanmaktadir.’

*Resimde Bi¢im, Erisim Tarihi 13.04.2012, http://www.msxlabs.org/guzel-sanatlar/94561-resimde bicim.
html.


http://www.msxlabs.org/guzel-sanatlar/94561-resimde
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IKiNCi BOLUM
FiGURATIF SANAT

2.1. FIGUR

Sanat tarihine bakildigi zaman, ilk insanin magara duvarlarina yapmis oldugu
resimlerden, 20.yiizyila kadar yapilan resimlerin geneli figiiratif resim anlayisi
icerisinde yapilmistir. Plastik sanatlarinda figiir, 6zellikle insani nitelendirse de agacg,
cigek, kus, sandalye vb. sanata konu olan nesnelerde birer figiirdiir. “Resim ve heykel
sanatlarinda belirlenmis, dogada rastlanan ya da diigsel her tiir varlik ve nesnenin
genel adi. Tiirkcedeki ‘beti’ sozciigiiyle esanlamli diisiinebilirse de; beti, Sanat
vapitinda betimlenen her tiir gergeklik icin kullanabilindiginden, daha genis
anlamhidir. Oysa figiir daima sanat-disi alanlardaki gercekliklere génderme yapar.
Sanat¢imin kendisini, dig diinyayr anlatmak icin, sekle (figiire) bagh kalmasini isteyen

bir sanat egilimidir. Figiiratif resim, soyut veya non figiiratif resme zittir.” "

“Bir varligin, bir viicudun dis ¢izgileri, bir insanin ya da hayvanin deseni,
graviirii, tasviri, resmi ya da heykeli, bi¢cimsel anlamda bir "figiir" tanimini
kapsamaktadir. Onun tasvir sanatina mal olan yonlerini iyi kavrayabilmek, hayatla
ozdes olan ve olmayan taraflarini secebilmek i¢in dogrudan dogruya figiiratif 6gelerin
yorumuna dayali eserlerle iligki kurmak gerekir. Tarihsel gelisim icinde, bu kavramin
gecirmekte oldugu evrim, farkli donemlerde birbirini biitiinleyen birbirine doniisen
nitelikler tagimaktadir. ”**Figiir resmi dogasi geregi gercekiligi ierir ve kendini
cesitli bicimlerde gosterir; Biiylisel gergekeilik, Gergekiistiiciiliikk, fantastik ve
fotografik gercekgilik gibi tutumlar takinir. Dis gercekler ister sanatciya ¢ikis noktasi
olsun, ister olmasin, bu gerg¢egi herhangi bir sekilde hatirlatan veya animsatan sanat
Figiiratif sanattir. Giiniimiizde bir resim renk ve kompozisyon unsurlarindan bagka bir

gercege basvurarak seyirciye hitap ediyorsa ona figiiratif sanat denir.

20 M. SQ;en—U.Taneli, “Figtir nedir?”, Sanat Kavram ve Terimleri SozIiigti, S.84, istanbul 1994,
?IKaya Ozsezgin, “Figiir nedir?”, Milliyet Sanat Dergisi, Sergiler, Kasim Sayus, Istanbul 1992.
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2.2. FIGURATIF RESIiM

Yalnizca gergek varlik ve nesnelere gonderme yapan ve betileri kullanan sanat
anlayisidir. Figiiratif resim, bir varligi, bir nesneyi, bir olay1 cizgiler ve renklerle
temsil eden bir resimdir. Ressam tarafindan tasarlanip gergeklestirilen bir resim, soyut
resim olarak ortaya konulmus olsa bile, eger seyirci, resimsel simge ile diinyadaki
nesneler arasinda bir iligki kurup, figlirii ortaya ¢ikarirsa ona gore bu da bir figiiratif

resimdir.

Turani’ye gore, “Figiiratif resimden, i¢inde insan, hayvan ve doga égelerinin
yver aldigi ya da bunlarin tamnabilirliginin  hatta  amimsanabilirliginin,

kavranabilirliginin séz konusu oldugu resimler anlagilir’”. %

Resim sanat1 diger sanat
dallarindan daha farkli daha genis bir yelpaze igerisinde figiirii kullanmis, figiirii bir
yerde igerigin 6zii haline getirmistir. Figiiriin en ¢cok kullanildig1 resim sanat dali tarihi
stire¢ icerisinde degisimlere ugramis ve gelisme gostermistir. Bu gelisme sathalarinda
zamanla figiir mekan igerisinde nesnelerle kullanilarak 1ti¢ boyutlu olarak

betimlenmeye baslanmistir.

“Duyarliligin gelistigi dénemlerde figiir belli bir mekan icinde ii¢ boyutlu
olarak verilmistir. Dolayisiyle ¢izim ve ii¢ boyutlu ifade 151k-golge, siyah-beyaz, leke
ve renk gibi plastik elemanlarin kullanimi ve kompozisyon diizenleri bu mantiga gére
bi¢imlenme gostermistir. Kompozisyonlarda bi¢im dengesi hakimdir. Ancak zamanla
figiiratif anlatimda alisiimis duragan goriintii mantigimin asilip, gercekte dogada
goriintii olarak karsihigr olmayan firca tusunun resme girmesi ve gélgelerin
renklendirilmesi doga bi¢imi ve anlatimini degistirmigtir. Figiiratif sanatin gelismesi
i¢inde bir kolu, algilanan nesne ve goriiniis bicimlerinin, tekrarlanip verilmesinden
kacarak, bir siirecle sanatin kendine ozgii anlatim kazanmaya yonelmistir. Bir gorme
sanati olarak gelisen resim sanati, bu siire¢ icinde yalnizca bir gorme sanati degil,

. . .. b )2
ayni zamanda artik bir diigiinme sanati olmustur. 3

19. y.y.'m son ¢eyreginden beri sanata egemen olan dogayi oldugu gibi

resimlemeye dayali mantik, yerini dogay1 diisiinme mantigina birakmistir.

22 Adnan Turani, “Figiiratif Resim”, Resimde Geometri Isleri ve Sorunlari, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Ankaral978.
2 Erhan Ayhan, “Figiiratif Resim”, 1980 sonras: Tiirk Resminde Figiiratif Egilimler. 2008.
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“Figiiratif anlatimin diger kolunda ise, figiire bagimli bicimleme mantig1 hep
on planda olmus, en azindan dogasal bi¢im taminirligina, daha dogrusu nesnelerin
optik goriintii ya da akli bigim ve dlgiilerine yaklasim agisindan bir gelisim gosterdigi
goriilmektedir. Bu arada hem Bati'da hem de bizde geleneksel figiirlii resmi
suirdiirenlerde, figiir ¢oziimlemelerinde ve kompozisyonal anlatimda, soyut resim
bicimlerindeki yeni resimsel anlatim olanaklarindan yararlamldigr goriilmektedir”**
Giinlimiiz figiiratif resim sanatin1 daha iyi anlayabilmek i¢in tarihi siire¢ i¢inde sanatin
degisimi ve gelisimini ele almak gerekir. Cilinkii sanat ulasmis oldugu giinlimiiz
mantigina kolay yoldan gelmemistir. Etkileyici unsurlar icerisinde yogrularak farkl

anlayislar gergcevesinde bugiin ki konumuna erigmistir. 20.ylizyilin son ¢eyregindeki

figiiratif sanat1 anlayabilmek i¢in bu etkileyici unsurlara g6z atmakta fayda vardir.

“Nurullah Berk-Adnan Turani, “Figiiratif Resim”, Baslangi¢tan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Tarihi,
Tilgat Yayinlari, Istanbul 1981.
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UCUNCU BOLUM

KULTURLER ARASI GECIS DONEMLERI VE SANATSAL DAVRANIS
BICIMLERI

3.1. GECIS DONEMLERINDE SANATSAL TUTUMLAR

Toplumlarin  kiiltiirel gegmisleri, ortaya ¢ikardiklart sanat eserleri ile
somutlastirilir. Sanat eserleri uluslarin diisiince yolculugundaki evrelerini gozler
Oniine serer. Toplumlarin bu diisiince ve varolus yolculugunu arastirmak, bir¢ok farkli
problemin bir arada ele alinmasi1 demektir. Sanat eserinin olusturuldugu dénemde o
toplumun Sosyo-Kiiltiirel yapisi, kiiltiirler arasi etkilesimleri, cografyasi ve yonetim
sekilleri yapitin olusturulmasinda en biiyiik etkenlerdir. Sanat yapitlart kendi
kiltiirlerini olustururken, yakin olsun uzak olsun farkli kiiltiirlerden de beslenirler.
Kiiltiirler aras1 bu etkilesimler farkli yaklagimlari bir arada kullanarak daha olgun,
daha renkli vedaha anitsal yapitlar yaratir. Sanat¢i farkli kiiltiirlerden aldigi
etkilesimleri, kendi kiiltiirii, yasam tarz1 ve felsefesi ile yogurarak sentezler olusturur.
Oysa i¢e kapanik yerel ¢alismalar yapan ¢ogu toplumlarda biiyiik yapitlarin ortaya

cikmadigt eski kiiltlirlerden arastirildig: lizere asikardir.

Tarihi siire¢ igerisinde kiiltiirlerin ortaya c¢ikis boliimlerini; Yagmacilik
Kiiltliri, Tarim Kiiltiiri ve Bilimsel Teknoloji Kiiltiirii olarak {i¢ boliimde ele
alabiliriz. Sanat tarihin de ortaya cikan ilk resimlere ise Pirimitif Sanat eserleri
diyoruz. Bu donem ortaya ¢ikardigi eserlerini anitsallagtiramamistir, fakat daha ileri
diizeyde olan topluluklara ¢ikis noktasi sunmustur. Ornegin Hint stup’larmin ortaya
cikis yeri Hindistan degildir. Fakat primitif topluluklardan alinan bu kiilt burada
anitsallasmistir ve bir ileri basamak olarak ta bu kiiltiiriin daha farkli ve uzak
kiiltiirlere iletilmesi ve o bdlgenin yerel Usluplariin da katilimiyla daha farkli
boyutlara ulasmasi saglanmistir. Tarih boyunca bu hep bdyle olmustur. Roma
Grek’ten, Ortacag Roman Sanati, Bizans ve Eski Roma’dan, islam Mimarisi de
Helenistik kiiltiirinden esinlenmistir. Verilen bu orneklerde; sanat uluslararasi
dokularin kaynasmasi ile giiniimiize daha olgun diizeyde ulagmistir. Tarih boyunca
medeniyetler arasindaki sanatsal etkilesimlere, Barok sanatinin Avrupa’dan Rusya’ya

ve hatta Giliney Amerika ya kadar uzamasi giizel bir 6rnek teskil eder.
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Insanlik tarihi incelendigi zaman, toplamacilikla gecinen kabilelerden, avci
topluluklara daha sonra tarimla ugrasan kdy yasantilarina, koylerden sitelere,
sitelerden kentlere ve imparatorluklar ile diger ¢esitli devlet yapilarina gegilmistir.
Toplumlarin kiiltiirlerini ve yasam tarzlarim1 olusturan bir¢ok faktér mevcut olup, bu
faktorlerin yonlendirdigi sanat¢i her ne kadar kendisinden ¢ok sey katmis olsa dahi
yapit, sanat¢cidan ¢ok o topluma mal edilmistir. Sanat yapiti incelenirken yapildigi
donemdeki toplumun tarihine, devlet yapisina ve sosyal yapisina bakilmalidir. Bu
acidan eser incelenirken inanglarin, cografyanin ve ekonomik hayat gibi birgok
belirleyici faktoriin sanat eserine etkileri goriilecek ve yapiti ¢agi icerisinde ki bu
etmenler g6z onlinde bulundurularak degerlendirilecektir. Biitiin bunlar1 ele alirken
her ne kadar toplumlarin birbiri {izerinde etkilesimi olsa da sanat ve Estetik iliskisi
cag1 degerlendirmede biiyilk 6nem tasir. Ciinkii her cagin diinya goriisii estetik
goriisiinii de yapilandirir. Ornegin, Tiirk mimarisi iran Mimarisinden farkli, Misir
mimarisi bir Bizans mimarisinden farklidir. Bu islup ayrigsmalarinin ortaya ¢ikmasinin
en 6nemli sebebi, toplumlarin sosyo-ekonomik durumlari ve dinler arasindaki farkli
diinya gortsleridir. Analiz ederken o yiizyilin felsefesi, diisiince yapisi, benimsedigi
sekilcilik anlayisi, o donem toplulugunun kiiltiire ve sanata verdigi degerler, vb.
bunlarin hepsi ele alinmalidir. Ornegin, Floransali Filippo Brunelleschi, Donato
Bramantenin yapitlarini olusturdugu donem incelenirse, c¢agin politik, ekonomik,
toplumsal inan¢ ve kiiltiirel yapisinin biiylik yapitlara hazir oldugu i¢in, 6nemli

mimarlara ihtiya¢ duyacak ve biiyiik ustalar1 yetistirecek ortam1 hazirlayacaktir.

Sanat degisken olabilir, yasadigi cagda, yasadigi topluluklarda, yOnetim
degisirse yada inang sistemi degisirse sanat anlayisi1 da bunlara paralel olarak degisir.
Buna en giizel 6rnegi yakin zamanda dagilan ve rejiminin tamamen degistigi Rusya’y1
ornek verebiliriz. Eski SSCB olarak bildigimiz Dogu Avrupa tlkelerindeki kiiltiir,
daha oOnceki siyasi ve ekonomik yapisina nazaran, giinimiizde olumlu bir sekilde
demokratiklesmeye cabalayarak diinya ile biitiinlesmeye baslamistir. Bu degisimi ters
yonde yasayan topluluklarda tarih siirecinde mevcuttur. Medeniyetler ne kadar giiclii
ve kalic1 olursa sanati da o kadar gii¢lii olur. Bunun nedeni bir ulusun tarih sahnesinde
ki yeri genis ise tiim sanat evrelerini ve gecis donemlerini yasamistir. Klasik donemi
yasayamayan Barok iislup donemini yasamamistir, Barok iislubunu yasayamayan

Rokoko'yu yasamamistir denilebilir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Floransa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Filippo_Brunelleschi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Donato_Bramante
http://tr.wikipedia.org/wiki/Donato_Bramante
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Yagma kiiltiirii, tarim kiiltlirii ve bilim teknoloji kiiltiirii olarak lice ayrilmis
olan bu kiiltiirler aras1 gegis donemleri igin, tarihte yillarca ¢abalanmistir. insanlig
olumlu yonde etkileyen kesifler ve icatlarin yan1 sira, biiyiik savaslar yagsanmais, biiyiik
acilar ¢ekilmistir. Sanat ge¢is donemlerindeki bahsettigimiz olumlu veya olumsuz bu
toplumsal olaylardan beslenerek kendini yenilemis ve gelistirmistir. Resim sanat1 da

bu gecis donemlerini kendine has iislubuyla yasamistir.

Yagma kiiltiirlinden sitelere gecis doneminde ortaya ¢ikan eserlere "Primitif
Sanat Eserleri" olarak adlandirilir. Bu sanat, devlet kuramamis kiiciik kabile
topluluklarinin sanati olmustur. Sanatlarinin 6zelliklerine deginecek olursak; buzul
caginda yasayan topluluklar sadece hayvan figiirleri resmetmislerdir. Resimlerini
magara duvarlarina figiirleri birbiri tizerine gelecek sekilde bilingsizce yerlestirildigi
goriilmektedir. Primitif donemde ise resimler acik havadaki kayalarin {izerine
cizilmeye baslanmistir. Hayvan resimlerinin yani sira insan figiiriinii de resmetmeye
baglamislardir. Primitif resimde artik figiirler {ist lste degil de ayrik sekilde
betimlenmis ama birbirleriyle iliskili bir konu gergevesinde resmedilmistir. Insan
figliri resimleri i¢ forma Onem gosterilmeden sadece siliiet seklinde g¢izilmistir.
onceleri bas gdvdeye nazaran ¢ok kiigiik cizilirken daha sonra orantisiz bir sekilde
daha biiyiik resmedilmistir. Konu genel olarak av sahneleri, dini danslar, ayinler ve
savag sahneleridir. Primitif halklar tim bu siirecleri yasadiktan sonra belirli bir
seviyeye ulasarak devletler kurup sitelerde yasamaya basladilar. Yaz1 kesfedilmis,
tunc islenmeye baslanmistir. Bu donemle birlikte insanligin gereksinimleri artmig
sanatsal alanda da anitsallik kendini gostermeye baslamistir. Ulasilan bu yeni doneme

Arkaik donem ad1 verilmistir.

3.1.1. Arkaik Donem Figiiratif Resim Anlayis1

Arkaik dénem, anitsal sanat anlayismin olusmaya basladigi dénemdir. Ilk
donemlerinde Primitif sanat anlayiginda ki gibi, olaylarin sematik figiirlerle ifade
edilmesine devam edilmistir. Ilerleyen donemlerde geometrik ve matematiksel 6l¢iiler
yapida ve sanatta kullanilmaya baslanmistir, bunun yani sira sanat¢i kiiltlirii de
dogmustur. Arkaik resim sanatinin 6zelliklerini sOyle siralayabiliriz. Bu donem resim
anlayis1 arkaik rolyef seklinde bigcimlendirilmistir. Olaylar sematik figiirlerle

anlatilmistir. Figiirlerde, viicut frontal, bas ve ayaklar profilden gosterilir. Viicut
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normal Olgiileri de gergege yakin olarak gosterilir. Kompozisyon igerisine yerlestirilen
figiirler birbirlerini kesmezler ve birbirleri iizerine yerlestirilmezler. Yiizlerde kisisel
ifade yoktur. Figiirler belli kisileri temsil ederler. Figiirlerin toplumdaki mevki
hiyerarsisi, resimde biiyiik olarak betimlenmesi ile tespit edilir. Figiir resimleri siirekli
yazi ile yan yana ve i¢ igedir. Resimler, inang¢ sekillerinin ya da devlet seklinin
yapisina gore temsil edici ya da hikaye edici bir ozellik tasir. Siis o6zelligi ile
yapilmamiglardir. Bu tislupta resimler genclde sematik, kaba ve kat1 bi¢gimler halinde
yapilmislardir. Bunlar, din ve devlet kurumlarindaki onemli kisilerin hayatlarini

sembolik olarak yansitirlar. Ya da o kisiler olarak kabul edilmislerdir.

Arkaik tslup niteliklerinin giderek ‘klasik iislup’a varmasi, toplum yapisinda
ve teknik buluslarda 6nemli gelismelerin yapilmasini gerektirir. Bu donemde resimler
genellikle din ve devlet adamlarina hizmet ettigi goriilmektedir. Klasik iislupta resim
kendini yavas yavas dinden soyutlayarak birinci plana saray ya da devlet yapilarini
koyuyor. Boylece yeni bir sistem ve yeni bir diinya goriisiiniin ortaya ¢iktig1, eserlerin
Ozelliklerinden anlagiliyor. Egitimden aile anlayisina, devlet kurumlarina, is hayatina,

devlet adamlarinin yasayis tarzlarina kadar her sey degisiyor.

3.1.2. Klasik Dénem Figiiratif Resim Anlayisi

Arkaik {iislubun yerini Klasik Usluba birakmasi, toplum yapisinda ve teknik
buluslardaki onemli gelismelerin yasanmasiyla ger¢eklesmistir. Arkaik donemde
sanatct din yada devlet adamlarinin hizmetinde idi, devlet ve din adami bazen tek bir
kisiden olusabilirdi ki, bunlara Tanri-Kral deniliyordu. Arkaik dénemde bu kavram
her bolgede mevcuttu. Sadece eski Misir’daki firavunlar tanri-kral ismi ile
nitelenirken Avrupa’da Ortagag Kkilisesinin papalari ayni dinsel ve yonetici
niteliklerine sahiptiler. Daha sonraki donemlerde arkaik devlet yapisini tasiyan
kurumlarin kapatildigin1 ya da degistirildigini goriiliir. Yeni bir diinya sisteminin
hakim oldugu yapilan eserlerle de gdz 6niine konulmustur. Ornegin yapilan insan
figiirlerinde artik tanrisal niteliklere sahip kral ifadeleri degil de, diinyay1 temsil eden
ve halkina bakan bir kisinin natiiralist tavr1 bi¢imleniyordu. Klasik dénem figiiratif
resim islubunun 6zelliklerine biraz deginecek olursak, genelde konu yine insandir.
Insan yapisi, doga gozlemine gére bicimlendiriliyor. Anatomi, dogru ve optik bir

gbzleme dayaniyor. Resimde insan, bir mekan i¢inde gosteriliyor. Resimlerde dikkati
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ceken, tek ve dgli figiirlerdir. Pramidal kompozisyon, tuval resimlerinin
bicimlendirilmesinde dnemli bir diizen goriisii oluyor. Kapali kompozisyon dedigimiz,
biitlin  figlirlerin  tablo  igerisinde yer aldigi resim diizeni, dikkatle
uygulaniyor. Resimlerde, tek bir noktadan gelen 1sik degil, tablonun her tarafimi
aydinlatan {niversal 151k Onem kazaniyor. Yani 1sik-golge, viicutlar1 ile mekam
sekillendirmiyor. Isik-goélge, resim sanatinin olgun klasik devresinde yavas yavas
ortaya cikiyor. Viicut ve mekan, renk perspektifi ile degil, ¢izgi perspektifine gore
hacimlestiriliyor. Arkaik resmin mantiki ve yiizeysel viicut bi¢imi, tamamen ortadan
kayboluyor. Klasik iislup doneminden sonra, sanat eserlerinde bagka bir
bigimlendirme tarzi goriiliir. "Barok iislubu" adi verilen bu donemde kralliklar
biiylimiis, imparatorluk halini almistir. Saray olanca hasmetiyle gelismis, kentler
biliylimiistlir. Sanat¢1 bu kez imparatorun saray konulari yaninda, halk tabakasinin
hayatini anlatan figiiratif resimler yapmaya da baslamistir. Bu bakimdan ressam ya da
heykelci, bir yanda saray mensuplarint konu edinirken, diger yanda halkin igindeki
Oonemsiz kisileri de tasvir etmeye basladigindan, kisilere 6zgii dogal giizelligin
kesfedildigi goriiliir. Barok Usluplu eserler, imparatorluklar gibi ¢ok karigik unsurlarin
kompozisyonudur. Bir kere barok, son derece ifadesi gii¢lii bir sanat niteligini tasir.
Bu detaylilik, mimari olsun, heykel ve resim olsun aynidir. Yapilar bir siis ve azamet
hastaligina tutulmus gibidir. Klasik {islup déoneminden sonra sanat eserlerinde baska
bicimlendirme teknikleri goriilmiistiir. Bu devrede Saraylar gelismis gilizellesmistir.
Bilimsel buluslar daha artmis, mesleklerde klasik doneme gbére uzmanlagma ortaya
cikmistir. Resimde Barok Uslup dénemi dedigimiz bu dénem de saray konulari
yaninda, halk tabakasinin da giindelik yasantilarinin resmedildigi janr resmide ortaya
cikmistir. Diinya goriisiiniin degismesi topluluklar1 da degismeye itmistir. Belirtilen
bu asamalarin sonucu olarak da resim sanatinda da barok ve rokoko donemine

gecilmigtir.

“Barok sanati resim ozelliklerine biraz daha deginecek olursak; Klasik donem
resim tislubu bu donemde ortadan kalkmaya baslar. Kompozisyon dagilir. Pramidal
va da ii¢lii kompozisyon yerini daginik, diagonal diizenlere birakir. Tuval igerisinde
biten Kapali kompozisyon yerini ac¢ik kompozisyona birakir. Resim yiizeyi, mimari
yiizeyler gibi parc¢alamir, ayrintilar artmaya baslar. Dolayisiyla saglam duruglu,

klasik viicut kurulusu dagilir ve yerini adeta bir adale yiginmi alir. Klasik iislubun
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durgun yiiz ifadeli figiirleri, yerini duygulu, istirapli ve neseli tavirlara birakir. Duruk
yiizler ve yalin viicut ifadeleri, yerlerini teatral denilen abartili, hissi duruslara,
yiizlere,el, kol ve viicut hareketlerine birakir. Figiirler, adeta tiyatro sahnesindeymig
gibi resmedilirler. Sahte hareketli bir figiir toplulugu, siislii saray, ev ve kir atmosferi
icinde kompoze edilir. Liiks, siis, tantana, ipekli kumaslar, boya, peruka, dans gibi
diinyevi yasamin fantazi ziippeligi, resimlerin konusu olur. Hayvani arzularin hiikiim
siirdiigii sahneler ortaya ¢ikar. Giinlitk ve yasama dair janr resimleri ilk kez itibar
gortir. Manzara resmi, resim sanatinda miistakil olarak kendini ilk kez géstermeye
baslar. Bu manzara ifadesi, klasik iisluplu resimlerde gériilen hayali ve itibari
manzaralara hi¢ benzemez. Bunlar doga karsisinda etiid edilmis, figiire fon olmayan,
miistakil agik hava resimleridir. Resimdeki hacim ifadesi 151k-golge ile elde edilir.
Klasik resmin iiniversal 151k anlayisi ortadan kalkar, tek noktadan gelen 151k
bi¢imlendirme de esas olur. Sehvet duygulari belirten resimler ortaya ¢ikar. Cizgisel
desenle bicimlendirilen klasik devre resminin objesi yaninda, barok resim, boyanin
resmedilen seyin maddesini yansitmasini amag edinir. Boyamin madde giizelligi
kesfedildigi icin tarihte ilk kez tus resminin ortaya ¢iktigr goriiliir. Doga giizelligi
yvaninda resimde ilk kez beliren boya giizelligi, bir sanat degeri olarak kabul edilir.
Barok 'un son agamast olan rokoko ile tislup gelisimi, genel olarak siislemecCi bir resim

,*

anlayist icinde kalir, Barok Uslubu gibi etki birakmaz.”

3.1.3. Bilimsel Teknoloji Cag: Figiiratif Resim Anlayisi

Primitif halk sanatlar1 ile baglayan, Arkaik ve klasik donem ile devam eden
resim anlayisi, Barok donemi ile son derece ince bir teknige ulagsmistir. Bigimlendirme
teknigi artik her seyi yapmaya olanak sunmustur. Ancak bu bilgi ve teknige giiven
sanat1 sahte ifadelere yoOnlendirmistir. Bunun neticesinde sanat¢r ne yapacagini
sasirip, tekrarlara diismeye baslar. Bu duruma diisen sanatci artik farkli kiiltiirlerin

eserlerini incelemeye baslar, bunlardan(eski kiiltiirlerden) medet umar.

Binlerce yil devam etmis olan tarim kiiltiirii yerini bagka bir diinya goriisiine,

“Barok Resim Sanati, Erisim Tarihi:23.04.2011, http://www.resimkalemi.net/maniyerizm-ve-barok-
sanati/2891-barok-usluplu-resim-sanatinin-ozellikleri.html


http://www.resimkalemi.net/maniyerizm-ve-barok-sanati/2891-barok-usluplu-resim-sanatinin-ozellikleri.html
http://www.resimkalemi.net/maniyerizm-ve-barok-sanati/2891-barok-usluplu-resim-sanatinin-ozellikleri.html
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baska bir kiiltiire ve ekonomiye birakmistir. Sonunda, XIX. yilizyilin bagindan itibaren
Bilimsel-Teknoloji ¢ag1 diye yeni bir cag baslamistir. Oyle ki artik tarimsal kiiltiiriin
biitiin degerleri iflas etmistir. Once saray, sonra din ve kisa zamanda tarimsal kiiltiirle
ilgili biitiin kurumlar degisir. Yeni diinya diizenine gére bi¢imlenir. “’Bu yeni olusum
insanlhigin biiyiik olgiide ¢arpistigi, birbirini yok etmek istedigi yeni bir donem
hazirlamistir. Yeni teknolojiler, bilimsel arastirmalar ve parlamenter diizen, sanat¢iya

da yeni bir ortam hazirlamistir’ .

Sanat ilk kez dinsel temalardan ve saraydan uzaklasarak, sanat¢inin kendi
diinya goriislerini ifade etmesi saglanmistir. 19.Ylzyilin baglangicindan itibaren
kisisel sanat buluslarinin, bilimsel buluslarla adeta yaris igerisine girdigi, kisisel
goriislerin kaynastig1 bir akimlar donemine girilmistir. 1789 Fransiz ihtilali ile birlikte
resim sanat1 genel olarak halk ile ilgilenmeye baslamistir. Bu dénemin en onemli usta
ressamlarinda biri olan Jacques Louis David’in ortaya ¢ikarmis oldugu eserler,
bulundugu sehrin aydinlari ile yerel halk arasinda unutulmaz etkiler yaratmuigtir.
David gérevin kutsalligini belirten anitsal resimler yapiyordu. Bu eserlere bir drnek
verecek olursak, Horocelarin Yemini isimli eseri biiyiik ses getirmis, oyle Ki bu eseri
gorebilmek icin tiim kesimlerden biiyiik katilim Qerceklesmistir. Sanat akimlar: ve
sanat hareketlerinin giiniimiize kadar ¢ok cesitli ve farkli bicimlere girdigi
gozlemlenmektedir, yani tiim sanat olusumlari, gelisen teknolojiler ve diinya

goriisleriyle paralel olarak kendini gelistirmis ve yenilemistir.”

3.2. SOSYAL ORTAM VE BiCIMLER ARASINDAKI ILISKIiLER

Daha once de ifade edildigi gibi, Diinya tarihinde yasanan sosyal olaylar her
daim sanati ve sanatgiy1 etkilemistir. Insanlik binlerce yil boyunca tarihin cesitli
donemlerinde gelisen olaylar, biiyiik savaslar, devrimler vb. gibi kaoslu donemlerden
gegmistir. Bir eserin olusturuldugu c¢agin sosyo-ekonomik durumu, kiiltiirel yapisi,
diger topluluklarla olan iliski seviyesi yapitin olusturulmasinda biiyiik etkenlerdir. Bir
sanat¢iya devlet yada toplum tarafindan bir eser siparisi verildigi zaman, sanatgi

eserini ¢cagma ve ¢agin fikirlerine uygun olabilmesi igin arastirmalar yaparak, belirli

% N. A. Dmitrieva, “Bilimsel Teknoloji Cag1 Sanat Ortamu”, Kratka Istoriyana Iskustvata, Bilg. Hud.,
Sofyal980, ss. 51-155.
* {smet Cavusoglu, “Sanatsal Etkiler”, 1960 Sonrasi Resimde Bi¢im Sorunu, F.R.G. U.Y.A., 1999
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bicimler tasarlayarak ve belli bir atmosfer i¢inde sentezleyerek kendi anlayisini da
ortaya koyarak elde eder. Sanat tarihinin biiyiikk boliimiinde bu hep boyle olmustur.
Sanat¢1 bahsedilen tiim bu zorunluluklara istese de istemese de genelde uymak

durumunda idi.

1950 yilindan sonra tiim diinyada olusmaya baslamis olan akimlar ele
alindiginda ikinci Diinya Savasi sonrast Avrupa ve Amerika’daki toplum yapisi
ekonomik, politik ve sosyal yapisi ile gerceklere daha farkli yaklasildigi ve sanatsal
alanda kullanilan malzemelerin de genel olarak degistigini gozlemlemekteyiz. Ortaya
cikan bu akimlarin genel de amaglar1 aym1 idi, ama bu amaci farkli araclarla
uyguluyorlardi. Toplumun gilindelik yasamiyla ayni paralelde giden sanat, ileri
seviyede gelismis toplumlarin tiiketici yapisina uygun kisiliklerde ortaya ¢ikmuistir.
1970’lerden beri diinyada yasanan ekonomik ve siyasi bunalimlar, direkt yada

endirekt olarak bu egilimlere katkida bulunmuslardir.

Toplumlarda ki ekonomik sikintilar, igsizlik ve boykot haberleri ile dolu gorsel
medya ve gazeteler, giizel sanatlarin liikks 6zelliklerinden kaginanlarin arzularini
olumsuz yonde etkilemistir. Bu olumsuzluklarin farkinda olan sanat¢i sanatin
ozelliklerini kullanarak bu sikintili toplumlarin arzularina da hitap etmistir. Fakir ve
yoksul anlamina gelen Arte Povera anlayisi ile de bu duygulara terciiman olunmus,
Giindelik yasam konusunda insanlara soru sormay1 6greten kavramsal sanat ile de bu
eylemin igine girilmistir. Onemli olan sanat ve yasanilan gergekler arasinda koprii
kurmaktir. Bu varolmamis bir galeride, hi¢ yapilmamis resimleri sergilemek i¢in ilan
vermekten, ¢Oliin ortasina ¢izgi ¢ekip ve bunun fotografin yasaklayarak gidip
goriilmesini istemeye kadar ve daha birgok Ornek verilebilecek kadar genis bir

kavramlar dizini ortaya ¢ikmustir.

Teknolojinin hizla gelisimi bu tiir sanat hareketlerinin gelismesinde biiyilik
etken olmustur. 20. Yiizyilin sanat akimlarmin biiyiik bir boliimii glinlimiizde hala
etkileri stirmektedir. Modernizm de bugiin varligim1 siirdiiren akimlardandir.
Gilinlimiizde bu akimin devami olarak post modern diisiince en c¢ok ragbet goren
anlayistir. Sanat artik ¢cok basit materyallerle ve ¢ok agik secik ifadeler kullanilarak

yapilmaya baglanmistir. Kandinsky, “Bigim ne kadar soyutsa o kadar agik-segiktir ve
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dolaysiz olmasi onun ¢ekici yanidir’’®, derken bu kaniya hem kendi deneyimlerinden
hem de psikoloji alaninda ki buluslara dayaniyordu. Sanatin artik ¢ok basit
materyallerle ve ¢ok agik se¢ik ifadeler kullanilarak yapilmaya baslanmasi bazi
cevrelerce Modern sanatin kaba, yorucu ve giiriiltiilii oldugu diistiniiliir, oysa bunlarin
tam aksi tavirdadir. Barisi, sessizligi ve ciddiyeti ele alan bir anlayistadir. Teknoloji
caginin 1iyi taraflarinin yani sira olumsuz taraflari da mevcuttur. Giderek bilgisayar
destekli robotlasan bir isgiicli kulaga hos gelebiliyor, fakat bunun yani sira insanlar bir
sey basarmaktan ¢ok artik yasamini idame telasma diismiistiir. Insanin dogas1 geregi
her tiirlii sartlardan kendine bir ¢ikar yol bulmasini bilecektir. Nasil yasamin her
tiirline gerek duyuyorsak, sanatta da her tiirlii yenilige gerek duyariz. Her zaman bu

denge kurulmustur.

3.2.1. Resim Sanatinda Bi¢im ve Icerik iliskisi

Sanat yapitinda bi¢gim ve igerik sorunu binlerce yil gecmesine ragmen halen
daha giliniimiizde de yasanilan, tartisilan bir sorundur. Farkli sanat anlayislari, farkl
tutumlar devam ettikge bu goriis ayriliklar: hicbir zaman da bitmeyecektir. Boyle bir
tavrin olmast iyimidir kotiimiidiir diye sorulacak olursa, sdyle bir agiklama yapmak
dogru olur; sanat’ta herkes bir fikir altinda toplanirsa sayet, sanatsal gelisim oldugu
yerde kalir, ilerleme kaydetmez. Bu tutumlara bir 6rnek verecek olursak, bir Ingiliz
felsefe ve sanat elestirmeni olan Clive Bell “Sanat anlamli bicimler yaratmaktir’der.
Bell’e gore anlamli bicimler yaratmamin duygulardan c¢ok diisiincelerin ortaya
konulmas: ile elde edilecegidir.”®' Sanat sadece bir oykiiyii gelisi giizel tek diize
betimlemek degildir. Bu sebeple bazen bir hikayeyi, bir siiri, bir miizikali ya da bir
tabloyu begensek bile igimizde bir seyleri canlandirmiyor ise bizi harekete
gecirmiyorsa nedeni tasvirinden kaynaklaniyor diyebiliriz. Tasvir bir agiklama olgusu
olarak bilim ve felsefik alanlarda ¢ok basarili olabilir. Ama kendisini tasvir ederek
agiklamaz, o sadece o araliktadir. Hislerin agiklama ya da anlatimi olmaz. Ornegin
“korku’yu ya da sevgiyi anlatin, agiklayin?’’ diyemeyiz. Sanat izleyicisi ile empati
kurmak onunla konusmaktir, ama bu konusma ne kadar derin duygular igerisinde ve

diistindiiriicli ise o kadar basarili olur. Yapilan tasvirlerde iizerinde konusulacak,

2 W. Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Altikirkbes Yayimn, istanbul 2001.
?" Turgut ihsan, Sanat Felsefesici, izmir 1993, 5.104.
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tartisilacak bir sey yoktur, her sey oradadir. Sanatta her sey agik aleni olmayabilir

imgeler, semboller ve metaforlar kullanilmis olabilir.

Genelde betimsel bigimin herhangi bir degeri olmadig1 sdylenebilir. Sayet bir
degeri mevcut ise bunun bir betimleme olmasindan dolayr degildir, bir bi¢cim olarak
sahip oldugu degerdir. Tim bunlarin yani sira “’sanat anlamli bi¢cimdir’’ Onermesi
bizleri ¢ikmaza sokmaktadir. Geleneksel felsefik anlayisa gore sanatla ilgili yapilmis
olan tiim tanimlar, ortak belirleyici bir yol ve benzerlikler arama pesindedirler. Bell’e
gore bir tablonun degeri anlamli bicime dayanmaktaydi. Yani resim konusundan
ziyade, canli renklere ve ifadeci ¢izgilere dayaniyordu. Bu goriise gore Cezanne ve
Picasso’nun eserleri tam anlamiyla bu ifadenin en uygun gordigii eserlerdi. Gestalt
psikolojisi bi¢im algisinin yani sira birde ifade algisindan s6z eder. Bunu 6rnek olarak
da “cocuklarin bigimleri daha kavrayamadikliart bir asamada dfke, sevgi ve
sevecenlige karst duyarlhiklart oldugunu séyler. Bigcim ve ifadeyi, canli ve cansizi
¢ocuk uzun siire birbirinden aywrt edemez. Bez parcasindan yaptigi bir bebekle

canlyymuig gibi konusur. »28

Sanatta bicim kavramini, yontem ve teknik olarak ele alanlarda vardir. Ama,
tam anlamiyla bu dogrudur diyemesek de, bicimin yontem ve teknikle yakindan
iligkisi vardir. Yontem ve teknik yerine gore degismekte oldugu gibi, bi¢imde
boyledir. Nitekim resimde, bi¢imin temel elemanlari renk ve ¢izgidir. Ama bir sanat
eserinin varolmasi i¢in gerekli olan baska unsurlarda vardir. Tamamlayici unsurlarin
en 6nemlisi kompozisyondur. Nitekim kompozisyon, sanatta nesnel bir kavram olarak
onemli bir yer tutmaktadir. Belki de kompozisyon, bi¢im olarak bir merkez, bir ¢ikis
noktasi tespit etmektir. Klasik sanat yapisinda bir sanat yapitinin vazgegilmez ikili bir
kurami oldugu 6ne siiriiliir. Uzerinde fazlaca durdugumuz bigim ve bunun yani sira
iceriktir. Bu ikiliden bi¢im eserin algilanan dis olusumu olarak degerlendirilmekte,
igerik ise bi¢imin tiimiiniin iletmek istedigi mesaj olarak nitelendirilmektedir. Bu
ikilinin birbirinden ayrilamayacagi agikardir.  Sanat¢i eserinde neyi anlatmaya
calisirsa galigsin, yapitin degerlendirilmesi onun ancak kendi algilanabilir gerceklerine
gore yapilabilir. Bu anlayistan yola ¢ikan anlayiglara gore igerik sdzciigiiniin sanat

diistincesinde artik yeri kalmamis gibidir. Fakat yonlendirici ve belirleyici 6zelliklerde

8 Nazan Ipsiroglu, Mazhar ipsiroglu, “Bi¢im ve igerik”, Sanatta Devrim, (5.Baski), Hayalperest
Yayinevi.
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olan icerik kavrami1 sanat eserinde biiyiik yer kaplar. Bahsetmis oldugumuz, sanat¢inin
eserine baslamadan 6nce kendi diinya goriisiine gore, toplumda gelisen olaylar1 dnce
kafasinda olusturmasi bir nevi yapitin igerigini olusturmaktadir. Sanat¢inin tiim bu
olusumlar1 ve fikirleri yapitina aktarmak i¢in kullanacagi materyaller ve nasil bir

bicimde uygulayacak olmasi da bi¢gim kavramidir.

3.3. XX. YUZYILIN MODERNIST DUNYA GORUSU VE
BIREYSELLESME

Bu dénemde yasanan sosyo-ekonomik degisimler, 20. yilizyilin sanat alanini da
belirleyen temel faktorlerden biri olacaktir. Artik sanatgilar, dis diinyayla iligki
kurmak, onu betimlemeye yonelik eserler vermekten ¢ok, kisisel gorme bigimlerini
yansitmaya ¢abalamaya basladilar. Empresyonizm, ressamin duyulariyla diinyay1 nasil
algiladiginin disavurumudur, dis diinyanin kendi {izerinde biraktig1 izlenimleri tuvale
aktarmasidir. Resim tarihinde ilk olarak, sanatgilarin, gostermek istediklerinden ¢ok
gordiikleri 6nem kazanmustir. “’Ekspresyonizmde bireysellik konusunda bir adim daha
ileri gidilmis, sanatsal yaraticilik, sanat¢inin kendi icindeki derinligini yansitmasi
olmustur. Kiibizm ve Fiitiirizm gibi akimlarla bireysellik, soyuta uzanmis ve kigisel i¢
deneyimler, 20. yiizyil sanatina damgasint vurmustur. Sanatsal yaratilar, toplumdaki
ekonomik ve siyasal degisimlerden soyutlanamaz. Ve kapitalizmle ortaya ¢ikan,
insanin i¢ine kapanma ve bireysellesme siireci, hi¢ bir alanda sanatta goriildiigii

PBunlardan otiirii 20. Yiizyilin ilk ceyregi, 6zellikle Birinci

kadar agik goriilmez.
Diinya Savasinin hemen akabinde inanilmaz boyutlara varan akim ve diislince
zenginligi boy gostermistir. Oyle ki avangard sanatin, bilim ve toplumsal yasamla
iligkileri inanilmaz gelisim gostermis, cografi alan1 Japonya’ya, Latin Amerika’ya

kadar ulasmustir.

[Ik gaglardan beri sanatin en énemli merkezi olan Avrupa’da Ikinci Diinya
Savasi sonrasi olusan kaos ortamlart sanatin yoniini Amerika’ya, Newyork’a
kaydirmistir. Avrupa, bati ve dogu bloklar1 olarak nerdeyse ikiye bdliinmiis, savas
sonrast bile barig ortami yakalanamamigstir. Halen daha teknolojileri yiiksek

seviyedeki iilkeler silahlanmakta ve barig ortamini tehdit etmektedirler. Batt Avrupa

®Resimde Bireysellik, Erisim Tarihi: 13.05.2012, http://www.msxlabs.org/forum/sanat/26540-20-
yuzyil-sanatini-hazirlayan-faktorler.html.4gPWbl.
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kendine yeni kiiltiirel anlayis arama telagina diiserken, dogu blogu tilkeleri, Rus
Toplumcu Gergekliginin bogucu baskilarindan kurtulmaya calisiyordu. SSCB batidaki
bu hareketleri ciddiyetten uzak, amacgsiz ve topluma yararli olmayan sanat gibi
tanimliyordu. Dogu blogu iilkeleri igerisinde bir¢ogu bu durumda iken bunlardan
bazilari, 6rnegin Yugoslav sanatgilari, sanattaki bu degisimlere ayak uydurabilmek ve
cagin gerisinde kalmamak icin ¢aba gdosteriyor, Polonya ise bati sanatina karsilik
verebiliyordu. Doguda hal bdyle iken batida hiikiimetlerin sanat1 yonlendirmeleri en
asgariye disiiriilmiis, Sanat 6zel tesebbiislerle uyum halinde devlet tarafindan
desteklenmeye baglanmisti. ‘’Avrupa’da her ne kadar kaos ortami bir ¢ok olusumu
olumsuz etkiledi ise de, Brauge, Arp, Matisse, Miro ve Picasso vb. ustalarin hala
burada olmasi ve yeni idealistlerin, gen¢ kusagin kilavuzlar: olarak onlara her zaman
manevi destek olmalart biiyiik bir §anstl.”3OSavas bitmisti ama hala izleri devam
ediyordu. Gerek sanatsal ortamda gerek toplumun tiim birimlerinde psikolojik
olumsuzluklar1 stirmekteydi. Bu olumsuzluklardan o&tiiri  umutlarmi nerdeyse
yitirmeye baslayan Soyut Sanat, savastan sonra tiim hiziyla gelismeye devam etmistir.
Gelismesinde Komunizmin ve Fagizm’in olumsuz yondeki baskilarimin da etkili
olmustur. Soyut sanata yardimci bir diger unsur ise yapitta ele alinan konulardi.
Sanatg1 soyut bicimlerle savasin yikiciligini, acimasizligini ele alarak izleyici tizerinde

derin etkiler birakmaisti.

20.Yilzyilin son donemlerindeki sanat yapitlarini anlayabilmemiz icin, bu
yiizyilin baslangicindan baslayarak ve ikinci diinya savasi sonrast Amerika ve
Avrupa’daki toplum yapilarina, sosyo-kiiltiirel tavirlarina ve toplumun yasanmislarina
bir gbz atmak gerekir. Fiitiiristler ve Dada’larin ge¢mise dair olan miizeleri, orfi
hareketleri ve rutinselligi yikmak istemelerinin en 6nemli nedeni uygarligin artik
bitmis, cliriimeye yliz tutmus degerlerin ilizerine insa etmek istememelerindendir.
Giinlimiizde metropoller de, biiylik kentlerde yasayan bireyler, hi¢ olmazsa tatillerde,
hafta sonlarinda, mesailerinin olmadig1 giinlerde, sehirlerin bogucu ortamlarinda
kacarak, kendilerini doganin huzur verici ortamina birakmaktadirlar. Bu gereksinim
sanatta da kendini gostermekte ve ilkel sanatin huzurlu masumiyetini igten ige

istemektedir. Bundan otiiridiir ki sunu rahatlikla sodyleyebiliriz, sanat¢i dogadan

% Norbert Lynton, “2. Diinya savasi Sonras1 Avrupa’da Sanat Ortami”, Modern Sanatin Ovykiisii, Ss.
291-318.
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kagmakta degil bilakis ona dénmektedir. Insanlik bilim ve teknolojinin dorugunda
olmasina ragmen, sanat ilkellige yakin bulunan nitelikleri ve asil olan gercekleri goz
Oniine sermektedir. Tiim bunlar soyut sanat i¢in muhtesem bir kaynaktir. Soyut
sanatin olusumundan bahsederken, artik nesnenin dis bigiminden ¢ikilip salt i¢
diinyaya yonelis baslamistir. Bdoylelikle ortaya yeni bir igsellik yeni bir Hiimanizma
cikmigtir. Bu c¢agdaki hiimanizma, Bilimin uzaydaki sonsuzluga yonelmesi gibi
bireyin de kendi i¢ diinyasina yonelmesinden otiirli RoOnesans sanatindaki
hiimanizmadan farkli algilanmalidir. Donem igerisindeki sanat akimlari, bazen
birbirleri ile ters diisseler bile, amagclari materyalizmi kesin olarak reddederek

toplum-insan iliskilerini daha iyi sonuglara tagimaktir.

3.4. XX. YUZYILIN iKiNCi YARISINDA FIGURATIF RESIM

Daha 6ncede belirtildigi gibi insanlik tarihi binlerce yildir biiyiik olaylara,
savaglara, felaketlere sahit olmustur. Fakat hicbir yiizyil yirminci ylzyildakiler kadar
yikici ve elim gegmemistir. Bahsetmek istedigimiz bu yiizyilda yasanan, vahset dolu
iki biiyiik savastir. Bu savaslar Diinyanin her cografyasini, her ekonomisini ve her
bireyini tek tek etkiledigi gibi sanati da etkilemistir. Avrupa savasin faturasini agir
O0demistir. Hemen hemen her Avrupa iilkesi, ticaretten sanata tiim alanlarda savasin
etkisinin en az hissedildigi yer olan Amerika’ya biiyilk go¢ vermistir. Bu gogler
Amerika’nin menfaatleri icin artt deger tasiyordu, ciinkii kaliteli go¢ aliyordu ve
Amerikan Burjuvazisi, dinamik bir sanat ortami yaratmak igin bdyle bir goc

bekliyordu sanki.

Bu donemde Amerika’da durum nasildir diye sorgulanirsa sayet, kisa bir
geemisi olan bu iilke de kisi basi gelir Avrupa’nin kat kat tistiinde idi. Ekonomisi ve
yasam standartlar1 ¢ok iyi oldugu i¢in; Avrupa’da sanat, ekonomik etkenlerden dolay1
belirli bir ziimreye hitap ederken, burada tim toplum sanati yasayabiliyordu.
Paris’ten, Roma’dan, Viyana’dan ve Berlin gibi Avrupanin Onemli sanat
merkezlerinden baslayan bu go¢ akimina katilan sanat¢ilardan bazilari; Duchamp,
Dali, Ernst ve Breton ilk akla gelen ressamlardi. Boyle giiclii ressamlarin buraya
gelmesi ile dinamik sanat ortaminin meyveleri gecikmedi. Savastan sonra yeni
akimlar, ideolojiler, sanat hareketleri hemen patlak verdi. Bu heyecanli ve kaliteli

ortam1 6grenen sanatcilar diinyanin neresinde olurlarsa olsunlar akin akin Amerika’ya
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ozellikle Newyork’a gidiyorlardi. O gilinden bugiine gegen zaman zarfinda bu
sanat¢ilarin ¢ok etkili olanlarinin yani sira giin yiiziine ¢ikamayan bir ¢ok sanat¢1 da
olmustur. Sanatta Avrupa’dan Amerika’ya gecen giiciin, oradan da biitlin diinya ya
yayilist s6z konusudur. Tabii ki bu durum her zaman boyle kalmamistir. Bugiin uzak
dogu’da, Buenos Aires’te, Istanbul veya Sydney’de kurulan sanat merkezlerinin

varlig1 ve liretkenligi sanat ortaminda agirlik kazanmaistir.

Sorun su ki; sanatin ilk giiniinden bugiline, Ozellikle son yarim yiizyildir
tizerinde durulan goriis olan ‘Diinya sanatin neresinde’? Bu baglamda ikilemlerimiz
bile yeterince netlesmis degildir, bu c¢ercevede; yana-karsi olmak, i¢inde kalmak-
disinda olmak gibi tiirevleri ara sira kabul edilir gibidir. Yerlilik-yabancilik,
milliyetcilik-evrensellik tiirii ikilemler ise, arkasi gelmeyen bir kimlik arayisi
girdabinin i¢inde kaybediyor giinlimiiz insanini. Hangisi dogru yol, hangisi dogrucu
yol, kestirip atmak kolay olmuyor aslinda. Kesin bir dogru varsa, o da kiiltiir alaninda
da, tipki bilim alaninda oldugu gibi, insanoglunun ge¢misi, simdiyi, ve gelecegi
kapsayan bir bilgilenme siirecini kat etmesinin  gerektigi, hatta bunun zorunlu

oldugudur.

Yirminci ylzyilin ilk yarisindaki zaman dilimi icerisinde ¢agi etkileyen
Empresyonizm, Kiibizm, Ekspresyonizm, Siirrealizm vb. akimlarini, Claude Monet,
Paul Cezanne, Paul Gaugin, Van Gogh, Henri Matisse, Kandinsky, Joan Miro,
Salvador Dali, P. Mondrian, Jackson Pollock gibi biiyiik ustalari iyi-kotii tanindigi
sOylenebilir. Buna karsilik fazla olmayan bir ilgi toplulugu Chia’y1, Schnabell’i,
Baselits, Max Bill hatta Beuys’u hakkiyla taniyabilmistir. Sonug¢ olarak, 20.ylizyilin
ikinci yarisinda gelisen akimlari, olusumlar1 ve hareketleri sinirli sayida bir kesim
tarafindan takip edilebildiyse bunun sorumlugu biraz akademilerde ve biraz da toplu

iletisim araglarindadir.

1960’larda ortaya ¢ikan sanat akimlarimi Pop Art, Op Art, Minimal Art,
Kinetik Art, Yeni Realizm vb. olarak yazabiliriz. Tim bu akim ve hareketlerin
anlayislar1 birbirinden farkli olsa da, amaglar1 dogayr yansitmak degil, onu
bicimlendirmek ve yorum katmakti. Bu sanatgilar yasantinin, i¢ diinyalarindan gelen,
saf ve yapmaciksiz gercekleri sunmuslardir. Var giicii ile gelisen ve degisen diinyanin

bu ritmine ayak uydurmuslar, bu dinamizme uygun bir gelisme ortaya koymuslardir.
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Ikinci Diinya Savasindan sonra sanat anlayislari, S0syo-ekonomik ve kiiltiirel
acilardan, Amerika ve Avrupa toplumlarinda Ornekler vermistik. Avrupa’nin her
yerinde sosyo-kiiltiirel yapi birbiriyle yakin degerlere sahipken bu savastan sonra
Dogu Bloku iilkeleri toplumlar1 olusmustu. Bu donem de toplum farkliliklarinin tice
ayrildigi gibi tim bunlarin sanatta da ayrigsmasina neden olmustur. Bazi fikirlerin
sanatin batiya acilisinin Oniline gecerek yoOnetimler tarafindan kendi igerisinde
bigimlenmesine vesile olmustur. Bahsettigimiz rejimler, sosyalist rejimlerdir. Bu
rejimlerde sanat Toplumsal Gergekgilik etrafinda kisitlanip kalmistir. Bahsedilen
topluluklarda sanatci, genel olarak giindelik hayat temalar1 {izerine figiiratif ¢alismalar
yaparak giiniimiize kadar gelmistir. Bu donemde ki modern toplumlarda, yani ABD ve
Bati Avrupa’da, Pop sanat akimi ile bir¢ok sanat sanatsal hareketler gelisiyor,
degisiyordu. Sanat artik sadece miize ortamlar: ve galerilerde yapilmiyordu, sanat her

yere tasinmis ve ¢ok farklt modernist anlayislar ortaya ¢ikmisti.

Biitiin bu akimlar ve hareketlere paralel olarak figiiratif resim ve heykel
anlayis1 kesintisiz olarak ylizyillardan beri varligini koruyordu. Belki 20.yiizyilin
ikinci yarisinda figiiratif sanata bakis agist klasik donemle karsilastirdigimiz zaman
degisti ve gelisti, ¢linkii ¢agin gereksinimleri ve beklentileri dogrultusunda bu
anlayista kendini yeniledi. Zaman zaman figiiratif sanat donemin hakim akimlar1 olan
pop art, kavramsal, Kkonseptual vb. sanatlarla, bazi ac¢ilardan birbirleri ile
anlasamadiklar1 olmustur. Ciinkii galeri ve miizelerin reddedildigi donemde figiiratif
resim tabiati geregi yoluna devam etmistir. Figiiratif resim XX. yiizyilin her karesinde
yapilmaya devam etmistir, her ne kadar soyut sanatin revagta oldugu donem zarfinda
kayboldugu ifade edilse de bu boyle olmamistir. Ressamlar bagh olduklar1 anlayis ve
akimlar ¢ercevesinde figiiratif eserler liretmeye devam etmislerdir. Figiiratif resmin
kayboldugu sdylenen bu donemde yapilan biiylik yapitlar, Bugiin hala biiyiik
koleksiyonlarda ve galerilerde kaybolmadigini ispatlarcasina sergilenmektedirler.
Figiiratif resmin hi¢bir zaman kaybolmadigini ifade etmistik, ¢iinkii her ressam, soyut
sanat akimina dahil olan bile mutlaka figiiratif resimler yapmistir. Biiylik yapitlar
arasia koymasalar da, ister karalama defterinde isterse kiigiik bir tuval yiizeyinde, ya
at6lyesinin bir kdsesinde ya da evinin duvarinda asili duruyor olabilir. Sanat tarihinde,
ozellikle 20.ytizy1l akimlarindaki gesitlilik figiiratif resimde de kendini hissettirmistir.

Modern sanatin yaraticilari ile ortaya ¢ikan yeni anlayiglardan figlirde nasibini
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almistir. Primitif resim anlayiginin yeniden sanata konu oldugu ve Arkaik resim
tislubunda bahsettigimiz figiir resimleri de yeniden karsimiza ¢ikmaya baglamustir.
Figiirler artik birebir, idealist bir sekilde yapilmiyordu. Her akim ve anlayis kendi
hamurunda yoguruyordu figiiri. Kiibizm’in mantifinda parcalanan figiir,
Siirrealizmde giiclii bir anatomiye sahip ama hayal diinyasiin garip sekillerini alir,
Pop sanatla teknoloji ve gilinlin gerekleri i¢cin ydnlendirici bir tavri olur. Sonugta

disavurumcu olsun, pop sanat olsun ¢ogu akim figiirle ilgilenmis, ondan esinlenmistir.

Bu 06zverili miicadele ile figiiratif resim anlayis1 galerici ve miizelerin
yonlendirmesi ve toplumun desteklemesi ile yerini korumustur. Giiniimiizde de
figiiratif sanat eserleri diger modernist akimlarla birlikte diinyanin her yerinde ve her

galerisinde sergilendikleri ve itibar gordiikleri bilinmektedir.

Soyut sanatin 1980’11 yillara kadar kendini benimsettirdigi donemden sonra
figiiratif sanata bir doniis oldugu iddias1 bazi elestirmenler tarafindan ortaya atilmisti.
Daha once de bahsettigimiz gibi figiiratif resim hi¢bir zaman kaybolmamis, bu alanda
calisan sanatgilarin sayist her zaman soyut sanatla ugrasan sanat¢i sayisindan daha
fazla olma ihtimali yiiksekti. Bu konuda fikir degistiren ve dikkatlerini yeni bir yone
¢eviren son donemin bazi sozciileri ve sergi diizenleyicileri olmus, bunlar soyut
sanatin anlamsiz sanat oldugu yolundaki modasi geg¢mis saldirilarina yeniden

baslamislardir.

1980’11 yillar ¢ok degerli figiiratif sanat yapitlar ortaya ¢ikardi. Bu sanat bazi
bakimlardan, 1960l1 ve 70’li yillarda ¢ogu zaman ayni elestirmenler ve sergi
diizenleyicilerinin 6ncelik tanidiklar1 sanatla bir zitlik halindedir. Aslinda, bu eserlerin
bir ¢ogu daha o zaman ortaya ¢ikmig, sergilenmis hatta tartisilmisti, ancak bugiin Ki
gibi lstiinde durulmasi gereken tek sanat anlayisi sayilabilecek kadar beklenen ilgiyi
bulmamisti. Demek ki, tek belirgin degisiklik, propaganda giicinin nerede
odaklandigidir. 1960’11 ve 70°li yillarda en c¢ok One c¢ikarilan sanat eserleri,
giinlimiizde sanat anlayislarina tek tarafli ve Onyargili olarak tavir takinan bazi
elestirmenlerce soguk ve igeriksiz sayiliyor. Oysa 80’li yillarin sanatt modernizm ve
1945 sonrasi sanatla iliskisi oldugu asikardir. Ayrica propaganda kampanyalarinin
sirekliligi ve kesinligi giderek giliclenen tepkiler yaratmaktadir ve bu tepkiler

yadsimakta olduklar1 sanatin izlerini tasiyacaktir.
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Bu konuda en abartili iddia da resmin yeniden dogdugudur. ’7960°li ve 70°li
villarda heykel, yiizyillardan, belki de ronesansin ilk donemlerinden beri ilk kez one
ctkmusti; 1970°li yillarda Kavramsal sanati savunanlar heykelin baska alanlara
kaydigini ve resmin bati sanatinda son bes yiiz yildan beri stirdiirdiigii tistiinliigtinii
biisbiitiin yitirdigini ileri siiriiyorlardi. Oysa resim en onemli sanat bi¢imi olarak
varligini siirdiirdiigii gibi, bugiin yildiz olarak tanitilan ressamlardan bazilar:t 1960l
ve 70°li yillarda da resim yapip sergiliyorlar, hatta o giinlerde bile basarili
saytlyorlardi. Ressamlara giiniimiizde, daha once kendilerinden esirgenen bir destek
veriliyor. Ama bu da bir tepki yaratacaga benziyor. Bugiin gozii donmiis tecimselligin
etkisi altinda kamuoyunun ters yonde degistigi goriiliiyor. Uretim acisindan degil de,
halka sunus agisindan bakildiginda, sanat hi¢hir zaman giiniimiizde oldugu kadar
pazarlama yasalarina uymak zorunda kalmamistir. Sanatta simanan ve Sanat
diinyasinda 1960°li ve 70°li yillarda tartisilan iilkiilerin, 1980°li yillarin sanati igin de
gecerli oldugu ve modernizmin bugiin yapilan her seye destek sagladigi gibi, belli
noktalarda yararlanilan bir kaynak oldugunu zaman gosterecektir. Kisaca,

modernizm bugiin yasamaktadir.

1980°li yillardaki en iyi sanat yapilarimin belirgin ozellikleri renk ve bi¢im
dolgunlugu, sunus zenginligi, bazi durumlarda da dramatik etki saglamak icin
basvurulan anlatim yalinhigidir. Bazen bu ozellik sanatla ilgili onemsiz, kendine
doniik diistinceleri, bazen de ¢ok karmagsik ve onemli insan sorunlarini dile getirmek
icin kullanilir. Bu yapitlarin bir¢ogu biiyiiktiir ve dizi halinde yapildiklar: igin
anlasilmalary bir gurup ya da heykeli incelemeyi gerektirir. Bir¢ok yapit da belli bir
mekan diizenlemesinin bir parcasidir. Bunlar, boyutlari, nicelikleri, olanak ve ton
zenginlikleriyle etkileyici ve kapsamli bir iletisim ortami olustururlar ve bu
ozellikleriyle ondokuzuncu yiizythin  biiyiik boyutlu resimlere, ciltler halinde
yvayimlanan romanlara ve bilimsel kitaplara, Wagner’e ve gii¢lii biitiinsel(Total) sanat
deyimine duydugu begeniyi anmimsatwrlar. Bu ozelliklerin ¢cagristirdigi baska bir donem
de, sanatlarin tanri’nin onuru ve krallarin kutsal haklart adina seslerini yiikselttikleri
ve bu dogrultuda inanglart pekistirmek amaciyla ¢aba gosterdikleri Barok cagidir.
Ama 1980°li yillarin onde gelen sanatgisi ¢ogu zaman egemenligi sorgulama
egilimindedir;, Kandinsky, Malevi¢, Mondrian ve o kusak sanat¢ilarimin ¢ogu gibi

amact daha ¢ok modern insanin biling diizeyini yiikseltmektir. 1980°li yillarin one
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¢tkan sanati pek ender olarak yiiceltici bir tutum takinir; kaldi ki, bu donemde

yiiceltilecek pek az sey oldugu da séylenebilir’® >

20. ylizyilda Figiiratif olgunluga gecis donemi agirlikli olarak 1980’11 yillarda
olmussa da, daha Onceki donemin taninmis sanatcilarinda da goriildii. Bu {inli
sanat¢ilardan bazilarin1 da 6rnek olarak ele almak dogru olacaktir, ¢iinkii yapitlarinda
figiirii farkli bicimlerde kullandiklart ve farkli yorum anlayislarina gittiklerini

gormekteyiz.

Frank Auerbach, resimlerini yaparken boya tadindan hi¢ vazge¢memis, firca
dolusu boya kullanarak tuval iizerinde fircasini bazen ¢ok siddetli, bazen ¢ok zarif
gezdirerek figiirli ortaya ¢ikarmistir. Genel itibariyla resimler dingin bir hava vermez.
Izleyiciyi siiriilen kalin boyalar ve duyumsal hareketlerin igine ¢eker. David Hockney,
soyut sanatcisi iken arkadasi R.B. Kitaj tarafindan ikna edilerek soyut sanattan
uzaklagt1 ve yeni yapitlariyla Pop Sanat akimina dahil oldu. Eserlerinde boyay1 yiizeye
rulo ile uygulayan bu sanatg1 i¢in parlak bir ¢izim ustasi da diyebiliriz. Bir kentin, bir
an’in ressami olan Hockney portrelerini yaparken bazen fotograftan faydalanmistir.
Edward Hopperigin ise giin 1s1ginin tutkusuna kapilmis, onlarla kendini kanitlamistir.
Sanat¢1 siradan olanin tuhaflifini arayan tarziyla figiirleri anonim ve i¢e kapaniktir.
Siradanlig1 alt iist eder, figlirlerin bir araya getirilislerini degil, birbirinden ayri
oluslarmi ifade etmek ister. O diinyanin yalnizligini, kot yiiziinii ve basitligini
anlatirken beklenmedik giizelliklerini de ortaya koyar. Bir avant-garde sanatci olan
George baselitz, haykiran veya haykirma hareketi yapan ve tiim resimlerinde siirekli
tekrarlanan bir figliriin yer aldig1 teatral sahneleri resmetmekten haz alir. Figiirlerinin
bas asagi olusu ve serbest firgca vuruslari ile siddet duygularini uyandirir. Jean-Michel
Basquiat ise kaba saba yaptig1 figiirlerine, grafiti sanat¢ist olmasindan da kaynaklanan
el yazmasi deyisler ve bilimsel formiiller ekleyerek gorsel bir karmasa yaratmayi
basarmustir. ¢ Josef Beuys sanati toplumsal ve politik degisimlerin yansitilabilecegi bir
yver olarak goriiyordu. Yasanmiglhiklarindan otiirii Tinsel degerlere onem veren
Sanat¢i, siradan malzemelerin iyilestirici bir gii¢ oldugunu diisiiniiyor ve buna
istinaden yapitlarinda genelde kege kullaniyordu. Ayrica sanat¢umin rolii ile

nesnelerden enerji alan ve onlara yeni ifadeler veren bir samanin rolii arasinda

$!Norbert Lynton, 1970 sonrasi Figiiratif Resim, Modern Sanatin Oykiisii, 5.340.
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paralellik goriiyordu. Uzun yillar birlikte yasayan ve calismalarini birlikte yapan
Gilbert&George, kendilerini farkli yollar ve farkli materyallerle yasayan heykeller
olarak adlandirvyorlardi.  Yasama simsiki baghliklarindan dolayr ne yaparlarsa
yvapsinlar eserlerine genel olarak mizah ve bilin¢lilik duygusu hakimdir. Philip Guston
erken sanat¢ilik donemlerinde Soyut Disavurumcu eserler iiretmisse de, 70l
villardan sonra sikildigint belirterek bu iisluptan kopmustur. Bundan sonra ki
evresinde figiiratif eserler yapmaya baslamistir. Eserlerinde kaba bir figiirasyon
bicimini uygulamistir. Julian Schnabel pek alisilmamis bir yiizeye resimlerini
yapiyordu. Porselen tabaklarini irili ufakli hale gelinceye kadar parcalayarak, bu
par¢aciklardan olusturdugu yiizeye resimlerini yapmast resim sanatinda bir ilkti.
Parcalanan bu yiizey bazi noktalarda imgeyi arka plana iterek, kirik tabaklar imgeyi
veren ortam olmaktan ¢ikip onu saklayabiliyordu. Sanat¢i eserlerinde sadece tabak
kullanmakla sinirly kalmamig, branda ve kadife gibi yiizey olusturacak elemanlarda
kullanmigtir. Barbara kruger, Amerikali grafik sanatgisi olan kruger’in yapitlar
genellikle reklam sektorii igin  hazirlanmig, ¢arpici  fotograf ve sloganlarin
birlikteliginden olusmaktadir. islerinde feminist bir hava hakim olup bunun disinda
modern sanat miizelerin de c¢esitli enstalasyon c¢alismalart da mevcuttur. Kruger
yaptigi grafik ¢calismalarinda figiirlerin harfler ve sézciiklerle bir arada kullanarak
izleyiciyi, ¢alismalarin goriintiistiniin yam siwrada yazilarinda okunmasint saglamustir.
Ispanyol ressam ve heykelci Joan Miré nun diissel ve ¢ocuksu figiirleri ona sanat
diinyasinda 6zgiin bir yer kazandirmistir. Genelde dogal ¢evreden soyut resimler
yvapan ressamin eserlerinde tarihsel olaylar kendini hissettirir. Beyaz igerisine
yeniden yapilandiriimis ve Soguk tonlarin olusturdugu arka plan iizerine sicak, canli
renkler kullanarak sevecen, baris¢il ve diigsel bir diinya yaratmaktadlr.”32R0bert
Rauschenberg, geleneksellesmis resim yiizeyi fikrinden kopmayr kendine amag
edinmistir. Bu yaklasimini ‘yasam ile sanat arasindaki boslukta ¢alismak’ olarak ifade
etmektedir. Bir c¢ok sanat¢inin geleneksel olarak boya kullanmasinin aksine
Rauschenberg eserlerinde giinliik kullanim nesnelerini bir araya getirmistir. Sanat¢inin

yapitlart ABD’de Pop sanat akimina ilham kaynag1 olmustur.

Yukarida vermis oldugumuz o6rneklerden de anlagildig: iizere, 20. Yiizyilin

ikinci yarisinda figiiratif resimde yeni anlayislar, yeni bi¢imlendirmeler, agilimlar,

%2 fsmet Cavusoglu, “Resimde Bigim”, 1960 Sonras: Resimde Bi¢im Sorunu, F.R.G.U.Y.A. 1999.
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kullanilan materyaller ve sanatsal ifadeler vb. bakimindan resmin tiim yonleri ile
yeniliklerle dolu bir siire¢ igerine girdigini gormekteyiz. Giiniimiizde de figiiratif
calismalar teknigiyle, sosyalitesiyle ve yasam sartlar1 ile bicimlenerek diinya tizerinde

ki her cografyada devam etmektedir.

35. XX. YUZYILIN SON CEYREGINDE SANATA YON VEREN
ETMENLER

Degismis bir diinya’da yasiyoruz. Bu diinya Ronesans’tan 19.yiizyilin
sonlara kadar siiren kiiltiir geleneklerinin yikintilar1 {izerinde ylikseliyor. Yenicagin
degerler diinyasi, Ronesans’ta uyanan bireysellik bilincine dayaniyordu. Endiistri
diinyas1 yeni bir bilince, XX. Yiizyilda uyanan toplum bilincine dayaniyor. Bu
devrim, batilinin kafasinda alt1 yiiz yildan beri kok salan bireysellik bilincinin sona
erdigini mi gosteriyordu ve Toplum c¢aginda, bugiliniin ve yarinin toplumlarinda
bireyin yeri ne olacakti. Bu sorun giiniimiizdeki en belirgin sorunlarin basinda
geliyordu. Eski-yeni kavgasi, kusaklar arasindaki anlasmazliklar, ideoloji ¢atigmalari,
egitim ve Ogretim kurumlarindaki patlamalar; cag degisiminin yarattigi biitiin bu
bunalimlar genelde bu sorun etrafinda déonmektedir. Bireysellik bilincinin elenecegi
bir toplum diizenine dogru gidiyorsak, hakli olarak giinlimiizde orta ¢aga dogru bir
dontisten soz edilebilir. Ciinkii ortacagda bireysellik bilinci uyanmamisti. Toplum
icinde insan kendini birey olarak degil, sadece din kardesi olarak duyuyordu. Ancak
su var ki ortacag bir inan¢ ¢aZiydi, Endiistri ¢ag1 ise toplumlarin bilinglendigi bir
cagdir. “’Bu c¢agin insani, mutlulugu ote diinyada degil yeryiiziinde ariyor; din
kardesi olarak degil, insanca yagsama hakkinit arayan birey olarak topluma bagh
duyuyor kendini. Inang caglarini geride birakmis bulunuyoruz. Ortagag yasamini
suirdiiren geri kalmis toplumlarda bile inang beraberligi bugiin baglayici bir giic
olmaktan c¢ikiyor. Bu toplumlarin, teror, anarsi ve ideoloji ¢atismalar: iginde
boliinmesini onleyemiyor. Bireysellik bilincinin yitirilmedigi, ama onun temelden
degistigi bir ¢agda yasiyoruz.19. yiizyil burjuva toplulugunda bireysellik, kisisel
ozguirliigiin dar swrlart iginde kaliyordu. Toplum bilincinin uyandigi yerde
bireysellik, bu smrlart kirma, sosyal sorumluluk icinde kendini asma, kisiligini
yitirme degil, kisiliginin tiim olanaklarint sonuna degin kullanma 6zgiirliigii anlamini

tasiyor. Cagimizda toplumun inang dogmalarina donmesi degil, yaratma ozgiirliigiine
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kavusmasi isteniyor. Bu asamaya variabilmesi icin teknigin tiim imkanlarindan
vararlanmasi, yasam standartinin yiikseltilmesi, insanlarin agwr is altinda ezilmemesi,
calisma saatlerinin azaltilipp bos zamanlarin degerlendirilmesi, kisaca herkese egit
olarak insanca yasama hakkinin verilmesi gerekiyor. Ancak o zaman toplumda yatan

yaratici gii¢lerin uyanmasi beklenebilir.”*

Sanat tarihine duyulan yeni ilgi, bir bakima toplumumuzda sanat ve sanat¢inin
konumunu degistirmis olan bir¢ok etkenin bir sonucudur ve sanati ge¢miste hig
olmadig1 kadar moda haline getirmistir. Bu etkenlerden birkagina deginmekte fayda

vardir.

Kuskusuz birincisi, insanoglunun gelisme ve degisme konusundaki
deneyimidir. Bu deneyim bize, insanlik tarihinin, giinlimiize kadar gelip, gelecege
uzanan bir donemler dizisi oldugunu gostermistir. Bir kimsenin kendi déneminin
sanatin1 kabul etmemesi bosunadir. Tiim biiyiik sanatgilarin kendi zamanlarinda
reddedildigi ve alaya alindig1 gibi bir inan¢ hakimdir giiniimiizde. Bu yiizden toplum
artik hicbir seyi reddetmemek ve alaya almamak icin biiyiik ¢aba gdstermektedir.
Sanatgilarin gelecegin Onciisii oldugu ve eger onlarin degerini anlamazsak, onlarin
degil bizim giiliing duruma diisecegimizi savunan goriis, toplumun en azindan biiyiik

bir kismina egemendir.

Simdiki duruma katkida bulunan ikinci 6ge ise de gelisme ile, 6zellikle de
bilimin ve teknigin gelisimi ile ilgilidir. Modern bilimin kuramlarinin, inanilmaz
derecede karisik ve anlagilmasi zor goriildiigii halde yine de bir degere sahip oldugu
bilinir. Bunun en etkileyici 6rnegi, artik herkesin de bildigi, Einstein’in gorecelik
kuramidir. Bu kuram, zaman ve yer hakkindaki tiim akla uygun kavramlarla celisiyor
gibi goriinse bile, sonugta atom bombasinin yapimint saglayan kiitle ve enerji
formiiliinii ortaya ¢ikarmistir. Bilimin giiclinden ve sayginlifindan oldukg¢a fazla
etkilenen sanatc1 ve elestirmenler, deneylere giiven beslemeye basladilar; ne var ki
ayni zamanda, anlasilmasi giic olan her seye de inangla sarildilar. Ne yazik ki bilim,
sanattan ¢ok daha degisiktir, ¢linkii bilim adam1 mantikli yontemlerle, anlagilmas1 giic

olani, sagma olandan ayirma giicline sahiptir. Sanat elestirmeninin ise bdyle kesin

*Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, “Toplum ve Birey, Sanatta Devrim”, Sanat Kuramlari, (5. Bask),
Hayalperest Yayinevi,
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sonu¢ veren sinama yontemleri yoktur. Dahasi, yeni bir deneyin anlamli olup olmadig1
tizerinde diislinmek i¢in zaman istemenin mimkiin olmadig1 da ortadadir. Boyle
yaptig1 takdirde, geride kalabilir. Ge¢gmisin elestirmenleri i¢in belki de bunun 6nemi
yoktu; bugiinse, eski inaniglara bagli kalanlarin, degismeyi reddedenlerin ezilip
gegcilebilecegi olasilig1 yiiksektir. Ekonomide siirekli olarak ya uyum goéstermemiz ya
da yok olmamiz gerektigi sdyleniyor. A¢ik goriislii olmak ve sunulan yeni yontemlere
bir sans tanimak gerekiyor. Higbir sanayici, tutucu oldugu, girisimci olmadigi damgasi
yeme riskine girmek istemez. Sadece zamana uymasi yeterli degildir; zamana
uydugunun algilanmas1 da gerekir. Bu yiizden 6zel ofisini en son modanin yapitlariyla
doldurur. Onun i¢in bu yapitlar ne kadar devrimci olursa, o kadar iyidir.
Giinlimiiz kosullarinda bir diger 6ge, ilk bakista oncekilerle gelisir gibi goziikiiyor,
“ne de olsa sanat, sadece bilim ve teknolojiye ayak uydurmak istemiyor, ayni zamanda
bu '"canavarlar'"dan kurtulmak ic¢in de bir c¢ikis yolu ariyor. Daha o6nce de
gordiigiimiiz gibi, sanat¢ilar bu yiizden mantikli ve mekanik olani reddetmislerdir.
Aralarindan ¢ogu, kendiligindenligin ve bireyselligin 6nemini vurgulayan gizemli bir
inanct kucaklamislardir. Insanlarin mekaniklesmekten ve otomatiklesmekten, asiri
diizenli ve standartlasmis bir hayata sahip olmaktan niye iirktiiklerini anlamak hi¢ zor
degildir. Kisisel tuhafliklara, kaprislere hdld izin verilen ve dahasi deger verilen tek
yer sanattir sanki. XIX. yiizyildan beri, bir¢ok sanat¢i, bogucu gelenekgilige karsi,
kentsoyluyu sasirtarak savastigini ileri siirmiistiir. Ne yazik ki, kentsoylu bu arada,
sasirtiimis olmamin ¢ok eglenceli bir sey oldugunu anladi. Biiyiimeyi reddeden ama
yine de c¢agdas diinyada kendine bir yer bulan insanlarin tuhaf davranislarim
izlemekten herkes biraz hoslanmaz mi? Ustelik yeni seyler karsisinda sasirmayi
reddederek ne kadar onyargisiz olundugunu herkese gésterme sansini da elde etmez
mi? Béylece teknik verimlilik diinyasi ve sanat diinyasi gegici bir barisa kavustular.
Sanatgt ozel diinyasina ¢ekilip, mesleginin gizleri ve ¢cocukluk diisleriyle ilgilenebilir,
veter ki, iirettigi  seyler  toplumun  sanat  kavramina  uygun  olsun.
Bu kavramlar, sanat ve sanat¢ilar hakkinda ortaya c¢ikan belirli psikolojik
varsayimlarin etkisinde kalmistir. Ornegin, kékleri Romantik doneme kadar uzanan
"kisisel ifade" kurami ve donmemini derinden etkileyen Freud'un buluslart gibi. Bu
buluslardan yola ¢ikarak, sanatla ruhsal rahatsizlik arasinda, Freud'un hi¢cbir zaman

kabul etmeyecegi kadar yakin bir iliski oldugu one siiriilmiistii. Bu goriis, sanatin
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"cagimin bir ifadesi" oldugu inanisiyla birlesince, ortaya soyle bir sonug ¢ikti: her
tirlii 6zdenetimi terk etmek, sanat¢inin sadece hakki degil, géreviydi de. Eger bu
sekilde 6zdenetimsiz yapilan eserler hos goriinmiiyorsa, bunun nedeni yasanan ¢agin
da hos olmamasidir. Onemli olan, bu ¢iplak gerceklerle yiizleserek kendi
durumumuzun teghisini koymaktir. Bu kusurlu diinyada bize sadece sanatin
miikemmeli verecegini savunan karsit fikir ise, genellikle "gercekten kacis" olarak
yorumlanip dikkate alinmamigtir. Psikolojinin uyandirdigy ilgi, hem sanat¢ilart hem
de seyircileri, insan ruhunun daha once tabu olarak goriiliip uzak durulan
derinliklerini kesfetmeye yonlendirmistir. "Gergeklerden ka¢ma" damgasi yememe
istegi, bir¢oklarimin goziinii, onceki kusaklarin uzak duracagi gosterilerden bagka

. . .. . 5534
yone ¢evirmesini engelledi.’’

Simdiye kadar siraladigimiz bu unsurlar, resim ve heykelin yan1 sira edebiyat
ve miizikte de etkili oldu. Geri kalan diger unsurlar daha ¢ok sanatin uygulamasi ile
iligkili. Kitaplarin basilip yayimlanmasi, tiyatro eserlerinin oynanmasi ve miizik
eserlerinin calinmas1 gerekir. Bu islerin bir mekanizma tarafindan yapilmasi
zorunlulugu olanlarin, asir1 deneyler yapma sansini belirli 6l¢iide frenler. Bu ylizden,
tiim sanatlar arasinda kokten yeniliklere en acik olani resim olmustur. Eger boyanizi
tuvale dokmeyi tercih ediyorsaniz, fir¢a kullanmak zorunda degilsinizdir. Eger Yeni-
Dadaci iseniz, bir sergiye yapit olarak bir ¢op parcast gonderip, bunun sergilenmesi
konusunda sergi yoneticilerine meydan okuyabilirsiniz. Onlar neye karar verirse
versin, siz amaciniza uygun baskaldirinizi yapmis olursunuz. Sonugta sanat¢inin da bir
aractya, onun calismalarim1 sergileyip tanitan bir galeri sahibine ihtiyaci vardir.
Simdiye kadar saydigimiz, sanatg1 ve sanat elestirmenini yonlendiren tiim etmenler,
galeri sahibi Ustlinde biiyiikk bir olasilikla daha etkili olacaktir. Eger degisikligi
kollayan, akimlari izleyen ve yiikselen yetenekleri gozleyen biri varsa, o da galeri
sahibidir. Dogru ata oynarsa sadece biiyiikk bir servet kazanmakla kalmayacak,
miisterilerini de memnun edecektir. Bir 6nceki kusagin tutucu elestirmenleri, "bu
modern sanatin", galeri sahiplerinin bir dalaveresi oldugundan yakinirlardi. Ne var ki,
sanatin ticaretini yapan bu insanlar her zaman kar etmek istemislerdir. Onlar bu

pazarin efendileri degil, hizmetkarlaridir. Dogru bir secimin, bir galeri sahibine,

% 1970 Sonrast Sanat Akimlari, Erisim tarihi:25.02.2012, http://www.frmtr.com/sanat-tarihi-
arkeoloji/1016195-1970 sonrasi-sanat-akimlari.html
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sanat¢ilara iin kazandiracak ya da {in kaybettirecek bir gii¢c ve prestij verdigi zamanlar
olmustur. Ama tipki yel degirmenlerinin riizgar estiremeyecegi gibi, galeri sahipleri

de bir degisim rlizgar1 yaratamazlar.

Ogretmenlerin durumu ise daha farkli olabilir. Onemli bir diger 6ge sanat
Ogretmenidir ve giiniimiizde 6nemli bir yer tutmaktadir. Modern egitimdeki devrim
kendini ilk olarak ¢ocuklara sanatin ogretilmesinde gostermistir. Bu ylizyilin basinda
sanat 6gretmenleri, geleneksel yontemlerin insan ruhunu koreltici alistirmalarini terk
ederlerse, ¢ocuklarin ne kadar daha verimli olacagim gormeye basladilar.Ayni
zamanda psikologlar, cocuklarin boya ve oyun macunu kullanirken duyduklari hazzi
olumlu bir 6ge olarak gordiiler. "Kendini ifade etme" ideali, ilk olarak sanat
derslerinde genis bir kitle tarafindan deger gordii. Giinlimiizde "¢ocuk sanat1" terimini
olagan bir bicimde kullanirken, bu terimin Onceki kusaklarin sanatla ilgili tiim
kavramlarina karsit oldugunu aklimiza bile getirmiyoruz. Toplumun biiyiik bir kismi,
gordiikleri bu yeni egitim sonucu yeni bir hosgdrii kazanmistir. Cogu 0Ozgir
yaraticiligin tadina varmistir ve dinlenmek amaciyla resim yapmayr bir aligkanlhik
haline getirmistir. Amatorlerin sayilarindaki bu hizli artig, sanati da bircok yonden
etkilemistir. Bu etkilerden biri, sanata olan ilginin giiclenmesidir ve bu, sanatgilar
tarafindan olumlu karsilanmalidir. Buna karsin, ¢ogu profesyonel, bir sanat¢inin ve bir
amatoriin  firca vuruslar1 arasindaki farki vurgulamaya 6nem verir. Usta firga

vurusunun gizemi de belki bu farktan dogmaktadir.

Aslinda rahatlikla ilk siraya da olabilecek bahsedecegimiz bu etmen ise
Resmin rakibi olarak fotografin yayginlagsmasidir. Ge¢gmisin sanati elbette ki tiimden
ve yalnizca gercekligin taklidini amaclamamistir. Fakat daha once de gordiigiimiiz
gibi sanatin dogayla olan bag: bir tiirlii nirengi noktas1 saglamis, en iyi sanatcilarin
yiizyillar boyunca kafalarin1 mesgul edecek ve elestirmenlere yiizeysel de olsa bir
Olciit saglayacak bir sorun olusturmustur. Fotografin, XIX. yilizyilin baslarinda
bulundugu dogrudur ama onun su andaki kullanim bigimi baslangigtaki kullanimiyla
karsilastirilamaz. Artik her iilkede, fotograf makinesine sahip milyonlarca insan var.
Tatil siiresinde ¢ekilen renkli fotograflarin sayisi milyarlar1 buluyor. Bunca fotografin
arasindan, bilin¢li olmadan, sans eseri ¢ekilmis ve ¢ogu manzara resmi kadar giizel ve
cekici, bircok portre resmi kadar etkili ve unutulmaz olan goriintiiler c¢ikacaktir

elbette. Bu yiizden, "fotograf gibi" soziiniin, baz1 sanat¢ilarin ve sanat dersi veren bazi
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Ogretmenlerin goziinde asagilayict bir sifata donlismesine sagsmamali. Boyle bir
asagilamay1 desteklemek i¢in kimi zaman ileri siiriilen gerekceler temelsiz ve haksiz
olabilir, ama artik sanatin, doganin betimlenmesi disinda yeni segenekler sunmasi

gerektigi fikri, bir¢oklarinca kabul edilmektedir.

Sekizinci nokta olarak sunu unutmamak gerekir: “Diinyanin bir¢ok yerinde
sanat¢ilarin - yeni segenekler aramalart engellenmistir. Eski Sovyet Rusya'nin
yorumuna gore ele aliman Marks¢t kuramlar, XX. yiizyilin sanatsal deneylerini
kapitalist toplumun c¢iiriimiisliik belirtisinden baska bir sey olarak gériinmiiyordu.
Saglikly bir komiinist toplumun belirtisi ise traktor siiren neseli koyliileri ya da gii¢lii,
kuvvetli maden is¢ilerini resimleyerek, verimli ¢alismanin sevinglerini yiicelten bir
sanatti. Dolayisiyla, bu tepeden denetim girisimi sanatsal ozgiirliigiin yararlar
konusunda bizi egitebilir. Dogal olarak baska iilkelerde sanati boyle tepeden gelen bir
giicle kontrol etme girisimi, kendi yasadigimiz ozgiir ortamin ne kadar biiyiik bir
nimet oldugunun anlasilmasina yardim etmistir. Ama ayni zamanda bu girigsim, sanati
politika arenasina ¢ekmis ve Soguk Savas'ta kullanilan bir silah haline getirmistir.
Bati diinyasinda, sanatta aswr1 baskaldirilara verilen resmi destek, biraz da
diktatorliik ve ozgiir toplum arasindaki biiyiik zithgr vurgulama olanagindan

kaynaklanmaktadir.

Totaliter rejimle yonetilen iilkelerin tatsiz tekdiizeligiyle, ozgiir bir toplumun
neseli ¢esitliligi arasindaki farkta gercekten bir ders yatmaktadir. Giiniimiiz
vasantisina anlayisli  bir agidan yaklasan herkes, toplumda yenilige duyulan
susamisligin ve modanin gegici heveslerine karsi ilginin, yasantimiza tat kattigini
kabul etmek zorundadir. Bu sayede sanatta ve tasarimda canlandirilan yaraticilik ve
macera severlik ruhu, gergekten de eski kusaklan imrendirecek odlgiidedir. Bazen,
soyut resim alanmindaki en son basariyi, "perdelik kumas deseni" diye tamimlayarak
dikkate almama egiliminde olabiliriz. Fakat bu soyut deneylerin etkisiyle, perde
kumaglarimin ne kadar zengin ve c¢esitli desenlere kavustugunu da unutmamamiz
gerekir. Yeni olugsan hoggorii ile birlikte elestirmenlerin ve tireticilerin yeni fikirlere
sans tamima konusundaki agikliklari, gergekten de c¢evremizi zenginlestirmistir.
Modamin bu kadar hizli degismesi bile eglendirici oluyor. Inanilan su ki, genclerin
¢ogu kendi zamanlarimin sanati olarak kabul ettikleri eserlere bu gozle bakiyorlar.

Onlar, bir sergi katalogunun girisinde yazilmis anlasilmaz ve gizemli sézciikleri hig
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onemsemiyorlar. Eger sanattan gercekten zevk aliyorlarsa, birka¢ gereksiz agirligin

atilmasindan memnun olunmalidir.

Ote yandan, modaya tamamen teslim olmanmn tehlikeleri, vurgulamaya gerek
birakmayacak sekilde belirgindir. Sahip oldugumuz ozgiirliigiin elimizden alinmasi
50z konusudur. Burada devlete ait herhangi bir kolluk kuvvetinin tehdidi yoktur
elbette. Asil tehdit, topluma boyun egme baskisi, geride kalma ya da "eski kafali"
olarak nitelendirilme korkusudur. Béyle bir yaris yoktur elbette. Ama eger olsaydi
kaplumbaga ve tavsan Oykiisiinii amimsamak yararli olurdu. Ancak, sanatta
"gelisme"den soz edilemeyecegini, bir acidan elde edilen kazancin farkli bir a¢idan
vasanilan kayipla dengelendigini de gosterilmesine ¢alisilmistir. Bu, ge¢miste oldugu
gibi giiniimiizde de gecerlidir, Ornegin, hosgériiniin artmast sonucu elde edilen
kazang, standartlarda bir diisiisii de beraberinde getirecektir; yeni heyecanlar pesinde
kosma hevesi, sanatseverlerin eski basyapitlarin sirlarint 6grenebilmek igin yaptiklar
sabirlt gozlemi tehlikeye atacaktir. Geg¢mise olan saygi, hayatta olan sanat¢ilar
ihmale yol a¢tigi durumlarda zararli olmugstur elbette. Ancak giincele duydugumuz bu
veni hevesin, modayt ve séhret olma tutkusunu bir kenara itip azimle ¢alisan gergek
dehalari ihmal etmemize neden olmayacagint kimse garanti edemez. Ayrica, kendimizi
tiimden gimdiye verirken, ge¢misin sanatint sadece yeni basarilart anlamli kilan bir
arka plan olarak goriirsek, sanat mirasindan tamamen kopulabilir. Miizeler ve sanat
tarihi kitaplari tehlikeyi artirabilirler, ¢iinkii totem direklerini, Yunan heykellerini,
katedrallerin pencerelerini, Rembrandt'in ve Jackson Pollock'un yapitlarini bir yerde
toplayp, ayrt donemlerde yapilmis bile olsalar, tiimiiniin bir arada, biiyiik S'li
"Sanat"t olusturdugu izlenimini uyandirirlar. Sanat tarihi, ancak, bunun nigin béyle
olmadigini ve ressamlarla heykelcilerin degisik durumlara, modalara, nicin degisik

bicimde tepki gosterdiklerini gordiigiimiiz an bir anlam kazanmaya baslayabilir. »

% 1970 Sonrasi Sanat Akimlari, Erisim tarihi: 25.02.2012, http://www.frmtr.com/sanat-tarihi-
arkeoloji/1016195-1970-sonrasi-sanat-akimlari.html


http://www.frmtr.com/sanat-tarihi-arkeoloji/1016195-1970-sonrasi-sanat-akimlari.html
http://www.frmtr.com/sanat-tarihi-arkeoloji/1016195-1970-sonrasi-sanat-akimlari.html
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DORDUNCU BOLUM

DUNYA SANATINDAN FIGURATIF ORNEKLER

Yirminci yiizyilin son ceyreginde figiiratif resim anlayisindaki gelismelere
baktigimiz zaman, sanat tarihinde her ne kadar XX. yiizyil soyut sanatin hakim oldugu
bir donem denilse de, resim de oldugu gibi heykelde de figiiratif sanatin hi¢bir zaman
bitmedigini ve kaybolmadigini biliyoruz. Ozellikle figiiratif resim higbir zaman
kesintiye ugramamis, 1980’1 yillardan sonra biiyiik bir artis gostermistir. En asgari
yapildig1 donemlerde dahi bazi ressamlarin, galericilerin ve miizelerin her zaman

gbzdesi olmustur.

Insanoglu dogas1 geregi, magara doneminden giiniimiize degin kendi sifatin
gosteren, ifade eden resim anlayisindan vazgegmedi, bundan sonra da
vazgegmeyecektir de. Bizim burada ele almak istedigimiz figiiratif resim, bahsetmis
oldugumuz figiiratif ressamlarin ifade bigimleri ile sinirli kalmayacaktir. Belirttigimiz
tarihler arasinda ki sanat ortaminin hazirlanis asamasindan, bu donemde ortaya ¢ikan
sanat akimlari, hareketleri ve anlayislar1 kapsaminda figiiratif ¢éziimlemeleri, bu
eserler yapilirken kullanilan materyallerin ve olusturulus bicimleri ve yorum
farkliliklar1 da incelemek istedigimiz hususlardir. Sanatin tim alanlar1 bu dénem
zarfinda ayni dogrultularda degismis gelismistir, ama bu boliimde sadece resimdeki
ornekleri ele alacagiz. Ele alacagimiz sanatc¢ilar herhangi bir siralama ile

sunulmamaistir

4.1. RESSAMLAR VE FIGURATIF ESERLERI
Andy Warhol (1928-1987)

Yapitlarindaki sanatsal ifade tiiketim toplumundaki, kiiltiir ve reklam
arasindaki iligkiyi yakalamaktir. Cok sayida retrospektif konu olan warhol Amerikan
triinlerini ve ikonlarim1 resmetti. Burada Marlyn Monroe’nun yiizli serigrafi
teknigiyle on ayr1 renk katmani olarak basilmis, parlak renkler ve ulagilmasi gii¢ bir

maske gibi etki birakmistir. Bu eseri Amerikan Pop sanatinin bir 6rnegidir.

Calismalarinda giinliilk hayatta herkesin kullana geldigi nesneleri temel

aliyordu. Para, ayakkabi, yiyecek, tinliiler ve gazete kupiirlerini figiir olarak isleyen
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sanat¢1, siradan irlinleri ya da markalar1 islerinde kullanmasini ise su sekilde
acikliyordu: En zengin ve en fakir tiiketici, bu markalar1 ortaklasa kullanabiliyor.
Amerika bagkani1 da Coca-Cola i¢iyor, siz de i¢iyorsunuz. Bu, bir nevi esitlik anlamina
geliyor. Ressam film yonetmeni ve grafik sanatcisit olan warhol 1970’lerde bir kiilt

haline geldi.

Resim 4.1. Andy Warhol, MarlynMonroe, Serigrafi Baski.

Arthur Boyd (1920-1988)

Avusturalya’li sanatgr Boyd’un sanat diinyasinda biraktigi en etkili eseri
kariyerin son donemlerinde yapmis oldugu Giinah kegisi adli eseridir. Sanatci klasik

mitoloji, Hiristiyan ikonografisi ve Avustralya tarihi konulu yapitlar tiretmistir.

Sevgi, kahramanlik, 6liim ve savaslarin bosuna yapildig1 gibi ana temalar ile
ilgi ¢ekicidir. Avustralyali ressam cesur disavurumcu islubu ile destansi, trajik bir
Oyki anlatiyor. Savas karsit1 duygulari, savasin dehsetinin ifadesini anlattig1 bir dizi

savas serisi eserleri ile Pablo Picasso'nun Guernicast ve Francesco Goya'nin Afetler
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adli resimleri gibi uluslar aras1 mesajlar veren énemli eserleri ile de ilgi odagi olmay1
basarmigtir. Arthur Boyd’un ¢alismalarinda figiirler savastan etkilenmis bir hal alir, ya
vurulmus, yarali ya da yakilmis askerlerin dramatik sahnelerini betimleyerek savasin

olumsuz etkilerini gdzler dniine serer.

Resim 4.2. Arthur Boyd, Persecuted Lovers, 1950, 150x177cm.

Barbara Kruger (1945-..)

1945 dogumlu Amerikali grafik sanatgisi olan kruger’in yapitlari genellikle
reklam sektorii icin hazirlanmig, carpici fotograf ve sloganlarin birlikteliginden
olusmaktadir. islerinde feminist bir hava hakim olup bunun disinda modern sanat

miizelerinde cesitli enstalasyon ¢alismalar1 da mevcuttur.

Tim bu grafik calismalarinin yam sira tiiketim toplumlar1 {izerine yazdigi

kitaplarda bulunmaktadir. ‘’Kruger yaptigi grafik ¢alismalarinda figiirlerin harfler ve
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sozciiklerle bir arada kullanarak izleyiciyi, ¢alismalarin goriintiistiniin yani sirada

vazilarinda okunmasini saglamistir. phoenix.com'un editorii kruger icin soyle der:

yarattigi imajlarla, tiriinlerin degil fikirlerin reklamini yapzyor.”36

self service

Resim 4.3. Barbara Kruger, 2007, Karisik teknik, 205x146¢m.

Willem De Kooning (1904-1997)

Bir yiikk gemisi ile Amerika’ya kacak olarak giden Hollandali ressam Soyut
Disavurumcu ressamlarin en {inliilerindendir. Ilk dénemlerinde Gorky ile tanisan
ressam onun etkisiyle erkek figiirleri ¢izdi. Two Man standing, Man ve SeatedFigure
adli eserleri bu dénemde yaptigi en Onemli figiiratif yapitlarindan bazilaridir.
Calismalart ilerledikge soyutlamanin renkleri ve zarif ¢izgileri daha da
semboliklesmeye basladi. Bu donemde, temsili fakat ayn1 zamanda

geometriklestirilmis kadin ve ayakta duran erkek gibi isimsiz soyut ¢alismalar yapti.

% Barbara Kruger Hakkinda, Erigim tarihi:01.05.2012, http://www.barbarakruger.com/art.shtml


http://www.barbarakruger.com/art.shtml
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1945 yilinda, sanat ile ilgili tim egilimlerini gdsteren Pembe Melekleri
olusturdu.1940'l1 yillar boyunca soyut disavurumculuk hareketiyle iinlenen William de
Kooning, 1950'lerin ortalarinda bu hareketin liderlerinden biri kabul ediliyordu. Asiri
rahat firca vuruslari ¢ogu Disavurumcuda oldugu gibi Kooning’de de en belirgin
karakteristik Ozellikti. Resimde ki kadin figlirii Picasso’yu animsatiyor bize, figiir
cizilirken 6nden ve yandan betimlenmistir. Rahat bir sekilde siiriilen beyaz tonlarda,
figiirli arka plandan kontiir ¢izgileri ile ayirmistir. Sicak ve soguk renkler birlikte ama

miikemmel kullanilmistir.

Resim 4.4. Willem De Kooning, Woman, 1949, Karisik Teknik, 134x94cm.

Joan Miro Ferra

Ispanyol ressam ve heykelci Joan Miro’nun diissel ve ¢ocuksu figiirleri ona
sanat diinyasinda 6zgiin bir yer kazandirmistir. Resimlerinde Kiibizm etkisinin yani
sira kadin, kus, Yildiz izlenimi veren ozgiin desenlerle bir diis diinyasi yaratti.
Genelde dogal ¢evreden soyut resimler yapan ressamin eserlerinde tarihsel olaylar

kendini hissettirir. Beyaz igerisine yeniden yapilandirilmis ve Soguk tonlarin
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olusturdugu arka plan lizerine sicak, canli renkler kullanarak sevecen, baris¢il ve
diigsel bir diinya yaratmaktadir. “7930°da ispanyay: tehdit eden fasizm’li yillarda
Miro resimlerine seytana ya da canavara benzeyen garip yaratiklar: katti.  Miro

yvapitlarinda yansittigi yasama sevincini yasami boyunca hi¢ yitirmeyen ender sanatgi-

5937

lardan biridir.

Resim 4.5. Joan Miro Ferra, Woman and Dog beneath the Moon, 1936, 95x100cm.

Francesco Clemente (1952-...)

Sanatg1 eserinde gozlerini trkiitiicii bir sekilde agarak izleyiciyi bakiglari ile
etkisi altina almayr amaglamaktadir. farkli cografyalarda yasayan, farkli sembollere
yorumlanan farkli tiirlerde kuslari resimlerinde gormek miimkiindiir. Clemente’nin
bir¢ok kaligrafik oto portresi ve eserleri bulunmaktadir. Bu yapitlardan biri olan bu

eser sanat¢inin kendi kesfedilmemislerini kesfetmeye ve neredeyse bir sapkinlik yada

¥Joan Miro Ferra, Erisim tarihi:12.04.2012,www.msxlabs.org.


http://www.msxlabs.org.12.04.2012/
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daha 1liml1 olarak sdylenecek olursa erotizm dirtiileri ortaya ¢ikarmaktadir.
Ekspresyonist bir lislupta islenen yapitlarinda kuslar ise bireyselligin ve i¢ diinyanin
akla tistiinliigiiniin ifadesi olarak kullanilmistir. Bu eser, biiyiik boyutlarda ki figiiratif
resimlerde ifadesini bulan Neo-Ekspresyonizm(Yeni Disavurumculuk) akiminin tipik
bir ornegidir. 1970’lerden sonra Clemente ve arkadaslari figiliratif resim iizerine
yogunlasarak tekrar canlanmasini sagladilar. Bu tutum uzun yillar egemen olan Non-

Figiiratif Soyut- Disavurumculuga bir tepki olarak da degerlendirilir.

Resim 4.6. Francesco Clemente, 1983, Keten iizerine yagli boya, 78 x 92 cm.

David Hockney (1937-...)

Ingiliz Pop sanatgisi olan Hockney, ayn1 zamanda 6zgiin baski ve fotograf
alaninda da c¢aligmustir. Sanat¢inin  Gzellikle kolajlari, fotograf tabl’arindan
olusmaktadir. Kendisiyle réportajlarin oldugu bir video da, bir deney yapar; once eline
bir video kamera alip, evinin bahgesinde oturup, evin kapisindan bir kadinin elinde bir
fincan kahve ile gelip oturarak arkadasina kahveyi uzatmasini ¢eker. Sonra aynisi
elindeki fotograf makinesiyle bir siirii fotograf c¢ekerek tekrarlar. Fotograflari

onemsemeden basitge tabl ettirir. Sonra bu fotograflari birlestiren sanat¢inin amaci;
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belki kahvenin getirilirken ¢ekilen fotograflari ¢ok basit olabilir, ama kolaj olarak bir
biitiin halinde uygulaninca, izleyiciyi ayrintilar aramaya sevk ederek bu karelerin
igerisine uzun uzun arastirmasini saglar. XX. ylizyilin en basarili sanatgilarindan biri
olan Hockney, resimleri de benzer bi¢imsel kaygilari igermektedir.Orta ve canli
renkler kullanarak son derece gergekgei tarzda resimler yapmustir. Erkeklerin birbirine
sarildigi bu resimde sicak-soguk renkleri 6n plan arka plan olusturacak sekilde
kullanmistir. Dikey ve yatay sekilde rahat firca vuruslar: ile hareket duygusu vermis,

Yazi ile de resme farkli bir ifade katmustir.

Resim 4.7. David Hockney, We Two Boys Together Clinging, 1961, 100x110cm.

Julian Schnabel (1951- )

1970’11 yillarin sonunda bir kuyruklu yildiz gibi parlayan sanat¢inin sanati ise
eglendiricilikle agirbaslilik arasinda kil payr bir denge saglar. Sanat¢inin alisilmamis
sekilde uyguladigi bu disavurumcu eserlerinde porselen tabaklarla resme zemin
olugturmustur. Katalan mimar Antoni Gaudi’nin seramik pargalardan yapilmis
mozaikle kapli duvarlarindan etkilenmistir. Kirmis oldugu porselen tabaklar1 gelisi

giizel zemine yapistirarak yapacagi resmi bu tabak pargaciklarini boyayarak ortaya


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=tr&langpair=en|tr&rurl=translate.google.com.tr&u=http://en.wikipedia.org/wiki/File:Hockney,_We_Two_Boys_Together_Clinging.jpg&usg=ALkJrhhbCnGriLvXFdX6EcHOC_3VqQrZNQ
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cikarmistir. Kilise pencereleri ve ikonlari animsatan resimlerinde yilizey bazi yerlerde
imgeyi arka plana itebiliyor ve kirik porselenler imgeyi ortaya ¢ikaran 6ge olmaktan
¢ikiyor. Sanatgi resim yiizeyini de farkli materyallerle de ortaya koymustur, bazi

eserlerinde kadife ve branda kullanmustir.

Resim 4.8. Julian Schnabel, Dennis Hopper Portresi, 1991, T.U.K.T, 110x90cm.

Gerhard Richter (1932- )

Alman, soyut ve fotogergek¢i sanat¢i, bu alanlarda birgok eser vermistir.
Burada sanat¢1 kizi1 Betty’i fotografik detaylarla resmetmistir. Hakkinda bir¢ok sey
elestiriye alindig1 i¢in buna betty’nin portresi diyemeyiz. Sanatgi, kizini seyirciye
arkasin1 donerken betimlemistir. Asil figiiriin yerine dikkatleri pembe, kirmizi ve

beyaz desenleri olan kiyafetlerine ve arkasina topuz yaptigi saglarina gekiyor.
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Eserlerinde genellikle bulanik tasvirlere yer veren sanatci yabancilagsmayi ifade etmek
istiyor. Arka planlarina uygulamis oldugu duvar veya merdivenler sanat¢inin soyut
resimlerini amimsatiyor. Vietnam savasina tepki olarak yaptigi resimlerindeki tek

renklilik ve kalin boya vuruslar1 iiziintii ve umutsuzlugu cagristiriyor.

Resim 4.9. Gerhard Richter, Betty, 1988, Oil on canvas, 102 x 72 cm.

Georg Baselitz

Resim Sanatin1 provokasyon olarak kullanmasi resimlerindeki figiirleri son
derece kigkirtict ve teshirci bir bicimde gosterdigi i¢in, Berlin de bir galeride agtig
sergi, basin tarafindan Berlin de bu alanda savas sonrasindan beri goriilmemis bir

skandal olarak nitelendirildi. Kaba, digavurumcu fir¢a darbesiyle resimledigi motifleri
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bundan boyle 180 derece dondiirdii. Boyanin akis izlerinden Baselitz in yapitlarini
gergekten bas asagi yaptigi anlagilmaktadir.

Soyutlamaya bilingli bir karsit olarak Baselitz nesnel resim denemelerine
bagladi. Ne var ki dogaya sadik bir goriintiiye iltifat etmeyip, resimlerinde

deformasyonlara yer verdi.

Resim 4.10. Georg Baselitz, Elke 1, 1976, T.U.Y.B. 115x80cm.

Rene Magritte (1898-1967)

Magritte resim konusunda kusursuz bir uzmandi. Calismalarini ¢ogunlukla
bilinen seylere yeni manalar kazandirmaya ve siradan nesneleri alisilmadik bir igerikle
gostermeye dayandirdi. Objelerin goriindiiklerinin disindaki anlatimsal kullanimina

ornek olusturdu. Bir resminde tiitlin diikkan1 reklaminin modeli gibi goriinen bir pipo
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cizen Magritte, s6z konusu piponun hemen altina "Bu bir pipo degildir" (Cecin'est pas
unepipe) yazdi. Bu ciimle ilk basta bir ¢eliski gibi goriinse de esasinda dogrudur;
resim bir pipo degil, piponun bir goriintlisiidiir Magritte’nin Gergeklistii yapitlari, bir
sOminenin ortasindan ¢ikan buharli tren ya da bulutlarin bir ekmege donilismiis oldugu
gokyiizii resmi gibi genellikle fantastik ve rahatsiz edici diissel imgeler igerir.
Resimleri pop, minimalist ve kavramsal sanata ilham kaynagi oldu. Magritte'in
sanat1, Gergekiistiiciiliigiin anlatimsal tarafinda kalir. Sanat¢1 eserlerini sdyle anlatir:
Benim resimlerim higbir sey anlatmayan gorsel imgelerdir. Akla gizemi getirirler.
Dogrusunu isterseniz, benim resimlerimi goren biri kendi kendine su basit soruyu
sorar: 'Bunun manasi ne? O resmin bir manas1 yoktur. Ciinkii zaten gizem de aslinda

higbir seydir, bilinmeyendir.

Resim 4.11. Rene Magritte, The Son of The Man, 1964,140x95cm.

James Rosenguist (1933-)

Amerikan pop sanat akimin onemli sanat¢ilarindan biri olan Rosenguist, ilk
donemlerinde reklam afisleri yaparak hayatin1 kazaniyordu. Pop art akiminin 6ncii
temsilcilerinden biri oldu. Resmin yani sira sanat¢inin tas baski ve kolaj iizerine de bir

dizi eser uretti.
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Yapitlarinda, uslanmaz ve erotik imalari ile seyirciyi hemen etkisi altina alarak
onu cezp eder. Reklamcilik deneyimlerini resimlerinde kullanmasini iyi beceren
sanat¢1; yart agik dudaklar, cinsellik diirtiilerini uyandiran cilali tirnaklar vb. ile
seyirci lizerinde etki birakmustir. Ele aldig1 ¢ocuk figiirii sanki satisa ¢ikarilmis jelatin
igerisindeki barbi bebekleri andirir. Pop sanatin amaglarindan olan tiiketici cagi
imgeleri agisindan ¢ok basarili bir ¢alismadir. Figiirde kullandigi renkler parlak ve

matbaacilik renkleridir. Bununla da satilacak {iriiniin tiiketici goziinde etki birakir.

Resim 4.12. James Rosenguist, Hediye bebek, 1997, T.U.Y.B, 120x120cm.

Gilbert&George

Bu iki eski heykel sanatgisi1980 yilindaki c¢alismalarint cagristiran bir
komposizyonda, foto-montaj teknigi kullanarak bir ¢esit vitray yaparak olimii bir
yiikselis ve bir dizi dogum olarak gostermislerdir. Tablodaki keskin ¢izgiler ve garpici

renkler, yar1 dinsel imgeler ve diizenlemeye bir karsitlik yaratmaktadir. Ayrica
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kendilerini resmin adeta tek konusu haline getiren bu iki sanat¢inin kendini
begenmisligini de sezeriz. Kisacasi bu sanatg¢ilar hem kendilerini yaptiklari ige adamis
birer aziz, hem de birer ziippedirler. Ayn1 zaman da fasizm, siddet, escinsellik ve
fuhus konularini isleyerek seyirciyi bu resimsel vaazlar konusunda, hem ressamlar
hem de kendileri agisindan neler disiineceklerini bilemez bir durumda
birakmislardir.1980°1i yillarda aralarinda yalnizca ‘figliratif® sozciigliyle baglanti
kurulabilecek c¢elisik yapitlar1 kapsamina almaya hazir olan bir sanat diinyasinda

biiyiik {in sahibi oldular.

;F Ew@’ii ) & ]

Resim 4.13.Gilbert ve George, Oliim, 1984, foto-montaj, 422x251,5cm.
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Ken Kiff

Sanatginin eserlerinde hem kisiselligini hem de kiiltiirel temalara agirlik
verdigini goriiriiz. Kiff’in Mayakovski tablosu bu 6zelligini gosterir. Kiff, okuyup
yazan oturmus bir adamin resmini yapmak i¢in ¢alismaya baglamis; biiyiik ihtimalle
de model olarak kendini diigsiinliyormus. Fakat ayn1 zamanda da Devrim déneminin
bliylik Rus Sairi Mayakovskiyi disiliniiyor, onun siirlerini okuyormus. Giinliik
islerinden yorulan Mayakovski’nin, gilinesi ¢ay i¢meye davet ettigi bir siir
anlatilmaktadir. Siir, Mayakovski’nin her ikisinin de kendine verilen gorevler
oldugunu, her ikisinin de kendi yollarinda parlamalar1 gerektigini kabul etmesiyle
biter. Boylece genel bir konu, edebi bir kaynakla ilgili 6zel bir konuya doniisiir. Ama
bu resim ayn1 zaman da her tiirlii yaraticilikla ilgili ve daha genis kapsamli bir yapattir;
¢linkii kiff’in olusturdugu goriintii, incil’i kaleme alan havarilerin ve diger yazarlarin,
yiizyillarca iglenmis imgelerini ¢agristirir. Burada bir kez daha din dis1 bir konuyu

isleyen modern bir resmin, bir 6l¢iide, dinsel imgelerden gii¢ kazandigini1 gériiyoruz.

Resim 4.14. Ken Kiff: Sair Vladimir Mayakovski Giinesi Caya Davet Ediyor, 1985,
Tiyb, 185,5x129,5¢cm.
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Edward Hopper (1882-1967)

Sanatg1 resimlerinde sik sik bir anlati ya da tematik igerikli unsurlar
kullanmistir. Figiirleri anonim ve i¢e kapaniktir. Cagdas Avrupa sanat akimlarindan ve
Amerikan sanatindan etkilenmemistir. Diger ressamlarin aksine Hopper erotizmi,
¢iplak kadinlar, ojeli tirnaklar gibi betimlemelerle degil, psikolojik siddete maruz
kalmis ve yalniz kadinlardan olusturmaktadir. Hopper, cevreleriyle uygun, dengeyi
saglamis insan figiirlerini geometrik tasarimlariyla dikkatlice yerlestirmeyi ¢ok iyi
basarmistir. Bu resim Hopper’in en bilindik eserlerinden biridir. Sekiller dikkatlice
insa edilmistir. Oyle bir bakis acis1 yakalamistir ki sanki diikkanlar ve restoran
izleyiciye yaklasmaktadir. Isik ve golgenin ruh hali yaratmasi i¢in etkin kullanimi da
Hopper’in  yontemlerinin  merkezindedir. Kuzey Amerika’nin en taninmis
ressamlarindan biri olan Hopper yasanilan diinyanin yalnizligini, acimasizligini ve

siradanligin1 anlatirken beklenmedik giizelliklerini de sergiler.

Resim 4.15. Edward Hopper, Nighthawks, 1942, Tuval iizerine yagliboya, Chicago

Sanat Enstitusu.


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=tr&langpair=en|tr&rurl=translate.google.com.tr&u=http://en.wikipedia.org/wiki/File:Nighthawks.jpg&usg=ALkJrhhk3O-EHiRCi7FMaLyv-NEAG1ULiA
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RoyL.ichtenstein (1923-1997)

Lichtenstein, resimli dergilerin gorsel dilini, konularint ve tekniklerini
kullanarak bu o6zellikleriyle reklamcilig1r ele almistir. Sanatcilara 6zgli karar ve
yetenegi bu malzemeleri kopya etmede kuskusuz rol oynamistir. Lichtenstein’in bazi
yapitlari, geleneksel tarih resminin anitsal O&zelliklerini oldugu kadar, Japon
baskilarinin da az ve 6z ifade bigimlerini amimsatirlar. Ticari sanat denemeleri yapmis
ve kendine 0Ozgii grafik diizenleme kaynaklarini 1960-1 yillarinda kitle iletisim
araglarinda bulmustur. Lichtenstein bazi1 motifleri, resimli dergilerin bayagi tislubuna
aktarma caligmalarini siirdiirdli. Bu motifler arasinda Cezanne, Picasso, Mondrian ve
modernizmin 6teki kahramanlarinin tablolari; yunan tapinaklarinin, giinesin batigini
gOsteren manzara resimlerinin kartpostallar;1920’lerin  Art Deco derslerindeki
uyarlamalar sayilabilir. Kalin parlak renkler kullanan sanat¢1 bir doneminde yapmis
oldugu Ekspresyonist nitelikteki resimleri, soyut ekspresyonizmin alaya alinmasi

olarak kabul edilmistir.
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Resim 4.16. Roy Lichtenstein, 1968, Serigrafik baski, 90x90cm.
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Jean-Michel Basquiat (1934-1988)

Bir ressam olarak kariyerine bagslamadan once, Siyasi-siirsel grafiti adi altinda
tanindi. Genellikle her tirli metin ve kodlar1 ile Deyisler, harfler, sayilar,
piktogramlar, logolar, harita sembolleri ve diyagramlar resimlerinde olmaz sa
olmazlaridir. Tiim bu elemanlar: tablolarinda ¢ok renkli bir arka plan iizerine karisik
bir sekilde bir araya getirerek renk ve sekillerden olusan gorsel bir karmasa
yaratmistir. Grafiti sanatinin etkisindeki sanatci ilkel ve ¢ocuksu imgeler kullanmistir.
Resimleri Newyork yer alti diinyasinin tasvirlerini animsatiyor. Zenci figiirlerinin
agirlikta oldugu, hip-hop kiiltiiriinli ¢agristiran sokak yasantilarinin hizli ve karmagik
gergekligini ifade eden bir dizi resimler ve yazilarla anlatiyor. Cok kisa siirede uluslar

arasi line kavusan sanat¢i, 1980’lerde bu iinlin doruguna ulasti. 26 yasindayken, asiri

dozda uyusturucu almaktan 6ldii.
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Resim 4.17. J.M.Basquiat, 1984, Akrilik, Oilstick ve Tuval Uzerine Sprey boya,
110x90cm.


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=tr&langpair=en|tr&rurl=translate.google.com.tr&u=http://en.wikipedia.org/wiki/File:Untitled_acrylic_and_mixed_media_on_canvas_by_--Jean-Michel_Basquiat--,_1984.jpg&usg=ALkJrhg94fvy0a4kmx7hfQ_8t6UhOfNrBw
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Robert Raushenberg (1925-2009)

Rauschenberg'in tarzi bazen, arkadasi Jasper Johns ile beraber Neo-dada olarak
tanimlanir. Rauschenberg kolajlarin1 genellikle tersine yapar. Yapitlari, birgok farkli
konuyu igerir, sanat, doga, sanayi, sehre ait yasam, spor, tasimaciliktan, ve
Rauschenberg'in, yaptigi yolculuklarinda ziyaret ettigi kiiltiirlerin goriintiglerini ele
almistir.1970'lerde, Rauschenberg, karton gibi farklt malzemeleri ve seffaf dokulari
denemis ve o elementlerin bir ¢ok benzer yapisal simetrik diizenlemelerini
arastirmistir. Siradan malzemelerin gruplandirilmasiyla ortaya ¢ikan bu eser, rastgele
boyanan bir zemin iizerine yerlestirilen materyallerden olusmustur. Calismasinda ig¢
ice girmis birka¢ farkli tablo varmis gibi, fakat figiirlerin devami farkli karelere
yerlestirilmistir. Renkler parlak ve canli kullanilmistir. Giiniimiiz olaylarini ifade eden
sanat¢1 Obama’y1 konugma yaparken ana konu olarak resmine yerlestirmistir. ABD’de
pop sanat akimina esin kaynagi olan sanat¢i geleneksel resim alani anlayisindan

kopmak istemistir.

Resim 4.18. Robert Raushenberg, 2009, Karisik Teknik, 120x80cm.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Jasper_Johns
http://tr.wikipedia.org/wiki/Neo-dada
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PaulaRego (1935-)

Ingiliz vatandas1 olmasia ragmen Portekiz dogumlu olan sanatci, yagl boya
ve kolaj gibi calismalarinin yani sira, pastel kullanarak yapmis oldugu bir dizi
calismalariyla da ¢ok tinliidiir. Pastelle yaptig1 caligmalarin en {inliileri ‘Kopek Kadin’
serisidir. Sanat¢1 burada kadinlart oturma, ¢comelme, kasinma ve genellikle kopeklere
has davranislar sergilerken betimlemistir. Resimlerinde ¢ok gii¢lii bir anatomik vurgu
vardir. Cinsellik diirtiilerini itici bir sekilde kullanan sanat¢i, kadinlara erkek yiiz
hatlar1 ve bedenlerini asir1 kasli olarak yapmustir. Biitiin erotik ¢agrimlariyla isyan ve
hiikmetme temasi resme bir ¢cok mana katmaktadir. Bu resimler Rego’ya uluslar arasi
iin kazandiran islubun birer ornekleridir. Sanat¢inin basit ama etkili goriiniimli
eserlerinin 6zelligi anitsallig1 ve psikolojik oyunlarla dolu olmasidir. Genelde erkek,

kadin ve ¢ocuklar arasinda ortaya ¢ikan iligkiler anlatilir.

Resim 4.19. Paula Rego, 1995, Kagit tizerine pastel aliiminyum {izerine monte,
162x 155cm.
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Fernando Botero (1935-)

Fernando Botero'nun tablolarina bakinca kendine ait bir dil haline gelen bu
sismanlik, tablolarinda acidan sismisligi gosteriyor. Ya da ¢ok fazla fastfood yemeyin,
yoksa bir giin hepiniz boyle yuvarlak olursunuz da diyor olabilir. Kolombiyali sanatc¢i
yine kendi iislubuyla Meryem anayr sismis yuvarlak bir figiir olarak betimlemistir;
Kolombiya da insanlarin ¢ogunlugu Katolik oldugu i¢in Meryem ana en 6nemli dinsel
kisiliktir. Resimde Meryem ananin anitsal biiyiikliigiini vurgulamak icin, arkasindaki
figiirleri ¢ok kiiclik dl¢iilerde yerlestirmistir. Boyalar1 ince kullanmasi ve sadeligi ile
konunun masumiyetini vurgulayan sanat¢i resimlerinin yani sira anitsal biiytikliiklerde
¢iplak kadin heykelleri de yapmustir. Ismi diinyanin dort bir tarafinda ¢ok iyi bilinen
Kolombiyali sanat¢t Fernando Botero’nun sisman figiirli kompozisyonlar:
Amerika’nin Wilmington sehrinde “Fernando Botero’nun Barok Diinyas1” olarak

2008’de sergilenmistir.

Resim 4.20. Fernando Botero, Meryem Ana, T.U.Y.B, 140x100cm.
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Max Ernst (1891-1976)

Alman ressam Ernst ressamligin yani sira hem heykeltiras hem de grafik
sanatcis1 olarak da c¢ok {nliidiir. Dadaizm’in ve Gergekiistiiciiliigiin en 6nemli
temsilcilerinden sayilir. Paul klee’den etkilenen sanat¢i, onunla birlikte resimler, kalip
baskilar ve kolajlar yaptilar. Miro'nun yardimiyla, tuval iizerinde kurumus boyanin

kazinmasina dayanan grataj yontemini gelistirdi.

Ernst, kuslar1 ¢ok severdi ve resimlerinde 6nemli yer verirdi. Resimlerinde
cizdigi ve Lop lop adini verdigi ikinci benligi bir kustu. Ikinci benliginin kendi
kisiliginin bir uzantis1 oldugunu ve kuslarla insanlar arasindaki eski bir karigikliktan
dogdugunu iddia ederdi. Kiz kardesinin, kusunun 6liimiinden hemen sonra dogdugunu
ifade eden Ernst, 1926'da yaptigi Kutsal Bakire Isa'y1 Ug Sahit Huzurunda Déverken
adli yapitiyla tartigmalarin odagi oldu.
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Resim 4.21. Max Ernst, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x160cm.
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Jeff Koons (1955-)

Gliniimiizde diinyaca taninan ve O6nde gelen Amerikali ¢cagdas sanatcilardan
Koons, Rabbit, Michael Jackson ve Bubbles gibi ikonlagmis heykelleri, Guggenheim
Bilbao’ya kalic1 olarak yerlestirilen ¢i¢ekli anit Puppy gibi halka acik heykelleriyle
tine kavustu. Cicekli heykellerinden Split Rocker 2008 yazinda Versailles Sarayi’na
taginmistir. Saray ilk kez yasayan bir sanatg¢iya kapilarini agmis oldu.Kitsch’in Krali
olarak anilan Amerikali sanat¢i Koons, endiistrinin hazir nesnelerini doniistiiriip genel
zevke hitap eder. Sanat elestirmenleri tarafindan elestirilen, anlamsizlik barindiran,
saka gibi goriilen, tartisilan tasarimlariyla, kocaman kitsch objeleriyle siradanligi ve
bayagilig1 gosterir. izleyiciyi sasirtarak {in kazanir. Biiyiik balondan sevimli hayvan
heykelleri ve neselendiren diger ¢alismalar1 pek cok miizede sergilenir, ‘Balon, Cigek’
ve ‘Asma Kalp® vb. miizayedelerde yiiksek fiyatlara alici bulur. Cesur sanatgi

yaptiklarinda herhangi bir ironi olmadigini belirtir. O Amerikan kiiltiiriine ayna tutar.

Resim 4.22. JeffKoons, 1986, serigrafi baski, 105x85cm.
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Valerio Adami (1935- )

Italyan olan ressamin eserleri, resimli dergiler ve ¢izgi filmler gibi kolaylikla
okunup, yorumlanabilen diizenler halinde ortaya c¢ikarlar. Tam bu resimlere
kaynastigimiz1 sandigimiz anda, onlar1 anlamamiz engelleniverir. Gordiiglimiiz her
sey bize hem tanidik hem de bildiklerimizden farkli ve hataliymig gibi gelir. Yine de
bu tanidik, bildik olma duygusu siirer. Ancak, bu bizi bir o kadar da rahatsiz eden bir
duygudur, ¢ilinkii Adami’nin {izerinde 1srarla durdugu bazi ayrintilar (6rnegin parmak
uclar), resimde yanlis yerlere ve normalden farkli boyutlarda yerlestirilmis olmakla
birlikte, onlar1 daha gabuk fark etmemizi saglar. Ustelik bellegimizin derinliklerinde

yatan ilkel 6fkelerle benzesir.

Resim 4.23. Valerio Adami, Gizlilik, 1966, tuval lizerine akrilik, 200x 300cm.
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Sandro Chia (1946- )

1970’lerin sonunda yapitlarin1 komedi olarak niteleyebilecegimiz zeki ve
yetenekli ressamlar ortaya cikti. Beuys ve Kiefer’in listad sayilmalarina karsilik, bu
ressamlar kendilerini kabare oyuncusu olarak goriiyorlardi. Sandro Chia’ninKorkusuz
Cocuklar Is Basinda tablosu da bu tiiriin italya disinda da taninan en iyi érneklerinden
biridir. Chia’nin resminin yiizeyini kaplayan gri duvardaki yazilara ve ¢izgilere
yenilerini ekleyen gengler fovist tarz da(malevich’i andiran) yapilmis olmakla birlikte,
klasik gelenegin en yaygin konularindan biri olan Et in Arcadiaego’yu da
cagristirmaktadir. Arkadia’da (yetkin cennette) bende (6liim) varim. Chia burada belki
biz sehirlileri de 6liimiin bekledigi konusunda uyariyor, belki de sanatin 6limiinden
sOz ediyor; ama her halde agik¢a sdyledigi, bu genclerin duvara bir sey ¢izdikleri ve

yasalara kars1 ¢iktiklaridir. Bunu da sakaci bir tislup da yapiyor.

Resim 4.24. Sandro Chia, Courageous Boys at Work, 1981, 120x100cm.
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BESINCI BOLUM

TURK SANATINDAN ORNEKLER

5.1. XX. YUZYIL iKINCI YARISINDA TURK RESIiM SANATINDA
GENEL DURUM

Tiirkiye’nin sanat ve kiiltiirel yasaminda, modern evrensel programlara,
oncekinden daha yatkin ve agik olan bir donem 1950’li yillarda baglar ve glinlimiize
degin siirer. Bu donem i¢inde sosyo-ekonomik yapida goriilen 6nemli degisimler
dogal olarak diisiince ve yasam tarzini da etkilemis, bir takim farklilagmalara da yol
agmustir. Ikinci Diinya Savasina girilmedigi halde, savas sonrasinda tiim diinyay1 yeni
etkilesim olgularindan uzak kalinamamis, yogunlugu hizla artan uluslar arasi iletisim,
bat1 diinyasinda gegerli olan iiretim iliskilerini model almamasi hususunda, iilkede var

olan tavir ve egilimlere kesinlik kazandirmastir.

Resim sanatimizin 1950’li yillardan bu yana gelismesi, diger sanat ve edebiyat
alanlarinda goriilen tavir ve yaklasim farkliliklariyla da paralellik gosterir. Edebiyat,
mimari, tiyatro ve sinema sanat dallarinda da ortaya ¢ikan yeni yaklasim egilimleri,
modernlesme siirecinin gostergeleri arasina katilmaktadirlar. Resim sanati atilimci
dinamik Uslup ¢abalariyla vardigi onemli sonuglardan biri, bi¢imlendirme ve {islup
etkinliginin egitim kurumu, yani akademi disinda ger¢eklesmesi olmustur. Resmi bir
sanat kurumunda, egitim gérmiis ya da gérmemis sanat¢ilar, Onceleri resmi atdlye
hocalarmin tekelinde bulunan tslup etkinligi, serbest ve duyarli bigim g¢abalarinin
Ozgiinliigli ile ele gecirmis ve lilkenin 6nemli sanatcilar1 arasinda 6n sirayr onlar
almiglardir. Ayn1 zamanda siirekli bir faaliyet ve gelisme temposu ortaya koymus olan
sanatgilar, sozii edilen donemde etkilesim dinamiklerini besleyen bir yasant1 ortam1 da

paylasmislardir.

Genelde 60, 70 ve 80’liyillarda etkinlik seriivenine baslayan ii¢ kusak
hareketinin birbirine kenetlendigi bu dénemin ilk hazirliklart 50°1i yillarin basinda
gerceklesmistir. Genglik bunalimlarinin da yasandigi bu ilk hazirlik evresi, daha
sonraki deneyim ve tartigma ortamlarinin coskulu atmosferi i¢inde, donemin
baslangiclarindaki dinamik temelin bir kaynak anist olarak kalmistir. Varoluscu ve

benzeri diisiince akimlarinin etkisini duyurdugu hazirlik evrelerinin1970 oncesi ve
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sonrasinda politik tavir ve diisiince agmazlariyla kars1 karsiya kaldigi animsanabilir.
Fakat donemin diisiiniis ve duyus yoniinden asil niteligi,bireysel diinyalar1 ifade etme
cabasina giren sanatcilarin kendi gercgekleri 6tesindeki diigiinsel zorlanmalara ragbet

etmeyisleridir.

“Her donemde tazelenen dogu-bati iligkileri sorunu c¢evresinde evrensellik-
ulusallik  karsi-tezlerini iceren tartismalar gene bu donemde ilging boyutlar
kazanarak, bireysel yaklasimlarin oznel derinlikleriyle, diisiinsel ve duyarhksal
kavramlar agisindan irdelenmeye ¢alisilmistir "3 Tiirk resim sanatinda olusan tiim bu
bireysel tavirlarin yani sira, iilkedeki sanat ortamlar1 ve resim piyasasinda ki
degisimler konusu da dnemlilik gosterir. Resim sanatinin Tiirkiye’de 1970’1 yillardan
baglayarak, piyasa bulmus olmasi énemli bir gelisme olarak degerlendirilir. Onceleri
hemen hemen yalniz devletin ve resmi kurumlarin alict oldugu bir ortamda, galericilik
olgusunun sekil almasma yol acan koleksiyonculuk ve satis imkanlarinin gelisme
kaydetmesi, sanatin diizeyi ve yayginligi {lizerinde de etkisini duyurmustur. Bu
sebeplerin de etkisiyle resim tiretimi hizla artmisg, sanat eseri alicisi ve saticis1 arasinda
diyaloglar daha da gelismistir. Bu diyaloglarin artmasinda galerilerin pay1 biiytiktiir.
1960’11 yillarin basmma kadar biiylik kentlerde, devlet galerileri vasitasiyla
yonlendirilen sanat ve toplum, sanat ve alici iligkileri, bu yillardan sonra devlet
galerileri agimnin genisletilmesi ve 0zel galerilerin yavas yavas devreye girmesiyle

somut goriintiiler kazanir. Devlet sanat1 ve sanatg¢iy1 6zendirici girisimlerini artirir.

5.2. TURK RESIiM SANATINDA FiGURATIF EGIiLIMLER

Diinya da oldugu gibi Tiirkiye’de de 1955-70 arasinda soyut resmin tartisilmaz
egemenligine karsin, figliratif egilimler hi¢bir zaman biitiiniiyle ortadan kalkmamus,
toplumsal icerik ve yerel temalarla beslenen figiiratif anlatim bi¢imleri, kimi
ressamlarca 1srarla gelistirilmistir. 1960'dan sonra ise, sanatin; toplumsal yasam
icindeki yeri, kitleleri egitme araci olarak anlami ve sanatgilarin topluma karsi
sorumlulugu gibi sorunlar yogun bir sekilde tartisilmistir. 1950'lerde baslayan
kalkinma hamlelerinin getirdigi tutarsiz ve dengesiz gelismelerin ressamlar tizerindeki

hissedilir etkisi de figiiratif anlatim bi¢imlerine duyulan ilginin artmasini saglamigtir.

38S.Tansug, “Tirk Resmindeki Bat1 Etkisi”, Tiirk Resminde Yeni Donem, (4.Baski), Remzi Kitabevi.
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Sanatgilarin yeni bir biling kazanmalarinda temel bir yol oynayan etkilerden
biri gene ilgingtir ki Avrupa'dan kaynaklanmistir. 1963—64 arasinda Briiksel, Paris,
Berlin ve Viyana gibi Avrupa sanat merkezlerinde agilan ve "plastik sanatlarimizin
Ozellikle son akimlarin1 géstermek amacinda olan" Cagdas Tiirk Sanat1 Sergisi'nin, bu
merkezlerde yarattigi izlenim ve etkinin Tirkiye'ye yansiyan big¢imi, Tiirk

sanat¢ilarinin Figiiratif egilimlerde 1srar edisine yeni bir deger kazandirmistir.

Bu gelismeler kosutunda nitelikli figiiratif sergiler de ¢ogalmistir. Cihat Burak,
Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Nuri Iyem ve Giirol Sézen'in 1968'de Istanbul, Har-
biye'deki bir galeride agtiklari "Resim Sanati ve Toplum" sergisinin bir benzeri,
1977°de "Bes Gergekei Ressam" adi altinda agildiginda biiytlik bir ilgi uyandirmis, bu
ilgi ayn1 ad1 tasiyan bir kitabin da yaymlanmasma neden olmustur.Ote yandan, bu
donemde figiiratif resmin, folklor ve halk sanatlar1 kokenli bir diger egilimi de
Tirkiye’nin en "popiiler" ressamlarindan biri olan Bedri Rahmi Eyiiboglu ve bu
dokusal etkiler elde etmek igin kum, tas vb. gibi her tiirlii malzemeyi kullandig1 bu
donem resimlerinde, geneldeki figiiratif tutumunu korumakla birlikte, gelencksel halk

sanatlar1 motiflerinin soyut da dahil olmak {izere her bigimini denemistir.

1970'ler, Tiirk resminde evrensellik/ulusallik ya da evrensellik/yerellik,
toplumculuk/bireycilik, sentezcilik/tekilcilik, soyut/figiiratif gibi karsit egilimlerin bir
yandan alabildigine kutuplastigi, 6te yandan da belli baz1 biresimlere dontistiiriildiigi,
bir ¢eliskiler ve ¢ogulculuklar ¢esitliliginin baslangicin1 vurgular. Her tiirlii egilimin
birbiriyle kiyasiya yaristig1 ve sanat etkinliklerinin eskiye oranla alabildigine hizli bir
tirmanisa gectigi bu asamada, islene islene posasi ¢ikarilmis bir izlenimcilikle kiibizm
sonrasi arkaizmini durmadan yineleyen yoz tutumlar disinda kalan ger¢ek resim sanati
soyuttan figlire dogru (bu siralama figlirden soyuta dogru da olabilir) ¢esitlenen bes
ana egilim altinda siniflandirilabilir: 1- Soyut egilimler, 2- Yenilik¢i egilimler, 3-
Figiir/soyut biresiminde lirik arayiglar. 4- Toplumsal (gercekei) egilimler, 5- Bireysel
nitelikteki figiiratif egilimler.

“Tiirk resminde insanin i¢ diinyasi, kisisel diizeydeki sorun ve tutkularim ifade

etmeye ya da yorumlamaya doéniik bir figiiratif anlatimin ortaya ¢ikisi 1970'lerin

baslangicina rastlar. Bu egilimin belirmesinde, donemin 6zgiirliik¢ii ortaminin ruhu
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kadar, gene donemin akademisinin eski hocalarinca ogretilen ve kiibizm sonrasi
bicimciliginin uzantisinda bir nesne diizeyine indirgenmis genel ve sematik figiir
kavramina karsi ¢ikmak arzusu da onemli bir rol oynamustir. Ciinkii eskilerin bu
bicimsel figiir anlayisi, en siradan bir dznel duygunun anlatimi icin bile yetersiz bir
aractir’”.2°1980°1i yillarda figiiratif resmin Yeni Disavurumcu veya kimi medyalarla
cesitli sanat platformlarinda Yeni Figiirasyon diye adlandirilan yonelimlerine iliskin
yazilar yazilmistir. Avrupa ve Amerika’da oldugundan farkli bir bigimde, lilkemizde
konuya yine sadece bir Uslup acisindan yaklasildi diyebiliriz. Sanatcilarin medyatik
tavirlarin1 da agikca ortaya koyan bu yaklagim aslinda yeni bir figiir yorumunu
icermiyordu. Figiir yorumunda ki basarisizliga yeni bir kilif bulunmustu. Her alanda
oldugu gibi sanatta da etik degerler goz ard ediliyor, nedenleri ve tarihsel evrelerine
bakilmadan Bati Avrupa sanatinda, belli toplumsal kosullarda ortaya ¢ikan bir akimin
(veni Disavurumcu Alman Sanati) temsilciligi yapiliyordu. Insan anatomisi figiir ve
ifadeye yonelik deformasyon konusunda da a¢iklik yoktu. Daha énce tahrif edilmis bir
ifade bi¢imini yeniden tahrif etme girisimlerinde Almanya’da oldugu gibi- mitolojik
veya toplumsal bir kaygr amaclanmamisti.  Sanat¢ilarin ilkel anlatima, infantilist
boyama veya serisel imge iiretimine yol agan, bir yasam tarzlari da yoktu. Ilgi
alanlart lirik (pastoral) melankolik ve genelde romantik bir diinya tasarisina
gomiilmiistii. Metropollere, bazilari Bati uygarliginin fonundaki siddete, Grafiti ve
Bad Paintings gibi reaksiyonel, marjinal ve politik tavirlara hi¢ bulagmadan keyfi bir

figiir yorumu sayesinde Yeni Disavurumcu olmanin biiyiistine kapllmlglardz.40

Avrupa’da baglamis olan “’Yeni Figilirasyon’’ sanat akimina kosut olarak Tiirk
resminde disavurumcu-siirrealist ve toplumsal-elestirel-gercek¢i anlayislarda eserler
ortaya c¢cikmistir.“'Bu egilime 1960 basinda, Paris doniisii katilan Cihat Burak,
Akademi’deki gencglerden once fantastik ve toplumsal elestiri igceren yapitlar iiretmeye
baslamisti. 1963-1968 yillar1 arasinda ise, gen¢ kusak sanat¢ilarinin psikolojik
kokenli, ¢agdas arayislarinda ortaya koyduklari degisik anlatim bigimleri, yeni
figiiratif resme egilimi artirnigtir. Burhan Uygur (1940-1980), toplumsal ve ruhsal
vasantilari ele aldig1 yapitlarini fantastik bir anlayisla islemis, Alaeddin Aksoy

K emal Iskender, “Tiirk Resim Sanat1”, Gergedan Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Tirk Resim Sanati Ozel
Sayisi, Eyliil 1988.
“OAdem Geng, “Tirk Resim Sanat1”, Tiirkiye 'de Sanat, Sayi: 2, 5.48,49.
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(d.1945), disavurumcu-siirrealist anlatimiyla masals1 bir diinyayr dile getirmistir.
Fantastik gergek¢i ¢calismalarina 1965 te baslayan Utku Varlik (d.1943), fantazya ve
simgenin  biresimini iceren ve figiirlerinin, miidahale edilmis fotografik
gortintiilerinin, diissel mekdnlarda kullanildigi yapitlarinda; soyut bigimleri simgesel
olarak degerlendirmistir. Mehmet Giileryiiz (d.1936), disavurumcu bir anlayisla ve
cizgisel anlatimin egemenliginde imgesel yorumlara yer verdi. Oktay Anilan mert
(d.1939), fantastik figiir yorumlart ile dikkati ¢cekmis, 1980 lerde insanin bilingaltina
itilmis cinsel diirtiilerini fantastik yorumlariyla, yeni bir boyutta ¢oziimlemeye
yonelmistir. 1968 den sonra psikolojik kékenli portreler gerceklestiren Ergin Inan
(d.1943), ¢ogunlukla bocekleri konu aldigi yapitlarinda, imgeler arasinda kurulan
gorsel ve simgesel iliskileri islemistir. Disavurumcu-siirrealist anlatimda Coskun
Giirkan (d.1942) (Komet), mizah yiiklii 6zgiin yapitlarini, lekeci anlayisiyla ortaya
koymugstur. Omer Kalesi (d.1932), tek figiirlii diizenlemelerinde, insan psikolojisinin
gizemini irdeleyerek ozgiin yorumlara ulasmistir. 1971’°den sonra Balkan Naci
Islimyeli (d.1947), masal diinyasini  resmettigi, cizgisel anlatimli  fantastik
calismalarindan sonra, akademik resme tepki olarak, halk resmi etkili figiirasyona
vonelerek, figiir yorumunu simgesel yapida olusturmustur. Aydin Ayan (d.1953),
ozgiir figiirasyonla o6zdeslesen figiirlerinde, deformasyon ve simgesel ogelerle

anlatimini zenginlestirmis, konulari ise, fantastik-gergek¢i yaklasimla ele almistir.

Toplumsal-elestirel-gercek¢i anlayista; 1960°dan sonra Cihat Burak, sosyo-
politik egilimini yansitan mizah ve erotizmi birlestirdigi kadin konulu disavurumcu
anlaywstaki yapitlarinda (1966), siisleyici ve simgesel ogelerle yorumlarini ortaya
koymugstur. Mehmet Giileryiiz, 1963 ’ten sonra, fantastik imgelere yer verdigi, ¢izgisel
anlatimdaki  yapitlarinda, cinselligi, kentsel yasantiyi ve insan iliskilerini
bayagilastiran bir tavirla, toplumsal elestiri yiiklii yorumlar ortaya koydu. 1971 den
sonra, Ibrahim Ors (d.1946), simgesel Ogelerle, toplumsal elestiri yiiklii, carpici
yorumlara ulasmistir. Nese Erdok (d.1940), toplumsal yasamda itilip, kakilmus,
yoksun insanlarin ruhsal yapilarint éne ¢ikartarak ve renkten ¢ok bigimi yegleyerek,

toplumsal elestirel gercek¢i anlatima yonelmistir. as

! Figiirasyon Egilimler, Erisim Tarihi: 16.04.2012, http://ekitap. kulturturizm.gov.tr/belge/1-23900/yeni-
figurasyon-egilimi.html
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5.2.1. Ressamlar ve Eserleri
Alaattin Aksoy (1942- )

Trabzonlu olan Aksoy Istanbul devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Bedri Rahmi
atdlyesinde almis oldugu resim egitimi ile lilkemizin onde gelen sanatcilarindan
biridir. Ressam Alaattin Aksoy, ¢ocuklugunda, elektrigin simdiki gibi yaygin
olmadig1 yillarda, evlerin gaz lambalariyla aydinlatildiginda 1s181n ve duvarlarda
olusan gdlgenin kendisinde biiyiik etki biraktigini ifade eder. Insanlarin kendini ifade
etmeleri farkli tavirlarin yani sira, resmin de bir anlatim araglarindan biri oldugunu,
insanin varolus siirecindeki hayata, olusumlara bakmasini, birey olarak kendini
tanimasini, birey-birey iliskisini, birey-toplum iligkisini ve diger sosyolojik unsurlar
icerisinde kendi sorgulamasini yapacak bir arastirma gergeklestirilmesi gerektigini
ifade eder. Sanatc¢inin, sanat kimin i¢indir? Sorusuna verdigi ‘’Sanat iiretirken sanat
icindir, Uirettikten sonra toplum i¢indir’’cevabi, liberal bir bakis agist sergilemektedir.
Insan ve mekan kavramlarina, bir yasam yorumu agisindan yaklastig1 resimlerinde,
ince bir ironi, kurgusal bir diizenleme anlayis1 ve zamandan soyutlanmis igneleyici bir
siirsellikle, kimi zaman birinin ya da Otekinin agir bastigi bir yaklagima gore
yorumlanir. Igerigin bicimle desteklenen bu yorumu, kendi kusaginin paylasilan ve

giderek daha ¢ok kabul gérmeye baslayan bir goriis agisiyla da biitiinlesmekteydi.

Resim 5.1. Alaattin Aksoy, Tuval Uzerine Yagl boya, 60 x 73cm.
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Hale Arpacioglu

Hale Arpacioglu'nun bugiin olgun iirlinlerini vermekte olan sanatsal arayiglari
1978 yilina dek uzamir. Ozellikle, Italya ve Almanya'da bigimlenen lirik-ekspresif
resim dillerinin yaratti§1 uluslararas1 ortama bu Tiirk ressaminin yaptig1 6zerk ve
oncel katkinin altim ¢izmek gerekir. Bu sanat¢inin 6zerkliginden, Ekspresif
diinyasindan ve getirdigi dilsel ¢0zliimiin 6zgiinliglinden bahsetmek gerekirse,
Arpacioglu'nun resminde, Alman Ekspresyonizmi'ne ve Italyan Trans-Avangardi'na
yakinligin yam sira agik bir farkla sanat¢inin kendine 6zgiiliigii de dikkate sayandir.
70'li yillarda Kavramcilik ve Minimalizm'in indirgeyici, neredeyse sansiirleyici
pliriten tavrina artik dur demek gerektigine karar veren ¢esitli iilke ressamlarinin bu
kacinilmaz eylemi iginde yer alir. Boylelikle Hale Arpacioglu, duygularin acil
diirtlislinii ya da ¢i1gligin keskin sesini zengin bir dille birlestirebilmistir. Sanat¢inin
eserlerinde, kadins1 bir hiddet, toplumun igine islemis ideolojilerdeki krizin farkinda
olmanin getirdigi keskin biling ve sonugta kisisel mitolojisini yaratmaya dogru bir
diirti. Bu veriler, insan figiiriinde ve Oncelikle insan yiiziinde somutlasan bir
ikonografiyi olusturuyor. Yiiz, tuvalde biiyiliyor, devlesiyor ve tuvali neredeyse
biitiiniiyle kapliyor. Bu yiiz bazen ¢iglik atiyor; bazen birgok agzi var; bazen tuhaf ve
sanrilt bir durgunluk i¢inde; bir ucu ates kirmizisi, 6teki ucu derin bir siyah; ara sira
parlak ve yumusak, ara sira sert ve limoni yesillerle mavilerin ve et-pembelerinin

renklendirdigi bir yiiz.

Resim 5.2. Hale Arpacioglu, Cirkin ve Magrur, 1981, T.U.Y.B, 92 x 138 cm
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Neset Giinal (1923-2002)

Nuri Iyem, Turgut Zaim ve Avni Arbas'tan etkilenen ve toplumsal gercekci
Gslubunu olusturmaya baglayan sanatgi eserlerinde, Orta Anadolu’nun ¢orak
topraklarint ve yoksul ama c¢aligkan insanlarini anlatir. Saglam desen yapisiyla
olusturdugu bu eserleri ile Tiirk resmine yeni bir bakis acis1 kazandirmigtir. Renk
konusunda neredeyse monokrom bir anlayisla olusturdugu tablolarinda, valorii géz
algisin1 kuvvetlendirecek bicimde olusturur. Tablolarinda ylizey dokusunu piitiirlii bir
hale getirerek topraksi bir yiizey goriintiisii olusturarak sanat eseri ile mekan arsindaki
mesafeyi en aza indirmeyi amaclamistir. Neset Giinal’in resimlerinde figiir
vazgecilmezdir. Tablolarinda tiim desen ve kurgusu figiir iizerinden verilir. El, ayak,
g6z ve giysiler bu kurguyu besleyen unsurlardir. Resimlerinde figiirlerin el ve
ayaklarinin kabaca olmasi insanin tiim zorluklara kars1 var olma direniginin simgesi
gibidir. Bu ifadelerin hepsinin toplamiyla da resim bir biitinlik kazanir. Kirsal
kesimin yoksul yasamini trajik ifadelere doniistiiren sanat¢inin resimleri Anadolu

insaninin i¢ine gdmdiigii agitlaridir.

Resim 5.3. Neset Giinal, Tuval Uzerine Yagliboya, 142x174cm.
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Aydin Ayan (1953- )

Ayan’in yaratict etkinligi entelektiiel birikimleri ile olusur ve yon bulur.
Figiiratif anlatimc1 ve simgeci 6zellikleri birlestiren bir yontemle ¢alismakta, agik ve
net bir 6ykii anlatmadan bir takim isaretler, renkler ve plastik 6gelerle tinsel anlamlari
somutlastirmaktadir. Sanatgr hemen hemen her resminde konu olarak insani cle
almaktadir. Bu ele alig her zaman resmetmek bi¢iminde olmasa bile anlatilan yine
insandir. Resmin ifade olanaklarin1 géz oniinde bulundurarak her nesneye bir diislince
tastyict islev yiikler. Sanat¢inin eserleri daima bir seyler anlatir. Salt goriineni
gosteren diizeyinde degil goriinmeyeni de gosterme baglaminda. Burada dnemli olan,
diisiincenin, anlatilanin nasil resmedildigi, nasil anlatildigidir. Cikis noktasi yasam
olmasina karsi resimleri gergegin dogalct yoldan kuru, kati aktarimi degil, bakilip
gecilmemeleri, carcabuk tiiketilmemeleri i¢in gergekle Ortiisen diisiincenin ‘genis

acili’ olarak resmedilmesidir.

Resim 5.4. Aydin Ayan, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x130cm.
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Ergin inan (1943-)

Fantastik gergekei resimlerinde ¢ok boyutlu, ¢ok anlamli ve c¢ok goriintiili
varliklarin siirekliligi ekolojik, biyolojik ve tinsel baglamda ele alinmakta, evrensel
imgelerin yani sira kiiltiirel imgelerde kullanmaktadir. Yazi kaligrafi, eski dinsel kitap
sayfalari, mezar taglarin1 animsatan yazili yiizeyler, portreler, ylizler, gozler, eller ve
bocekler yeni ve 6zgilin bir anlatim bigimi igerisinde bu resimlerde yer almaktadir.
Eski kagit formunun kullanilmasi eserlerinin de eskise bile degerinin kaybolmayacag:
manasindadir. Kullanilan imgelerin hicbiri yeni, bilinmeyen ve yaratilmig imgeler
degillerdir. Tim gercekleri ile taninan nesneler olarak sanat¢i tarafindan agikca
goriilebilen nesnelerdir. < 'Ronesans ustalarimin ¢izgi ve betimleme kaygilart ile teknik
ustahigi ergin Inan’in mistik arayislart ile Dogu-Bati sentezine ulasmakta, dogal olan
soyutlama gereksinimi duyulmadan olagan iistii yapilmaktadir. Sanat¢i kendi ig
diinyasini dogada aramakta ve sectigi nesneleri, bocekleri ve embriyonik insanlari

betimlerken resimle yaziyi birlestirmistir.””*

Resim 5.5. Ergin inan, 1993, El yapimi kagit/kar.teknik, 64x43cm.

*Kaya Ozsezgin, Ergin Inan, Ansiklopedik Sozliik


http://hertaraf.net/wp-content/uploads/2009/06/ergin3.jpg
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Mehmet Giileryiiz (1938- )

Ressam, yazar ve tiyatro sanat¢isi olan Mehmet giileryiiz, resim ve Litografi
ihtisas1 yapmak tizere gittigi Paris’te Pontdes Arts’daki performansini gelistirerek ilk
heykellerini de burada yapmuistir.

Imgenin, gdziimiiziin dniinden bir belirip bir kaybolan hayaletimsi varligina,
tutkulu bir sekilde direnen bir sanat anlayist var Mehmet Giileryliz'iin. Seffaf ve
boyutsuz bir katman olarak diisiincede beliren ve ardindan resimsel bir zemine akan
imgenin ele avuca gelmeyen dogasi onun galigmalarinin ana ¢ikis noktasi. Ister
satthsal bir diizlemde isterse de iic boyutlu bir gerceklikte belirsin, onun imgeleri,
olmayan bir mevcudiyetin gorsele donlismesindeki zorluk ve tedirginlikten beslenir.
Hafizada patlak veren imgenin gorsellestirilmesinden dogan gerilim onu her zaman

atik ve zinde tutar.

Resim 5.6. Mehmet Giileryiiz, Ayagimi Yerden Kestin, TUYB, 200x180 cm.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Ta%C5%9F_bask%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Paris
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Pont_des_Arts&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Mgayk.jpg
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Nese Erdok (1940-)

Disavurumcu, gergekei ifade ozellikleri ile g¢evremizde gordiigiimiiz siradan
insanlar1 betimleyen sanatci, yapmis oldugu resimlerde figiirlerin bilhassa el ve
ayaklarmi abartili sekilde bigimsel anlatim sekli kullanmistir. Insan figiirlerini
cirkinlestirdigi ile ilgili yorumlamalara kars1 sanat¢t cirkinlestirme olarak
algilanmamasini insanlarin giizel ve ¢irkin olarak degil de, etkili bir yiiz olarak ifade
edildigini belirtir. Giizel olanin ¢ok diiz ve monoton oldugunu ifade eder. Figiiratif
resimler yapan ressamin konusu devamli insandwr. Kentteki sokak saticilarindan, is¢i
takimindan, o insanlarin yasamlarindaki eksikliklerini daha resimsel, daha heyecan
verici bulur. Tekil figiirii, anitsal bir resim temasi olarak, psikolojik boyutlarini on
plana ¢ikararak anlatimci bir iislupla yansittigr calismalarinda, anlam vurgusu,
ol¢iilii deformasyonlar iginde verilir. Osman Hamdi ve Neset Giinal gibi figiir agirlikli

egilimin tipik temsilcilerindendir.®®

Resim 5.7. Nese Erdok. 1982.Tuval iizerine Yagliboya.120x108cm

43Ayla Ersoy, Nese Erdok Resimleri, Giiniimiiz Tiirk Resim sanati, .47
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Kemal iskender (1949- )

Figiirii bicimsel bir nesne olarak degil, fizyolojik, toplumsal ve psikolojik
boyutu ile insan olarak ele almakta, gergin, dinamik bir yapilanma i¢inde hacim ve
olusumu 1ile organik bir mekan baglaminda betimlemektedir. Neset Giinal
atolyesinden kaynaklanan figiircii anlayisi ile desene 6nem veren sanat¢i karmasik bir
kurgu i¢inde yer alan figiir aracilifi ile insana 6zgli duygular, disleri, korkulari,
bilingaltinin disavurumunu elde etmekte, deformasyona ugratilmis pargalanmis
bedenlerle veya figiirle organik bir bicimde birlestirilerek biitlinlestirilen farkli hayvan
ve nesnelerle farkli anlamlar yiiklemekte, trajik tlirkiintii veya korku gibi psikolojik
cok boyutlu bir icerik kazandirmaktadir. Figiirler koyu fonda agik renklerle
boyalidirlar ya da tam tersi. Agik bir derinlikten kopup bize koyu renkleriyle
yaklasiyorlar. Tuvallerin sagindan solundan girip bir kadraj, bir smir ¢izgisi
olusturuyorlar. One ¢ikip ¢ok gerilere gidiyorlar. Irkiltici, siiphelendirici, bir anlatim

dili kullanilmistir.

Resim 5.8. Kemal iskender. Tuval iizerine Yagliboya,110x150cm.
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Mustafa Ata (1945- )

Ata’nin resimlerinde ki genis firca vuruslart ve kontrast renk armonisi ile
yapmis oldugu figiirlerini renkgi bir anlayis icinde degerlendirmistir. Belirli bir insan1
degil insan kavramindan yararlanarak yasami irdelemektedir. Resimlerinin geri plani
koyu bir renkle, suskunluk, karanlik, bir evreni isaret ederken, bu bosluk i¢inde yalin
bir tarzda soyutlanmis figiirlerin dinamizmi ile zit bir gériiniim olusturmaktadir. Koyu
renklerle diiz olarak boyanmis geri plan iizerinde kirmizi, sari, yesil, lacivertle
sekillenen bigimler, 1s1kl1 figiirleri, kontrastlar, durgun ve karanlik yiizey lizerinde
cizgisel renk seritlerine doniismekte, giderek resimde figiiriin renge doniistiigii bir

anlatim 6n plana ¢ikmaktadir.

Resim 5.9. Mustafa Ata, Tanrilar, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x170cm.
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Yalcin Karayagiz (1960- )

Figiiratif resmin gen¢ kusak sanatcilar1 arasinda yer alan Yal¢in Karayagiz
yapitlarimi tiiretirken fotografik imgelerden yararlanmakta, bu imgelere bir takim
sembolik anlamlar yiikleyerek gorsel dilini zenginlestirmektedir. ‘’Resimlerine bazi
dekoratif 6geleri de katarak ge¢mis sanat akimlarina gondermeler yaparken figiirsel

*Mrassam  eserlerini

bir anlatimla c¢agdas ve ozgiin bir anlatima ulagmaktadir.
tretirken risk almayi sever, bi¢ciminin karakteristiklerini belirginlestirir, sinirlarin
keskin bir hale sokar. Sanatgi farkli ilgi alanlarindan, farkli donem, bi¢im ve
sanatcilardan yola ¢ikarak ve kendi karakteristigi ile birlestirerek yeni sentezlere
ulasir. “’1992 yilindan sonraki eserlerini kavrayabilmek icin Klimmt’den yola ¢ikip
yer yer Otto Runge’dan beslenen ve Alfonzo Muca’da doruga varan Jungen stil
sevgisini de eklemeliyiz. bu sevgi dogaldir ki, éziimsendikten sonra onun resminde
vansima bulan dil’de belirginlesir. Dil o6nemlidir onun igin . ne yapacagi nasil
vapacagida onemlidir. Yalginin resimlerine bakan kisi kendini bildik diinyanin
karsisinda goriir. Tek tek her sey tanidiktir bu resimlerde. Bize yabanci hi¢hir seyle
karsitlasmayiz. Ancak, ayrintilarda tamidik bu diinya, birbirine eklenerek bir araya
getirilen bu tek tek objelerin kurdugu biitiinde sanatgt tarafindan yeniden kurgulanmag

fiktif bir diinyayr imler. ”*

Resim 5.10.Yal¢m Karayagiz. Bakiis, T.U.Y.B.,70x50cm

“Ayla Ersoy, Y. Karayagiz Resimleri, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat, 5.102.
®Hiirriyet Gésteri, Y. Karayagiz Resimleri, Subat 1996, Say1.183.
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ALTINCI BOLUM
KENDI CALISMALARIM

Eserlerinde figiiratif soyutlamaci tarzi olan Hiiseyin Ozniiliier‘in resimleri her
ne kadar soyutlama anlayisi hakimse de soyut sanata gondermeler de mevcuttur.
Resimlerde yagli boya kullanilmis, eskizi ¢alisilan resimlerde renkler ayristirilmis ve
renk alanlar1 olusturulmustur. Figlir ve mekan iizerinde Renk ayrimlar ile

deformasyon yapilmistir

20. yiizy1l sanat akimlarinin en biiyiik 6zelliklerinden biri, ayn1 donemlerde
farkli yerlerde ¢ikmis olmalar1 ve bunun yani sira birbirlerinden etkilenmis ya da ayni
teknikleri kullanmis olmalaridir. Giinlimiizde, diisiinsel, gorsel ve mantik itibari ile net
bir sekilde herhangi bir akim iginde olan sanat yapitlari hari¢ ¢ogu eser birden fazla

akimla ifade edilebilir.

Ozniiliier’in ¢alismalarinda kullandigi renk alanlar1 bize Amerikan soyut
Disavurumcu akiminda uygulanmis olan Boyasal Alan Resminin o&zelliklerini
animsatir. Figiir belirli renk alanlar1 ile parcalanmis, gerek kontrast renklerin yan yana
kullanilmasiyla gerekse ayni rengin tonlarinin koyuluk aciklik degerlerinin birlikte

uygulanmasiyla renk alanlar1 olusturulmustur.

Renk bigcimle beraber kullanilmistir. Burada renk bi¢cime bagli olunca
eszamanl olarak resme heyecan veren kontrastlar gerceklesmistir ve renk alanlari
uygulaninca da resimde mekansal ferahlamalarda olusmaktadir. Dolayisiyla yiizeyde
renk unsuru On plandadir. Renk degerleri koyulastirilarak denge igerisinde etkisi ve
agirligr artinnllmistir. Resimlerde kaliplasmamis bir denge s6z konusu olmakla birlikte
simetriye de ¢ok girilmemigstir. Ciinkii simetri yoluyla yapilacak denge, ancak esitligin
dengesi olabilir. Esitlik ise, yasamda edilginlige, sanatta da monotonluga yol agabilir.
Yumusak hathi kavisli bicimler kullanilmig, Renk alanlar1 esit parcalara bdliinmeden
keskin simirlar ile belirlenmis ve Renkler gayet temiz ve parlak uygulanmigtir.
Renklerin parlak kullanilmasi Pop Art sanatcilarinin 6zellikle Warhol’un serigrafileri
akla gelir. Boya Disavurumcu ressamlar kadar abartili kalinlikta ve rahatlikta olmasa
da Fir¢a vuruslariyla doku hissi meydana gelmistir. Resimde kavisli bigimlere yer
verilmesi duraganligi ortadan kaldirmis, izleyicinin resmin her yerinde gezinmesi

tesvik edilmistir.
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6.1. ARKADAS

Bu resimde oldugu gibi diger resimlerde kadin figiirlerinin agirlikli olarak
kullanilmasinin en 6nemli sebeplerinden bazilari; kadin viicudunun estetik olusu,
erotizmin kadinla daha giiclii ifade edilebilirligi, masumiyet ve saflifin giiclii ifadesi
ve kadin figliriiniin daha canli ve renkli olusudur. Firfirli etekler, melon sapkalar,
rengarenk takilar ve dans eden saglar tarih boyunca figiiratif resim c¢alisan ¢ogu

ressamlarin ilgi odagi olmustur.

Resim 6.1. Arkadas, 2012, T.U.Y.B., 125x155cm.

Tim bunlarin yani sira ressamlarin biiyiik ¢cogunlugunun erkek olusu da
bir diger etkendir. Arkadag isimli bu resimde iki bayan betimlenmistir. Huzuru ve
giiveni anlatan bir resimdir. Gilizel bir yasanmisligin ardindan ayni seyleri diisiinen
tebessiimlii suratlar, izleyicide merak uyandiran bir etki birakir. Bu resimde sicak ve
soguk renklerin bir arada kullanilmasina ragmen izleyicide derinlik hissi uyanmaz.
Bunun sebebi figiirlerin ayn1 diizlemde ve birbirleriyle baglantili olmasidir. Kullanilan
pembe ve mavi tonlarin arasindaki daha koyu degerli alan resimde gdlge etkisinin yan
sira figiirlerin birbirine simsiki baglanmasini da gosterir. On arka iliskisi olmayan

resimde figiir mekana, mekan figiire sinsice akarak gecer.
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6.2. GUNAYDIN

Diger resimlere nazaran Giinaydin adli tablo bi¢im olarak belirsizligin daha
cok On plana ciktig1, soyut resme gondermeler yaparcasina bir etkinin olusturuldugu
bir resimdir. Kadin figiiriiniin tiim hatlar1 fazlasiyla deformasyon edilmis, pargalara

ayrilmistir.

Resim 6.2. Giinaydin, 2012, T.U.Y.B.,100x75cm

Resimde genel olarak biitiin alan tonlarla parcalara ayrilmistir. Figiire ait

yiiz hatlar1 belirgin olmasa resim tamamen soyut bir hal alabilir.

Gilintin  ilk 1siklartyla daha yeni uyanmis yataginin  kenarinda
mahmurlugunun gegmesini bekleyen bir kadindir resimde anlatilmak istenen giin 15181
tuvalin sol tarafindan mavili tonlarla belirtilmis, 15181n yansimalar figiir yiizeyinde ve
yatakta gosterilmistir. Resimde bosluklar pek azdir. Kivrimlarin fazla olusu
parcalanmanin da fazla olmasina en biiyiik sebeptir. Golge alanlar figiir ve mekanda

gecisler olusturmus, figiiri mekanla biitiinlestirmistir.
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6.3. ELIFSU

Elifsu adli bu resimde ana tema masumiyettir. Resim 1940’11 yillarin
Amerikasini anlatir tarzdaki ifadeleri betimlemektedir. Resim izleyiciyi figiiriin hayal
mi kurdugu, bir seyler mi diisiindiigli veya nereye baktig1 gibi diisiincelere sevk eder.
Resimde masumiyetin ve mutlulugu ifade eden renkler kullanilmistir. Orta ton ve agik
tonda olan bu renkler tam olarak belirgin olmadiklarindan dolayi, oturan kizin i¢inde

bulundugu ruh halinin de belirginsizlesmesine katkida bulunmaktadir.

Resim 6.3. Elifsu, 2012, T.U.Y.B., 100x80cm.

Koyu degerler iizerine agik degerlerle oturtulan ¢ocuk figiirii ile derinlik
olusturulmakta ve figiir tuval yiizeyine yaklastirilmaktadir. Dikey ve yatay egrilerle
ortaya ¢ikan uyuma cocuk figiliriiniin olusturdugu S kivrimi ile de kompozisyona
hareket katilmistir. Resimde doluluk bosluk uygulanmistir. Resmin sag tarafinda
bulunan duvar irili ufakli birgok parca ile doluluk, sol tarafta derinligi olusturan

bolimdeki genis renk alanlari ile de bosluk olusturulmustur.
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6.4. PENCERE VE COCUK

Firfirli etegi ve ¢iplak ayaklari ile hicbir seye aldirmadan ¢ocuk olmanin
keyfinin ¢ikarircasina evinin duvarindaki ¢ikintida oturan kiigiik kiz1 anlatir bu resim.
Kullanilan renkler bulundugu yerin sicakligini ifade eder. Resim yiizeyindeki
bosluklar sadelik ve rahatlik hissi verir. Genis alani kaplayan bu turuncu tonlarin
baskinligini, pencerenin laciverti ile susturulmustur. Denge kurulmasi i¢in ¢ocuk

figiiriinde lokal olarak lacivertler kullanilmistir.

Resim 6.4. Pencere ve Cocuk, 2012, T.U.Y.B., 80x120cm.

Pencerenin olusturdugu dikeylik, cocugun oturdugu yatay cizgi ile
dengelenmis, ortada genis alanin boyandigi agik turuncunun diyagonalligi ile de

duraganlilik kaldirilmistir. Diger resimlerde ki dolulugun tersine bu resimde bosluk
hakimdir.
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6.5. SAHNEDEN SONRA

Bu resimde yine ikinci simif bir tiyatronun kulisi ya da bir otel odas1 izlenimi
vardir. Sahnedeki gorevi bitmis, yorgunlugunu tahtadan yapilmis kiigiik bir kiivetin
icinde, ayaklarini suda dinlendirerek atmaya ¢alisan oyuncu betimlenmesi vardir.

Kompozisyondaki nesnelerin hepsi mekanin kéhneligini ifade eder. Duvarlarin asiri

yikintilart irili ufakl bir¢ok renk alaninin yogunlugu ile ifade edilmistir.

Resim 6.5. Sahneden Sonra, 2012, T.U.Y.B., 114x165cm.

Resimde koyu ve agik degerler ne herhangi bir derinligi ne de hiyerarsiyi
ifade etmek i¢in kullanilmamistir. Sadece 151k ve golge i¢in uygulanmistir. Kaynagi

belli olmayan ama resmin {ist kismindan geldigi belli olan bir 151k kullanilmigtir.

Golge olarak koyu degerlerin tuvalin alt kisminda kullanilmasina karsi
denge unsuru olarak iist kisimda da figiiriin saglarinda koyu deger kullanilmistir.

Kompozisyon figiiriin liggen bi¢imi ile tamamlanmigtir.
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6.6. HIZMETCI KIZ

Hizmetci kiz adli resimde yatay kullanilan tuval ylizeyinde renklerin dagilimi
simetrik olarak uygulanmamistir. Monokrom renk anlayiginin hakim oldugu bu
resimde koyu ve agir tonlar tuvalin sag tarafinda, agik tonlar ise sol tarafinda yer
almaktadir. Dolayistyla resimde denge unsuru ikinci plana atilmigtir. Resme karsidan
bakinca sag tarafin daha agir bastig1 hissedilir. Figiir koyu degerlerin etrafini sarmasi
ile ortaya ¢ikmistir. Baskin olan koyu degerlere karsitlik olarak da sol taraftaki alan

acik mavi ile boyanmustir.

Resim 6.6. Hizmet¢i Kiz, 2012,T.U.Y.B., 110x140cm.

Koyu degerler her ne kadar figiiriin ortaya ¢ikmasini sagliyor olsa da
resimde derinligi de saglamis olur. Renk geg¢isleri zitliklar ile degil rengin tonlari ile

yapilmistir.
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6.7. GOLDEKI CIPLAK

Goldeki c¢iplak, diinyada olup bitenleri umursamadan tim yalinligr ile
korkusuzca, higbir giysiye siginmaksizin yikanan bir kadini anlatan resimdir. Tim
resimler arasinda erotizmin yiiksek oldugu, en fazla teshir eden, fakat bunun yani sira
en saf ve en masum duygularin da yiiklendigi bir resimdir. Gozlerden uzak, tabiatin
kucaginda, yesil ve mavinin kaynagina birakmistir kendini figiir. Izleyici ise yikanan

ciplak bir kadin1 gizlice izleyen oluyor burada.

Resim 6.7. Géldeki Ciplak, 2012, T.U.Y.B.,120x80cm.

Bigimsel olarak kadin viicudunun estetigi bir kez daha vurgulanmistir. On plan
arka plan iligkisi de sicak ve soguk degerlerin kullanilmasi ile elde edilmistir.
Riizgarin dalgalandirdig1 agag dallar1 ve suda Kiigiik renk alanlarinin fazlaca kullanimi

ile hareketlilik elde edilirken, daha genis alanlarin boyanmasi ile olusturulan kadin
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figiirii ile de duraganlik meydana getirilmistir. Figiiriin suya yansimasi ile renk

gecisleri olusturulmus, figiir mekana baglanmaistir.

6.8. AYNADAKI GUZEL

Aynadaki Gilizel adli bu resim, gerek aynali konsol ile gerek giysiler ile 1940
yillarim1 animsatir. Her ne kadar fakirligin hissedildigi bir resim olsa da yine de
erotizm duygularin1 c¢agristirmaktadir. Resimdeki bayan figiiriine arkadan bakan
izleyici burada bir kapi araligindan ya da anahtar deliginden sinsice mahremi
gozetliyormus gibi yasak duygulara kapilabilir. Her zamanki gibi seyircide merak
uyduran bir resimdir aynada ki giizel tablosu. Giizel kadin sahnesine hazirlanan bir
oyuncu mu, yoksa yatak odasinda yatmadan onceki son hazirliklarini yapan ev kadini

m1 gibi bir¢ok fikir ortaya cikarilabilir.

Resim 6.8. Aynadaki Giizel, 2012, T.U.Y.B.,120x80cm.
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Dikey kompozisyon uygulanan resimde, aynali konsolun derine giden ¢izgileri
ile derinlik yaratilmistir. Arka plan agik gri tonlarla boyanirken konsoldaki baskin
koyu renkler de derinligi tamamlayici etkilerdir. Diger resimlerde oldugu gibi figiir ve
mekan birbirine ge¢mistir. Gri ve mavi tonlar gecenin yorucu hissini uyandirict hal
almistir. Ozellikle gri tonlar ile yogun iliskiye giren mavi ve siyah renk alani resimde
alabildigine bir dinamizm olusturmaktadir. Grinin tonunun agik olmasi sayesinde

resim sanki siyah beyaz bir uygulama gibi algilanmaktadir.

6.9. AKORDiIYONCU VE DANS

Uglii figiir kullanilan Akordiyoncu ve Dans resminde, Latin Danslarmin
yapildigi ikinci sinif kéhne barlarin tasviri yapilmistir. Resimde dans eden bir ¢ift ve
akordiyon calan figiir kompozisyona dahil edilmistir. Resimde derinlik iki sekilde,
renklerle ve figiirlerin birbirlerine olan oranlar: ile elde edilmistir. Renklerin algida
olusturduklar etkilesim ve tabiattaki izlenimlerinden yola ¢ikilarak; {ist ortadaki mavi
tonlar ile yapilmis mekanin tek 151k kaynagi olan pencere arka plani olustururken,
baskin koyu renkler kullanilarak yapilan akordiyoncu kendini tuval yiizeyine
yaklagtirmigtir. Bir diger derinlik elemani olarak da ayni boyuttaki nesnelerin

izleyiciye yakin olaninin biiyiik, arka-uzaktaki nesnelerin ise kiigiik oldugudur.

Resim 6.9. Akordiyoncu ve Dans, 2012, T.U.Y.B., 110x150 cm.
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Pencereden igeri siiziilen ciliz giin 15181 nesnelerde 151k golge yaparak
kiitlelerin ortaya g¢ikmasini saglamistir. Resimde V seklinde kompozisyon
uygulanmistir. Izleyicinin bakis agisma gore akordiyoncunun saga egilisi, dans
edenlerin sola egilisi ile arkadan gelen giin 15181na zemin olusturulmus ve dolaysiz
olarak resme girisi saglanmistir. Figiirlerin hareketleri ile dikey olan kompozisyon
akordiyon aletinin diyagonal durusu ile desteklenmistir. Mekandaki kohneligin bir
diger tamamlayict 68esi renklerdir. Bu tip ortamlara ve yasamlara uygun renkler
kullanilmigtir. Bazi1 bdliimlerde gegisler ayni rengin tonlar1 ile boyanirken bazi

boliimlerde karsit renkler uygulanmagtir.

6.10. HUZUR

Anne ve ¢ocuk ikilisinin yer aldig1 bu resimde ifade edilen sey, anne kucaginin
huzur dolu biiyiisiidiir. Annesinin kucagina yatan bir ¢ocugun emin oldugu, onu
koruyan ve gdzeten, gliven duydugu annesinin sefkat dolu kollaridir. Ge¢miste oldugu
gibi giiniimiizde de her insan huzur dolu bir siginak arar. Ozellikle de ¢ocuk yaslarda

en sicak siginak annedir.

Tuval {izerine yagli boya ile yapilan bu resimde, pargalanmanin etkisinin bol
oldugu alt kisim ve yine pargalanma etkisinin az oldugu iist kisim goze carpar.
Asagidaki parcalanma ve harekete karsilik olarak dengenin saglanmasi igin sol tist
kisimda g¢ergeveyi andiran lekeler kullanilmistir. Figiir ve mekan birbirine kaynasmais,
on arka iligkisi pek uygulanmamistir. Asagidaki hareketli alan gozli 6n plana ¢ekerek

arkadaki genis acgik lekenin geri plan olmasini saglamaktadir.

Resmin geneline hadkim olan soguk tonlarin igerisinde turuncu renk resme
hareket kazandirilmigtir. Soguk renklerin mekanin rengi, Sicak renklerin ise genelde

figiirler etrafinda olusumu bizlere mutsuzlugun igerisindeki mutlulugu anlatir.

Figiire hakim olan beyaz renk alani sayesinde resim nefes almaktadir. Ayrica
beyaz alan resimdeki 1sik alan bdlgeyi de ulastirmaktadir. Beyaz rengin kadinin
elbisesinin bir pargast olmasi ve figiliriin durusuna gore bi¢im kazanmasi da derinlige
katkida bulunmaktadir. Ayrica beyaz renk huzuru, mutlulugu ve koruyucu bir melegi

temsil etmektedir.
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Resim 6.10. Huzur, 2012,T.U.Y.B.,130x150cm.



98

SONUC

Insanlik tarihinin baslangici bilimsel arastirmalar, tarihi kaynaklar, felsefik
diisiinceler ve dinler arasinda farkli farkli tarihlendirilir. Sanat tarihinin baslangici
olarak ilk magara resimlerini ele alinir. Insanoglunun binlerce yil siirecek olan tarihi
yolculugu magaralar da baglamig, gelisme siireci igerisinde koyler kurulmus daha
sonra siteler meydana gelmistir. Bu yazida basitce donem aralarinin virgiillerle
ayirtyoruz ama bahsettigimiz ge¢is donemleri binlerce yil siirmiistiir. Sanat eserlerinin
olugsmaya basladigi ilk donemi Arkaik Donem(primitif donem) olarak adlandiriyoruz.
Bu sanatsal iislup donemini sirasiyla Klasik Donem resim anlayist ve Bilimsel
Teknoloji Cagi resim anlayisi olarak ii¢ ana baglik icerisinde ele alinmistir.Bu siireg
zarfinda sanat; toplumsal olaylar, dinsel inanglar, savaslar vb. dogrultusunda degismis,

gelismistir.

Figiiratif resim bu yasanmisliklar karsisinda donem donem farkli anlayislarla,
farkli yilizeylere uygulanarak giiniimiize ulagmistir. 20 yiizyila kadar resimde genel
hakimiyet figliratif anlayisti. Figiir kimi donem tiim masumiyeti ile nasil yilizeye
aktarilmigsa kimi donem vahseti, korkuyu, nefreti anlatan bir hal almistir. Bunun
yegane sebebi toplumsal ihtiyaglar ve olaylardir. Ornegin; Primitif donemde
insanoglunun yegane amaci beslenme ve hayatta kalmakti dolayisiyla magara
duvarlarina bunu resmetti. Duvarlara yaptiklar1 resimlerde Konu olarak av sahneleri
ele alinmigsti, ¢linkii beslenme toplumsal bir mesele idi. Zamanla toplumsal sorunlarin
degisim gostermesi sanat1 da etkilemis, resimde de ¢esitlilik gdstermeye baslamisti.
20.ytizyila kadar genel olarak toplum icin yapilan sanat, verilen 6rnekte oldugu gibi
giiniiniin kosullarma gore sekil almis, giiniiniin problemlerini ifade etmistir. ifade
edilis sekilleri ayr1 cografyalarda ki toplumlarin kendi yasam kosullari, Ekonomileri,
dinleri, iilke politikalar1 dogrultusunda bi¢imlenmistir. Sanat bu siire¢ igerisinde ilk av
ve avcl olmus, bunu takiben dini konular ¢ergevesinde tanr1 ya da tanri-kral halini
almis, kapitalizme, burjuvaziye hizmet etmis, bir donem bireysellesmis ve giderek
Ozgiirlesmeye baglamistir. 20. yiizyila kadar hep 6n planda ve agirlikta olan figiiratif
resim anlayis1, 20. Yiizyilin ikinci yarisinda agirligini kaybetmis olsa da hi¢ ortadan
kalkmamig, bilakis bu alanda calisan sanatgilarin sayisi her zaman soyut sanatla
ugrasan sanat¢t sayisindan daha fazla olmustur. Giiniimiizde dahi figiiratif resim

yapan sanatgilarin sayisi ¢ok fazla olup, figiiratif resme olan ilgi oldukc¢a artmistir.
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XX.ylizy1l sanat ortami bir ¢ok akimi biinyesinde barindirmistir. Bu akimlar
her ne kadar birbirinden farkli anlayislar icerisinde olsalar dahi amaglar1 her daim
birlik i¢indedir. Materyalizmi reddeden, hiimanist bir yapi igerisinde toplum-insan
iligkilerini iyi bir hal almasi i¢in ugrasilmis, eserler bu dogrultuda mesaj igerikli
meydana getirilmistir. Bu ylizyilldaki sanat akimlarinin bazilar1 ¢ok Onemli yer
edinmisken, bazilar1 da kendini fazla ifade edememis, soniik kalmistir. Kiibizm’le
atilan modern sanatin temelleri, diger akimlarla desteklenmis daha ileri tasinmistir.
Soyut sanat goriinen diinyanin gergekliginden kopusu ifade etmis, toplumsal ve
kiiltiirel protestosu pop sanat ile yeni bir anlam kazanmistir. Diger taraftan Yeni
gergekgeiler ile modern diinyanin bir tablo olarak goriilmesi gerektigi savunulmus ve
soyut sanat1 yok sayilmistir. Burada belirtilmek istenen insanoglu var oldukga ortaya
fikirler, ideolojiler ¢ikar ama bu fikrin karsisinda onu yok etmek isteyen baska baska
fikirlerde ¢ikar. Kimileri kalbi(tinsellik) duygularla kimileri akli(bilimsellik) tavirlarla

vb. hareket eder ve birbirlerinin savunusunu yok etmeye calisir.

XX. Yiizyilda ki bu akimlarin ortaya ¢ikisinindaki en biiyiik etkenler, bilim ve
teknolojinin gelismesinin yani sira tiim diinyayi etkileyen savaslarin yarattig: sikintili
kaos ortamlaridir. Bu savaglar tiim insanlig1 olumsuz yonde etkiledigi gibi konumuz
olarak sanati da etkilemistir. Bu savaslar neticesinde bazi cografyalarda yeni akimlar
ortaya ¢ikmis, bir diger cografya da kisir kalmistir. Baz1 devlet yonetimleri sanati her
yonden desteklerken, bazi yonetimler ise olumsuz etkilemistir. Savaslar o kadar biiyiik
ve acimasizdi ki diinyadaki diizeni ve dengeleri alt iist etti. Avrupa ilkeleri hem
bilimsel hem de sanatsal alanda 6zellikle Amerika karsisinda kan kaybetti. Avrupa’nin
yetistirmis oldugu sanatsal degerlerin bir¢ogu 6zellikle ikinci diinya savasindan sonra
Amerika’ya gog etti. Bunun neticesinde sanatin merkezi bu kitaya kaymis oldu. Zaten
bu donemden sonra da bir ¢ok etkili akim bu iilkede boy gosterdi. Amerika’nin yasam
kosullarin iist seviyede olmasi, toplum gelir seviyesinin iyl olmasi buradaki
sanatcilarin 6niintide agmisti. Gliniimiizde bu yaklasim yer yer ortadan kalkmis, diinya
sanat merkezleri farkli iilkelerin baskentlerine kaymistir. iletisimin iist seviyeye
ulasmasi, internetin yayginlagmasi ile diinyanin en iicra kosesindeki bir kisi dahi artik
giindemi kolayca takip edebilmekte, kendi gelisimini de bu paralellikte
tamamlayabilmektedir.
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