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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

AYHAN HUNALP’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI UZERINE BiR
INCELEME

Murat iLDOGAN

Danmisman: Prof. Dr. Mehmet TORENEK

2012, Sayfa: 191

Jiiri: Prof. Dr. Mehmet TORENEK (Danisman)
Prof. Dr. Erdogan ERBAY
Doc¢. Dr. Ahmet SARI

Edebiyatimizda pek fazla taninmayan Ayhan Hiinalp iizerine yaptigimiz bu
calismada; Hiinalp’in hayatini, edebi oOzelliklerini ve eserlerini incelemeye calistik.
Eserlerinden yola c¢ikarak Hiinalp’in edebiyatimizdaki yerini ve edebiyatimiza
katkilarmni degerlendirdik. 1ki boliimden olusan bu c¢alismamizin ilk béliimiinde
Hiinalp’in biyografisini ve genel hatlariyla sanat anlayigini gostermeye, ikinci boliimde

de eserlerinin 6zelliklerini tespit etmeye calistik.



ABSTRACT

MASTER THESIS

AYHAN HUNALP, HIS LIFE, ART AND WORKS ON RESEARCH

Murat iLDOGAN

Advisor : Prof. Dr. Mehmet TORENEK

2012, 191 Pages

Jury: Prof. Dr. Mehmet TORENEK (Advisor)
Prof. Dr. Erdogan ERBAY
Assoc. Prof. Dr. Ahmet SARI

Our study is about Ayhan Hiinalp, who hasn’t known in our literature, we have
inspected that Hiinalp’s life, his specials of literary and his works. We have tried to
realize Hiinalp’s place and assists for our literature. Our study that occurs from two
chapters and at the first chapter, we’ve tried to explain Hiinalp’s biography and his
understanding of art and we’ve tried to clarify the feature of his Works of art at second

chapter.
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Vil

ONSOZ

Yeni Tiirk Edebiyati sahasi aragtirma ve inceleme yapmak i¢in Oniimiizde ugsuz
bucaksiz bir deniz gibidir. Inceleme ve arastirmalarla siirekli katk1 yapilmasina ragmen,
hala eksiktir ve galisilacak bir¢ok isim ve eser vardir. Ayhan Hiinalp de iste bunlardan
biridir. 1940’11 yillardan baglayarak Tiirk Edebiyati ve Tiirk Basinina yillarca hizmet
vermis, bu meslegin ¢ilesini ¢ekmis, ruhunda ve zihninde bu isin fikir sancisini yasamis
bir sanat¢idir. Buna ragmen Ayhan Hiinalp’in eserlerine, sanatina ve sanatci kisiligine

dair herhangi bir ¢alisma yapilmamustir.

Bu alana bir katki saglamasi gayesi ile ¢iktigimiz yolda, bdyle bir caligma
yapmanin her seyden once gelecek nesillere karsi bir sorumluluk igerdigi fikrine
inandik. Bu diisiinceyle de daha dnce aragtirillmamis ve yeni nesillere tanitilmamis olan

bdylesi bir degeri aragtirmay1 uygun gordiik.

Yaptigimiz bu ¢alisma, karsimiza pek ¢ok zorluk ¢ikarmanin yani sira bize 6nemli
kazanimlar da getirmistir. Karsilastigimiz en biiyliik zorluk, daha &nce herhangi bir
arastirmaya konu olmamis olan Ayhan Hiinalp’e dair kaynaklar1 toplama noktasinda
olmustur. Pek ¢ok eseri tek baski yapmis olan sanatginin en son basilmis eseri bile
giniimiizden yirmi dokuz yil Oncesine aittir. Yazari arastirirken karsilagtigimiz bir
baska giiclilk de, yazarin pek ¢ok gazete ve dergide calismis olmasi, bu sebeple de
karsimiza yazilariin taranmasini gerektiren ¢ok genis bir yayin kiilliyati birakiyor
olmastydi. Su an seksen bes yasinda olan, ayn1 zamanda yasinin getirmis oldugu fiziki
ve zihni ¢okiisle zor giinler gegiren Ayhan Hiinalp’e yaptigimiz ziyarette, yazarin saglik
durumunun ge¢misi ayrintili bir sekilde hatirlamasina el vermemesi de, caligmada

karsilastigimiz bir baska giicliik olmustur.

Biitlin bu zorluklara ragmen bdylesi bir degeri arastirmak, bize her seyden 6nce
1940’tan gilinlimiize kadar gelen genis bir dergi ve gazete kiilliyatini tarama ve inceleme
firsat1 sunmustur. Yazarin meslegi ile ilintili olan yazilar1 incelemek de donemin siyasi

ve sosyal hayatini daha iyi kavramamizi saglamistir.

Ayhan Hiinalp’in hayati, sanati ve eserlerini inceledigimiz bu c¢aligma iki
boliimden olugmaktadir. Ik boliimde, Ayhan Hiinalp’in dogumundan baslayarak, aile,
egitim, meslek ve sosyal hayatina dair bilgiler verdik. Ayni boliimiin devaminda Ayhan

Hiinalp’in sanatina ve sanat anlayisina, sanat¢1 hakkindaki diisiincelerine, siir, roman,



VI

dil, gazetecilik, elestiri ve elestirmenler ile ilgili gorlisleriyle birlikte, hakkinda gesitli

gazete ve dergilerde ¢ikmis olan yazilara yer verdik.

Calismamizin ikinci boliimiinde Ayhan Hiinalp’in basilmis olan eserlerini
tirlerine gore ayirarak, ayni zamanda tiirlerine ait hususlar1 da géz oniinde bulundurarak
incelemeye c¢aligtik. Siir kitaplarini tanittiktan sonra siirlerine ait sekil ozelliklerini,
kullandig1 dil ve tislubu, son olarak da siirlerinin barindirdigi temalari inceledik. Ayni
boliimiin devaminda yazarin kaleme aldigi romanlar1 tanitip, roman kurgusunu
olusturan olay Orgiisii, anlatici tipi ve bakis acisi, kullanilan mekanlar ve mekan
kurgusu, zaman ve romanin barindirdigi sahis kadrosunu yine bu baglik altinda
degerlendirdik. Ikinci boliimde son olarak yazarin hatira tiiriinde verdigi tek eseri
tanmittik. Bununla birlikte eserin olusturulma sebebini, icerigini ve yapisina ait dikkatleri
sunmaya calistik. Sonug boliimiinde ise elde ettigimiz bilgiler ¢cer¢evesinde ¢alismamizi

Ozetleyip, genel bir degerlendirme yaptik.

Bu ¢aligmanin olusturulmas: siirecinde maddi ve manevi anlamda beni her zaman
desteklemis olan aileme; ilgisi ve sabriyla beni titizlikle yonlendiren, insani ve mesleki
yonlerini her zaman &rnek aldigim damigmanim Prof. Dr. Mehmet TORENEK e ve
yogun c¢alisma temposuna ragmen yazar ile ilgili baz1 kaynak ve bilgileri edinmemi

saglayan Sn. Barlas HUNALP’e, tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Bizi yetistiren bu topraklara, kiiltiire ve edebi hayatin biitiin emektarlarina saygi

ve minnetle.

ERZURUM-2012 Murat iLDOGAN



BIiRINCi BOLUM
AYHAN HUNALP’IN HAYATI ve SANATI

1.1. AYHAN HUNALP’IN HAYATI
1.1.1. Dogumu ve Ailesi

Oguz Ayhan Hiinalp, 10 Ocak 1927 tarihinde Bitlis’te diinyaya gelmistir. Babasi
Canakkale Savasi miicahidi, Cihangirli Seyyar Jandarma Alayr Bolik Kumandani
Miilazim-1 Sani Nurettin Efendi; annesi tnli tuluat sanatgisi Abdirrezzak Abdi
Efendi’nin torunu, Siivari Miralay1 Sevki Efendi’nin kizi, Kadikoyli Hayriye
Hanim’dir. Yazar Dideban daglarinin eteklerindeki kiiciik bir tas evde diinyaya
gelmistir. 1927 yilinin ekim ayinda, Ayhan Hiinalp heniiz on aylikken, babasi Nurettin
Hiinalp verilen vazife {izerine ilge jandarma kumandani olarak Gebze’ye tayin
edilmistir. Yazarin ilk g¢ocukluk donemi de bu sayede Gebze’de gegmistir. Halk
arasinda diirtistligii ve disiplini ile nam salmig olan Nurettin Efendi’nin bu tutum ve
davraniglart oglu Ayhan Hiinalp’e de sirayet etmistir. Yazar bu durumu kendi anilarinda
su sozlerle ifade etmektedir: “Babam, Gebze Ilgesinin Jandarma Kumandani. ‘Yobazin
bol oldugu yerde ¢alismak ibadettir’ diye ise girisiyor. Bir hidrellez giinii, o zaman ii¢
kurusa satilan bir kuzuyu bize hediye veren astsubayini ii¢ giin hapsediyor, bir tek
itfaiyesi olmayan kasabayr yakarlar diye, fenerli u¢urtma uguran ¢ocuklardan,
karakollara gidince vazife doniisii raki igen biitiin askerler falakadan gegiyor ve de ii¢
ayda ilgede tek olay kalmiyor. Ben béyle bir babanin disiplini ve vazife suuru icinde

> 1

yetistim.’

Gebze ilgesinde yazar dokuz sene ikamet etmistir, 1936 yilinda yine babasinin
vazifesinden Otiirli Ankara’ya taginmislardir. Yazarin Ankara’da yasadigi donem daha
cok ekonomik sikintilarla gee¢mistir. “Apartmanin bodrumundan insanlarin ayagini
seyrediyorum” ve “ilk fakirligimiz: meyve yerine hiyar yemisligimizdir ” dedigi bu yillar
yazarin hayatinda ve hatiralarinda genis yer bulmustur. Ayrica Atatiirk’lin ebediyete
ugurlanmasi da yazar tizerinde derin bir etki birakmistir. Yazar bu donemin Ankara’sini

kasvetle hatirlamaktadir.

! Ayhan Hiinalp, Daglara Giden Yollar, (2.Baski), Ug Yaymlari, istanbul 1974, 5.7



Babas1 Nurettin Hiinalp’in son gorev yeri olan Maltepe Piyade Atig Okuluna tayin
edilmesiyle yazar Istanbul’a gelmis ve bir daha da bu sehirden ayrilmamistir. Berna

Hinalp ile evli olan yazar, gazeteci Aybars Hiinalp’in babasidir.
1.1.2. Egitim Hayat1

Ayhan Hiinalp, ilk egitimine 1933 yilinda Gebze’de baslanustir. Ilkokulun ilk ii¢
yilint Gebze’de okuyan yazar, babasinin 1936 yilinda Ankara’ya tayini iizerine
Ankara’da Mimar Kemal Ilkokulu’'na devam etmis ve ilkokulu Ankara’da
tamamlamistir. Yazar ortadgrenimine ve liseye Ankara Erkek Lisesi’nde devam
etmistir. Lise hayati yazarin ilerde hem egitimine devam edecegi boliimii hem de
meslegini segmesinde etkili olmustur. Okudugu lisede simdi meshur olarak tanidigimiz
Fevziye Abdullah Tansel, Nurullah Atag, Cevdet Kudret Solok gibi kiymetli edebiyat
hocalarindan ders almistir. Egitim gordiigli bu hocalarin onun yiiksek 6grenimde
okuyacagi boliimii segcmesinde biiylik katkis1 olmustur. Ayrica yazar, liseyi Can Yiicel,

Turgut Ozakman gibi yazarlarla birlikte okumustur.

Ayhan Hiinalp, Ankara Atatiirk Lisesi’ni tamamladiktan sonra ailesinin istegi
dogrultusunda 1948 yilinda Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesine kayit yaptirmugtir.
Buradaki derslere olan ilgisizligi yiiziinden okulu ilk somestrde birakip 1949 yilinda
kaydmi Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesinin Tiirk Dili ve Edebiyat:

Boliimiine almis ve 1953 yilinda bu bdliimden mezun olmustur.
1.1.3. Meslek Hayati

Ayhan Hiinalp, “Ben hayata bin defa dogsam bininde de gazeteci olurum. Ancak
diismammin bile gazeteci olmasini istemem 2 dedigi ve askla baglh oldugu gazetecilik
meslegine ve yazarliga, lisede okudugu donemlerde baglamistir. Yalmz o donemde
gazeteyle iliskisi “haberci” olarak degil de daha ¢ok “hikayecilik” ve ‘“yazarlik”
boyutundadir.

Yazar Hiir Vatan gazetesi ve Kim dergisine verdigi bir roportajda “Omriimce hep
deniz subayr olmak isterdim. Kendisi de subay olan babam, beni askerligin kati

disiplininden uzak tutmak amaci ile buna engel oldu. Sonra kirilmalarim zamanla daha

? Hiinalp, Daglara Giden Yollar, s.112



da ¢ogaldi ve bu yikilislarin acisini yazilarimla ¢ikarmaya ¢alistim. »3 diyerek, aslinda
gazetecilik meslegine nasil basladigin1 da anlatmaktadir. Ayhan Hiinalp belli ki basta
edebiyat veya gazeteyle alakali bir meslek diisinmemistir. Lakin 6zellikle liseyi
okudugu dénemdeki 6gretmenlerinin etkisi ile edebiyata biiyiik ilgi duymaya baglamis
daha sonra yliksek 0grenimini de bu alanda yaparak hayatin1 bu sekilde idame ettirme

karar1 almistir.

Yazar heniiz on alt1 yasinda bir lise 6grencisi iken Cocuk, Bilmece ve Yarimay
dergilerinde yazarlik yapmustir. Universite déneminde de daha c¢ok okul harg¢ligini
cikarmak adina Edebiyat Diinyasi, Yazi, Yeditepe, Varlik, Istanbul, Yedigiin, Fikirler,
Ulkii, Yenilik, Istanbul Ekspres gibi gazete ve dergilerde cesitli tiirde yazilar ve
roportajlar yayimlamistir. Bunun yani sira bir donem Kaynak dergisinin de bayiligini
yapmustir. Yazarm babasi, Jandarma Subay Okulunda Seferberlik Ogretmenligi
yapmaya baslayinca yazar da babasiyla birlikte Mesleki Jandarma Dergisi 'ne makaleler

yazmistir.

Ankara Universitesinden mezun oldugunda kendi ifadesiyle “Abdiilhak Hamit
biiyiik sairdir dememek icin™* dgretmenligi degil de gazeteciligi segmistir. Yazar
ailesinin pek sicak bakmamasina ragmen tutkuyla bagh oldugu gazetecilik meslegini

kirk y1l boyunca bilfiil devam ettirmistir.

Yazarin gazetecilik hayati, resmi olarak 1945 yilinda Bagbakanlik Basin ve Yayin
Miidiirliigh Yayinlari’'ndan ¢ikan Tiirkiye 'de Cikmakta Bulunan Gazete ve Mecmualar
adli on Ui¢ numaral: kitabin 48.sayfasinda, Eflatun Cem Giiney ile birlikte 1943’ten
itibaren Bilmece dergisinin daimi muharriri olarak tescil edilmistir. Bu tarihten sonra
yazar kirk yil boyunca aktif olarak gazetecilik, yazarlik ve radyo programcilig

yapmigtir.

1943-1947 yillart arasinda Istanbul Ekspres gazetesinin Ankara muhabirligini
yapan yazar, ayn1 donemde Ankara Radyosu’nda {inlii Ayse Abla Cocuk Kuliibii'niin
“Calisan Kazanmir (8.5.1943/ 28.7.1945)” ve “Vatan Fedaileri (10.10.1943/25.8.1945/
28.12.1945) " adli temsillerinde rol almistir. 1947-1950 yillari arasinda Ulus gazetesi ve

3Ayhan Hiinalp, U¢ Otuz Para, (2.Bask1), U¢ Yaymlari, istanbul 1968, s.53-55

*Yazar amlarinda “Gercekten o yillarda bunu kabul etmeyenler icin bir miifettis raporu ile vekdlet emrine
alimirdi. Benim icin o yillarda Tevfik Fikret'ten, Orhan Veli’den baska sair yoktu.” diyerek yeni siire
meslek hayatini yonlendirecek kadar taraf oldugunu vurgulamistir. (Hiinalp, Daglara Giden Yollar, s.11)



Aksam Haberleri'nde calismistir. 1950-1953 yillarinda Kaynak dergisinde yazarlik,
1955-1960 yillarinda o devrin iinlii Terciiman gazetesinde siyasi muhabirlik, roportaj
yazarhigi, kose yazarligi, sanat sekreterligi, istihbarat sefligi gibi gorevlerde
bulunmustur. 1960-1962 yillar1 arasinda Istanbul Radyosu ile Kibris Radyosu'nda "Tiirk
Yazarlardan ~Ornekler” programmi hazirlanus; 1962-1965 yillarinda  Hiirriyet
gazetesinde muhabirlik ve istihbarat sefligi yapmistir. Bu yillarda bir donem Son Saat
gazetesinde c¢alismistir. 1965 yilindan sonra, oOzellikle yazdigi Vapur Diidiikleri
romanyla gazete patronlari tarafindan ciddi protestolarla karsilasan yazar, bir donem
issizlik sikintis1 yasamistir. Yazar 1966 yilinda Sisecam Genel Miidiirliigii basin
misavirligi ve Sisecam dergisi yazi isleri miidiirliigiinde bulunmustur. 1978 yilinda ayni
kurumdan emekli olmustur. Bu donemde Cumhuriyet gazetesi ve gesitli dergilerde
yazilar1 ¢ikmaya devam etmistir. Emekli olduktan sonra yazar Tiirkiye Isveren
Sendikalart Konfederasyonu'nun basin sekreterligini 1990’11 yillara kadar siirdiiriir.
Ayni zamanda yazar 1990-1997 yillar1 arasinda Uzel Makina Sanayii ve Tiirkiye Gemi
Miihendisleri Odasi'nda basin, yaymn, tasarim misaviri gorevlerinde bulunmustur.
Emekli olduktan sonra 1997-2000 yillar1 arasinda Balkan Kolejinde Tirk Dili ve

Edebiyati1 6gretmenligi ve sanat/aktivite koordinatorliigii yapmustir.

Toplam 19 gazete ve dergide, bunun yani sira ¢esitli radyolarda ve kurumlarda

calismis olan Hiinalp’in, pek ¢cok gazete ve dergide de ¢esitli yazilar1 yayimlanmistir.

1.1.4. Sosyal ve Kiiltiirel Hayati

Ayhan Hiinalp, Tiirkiye Gazeteciler Cemiyetinin kidemli iiyesi ve hala bu
cemiyetin yayin organi olan Bizim Gazete’nin de yazarlarindandir. 1955 yilindan
itibaren Tiirkiye Gazeteciler Sendikasi’nin tiyesidir ve 1959 yilinda Tiirkiye Gazeteciler
Sendikasi’nin Haysiyet Divan1 Uyeligine segilmistir. Yazar 1969 yilinda mesleginde 25
yilin1 doldurmus ve T.C Basin ve Yaym Turizm Bakanligi tarafindan “Basin Seref
Kart1” ile miikafatlandirilmistir. 1974 yilinda “Basin Seref Kart1” ile ikinci defa taltif

edilmistir.

Istanbul Gazeteciler Cemiyeti'nin 1960 yilindaki yarismasinda "Tanri'yi
Dolandiran Dindarlar” adindaki fikrayla ikincilik ve 1962'de Varlik dergisinin
yarismasinda "Tutsaklarin Ihtilali” ile ikincilik kazanmistir. Bunlarm disinda yine

meslegiyle ilgili ¢esitli yarismalarda yedi kez birinci olmustur. Yazar ayn1 zamanda



“Denizalt1 ile dalan ilk Tirk Gazetecisi” unvanin1 da almistir. 1955'te yazdigi tinli
"Tegmenim" siiri Deniz Kuvvetleri Komutanligi'nin miizelerine konmus, bu siir i¢in
donemin Cumhurbaskan1 Fahri Korutiirk tarafindan 6vgii dolu bir telgraf tebriki

almstir.

Yazar, cesitli liniversitelerde konusmalar, yarigmalarda jiiri {iyeligi yapmustir.
Yazara 1999 yilinda Burhan Felek Hizmet Odiilii, 2001 yilinda Gazeteciler Sosyal
Dayanmisma Odiilii verilmistir. Cesitli sergilere katilmis olan Ayhan Hiinalp, meslek

hayat1 boyunca on ii¢ defa 6diil almustir.

Gazetecilik hayat1 boyunca donemin siyasi kisiliklerinden sanatgilarina kadar pek
cok Onemli sahsiyetle bir arada bulunmus, donemin devlet biiyiikleriyle, devrin
bagbakani, cumhurbaskaniyla pek cok geziye katilmis, sanatgilariyla meclisler
diizenlemistir. Adnan Menderes, Fatin Riistii Zorlu ve Hasan Polatkan’in idami ile
sonuglanan ve iki yiiz ii¢ giin siiren Yassiada durusmalarinin iki yliz giliniine bizzat

katilmistir.

Ayhan Hiinalp, gazeteci kimliginin bir getirisi olarak eserlerinde higbir siyasi
goriis belirtmemistir. Hatta siyasi goriisii olmadigini eserlerinde agik¢a vurgulamustir.
Yazar “ne solcuyum ne sagci sanat¢ryim sanat¢i” diyerek herhangi bir siyasi
kurulusun taraftar1 olmadigini acik bir dille ifade etmistir. Yasadig1 donemde gazetecilik
mesleginde ideolojik olarak tarafsiz kalmanin pek miimkiin olmadigini dile getiren
yazar tarafsizliginin sikitilarii da yasamis ve bu durumu eserlerinde siklikla dile

getirmistir.
1.2. AYHAN HUNALP’IN SANATI VE SANAT ANLAYISI

Ayhan Hiinalp, daha Once de bahsettigimiz gibi asker kokenli bir aileden
gelmektedir. Babasi, amcas1 ve dedesi askerdir. Yazarin ailesinde edebiyatla ilgilenen
ve yazarl edebiyata yoneltecek kimse de yoktur. Yazarin edebiyata olan ilgisi 6zellikle
liseye baslamasiyla gelismistir. Lisede ozellikle onemli edebiyat tarih¢ilerimizden
Fevziye Abdullah Tansel’den aldig1 dersler onun edebiyata ilgi duymasina sebep

olmustur.

® Hiinalp, Daglara Giden Yollar, $.5



Yazar daha on alti yasinda bir lise Ogrencisiyken Bilmece dergisine g¢ocuk
hikayeleri yazmaya baslamistir. Yazarim ilk siiri 1943 yilinda Yarimay’'da (No: 187, 15
Mayis 1943), ilk hikayesi de ayn1 yil Ahmet Muhip Dranas’in yaym miidiirii oldugu
dénemde Cocuk Esirgeme Kurumu’nun ¢ikardigi Cocuk dergisinde (No: 345, 11 EKim
1943) yayimlanmustir.

Yazar ailesinin hi¢ istememesine ragmen egitimine de meslegine de bu dogrultuda
devam etmistir. Kendi anilarinda Hukuk fakiiltesini birakip Dil Tarih ve Cografya

‘

fakiiltesine naklini su sozlerle ifade etmistir; “...en sonunda Hukuk Fakiiltesinin
imtihan sonuglarint bekleyen anneme, edebiyat fakiiltesinden bir sémestr atladigimi
soyleyince, annem kelimenin tam anlamiyla basini dévmeye ‘ben edebiyat¢t annesi mi
olacagim’ demeye bagsladi. Bu biraz da onun bir Topgukolagasinin konagindan, ii¢
eviatlikly bir evden gelin geldigi koca kapisinda ¢ektigi maddi sikintilarin tirkiintiistiydii.
Ben de onu memnun etmek icin gazeteci oldum.” Goriiliiyor ki yazarin, biiyiik meraki
olmasina ragmen yoluna edebiyatta degil de gazetecilikte devam etmesinin sebebi

maddi olarak kendini giivende hissetmesidir. Buna ragmen Ayhan Hiinalp, edebiyatla

baglarin1 dmriiniin hi¢cbir doneminde koparmamustir.
1.2.1. Sanat ve Sanat¢1 Hakkindaki Diisiinceleri

Ayhan Hiinalp, sanat1 hayatin i¢inde goren bir anlayiga sahiptir. Ona gore hayatta
yasanan de8isme ve kirilmalar sanatta da kendisini dogal olarak gostermektedir. Sanati
kural ve yerlesik anlayislardan bagimsiz miinferit bir yapiya sahip, bir anlamda yaratma
cabast olarak gormektedir. 1956 yilinda Hisar dergisine verdigi roportajda “Sanat
hakkinda genel olarak diisiinceleriniz nelerdir?” sorusuyla bu konudaki fikirlerini
aktarmustir. “Hayatin ¢esitli alanlarinda, ¢esitli yonlerinde biiyiik degismeler olurken,
hayati kuran, hayatin biitiin ana direklerini diken, taglarini koyan sanatta da yeni yeni
didisme ve kaynasmalar olmaktadwr. Her tiirlii kayittan, ¢erceveden, sartlardan tiksinen
sanat, bir yanda bunlari yikip devirmeye ugrasirken; ote yanda da kendi ig
biinyesindeki regete ve tarifelerden siyrilmaya ugrasmaktadir. Sanat bastan sona
yvaratmadir. Yaratmalarda biitiin benzerlikler ayiklanacagina gére de, sanat¢ilarin,
karinca kaderince de olsa alisilmis olciilere tekme salladiklarini  kabullenmek

gerekiyor. =

6“Ayhan Hiinalp’le Konusma”, Hisar, Yil: 7, Cilt: 4 Say1: 74, Aralik 1956, s.8-9



Toplumda sanatcilarin farkli bir ziimre oldugunu diisiinen ve sanat¢inin her tiirlii
bask1 ve endiseden uzak olmasi durumunda etkili bir yaratma siireci gecirecegine inanan
yazar, Tiirk toplumunda 6zelikle sanatg¢ilarin hi¢cbir zaman 6zgiir bir yaratma silirecine

giremedigine inanmaktadir.

Sanatgilarin, yasadiklart donemden etkilendiklerini ve donemi de kendi
anlayislarina gore sekillendirdiklerini vurgulamaktadir. Kendisinin de gazetecilik
meslegini segmesinde iilkedeki meslek, cevre ve genel kosullarin etkili oldugunu

sOyleyen yazar, sanatgilarin giiciinii donemin sartlarindan aldigina inanmaktadir.

“Tiirk toplumunun yazart hi¢hir zaman 6zgiir olamamigtir ve olamamaktadwr da.
Meslek, c¢evre ve iilkedeki genel kosullar daima yazarlari hazirlamis, itmis, igine
kiskivrak alarak siiriiklemistir. Edebiyat tarihleri bastan asagr bunlarin érnekleri ile
doludur. Nedim bu devirde yasasaydi gazel yazmayacakti. Orhan Veli, Lale Devrinde
olsaydi, raki sisesinde balik olmayacak, garanti Goksu’'da yasmakli bir dilberin
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gamzesinden soz agacakti.”

Ayhan Hiinalp sanatta her zaman yenilik taraftar1 olmus bir yazardir. Ozellikle
hayat karmasasi i¢inde yogrulan modern insani anlatmada klasik edebiyatin asla yeterli
olmayacagimi savunmaktadir. Yazar Yelpaze dergisinin kendiyle yaptigi bir roportajda
“Klasik sanat i¢in ne diisiintiyorsunuz?” sorusuna verdigi yanitla, klasik edebiyatin
insan1 ve insana dair durumlari anlatmadaki yetersizligini agiklamis ve aslinda

yliriiyecegi yolu da anlatmustir:

“Istanbul’da herhangi bir vatandasin 6gle yemeginin iicretinden fazlasini
dolmusa odedigi bir devirde “Camlicamin hickiran hazan yapraklarindan bahsetmek,
taslart kaybolmus mezarlarin sahiplerini aramak kadar gereksizdir. Biz kalemin sapina

tiikiirdiigiimiiz zaman verem edebiyati ¢coktan can ¢ekisiyordu. 8

Yazar, sanatgtyr da toplumun diger fertlerinden farkli, diger insanlardan daha
yalniz bir birey olarak tanimlamaktadir. Sanatci yalnizliginin onu daha da tretir hale
getirecegini savunmaktadir. Toplumda yasanan aksakliklar, yanlisliklar ve haksizliklar

diger bireyler tarafindan goriilmeyebilir, fakat Hiinalp’e gore sanatci bunlar1 gormelidir,

"“Ayhan Hiinalp’le Konusma™, Hisar, Yil: 7, 4(74), Aralik 1956, 5.8-9
®Hiinalp, U¢ Otuz Para, .53



sanatclyl toplumun diger bireylerinden ayiran en Onemli hususun da bu olduguna

inanmaktadir.

Sanat¢iya hi¢bir konunun kendi ayagiyla gelmeyecegini, yazarin konuyu
kendisinin biiyiik bir oburlukla ¢evresinde aramasi gerektigini vurgular. Yazar, “Sanat¢i

kimdir?”’ sorusuna da;

“Ruhundaki isyan ve toplumdaki anarsi ile yapayalniz kalan insandir.
Samandiralardaki midyeler, dalgakiranlardaki kayalar, ya da fenerler gibi yalniz.
Yazdik¢a yasayan, yasadik¢a yazan insan. Ve yarattik¢a yasayan, yasadik¢a yaratan

insan. ” cevabini vermistir.

Yazar, Hisar’a verdigi bir roportajda da sanatgr yalmizhigiyla ilgili sunlar
sOylemektedir; “sanat¢t giiniin yirmi ii¢ saatinde yalniz kalmali, yalnizligryla képekler

gibi kudurmali diyorum.”

Ayhan Hiinalp i¢in sanat, toplumun her kesimine hitap etmelidir. Her durumda
toplumu anlatmalidir. Insanlari, insana ait durumlar1 anlatmak sanatcinin yapmasi
gereken sey degil yaptigi sey olmalidir. Bunda yazarin klasik edebiyata dair fikirleri de
etkili olmaktadir. Yazar i¢in sanat ilham ve yetenekten ayri, ¢aba gerektiren ciddi bir
eylemdir. Aydin ve sanatkarlarin bir toplumu ileriye tasiyacak en onemli dinamikler
olduguna inanan yazar, yeni bir neslin kurulmasi i¢in bu anlamda sanat¢ilara biiyiik
gorev distligine, bununla birlikte sanatgilarin gelecek nesilleri yaratacagina da
inanmaktadir. Bu anlamda sanatgilar kadar topluma da gorev diistiigiinii belirten yazar,

toplumun sanata karsi olan ilgisizliginden de siirekli sikayet etmistir.

'9,

Tirk toplumunu okuma aligkanligi olmamasi yoniinden “sarkli!” diye nitelendiren
yazar, iilkemizde dergi ve kitaplarin satmamasini da bu gerekgeye baglamistir. Ulkede
cok fazla sanat dergisinin ¢ikmasinin da iyi bir durum olmadigini bu durumun sanatta
ve yazarlarda ciddi boliinmeler yarattigini sdyleyen Hiinalp, bu kadar ¢ok sanat

dergisinin dergi sahiplerinin bencilligiyle alakali olduguna deginmistir.

Sanatin bir yaratma olduguna inanan yazar, bu yaratmanin hayata istinaden olmasi
taraftaridir. Ayhan Hiinalp’e gore yazar, yazarken gercegi yazmalidir. Sanatta konu
sinirlandirmast diye bir mevzuun kesinlikle olmamasi gerektigine inanan yazar,

sanatcinin elinin erdigi goziiniin gordiigli her seyin okuyucuya aktarilabilecegine



inanmaktadir. Sanatkar1 da bu anlamda “¢erceveye girmeyen, kayitlari, kaideleri yikan,

cigneyen adam” seklinde tanimlamaktadir.
1.2.2. Siir Hakkindaki Goriisleri

Ayhan Hiinalp, edebiyata siir tiiriinde ornekler vererek baslamis yazarlardandir.
Biitiin sanat yasamini da sahip oldugu yenilikgi siir anlayisinin istiine sekillendirmistir
diyebiliriz. Garip akiminin ve 6zellikle Orhan Veli’nin, sairin siirlerinde ve siir ile ilgili
diisiincelerinin olusmasinda ¢ok 6nemli bir etkisi vardir. Ayhan Hiinalp’in 1940’11
yillarda siire bagladigin1 ve o donemde Garip siir hareketinin eski siir anlayisina olan
yaklagiminit g6z Oniine alirsak, o donemde var olan Garip siirinden ve sairlerinden
etkilendigini de s6ylemek yanlis olmayacaktir. Yazar, Orhan Veli’nin yarattigi yeni siir
akimmi kendi yazilarinda da o6vmekte ve bu siir anlayisina taraf oldugunu
belirtmektedir. Yazar o6zellikle tiniversite yillarinda siir tartismalarinin yasandigi pek
cok miinazaraya, yeni siirin savunuldugu tarafta katilmistir. Universite hayatindan sonra
da bu konuyla ilgili pek ¢ok miinazara ve etkinlik diizenlemis, pek ¢ok yazi kaleme
almistir. “Benim i¢in o yillarda Tevfik Fikret’ten, Orhan Veli'den baska sair yoktu.
Ankara sokaklarinda tanigsmaya cesaret edemedigim Orhan Veli’nin arkasindan kirli
trenckotunun bir pargasi gibi yiiriir dururdum.” diyerek yeni siir anlayisina olan
sempatisini aciklamaktadir. Ozellikle yazarin toplumcu siir anlayisina olan meyli de bu
anlayisin bir iiriinii olarak eserlerinde kendini gdstermektedir. Ankara Universitesi’nde
okudugu yillarda yapilmis olan “Bugiiniin Siiri” konulu bir miinazarada “Bugiiniin Siiri
Gergek Siirdir” tezini savunan ekibin sefi olarak yer almistir. Ayni baslikli yazist da

daha sonra, Yeditepe dergisi, Ulus, Kudret ve Ankara gazetelerinde yayimlanmastir.

Ayhan Hiinalp’e gore yeni siir anlayisiyla birlikte Tiirk siirinde bir kirilma
yasanmisg, Tirk siiri hi¢ olmadig1 kadar ¢evresini ve g¢ergevesini genisletmis, genel ve
ideal anlamdaki 6z siire hi¢c olmadig1 kadar yaklasmstir. Ozellikle siirin hayati, insan1
ve insana ait durumlar1 anlatmada ¢ok 6nemli bir ara¢ olduguna ve 6z siirin de bunlarla
olusabilecegine inanan yazar, bunlar i¢in siirdeki mimarinin gereksiz oldugu, bunlarin

sair i¢in ayak bagi oldugu ve bunlarin artik anlamin ardinda kaldig: fikrindedir.

“Tiirk siiri ta baslangicindan bu yana, hi¢bir giin cevresini bu giinkii kadar

genisletmemis, genel ve ideal anlamdaki oz siire bugiinkii kadar yaklagamamistir.”
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Eski siire dair elestirilerinin en yogun oldugu husus ise insanin yasamadigi,
hayatin i¢inde olmayan, eski siir igerigine dairdir. Kendi ifadesiyle “eski siir bize masal
dlemlerini vermeye calismistir” derken, eski siir anlayisimizda var olan bireyselligi ve

tek boyutlulugu elestirmektedir.

“Eski siir diinvamizda bir canan vardi. Bu canan kimdir? Yalan olgiilerle
kurulmus, yasamamis ve yasamayacak olan; biitiin eski sairleri ifade eden, hirdavatgi

diikkant gibi bir kadindir.”

Yeni siir anlayisinin eski siire nazaran hayati ve insanlari elle tutulacak, gozle
goriilecek kadar yakindan yansittigina, okuyucuya da bu anlamda salt bir gergeklik
duygusuyla verdigine inanmaktadir. Yazar, ¢agin bir getirisi olarak gercekligin 6n plana
¢ikmasini ve bunun Tiirk siirinde de zuhur etmesi gerekliligini savunmaktadir. Eski siir
anlayisiyla yazmanin daha kolay oldugunu yeni siir taraftarlarinin zor olan bir anlayist
Tiirk siirine yerlestirmeye calistigini1 agiklayan yazar, bu anlamda yeni siir anlayisiyla
yazan sairleri Ozverileri bakimindan Tirk siirinde daha etkin gormektedir. Klasik
siirdeki platonik asklarin masallarda ve Servet-i Fiinun romanlarinda kaldigini savunan
yazar, eski siir anlayisinin maddilesen gerekceler karsisinda savunmasiz kaldigini

sOylemektedir.

“Bugtintin siiri kadar icten, bize yakin olan ne vardir? Eski sairler soylediklerine
bizi inandiramazlardr. Abdiilhak Hamit masasina oturur, omriinde gormedigi Hindistan
icin, Diihter-i Hindu'yu yazardi. Onlarin elinde 6grenmenin de yermenin de olgiisii
yoktu. Asktan bahsederlerdi. Asik degillerdi. Aldatilmadan bahsederlerdi. Aldatilmis
degillerdi daima tezat halinde olduklar: methiye ve fahriyeleri sayesinde rahat ve huzur

icinde yagslanirken; oliimden, felegin sillelerinden soz acarlardi.”

Yazarm, eski siir anlayisini elestirdigi bir diger husus da vezin ve kafiye
noktasindadir. Vezin ve kafiye gibi unsurlarin siirde gercekligi anlatma noktasinda ciddi
bir misyon yiiklenmedigini savunan Hiinalp, 6z ve anlam bakimindan daha ger¢ekei
olan yeni siir anlayisini kulak i¢in olan eski siir mantalitesine tercih etmektedir. Eski
siirin daha 1yi hafizada kalmasi yorumu i¢in yazar, yeni siiri “dort yasindaki bir

cocugun sessiz gemiyi ezbere bilmesi ne ifade eder?” seklinde savunmaktadir.

Yazar, gercek siiri Madame Rachilde’in Giines Saticisi adli eserinden hareketle

acgiklamaktadir.
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“Paris’in bir kopriisii tizerinde bir satict bagiriyor, dil dokiiyor, sattigi nesnenin
essiz giizelliklerini anlatiyor. Basina toplananlar merakla bekliyorlar. Nedir acaba o
adamin sattigi? En sonunda soyliiyor: “size giinesi satiyorum. Bakin! Bakin! Sizin
biitiin hiilyalarimizdan daha giizel degil mi? Dinleyenlerin ¢ogu omuz silkip gidiyor,
ancak bir kisi: “sahi ne giizelmis” diyor. Gergek sair giinesi satan, gercek siir satilan

)

giines, gercek siir seven de satilan giinese omuz silkmeyendir.’

Ayhan Hiinalp her ne kadar siirde sairin konu agisindan simirlandirilmamasi
gerektigine inaniyor olsa da, siirde belli yasalarin da olmasi gerektigine inanmaktadir.
Onun Garip siirinden ayrildigi tek hususun bu noktada oldugunu sdylemek de
kanaatimizce dogru bir yargi niteligindedir. Bunlarla birlikte yazar, yenilik amaciyla
siirin edebi seviyesinin distiriilmesine de siddetle karsi ¢ikmaktadir. Saire gore siir her
seyden once gercekleri, hayatin iginden olanlar1 anlatmalidir fakat bu anlatim hali bir

edebi aksiyon seklinde olmalidir.

Hayati Asilyazici’nin Ayhan Hiinalp ile yaptigi ve Kim dergisinde yayimladigi bir
roportajinda, “Uzun zaman siir yazmis bir sanat¢i olarak siiri nasil anliyorsunuz”

sorusuna yazarin verdigi su cevap, onun siir anlayisini da 6zetlemistir;
2

“Siir L. Hunt'un dedigi gibi giizelligin nefes alisidr. Siir kadinlarin
bacaklarindaki killar: yoldugu ot degildir. Siir katirlarin idrari degildir. Siirin yasalari
ve yasaklart vardir. Baytara anlatilacak seyleri siire getirenlerin omrii bir mevsim
suirmiistiir. Siir lakerda degildir. Siir midye tavasi degildir. Kim ne derse desin siirde el
degmemis dag ciceklerinin havasi olacaktir.” Yazarm verdigi bu cevap gosteriyor ki
yazar, her ne kadar gonliinii yenilige vermisse de, siire dair belli sinirlarin, yasaklarin ve

yasalarin da korunmasi taraftaridir.
1.2.3. Roman Hakkindaki Diisiinceleri

Ayhan Hiinalp’in sanat ve siir hakkindaki goriislerini agiklarken vurguladigimiz
en onemli nokta yazarin siirekli yenilik pesinde kosma ve okuyucuya her zaman
gercekligi verme tutkusuydu. Yazarin bu yenilik arayisini romanlarinda da devam
ettirdigini sdylememiz miimkiindiir. Tiirkiye’de sineroman tiiriiniin onciisii olan Ayhan
Hiinalp, bu yeni roman denemesi ile Tiirk edebiyatinda olmayan bir tiirii edebiyatimizda

yasatmaya calismistir.
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Tiirk roman yapisinin Tanzimat’tan sonra yerlesmeye basladigini, fakat Tanzimat
romaninin Istanbul saray cevresi ve aristokrasisine hitap ettigini, bundan &tiirii Tanzimat
romaninda agik olarak bu ziimrelere hayranlik, memur hayati ve bedbaht asklarin
bulundugunu sodyler. 1908’den sonra yasanan toplumsal kirilma ve ¢oken aristokratik
sinif ile birlikte artik romanin Istanbul saray gevresi ve aristokrasisinden ¢ikarak sehrin
kenar mabhallelerinde sivrilen, Sisli-Nisantas1 ve Bogazi¢i sosyetesinden bir Onceki
devrin kalintilar1 ile karigmis yeni bir siniftan, ¢coken aristokrasi ile karigan kiigiik
burjuvanin izdivacinin olusturdugu yeni bir ortamin varligindan bahseder. Tiirk
romaninin da bu kirilma sonrasi, ortaya ¢ikan bu yeni konular i¢ine almaya basladigini
ve bu ortamda yetisen bir yazar neslinin Tiirk romanini yonlendirdigini, bu sayede Tiirk

roman yapisinin giiniimiize kadar gelisip acildigini vurgular.

Yazar gercek anlamda Tiirk romaninin kurucusu ve Onciisii olarak Halit Ziya
Usakligil’i gérmektedir. Halit Ziya ile Tiirk romaninin yap1 olarak oturmaya basladigini

distinmektedir.

Romani Julien Benda’nin ifadesiyle “hikdyede sikismig ruhlarin nefes alisi”
biciminde tanimlayan yazar, bu anlamda romana da siir ve sanatta 6ne siirdiigii fikirlerle
aynt dogrultuda yaklasmaktadir. Her tiirli konunun ve durumun romanda
bulunabilecegini diistinmektedir. Diinyada yasanan degisme ve gelismelere istinaden
romanin soyut-somut, anlamli-anlamsiz tutumlar1 kaldiramayacak nitelikte bir edebi
yaratim oldugunu prensip olarak edinen yazar, anlamsiz davranislarin romanda degil de
siirde barinabilecegini sOylemektedir. Biiylik romancinin anlamsizliktan kaginmasi

gerektigini de bu baglamda degerlendirmektedir.

“Astronotlarin uzay parsellemeleri arasinda, Asurilerin tas yazmalarimin ¢atir
catwr ¢oziildiigii bir devirde anlamsiz bir sey olamaz. Kubbe altinda anlami olmayan ne
var? Bunu prensip olarak ortaya koyduktan sonra, anlamsiz davramislarin ancak siir
tilkesinde barmnabilecegini, roman kadrosuna, tiggenine veya ¢ergevesine anlamsiz tek
ctimlenin giremeyecegini, kazara tokezleyip girse de okuyucu tarafindan yazart ile
birlikte aforoz edilecegini unutmamaliyiz. Biiyiik romanct anlamsizliktan kagar.

Sairligin anlamsizlik pesinde kosmasina mukabil, bu tutku romancinin kasini yer. 9

9“Ayhan Hiinalp’e Bes Soru”, Dost, 10(23), Subat 1963, s.5-6
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Ayhan Hiinalp, romam1 kalict kilan en oOnemli unsuru evrensellik olarak
gormektedir. Yazara gére roman biitiin insanlara seslenmelidir, roman1 ve romanciyi
kalict kilan en onemli unsur bu evrensellik anlayisidir. Yazara gore bireyi anlatan
romanlarin dmrii bir mevsimliktir. Romanin cografi smirlar1 asabilecek bir yapisi
oldugunu da vurgulayan yazar, ayni zamanda romanin siirekli gelismeye ve
yenilesmeye acgik bir tiir olduguna da inanmaktadir. Bu baglamda romanda bir

“kilometre tas1” anlayiginin olamayacagini da savunur.

“Roman, Cezayir’'deki milliyet¢iden, Siirmene’deki Sandalct Osman’a kadar
seslenmelidir. ...Kollarini acuna, evrene acan bir yazarla, okyanuslara dékiilen genis
soluklu bir roman diinya durduk¢a duracak, bireylerin ezilmis sinek asklarini yasayip

islevenler ise, kolej yatakhanelerinden ételere atlamayacaktir. ~10

Romanin toplum iizerinde uyarici, gotiiriicli, yiiriitiici ve yiiceltici bir etkisi
olduguna inanan yazar, bu durumun bizim iilkemizde gecerli olmadiginm
vurgulamaktadir. Bunun sebebini de az sayida ve niteliksiz okuyucuda gérmektedir.
Yazara gore toplum iizerinde uyarici, ilerletici etkiye sahip olan romanlarin bizim
edebiyatimizda pek 6rnegi bulunmamakta, az sayida olan bu tiirde eserlerin okuyucusu
da st seviyede oldugundan alinmak istenen sonuglar pek de etkili olamamaktadir.
Ayhan Hiinalp, romancinin toplum istiindeki etkisini de géze alarak, romancilarin belli
bir sorumluluk anlayisiyla eser vermesi gerektigini vurgular. Yazara gore okuyucu,
romant okurken roman kahramanina meyleder, ona 6zenir ve bu sayede romancinin
istedigi yola diiser. Bu baglamda romanciy1 toplum yapisini olusturan ve yonlendiren

onemli dinamiklerden goriir.
1.2.4. Dil Hakkindaki Goriisleri

Aldig egitimin de etkisiyle Ayhan Hiinalp, eserlerinde dile ayr1 bir hassasiyet
gostermis, eserlerinde de dili dogru kullanma egiliminde oldugunu belirtmistir. Dilin
zorlamayi asla kabul etmeyen bir “yasaklar iilkesi”” oldugunu belirten yazar, Tirkiye’de
okuyucu Kkitlesinin azalmasinda da dile uygulanan bu zorlama ve baskiy1 etkili
gormektedir. Ozellikle cumhuriyetten bu yana her yeni giin farkli bir maceraya

stirliklenen dil devrimleri i¢inde kelimelerin ilk kurulus ve yapilarimi arayarak onlarin

10«Ayhan Hiinalp’e Bes Soru”, Dost, 10(23), Subat 1963, s.5-6
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iistinde mesai harcayan, 6z Tiirkgeyi sanatta ve edebiyatta hakim kilmaya g¢alisan

Nurullah Ata¢’in 6z Tiirkge 1srarinin da bu konuda etkili oldugunu sdylemektedir.

“Dil, zorlama ile hi¢bir kelimenin kabullendirilemeyecegi bir yasaklar iilkesidir.
Nurullah Ata¢ saghginda, antolojiye giilbeste, biilbiile sanduga¢ deyip durdu. Fakat

bunlardan bugiin hangisi kaldi? "

Tirk Dil Kurumu’nun da iiyesi olan yazar, 1932 yilinda Atatlirk 6nderliginde
baslayan ve 1980’li yillara kadar devam eden ve dili arindirma ¢abasi olarak
adlandirilan dil devriminin de okuyucu iizerinde uzaklastirici bir etki yarattigina
inanmaktadir. Dilin nefes alan, canli bir varlik oldugunu ve yolunu kendisinin
bulacagin1 vurgulayan yazar, dilin sekillenmesi ve nesillere dogru bir sekilde
aktarilmasi hususunda sair ve yazarla biiyiik pay diistiigii goriisiindedir. Yazar, her ne
kadar yenilik taraftar1 olsa da, okuyucuyu edebiyattan uzaklastiran, sogutan bir yenilige
de sicak bakmamaktadir. Asir1 Tiirk¢ce yazma egiliminin dile ve edebiyata olumlu bir
katkisinin olmadigini, bilakis okuyucu {iistiinde tam tersi bir etkiye sahip oldugunu
diisiinmektedir. Dil devrimi {lizerine yazara yoneltilen bir soruya yazarin verdigi cevap

bu anlamda manidardir:

“Uyesi bulundugum Tiirk Dil Kurumunun davranislarina normal olarak kars:
olamam. Ancak gonliimiizii yenilige adamisik diyerek de okuyucu kaybindan baska bir

fayda saglamayan asirt ilericiligi de tutmam. 12

Yazar, eserlerinde argo terim ve deyimleri siklikla kullanmaktadir fakat bu
kullanim yazarin okuyucuya vermek istedigi tamamen salt gerceklik duygusuyla ortaya
cikmaktadir. Argo kullanmasmi yansittigi kahramanda aramak gerektigini diisiinen
yazar, argo kullanimimin da biiytik bir zeka gerektirdigini diisiinmektedir. Yazara gore
sokakta, meyhanede, kahvelerde kullanilan dil kendi eserlerinin dilini olusturmaktadir.
Gozlem, hikaye ve islup ozellikleri yazarin eserlerinde argo kullanmasina zemin

hazirlamaktadir.

“Argo yaziyorsam, bunun nedenini kahramanlarimin arzularinda, egilimlerinde
aramak gerekir. Argo konusmak biiyiik bir zekd isidir. Bunu soylerken kendime pay

¢tkarmadan, bunu konusan vatandaglarimi degerlendirmek isterim. Bunlari tespit icin

“Hiinalp, U(; Otuz Para, $.53
Y“Hiinalp, U¢ Otuz Para, $.51-53
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ise glintimiiziin yarist sokaklarda, meyhanelerde, kahvelerde, duraklarda, iskelelerde,

1

atolyelerde geger.’

Eserlerinde Tiirkceyi dikkatli kullanmaya gayret eden yazar, bu konu da gayet net
bir tavir takimistir. Yazar argoyu kullanirken bile bu tavrindan ddiin vermez. Ozellikle
1980li yillarda dilde marjinallik cabasi i¢cinde olan sairleri de siddetle elestirmistir.
Yazar Tiirkgenin son yillarda i¢inin bosaldigini ve bu ¢aba uguruna dilin heba edilmeye,
dilin daraltilmaya ve kiiclltilmeye baslandig1 goriisiindedir. Yazarda géze carpan bir

baska husus, bu ¢abayi elestirirken bile yazarin argo kullanmasidir.

“Tiirkge ki bin anlam icin bir dolu deyimi bulunan, bir¢cok Avrupa diline kelimeler
hediye etmis ¢ok genis bir dildir. Son yillarda onu nasi da daralttik? Nasil da
kiictilttiik.

Daima ona ben “uyardim”, daima onu ben uyardim.
Bunu sen “sapta”, bu da varmis hesapta.

Ben o engeli asamadim, bu bir “asamadir”.

On aydan beridir, “onay inizi bekliyorum.

Giizel bir “yasam”, ya Beyrut ya Sam.

Yasami “yasami”yorum. Ani olarak o aniyi, o ani unuttum. Bir aksanla ti¢ harfli

bir deyimi ti¢ ayri anlamda kullanmaya ne gerek var?

Bana hediye olarak kusak getirmis. Bu kusak “kusak” kullanmasini bilmez,

nereden aklina gelmis!
Benim “kani’ma gore, alyuvar kanima fazla karismis.
“Giderek” iyilesen adama ben de bugiin giderek “ge¢mis olsun” dedim.
Dogan’in telasi “doga’’nin muhtesem giizelligini...

Birinci boliimdeki anlatimlar, deyimler icine edilen Tiirk¢eydi. Son yillarda igine
siwgilan bir Tiirkge mi kalmisti? Soyut dergisinde bir yazar, “karumla c¢irigiplak
yvatiyorduk. Karumin oniinden ¢ikan sivri bir sey benim arkamdaki delige girip

ctkiyordu” diyor. Yeni Dergide de bir sair “tanri oliisiine benzeyen bir kopek lesi”
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diyordu. Boylece Tiirkgenin de, evliligin de, Tanri’'min da, hikdyenin de, siirin de,

. 13
sanatin da igine si¢ilyyordu.”

Yazarin dili dogru ve akici kullanmasinda, dile karsi ayr1 bir hassasiyet
gostermesinde aldig1 egitimin yaninda gazetecilik mesleginin de ¢ok biiyiik katkisi

oldugunu séylememiz miimkiindiir.
1.2.5. Gazetecilik Hakkindaki Diisiinceleri

On alt1 yasinda baslayarak tam kirk sene gazetecilik meslegini siirdiirmiis olan
Ayhan Hiinalp, gazetecilik meslegine daha once de belirttigimiz gibi askla baglanmistir.
Yazar, gazeteciligi “biiyiik bir feragat ve biiyiik bir fedakarlik” meslegi olarak

gormustur.

Potansiyel olarak gazeteciligin insanlarla hasir nesir olma, ¢oziimleme, gézlem ve
yorum isi oldugu; siir, roman gibi edebi tiirlerin de bunlardan beslendigi géz Oniine
alindig1 zaman, gazetecilik mesleginin eserlerine, siir diinyasina ve diline biiyiik katkilar

sagladig goriilmektedir.

Yazar, 1989 yilinda TRT’de katildigir bir programda; “Gazetecilik, bana ¢ok
olumlu, ¢ok genis kapsaml katkilar sagladi su acidan; gazetecilik bir yorum, gozlem ve
analiz meslegidir. Siir de bunlardan olusur. O bakimdan bu ikisi bu yonden birbirini
tamamlayarak, zaman zaman da birbirinin aleyhine yardimlar yaparak siirtip gitti.”
ciimleleriyle, mesleginin eserlerine sagladii katkiyr vurgulamistir. Oyle ki yazar,
romanlarinda da, siirlerinde de gazetecilik hayatina dair yasanmishklar: siklikla
kullanmigtir. Eserleri i¢in edebiyat tarihleri ve antolojilerde gazeteci cevresinin
anlatildigi sdylenmektedir. Yazar kimi zaman mesleginin yarattigi sikintilari, kimi

zaman da mesleginde yasadigi sevingleri eserlerine tasimistir. Sikayetci oldugu

durumlar1 da memnun oldugu durumlari da titiz bir objektiflikle okuyucuya sunmustur.

Hicbir meslegin gazetecilik kadar hayatin igine giremedigini ve gazetecilik
mesleginin tirli tirlii maceralarla dolu oldugunu vurgulayan yazar, gazetecilik
meslegini hakkiyla yapan bir yazarin eserleri i¢in gerekli malzemeyi rahatlikla

toparlayabilecegine inanir. Burada yazarin isini hakkiyla yapan gazeteciden kast1 deyim

¥ Ayhan Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslar, Yazko Yayinlari, istanbul 1983, s.138-139
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yerindeyse isin esnafligina kagmayan, olaylarin ve durumlarin perde arkasina da

bakabilen ve okuyucuya daima gercekleri veren meslek erbaplaridir.

Mesleginin yazara sagladig1 bir diger katki da eserlerinde verdigi salt gerceklik

duygusunun yazara bu meslekten asilanan bir durum olmasidir.
1.2.6. Elestiri ve Elestirmenler Hakkindaki Goriisleri

Ayhan Hiinalp, Tiirk edebiyatinda elestirinin belli yargilar etrafinda sekillendigini
ve belli kalip yargilar disina ¢ikilmadigimi distinmektedir. Kitap inceleyen
elestirmenlerin, kitaplar1 iistiin korii ve basit incelediklerini bu durumun da Tiirk

edebiyatini i¢inden ¢ikilmaz bir kisir dongiiye sevk ettigini soylemektedir.

Yazara gore elestirmenler kitaplar incelerken gereken ¢abay1 gostermiyor, hazir
yargilarin pesine takiliyor, var olan hiikiimleri degistirmek i¢in higbir caba sarf
etmiyorlar. Dogru ve tarafsizlik bakimindan da elestirmenleri pek yeterli gérmez. Bu

durumu yazar, sanata ihanet ve sanatgiya saygisizlik olarak nitelendirmektedir.

Yazar, bir soylesisinde elestirmenlerimiz igin su tespitlerde bulunmustur: “Bir
muhtar se¢imine gidercesine, bir mahalle kahvesinde tavia sakirtilarinda ii¢ siitunluk
memleket makalesi dosercesine kitap incelemek, sanata ihanettir. Sanatgiya
saygisizliktir. On yedi yilimi verdigim gazetecilik meslegimi inkdr ederek ‘“‘Vapur

’

Diidiikleri” romanmim i¢in gazeteciligi bilmeden yaziyor dediler.’

Tirk edebiyatindaki elestirmenleri yerdigi bir diger husus da eserleri
yayimlandiklar1 tarihte degil de, eserin yayinlanmasinin iizerinden epey bir zaman
gectikten sonra incelemeye kalkmalaridir. 1953 yilinda yayimlanan “Tegmenim” adli
siirinin 1965 Varlik Yilligi’'nda incelenmesini ve elestirilmesini géz Oniline alacak

olursak, yazarin bu elestirisine hak vermemek pek miimkiin goriinmemektedir.

Bunlarla birlikte elestirmenleri hazirladiklari antolojilerin yeni sair ve siirleri
kapsamadiklar1 yoniinden elestirmistir. Yeni sair ve yazarlarin okuyucuya
tanitilmasinda elestirmene biiyiik gorev diistiigli kanisinda olan yazar, bu hususu Tiirk

edebiyatindaki elestirmenlerin en yetersiz kaldig1 nokta olarak gérmektedir.
1.2.7. Hakkinda Yazilanlar

Rauf Mutluay; “Ayhan Hiinalp1954 yilinda yayinlanan “Kiiciik Istasyonlar” adli

I3

romanda ayakiistii dertlesme basligi tastyan yazisun séyle bitiriyor: “...okuyucularimin
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cogu, Kiiciik Istasyonlar: okuyunca, yedigim ekmek ictigim su gibi biliyorum, beni
vadirgayacak. Ding kafayla, bir oturmada okumayanlar bir sey anlamayacaklar.
Bir¢oklar: da kaglarini ¢atip ‘romamin igine ontine geleni doldurmus, Dogu Ekspresi
gibi miibarek. Elini sallayanm yamina almis. Kimi anlatmis, kimi yasatmis. Karistirdik
gitti’ diyecek. Oysaki ne liizum var bu sorulara? Hayati karistiran, alt-iist eden onu
amansiz bir kor doviisiine ¢eviren biz insanlariz. Dogmak... sevismek... ayrilmak...
vasamak... Olaganiistii nedir bunlarda? Peynir ekmek yemek kadar basit. Yatip
kalkmak kadar kiiciik. Iste benim yolum ikinci romamm “Vapur Diidiikleri”nde de bu

volda yiiriiyecegim”

Ayhan, dedigini yapmis ve doksan dort sayfaya hepsini sigdirmis. Bir buldozerin
kiskaglart 6rnegi, oniindeki yigindan alabildigince almis “-iste demis, bakin bakalim.
Arayin arastirin- gerekli olanlart alin olmayanlar: atin. Size kendi yasantimizin

panoramasini degil, aslint veriyorum goriin kendinizi”

Ayhan basarmuis isini. Yapmis yapacagini demis diyecegini. Geometride daireyi
sovle tarif ederler: “merkez denilen noktadan aym uzaklikta bulunan noktalarin bir

egriyle birlestirilmesinden meydana gelir.”

Ayhan’in eserinde bir plan bir diizen var, ashinda onu karisik anlamsiz gorenler
dairenin tarifini Dbilmeyenlerdir. Elbette noktalar sayisizdir. Elbette bir kere
yvasanacaktir. Bizi merkeze baglayan, ardr arkasina gelen olaylardwr. Biz, o olaylara
takilmis merkez ¢evresinde doniip duruyoruz. Noktalar sayisiz ve belirsiz Ayhan’in
kitabindaki ¢abasi, eseri karisik gosteriyor. Vapuru anlatiyor... Denizden taksiye,

taksiden Babudli yokusuna... Ve martilara...

Vapur Diidiiklerinin tilkiisii “hayat bize ait onu daha ¢ekilir bir duruma getirmek
elimizde- ama biz istersek onu diizeltebiliriz” dir. Sonra, pesin yargilara saplananlarn
soyledigi gibi Ayhan kimseye ¢atmiyor. Kimseyi yermiyor. Oldugunca veriyor.
Diistindiiklerini degil yasanilanlart veriyor. Seriyor goziimiiziin oniine bir bir.
Inandirmaya calismiyor: “iste olan bunlar diyor, ister begenin ister begenmeyin...

’

Hayat akiyor... Zaman gegiyor...’

Vapur Diidiikleri, bize pembe gozliik taktirmiyor. Ve bunda israr ediyor. Evet,
kitabt okurken, sasirmiyoruz. Sasirmiyoruz ama sonradan bizi icten ice kemiriyor.

Yakiyor. Kavuruyor yiiregimizi: “Babiali kendi basina kopup giden, yuvarlanan bir
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istismar diinyasiydi. Savaslarla kaybolmus bir neslin, iktisadi diizensizlikler icinde
titkenen ¢ocuklarini somiiren bir parazit, bir ékseotu, bir amansiz kene, bir dinsiz
lodostu. Giden giderdi kim vurduya giderdi hem. Kalan kalirdi. Ne kadar dayanabilirse
o kadar kalirdi. Ya delinen bir ciger, ya kegileri kagcirma, ya kaybolan bir kisilik, ya
kaybedilmis bir hatirlayis yahut da aglamakl bir tiineyisle kalirdi...”

Ayhan Hiinalp’in tiim endisesi, unutulanlari- gozden kagwrilanlart ortaya
getirmek. Kitabi okuyanlar, Ayhan’in esprili- tath anlatisini asla unutmayacaklardir.
Evet, aslinda onun tek hedefi, unutturmamak. Biz buna patronlari da ekledik.

Ayhan Hiinalp’in kiitiiphanelerimize yeni bir deger kazandwrdigini soylemeyi

burada kendimize ayri bir odev sayiyoruz. Kulak verin Vapur Diidiiklerine... 4

Hayati Asilyazici; “Yasar Kemal, Avrupa’ya giderken Cagaloglu Meydaninda
Ayhan Hiinalp’e rastladi. Hiinalp, “Ince Memedin yazarina biraz kirgindi. “Baba”

dedi “hani bizim Vapur Diidiikleri igin yazi yazacaktin? ”

Yasar Kemal, Ayhan Hiinalp’in boynuna sarilip, “istesen de istemesen de
yazacagim” dedi ve hemen ilave etti: “ben Ince Memed 'te Cukurova agalarinin canina
okudum. Sen de Vapur Diidiikleri’nde Babiali agalarimin canmina okudun. Ellerine

saghk.”

Ayhan Hiinalp’in gozleri doldu. “Sagol” dedi. Yutkundu. Ciinkii Vapur Diidiikleri
Ayhan’in canina okumusg, on iki yillik gazetecilik hayatinda ilk defa bir ay issiz kalmisti.
Ve bu bir ay iginde miiracaat ettigi dort gazete patronu ona “hayiwr!” demigti. Not:
Vapur Diidiikleri, nikotin ve linyit kokulu istihbarat odalarinda émiir térpiileyen biiyiik

yiirekli kiigiik insanlarin hayat dramini, alin yazilarim dile getirmektedir 15

Vehbi Ediboglu; “Kitabi bir nefeste biraz da begenmemek gayretiyle okudum.
Cehdin kétiimserligi icinde giilen, aglayan, dogan, kaynasan insanlik sildiyordu. Oyle
santyorum ki, bu bir destandir ve Kiiciik fstasyonlar, muhtegem tevazuun, giizel

orneklerinden biridir.

Alisilmis olgiilerin disinda kalan tesebbiislerin, kader birligi iizerinde duracak

degilim. O, baska hikayedir.

Yvapur Didiikleri”, Kim, 4(225), Ekim 1962, 5.23-24
BeToplum”, Kim, 4(231), Aralik 1962, 5.30
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Eser, biiyiik davalar pesinde kosmayan kalemin. Tertemiz. Hicvi, alayi yanminda,
ter kokan, komiir kokan, etek kokan, deniz, kir ve Anadolu kokan bu kitabin, biiyiik
olmaktan ziyade, kesif bir havast var. Hatiralar, tedailer, tasavvurlar, miisahedeler,
birdenbire ve ayirt edilmeyen bir yerinden ilcalarla bagdasiyor. Sonra, daha disa

¢tkarak, suurun berrakligi iizerinden zeka imbigine giriveriyor.

Kiiciik Istasyonlart okurken, hatirlattiklar: iizerinde durdum. Bunlar giizel
seylerdi. Tahlil érnekleri icinde, geometrik olmayanint son yillarin yazicilart vermistir.
Olciiniin yalniz disa ait olmadigim, hi¢ degilse, bir i¢ Olciiniin mevcudiyetini, bunun,
zanlardan, hesaplardan degil, tedailerden, onlarin zaruri kildiklarindan dogdugunu,

devrimizin hikdye sanat¢ist ispatlanmigtir.

Ic 6l¢ii, dedik. Basit meraklar icin bu, hakikaten korkunc. Yazi sanatimin éliimsiiz
degilse bile, en ¢ok yasayanmimi, bu yolda basar: gosterenler vermistir. Bir¢ok esrin
zaafi, konularin tahlili altinda ezilip kalmasindan dogmugstur. Bu noktada dogmacilik ve

bilgelik baglar. Ama Alev Topuz, yalnizca yazar degil, sair.

Kiiciik fstasyonlar’da, temelleri atilmaya baslanan Tiirk romaminin, saglam
ogelerini buldum. Kiiciik Istasyonlar, 1939’dan sonra buluga eren hikdyeciligimizin,
gercgek orneklerinden biridir. Daha dnce bu yolda eser veren var miydi, yok muydu,
sorusuna, yoktu, diyorum. Hi¢ degilse, bu, Tanzimat ve Edebiyat-1 Cedide sinirlar
icinde yoktu hikayeciligimizin biiyiik ustasi Abasiyanik’tan dnce, zaten boylesi yoktu.
Eyliil, Icimizdeki Seytan ve daha sonrakiler, bu cinsten eser degildir. Onlar, belli
gayelerin kitaplaridir.

Eserin, roman sanati yoniinden tenkidini, bu isin adami olanlara birakiyorum.
Onlar, birimler, simetriler, gorenekler, gelenekler ve daha sonra,; getirdigi yeniliklerin
ucuz yahut pahali ¢esidi iizerinde her seyi didikler. Hiinalp biyografinin soguk ¢ercevesi
icinde kalmamay, ¢ok yerde paralel bir tahkiyeye girmekle beraber, ondan siyrilmay

becermis.

Kitap, cocukluk-mektep-hayat ticgeni icinde. Belli Ayhan’'in treni, bu hayat
istasyonlarinin biiyiigiine demirlemis. Hepsinde, biraz ¢ocuk, biraz tiniversite 6grencisi
olarak, ama hemen hepimizin hayatinda mevcut imkanin munisligi icinde, durmus-

gecmis. Basarist burada.
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Kiiciik Istasyonlar’da ne var? Hi¢. Zaten kiiciik istasyonun nesi vardir? Bu eser,
ne soyliiyor, ne tamitiyor, kimi, neyi oliimsiizlestiriyor. Olmezlestirmek, yaratmak,
vasatmak, sonra daha ne bileyim bir siirii laf. Eserin nasil olmasi yahut olmamasi
gerektigi. Dili, tertibi, tislup hususiyeti, kahramanlari, sahislari, asklari, tasvirleri, daha
neler, neleri? Bunlari, hi¢ kaleme almiyorum. Bunlar, yazmayanin, kepkes ¢ekilen

tizerinde miisterice diistincelerdir.

Her zaman ulu yerlerin adami ger¢ek insan olmaz ya. Bir kiiciik istasyonda, bir
kiigtik, adsiz, miitereddit, korkak, sikilgan adamin yahut miisterilerine yumusak yerlerini
gosteren tiyatrocu kizin, bir kalbi, kitaplik bir hayrati bulundugunu séyleyen tren

yolculart olsun.

Bu yol, miitevazi adamlarin az bulundugu diinyamizda, gercekten bereketli ve
sanat¢r icin yiiriinmesi giic bir yoldur. Kiiciik Istasyonlar’in kaderini, titremeden

cizecek kaleme, bu baslangi¢la daima iyi olant dilerim.” 16

Suat Uzer; “Ayhan Hiinalp'i ilk defa “U¢ Otuz Para” isimli siir kitabindan
tammustik. Gergi daha evvel siirlerini dergilerde okumuyor degildik. Ama, “Ug Otuz
Para” Ayhan Hiinalp’in kisiligini 6l¢memize siirlerinin sinirlarini ¢izmemize vesile
oldu. Bu pek kiiciimsenecek gibi de degildi. Onda sair bir ruhun derinlesmeye ¢alisan ve
siir iklimlerinin gézlerimizin dniine biitiin renkleriyle dokmek isteyen bir ¢aba vardi.
Sonra ne oldu bilmiyoruz, Ayhan Hiinalp heniiz daha siirde aradigint bulamadan, bu
yvolda yapacagini yapmadan hikdye yazmaya basladi. Su anda onu bir romanci

hiiviyetiyle karsimizda buluyoruz. “Kiiciik Istasyonlar ’la ilk roman denemesini verdi.

Ayhan Hiinalp hem giir, hem hikdye, hem roman iistiinde ¢alisiyor. Heniiz
bunlarin birisinde karar kilmig degil. Bu ii¢ yolda ¢alismasi devam edecek midir, yoksa
sadece birisi iizerinde ¢alismaya mi karar verecektir, bilmiyoruz. Bu sebeple kesin bir
50z soylemek yersiz olur. O belki hepsinde giizel eserler verecek, belki sadece birisinde
bu gidisten eli bos donmesi de miimkiin, beklemek gerek, bekleyecegiz. Biz sunu isaret
etmek istiyoruz, Ayhan Hiinalp, ¢alistigi alanlarda gereken sebati gostermiyor. Siirden
hikayeye, hikdyeden romana c¢ekirge gibi atlyyor. Heniiz basladigi savagi bitirmeden
veni bir savasa atiltyor. Bunun sahsiyeti bakimindan biiyiik onemi vardiwr. Kendisi nasil

diistintiyor bilmiyoruz, biz artik kararli bir yola girmesini istiyoruz. Ger¢i bu

18 yehbi Ediboglu, “Kiigiik Istasyonlar”, Hisar, Yil:5, 3(57), Ocak 1955, 5.18
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sigrayislarda gerek siirlerine ve hikdyelerine, gerekse romamina daima aksettigini
gordiigiimiiz mizacin biiyiik rolii vardwr. Vardir ama, sanat bir miza¢ meselesi oldugu

kadar, biiyiik sebat isteyen bir meseledir de. Bunu Ayhan da ¢ok iyi bilir.

“Kiiciik Istasyonlar” biiyiik vakitlerle dolu bir kitap. Kiiciik hacmi o kadar ¢ok
hissi, hayati, manzaray, diisiinceyi kavramis ve oyle renkli sayfalarla bezenmis ki, bu
kavrayis ve bezenis kendi simirint ¢oktan asmis. Kitap sitkilmadan ve severek
okunabiliyor. Kitabin belli bir konusu yok. Belki pek ¢ok konunun ayni muhayyilede
hayat bulusu var. Yazar, birbirine zit pek ¢ok insani, bir yigin diisiinceyi, aski, hayali,
cocukluk hatiralarim, tek ciimle ile biitiin ¢evresini ve hayatini kucaklamak istiyor. O
kadar c¢ok degisik ¢ehre, kitabin icinde hayat bulmus ki, heniiz birinin kederine
alismadan, digerini karsimizda buluyoruz. Sairler, gazeteciler, kaptanlar, bahriyeliler,
tayfalar, sokak fenercileri, istasyon memurlari, meyhaneler, Bogazi¢i koyleri, deniz ve
kiiciik istasyonlar... Ve hatiralar, asklar... Bu kadar ¢ok duyguyu, insan hayatini ve
manzaraytr vermek kitap icin biiyiik tehlike olabilirdi, yazari basarisizliga gotiirebilirdi.
Hiinalp’in basarisi kiigiimsenemez, ilk kitabir olmasina ragmen bu zor isi basarmistir.
Ama kitapta oyle sayfalar da var ki; o giizel, siir kadar giizel sayfalarin yaninda
olmamalarint tercih ederdik. Hiinalp her seye ragmen bahsettigimiz tehlikeden

kendisini yiizde yiiz kurtarabilmis degildir.

“Kiiciik Istasyonlar”da hayal ve hatiralar biiyiik rol oynuyor. Neye baksa, kiminle
karsilagsa derhal muhayyilesi harekete geciyor. Biitiin tiplerinin hayatimi hayalinde
kuruyor, tamamliyor, onlarla konusuyor, onlart dinliyor. Hiinalp’in sair mizaci daima
on plandadir, bunun roman boyunca yer yer biiyiik tesirleri olmugstur. Stk sik hatiralari
meydana ¢tkiyor, cocuklar ve genglik hatiralari. Kitabin en giizel sayfalar: onlara
hasredilmistir diyebiliriz. Bilhassa Z. ye aywdigi son ii¢ pasaj. O sayfalarda bir

durgunluk, bir hiiziin seziliyor, biten bir askin hiiznii.

Kitabin dili temiz ve iyidir. Yalniz yer yer kullanilan bazi argo tabirler
kullanilmasa daha iyi olurdu diyecegiz. Ayhan Hiinalp’i bu modaya az da olsa iltifat
eder gormemeyi isterdik. Bir okuyucu olarak bunu yadirgadigimizi séylememiz gerek.

Yeni romaninda bu bakimdan daha titiz olacagi ve daha sahsi bir iislup kazanacagini
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zannediyoruz. “Kiiciik Istasyonlar” Ayhan Hiinalp icin bu yolda ilk basamak olmasina

karsin basarili olmustur. Yeni kitabini iimitle bekleyebiliriz.” 17

Nuri Pakdil; “Bugiin “Kiiciik Istasyonlar”i okudum. Ayhan Hiinalp’i daha
onceleri gsiirlerinden, hikayelerinden taniyyordum. Kendi de soyliiyor ya zaten
(ayakiistiinde dertlesme) onsoziinde: yazar durmadan bir seyler arrvyor. Yapacagi

veniligin okuyucu tarafindan anlasilamayacagindan ¢ekiniyor.

Yoo bu olmadi. Sanat¢i dedigimiz kigi toplumun yargilarina kulak asmamalidir.
Kolay mi bir yeniligin toplumca anlasilmasi, sevilmesi? Biitiin yenilikler toplumca bir
tuhaf karsianabilir. Sanat¢imin goézii hep ondedir, onde olmalidir. Durmadan yeni
sekiller arayan, sanat acununa yeni arayislar sokabilen, onu yasatabilmek i¢in didinen
kisidir gercek sanat¢i. Sanat durmadan arama degil midir zaten? Peki, bu kaygi neden?
Biraksin toplumca anlasilip anlasilamama davasini. Yenilik yapmak isteyen sanatgi
bunu diistinmemelidir. Esat Mahmut’lart altmis bin kisinin, yetmis bin kisinin okudugu
bir toplumda Sait Faik’leri iki, ii¢ bin kisinin okudugunu her halde Ayhan Hiinalp
benden iyi bilir.

“Kiiciik Istasyonlar” bir solukta okunuyor. Zaten yazarin istedigi de bu.

Bu ufacik kitaba kelimenin tam anlamiyla roman diyemeyiz “Kiiciik Istasyonlar”’da ben

kendi anilarimi, kendi seriivenlerimi buldum. Anilar 6ylesine cana yakin ki.

Bu kitabi okurken dalamazsiniz, diisiinemezsiniz azicik, ‘“cekirge gibi atliyor
diigiinceler” insan var, anilar, seriiven var, ozlem var, sevgi var; soluk az. Kitab
bitirince soyle yiireginize aci, kati bir sey oturmuyor. Bir seyler duyuyorsunuz, tam

degil ama. Sonra yer yer Sait Faik’in etkisi de var yanilmiyorsam.

Ayhan Hiinalp, basarili bir yol iistiinde gidiyor bakalim. Bu ilk denemesinde bir
sanat¢imin ¢abasiyla, bir sanat¢inin kendi kendisiyle savasmak istegiyle karsilasiyoruz.

Bilmem nedense ¢ok sevdim “Kiiciik Istasyonlar™1.” 18

Ilhan Geger; “Ayhan Hiinalp benim romancilarimdandir. Onu sair olarak,

hikdyeci olarak, romanci olarak daima sevmisimdir.

Suat Uzer, “Kiigiik Istasyonlar”, Tiirk Sanat, Y1l:3, 2(31), Ocak 1955, s.10
¥Nuri Pakdil, “Giinlik”, ke, Y1l:1, Say1:5, Ocak 1954, 5.7
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Hayal ufuklarinda dolasan romantik, ¢ocuksu mizaci, pwril pwril dili, yumusak ve
tath soyleyisiyle Hiinalp, benim sanatg¢ilarim arasina girmis, yazilarini yiirekten izlemis,

arast uzadikca ozlemis, aramisimdir.

O sehirler ki takvim hep Eyliilde durur. Diyen eyliillerin, altin sonbaharlarin,
varim kalmus eyliil aksamlarimin, biiyiik sehirlerin kirtk dokiik yasantilarimin sanatgist

Ayhan Hiinalp’i okuyun siz de seveceksiniz.

Siirlerini “U¢ Otuz Para” adl kitabinda topladi. Tevazu ve biraz da orijinalite
kitabina bu ismi vermesine sebep olmustur sanirim. Sonra “Ufuklar Benimdir”*°, “Bir

Marti Ottii” isimli siir kitaplar: yayimlanacakti. Gozlerimiz yolda hala bekliyoruz.

Hiinalp hikdyelerini kitapta toplamadi. Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edilen
“Kiiciik Istasyonlar” romam 954 yilinda yayimlandi. Bu roman ya da uzun hikdyeyi
severek okuduk. “Kiiciik Istasyonlar” bize ilerisi icin biiyiik bir romanciyi

miijdeliyordu.

Simdi dudaklarimizda “Vapur Diidiikleri” ¢inliyor. “Vapur Diidiikleri” Ayhan
Hiinalp’in Dost Dergisi yayinlar: arasinda ¢ikan yeni romammin adidir. Ici ile de disi
ile de cici bir kitap bu. Ayhan in ince begenisi, titizligi daha kitabin kapaginda kendini

gosteriyor. Sait Maden’in usta fir¢ast kitabwn i¢ine uygun bir kapak diizenlemis.

Sanat¢i, sonradan filme alinmakta oldugunu (')'grendigimizzo kitabina “Cine
Roman” demis. Bence, satirlari, sayfalart buram buram siir kokan bu kitaba “Siir
Roman” demek daha dogru olurdu. Ayhan Hiinalp’in sair tabiati daha ilk sayfalarda
ortaya ¢ikiveriyor. Iste rastgele birkag ciimle: ““Gemiler. Ates¢iler. Hep uzaklara giden,
uzaklart hatirlatan seyler kibrit alevlerine gomiiliiyordu. Serinligi ile karsilarda
titresmeye baslayan fenerleri ile denizden aglarint ¢eken balik¢ilaria ve otmelerini
birakan martilarla geliyordu.” Kitapta bunlar gibi siir yiiklii, duygu yiiklii nice sayfalar

var.

Ben Hiinalp’in “Vapur Diidiikleri”ni ya sevmez, ya begenmezsem endisesiyle

okumaya basladim. Sevdim, begendim ve i¢ime sindirerek okudum.

¥Yazarin bu ismi vermeyi tasarlayip bastiramadig1 bir siir kitabidir. Kitaptaki siirler daha sonra bastirdig:
eserlerine dahil edilmistir.

“Kitabin basildigi 1962 yilinda Yeni Sabah ve Hareket gazetelerinde romanm filme alinacagina dair
haberler yapilmustir.
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“Vapur Diidiikleri” Ayhan Hiinalp’in kendi romamidir. “Vapur Diidiikleri”
gazetelerin o ¢ok zaman adlart bilinmez kisilerinin romamdir. Fakat biz bu romanda
valniz onlarin bazen kirik hayatlarimi degil, kendimizi daha dogrusu dogan, seven,

ayrilan, giilen, aglayan biitiin insanlart bulabiliyoruz.

“Vapur Diidiikleri” belki alisiimis 6lgiideki romanlardan degil. Biiyiik davalar
pesinde kosmuyor. Ama bundan ne ¢ikar. Hatirlattiklar: giizel, kendisi giizel ya... Hem
onda temelleri atilan Tiirk romanimin saglam ogeleri yine de var saniyorum. Roman
sanati yontinden elestirmeyi yine bu isin adami olanlara birakalim. Biiyiik gozleri bu

minnacik eseri gorvebilirse Tiirk okuyucusunu aydinlatirlar.

Ayhan Hiinalp Ankara Dil Tarih Cografya Fakiiltesinin Tiirk Edebiyati
Béliimiinden mezun olduktan sonra ¢ok sevdigi ve arzuladigi gazetecilik meslegine
girmistir. Bugiin de gazetecilige devam eden Hiinalp, bize ¢evresinin, kendisinin yani
gazetecilerin romanint veriyor. A¢ kalan, issiz kalan, seven, act ¢eken, biiyiik sehrin
biiyiik hayati icinde kendi kiiciiciik alemlerini yasayan gazetecilerin romanini... Bu
arada par¢a parg¢a biiyiik sehrin baskaca kiiciik insanlarinin yasantilarint da buluyoruz
kitapta. Cimacilar, bilet¢giler, miiezzinler, kahveciler, odacilar ve kedisiz yasayamayan

bir picirik kizin hayatin...

Ayhan, bu kiigiik, bu ¢ok zaman mutsuz yasantilarin sarkisini ne de giizel
soylemis. Tertemiz, piril puwil bir dili var. Bu sikl, renkli, satirlarin arasina girmeye
goriin, bir daha elinizden birakamazsimiz o kitabi. O sayfalarda kendinizi,
cocuklugunuzu, hagart gengliginizi, ilk asklarinizi, ekmek parasi kazanmaya
basladiginiz giinlerin heyecanini, mutlu anlarimizi, yitik sevgilerinizi, her seyi

bulacaksiniz.

“Vapur Diidiikleri ’nin beyaz perdede otmesini heyecanla ve ézlemle bekliyorum.

Bu neorealist roman iyi ¢evrilirse umarim sinemamiz ¢ok sey kazandiracaktir.

Gonliimce sanat¢i, gonliimce dost, Ayhan Hiinalp’ten yeni romanlar
bekleyecegim. Bir Mart: Ottii Bir Marti Ottii ve Ufuklar Benimdir’in de tez zamanda
kitap halinde yayimlanmalar: dilegimdir.

Siirli ve aydin yolun ag¢ik ve mutlu olsun Hiinalp...” 2

2! flhan Geger, “Vapur Didiikleri”, Otag, Sayt: 2, Subat 1963, 5.5-8
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Ismail Ali Sarar; “Ayhan Hiinalp’in Vapur Diidiikleri diye bir roman yayimlandi.
Bilmem gordiiniiz mii? Iki giindiir okuyorum bugiin bitirdim. Giizel bir kapak diizeni
var, Sait Maden yapmus. Bir vapur bacasi ve bunun tizerinde uzayip giden gék mavisi.
Hiinalp, biiyiik ozlemlerin, sevgilerin ozani. Romandan daha c¢ok diziler siir gibi.

Stirekli olarak bu romanda bir ozan, daha dogrusu gazeteciler konusuyorlar.

Basin is¢isinin ¢ilesi, sikintisi, yasamaya, gelenege karst direnisi Hiinalp,
gergekten giizel anlatiyor. Gazeteci veya yazar, bu konuda sevgilisine kazancinin
azhigindan otiirii giizel sozlerden baska bir sey veremiyor ¢ogu zaman. Ama onun da
kisiligi, istekleri, diigiinceleri var, onda da oteki kisiler gibi seven hem de delicesine
sevmeyi bilen, duyan bir goniil var. Iste yazar bize bu kisiligin gercek yoniinii anlatiyor.

. e e . - v . 2 22
Sizler de okuyunuz bu romani, seveceginizi, begeneceginiz umuyorum.

Ferit Edgli; “Bazi saatlerimiz vardir. Aksam olmustur. Karmimizi karinca-
kaderince doyurmus, dort duvarin sikintisi arasinda oturuyoruzdur. Cocukluk yillarini,
genglik anilarimi diigiintir hos oluruz. Sonra “almmizin teri yarin da ekmegimize
diisecek mi” der, yarinla, 6biir giinle, bitmek tiikenmek bilmeyen giinlerimizle karsi
karsiya geliriz. Anilarimiza eyvallah deyip gecemize gireriz. Sabah tekrar ekmek

kavgamizin kahrolasi sikintilarimizin ortasindayiz.

Ayhan Hiinalp, yazar kisi. Sisli bir liman meyhanesinde iki tek atip, ii¢ dort saatlik
hayallere dalmis. Ardindan oturup bu hayallerini, 6grencilik yillarim kiigiik asklarin
vazmig. Hiinalp’in o yillart huzur i¢inde geg¢mis. Ekmek derdine diismemis, ¢aresiz

asklarin sikintilart yok.

“Ceketinin yakasindaki yag tartilsa ii¢ yiiz gramdan eksik gelmeyecek’ adamlarla
sirt sirta otururken, konusurken, kadeh tokustururken baglayan bir roman boyle
vazilmaz. Yazilmamaliydi. Onlart buraya bir sise rakinin yahut ne bileyim, bir gise
afyonlu sarabin basina getiren, kahredici dertleriyle kol kola yasanirken, bir kadehin
ardindan o yitik genglik giinlerini hatirlamak neye yarar? Haydi, hatirlad: diyelim. O
giinlerin esenliklerinden, kendisini koparip alan binlerce sebebi de beraber hatirlayip

daha ¢ok i¢lenmesi, derinine bir gercgekgilige varmasi beklenmez mi?

Hayir. Ayhan Hiinalp béyle yapmuyor. O giinleri hala biitiin tatliligiyla, biitiin
pembeligiyle goriip, o6yle anlatiyor bize. Gergekten o giinler pek mi pembedir?

22 fsmail Ali Sarar, “Yine Anilar Uzerine”, Zeren, Yil: 1, Cilt: 3, Say1: 19, Subat 1963, s.13
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Otomobilli kizla, Alev’in —roman kahramani- arasinda biiyiik ayrintilar, -yasayislari,
toplum icindeki davramislart —diisiinceleri yéniinden- uc¢urum yok mu? Bunlarin

belirtilmesi gerekmez mi?

Yazar, bir iyimserlik taslamissa, bunu yasayisa, gerceklere tekme atarak
saglamamalwydi. O yitik giinlerin salt iyi yénlerini, pembeliklerini, tathiliklarim

anlatmakla yetinmemeliydi.

Biitiin bunlar bir yana romanin kurulusunda bir biitiinliik, bir roman niteligi yok.
Dort bes hikaye bir araya gelmis. Bunlarin arasina yer yer réportaj par¢aciklari, yer
yer makale kirintilart yerlestirilmis. Ornegin Canakkale’den gegerken kahramanimiz
“... Aziz amiralimiz Korutiirk” diye bashyor séylev agzina. “Senin o erkek sesinle, o
giizel sozlerinle biz de senin gibi agladik. Sana her giin Dumlupinar Komutanligina diye
hitap ettigim yazilarda oldugu gibi, yine o kadar hakiki, yine o kadar samimi bir ifade
ile fakat bu sefer filona mensup biitiin arkadaslarin adina sana hitap ediyor, sana veda

ediyorum”

Ornegi baska bir yerden alalim. A¢in kitabin altmis besinci sayfasini, okuyun bir
ciimle: “Devlet daireleri, abone olduklari ve sayfalar: acilmadan genel miidiirlerin
evine tasinan dergileri merkezden uzakta kalmis bu memleket ¢ocuklarina yollasalar

’

iyilik etmis olurlar.’

Ornekleri sonsuz ¢ogaltabiliriz. Bunlar iyi, hos, duygulu seyler. Ama eseri roman
olmak iddiasiyla yazilmis eserlerde degil, gazetedeki bir makale igin, bir réportaj icin

fazlasiyla giizel olabilirdi. Ama romanda kazin ayagi éyle degil.

Yazarin romant —eger roman demek caiz ise- ii¢, dort saat iginde kurdugunu
soylemistim. Ug, dort saatte kurulan kitabin biiyiik kismi cagrisimlarla yazilmis. Oradan

oraya atlamasi da bu ¢agrigimin sonucu.

Kiigiik Istasyonlar’in basinda ii¢ sunma yazist var. Birincisi Prof. Kenan
Akyiiz tin, ikincisi Regat Nuri Darago 'nun, tigtinctisti de kendisinin. O onsozlerden ikisi

ezbere, dostluk hatirina yazilmig duygusu veriyor insana.

Kenan Akyiiz, kitabt dikkatle okumus da mi yazmis o onsozii bilmiyorum. Bir
verinde “bu sahifelerde kimler yok ki” deyip siraliyor: “sokak fenercileri, hamallar,

diiskiin kadinlar, kaptanlar, meyhaneciler, istasyon memurlari, insanin ve hayatin tiirlii
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meseleleri, yasamadaki giicliik ve ahiret...” Kitabt okuduktan sonra insanin kasiklar
catlarcasina giilesi geliyor bu sézlere. Hangi hayatin ve insanin tiirlii tiirlii meseleleri;
hangi yasamdaki giicliik? Kitabin hangi sayfasinda, neresinde? Hamallar, meyhaneler,
giicliikler bir yana ama ahret hakkinda muhakkak bir seyler olmaliydi kitapta. Belki
vardir da benim goziimden kag¢mistir. Koskocaman bir profesor uydurur mu hig. Soziin
kisast Kiiciik Istasyonlar yasamaya -ama gercek yasamaya- karsi ¢ikan celimsiz bir
deneme. Cesitli odiiller kazanmis bir gen¢ yazardan daha basarili eserler beklerdik.

“Vapur Diidiikleri "nin bu duruma diismemesini dileriz.” 23

Ozdemir Hazar; “Sairler bilinmez neden son giinlerde birdenbire hikdye ve
romana yoneliverdiler. Bunlardan bir de Ayhan Hiinalp. Siirlerini zevkle okudugumuz
bu sanatciyr “Kiiciik Istasyonlar”da bulabilmek hayli siirpriz oldu. Onu bu siirden
hikdyeye, hikdyeden romana yénelisini sahsen zevkle takip edenlerdenim. Ilk romanin
birka¢ kere okudum. Zaten oylesine ¢ok kisiler birbirini ardr sira insanin gozii ontine
gelip kayboluyorlar ki onlari yakalayabilmek, Ayhan’in istedigi sekilde “Kiigiik

Istasyonlar 1 anlayabilmek icin ancak birkag kere okumak icap ediyor.

Hani bazi bale sahneleri vardir ya, sanat¢t parmaklarinin iizerinde miizige uyarak
va pwr pwr ugar yahut da bacaklarint agarak ufak bir kavis ¢izer veya hepsinden baska
birden bire tek ayagimin iizerinde firlldak gibi doner. Iste “Kiiciik Istasyonlar” ayni bu

balerinin ritmik hareketlerini bir canlilik icinde siiriip gidiyor.

Yazar bize kendinden bahsediyor. Asklar: ile istiraplart ile fakiilte tatillerinde
calistigi gazetecilikle her seyi ile kendini burada gorebiliyoruz. Giizel ¢ocukluk
hiilyalari, kaptan olma hevesi, yakin komsularimin kizi, bakanin yegeni vesaire. Eminim
ki yazart yakindan tamiyanlar bu sahislarin iginde bir¢ok tamdik simalara

rastlayacaklardir.

Bu kivraklik i¢inde yazar, hayati ¢ok seviyor, yasamak istivor. Oliimii hi¢ agzina
aldigr yok hatta... “Musalla taslart bile olmasa, biitiin biletler gidisli gelisli olsa”
diyecek kadar oliimii istemiyor. Biitiin bunlardan baska biiyiik sozler de var iginde.
Mesela babasina sordugu soruya aldigi yamit enteresandir: “Uzak oglum uzak,
vakinlara bak” ne kadar dogru ne kadar yerinde bir deyistir. Yakinlarim bilmeyenler

acaba uzaktan kendilerine bir pay ¢ikarabilirler mi?

ZFerit Edgii, “Kiigiik Istasyonlar”, Yeni Ufuklar, 3(15-31), Aralik 1954, 5.262-264
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Sanat¢inin roman sanati tizerinde durulmasi heniiz erken. Daha yolunu pek
bulamamus bir anlayis var icinde. Bir¢ok tesirler altinda kaldigi belli. Ama sanat¢t bu
tesirleri son hadde indirmege elinden geldigi kadar gayret sarf etmis. Bunda da
muvaffak olmus. Muvaffakiyetinin birincisi bence, samimi olusu, realiteyi ¢ok temiz ve
kendi anlayisi icinde kullanmasidr. Yer yer tekrarlari yok degil. Bunlardan birinci
okuyucunun gézbebegine bakan “‘yagmur yagma” ve bir de anlatig tarzinin birden bire
degisivermesi faraza, naklen veya maziden bahsedilen pasaj daha sona ermeden birden
bire zamamnin icine girilivermesi; okuyucuyu biraz sasurtiyor. Okuyucu romant vakit
gecirmek icin okuduguna gore ona en kolay anlatis tarzimi se¢memiz icap eder. Ayhan
bu eser ile daha dogrusu denemesi ile bu yonde muvaffak olacagini gostermis

bulunuyor. ” %

#(9zdemir Hazar, “Yeni Hikayeler”, Varan, Yil: 1, 1(2), 3 Ocak 1955, s.2-3
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IKiNCi BOLUM
AYHAN HUNALP’IN ESERLERI

2.1. AYHAN HUNALP’IN SIIRLERI

Ayhan Hiinalp’in basilmus ii¢ siir kitab1 vardir. Bunlar U¢ Otuz Para (1950), Bir
Marti Ottii (1964) ve Uzak Maviler'dir (1982). Yazarin kitaplarinda yaymmladig
siirlerden ayr1 1943 yilindan itibaren ¢esitli dergi ve gazetelerde ¢ikan pek ¢ok siiri de
vardir. Yazar kitaplarina bu siirlerden yiiz ti¢ tanesini almistir. Dergi ve gazetelerde

cikanlarla birlikte toplam iki yiiz doksan {i¢ siiri bulunmaktadir.

Sairin siirlerinde ¢ok karakteristik bir anlayis hakimdir. Yazildigi donem ve
savundugu yeni siir anlayisi itibariyle Ayhan Hiinalp’in siirleri eski siirden yeni siire
gecis trlinleri sayilabilir. Sair 194011 yillarin Toplumcu Gergekei sdylemi ile Garip siiri
arasinda irilinler vermistir. Sekil ve mantalite olarak Garip siirine yakin duran Hiinalp’in

siirlerinde Toplumcu Gergekgi sOylemin de izlerini siklikla gormemiz miimkiindiir.

Sairin siirleri bir anlamda eski siir ile yeni siir arasinda kopri vazifesi
gormektedir. Saglam, gii¢lii ve lirik dizeleri yazarin sanat goriisiiyle kesinlikle zitlik

gostermemektedir. Yeni siiri savunan yazar, siirlerini de bu dogrultuda kaleme almistir.
2.1.1. Siir Kitaplarimin Tanitimi
2.1.1.1. U¢ Otuz Para

Sairin ilk kitab1 olan U¢ Otuz Para, ilk bastmini 1950 yilinda Ozel Yayinlari’ndan
yapmustir. Hacim olarak oldukca kiiciik olan kitabin ilk basimi toplam on bes siir ile
yapilmigtir. Kitabin ikinci baskist U¢ Yaymnlari'ndan 1968 yilinda, basina “gercek siir”
baslikli bir deneme, sekiz yeni siir, kitaplariyla ilgili ¢ikan bazi haberler ve ¢esitli
dergilerde yayimlanmis ii¢ roportajinin eklenmesiyle yapilmistir. Yazarin bir defadan

fazla basilmis olan tek kitab1 da U¢ Otuz Para’dir.

Kitabin ilk basiminda en dikkat c¢ekici oOzellik, siirlerin yazarin hayatiyla
kronolojik bir seyir halinde siralanmis olmasidir. Kendi ¢ocuklugunu anlatan siirlerle
baslayan kitap, gencligi ve asklar1 ile devam etmektedir. Kitabin ikinci baskisinda boyle
bir durum goriilmez. Ikinci baskidaki siirler herhangi bir sira gdzetilmeden Kkitapta

siralanmaktadir.
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Sairin bu kitabindaki siirler hem misra sayisi olarak hem de misra uzunlugu olarak
diger kitaplarindaki siirlerine oranla daha uzun ve hacimlidir. Kitaptaki siirlerin ¢ogu da
hikayesi olan siirlerdir. Cocukluk hayati, deniz, iskeleler, limanlar, gemiler, uzaklar
0zlemi, hatirlamalar bu kitapta karsimiza ¢ikan siir konularini olusturmaktadir. Kitapta
dikkati ¢eken bir baska Ozellik de, siirlerde tasvir ve betimlemelerin siklikla

kullanilmasidir.
2.1.1.2. Bir Mart1 Ottii

Sairin ikinci siir kitab1 olan Bir Mart1 Ottii, ilk ve tek basimmi 1964 yilinda
Yeditepe Yayinlar’ndan yapmustir. Kitapta otuz alt1 yeni siir bulunmaktadir. Ilk siir
kitabindan farkli olarak sairin bu kitabina aldig1 siirler i¢cinde hem misra sayis1t hem de

misra uzunlugu bakimindan kisa siirlerin daha fazla oldugunu gérmek miimkiindiir.

Kitapta dikkati ¢eken bir bagka ayrinti da bu siir kitabindaki siirlerin genel
itibariyle lirik siirler olmasidir. Sairin en ¢ok bilinen ve sevilmis olan siirleri de,
(Tegmenim, Saglarin Alnina Diisecek... gibi) bu kitabinda yer almaktadir. Bu siirler i¢in
sairin olgun siirleri nitelendirmesini kullanmamiz yanlis olmayacaktir. Kitapta 6zellikle

ask, yalmizlik, 6zlem, 6liim gibi daha lirik temalar islenmektedir.
2.1.1.3. Uzak Maviler

Uzak Maviler, yazarin yayimlanmis olan son siir kitabidir. Eser, 1982 yilinda ilk
ve tek baskisini Yazko yaymlarindan yapmustir. Ilk siir kitabindan tam otuz iki y1l sonra
yayimmladigt bu siir kitabi, iki bdliimden olugmakta ve i¢inde kirk dort siir
bulundurmaktadir. ilk boliim “Uzak Maviler” bashg: altinda daha cok iitopik, sosyal
temali, sairin donemi yansitan yeni siirlerini igerirken, ikinci bolim olan “Yitik
Sarkilar” sairin diger kitaplarinda yayimlanmis olan siirlerinden olusturulmus bir secki

ozelligi gostermektedir.

Kitapta, diger siir kitaplarinda yayimlanmamis olan toplam dokuz yeni siir
bulunmaktadir. Bu dokuz yeni siirin yedisi kitabin ilk boliimiinde yer alir. Burada gecen
siirler daha ziyade politik-sosyal iletisi olan ve toplumun o donemini yansitan siirlerdir.
Ozellikle kitaba yeni eklenen siirlerin donemi yansittigini gérmekteyiz. Kitapta gecen
iki siir “Acik Deniz Kaptani” ve “Batik Gemiler Mezarlig1” sairin daha dnce Ug Otuz
Para adli kitabinda “Uzak Sulari Birak™ ve “Yitik Sarkilar” adiyla yayimlanmistir.

Aynu siirler sadece isimleri degistirilerek bu kitaba dahil edilmistir.
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Sairin boliimleyerek olusturdugu tek siir kitabi, Uzak Maviler’dir. Kitap, yazarin
Cumhuriyet gazetesinde yazdig donemde basilmistir. Ozellikle 1980 déneminde iilkede
yasanan sosyal karmasa ortami sairin siirlerinde kendini hissettirmektedir. Kitaba dahil
ettigi yeni siirler de bu dénemde yasanan siyasi-sosyal olaylara, genglerin, 6grencilerin
oliimiine bir anlamda agit niteligi tasimaktadir. Sair yazdiklari ile toplumu uzlasma,
baris ve beraberlige davet etmektedir. Siirlerinde dikkati ¢eken en 6nemli 6zellik de

sairin bu biitiinlestirici sOylemleridir.

Sairin “Kuwr Cigekleri” adini verdigi ve ilk siir denemelerinden bazilarini bir araya
getirdigi bir derlemede de, sairin gesitli dergilerde ¢ikmus siirlerine rastlamaktayiz. Daha
¢ok giinliik bir defter tarzinda olan bu derlemenin igerisinde gesitli tenkit metinleri, siir,
sanat ve edebiyat hakkinda bazi diisiinceler ve sairin deneme yazilar1 yer almaktadir.
Derlemede gecen pek c¢ok siir daha sonradan sairin yayimladig: kitaplarda yer almistir.

Kimi siirler ise sadece dergilerde yayimlanmustir.
2.1.2. Sekil Ozellikleri

Ayhan Hiinalp, daha 6nce de belirttigimiz gibi yeni (modern) siiri hem yap1 hem
de igerik olarak savunmaktadir. Yazar bu anlayisla siirlerinde belli kalip ve sentaks
arayislarina girmez. Siirlerinde genellikle i¢c ahengi yakalamaya calisir. Kafiye ve uyak
kullanmaz. Bu konuyla iliskili olarak Turhan R. Oguzbas’in yazar ile yaptig1 ve Yelpaze
dergisinde yayimladigi bir roportajinda yazar, Oguzbas’in “yazarken belli kaliplar,
sentakslar arar misiniz?” sorusuna “siir, hikdye, makale, roman ciimlesi diye bir gey
olamaz. Bunlar: siwralayip, tonlarimi doken, niianslarini serpistiren, kisaca kelimelere

925

trafik polisligi yapan sanattir.”*> seklinde verdigi cevapla, kendi tislubunu ve serbest

siir konusundaki yaklagimini da agiklamaktadir.

Yazarm bir elin parmagini gegmeyecek sayida hece dlgiisiiyle yazilmis ¢ok kisa
deyim/atasozii 6zelligi gosteren siirleri de vardir. Yazarin “Fonfirton?® Ataszleri” adl

kisa siirlerini bunlara 6rnek olarak vermek miimkiindiir.

25Hi'1na1p, U¢ Otuz Para, 3.53
28 “Fonfirton” sézliiklerde herhangi bir anlami olmayan tamamen sairin farklilik amaci ile olusturdugu bir
kelimedir.
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FONFIRTON ATASOZLERI
“Daglar vardwr biiyiiktiir
Yaklasinca kiiciiliir
Daglar vardwr kiigiiktiir
Yaklasinca biiyiir

I

Erken oten horozu keserler
Geg oten horozu yerler
Hig¢ 6tmeyeni de diirterler
i

Kimisi havug yer

lkana 1kina

Kimisi muz yer

Gerine gerine "’

Yazarin bunlardan baska birka¢ misralik siirleri de vardir, fakat yazar o siirlerde
de herhangi bir sekil, kafiye ¢abasi gostermemis, biitiin form ya da sekil endiselerinden

uzak durmustur. Yazarin geriye kalan biitiin siirleri serbest 6lcii ile yazilmis siirlerdir.

Yazarmn ilk kitab1 olan U¢ Otuz Para ilk baskisini on bes siirle yapmustir. Siirlerin

tamami serbest siir 6zelligi gostermektedir.

Ikinci kitab1 Bir Mart: Ottii 'de yazar otuz alt1 yeni siirini yayimlamistir. Bunlar da

yine serbest siir 6zelligi gdstermektedir.

Yazarin son siir kitabi Uzak Maviler'de de toplam kirk dort siir bulunmaktadir.
Bu siirlerin dokuzu yeni, geri kalanlar ise diger kitaplarinda yayimladig: siirlerden
secilmistir. Yazarin bu kitabindaki biitiin siirleri de tipki diger siirleri gibi serbest siir

ozelligi gostermektedir.

Yazar aruz Olgiisiiyle hi¢ siir yazmamustir. Hece Olgiisii ile yazdig siirler de

yukarida bahsettigimiz gibi bir elin parmaklarimin sayisin1 gegmez. Bununla birlikte

? Ayhan Hiinalp, Uzak Maviler, Yazko Yaynlari, Istanbul 1982, s. 19
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sairin siirlerinde serbest siire dair dikkati ¢eken bir bagka husus da, sairin hi¢ noktalama

isaretleri kullanmamis olmasidir.

Sairin siirlerinde bilingli olarak tercih edilmis {inlii ve linsiiz tekrarina dayali bir
ahenk yoktur. Ancak siirlerinde diizensiz bir kafiye uygulamasi géze ¢arpmakta ve bu
da i¢ ahengin dogmasinda etkili olmaktadir. Sair, ahengi en ¢ok da rediflerle saglama
yoluna gider. Siirler, vezin bakimindan serbest olduklarindan &tiirii siirlerde sekli
anlamda vezne dayal1 bir ahenk yoktur, ancak siirlerin biitiiniine yayilan serbest vezin
icinde hissedilen deruni ahenkten bahsedebilmek miimkiindiir. Bu ahenk siirlerin
misralarina kendi aralarinda uyum gostererek yansimaktadir. Sairin “Uzak Sular

Birak” siirinde bahsettigimiz uyumu gérmemiz miimkiindiir.
Uzak Sular1 Birak
“Birak karanfilleri uzak sulari birak
Yol kavsaklarinda su oluklarinda

Marti gagalarinda yasamaya bak midye kabuklarinda

Birak kaldirimlar: yakin yildizlar: birak
Eski plaklarinda sahil gazinolarinin
Yurtilmig ve yakilmis mektuplarda

Birak biiyiiyen elleri nankor gozleri birak
Yosunlu iskelelerde yelkensiz direklerde

Radarsiz ve tayfasiz teknelerde

Ve birak biitiin terk edilmisleri

Kaybolmus sehirlerin unutulmus ¢canlarinda
Yasantisiz yorgun ve tiikenmis anilarda
Kiigiik mideli biiyiik yiirekli insanlarda

Ipleri acilmams kitaplarda yontulmamis kalemlerde
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Ayak degmemis sokaklarda yasamaya bak

Yalniz siirtinmiislerin ezilmislerin tiirkiistinii séyle
Yalniz onlarin agitini belle

Ve birak karanfilleri uzak yildizlar biiyiiyen elleri
Ve birak nankér gozleri birakilmislart

Ve birak beni Kuzguncuk taki martilarin gagasinda

Fatiha yerine denize bir tas at yeter bana 28

Orneklendirdigimiz siirde de goriilecegi iizere belli bir diizen gozetilmeksizin bazi
misralar i¢ ve dig ahenkle kurulmustur. Ayrica bu misralarin hece sayilar1 da bir birine
yakindir. Siirin baslangicinda belli araliklarla (i¢ misrada bir) tekrarlanan “birak”
kelimesi siirin devam eden boliimlerinde baslangictaki diizenden kopuk bir sekilde ii¢

misrada ardi ardina kullanilarak devam etmistir.

Siirde gbze carpan bir baska sekil 6zelligi de, bazi misralarin hece sayist
bakimindan birbirine yakin oldugu musralarla, farkli boliimlerde diizensiz bir sekilde

kafiyelenmis olmasidir.

Siirin iki, altt ve dokuzuncu misralar1 ayrica iig, on dort ve yirminci misralari;
sekiz, on bir, on iki ve on l¢lincii misralari, dort, yedi ve on besinci misralart kendi
aralarinda hem hece Olglisi hem de kafiyelenis bakimindan birbiri ile benzerlik

gostermektedir.

Bu tespitlerden farkli olarak sairin “Cingene”, “Venedik” ve “Her Sey Yeni ve
Yasanmamis Olsun” siirlerinde muisralarin  birebir tekrarlanmasi ile bir ahenk
yakalanmaya calisildign goriilmektedir. Ozellikle “Cingene” ve “Her Sey Yeni ve

’

Yasanmamis Olsun” siirlerinde baslangigtaki ve sondaki misralar tekrar edilir. Bu
tekrarlar ile bicim yoniinden ahenk kuruldugu gibi, bu durum vurguya ve igerige de

yansir.

*Hiinalp, U¢ Otuz Para, 5.13
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Masalar mandallar sepetler satan
Fala bakan sark: séyleyen keman ¢alan Cingene”zg (Cingene)

Sairin “Cingene” siiri bu dizeler ile baslar ve bu dizelerle sonlanir. Siirde bigim
manay1 kuvvetlendirmek adina devreye girer. Bu tekrar ile Cingene kavraminin genel

bir intiba uyandirmasi amacglanmaktadir.

“Venedik” siirinde de bi¢imsel olarak her bendin ilk misralart son misralarda da

tekrar edilmektedir. Siirdeki ahenk de bu sekilde kurgulanmaktadir.

Ayni durum sairin “Her Sey Yeni ve Yasanmamis Olsun” siirinde de

goriilmektedir.

“Doldur Yorgi doldur bir daha doldur
Iemek aglamak ve unutmak

Sonra yeniden baslamak hayata
Ve sonra yeniden sevmek ve yeniden unutmak... 30 (Her Sey Yeni ve Yasanmamus

Olsun)

Bu siir de yukariya aldigimiz bendin siirin sonunda tekrar edilmesi ile tamamlanir
ve siirdeki bigcim bu sekilde olusturulur. Bu tekrarin sebebi de tematik agidan siirle

ilintilidir. Siirdeki devinim ile yasanmislik bi¢im ile ortaya konulmustur.

Sairin siirlerinde tekrarlarla kurulmus ahengin disinda basvurdugu bir baska
kafiyelenis sekli de goriilmektedir. Sairin “Tegmenim” siirinde bahsettigimiz
kafiyelenis tarzin1 gormemiz miimkiindiir.

Senin gozlerin yegsildi Tegmenim

Sen tutunca kiipeste demirleri erirdi

Dize gelirdi biitiin ufuklar sen bakinca

Seni diistiniirdii riiyalarinda kizlar

29Hl'irlalp, U(; Otuz Para, 5.14
30Hﬁnalp, U¢ Otuz Para, $.22
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Namus denince sen gelirdin aklima
Sen demirledin gonliime Tegmenim
Hiirriyet denilince 31 (Tegmenim)

Yukaridaki misralarda gorildiigii tizere bendin ikinci ve liglincli misralari arasinda
bahsettigimiz tarzda bir kafiyelenis goriilmektedir. Ikinci misra basi ile {i¢iincii misra
sonu kendi igerisinde kafiyelenir. Ayni durum bendin besinci ve yedinci misralarinda da
goriilmektedir. Yedinci misra altinct misranin devami oldugu igin burada da benzer bir

kafiyelenisin kuruldugunu sdyleyebiliriz.

Sairin “Yitik Sarkilar” adli siirinde de olusturulan siir formunun siirin temasina

hizmet ettigini gormek miimkiindiir.
Yitik Sarkilar
“Bu kaginct bobin kopardigimiz
Bu kaginci yalnizligimiz
Biitiin elleri kirdik

Biz elsiz kaldik

Siirde goriildiigii izere misralar uzundan kisaya dogru bir seyir izlemektedir. Bu
durum tesadiifi bir durum olarak agiklanamaz. Yalnizlik temasina uygun olarak, sair

yasamdaki eksiklikleri siir formuna yansitmak i¢in misralan gittik¢e kisaltmaktadir.

Misralarin kendi arasinda uzun ya da kisa bi¢imde yapilandirilmasini sairin

“Kesigen Paralel” ve “Cuvalci” siirlerinde de gormemiz miimkiindiir.
Kesisen Paralel
“Siyahlarla beyazlar ¢ivileme paraleldi
Oysaki biitiin paraleller

Kalles bir diizlemde kesisirdi 33

' Ayhan Hiinalp, Bir Mart: Ottii, Yeditepe Yayinlari, Istanbul 1964, 5.18-19
32Hﬁnalp, U¢ Otuz Para, s.14
SHiinalp, Bir Mart Ottii, $.38
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Cuvalci

“Sarkilart susturdugum zaman
Mutlulugu duyuyorum

34

Sarkilar baslayinca ¢uvallryyorum™

Orneklendirdigimiz siirlerde de goriildiigii gibi iki uzun musra arasmna bir kisa

misra yerlestirilerek farkli bir sekil kurulmustur.

Sairin basilmis olan siir kitaplarinda yer almayan “Doniis” siiri de bigim
Ozellikleri bakimindan karsimiza farkli bir siir formuyla ¢ikmaktadir. 1945 yilinda
Istanbul Mecmuasi’min ellinci sayisinda yer alan bu siire, sairin elimize gecen

notlarindan ulastik.
Doniis...
“Evleri beyaz badanall
Sokaklar: tozlu kasabaya
Gelmeyeli dort sene olmus!

Kasabay: gormeyeli neler olmus!

Bir zamanlar giiliistiigiimiiz
Komsu kizi evlenmis.

Camideki

Ihtiyar miiezzin gé¢miis.

Su degirmenleri
Yine
“girg... gir¢” diye donmede.

Elektrikler yine

*Hiinalp, Bir Mart Ottii, $.38
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Saat birde sénmede.
Fakat neden

Icimde bir gariplik?
Goziimde bir 1slaklhik?

Bu siirin bigim yoniinden iki boliime ayrildigin1 gérmekteyiz. Siirde bahsedilen
degisen ve degismeyen unsurlar bu iki boliimde ayri ayr1 ele alinmistir. Degisen
unsurlarin anlatildigi boéliimde misralar gegmis zaman kipi ile kafiyelenir. Degismeyen
unsurlarin anlatildigi boliimde ise, misralar simdiki zaman kipiyle kafiyelenmektedir.

Ayrica siirin son iki misrasinin da kendi aralarinda kafiyelendigini goriilmektedir.

Bu soOyledigimiz dikkatlerin disinda bu siirde sairin diger siirlerinden farkli
olarak noktalama isaretlerini kullandigin1 da gormekteyiz. Ayrica sairin “Tegmenim”
siirinde “Tegmenim” kelimesini her kullanista biiyiik harfle yazmasi da bi¢im agisindan
diger siirlerine nazaran bir farklilik yaratmaktadir. Bunun sebebinin de sairin boylesi

kutsal bir vazifeye duydugu saygidan kaynaklandigini séylemek miimkiindiir.
2.1.3. Dil ve Uslup Ozelligi

Sairin siirlerinde dil ve iislup agisindan ilk goze carpan sey, dilin sade, siisten
uzak ve halkin agzi1 olmasidir. Ayhan Hiinalp’in siirlerinde dil farklilig1 ya da degigmesi
goriilmez. Sair, ilk siirlerinden itibaren sade ve temiz bir Tiirk¢e kullanmaya ciddi bir
o0zen gosterir. Siir hakkindaki fikirlerinden bahsederken de vurguladigimiz salt
gerceklik duygusunu vermesi agisindan kullandigi bu yalin dil, siirlerinde 6nemli bir yer
tutar. Hakkinda yazilan yazilarda da elestirmenlerin Oncelikle vurguladiklari nokta

sairin sade ve giizel bir Tiirkge ile eserlerini kaleme almis olmasidir.

Yazarin siirlerini kurdugu ana eksen sadelik ve basitliktir. Sair alengirli
anlatimlardan, dolaylamalardan uzak durmakta ve siirini konusma dili {izerine
sekillendirmektedir. Siirinde goze garpan bir diger husus da sairin deniz ve denize dair

imgelere eserlerinde siklikla yer vermesidir.

Ayhan Hiinalp, Garip siir hareketinin tilkede etkisini gdstermekte oldugu 1940’1
yillarda siire baglamistir. Yazarin Garip siir hareketine ve 6zellikle Orhan Veli’ye olan
sempatisini daha once de belirtmistik. Altt yliz yillik Tiirk siirine soluk aldiran bu

hareketin o donemde yetisen nesil {izerinde derin etkisi olmustur. Ayhan Hiinalp’te de
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Garip siir hareketinin belli basli bazi o6zelliklerini bulmamiz miimkiindiir. Bu
ozelliklerin en Onemlileri; sairin kafiye, form ve bi¢im endiselerinden uzak durmast,
bigcimsel yap1 ve imge sistemi bakimindan koklii degisikliklere gitmesi, dilde basitlik ve

ironiyi kullanmasidir.
“Tanri bilir isini
Mahlebi yerken kirar disini”®® (Fonfirton Atasozleri)
“Ve bir yildiz bakmadan boyuna
Celme takti denize *®(Bahar)

Dizelerinde sairin ironi anlayisin1 ve farkli imge sistemini gérmek miimkiindiir.
Bunlarla birlikte sairin siirlerinde dikkat ¢eken bir bagka husus, deyim ve atasézlerini de

sikilikla kullanmasidir.
Etoburlar
“Bir kasik suda bogarsiniz adami ha desem
Almniz dik yasayamazsiniz
Aynalara bakamazsiniz
Kaf daginda burnunuz
Yiireginiz ayaklar altinda
237

On parmagnizda on bir kara

Sairin ironik bir anlatim yontemiyle yazdigi altt misralik bu siirinde dort deyim
kullanmasi dikkat ¢ekicidir. Kullandig1 bu deyimler ironiyi vermede ciddi bir misyon

yiiklenir. Sairin “/nsanoglu” siirinde de bahsettigimiz dikkatleri gormek miimkiindiir.
Insanogiu
“Insan var el penge divan durur

Bayrak diker kale bur¢larina

*Hiinalp, Bir Mart: Qtn’i, s.19
**Hiinalp, Bir Mart: Ottii, $.15
$"Hiinalp, Bir Mart Ottii, $.28
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Cil toplar kose baslarinda

Oliimiize toprak sacar

Ve insan var dizlerinin tistiinde emekler
Sonra biiyiir ayaklar tistiinde yiirtir
Derken ekmek derdine diiser

Yilan gibi yerlerde stiriiniir

Ve insan var

On yedi kurus icin adam oldiiriir 8

Yine bu misralarda da deyimlerin siklikla kullanildigin1 ve yazarin 6nemli bir

anlatim 6zelligi olan realiteyle i¢ini dokme ¢abasini gérmemiz miimkiindiir.

Klasik siir anlayisina hem sekil, hem de igerik olarak tamamen zithik gosteren
yazarin Garip siirinden ayrilan en 6nemli yonii realite ile romantizmi bir arada yiiriitme
istegidir. Ayni1 zamanda Garip siirinin romantik anlayis1 reddedip, siirde daha
materyalist unsurlar kullanmasma karsin Hiinalp, siirlerinde daha romantik bir dil
kullanir. Yine de Garip siirinin klasik siir formunu reddeden, rutinlesmis soyleyislerden

uzak havasi Hiinalp’in siirlerinde de giinliik konusma dili ile kendisini gosterir.

Bununla birlikte Garip siirinin siirde anlamsizlig1 reddetmesine karsin Hiinalp,
anlamsizlik diye bir seyin miimkiin olamayacagini, olsa bile siirin anlamsizlig1

kaldirabilecek potansiyelde oldugunu savunur.

Giinliik Tiirkge ile siirlerini kaleme alan yazarin kimi siirlerinde konuya gore argo
tabirleri kullandigin1 da gormek miimkiindiir. Fakat bu durum ¢ok ug¢ sathalarda

degildir. Yazarmn argoyu siklikla kullandig: siirleri genellikle Uzak Maviler adli kitaba

.....

Giilleri siirlerinde yazarin yogun bir argo kullandigin1 gérmekteyiz

“«“

Don diktik yosmalara

Ellerle yatsinlar diye

%Hiinalp, Bir Mart Ottii, $.28
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Bizimle hi¢ yatmadilar™® (Sozlesmesiz Irgatlar Grevi)

“«

Iki delikli bir boruyduk
Bir teklik verdik mi
Umumi helalart doldururduk ™* (Morg Giilleri)

Sairin siirlerindeki lirik anlatim 6zelligi sairin siirine argo deyim ve tabirlerin
girmesini kisitlamamistir. Hiinalp’in siirlerinde goriilen bir bagka tslup 6zelligi de

yazarin, sert, delismen ve deyim yerindeyse erkekge bir seslenise sahip olmasidir.
Bir bayrak var gozlerinde tegmenim bir bayrak
Vatan onda askim onda siingiim onda
Bana oyle bakma tegmenim
Kuran’a el basarim ki oldiigiime yanmam
Doyamadim Tiirkliigiime doyamadim
Kurusun mavileri denizlerin tegmenim
Beni bayragima sar yalniz bunu isterim
Sonra anama hakkini helal et derim
Vatan sag olsun

. . LAl
Ellerinden operim

(Tegmenim)
Dilekce

“Bilet zimbalar gibi kursunladilar
Yiiriiyemem artik el etme anne

Ayaklarim dolanir gelemem

*Hiinalp, Uzak Maviler, s.7
““Hiinalp, Uzak Maviler, .8-9
“Hiinalp, Uzak Maviler, 5.46-47
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Gozlerim agik oldiim kapanmaz
Aglamayr birak yolumu gozleme

Oliimiin de erkekcesi giizeldir

Ellerimle agardim gogsiimii seslenselerdi
Boylesine siiriiklenmezdim ayaklarda
Yasayacaklarim bir yana ana

Yasadiklarim ote yana 42

“«“

Kalk oglum kalk
Kalk da
Ayakta 51dii desinler™ (Kiiciik Garsonlar)

Sairin Orneklendirdigimiz misralarinda giiclii bir lirizmin erkekce seslenisini

gormek miimkiindiir.

Sairin siirlerine dair sdyleyebilecegimiz diger iislup 6zellikleri de siirlerini gogul
anlatic1 kipin agzindan yazmasi ve genellikle di’li gegmis zaman kipini kullanmig
olmasidir. Yukarda Orneklendirdigimiz siirlerinde bahsettigimiz hususu goérmek

mumkindiir.

Bunlardan ayr1 olarak sairin siirlerinde tasvir agirlikli ciimleler kullanmasi da

saire ait bir tislup 6zelligi olarak nitelendirilebilir.

Sairin siirlerinde gézlimiize ¢arpan en dnemli Gislup 6zelligi ise siirlerdeki tahkiye
unsurlaridir. Sair bir anlamda siiri hikdye gibi yazmis ya da kurdugu hikayeleri
siirlestirmistir diyebiliriz. Ozellikle bu kurmaca hali sairin bir veda anmn1 ya da 6liim
temasini isledigi siirlerde siklikla goriilmektedir. Bu yargimizi sairin siir temalarim

incelerken sik sik 6rneklendirecegiz.

Sairin siirlerinde kullandigi edebi sanatlar1 da {islup 0Ozelligi icerisinde

degerlendirebiliriz. Buna istinaden sairin siirlerinde en ¢ok kullandig1 edebi sanatlari

42Hi'1na1p, Bir Mart: Ottii, s.14
*Hiinalp, Uzak Maviler, s.32
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tesbih, tenasiip, istiare, mecaz-1 miirsel, tekrir, tezat ve istifham olarak siralamak
mimkiindiir.  Yukarida saydigimiz  sanatlar1  sairin  siirlerinden  6rneklerle

degerlendirmeye calisalim.

Tesbih sanati, sairin hemen hemen biitiin siirlerinde kullandigi bir anlatim
yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tesbih sanatinin biitlin gesitleri sairin siirlerinde

tezahur etmektedir.

“«

Bilirim bir seye benzemez kara sevda

Saal( Cingene)

Kirlangiglar gibi bir yerde durmaz insan
Sairin “Cingene” siirinde halk deyimi olarak da kullanilan “kara sevda” ifadesi
ile tesbih-i belig sanatina bagvurulmustur. “Kwrlangiglar gibi bir yerde durmaz insan

misraini da tam tesbih sanatina 6rnek gosterebiliriz.

Tenaslip sanat1 da sairin siirlerinde siklikla kullandig1 ve iislubuna yansittig1 bir
edebi sanat olarak goriilmektedir. Sairin siirlerinde tenasiip ¢ogunlukla iki unsurun bir

biri ile olan iliskisi ¢ergevesinde okuyucuya sunulmaktadir.

“«“

Dullara koca yetimlere baba bulacaktik
Hastalara sifa ambarlara bugday olacakuk”™ (Venedik)

Sairin “Venedik” adli siirinden alinan yukaridaki misralarda tenasiip sanatina
ornek olacak ikilemelerin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Dul/koca, yetim/baba,
hasta/sifa, ambar/bugday kelime guruplari bir birleri ile ilintili olarak uyum
gostermektedir. Benzer bir bir tenasiip kullanimina sairin “Atatiirk” siirinde de

rastlamak mimkiindir.

“«“

Sen mataramda su torbamda ekmek

Sen mavzerimde ﬁsek”46 (Atatiirk)

44Hi'1na1p, Ug: Otuz Para, s.14
*Hiinalp, U¢ Otuz Para, .18
*®Hiinalp, Bir Mart: Ottii, 5.22
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Yukarida bahsettigimiz kullanim &zelligi siirde gecen matara/su, torba/ekmek,

mavzer/fisek kelime guruplarinda da goriliir.

Sairin siirlerinde kullandig1 istiare sanat1 da genellikle kapali istiare cesididir.
Uzun ve kapsamli benzetmelerde bulunmayan sair, istiare sanatini en kisa ve 6zlii bir

kullanimla okuyucuya vermektedir.

“«

Bu yorgun yelkenler dolar birden
Coziilebilir halatlarim demirlerinden el (Her Sey Yeni ve Yasanmamuis Olsun)

Dizelerinde sair, ‘“halatlar” kelimesinden yola ¢ikarak kendi yasamini bir
yelkenliye benzetmekte fakat kastettigi seyin kendi hayati olduguna deginmemektedir.
Boylesi bir kullanim da kapali istiare tiiriine 6rnek teskil etmektedir. Ayn1 misralarda
mecaz-1 miirsel sanatina dair bir kullanimla da karsilagsmaktayiz. Sairin yelkenli gemi
tamlamasin1 sadece yelkenli kelimesi ile kullanmasi da mecaz-1 miirsel sanatina 6rnek

olusturmaktadir.

Sairin siirlerinde kullanmig oldugu tekrirler ise diger edebi sanatlardan ayri bir
misyon yiiklenmektedir. Genel itibariyle kullanilan tekrir ciimleleri, siirde vurguyu
saglamaya hizmet eder. Tekrirler kimi zaman tek bir kelime, zamir ya da birkag

kelimeden olusmaktadir.

Doldur Yorgi doldur bir daha doldur

Iemek aglamak ve unutmak

Sonra yeniden baslamak hayata

Ve sonra yeniden sevmek yeniden unutmak”*®

Dizelerinde goriilecegi lizere doldur ve yeniden kelimeleri misralarda defalarca
tekrarlanmakta ve dizelerdeki vurguyu saglamaya da hizmet etmektedir. Bu

kullanimdan farkli1 olarak ikilemelerin de siirlerde siklikla kullanildigin1 gormekteyiz.

47Hﬁnalp, U(; Otuz Para, 5.23
48Hﬁr1alp, U¢ Otuz Para, $.22
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Insanlar meliil meliil
Insanlar kara kara diisiiniir"*°(Venedik)

Yukariya oOrnekledigimiz dizelerde de her misrada farkli bir ikilemenin

kullanildigin1 gérmekteyiz.

“«

Deniz seninle giizeldi Tegmenim
Deniz seninle biiyiiktii ”50( Tegmenim)

Dizelerinde iki kelimenin bir kelime grubu olusturarak farkli misralarda bir biri

ardinca tekrarlandigini gérmekteyiz.

Sairin kullandig1 sanatlar i¢inde gdziimiize ¢arpan bir digeri de tezat sanatidir.
Sairin bu sanati genellikle hikayesi olan siirlerde kullandigin1 ve bu sayede siirdeki

hikaye kurgusunun ilerlemesine yardimci oldugunu gérmekteyiz.

“«

Dag ¢obani aglamaz dag ¢cobani giilmez
Garip dogar garip 6liir saadet nedir bilmez > (Dag Cobant)

Yukarida oOrnekledigimiz misralarda aglamak/giilmek, dogmak/6lmek kelime

guruplarinin bir biri igerisinde zitlik gdsteren bir yapida kullanildigini gérmekteyiz.

Siirlerde dikkatimizi ¢eken bir baska edebi sanat da istitham yani soru sorma
sanatidir. Sairin basilmig kitaplarina dahil ettigi higbir siirinde noktalama isareti
kullanmadigin1 daha once de vurgulamistik, buna bagli olarak yazarin siirlerinde
istitham sanatin1 soru edatlari, soru zarflar1 ve soru zamirleri yoluyla kullandigini
gormekteyiz.

“«“

Nerede demir alan gemiler

49Hi'1na1p, Uc Otuz Para, s.18
**Hiinalp, Bir Marti Ottii, .18
*"Hiinalp, U¢ Otuz Para, 5.19
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Nerede demir alan gemilerle gidenler
Neden dénmeyi unuttular
Hangi diyarda hangi mezarda uyudular">*(Venedik)

Sairin tislup 6zelliklerinde dikkati ¢eken bir bagka ayrint1 da siirlerdeki vurgulama
ozelligidir. Siirlerde kullanilan vurgulama iislubu sistematik bir bi¢imde kurulmaz.
Vurgu, kimi zaman basta kullanilan bir kisi edatiyla kimi zaman misra sonunda sorulan
bir soru ile ya da kimi zaman da tekrarlar veya zitliklarla saglanir. Biitiin bu
kullanimlara karsilik sairin siirlerinde vurguyu genellikle tekrarlara ve zitliklara
yiikledigini ve ¢ogu siirini de basladigr misra ile sonlandirmakta oldugunu séylemek

miimkiindiir.
2.1.4. Temalar
2.1.4.1. Ferdi Temalar
2.1.4.1.1. Ask

Ayhan Hiinalp’in siirlerinde en sik kullandig: ferdi tema ask temasidir. Sair, adeta
bir ibadet haline getirdigi aski siirlerinde lirik bir dille parildatmaktadir. Sair, kendi
doéneminde ask temasini en ¢ok dile getiren sanatgilarin da basinda gelmektedir. Ask
temasina bu kadar fazla deginmesini askin evrensel boyutuyla aciklayan sair, icerik
olarak aski anlatan siirlerin de biitiin insanliga hitap ettigi goriisiindedir. Sairin “Eyliil”
siirinde bahsettigimiz durumu gérmek miimkiindiir.

Bozkir en giizel mevsimini yagamaktadir

Geceler nisan yagmurlar: gibi yagmakta

Agacglar yesil yapraklar dokiilmemis hala

Anladim ask en biiyiik ibadettir

Ve sevilen kadin en mukaddes tanridir

Bozkir en giizel mevsimini ycwamalctadzr”53 (Eyliil)

52Hﬁnalp, U(; Otuz Para, 5.18
**Hiinalp, U¢ Otuz Para, 5.26
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Dizelerinde vurguladig: gibi sair agki marazi boyutlarda, ibadet halinde yagamakta

ve eserlerinde de bu durumu hiizne dair imgelerle harmanlayarak ustaca kullanmaktadir.

Ayhan Hiinalp’in siirlerinde goriilen ask temleri, vuslata doniismeyen, hep bir
bekleyis ve hiiziinle biten sevmelerdir. Siirlerinde eski agklar hep hiiziinle animsanir.
Sair eski asklarin1 da bilingli olarak unutmak istemez. Bilakis eserlerde eski agklar1 yad
edilir. Sairin “Her sey Yeni ve Yagsanmamis Olsun” siirini bu dikkatlere 6rnek olarak

gostermek miimkiindiir.
Neye baksam sen neyi gorsem sen varsin
Her gittigim yerde karsima ¢iktin
Yol agizlarinda yol bitimlerinde
Sazlidere’de Sarimsakli’da Kepirtepe 'de

1,54

Ergene’de Miisellim’de Uzunkoprii’de " (Her Sey Yeni ve Yasanmamig Olsun)

Sairin aynt durumu anlattigr bir baska siiri de “Agut” siiridir. Bahsettigimiz
dikkatleri sairin bu siirinde de gérmek miimkiindiir.
Ag¢sam da kapatsam da sen varsin gozlerimde

Astlmis mahkimlarcasina sallanir hatiralar

En buruk sarkilar dolar kulaklarima

Ayaklari zincirli paryalar gibi gelirim
Yalniz bizim sarkimiz mi yarim kalan 59 (Agit)

Bu durum sairin kimi siirlerinde o kadar ileri bir safthaya gitmistir ki, sairin

dizelerine istinaden onun agka asik oldugunu da sdylememiz miimkiindiir.

54Hﬁnalp, Uc Otuz Pq'ra, s.22
*Hiinalp, Bir Mart: Ottii, $.32
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Yedigim ekmekte igtigim suda gordiigiim
Siirlerimden bagka bir sey veremedigim

Bir resmin bile yok bende

Ben dalgalar gibi derbeder yildizlar gibi avare bir sair

Sen yazamadigim siirlerimin kaybolmus misralart

Sen unutu/mus mevsimlerden kopartilmis bir yaprak

Ve ebedi bir ilahesin bu deli génliin mabedinde "°(Sokaklar)

Aslinda beklenen sevgiliye yazilmis olan bu siirde sairin hi¢ olmayan bir sevgiliye
tutkuyla, ilahlastiracak derecede bagli oldugunu gdérmekteyiz. Sair bekledigi kadini
yedigi ekmekte, ictigi suda gormekten Ote ilahlastiracak kadar ona bagli oldugunu

anlatarak bu marazi sevme halini biitiin ¢iplakligiyla gozler 6niine sermektedir.

Sairin bu melankolik, marazi agk halini baska siirlerinde de gormekteyiz. Gegmis
giinlere dair pigsmanliklar da sairin dizelerinde kendini agikca hissettirmektedir. “Her
Sey Yeni ve Yasanmamis Olsun’ siirinin devam eden misralarinda sairde bahsettigimiz
bu durumu gérmek miimkiindiir.

Her kalp bir mezardwr belki

Oysa benimki mezarliktir

Ben oldum olastya boyleyim

Sevdim mi olesiye severim

Her sey yeni ve yasanmamigs olsun

Unutulsun biitiin bilinen §arkzlar”57(Her Sey Yeni ve Yasanmamis Olsun)

SGHﬁnalp, U(; Otuz Para, 5.30
57Hﬁnalp, U¢ Otuz Para, $.22



50

Sair hayatin i¢inde ekmek kavgasiyla yogrulmus, yorulmus kiigiik insanlarin
biiyiik sevmelerini, biliylik asklarini siirlerinde anlatmaktadir. Askin insanda yarattigi
gayri ihtiyari durumlar da sairin siirlerinde goriilir. Sairin, “Cingene” siirinde
bahsettigimiz unsurlar1 gormek miimkiindiir.

“«

Masalar mandallar sepetler satan

Fala bakan sark: séyleyen keman ¢alan Cingene
Dogru soyle saklama benden

Bu sehirde de bir sevdigin vardi degil mi

Bilirim bir seye benzemez kara sevda

Kirlangiglar gibi bir yerde duramaz insan” 58(Cingene)

Sairin “Kirlangi¢lar gibi bir yerde duramaz insan/ Halbuki her yerde yirmi dort
saattir giin” dizeleri, askin insanda yarattigi gayri ihtiyari durumu yansitmaktadir.
Askin miinferit bir durum oldugu ve kimsenin tekelinde de olmadig1 sairin ¢ingeneye
“Nigin herkes sana Cingene diyor/ Seni hakir seni hor gériiyor” seklinde
seslenmesinden anlasilmaktadir. Sairin bir ¢ingeneyi siirinde konu edinmesi siirindeki

toplumcu bakiginin bir uzantisi olarak nitelendirilebilir.

Sair “Sag¢larin Alnina Diisecek” siirinde, agskin heniiz gerceklesmemis bir ayrilma
halini kurmaca olarak okuyucuya vermektedir. Sairin iislup 6zelliklerinde bahsettigimiz
tahkiye unsuru bu siirde kendisini gostermektedir. Sair siirde bir film sahnesi anlatir
gibi, bir hikaye anlatir gibi, askere gittiginde sevdiginden ayrilan bir gencin hikayesini
vermektedir. Bu durum sairin ask algisinin her zaman melankolik bir ruh yapisi

gosterdigini agiklamaktadir.

“«“

Ve bir giin leylaklar kuruyacak
Sil gozlerini diyecegim o zaman

Yesil bir bahar sabahinda

*® Hiinalp, U¢ Otuz Para, 5.14
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Asker yiiklii bir trenin diidiigiiyle bitecek her sey
Marti kanadindan

Kahve falindan haber bekleyeceksin

Saclarin alnina diisecek

Bir duman gibi gecip gidecek en renkli bulutlar

Aldirma bos ver yalnizligima,

Biz kadere tekme atip ¢elme takmigs insanlariz
Ag¢ dolandigimiza bakma

Biz sair adamiz

Fakat yagmurlar génliimce yagmalidir

Ve balkonda daglara karsi beni beklemelisin

Sokaklar yillarca bos kalsa da bir giin donecegimi bilmelisin 59

Diisecek)

(Saglarin Alnina

Sair, siirin bagindan sonuna kadar kiiciik bir ask hikayesini anlatmaktadir. Ilk
olarak oglan ve kizin ayrilmasimi hikaye eder. Oglan askere gitmistir, kiz oglani
beklemektedir. Daha sonra kizin bagka bir adamla evlenmesini ve bu olay karsisinda
oglanin diistiigli durumlar1 anlatmaktadir. Sonunda soyledigi “Ve balkonda daglara
karst beni beklemelisin/ Sokaklar yillarca bos kalsa da bir giin donecegimi bilmelisin”
dizelerinden bu siirin kurmaca bir hikdye oldugunu anlamaktayiz. Askere gidecek bir
gencin veda havasi i¢ceren bu durumda sevgiliye daha umut verici bir konugma yapmasi
beklenebilecek bir durumdur fakat sairin iki sevgiliyi oglanin askere giderek ayirmasi

sairdeki marazi ask algisin1 anlamamiz acisindan dayanak olusturmaktadir.

Sairin bir vedalasmay1 hikaye ettigi bir baska siiri de “Urganli Safaklar”dir. Aym
sekilde bu siirde adeta bir hikaye gibi anlatilmaktadir.

*Hiinalp, Bir Mart: Ottii, 5.12
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“Hep boyle aksamiistlerinde

Ansizin ¢ikageliyorsun

Ellerim yanima diistiyor

Sonra ¢ekip basini gidiyorsun

Hani var ya biitiin yalnizliklardan

Biitiin alacakaranliklardan tirktiigiimiiz

Hani var ya biitiin urganlari kopartip uyanamadigimiz bir safak
Bir biiyiik yolculuk pupayelken ~60 (Urganh Safaklar)

Sair, siirinde adeta bir tiyatro, bir film sahnesini canlandirdiginm1 “Bir biiyiik
volculuk pupayelken/ Sonra isiklar/Ve oyun perde inmeden” dizelerinden anlamaktay1z.
“Boyle bitmezdi bu roman/ ben isteseydim” dizelerinden de sairin kavusmaktan degil de
6zlemekten keyif aldigin1 gormekteyiz. Sairin siirlerinde ayrilik, veda gibi unsurlar agki

ask yapan kavramlar olarak kendisini gosterir.

Ayhan Hiinalp’in siirlerinde askin umutsuz, vuslatsiz hali anlatilmaktadir. Sairin
siirlerinde sevgiliyle kavusma timidi yoktur, fakat bunu icsellestiren yazar, sevda adina
vuslati da liigatinden ¢ikarmis ve durumundan memnun olmustur. Sair i¢in sadece

sevgilinin varlig1 yetmektedir.
Gelsen de bir gelmesen de seslensen yalniz uzaktan
Sokiip yildizlar: gokten kaldirimlara dogerdim

Gozlerine mihlardim biitiin hudut taslarin

Alnini cama dayamasan piyano ¢almasan
Bir bayram gecesi dolardi i¢cime

Gelsen de bir gelmesen de seslensen yalniz uzaktan L Gokyrizii)

GOHﬁnalp, Bir Mart: Ottii, .27
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Yukarda ornekledigimiz siirde sair, sevgilinin varligindan duydugu mutlulugu
“bir bayram gecesi dolard: i¢cime” dizesiyle anlatmaktadir. Sair i¢in sevgilinin yaninda
olmas1 degildir 6nemli olan. Uzakta olmasi1 da ona yetmektedir. Uzaktan bir seslenisi

bile sairi harekete gegirebilmektedir.
Asilan Adam
“Boylesine siiriip gidecek karanliklar
Bu kopek boylesine haviayacak
Gozlerim hep béyle oliircesine

Yollarda kalacak’™®

Dizelerinde sairin kavugmaya dair higbir umudu olmadigini agik¢a gérmekteyiz.
Sair sevgiliyi geceler boyu bekleyecektir ama sevgili gelmeyecektir. Sair bu bekleyisten

sikayetci de olmamis sadece var olan bir durumu yansitmistir.

Sair siirlerinde ask temasini1 bu kadar ¢ok islemesine karsin, sanat¢inin topluma
kars1 olan sorumluluk duygusuyla kimi zaman pigsmanliklar da yasamig ve eserler de
anlatilmas1 gereken seylerin toplumun yasadiklar1 olmasi gerektigini vurgulamistir.
Sairin “Venedik” adl1 siirinde bu pismanligini agik¢a gérmekteyiz.

Sen romans ¢almayacaktin ben ask siiri yazmayacaktim

Acilardan bahsedecektik insanlarin acilarindan

Dullara koca yetimlere baba bulacakt:k

Hastalara sifa ambarlara bugday olacaktik

Ve silecektik kaderi kara tahtadan

Ug bilinmeyenli bir denklem gibi

Sen romans ¢almayacaktin ben agk siiri yazmayacaktim “83(Venedik)

*"Hiinalp, Bir Mart: sz, s.34
*Hiinalp, Bir Mart Ottii, 5.15
®*Hiinalp, U¢ Otuz Para, 5.18
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Sair bu siirinde deyim yerindeyse kendi vicdaniyla bas basa kalmistir. Sanatginin
asil gorevinin toplumun gergeklerini okuyucuya anlatmak olduguna inanan sair, bu
diistincesini siirinde de agik¢a dile getirmistir. Yazara gore sanatgilar, toplumun
iyilestirilmesinde etkin bir sorumluluk duygusu ile hareket etmelidir. Eserlerde esas
olan bireyin degil toplumun sikintilarin1 anlatmaktir. Bu siir yazarin ilerde detayli bir

sekilde aciklayacagimiz toplumcu gercekei soyleminin de bir 6rnegi sayilmaktadir.
2.1.4.1.2. Ozlem

Ayhan Hiinalp’in siirlerinde 6zlem temasi li¢ sekilde goriilmektedir. Birincisi,
sevgiliye dair duyulan 6zlem; ikincisi, c¢ocukluk giinlerine dair yasadigi ozlem;
liclinciisii, sairin denize, enginlere duydugu kagis ve uzaklasma Ozlemidir. Sairin
cocukluk giinlerine duydugu 6zlem siirlerinde daha genis yanki bulmaktadir. Ozellikle
sairin siirlerinin seyrine baktigimizda, sairin yasimnin ilerledikce eski giinlere,
cocukluguna duydugu 6zlemin de artmakta oldugunu gérmekteyiz. Sairin ilk kitab1 olan
U¢ Otuz Para’da ¢ok manidar bir sekilde, siirlerin ¢ocukluk giinlerinden baslayarak

ilerleyen bir seyirde yerlestirildigini de gormekteyiz.

Sairin sevgiliye duydugu oOzlem dizelerinde yalnizlik temasiyla birlikte
verilmektedir. Yalnizlik sairde 6zlemi tetikleyen bir unsur olmaktadir. Sairin “Yitik

Sarkilar” siirini bahsettiklerimize istinaden 6rneklendirmek miimkiindyir.

Tanr1 gorse iirker yalnizligimdan

Alabildigine bir gok vardt iistiimiizde

Ayni giinegin isigindayiz

Tiirkiyem altmus ii¢ vilayet

Kim bilir sen hangisindesin

Ellerimiz nerde hangi denizde gozlerimiz

Tanri gorse iirker yalmzhigimdan®* (Yitik Sarkilar)

Ozlem temas1 sadece yalnizlikla da islenmemistir. Daha evvel ask temasinda da

bahsettigimiz gibi sair hi¢ olmayan bir sevgiliye de 6zlem duymaktadir. Sairin sevgiliye

*Hiinalp, Bir Mart Ottii, $.16
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duydugu marazi agsk hali de sairin 6zlem duygusunu kamgilamaktadir. Sevgilinin

gelmesi degil, seslenmesi bile sair i¢in 6zlemi dindirecek bir eylem olmaktadir.
Gelsen de bir gelmesen de seslensen yalniz uzaktan
Sokiip yildizlar: gokten kaldirimlara doserdim
Gozlerine mihlardim biitiin hudut taslarin
Alnini cama dayamasan piyano ¢almasan
Bir bayram gecesi dolardt i¢ime
1,65

Gelsen de bir gelmesen de seslensen yalniz uzaktan

Sairin 6zlem temasinda isledigi en belirgin konu kendi g¢ocuklugudur. 1927
yilinda dogmus olan Ayhan Hiinalp’in ¢ocuklugu ikinci diinya savasina denk
gelmektedir. Bilindigi gibi Tiirkiye o donemde savasa etkin olarak katilmamis olsa da
savasin tim diinyada yarattig1 gerginlik ortami ve ekonomik sikintilar bizim iilkemizde
de kendisini hissettirmistir. Bu durum yazarin eserlerinde de kendini gostermektedir.
Daha 6nce de bahsettigimiz gibi yazarin Ankara’da gecirdigi ¢cocukluk dénemi savasin
yarattigt bu ekonomik sikinti ortaminda ge¢mistir. Yazar kimi siirlerinde savas
doneminin kendinde biraktigi olumsuz izleri anlatmistir. Ozellikle isim olarak da
doneme dair izlenimlerini gorebildigimiz “Harp Sonu” adli siiri bu anlamda

incelenebilir.
“Harp Sonu
Iste yillarca onceki gicirdayan iskele
Kopiiklii rihtimlar ve balik kokan kaldirimlar
Fakat kim bilir nerde simdi
Delirmis riizgarlarin daglarda can veren bulutlar
Nerde ignesiz oltamla balik tuttugum giinler

Yalinayak kozalak topladigim giinler

65Hﬁnalp, Bir Mart: Ottii, 5.34
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Karanliklara dalan gemicilerin masalini anlatan
Keloglani diyar diyar gezdiren ninem
Ve nerede dalgalara biraktigim ¢icekler
Boyumdan kiiciik riiyalarim
Ekmek kavgasina diismemig insanlarim
Cocuklugumuz var hayallerimiz var askimiz var yok olmusg
Evlerin bereketi kacmus tebessiim unutulmusg
Bogazici sessiz Adalar susmus yildizlarin sayisi belli
Bir kaywplar alemindeyiz simdi
Iste gene eskisi gibi
Karanlik yamaglarda yosunlu hisarlarin gélgesi
Fakat ey hatiralarin ¢ocugu
Bir mazgal deliginde kald:
Senin soyledigin tiirkii ~66

Sairin yukarda 6rnekledigimiz siiri savas gilinlerinin biraktig1 izleri anlatmaktadir.
“Cocuklugumuz var hayallerimiz var askimiz var yok olmus/ Evilerin bereketi kagmig
tebessiim unutulmus” dizelerinde giizel giinlerin savasin getirdigi ortamla yok oldugunu
sOylemektedir. Sair “Garibin Talihi” siirinde o doénemi hep unutmak istemis,
cocukluguna dair duydugu ozlemi sulh yillarinda yasadigi mutlu giinlerle dile
getirmistir.

Ve birden dalgalar gibi hatiralar gegecek iginden
Once elli dort numarali ev

Kanatlanan diisiinceler

Sulh yularinin meyve bahgeleri

66Hl'irlalp, U¢ Otuz Para, 5.21
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Sonra uzun boylu bir kiz
Ve yildizlar1 sayan bir ¢cocuk”® (Garibin Talihi)

Ozellikle ¢ocuklugunda Kastamonu’nun Taskoprii ilgesinde yasayan dedesinin

evinde gecirdigi yazlar, sairin siirlerinde ¢ocukluk 6zlemi olarak kendisini gostermistir.
Bulutlar
“Bir kasabam vardi eskiden
Sart sularina
Yesil golgeler diisen
Beyaz ordekler yiizen

Bir irmak gegerdi icinden

Bir kasabam vardi eskiden

Basima yemisler diiserdi aga¢larindan
Cimenlerine gomiiliirdii ayaklarim
Cwnarlarinda adim

Goklerinde ugurtmalarim vardi

Kasabam

Irmak

Ve biitiin anlattiklarim
Duruyor yerli yerinde

Yalniz kaybettigim bir sey var

Bosalan ellerimde 68

67Hl'irlalp, U(; Otuz Para, 5.24
*®Hiinalp, U¢ Otuz Para, 5.19
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Cocukluk giinlerine dair hatiralarin anlatildigi bu siirde sair o giinleri 6zlemle
hatirlamaktadir. O giinlerin artik geride kaldigin1i ve yasama telast icinde artik
yitirildigini vurgulamaktadir. Giizel giinler gecmis ve yasama telasi bir bosluk olarak
elde kalmistir. Sair ¢ocukluk glinlerine dair yitirilmisligi hep 6zlemle aramaktadir.
Yaptigr isin ve yasadigi hayatin yarattig1r baski ve stres ortamindan, bunlarla birlikte
modern insanin siirekli bir yerlere yetisme telagindan siyrilma gayreti i¢inde olan yazar
cocuklugundaki telassiz, dingin ve statik giinlere donmek istemektedir. Sairin

“Haymana Beygiri” adli siirinde bu giinlere donme 6zlemini gormekteyiz.
Haymana Beyqgiri
“Dogduk dogali kim bilir ka¢ defa yagmur yagd:
Fakat ne bir Arap kizi camdan baknt
Ne de kaybettiklerimizi alip gotiiren seytanlar
Satamadan geri getirdi
Ve zaman ilerledi
Ugurtmalarimin fenerini riizgdarlar sondiirdii
En iyi dileklerimi

Bir yarim etekli 6ldiirdii

Gene o yagmurlu ve seytanl giinlere donmeli
Ayakta kisa pantol agzinda bir tutam sakiz
Donmeli

Hani o nerede aksam orada sabah

Bir ségiit dalindan atimizin

Cebimizde sabanimizin oldugu giinlere

Ne giiltiyorsun be ¢ocuk

Bikardi boyle yiiriimekten
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Haymana beygiri bile”®®

Cocukluk donemine ait bu hatiralar1 sair, siirlerinde hiizne dair imgelerle
kullanarak vermektedir. Siirde deyimler ve masalst unsurlar da saire g¢ocukluk
giinlerinin animsattiklar1 olarak goriilmektedir. Yazar, hiiziinlendiginde c¢ocukluk
hatiralarin1 bir si@inak olarak gérmekte ve her hiiziinlenisinde o siginaga kagmaktadir.

Bahsettigimiz durumu sairin “Sokaklar ” siirinde gormemiz miimkiindjir.

“«

Hi¢ dinmeyecekmis gibi yagiyor bu gece yagmur
Havlayan kopekler bekgi diidiikleri ve diigen yildizlar
Biiyiik bir gé¢ var bende bu aksam

Cocuklugumun masal diyarlarina”"° (Sokaklar)

Siirlerinde denize dair imgeleri siklikla kullandigin1 goriiriiz. Denize sevdali olan
sair, siirlerinde de dogal olarak denize karst ¢ok ayri1 bir hassasiyet gostermistir.
Gazetecilik mesleginde genel olarak istihbarat islerini yiiriitmiis olan Ayhan Hiinalp’in
meslegi gbz Oniine alinacak olursa sairin siirekli bir kosusturma icerisinde oldugu
goriilmektedir. Sair modern insanin yasadigi hayat ¢ilesinden, hep bir yerlere yetisme
telasindan kagma, uzaklasma tutkusu igerisindedir. Uzaklar, deniz, baska iilkeler, demir
almak, vedalagsmak, kaybolmus, adi duyulmamis sehirler yazarin hep bu uzaklagsma ve
gitme Ozlemlerini anlatan imgeler durumundadir. Yazarin iki romanimna verdigi isim
(Kiigiik Istasyonlar, Vapur Diidiikleri) de bu duruma istinaden ¢ok manidar bir
yapidadir. Yazar gitmenin, ayrilmanin ya da gidenlerin ve ayrilanlarin hikayesini ve bu
ayrilmanin yasattig1 6zlemi siirlerinde de romanlarinda da siklikla anlatmaktadir. Sairin
“Her Sey Yeni ve Yasanmamig Olsun” adli siirinin son boliimiinde bir veda anini tasvir

etmektedir.

“«“

Ve sonra riizgdr bekleyen bir yelkenli gibiyim

Gider miyim bilmem gidersem doner miyim

GgHﬁnalp, U(; Otuz Para, 5.29
7°Hﬁnalp, U¢ Otuz Para, $.30
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Esmeye gorstin bir riizgar

Bu yorgun yelkenler dolar birden
Coziilebilir halatlarim demirlerinden
Her sey yeni ve yasanmamus olsun

»T1

Unutulsun biitiin bilinen sarkilar”"~ (Her Sey Yeni ve Yasanmamus Olsun)

Sairin bir bagka siirinde de bu kagma, uzaklagsma halini gorebilmekteyiz. Sair hep
giden bir gemi icinde olmak istemektedir. Bu tutku daha once de bahsettigimiz gibi

yazarin ¢ocukluk hayalidir.
Ey kasketi ters donmiig
Sakallar: deniz kokan
Gozlerinde genglik seferleri uyuklayan gemici
Koyver iplerini yamall yelkenlerinin
Ve kir diimenini bilinmeyen iilkelere
Kaysin tekne bir kopiik denizine
Karigsin yasamay: ogiiten degirmenin sulari
Ne arkamda sallanan bir mendil
Ne de oniimde bekleyenim olsun
Elveda yosun kokan kopiiklii rihtimlar
Sofralarinda nesiller
Odalarinda sesler saklayan yalilar elveda”"* (Garibin Talihi)

Sair, yukarida oOrnekledigimiz siirinde, her seyden, herkesten soyutlanarak
kagmak, gitmek, uzaklasmak 6zlemindedir. Sairin “Ne arkamda sallanan bir mendil/
Ne de oniimde bekleyenim olsun” dizelerinden gitme arzusunun bir kavusma ya da

vedalasma halini de igermedigini anlamaktayiz. Sair birine gitmek istememektedir.

71Hﬁnalp, U(; Otuz Para, 5.22
72Hﬁnalp, U¢ Otuz Para, .24
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Sadece gitmek istemektedir. Gitme halinin Oniinii ve sonunu da diisiinmek

istememektedir.

“«

Ey denizde dogup denizde 6lenler

Muco olmaliydim ben uzaklara giden gemilerde

Bir bekleyen bulunurdu beni de beyaz képiiklerde

Ve bir giin unutuversem her seyi Tanrim

Unutuversem deniz gozliileri

Unutuversem unutuversem hepsini

Aldim-i semalarin altinda kostugum ikindileri ™ (Sokaklar)

Yukarida ornekledigimiz siirinde sairin gitme uzaklagsma durumunu “unutma”
ekseninde sekillendirdigine rastlamaktayiz. Siirde kacip gitmek, uzaklagsmak bir
anlamda da unutmak demektir. Sair, yasanmis hazin bir agkin hatiralarinin ancak

gitmekle, uzaklagsmakla unutulabilecegine inanmaktadir.

“«“

Isiksiz ve tiirkiisiiz terk edeceksin bu sehri

Safak sokerken mi olur

5714

Karanliklar mi ¢okerken bilinmez """ (Bir Tankerin Seyir Jurnali)

Dizelerinde de sairin hep uzaklara gitmek, terk etmek 6zlemlerini gorebiliriz. Sair
her zaman “pupayelken bir yolculuk” pesinde kosmaktadir. Bu durum sairin pek ¢ok
siirinde kendisini deniz imgeleriyle ortaya koymaktadir. Sairin bu gitme, uzaklagma ve
terk etme haline duydugu 6zlemi ¢ogunlukla ya alip basin1 giden bir gemi, ¢ogu zaman
da gogiin mavisinden ve denizin kopiiklerinden uzak bir sehre oldugunu goérmekteyiz.
Tren garlar1 da bu yolculukta ve kagis 6zleminde anilmaktadir. Ozellikle denizin saire

hiiziin verdigi zamanlar sairde denizden de kagma, uzaklagsma egilimleri yasanmaktadir.

73H1'ir1alp, Uc Otuz Pq'ra, s.30
"Hiinalp, Bir Mart: Ottii, $.23
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Gogiin mavisinden ve denizin kopiiklerinden ote
Bir yagmur bitiminden agitlar duyacaksin
Tren gelmeyen garlarin durmus saatlerinden

Darmadaginik ve kaybedilmis kavgalardan arda kalmug

Ve unutsam istiridyelerin kabugunu martinin beyazini
Iskelede bir képek ayaklarima atilsa aksamlart ”75( Gokyrizii)
Deryalar ortasinda bir liman var gemi ugramaz

Ve bir kéy var Anadolu’da tren durmaz

Cikivermis aklimdan yasadigim

Bermutat uzaklara gidiyordu biitiin trenler
Demirlerini kopartmis gemiler diidiik ¢aliyordu ”76( Yirmi Ug Saatlik Savas)

Sair, yasami insana dayatilan hep bir kosusturma hali olarak gérmektedir. Siirde
gecen “‘cikivermis aklimdan yasadigim” dizesti modern insanin yogunlugunu
anlatmaktadir. Sair, yasadigi sehrin kalabalifindan, kosusturmaktan ve ekmek
derdinden yoruldugunu bu misrasinda adeta haykirmaktadir. Sair, uzaklara giden o
gemide ya da trende olmak istemektedir, fakat hayat gailesi buna imkan vermemektedir.

Boyle olunca da bir 6zlem olarak kalmaktadir.
2.1.4.1.3. Oliim

Oliim temi, Ayhan Hiinalp’in siirlerinde ¢ok sik isledigi bir tema degildir. Sairin

.....

Olim tizerine diisiinmek, 6liim anin1 ve sonrasini kurgulamak cercevesinde gelistirir.

"Hiinalp, Bir Marti Ottu s.34
"Hiinalp, Bir Mart: Ottii, $.26
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Okyanus Dalgalar:

“Benim de siram gelecek yagmurlu veya giinesli bir giinde
Ya giizel bir kiza bakarak 1slik ¢calarken

Yahut siir yazarken

Dudaklarimda yarim kalmis misralar olacak

Dur diyecegim é6liime bitinceye kadar

Ve bitmeyecek siirim

Benim de siram gelecek yagmurlu veya giinesli bir giinde

2

Sairin yukarda verdigimiz siirinde 6liimii kabullendigini, 6limii yagamin dogal bir
sonucu olarak karsiladigin1 gérmekteyiz. Sair i¢in 6liimden korkmak ya da lirkmek sz
konusu degildir. Ancak yazmanin bir insam1 Oliimsiiz kilacagini diislinen sair, “Dur
diyecegim oliime bitinceye kadar/ Ve bitmeyecek siirim” dizelerinde yazdiklariyla
aslinda Oliimsiiz olacagini, 6liimiin sadece fiziksel bir sonuglanma durumu oldugunu
diistinmektedir.

Ellerim bogriimde gozlerim bulutlarda kaliverdi

Donmeyiverdim bir giin eve

Dort tonluk kamyonla ¢ignenmistim

Anam hala pencerede

Babam sokak sokak beni arar

Riizgarlar kesilmis dalgalar susmus neye yarar

Tetik diismiis bir kere

Sen diledigin kadar toprak istemem de

Silivermis kiitiikten adint muhtar

Kefenin alinmis tenesirin de hazir
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Sen boyle mi olecektin avare sair

Bir kitabin olsun gormedin

Onu koluna takip nisanlim diyemedin

Ellerim bogriimde gozlerim bulutlarda kaliverdi

2

Ayni siirin devaminda da en basta bahsettigimiz 6liim {izerine diisiinme durumunu
gormek miimkiindiir. Sair bir kurmaca ile kendi 6liimiinii tasvir etmektedir. Siirde sairin

Oliimii tamamlanamama, yarim kalma hali olarak gordiigii géze carpar. Siirin i¢inde

13

gecen “eli bogriinde kalma

5

deyimini de yazar bu manada kullanmaktadir.
“Dénmeyiverdim bir giin eve / Ddrt tonluk kamyonla c¢ignenmigtim/ Anam hala
pencerede/ Babam sokak sokak beni arar” misralarinda da sairin bir islup 6zelligi

olarak kullandig1 tahkiye ve tasvir 6rneklerini gérmekteyiz.
Fatiha yerine siir okuyun bana
Sokaklar uyumamig sehvet uyanmamigti heniiz
Beklendigi saatti evierde erkeklerin
Silindirler misali geceler gegti tizerimden
Bakireler gibi gerindi kaldirimlar
Leylaklarda ¢igdemler iirperdi
Yorgun gecelerden ¢ikti perdeler
Camlarda golgeler opiistii golgeler uyudu
Pencereler konustu pencereler sustu
Mevsimler sarkilar gibi unutuldu
Martilarla kanat agtim okyanuslara

Ve karistim kopiikler gibi okyanus dalgalarina
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Fatiha yerine siir okuyun bana”"’

Siirin devaminda da belirttigimiz gibi ayn1 kurgu havasi devam etmektedir. Sairin
“Martilarla kanat actim okyanuslara/ Ve karistim kopiikler gibi okyanus dalgalarina”
misralarindan, 6liimii de bir nevi yolculuk gibi gordiigiinii anlamaktayiz. Sairin 6liim
sonrast i¢in dini yonden bir gonderme bi¢ciminde duran “Fatiha yerine siir okuyun
bana” misrar da dikkat c¢ekicidir. Sair siirlerinde Oliimden sonrasindan hig
bahsetmemektedir. Siirlerindeki 6lim temi sadece an olarak islenmektedir. Biitiin

siirlerinin i¢inde dini yonden imaj kullandig: tek siiri ve misrasi da sadece budur.
Sairin, 6liim temasini kurgu olarak isledigi bir baska siiri de “Dilek¢e” siiridir.
Dilekge
“Bilet zzimbalar gibi kursunladilar
Yiiriivemem artik el etme anne
Ayaklarim dolanir gelemem
Gozlerim agik 6ldiim kapanmaz artik
Aglamayr birak yolumu gozleme”
Oliimiin de erkekcesi giizeldir
Ellerimlen agcardim gogsiimii seslenselerdi
Boylesine siiriiklenmezdim ayaklarda
Yasayacaklarim bir yana ana
»/78

Yasadiklarim éte yana

Sairin yukarda Ornekledigimiz siirinde de o6liim temasinin kurmaca bir hikaye
seklinde bi¢imlendirildigini gérmemiz miimkiindiir. “Oliimiin de erkekgesi giizeldir/
Ellerimlen agardim gogsiimii seslenselerdi/ Béylesine stiriiklenmezdim ayaklarda”™
dizelerinde sairin sert ve erkekgesine seslenisine sahit olmaktayiz. Bir kursunlanma
olayini aktarmaya calistig1 siirinde “gozlerim agik oldiim kapanmaz” misrasi da sairin

6limii tamamlanamama hali olarak algiladigini gostermektedir.

77Hﬁnalp, Uc Otuz Pq'ra, 5.35-36
"®Hiinalp, Bir Mart: Ottii, 5.14
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Sairin “Yitik Sarkilar” adli siirinde de Olim temasini Oliimi diistinmek fikri

etrafinda sekillendirdigini gérmekteyiz.
Yollar yiiregimde diigiimlenmig bir aksamiistii
Oliimii diistiniiriim 1s1klar: yaninca evlerin »79 (Yitik Sarkilar)

Sair siirde giin batimiyla hiiziinlenip 6liimii diisiinmeye baglamaktadir, siirin

devaminda da 6liim diisiincesiyle sairin zihnine tisiisen hatiralar yer almaktadir.

Olim temasmni agilarken en basta sairin bu temayr siirlerinde pek fazla
kullanmadigint belirtmistik. Ayhan Hiinalp’in siirlerinde gbéze carpan en Onemli
unsurlardan biri sairin 6liim temasini iglemis olmasina ragmen higbir durumda umudunu
kaybetmemesi ve umutsuzluga diismemesidir. Siirlerinden hareketle sairin yasama olan
tutkusunun bu durumun Oniine gectigini sdylememiz de miimkiindiir. Sairin
“Yandangarklilar Diinyas:” adli siirinde yasama olan tutkusunu gorebilmekteyiz.

“«

Nasil

Nasil anlatayim bilmem

Ezanla beraber icime ¢oken hiiznii

Mehtapta

Sevdiklerimi hatirladik¢a duydugum tiziintiiyii
Isterdim ne ezan ne de bagska bir sey

Oliimii hatirlatmasin

Ve insanlar

Pervaneler gibi bir gecede 6lmesin

Ne yazik ki istemek yapmak degil

1,80

Yeni ¢ikan sarkilar satan cocuk’™ (Yandangarklilar Diinyasi)

"*Hiinalp, Bir Mart Ottii, $.16
80Hl'irlalp, U¢ Otuz Para, .17
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Sairin siirinde gegen “Isterdim ne ezan ne de baska bir sey/ Oliimii hatirlatmasin”
dizelerinde sairin hep uzaklasmak istedigi 6liim duygusunu gormekteyiz. Sair dliimden
baska seyler anlatmak istemektedir, fakat 6liim olgusunun da hayatin i¢inde oldugundan

dolay1 bu kavrami anlatmadan gegmesinin pek miimkiin olmadigimi sdylemektedir.
2.1.4.2. Sosyal Temalar
2.1.4.2.1. isciler ve Isci Sorunlar

Ayhan Hiinalp’in siirlerinde ferdi temalardan ¢ok sosyal temalarin yer aldigini
gormekteyiz. Sair sanat goriisii ve 6zellikle mesleginin etkisiyle gordiigii sahit oldugu
pek ¢ok sosyal hadiseyi siirlerine aksettirmistir. Sair i¢in kiigliik insanlarin, isgilerin,
koyliilerin, kiiglik kent insanlarinin, garsonlarin, gazete iscilerinin siirini yazmistir
demek miimkiindiir. Pek c¢ok siirinde de esas olanin bunu anlatmak oldugunu

vurgulamaistir.

Ozellikle biiyiik sehre gurbete giden iscilerin yasanmi Hiinalp’in siirlerinde
kendisini gostermektedir. Gurbetgilerin sila 6zlemleri, kanaatkar yapilari, sikintilari,
kaderleri ve kii¢iilk mutluluklar sairin siirlerinde kendisine yer bulmaktadir. “Gurbet
Adamlart” siiri sairin iscileri ve is¢ilerin yasadigi sila 6zlemini anlattigl siirlerinden
biridir.

Gurbet Adamlar:

“Peynir ekmek ve zeytin serilmig onlerine

Ogle paydosunda gurbet adamlar

Kimisi yol amelesi tag kiricisi

Kimisi ¢ukur kaziyicisi toprak tasiyicisi

Daglar ardinda kalmig memleketleri

Kiitiikten koparilmis salkimlar gibidir arzular

Duman olmus dere boylar tiiter gézlerinde

Bir ségiit golgesi yakar kalplerini

Mintan yirtik pantol delik ¢arik partal

Diinyaya salan boyle salmig onlart
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Bakislarinda gizli bir melal doludur

Bir biiyiik hasretle tasar aksamlar
Bilirim hepiniz bir ¢ardak alti 6zlersiniz
Bir de riizgdrlanmis ayran olsun istersiniz
Ve karin nerde olsa doyar dersiniz

Peynir ekmek ve zeytin serilmis onlerine

» 81

Osle paydosunda gurbet adamlart

Sair yukaridaki siirinde kendi memleketinden koparak biiylik sehre ¢alismaya
gitmis gurbet ¢eken iscileri anlatmaktadir. “Kiitiikten koparilmis salkimlar gibidir
arzulary/ Duman olmug dere boylart tiiter gozlerinde/ Bir sogiit golgesi yakar
kalplerini” dizelerinde gurbet¢i iscilerin 6zlemlerini gérmek miimkiindiir. “Mintan
virtik pantol delik ¢arik partal/ Diinyaya salan boyle salmis onlari” dizelerinde isci
siifinin kotii kaderine adeta isyan etmektedir. “Ve karin nerde olsa doyar dersiniz”

misrast da Anadolu insaninin kanaatkar yapisini gézler oniine seren bir dizedir.

Siirde dikkati ¢ceken bir unsur, sairin igs¢iye nazarinin i¢erden olmasidir. Topluma
uzak durmayan sair, iscilerin yasadigi sikintilari ig¢sellestirmis durumdadir. Bu durum
sairin Anadolu’ya bakisinda da ayni 6zelligi gostermektedir. Siirlerinde Anadolu’yu ve
Anadolu insanin1 kiiciimseyen bir bakis yoktur, bilakis sair Anadolu’yu ve Anadolu

insanini kendi siirinde yliceltmektedir.

Sairin ig¢i ve is¢i sorunlarmi anlattigi bir bagka siiri de “Sozlesmesiz Irgatlar

Grevi “dir.
Sozlesmesiz Irgatlar Grevi
“Hep baskalart igin ev yaptik
Baskalarina yemek tasidik

Bize hi¢ ev yapmadilar

Don diktik yosmalara

8'Hiinalp, Ug¢ Otuz Para, $.34
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Ellerle yatsinlar diye

Bizimle hi¢ yatmadilar

Hep yabanct gibi yasadik bu diinyada
Morglarda demirbas olduk

Giines yiizii gormeyen odalarda
Beser onar uyurduk

Bir giin geldi uyanmay: unuttuk

Yasadik mi yasamadik mi bilemedik
Se¢men kiitiiklerinde adimiz olmadi
Muhtarlar ikametgah vermezdi bize
Bir tek iyi giin yiizii gérmedik
Ardimizdan siirler yazdi ozanlar
Analar agit yakti

Hicbirinizin haberi olmadi bizden

Bunlar da olmasaydi 82

Bir yakinma halinin hakim oldugu siirde sairin “ben” anlatici dilini segmis olmasi
kendisini de c¢ilekes is¢i sinifindan gérmesi ve onlarin sorunlarini igsellestirmis
olmasindandir. Is¢i sinifinin gérmezden gelindigi toplum hayatina sair bu siirinde isyan
etmekte ve bu durumdan yakinmaktadir. “Morglarda demirbas olduk/ Giines yiizii
gormeyen odalarda/ Beger onar uyurduk/ Bir giin geldi uyanmayr unuttuk” dizelerinde
iscilere kiymet vermeyen patronlara da bir gonderme vardir. Yasadik mi yasamadik mi
bilemedik/ Se¢men kiitiiklerinde adimiz olmadiy/ Muhtarlar ikametgah vermezdi bize/ Bir
tek iyi giin yiizii gormedik” dizelerinde adaletsiz toplum yapisinin elestirildigi

gorilmektedir. Siirin son boliimiinde gecen “Ardimizdan siirler yazdi ozanlar/ Analar

8Hiinalp, Uzak Maviler, s.7
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agit yakti/ Hi¢birinizin haberi olmadi bizden/ Bunlar da olmasaydi” dizelerinde isci
simifinin toplumda hep gormezden gelinmis ve unutulmus oldugunu, sairlerin ve

sanatkarlarinda bu anlamda is¢i sinifina karsi sorumlu oldugunu belirtmistir.

Sairin  “Kiiciik Garsonlar” adli siirinde de yukarda bahsettigimiz unsurlari

bulmamiz miimkiindiir.
Kiiciik Garsonlar
“Ilk fakirligimiz

Meyve yerine hiyar yemisligimiz

Biz mesale tutariz her diigiinde
Gelin damat bizimle aydinlanir
Biz her zaman hiiziinlii

Her zaman karanlikta

Kalk oglum kalk
Kalk da
))83

Ayakta 6ldii desinler

Kendisi de bir basin emekgisi olan Ayhan Hiinalp, siirlerinde 6zellikle baglh
bulundugu ziimrenin yasadig: sikintilart dile getirmistir. Gazetecilerin yasadigi sikintilar
daha ¢ok onun romanlarinda goriilmesine karsin, siirlerinde de kendisine siklikla yer

bulmaktadir. Sairin “Bir Mart: Ottii” siiri bu sikintilarin anlatildig: bir siirdir.
Bir Marn Ottii
“Uc orkinos serilmisti rihtima
Giinese yildizlara buluta inat
Cicek acmug biitiin cimenler

Cingen kizlar: sarkilarint unutmus

% Hiinalp, Uzak Maviler, s.32
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Kaptan iskeleyi

Istihbarat odasinda dokuz kisiydik
Al sandalyemiz vardi

Bir tek isteyen olsa vermezdik

Bir giin sen istemigtin

Olmaz demigslerdi

Ellerim kan i¢cindeydi

Unutmustu sarkilarim biitiin Cingen kizlar
Sevmesini unutmugstu orkinoslar
Kalleslik insanlardan ge¢misti bulutlara

Bir marti ottii

2 84
Otmese olurdu’®

Basin  sekreterligi  gorevini  siirdiirdiigii = Tiirkive Isveren  Sendikalar:
Konfederasyonu'nun yayin organi olan gazetenin yazi isleri midiirligiini de yiriittiigi
sirada zor sartlar altinda galismasina ragmen hem yeterli maddi imkana, hem de isini
yapabilecegi bir odaya sahip olmayan yazar, uzunca bir silire sabrettikten sonra
gazeteden istifasini istemistir. Bunun iizerine de bahsi gecen siiri yazmstir. Siirde gegen
“Istihbarat odasinda dokuz kisiydik/ Alti sandalyemiz vardiy/ Bir tek isteyen olsa
vermezdik/ Bir giin sen istemistin/ Olmaz demislerdi/ Ellerim kan i¢indeydi” dizeleri

sairin imkansizliklar i¢inde isini siirdiirdiiglinii gdstermesi acisindan 6nemlidir.

Sairin bazi siirlerinde is hayatinda basina gelen bazi olumsuz olaylar ve yasantilar
da yer alir. Sairin “Sonu¢” siirini buna 6rnek vermemiz miimkiindiir. Yazar Terciiman
Gazetesi Istihbarat Sefligi gorevini siirdiirdiigii siralarda yedi kisilik ekibi maaslarmi
ge¢ ve yarim yamalak almaktan sikayet¢i olmus ve biitiin ekip istifa karar1 almistir.

Daha sonra yazar gazete sahibine istifa mektuplarini vermek iizere gittiginde patronu

% Hiinalp, Bir Mart Ottii, 5.8
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kendisine diger ekip elemanlarinin istifalarindan vazgectigini soylemistir. Yazar, bu

hadiseyi anilarinda da “Kallesligin Daniskasi” baslikl1 bir yazi ile kaleme almaistir.
“Kallegligin Daniskast

Bir ara ayliklarimizin rekaketli olarak, kademeli olarak, odenmesi ben Terciiman
Gazetesi Istihbarat Sefi iken biitiin servisin moralini bozmus ve biitiin arkadaslar
istifaya karar vermistik. Gerekli mektuplar hazirlaninca cebimde yedi mektupla, o
zamanki patronumuz Semih Tunca’yi gormek tizere Beyoglu’'ndaki Tanca Magazasi na
geldim. Olaylardan haberdar olan Semih Tunca bir hayli sinirlenmis olarak beni
karsiladr ve ‘Hiinalp hi¢ bozulma o mektuplar: alip sahiplerine gotiir, hepsi su anda
gazetede vazifelerinin basinda, istifalardan vazgegtiler, sana da bu ders olsun’ dedi.
Bunun iizerine

Sonug

“Yiirii dediler yiiriidiim

Dondiim ardima baktim

Kimseler yok
}’85

Siirini yazmigtim.

Sair, gazetecilik mesleginde vyasadigi sikintilar1 sik  sik  siirlerinde dile

getirmektedir. Sairin “Batik Gemiler Mezarligi1” adli siiri de boyle bir durumu anlatir.
Batik Gemiler Mezarlig
“Bu kaginct bobin kopardigimiz
Bu kaginct yalnizligimiz
Biitiin elleri kirdik
Biz elsiz kaldik” *°

Sair bu siirini de Hiirriyet gazetesinden yazi isleri midiirii ile anlasamayarak
ayrilmas1 ve bunun istiine yedi ay igsiz kalmasi iizerine kaleme almistir. Kendi

dogrularindan asla taviz vermeyen ve her duruma eyvallaht olmayan Hiinalp, meslek

®Hiinalp, Daglara Giden Yollar, $.65
% Hiinalp, Uzak Maviler, s.27
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hayat1 boyunca boyle durumlarla siklikla karsilagmistir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi
yazar daha sonra Tiirkiye Sise ve Cam Fabrikalar: Dergisi Yaz1 Isleri Miidiirliigiine

gecmisti.

Sairin tema olarak is¢i ve is¢i sorunlarini anlattigi siirlerinde dikkati ¢eken bir
diger husus da sairin evrensellik boyutudur. Sair, sadece bizim iilkemizdeki is¢i
sikintilarini anlatmamustir. Is¢i olmanimn zorluklarini evrensel manada idrak etmis olan

yazar, bu sorunlari anlatirken milli gézlemlerden evrensel boyuta uzanan bir ¢izgi

’

sergilemistir. Sairin  “Yandangarklilar Diinyas1” siirini  sOylediklerimize 06rnek

vermemiz miimkiindiir.
Yeni ¢ikan sarkilar satan ¢ocuk
Bir giin senin sarkini da satacaklar
Daima senin gibi ¢ocuklar olacaktir diinyada
Senin gibi yakalara balina
Ese dosta tebrik satan ¢cocuklar
Kiminiz telsizlerde kiminiz kaledibinde
Siz ki bir odada yatip kalkan
Giinde ii¢ 6giin yemeyi unutanlar
Fujiyama’nin eteklerinde harakiri yapanlar
Nil’de yikananlar Ganj’da yakilanlar
Ve Cin’de piring tarlalarinda
Su icinde calisanlar vardir
Bu yandancarklilar diinyasinda
Ve sizin gibi milyonlarca
Yeni ¢cikan sarkilar satan ¢ocuklar icin

Heybeli’nin basileri Karacaahmet’in servileri vardir

Nasil
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Nasil anlatayim bilmem
Ezanla beraber icime ¢oken hiiznii™®" (Yandan Carklilar Diinyast)

Sairin siirinde gegen “Yeni ¢ikan sarkilar satan ¢ocuk” misrast o donemde yeni
cikan sarkilarin sozlerinin bir kose basinda veya ozellikle vapurlarda sarkicisinin
fotografi ile beraber satilmasini anlatmaktadir. Selim Ileri’nin bu konuyla ilgili kaleme
aldig1 bir kdse yazisini, o doneme dair ayrintilar1 agiklamak adina kullanmamiz yararl
olacaktir; “Cocuklugumda Istanbul sokaklarindan deste deste dergicikleriyle saticilar
gecip dururdu. Seslenisleri silinmemistir. "En yeni sarkilar!" Ya da, "Yeni ¢ikan
sarkilar!.." Bes on sayfalik dergilerin kapaginda Safiye Ayla'min, Miizeyyen Senar'in,
Zeki Miiren ya da Perihan Altindag'in portre fotograflari. Dergilerdeyse giiniin moda
sarkilarindan bir demet. Galiba sadece giifteler, notalardan eser yok. Vapurlarda da
satilird1, ozellikle Ada vapurlarinda, yaz giinleri. Kim alirdi, niye alirdi bilmiyorum. Ne

T »88
var ki 'etki'si yadsinamaz.

Sair bir gozlem iiriinii olan siirde yeni ¢ikan sarkilar satan kiigiik bir emek¢iden
yola ¢ikarak biitiin diinyadaki cocuklarin kiiclik yasta ekmek derdine diismesine
hiiziinlenmektedir. Tek bir odada insani sartlardan ¢ok uzak bir standartta hayatlarini
siirdiirmeye c¢alisan kiiciik ¢ocuklarin hikayesi, zulmiin evrenselligi baglaminda siirde
lirik bir dille anlatilmaktadir. Sairin bu siirinde géze ¢arpan en énemli husus yukarda

da bahsettigimiz gibi milliden evrensele uzanan bir gozlem anlayisidir.

Siirde gecen, “Siz ki bir odada yatip kalkan/ Giinde ii¢ 6giin yemeyi unutanlar/
Fujiyama’min eteklerinde harakiri yapanlar/ Nil'de yikananlar Ganj’da yakilanlar/ Ve
Cin’de piring tarlalarinda/ Su i¢inde ¢alisanlar vardir/ Bu yandan¢arkiilar diinyasinda/
Ve sizin gibi milyonlarca/ Yeni ¢ikan sarkilar satan ¢ocuklar i¢in/ Heybeli 'nin basileri
Karacaahmet’in servileri vardwr...” dizeleri Japonya’da, Misir’da, Hindistan’da ve
Cin’de calisan pek ¢ok kiigiik cocugu kucaklamaktadir. Sairin siirinde gegen

3

“vandancarklilar diinyasi1” benzetmesinde argo olarak kullanilan “yandancarkli”
deyiminin de kelime anlami giiclii, para sahibi, keyfine diiskiin kisiler oldugu g6z 6niine
alinacak olursa siirde kastedilen, iscilerin diinya toplumunda yer bulamadiginin

acgiklamasi seklinde durmaktadir.

87Hl'irlalp, U¢ Otuz Para, 5.17
883elim ileri, “Yeni Yaz Corbalar1”, Zaman Gazetesi, 23 Temmuz 2011, s.8
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Siirde gecgen, “Isterdim ne ezan ne de baska bir sey/ Oliimii hatirlatmasin/ Ve
insanlar/ Pervaneler gibi bir gecede o6lmesin/ Ne yazik ki istemek yapmak degil”
dizeleri insanin elinin kolunun bagh kalmasindan duydugu iiziinti ve c¢aresizligi
vermektedir. Aym1 zamanda bu dizelerden sairin litopik bir diinya tasarisinin da var

oldugunu gérmek miimkiindiir.
2.1.4.2.2. Atatiirk ve Askerlik

Ayhan Hiinalp’in hayati ile ilgili boliimde, yazarin asker kokenli bir aileden
geldigini soylemistik. Kendisi de basta asker olmak isteyen Hiinalp’in siirlerinde de
Atatlirk’e ve Askerlige dair bazi hassasiyetleri oldugunu goérmekteyiz. Sairin Atatlirk
hakkindaki anilar1 6zellikle Ankara’da ilkokula devam ettigi donemden gelmektedir.
Sair, Ata’nin ebediyete ugurlandigi o donemi kasvetle hatirlamaktadir. “Bozbulanik
akardr Sakarya. Bozbulanmik bir pelerinle, soforiin yamina oturdugu arabasinda
gecerken, annemin elinden firlayip arabamin altina atilasim gelmisti. Biz Atatiirk’ii
boylesine sevmistik. Ben Mimar Kemal ilkokulunun beginci sinifindayken 6ldii. O gece
Ankara’min sokaklar: hep karanhikti. Tiirkiye batacak gibi gelmisti. Goégiisliiklerimize

beyaz yakalarimiza bile bakamaz olmustuk.” 8

Sair, “Atatiirk” adl1 siirinde bu hassasiyetini dile getirmektedir.
Atatiirk

“Sen karimda namus

Kisragimda hilal

Sen mataramda su torbamda ekmek

Sen mavzerimde fisek

Ben on dokuzuncu firka

»,90

Yetmis birinci alaydan Mehmet

Baslik olarak da Atatiirk adin1 kullandig1 bu siirde sairin Ata’ya olan baglhiligini ve

giivenini goérmekteyiz. Atatilirk’ii namusu olarak addeden, yedigi ekmekte ictigi suda

®Hiinalp, Daglara Giden Yollar, 5.8
%Hiinalp, Bir Mart: Ottii, 5.22
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goren sairin bu hassasiyetinin hem ailesinden hem de o dénemin sair {izerinde biraktigi

derin etkiden geldigini s6ylememiz miimkiindiir.

Omriince hep denizalt1 subayr olmak isteyen Ayhan Hiinalp’in hatiralarinda, 4
Nisan 1953 gecesi elim bir kaza sonucu batan ve seksen bir denizcinin sehit diismesine
sebep olan “Dumlupinar” denizaltisinin biiyiik yeri vardir. O donemde Tiirk denizcilik
tarihindeki dort biiyiik deniz faciasindan biri olarak gosterilen “Dumlupinar Facias1”
saire 1953 yilinda Tirk Dili dergisinde de yayimlanmis olan “Tegmenim” siirini
yazdirmistir. Donemin Tugamirali Fahri Korutiirk sairin bu siiri i¢in bir tebrik ve
tesekkiir telgrafi yollamigtir. Daha sonra da Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskani olan

Korutiirk’iin talimatiyla tarihte ilk defa bir sairin siiri deniz miizesine konmustur.

“«“

Senin gozlerin yesildi Tegmenim

Sen tutunca kiipeste demirleri erirdi
Dize gelirdi biitiin ufuklar sen bakinca
Seni diigtiniirdii riiyalarinda kizlar
Namus denince sen gelirdin aklima

Sen demirledin gonliime Tegmenim

2

Hiirriyet denilince o (Tegmenim)

Bu siirin ilk bdliimiinde gbze carpan en Onemli husus, sairin anlattigi deniz
subaymi yiiceltilmis bir tip olarak okuyucuya sunmasidir. Sair deniz subaylarina
hayranlik duymakta ve siirde de “tegmeni” hem fiziksel, hem de karakter olarak
yiiceltmekte, yakisikli, giiclii, ahlak sahibi bir karakter yaratmaktadir. Bu hassasiyetinin
sairin kiigiik yaslardan beri deniz subay1 olmak istemesinde aramamiz miimkiindiir. Sair
belli ki bu yakisikli, giiclii ve ahlak sahibi subay1 kendisine 6rnek model olarak

almaktadir. Ayni siirin devaminda da benzer durumlari gérmemiz miimkiindiir.

“«

Yurdumun en giizel defnelerini takmistim alnina

Hiinalp, Bir Mart: Ottii, $.18
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En beyaz kumaslart sana dokumugtuk
Sen vardiyadayken ben rahattim
Deniz seninle giizeldi Tegmenim
Deniz seninle biiyiiktii ~92 (Tegmenim)

Siirin bu boliimiinde de sairin yarattigi tipi mitolojik imgelerle yiliceltmesi s6z
konusudur. “Yurdumun en giizel defnelerini takmistim alnina” misrasi iginde mitolojik
unsurlar barindirmaktadir. Defneyapraklarinin  Yunan mitolojisinde savas tanrisi
Apollo’nun, Roma mitolojisinde de Imparator Sezar’in zafer taci olarak kullandif
bilinmektedir.*®* Defneyapraklarin sair burada kendi yarattig1 subay tipi i¢in kullanarak
tegmeni tarihsel bir gonderme ile yiiceltmekte, hatta ilahlastirmakta, kendi goziinde
zaferler kazanan bir imparatora doniismektedir. “Sen vardiyadayken ben rahattim”

misrasi da sairin tegmenine duydugu giiven duygusunu aciklamaktadir.
Gemilerin de kardesligi vardir Tegmenim
Gemilerin de kaderi vardir
Simdi biz omuz omuzayiz
Birimiz Atilay birimiz Dumlupinar
Bir siperde iki Mehmet gibiyiz
Deryalar igcinde maviler tistiinde
Ben Of’lu Hasan’im
Gerzeli Ali de olabilirim
Belki de Vanikoy’lii Haydar'im
Kopriide bulusacaktik yarin

Inanmaz sari kiz inanmaz

92 Hiinalp, Bir Mart: Ottii, 5.18
% Pierre Germal, Mitoloji Sozliigii Yunan ve Roma, (Cev.:: Sevgi Tamgiig), (1.Bask1), Sosyal Yaynlar,
Istanbul 1997, 5.79-83
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Olecek ada miydim ben tegmenim ** (Tegmenim)

Siirin devam eden bu bdoliimiinde direkt olarak Tiirk Ordusunun yasadigi deniz
facialarina génderme yapmaktadir. 15 Temmuz 1942 tarihinde batan ve otuz dokuz
askerimizin de sehit oldugu Atilay denizaltis1 ve 4 Nisan 1953 gecesi batan ve seksen

bir denizcimizin sehit oldugu Dumlupinar denizaltilaridir bunlar.
2.1.4.2.3. Siyasi Olaylar

Sair bu temay1 en ¢ok 1982 yilinda ¢ikardigi Uzak Maviler adli siir kitabinda
islemektedir. Eski siirlerinden olusan ve birkag¢ yeni siirini ilave ederek yayimladigi bu
kitabina sonradan eklenen bu yeni siirlerin hemen hemen hepsi 1960-1980 sosyal, siyasi

ve 0grenci olaylarini anlatmaktadir.

Tevfik Cavdar, Tiirkiye'nin Demokrasi Tarihi adli kitabinda o dénem Ogrenci

olaylarin1 detayl bir sekilde vermektedir.

“Genglik olaylar tiniversite isgalleri ve boykotlarla basladi. Baslangi¢cta bunlar
Fransa’daki 6grenci eylemlerinin (1968) ozentili bir taklidi gibi algilandi ve
onemsenmedi. Fakat ogrenciler kararliydi. Daha demokratik bir iiniversite ozlemi
vayginlastyordu. Boykot ve isgaller 1971°in Mart ayina kadar hizlanarak, siddetini
arttirarak devam etti. Bu arada Istanbul Teknik Universitesi'ndeki olaylarda bir
ogrenci, Vedat Demircioglu yasamin yitirdi. Olaylarin baslangicindan bu yana, genglik

ilk sehidini veriyordu. Ilerde bunlarin sayis: daha da artacakt. »99

Ayhan Hiinalp, 1960-1980 dénemlerindeki 6grenci olaylari da kendi meslegine
binaen yakindan takip etmis ve biitiin Tirkiye’yi derinden etkilemis bu siyasi- sosyal
hadiseleri siirlerine konu edinmistir. Sairin 1927 dogumlu oldugunu g6z 6niine alacak
olursak ogrenci olaylarinin ve idamlarinin oldugu doénemde sair elli dort, elli bes
yaslarindadir. Yasmimn da verdigi bir olgunlukla sair, o donemin yagsanmasindan derin

bir liziintii duymus ve siirlerinde de birlik ve sagduyu mesajlar1 vermistir.

Sair, “Morg Giilleri” adli siirinde o donemde Gazi Egitim Fakiiltesi’nde okuyan
karsit goriislii Ogrenciler arasinda ¢ikan catisma sonucu hayatini kaybeden bir

ogrencinin hikayesini anlatmaktadir.

94Hi'1na1p, Bir Mart: Ottii, 5.18 )
®Tevfik Cavdar, Tiirkive nin Demokrasi Tarihi 1950 den Giiniimiize, (4 Bask1), imge Yaymlari, Ankara
2008, 5.185



79

Morg Giilleri

(7. Gazi Egitim Enstitiisiinde diin ¢ikan karsit
goriiglii ogrenciler arasindaki ¢atismada, 44 numarali
aileden 685 oglu 1112, dumdum kursunlariyla basindan
vurularak oldiiriilmiistiir. Arkadaslarinin morgdan aldig
gencin cenazesi memleketi olan 105 numaradaki kéyiiniin
mezarliginda topraga verilmig, saniklarin aranmasina
baslanmistir. Bu arada okul ve yoresine genis giivenlik
onlemleri alinmistir./ Tiirkiye Radyolarmmin 1970 kiisur

yillarinda adiyat-1 umuriyeden olan giinliik haber biilteni)
“Morgdaki oliilerden de mutsuzuz
Onlar bir kez oldiiler biz bin kez
Anilarinda olen de oldiiren de biziz

Tetikteki el de namludaki mermi de

Her seferinde ii¢ 6giin yemegimizi yedik

Iki delikli bir boruyduk

Bir teklik verdik mi

Umumi heldlar: doldururduk diz boyu

Derken efendim iizerinize afiyet vatan millet Sakarya
Fosur fosur uyurduk

Once wrzina gegip sonra bogazlardik padisahimizi
Kirk iic sadrazam astik

Tarihler taniktir ben uydurmadim

Kadife ceketlerimizi giydik aynalarda kasilip

Bir giil koparp yakamiza taktik oliimlerden
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Sonra hepimiz igyerlerimize gittik kahvemizi igtik
Ve de oralarimizi kasidik

Ellerimiz kirilmadi kurumadi giillerimiz
Acimasiz yhisiktik hepimiz de

Morg giilleri kizard: da olanlardan

Biz utanmadik

Iki delikli bir boruyduk

Bir teklik verdik mi

Umumi keldlar: doldururduk

Siirin basinda sair Gazi Universitesi’nde yasanmis bir 6grenci olaymdan sonra
vurularak 6len bir gencin hikdyesini anlatmaktadir. Sair dikkat ¢ekici bir kurgulamayla
Ogrencinin ismini vermemekte, onun yerine sembolik olarak numara kullanmaktadir.
Vurularak 6len gencin kimlik bilgilerini isimle degil de numara olarak sembollestiren
yazarin bu tutumu, insanlarin toplum hayatinda degersizlesmesini anlatma olarak
yorumlanabilir. Nitekim sair ile yaptigimiz goriismede de bu siirin, sairi ¢ok etkileyen
gercek bir hikdyeden aldigin1 ve bu numaralandirma kurgusunun da sairin bir anlamda

toplum elestirisi gerceklestirmeye ¢alistigini soylemistir.

Lirik satirlarda ¢agdas insanin oliime karsi duyarsizligi anlatilmaktadir, sairin
kullandig1 argo da siirde lirizmi vermek adina dogru bir islev yiirtitmektedir. Siirin ilk
boliimiinde gecen “Morgdaki oliilerden de mutsuzuz/ Onlar bir kez éldiiler biz bin kez/
Anilarinda olen de éldiiren de biziz/ Tetikteki el de namludaki mermi de” misralar

yasanan bu olaylarda sairin sorumlulugu toplumda goérdiigiine kanittir.

Siirin ikinci boliimiinde gecen “Her seferinde ii¢c Ogiin yemegimizi yedik/ Iki
delikli bir boruyduk/ Bir teklik verdik mi/ Umumi Aeldlar: doldururduk diz boyu/ Derken
efendim iizerinize afiyet vatan millet Sakarya/ Fosur fosur uyurduk” dizeleri de ilk
boliimde vurguladigimiz yargiyr dogrulamaktadir. Toplumdan yana sikayetlerini dile
getirdigi bu siirde sair, insanlarin giderek bencillesmesinden, toplum igindeki diger

bireylere ve olaylara karsi duyarsizlagsmasindan yakinmaktadir. Siirde duyarsizlagmis

*Hiinalp, Uzak Maviler, s.8
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insanin sadece yiyip, i¢ip, konustugunu; toplumsal sorunlara ¢oziim bulmak ve onlari

diizletmek i¢in harekete gegmedigini sGylemektedir.

Daha once Ayhan Hiinalp’in sanat goriislerini aciklarken sair ve sanatg¢ilarin
topluma karsi sorumluluk sahibi olmasi gerektigine inandigin1 vurgulamistik. Siirde
gecen “Sorup durur benden/ Elleri yakamdadir tiikiiriigii suratimda/ Gozlerinin kini
zulmii bogmakta/ Affetse de Allah kabirdeki ¢iyanlar bagislamaz/ cinayetimizi”
misralart da iste bu sorumluluk duygusuyla yazilmistir. Sair kendini (acili annelere
kars1) bu acilar1 anlatmaya mecbur ve sorumlu gormektedir. Sairin siirde kullandig
birinci ¢ogul kisi agzi1 da bu durumdan biitiin toplumu sorumlu tutmasinin bir

gostergesidir.

Boyle olaylarin yasanmasinda 6zellikle anne ve babalarin ¢ocuklarina yeterli ilgi
ve sevgilyl gOsterememesi yazara gore olaylarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmaktadir.
“Tiirkiyemin biitiin babalary/ Sevgimize sarmak yetmedi ¢ocuklarimizi/ Onlar tamamdi
sapina dek eksik olan bizdik/ Once morglar: giil bahgesi yaptik teker teker/ Her birine
viiksek diizeyden pistonlu miidiirler tayin ettik” dizelerinde bahsettigimiz hususu
gormek miimkiindiir. Olaylarin ve acilarin sadece birkag giin siirdiigii, giindemi fazla
mesgul etmedigi sonra da toplumun eski rutin yasantisina geri dondiigii yazarin
elestirdigi bir bagka husustur. “Kadife ceketlerimizi giydik aynalarda kasilip/ Bir giil
koparp yakamiza taktik oliimlerden/ Sonra hepimiz isyerlerimize gittik kahvemizi igtik/
Ve de oralarimizi kasidik” misralarinda sairin bahsettigimiz bu tutumunu gormek

miimkiindiir. Sair toplumdan bu anlamda da bir beklenti i¢indedir.

Sairin “Analara Eviat Oliisii Optiirmeyin” adl siiri de bu 6grenci olaylar {izerine
kaleme alinmistir. Sair Ozellikle bu siirinde, topluma birlik ve sagduyu mesajlari

vermektedir.
Analara Evlat Oliisii Optiirmeyin
“Bir dag basinda aksam olur yildizlar iigiir
Yollar dolanmip gider kaybolur karanliklarda
Analar tiikenir pencerelerde kapilar: kollamaktan
Bir delikanli vurulmugstur elleri bagh

Cigerleri zincirlenmis kasiklar: tekmelenmigtir
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Bir dag basinda aksam olur yildizlar iistir

2

Siirin ilk boliimiinde sair, Ogrenci olaylarinda vurulmus bir genci tasvir
etmektedir. Siirde gecen “Cigerleri zincirlenmis/ kasiklar: tekmelenmistir” misralar1 o
donemde yasanan iskence olaylarina telmih niteligi tagimaktadir.

Ya bacidir ya kardas olen de oldiiren de

Giinti gelir bir siperde bir mermi béliistiltir

Evlat bizim ana bizim musalla bizim

Nedir bu yol ayrimlart bu yol kavsaklar

Sag solu yoktur bu isin vatan da bir yiirek de birdir

Giinii gelir bir siperde bir mermi boliisiiliir

2

Ayn siirin devaminda da olaylara agik bir gonderme vardir. Sag sol olaylarinin

Tiirk milletini nedensiz bir sekilde boldiigiinii diisiinmektedir.
Hala yollarda yankilanir cephane tasiyan kagnilar
Hele bir gece yarisi llgaz 'dan Yalvag’tan
Toroslar’dan geg
Vatanin dort bir yanini sarmisti “miistebitler
Miistevliler istilacilar”
Kis kislak demeden yayan yapildak yollara diigenler
Bir tek madalyadan baska bir seyi olmayanlar
Bir tek madalya bile alamayanlar
Vuruganlar bir dilim tayin ekmegini bile yemeden

Mahmuzlarinda zaferlerin terleri sogumamug 6liiler
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Bir giin olur adamdan hesap sorarlar

Hala yollarda yankilanir cephane tasiyan kagnilar

i

Aymni siirin devaminda dikkati ¢eken unsurlar, sairin birlik mesajlarin1 Canakkale
zaferi iistinden vermesidir. Tiirk milletinin tarihindeki en zorlu miicadelelerden biri
olan ve Tiirk’iin imkansizliklar i¢cinde bir tarih yazdig1 Canakkale’de milletge tek ylirek
olmamiz sairin Tirk genclerine telkin ettigi konudur. Sair, Canakkale destani ile biitlin
gengleri sagduyulu olmaya ve birlik olmaya cagirir. Siirin bu boliimii Canakkale
savagina ait hatiralart igerir. Sair, siirin bu boliimiinde kagnilarla cepheye cephane
tasiyan vefakdr Tiirk kadinini, bir dilim ekmegini yiyemeden sehit diisen cesur
Mehmetcigi, Canakkale’de hicbir beklentisi olmadan yalmizca iilkesi, bayragi ve
namusu adina sehit diismiis biitiin vatan evladim1 hatirlatmaktadir. En 6nemli husus da
Tiirk milletinin bu aziz sehitlerine layik olma onlara layik yasama bilincinin sairde en
st diizeyde goriiliiyor olmasidir. Siirde gecen “Mahmuzlarinda zaferlerin terleri
sogumamug oliiler/ Bir giin olur adamdan hesap sorarlar” dizeleri sairin bu bilincinin

gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Vurusmayin tartisin kurdugunuz pusulari tetikleri
birakin

Sarilip sarilip da opiisiin aglayin yazginiza

Kalmaz ahi oliistinii son kez open ananin

Solcusunun da sagcisimin da ahi kalmaz uyanin

Hi¢bir vatan yoktur béyle kurtulan boyle kurtulan

Kirk yilin ozanyyiz biz geldik gidiyoruz iste gectik
goctiyoruz

Usandik olii gormekten agit yakmaktan
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Mezarcilar usandi gelinlere delikanlilara toprak
atmaktan

Kalmaz dhi éliistinii son kez open ananin

Siirin bu boliimiinde de sairin iilke genglerini teskin etmeye calistigini
gormekteyiz. Siirde gegen “Vurusmayin tartisin kurdugunuz pusulart tetikleri
bwrakin/ Sarilip sarithp da opiisiin aglayin yazgimiza” dizeleri kavgayla, catismayla
iilkenin bir yere varamayacagi, miinevver ziimrenin bu konuda sagduyulu olmasi
gerektigini  savundugunu  gostermektedir.  Her  tiirli  sorunun tartisilarak
halledilebilecegini diisiinmekte ve iilke genglerini de bdyle bir ¢dziime davet
etmektedir. Sag sol olaylarmin iilkede yaygin halde goriildiigii ve pek ¢ok gencin
fikirlerinden 6tiirii 6lmeye, 6ldiiriilmeye baslandigi o donemin yarattig1 bikkin ve gergin
ortam siirin bu boliimiinde goriilmektedir. Siirde gecen “Usandik 6lii gormekten agit
yakmaktan/ Mezarcilar usandi gelinlere delikanlilara toprak atmaktan” dizeleri
toplumun yasadigi bu bikkinlik durumunu yansitmaktadir. Dénem olaylarinda genglerin
Olmesi sairi derinden etkilemektedir. Siirde gecen “Hichir vatan yoktur boyle kurtulan
boyle kurtulan” dizesi de yine Canakkale zaferindeki birlik ve beraberlige telmih

niteligindedir.

Bir dag basinda aksam olur yildizlar tistir

Giinii gelir bir siperde bir mermi boliisiiliir

Hala yollarda yankilanir cephane tasiyan kagnilar
Sarilp sarilip da opiisiin aglayin yazginiza

Hi¢bir vatan yoktur boyle kurtulan boyle kurtulan
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P cefee ee  ee o 97
Kalmaz ahu oliistinii son kez open ananin”™

Siirin son boliimii de sadece teskin ve telkin climlelerinden olusmaktadir. Sairin
burada kullandig1 “oliisiinii son kez open ana” imaji da bu gergin ortamin
yumusatilmast adma lirik bir dize goriiniimiindedir. Ayn1 zamanda genglerin sadece
ideolojileri ugrunda giristigi bu kavgada ardinda biraktiklar1 adina da sairin boyle bir

imaj kullanmis olabilecegi diisiiniilebilir.

Daha oOnce sairin toplumsal durumlari, toplumun yasadigi sikintilar1 anlattigini
fakat genellikle ideolojik ve politik fikirleri sanatina ya da siirlerine yansitmadigini
sOylemistik. Sairin ideolojik olarak nitelendirebilecegimiz tek siiri “Yurtseverlere
Selam” adl1 siiridir. Daha O6nce de bahsettigimiz gibi sair, kendi anilarinda herhangi bir
ideolojiye bagli olmadiginmi sdylemektedir fakat sairin bu siiri onun “sol” kesime olan

meylini vermektedir.
Yurtseverlere Selam
“Yitik kavgalardan yarim sevdalar kalir
Act bir sogan gibi goz yasartict
Er ge¢ yol ayrimlar: gelir ¢atar
Yabanlasir kirk yillik dostluklar
Yillarin boliisiildiigii yastiklar tanimaz yiizlerinizi

Yitik kavgalardan yarim sevdalar kalir

Dallar kariktir agaglarda ve de aynalarda
Arti sonsuzda kaybolur yarim gagali martilar

Boliistiikge yiicelsen de yasal agilarda kiigiiliirsiin

Hiinalp, Uzak Maviler, .16
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Bir giin gelir kavsaklar ¢eliskilerde diigiimlenir
Sen yiireginden ¢oziiltirsiin ben yasamdan
Dallar kiriktir agaglarda ve de aynalarda

Giin olur bir servi gélgesi ozlersin

Arenalarda kurtlar ulur duymazsin

Uzayip giden bir denklem olur asklarin
Binlerce ayak basip gecger ezilirsin

Belki yiiksek gerilimli bir tel olursun koylere
Belki 151k belki ses gotiiriirsiin

Ellerde kelepge olur geberirsin belki

Belki de diigiim olursun daragaglarinda kahrolursun

Arenalarda kurtlar ulur duymazsin

En giizeli en yiicesi hapishanelere anahtar
Sugsuz mahpuslarin ekmeginde azik gonliinde siir
Ve de siiriingenlere inat ayakta kalmak

Ya da mertce erkekcesine

98

Bir oliip bin dogarcasina yok olmak

Sairin bu siiri politik ve sloganist sdylemler igermektedir. “Yurtsever” tabiri
bilindigi gibi 1970 sonrasi sol kesimin 6zellikle TKP nin degisen sdyleminde kullanilan

bir tabirdir. Siirin bashgmi da bu baglamda degerlendirmek miimkiindiir. Yazarin

%Hiinalp, Uzak Maviler, s.14



87

ozellikle 1977°den sonra Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan yazilarinda ve siirlerinde
bu tip bazi1 politik sdylemlere rastlamamiz miimkiindiir. Sol kesime yakinligiyla bilinen
Yazko Yaymnlari’ndan ¢ikan Uzak Maviler adli siir kitabinda da aynmi temayi isledigi

siirlere rastlanir.

Ozellikle siirde gegen “Béliistiikce yiicelsen de yasal acilarda kiiciiliirsiin” misral
komiinist bir sdylem icermektedir. Komiinizm’in paylagima ve paylasimciliga agik
hayat goriisiiniin bizim iilkemizde kabul gormediginin agik bir ifadesidir. Yurtsever
ifadesinin politik bir soylem oldugu tek misra bu degildir. Sairin “Giin olur bir servi
golgesi ozlersin/ Arenalarda kurtlar ulur duymazsin/ Uzayip giden bir denklem olur
asklarin/ Binlerce ayak basip geger ezilirsin/ Belki yiiksek gerilimli bir tel olursun
koylere/ Belki 151k belki ses gotiiriirsiin/ Ellerde kelepge olur geberirsin belki/ Belki de
diigiim olursun daragaclarinda kahrolursun/Arenalarda kurtlar ulur duymazsin”
misralarinda da ayn1 sOylemi gérmek miimkiindiir. Sair yurtsever olmanin 6n kosulunu
yurda hizmet olarak gérmektedir. Bu yurtseverlik bilincini sairin etkisi altinda kaldigi

Nazim Hikmet’te aramak miumkindir.

Nitekim sair ile yaptigimiz goériismede de Nazim Hikmet’in Tiirk insanina
bakigindaki samimiyeti ve vatan sevgisine dair diisiincelerini olduk¢a begendigini ifade
etmistir. 1977 yilinda is1 dolayisiyla gittigi Moskova’da Nazim’in mezarmi ziyaret
ettigini sOyleyen sair ziyareti sirasinda da “Gurbet Ozani” siirini kaleme almistir.

Gurbet Ozani

“Moskova’ya kar yagiyordu
»» 99

Nazim mezarinda tistiyordu

Nazim Hikmet’in toplumcu gergek¢i sdyleminden oldukga etkilenmis olan sair,

ayni1 zamanda Nazim’in Anadolu’ya bakis acisin1 ve yurt sevgisini de begenmektedir.
Nazim Hikmet, Sosyalist bir sair olarak yurt sevgisini su satirlarla dile getirmistir:

“Sosyalist sair olmak, yani memleketini ve halkini en ¢ok seven, memleketinin ve
halkinin en mamur olmasint isteyen sair olmak neden kusur olsun ve bu neden dolayt

Tiirkliik suuruyla uygun diismezmis? Ah, bir kere, bir saniye olsun, memleketimi bir

%Hiinalp, Uzak Maviler, s.11
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sosyalist sairin sevdigi gibi sevmesini, bir sosyalist sairdeki Tiirkliik suuru gibi bir
suura sahip olmasint o6grenebilseydiler. Bir sosyalist sairde memleket ve halkinin
sevgisi nasil konkre, elle tutulur bir topraga ve gozle goriiliir, sesle konusulur insanlara
ait bir sevgidir. Ama onlar bunu bilmezler. Onlar sevgililerini bile miicerret bir mahlitk
olarak siirlerine gegirirler. Halbuki mesela ben sosyalist sair, memleketimi ve halkimi
tipkt karimi sevdigim gibi etiyle kemigiyle seviyorum.(...) Miinevverler taniruim ki
bayramlarda kiirsiiye ¢ikip yasasin Memetcik diye bagirirlar, ama Memetcik etiyle,
kemigiyle ve elinde bir istida ile masalarinin éniine gelince kapt disart ederler... Yolda
giderken Memetgigin biri iistiine siiriinecek diye odii kopar. Vatanint ve halkini kimin
daha c¢ok, kimin daha az sevdigi akademik bir miinakasa mevzuu degildir. Mademki
saha siir sahast alinmis, bu sevginin bu sahadaki tezahiirii ve verimiyle bu is ol¢iiliir.

Hodri meydan. »100

Siirin bu kisminda yurdun uzak yerlerine hizmet gétiirecek olan isciyi, emekeiyi,
devrimciyi anlatir. Ayni dizelerde devrim siirecinde tutuklanma ve idamlara da telmih

vardir.

Siirin son boliimiinde de ozellikle “Ve de siiriingenlere inat ayakta kalmak/ Ya da
mertge erkekgesine/ Bir oliip bin dogarcasina yok olmak” dizelerinde sloganist, sert,
erkekeesine bir iislup kendini hissettirmektedir. Sairin ve emek¢inin asil gorevinin
toplumun sikintilarina ¢6ziim aramak oldugu da siirin son bdliimiinde vurgulanmak
istenen diislincedir. Bu anlayis sairde bir ylicelik arz etmektedir. “En giizeli en yiicesi
hapishanelere anahtar/ Sugsuz mahpuslarin ekmeginde azik gonliinde siir” dizelerinde
sair diislince sucu yiiziinden mahpus damlarinda yatan gencleri kastetmektedir.
Yazdiklartyla bir anlamda hapishanelere anahtar olmak istemektedir. Diislince suguna

inanmadig1 da sairin sugsuz mahktimlar hitabindan anlasilmaktadir.
2.2.4.2.4. Anadolu ve Anadolu Insam

Tiirk siirinde Anadolu temas: Milli Edebiyat akimina mensup sairlerin yarattigi
atmosferden sonra Ozellikle Bes Hececiler’de goriilen bir tema olmustur. Anadolu,
Kurtulus Savasi’ndan sonra 6zellikle Anadolu cografyast ve iilkenin kalkinmasinin 6n
plana c¢ikmasiyla sairlerin daha ¢ok hassasiyet gosterdikleri bir tema olarak karsimiza

cikar. Ziya Gokalp ve Mehmet Emin Yurdakul gibi sairlerin etkisiyle siir anlayislarini

190N azim Hikmet Ran, Konusmalar, Adam Yayinlari, istanbul 1996, 5.199
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olusturan hecenin bes sairi, geleneksel motifleri kullanmakla beraber bu motifleri
kullanis ve yorumlayis bakimindan milli ve romantik olarak nitelendirilmektedir. Bu
sairler Hakan Sazyek’in ifadesiyle; “tematik ve imgesel yapida, gelistirdikleri romantik

ve klige soyleyisi, siir anlayislari i¢in bir ¢ikis yolu olarak benimsemislerdir. »101

Inci Enginiin, “Memleket Edebiyati” olarak nitelendirdigi bu dénemin
Ozelliklerini belli bash alt1 maddede siralamaktadir. “Sairlerin ¢ogu Anadolu halk
sairlerinin yolundan giderek yeni bir siir yaratmaya ¢calisirlar. Kaynaklar: baslangicta
Ziya Gokalp ve Mehmet Emin Yurdakul'dur. Yilardir devam eden aruz hece
tartismalart da Yahya Kemal’in etkisine ragmen hecenin mutlak hdkimiyetiyle

sonuglanmistir. Bu kiimeye giren siirlerde;
a) Konu memlekettir.
b) Sekil, halk siiri sekilleridir, vezin hecedir.
¢) Dil sadedir, halk dili, mahalli sdyleyisler, hatta argo siire girer
d) Ton hitabete kagar.

e) Islenen konulara uygun olarak gurur, iyimserlik ve irade én plandadir.
f) Lirikten ok didaktiktir.”™**

Ayhan Hiinalp’in Anadolu temasini isledigi siirlerinde, Bes Hececilerin siir
anlayisinin bir etkisi yoktur. Fakat siirlerinde Inci Enginiin’iin bahsettigi bu hususlardan
bazilar1 da goriilmektedir. Vezin, hitabet ve didaktizm konular1 sairin Anadolu temini
isledigi siirlerinde goriilmez. Buna karsin bir gurur ifadesi, siirlerde halk dilini ve
argoyu kullanmasi ve konunun Anadolu ya da Anadolu insani olmasi bu manada

paralellik gostermektedir.

Ayhan Hiinalp’in Anadolu’ya bakisi siirlerinde iki sekilde tezahiir eder. Birincisi
Anadolu’nun giizelliklerinin tasvir edilmesi, ikincisi Anadolu insani, Anadolu kizlari,
cobanlar ya da Anadolu insaninin sikintilar1 seklindedir. Dikkat ¢ekici bir 6zellik olarak,

Anadolu kelimesinin sairin Anadolu temini isledigi siirlerinde hi¢ gegmemektedir. Bir

""Hakan Sazyek, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, Tiirkiye Is Bankasi Yaynlari,
Istanbul 1996, 5.11 _
%2fnci Engintin, Cumhurivet Dénemi Tiirk Edebiyat, (11.Baski), Dergah Yaymlari, Istanbul 2010, .39
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diger husus da sairin Anadolu’ya icerden, yerel bir gozle bakmasidir. Anadolu sairin

siirlerinde glizellikleriyle, cezbeden yonleriyle anlatilmaktadir.

Anadolu’nun giizelliklerini tasvir ettigi siirler, genellikle ¢ocukluguna duydugu
Ozlemi anlattig1 siirlerdir. Sairin kendi kasabasini anlattigi  “Bulutlar” siirinde,

Anadolu’nun giizelliklerini de gdz oniine sermektedir.
Bulutlar
“Bir kasabam vardi eskiden
Sart sularina
Yesil golgeler diisen
Beyaz ordekler yiizen
Bir irmak gecerdi iginden
Bir kasabam vardi eskiden
Basima yemisler diiserdi aga¢larindan
Cimenlerine gomiiliirdii ayaklarim
Cwnarlarinda adim
Goklerinde ugurtmalarim vardi
Kasabam
Irmak
Ve biitiin anlattiklarim
Duruyor yerli yerinde
Yalniz kaybettigim bir sey var
,,103

Bosalan ellerimde

Bununla birlikte Anadolu’nun giizelliklerinden bahsettigi bir baska siiri de “Bir
Tiirk Kasabas:” adli siirdir. Trakya taraflarinda bir kasabaya dair tasvir ve

gbzlemlerinin yer aldig siirde sair, bir aksam vaktini tasvir etmektedir.

%Hiinalp, U¢ Otuz Para, .19
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Bir Tiirk Kasabasi

“Giinesi oniine katan stiriiler donmiistiir

Vakit aksamdir yildizlar 151l 1s1ldir

Karanliklarin ¢ocugu Remzi

Sark: diizmiistiiv Edirne baywindan asagi

Uziim toplayan yeldirmeli kizlar gelir

Bagsi dumanli daglardan kekik kokan Balkanlardan
Derede aycicegi doven kizanlar yikanir

Ve harman meydanlarinda hatiralar uyur

Giindiiz giines altinda dudaklar: ¢atlayanlar
Oliircesine ¢calisanlar uyur

Sonra mayis bocekleri dolduruverir geceyi
Kagnilar geger kamyonlar geger yollardan

Ergene done done akar

Efkar basar kasvet ¢oker insana

Giinesi ontine katan siiriiler donmiistiir

Bir Tiirk kasabasinda

Vakit aksamdir yildizlar 151l 151ldir artk”*%

Siirde, Trakya’da bulunan bir Tiirk kasabasinin giinliik yasami verilmektedir.
Toprakla ugrasan, aygicegi doven, liziim toplayan koyliiler, siirde bir huzur hali i¢inde
tasvir edilmektedir.

Anadolu, sairin kimi siirlerinde biiyiik sehrin karmasasindan ve bunalimindan

styrilmak istedigi bir mekan olarak da tasvir edilir. Sairin glinlimiizde adeta bir deyim

niteligi kazanmis olan “Destan” siirinde sdyledigimiz hususlar1 gérmek miimkiindiir.

%Hiinalp, U¢ Otuz Para, 5.28
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Destan
“Vilayetimiz Sivas
Kazamiz Giirtin

Istanbul illerinde

e v . 5,105
Stirtin Allahim stiriin”

Sairin mani bi¢iminde sekillendirdigi birkag¢ siirinden biri olan bu siir, daha ¢ok
mani-dortliik 6zelligi gostermektedir. Siir giintimiizde bile farkli kelimeler ve anlamlarla
bir anlamda deyimleserek kullanimini devam ettirmektedir. Sivasli olmamasina ragmen
siirde Sivas’1t ve Giirlin ilgesini kullanmasi da tamamen kafiyeye uydurma cabasindan
gelmektedir. Sairin siirde bahsettigi siiriinme durumu gurbet cilesine istinadendir.
Biiyiik sehir yani Istanbul sair icin hep gurbet niteligindedir. Biiyiik sehrin karmasast,

telas1 ve kosusturmasi sair i¢in ger¢ek yasami yansitmamaktadir.

Sair, kimi siirlerinde Anadolu temini Anadolu’nun insan1 {izerinden
degerlendirmektedir. Kimi zaman bir kdy ¢ocugunu, bir kizi, bir coban1 Anadolu temasi
icerisinde siirlerine konu edinmektedir. Sairin “Lorke” siiri, bu sdylediklerimize

orneklendirilebilecek bir siirdir.
Lorke'®®
“Omriince hep daglar: gordiin
Bilemezsin denizleri
Hep kartallarla konustun
Insanlar sevmezsin
Sen Lorke’sin
Gozlerin varla yok arasi

Kaderin kor olasi”*"

% Hiinalp, Uzak Maviler, .35

198 Lorke: is. 1.Bir tiir beyaz, yumusak ve taze peynir. 2. Ninni. 3. Agit. 4. Gozyast., Kiirtce-Tiirkce
Sézliik, istanbul Kiirt Enstitiisii Yayinlari, Istanbul 2004, s.1162, (Dogu Anadolu ve Giiney Dogu
Anadolu Bélgesinde kullanilan Kiirtge bir isim (Lorin/Lorke). Bir peynir ¢esidini de ifade eden kelimenin
esas anlami ninni ya da agittir. Fakat bolgede 6zellikle kiz cocuklarina da beyazligindan otiirti takilan bir
lakap sekliyle de kullanilmaktadir. (Siit cocugu deyimiyle de ifade edilebilir.)
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Sairin siirde bahsettigi Lorke, muhtemelen Dogu Anadolu’nun yiiksek rakimli
yerleskelerinden birinde hayatini siirdiiren kdylii bir kizdir. Siirde gecen “Omriince hep
daglar: gordiin/ Bilemezsin denizleri/ Hep kartallarla konustun/ Insanlar: sevmezsin”
dizelerinden kiigiik kizin daglarla ¢evrili, yiiksek bir yerde yasadigini anlamaktayiz.
Tenha yerde yasayan kiz insanlar1 sevmez. Burada kastedilen sey insanlar degil de
kalabalik manasindadir. Sehre uzak, koyliik yerde yasayan insanlar genelde kalabaliktan

utanma ve sikilma egilimi gostermektedirler. Sairin siirde kastettigi mana budur.

Sair siirde, yasadig1 cografyada dogup, bliyliylip orda 6len insanlarin hikayesini
anlatmaktadir. Siirde kaderci tutum dikkati ¢eken ayri bir husustur. Sair siirin son
dizesinde kizin kaderine sitemde bulunmaktadir. Kente uzak koylerde ikamet eden
insanlarin imkansizligr sairin kizin kaderine isyan ettigi durumu yansitir. Siirde
imkansizligin kader oldugu Anadolu insani anlatilmis, Anadolu’nun giizelliklerinden
bahsetmemistir. Sair imkansizliklar1 bile anlatirken Anadolu’yu kotiilememekte,
insanint kiigiimsememektedir. Sairin yaptigr sadece kadere sitemdir. Ayni durumlari
sairin “Dag Cobani” adli siirinde de gorebilmekteyiz.

Adi dagly kaderi dagli gonlii dagh

Atesler yakar karanliklarda yalniz kalan ¢oban

Bir su gibi yiiregi akiverdi sevdaya

Daglar duman yollar duman kafalar duman

Atesler yakar karanliklarda yalniz kalan ¢oban 108 (Dag Cobani)

Siirin ilk boliimiinde Anadolu’da yasayan bir ¢obani tasvir edilmektedir. Bu siir
de sairin kii¢lik insanlari, kii¢iik insanlarin hayatlarini, sevdalarini, umutlarini anlattigi
bir siirdir. Bilindigi gibi cobanlar tek baslarina ve evlerinden ¢ok uzak yerlerde
hayvanlar1 otlatirlar. Cobanin yalnizli§i ve deyim yerindeyse garibanligi sairin siirde
kederlendigi unsur olmaktadir. “Adi dagh kaderi dagh gonlii dagli” misras1 da yine

kadere sitem niteligi tasimaktadir.

Hiinalp, Uzak Maviler, s.34

%Hiinalp, U¢ Otuz Para, .19
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Dag ¢obant aglamaz dag ¢cobani giilmez

Garip dogar garip oliir sadet nedir bilmez

Bir somun iki sogan gerisi yalandwr agam yalan
Bagrimiza tas basariz goziimiize toprak ¢ekeriz

Dag ¢obani aglamaz dag ¢obam giilmez ™™™ (Dag Coban)

Siirin ikinci boliimiinde ¢obanin fakirligine ve garibanligina telmihlerde bulunur.
“Dag ¢cobani aglamaz dag ¢obani giilmez/ Garip dogar garip oliir sadet nedir bilmez”
dizelerinde goriildiigii gibi, g¢obanin toplum hayatindan soyutlanmis olmasi ve
hissiyatini acgik acik ifade edememesi yine sairin kederlendigi bir durumdur. Cobanin
biitiin hayat1 ekmegiyle azigin1 kazanmak ugrasidir. Siirde gecen “Bir somun iki sogan
gerisi yalandur agam yalan/ Bagrimiza tas basariz goziimiize toprak ¢ekeriz” dizeleri

Anadolu insaninin kanaatkar yapisini vermektedir.

%Hiinalp, U¢ Otuz Para, 5.19
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2.2. AYHAN HUNALP’IN ROMANLARI

Edebiyata siirle baslayan Hiinalp, ¢esitli dergilerde hikayeler yazdiktan sonra ilk
roman denemesini 1954 yilinda Kiiciik Istasyonlar’la vermistir. Once Yeni Istanbul
Gazetesi’nde tefrika edilmis, ardindan kitaplasmistir. Yazarin ikinci roman1 olan Vapur
Diidiikleri, o siralar ¢alistig1 Terciiman gazetesinde tefrika edildikten sonra ayni y1l Dost
Yaymlar1 tarafindan basilmistir. Eser, kurgu ve yapi itibariyle ilk romaninin devami

niteliginde sayilabilir.

7 Temmuz 1977 ile 4 Agustos 1977 tarihleri arasinda Cumhuriyet gazetesinde
tefrika edilen Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslar: da 1983 yilinda Yazko Yayinlarindan
cikmustir.

Yazmig oldugu Ui romani da “sineroman” olarak nitelendiren ve Tiirk
edebiyatinda bu tiirlin Onciisii sayilan yazar, konu, kurgu ve gercekligi anlatmada bir
yenilik arayist icinde olmustur. Yazar, “sineroman” denemelerini de bu yenilik
arayisindan dolay1 gerceklestirdigini sOylemektedir. Kurgu ve anlatim 06zellikleri
itibariyle, an’1 anlatmaya calisan yazarin eserlerinde, modern/postmodern etkilerle
birlikte 1940’l1 yillarda Fransiz Edebiyatinda goriilmeye baslayan Yeni Roman
anlayisinin tesiri de séz konusudur. Ozellikle Fransiz yazar Nathalie Sarraute’nun ve
Alain Robbe Grillet’in sinemaya da uyarlanabilen roman denemelerinden etkilendigini
belirten yazarin, bu baglamda romanlarinda klasik kurgu anlayisinin olmadigimi

sOylemek miimkiindiir.

Bilindigi gibi yazi lizerine farklilik ve yenilik¢i anlayis iceren arastirmalarda
bulunduktan sonra yazarliga baslayan Alain Robbe Grillet, Yeni roman akiminin
onciiliigiinii yaparak; bu dogrultuda kuramlar gelistirmistir. Sinema alaninda da etkin bir
yonetmen olan Robbe-Grillet, 1961'de ¢ektigi "L'Année Derniere a Marienbad " (Gegen
Y1l Marienbad'da) adli filmin senaryosunu daha sonra sine-roman tipinde yayimlayarak,

bu anlayisin da yaraticis1 olmustur.

1940'tan bu yana gittikce geliserek yayginlasan "Yeni Roman" akimi, "Anti-
Roman", "Bakis Romani1" adlariyla da anilir. Yeni Roman terimi ilk olarak bir gazeteci
tarafindan kullanilmig, ardindan Fransiz yazar, edebiyat kuramcisi ve yonetmen Alain
Robbe-Grillet ve Jean Ricardon tarafindan da bir kavram olarak benimsenmistir.

Boylece roman i¢in bir yeni devir baslamis olur. “Bu iki yazar romana iliskin yeni bir


http://tr.wikipedia.org/wiki/Yeni_roman
http://tr.wikipedia.org/wiki/L%27Ann%C3%A9e_Derni%C3%A8re_%C3%A0_Marienbad
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ge%C3%A7en_Y%C4%B1l_Marienbad%27da
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ge%C3%A7en_Y%C4%B1l_Marienbad%27da
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kuram ortaya koyarlarken, “Yeni Roman” akimini benimsemis yazarlardan Nathalie
Sarraute'nin, 1947'de yaymmlanan makalesi "Yeni Roman'la birlikte edebiyat "kusku
cagina" girmis oluyordu. ~110 Gergekligin hegemonyasina yonelik bu elestiri, Roland
Barthes'in deyimiyle "gercegin etkisi"nin reddedilmesiydi. Yeni bir ger¢eklik arayisi
pesinde kosan Fransiz romancilarindan Alain Robbe Grillet ve Nathalie Sarraute gibi
yazarlar aradiklar1 gerceklik anlayisini “Anti Roman” bir diger tabiriyle de “Yeni

roman’’da bulmuslardir.

Ikinci Diinya Savas1 sirasinda Jerome Lindon'un, illegal olarak kurdugu Editions
de Minuit'in gatis1 altina Alain Robbe Grillet tarafindan toplanan, her biri kendi
cizgisinde yiiriiyen yazarlar (Claude Ollier, Nathalie Sarraute, Claude Simon,
Marguerite Duras, Michel Butor, Samuel Beckett)’in ortak noktasi ise, geleneksel
edebiyata yonelik elestirel bakis ve yenilikti. Geleneksel romanin kurgusunu, insana
yaklagimini, ger¢eksiligin degerini masaya yatiran bu yazarlar, eserlerinde insani, ruh ve
diinya goriisiinii anlatmada, roman teknigi bakimindan, geleneksel romandan apayr1 bir

yol tutmuslardir.

Yeni Roman "teori degil bir arayistir” ilkesiyle yola ¢ikan bu romancilar, Yeni
Roman’in onciileri sayilsalar da, aslinda her birinin kendine 6zgii bir bicemi vardir.
Hepsi, 'Yeni Roman' davasini savunmuslar, ayn1 degisiklik istegiyle hareket etmisler,
ayni arayis i¢inde olmuslar, fakat hepsi de kendi “Yeni Roman”larini yaratmislardir.
Kendisinden dnceki akimlardan hi¢birine benzemeyen, yazma deneyinin, hatta romanin
olanaksizligint romanin asil konusu haline getiren, yazma eyleminin kendisini
sorgulamaya yonelen, biisbiitiin parcalanmis, gorsellikten etkilenmis, dilin i¢
zorlamalarint yanma alan ve oradan tiireyen bir roman lretmislerdir. Geleneksel
romanlarda kullanilan dogrudan, dolayli serbest aktarim bigemleri yerine daha
karmasik, aktaran ile aktarilanin yan yana konuldugu, algilamaya dayali bir bicem
benimsenmis, anlatiya siirsel bir ritim ve hiz kazandirilmis, roman kisileri geleneksel
romandaki gibi keskin ¢izgilerle ¢izilmemistir. Yeni Roman'da geleneksel anlamda bir
olay orgiisii yoktur; Yeni Roman Oykiiniin kurgusu ve karakterin analizi gibi edebiyat
normlarin1 da altiist etmistir. Artik, yazarin, anlaticinin hep birlikte metnin i¢inde yer

aldig1, giderek birer roman kisisine doniistiikleri kurmaca bir diinya vardir.

19 Ozan Safak, “Anti Romana Bakis ve Gergekligin Arayisi”, Aylak, 1(10), Eyliil- Ekim 2005, s.24
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“19. yiizythin ikinci yarisinda Balzac ve Tolstoy gibi yazarlarla doruguna varmis
olan klasik romanda, gergekgilik sagduyuya uygun birtakim varsayimlara dayantyordu.
Inamiliyordu ki diinya bilinebilir, betimlenebilir bir diinyadir ve dil bu diinyay bize
tanmitabilir, hakkinda dogru bilgi verebilir, yani ger¢ek olani kopya edebilir. Gergekgilik
hakkinda yerlesmis bu goriislerin gegerliligi, ilk once 20. yiizyilin baslarinda M. Proust,
H. James ve J.Conrad gibi yazarlar tarafindan sorgulamir. Daha sonra J. Joyce, F.
Kafka, V.Woolf, W. Faulkner ve bir¢oklart bu roman gelistirir ve 1920'lerde yeni bir
anlatimin doruguna ulastirirlar. Artik romanda kronolojik bir zaman akisi icinde
gelisen, iyi hesaplanmis bir olay orgiisiine, her seyi bilen bir anlaticiya, kisiliklerine
uygun davranan karakterlere, olaylarin neden-sonug iliskisini gézeterek siralanmasina
ihtiyag yoktur. Dikkat daha ¢ok dile ve insanin i¢ gercekligine ¢evrilmistir. Boylelikle
1940'lardan itibaren 'Yeni Roman' fikrini benimsemis yazarlarin metinlerinde dramatik
olay orgiisii, zaman tutarliligi, neden sonug iliskisi ve kahramanin psikolojik analizi gibi
geleneksel anlatim 6geleri kaldirilip, okuyucu ilk anda bir belirsizlikle karsi karsiya
bwrakilirken, okurun ayrintilarin ve olaylarin ardinda ne gizlendigini kendisinin tahmin

etmesi isteniyor, okuru edilgen durumdan ¢ikarmak amaglaniyordu.*

Yildiz Ecevit, Yeni Roman't postmodernizm ¢atist altinda, edebiyatin avangardist
bicim denemelerine agirlik veren tiirli olarak ele alir. Yapitlarin konusu insan ve insan
iliskileriyle beraber nesnedir. Baska bir deyisle aklin denetiminden ge¢memis "el
degmemis insan gergegidir" Geleneksel romanda edebiyat anlayisinin, gorsellik ve
tarihsellik parantezine aldigi gergeklik, Yeni Roman'da tiimiiyle tersyiiz edilmistir.

14

Natahalie Sarraute bu durumu soyle agiklar: "... bilincimizin sumirlarina birden bire
sizan ve adlandirilmalart olanaksiz, i¢c hareketlerimizdir, giin 1s1g8ina ¢ikan
davranislarimizin, sozlerimizin, duyularimizin derinliginde, bu tammlamas: giic, belli

belirsiz duydugumuz yénelisler bulunur. 12

Simdi yazardaki tesirlerini agiklamak ve bazi dikkatleri yakalamak adina, Yeni
Romani ve postmodernizmi de anlamak i¢in klasik romana daha yakindan bakmamiz ve

farklar1 gébrmemiz gerekmektedir.

Klasik roman, anlattig1 seylerin kurmaca bir diinyada gectigini unutturmak ister

okura. Ister ki okur kendini gercek diinyada hissetsin. Bu amacimi yerine getirmek igin

“Michel Butor, Roman Ustiine Denemeler, Diizlem Yayinlari, Istanbul 1991, s.109
"2Natahalie Sarraute, Yonelisler, (Cev.: Mukerrem Akdeniz), iletisim Yayinlari, istanbul 1992, s.3-7
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de kullandig1 teknik ve konvansiyonlari gizlemeye c¢alisir. Postmodernist yazar ise,
romanin gercek diinyay1 yansitmayan bir sozciikler diinyast oldugunu agikca belli eder
okura. Oyle ki romanin konusu roman kuramini incelemeye doniisiir: Roman
konvansiyonlari, teknikleri, kurmaca diinya ile gercek diinya arasindaki iliski romanin
temalar1 arasma girer. Romanlar, tekrar eden imgelerle, kisisel olmayan bir tarzda
anlatilmis fiziksel nesnelerle ve gilindelik hayatin siradan 6geleriyle kurulur, degisen

bakis acilartyla fiziksel nesnelerin sik betimlemeleri yapilir.

Nesnel gerceklige odaklanmis olmasina karsin Robbe Grillet Yeni Roman'in
biitiinliyle 6znel oldugunda 1srar eder: "Gergek yazarin sdyleyecek bir seyi yoktur.
Onemli olan séyleme bigimidir." der. Boylece eserler her seye hakim konumdaki bir
anlaticinin degil, bir roman karakterinin goziinden sunulur. Romanda egretileme
kullanimina, nesneleri insan bi¢imli hale soktugu i¢in de karsi c¢ikar. Ayrica Klasik
Romanlarda genellikle her seyi bilen ve goren bir anlatict vardir; olaylar ti¢lincii tekil
kisiyle anlatir. S6zce zamanlar1 anlatilmak istenen zamana gore, kurallara uygun olarak
belirlenir. Roman kisileri 6zenle se¢ilmis, adi san1 olan, toplum igindeki yerleri belirli,
karsit ya da uyumlu iliskiler igindedirler. Yeni Roman'da ise karakter ortadan
kaldirilarak birey 6zne haline getirilir ve i¢inde bulundugu diinyanin bir pargasit olarak
siliklesir. Yine klasik romanda olaylarin gegtigi uzamlarda uzun uzun betimlenir, olus
siralart zaman akisina uygun olarak, ¢cogu zaman da kesintiye ugramadan, diizenlenir.
Daha genel bir anlatimla, bicimin, igerigi en agik bi¢cimde yansitmasi saglanmaya
calisilir. Bir anlamda, okura, olaylarin akisina kendini kaptirarak ¢izgisel bir okuma
rahatligi saglanmis olur. Neden-sonug iliskileriyle de anlatilarak okura her sey hazir
olarak verilir. Oysa Yeni Romanda, sdzciikler arasindaki her devinime dikkat edilerek,
boliik porciik 6geler anliksal olarak bir araya getirilir, yazinin, bize gore pek saydam
olmayan dokusundan olaylar1 yakalamak, sozciik titresimlerinden anlamlar ¢ikarmak,
okuyucuya kalir. Alain Robbe-Grillet su sekilde agiklar bu durumu: "Yeni Roman,
obje've yonelen oznelliktir," diye yazmistim, bunu da dikkate almadilar. Kitaplarimi
gergekten okuyan elestirmenler, kahramanin hemen her zaman gerceklik hakkinda
valan séyleyen bir katil ya da deli oldugunu gériince bu sefer de soyle soylediler:
"Robbe-Grillet objektif olmaya ¢alisan, ama beceremeyen bir yazar." Her nedense,
sadece stibjektif oldugum akillarina gelmedi. Sonra "yazarsiz kitap" fantazyasini

varattilar. Oysa Flaubert'in bile hayalini kurdugu bir seydi bu. Kahramansiz, hikdayesiz
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kitaplar yazdigimi soylediler. Su dogru, bizdeki kitap kahramani artik Balzac'ta kilere
benzemiyordu. Ama Sarraute'un dedigi gibi, Balzac'in kahramanlar éleli zaten ¢ok
olmustu. Geleneksel romanda kahraman, bir sosyal statiiyle sekillenir. Eger bu statiiyii
ortadan kaldirirsaniz, kahramani da bitirmis olursunuz. Yaptigimiz buydu, ama insani
edebiyattan kovmus degildik. Diinya da, insamin diinyayr algilayisi da kokiinden
degi§mi§ti."113

Sonug¢ olarak Yeni Roman'da her sanat eserinde oldugu gibi kendi ger¢ekligini
arar. Onun gergeklikle kurdugu iliski, i¢inde yasadigi donemin bir sonucu olarak ortaya
cikar. Izledigi yol da deneysel bicimcilikten geger. Kurmaca/iistkurmaca gibi cok

katmanli yapilarin olustugu Yeni Romanda, mimetik egilimi ve katharsisci bakis agis1

da bir kenara birakilmistir. Metin kendisi yasamin oldugu gibi bir oyundur artik.

Son olarak yeni romanin iyice anlagilmasi bakimindan, Dr. Mukerrem Akdeniz'in
cevirdigi, Natahalie Sarraute'nin Yénelisler kitabinin sonuna yine Dr. Mukerrem
Akdeniz tarafindan "Yeni Romana' a Toplu Bakis" adiyla konan boliimiin bir kismini
vermenin yararli olacagi kanaatindeyiz. Dr. Mukerrem Akdeniz burada Yeni Roman
akimini benimsemis yazarlarin aralarinda belirgin goriis farkliliklar1 olmasina karsin bir

kag ortak goriiste birlestiklerini sdylemektedir.

Buna gore; “Yeni Roman salt gozleme dayali olmali ve gergegi yansitmalidir.
Belli bir ruh halinin sayfalarca siiren ¢oziimlemesi goriilmez Yeni Roman'da. Yeni
Roman'in hareket noktasi: bakistir. Yeni Roman diinyaya ve insana ényargidan uzak yeni
bir gozle bakmak ister. Romancinin goriis alanina giren diinyanin diginda bagh kalinan
herhangi bir tez, savunulan baska bir gériis yoktur. Béylece romanda betimleme 6n
plana gelir. Biling akisi da on plandadir. Geleneksel romanda ayri ayri gormege
alisigimiz olay ve betimleme, Yeni Roman' da i¢ icedir; betimleme ozle kaynasir. Yeni
Roman'da insan ve nesne kaynasmis durumdadwr. Yeni Roman' da insana, nesneye
bakildigi gibi, belli bir uzakliktan ve objektif bir gozle bakilmaktadir. Yeni Roman'da
zaman,  takvim ya da  saatle  gosterilen  yapay — zaman  degildir.
Zaman, saatle gosterilen insanmin disinda var olan ve diimdiiz bir ¢izgi halinde geligen,
kuramsal zaman olmayip, Bergson'un ortaya attigi, ozellikle M. Proust'un yapitlarinda

goriilen,"insan bilincindeki zaman"dir. Soyle ki, yasanilan an, bir yandan ge¢mise

"3y11diz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, iletisim Yayinlari, Istanbul 2004, 5.9-45
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vapilan doniislerle, obiir yandan gelecegin on yasantilari ile karmagsik bir nitelik
kazanmaktadir. Betimlemelerde goriilen kopuslar, yinelenmeler ve yenilenisler zamanda
da goriilmektedir. Yeni Roman yeni anlatim  bigcimlerine yonelmektedir.

Dil yalindir, ozentisiz, siisstiz ve konusma diline yakzndzr.ll4

Yazar ile yaptigimiz goriismede, yazara yonelttigimiz “neden sineroman

vazdiniz” sorusuna yazarin verdigi cevap su olmustur:

“Ben her zaman doludizgin, pupayelken bir sekilde yeniligin pesinde kostum.
Romanlarimda da yeni bir zaman kurgusu yaratmak, an’i, an’in insanda biraktigi
izlenimleri anlatmak istedim.  Sineroman tiirii ile ilk karsilasmam da Fransiz
Edebiyatint arastirdigim sirada oldu. Yeni bir gerceklik duygusuyla roman yazan o
kadimin (Natahalie Sarraute) eserlerini hayranlikla okudum. Daha sonra Tiirk
Edebiyatinda hi¢ sineroman yazilmadigini ve bunun bir eksiklik oldugunu fark ettim.
Benim ¢cabam Tiirk Edebiyatinda da boyle bir tiiriin olmast istegidir. Bu istek ve arzuyla
sineromanlar yazdim. Bu nitelemeyi de benden sonra hi¢ kullanan olmadi, belki
kullanmak istemedi kimse. Belki de kendilerine yediremediler yani bir anlamda

sineroman deyiminin patenti bende kaldi.”**®

Yazar, her ne kadar kendisiyle yaptigimiz soyleside bu akimdan etkilenmis
oldugunu ve sineroman denemelerini de Tirk Edebiyatina uyarlamaya calistigim
belirtse de, eserleri tam olarak bu akimin izlerini tagimamaktadir. Kendisinin de
belirttigi gibi romanlar1 sadece “deneme” boyutunda kalmustir. Ozellikle Yeni
Roman’in nesneci anlayis1 yazarda daha c¢ok insan ve mekén tasvirlerinde zuhur
etmektedir. Yazar bu anlayisla ortiisen durumlart daha ¢ok ana Oykiiden bagimsiz

gelistirdigi biling akislariyla yansitmaktadir.

Yazarin romanlarinda dikkati ¢eken bir baska oOzellik de, li¢ romaninin da
otobiyografik ozellikler gostermesidir. Yazar, romanlarinda ¢ocuklugundan baglayarak
kronolojik olarak kendi yasadiklarini bazi kurmacalarin igine serpistirerek okuyucuya
sunar. Romanlarindaki anlatict kisiler ve baskahramanlar da yazarin kendisidir. Olay

Orgiisiinii olustururken de fazla kisi kullanmaz. Bagka bir 6zellik olarak; ilk romani

"Msarraute, 5.3-7
"5 Ayhan Hiinalp ile 24 Mart 2012 tarihinde kayit altinda gergeklestirdigimiz sdylesiden yararlanilarak
yazilmistir.
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hari¢ diger romanlarinda karakterler i¢in isim kullanmamasini séyleyebiliriz. Kullandigi

isimler ya gercek kisi isimleri ya kisilerin meslegi ya da lakaplaridir.
2.2.1. Kiiciik Istasyonlar
2.2.1.1. Romanin Tanitim

Kiigiik Istasyonlar, Ayhan Hiinalp’in ilk romanidir. Yeni Istanbul gazetesinde
tefrika edilmis (28 Ocak 1954- 19 Mart 1954), aymi tarihte Bilgi Yaymnevi’nden
yayimlanmistir. Toplamda doksan sekiz sayfalik bir hacim ihtiva eden eserin basinda
Kenan Akyiiz ve Resat Nuri Drago’nun eser hakkinda yazdiklar1 ithaf yazilar

bulunmaktadir.

Roman, Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi’nde Tiirk Dili ve
Edebiyat1 boliimiinde okuyan, ayni zamanda tatillerinde gazetecilik ve yazarlikla
ugrasan Alev Topuz’un Istanbul’daki bir liman meyhanesinde oturmasi ve meyhanedeki
insanlar1 gozlemlemesiyle basglar. Romanda anlatilan Alev Topuz, Ayhan Hiinalp’in
kendisidir. Yazar, cocukluk anilarindan baglayarak, Alev Topuz’un ilk genglik, meslek
hayati, okul tatilinde evde gecirdigi yazlari, gazetecilik hevesi ve seriivenini, asklarini

ve agklarina dair hatirlarini anlatir.

Roman sekiz bolimden olusturulmus ve Alev Topuz’un c¢ocuklugundan
baslayarak kronolojik bir seyir ile bir Rumeli kasabasina 6gretmen olarak gitmesine
kadar stirmiistiir. Romanin ana konusunu yazarin asklar1 olusturmaktadir. Yazar romant
Alev Topuz’un hayatina giren ii¢ kadin iizerinden kurmaktadir. Romanin boliindiigi

yerler de kadinlarin degismesi ile sekillenir.

[Ik boliim, meyhane tasviri ile baslar, cesitli animsamalarla Alev Topuz’un
cocukluguna kadar siirer. Meyhanede konusan insanlar ve meyhanenin biraktigi izlenim

ilk boliimii olusturan unsurlardir.

Ikinci boliimde de gesitli animsamalar ile yazlar siirdiirdiigii gazetecilik meslegini
ve hatiralarini, ailesinin yasadigi Bogazi¢i’'ni, komsularini anlatir. Bu boliim romanin
hikaye olarak klasik kurguya dondiigii ve Alev Topuz’un komsusu olan Aysel ile olan
iligkisinin de anlatildig1 boliimdiir. Aysel, Alev Topuz’un Bogazici’nden komsusudur ve
Giizel Sanatlar Akademisi’nin birinci siifinda okumaktadir. Alev Topuz’un babasi

Nurettin Bey ile Aysel’in babast Vildan Bey, her glin goriisen samimi arkadaslardir.
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Alev Topuz’un annesi de Aysel’i Alev’e miinasip gormektedir. Aysel yasi itibari ile
kiictik, hassas ve kirilgan bir yapiya sahiptir. Ayn1 zamanda Alev Topuz’a kars1 masum
hisler tasimaktadir. Yazar Aysel ile olan tanisikligini tgiincii boliimde okuyucuya
anlatir. Aysel ile ayakiistii bir konusmadan sonra Anadolu Kuliibii'ne Dis Isleri
Bakani’ndan bir deme¢ koparmaya gidecek olan Alev Topuz, gittigi kuliipte Cilli kiz
yani Sevda Ermis ile tanisir. Sevda Ermis Armatér Yakup Ermis’in kizidir. Aym
zamanda Alev Topuz’un deme¢ koparmaya c¢alistigit bakan da Sevda Ermis’in
enistesidir. ikinci bdliim Alev Topuz’un Sevda Ermis’in kendini tanitmas ile saskina

donmesi ve bakandan demeci alip ¢ekip gitmesi ile biter.

Ucgiincii béliim, Alev Topuz’un bu tanismanin ardindan bir daha gérmedigi Sevda

Ermis ile tesadiif sonucu yeniden karsilasmasini anlatir.

Doérdiincti boliim, Alev Topuz ile Sevda Ermis’in iligkilerinin gelismesinin
anlatilmasiyla ilerler. Yazar bu boliimde Alev Topuz’un goziiyle Sevda Ermis’i anlatir.
Alev’in goziinde Sevda, zengin bir ailenin kizidir. Hayati deli dolu yasayan, anlik
duygularla hareket eden bir kizdir. Ayn1 zamanda Aysel’in Alev Topuz’da biraktigi
izlenim ve hatiralar ile bu iki sevgilinin mukayesesi bu boliimiin icerigini olusturur.
Aysel’in Alev’i Sevda ile gormesinden sonra yasadigi liziintliyli anlatan bir mektup
yollamasi da bu boliimde gegmektedir. Alev’in Ankara’ya dondiigiinde hem Sevda’dan

hem de Aysel’den diigiin davetiyesi almis oldugu da bu bdliimde bahsedilen durumdur.

Besinci boliim, Alev Topuz’un okul tatilinin ve buna paralel olarak sadece
tatillerde siirdiirebildigi gazetecilik hayatinin da gegici olarak bitmesini ve Alev
Topuz’un yeniden Ankara’ya donmesini anlatir. Bir tren istasyonunun ve istasyon

insanlarinin tasviri ile baglayan boliim, zihnin hatirlamalariyla ve tasavvurlariyla ilerler.

Altinc1 boliim, Alev Topuz’un iiniversitede yasadigi sikintilarin anlatiimasiyla
baslar. Ayn1 zamanda beraber okudugu arkadas1 Z’ye olan aski da bu boliimde anlatilir.
Yazarin romanda belirttigine gore roman, bu ask ilizerine yani Alev Topuz ile Z
arasindaki iliski tizerine donmektedir. Bu bolimi olusturan unsurlar Alev’in Z’yi
tanitmasi, okuldaki iliskileri, maddi imkéansizliklar1 ve yasanmushiklaridir. Thtimaller,

tasavvurlar ve kurmaca bu boliimii olusturan dikkatlerdir.

Yedinci bolim Alev Topuz ile Z’nin iskeledeki vedasini anlatmaktadir. Alev

Topuz 6gretmen olarak bir Rumeli kasabasina tayin edilmistir ve Z ile ayrilacaklardir.
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Bu bolim iki sevgilinin iskelede vapur beklerken yasadiklart duygulari anlatmaktadir.
Hayaller, gecmis yasantilar, tahayyiil, ihtimaller ve kurmaca bu veda aninda anlatilan
unsurlardir. Ayrica Alev Topuz’un gittigi kasabaya dair gozlemleri de bu boliimde

okuyucuya verilir.

Tamamen hayaller iizerinden kurulan son boliimde yazar, Alev Topuz’un
Olmesiyle olabilecekleri anlatmakta ve romani da bu sekilde bitirmektedir. Kii¢iik bir

limanda baslayan roman, Anadolu’nun kiigiik bir istasyonunda sona erer.
2.2.1.2. Olay Orgiisii

Ayhan Hinalp “Yeni Roman” akimindan etkilenerek, bu anlayisla roman
denemeleri kaleme aldigindan yazarin romanlarinda ¢ok net bir olay orgiisii olmadigini
sOylemek miimkiindiir. Yazar basit bir hikdyeyi zihin akislar1 ve i¢ monologlarla
koplirtmektedir. Roman daha ziyade bdyle bir hatirlama ve zihin akisi siirecinde
olusturulmustur. Daha ¢ok ge¢mis yasantilarin animsanmast seklinde ilerleyen bu
romanda olay orgiisii tespit edebildigimiz kadariyla ii¢ ana eksende sekillenmistir. Alev
Topuz’un hayatina giren {li¢ kadin bu olay o6rgiisiiniin sekillenmesinde ana unsur gorevi

gormustur.

Alev Topuz’un bir liman meyhanesine dair gdézlemleriyle baslayan romanda,
tanitilan ilk kadin Aysel’dir. Alev Topuz, Aysel’in ¢cocukluk askidir. Alev Topuz’un da
hayatina giren ilk kadin Aysel’dir. Yazar kurmacay1 Z’ye getirene kadar hayatina giren
kadinlarin hikdyesini anlatir. Onlarin Alev Topuz’un hayatina nasil girdigini ve
hayatindan nasil ¢iktiginin hikayesi anlatilir. Z’ye kadar olan kadinlar teferruattir. Asil

orgli Alev Topuz ve Z’nin aski lizerine sekillenir.

Bogazi¢i’nden komsu koskiin kiiciik kizi olan Aysel, Alev Topuz’a karst masum
hisler biiyiitiir. Alev ¢ok ciddi olmasa da Aysel’e kiigiik bir kizin yiiregine agir gelecek
umutlar da vermektedir. Alev’in ailesi de ozellikle annesi onlar1 birbirlerine uygun

gormektedir.

“Fatma Baci'min kiiciik hamimi, Giizel sanatlar Akademisinin birinci sinif
ogrencisi Aysel, kopriiden on yedi on vapuruyla koye dénecek Siit¢ii Yorgi Sunbas’a
ugrayip babasimin aksam yogurdunu alacak. Sonra Nakkastepe'nin merdivenlerini
tirmanacaktir. Evimizin ontinden gecerken, annemle babamla dereden tepeden

konugsurlar. Babam “talebelik ne alemde kizim?” der. O bir seyler bulup anlatir



104

mutlaka. Matisse’den, Duffy’den, modern geometriye, diizlem dlgiilerine, uzay
teorilerine kadar, kas goz arasinda, iki katli genis bir daire ¢izer. Sonra tiyatrolardan,
haftamin filmlerinden soz acarlar. Hava lodossa babam, ka¢ numaralt vapurla don-
diigtinii, denizin tekneyi kag derece yatirdigimi sorar. (...) Kiz ufaktir. Toydur. Hayati
anlamamis, romantik, hatta melankolik bir kizdwr. Elinde paleti, cebinde boyalart

kirlara - daglara ¢ikar. Giindiizleri resim. Geceleri piyanonun basinda.**®

Alev Topuz, Aysel’i hayatina Sevda Ermis girdiginde kaybetmistir. Bir kadinin
gelisiyle diger kadin gitmektedir. Alev Topuz, Sevda’y1 ilk olarak Anadolu Kuliibii’ne

gitmek {izere bindigi vapurda gérmiistiir.

Vapurda insanlari seyredip hayaller kuran Alev’in yiiziine bir esarp degerek
denize diiser. Hemen ardindan esarbin sahibi Alev’in yanina gelerek esarbini tutmadigi
icin onu azarlar. Alev bu kiz1 kolejli, simarik bir tip olarak niteler. Cilli kiz daha sonra
onun karsisina digisleri bakanindan demeg¢ almak tizere gittigi Anadolu Kuliibii’nde
cikmigtir. Asil adi Sevda Ermis olan bu kiz zengin bir muhitin kizidir. Babasi Armator
Yakup Ermis’tir. Dénemin Daisisleri Bakani da enistesidir. Alev Topuz kuliibe tek
basina girer daha sonra. Sevda onu fark eder ve yanma gelerek onu dansa kaldirir.
Danstan sonra aralarinda tanigmaya yonelik bir sohbet baglar. Alev bulundugu ortamdan
sikilmistir ve biraz ketum davraniyordur. Sadece Bogazi¢i’nde oturdugunu soyleyebilir.
Danstan sonra Sevda, enistesine yani Disisleri Bakani’na bir selam vermek fiizere
Alev’in yanindan ayrilir. Biiyiik saskinliga ugrayan Alev, Bakan’in yalniz oldugu bir
anda yanma gider ve demeci aldiktan sonra da Sevda’ya goriinmeden, higbir sey

sOylemeden ansizin ¢ikip gider.

Alev gazeteden izinli oldugu bir giin Bogazi¢i’'nde kirlarda oturmus denizi
seyrederken bir fren sesi duyar ve iki serserinin bir bayani rahatsiz ettigini goriir.
Hemen olay yerine kosar ve goriir ki serserilerin rahatsiz ettikleri kiz Sevda Ermis yani
cilli kizdir. Serserilerle kavgaya tutusarak onlar1 savusturur. Sevda, Alev’in yaralarini
ve akan kanini siler. Higbir sey sdylemeden ¢ikip gittigi i¢in sitemde bulunan Sevda, bir
aydir Bogazici’nin iki yakasini da kendini bulma umuduyla gezdigini ve artik Alev’i hig

birakmayacagini sdyler. Bu karsilasmadan sonra Sevda ile Alev’in iligkisi Alev

18 Ayhan Hiinalp, Kiigiik Istasyonlar, Bilgi Yaynevi, Istanbul 1954, s.31
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Ankara’ya donene kadar devam eder. Sevda da Alev de mizag olarak c¢abuk sikilan

degisiklik diiskiinii bireylerdir, bu nedenle iligkileri ¢ok uzun siirmez.

“Bana gore Sevda, liiks hayatin, monden hayatin degismeyen yiiriiyiisiinii, benim
bohem yasayisimla biraz renklestirmek, biraz degistirmek istiyor. Ikimiz de

birbirimizden, ¢ok sey beklemiyoruz.

O degisik bir tip yakaladigindan memnun. Ojelerini babalarina siirdiiren simarik
arkadaglarina, aksam yemeklerini frakla yiyen hanmim eviadi delikanlilara biraz fiyaka
yvapiyor. Ben macerasiz yasayamayan, nefes alip - veremeyen bir insan. Yuvarlanip

gidiyoruz iste. Bu yuvarlamisla, bir giin Aysel'i kaybediyorum ™'

Aysel, Alev ve Sevda’y1 beraberken gormiis ve bu bulusmadan ¢ok etkilenmistir.
Alev’e sitem dolu bir mektup yazip onu olan askini anlatmistir. Aysel mektubu Alev’e
vermesi i¢in annesine birakir. Aysel’e karsi hislerini tam anlamiyla netlestirememis olan
Alev, Aysel’e kirilgan bir ruhu yaniltabilecek, onu heyecanlandiracak iimitler vermistir.
Ruh hali de degisiklik gdsteren ve c¢abuk sikilan bir yapiya sahip olan Alev, Aysel’e

olan hislerinde git-gel’ler yasar.

“Bir aksam eve dondiigiimde annem yatmamisti. Beni beklemis. Elinde kalin bir

zarf vardr. “Aysel verdi!” derken, kiiskiin kiiskiin yiiziime bakti. “Ne yaptin oglum?”

dedi.
“Ne oldu anne?”

Arkasint dondii, “Iyi bir kizdi. Yazik oldu!” Yiiriidii. Gitti. “Bay Alev Topuz’a,”
Huu. Hi¢ boyle yazmazdi. Belli. Bir sey vardi.

“Ben her aksam erkenden, iskelede, vapurun tist giivertesinde, (Alev belki gelir!)
diye seni beklerken, sen o sart kizin yesil otomobiliyle, kopriiden gegip gidiyordun.
Mecidiyekoyii’'ne mi? Tarabya’va mi? Diine kadar, degisirsin belki diye bekledim.
(Meslegi icabi, tirlii tirlii insanlarla, her c¢esit olayin iginde yasar. Giinii gelince
bunlarin disina ¢tkwverir) demistim. Ama diin! Yoriik Ali plajiin sularini, kabinenizden
kim bilir hangi giinahla ¢iktiginiz viicutlarimizla kirlettiginiz zaman, birden, (Hayir!)
dedim. Babam (Neye haywr dedin kizim?) diye sordu. Goézliigii yoktu. Sizi gormiiyordu.

Tepeye, ¢amlarin altina baksaydin, nasil titredigimi goriirdiin. Gozlerin o ¢illeri

YHiinalp, Kiiciik Istasyonlar, .56
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saymaktan baska ise yarar mi? Igreniyorum artik senden. Kim bilir ka¢ milyon séyledi

bugiine kadar bunu?

Cocukluk zamanlarimin zavalliligi ve mantiksizlig, aramizda bir yakinlik
meydana geldigi zannint dogurmustu. Su an boyle bir olayin nasil olduguna hayret
ediyorum. Cocuklar, bir kiymet tasimayan seylere dahi, bazen kiymet verdiklerini
zannediyorlar. Iyi olan sey, sonralari bu hadiseye bakip giilebilmeleridir. Evet Alev!

Giiliiyorum. Hdlbuki benim i¢in, sensiz gegen giinlerin hatirast yoktu.

Bu sanriarin iginde, savruk bir mektep talebesi goéreceksin. Boynunda beyaz
vakasi, sirtinda gogiisligii olmasa da, daginik fikirlerine, dudaklarini kivira kivira
giilecegin bir hayat talebesi. Sen daima kokteyllerde, ¢caylarda flort ede ede uzman
olmus, doktora vermis kokotlardan anlarsin. Bir giin Bana kapatilmis bir kiiciik kilit
vermigtim. (Beni birakmak isteyince, bir sey sdyleme. A¢tirip ver) dedim. Vapurun
arkasindaydik. Sarki soyliiyordun. Sesin pervanenin giiriiltiisiinde eriyordu. Kilidi
denize ativermistin. (Biz hi¢ ayrilmayiz kiigtigiim!) demigim. Halbuki ben de senin igin,

siirlerine eklenecek iki ii¢ misra, koleksiyonuna katilacak bir isimdim degil mi?
Giilme. Bunlara hald inanarak yaziyorum.

Inanmadigim seyi soéylemem bilirsin. Seni sevdigimi de, buna inandigim icin

soylemigtim.”

Burada mektubunun baslangicindan ¢ok ayrilarak, biiyiik bir tezada diistiyordu

Aysel. Bu kirilmis bir kalbin, ¢cignenmis bir gururun savunmasiydi.

“Ne kaldi bana simdi senden? U¢ - bes siir? Bir iki fotograf. Ne olurdu su késkler
hi¢ olmasa, yan yana olmasaydi. Su koyiin, her yeri seninle dolu olan su kéyiin yeri
degisseydi. Volkanik bir krater kaymasi, bir toprak kaynamasi, su fiskirmasi olsaydi.
Biitiin insanlariyla, evleriyle, agaglariyla, her seyiyle su kéy denize kaynayiverseydi.
Gemiler batmaz mi? Bir kopiik dalgasi her seyi ortmez mi? Giinahin yok ama senin
Alev. Biz bagska iklimlerin kuglarvydik. Baska yollarin insamiydik. Simdilik goéziime

goziikme. Karsima ¢itkma. Gelecek yaz belki gene agabeyim olursun.

Hatirlar misin Alev? Bir giin sana, “Seni seveyim mi?” demistim. Nasil
giilmiistiin. Kahkahan hald kulagimda, “Kalple pazarlik olmaz yavrum” demistin. Evet,

kalp pazarliksiz aligveris yapryor. Seni o kadar benim sayryordum ki, sormuyordum bile



107

bunu. Piyanomu c¢alarken, resimlerini yaparken sen, yastigimda, yorgamimda, her
seyimde sen vardin. Ben gidiyorum artik. Gidigler de, gelisler gibi kolay olmuyor ama.
Soylemek istedigim cok sey vardi daha. Hayati seninle sevmistim. Seninle yagiyordum.
Yeni dogan ¢ocuklarin viyak viyak nigin agladigini simdi daha iyi anlyyorum. Biiyiik
sevgiler kiiciik kalplere sigmuyor. Senin kalbin de biiyiiktii belki. Fakat biiyiik bir agkin
icinde kaybolacagi kadar biiyiiktii. Sigacagi kadar degil.

Yarin kag kisi diinyaya gelecek, gociip gidecek? Kag kisi birlesecek? Kag kisi
istemedigi halde ayrilacak? Giinler degismiyor Alev! Onlari isimlendiren de,
degerlendiren de biziz. Konusmak gideni getirmeyecek, ucant indirmeyecek olduktan

sonra. Susuyorum Alev. Allahaismarladik diyeyim mi? Deger misin buna?”

Ldambami séndiirdiim. Pencereden karanliklar goziikiiyor. Uzaklarda bir horoz
ottii. Bir piyano sesi noktaladi geceyi. Uykum “Schumann’in Riiyasiyla béliindii. Ve
soziinii tuttu Aysel. Gitti. Bekledigimden de ¢abuk unuttu. Akrabasindan bir doktorla
evleniverdi. Elim ugurluydu galiba. Bir iki ay sonra da Sevda’dan diigiin davetiyesi
aldim. Ne apas kizdi. Nisanini, nikdhint hep saklamis. Birden diigiiniine ¢agiriverdi.
Onun diigiiniinde de bulundum. Her ikisine de hediye olarak, bana yazdiklar
mektuplari, beraber ¢ektirilmis resimlerimizi verdim. Bunlar onlara, kayin validelerinin
viizgoriimliiklerinden daha makbule ge¢cmistir. Onlar zifaf odalarinda, geng kizliklarinin
hesaplarini verirken; ben de miizikli bir gazinoda, ii¢ bes sarkiya, bir iskelede donen bir

. [T . . 5118
vapur pervanesine hatiralarimizi gomiiverirdim.”

Alev her ne kadar Aysel’e kars1 hissiyatinda git-gel’ler yasamigsa da Aysel’in ona
o mektubu yazmasiyla Aysel’in hayatinda énemli bir yer edindiginin iiziilerek farkina

varmigtir.

Alev, Ankara’ya dondiigiinde hayatinda ne Sevda ne de Aysel kalmigtir. Trende
pek cok hatirayr animsar, trende rastladigi kisileri sahit oldugu durumlar1 anlatir ve
konu romanin esas karakteri olan Z’ye gelir. Yazarin olay orgiisiinde goze carpan
onemli bir dikkat, olayr kurguda direkt olarak okuyucuya vermemesi, dnce anlatacagi

konuya dair ¢esitli hatira, animsama ve gozlemleri vermesidir.

YHiinalp, Kiiciik Istasyonlar, $.59
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Sevda ve Aysel’e dair anilar1 Alev’in trene binmesi ile yerini baska hatiralara,
gozlemlere ve tasavvurlara birakir. Z ile ilgili hikdye Alev’in 6grencilik hayatina dair
hatiralarla birlikte anlatilir. Ogrencilik hayatinin sikintilarini anlattiktan sonra;

“Fakiiltenin icinde kotiimser bir kizla, garip bir erkek talebenin romanlari soyle
gecerdi. Bu ¢catinin altinda pek ¢ok romanlar vardi. Bu onlarin i¢inden bir tanesidir. ~119
diyerek, kotiimser kizla garip erkegin hikayesini anlatmaya baglar. Hayatina giren diger
kadinlardan farkli olarak Z ile nasil tanistigin1 anlatmaz. Z’nin oncesi yoktur. Hayatina
nasil girdigi belli degildir. Okuyucu Z’yi kotlimser kiz’in yasantisi iistiinden Ogrenir.
Z’ye dair anlatilanlar o an itibariyledir. ik énce kiz1 oturdugu evde uyanirken tasvir
eder. Tasvir yavas yavas genislemeye baglar ve evden ¢ikarak Ankara sokaklarina
doner. Kotiimser kiz hayattan ve siirekli ayni seyleri tekrarlamaktan, ayni giine

uyanmaktan sikilmistir.

Kotlimser kizdan sonra garip ¢ocuk her zaman oturdugu kiitiiphane masasinda
tasvir edilir. Cocugun kafasindan gegenler anlatilir. Insanlarin kétiimser kiz ve garip
cocugun yasadigr iliskiyi bir sonuca baglamamalar1 garip ¢ocugun canini sikan
durumdur. ki asigin da canini sikan asil sey istedikleri degisiklik duygusu degildir. Ikisi
de okul bittikten sonra hayatlarini nasil birlestirebileceklerini diistinmektedirler. Aslinda
garip cocuk da kdtlimser kiz da okulun bitmesiyle yollarinin ayrilacagini ve hayatlarinin
birbiriyle kesismeyeceginin farkindadirlar fakat birlesmek i¢in ellerindeki imkanlar
yetmez. Kurgu iki sevgilinin gerek mutlu giinlerini gerekse ayrilmalarini hayal ederek

devam eder.

Yazar, kotimser kizla garip ¢ocugun hikayesini anlatarak Alev ile Z’nin

hikayesini okuyucuya vermektedir.

“Kotiimser kizla garip erkegin romani béylece siiriip gider. Kotiimser kiz sendin
Z. Garip erkek de bendim. Ben Alev Topuz olarak kalacaktim fakat sen Z? sen Z olarak

olecek miydin? Z olarak yasamak Z olarak 6lmek midir? 120

Alev ile Z’nin hikayesi ikisinin de tahmin ettigi gibi ayrilikla sonuglanir. Alev
okulu bitirir bitirmez askere gider. Geldiginde bos olan ilk yeri kabul ederek 6gretmen

olarak bir Rumeli kasabasina gider. Hikayenin sonu bir tren istasyonunda Alev’in Z’ye

WHjiinalp, Kiiciik I:stasyonlar, s.70
120Hwi'malp, Kiiciik Istasyonlar, S.75
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vedas1 seklinde gelisir. Romanin ve hikayenin sonu Alev’in gittigi Rumeli kasabasinda

Z ile gegirebilecegi mutlu giinleri hayal etmekle tamamlanur.

Alev, hayatina giren hicbir kadinda mutlulugu bulamamistir. Aysel’e karsi
duygular1 netlesmemis, Sevda zaten kendisiyle sadece vakit gecirmistir. Z ile de
imkansizliklar yiiziinden birlesememistir. Imkansizliklar da sadece maddi anlamdaki
kaygilardan olusmaktadir. Gurbet ya da farkli durumlar bu ayrili§1 yaratan unsurlar
degildir.

Talihinin el vermemesiyle hayatta mutlulugu bulamayan Alev, romanin sonunda
kendi 6liimiinii hayal eder, kendi 6liimiiyle olabilecek ihtimalleri diisiiniir ve hikayeyi

de kendi 6liimiiniin hayali ile bitirir.
2.2.1.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatict romant okuyucuya anlatan kisi, bir anlamda romanin sesidir. Ayhan
Hiinalp, Kiiciik Istasyonlar romanmda kendi hikayesini, cocuklugunu, gengligini ve
asklarini anlattigindan, roman1 baskahraman olan Alev Topuz ilizerinden okuyucuya
sunmaktadir. Bu anlatim siirecinde anlatici tipi olarak da birinci tekil anlatict ya da 6zne

anlaticiy1 kullanmaktadir.

Bu tip anlatimda roman kisilerinden birisi olaylar1 okuyucuya aktarir. Ben anlatici
ya da birinci Kkisi anlatict da denen bu anlatici tipi, ayn1 zamanda anlatilan olaylarin
icinde yer alir. Dogal olarak onun bakis agisi, onun 6znel tutumu, onun gozlemleri

romana egemen olur. Roman kisileri, mekan, olaylar onun verdigi bilgilerle bi¢imlenir.

“Ben anlatici, o anlatici gibi anlati diinyasinin iginde, tistiinde ve hatta disinda
bulunma gibi bir likse, bir giice sahip degildir. Onun diinyasi, anlati ¢evresinde
kurgulanan diinyadir ve bu diinyada o, hem ‘anlatan’ hem de ‘anlatilan’ figiir

121
konumundadir.”

Ben anlatici, okuyucuyla yiiz yiize bulunmasindan dolay1 anlatimda bir igtenlik
dogurur. Siirde, denemede ortaya ¢ikan yazar-okuyucu yakinligi; bu anlatici tipi

sayesinde roman tiiriinde de gergeklestirilir.

Romanda 6zne anlatict olan Alev Topuz, Ayhan Hiinalp’in de kendisidir. ilk

boliimdeki kisi ve mekan tasvirlerinden sonra anlatici, kendi agzindan konugmaktadir.

L2 ehmet Tekin, Roman Sanati 1 (Romanin Unsurlary), Otiiken Nesriyat, Istanbul 2002, s.41
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“Dekor c¢icekli bir sokak. Dérder beser metrekarelik meyhanelerin kol kola
valpaladigi, kaldirimsiz ince bir sokak. Plagin ¢izgileri ine-kalka, i¢-ice girip duruyor.
“Talihim olsayd yarim olurdu”. Masa ters ¢evrilmis bir bira ficisidir. Giimriik mua-
yenesinde. Mahrem verinde bir alay esya saklayan bir kadinin yakalanisini okuyan iki
adam. Tiyatronun hor goriiliigiinii hazmedemeyen bir aktor. Idealist bir felsefe
ogretmeni ve bu satirlart yazan, ben Alev Topuz. Igiyoruz. Ben kisa pantolonlarimin,
lastigi kopmugs sapanlarumin, kara tahtalarin, gen¢ligimin, kisacast ontime gelen her

seyin serefine i¢iyorum. Ve artik onlarin, ne igin ictiklerini bilmiyorum. »122

Yazarin kullandig1 ben anlatici tipinin bakis agisi ise tekil bakis agisidir. Bu bakis

acist daha ziyade otobiyografik nitelik tasiyan romanlarda goriillmektedir.

“Otobiyografik yontemin hakim oldugu romanlarda uygulanan bir bakis agisidr.
Bu tiir romanlarda anlatici ile anlatilan aymi kisidir. Bu nitelikleri tasidigi i¢in bu

N ” . .12
figiire “kahraman-anlatici” adi da verilmektedir. 3

Genellikle ben anlatici kullanildiginda anlatict bakis agis1 da tekil bakis agisi
olmaktadir. Bu durumda anlat1 sistemini olusturan her sey merkez karakter konumunda

bulunan kahramanin bakis agisiyla okuyucuya verilmektedir.

Romanin biiyilik boliimii 6zne anlatici tarafindan naklediliyor olsa da, bu anlatici
tipt romanin kimi yerlerinde ozellikle yazarin gozlemlerle baslayan hatirlamalar,
hayaller ile sekillendirdigi kurmacalarda yerini yazar anlaticiya yani tglincii sahis
anlaticiya da birakabilir. Ozellikle zihin akisinin etkili oldugu boliimler ve gozlemlerle

yazarin zihninde olusan tasavvurlar yazar anlatici tipiyle okuyucuya verilir.

Romanda karsilastigimiz zihin akist ve animsamalar siliresince yazar anlatici

konumunun {i¢ 6rnegine de rastlamak miimkiindiir.

Nesnel tutumlu gozlemci anlatici, olaylari ve kisileri kamera gergekgiligiyle
aktarir. Onun konumu distan gézlem olup roman kisilerinin i¢ diinyalarinda nelerin olup
bittigini bilemez. “Onlarin ge¢misi, ruh halleri hakkinda bilgi vermeden yaptiklarin

»124

gozler oniine serer. Roman kisilerinin davraniglarini, konusmalarin1 okuyucuya

yansitir. Bunu yaparken de herhangi bir kisinin tarafim1 tutmaz, kisileri yargilamaz,

Y Hiinalp, Kiigiik Istasyonlar, 5.29
'23Tekin, 5.53
*Tekin, 5.105
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olabildiginde nesnel bir tutum sergiler. Yazar romanin girig boliimiinde bir meyhanede
oturan insanlar1 gozlemler. Bu sirada yazarin kullandig1 anlatici tipi nesnel konumlu

gbzlemci anlaticidir.

“Omriim boyunca yolumun diismeyecegi bir limanda, alabildigine, vapur
diidiikleri ¢aliyordu. Dekor ¢icekli bir sokak. Dorder beser metre karelik meyhanelerin
kol kola yalpalad:g:, kaldirmisiz, ince bir sokak. Garson bagirdr : “Iki kanepe bir de
balon ¢ek!” Plagin cizgileri ine kalka, i¢ ice girip duruyor. “Talihim olsaydi yarim
olurdu!” Masa ters cevrilmis bir bira fi¢isidir. Ortiisii beyaz yagh kagittan. “Buzlu
baaadem. Ug kasik yirmi bes” dedi cocuk. Ihtiyar mezecinin gézlerindeki halkalar
daraldi. Kizgin bir mart kedisi gibi, ciyak ciyak bagwrdi “Karides. Midye dolmasi.
Karides. Karides” sonra sustu. Belki de ben duymadim. Oniimde icinden okudugunu
anlayamayan bir herif vard:. “...Kadinin mahrem yerinde, dort yiiz dolar, yirmi milyon
drahmi, dokuz yiiz Fransiz frangi, yetmis Ingiliz lirasi ve bir miktar tahvil bulunmustur.
Muayeneyi miiteakip”’, arkadasi dayanamadi. “Vay anasint sattigimin! Yuuuuh!” deyip
duruyor. Oteki, gazeteyi katladi. “Hangar miymis miibarek. Missouri zirhlisi demirlese,
bana misin demeyecek haspa?”. Yapiskan - yapiskan giildii. Sonra, “Kari milleti degil
mi?” dedi “Kokiine kibrit suyu. Once kene gibi yakana yapisirlar. Sonra siiliik gibi
geberinceye kadar emerler. Kag¢ defa evlendim? Kag¢ defa ayrildim? Hesabi karisti.

’

Cocuk yuvasina dondii annemin evi.’
“Ne yapardin karina?”
“JIki (Ben Rita Haywourth a benziyormusum degil mi?) demisti.

Tepem att1 birader. Ki¢cima don alamiyordum. (Ben Ali Han olamam!) dedim.
Siddetli gecimsizlige, cinsel anlasmazligi da takinca tamam. Sip sak ayrildik. Ikincisiyle
ucuz olsun diye, Karakéy mahallebicisinde, dort limonatayla nisanlanmistik.
Evlenmemizden yedi ay sonra dogum yapmaz mi? (Kimden bu?) dedim. (Yayla
ambarindaki kdtipten mi? Yoksa bizim karakolun komiserinden mi bilemiyorum.) demez

mi?”. Rakisini yudumladi. Iki ¢catal domates. Bir ¢iroz. Elinin yeniyle agzin sildi. 125

Nesnel tutumlu gozlemci anlaticinin 6zelligi olarak yukaridaki satirlarda yazar,
meyhanedeki insanlar tasvir ederken herhangi bir taraf tutmamakta, gordiiklerine kendi

yorum veya fikirlerini eklememekte ve gordiiklerini oldugu gibi anlatmaktadir. Bu

“%Hiinalp, Kiiciik Istasyonlar, 5.3-4
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bakis acist 6zellikle yazarin birebir gézlemde bulundugu kisileri aktarirken karsimiza

cikmaktadir.

Oznel tutumlu gdzlemci anlatici da disaridan gdzlem yapmakla birlikte kimi
durumlarda roman Kisilerinden birisini yansitici biling olarak kullanir. “Gézlemci
anlatici, kendini roman kisisiyle ozdeslestirir, ddeta onun bedenine girer ve onun diliyle
konusur. ”** Bu gibi durumlarda romana yansitici biling olarak kullanilan kisinin bakis
acis1 ve Oznel tutumu hakim olur. Roman boyunca iki bakis agisi belli bir doniisiim
icinde olaylar1 aktarir. Oznel tutumlu gdzlemci anlatici, olaylar1 ve kisileri dncelikle dis

gbzlem yoluyla anlatir.

Romanda, Alev Topuz’un Sevda Ermis ile olan tanismasini bu anlatic1 tipini
orneklemek agisindan verebiliriz. Bu tanigsma Oncesi yazar Alev Topuz agzindan 6nce

gittigi meyhaneyi sonra da Anadolu kuliibiinde gordiigli atmosferi okuyucuya anlatir.

“Aksam yedigi yemegi, giindiiz gordiigii filmi anlatir gibi konusuyor. Az énceki
stmarikligindan bir yudum bile kalmadh.

‘Baktim yalnizsiniz, geliverdim yaniniza.’
‘Siz de yalnizdiniz.”

‘Ben daima boyleyimdir. Bilhassa boyle yerlerde. Yanima sizin cinsinizden birini
alayim da, kag defa dans ettigimi, ne kadar kahkaha attigimi hesaplasin degil mi? Hem
siz benim kiinyemi ogrendiniz. Sizinki ne pekala? Hasan nmi? Hiiseyin mi adiniz? Dogru

soyleyin nerelisiniz? Yiizde yiiz sarklisiniz. Ne var oyle birden kizdiniz?’

‘Sarkly degilim. Ama ne olur Dogulu olsam? Erzurumlu veya Diyarbakirli? O
taraflardan olanlar hep kaba mi olur? Bu kanun mu? Yasa mi? Sizin gibi kiiltiirlii bir
kizin, bu kadar basit ve pegsin yargilara varmasi.’

‘Peki dariimayin. Hem biz boyuna kavga mi edecegiz?” 127

Ozellikle bu boliimde yazar romanm ben anlaticist da olan Alev Topuz’u dis
gozlemle biiyiik tabloyu ¢izdikten sonra yansitici biling olarak seger. Tasvir kisimlarini
gbzlemci anlatici ile okura veren yazar, tanisma aninda s6zii Alev Topuz’a emanet eder

Ve onu Yansitici biling olarak kullanir.

126Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yaymlar1, Ankara 2007, s.108
Y2"Hiinalp, Kiiciik Istasyonlar, $.50
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Tanrisal konumlu gozlemci anlaticiya hakim anlatic1 ad1 da verilir. Adindan da
anlagilabilecegi gibi bu tip anlatici, romana biitiiniiyle egemen bir konumda yer alir.
Roman Kisilerinin ge¢misleri, karakter 6zellikleri, olaylarin nasil gelisip sonuglanacagi
onun tarafindan 6nceden bilinmektedir. O “zaman ve mekdn ile sinirli degildir. Nerede

128
aranirsa ovada hazirdir.”

Romanda tanrisal konumlu goézlemci anlatici, yazarin Ozellikle gozlemlerle
beraber hikayesini kurmacaya tasidigi1 hayallerde gortilmektedir. Romanin kimi yerinde
vapurda giderken gordiigii bir adamin hayatina dair bazi olaylar tasarlar, kimi zaman bir
apartmanin oniinden gegerken orda yasayan ya da yasadigini diisiindiigii bir adamin
hikayesine dair bazi olaylar tasavvur eder. Kimi zaman da meyhanede gordiigii bir
adamin hayatina dair zihninde bazi olaylar kurgular. Bu anlatic1 tipi daha ¢ok bu sekil

tasarlama ve kurmacalarda karsimiza ¢ikar.

Bir meyhanede gordiigii gemici elbiseli adami gozlemlerken ve adamin

hikayesine dair hayaller kurarken, bu anlatici tipini kullanmaktadir.

“Yuvarlak masada oturan, gemici elbiseli adam ¢imaciydi. Kiigiik iskelelerden
birinde vapurlarin halatlarimi alip atardi. Sileplerde ates¢i de olabilirdi. Vapurlarda
lostromo, ¢atanalarda diimenci. Ama ben ¢imact olmasini hem de bizim kéyiin ¢imacist
olmasini istiyorum. Adi Hulki’ydi. Yasi kirk bes. Boyu orta. Milliyeti Tiirk. Dini Islam.

12
Tamam mi? 1%

Yukariya aldigimiz dizelerde goriildiigii iizere yazar, Hulki’yi ve Hulki’nin
hikayesini kendi kafasinda sekillendirmektedir. Oturdugu meyhanede go6zlemledigi
adamin ad1 Hulki degildir. Belki de meyhanede Gyle biri de oturmamaktadir. Bunu da
romanda acikca ifade etmekten ¢ekinmez. Romanin bir baska yerinde 6niinden gectigi
bir apartmanda yasayan bir adami hayal eder. Kurdugu hayali ve adamin hikayesini de

tanrisal konumlu gozlemci anlatici tipiyle okuyucuya vermektedir.

“Oniinde kalakaldigim evin iist katinda, tek odada sart bir adam. Saclari
darmadagin. Dosemesi kabarmis masasina dirsek vermis. Abanmis ayaklarimin iistiine.
Ha babam ha sanat dergilerini karistirtyor. Sonra diisiintiyor. “Paul Valery siz Fransa,

Michel Ange’siz Italya ne ifade eder?” diyor. “Nicin Ingilizler William Shakespeare’i

128Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yaynlar1, Ankara 2005, s.90
YHiinalp, Kiiciik Istasyonlar, 5.43



114

Hindistan’a tercih ederler?” Gelmis ge¢mis zamana, zaman disina demir atmis

sanatkarlari siraya dizip mesafe aldiriyor.”**

Sar1 adamin hikayesini kurgularken, onun hayatina dair biitiin ayrintiya hakim bir
konumda duran yazar, sar1 adamin biitiin hikayesini de bilmekte ve okuyucuya da bu

sekilde yansitmaktadir.

Fakiiltedeki kotimser kiz ile garip erkegin hikayesini anlatirken de yazarin

kullandig1 anlaticr tipi, tanrisal konumlu gozlemci anlaticidir.

“Fakiiltenin i¢inde, kétiimser bir kizla, garip bir erkek talebenin romanlar: goyle
gecerdi. Bu ¢atimin altinda bir¢ok romanlar vardi. Bu onlarin igerisinden yalnizca bir

tanesidir.

Kizin elleri basinin altinda kenetliydi. Divanin ucunda kara bir kedi kuyrugunun
tizerinde, ¢oreklenmig, bir yilanca kivrilmis. Duvarda saatin isleyisi. Masanin iistiinde

boynu biikiilii bir kitap. ...

Kendi kendine soylendi: kalk siyah kazagini giy. O kiigiik kirmizi bocegi yakana
ilistir. Cik duraga. Otobiis gelecek diye bekle. Itis kakus fakiilteye git. Mantonu vestiyere
as. Tirman merdivenlere. Sonra kiitiiphanenin kapisini a¢. Hayat bu mu? Yirmi bir yas

bu mu tanrim?

Cocuk masaya abanmistir. Hep aymi masaya. Kapimin yanindaki. Pencere

ontindeki ilk masa. Haywr! Hayat bu degil. Romanlar baska baska seyler anlatiyordu. ...

Her seyin ilki giizel diye iri bir laf gecti i¢inden. Tekrarlamalar deger yargilarin
da diisiiriiyordu. ... Bu sirada kiitiiphanedeki ¢ocuk, ayni saniyenin iginde, kapaklandig
masada; okumaktan bikmis gozlerini yummug, “kabahat ne kaderde, ne de yirminci
asrin atom diinyasina, madde masalina, sutyen diigmelerini, kiilot baglarim ¢ozebilen
kadin iradesindedir.” Diye diisiiniiyordu. “kabahat yalniz ve yalniz, kisioglunun iginde
vasadigr  kalles, kancik, miilevves diinyayt unutarak; muhayyel bir alem
yaratmasindadir.”

Kafasi dolmus yapan bir taksi soforii gibiydi. Diisiinceleri garajina donmekte

gecikmig bir belediye otobiisii gibi ticiincii viteste gidiyordu.” 131

130Hwi'malp, Kiiciik I:stasyonlar, s.47
“'Yiinalp, Kiiciik Istasyonlar, 5.70
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[k 6nce kiz ve erkegin bulundugu yeri dis gdzlem ile okuyucuya veren yazar,
hikayelerine hakim oldugu kiz ve erkegin diigiincelerini okuyucuya sunar. Burada

yazar, tanrisal konumlu gozlemci anlatici tipi ile kurguyu stirdiiriir.

Romandaki asil kurmaca 6zne anlatic1 yani yazar anlatici tarafindan nakledilir,
fakat yazar romanda pek ¢ok hikaye ve kisi anlatmaktadir. Bu da yazarin farkli anlatici

tipleri kullanmasina neden olmaktadir.

Kiiciik Istasyonlar romaninda Ayhan Hiinalp’in, anlatic1 tipini farkli anlatim
yontemleriyle donilisimlii olarak kullanmakta oldugunu gormekteyiz. Yazarin
gerceklestirmeye c¢alistigi roman kurgusunun da 6nemli bir pargast olan suur akisi

yontemi yazarin eserlerinde siklikla kullandig1 bir anlatim teknigidir.

Suur akigi yontemi, eserde gegen kisilerin duygu ve diisiincelerini, her hangi
mantiki bir bag ve gramer kurali endigesi tasimaksizin, diizensiz bir sekilde ve ¢agrisim
ilkesi paralelinde dogrudan dogruya okuyucuya aktarmasi olarak tanimlanmaktadir.
Insanlarin tamtilmasinda da kullanilan bu teknikte yazar, okuyucuyu kahramanin i¢
diinyas1 ile bas basa birakmayi hedefler. Romanda yazarin, “cekirge gibi atlyyor

»132

diigiincelerim’ ifadesi bu teknigi kullanmasinin ag¢ik bir yansimasit olarak

goriilmektedir.

Yazar kimi zaman denizi izlerken, gecen herhangi bir gemiye, onun i¢indeki
miirettebata ya da igindeki yolculara dair zihninde olusan c¢agrisimlari, kimi zaman
herhangi bir meyhanede oturan insanlara dair zihninde olusan tasavvurlari, kimi zaman
trende giderken gordiigli insanlarin zihninde canlandirdiklarini, vapurda giderken
gordiigii bir adama dair tasavvurlarin1 bu ve bunun gibi gézlem sonucu zihninde
canlandirdifi pek ¢ok hadise, durum ve olayr romanda anlatmaktadir. Bu anlatim
siirecinde yazarin en fazla bagvurdugu teknik de suur akisidir. Bu teknik yazarin romani
ya da romandaki olaylar1 kopiirtmek i¢in bilingli olarak kullandig: bir teknik degildir.
Yazarin bu teknigi kullanmasindaki esas ama¢ romandaki zaman kurgusuyla ilgilidir.
Alev Topuz’un Ankara’ya doniiste bindigi trende zihninde gelisen cagrisimlart bu

teknige ornek olarak vermemiz miimkiindiir.

“Bir zaman, insanlar gibi alcalip-yiikselen telgraf tellerine bakarim. Dogum-

oliim haberleri, evlenme-ayrilma haberleri tasiyan tellere. Sonra arkada biraktigim

Y¥2Hiinalp, Kiiciik Istasyonlar, .66
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istasyonu diistiniiriim. Memurlar ya evlerine ¢ekilir yahut da birazdan gelecek treni
bekler. ...

Bir hat bekgisinin kuliibesindeki titrek 1sikta, giiliimseyen hayaller ¢arpti goziime.
Demir alan gemiler. Onlarla gidip de donmeyi unutan gemiciler gordiim. Onlar artik
liman agizlarinda, rihtim barlarinda sarki soyleyemeyecekler. Sonra dumanlar karist.
Birdenbire Aysel’i hatirladim. Hani bir yagmur soyundu. Gokte bir alaim-i sema vardi.
Resmimi yaparken aglamistin. Yusa tepesinde silah basi ¢alintyordu. Bir denizalti
Karadeniz’e cikmisti. Oliisii boklu Moskof gdvurlarimin yirmi dokuzuncu kez veto
dedikleri giinlerdeydik. Diinyanin doniisiinde bile bir topallama vardi.

Cekirge gibi atliyor diisiincelerim. Gene hareket memuruna doniiyorum. Simdi

odasinda elektrigi sondiiriip disari ¢ikar ... 133

Aktarim teknigi olarak Ayhan Hiinalp’in romanlarinda siklikla kullandigi bir
baska teknik de i¢ monologdur. Modern tahkiyeli eserlerde goriilen ve insanin ig¢
diinyasin1 okuyucuya aracisiz aktarmayi hedefleyen bir tekniktir. Kahramanin
sOylenmemis diisiincelerinin, zihnin serbest bir {iriinii olarak, fakat mantiki bir sira
icinde, gramer kurallarina uygun ve konusma diline yakin bir sekilde, dogrudan dogruya

okuyucuya anlatmasi i¢ monolog tekniginin belirgin 6zelliklerini olusturur.

Bir bagka sekilde tanimlayacak olursak, anlati kapsaminda yer alan bir figiiriin,
ruh varligmin dogrudan dogruya, ama onun agzindan, soze dokiilmeksizin onun
diisiinceleri, hatiralar1 ¢agrisimlart araciligiyla ve biling akimi tarzinda kendi kendine

konusmasina, tanik olurcasina anlatima aktarilmasindan ibarettir diyebiliriz.

Alev’in vapurda gordiigii ¢ocugun kendi kendine konusmasini, yazarin kullandigi
i¢ monolog teknigine 6rneklememiz miimkiindiir. Once g¢ocugu tasvir eder sonra da
cocugun hikayesini adeta ¢ocukla bas basa konusuyormus gibi okuyucuya verir. Kimi
yerde Alev cocukla konusur, kimi yerde de cocugun onunla konustugu izlenimi

okuyucuya verilir.

“...Avurtlart ¢ékmiis, sakallart uzamis bir delikanliydi. Ki¢ cebinden, tiitiinleri
azalmis bir sigara ¢ikartip yakti. Derin - derin igini ¢ekti. Masmavi bir duman firladi.

Basi avuglarina gomiildii.

%3Hiinalp, Kiiciik Istasyonlar, .66
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“Biliyorum, derdin var. Belki yalnizliktan. Koskoca sehirde tek basinasin. Kimse
anlamaz dilinden. Aksam olunca ne bekleyenin vardir pencere kenarinda, ne de élsen
aglayanin bulunur. Belki de asktan yana sitkintin? Kimler bilir? Bu saatte herkesin iyi -
kotii bir yeri vardwr gidilecek. Biitiin evilerde aymi isler goriiliir. Kadin sofray
hazirlamistir. Cocuklar babalarini bekler. Sobalarin alevi, mikalar: yalar. Inceden -
inceye yagmur da baslayabilir. Kediler sagak altlarinda. Insani kahreden bir sessizlik
¢oker kenar mahallelere. Yalniz bek¢i diidiigii, kopek haviamasi duyulur. Sokakta biten

hayat evde hagslar. Insanoglu giinliik kaderini yasamaktadir.

Ya sen, sen avare sair? Sen ne yapacaksin? Kafan sallama leylek gibi. Ceplerini
de karistirma. Biliyorum, tam yetmis bes kurusun var. Abdullah Efendide liifer tavast mi
yiyeceksin? Aranma beyhude. Kose basi koftecisine fit misin? Haydi gel! Yarim ekmek
on bes. Elli de on tane kifte. Etti mi altmis. Bir gazete alirsin. Icmek mi istiyorsun?
Alnmini karislayayim. Vallahi sen enayisin be. Kag defa soyledik sana, ne yapacak o kiz
seni? Bir siir tutturmus gidiyorsun. Bana bak, kaldirim kargasi! Kulagini toka et de
kimse duymasin. Bu zamanda siir yazanlara ne diyorlar biliyor musun? Sen bu gidisle
Nigde’ye de siiremezsin esegi. Kaginct asirdayiz evladim? Bir cetvel alacaksin eline.
Kag santim olursa olsun. Goéziinii bes ag, lafimi dinle. Bir ise girismeden dnce, enini-
boyunu iyice ol¢eceksin. Baktin ki suya sabuna dokunuyor, vazgegeceksin. Hele netice?
Emegine karsilik eline gegeni diisiineceksin. Adamakilli bir karin olursa, yeme de

yvaninda yat. Yoksa yan ¢izeceksin, yan. Anladin mi sapsal. 134

Romanda siklikla basvurulan suur akist ve i¢ monolog gibi aktarim yontemlerin
disinda aktarma ve gdsterme, tasvir gibi teknikler de yazarin kullanmis oldugu teknikler

arasindadir.

“Anadolu’nun biitiin istasyonlart birbirine benzer. Kursuni boyali bir bina
tistiinde memurlar oturur. Altinda bekleme salonu. Biife. Bilet gisesi. Telgraf odast.
Onde bir kampana. Yanda bir yigin demiryolu malzemesi. Makasin gerisindeki 6lii
yvolda lokomotif bekleyen ii¢ dort kara vagon. Bunlardan herhangi biri eksik oldugu

zaman istasyonlar ¢iplak kalir. Usiir. Kiiciik istasyonlar biiyiik insanlar gibidir. »135

Y¥*Hiinalp, Kiiciik Istasyonlar, 5.37
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Romandaki betimlemeler genelde anlatma teknigiyle kurulmaktadir. Romanda,
gosterme yonteminin kimi durumlarda kisilerin 6zelliklerini sunmak i¢in kullanildigi
goriliir. Aslinda roman karakterlerini anlatici yoluyla sunmak da miimkiindiir. Ancak
bu konuda anlatma yontemi, canlandirmanin gorselligi karsisinda zayif kalacaktir.
Yazari, tren istasyonunda birbirinden ayrilan iki sevgiliyi tasvir etmesini bu aktarma

yontemine orneklendirmek miimkiindiir.

“Geng bir kadinla erkek geldi. Bos masalardan birine oturdular. Adam kizin

cantasiyla oynamaya basladi. Kiz da kiirdanlarla. Yavas yavas hepsini kirdi.
Kibritini uzatti adam. “bunlar da kir dedi.”
“Yagmur hala yagryor”
“Evet”
“Yiiriiyerek dénme 1slanirsin. Hem oksiiriigiin de var.”
“Peki”
Kizin sesi maksimumla minimum arasinda oynayan bir grafik gibiydi.
“Daireye gitme yarin.”

“Izin alirim.”

’

“Meyhaneye de.’

“Olur.”

Kiz biliyordu ama adam igecekti bu aksam... ~136

Daha ¢ok klasik romanlarda kullanilan tasvir teknigi ise, romanda genellikle
yazarin mekan ve dis ¢evre unsurlarimi anlatirken bagvurdugu bir yontem olarak
karsimiza cikar. Ozellikle &ykiilemeye baslamadan once iginde bulunulan mekan,
romanda i¢inde yasayanlarla birlikte tasvir edilmektedir. Anlatilan kisiler, dykiilerinden

once bulundugu ortam ve fiziksel 6zellikleriyle tasvir edilir.

“Beride beyaz gomlekli biri, kasila kasila cevresine bakiyordu. Yiiziinde bicak
varasi kadar derin ¢izgiler vardi. Bir eli havada. Parmaklarini acti. Kapadi. Yeniden

acti. Etrafinda dolastirip durdu. “Sunlara bak! Insan! Hepsi insan ha! Hihhhh!... 137

Y¥Hiinalp, Kiiciik Istasyonlar, 5.60-61
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2.2.1.4. Zaman

Anlatma esasina bagli edebi metinler, okuyucunun karsisina {i¢ ayri zaman

boyutuyla ¢ikarlar. Bunlardan ilki nesnel zaman yani kurmaca zamanidir.

Masaldan, destandan farkli olarak roman ger¢ek zamandan beslenir. Bu reel
zamanin anlati diinyasi i¢inde karSimiza ¢ikmis haline nesnel zaman denir. Nesnel
zaman, “Dis diinyanin, evrenin, toplumlarin yasamis olduklari, insan bilincinin bir
bakima disinda kalan genel zamandir. Romanin disinda da var olan, herkesin paylastigi
ortak zaman dilimi[dir.] ~138 Roman icinde yer alan diger 6gelerin tersine, nesnel zaman
kurgusal degildir.

Vaka zamani, “Romanda olaylarin gegtigi zaman dilimi[dir.] Nesnel zamanin
tamamint  kapsamayan, sadece olaylarin cereyan ettigi zaman siiresi[dir.] 139
Cogunlukla nesnel zaman araliginin tamami vaka zaman olarak kullanilmaz. Bu gibi

durumlarda 6zetleme yapilarak zaman akist siirdiiriiliir. Kimi zaman da dar bir nesnel

zaman i¢inde geriye doniis ya da ileriye atlamalarla zamanda genisletmeler yapilabilir.

Yazma zamani da yazarin romani yazdig siire olarak adlandirilmaktadir. “Edebi
eser, niteligi itibariyle bir iletisim vasitasidir. Her iletisimde, bir gondericinin, bir de
alicinin olmasi tabiidir. Yazma zamani gonderici durumundaki sanatkdrin eserine viicut
vermek tizere harcadigi siireye verilen addwr. Bunun itibari zaman ile aldkasi yoktur;

takvim ve saatle olciilebilen cinstendir. »140

Bir roman incelemesinde yazma zamanini tespit etmek, ozellikle sosyolojik ve
otobiyografik incelemelerde ¢ok Onemlidir. Yazarin tarihsel zaman i¢inde yasanmis
vakaya nasil bir boyut katmak istedigi, i¢cinde yasadigi zaman vakayi nasil ve hangi
nitelikleri ile yansitmak istedigi, kendi zamam ile vaka zamanini hangi zeminde
bulusturmayi diisiindiigii, nihayet anlatictya ne miktar hiirriyet tanindig1 yazma zaman
ile yakindan ilgilidir. Ayrica yazarin kullandig1 anlatim tekniklerini yazma zamanindan

bagimsiz diisiinmek miimkiin degildir.

Ayhan Hiinalp’in romanlar1 i¢in daha 6nce de belirttigimiz genel 6zellik, yazarin

zaman kurgusunda yapmak istedigi yenilik¢i yaklasim olmustu. Yazarin romanlarinda

Y"Hiinalp, Kiigiik Istasyonlar, 5.6
38Cetin, 5.129
139Cetin, 5.131
149Aktas, 5.103
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yarattigi zaman kurgusu bakimiyla, roman denemelerinde modern romana en cok
yaklasgtigi ve modern roman kurgusunu en dogru bi¢imlendirdigi husus olarak zaman
mefhumunu gostermemiz miimkiindiir. Bu baglamda yazarin romanlarmin bir anlamda
klasik roman anlayisindan, modern roman anlayisina geciste koprii gérevi gordigiini

sOyleyebiliriz.

Modernist romanin en karakteristik 0zelliklerinden biri, zaman kavramini roman
kurgusunun en belirleyici 6gesi haline getirmesidir. Zamanin goreceliliginin ve insan
bilincinin algiladigi zamanin nesnel zamandaki gibi kronolojik sirayi izlemediginin
kesfiyle birlikte, modern yasamin karmasasi i¢inde varolusunu sorgulayan bireyin i¢
diinyasin1 anlatmak isteyen roman yazarlari, zaman kurgusunda onemli birtakim

yenilikler yapmisglardir.

“20.ytizyihn ilk yarisinda diigiiniirlerin  ge¢cmisin ve gelecegin ancak insanin
bilincinde var olan amimsamalar ve tasarimlardan ve ashinda zamanin an’dan ibaret
oldugunu ileri siirmeleri (Ornegin Gaston Bachelardin “Amn Sezgileri” adli yazisinda
gelistirdigi “an” diisiincesi, zamani), modernist romancilarda da yankisini bulmus ve
aylara, yillara yayilan kurmaca zamamni, giderek kisalarak olabilecek en kisa zaman
dilimine sigdirilmistir. Modernist romanin en énemli onciilerinden olan James Joyce 'un
1912°de yayimlanan Ulysses adli romaninda 16 Haziran 1904 giiniiniin sabahinda
baslayan olaylar aymi giiniin gecesinde sona ermistir. Kurmaca zamamn bir giinii,
biling diizleminde gecmis, an ve gelecek, karmasik bir zaman algisi ile birlikte yiizlerce
sayfada anlatilmigtir. Romanda zaman, anlaticomin  algisina  baglh  olarak
bicimlenmektedir. Modernist romanin en onemli temsilcilerinden olan Henry James'in
bakis acisi kavraminit ortaya atmasindan sonra bakis agisindaki degisiklikler zamanda
da degisiklikler dogurmugstur. Anlaticinin konumuna ve tutumuna bagl olarak zamani
algilayis farkhilagmistir. Modernist romanda zaman, romanmin ana figiirii veya ana

temasi haline gelmistir. 1

Yazar, kendisiyle yaptigimiz goriismede de romanlarini yeni bir zaman kurgusunu
denemek iizere kaleme aldigini belirtmistir. Ozellikle zamanim anlara béliinmesiyle
birlikte eserlerde bahsi gececek olan kisilerin sayisinin artmasi yazarin bu anlamda

kurguyu da zaman unsuruyla gelistirdigi bir durumdur. Yazarin romanda “Her saatin

“IMustafa Apaydin, “Adalet Agaoglu'nun Dar Zamanlar Uglemesinde Zaman Kurgusu Uzerinde Bazi

Degerlendirmeler”, C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 15(2), 2006, s.17-38
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ayrt bir hikayesi var. Sahne sokak. Figiiranlar da insanlar. Ya basroller. Bunlar

1,142

kimin ve “ Toute la vie pour un moment; Biitiin hayat bir an icin”*** demesi de bu

anlik zaman kurgusunun agik bir sekilde ifade edilmesidir.

Romandaki olay/vaka zamani, Alev Topuz’un c¢ocuklugundan baslayip, bir
Rumeli kasabasina 6gretmen olarak gitmesine kadar gegen yaklasik on yedi ile yirmi
yillik siiredir. Ayhan Hiinalp’in Alev Topuz iizerinden kendi hayat hikayesini anlattigini
kabul edecek olursak, bahsedilen donem Alev Topuz’un ilkokula devam ettigi yillarda,
yani alt1 ile dokuz yaslarinda baslar. Yazarin alti/dokuz yasi tarih olarak 1933 ile 1936
yillar1 arasina denk gelmektedir. Yazarin deniz ile i¢ ice gegen cocukluk donemi Gebze
hayatina aittir. Yazarin dokuz yasindan sonra Ankara’ya gittigini diisiinecek olursak
vaka zamanin baglangicinin yazarin alt1 ile dokuz yaslar1 arasinda oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Bu dénem yazarin ilkokulu Gebze’de okudugu donemdir.

Bir meyhane tasviri ile baglayan roman Alev Topuz’un c¢ocuklugunu

hatirlamasiyla devam eder.

“Kimisi diistinmek i¢in, kimisi unutmak, kimisi de hatirlamak i¢in icer. Herkesin

yiireginde bir aslan yatar. Benim gonliime de bu aksam ¢ocuklugum demirliyor!

Yillarca onceydi ve evimiz rihtimin kenarindaydi. Yattigim odadan, okulda
oturdugum siradan deniz goriintirdii. Bazen bir denizaltiya siivari olurdum. Bazen da
kollarim Amiral gseritleriyle dolardi. Teneke pargalarindan yaptigimiz gemilere,
limanlar, iskeleler kurar, bos buldugumuz kayiklarla yelken acardik. Riiyalarimiz,

v e . . . . . . . . . ., 2144
oyuncaklarimiz, kiifiirlerimiz, tiirkiilerimiz, velhasil her seyimiz denize aitti.

Romanin sonlarinda Alev Topuz’un; “Sana soyadimi veremedim. Karim
diyemedim sana Z. fakiilteyi bitirince, hemen askerligimi yapip, bos olan ilk yeri kabul
ederek Ggretmenlige basladim.”™® demesiyle romamin vaka zamanimn sonunu isaret
etmektedir. Ayhan Hiinalp’in 1953 yilinda iiniversiteden mezun oldugunu ve romanin
yazma zamaninin 1953 yili oldugunu goz Oniine alacak olursak, vaka zamaninin
tahminen yazarin ¢ocuklugundan yani alti-dokuz yaslar1 arasindan itibaren on yedi-

yirmi yillik bir siireyi kapsadigini sdylememiz miimkiindiir.

Y“’Hiinalp, Kiiiik Istasyonlar, .63
“SHiinalp, Kiigiik Istasyonlar, $.87
144Hwi'malp, Kiiciik Istasyonlar, 8.7

Y“Hiinalp, Kiiciik Istasyonlar, 5.81
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Romandaki anlatma zamani ya da yazarin eseri okura sunus zamani ise Alev
Topuz’un okuldaki son sOmestre tatili ile Rumeli kasabasinda 6gretmenlige basladigi
donemi icermektedir. Kurmaca zamaninin baslangici ve bitisi gibi vaka zamanini da tam
olarak netlestirmemiz miimkiin olmamaktadir. Bahsedilen siire bir ya da bir buguk yillik
bir zaman dilimidir. Muhtemelen 1952 yilinin yazindan 1953 yilinin yazina kadar gecen
stire anlatma zamanini olusturur. Bu siire iginde yasanan asklar1 anlatirken, romanin
cogu yerinde geri doniisler yasar ve bu geri doniisler ¢cocukluk yillarina kadar iner.

Yazma zamani ise yazarin romanin sonunda belirttigi gibi 1953 yilidir.

Romanda kimi anilarin o donemdeki tarihsel zamani da ortaya ¢ikardig
goriilmektedir. Yazarin ilk genglik dénemlerinde yasadig1 ikinci Diinya Savasi donemi
eserde yankisini bulmaktadir. Alev Topuz’un c¢ocukluk anilari savasin soziiniin

edilmedigi donemlerdir.

“Savasin sozii bile yoktu o zamanlar yahut da biz farkinda bile degildik. Zaten
sadece kursun askerlerin harp ettigini, gemilerin yalniz kagit iizerindeki oyunlarda
battigini sandigimiz o giinlerde harbin ne oldugunu bilmezdik. O vakitler harp gormiis

nesillerin harp bilmeyen ¢ocuklariydik. »146

Yazarin bahsettigi donem Atatiirk’iin hala hayatta oldugu ve Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin sulh yillarin1 yasadigr 1933 ile 1936 yillar1 arasindaki donemdir.
Romanin ilerleyen béliimlerinde Alev Topuz; “Yusa tepesinde silah bast ¢aliniyordu.
Bir denizalti Karadeniz’e ¢ikmisti. Oliisii boklu Moskof gavurlarimn yirmi dokuzuncu
defa veto dedikleri giinlerdeydik. Diinyamin doniisiinde bile bir topallama vardi.”™"'
derken ikinci diinya savasini kastetmektedir. SSCB ile 1925 yilinda imzalanan Dostluk
Antlagmasi, 1935 yilinda yeniden uzatilmisti. Tiirkiye Cumhuriyeti 1942 yilinda bu
antlagsmay1 devam eden Ikinci Diinya savasi nedeniyle uzatmak istemekteydi. Ruslar da
bu karigik ortamda Tiirk tarafinin bu istegini siirekli olarak geciktirmekteydi. Bu durum
Tiirkiye’nin 1952  yilinda NATO’ya girmesiyle sonuclanmistir.  Yazarin

orneklendirdigimiz paragrafta anlattig1 biitiin hadiseler ya Ikinci Diinya Savasi ya da

1947°de Amerika ile Rusya arasinda gelisen soguk savasa ait hadiselerdir.

Y“Hiinalp, Kiiciik I:stasyonlar, s.8
Y“Hiinalp, Kiiiik Istasyonlar, .66
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2.2.1.5. Mekan

Ayhan Hiinalp’in romanlarinda agirlikli mekan olarak Istanbul ve Ankara’y:
gormek miimkiindiir. Kiiciik Istasyonlar romaninda da Istanbul, Ankara ve bir de Alev
Topuz’un 6gretmen olarak gittigi ismi belirsiz olan bir Rumeli kasabasi mekan olarak

kullanilmaktadir.

Bir romanda mekanin cesitli islevleri vardir. Her seyden Once ve en azindan
mekan olaylarin dekorudur. Ama genel olarak mekan, vakanin varlik buldugu yer,
sahislarin iginde yasadiklari, kendi oluslarini fark ettikleri alandir. Bununla birlikte
sahislarin  icinde bulunduklar1 c¢evreyi algilayis bicimlerini, ruhsal ekonomik
durumlarini, karakterlerini agiklama yolunda imkanlar sunabilir. Sahislari tanitma
yollariin biri olarak dramatik bir is de iistlenerek vakanin temel 6gesi olur ve sahsin
cevresini, algilayis sekillerini, o ¢cevredeki ruh durumunu hatta karakterini etkiler. Yer
degistirmelerin vakaya ve davranis bi¢imlerine kattig1 degisiklikleri de gozden uzak

tutmamak gerekir.

“Mekan, vakanin bir 6gesi olarak, aksiyonun olusmasina veya sekil almasina da
etki eder. Bazi mekanlar sahislar: 'engelleyen' veya onlara "yardim eden' bir gorev
alabilirler. Mesela bir koprii, sahsin hedef objeye ulagmasini saglarken; bir nehir
engelleyebilir. Mekdnin sembolik bir islevi de olabilir. Tekrarlarin, mecazlarin béyle
bir gorev tistlendikleri goriilmiistiir. Hatta bir mekdnin bir 6zne kadar yonlendirici, yol

. < ,1148
gosterici oldugu, romanlar da vardir.”

Romanlarda mekan tiirlerini belirten soyut mekanlar ve somut mekanlar ana
bashigr altinda acik, kapali, genis, dar, 6zel gibi adlandirmalar kullanilir. A¢ik mekan
(tilke, bolge, deniz, sehir, dag, park v.s.) vaka parcalarinin yasandigi diger mekanlari
kapsayict oOzellige sahiptir. Kapali mekanlar (ev, oda, hastane, fabrika vs.) bazi
sahislarin i¢inde yasadiklari diger sahislarin giremedikleri "kapsanan" mekanlardir. Bu
sifatlandirilan mekénlarin birbirlerine gore konumlar1 degisebilir. Mesela bir sehir,
kapali; onu kusatan iilke, acik olarak adlandirilabilir. Genis ve darlik da birbirine
goredir. Ulke-sehir birlikteliginde iilke, genis; sehir, dar iken; diinya-iilke birliginde,

diinya genis; iilke dar olarak nitelendirilir. "Yabanci, gecici, daimi, dis" gibi kelimeler

148 Mehmet Narli, “Romanda Zaman Ve Mekéan Kavramlar1”, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, 5(7), Mayis 2002, s. 98-105
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de mekan konusunda sifat olarak kullanilabilirler. Sadece belirli kisilerin tasarrufunda
olan mekanlar "6zel", herkesin girip c¢ikabildigi yerler (okul, hastane, fabrika) "genel",
bir yolculukta binilen bir ara¢ "gegici", bir sahsin siirekli yasadigi yer "daimi" olarak
adlandirilir. Bir romanda vakanin meydana geldigi, sahislarin i¢inde yasadiklari bir yer
vardir. Gergekte var olan yer isimleri kullanilabilecegi gibi uydurma isimler de
kullanilabilir. Yani bir eserin mekant hem 'gercek' hem 'kurmaca' olabilir. Ancak
unutmamak gerekir ki, romanin mekanlar1 gercekte var olsun veya olmasin
"kurmaca"dirlar. Yazar, her hangi bir isim vermeden yerin 6zelliklerinden s6z ederek,
mekan1 okurun bilebilecegini diisiinmiis olabilir. Romanda o6zellikleri verilen yerle
gercek yerin 6zellikleri birbirini tamamlamayabilir. Yazar, (daha ¢ok yeni hikayede ve
romanda goriildiigii gibi), mekénla ilgili hi¢cbir gondermede bulunmayabilir. Sanki
olaylar hi¢bir yerde gegmemis, sahislar hi¢bir yerde yasamamiglardir. Yazarlarin acik ve
gercek mekanlara gondermeler yapmadan, dar ve kapali mekanlar1 gostererek, bir
bakima bir evrensellik arayigina gittikleri de ¢ok goriilen bir tutumdur. Gergeklikten
hareket eden romancilarin inandiricilik endiseleri oldugu igin, mekan isimlerini ya
acikca soylerler veya Ozelliklerini gosterirler. Ama bazen yazarlar, bu isimleri bilerek
vermezler, sanki o mekandaki insanlarin romana girdigini gizlemek isterler. Her yazarda
mekan ayni derecede onemli degildir. Hatta ayni yazarin her eserinde de mekéan,
anlatilan veya gosterilen muhtevalarinin anlamlandirilmasinda, yazarin bakis agisinin

coziilmesinde, sahislarin ruh durumlarmin anlasilmasinda ayni canliligi gostermez.

Cesitli roman tiirlerinde de mekan ayni isleve sahip degildir. Polisiye kurgularda,
melodramlarda, mizahi romanlarda popiiler romanlarin ¢ogunda mekan, yukarida
belirttigimiz mahiyeti tasimaz. Ama elbette bu romanlarda da mekan oncelikle ve en
azindan vakanin dekorudur. Pospelov, romanin "estetik" vasfini alabilmesi i¢in mekéan
onemini sOyle vurgu yapar: “Maceraya (harekete) pek yer vermedigi, yani bir
durgunluk ve siikinet icerdigi; durgunluk ve siikiinet de belirli bir mekan gerektirdigi

.. . ; . . 5149
icin, estetik romanlara mekan agirlikli romanlar denir”

Ayhan Hiinalp Kiiciik Istasyonlar da dahil olmak iizere hi¢bir romaninda soyut
mekan kullanmamistir. Romanlarda gecen mekanlar gercek mekanlardir. Yazarin suur

akis1 ya da tahayyiilleri esnasinda bile i¢cinde bulunulan mekan gercek diinyada var olan

SGennady N. Pospelov, Edebiyat Bilimi, (Cev.: Yilmaz Onay), Evrensel Kiiltiir Kitapligi, istanbul 1995,
5.93
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mekanlardir. Mekan kavramina kisaca degindikten sonra Kiiciik Istasyonlar romaninin

barindirdig1 mekanlara dikkat ¢ekelim.
2.2.1.5.1. Acik Mekanlar

Romanda yapilan mekan tasvirlerinin yazarin ve/veya anlaticinin bakis acisina
bagli oldugu bir gercektir. Tasviri yapilacak objenin, hangi 6zelliklerinin gosterilecegi,

bu 6zelliklerin hangi etkiyi doguracagi, bu bakis agisina baghdir.

Yazarin romanlarinda kullandigi mekéanlara dair en 6nemli dikkat, kullandig
mekana dair genis gozlem ve tasvirlere yer vermesidir. Yazar bu gézlem ve tasvirlere
yer verirken ¢ogunlukla mekanda bulunan dekora ya da mekanin 6zelliklerine dayali bir
anlatim gerceklestirmez. Daha c¢ok mekanin iginde barindirdigi insanlar {izerinden

mekan anlatilir.

Tasvirin niteligi hem bakis hem de teknik bir meseledir. Mesela miisahit
durumdaki anlaticinin objeyi goriinmeyen yanlariyla da tarif ve tasvir etmesi, gergekei
bir yazarin, olaylarin bir bakima yorumu olan tasvire ¢ok yer vermesi beklenemez. Serif
Aktas, "mekdnin panorama, peyzaj, dekor olusu, yine hem bakis agist hem de nakledilen
vaka zincirinin mahiyeti ile ilgili bir problemdir”™® derken, mekanla bakis agist
arasindaki baga dikkat ¢eker. Yazar mekanlarin1 segerken ister gergekci davransin;
isterse kurmacaya agirlik versin, bir bakis acisindan hareket eder. Yazar veya anlatici,
okurda bir izlenim birakmak istiyorsa mekanin 6zelliklerine gore, sahislarin rollerine

gore az ¢cok bir yoruma gider. Bdylece bakis agisi ile tasvir i¢ ice girer.

Romanda bulunan mekanlar ii¢ béliimde incelenebilir. Birincisi Istanbul’da
bulunan mekanlar, ikincisi Ankara’da bulunan mekanlar ve son olarak da Ogretmen
olarak gittigi Rumeli kasabasina ait mekanlar. Istanbul’da bulunan mekénlar daha
ziyade agik mekan 6zelligi tasiyan yerlerdir. Ankara’daki mekanlar ise daha ¢ok kapali
mekanlardir. Boyle bir kullanimim olmasi hatiralarin mevsimle olan iliskisinden
kaynaklanmaktadir. Alev Topuz’un Istanbul’da bulundugu dénem okulun yaz tatilinde
oldugu donemdir. Ankara’da gecen donem ise okulun oldugu kis donemidir. Bu nedenle
Istanbul hayatina dair hatiralar genelde agik mekéanlarda gecerken, Ankara hayatina dair
hatiralar daha ¢ok kapali mekéanlarda gecer. Rumeli kasabasindaki yasantisina ait

hatiralarda kullanilan mekanlar da daha ziyade agik mekanlardir. Alev Topuz’un

%0 Aktas, 5.130
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Rumeli kasabasindaki hayatina dair hatiralar romanin genelinde ¢ok az bir boliimii isgal
eder. Bu baglamda Alev Topuz’un Rumeli kasabasindaki hayatina dair hatirlarinda

yansittigl mekan sayisi da diger mekanlara gore daha azdir.

Roman Istanbul’un herhangi bir liman meyhanesinin tasviriyle baslamaktadir.
Meyhanede oturan insanlar ve meyhanenin disinda bagka seylerle mesgul olan insanlar
da bu tasvir igerisinde yer alir. Yazar mekan tasvirlerinde adeta elinde bir kamera
varmiscasina gordiigli herkesi, duydugu her seyi tasvir etmektedir. Sesler de bu tasvir
icerisinde kendine yer bulur. Meyhanenin i¢i anlatilmaz. Yazarin oturdugu masa

sokakta durmaktadir.

“Omriim boyunca yolumun diismeyecegi bir limanda, alabildigine, vapur
diidiikleri ¢caliyordu. Dekor ¢igekli bir sokak. Dorder beser metre karelik meyhanelerin
kol kola yalpaladigi, kaldirmisiz, ince bir sokak. Garson bagird: : “Iki kanepe bir de
balon ¢ek!” Pldagin ¢izgileri ine kalka, i¢ ice girip duruyor. “Talihim olsaydr yarim
olurdu!” Masa ters cevrilmis bir bira ficisidir. Ortiisii beyaz yagh kagittan. “Buzlu
baaadem. U¢ kasik yirmi bes” dedi cocuk. Ihtiyar mezecinin gézlerindeki halkalar
daraldi. Kizgin bir mart kedisi gibi, ciyak ciyak bagirdi “Karides. Midye dolmast.
Karides. Karides” sonra sustu. Belki de ben duymadim. Oniimde icinden okudugunu

. . ))l l
anlayamayan bir herif vardi... °

Meyhanede otururken zihninin ¢ocukluguna kaymasi ile cocukluk hayatina dair
hatirlar1 ve g¢ocuklugunda yasadigi yerleri anlatir. Yazarin zihnine tsiisen hatirlar da
mekan ile beraber anlatilir. Hatta her hatira 6nce mekanin anlatilmasiyla baglar. Bu
boliimde deniz yasantisina dair hatiralar verilir. Alev Topuz’un ¢ocuklugunun gectigi
Bogazici koyleri dogaya ait tasvirlerle eserde yer almaktadir. Bu kisimda anlatilan
mekanlar, ¢ocuklugun huzurlu ortamlarini yansitmasi bakimindan dikkat cekicidir.
Cocukluguna dair hatirlarinda Alev Topuz hemen hemen hi¢ kapali mekéan
kullanmamistir. Cocukken oynadigi iskele, senlik panayirlari, sahil ve sahil kahveleri bu

donem hatiralarinda yer alan mekanlardir.

Romanda koy, ¢ocuklugun bolluk ve huzur dolu giinlerini yansitirken, sehir hayati

ise yoksulluk ve kosusturmaca yiiklii bir mekan olarak tasvir edilmektedir.

Cocukluk giinlerinden sonra ailesinin yasadigi Bogazi¢i’ni de dogaya ait

“Hiinalp, Kiiiik Istasyonlar, $.3
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tasvirlerle anlatir. Yazarin mekan tasvirlerinde en dikkat ¢eken unsurlardan biri, ev
hayatin1 anlatirken bile evin i¢ini ¢ok fazla anlatmamasidir. Bir ev tasviri yapildig
zaman daha ¢ok kap1 Oniinde oturanlar, evin goérdiigli manzara ya da evin disariya agilan

ozellikleri anlatilir.

Romanda en ¢ok kullanilan agik mekanlar, iskeleler, limanlar, tren istasyonlari,
sahil meyhaneleri, Beyoglu meyhaneleri, caddeler, Istanbul’un eglence mekanlarmin
bulundugu semt ve sokaklar ve kirlardir. Alev Topuz’un denize yakin bir yerde
yasamasindan otiirii denize ve deniz hayatina dair mekanlar ve bu mekéanlarin tasviri
eserde siklikla kendini gosterir. Bu mekanlarin ortak 6zelligi de mekanlarin adeta hayata

acilan bir pencere gorevi gérmesidir.

Romanda Alev Topuz’un Ankara hayatina dair hatiralar tren istasyonunun tasviri
ile anlatilmaya baslanir. Alev Topuz’un Ankara’ya dair hatirlarinin anlatilmasinda
kullanilan tek agik mekan tren istasyonudur. Tren istasyonu, bekleyen yolcular,
istasyonda ¢alisan memurlar bu tasvir ve gozlemde kendisine yer bulur. Bu mekan da
digerleri gibi iginde barindirdigi insanlarla beraber anlatilir. Mekan tasvirlerinde en
dikkat c¢ekici unsurda zaten budur. Yazar mekan tasvirlerini direk olarak ic¢inde
bulundugu yer ile degil de, mekanin i¢inde barindirdig1 insanlarla birlikte anlatmasidir.
Iskele ya da istasyonlar Alev Topuz’un asklarma ve sevdiklerine veda ettigi yerlerdir.
Bu manada Alev Topuz’da en ¢ok etki birakan yerler de bu mekanlardir. Dolayisiyla

yazar bu mekanlarin tasvirine daha genis bir yer vermektedir.

“Istasyon sessizdi. Hamallar, taksiler gibi miisteri bekliyordu. Bilet gisesinin
oniinde iki ii¢ hava degisimli er. Parasim hesaplayan renksiz bir kadin. Ince biyikl
kamburu ¢ikmig bir delikanli. Bir ¢ocuk gazete satiyordu. Bekleme salonu doluydu.
Iskemle bulamayanlar bavullarin iistiine oturmus. Oynamaktan yorulmus bir ¢ocuk,

annesinin kucaginda uyukluyor ...

Anadolu’nun biitiin istasyonlart birbirine benzer. Kursuni boyall bir bina iistiinde
memurlar oturur. Altinda bekleme salonu. Biife. Bilet gisesi. Telgraf odasi. Onde bir
kampana. Yanda bir yigin demiryolu malzemesi. Makasin gerisindeki olii yolda

lokomotif bekleyen ii¢ dort kara vagon. Bunlardan herhangi biri eksik oldugu zaman
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istasyonlar ¢iplak kalir. Usiir. Kiigiik istasyonlar biiyiik insanlar gibidir. "

Alev Topuz’un Rumeli kasabasindaki hatiralar1 da Z’ye veda ettigi iskele de
baslar. Bu boliimde de iskeleye dair gézlem ve tasvirler yer alir. Rumeli kasabasindaki
hatiralar1 da dogaya ait tasvirler ve oradaki insanlarin hayat gailesi {istiinden

verilmektedir.

“Topragin kipirdadigini, yapragin nefes alip verdigini goriirdiim. Bahar bulutlara
gogiis gecirirdi. Ilerde kazma sallayan bir amele takilirdi géziime. Bakardim durup.
Kiirege yapusir, onu birakip kazmayr alir. Kazmayla kiirek arasinda boyun kirip durur.

Sanirsin varagele...

... Yasamay, degismeyen soluklarda siiriikleyen bir kasabaydi evlerinin oluklari
cliriimiis sacaklarindan, eskimis ayakkabilar sarkan; sundurmalar: feslegen, kasimpati
ve giibre kokan bir kasaba. Cocuklari yalinayak basikabak, dere boylarinda, harman
meydanlarinda oynar. Kadinlar etegi belinde. Ellerinde tencere. Ellerinde siipiirge.

Erkekler sabahtan aksama kadar sokaklarda. Kahve. Tarla. Diikkan. Kahve.”

Rumeli kasabasi anlatilirken kullanilan tek kapali mekan kasabanin kahvesidir.
Daha ¢ok yorenin tasviri ve insan gézlemleri anlatilmaktadir. Bu boliimdeki tasvirler de

yine i¢inde barindirdig insanlarla beraber yapilmaktadir.
2.2.1.5.2. Kapal Mekanlar

Romanda kullanilan kapali mekénlarda genellikle evin agirligi hissedilmektedir.
Bununla birlikte yazarin meyhane, tren vagonu, hapishane, kiitiiphane, eglence kuliibii
gibi yerleri de eserde kullandig1 goriilmektedir. Evler ve diger mekanlar; i¢inde oturan
Kisilerin karakterlerini, sosyal durumlarini, siyasal tercihlerini yansitir. Eserde hemen
hemen higbir boliimde dini bir mekan (cami, mescit, kilise vs.) kullanilmamasi da
dikkat ¢ekicidir.

Romanda kullanilan ilk kapali mekan bir hapishane kogusudur. Yazarin suur
akismin etkili oldugu bir boliimde kullandig1 bir mekén olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Alev Topuz, oturdugu muhitteki komsularii tanitirken komsusunun oglunun hapiste
oldugunu sdyler ve c¢ocugun yani Alis’in hapishane hayatin1 anlatir. Bu bdliimde

yazarin hapishane hayatina dair argoyu vermesi, kogusun icindekilerle, igindekilerin

Y2Hiinalp, Kiiciik Istasyonlar, $.60-64
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arasinda gegen konusmalarla verilmesi dikkat ¢ekici bir unsurdur.

“Havuzlu késkiin oglu hapisteydi. On dort sene yiyince annesi biricik oglunun
akibetine dayanamayarak, sabahtan aksama kadar duvarlarla konusmaya, sarkilar
tiirkiiler soylemeye baglamisti. Babaya fel¢ gelmisti. Torun emekliyordu. Gelinin boynu
biikiik. Ya Aligs? O ne yapiyordu? Ellerinde kelepce vardi Alis’in. Bir hapishane kogusu.

Dogduguna yiiz pisman. Yaptigina bin pisman. 153

Alis’in hapishane hayatina dair anlattig1 izlenimlerin devam eden kismi tamamen
kurmacadir. Alev Topuz burada Alis’in hapishane hayatin1 hayal ederek okuyucuya

anlatir.

“Lodos Hakki, yorgamin disinda kalmig ayak parmaklarint oynata oynata,
“valanmim varsa, anam sana helal olsun yargi¢c bey!” diye sayiklarken Sulukuleli

Mansur, Dokuz Bela Hamdi ile ¢akistiriyordu:

“Kizdirma kafami lan. Takarsam parmaklarimi aliveririm bagirsaklarini. Corlu

ovasina bagh malak gibi aval aval bakakalirsin.”

“Agzini topla kofteci. Onun ortasina bir sicarim ki, tadi damaginda kalir. Hem

etrafa sigramasin diye huni de koyarim.” ...

Alig’in karyolasi pencereyle kapi arasinda. Anahtar deligiyle, pervaz deliginden
esen poyraz, islik c¢aliyor. Soba sonmiis. Alis itistiyor. Tiril tiril titriyor. Birisi
“ablacigim! ooohh yavrum! Dort yiiz on dordiincii maddeye gore camini yiyeyim beline
bikini mayo olayim” diyor. Horultu. Somya gicirtisi. Giilcemalin kazani gibi oflayip
puflayanlar. Burasit bir hapishane kogusudur. Nizamiye kapisi kilit tistiine kilit yemis,

duvarlart karanligi i¢mis bir hapishanenin kogusu. ... V14

Alev Topuz’un dis isleri bakanindan deme¢ almaya gitmeden Once karnini
doyurup bir iki kadeh i¢ki i¢tigi meyhane de romanda kullanilan bir bagka kapali mekan
ozelligi gosterir. Diger mekanlar gibi yazar bu mekani da i¢indeki insanlarla birlikte

tasvir ederek okuyucuya vermektedir.

“Gonliimce bir meyhane ariyorum. Hafif bir yemekle, iki - ii¢ kadeh attiktan sonra

baloya gidecegim. Denizin sig yerine kakilmis dokuz - on kazik. Ustlerine, yerini

3Hiinalp, Kiiciik I:stasyonlar, .22
Y Hiinalp, Kiiciik Istasyonlar, $.23-24
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vadirgamis gibi igreti oturan, ayak ayakiistiine atmig bir sahil meyhanesi mihli.
Kapisinda, sinek pislikleri i¢cinde alti - yedi harf. Bilirsiniz. “Deniz Giizeli”, “Yeni
Hayat”, “Yal Kizi”. Bilemedin iste. Bunun adi “Gecekondu Meyhanesi”. Degisikligi
valniz moda karaborsacilart yapmaz ya. Evro, orijinal bir Rum’dur. Ayak
parmagindan, saginin teline kadar sarhos nidasi kokar. Meyhaneciligi ilim haline
Qetirmistir. “Degirmendir meyhane!” der. “Geleni ogiitiir! . Ger¢ekten meyhane deyip
gecmemeli. Icki masalarinda protokolsiiz arkadas olunur. En gizli sirlar comertce
paylasilir. Dostluklar da trenlerdeki gibidir. Once can ciger kuzu sarmasi. Sonra,

“Nerde gordiim ben seni?”

Karsimdaki masada sekiz ayda dogan c¢ocuklart andiran bir harp zengini.
Gobegini ziplata ziplata, ensesini kasiya kasiya iciyor. Kenarda iki memur. Belli igne
deliginden kacamak yapmiglar. Otede ii¢ lise talebesi. Evden, “Dokuz matinesine” diye
tiiymiisler. Kimisi Satin Alma Komisyonlarina atacag kazigi, kimisi evde kiviracagi
valanlart diigiiniiyor. Ben de hikayelerime bes - on lira verecek babayigit dergiyi
hayallemekteyim. Biz, eglenirken diistinen bir milletiz. Bunun sonucu olarak, diistintir-

ken de egleniyoruz.

Tibbiyeli, perdesiz pencerenin kenarindaydi. Denize diisen isiklara baktik¢a,
kadavralart hatirliyordu. Aglamis aglatmis insanlarin kadavralarini. Bugiin otopside
memelerini kesip, kalbini actiklari, veterlerini saydiklar: Saritkizin kadavrasi ne kadar
tazeydi. Bircok asigi vardi herhalde. Ihtimal dans etmesini, sarki soylemesini de

g < . - , 155
severdi. Insanoglu saniyelerin kiisuratinda yagsiyor. ...’

Alev Topuz, meyhaneden ciktiktan sonra demeci alacagi Anadolu Kuliibiine
gider. Gidene kadar yolda gordiigii apartmanlar1 diisiiniir, evleri tasvir eder. Evlerin
icindeki hayatlara dair hayaller kurar. Burada dikkati ¢eken unsur evlerin icine dair
betimleme ve tasvirlerin goriilmemesidir. Evler sadece i¢inde barindirdigi insanlarla
tasvir edilir. Evde yasayan insanlarin hayat miicadeleleri anlatilir. Alev’in gittigi
Anadolu Kuliibii romanda gegen bir diger kapali mekandir. Burada Sevda Ermis ile
tanisan Alev icin bu mekan samimiyetsiz, sikic1 ve insan1 yalnizliga ¢eken bir ortam
olarak lanse edilir. Alev bu mekéana tamamen vazife amaciyla gittiginden mekan onun

benliginde keyif aldigi bir yer degildir. Romanda da bu mekéan betimlemeler ya da

Y Hiinalp, Kiiciik Istasyonlar, .42
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tasvirler yoluyla tamitilmaz. Sadece ismi verilir. Anadolu Kuliibii romanda i¢i bos

yozlagmis ziimrenin vakit gecirdigi bir mekan olarak simgelestirilir.

Alev Topuz’un calistig1 gazeteye yakin olmasi hasebiyle ressam arkadasi Dogan

ile birlikte tuttugu pansiyon odasi da romanda gegen bir diger kapali mekandir.

“Evin gazeteye uzakligini bahane ederek, bir ressam arkadasla ortak pansiyon
odast tutmustum. Yemegimizi ayakiistii seylerle idare ediyoruz. Haftada bir ki koye

ugruyorum.

Bazi geceler bizim Dogan’la pencere kenarinda oturup, karsimizda uzanan
apartmanlarin odalarina, perdeler arasinda titreyen golgelere dalardik. Kimsinde bir
kadin, soyunmanmin biitiin giizelligiyle ¢iril¢iplak olur. Kiminde geng bir ¢ift, perde
deliklerinde birlesirdi. ... 156

Pansiyon odasi da diger mekanlar gibi tasvir edilmez, sadece varligini bilir

okuyucu. Mekana bagl anlatimlar, mekanin goérdiigii manzara iizerindendir.

Alev’in Ankara’ya giderken bindigi tren vagonunu da yazarin kullandigi kapali
mekanlar arasinda saymamiz miimkiindiir. Alev yine vagonda gordiigii insanlar1 ve
vagon penceresinden gordiigli manzaray: anlatir. Mekan kapali olsa bile yazar hep agik

mekanlar 6zlemindedir.

Alev Topuz’un Ankara’ya dair hatiralarinin anlatildigi mekanlar kotiimser kizin
(yani Z’nin) yasadigi ev, garip erkegin (yani Alev’in) vaktinin ¢ogunu gegirdigi

kiitiiphane ve fakiilte binas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kétiimser kizin yasadigi ev orta halli bir ailenin yasadigi bir yer olarak betimlenir.
Eve ait dekorlardan kizin yasantisina dair izler bulmak miimkiindiir. Kotiimser kiz
sabah uyanirken evin i¢indeki yasami anlatilir. Bu anlatim siirecinde kotiimser kizin

yani Z’nin de yagami gozler oniine serilir.

“Kizin elleri basimin altinda kenetliydi. Divamin ucunda bir kara kedi.
Kuyrugunun iizerinde, ¢oreklenmis bir yilanca kivrilmig. Duvarda asili saatin isleyigi.
Masanin tistiinde, boynu biikiik bir kitap. Unutulmus gibi. Tren yoluna, arkadaki ¢cayira,
kaleye bakan, balkonlu bir pencere. Balkonda yesil bir iskemle.odanin camli kapis

sofaya ac¢ulyordu. Araliktan agir aksak, toparlak bir kadimin gezeledigi goriiliiyor.

156Hwi'malp, Kiiciik Istasyonlar, $.54
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Yemek masaswinin iistiinde swralanmis bir yigin ¢canak ¢omlek. Teker teker alip biifeye
verlestiriyor. Basini odaya uzatti. Arkasi sofa da kaldi. “‘fakiilteye gitmiyor musun?” kiz

gerindi. Esnedi. “Hayw anne! Sl

Romanda mekanin dekoruna dair en uzun betimlemeyi bu paragraf
olusturmaktadir. Romandaki gerek agik gerek kapali mekanlar bu kadar uzun
betimlenmez. Daha ¢ok mekan i¢inde barindirdig1 insanlar {istiinden anlatilir. Romanda
mekanlara anlam katan, mekani anlamli kilan sey i¢inde barindirdig1 hayatlardir. Oysa
bu betimlemede mekanin dekoruna dair ayrintilara da rastlamaktayiz. Diger mekan
betimlemelerinde oldugu gibi yazar kotimser kizin yasadigi evin manzarasina da
deginir. Ayrica tasvir edilen evde yasayan kotiimser kizin miitevazi, orta halli bir ailenin

tiyesi oldugunu da anlamak miimkiindiir.

Garip erkegin hikayesinde gecen mekan da kiitiiphanedir. Yazar kiitiiphaneyi de
diger mekanlar gibi derinlemesine bir betimleme ya da tasvirle anlatmaz. Kiitiiphane
garip ¢ocugun zaman gegirdigi bir mekan olarak eserde yer bulur.

“Cocuk masaya abanmistir. Hep aymi masaya. Kapmin yanindaki. Pencere

.. .. . . 1}158
oniindeki ilk masa.

Kiitliphaneye dair betimleme ve tasvirler de sadece yukaridaki ciimlelerle sinirli
kalmaktadir. Ayn1 boliimde fakiilte hayatlar1 anlatilirken de mekéana dair tasvir ve
betimlemelere yer verilmez daha ¢ok Ogrencilik hayati ve derslerin yarattig1r gerginlik
verilmeye caligilir. Bu mekanlar yazarin simgesel deger yiiklemedigi yerler olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
2.2.1.6. Kisiler
2.2.1.6.1. Alev Topuz

Romanin anlaticis1 ve baskahramani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Roman Alev
Topuz’un hatiralarin1 ve yasadig1 agklari igermektedir. Alev Topuz, romanin yazari olan
Ayhan Hiinalp’in karakterize ettigi kisidir. Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya
Fakiiltesinde Tirk Dili ve Edebiyati boliimii okumakta olan Alev Topuz, kislarini
Ankara’da okulda, yazlarm ise Istanbul’da gazetede calisarak gecirmektedir. Roman

Alev Topuz’un yasadig1 agklar iizerinde sekillenir.

YHiinalp, Kiiciik Istasyonlar, .70
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Alev Topuz romanda ince ruhlu, sikilgan, romantik, caligkan ve insan sevgisiyle

dolu bir kisi olarak lanse edilir.
2.2.1.6.2. Aysel

Aysel, Alev Topuz’un Bogazi¢i’nden komsusudur. Mavi koskiin sahibi, Kimya
Ogretmeni Vildan Bey’in kizidir. Giizel Sanatlar Akademisi birinci sinifinda
okumaktadir. Alev Topuz, Aysel’in ¢ocukluk askidir. Ince ruhlu, masum, yas1 itibariyle
de kiiciik, hayat1 pek bilmeyen, romantik, i¢li bir kizdir. Alev Topuz’a karsi masum
hisler biiyiitiir. Alev ise Aysel’e olan duygularini netlestirememistir. Alev ¢ok ciddi
olmasa da Aysel’e kiiclik bir kizin yiiregine agir gelecek umutlar da vermektedir.
Aysel’i ilk anlattig1 siralarda sadece bir arkadas olarak goren Alev, romanin ilerleyen
kisminda Aysel’i siklikla hatirlamaktadir. Sonralari Aysel’i gercekten sevdigini anlar.
Alev’in ailesi de Ozellikle annesi onlar1 birbirlerine uygun gérmektedir. Alev Topuz,
Sevda Ermis ile tanistiktan sonra Aysel’i kaybetmistir. Onlar1 samimi bir sekilde
gormesiyle umutlart kirillan Aysel, Alev’e bir mektup yazarak ona olan hislerini ve bu
durumdan ne kadar muzdarip oldugunu anlatir ve Alev’in hayatindan ¢ikar. Daha sonra
akrabasi olan bir doktorla hayatini birlestirir. Aysel Tanzimat romanlarinda sik sik
karsimiza ¢ikan, konak hayatinda biiyliimiis, dis hayata yalitilmig, asklarini i¢inde

yasayan hassas yaratiligh bir kiz olarak tanitilir.
2.2.1.6.3. Sevda Ermis

Sevda Ermis’i ilk 6nce Anadolu Kuliibii’ne Dis Isleri Bakani’ndan deme¢ almak
tizere giderken bindigi vapurda goren Alev Topuz, Sevda’yr “cilli kiz” olarak
nitelemektedir. Vapurda giderken yliziine bir esarbin degip suya diismesiyle yanina
gelen c¢illi kiz, Alev’e esarb1 tutmadigi i¢in fir¢a atar. Daha sonra kuliipte ayni kizi
goriip sasirir. Kiz hemen Alev’in yanina gelerek onu dansa kaldirir ve Alev ile tanisir.
Sevda, Giines Silebi’nin sahibi biiyiik armatér Yakup Ermis’in kizidir. Ayni zamanda

donemin Disisleri Bakani1 da Sevda’nin enistesidir.

Anadolu Kuliibii’'nden Sevda’ya veda etmeden ayrilan Alev, Sevda’ya daha sonra
bir tatil giinii Bogazici tepelerinde bir agacin altina oturmus dinlenirken rastlar. iki
serseri tarafindan taciz edilen Sevda’yr bu serserilerin elinden kurtaran Alev, Sevda ile

bu karsilagmadan sonra samimi olur. Sevda, Alev igin ¢ok ciddi bir macera olmaz fakat
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Alev igin yine de yasanmig bir hikaye olarak kalir. Alev romanda Sevda’y1 su sozlerle

anlatmaktadir:

“Bana gore Sevda, liiks hayatin, monden hayatin degismeyen yiiriiyiisiinii, benim
bohem yasayisimla biraz renklestirmek, biraz degistirmek istiyor. Ikimiz de

birbirimizden, ¢ok sey beklemiyoruz.

O degisik bir tip yakaladigindan memnun. Ojelerini babalarina siirdiiren simarik
arkadaglarina, aksam yemeklerini frakla yiyen hanmim eviadi delikanlilara biraz fiyaka
yvapiyor. Ben macerasiz yasayamayan, nefes alip - veremeyen bir insan. Yuvarlanip

gidiyoruz iste. Bu yuvarlamisla, bir giin Aysel'i kaybediyorum"**°

Sevda, Aysel’e gore daha modern daha cesur ve macera arayan bir tiptir. Alev’in
okula donmesi Sevda ile yasadig: iligskiyi de sonlandirir. Sevda da Aysel gibi evlenir,
fakat romanin ilerleyen kisimlarinda Sevda yine karsimiza ¢ikar. Alev Topuz, Diidiikler
filminin senaryosu i¢in goriismeye gittigi rejisoriin odasinda Sevda’ya rastlar. Sevda
esinden ayrilmig, ucuz filmlerde boy gostermeye baglamistir. Alev’i tanir hatta
senaryoda entrik unsurlarin fazla olmamasin1 dalgaya alir. Alev, Sevda’y1 bu durumda
goriince ¢ok sasirmistir. Sevda, romanin bu béliimiinde ihtiraslarina kurban gitmis,

degisken ve asir1 rahat bir tip olarak tasvir edilir.
2.2.164.Z

Romanda ismi verilmeyen ve Alev Topuz’un, hayatinda en biiyiik yeri isgal eden
kisidir. Romanda Alev Topuz’dan sonraki kahramandir. Kurgu Z ve Alev Topuz’un
hikayesi iistiine sekillenmektedir. Z’ye kadar Alev’in hayatina giren biitiin kadinlar Z’yi

detaylandirmak ve Z’nin farkini ortaya koymak i¢indir.

Modern romanin da bir Ozelligi olarak bu karakter sadece bir harf ile
adlandirilmigtir. Bu adlandirma sembolik bir deger de tagimaktadir. Z, Alev’in hayatina
giren son kisidir. Ona verilen harf de alfabenin son harfi olmas1 bakimindan manidardir.
Ayni zamanda yazarin romanin sonlarinda “Yeni olan seyleri severim. O benim igin,

1,160

gogiin altinda en yeni olan ve torunum igin de yeni kalacak olan bir seydi. ifadesini

kullanmasi da bu anlamda Z’den sonrasinin olmayacagi anlamina da gelir.

Hiinalp, Kiiciik I:stasyonlar, s.56
% iinalp, Kiiciik Istasyonlar, 5.94
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Romanda Z’nin Oncesi anlatilmaz, Z tasvir edilmez ve betimlenmez. Fiziki
ozelliklerine hi¢ yer verilmez. Romanda anlatilan, Z’nin ruhsal ve manevi 6zellikleridir.
Sadece Alev’in Z’ye duydugu ask ve Z’nin de Alev’e duydugu ask anlatilir. Romanda

Alev, siirekli Z ile mutlu giinler hayal eder.

Z, ilk olarak fakiiltedeki “kotiimser kiz” iizerinden okuyucuya verilir. Bu niteleme
Z’nin de karakter Ozelligini yansitmaktadir. Vasat bir aile hayati olan Z, kendi
sorumluluklar1 ve derslerin agir yiikii arasinda sikismis, sikilgan, duygusal, diisiinceli ve

tabi ki kotiimser bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Fakiiltenin beraber gittigimiz ilk ¢ayinda yesil bir entari giymistin. Omzuna
beyaz bir c¢igek ilismisti. Dokunsalar aglayacakmig gibi, iskemleden diisecekmis gibi
igreti oturuyordun. Pist tenha olunca utamirdin. Kalabalik olunca rahat edemezdin.
Kulpsuz bir fincan gibiydin Z. tutar yerin yoktu. Bundan otiirii mii seni basimin tistiinde

tasiyordum? Bilmiyorum. ~161

Alev’in hatiralari, okuyucunun Z hakkinda bilgi sahibi oldugu boliimlerdir.
Romanda Z i¢in hatiralardan ayr1 bir tanitma ve tasvir durumu yer almaz. Romanda Z,

ne Aysel kadar kirilgan ne de Sevda kadar rahat bir tip olarak anlatilir.

Romanin sonunda ikisinin de tahmin ettigi sey gerceklesir, Alev ve Z’nin aski
imkansizliklar yiliziinden biter. Alev’in bahsettigi bu imkansizlik hali tamamen
ekonomik bir durumdur. Alev 6gretmen olarak bir Rumeli kasabasina gider. Z ise
[stanbul’da kalir. Bu béliimde Z’ye dair hayaller genis yer tutar. Alev, kafasinda Z’nin
bir bagka adamla evlendigini kurgular, Z’den ayrilmasi ile kendi 6liimiinii hayal eder

ve romani da bu sekilde bitirir.
2.2.1.6.5. Diger Kisiler

Kiiciik Istasyonlar, hacmi itibariyle i¢inde pek ¢ok kisi barindiran bir roman
ozelligi tasimaktadir. Yazar, kitabin 0Onsoéziinde bu durumun okuyucu tarafindan

anlasilamayacagindan c¢ekindigini belirtir.

Toplamda doksan sekiz sayfalik bir hacme sahip bu kii¢iik roman, biiyiikk bir
apartman ve her sayfas1 da ayr1 kimselere kiralanmis odalar gibidir. Her odada tiirlii

meslekten ve cinsiyetten insanlar oturur. Tabi, hepsi kendi hayatini veya romancinin

iinalp, Kiiiik Istasyonlar, 5.96
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sevdigi bir tabirle, “kendi kaderini” yasamakla mesguldiir. Bu bakimdan, kahramanlarin
ve hayatlarinin degisikligi ve coklugu dikkati g¢ekecek ve okuyucuyu rkiitiip

yadirgatacak bir durumdadir.

Romanda, gazeteciler, Ogretmenler, ressamlar, c¢imacilar, sairler, tayfalar,
dondurmacilar, kaptanlar, bahriyeliler, sokak fenercileri, 6grenciler, emekliler, hamallar,
maceracilar, aktorler, diiskiin kadinlar, meyhaneciler, sevgililer, istasyon memurlari ve

daha niceleri hikayeleriyle yazarin objektifine takilmistir.

Yazarin goézlemleri ile anlattigi bu kisiler, eserde yazarin cesitli fikirlerini
yansitmak {izere gorevlendirilmis gibidir. Kimi zaman toplumdaki bir bozuklugu
meyhanedeki bir kisi ve onun konusmalari tizerinden, vatan sevgisini trende konustugu
Anadolulu bir yolcu iizerinden, kimi zaman diigskiin bir kadin1 yolda yiirlirken bir

baskasiyla konugsmasindan okuyucuya vermektedir.

Bunlar eserde yardimci karakter gorevi iistlenmektedir. Bu yardimer kisilerin
kimisini ismiyle veren yazar, kimisini de sadece bulundugu mekan igerisinde yansitir.
Yazar her kisi lizerinden farkli bir hayati, farkli bir diisiinceyi okuyucuya vermek

istemektedir.
2.2.2. Vapur Diidiikleri
2.2.2.1. Romanin Tanitim

Vapur Diidiikleri yazarin ilk once Terciiman gazetesinde 12 Eyliil 1960 ile 25
Ekim 1960 tarihleri arasinda kirk ii¢ giin tefrika edildikten sonra ayn1 y1l Dost Yaymlari
tarafindan yayimlanan ikinci romanidir. Yazar bu romani i¢in de diger romanlar1 gibi
“sineroman” tabirini kullanmaktadir. Yedi yil aradan sonra ¢ikardigi ikinci romani da

kurgu, yap1 ve konu itibariyle ilk romaninin devami niteliginde sayilabilir.

Roman, gazeteci bir “adam”in meslek hayatinda yasadigi zorluklar basta olmak
tizere, agklarin1 ve hatiralarini igermektedir. Romanda bahsi gecen adam aslinda Kiigiik
Istasyonlar romanmin kahramam olan, Alev Topuz’dur. Yazar ikinci romaninda da
Alev Topuz’un agklar1 ve hatiralarin1 anlatmaktadir, fakat bu sefer Alev Topuz
karsimiza 6gretmen olarak gittigi Rumeli kasabasindan donmiis ve gazeteci olmus bir
sekilde ¢ikar. Gazeteci adamin Alev Topuz, dolayisiyla da yazarin kendisi oldugunu,

gazeteci adamim hayata giren kadinlari saymasmdan anlamaktayiz. Ismi sayilan
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kadinlar arasinda Alev Topuz’un hayatina giren kadinlardan Z, Sevda Ermis ve Aysel

de bulunmaktadir.

“sen de akasyalardan beyaz ¢icekler yolan, Ankara’nin Kocatepe’sindeki elli dort
numaralt evin kizi gibi, fakiilte koridorlarinda aglattigim Z gibi, yali bahg¢esindeki
pivanosundan Schumann’in Riiyasi dokiilen ve eyliil kokan kiz gibi, sen de Vogg
dergisinin, Sventee dergisinin modellerini teshir eden defile gecelerinin aristokrat kizi
gibi ve sen de agustos boceklerini dalgalara atan ressam Pisik gibi, deryalar ortasinda
veya daglar arasinda yapayalniz kalmis Anadolu bakisli o ogretmen  gibi

degisebilecegime inanmadin degil mi? "%

Yukarida bahsi gegen ilk kadin Z’dir. Yali bahgesindeki piyanosundan
Schumann’in Riiyas1 dokiilen ve eyliil kokan kiz Aysel, Vogg dergisinin, Sventee

dergisinin modellerini teshir eden defile gecelerinin aristokrat kiz1 ise Sevda Ermis’tir.

Basin is¢isinin ¢ilesi, sikintisi, yasamaya, gelenege kars1 direnisi Babiali
sokaklarinda omiir tiikketen basin emekgilerinin yasadig1 zorluklar ve kirilmalar romanin
ana konusunu teskil etmektedir. Roman gazeteci adamin hatiralarinin, asklarinin ve
mesleginde yasadigi zorluklarin anlatildigi on alti boliimden olugmaktadir. Boliimler
arasinda kesin ¢izgilerle ayrilmis bir smir ya da fark bulunmamaktadir. Yazarin bir
islup Ozelligi olarak hikayeleri zihin akisi, hatiralar, hatirlamalar ve kurgulamalarla

koplirtmesini bu romanda da gorebilmekteyiz.

Daha o6nce de bahsettigimiz gibi yazarm bu romani Babiali c¢evresinde biiylik
yanki uyandirmis ve ayni zamanda yazarin bir donem igsiz kalmasina sebep olmustur.
Yazildigr donemde filme de alinacagmma dair haberler yapilmis olan bu roman ig¢in

diisiintilenler tasarida kalmis ve roman filme uyarlanamamastir.
2.2.2.2. Olay Orgiisii

Yazarm ilk romaninda oldugu gibi Vapur Diidiikleri romaninda da net ya da
keskin bir olay orgiisii oldugunu séylemek miimkiin degildir. Anlatilanlar daha ¢ok
hatiralar, amimsamalar ve kurmacalar seklinde gelisir. Olaylarin anlatimi gazetecinin
yasadig1 asklar {izerinden sekillenir. Tam anlamiyla bir olay Orgilisiinden s6z

edememekle birlikte gazetecinin, gazetede beraber g¢alistigi Pigik ve Berna olay

102 Ayhan Hiinalp, Vapur Diidiikleri, Dost Yaymlari, istanbul 1960, s.79-80
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oOrgiisiiniin sekillenmesi noktasinda etkin bir ol oynar.

Roman, gazeteci adam ile gazete ressami olan Pisik’in hikayesinin anlatilmasiyla
baslar. Bu ask ana ekseninde, gazeteci mesle8inin sikintilari, dénemin meslege
yiikledigi sorumluluklar ve zorluklar okuyucuya verilir. Ilk sekiz boliim gazeteci adam
ve Pisik’in aski iizerine sekillenirken, sekizinci boliimden sonra gazetecinin hayatina
giren bir bagka kadin olan Berna ortaya ¢ikar ve ayni durumlar gazeteci-Berna aski

tizerinden okuyucuya verilir.

Pisik, gazetede adamla beraber calisan, gazetenin ressamidir. Ugar1 hayalleri
bulunan fakat buna karsilik orta halli bir hayat yasamakta olan Pisik, gozii yiikseklerde
olan ve herkesi kendisine yakistirmayan annesinin tesiri altinda kalan ve zenginlik
diisleri kuran biridir. Pisik ile olan iligkilerinin bitmesinde Pisik’in annesinin etkin bir
rolii olmustur. Hayatina giren her erkege farkli davranan ve bu anlamda hayatina giren
erkeklere kiymet vermeyen Pisik gazeteciye karsi hissettiklerinde de net degildir. Pisik
calistig1 gazeteden, yaptig1 isten ve yasadigi hayattan memnun degildir. Bir siire sonra
gazeteden ayrilir ve gazeteci ile olan iligkisi de sona erer. Gazetecinin kendisine hayal

ettigi hayat1 veremeyecek olmasi iliskilerinin asil bitme sebebi olmustur.

Pisik’in hayatindan ¢ikmasmin ardindan gazeteci, Berna ile tanisir. Berna ile
tanismasi da gazetede olur. Universitede arkeoloji boliimiinde okuyan Berna entelektiiel
ve ekonomik olarak rahat bir ailenin kiz1 olarak tamtilir.*®® Berna ile ne aile yapilar1 ne
ekonomik durumlar1 benzerlik goéstermeyen gazetecinin Berna’dan ayrilmasi da
Berna'nin italya’ya tasmmasi sonucu olur. Pisik’a gore gazeteciye karsi hislerinde daha
samimi olan ve aralarindaki farklart da pek umursamayan Berna daha karakterli ve
saglam duruslu bir kisi olarak anlatilir. Romanda Berna’nin italya’ya gidisinin nedeni
de belirtilmez. Gazetecinin hayatina giren bu iki kadin romanin devam eden

boliimlerinde meslegin sikintilart ile birlikte siklikla animsanir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde anlatilanlar gazete ¢alisanlar1 ve onlarin hayatlar

163Romanda anlatilan Berna karakteri, yazarin gergek hayatta esi olan Berna Hiinalp’tir. Yazar ve esi ile
yaptigimiz goériismede yazara yonelttigimiz; “romanda gecen Berna karakteri Berna Hanmim nudir?”
sorusuna yazar; “roman benim yasadigim gerceklerden hareketle olusturulmustur, dolayistyla ismi gegen
kisi benim gercek hayattaki esimdir. Fakat kisilerde de dahil yazdigim her sey eserde oldugu gibi
degildir, romanda kimi gergekler yeniden kurgulanmistir.” cevabini vermistir. Berna Hanim ile
yaptigimiz goriismede de kendisinin Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Arkeoloji
Boliimiinden mezun oldugunu 6grendik. Yazar ile tamigsmalari da Ankara’da 6grenci olduklar1 doneme
denk gelir.
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iistinden okuyucuya verilir. Gazete calisanlarinin ekonomik olarak biiyiik sikintilar
yasadig1 bir donemde, gazete patronu ise bir tanidigini almistir. Gazeteye yeni gelen
cocugun meslek ile hi¢bir ilgisi yoktur. Meslege tamamen maddi olarak kendine imkan
yaratmak icin girmistir. Istihbarat sefi gazeteciyi ¢agirip bu ¢ocugu yanima almasini ve
meslegi 6gretmesini ister. Adam hig istemeyerek bu ¢ocugu yanina almak zorunda kalir.
Yeni stajyerin gelmesi ile bir yerin bosaltilmasi gerekir ve gazete patronu da gazeteden
Ahmet’i ¢ikartir. Ayn1 durum Yazi isleri midirii Semih Tugrul’a da yapilmistir. O
donemin Yaz Isleri Miidiirii Semih Tugrul, Ayhan Hiinalp’in Terciiman Gazetesi’nde
birlikte ¢alistig1 mesai arkadasidir. Roman bu tiir vefasizlik durumlarin anlatilmasi ve

gazetecinin arkadaglarinin, gazeteden ayrilmast ile son bulur.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi romanda ¢ok net bir olay orgiisiinden hatta tek bir
konudan bahsetmek miimkiin degildir. Yazar siirekli olarak konularda atlamalar
gosterir. Yazarin suur akismin etkin oldugu bolimler kurmacalarin yogunlastig
boliimlerdir. Bu boliimlerde asklar animsanmaya ve hikayeler anlatilmaya baslanir.

Genel itibariyle roman hatiralarin bazi olaylar i¢inde anlatilmasiyla olusturulmustur.
2.2.2.3. Anlatic1 Bakis Acis1

Romanin biiyiik ¢cogunlugu 6zne anlatict (ben anlatici, kahraman anlatici) tipi ile
olusturulmustur. Hatiralar ve olaylar romanin da kahramani olan, gazeteci adamin
anlatmas1 ile okuyucuya verilmektedir. Yazarin diger romanlarinda da goriilen bir
Ozellik olarak, farkli anlatici tiplerini kullanmasini bu romaninda da gormekteyiz.
Bunun bir sonucu olarak romanda 6zne anlatici, yerini kimi zaman da yazar anlaticiya

birakir.

Yazar anlatici tipi, romanda ozellikle tanrisal konumlu gbzlemci anlatict olarak
kendini hissettirir. Tanrisal konumlu gozlemci anlaticiya hakim anlatic1 adi da verilir.
Adindan da anlasilabilecegi gibi bu tip anlatici, romana biitiinliyle egemen bir konumda
yer alir. Roman Kkisilerinin gegmisleri, karakter Ozellikleri, olaylarin nasil gelisip
sonuclanacagi onun tarafindan 6nceden bilinmektedir. O “zaman ve mekdn ile sinirl

<1 11164
degildir. Nerede aranirsa orada hazirdir.

Romanda tanrisal konumlu gézlemci anlatic1 yazarin 6zellikle gézlemlerle beraber

hikayesini kurmacaladig1 hayallerde goriilmektedir. Romanin kimi yerinde vapurda

184 Aktas, 5.90



140

giderken gordiigii bir adamin hayatina dair baz1 olaylar kurgular, kimi zaman zaman
meyhanede gordiigl bir adamin hayatina dair olaylar canlandirir, Kimi zaman vapurda
gordiigl bir fabrikada calisan bir kiz1 diisiiniir, kimi zaman da gordigii bir askeri gemi
ve bu gemide bulunan askerler ile ilgili olaylar tasarlar. Bu anlatici tipi daha ¢ok bu

sekil tasarlama ve kurmacalarda karsimiza ¢ikar.

Yazar gazetecinin yasadigi asklart Ozellikle Pisik’in  hikayesini okuyucuya

verirken yazar anlaticiy1 ve yazar anlaticinin tanrisal konumunu kullanmaktadir.

“Cony diyordu kadin. Aglamakli bir sesi vardi. Belki onlara oyle geliyordu.
“gitar” derken “Cony Gitar” diye tekrarlarken, girtlagina bir seyler diigiimleniyormus

gibi yutkunuyordu.

Kars1 sahilde bir iskele. Saatlerden beri tek vapurun ugramadigi, memurunun,
cimacisimin, kalaslarinin ve kirmizi siyah rakamli tarifelerinin i¢ stkintisindan ¢itir-pitir
patladigr bir iskele. Taglar: diismiis rihtimlarin iizerinde oltasini sallayan, kazara
tuttugu istavritleri de, kuyruksuz uyuz kedilere kaptiran kisa pantolonlu bir ¢ocuk,
herhangi bir yalimin perdeleri ucan penceresinden sarkan bir geng¢ kiz ikindi iistii

riiyalarina demirlemigti.

“Bu gece de Toma'yva gidecek misiniz?” dedi kiz. Adam Toma’yi
“Gaskonyalilar’1 diisiindii. Toma’nmin koca gobegini “emredersiniz efendim” deyisini,
bir elinde kadehi, bir eli boslukta sallanarak, daireler cizerek, biitiin dalkavuklara,
biitiin yagcilara, Syrano’nun agzindan “istemem eksik olsun!” diye meydan okuyusunu
ve o kaskati kiit erkek sesini diisiindii. “Biz oraya muhtasar 6lmek icin gideriz kizim.”

dedi “O bizi mufassal oldiiriir! 185

Romanin giris kismi, Pisik ile gazetecinin hikayesini anlatir. Yukariya aldigimiz
paragrafta da anlatici tipi yazar anlaticidir. Bu anlatici tipi, romanin biraz daha ilerleyen
kisimlarinda romanin esas anlaticisi olan ben anlaticiya doner ve olaylar Gazeteci’nin
agzindan okuyucuya sunulur. Anlatilan hikayeler her zaman yazar anlatici agzindan
verilirken, hatira ve animsamalar 6zne anlatici tipiyle okuyucuya sunulur. ikinci béliim

0zne anlaticinin bagladigi boliimdiir.

“Koy bombostu. Seni diigiinmekten yorulmuyordum artik. Seni karsi sahile

"Hiinalp, Vapur Diidiikleri, s.7
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birakmistim artik. Seni diledigin yere birakmistim. “Pisitk” yazan bir boya kutusunun

ciziklerle dolu kapagina dalmistin. "

Roman boyunca anlatimlar, bu iki anlatic1 tipinin doniisimlii olarak
kullanilmasiyla olusturulur. Yazarin eserini olustururken en fazla bagvurdugu anlatim
yontemi suur akist yontemidir. Romanda olaylar ve hatiralar anlatilirken, stirekli olarak
gbzlemlerin yazarin zihninde olusturdugu diislinceler, animsamalar ve zihnin
canlandirdig1 tasavvurlar goriiliir. Yazar bunlar1 higbir gramer ya da estetik kaygisiyla
yapmaz. Daha 6nce de belirttigimiz gibi bu teknigi kullanmasindaki asil amag hikayeleri
kopiirtmek degildir. Yazar bu teknigi yeni bir zaman kurgusu ve an1 anlatma cabasiyla

kullanir.

Romanin pek ¢ok boliimiinde gazetecinin diisiindiim, hatirladim, animsadim gibi
fiillleri kullanmas1 bile yazarin bu teknigi siklikla kullanmis olmasmin bir delili
niteliginde sayilabilir. Romanda suur akislarin etkin oldugu boliimler buraya teker
teker yazilamayacak kadar fazladir. Birka¢ orneklendirme ile bu anlatim teknigini

aciklamay1 uygun buluyoruz.

“Adam, Baba Tarik ile sallanarak, arada bir sekerek, ayakiistiinde birer sigara
vakarak Toma’dan c¢iktiklart ve artik unuttuklart aksamlari, kaldirimlarin iistiinde

karsiastiklar: giiniin ilk isiklarin diigiindii. »167

“Lzmir borsay1 verirken, giinliik dolar piyasasim soylerken ansizin sen gelirsin

aklima. Kirmizi eldivenlerin ve beyaz ¢antanla. ... 168

Yazarm bu teknigi kullanirken yarattig: fark, iginde bulundugu mekandan ayri, o
an gormedigi, icinde bulunmadigi1 bir yerde, bir kisiye dair hayaller ve izlenimlerde
bulunmasidir. Her hangi bir gozlem sirasinda yazar o andan siyrilip kafasinda ¢ok farkl
bir konuyla ya da i¢inde bulunulan mekanla hi¢ alakasi olmayan bir baska mekani ve

mekanin barindirdigi insanlarin hikayelerini tasavvur edebilir.

“Bu anda kizla adamin otuz yedi dakika otesindeki bir ¢ocuk, sandalinin ipini

tutuyordu. Sapsart bir c¢ocuktu. Gozlerinde sart bulutlar vardi. Esmer olsaydi
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. 169
dumanlanmverirdi. ...”

“Gemilerden iki yiiz on sekiz kulag ilerdeki deri ve kundura fabrikasindaki siyah
gogiisliiklii kiz su anda yanhys tuslara basiyordu. Miidiir bey az sonra tersleyecekti.
“veni bastan” diyecek ve sonra gozlerini ¢arpitarak kizin neticesine bakacakti. Kiz
harflere bakmiyordu. Nokta aramiyordu. Virgiilleri fazla buluyordu. Ciinkii kiz Begsiktag

; . . v e e 7. . 170
Iskelesindeydi ve ¢cocuga “senin i¢in olmayayim yeni bir macera” diyordu.”

Berna ile deniz kenarinda otururken zihninde taksim sinemasini canlandirmasi ya
da dag istasyonuna giren veya ovaya inen bir treni ve trenin getirdigi yolculari

diisiinmesi de ayni durumu 6rneklemektedir.

“...Bu swada ¢ok atis yapmis ve ¢aptan diismiis fiseksiz tiifek misali bir kadin
Taksim sinemasinda seansina loca tutacak adami bekliyordu. Sekiz buguk aylik gebe bir
kadin gibi yerinde duramiyordu. Ayni dakikanin iginde bir tren, bir dag istasyonuna
giriyor veya bir ovaya iniyordu. Trende Kore'den gelen erler vardi. Istasyonda bir
kadin, “yirmi sekiz- yirmi dokuz mayis Vegas muharebelerine istirak eden var mi?
Astsubay Necat'in esiyim. O tarihten beri hi¢bir haber alamadim.” Diye bagiracakti.

Astsubay Necat'1 bilen ¢ikmayacakti. ...

Romanda 6zne anlaticinin etkin bir sekilde hatira ve tasavvurlari anlattigi bir
boliimde; “romanimizi okuyanlar, fiil zamanlarimi hesaplayarak, “dalgaciya bak!”
derler. “Zamanlar: bile tutturamadan yazistirtyor” derler. Gazeteciler siitunlarda, o
imzasiz haberlerin iginde fiil zamanlarimin disinda yasarlar. V72 diyerek aslinda bu
teknigi kullanmasinin bir aligkanlik sebebiyle oldugunu da sdylemektedir. Yazarin bu
teknigi kullanmasindaki asil amag ise daha 6nce de belirttigimiz gibi romandaki zaman

kurgusuyla alakalidir.

Ic monolog yazarin eserde sahislarin kendi diisiincelerini vermek icin kullandig1
bir teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle adamin Berna ile konusmalar ve
kendi ig¢inden konusmalari yazarin bu teknigi kullanmasina verilebilecek bir 6rnek

niteligi teskil eder.

“ “Annem ne istemisti Berna” dedim. O beni dinlemiyordu. “Nasil olsa bu isin

169Hl'inalp, Vapur Diidiikleri, 5.20
"Hiinalp, Vapur Diidiikleri, s.18
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sonu yok, acaba simdiden mi ayrisak” diyordu iginden.

...Icimden bir sey “olmayacak” diyordu. “Ne hakkin var?” diyordu. “Yikil git!”
evet hayatini, gengligini golgelemeye, celmelemege, kuracagin yuvanin temellerini

sallamaga hakkim yoktu. ~173

Romandaki betimlemeler genelde anlatma teknigiyle kurulmaktadir. Anlatim
yontemi kimi zaman yazarin kisilerin 6zelliklerini agiklarken kullandig1 bir metot olarak
da karsimiza ¢ikar. Gosterme yoOntemi ise daha ¢ok ikili diyaloglarda ve kimi

durumlarda da kisilerin 6zelliklerini sunmak i¢in kullanilir.

“Ambar memuru emekli ogretmendi. Uc ayhiklar, torunlarmn doktor parasina
vetismezken, gazetenin iadelerini saymaktan, kagit bobinlerini isaretlemekten baska
¢are kalmiyordu. Motorcu trafik polisiydi. Giindiiz en islek yol agizlarinda sekiz saatte,
on bin yirmi yedi kere saplanip inan kolla karin doymuyordu. Gece yarisina kadar
ajanslara, emniyete gidip haber biilteni tasimak gerekiyordu. Cengelkoy’de otururdu.
Sabaha karsi yastiga diisen bag, yiiz kirk dakikalik bir uykudan sonra gene ekmek

pesine diiserdi. ~1r4

Yazar birlikte calistigt is arkadaslarinin hayatlarin1  anlatma yontemi ile
aciklamaktadir. Romanin ¢ogu yerinde gazetecilik mesleginde adamin karsilastigi

durumlar yine anlatma ve agiklama yontemi ile okuyucuya verilmektedir.

Yazarin gozlem ile birlikte okuyucuya anlatmak istedigi mekanlar ya da kisiler
tasvir teknigi ile okuyucuya sunulmaktadir. Romanda gozlem sonucu yapilan tasvirler
siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarin tasvirlerinde en dikkat ¢ekici unsur, ¢evrenin
sadece goriinenden ibaret olarak anlatilmamasidir. Yapilan tasvirler mekanin iginde
barindirdig1 kisiler iizerinden okuyucuya verilmektedir. Tasvirlerde en ¢ok kullanilan

mekanlar deniz ve denize ait imgelerdir.

“Karsi sahilde bir iskele. Saatlerden beri tek vapurun ugramadigi, memurunun,
cimacisimin, kalaslarinin ve kirmizi siyah rakamli tarifelerinin i¢ sikintisindan ¢itir-pitir
patladigr bir iskele. Taglar: diismiis rihtimlarin itizerinde oltasini sallayan, kazara
tuttugu istavritleri de, kuyruksuz uyuz kedilere kaptiran kisa pantolonlu bir ¢ocuk,

herhangi bir yalimin perdeleri ucan penceresinden sarkan bir gen¢ kiz ikindiiistii

Hiinalp, Vapur Diidiikleri, $.49-50
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riiyalarina demirlemisti. Yapilan tasvirlerde dogaya ait ozellikler verilmez, daha

cok mekanin insanlar lizerinde biraktig etki romandaki tasvirlerde kendisini hissettirir.
2.2.2.4. Zaman

Roman icgerisinde ¢esitli zaman wunsurlari ve farkli zaman basliklar
olabileceginden, yazarin Kiiciik Istasyonlar romanimi incelerken deginmistik. Bu
nedenle zaman methumu {izerinde fazla durmaylp romanin zaman agisindan

incelenmesine gegiyoruz.

Yazarin Vapur Diidiikleri romani, zaman kurgusunda ilk romanina oranla daha
karisik ve tespiti daha gii¢ bir hal almaktadir. Romanin yazma zamani yazarin eserin
sonunda verdigi 1958 yilidir. Hem yazma zamanindan hem de gazetecinin anilarindan,

o donemin izlerini bulmak ve romandaki tarihsel zamani tespit etmek miimkiindiir.

“Dokuz kisiye yarim avugluk pencereden dokiilen bir ¢eyreklik oksijene eyvallah
derken santralci kiz, “Ismet Pasa’min evinden kimse cevap vermiyor” diyor. Ne
yvapmali? Nerede bulmali? Adadaki késkiine mi gitti acaba? Yoksa protokole bir
diismeli mi? Belki bir kenarda Menderes ile goriigiirler. Olmaz mi yani isbirligi
hikayeleri arasinda, yiiriirliikte bulunan se¢im kanunlarimin tadili mahiyetinde istisari

bir ¢aliyma yapamazlar mi sanki? ~176

Romandan o6rnekledigimiz yukaridaki paragrafta romanin Adnan Menderes’in
yani Demokrat Parti’nin iktidarda, Ismet Pasa’nin yani Cumhuriyet Halk Partisi’nin ise

muhalefette oldugu 1950-1960 yillar1 arasin1 kapsamaktadir.

Roman gazetecinin bes yil boyunca calistigt gazetede ve ondan Once de,
muhtemelen 6grencilik doneminde, iki yil calistig1 bir baska gazetede yasadigi anilarin
birlesmesinden olusmustur. Romanda belli bir vaka zamanindan bahsetmek miimkiin
degildir. Fakat romandaki olay ve hatiralar bu yedi yil i¢inde gelisen dikkatleri

barindirmaktadir.

Romanda gegen vaka zamanini ancak romanin sonlarina dogru adamin gazeteye

alian stajyer hakkinda diisiincelerini verdigi sirada tespit edebiliyoruz.

“Oysaki bu stajyer muhabirin elinden tutulacak durumu yoktu. Kigimi patrona

YHiinalp, Vapur Diidiikleri, s.7
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dayamis heveskarin, istismarcinin biriydi. Buna da alismislardi. Yalniz bu gazetenin
istihbarat servisinde ¢alistigi bes yil icinde, bundan onceki attirik ve ¢ir¢ir gazetelerde

gecen iki yil icinde, boylesinden yigin yigin gelmisti. sl

Romanda ¢ok eskiye dayanan bir vaka zamani kurgusundan bahsetmek de
miimkiin degildir. Hatirlamalar, animsamalar ve hatiralar bu yedi yillik zaman dilimini

kapsamaktadir.
2.2.2.5. Mekan

Yazarin romanlarinda hi¢ soyut mekan kullanmadigini bu baglamda eserlerinde
kullandig1 biitiin mekanlarin ger¢ek hayatta var olan ve gergek hayatta karsimiza
cikabilecek mekanlar oldugunu belirtmistik. Romanda kullanilan biitiin mekanlarin
Istanbul’da oldugunu goérmekteyiz. Yazarin 6nceki romanina gore bu romanda kapali

mekanlara yer vermesi de goze ¢arpan bir diger husustur.
2.2.2.5.1. Agik Mekanlar

Romanda kullanilan agik mekanlar bir dnceki romaninda oldugu gibi genellikle
Istanbul’da ve deniz gevresinde bulunmaktadir. Onceki romanina gore agik mekanlar
eserde daha az yer kaplamaktadir. Kullanilan mekanlarin genellikle ismi zikredilmez.
Kimi zaman yeri sOylenmez sadece mekanin ne oldugu belirtilir ve mekanin iginde
barindirdig: insanlar anlatilir, kimi zaman mekanin ismi de verilebilir. Romandaki agik
mekanlarin simgesel anlamda da bir degeri yoktur. Kullanilan agik mekanlar; iskele,
Bogazici koyleri, sahil, deniz kiyisinda bulunan meyhaneler, vapur giivertesi, Beyoglu

sokaklari, Cagaloglu ve 6zellikle Babiali’dir.

Romanda gegen agik mekanlar daha ¢ok dekor tasvirleri ile degil de iginde
barindirdig1 insanlarla okuyucuya verilmektedir. Gazetecinin Pistk ve Berna ile

konustugu iskeleler romandaki a¢ik mekanlara 6rnek teskil etmektedir.

“ “Hayw!” dedi Berna “Hayw!” sonra sustu. Suyun yiiziine firlayan iki aylik bir
iskorpit denize diistii. Az otedeki sandaldan yarim ¢eyreklik bir karpit 15181 dokiiltiyordu.
“Nasil olur?” dedi Berna. Kayaliklardan bir balik¢inin tiirkiisii geldi. “Beni oldiir elin

batir kanima/ desinler ki on parmagin kinali” bir baska kayalikta geng bir adam tevziye

Y"Hiinalp, Vapur Diidiikleri, s. 85
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.. . 1,178
tabi ithal malina sarithircasina, yanindaki kadina sulaniyordu.

Gazetecinin Pigik ile bindigi vapur da romandaki agik mekanlara ornek teskil
edebilir.

“Vapur iskeleyi bir topag¢ kaytani gibi evirip c¢evirdi. Artik ne senin elinde
caglalar, ne de benim gonliimde yiirekler vardi. Artik bir Bogazi¢i vapurunun, gelmig
gecmiy yetmis yedi nesline selam sallayan diidiigiinde, artik avuglart kiivek sallamaktan
bikmuis ve patlamig bir ates¢inin on yedi saatlik ter kokan késelesmis cildinde ve artik
avuglarinda  ¢aglalar  olmayan kiz, Bogazici'nin  herhangi  bir iskelesinde
otuzikibinsekizyiizkirksekiz defa yanasip otuzikibinsekizyiizkirkdokuz defa kalkan bir

kaptan babanin yarilmis yanak ¢izgilerindeydik. 79

Yukarda oOrnekledigimiz agik mekanlarda goriilebilecegi gibi yazar, mekén
tasvirlerini mekanin dekor ya da dogal giizellikleri tizerine degil de mekandaki insanlar
tizerinden sekillendirmektedir. Gazetecinin koylinii anlatmasi da romanda kullanilan

agik mekanlara 6rnek olabilir.

“Koy bombostu. Seni diigiinmekten yorulmuyordum artik. Seni karsi sahile
birakmistim artik. Seni diledigin yere birakmistim. “Pisik” yazan bir boya kutusunun
ciziklerle dolu kapagina dalmistin. Belki ugan bir kus gordiikce icinden ben
geciyordum. Gergekten koy bombostu. Sokaklari, evleri, rihtimlart ile bombogstu. O

cumbali ve cumbasiz, o kafesli ve kafessiz yalilar da yoktu. ... »180

2.2.2.5.2. Kapah Mekéanlar

Yazarm ilk romanindan farkli olarak bu romanda kapali mekanlara daha ¢ok
agirhik vermis olduguna deginmistik. Ozellikle romanda gazete ortami, gazetecinin
calistifi ofis istiinden anlatilmaktadir. Mekan sadece icinde barindirdigi insanlarla
birlikte anlatilmaz. Mekanin kendine has unsurlar1 da bu anlatim iginde kendisine yer
bulur. Romanda anlatimina en fazla yer verilen kapalt mekan gazetecilerin ¢alistig ofis
ortamidir. Ofis ortami anlatilirken mekanin belli 6zellikleri de tanitilir. Bu anlamda
mekan gazetecilerin ¢ile doldurdugu soguk, basik, havasiz, boyalar1 dokiilmiis ve i¢

karartict bir mekan olarak tasvir edilir. Gazeteci ziimrenin yasadigi sikintilar bir

YHiinalp, Vapur Diidiikleri, s.44
YHiinalp, Vapur Diidiikleri, 5.16
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anlamda mekan ile 6zdeslestirilmistir.

“Dokuz kisiye yarim avugluk pencereden dokiilen bir ¢eyreklik oksijene eyvallah

’

derken santralci kiz...’

“Iki avu¢ miirekkep, bir top kagit icin gazetelerini satan yiireksiz patronlar, yiiz
numara duvarlarint boyatip da istihbarat odasumin delik desik olmus duvarlarin

boyatamayan patronlar ...

Bir batakhaneydi, bir afyonkes yatagrydr Babiali. Kapicisi beynine limon sikilmis
gibi, solugu kesilmis gibi gik demeden bir képek balig ile, bir yirminci asir esekligi ile

kapuyt beklerdi. ...~ 181

“Duvarlarina siyahlasmis badanasi ortiilsiin diye oradan buradan bulup astig

haritalara bakt... "%

“Istihbarat odasinda yedi kisiydik. Bes sandalyemiz vardi. Penceremiz bir tiitiin

g 1,183
deposunun nikotin haykiran sart duvarlarina agilirdi.

“Biitiin ig matraga vurabilmekteydi. Gaz kagiran sogukta yanmayan sobamiz igin

“kalorifer yanmiyor, ocak patlamis” derdik. 184

Basin emekgilerinin c¢alistigi atmosfer ve bulunduklar1 ofis ortami gazetecinin

hatiralar igerisinde siklikla kendine yer bulmaktadir.

Yazarin kullandig1 diger kapali mekanlar arasinda Pisik’in yasadigi ev, Pisik ile

oturmayi diisledigi ev, Berna’nin oturdugu ev ve Mehdi Dayi’nin kahvesi de sayilabilir.

Pisik’in evi, gazetecinin Pisik’in isi birakmasindan sonra, onu ziyaret ettigi bir
giine dair hatiralarda kendisini gosterir. Ev ici itibariyle betimlenmez, daha ¢ok Pisik’in
evdeki durumu anlatilir. Bu mekén tstiinden Pisik ile ilgili ¢ikarimlarda da bulunmak
miimkiin olur. Kizin aile ortami, ev icindeki becerisi, hayati ve hayata bakisi evin

icindeki hal ve hareketlerinden tespit edilir.

“Adamin bir omuzu ¢arpik duruyordu. Kapinin iki kanadina asilmis gibi, bir
direge cakilmis gibi veya boslukta sallanirmis gibiydi. Carmiha gerilmisleri, duvar

diplerinde kursunlanarak bagirsaklart delinmisleri andiriyordu. Kiz tencerenin

“'iinalp, Vapur Diidiikleri, 5.65
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kapagimi acti. Kenarda duran ayiklanmis fasulyeleri icine atti. “Suyu ne kadar
koyacaktim” dedi. Birden gozii kiyymalara takildr. “Hepsini mi atacaktim?” Adam sesini
¢ctkarmadi. Oldum olasi bu islere akli erememisti. Kiz da bu isleri beceremezdi. Kiymay1

atarken degirmene gitti akli. ...”

Pisik’in evi ve evdeki durumu anlatilirken mekan bir anda evin i¢i olmaktan ¢ikar.
Pisik’in evinin gordiigli manzara ve evin disindaki diinya zihin akiglariyla anlatilmaya

baslanir.

“Cigeklerin durusundan, bulutlarin isildayisindan, kiz, “riizgarsiz bir resim bu”
diyordu. Adam sart saglart kasip kavuran dinsiz bigudilere bakti. Kiz hemen elini
kafasina atti. “Simdi ¢ikaracaktim.” Saglart ensesine dokiildii. Bavyerali Alman
kizlarina benzemisti. “Yag da atacaktik degil mi? Kag¢ kasik olacakti?” adam hep

susuyordu. Degirmeni diigtindii. ...

Disaridan belli araliklarla act aci kisneyen bir polis ati gecti. Hayvanin kim bilir
ne derdi vardi? Insanlar soyliiyordu, hayvanlar bagirtyordu. Atin kisnemesi tramvay
canlarina karisti. Bir yanik kokusu yayildi ortaliga. Fasulye yanmisti. Kiz igerden
bagirdy; “havagazim sondiirsene. Kokuyu duymuyor musun artik?” Kesik kesik giildii

sonra. “Bak ne yaptim? Senin sevmedigin etekligi giydim!

Bu anda kizla adamin otuz yedi dakika otesindeki bir cocuk, sandalin ipini
tutuyordu. Sapsart bir c¢ocuktu. Gozlerinde sari bulutlar vardi. Esmer olsaydi

. . » 185
dumanlanverirdi. ...

Yukaridaki paragrafta goriilecegi lizere kullanilan mekéan iistiine tasvir ve
betimlemeler yogunlukta degildir. Mekanin burada kullanim amaci roman kahramaninin
hayatina ve karakterine dair bazi izlenimleri okuyucuya vermektir. Pisik, ev isleri ile
pek ilgili olmayan, daha ¢ok annesinin zorlamalariyla ev isleriyle ilgilenen ve kafasinda
hep daha iyi bir hayat tasarimi bulunan, uguk hayaller kuran bir kiz olarak okuyucuya

yansitilir.

Berna’nin yasadigl ev de romanda gordiigiimiiz kapali mekana 6rnek olabilecek
bir kullanimda karsimiza ¢ikar. Berna’nin yasadigi ev muhit olarak okuyucuya verilir.

Evin i¢ine ya da disina dair betimlemeler azdir. Evin gordiigii manzara ve evin disaridan

" Hiinalp, Vapur Diidiikleri, 5.19-20
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goriinlisii okuyucuya verilmektedir. Evin icine dair tasvir ve betimlemeler de yok
denecek kadar azdir ve bu ayrintilar sadece Berna’nin ev igindeki davraniglariyla

anlatilir.

“Sonra telefon zilleri arasinda, herkesin eve kostugu, yasamanin bu en giizel
aksamiistlerinde birden aklima sen gelirdin. Sirkeci’den kalkan elektrikli tren yolun sag
yvanmindaki otuz ii¢ yazan bir diregin kenarinda durur. Burast Florya’'dir. Otuz iig
numaralt diregin ardindaki apartmanlarin birinde sen oturursun. Ucaklarin inip
kalktig1 meydana bakan ¢iceklerle dolu bir balkonu vardwr evin. Evde Capkin adindaki
kedin. ...”

“Birazdan sen de evine giderdin. Babanin kahvesini yaparken iki satir soz

ederdiniz. Ablanmin ¢izdigi ev planlarina bakardin. Sonra yatardiniz. Ben yalnizdim.
’)186

Romanda bir de Berna’nin Italya’daki yeni evine gidisi anlatilmaktadir. Fakat
Berna’nin Italya’daki evine dair higbir ayrinti gegmez. Okuyucu sadece Berna’nin
Italya’ya yeni evine gittigini bilir.

Romanda yazarin suur akisinin etkin oldugu bir boliimde, i¢inde bulundugu andan
styrilip Sait Faik’in siirekli oturdugu Beyoglu’ndaki Kiilliikk Kahvesi’ni de romanda
kullanilan kapali mekanlardan sayabiliriz. Gazeteci, Berna ile sahilde oturdugu bir anda
bir giin 6nce roportaj yapmak tizere gittigi Kiilliik Kahvesi’ni hatirlar ve bu hatirlayis ile
kahveyi ve kahvede bulunan insanlari anlatir. Daha 6nceki mekan betimlemelerinde

oldugu gibi bu mekan da i¢inde barindirdig: kisiler tizerinden okuyucuya verilir.

“Beyoglu’nda Mehdi Day: 'nin kahvesinde iki aktor oturuyordu. Aktorlerden birisi
“Biz sigara i¢meyiz, sigara yeriz. Hurslandik¢a elim pakete gidiyor birader!” diyordu.
Sismam iifleyerek yapistiracakti. “Alti niifusluyum. Yirmi dort senmelik sanatkarim.
Elime dort yiiz kirk lira kalir. Ben ¢ocuklarimin gidasini veremezken, ev sahibime ki-
ralarimi vaktinde 6deyemezken, nasil seyircinin karsisina ¢ikar da Hamlet’i, Pergynt i

2

oynayabilirim? Ben nasi/ Syrano olabilirim? Ben kendim Syrona olmusum. ...

Berna bir seyler séyleyip duruyordu. Duymuyordum. Simdi ben, diin roportaj igin

gittigim Kiilliik kahvesinin dakikalarini yasiyorum.

% Hiinalp, Vapur Diidiikleri, 5.67-68
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“Cebinde sari-sari kdgitlart olurdu.” dedi kahveci. “Su kirik masaya oturur bir
seyler yazar dururdu. Saip mi neydi adi? Tabagina kahve dokiilen fincandan i¢mezdi.
Gelmez oldu bu yakinlarda, Patlak gozleri vardi. Miibaregi ozledim. Unutma yaz.
“Belki okur da gene gelir.” Garsonun ozledigi Saip, bizim Sait Faik’ti. “Kahvecin seni
bekliyor Sait agabey, yarin bir ugraywer.” Berna, “Hangi kahveci?” diyor, “Sait de
kim?” kahveci kafamda devam ediyor. “Her kahve markasindan bir hissem var kardes.
Bildin ya iste ekmek parasi. Sen yaz iste bir seyler. Eskiden gelenler gelmez oldu. Kimi
cay icerdi, kimi kahve de, Aksam olunca da hepsi; evine giderdi.” de. “Olmaz mi yani?
Ne yani?” Olurdu, ne vardi olmayan? Goniiller genis degildi ama. “Sapittin, galiba”
dedi Berna, “Kendi kendine konusmaga basladin, artik.” Bir yanda genc¢ligimin
umursamazliigimin biitiin dértnala kosmas: ile parildayan kestane gozler. Bir yanda
kahveci. Sait agabey, Dolmus¢u Nasri. Aktérler. Muhabirler, ““Oliirken bile giilersin”
diyor Berna. Birden oliimii diistiniiyorum. Giiler miydim acaba deger miydi iki satirlik

bir haber i¢in, bir atlatig ¢ok delil miydi acaba? ~187

Yazar Kiillik Kahvesini anlatirken, mekana dair ayrintilardan bahsetmez.
Anlatilanlar, sadece mekanin barndirdigi kisilerin yasamina ve hayat gailelerine dair

sahit oldugu veya kurmacaladig1 ayrintilardir.
2.2.2.6. Kisiler
2.2.2.6.1. Gazeteci Adam

Romanda sadece cinsiyeti ile tanitilan, romanin kahramani ve anlaticis1 olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Romanda bahsi gegen “Gazeteci Adam” igin yazar bir isim
kullanmamis ve sadece “adam” olarak nitelemistir. Fakat biz romani tanitirken
bahsettigimiz gibi, “Gazeteci Adam”n, Kiiciik Istasyonlar’n kahraman1 Alev Topuz,

dolayisiyla da yazarin kendisi oldugunu anlamaktayiz.

Yazar ikinci romaninda da Alev Topuz’un agklar1 ve hatiralarin1 anlatmaktadir.
Fakat bu sefer Alev Topuz karsimiza 6gretmen olarak gittigi Rumeli kasabasindan

donmiis ve gazeteci olmus sekilde ¢ikar.

Romanin bagkahramani ve anlaticis1 olan Adam, gazetede calisan ekmegini bu

yoldan kazanan bir basin emekgisi olarak okuyucuya tanitilir. Gazete patronlarindan ve

Y Hiinalp, Vapur Diidiikleri, $.36-37
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toplumun meslege karsi takindig1 tutumdan siddetle sikayetcidir.

Gazetede ¢aligmak, adama maddi sikintilar1 da beraberinde getirir. Her ne kadar
isini severek yapiyor olsa da yasadigi maddi zorluklar hayatinin her alaninda kendisini
engellemektedir. Ozellikle hayatina giren kadmlar karsisinda maddi imkéanlarinin
yetersizligi adamin en ¢ok muzdarip oldugu konudur. Bu konu romanda hikaye ve

kurmacalarin da aksiyon unsurunu olusturan ayrintidir.

Soziinli esirgemeden sdyleyen, bu anlamda kendisini sakinmayan gazeteciye
gazetede calisanlar tarafindan “patavatsiz” diye lakap takilmistir. Gazeteci Adam
yazarin diger roman1 Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari’nda da karsimiza bu isimle

cikacaktir.

>

“Adam patlamisti. Zaten kapicisindan patronuna biitiin gazete ona ‘“zomzom’

derlerdi. “Patavatsiz” derlerdi.*®®

2.2.2.6.2. Pisik

Gazetede adamla birlikte ¢alisan gazetenin ressamidir. Romanda Pigik sadece
Gazeteci’nin gordigi, tanidigi kadariyla anlatilir. Pisik’mn ¢ocuklugu, oncesi ya da

sonrast hakkinda bir bilgi verilmez.

Romanda ismi verilmeyen sadece lakabi ile karakterize edilen Pisik, ucari
hayalleri bulunan fakat buna karsilik orta halli bir hayat yasamakta olan, gozii
yiikseklerde olan ve herkesi kendisine yakistirmayan, ayni zamanda annesinin tesiri
altinda kalan ve zenginlik diisleri kuran biri olarak tanitilmaktadir. Hayatina giren
erkeklere deger vermeyen Pisik, hayatindaki erkekleri sadece hayatinda olmasini
istedigi i¢in hayatina almaktadir. Hayatina giren ¢cogu erkege kars1 duygusal anlamda bir
sey hissetmez. Kafa yapilar1 olarak farkli olsalar da Gazeteci, Pisik’in goriindiigi gibi

biri olmadigini ve daha derin bir insan oldugunun farkindadir.

“Bir zaman siiresi sonunda, hi¢ bitmeyecek sanilan, daima eksilmeden, daima
artarak stirtip gidecegi sanilan biitiin duygular bitip gidiyordu. Alabildigine yasadigi
her sevgi icin, “Artik bu sondur, yeni bastan bu huzursuzluklari, bu i¢ savasglarim kurup
yvasamaga ne liizum var?” diyordu. Sonra bir giin bakiyordu ki, bu ¢cocugun, bu adamin

da otekinden ayriligi, baskalik noktast kalmamistir. Bu yeni olarak siiriip gidecegini

S Hiinalp, Vapur Diidiikleri, 5.86
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sandigi seye bir de bakiyordu ki, ¢cocuklugundan bu yana siiriip gelen bir duygunun
tekrarindan baska sey degildir. Bir de bakiyordu ki Icinde deSismeyen, esas olan
erkekleri sevmektir En genis anlami ile Recep, Cafer, Oktay, Ali, Mehmet demeden, bir
ayrim yapmadan hepsine karsi da ayni duyguyu tasidigini anliyordu. Onlarin, hepsi de
onun igin bir ¢cantaydi. Bir rujdu Bir mendil, bir semsiye, bir eldiven veya bir jiipon gibi
seylerdi. Hepsi de insanin yaninda tasimasi gereken bir esya gibiydi. Hi¢birisi de esya
olmaktan kurtulamvyordu. Kimisi ile eve kadar yiiriiyor, kimisini sinemaya gitmek i¢in,
Kimisini yazliga gectikleri koye gelip giderken, bir refakat rehberi gibi yaminda
tasiyordu. Kimisine yaptigi resimlerin bir seye benzemedigini, kimisine kétii bir kiz
oldugunu, kimisine iki bin liradan az kazanan bir adamla evlenmenin cinnet olacagint
soylerdi. Hepsine bir seyler bulup sokustururdu. Esas olan, degismeyen, hicbirisine
onem verip, ciddiye almadigrydi. Kendisini ciddiye alip almadiklarini merak bile
etmiyordu. Diinyayr umursamayan bir durumu vardi. Oysaki bu durum yaland.
Gergegin disinda kaliyordu. Gergekten kagryordu. Birisinden bir soz gelecek, birisi bir
iki soz sokusturacak diye édii kopard:. Biitiin derdi, endisesi buydu. Bunun disinda ne
bir aligkanliktan, ne de herhangi bir sorumluluk duygusundan iirkerdi. Korseleri, yiiz
bes numara sutyenleri eskidikce, yenilerini siparis etmekten, bunun igin de tiinel basini

boylamaktan baska hi¢cbir derdi olmayan bir kiz sanilirdh.

Aklina yatsa, tiyeleri yalnizca kendisini sevenlerden ibaret bir kuliip kurabilirdi.
Hayati yalnizca sevilmekten, aranmaktan ibaretti. Yillar gectikce sevenlerin birer birer

cekip gidecegini, bir giin yapayalniz kalacagini bilmiyordu. 189

Hayatina giren her erkege farkli davranan ve bu anlamda hayatina giren erkeklere
kiymet vermeyen Pisik gazeteciye karsi hissettiklerinde de net degildir. Gazeteci her ne
kadar ona kars1 duygusal anlamda bazi hisler tasisa da Pisik onu arkadasi olarak
gormektedir. Pisik calistifi gazeteden, yaptigi isten ve yasadigi hayattan memnun
degildir. Bir giin gazeteden ayrilma karari alir ve isten ayrilir. Gazeteci romanin

ilerleyen kisimlarinda Pisik’in evlendigine dair hayaller kurar.

Pisik ile iliskilerinin bitmesi, Pisik’1n annesinin onu etkilemesi ve ona daha iyi bir
hayat saglayacak bir erkekle hayatin1 birlestirmesi konusunda yaptig1 telkinler

sonucunda olmustur. Romanda Pisik’in annesi sadece bu nokta itibari ile

Hinalp, Vapur Diidiikleri, s.14
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tanitilmaktadir. Pisik’in annesi Gazeteci’yi Pigik’in arkadasi olarak goérmekte ve ona
karsi higbir sey hissedemeyecek oldugunu diisinmektedir. Bu nedenle Pisik ile
goriismesinde higbir engel gérmemektedir. Hatta Pisik’in isten ayrilmasindan sonra,

Gazeteci’ye Pisik’1 yalniz birakmamasi konusunda ricada bulunur.

“Annesi bir akrabaya sabah ¢ayina giderken, gazeteye ugrar, “Pisik evde yalniz.
Bir ara ugrayiver” derdi. En kiiciik bir kotiiliigii akla getirmeyecek kadar biiyiik bir

arkadasliklar: vardh. ~190

P1sik’1n bu kadar ¢apkin ve degisken olmasinda annesinin telkinlerinin 6nemli bir
etkisi vardir. Pisik romanda annesinin tesiri altinda, karakteri siliklesmis bir tip olarak
tanitilir. Gazeteci de Pisik ile ayrilmalarinin tek sorumlusu olarak da annesini gosterir.
Fakat Gazeteci’nin ekonomik olarak yeterli bir diizeyde olmamasi da bu ayriligin en

temel nedenlerindendir.

“Hiiseyin Rahmi’nin cadaloz kayinvalidelerine nazire yapmaktan baska sey
bilmeyen, giizel ve iyi seylerle biitiin killar: diken diken olan baykus sesli, kerkenez
kilikly annen. Seni delik bir kurug gibi parmaklarinda oynatan, seni kirli bir kartopu gibi
avuclarinda eritebilen, yok eden heykeli dikilisi annen. Insanlart yalnizca ¢ullari, banka
hesaplari ile, gémlek renkleri ile ol¢ebilen, baremin en yiiksek derecesindeki kocasinin
imkanlarini baremin en kiigiik derecesi ile hayata baslayacak olan damadinda aramaya
kalkan, bunu sart kosan annen, ve biitiin bunlara aptalca, korce, ¢cocuk¢a ayak uyduran,
o kirli ve ¢amurlu gururuna esir olan sen, émrii boyunca vesayet altinda kalmaga
mahkum, bir koyun gibi giidiilmese mahkum olan sen. U¢ metelige tapan, kul olan,
boyun egen sen. Diinyayi, yasamayi, giinesi, giilmeyi, aglamayi, gelip gitmeyi, kosmay:
durmayt yiizliiklerin dortgeninde bulan sen gozlerime bakmiyordun. Bakamiyordun. Bir
sort gibi ters-yiiz edilebiliyordun. Bir patates kadar rahat soyulabiliyor, bir havug
kadar kolayla kizartilabiliyordun. Oysaki mutluluk satin alinamiyordu. Onun igin
savasmak, ¢ile ¢cekmek gerekiyordu. Ve oysaki senin igin ¢ekip gitmek en kolay: idi. Sen
“eyvallah” demeden gidecektin. Ben “Giile giile kizim.” demeyecektim. “Ne olur
gitme” demeyecektim. Sana kafami ¢evirip elimi bile sallamayacaktim. Yasadiklarimizi

yasamistik. Yasamadiklarimizi dersen, onlar bizim degildi. Ve bizim olmayan seyleri

Hiinalp, Vapur Diidiikleri, $.19
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adamak, karsiliksiz ¢ek vermekten de kolayd. »191

2.2.2.6.3. Berna

Berna, Gazeteci’nin Pisik ile ayrilmasindan sonra gazetede tanistigi kizdir. Berna
romanda entelektiiel bir ailenin iki kizindan biri olarak tanitilir. Universitede arkeoloji
okuyan Berna’nin gazeteci ile tanismasi da muhtemelen gazetede staj yapmasi sirasinda
olmustur. Berna, romanda sadece Gazeteci’nin tanidigi kadariyla anlatilir. Hayati,

cocuklugu ya da gelecegi hakkinda bilgi verilmez.

Berna, romanda Pisik’in aksine daha iyi bir aile hayatina sahip, entelektiiel bir
cevrede yasayan ve maddi kaygilardan uzak bir kisilik olarak yansitilmistir. Berna’nin
mutluluk tasarimi ya da mutlu yuva tasarimi da Pisik’in aksine maddi kaynaklara
dayanmamaktadir. Bu anlamda Berna, Pisik’a gore ¢ok daha karakter sahibi, iyi
yetistirilmis, hassas, ailesi tarafindan ilgi goren, simartilan ve sevdigini benimseyen

ayrica kiskanan bir kisi olarak okuyucuya sunulur.

Berna’nin gazeteye geldigi bir giin disarida ¢ok yagmur yagmaktadir. Berna
islanmistir.  Biitlin gazete calisanlar1 onun etrafina toplanmis kiza yardim etmek
istemektedirler. O sirada disaridan bir gazeteci gelip, Irak Maarif Naziri’min Hilton’da
oldugunu ve deme¢ almaya kimin gelmek istedigini sorar. Herkes ayaklanmistir, tabi
Berna da. Berna sirilsiklamdir ve hasta olacaktir. Adam, Berna’y1 gitmemesi i¢in tutar
ve ona “gitme” der. Berna nigin tuttugunu ve konusmasini ister ama ¢ocuk konusamaz.
Sadece “sen gotiir” diyebilir. Sonra Berna ve Gazeteci disar1 ¢ikip vapura binerler. Bir

iskelede sohbet ederler. Giinler ilerledikce arkadagliklar1 da olgunlasir.

“Sart bir kiz, kiiciik bir masaya abanmisti. Swrilsiklamdi. Saglarindan sular
dokiiliiyor. Elleri tigiimiistii. Yerinde duramiyordu. Cemberini kaybeden bir okul ka¢agi
gibi tepiniyordu. Herkes basina iisiistii. Kimisi mantosunu silkeledi. Kimisi zile basip
cay ismarladi. Biitiin muhabirler ¢ikartacaklart haberleri unutmustu. Ben kapidaydim

ellerim her zamanki gibi cebimdeydi. Limamni diisiintiyordum. ...

Odaya dalan muhabir “Irak Maarif Naziri Hilton’da. Demeg¢ almaya gidiyorum
gelen var mi?” dedi. Biitiin ¢ocuklar digari firladi. Sen en ondeydin. Swrilsiklamdin.

Hasta olacaktin. Kolundan tuttum “gitme” dedim. Gozlerime baktin. Isyan vard:.

“"iwnalp, Vapur Diidiikleri, 5.32-33
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“Gitmeyeceksin” dedim. Pencereden disartya baktin. Girtlagina kadar dolu bir

belediye otobiisii viraji aliyordu. ...

Bagini oniine egip “soyle” dedin. Séyleyemezdim. Seni nicin alikoydugumu, nigin
alip da herhangi bir yere kagirmak istedigimi séyleyemezdim. “Al beni Babidli’nin

kaldirimlarina vur” diyemezdim. Dograsalar, kesseler soyleyemezdim. ...

Insanlardan, siyah  gozliiklii  maarif memurlarindan, ¢atk  kashi  sube
miidiirlerinden, o suratsiz astik kestik hademelerden ka¢mak istiyordum. Donen her
tekerlek yiiregimden gegiyordu sanki. Eziliyordum. “Sen beni gétiir” dedim. Ve gittik.
Artik ne aksam gazeteye gotiirecegimiz haberleri diisiinen vardi. Ne de yarin

atlayacagimizi.

Vapurda hi¢ konusmadik. Tirnaklarinla oynayip duruyordun. Kalibimi basarim
“bu is nasil oldu?” diye igin icini yiyordu. Bu is olmugstu kizzm bana sorsan “olan ne?”
derdim. ...

“...Ve aradan yalnizca on iki giin gecti. Artik sari kizin adi Berna’ydh. ~193

Berna, Gazeteci’ye karsi duydugu hislerinde olduk¢a samimidir. Gazeteci ile
ileriye doniik hayalleri ve tasarimlar1 vardir. Gazeteci ise kendini Berna’ya pek layik
gormez. Bu durumun baslica nedeni gazetecinin ekonomik anlamda yasadigi
sikintilardir. Ayrica is hayatinin da diizenli olmamas1 ve mesleginin ne gecesinin ne de
giindiiziiniin belli olmamasi da bu durumun ana etkenidir. Gazetecinin Berna ile olan
iliskisi Berna’nin Italya’ya yerlesmesi ile sona erer. Berna’nin neden ltalya’ya gittigi
hakkinda herhangi bir sey soylenmez. Sadece Gazeteci’nin Berna ile olan iliskisinde
¢ok cesur olmamasi ve meslegini birakmamasi Berna’nin gidisine sebep olarak
gosterilir. Berna Gazeteci ile evlenmek istemektedir fakat buna kars1 gazeteci de kendi
hayatinin diizensizligi i¢inde Berna’yr da savurmak istememektedir. Hayatlarinin
birlesmemesi, ayn1 zamanda Berna’nin hassas ve kiskang yapist da bu ayriligin,
romanda bahsedilen etkilerindendir. Berna’nin Italya’ya gidis sebebi de bu gerekgeler
lizerinden, romanda sadece ima edilmistir. Berna’nin Italya hayati hakkinda da romanda

herhangi bir bilgi gecmez.

“Gergekte agik olamayan bir yakay:, gercekte kisa olmayan bir etegi, dikilmesi

Y2Hiinalp, Vapur Diidiikleri, $.32-35
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unutulan ve bir ¢engelli igne ile tutturulan bir sokiigii, kedinin ellerini tirmalayisin,
geceleri erkenden yatisini, az kitap okuyusunu, suyunu babanin elinden igisini bahane
ederken sen c¢oktan kapanmis ve unutulmus bir Bogazi¢i veya Ankara masali

uyduruyordun. Yersiz bir kiskan¢lik vir virt yapryordun.” 194

“ o«

Yeni evime gidiyorum artik.” diyigin geliyor aklima. Air France ucagi. Yeni
evin. Italya. Bir yilbasi éncesine kadar ne kadar garip, ne kadar olumsuz seylerdi.
Degistigime inanmak isteyiginin ¢irpintisi, beni sokaklardan alip, iki odali bir eve
baglamak icin giristigin o sessiz, o igin i¢in yanip duran ¢abalayisin. Sen de inanmadin.
Inanmadin  degil mi? Sen de akasyalardan beyaz cicekler yolan, Ankaramin
Kocatepe’sindeki elli dort numarali evin kizi gibi, fakiilte koridorlarinda aglattigim Z
gibi, yali bahgesindeki piyanosundan Schumann’in Riiyasi dokiilen ve eyliil kokan kiz
gibi, sen de Vogg dergisinin, Sventee dergisinin modellerini teshir eden defile
gecelerinin aristokrat kizi gibi ve sen de agustos boceklerini dalgalara atan ressam
Pisik gibi, deryalar ortasinda veya daglar arasinda yapayalniz kalmis Anadolu bakisli o
ogretmen gibi degisebilecegime inanmadin degil mi? Belki de ne onlarin hig¢ birisi, ne

de sen degisip degisemeyecegimi aklinizdan bile gegirmediniz. ...

Yolari baska, kafalar: baska sehirlerin ¢ocuklarrydik. Ben biitiin evlerinin camlart
kartlmis bir koy, sen isiklar iginde bir transatlantik. Bende kopek ulumalari. Sende
Hiltonun bes ¢aylari, saksafon sololari. Biz olumluyu olumsuz yapan kiigiik hesaplarin
biiyiik kahredisleri iginde, fikir katliamlart yapan yapan istihbarat odalarinin
mezbahalarinda pastirmalar gibi dogranirken, sosisler gibi cizirdaya cizirdaya

kizarirken, o biitiin kizlar veya sen kus tiiyii yataklariniza gomiileceksiniz. 195

Romanda tanitilan Berna, daha once de bahsettigimiz gibi, romanin yazari olan
Ayhan Hiinalp’in gercek hayattaki esidir. Yazar ve esi ile yaptigimiz goriismede yazara
yonelttigimiz; “romanda gegen Berna karakteri Berna Hanim midir?” sorusuna yazar,
“roman benim yasadigim gergeklerden hareketle, olusturulmustur dolayisiyla ismi
gecen kisi benim gercek hayattaki esimdir. Fakat kisiler hari¢ yazdigim her sey eserde

’

oldugu gibi degildir, romanda kimi gergekler yeniden kurgulanmistir.” cevabini
vermistir. Berna Hanim ile yaptigimiz gériismede de kendisinin Ankara Universitesi Dil

Tarih ve Cografya Fakiiltesi Arkeoloji Boliimiinden mezun oldugunu 6grendik. Yazar

“"iinalp, Vapur Diidiikleri, $.53
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ile tanigmalar1 da Ankara’da 6grenci olduklari doneme denk gelir.

Romanda gegen “bir Bogazi¢i veya Ankara masalt uyduruyordun” cimlesi, Berna
Hanim’in Ankara’da ikamet ettiginden dolayidir. Bu anlamda yazar Berna Hanim ile
olan miinasebetini anlatirken bu miinasebeti gerceklerden dogan anilarla yeniden
kurgulanmstir. Yazar, romanda Berna Hiinalp’in kendisini terk ederek Italya’ya gittigini

de kurgusal bir sekilde okuyucuya yansitmaktadir.
2.2.2.6.4. Diger Kisiler

Romanda genel hatlariyla tanitilan bu iki kadin haricinde yiizeysel olarak
bahsedilen baska kisiler de bulunmaktadir. Yazarin roman kurgusunda an’1 6ncelemesi
ile eserde bulunan sahis kadrosunun genislemesi durumunu bu eserinde de
gorebilmekteyiz. Hatiralar ve animsamalar ile romana pek ¢ok kisi dahil olmaktadir.
P1sik’1n annesi, vapurda gozlemledigi geng kiz, askerler, zihin akislariyla tasavvur ettigi
cocuklar, kasabasindaki geng¢ kizlar, meyhanede oturanlar, aktorler, sairler kisacasi
cevresinde gordiigli veya hatirladigi herkes romanda kendisine yer bulmaktadir. Yazar
bu kigileri belli diisiinceleri okuyucuya vermek iizere kullanmaktadir. Kimi zaman
onlarin agzindan konugmakta kimi zaman ise onlarin diisiincelerini yansitmaktadir.
Fakat romanda gegen higbir kahraman ayrintili bir sekilde tanitilmamaktadir. Kisilerin

hayatlar1 hakkinda edinilebilecek olanlar ise sadece ayrintilardan ibaret kalmaktadir.

Bunlardan ayr olarak gazetecilik meslegine dair yasadig hatiralarda da gazetede
gercekten de beraber ¢alistigr kisileri gérmekteyiz. Babiali’nin ylikiinli ¢eken hemen
herkes gazetecinin anilarinda yer edinmistir. Gazetede beraber calistigi Baba Tarik,
Polis Muhabiri Dogan, Yazi Isleri Miidiirii Semih Tugrul, yardimcisi Serif Cemil,
Beyoglu Muhabiri Tiirkan, Gece Nobetcisi Maykhammer Kerami, Dizgici Tonton
Kazim, Muhabir Naci, Sermiirettip Selahattin Usta, Muhabir Salih, Ambar Memuru
Emekli Ogretmen, Adliye Muhabiri Selami, Istihbarat Sefi Salim, Vilayet Muhabiri
Burhan, Muhabir Aysel, Santralci Sevo, Riistem Agabey, yeni gelen ¢dmez’in yerine
isten cikarilan Ahmet, Kapic1 Hasan Efendi, Ajans¢t Riza, Muhabir Recai, Arsivci

Hayri Bey romanda ismi gecen gazete emekgileridir.

Romanci, eserde bu kisileri belli 6zelliklerini vererek derinlemesine tanitmamustir.
Ismi gegen kisilerden sadece Baba Tarik ve Semih Tugrul hakkinda bazi bilgilere sahip

olmaktayiz. Geri kalan kisiler gazetecinin sadece is hayatinda yasadigi sikintilar
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anlattig1 hatiralarda yardimei figiir konumunda yer almaktadir.

Semih Tugrul, daha &nce de belirttigimiz gibi gazetenin Yazi Isleri Miidiirii’diir.
Roman, Semih Tugrul’'un bir vefasizlik sonucu isten c¢ikarilmasi ile sonuglanir.
Romanda Semih Tugrul hakkinda hemen hemen hi¢ ayrinti verilmez, romana konu
aliman bu adam romanda hi¢ tanitilmaz. Verilen ayrintilar sadece gazetecinin bir
seyahate ¢ikmak iizere iken goriismelerinden ibarettir. Bu goriismede de Semih Tugrul,
yogun ¢alisan ve zor begenen bir kisi olarak yansitilir. Yazarin Daglara Giden Yollar
adli eserinde Semih Tugrul, hosgorilii, zarif, kiiltiirlii biri olarak tanmitilmaktadir.
Gazeteden c¢ikarilan yazi isleri midiiriinin Semih Bey oldugunu da ayni eserden

ogrenmekteyiz.

“Yazi Isleri Miidiirii Semih T ugrul, genis kiiltiirlii, akademik kariyeri olan,
herhangi bir Ingiliz veya Fransiz gazetesinde rahatlikla Yazi Isleri Miidiirliigii yapacak
klasta bir gazeteciydi. Onun meslek hayatini ve dramini Vapur Diidiikleri romanima

)Jl
konu almistim %

Baba Tarik gazetecinin birlikte calistigi emektar muhabirlerden biridir. Romanda
Baba Tarik’in sadece lakab1 ve Kore Savasina katildigi agiklanmistir. Okuyucu Baba
Tarik’in hikayesine de bu agiklama ile vakif olabilmektedir.

“Biitiin muhabirler “Baba” derdi ona. Parasi biten, patrona kizan, dalgast olup

izin isteyen, ¢atir ¢itir haber atlayan biitiin muhabirler. 197

“Baba igin matragindaydi. Kore’den dondiigiinden beri hep isin matragindayd.

Donen Tarik, giden Tarik’tan bir kalinti, hatta bir kalinti bile degil yalnizca bir

tortuydu. 198

Bahsettigimiz ayrintilarin disinda romanda gecen kisiler bagka herhangi bir

ozellikleri belirtilerek tanitilmamis, detaylandirilmamastir.
2.2.3. Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslar:
2.2.3.1. Romamin Tamitimi

Ayhan Hiinalp’in en son ¢ikan romani, aynt zamanda da basilan son eseri olan

Hiinalp, Daglara Giden Yollar, s.77
YHiinalp, Vapur Diidiikleri, 5.8
SHiinalp, Vapur Diidiikleri, 5.86



159

Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslar: 7 Temmuz 1977 ile 4 Agustos 1977 tarihleri arasinda
Cumhuriyet gazetesinde yirmi dokuz giin hi¢ kesintiye ugramadan tefrika edilmis, alt1
yil sonra, 1983 yilinda Yazko Yaymlari’ndan ¢ikmistir. 6 Temmuz 1977 tarihli, 19016
sayili Cumhuriyet gazetesi tefrikaya baslamadan 6nce romani su sozlerle okuyucuya
tanitmustir: “Ozlemi  ¢ekilen  toplumu  yaratmak igin  insanlarin  birbirleriyle

dayamismasinin vazgegilmezligini dile getiren roman s.4'te.

Ayhan Hiinalp diger romanlarindan ayr1 olarak bu romanina “sineroman” tabirini
yazdirmamistir. Fakat kurgu ve yapi itibariyle sinemaya uyarlanabilecek en yetkin
hikdyenin ve kurmacanin da bu romanda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Romanin
dordiincii boliimi dekor, mimik anlatimlarinin yani sira replikler ile kurulmus bir

senaryo metninden olusmaktadir.

Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, yazarm bir Onceki romani gibi gazetecilerin
yasadig1 sikintilari, yozlasan toplum hayatini ve degersizlesen insan iligkilerini
elestirmektedir. Vapur Diidiikleri romanimi incelerken bahsettigimiz gibi Sarkisiz
Diinyalarin Orkinoslar: romanin kahramani olan “Patavatsiz”, yazarin Vapur Diidiikleri

romaninin da kahramani olan “Gazeteci”dir.

Patavatsiz’in hayat hikayesi, hatiralari, agklari, gozlemleri, is hayatinda yasadigi
sikintilar, toplum hayatinda karsilastigi bozukluklar, diizensizlikler eserin genel
anlamda konusunu teskil etmektedir. Romanda gecen Patavatsiz, Ayhan Hiinalp’in
kendisidir. Yazar kendi diislincelerini, hatiralarini ve elestirilerini romandaki Patavatsiz
karakteri iizerinden okuyucuya vermektedir. Yazarin romanlarindaki en genel 6zellik
olan tek bir konu ve karakter sinirlandirmasimin olmayisini bu romanda da gérmek

mumkindiir.
2.2.3.2. Olay (")rgiisii

Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, genel olarak hatiralar, animsamalar, gozlemler
ve biling akislar1 ile olusturulmus oldugundan romanda olay Orgiisii olarak
inceleyebilecegimiz tek kisim romanda anlatilan Patavatsiz ve Cilli Kiz’1n yani gazeteci
ve Ogretmenin hikdyesidir. Romanin ilk bes boliimiinii olusturan bu hikdye yazarin
replikler ile kurdugu bir senaryo metni 6zelligi gostermektedir. Romanin geri kalan

kisimlar1 Patavatsizin diisiinceleri, elestiri ve hatiralarindan olugsmaktadir. Bu hatiralarin

199Cumhuriyet, 19016, 6 Temmuz 1977
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anlatiminda zaman zaman yazarin suur akist etkin olsa da anlatilanlarin eskiden yeniye

dogru bir kronolojik sira takip etmesi dikkat cekmektedir.

Roman, Patavatsiz’in davetli oldugu bir nisan téreninde anlattig1 ironik bir fikra
ile baslamaktadir. Patavatsiz etrafindaki insanlara siirekli olarak toplum hayatinda
karsilastig1 ya da sahit oldugu aksakliklardan bahseder. Nisan boyunca Patavatsiz, bir
seyler anlatip durmaktadir. Bir siire sonra Patavatsiz’t kimse dinlemez, onu kimse
umursamaz. Ancak patavatsiz meslegi gazetecilikten dolay1 rahat bir sekilde bir seyler
anlatmaya devam etmektedir. Sonra Patavatsiz’in yanima bir kiz gelir. Elinde bulunan
seylerden Patavatsiz’a da uzatir. Aralarinda bir siire devam eden bir konusma geger, kiz
Patavatsiz’a onu kimsenin dinlemedigini soyler. Bu kizin sdyledikleri patavatsizi ¢cok
etkilemistir. Buna karsilik Patavatsiz da, kiza hak wverir. Patavatsiz, kizin
sOylediklerinden etkilenmis oldugunu hemen hissettirmistir. Kizla konusurken aklina
eski insanlarin yasadiklar1 ve onlarin yaptiklar1 gelir. Burada yazarin biling akisi
devreye girer ve toplumsal aksakliklar elestirilir. Patavatsiz konugma sirasinda aklina
gelmis olan babasinin anlatmis oldugu bir aniy1, kendi kendine beyninde tekrarlamaya
baslar. Bu sekilde gozlemlerinden yola ¢ikarak, bir degerlendirme yapar ve insanlarin
artik umursamaz olduklarini1 ve degistiklerini sdyler. Ardindan bu kanis1 destekleyen bir

Ornek verir.

Bir siire sonra patavatsizin yanina bir bagka kiz daha gelir ve ona laf atar.
Patavatsiz onu Cilli Kiz olarak nitelemektedir. Patavatsiz, kendisine laf atan geng kizla
konusmaga baslar. Bu sirada Patavatsiz ¢evresine bakinir ve huzursuz olmaga baslar.
Ne yapacagini bilmez bir haldedir. Ancak nisan tdéreninde huzursuz olan sadece
Patavatsiz degildir, biiyiik bir ¢ogunluk huzursuzdur. Bunun sonucunda misafirler tek
tek ayrilmaga baslar. Katilmis oldugu bu yemekli nigsan tdreninin gencleri, aslinda
bilingli vatansever ¢ocuklar oldugunu ancak bu genglerin umursamazliklari, faydal
islere sirt cevirmeleri, hayata bos bakmalar1 Patavatsiz’t ¢ok etkiler. Patavatsiz’in
huzursuz oldugu konu onlarla bir arada olmasidir. Sonra da onlara bunlardan kurtulma
yollarin1 Oneriler sunarak gostermektedir. Romanin ilk on {i¢ sayfasinda genglerinin bu

yemekli nisan térenindeki durumlarini anlatmistir.

Patavatsiz, genclerin diismiis olduklar1 bu batakligin iyi olmadigini ve kendilerine

gelmelerini istemektedir. Aradan birkag giin gectikten sonra patavatsiz ile Cilli Kiz bir
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yerde oturmuslardir. “Aralarinda bir tiirkii tutturmuglar, konusuyorlardi. 200

Romanin bu boélimiinde Cilli Kiz ve Patavatsiz’in konugmalar1 yer alir.
Konugmalar1 uzun bir siire devam eder. Patavatsiz kendisinden bahsetmeye baslar,
hikayesini anlatir. Basarisim1 kiskandiklarini, her seyden sogutmaga calistiklarini,
isinden kovduklari, yildirmaya calistiklarini anlatir. Patavatsiz, yillarca ¢alistig
gazeteden atilmasi lizerine bir siire evini terk etmis ve giineye kagmistir. Okuyucu

Patavatsiz’in hikayesini Cilli Kiz’1n sordugu sorulardan 6grenmektedir.

Cilli Kiz ile Patavatsiz’in konugmasinin bitmesinin ardindan yasadiklarinin film
senaryosu olabilecegini ima eder ve Gazeteci ile Ogretmenin, Patavatsiz ile Cilli Kiz’m
hikayesini bir film senaryosu seklinde anlatmaya baslar. Hikayede anlatilan olaylar,

yazarinda belirttigi gibi okuyucuya, siirsel bir dille sunulur.

“Bu konusmalardan sonra kisa bir siire gegcmisti. Kelaynak Kuslart Urfa
dolaylarinda dort bes kere go¢miisler, Marmara dolaylarinda sigirciklar bes alti kere
zeytinlikleri talan etmislerdir. Ve uzak kentlerin birindeki sinemalarda, on dakikada bir
wsiklarin yamip sondiigii makinistin kopan bobinleri sardigi sinemalardan birinde,
ekrana bir film diismiistii. Ishklanmis, yuhalanmig bir film. Seyirci tutmamigtir. Filmde
ki¢, gobek, vahset, seks yoktur. Yalin gercgek siirsel bir dille anlatilmistir. Patavatsizla

Cilli Kiz bagroldedir. Sondiiriin 1s1klarinizi. »201

Film sOyle baslamistir: Mevsimlerden yazin baslangicidir. Otuz kirk haneli bir
dag koyiinde bulunan bir koylii, ¢cocugu ve yanlarinda bulunan bir kdpek vardir. Bu
koyli kdyden sikilmistir ve para kazanmak icin sehre gitmek istemektedir. Bir giin
koylii, cocugu ve yanlarinda bulunan kopekle birlikte Istanbul’a calismaya gelirler.
Istanbul’a indiklerinde ¢ok heyecanli ve neseli bir haldedirler. Ancak is bulmak igin
birka¢ yere miiracaat edip de isin olmadigin1 6grenince neseleri biraz azalir. Biraz daha
dolastiktan sonra deniz kenarinda bulunan bir insaat santiyesinde is bulurlar. Burada

baba ve ¢ocuk mutlu bir sekilde ¢alismaya baslarlar.

Bir giin insaatin karsisindaki yalidan insaata bazi sesler gelir. Yalida yasanmakta
olan gen¢ kizin dogum giinii partisi vardir. Ingaata gelen seslerde partiden gelen

eglenme sesleridir. Partide herkes farkli bir alemdedir. Hicbir seyin umurlarinda

2OHiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.15
Yiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, $.29
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olmadiklar1 bellidir. Kiz sozliisii ile ¢ok ilgili degildir. Sozliisii ona bir yiiziik verir ve
artik igin resmiyete dokme zamaninin geldigini sdyler. Kiz sdzliisiiniin bu teklifine

yanasmaz ¢iinkii Kiz gazeteci ¢ocuk ile ilgilenmektedir.

Aradan uzun bir silire gecer. Mevsimlerden sonbahar gelir. Artik okullarda
acilmaya baslar. Geng kiz edebiyat fakiiltesi son sinif 6grencisidir. Bir giin derste iken
gazeteci kizi ziyarete gelir. Gazeteci de aym okulda ayni bolimde kiz ile beraber
okumaktadir fakat gazetecilikle ugrastigindan otiirii dersleri fazla takip edememektedir.
Halini, hatirim1 derslerinin nasil gittigini sorar. Sonra gazeteci ve kiz gazetecinin evine
giderler ve birlikte cay icip sohbet ederler. Gazeteci ile kiz ¢ok iyi arkadaslardir. Kiz
gazeteciye asiktir, gazeteci de kiza. Fakat aralarinda aska dair bir samimiyet heniiz

netlesmemistir.

Giinlerden bir giin yine bir eglence diizenlenmistir. K1z, annesi, babasi ve sozliisii
de bu eglence de yer almislardir. Evlerine dondiiklerinde kiz eve girecegi esnada aglama
sesleri duyar ve bu sesleri takip eder ve insaatta babasiyla birlikte ¢aligmaya gelen koyli
cocugun agladigin1 goriir. Babasi ¢cocugu yagmurlu bir gecede disart ¢ikarmistir. Kiz,
cocugu elinden tutup evine gétiiriir. Ustiinii bagmni degistirir. Evin icinde ¢ocuk saskin
bir sekilde etrafina bakinip durur. O gece ¢ocuk kizin evinde yatar. Sabah olunca da
cocuk insaata gider ve is bast yapar. Cocuk nerde kaldigini ne yaptigini kimseye
anlatmaz. Giinler birbirini kovalamaktadir. Somestre tatili geldiginde Kiz okul
arkadaglariyla birlikte okulun diizenlemis oldugu bir geziye Uludag’a gider. Kizin
sOzlisii de onunla beraber Uludag’a gelmistir. Kiz gezide gazetecinin yoklugunu
hisseder. Sozliisii ve yiizeysel arkadaslar1 da kizi bunaltir. Boylece kiz geziden erken
doner. Anne ve baba kizin erken doniisiine sasirir fakat iistelemezler. Nigin erken
dondiigiinii sorarlar, o da sikildigini sdyleyerek dondiigiinii sdyler. Giinler gecerken Kiz
ingaatta calisan koylii ¢cocuga okumayr Ogretir, ona kitaplar alir ve bir dolma kalem
hediye eder. Cocuk da okumaya c¢ok heveslidir. Kiz ¢ocuga bir anlamda annelik,

ogretmenlik yapar ve ¢ocuga biiyiik sefkat gosterir.

Bu sirada geng¢ kizla, gazeteci goriismeye devam etmektedirler. Bir giin
Bogazici’nde balik¢1 kahvehanesinde sarmas dolas bogazi seyretmektedirler. Artik geng
kizla gazeteci arasindaki askin ilk belirtileri goriilmektedir. Yemek yemek icin bir yere

otururlar. Orda yer, iger, eglenirler, her sey bittikten sonra oradan ayrilirlar. Vakit on
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ikiyi gegmistir. Anne ve baba, yalida dort gozle kizlarin1 beklemektedirler. Baba bir ses
duyar ve pencereden disar1 bakar. Kiziyla gazetecinin samimi hareketlerini goriir. Hafif
sarhos olduklar1 i¢inde sarmas dolas olduklar1 i¢in merdivenlere dogru birlikte yiiriirler.
Ancak bir anda yalmin Oniindeki duvarin lstiine otururlar. Baba bu duruma cok
sinirlenir ve bu sohbetin bitmesini merakla bekler. Duvarin {istinde de biraz

konustuktan sonra kiz evine ¢ikar, gazetecide evine gider.

Ertesi glin baba, gazeteciyi ziyarete gelir. Gazeteci babay1 gayet saygili bir sekilde
karsilar. Baba, gazeteciye kizi hakkindaki diisiincelerini sorar. Bu iliskiye pek sicak
bakmayan baba gazeteciye maddi imkanlarinin bu isin olmasina el vermedigini
sOyleyerek gazeteden ayrilir. Baba aksam eve dondiigiinde kizi ile de konusur. Sozliisii
ile evlenmesini ister; ama kiz da babasina gazeteciyi sevdigini agik¢a soyleyerek
babanin bu teklifini reddeder. Baba da bu durumda kiza gazetecinin gelip onu istemesini

sOyler. Aralarindaki konusma boylece bitmis olur.

Bir giin sonra kiz yanina ¢ocugu da alarak gazeteci ile konusmaya gider. Aksam
babasiyla konustuklarini1 gazeteciye anlatir. Gazeteci kiza onu simdi isteyemeyecegini
maddi imkénlarinin buna el vermeyecegini sdyler. Kiz bu duruma ¢ok iizlilmiistiir fakat
gazetecinin elinden de bir sey gelmez. Aksam olmus, kiz eve donmiistiir. Ev ahalisi
salonda oturmaktalar, tam bu sirada baba ortaya gazeteci ile ilgili fikirlerini, kiz1 yar1
yolda biraktigin1 ve bu isin olmayacagini sdyleyince kizi bir anda sinirlenir. Okumakta
oldugu kitab1 sinirli bir sekilde firlattir ve disariyr seyretmek ic¢in pencerenin Oniine
gelir. Bu esnada karsidaki insaatta bulunan cocuk kopegini tuglalarin arasindan
cikarmaya ¢alismaktadir. Cocugun arasina girdigi tuglalar riizgarin da etkisiyle
sallanmaya baglar. Kiz pencereden baktik¢a tedirgin olur. Bir gerilim filmi
izliyormuggasina yerinden kimildayamaz. Cocuk kopege ulagmak i¢in tuglalarin
arasinda biraz daha ilerler ve o sirada tuglalar kiiciik ¢cocugun {istliine yikilir. Cocuk
tuglalarin altinda kalir ve oracikta oliir. Kiz ¢igliklar atarak disariya firlar. Herkes orada
bulunmaktadir, cocuk ve kdpegin ezilmis viicutlarini tuglalarin arasindan c¢ikarirlar.
Geng kiz ¢ocugu goriir gérmez yagmurlu havada ona yardim ettigi giinii hatirlar. Bu
olaya kiz cok lziilmiistiir, ¢ocuga verdigi dolma kalemi yirtilmis kanli gémleginin
tizerinde goriir. Kalem kirilmis, miirekkep ve kan birbirine karismistir. Kiz kalemi alir,
ne yapacagini bilemez bir halde, bitkin, yorgun ve gozleri yasl bir sekilde tekrar yaliya

doner.
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Hikayenin devam eden kismi, kizin gazeteci ile vedalagmasi ve Anadolu’ya
ogretmen olarak gitmesini anlatmaktadir. Geng kizin okulu bitmistir. Ogretmen olarak
gonderildigi Anadolu kdoyiine gitmek {izere tren istasyonunda trenin kalkma saatini
beklemektedir. Gazeteci onu yolcu etmeye gelmistir. Aralarinda konusurlar, kiz
gazeteciye ¢ocugun Oldiigiinii sdyler. Gazeteci de duruma c¢ok iiziilmiistiir. Kiz gorev
yapacagl kdye varir. Oniinden gectigi c¢esmede su akmamakta, okulun duvarlari
dokiilmektedir. KOy yerinde su kavgasi yliziinden bir adam O6lmiistiir ve ardinda iki
kiiciik ¢ocugu yetim kalmistir. Su yliziinden bu iki aile arasinda kan davasi baglamistir.
Ogretmen okula gelir ve giinler gectikge hem okulun hem de kdyiin simasi degismeye
baslar. Eskiden akmayan ¢esmeden insanlar su igmeye, duvarlar bile dokiilmek {izere
olan okulun tadilati yapilarak siralarinda ¢ocuklar okumaya baslamistir. Idealist

ogretmen sadece ¢cocuklar1 degil koyliiyli de egitiyordu.

Glinler sonra, 6gretmenler odasina elinde bir sepete konmus iki tavuk ile bir kadin
gelir. Kadin ¢ocugunu, odun tasiyacak olan babasina yardim edeceginden dolayr okula
gonderemeyecegini sdyler. Ogretmen gayet sakin bir tavirla ¢ocuklarmm rizki olan
hediyeleri geri ¢evirir ve bunun asla miimkiin olamayacagini, ¢ocugun her kosulda
okula gelmesi gerektigini soyler. Kdyde ¢ocuklarin okula gonderilmemesinin siklagsmasi
tizerine koy kahvesine gelir ve koylin erkeklerine siddetle tepki gosterir. Bu olaydan
sonra koy halki daha duyarli olmaya baglar. Aralarinda kan davasi baslayan iki aile
Ogretmenin araya girmesi ile barisir, diisman olmasi1 gereken cocuklar1 birbirleriyle
arkadas olur. Kdyiin biraz ilerisinde bulunan bataklik 6gretmenin araci olmasiyla koylii
erkekler tarafindan imece usulii kurutulur. Okul onarilir, cesmeye su getirilir.

Ogretmenin dokundugu her yer, yeniden hayat bulur.

Havalar 1sinmaya baslar, nisan ay1 gelir. Yaz tatiline birka¢c ay kalmistir.
Ogretmen okulda ders anlattig1 bu giinlerden birinde gazetecinin okula onu ziyarete
geldigini goriir. Karsisinda gazeteciyi goriice ¢ok sasirir ve biiyiikk bir sevingle ona
sarilir. Gazeteci kdye Ogretmenle evlenmek istedigi i¢in gelmistir. Niyeti yaz tatili
gelince onu Istanbul’a gdtiirmek ve hayatini onunla birlestirmektir. Ogretmen
gazeteciye koyii gezdirir. Birlikte bir siire gezdikten sonra gazeteci Istanbul’a geri
donmek ilizere veda eder. Yaz tatili gelince evlenmek istedigini ve onun kdyde oldugu
siiregte kendisinin nikah hazirliklar ile ilgilenecegini soyler. Kiz da gazeteci de ¢ok

sevinglidir. Okul tatilinde goriismek ve hayatlarini birlestirmek {izere vedalasirlar.
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Haziran ay1 gelmis, okullar tatile girmistir. Ogretmen biiyiikk bir heyecanla
bavullarini hazirlar. Istanbul’a gitmek i¢in sabirsizlanmaktadir. Tren istasyonuna geldigi
kan davasi yiiziinden babasini kaybetmis olan ¢ocuk ile abisini goriir. Babasini su
yiiziinden kaybeden bu iki ¢ocuk davali olduklar1 ailenin suyu yeniden kesmesi iizerine
Istanbul’a gitmek icin istasyona gelmislerdir. Kiigiik cocuk &gretmenin gidisine ¢ok
liziilmektedir ve ogretmenle konusmaz. Ogretmenin aklina bu sirada Istanbul’a
babasiyla gelip insaatta tuglalarin arasinda sikisarak élen ¢ocuk gelir ve kiigiik cocukta
onu goriir. Cocuk da trene 6gretmenle birlikte biner ve 6gretmenin biitiin 1srarlarina
ragmen trenden inmez. Ogretmen sonunda ¢ocuga ¢ok 1srar ederek trenden indirir fakat
g0zii arkadadir. Trenden inen gocuk tizgiin gozler ile 6gretmenin ardindan bakar oradan
ayrilamaz. Ogretmen ¢ocugun bu durumuna daha fazla dayanamaz ve ¢ocugun tam
{imitleri tiikenmisken trenin sonunda 6gretmeni goriir. Ogretmen koylii cocugu ardinda
birakip Istanbul’a gidemez. Filmin sonunda Gazeteci ve Ogretmen kiz kavusamaz ve

gazeteci hayatlarina ayr1 ayr1 devam ederler.

Filmde Patavatsiz-gazeteci, genc kiz-6gretmen olmustur. Roman kahramani
Patavatsiz filmin bitmesi ile gercek hayata doner ve filmin ardindan yeniden toplumsal
sorunlar1, gazeteci sikintilarini, ailesine dair hatiralarini, donemin siyasi sorunlarini,
yolsuzluklari, toplumdaki fakirligi anlatmaktadir. Romanin devam eden boliimleri
tamamen sosyal temalar1 iceren kdse yazilar1 ya da denemeler gibi olusturulmustur. Bu
boliimlerde anlatilan kisiler gercek hayattan alinmaktadir. Romanin filmden sonrasinda
neredeyse hi¢ kurmaca kullanilmamistir. Bu bdliimlerde ya calistigi gazetelerde
yasadig1 problemleri, isten ayrilma siireglerini ya da tanidigi, arkadas oldugu insanlarin
meslek hayatinda yasadigi sikintilar1 anlatir. Kullanilan kisiler yazarin hayatinda yeri
olan gergek insanlar, anlatilanlar ise hatiralardir. Cagaloglu meydanindaki gazete
saticis1, Abdullah Akcan’in, Kanlica da bulunan yillarin gazetecisi Ciineyt Arcayiirek’in

hikayelerinin anlatilmasini bu dedigimize 6érneklememiz miimkiindiir.
2.2.3.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Romanda iki farkli anlaticidan s6z etmek miimkiindiir. Romanda kurmaca
boliimler, 6zellikle Patavatsiz ve Cilli Kiz’in hikayesi ya da Ogretmen ve Gazeteci’nin
hikayesinin anlaticis1 liclincli tekil sahis yani yazar anlaticidir. Anlaticiya romanin

tizerinde tanrisal bir hakimiyet kazandiran bu anlatimla yazar olaylar, kisiler hakkindaki
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tim bilgilere ve bizim goremeyecegimiz i¢ diinyalara ve diisiincelere ait dikkatleri
sunmus olur. Yazar anlatici, romanin gelisimini, olaylar1 ve ayrintilarini bize aktarirken,
diger yandan da yazardan aldig1 giicle, gelecek olaylar hakkinda ipuglar1 verir. Anlatici
romana ve olaylara hakim olusu yoniiyle mekana ve zamana ait dikkatleri bilen, yazar
adina uygulayan ve okuyucunun ilgisinin romanda kalmasini saglayan kisidir. Anlatici
biitiin olaylari, kahramanlarin karsilasacagi durumlar1 6nceden bildigi i¢in kahramanlari
ve okuyucuyu bu duruma hazirlamaya g¢alisir. Yazar anlatict kimi yerlerde ilahi bakis

acisiyla kimi yerlerde ise nesnel bakis agisiyla olaylar1 okuyucuya anlatir.

“Patavatsiz gibi binlerce adam, Cilli Kiz gibi bir yigin vard: toplumda hepsi bir
yvol bulmak, bir kanal bulmak i¢in ¢irpinip duruyorlardi. bir baska giin Patavatsiz ile
Cilli Kiz Orhan Veli’nin Rumeli Hisarinda oturmuslardi. Oturmuglar da bir tiirkii

» 202 Devam eden satirlarda Patavatsiz ve Cilli Kiz

tutturmuglar konuguyorlardi.
arasinda konusulanlar okuyucuya verilir. Yazar konusmalar1 verirken nesnel bir tutum
icerisindedir. Konusmalar okuyucuya sehit oluyormus gibi anlatilir. Konugmalar

okuyucuya verilirken yazar asla araya girmez ve yorum da yapmaz.

Romanda kurmacanin bittigi yerlerde ise Ben anlatict yani birinci tekil kisi
devreye girer. Hatiralar, animsamalar ve gozlemler okuyucuya Patavatsiz’in agzindan
verilir. Bu tip anlatimda roman kisilerinden birisi olaylari okuyucuya aktarir. Ben
anlatici tipi, ayn1 zamanda anlatilan olaylarin i¢inde yer alir. Dogal olarak onun bakis
acist, onun 6znel tutumu, onun gézlemleri romana egemen olur. Roman kisileri, mekéan,

olaylar onun verdigi bilgilerle bigimlenir.

Romanda Gazeteci ve Ogretmenin hikdyesinin bitmesinden sonra Patavatsiz,
gercek hayata doner ve olaylar1 romanin sonuna kadar kendi agzindan anlatir. Burada

anlatict tipi birinci tekil sahistir.

“Patavatsiz bendim. Cilli Kiz oydu. Gazeteci de bendim. Ogretmen de oydu.
Hikdyemiz ¢ercevelerini biiyiiterek, yasantilarla olusturarak roman oluyor, boylesine

stirtip stiriip gidiyordu. 03

Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslar: romani i¢in romant tanitirken hatiralar, doneme

dayali gozlemler ve kurmacalar bulundugundan bahsetmistik. Kurgu itibariyle romanda

®2Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.14-15

*%Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.69
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hatiralarin siklikla yer almasi yazarin suur akisi teknigini kullanmasini da zorunlu hale
getirmektedir. Romanda gecen, hatirladim, animsadim, aklima geldi gibi so6zlerin
siklikla kullanilmasini da bu teknigin romanda siklikla kullanildigini gdstermektedir.
Yazar daha once de bahsettigimiz gibi roman kurgusunda zaman faktoriinii 6n planda
tutmakta ve zaman kurgusunu yasanan an c¢ergevesinde sekillendirmektedir. Bu
durumda yazar biling akist teknigini de romanda bir kurgu ihtiyact halinde kullanir.
Kimi zaman bir yolculuk esnasinda zihninde canlananlar1 kimi zaman bir konusma
esnasinda kimi zaman da durup dururken animsadig1 ya da kurguladigi olaylar1 anlatir.
Yine de yazarin bu romaninda gercek gozlemlerin ve kendi hayatina dair anilarin diger
romanlarina nazaran daha genis bir yer kaplamasi, bu teknigin bu romaninda diger

romanlarindan daha az kullanilmasina neden olmustur.

Patavatsiz’in Cagaloglu’nda bir boyaci ile konusmasi sirasinda yazarin suur

akiginin etkin oldugunu gérmemiz miimkiindiir.

“Birden Mahmut geldi aklima. Kim bilir kisacik omrii boyunca, kag ¢ift ayakkabi
parlatmisti? Kag¢ bin ¢ift ayakkabinmin tozunu cigerlerine c¢ekmisti? Kendi giydigi
ayakkabilart boyamak ge¢mis midir icinden acaba? Hangi giinesli bir giinde bu arzuyu

duyabilmigti? »204

Yazarin ebediyete ugurladigi baba ve annesini hatirlamasini da bu teknigin

kullanimina 6rneklemek miimkindiir.

“Uzaklara gitmeden, daha yedi ay oncesinde yasayan babami diisiiniiyorum.
Simdi Kuzguncuk’taki Nakkasbaba Mezarligi’'nin en yiice en yasl servisinin altindaki
en giizel koselerden birinde yatan, o eski askerden, o vatansever albaydan ne kalmistir

» 2
acaba?” *®

Yazar babasin1 animsamasindan sonra, ilerleyen boliimde deniz kenarinda terk
edilmis bir at arabasi goérmiis ve bu arabayr kendisiyle kisilestirerek arabaya dair
kurgular ve tasvirleri anlatmistir. Nesneye insan 6zelligi verilmesinin ya da nesnenin
kisisellestirilmesini, bir modern roman Ozelligi olmasi agisindan bu boliimde

gormekteyiz. Bu boliimden sonra yazarin “nerede kalmistik? Bugiinkii ekmek

®*Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, $.92

“Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.96
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kavgamizin dilimlerimizin, alin terimizin nébeti nerdeydi?*® seklinde devam etmesi de

suur akis1 teknigini 6rneklemektedir.

Romandaki betimlemeler ve gozlemler genelde anlatma teknigiyle kurulmaktadir.
Anlatim yontemi kimi zaman yazarin kisilerin 6zelliklerini agiklarken ya da sosyal
olaylara dair elestiri getirirken kullandig1 bir metot olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar,
gosterme yontemini ise daha ¢ok ikili diyaloglarda ve kimi durumlarda da kisilerin

Ozelliklerini sunmak icin kullanmaktadir.

Romanda anlatim teknigi, en ¢ok yazarin Gazeteci ve Cilli Kiz’in hikayesini
anlatirken goriiliir. Yali hayati, kiz ve erkegin okul ortamlar1 ve Gazeteci’nin hayati bu

yontemle okuyucuya verilmektedir.

“Bir salon, Kiz ¢ocukla iceri girer, képek de beraberdir. Kiz, Cocugu séminenin
yanina oturtur, konusmaksizin yere diz ¢okiip ayaklarinin baglarimi ¢ézer, 1slak

. 1,207
coraplarini sominenin basina kor, odadan ¢ikar.

Anlatma yOntemine gore gosterme yontemi okuyucunun olayr zihninde daha iyi
canlandirmasi agisindan yararli olmaktadir. Anlatma yontemi, canlandirmanin gorselligi
karsisinda zayif kalmaktadir. Bundan Otiiri yazar romanda anlatmanin zayif kaldigi
yerlerde gdsterme teknigini devreye sokmakta ve bu iki teknigi i¢ i¢ce bir kullanimla

okuyucuya vermektedir.

Romanda daha ¢ok ilk boliimlerde, dzellikle Gazeteci ve Ogretmenin hikayesinin
anlatildig1 boéliimlerde bir de romanin basinda Patavatsiz ve Cilli Kiz’in konusmalari
sirasinda gormekteyiz. Patavatsiz ve Cilli Kiz’in bir iskelede oturup sohbet ettikleri

boliim yazarin kullandig1 Diyalog teknigini 6rneklemektedir.
“Sonra aldi sozii Cilli Kiz, aldi sozii Patavatsiz adam bakalim ne séylediler:
‘Insanlarda sarkilar gibidir, bir giin eskir.’
‘Klasikler hari¢.’

‘Sen hep isin alayindasin. Highbir seyi ciddiye almaz misin?’ ... 208

206Hl'inalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, $.123
"Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.41
“®Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.16
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Romanda gecen diyaloglar genellikle dis diyaloglardir. I¢ diyalog, monolog ya da

i¢ ¢ozlimleme gibi diyalog unsurlar1 romanda bulunmaz.

Bir anlatim teknigi olarak romanda gecen tasvirleri iki boliimde incelememiz
miimkiindiir. Birincisi romanda yazarin Gazeteci ve Ogretmen Kiz’in hikayesini
anlatirken kullandig1 tasvirler, ikincisi romanda ekseriyetle karsimiza c¢ikan,
Patavatsiz’in hayatina dair ayrintilar1 anlatirken kullandigi tasvirlerdir. Yazarmn bu
romaninda diger romanlarina gore ¢ok az doga tasviri kullanmasi da dikkat ¢eken bir
baska ayrintidir. Romanda denize gomiilmiis olan at arabasi disinda neredeyse hi¢ uzun
bir manzara tasviri bulunmamaktadir. Yapilan tasvirler de daha ziyade mekana

yoneliktir.

[k boliimde bahsedilen tasvirler kurmaca bir hikayede gériilen mekan veya kisi
tasvirleridir. Ogretmen Kiz’mn yasadigi muhit ve yali hayati eserde tasvir teknigi ile
okuyucuya yansitilmaktadir. Bu bdoliimde yapilan tasvirler derinlemesine tasvirler
degildir. Yiizeysel ve sadece mekani belirlemeye dair yapilan tasvirlerdir. Bu boliimiin
bu sekilde tasvir edilmesinde hikayenin senaryo halinde okuyucuya anlatilmasindan

kaynaklanir. Yapilan tasvirler okuyucuya kamera gergekligi ile verilmektedir.

Modern romanin bir 6zelligi olarak kullanilan tasvir teknigi, okuyucuya gercegi
gostermek degil de gercegi sezdirmek amacghidir. Bu nedenle bu boéliimde yapilan
tasvirler ¢ok kisadir. Goriilen goriildiigii kadariyla okuyucuya verilmektedir.

“Bir salon. Kizla Cocuk iceri girer, képek de beraberdir. 209

“Vakit gecedir. Yalimin alt katinda bir ¢alisma odasi. »210

“Uludag’da bir otel taragasi. Sezlonglarinda battaniyelere sarilmis, gozlerinde

siyah gozliikleri olan kart kocalar. »21l

“Mevsim yaz. Bogazici'nde bir balik¢t kahvesi. Agaclarda balik¢i aglari. Ihtiyar

balik¢ilar. Rihtima ¢ekilmis sandallar. Masalar bostur. Kizla Gazeteci dalgin dalgin

. 1,212
denizi seyreder.”

““Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslart, 3.41
*Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslar, s.44
MHiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.45
*YHiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.47
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“Yalimin salonu, Anneyle, Baba. Anne koltukta gazete okur.”**®

Ogretmen Kiz’in yali hayati ve Istanbul giinleri anlatirken kullanilan tasvir
Ozellikleri Kiz’in koye gitmesi ile de degismez. KOy hayat1 anlatilirken de uzun uzun
doga ya da mekan tasvirlerine girisilmez. Bu boliimdeki biitiin tasvirler de daha 6nce

bahsettigimiz gibi kisa ve mekani belirlemeye yoneliktir.

“Gece tarlada bir ¢ardak, siirekli donen bir su dolabi, az is51klr bir gaz lambast.
Uzaklarda birer birer sénen gaz lambalari adam ile kadin hasirin iizerinde

oturmuslar ... »214

Romanda Patavatsiz’m Ogretmen Kiz ile Gazeteci’nin hikAyesini anlatip gergek
hayata donmesinden sonra yapmis oldugu tasvirler ise daha uzun ve mekana dayali
tasvirlerdir. Bu boliimde yapilan tasvirler genellikle gergek mekan tasvirleri,
manzaranin goriindiigii ve zihinde canlandirdiklarindan olugmaktadir. Yapilan tasvirler
oncesi ve sonrasiyla, i¢cinde barindirdigr insanlarla ve kendi hikayeleriyle anlatilmasi
bakimindan dikkat c¢ekicidir. Romanda Patavatsiz’in Halk Matbaasini anlattigi boliim,

bahsettigimiz gercek mekan tasvirlerine 6rnek niteligi géstermektedir.

“Benim asil yuvam Ebusuut Caddesinde, Sirkeci’de ambarlarin oldugu sokaktaki
Halk Matbaas: 'dir. Asil bir dlem olan yer burasidir. Tiyatroya mekdn olarak ¢ikartsam
bu matbaayr seyirciler “boyle yer olmaz” diyerek beni isliklarlar. Sokagin tam
ortasinda, camimin dokuz yeri kirilmig bir kapwmin iizerinde tozlar icinde bir tabela
vardir. “Halk” yazar. Olmiis olan sahibi Agop Amca, biitiin zevkini miisterisi ile
mahkemelik olmaktan alan, bastig1 kitap tam teslim edilmek tizereyken dava konusu
yvaratarak bundan biiyiik zevk duyan, davay: kazaninca giinlerce zevkten dort kose olan
tipik bir ermeniydi. Ozel idareye ait olan binaya ne tadilat yapabilirler, ne de bundan
ucuz bir yer bulabilecekleri i¢in buradan ¢ikabilirlerdi. Dostoyevski’'nin “Oliiler Evi”
varsa, Sirkeci’nin de Halk Matbaasi vardi. Sabahtan aksama kadar hamal ¢ighklari ile
inleyen matbaada, bir pastirma birakirsaniz meydana, iki dakika sonra bes sicanin —
hem de yedi yavrusu biiyiikliigiinde- iistiine saldirdigint gériirdiiniiz. Lavabo kirilmus,

al¢t ile tutturulmusg yedi par¢cadan olusmaktadir. Her kése oriimceklerden gecilmeyecek

bir hal almig, daminmin her boliimii, her yagmurda aktigi icin, makinelerin iistiine

*BHiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.49
*YHiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, $.55
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naylondan semsiyeler yapilmist.” **°

Bu boliimde gegen tasvirler i¢in bir 6rnek de Patavatsiz’in calistigl isyerinde
pencereden gordiigli manzaradir. Yapilan tasvirde goriilen, Patavatsiz’in agzindan

yorumlanarak okuyucuya verilmektedir.

“Kirk yedi santimetrekarelik pencereden, “Kadim Bizans tan artakalmig
bazilikalar goriiliiyordu. Az étede bir iki karamsar bulut. Sacaklar: dokiilmiis ve isgal
yillarimn anilart ile dolu bir damdan, Istiklal Caddesinden gecen daracik pantolonlu

kizlart kollayan bir karganin kiillenip giden savaslar tizerinden tiineyisi var. »216

Romanda Patavatsiz, denize gomiilmiis bir at arabasin1i onu kendisiyle
kisilestirerek okuyucuya anlatir. Bu boliimde araba anlatilirken Marmara’daki adalarda

yasayan insan tasvirine de yer verir.

“Dingillerine kadar sulara gomiilmiistii. Denizin kenarinda, unutulmuscasina
kalmisti. Boynunun biikiikliigiinden, insanlara kirginligina kadar her seyi goriiniiyordu.
Elle tutarcasina belirli ¢izgiler arasinda yalnizligint haykiriyordu. Lodos riizgarlart ile
hirtldayan bir deniz ki seridini agsip, tahtalarini ciiriitiinceye kadar dévmiis,
bulundugu yerdeki ¢ukur, tuzlu suyla doluvermisti. Terk edilmiy bir gemiyi, karaya

vurmusg eski bir sefineyi andwriyordu. ...

Basi beyaz yeldirmeli, elleri kina igindeki geng kiz, denize bakmaktan, dalgalar
saymaktan, martilara kiifretmekten bikmisti. Delikanliiginda Uciincii Kolordu’'nun en
hizly muhabere ¢avusu olan Galip, gozlerini kaybettikten sonra, ii¢ kilometreden flama
vazdigint hatirlamaktan, bunun igine ¢éken kaskati buruk acisindan, giinde bes lira igin
masalara el yordamu ile ¢ay tasimaktan usanmisti. Motorcu Yal¢in da Hiisnii de her yaz
adanin ¢evresinde turist gezdirmekten, denize kadar uzanan mermer kaya parcalarini,
magara oyuntularini, on yedi ¢esit deniz mavisi ile dokuz ¢esit yesilini gostermekten
tiikenmek iizereydi. ...

Marmara’daki biitiin adalar yaz boyunca boylesine insanlarla doluydu. S

2.2.3.4. Zaman

Yazarin bu romaninin zamanini, yazarin hayatina dair ayrintilar olmadan tespit

*“Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslart, 5.88
2YHiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, $.105
2Y"Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, $.117-120
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etmek miimkiin degildir. Yazarin kendi hatiralarint kaleme aldig1 Daglara Giden Yollar

adli eserinden yola ¢ikarak, roman zamanini saptamaya ve kesinlestirmeye calisacagiz.

Yazar, romanin yazma zamanini romanin sonunda su sozlerle okuyucuya
vermektedir. “Ekmek kavgasindan étiirii elimiz degdikce yazildigindan 1963 Basinkoy-
1973 Suadiye” *® Roman, yazarin bu tarihler icerisinde yasadigi kendi hatiralari ve
anilarin1 igermektedir. Romanda tek bir olay ya da hikaye anlatilmadigindan, romanin

vaka zamanini da bu tarihler belirlemektedir.

Romanda Gazeteci ve Ogretmen Kiz’1n hikayesi anlatilirken romanin iginde farkli
bir zaman kurgusu yaratilir. Bu nedenle bu boliimiin vaka zamanini ayrica tespit etmek
gerekir. Patavatsiz ile Cilli Kiz’in konugmalar1 sirasinda romandaki vaka zamaninin
baslangicini da buluyoruz. Buna gére romanin vaka zamani 1962 yilina dayanmaktadir.
Patavatsiz’in issiz oldugu sirada Cilli Kiz’a hayat hikayesini anlattigi su sozler bizi

romanin vaka zamanina gotiirmektedir.

“Omriimiin on bes yili meslekte direnmemle ge¢misti. Tam savaslarimin
yvorgunlugunu ¢ikartacagim anda, soyle dort basi mamur bir oh diyecegim anda
bigakladilar. Iki yiiz lira aylik almak icin, iki giin muhasebe kapilarinda bekledigimiz
gazetelerin, haber yazarken iistiimiize giivercinlerin si¢tigi istihbarat odalarinin tam
acisini ¢ikartacagim bir zamanda, asil homoseksiiel gibi davranan onlardi. Bir giin
elime mektubu veriverdiler. Yilbasina dort giin vardi. Oglumun hediyesini, karimin

hirkasini diisiiniiyordum. ... 7219

Patavatsiz’in bahsettigi isten ¢ikarilma olay1 yazarin Daglara Giden Yollar adli

eserinde de tarih ve gazete ismi verilerek anlatilmaktadir.

“1962 yilinda Hiirriyet’te “Haydarpasa Hastanesinde Doktorsuzluktan kapanan
Noroloji Klinigi” diye ozel bir haberim igin yiiz lira pirim aldigimdan on yedi giin
sonra yilbasina iki giin kala “Yilbasindan sonra bagslayacagimiz yeni sistemimizde
beraber ¢alisamayacagimizi bildiririz” diye ve igveren adina Cemal Altop imzali hig

tammadigim birinden mektup almistim.”*

Bu durumda romanin vaka zamani i¢in 1962 tarihinden baslayarak 1973 tarihine

*®Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslar, $.143
*SHiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, $.20
*Hiinalp, Daglara Giden Yollar, .69
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kadar eden siireyi icermektedir diyebiliriz.

Romanin iginde Gazeteci ile Ogretmen Kiz’in hikayesinin anlatildigi béliimiin
zamani ise 1962’den bes-alti yil sonra baglamaktadir. Hikdyenin vaka zamaninin
baslangici net degildir. Hikayenin basinda yazar vaka zamanin baslangicini su sozlerle

bize verir.

“Bu konusmalardan sonra kisa bir siire geg¢misti. Kelaynak Kuslari Urfa
dolaylarinda dort-bes kere go¢miisler, Marmara dolaylarinda sigirciklar bes alti kere

zeytinlikleri talan etmislerdir. Ilkokula baslayan bir 6grenci, ortaokula gecmistir. 22l

Hikayenin vaka zamanimin baslangicini bdylece 1967 yili olarak belirlememiz
miimkiindiir. Anlatilan hikaye ise 1970 yilina kadar devam eder. Hikayenin igerisinde
yazar anlatilacak olaylarin basinda hikayenin gectigi mevsimi vermektedir. Zamanin

gectigi climleleri sirasiyla vererek hikayenin vaka zamanini saptamaya caligalim.

Hikayenin basinda “Mevsim yaz baslangicidir. Otuz kirk haneli fakir bir dag
koyii. "?%* diyerek hikayedeki vaka zamanimin baslangici verilmektedir. Hikayenin vaka
zamaninin baslangici da boylece 1967 yilinin yaz baslangict olmaktadir. Yaz baslangici
derken kastedilen mevsim de muhtemelen haziran ayidir.

“Sonbahar, edebiyat fakiiltesinde bir dershane, bir profesor ders vermektedir. 223

“Ilkbaharn ilk aylar. Etrafi iskelelerle cevrili bir ev insaati.” 224

“Iikbahar. Adaya giden bir vapur. 225

“Uludag’da bir otel taragasi. ...

Sozlii —“Bu sémestre tatili hi¢ bitmeseydi keske. 226

“Mevsim yaz. Bogazi¢i’'nde bir balik¢i kahvesi. vzt

Hikayenin bu boliimiine kadar gecen siire bir yildan fazladir. Asagi yukari bir
buguk yila yakin bir siire gegmistir. i¢erisinde zaman mefhumunu barindiran ciimlelere

sirasiyla devam edelim.

*"Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslart, $.29
**Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslart, $.29
*®Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslart, $.35
*Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, $.40
**Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, $.43
*2Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.45
?"Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.47
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“Sonbahar. (Kapi gicirtisy) Kiz  “Ogretmen”  kapisini  acarak Ogretmen
gogiisliigiiyle disar ¢ikar. »228

“Kis bastirir. Her taraf karla kaplidir. 229

Hikayenin bu boliimiine kadar gegen siire net olmamakla beraber iki buguk yildir.

“Nisan ay. Biitiin agaglar ¢icek icerisindedir. 230

“Haziran ay1. Eteklerine kadar karli daglar. ™

Hikayede zaman belirten ciimleler haziran ayinda kesilir. Zaten anlatilan hikaye
de haziran aymda bitmektedir. Haziran aymna kadar net olmamakla beraber hikayede
otuz alt1 ay ge¢cmistir ki bu da basta da belirttigimiz gibi hikdyenin vaka zamanini {i¢ yil

olarak tespit etmemizi saglar.

Toparlamak gerekirse romanin vaka zamani 1962 ile 1973 yillar1 arasinda gegen
on bir yillik bir siire, romanin iginde gegen Gazeteci ve Ogretmen Kiz’in hikdyesinin
anlatildig1 bolimiin vaka zamani ise 1967 ile 1970 yilim1 kapsayan ii¢ yillik bir zaman
dilimidir.

2.2.3.5. Mekan

Romanda kullanilan mekanlar1 iki boliimde incelememiz miimkiindiir. Bunlardan
birincisi, yazarmm anilarin1 anlatirken kullandigi mekanlar; ikincisi, romanin iginde

Gazeteci ile Ogretmen Kiz’m hikayesi anlatirken kullanilan mekanlar.

Yazar, anilarin1 anlatirken belirli bir mekan tasvirine girismez. Neredeyse hig
kapali mekan kullanmaz. Anilarda mekanimn herhangi bir islevi ya da ozelligi
bulunmamaktadir. Anilar anlatilirken daha ziyade agik mekanlara dair tasvirler
kullanilmaktadur. Istiklal Caddesi, Sirkeci, Babiali, Marmara Adalar1, Burgaz Adasi gibi

semt ve ada tasvirleri igerisinde yasanan hayat ile birlikte verilir.

Romanda 6zellikli olarak kullanilan mekanlar1 Gazeteci ile Ogretmenin
hikayesinin anlatildigi boliimde gérmemiz miimkiindiir. Romanin kurmaca olan bu
bolimiinde kullanilan mekanlar simgesel niteliklere de sahip yerlerdir. Mekanlar i¢inde

yasayan kisilerin sosyal 6zelliklerini yansitmasi agisindan dikkat ¢ekicidir.

*®Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslart, $.57
*Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslart, $.57
*Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.62
*Yiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.65
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2.2.3.5.1. Kapalh Mekénlar

Romanda kullanilan kapali mekanlar1 Kiz’in yasadig1 yali, Gazeteci’nin yasadigi
bekar odasi, Bogazi¢ci’'nde bir balik¢i kahvesi, Cocuk ve Babasinin kaldig1 insaat
santiyesi, Kiz’mn koyde yasadigi ev, okul ve kdy kahvesi ve Patavatsiz’in zamaninin

biiyiik kisminin gectigi Sirkeci’deki Halk Matbaasi olarak siralamak miimkiindiir.

Bu boliimde Ogretmen Kiz’in yasadigi yali, romanda ozellikli kullanilan
mekanlarin basinda yer alir. Yali ve yali hayat1 bize Ogretmen Kiz’1n sosyal statiisii
hakkinda fikir vermektedir. Mekan olarak kullanilan yaliya dair romanda uzun ve
detayli bir tasvir bulunmamaktadir. Hatta yalinin i¢i ve dist ya da gordiigii manzara
romanda anlatilmaz. Yazar, yaliyr sadece Kiz 1in sosyal statiistinii vermek amaciyla bir
figilir olarak kullanir. Okuyucuya anlatmaz da sadece sezdirir. Ekonomik olarak ¢ok iyi
bir durumda olan Kiz, yalida annesi ve babasi ile birlikte yasamaktadir. Romanda
Kiz’1n ekonomik olarak gii¢lii oldugunu da yazarin mekan olarak kullandigi yali ve yali

hayatindan anlamaktayiz.

Gazeteci’nin yagadigi bekar odasi da ayni sekilde bir kullanima sahiptir. Gazeteci,
Ozellikle maddi sikintilar igerisinde olmasi hasebiyle romanda boyle bir mekanla
0zdeslestirilmektedir. Gazeteci’nin, Kiz’in aksine evde yalniz yasamasi da ayrinti
diizeyinde bir dikkattir. Yaliya gore Gazeteci’nin odasi romanda daha uzun ve detayli

tasvir edilmektedir.

“Beyazit’a ¢ikarken su kemerinin altindan gegerler. Beyazit’ta cami ontindeki

giivercinler onlarin gelmesiyle ucarlar.

Bir evin merdiveninde, Gazeteci  “(Neseli) benim odami muhakkak

begeneceksiniz... (giiler)”

Bir kapimin oniine varirlar. Gazeteci anahtarini ¢ikarwr, kapryr acarken Kiz’a
“ayaginizi silmeden girmek yok” igeri girerler. Kapi agwr agir gicirdar. Fakir bir bekar
odasi. Kapt arkasinda elbiseler. Agzindan igeri uzun bir kalas sokulmus, sonmiis birkag
soba. Kalasin ucu disarida kalmistir. Duvarda anne baba resimleri. Eski bir kanarya

kafesi. Kiz kusun yanina gider, parmagiyla dokunmatk ister. »232

Kii¢iik Cocuk ve Babasi’nin yasadig1 insaat santiyesindeki oda da romanda uzun

*2Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.36
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uzadiya tasvir edilmemektedir. Okuyucu mekanin i¢ine ve disina ait unsurlara vakif
degildir. Bu mekan da diger mekanlar gibi sadece kisilerin sosyal ve ekonomik

durumlarin1 yansitmak amaciyla se¢ilmistir.

Bogazig¢i’ndeki balik¢1 kahvesi de Gazeteci ve Kiz’in birlikte yasadiklar1 ve artik
asklarimi bir neticeye gotiirme karari aldiklari, gilizel giinlerinin ge¢mis oldugu bir
mekan olarak anlatilir. Bu mekan da diger mekanlar gibi sadece birka¢ ciimle ile

okuyucuya anlatilir.

“Mevsim yaz. Bogazi¢i’'nde bir balik¢i kahvesi. Agaclarda balik¢i aglari. Ihtiyar
balik¢ilar. Rihtima ¢ekilmis sandallar. Masalar bostur. Kizla gazeteci dalgin dalgin

. 1,233
denizi seyrederler.

Ki1z’1in 6gretmen olarak gittigi koyde kullanilan mekanlar ise okul, K1z’ 1n yasadigi
ev ve koy kahvesidir. Koy kahvesi ve Kiz’in yasadigi ev romanda tanitilmaz ya da
tasvir edilmez fakat Kiz’in &gretmen oldugu okul Kiz’in gelmesiyle tamamen
degismistir. Okul’un bu anlamda hem dekor hem de sembolik anlamda bir islevi vardir.
Idealist bir &gretmenin kdydeki varligi okul iizerindeki degisimle okuyucuya

verilmektedir.

“Kiigiik bir bahge icerisinde harap bir okul binasi. Kiz bahge kapisinin éniinde
duraklar. Yikik duvarlar. Camlarin ¢ogu kirik, sivalar ¢atlaktir. Elini cebine sokup
anahtart ¢ikartir. Giigliikle acilan kapi gicirdar. Igeri giren kiz dershaneyle ogretmen

odasint dolagir. Kirik swralar. Yirtilmis haritalar. Her taraf bakimsizdur.

Sonbahar. (kapr gicirtisi) Kiz  “Ogretmen”  kapisini  agarak, ogretmen
gogiisliigiiyle disar1 ¢ikar. Her taraf ¢icek gibidir. Duvarlar boyanmus, siralar tamir

edilmistir. »234

Koyde degismis olan mekan sadece okul da degildir. Ogretmenin kahvede
koyliilerle konusmasi sonrasinda, yillardir suyu akmayan g¢esmeye su gelmis, uzun
siiredir halka hastalik bulastiran bataklik kurutulmustur. Ogretmenin kdye gelmesi ile

koyde bulunan mekanlar faaliyete gegmistir.

Anlatilan hikayeden ayr1 bir kapali mekén da Patavatsiz’in giindelik hayatta
vaktinin biiylik ¢ogunlugunu gecirdigi ayrica gergek bir mekan olan Halk Matbaasidir.

*Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.47
**Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, $.56-57
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Halk Matbaasi, romanda gazete ve basin emekg¢ilerinin mutfagi konumundadir. Bu
mekan {iistiinden gazeteci ve basin emekgilerinin sikintilar1 anlatilmakta, emekgilerin

yasami da mekan ile 6zdeslestirilmektedir.

“Benim asil yuvam Ebusuut Caddesinde, Sirkeci’de ambarlarin oldugu sokaktaki
Halk Matbaasi dir. Asil bir dlem olan yer burasidir. Tiyatroya mekan olarak ¢ikartsam
bu matbaayr seyirciler “boyle yer olmaz” diyerek beni ishiklarlar. Sokagin tam
ortasinda, camimin dokuz yeri kirilmig bir kapwmin iizerinde tozlar icinde bir tabela
vardir. “Halk” yazar. Olmiis olan sahibi Agop Amca, biitiin zevkini miisterisi ile
mahkemelik olmaktan alan, bastigi kitap tam teslim edilmek tizereyken dava konusu
yvaratarak bundan biiyiik zevk duyan, davay: kazaninca giinlerce zevkten dort koge olan
tipik bir ermeniydi. Ozel idareye ait olan binaya ne tadilat yapabilirler, ne de bundan
ucuz bir yer bulabilecekleri i¢in buradan ¢ikabilirlerdi. Dostoyevski’'nin “Oliiler Evi”
varsa, Sirkeci’'nin de Halk Matbaasi vardi. Sabahtan aksama kadar hamal ¢igliklari ile
inleyen matbaada, bir pastirma birakirsaniz meydana, iki dakika sonra bes siganin —
hem de yedi yavrusu biiyiikliigiinde- iistiine saldirdigini goriirdiiniiz. Lavabo kirilmas,
al¢t ile tutturulmusg yedi parcadan olusmaktadir. Her kése oriimceklerden gecilmeyecek
bir hal almig, daminmin her béliimii, her yagmurda aktigi i¢in, makinelerin iistiine

naylondan semsiyeler yapilmigtr.” 235

Romanda en uzun anlatilan ve en detayli tasvir edilmis olan mekan yazarin
anlattig1 Halk Matbaas1’dir. Yapilan tasvirler hem mekanin i¢ine, hem disina, hem de
icindekilere yoneliktir. Mekan; sahibi, calisanlari, c¢evresi ve hikayesiyle birlikte

okuyucuya sunulur.
2.2.3.5.2. Agik Mekanlar

Romanda kullanilan agik mekanlar1 da iki kisimda incelememiz miimkiindiir.
Romanda ekseriyetle Istanbul ve Istanbul’a ait semt ve adalar, iskeleler, tren istasyonlari
ve burada gegen hikayeler anlatilir. Gazeteci ve Ogretmen Kiz’m hikayesinin anlatildig

boliimde ise mekan yerini kdy hayatina dair gézlemlere birakir.

Romanda kullanilan agik mekanlar da tipki romandaki kapali mekanlar gibi dogal
giizellikleri ya da dekoratif unsurlari ile tasvir edilmez. Bu mekanlar daha ¢ok yazarin

insanlart gozlemlerken okuyucuya yansittigi, i¢inde barindirdigi insanlarla 6zdeslesen

**Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.88
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mekanlardir. Mekanlar sadece ismi ile okuyucuya verilir ve kullanilan agik mekanlar

simgesel bir deger tagimaz.
2.2.3.6. Kisiler
2.2.3.6.1. Patavatsiz

Romanin kahramani ve kimi yerlerde de romanin anlaticisidir. Patavatsiz gercek
hayatta Ayhan Hiinalp’in de kendisidir. Ayhan Hiinalp’in de meslek hayatindaki lakab1
olan Patavatsiz, ismi ile romanda simgesel deger tasiyan bir kisidir. Lakabi ile tanitilan
bu kisi, ismini dobraligindan almistir. Meslegi gazetecilik olan Patavatsiz’in hikayesini

imi zaman yazardan kimi zaman da Patavatsiz’in kendi agzindan dgrenmekteyiz.
k y. dan k da Patavatsiz’in kend d ktey

Patavatsiz, isini dogru yapmaya ¢alisan, ¢aligkan, ahlak sahibi, acar ve cesur bir
gazeteci olarak tanitilmaktadir. Yasadigi ekonomik sorunlar yazarin diger romanlarinda
oldugu gibi bu romaninda da kendisini gostermektedir. Patavatsiz, ilk olarak yazar
tarafindan okuyucuya tanitilir, daha sonra Cilli Kiz ile konugmalar1 esnasinda okuyucu
Patavatsiz hakkinda bilgi sahibi olur. Romanin basi Patavatsiz’in issiz kaldigi donemi
anlatmaktadir. Bu konusma esnasinda okuyucu Patavatsiz’in isinden kovulmus, hayati
yerle bir olmus, issiz kalmasi {izerine bir siire evini terk etmis derbeder bir gazeteci
olarak tanir. Romanin besinci bdliimiinden sonra anlatilanlar Patavatsiz’in agzindan
okuyucuya sunulur. Romanda anlatilan Gazeteci ve Ogretmen Kiz’m hikayesindeki
Gazeteci de Patavatsiz’dir. Patavatsiz’in  su  sozleri kullandigimiz  yargiy1

desteklemektedir.

“Patavatsiz bendim. Cilli Kiz oydu. Gazeteci de bendim. Ogretmen de oydu.
Hikdyemiz ¢ercevelerini biiyiiterek, yasantilarla olusarak roman oluyor, béoylesine

o e oo ee . 7. 99 2
stirtip stiriip gidiyordu. 3

Romanin besinci bdliimiinden sonrasi Patavatsiz’in yani Ayhan Hiinalp’in hatira,
diisiince ve elestirilerini icermektedir. Roman bu anlamda otobiyografik bir nitelik de
kazanmaktadir. Bu anlamda roman, yazarin kendi hayatinda karsilastig1 olumsuzluklar,
terk edisler, sikintilar, meslek c¢evresi, yazarin edebi c¢evresi, arkadaslarini, gercek

durum ve kisileri igermektedir diyebiliriz.

*®Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.69
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2.2.3.6.2. Cilli Kiz

Patavatsiz’in nisan davetine beraber katildigi sevgilisidir. Romanda Cilli Kiz’in
diisiinceleri Patavatsiz ile Rumeli Hisari’'nda sohbet ettigi sirada okuyucuya anlatilir.
Romanda Cilli Kiz, goriindiigii gibi olan, rahat, 6zgiiven sahibi, ¢i1lgin, ahlaksiz, kendi

fikirleri fazla gelismemis bir kisi olarak tanitilmaktadir.

“Cilli Kiz Patavatsiz’in koluna girip Domenico Mudugno 'nun “Questa e la mia
vita’sini, Iva Zanicchi’'nin “Addio amore ciao’ sunu mirtldaniyor. Patavatsiz bunun
sonunu bilir. Artik Cilli Kiz’1 kimse durduramaz, o tam bir seks ¢ilginidir. Diledigince
cekinmeden “istiyorum” der. Kendisini de aktarmasiz, takdimsiz verir. Oldugu gibi
gortiniir. Cilli Kiz goriindiigii gibidir. Birazdan baska sarki séyler. “Donum yok

ayagimda, oram tigiiyor” der. Bilir Patavatsiz 'in bos yanini.

Romanda hikayesi, ailesi ve ¢evresi hakkinda herhangi bir agiklama bulunmayan
Cilli Kiz sadece yukarida verdigimiz kadariyla tanitilmistir. Ayni zamanda hikayesi
anlatilan Ogretmen ile 6zdeslestirilmistir. Fakat romanin bu béliimiinde anlatilan Cilli
Kiz ile Ogretmenin pek benzer yam yoktur. Ogretmen, zengin, kiiltiirlii, iyi bir aileden
yetismis, rahat, dogal, sefkatli bir kisi olarak tanitilmistir. Romanin basinda daha rahat,
daha ¢ilginca bir hayat yasayan Ogretmen Koylii Cocuk’un 6lmesi ile birlikte daha
idealist, daha fedakar bir hale gelmistir. Kiz’in mesleginin de sembolik anlamda bir
deger tasidigimi sdylemek miimkiindiir. Ogretmen, koy hayati1 anlatilirken de yiiceltilmis
bir tip olarak okuyucuya sunulmaktadir. Yazar Cilli Kiz’in hikdyesini Ogretmen

istlinden okuyucuya verir.
2.2.3.6.3. Koylii Cocuk/ Kiiciik

Romanda Gazeteci ile Ogretmen Kiz’in hikdyesinin anlatildign béliimde,
Ogretmen Kiz’in sahiplendigi ¢ocuktur. Kiz ¢ocugu Gazeteci’ye Kiigiik lakabiyla
tanitmakta, ¢cocugun ya da babasinin ismini kullanmamaktadir. Kiigiik, babasi ile kiiciik
yasta sehre calismaya gelmistir. Ogretmen, cocugun babasmin onunla pek fazla
ilgilenmedigini anlayip cocukla ilgilenmeye baslar. Hikdyede anlatilan ¢ocuk, iirkek,
masum, okuma yazmasi olmayan ve babasi tarafindan sefkat gérmeyen bir kisi olarak

tanitilmaktadir.

Romanda hikayenin anlatildigi bolimde ¢ocugun yonlendirici bir etkisinin

oldugunu da sdylememiz miimkiindiir. Ayn1 zamanda Ogretmen’in anag 6zelliklerini de
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yazar bu cocuk iistiinden okuyucuya sunmaktadir. ilk baslarda daha ucari, rahat bir
hayat yasayan Ogretmen, bu kiiciik ¢ocugun feci 6liimii sonrasinda sehirden ayrilarak
bir Anadolu koyiine Ogretmen olarak gitmistir. Anlatilan hikdyede koyde babasi
oldiiriilen bir baska kii¢iik ¢ocuk Ogretmen’in nazarinda kendisinde biiyiik tesir birakan

Kiigiik’lin yerine ge¢mistir.
2.2.3.6.4. Diger Kisiler

Romanin ana seklini belirleyen bu kisilerden baska romanda ger¢ek veya kurmaca
pek cok kisi de yer alir. Gazeteci ve Ogretmen Kiz’1n hikdyesinin anlatildig1 bdliimde
kullanilan kisiler yazarin yarattigi kurmaca kisilerdir. isimleri verilmez, derinlemesine
tasvir edilmez ve kisilik 6zellikleri bakimindan anlatilmazlar. Bunlarin romanda sadece
figliratif bir degeri vardir. Kiz’in babasi, annesi, sozliisii, gittigi koyde karsilastigi
insanlardan; babalar1 6ldiiriilen iki kardes, anneleri, onlar1 himaye eden amcalari,
cocugunu okula géndermeyen kadin vs... yazarin Gazeteci ile Ogretmen’in hikayesini

anlattig1 boliimde karsimiza ¢ikan kisilerdir.

Romanin geri kalan kisminda ise anlatilan kisiler Patavatsiz’in dolayisiyla da
yazarin hayatinda olan kisilerdir. Bu kisiler yazarin anilarinda yer ettikleri oranda

okuyucuya anlatilir.

“Tiirkiye’'de her giin, en ¢ok yer sorulan, her soruya bes kurusa cevap verse
milyoner olabilecek bir tek adam vardir: Cagaloglu Meydani’'ndaki gazete saticisi,
benim kral arkadasim Abdullah Akcan. Vilayeti sorarlar soyler. Dilek¢eyi orda nereye
vereceklerini sorarlar soyler, altina pul yapistirip yapistirmayacaklarin sorarlar onu
da soyler. Biter mi? Bitmez. En ucuz otelden, Cuma giinleri hangi caminin tenha

1,237
olacaklarina kadar sormadiklarint birakmazlar.

“Kanlica’da eski bir dosta rastliyorum. Saglart beyazlamis. Yillarin gazetecisi

Ciineyt Arcayiirek. Yamndaki esi miydi? Yuvasi olmus muydu? Yillar olmustu
birbirimizi kaybedeli.” 238
“Ber¢ Usta, Tepebasi’'ndaki dar sokaklarin birinde, bizim Sait Faik’in

. . e 7. . . s . . v Jee] Joe . . . 7. 239
insanlarindan biridir. Tiirkiye 'nin bir numarali diidiiklii tencere tamircisidir.

S'Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslart, 3.73
*®Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.73
*Hiinalp, Sarkisiz Diinyalarin Orkinoslari, 5.75



181

Bunlardan ayri olarak mekan olarak degindigimiz Halk Matbaasi’nin sahibi Agop
Amca da romanda hikayesi anlatilan bir bagka gergek kisidir. Romanda yazarin arkadasi
olan, meslektas1 olan, tanidig1, rastladigi ya da gozlemledigi ve zihninde yer edinmis

pek ¢ok gercek kisi anlatilmaktadir.
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2.3. AYHAN HUNALP’IN DiGER ESERLERI

2.3.1. Daglara Giden Yollar

Ayhan Hiinalp’i gerek mesleki yasamindan gerekse sahip oldugu karakter
Ozelliklerinden dolay1, topluma kars1 6zveri ve sagduyu sahibi, bunun yani sira ¢ok
yonlii bir sanatgi olarak nitelendirmek miimkiindiir. Edebiyatin sadece estetik bir
kaygiyla kullanilmasina pek taraftar olmayan Hiinalp, toplumun sahip oldugu degerleri
gelecege aktarma noktasinda edebiyatin islev kazandigina inanir. Bu diisiinceyle yazar
toplumdaki aksakliklari, yozlasmalar1 ve yanlishiklar1 ¢alistigi gesitli gazetelerde ve
dergilerde kaleme almistir. Yazar otuz yil aktif gazetecilik yapip emekli olduktan sonra
cesitli dergi ve gazetelerde ¢alismaya devam etmistir. Otuz yillik aktif gazetecilik
hayatinda Varlik, Tiirk Dili gibi dergilerde ve c¢esitli gazetelerde yazmis oldugu
yazilarini, hayatina dair bazi hatiralari, mesleki ve edebi ¢evresini anlatan yazilari, bazi
deneme ve siirlerini 1974 yilinda Daglara Giden Yollar adli hatiratinda toplamustir.
Yazarin yukarida bahsettigimiz topluma karst duydugu hassasiyeti, eserini olusturma
fikrini anlattig1 su s6zleriyle de aciklayabiliriz; “Hayatta bekledigi hi¢bir sey kalmayan

kalender bir sanat¢yyim. Bu hatiralarimi yeni nesillere ornek olmasi icin yaziyorum. 240

Yazarin da kendi ifadesiyle eser, herhangi bir maddi kaygi giidiilmeden tamamen
toplumun bazi konulardaki eksiklik ya da yanlisliklarini okuyucuya anlatma g¢abasiyla

olusturulmustur.

Bu eser ilk ve tek baskisin1 1974 yilinda Ug Yayinlari’ndan yapmistir. Yiiz otuz
iic ayr1 metinden olusan eserde Hiinalp, 1927 tarihinden yani kendi dogumundan
baglayarak 1973 tarihine kadar gecen kirk alti yillik bir zaman dilimine dair
yasanmisliklart ve bu yasanmishiklar iizerine kaleme aldig1 yazilar1 derlemistir.
Ozellikle yazarm sahip oldugu mesleki gevreyi ve donemindeki politikacilar ile olan
miinasebetlerini ve politikacilarin  halkla olan miinasebetlerini eserde bulmak
miimkiindiir. ~ Hatta yazarin ifadesine gore eser bu etkilesimlerden hareketle

olusturulmustur.

“Ben Daglara Giden Yollar’a ¢ikarken, trafigi ¢ok sikistk ekmek kavgamin iginde,

giinliik tutacak zamani hi¢hir vakit bulamadim. Kitabimi gazetelerde ¢ikan yazilarimin

*Hiinalp, Daglara Giden Yollar, $.53
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esintilerinden yararlanarak meydana getirdim. Ornegin, Orgeneral Cemal Giirsel, bir
giin Florya Deniz Koskii'niin kapisinda, koluma tutunarak; “Ayhan, kurucu meclis de
ivi ¢alisamiyor, bizi de rahat birakmiyorlar. Indnii bir soz etti, secimleri yapmakta
sayisiz yarar var dedi sallandik. Bir laf daha etse giimbiir giimbiir yikiliriz. Dertlestim,

sakin yazma ha” demisti. Simdi on ii¢ yil sonra ilk defa yaziyorum***

Eserde, Atatiirk, Ismet Inonii, Cemal Giirsel, Fahri Korutiirk, Adnan Menderes
gibi Cumhurbagkanlar1 ve Bagbakanlara dair hatiralar ve degerlendirmelerin yani sira
Orhan Veli, Nurullah Atag¢, Yasar Kemal, Sait Faik, Orhan Kemal, Cahit Sitki1 Taranci

gibi sair ve yazarlara dair kimi yazilar ve hatiralar da yer almaktadir.

*"iinalp, Daglara Giden Yollar, 5.26
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SONUC

Ayhan Hiinalp, Yirminci Yiizyil Tiirk Edebiyati i¢erisinde yer alan, edebiyatimiza
gerek siirleri gerekse romanlariyla katkida bulunmus bir sanatgidir. Otuz yil aktif olarak
gazetecilik yapmis olan Ayhan Hiinalp, edebiyat ¢evrelerinden ziyade basin ve politika
cevrelerinde taninmaktadir. Edebiyata olan merak ve hevesi ile egitimine bu dogrultuda
devam etmistir. Ancak hayatini edebiyattan kazanmanin zorlugunu goriince gazeteciligi

stirdiirmiis, fakat edebiyat ¢cevresinden de kopmamastir.

Meslek hayati boyunca pek ¢ok gazete ve dergide c¢alismis olan Hiinalp’i
arastirirken en ¢ok dikkatimizi ¢eken husus, yazarin siirekli bir yenilik arayisi iginde
olmasidir. Yazarin siirlerinde de romanlarinda da bu durumu goérmek miimkiindiir.
Edebiyat ile miinasebeti 1940’l1 yillarda baslayan Hiinalp’in siirleri icin eski siir
anlayis1 ile yeni siir anlayis1 arasinda bir koprii vazifesi goriiyor demek yanlis
olmayacaktir. 1950’li yillara gelindiginde Hiinalp’in siirlerinin Garip siir anlayisindan,
Toplumcu Gergekei sdyleme dogrul kaydigint gormekteyiz. Hiinalp’in siirlerine dair bir
baska dikkat de siirlerinin muhtevasindaki cesitliliktir. Siirlerinde rastladigimiz bir diger
ayrint1 da hem mesleki hem sosyal anlamda toplum hayatindan kopuk olmayan sairin,

toplumda yasanan kirilma ve hareketleri siirlerine yansitmasidir.

Siirlerinde kendisini ¢agdas1 yazarlardan ayiracak, onu bu anlamda ¢agdaslarindan
cok da farkli kilacak bir o6zellik bulunmayan Hiinalp’in asil yenilik arayisinin ve
uygulamasinin roman sahasinda oldugunu gérmekteyiz. Yazarin ilk 6rneklerine Fransiz
edebiyatinda rastladigimiz “sineroman” tiiriinii edebiyatimiza sokmak istemesi, bu
yargimizt dogrular niteliktedir. Yazar, Fransa’da 1940’11 yillarda goriilmeye baslanan ve
klasik roman ile modern roman arasindaki gecis noktas1 gibi goriilen yeni roman ya da
anti roman anlayisinin etkisiyle ile yazmis oldugu ii¢ roman1 da “sineroman” olarak

nitelendirmistir.

Ayhan Hiinalp’in “sineroman” tabiriyle literatiiriimiize soktugu roman anlayisinda
yeni roman akimmin kurgu ve yap1 itibariyle pek ayirt edici nitelikleri
bulunmamaktadir. Sadece yazma noktasinda yaratilan fark, romanda anlatilanlarin
senaryolastirilmaya oldukea elverisli olmasini saglamaktadir. Edebi kuram olarak bdyle
bir tiirtin literatiirimiizde bulunmuyor olmasi da bahsettigimiz bu husustan

kaynaklanmaktadir. Yazarin edebiyatimiza sineromani sokmak istemesi de tamamen
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yenilik arzusuyla yapilmis fakat yazar bu tire dair yetkin Ornekler viicuda
getirememistir. Buna istinaden yazarin bu girisimi i¢in sadece deneme boyutunda

kalmis, Tiirk romani i¢in yerlesik bir tiir halini alamamistir demek miimkiindjir.

Romanlarinda gbéze carpan bir bagka ayrinti da yazarin kullanmis oldugu
karakterler ile ilgilidir. Yazarin {i¢ romaninda da baskarakterin, kendisi oldugunu
gormekteyiz. Yazar romandaki diger sahislar1 da ¢evresinden, bildigi, tanidig1 kisilerden
se¢mistir. Dolayisiyla da romanlarinda biyografik unsurlar daha genis yer tutmakta,
romanci bir seyir halinde gengligini ve orta yas hayatin1 romanlarinda okuyucuya

sunmaktadir.

Deginilmesi gereken bir baska husus da otuz yillik aktif gazetecilik hayatinin
Ayhan Hiinalp’in roman ve siirlerinde biiyiik tesiri olduguna dairdir. Hayatinin higbir
doneminde herhangi bir siyasi kanada yakin durmamis olan sanat¢inin, toplumda
gordiigii aksakliklart gazete koselerinden alarak roman ve siirine soktugunu gorebiliriz.
Bu manada eserlerinde ve kose yazilarinda sakinmasiz, sivri bir dil kullanmasi, yer yer
argoya ve elestirilere yer vermesi de, yazarin uzun meslek hayatinin getirileri
arasindadir. Yazarin romanlarina dair 6nemli bir ayrinti da, gazetecilik mesleginde
yasadigi sikintilarin  romanlarina  aksetmesidir. Basin emekgilerinin, gazeteci
ziimresinin, gazete patronlarinin, kisacasi Babidli’nin, gériinmeyen yiizii ve meslegin

zorluklart Ayhan Hiinalp’in romanlarini besleyen ana damarlardan biri konumundadir.

Edebiyatin sanat kaygisindan siyrilmadan toplum hayatin1 anlatmasi gerektigini
diisiinen yazarin, gelecek nesillere ve topluma kars1 ciddi bir hassasiyet sahibi oldugunu
sOylemeliyiz. Yazarin anilarini derledigi eserinde de bu zihniyetin yansimalarini1 gérmek

mumkindiir.

Ayhan Hiinalp, edebiyatimizda pek ¢ok tiirde eser vermis olmasina ragmen fazla
ilgi gormemis, 6zellikle roman sahasinda yapmak istegi yenilik ¢abasi da anlagilamamis
bir yazardir. Bu giine kadar hakkinda herhangi bir inceleme yapilmamasi da bu nedenle
aciklanabilir. Toparlayacak olursak Ayhan Hiinalp i¢in, uzun yillar gazetecilik yapmis
olmasina ragmen, akli ve gonlii her zaman edebiyatta kalmis, edebiyatimizda yenilik ve

degisim sancisi1 ¢ekmis, miitevazi bir basin ve sanat emekg¢isidir diyebiliriz.
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