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TURKIYE’DE MIMAR OTOBiYOGRAFILERI
OZET

Bu tez, cumhuriyet doneminde ve 6zellikle son on yilda mimarlar tarafindan yazilmis
otobiyografilerin elestirel okumalarina dayanmaktadir. Otobiyografi hakkindaki
giincel calismalara dayanilarak tiiriin bir tanim1 yapilmis ve bu déonemde Tiirkiye'de
mimarlarca yaymlanan metinler incelenerek bir liste hazirlanmustir.

Bu listeden secilen metinlere otobiyografi tartismalarindaki giincel kavramlar ve
mimarlik tarihi kavramlarindan yola ¢ikan sorular sorulmustur. Buna gore
metinlerdeki bazi benzer motiflerden ve benzer sdylemsel yaklagimlardan oriintiiler
¢ikarilmig bu oriintiilerin sebepleri tartisilmistir. Bu incelemede farkli mimar tipleri
ve farkli otobiyografik anlati tipleri ortaya ¢ikmig bu anlatilar ayn1 zamanda batidaki
orneklerden farklilagmalar1 bakimindan da irdelenmistir.

Buna gore mimar otobiyografileri hakkindaki bir inceleme mimarlarla ilgili su
konular1 tartismaya ¢alismustir: Otobiyografi muellifi mimarlar, iginde diisiindiikleri
ve Urettikleri hakim sdylemle nasil iligkiye girmekte ve mimarhigm degerlerini ve
mimar kimligini kendi benliklerinin kurarken nasil yeniden tretmektedirler.

Otobiyografi nitelikli metinlere, mimarlik tarihi yazininda yaygin olarak
basvurulmasina karsin, ¢ogunlukla bu metinlerin belirli olgular1 tespit etmeye
yarayan nitelikleri gz 6niinde bulundurulmaktadir. Bu tiir okumalarda otobiyografik
metinlere olgular1 anlamak ag¢isindan, ¢ogunlukla baska dokimanlarin beraberinde
yonelinmektedir. Bu utezde, otobiyografilerin tarih metinlerinin degil elestirel
metinlerin ve yorumlarin esliginde okunmasina ¢aligilmistir.

Incelenen metinlerin sayica az oldugu ve Cumhuriyet'in farkli donemlerine esit olrak
yayilmadigi tespit edildiginden, otobiyografileri ve onlar1 lireten mimarlar1 belirli
niteliklerle tasnif etmek miimkiin olmamistir. Bunun yaninda, Tirkiye'de yazilan
mimar otobiyografilerinde yaygm durumlardan birinin kisisel anlatilarin tarih
anlatilartyla birlesmesi oldugu tespit edilmistir. Bu durum, ilgili otobiyografilerde
kisisel olana cok az yer verilmesi ile birlikte degerlendirilmis ve 'Tiirkiye'de birey
kavraminin gec¢ olugsmus olmasi' yargisiyla da elestirel olarak tartisilmistir. Bir bagka
genel tartisma mimarlik meslek sdylemleri cergevesinde olmustur, otobiyografisi
incelenen mimarlarin ¢ok farkli meslek pratikleri yiiriitmelerine kargin, mimarin
"yaratici-mUellif-6zne" olarak yeniden {irettikleri gbzlemlenmis bu ideoloji
tartigilmistir. Bagka bir Orilintliniin de, mimarlarin kendilerini '6ncii devrimci' veya
'yenilik¢i seckin' kavramlarinda viicut bulan entelektiiel elit konumunda gormeleri ve
bu yetkinligi talep etmeleridir.

Otobiyografik metinler ister uygulamaya yonelik ister baska alanlarda caligsinlar
mimarlarin kendilerini 'evlerinde hissetmedikleri' bir {iretim alamidir. Mimarlarin
dogrudan mesleki pratikleri igerisinde iirettikleri, akademik metinler, monograflar ,
manifestolar ve diger metinlerle karsilastirildiklarinda otobiyografik anlatilarin nasil
bir farklilik tirettikleri de tartisilmaya ¢aligilmistir.
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ARCHITECTS' AUTOBIOGRAPHIES IN TURKEY
SUMMARY

This thesis depends on the study of architects autobiographies which were written in
the republican period, mostly after year 2000. After setting out a definition of
autobiography a database of such autobiographies is created. Selected texts were
studied through the questions that arise from the debates on autobiography and
through the questions about architecture history. By these questions some common
patterns in these texts are tracked and discussed.

Firstly the genre auto-biography is defined according to the contemporary critical
texts concerning the subject. Then a resarch is conducted to find such texts which
were published. A list of architects' autobiographies made from this research and
after these texts were studied some of the autobiographies from the list are selected
according to their qualities. (Such as if the text is long enogh to be defined as an
autobiography and does it concern the professional life of the architect).

The texts were studied through the questions that arise from the debates on
autobiography and through the questions about architecture history. By these
questions some common patterns in these texts are tracked and discussed. Different
types of architecture professions and life stories and different types of
autobiographical narratives arose from the texts studied.

The study tried to ask these questions about architects as professionals: how do these
the architects who are the authors of autobiographies, interact with
dominant/hegemonic discourse of the professions? How do the while building their
own self re-produce the architect identity and morals of the profession.

The usage of autobiographical texts are not unfamiliar in architecture history studies..
But these texts are generally used for constructing other biographical text and/or
mostly for fact-checking. These kind of studies refer to biographies alondside other
kinds of historical documents. This study however tries to focus on these texts as its
main subject and tries to read them through critical tools.

As the autobiographies are studied, some of them have come to spotlight and are
studied widely. Three autobiographies, which belong to Hande Suher, Aydin Boysan
and Dogan Kuban were the ones that brought forward and studied furter.

One of them belongs to Hande Suher (1929) who studied architecture in years 1946-
51 in Istanbul Technical University and become an academic in the City and
Regional Planing department in the same university. She did several architectural
design and city planning projects, was the first dean of the faculty of architecture
(1981 -1985).

Hande Suher's autobiography was titled "A Life Story Which Is Dedicated To The
Public Good, People Live When They Are Remembered”(suher, 2010). This book is
the only work that has qualities of a complete life story, between the works that are
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studied for this thesis. Suher tries to tell her life from her family roots, to her early
chilhood and her professinal life until today. She has an emphasizes the fact that she
was well educated in the family and in the school although her family did not have
too much opportunities. She had always tried to be a sophisticated young turkish
intelectual. She often pays her indeptness to the people who supported her education.
By this, Suher indicates that the life quality she experienced was both a preference
and a privilage.

Hande Suher's autobiography has a strong moral emphasis. Her former student- co-
workers who helped her to study and publish the autobiograpy, state in the
introduction that they wanted Suher's life story to set an example to the next
generation. Suher herself also frequenty indicates that she lived her life for the public
good. She also expresses her indeptness to the Turkish Republic, its founder and the
Istanbul Technical University which he studied and worked for years.

One of the essential qualities -actually the first one- of Hande Suher's
autobiographical self which she knits around her professional personality is that she
considers her story as a moral. According to this, in her autobiograhy, there is a
protoganist occurring as an example or/and carrier of the moral message which she
gives importance to deliver as the author. In the context of the moral message given,
this protoganist should not be contradictory or giving unnecessary information. This
obligation makes her protagonist look like a figure from a moral tale"menkibe".
Inevitably, this puts a distance between Suher and the self that she narrates and puts
her personal conflicts or/and privacy outside of her autobiograhy. Beside to this
moral message, there are also aims of “recognition of her works” and “challenge
with negativities in her life”. These two aims become included in the autobiography
by emphasizing her "innocence" against negative experiences of her life.. It is
possible to think that Suher tries to reconcile her moral protoganist with the other
aims of writing her autobiograhy.

Another autobiography which was studied with some detail is Aydin Boysan's "
Hayat Tath Zehir, Aydin Boysan Kitab1 - Life a Sweet Poison, the Aydin Boysan
Book". Architect Aydin Boysan is one who holds multiple identities having the title
of an humorous writer who has approximately 30 books which 16 of them are his
personal narratives. This autobiographical interview book about him is the only one
which claims to be about all of his life, among his narratives.

Even though the autobiographical interview books gives a structure to life stories by
setting the story into a chronological order and dividing it into episodes, Boysans
autobiography often lacks elements that unify the narrative. Boysan, as he does in his
newspaper artivals and other books, tries to tell interesting stories as much as
possible regardless if the story blongs to someone else or if it is an eating-dining
recepy of some kind. Boysans' life story is full of bright and funnny observations
about his contry of any subject he talkes/writes about. His story is full of anectodes
with interesting details and this gives a certain quality of "micro history" to his life
narrative. Again, like Suher, Boysan's autobiography draws away his intimate self
from his own life story. This time it is both for giving a moral message and for the
sake of telling an interesting story.

Aydin Boysan likes to define his profession to be another type of "planning
practice”. Like all other planning practices architecture is "the practice of giving
future an order". It seems that Boysan thinks, this vision of architecture,engineering
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and planning can be applied to both social conditions and is a recipe for all of the
society.

Like in most of the autobiographies which are studied, Boysan defines himself and
professionals of his kind to be the "pioneering experts" and "rational elite”" of his
country who know how things must be done and ready to dictate his visions to the
citizens. He longs for early years of turkish repuclic when the society was more
bounded and the idea of development envisiond without any questions. The country
he observes in recent years is one which has losts its visions and moral values and
does not need this professional elite to ask questions to.

Another text which is studied belongs the famous architecture historian and is named
“Bir Ronesans Adami: Dogan Kuban Kitabi, Book of Dogan Kuban a Reinnessance
Man” which is also an autobiographical interview published by Is Bankas: Kiiltiir
Yaymlar1 in 2007. The interview includes Kuban's views of architecture, planning of
Istanbul, condition of modern Turkey and many different other issues along with his
life story.

An interesting aspect of Kuban's autobiographical interview is his usage of this
technice to investigate his own mind to construct his story from pieces of memory
and information. He often does this with and architectural historian attitude and
rigour. Whenever he reaches the limit of his memoru or the documents he has on a
subjects, he concludes it giving any neccacary information so that it can be studied
furter in the future.

Dogan Kuban uses autobiographical tools to construct the interview into a coherent
and consistent life story. He gives title/definitions for the parts of his lif such as "it
was my Evliya Celebi period, stumbling from one city to another " this way he both
gives chapters to his story and gives meaning to those chapters concerning the whole.
He also uses "turning™ points to emphasize that his life story has a direction. The
common aspect of Boysan and Kuban's autobiographies is that although Kuban is an
academic and Boysan is a storyteller, both lay claim to the role of authority. They
consider architects as rational problem solvers and progressors of the society.

One of conclusions drawn from written autobiograhies of arhitects in Turkey is that
authors establish also institutional or/and class affiliations in the process of
establishing their own identities. Establishing an affiliation, for authors, has a
meaning both to be included in and to diffentiate. They gain a position of “man of
profession” seen respectful by themselves both by differentiate from the ordinary
professionals and by producing their “similars” in this sense.

Affiliations, together with other factors, produce also the social roles of arhitects.
Social roles appears with stories which the author of autobiography would rather to
tell and his/her positioning himself/herself in these stories. The factor which brings
up and epmhasizes the social role can be denominated as the “voice” of the narrator.

When the story which is told by architects has a strong emphasis of affiliation with a
moral dignity, the arhitects play a role of role model or “saint”. This role is
overlapping with a type of intellectual, modern “laegislator” in Bauman's words.
Hande Suher is the essentialist example of this role. However, many authors like
Boysan, Cansever, Eyiipoglu and Cil do not avoid undertaking this role. In the
context of this social role, the important thing is transcendental reality (rather than
individual chocies) and the arhictect speaks “in the name of” it.
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1. GIRIS

Bu ¢alisma, Tiirkiye'deki mimarlarin "kisisel anlatilarina" dayanmaktadir. Bu tezin
amacit bu anlatilarda mimarlik mesleginin degisen tanimlarinin ve meslek

sOylemlerinin incelenmesidir.

1.1 Tezin Yontemi

Calismada, Cumhuriyet donemi Tirkiye’sinde mimarlar tarafindan yazilan
otobiyografi tiirii anlatilar derlenmis ve bu anlatilarda otobiyografiye 6zgii nitelikler

mimarlik meslegine 6zgii sdylemler elestirel bir incelemeye tabi tutulmustur.

Otobiyografi nitelikli metinlerin tanim1 boliim ikide yapilmistir. Bu boliimde ayrica
mimar otobiyografilerinin nitelikleri tartisilmis ve Tiirkiye'de mimar otobiyografileri
genel 6zellikleriyle irdelenmistir. Bolum 3'de secilen mimar otobiyografilerinden dg¢

tanesi ayrintili incelenmistir.
Calismada incelenen metinler, asagidaki nitelikleri bakimindan degerlendirilmistir:

Mimarlik meslegi ve bu meslegin faili olarak diisiiniilen mimar, bu hayat 6ykiileri
icerisinde nasil tamimlanmaktadir ve bu tamimlar farkli anlatilarda nasil
farklilasmaktadir. Buna bagli olarak Tiirkiye'de mimarlik mesleginin etkin meslek
sOylemleri neler olabilir ve mimarlarin kendileri hakkindaki anlatilar bu meslek

sOylemleri ile nasil iligkiye gecerler.

Bu olgulara ek olarak otobiyografik metinlere ait temsil problemleri de her metin
Ozelinde incelenmistir. Bunun sebebi "Tiirkiye'de bireyin olusumu" hakkindaki
tartismalarin - mimarlik sdylemleri ve mimarhk mesleginin gelisimi ile

iligkilendirilmis olmasidir.

Calismanm dordincti  boliminde, incelenen otobiyografilerin  ve mimar

otobiyografisi olgusunun genel bir degerlendirmesi yapilmistir.



Otobiyografi nitelikli metinlere, mimarlik tarihi yazininda yaygin olarak
bagvurulmasina karsin, cogunlukla bu metinlerin belirli olgular1 tespit etmeye
yarayan nitelikleri g6z 6nunde bulundurulmaktadir. Bu tiir okumalarda otobiyografik
metinlere, olgular1 anlamak ag¢isindan, ¢ogunlukla baska dokiimanlarin beraberinde
yonelinmektedir. Bu tezde otobiyografiler, olgularin ve tarih metinlerinin degil,

elestirel metinlerin ve yorumlarm esliginde okunmaya ¢alisilmistir.

Calismaya baslarken, Cumhuriyet doneminde mimarlarca Uretilen otobiyografi
niteligindeki metinler, baslica kiitiiphaneler, kitap satis1 yapan sirketler ve sahaflara
ait veri tabanlarmdan derlenmistir. Buradan derlenen metinler belli baslh nitelikleri
ile siniflandirilarak bir veri grubu olusturulmustur. EK.1'de verilen bu veri grubu
tezin yazildig1 2012 yilma kadar yayimlanan ve bu veri tabanlarinda erisilebilen
eserleri kapsamaktadir. Bunun yaninda bu zamana kadar yayimlanmis ve bu listeye
girmemis eserlerin bulunmasi da miimkiindiir. Daha 6nemli bir konu da otobiyografi
nitelikli metinlerin, kisisel dokiimanlarin, mektuplar, giinliikler, seyahat notlar1 ve
benzerlerini de icerecek bigcimde daha genis bir kapsami olmasi fakat yayimlanmis
bu tiir anlatilara erigsilmemis olmasidir. Bu tiir metinlerin hem daha ¢ok yazilmasi
hem de mimarlik tarihgileri ve yaymcilar tarafindan daha fazla degerlendirilmesi

kuskusuz bu alandaki ¢aligmalarin yetkinligini arttiracaktir.

Listeye alinmis eserlerin tamami tezde inceleme konusu yapilmamistir. Bu metinler
arasinda ¢ogunlukla, belirli sayfa sayisini asan ve mesleki ve entelektiiel deneyimleri
on plana ¢ikaran anlatilar inceleme konusu yapilmistir. Ornegin nehir sdylesiler
otobiyografi olarak incelenirken, Mimarlar Odas1 Istanbul Biiyiikkent Subesine ait
“So6zlii Tarih Calismalar1” serisinde yayimlanan soylesiler, kapsamlarinin smir1 ve

parcali yapilar1 nedeniyle incelemeye alinmamustir.

Bu calismada derlenen ve EK.1°de listelenmis olan metinlerin mimarlar tarafindan
yazilmig ve yaymlanmis otobiyografilerin tamamimi kapsamadigi ve listelenen

metinlerin tamamina ulasilamadigi da dikkate alinmalidir.



Calismanin bir pargasi olarak, otobiyografilerin yaymlanma siirecleri ile ilgili gerekli
durumlarda miiellifler veya yaym ekibinde bulunan kisilerle soylesiler yapilmistir. s
Bankas1 Kiiltlir Yaymlar1 Nehir Soylesi dizisinin editorii Levent Cinemre ile nehir
sOylesilerin basilma siiregleri ve yayinevlerinin koydugu standartlar hakkinda bir
goriisme yapilmistir. Hande Suher'in "Kamu Yararim1 Oncelikli Géren Bir Yasam
Oykiisii" kitabina katkida bulunan Prof. Mehmet Ocakgi ile kitabin yayimlanma
stireci hakkinda gorisiilmiistir. Dogan Hasol ile de otobiyografik soylesi kitabi
"Aferin Desinler Diye" hakkinda kisa bir gériisme yapilmistir.






2. OTOBIYOGRAFi VE MiMAR OTOBiYOGRAFILERI

2.1 Otobiyografinin Tanim

Biyografiler, biri tarafindan yasanmis bir yasamim bagka biri tarafindan yazildigi
anlatilar olarak tamimlanirken (Oackley, 2010), otobiyografiler kisilerin kendi
yasamlarina dair anlatilaridir. Robin Usher, otobiyografiyi “temsilsel pratigin 6zel bir
tiirli” olarak tanimlar: “ ...benligin yaziya gecirme yoluyla temsilidir, yani benligin
Oykiisiinii yazili bir metin yoluyla hikdye etmek ve kiiltiirel olarak kodlanmis bir {ist-

Oyku Uzerinden bir metin yazmaktir.” (Usher, 1998, s.21).

Bu tanimda otobiyografi tiirtiniin “temsilsel bir pratik” olarak nitelendirilmesini hakli
cikaran en 6nemli temsil iddiasi, Leigh Gilmore’un “ili¢ ayr1 ben” olarak tarif ettigi,
otobiyografi metninde konusan kiginin (anlatic1), hikdyesi anlatilan kisinin (bas
karakter) ve metne imzasimi koyan kisinin (miiellif) ayni kisi olarak diistiniilmesidir.
Otobiyografinin tanimi bazi tarih¢i ve arastirmacilarin “self narratives — kisisel
anlatilar” veya “ego documents — benlik belgeleri”! kavramlar1 ile mektuplar, seyahat
yazilar1 ve glnliikler gibi diger kisisel metinleri de icerecek sekilde genisletildiginde

dahi metinler bu temsilsel birligi korumaktadirlar.

! Ego-Documents kavrami, 1955°de Hollanda’l1 tarihgi Jacques Pressner tarafindan ani, giinliik, gezi
tutanaklar1 vb. gibi, ”ben hakkinda olan” metinlerin genel tanimi olarak kullanima sokulmustr.
Pressner, ego belgelerini: ““ben’, yazarin metinde surekli olarak yazan ve tasvir eden 6zne olarak
varlik gosterdigi metinler" olarak tanimlamustir.
http://mww.egodocument.net/egodocument/index.html Bazi arastirmacilar tarafindan kullanilan “self-
narrative” taniminin da ayni kavramu karsilamaktadir.
http://gh.oxfordjournals.org/content/28/3/263.extract



http://www.egodocument.net/egodocument/index.html
http://gh.oxfordjournals.org/content/28/3/263.extract

Bunun yaninda Gilmore, bu anlamdaki temsil krizinin degil bir bagka sorunun tiirii
tehdit ettigini savunmaktadir: soylem krizi (Gilmore, 2001). Gilmore’un sdylem krizi
kavrami, Usher’in tanimmdaki “otobiyografilerin kiiltiirel olarak kodlanmig bir iist
oyki yoluyla tiretildikleri” iddiasiyla da ortiismektedir. Bu tist 6ykii, 6ncelikle Pierre
Bourdie’niin 1986’a yaymladigi ve biyografi ¢aligmalari i¢cin "kose tasi” olarak
nitelendirilen (Turesay, 2009, s.338) makalesi Yasamoykiisii Yanilsamasi’'nda,
“habitus’un kurumlar1” olarak bahsettigi toplumsal yapilardir. Bu kurumlar, aslen

daginik parcalardan olusan benligi birlestiren iist yapilar1 yeniden iiretirler.

Baska bir deyisle tutarsiz ve keyfi parcalardan olusan ve her hatirlama ve
iliskilendirmede bagka tiirlii dizgeye giren “benlik” deneyimi, toplumsal olarak
“ttimlestirilir”’. Bourdieu bu tiimlestirme isleminin birinci araci “zamandan, uzamdan
ve yerlere ve anlara gore olusan farkliliklardan koparilmis™ bir kurum olarak gordigi
ozel isimdir (Bourdieu, 2006, s. 78-79). Ozel isim, 6zge¢mis, sabika kaydi,

yasamoOykiisii gibi kayitlar1 da birlestirmeye yaramaktadir.

Bourdieu, toplumsal iist yapilara bu sekilde bagladigi 6zyasamdykiilerini kendi
yapisal nitelikleri bakimindan da inceler. Yasamoykiileri, “en kiiciik yastan itibaren”,
“ta 0o zamandan beri”, “her zaman” gibi ifadesel araclarla belirli bir kaynaktan
miadina dogru akan ereksel bir yagam fikrini iiretirler. Bourdieu, otobiyografilerin bu
yapisal niteliklerini, hem bir akil yiiritme bi¢cimine hem de anlatisal bir ihtiyaca
baglamaktadir:
“Stiphe yok ki, 6zyagamoykiisel anlatinin, en azindan bir 6l¢lide, her zaman anlam verme,
hakli ¢ikarma, zorunlu bir gelismenin bdylece olusmus asamalar1 olarak ardisik durumlar
arasindan neden ve sonug arasindaki gibi anlasilir baglar kurmak suretiyle hem geriye doniik
hem de ileriye yonelik bir mantik bir tutarlilik ve siiregenlik ¢ikarma arzusundan esinlendigi
varsayilabilir ( ve bu tutarlilik ve gerekliliklerin temsil ettigi yarari goriisiilen kisilerin
yasamOykiisii girisimine gosterdikleri ve konuma, yoriingeye goére degisebilen ilginin

kaynagini olusturmasi da olasidir).” (s.76)



Bourdieu’niin, biyografi - otobiyografi yazininin yapisal sorunlarina dair elestirileri
iic ana eksende Ozetlenebilir, ilki yukarida bahsedilen "biyografik yanilsama" olup,
miiellifin 0ykiiye "anlam ve ¢izgisel bir yon verme" egiliminde olmasidir. Diger bir
Kriz durumu biyografik anlatmin, her durumda yapi(sistem, baglam) veya fail (birey)
arasindaki iliskinin "bi¢cim ve derecesine" karar vermek durumunda olmasidir.
(Tiresay, 2009, s.339). Bu konu mimarlik tarih yazim1 agisindan da birgcok metninde
de sorunsallastirilmistir.? Ugiincii kriz durumu ise biyografi yazari ile biyografi
nesnesi arasindaki mesafeden kaynaklanan sorunlardir. Bunlar otobiyografi i¢in
ozellikle vurgulanmadir ¢iinkii eser miiellifinin 'otobiyografik hafiza' ile calisiyor
olmasi ve bunun anlatiya belirli bir temsil kuvveti veriyor goériinmesi sorunu
mevcuttur. Bu sorun otobiyografi yazariin kendi hayat dykiisiine dolaysiz olarak
eristigi yargist ile ilgilidir. Otobiyografik anlatida "hikayenin gectigi zaman",
"hikayenin hatirlandig1 zaman" ve "hikayenin okundugu zamanm" {i¢ ayr1 gerceklik

oldugu g6z 6niinden kagirilmamalidir.

Bulara ek olarak yaninda otobiyografik anlatilarin Leigh Gilmore'un degindigi,
sOylem krizinin, otobiyografilerin baska sdylemlerle iliskiye gectigi durumlarla ilgili
bir tarafi da vardir. Bunlar tirln tarihi ve yapisi dolayisiyla olusan krizlerin yaninda
her otobiyografinin kendi konumu ve zamanina 0zgiil olarak girdigi sdylem
iliskileridirler. O zaman ve yere 6zgu ideolojiler, meslek sdylemleri, erkek egemen
dil kullanim1 gibi durumlar bu s@ylemlere 6rnek olarak disiiniilebilirler. Cumhuriyet
donemi kadin otobiyografileri iizerine yaptig1 arastirmasi Kurgulanmis Benlikler’de
Nazan Aksoy, Leigh Gilmore’un bahsettigi “soylem krizine” atifta bulunarak
otobiyografilerde: “Gergekligin ne Olgiide temsil edilip edilmedigini degil,
otobiyografik metnin hangi sdylem pratikleri arasindan {iretildigini anlamaya
calismak onemlidir (s.37).” (Aksoy, 2007, s.36) tespitini yapmaktadir. Bu saptama,
arastrma konusunu mimarlik meslegine yogunlastiran bu ¢alisma igin 6zellikle

onemlidir.

2 Ugur Tanyeli'nin Mimarhgmn Aktérleri'ne yazdigi giris yazilarndan (Tanyeli, 2007) baska Tirkiye
Literatiir ve Arastirma Dergisi'nin Tiiriye'de Mimarhk Tarih, sayisinda (Mayis, 2010) ibrahim
Diizenli'nin gergeklestirdigi "Tiirkiye'de Mimarlik Tarihi Calismak ve Osmanlt Mimarlik
Tarihyazim1" baslikli (Tanyeli, 2010) sdyleside de benzer konular tartisilmistir.



2.2 Tiirkiye’de Otobiyografi Tartismalar:

Biyografi ve otobiyografi ¢aligmalarina hakim olan sdylemlerden biri bu tiirlin bat1
yazin geleneginden, o gelenege 6zgii kosullar i¢cinde ortaya ¢iktigr ve ayni kiiltiirel
kosullar1 paylasmamis olan Tiirkiye gibi bati dist cografyalarda kolay kabul
gormedigi diisiincesidir. Bu sdylem genellikle “modern bireyin” bat1 dis1 toplumlarda
“liretilememis” olmasiyla da baglantilandirilmaktadir. “Tarihyazimi ve ‘Biyografinin
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Déniisii” adli makalesinde Ozgiir Tiiresay bu yaklasimlar1 sdyle zetler:

“Buna gore, Ortadogu toplumlarinda tarih boyunca bireyden ¢ok cemaati dne ¢ikaran bir
zihniyet hakim oldugundan bir yandan arastirmacilar biyografi yazmaya egilimli olmamuslar,
diger yandan da biyografi yazmaya kalktiklarinda biyografik kaynaklarm, anilan zihniyetin
sonucu olarak Bati’dakine gore nicelik ve nitelik olarak yetersiz olmasindan kaynaklanan
sikintilarla bogusmak zorunda kalmiglardir.” (Turesay, 2009, s.332).

Tiiresay bu tiir yaklasimlar1 oryantalist soylemlerden beslenen “6zcti” yaklagimlar

olarak elestirmekte ve bu tiir yaklasimlarin etkisiyle varilan genellemelerin daha geg

donem calismalarinda sarsildigma deginmektedir.

Bu yaklagimlarin iki temel dayanagindan biri bireylesme kiiltiiriiniin tireticisi kabul
edilen bat1 medeniyeti ve bati dis1 (6rnegin Islam) kiiltiirler arasinda yapilan
kategorik ayimrimlardir. Hiristiyanlik dig1 geleneklerde “itiraf geleneginin™ yoklugu,
Islam kiltirinde Daemonic unsurun yani “yaratici ser giiglerin” yer almayis
dolayisiyla trajik 6znenin buna bagli olarak da modern bireyin ve dolayisiyla onu

iireten ifade tarzlariin de gelismemis olusu bu ayirimlarm temel savidir.

Daemonic unsur hakkinda Tiirk¢e’deki ilk kapsamli tahlilleri Serif Mardin yapmis
goziikmektedir (Nalbantoglu, 2009, s. 310). Mardin, Tiirkiye aydininda "tutarsiz, risk
alan, yaratici enerjinin eksikligi tahlilini yaparken bu terimi ortaya atmakta ve bu
unsurun batidaki koklerini Romantizm’e baglamaktadir (s.316). Mardin'in butin
Turkiye entelektiiel diinyasini kapsayan elestirisinin - mimarlar igin de gecerli
olabilecegini kabul etmekle beraber bu elestirinin temel sorunun batili entelektiielle
Tiirkiye'deki entelektiiel arasinda temel, 6zsel bir ayirim tespit etme amaci tagimasi

oldugu goz dniinde bulundurulmalidir.



Sosyolog Hasan Unal Nalbantoglu “Serif Mardin’in Bir ‘San1’s1” baslikl1 yazisinda
Mardin’in bu konudaki goriislerini detayli olarak irdelemistir. Nalbantoglu’nun
yazisi, hem bat1 geleneginin “psikolojiklestirilmesine” karsi ¢ikmakta hem de ne
sanildigr gibi romantizmin bu anlamda bir homojenlik barindirmadigmi, ayni
zamanda kendi basma daemonic unsurun temsilcisi olarak disiiniilemeyecegini
aciklamaktadir. Nalbantoglu, “bat’da var olup Islam’da olmayan bir unsur” tarifini
de elestirmektedir (s.325). Bu tartigmalara tez kapsaminda ¢ok girilmemis olmakla
birlikte otobiyografi yazin1 hakkindaki kanaatleri derinden etkileyen bu sdylemlerin
bir ¢ok cephesinde (6rnegin, hem dogu’yu hem bat1’y1 tanimladigi noktalarda) 6zcii

yaklagimlar barindirdigini dikkate almak gerekmektedir.

Tiresay’mm “0zcli yaklasimlar” olarak elestirdigi sOylemlerin diger bir boyutu da
olgusal boyutudur. Olgusal olan, otobiyografi yazininin batidaki tarihi birikimi ve
yaygihgi ile 6rnegin Tiirkge ve Arapca gibi dillerdeki yetersizligidir. Bu olgulari
tahlil ederken de “bat1” denilen cografyanin sinirlarinin tarihsel olarak ¢izildigini
unutmamak gerekmektedir. Otobiyografi calismalarinda bu anlamda faydali
tartigmalar agmis olan “Interpreting the Self - Autobiography in the Arabic Literary
Tradition” Arap yazin geleneginde bu tiir kisisel anlatilarin izini siirmektedir
(Reynolds, 2001).> Bunun yaninda Cemal Kafadar'm otobiyografik metinler
iizerinden Osmanli bireylerini inceledigi caligmalar1 da Osmanli’da bireyin varligi ile

ilgili tartigmalara farklilik kazandirmugtir.?

Ozetle, otobiyografi ¢alismalar1 yapilirken “Tiirkiye’de otobiyografinin veya
otobiyografik bireyin yoklugu” konularmi ileri siirmek aceleci bir yaklasim olarak
goriilmektedir. Bu alan, daha farkli ve 6zciiliik iiretmeyen okumalari yapilmasina
ihtiyag duymaktadir. Bu tartismalar mimar otobiyografi baglammda Ugur

Tanyeli’nin "mimar aktoriin evrimi® ile ilgili galismasiyla girmistir.

#2002’de California Universitesi’nde yaptig1 bir konusmada bu kitabin editorii Dwight Reynolds:
“Ben ve akademisyen arkadaslarim konugmalarimizda yaklasik 40 kadar klasik Arap otobiyografisi
sayabildigimiz halde Arap yazininda otobiyografiden s6z edemiyorduk” seklinde belirtmektedir.
http://www.uctv.tv/shows/Interpreting-the-Self-Autobiography-in-the-Arabic-Literary-Tradition-6886
* Bu galismalarin Tiirkge’deki giincel bir drnegi icin bkz. Kim Var Imis Biz Burada Yog Iken (Dért
Osmanli: Yenigeri, Tiiccar, Dervis ve Hatun), Cemal Kafadar, Metis 2010.



http://www.uctv.tv/shows/Interpreting-the-Self-Autobiography-in-the-Arabic-Literary-Tradition-6886

2.3 Mimar Otobiyografilerine Genel Bakis

Mimar otobiyografilerinin tarihsel olarak ele almak igin otobiyografi gibi mimarlig:
da cogul tanimlara sahip tarihsel bir kavram olarak ele almak gerekmektedir.
Meslegin icindeki farkli kimliklerin tarihini yazma girisimlerinde dahi semsiye
tanimlar yapilmaktan geri durulmamistir: "Mimarlar budur, binalar1 tasavvur eden
kisiler. Onlardan beklenen sey yeni bir c¢atkiy1 tasarlamalari yani onun hayata

gecirilmesi i¢in somut imgeler saglamalaridir." (Kostof, 1977, s.V)

Ugur Tanyeli modern edebi tiir olan otobiyografinin muellifi ile modern “miellif”
mimar1 ayni tarihsel olgunun tiriinleri olarak ¢akistirmaktadir: bireylesme. Buna gore
tarinsel olarak farkli olan kimlikleri birlestirmek belirli bir meslek ideolojisini
kurmaya yoneliktir:
"...Oysa, iginde mimar adi gegen eski metinlerde hep farkli farkli mimar toplumsal
kimliklerinden stz ediliyor oldugunu gérmek zor bile sayilmaz. "Sehir mimarlar1" denen 16.
yiizyll meslek adamlartyla yine 16. yiizy1l ve 17. yiizyil hassa mimarlarmi, 18. yiizy1l hassa
mimarbasilarini ve geg 19. yiizyil Istanbul mimarlarini ayn1 mimar toplumsal tipinin kapsami
icinde gormek igin ¢ok ciddi bir historiyografik hiiner gelistirmek gerekmistir. Mimarin
tarihselligini gérmeme 1srar;, mimar miiellifin bir toplumsal konstrikksiyon oldugunu
gormemekle hemen hemen ayni sey." (Tanyeli, 2008, s?)
Bu calismada kaba tanimlariyla "modern bireyler” ve "modern otobiyografiler™
incelenmektedir. Buna karsin bu iki kavramin da kendi krizlerini yasayan kavramlar
olduklar1 g6z Oniine alinmis ve farkli meslek tanimlarini igeren, farkli benlik

anlatilarmi irdeleyen bir tarih de gbz 6niine alinmustr.

Calismada incelenen, mimar otobiyografilerinin hepsinde “meslek yasamlar1”
hayatlarinin 6nemli bir kismint olusturmaktadir. Bazi durumlarda bireyler kendi
yasamOykiileri i¢inde, mesleki deneyimlerini anlatmanin da Gtesine gecip kendi
sahitlikleri ile (ve bazi durumlarda belgelere de basvurarak) meslegin tarihini
yazmaya da girismektedirler. Meslek yasamlarmin anlatildigi birgok otobiyografide
oldugu gibi bu durum kendi meslek tarihleri ile hesaplasmalarina ve dolayisiyla

kendi etik duruslarini belirlemelerine de araci olmaktadir.
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Mimar otobiyografilerindeki meslek yasami vurgular1 g6z 6niine alinarak bu metinler

“meslek otobiyografileri™®

adli genel bir tanima dahil edilebilirler. Fakat,
otobiyografik metinler arasinda kategorik bir ayirim yapmanin ¢ok zor oldugu, ve bu
ayrimin Ozellikle igerik lizerinden yapilmasinin kavramsal bir acilim getirmeyecegi
de g6z oniinde bulundurulmalidir. Meslek otobiyografisi tanimina veya edebi tlrline
ait bir kategori olmaktan ¢ok, bu ¢alismada yapildig1 gibi bir "sorgulama bigimi"
olarak diigiiniilmelidir. Tanimlar1 ve smirlar1 hakkinda kategorik konusmaktan
cekinilen otobiyografi gibi bir tiiriin i¢inde belirli bir bilgi tliriinii ayiklamak iizere
yapilan "mimar otobiyografileri" veya meslek otobiyografileri" tiirlinden

sorgulamalar1 gegici tanimlar olarak diisiinmek gereklidir.

Mimar Otobiyografilerini “meslek otobiyografisi” olarak nitelendirirken onlarin
sanat¢1 ve yazarlara ait otobiyografilere benzer baska bir sorunsal iirettigi de goz
Oniine almmalidr. Bu sorunsal "yasami ve yapitlar1 sorunsali" olarak
adlandirilabilir.. Bu sorunsalin sebeplerinden biri yasamoykiisiiniin bir tiir yapit
okumasi1 yapitin da bir tiir yasamoykiisii fragmani olarak diisiiniilebilmesidir. Bu
durumu sanat¢i, mimar yazar gibi miielliflerin sadece yasam oOykiilerinin degil

eserlerinin de biyografilestirildigi seklinde de ifade edilebilir.

® Meslek Otobiyografileri bu calismaya baslarken Nazan Aksoy’a danisildiginda 6grenilen bir
kavramdir. Meslek otobiyografilerinin bir kategori olarak tanimlandig1 bilimsel ¢alismalara
erisilememistir. Bunun yaninda bu kavrami otobiyografinin bir alt tiirli veya kategorisi olarak degil
otobiyografi ¢aligmalarinda aragstirilan metinler i¢in bir baglayici kavram olarak diistinmek
gerekmektedir.
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Yasam Oykiileri eser sahiplerinin temel miicadeleleri ve motivasyonlarini agiklama
iddialar1 dolayistyla bir “eserleri kapsama ve dnceleme” iddiasina da sahip olurlar.
Bu durum temel “eser iiretiminin” metin tiretmek oldugu felsefe ve edebiyat gibi
alanlarda gokga sorunsallastirilmstir®. Ornegin filozof Martin Heidegger, Aristo’nun
hayat1 hakkinda kendisine sorulan bir soru iizerine “Dogdu, yazdi ve 61dii” demistir’.
Jacques Derrida ise, “iyi yazilmis ve iyi bir yayinevi tarafindan yayimlanmis” bir
biyografinin, bir dislinliriin “hayat1 imgesini sabitledigini” ileri stirmiistiir.
Derrida’ya gore: “Bir filozofun yazdig1 bir metinden ufacik bir paragrafi okuyan, onu
Ozenli, 6zgiin ve yiiksek bir desifre glctyle yorumlayan biri tim hikayeyi bilen
birine gore gercek bir biyograftir.” (Ziering, 2002). Derrida ve Heidegger’in bahis
konusu yaptig1 yasamdykiilerinin genellikle baskalari tarafindan yazilan metinler,

biyografiler oldugu da gozden kagirilmamalidir.

Otobiyografilerini yazan diisiiniir ve yazarlar i¢in bu sorun farkl bir sekilde tezahiir
etmekte Ozyasamoykiileri, kiilliyatlarinin bir pargasi olmaktadir. Ornegin ¢ok
tartisilan iki eser olan Edward Said’e veya Giinter Grass’a ait otobiyografiler,
yapitlarmi farkli bir okumayla okumamizi saglayacak “iist metinler” olmaktan ¢ok
yazarlarmnin “eserleri ag1” i¢inde yer alir ve degerlenirler. Bunlara karsin “biyografik
okumanin” hemen her alanda yaratic1 iiretim yapan 6zneleri etkiledigi de g6z Oniine
almmalidir.  Bourdieu’niin  bahsettigi  yasamoykiisii  ideolojisi  ressamlar,
heykeltiraglar ve mimarlar basta  olmak {izere bir¢ok miiellifin eserlerini
okumamizda bir dizge gorevi gormektedir. Yasamoykiileri yapitlari tarih anlatisina

yerlestirerek, sergi ve monograf gibi ¢alismalar da yapitlar1 yasamoykiisellestierek

biyografik soylemleri yeniden Uretirler.

® Miizik ve edebiyat alaninda bu konuyu tartisan iki érnek: Enis Batur’un Gesualdo hakkindaki
derlemesi “Gesualdo, Bir Tema I¢in Cesitlemeler” (Batur, 1994), bu derlemede 6zellikle Aldous
Huxley’nin metni ilgi ¢ekicidir. Bunun yaninda Julian Barnes’1n, ‘yasami ve yapitlar1’ konusunu
Gustave Flaubert iizerinden sorunsallastirdigi anlati eseri “Flaubert’in Papagani” (Barnes, 2001) da
tartismalaa katki saglayan bagka bir 6rnektir.

" Heidegger’in sozii aslen, derslerine katilmus olan Hanna Arendt “Martin Heidegger at Eighty” adl1
yazisinda “born, worked and died” olarak aktarilmis ve yaygin bir Heidegger alintisi olarak yer
bulmustur. (Polt, 2009) http://ndpr.nd.edu/news/24220-basic-concepts-of-aristotelian-philosophy/
Arendt bu alintiy1 “bir is olarak diistinmenin” Heidegger’in hayatinda tutkulu bir eylem haline gelmis
olmasini drneklemek i¢in kullanmigtir. (Arendt, 1978)
http://javous308.blogspot.com/2011/05/martin-heidegger-at-eighty.html

12


http://ndpr.nd.edu/news/24220-basic-concepts-of-aristotelian-philosophy/
http://javous308.blogspot.com/2011/05/martin-heidegger-at-eighty.html

Bu c¢aligma kapsammda mimarlik mesleginin tanimmin yapilmasma gerek
goriilmemistir ¢linkii yap1 liretimi veya teorisiyle ilgilenen otobiyografi yazmig sinirlt
sayida birey vardir ve bu bireylerin tamami resmi kurumlardan mimarlik egitimi
almiglardi. Bunun yaninda yukarida tanimlanan miellifin bu ¢alismada incelenen
mimarlarm hepsini tanimlamadigi da goéz Oniine almmalidir. Mimarlik meslegini
yapan profesyoneller akademisyen veya biirokrat da olabilirler buna karsin yapi
iiretimi yapsin veya yapmasin bu bireylerin kendilerini mimar olarak tanimladigi

gbzlemlenmistir.

Meslek otobiyografileri bir meslegi yapanlarin kendi yasamoykiileri i¢inde o
meslegin tarihini de yazdiklar1 etik tartigsmalarin agildigi, bir hesaplasma ve tarih
yazimi iddias1 olan otobiyografilerdir. Bu g¢alismada incelenen mimar
otobiyografilerinin tamamma yakininda meslek yasamlar1 yasam anlatilarmin énemli
bir kismin1 olusturmakla birlikte “meslek yasammm” tanimi  oldukga
farklilastigindan, bunu mimar otobiyografilerinin genel bir niteligi olarak belirtmek
¢ok zordur. Meslek yasamlarmin farkli kisilerce farkli sekillerde -bir anektodlar
biitiinii, bir kigisel gelisim-aydinlanma macerasi, bir miicadele alan1 vd-
anlamlandirildigini  gérmek miimkiindiir. Bununla beraber otobiyografi yazan
mimarlarin ¢ogunlukla “meslek hayatlarin1 anlatmak i¢cin” ve “meslektaglarinca
okunmak i¢in” yazdiklar1 distlniilebilir. Otobiyografi yazan mimarlar bazi
durumlarda serbest meslek pratigi ylriiten profesyoneller olabilecegi gibi,

akadamisyen veya biirokrat olduklar1

2.4 Tiirkiye’de Mimar Otobiyografileri

Bu ¢alismada, mimar otobiyografileri derlenirken asagidaki yonteme gore se¢im ve
eleme yapilmistir: Kisisel anlati niteligini tasiyan olabildigince ¢ok yayimlanmis
metne ulasilmaya calisilmis daha sonra belirli kriterlerle bu metinler elemeden
gecirilmistir. Ulagilabilen, yayinlanmis kisisel anlatilarin listesi EK-1'de verilmistir.
Se¢cimde kullanilan kriterler metinlerin otobiyografi niteligi tasimalar1 yani
otobiyografik temsil sartlarmi saglamalari ile metinlerin mimarlik meslek yagsamini

anlatryor olmalaridir.
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Otobiyografik metinlerin giincel tanimlari, “ben anlatilar1” kisisel notlar, mektuplar
giinliikler gibi tiirleri de kapsamaktadir. Buna karsin bu anlamda herhangi bir
mimarin irettigi kapsaml kisisel belgeler yayimlanmamustir. Farkli mimarlik tarihi
aragtirmalar1 kapsaminda ¢esitli mimarlarin mektup veya kisisel notlar1 yayimlanmis
olmakla birlikte bu tiir belgelerden tek basina yayimlanmaya degecek kadar yiikli
olanlar1 ¢ikmamistir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in kisisel belgelerinden hazirlanan
“Giinliiklerin Isiginda Tanpmar'la Bagbasa” (Enginiin, 2008) gibi caligmalarin
mimarlar i¢in de hazirlanmasi, mimarligin ve mimarin tarthsel konumunu tartigsmak

acisindan ¢ok degerli olacaktir.

Anekdot- ani1 tiiri anlatilar, belirli bir “yasam Oykiisii” dizgesinin gozetilmedigi ve
mesleki deneyimlerin 6n plana alinmadigi durumlarda listeye alimmamis veya
elenmislerdir. Ornegin Aydin Boysan’a ait 16 kadar an tiiriinde kitap varken® bunlar
degil yalnizca Nehir Soylesi kitab1 Hayat Tatli Zehir (Bayazoglu, 2008) incelemeye
alinmigtir.  Bu metin, kronolojik yapisi ve biitiin bir yasami anlatma iddias1 @0z
Oniine alinarak, yani hem kapsam hem de temsilsel yapisi nedeniyle otobiyografi
olarak degerlendirilmistir. Yine de Nehir S6ylesi metinlerinin “otobiyografik temsil”

konusunda kendilerine 6zel durumlar1 oldugu dikkate alinmalidir.

Bir yazin tiiri olarak otobiyografik soylesiler sozlii tarih caligmalari, biyografi
yazimi On ¢alismalar1 veya ‘“hayalet yazarlar” tarafindan yazilan otobiyografilerin
arasinda konumlanirlar. Bu Ozellikleri dikkate aliarak soylesiler kapsayiciliklar:
(biitiin bir yasamoykiisiinii anlatma iddias1) ve stireklilikleri (¢ocukluktan olgunluk
cagina) ile degerlendirilmislerdir. Mimarlar Odas1 Istanbul Biiyiikkent Subesi
tarafindan hazirlanan mimar Oykiileri anlatan sozIi tarih ¢aligmalar1 bu kapsam ve

stireklilik niteliklerini tagimadiklari i¢in degerlendirmeye alinmamislardir.

® Bu kitaplarin giincel olmayan bir listesi icin: Bayazoglu, 2008, s.423
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Otobiyografik soylesiler veya Nehir Soylesiler baz1 yazarlarca “Tiirkiye’ye 6zgii bir
tir” olarak degerlendirilmistir (Aslan, 2006.). Bu tiru basitce, “6nemli kisilerle,
hayat Oykiileri kapsaminda yapilan uzun soluklu soylesiler” olarak tanimlamak
mumkinddr. Tanimdaki “Onemli kisiler” yargisi tiirin Tirkiye’deki tarihi ile
ilgilidir: Bu terim ilk defa Is Bankasi Kiiltiir Yaymlarr’'nin Nehir Soylesi dizisi
basilmaya basladiginda bu adi almustir. Bu soylesiler genellikle ‘“haklarinda
toplumsal bir mutabakat olan” kisilerle yapilirlar®. Tiiriin temsilsel yapisinin kendine
0zgii niteliklerinden biri de bu kanaatin otobiyografi 6znesi tarafindan degil bir baska
kisi (0rnegin yayinci kurulus veya sOylesiyi yapan kisi) tarafindan iiretilmesidir.
Otobiyografik soylesilerde anlaticilar, soylesi yapilan kisi olma konumuna sahip
cikarak anlatilarin1 “biitiinlestirici bir mesaj ile” baglamaya veya o anlatiya bir “telif
sebebi” vermeye ihtiya¢ duymayabilmektedirler. Bu sorunu 6zetle otobiyografiye ait
temsilsel yapinin, yani anlatict — bagkarakter — miellif birliginin miiellif tarafindan

sekteye ugramasi olarak tanimlayabiliriz.

Biitiin  bunlara karsin otobiyografik soylesiler “hayat Oykiisii” anlatma
iddiasindadirlar. Bir¢ok otobiyografide gézlemlenen, kisinin ¢ocuklugu egitimi ve

gengliginin kaderini belirlemesi fikrini yeniden Uretirler.

Mimar Sinan'in, arkadasi sair Sai Mustafa Celebi'ye yazdirdigi, Tezkiret-Ul Blinyan
ve Tezkiret-Ul Ebniye eserleri (Develi, 2002) ve Cafer Efendi'nin Sedefkar Mehmet
Aga’nin hayatimi anlattig1 Risale-i Mimariye (Crane, 1987) eseri Osmanli’da mimar
biyografilerinin iki ilk 6rnegini olusturmaktadirlar. 15'inci yiizyil sonu ve 16’inc1
yiizyil bagindaki 80 yillik bir zaman dilimi igerisinde yazilmis bu iki eserin disinda

klasik cagda mimarlarin hayatmin anlatildigi eserler bilinmemektedir.

® {s Bankas1 Kiiltiir Yayinlari’nin Nehir Soylesi dizisinin editorii Levent Cinemre ile 13.07.2011 giinii
telefon iizerinden bir sdylesi yapilmistir. Soylesilerin, “eserini tamamlanus™ kisilerle yapildigini
belirten Cinemre, kendi doneminde nehir sdylesilere getirilen standartlar1 soyle siralamistir: kitaplarin
400 sayfayr agsmamasi, kronolojik olarak diizenlenmeleri ve bu kronolojiye uygun bdliimlendirmelerin
yapilmasi, her sayfada mutlaka sdylesiyi yapana ait bir soru bulunmasi. Ayni zamanda olgu
kontrollerinin yapilmasi ve her birer dizin eklenmesiyle nehir soylesilerin “bilimsellestirildigini”
agiklamustir.

Nehir Soylesiler hakkinda smirli da olsa bir tartisma mevcuttur, bu tartigmalarda tiiriin otobiyografi
degil de biyografi ile iliskisine dnem verilmesi dikkat gekicidir: ¢ Nehir Soylesiler Nereye Akar’,
Suavi Yazgic (http://suaviyazgic.blogcu.com/nehir-soylesiler-nereye-akar/1492779),” Nehir Séylesi
Biyografi’nin yerini tutar m1?’, Hatice Saka
(http://mww.yenisafak.com.tr/Kitap/?t=04.06.2008&c=27&i=121148)
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Bu calisma kapsaminda bu eserler incelenmemis olmakla birlikte Tezkiret’{il Biinyan
ve Tezkiret’iil Ebniye’nin, Sinan yapilarmin ciddi birer yap1 dokiimiint icerdikleri ve
Sinan'm "miiellifligini" insa ettikleri gozden kagirilmamalidir. Buna ek olarak hem
Sinan hem de Sedefkar Mehmet Aga’nin biyografilerinde menkibe iislubuyla

anlatilan hayat dykiileri birer yolculuk ve gelisme temasi ile sunulmaktadirlar.

15’inci ylizyll Osmanli bireyinin geliserek liyakat kazanmasi bazi gorevlere ve
unvanlara mazhar olmasini, modern bireyin “kendini gergeklestirme” temalar ile
karistrmamak gerekmektedir, ayni zamanda gorevi ve yapr {lretim metodu
bakimindan Sinan’mn donemi ile modern donem mimarlarimin miielliflik agisindan
farkli oldugu da kabul edilmelidir. Biitliin bunlar g6z Oniine almarak bu iki klasik
dénem oto biyografisinde ortak olan “gelisme” fikirleri ve bir failin eserlerine sahip
cikma istegi dikkat gekmektedir. Ayn1 zamanda 20inci ylizyilda “Sinan Mitini” kuran
anlatilarin, Sinan biyografilerindeki bu niteliklerden beslenmis olabilecegi de

diistinmek mimkundur.

Sinan ve Sedefkar Mehmet Aga’nin 6rnekleri bu tiir tezkirelerin yazilmasimin istisnai
bir durum olmadigmi disiindiirse de 20’inci yiizyila kadar yap1 dokiimii ve hayat

oykileri derlenerek yayimlanmis baska yapi miiellifi bulunmamaktadir.'

2.4.1 Incelenen mimar otobiyografilerinin genel nitelikleri

20'inci yiizyilda yayimlanmis mimar otobiyografileri incelendiginde bunlarin, edebi
tiir olarak hatirat, ani-deneme, arastirma, tarih, monografi gibi ¢ok farkl tiirler i¢cinde

yer aldiklar1 gortulmektedir (bkz. EK-1).

Klasik anlamiyla bir otobiyografi olarak yazilmis, bir mimarm hayatin1 biitiiniiyle ele
alma iddiasindaki tek eser Hande Siiher'in otobiyografisi “Kamu Yararmi Oncelikli
Goren Bir Yasamoykisi”dir (Suher, 2010). Bu kitap hem yalnizca Suher’in
yasamina yer vermesi, hem bunu anlatisal bir biitiinliikte yapmaya ¢alismas1 hem de
Suher’in kendi tslubu ile yazilmasi bakimindan Klasik bir otobiyografi olma

anlamindaki tek 6rnektir.

19 Osmanli dénemi biyografileri ve otobiyografileri iizerine kapsayici ¢alismalar kaynaklarin da bu
yonde yogunlasmasi sebebiyle (sair tezkireleri vs) cogunlukla edebiyat konularryla ilgilidir. Ornegin
Irfan Karakog’un 2008 de Kebikeg Dergisinde yayimlanan “Edebiyat Tarihi Kaynaklarindan Hatiralar
Ve Osmanli’dan Giiniimiize Edebiyat Hatiralar1 Bibiliografyas: Uzerine Bir Deneme” isimli makalesi.
Ayrica Ibrahim Olgun’un 1971 Tiirk Dili dergisinde yayimladigi “Ani Kaynakgasi” da taranmustir.
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Otobiyografilerin yayimlanmasi bazi durumlarda mimarin tuttugu kisisel notlarmn bir
aragtirma — tarih ¢aligmasi olarak derlenmesiyle gerceklesir. Arif Hikmet
Koyunoglu’nun Hasan Kuruyazici tarafindan derlenmis olan anilar1 "Osmanli'dan
Cumhuriyet'e Bir Mimar" (Kuruyazici, 2008) bunun bir 6rnegidir. Bu Kitap,
Kuruyazcr’nin bir arastirma g¢aligmasi olarak Koyunoglu’na ait mektup, yazi ve
kisisel belgeleri de igermektedir. Bu otobiyografi ayni zamanda bu caligmada
degerlendirilen otobiyografiler arasinda “gercek zamanli” yazilmig belgelerin

kullamldig1 belki de tek otobiyografidir'.

Otobiyografinin daha giincel ve genis tanimlarindan olan benlik belgeleri (ego
documents) igerisinde giinliik ve gezi notlar1 gibi metinler simdiki zaman kipinde
yaziliyor olmalariyla farklihk gosterirler. Gergcek zamanli ifadesi, cogu
otobiyografide olan retrospektif bakis agisinin bu metinlerde olmadigini anlatmak
icin kullanilmistir. Koyunoglu’nun otobiyografisi yer yer Birinci Diinya Savasi
sirasinda gilinli giiniine tuttugu gezi notlarmi da igerdikleri i¢in benlik belgelerinin
otobiyografi igcinde kullanimina o6rnek olusturmaktadir. Fakat Koyunoglu’nun bu

notlar1 meslek deneyimiyle ilgili herhangi bir veri igermemektedir.

Simdiki zaman kipinde yazilmis otobiyografik belgelerin bu arastirma agisindan ve
genel olarak mimarlik tarihi arastirmalar1 agisindan kendilerine has degerleri vardir.
Fakat mimarlik meslek deneyimlerini bu anlamda belgeleyen benlik kayitlari

bulunmamaktadir.

! Simdiki zaman kipinde yazilmis béliimlere baska otobiyografilerde de rastlanmaktadir: Nafi Cil, yer
yer ofisinde veya gezisi sirasinda bu kipe gecis yapmaktadir fakat bunlarin bir giinliik veya gezi
yazisindan aktarildigindan emin olmak zordur. Orhan Alsag'in notlarinda da simdiki zaman
gOriilmekle birlikte bunlar daha retrospektif anlatilarin girig béliimlerini olustururlar: "' Bugiinden
itibaren yazmaya basliyorum . Onun &giitlerine uyarak, miimkiin olursa her giin bir par¢a yazacagim."
(Alsag, 2003, s. 13).
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Mimarlik tarihgisi Ustiin Alsac¢ tarafindan hazirlanan “Orhan Alsag, Bir Turk
Mimarinm Anilari, Yasami, Etkinlikleri” adli kitap da Orhan Alsa¢’in hayatina bir
tarih — arastirma caligmasinin parcasi olarak yer vermektedir (Alsag, 2003). Bu
kitabin hazirlaniginda Orhan Alsag’in  hayatin1 kendi kaleminden anlattig1
otobiyografi taslaklar1 da kullanilmistir. Bu metinler, Orhan Alsa¢’in otobiyografik
kayitlar1 olarak bu ¢alisma kapsaminda degerlendirilmistir. Kitap yasam 6ykiisiine ek
olarak Orhan Alsa¢’in mesleki etkinligini olabildigince ac¢ik ve kapsamli olarak
anlatmaya ¢alismaktadir. Ayrica Alsag’a ait baska yazilar ve belgeler Ustiin Alsa¢’in
aciklayict dipnotlariyla yayimlanmistir. Arif Hikmet Koyunoglu ve Orhan Alsag
Hakkindaki bu iki yapit mimarlarin otobiyografilerini de igeren arastirma-tarih

biyografi kitaplar1 olarak kabul edilebilirler.

Bunun yaninda yasadigi donemin tarihini otobiyografik bir kitapla yazan mimarlar
de mevcuttur. Ruhi Kafescioglu’'nun “Yiiksek Miihendis Mektebi'nden Istanbul
Teknik Universitesi'ne: Bir Doniisiimiin Oykiisii Ve Anilar” kitab1 bu tiir bir tarih-ani
calismast olarak nitelendirilebilir (Kafes¢ioglu, 2010). Kafes¢ioglu kurumun kendi
tanikligindaki tarihini anlatirken kitabina Tiirkiye ve diinyadaki gelismeleri de kisaca
ozetledigi "Ogrencilik Yillarrmizdaki Onemli Olaylar” bdliimiinii eklemistir (s. 47).
Kafesgioglu, aktarmaya calistigi donemi anlatmak i¢in yer yer arastirmalara ve

belgelere de basvurmustur.

Hem kurum tarihi hem de belirli bir donemin otobiyografik tarihi olma anlaminda
Kafesgioglu’nunki ile benzesen bir eser Erol Kulaksizoglu’nun “Dini Bilmek,
Yarinlar1 Aydinlatmak” metnidir (Kulaksizoglu, 2000). Kitabin igeriginin kapsami
ve iddias1 alt bashiginda su sekilde verilmistir: “Ulkenin tarihsel gidisi ve
{iniversitelesme siireci icinde bir kesit olarak , ITU ydnetimi ve ITU Mimarhk
Fakiiltesinin diinii ve yarnlarina anilar, belgeler 1s1¢inda toplu bir bakis”.
Kulaksizoglu 1950°li yillardan baslayan genis bir tarihsel alanda ITU’deki
akademisyenligi ve idari gorevleri sirasinda Tiirkiye’de ve fakiiltede yasananlari
“anilar ve belgeleri” kullanarak anlatmaktadir. Kulaksizoglu’nun kitabr iilke
Olgegindeki dnemli donemeg¢ noktalart ile kurum tarihi dogrudan iligkilendirmeye
caligarak bir tarih yapmayr denemektedir. Bunun i¢in yer yer Tiirkiye'nin siyasi
tarthi de anlatilmaktadir. Kulaksizoglu’nun kitabi kararnameler, mektuplar ve

dilekgeler gibi ¢ok sayida belge ile desteklenmistir.
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Mimar ve sehir plancisi Kemal Ahmet Ar(’nun “Bir Universite Hocasmin
Yasaminin 80 Y1ili” adli an1 —tarih kitab1 da Kafes¢ioglu e Kulaksizoglu’nun kitaplar1
gibi an1 eksenli bir tarih kitabi niteligindedir. Ari da kendi yasamoykiistinii ¢alistigi
kurumlarin tarihiyle beraber anlatmayi tercih etmistir. Arka kapaginda kitabin,
“200'e yakin siyah-beyaz fotograf ve belge” icerdigi notu diisiilmiistiir. Ard’nun
kitabin bilimselligine verdigi 6nem ve kendi deneyimi ile daha makro Slgekteki
degisimleri biitiinlestirme istedigi kitaba bir “vakalar takvimi” eklemesinde de
gozlemlenebilir. Arti 1923°den 1993 yilina kadar olan 6nemli olaylara isaret ettigi bu
takvimi hazirlamak i¢in kisisel olarak biriktirdigi gazete kupiirlerinden yararlandigini
anlatmaktadir. Aru kitabma ayni1 zamanda "Eski Sanayi-i Nefise Mektebi'nin Guzel
Sanatlar Fakiiltesi Ismini Aldig1 Resmi Kararlar" ve "Abercrombie Raporu" gibi

belgeleri de eklemistir.

Bu (¢ kitapta da birer tarih kitab1 olma iddiasimi tagir goriinmemektedirler. Her ii¢
eserin de bagliklarinda am1 veya yasamOykiisii olduklarmma dair vurgular
bulunmaktadir. Bu metinlerin her iclinde de  “belgesel” olmaya, olgularin
kanitlanmasina belirli bir 6zen gdsterilmistir fakat tarih anlatilarmin kapsayici oldugu
iddia edilmemektedir. Bu eserlerde ani vurgusu olmakla birlikte aslinda kisisel
deneyimlere ¢cok az yer verilmektedir, Kimi zaman olgularin anlatilmasi kimi zaman

ise anekdotlar bireysel olanin 6niine gegmektedir.

Bu ¢alisma kapsaminda incelenen otobiyografilerin tamami 2000 yilindan sonra
yayimlanmustir. Ugur Tanyeli’nin otobiyografik nitelik tasidigini soyledigi, Mimar
Burhan Arif Ongun tarafindan yazilan edebi eserle soyledigi (Tanyeli, 2007, s.?) r
1960 ve 70’1i yillarda basilmistirlar fakat bunlar otobiyografik bir iddia tasimadiklar1
ve meslek deneyimine agirlik vermedikleri i¢in ¢aliyma kapsamina alinmamustir.
Celal Esad Arseven’in ilk kez 1955 ve 60’da gazete tefrikalar1 olarak yayimlanan
hatiralar1 daha sonra “Sanat ve Siyaset Hatwralarim” bashgi ile yayimlanmistir
(Arseven 1993). Esad bu metinlerde uygulanmig bazi yapilari oldugunu da
sOylemektedir fakat ressam ve siyaset¢i oldugu icin hatiralar1 ¢aligma kapsaminda
incelenmemistir. Sedad Hakki Eldem’e adanan “Sedad Hakki Eldem, 50 yillik
Meslek Jubilesi” kitabinda (Eldem, 1983) Eldem’in kendi kaleminden kisa bir
biyografisi bulunmaktadir. Kapsaminin kisalig1 nedeniyle bu metin de incelemeye

dahil edilmemistir.
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Yayimlanan otobiyografiler arasinda, biitlinliikli bir hayat dykiisii anlatma iddiasinda
olan az sayida eser vardir. Bunlardan bazis1 Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari'nin
otobiyografik soylesi kitaplaridir. Bu eserler kapsayici ve sistemli olmalari ile klasik
anlamda otobiyografilere ¢ok yakin olmakla birlikte soylesi bigimini kullandiklar
icin otobiyografik temsil iddialar1 zayiftir. Anlatic1 ve baskarakter ayni kigi olmakla
birlikte, miielliflik sdylesiyi yapan editor-yazarlarla paylasiimaktadir. Bu durumda

metin tamamiyla bir kiginin eseri olma iddiasin1 da tagimamaktadir.

Otobiyografisini yayimlayan Onemli bir grup miellif mimarlar, yani
profesyonellerdir. Bunlar su kisilerdir, yaslari-tevellltleri-yayin yaslar1 séyledir.
Koyunoglu ve Ongun erken iki Ornektir ¢ogu belirli bir kusaga aittir, miiellif

profesyonel’in dogusu da zaten (Ugur Tanyeli’nin de belirttigi su..) yilda olmustur.

Diger Onemli grup akademisyen-biirokrat ve hocalardir, hocalarn hepsine
akademisyen denemez, bunlarin cogu biirokrat olmakla birlikte akademisyen
olmayan biirokratlar da vardir. Bunlarin da yas-tevellut-yayin tarihi ve sunlardir. (3
ve 4 yer degistirebilir). Tanyeli’nin mimarhigin aktorlerinde grupladigi mimar
kimlikleri meslegin farkli ylizlerini anlamak veya mimarhik adi altinda farkli
meslekler oldugunu anlamak agisindan énemli olmakla birlikte bu tiir taksonomiler
detaylara girdikce getrefillesmektedir. Ornegin, biri akademisyen olmadan ‘hoca’
olabilir. Kurumlarla iliskiler bakimindan degil performanslar bakimindan bu olay
kavrandiginda mimar kimliklerinin “performatif kimlikler ““ olarak tanimini1 yapmak

daha da onemi olacaktir.
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3. SECILEN OTOBiYOGRAFILERIN INCELENMESI

Boliim 1.2.4°de ki Kriterlerle sec¢ilmis olan mimar otobiyografileri bolim 1.2.2°deki
kriterlere gore degerlendirilmistir. Bolim 2.1°de secilen metinler ile ilgili genel
aciklamalar bulunmaktadir, ondan sonraki boliimlerin her biri bitin bu metinlere
sorulan tek bir soru ile yapilan degerlendirmeleri igerir. Bu boliimlerin alt basliklari,
bu sorulardan yola ¢ikarak metinlerde ne gibi tavir farkliliklar1 oldugunu gostermek
metinleri bu sorulara gore kategorilere aymrmak amaciyla diizenlenmistir. Veri
tabanina giren metinlerin arasindan boliim 1.2.4°deki kriterlere gore segilen metinler

bu bolimde genel nitelikleriyle degerlendirilmistir.

3.1 Dogan Kuban

3.1.1 Otobiyografinin genel nitelikleri

“Bir Rénesans Adami: Dogan Kuban Kitab1”, 2007 yilinda Is Bankasi’nin Nehir
Soylesi Dizisi’nin 29 uncu kitabi olarak yayimlanmistir. Sdylesi “mimar ve gazeteci”
Miijgan Yildirim tarafindan yapilmistir (Yildirim, 2007, s.vii). Kitap 436 sayfadir ve
Dogan Kuban'la yapilan yedi bolimden olusan 403 sayfalik bir soylesiyi de
icermektedir. Soylesi, Kuban'm yasamoykiisii disinda yer yer mesleki ve genel
konulardaki fikirlerini de kapsamaktadir. Kitap ayrica, Kuban'n 9 sayfalik bir
yasamOykiisii zamandizinine, Kuban'in katildigi bilimsel etkinliklerin (s.414),
yazdig1 kitap ve makalelerin listelerine (s. 415 - 417) ve 8 sayfalik bir isim dizinine
de yer vermektedir. Soylesilerin kronolojik olarak, boliimler ve alt bagliklar halinde
kurgulanmas: ile kitabin sonuna eklenen eser listeleri ve isim dizinleri yayinevinin

Nehir Soylesi Dizisi’nin standart bigimidirler.
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3.1.1.1 Tarihsel iz, hafiza ve belgelerin sinirlari, bilimsel otobiyografi

Dogan Kuban, sdyleside sorulan sorular1 ve sdylesinin zamandizinsel gidisatin1 kendi
hafizasimi1 dizgeye sokmak i¢in kullanmaktadir. Aile kokenleri ile ilgili bilgisi
Olgeginde miimkiin oldugu kadar eskiden bahsetmekte, ailesi ve ¢evresinden

olabildigince ¢ok kisinin adini, meslekleri ve baska nitelikleri ile beraber anmaktadir.

Kuban, soylesiyi kendi hayati hakkinda detayli bir bilgilenme araci olarak
kullanmakla ¢ogu kez hafizasinin, bilgisinin veya elindeki belgelerin sinirlarma da
dayanmaktadir. Bu sekilde Kuban’m kendi kaydmi olabilecek smirlar igerisinde
irettigi izlenimi dogmaktadir. Boylece Kuban sdylesiyi bir tarih yazimi siirecine
cevirmektedir. “Dogan Kuban Kitabi”na sinen Kuban kimligi de bu tarih¢ilik oldugu
sOylenilebilir: “Annem Dariilmuallimat’1 ¢ok iyi derece ile bitirmis ama elimde belge

yok.” (s.12) Veya,

13

- Kag yilinda evlenmis anneniz Vahide Hanim’la babaniz Bahattin Bey?

1923-24. Kesin tarih bilmiyorum. Sonradan tarihci olan ben demek ki tarihci olarak

dogmamigim.” (s. 9)

Kuban, yasamoykiisii hakkindaki bilgisinin sinirlarina geldiginde olgular hakkinda
rasyonel ¢ikarimlar yaparak ilerler. Babasi Bahattin Bey’in Fransizca bilgisi

hakkinda:

“Bunlar iki senede Fransizca Ggrenmis bir adam yazmis olamaz. Demek ki Fransizcayi
bilerek gitmis, baska tiirlii de belki Fransa’ya géndermezlerdi zaten. Nasil 6grenmisti? Sir...”

(s.10)
Anne ve babasinin evlenme tarihleri hakkinda:

“...1923 olas1. Herhalde kis ay1 degildi, ¢linkii Zigana’dan kigin ge¢ilmez. Demek ki sonbahar

ya da yazin evlendiler. (s.14)”
Ailesinin Paris’te kag¢ yil yasadigi sorusu iizerine:

“1925 yazinin sonunda Fransa’ya gittiklerine gére demek ki iki yil yasiyorlar.” (s. 16)
Anneannesinin “garsaftan ¢ikmas1” hakkinda:

“Ben kii¢iiktiim, ¢ok hatirlamiyorum. O dénemde anneannemin fotograflari var. Egridir’de
bizi ziyarete geldigi zaman artik ¢arsaf yoktu tizerinde, parddsiiliiydii. Demek ki 1930°1ardan

sonra, muhtemelen 1933’te onu ¢arsaftan ¢ikardilar. (s.20)”
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Bu yolla Kuban’in net olarak hatirladiklari, belgeleyebildikleri ve bunlar arasinda

yaptig1 ¢ikarsamalardan faydalanarak kendine ait tarihi tamamlamaya calistig

sOylenilebilir. Tarihini tamamlamanin bir pargast da bulundugu yerleri tarihleri ile

beraber, temasa gectigi insanlar1 meslek ve unvanlari ile beraber anmasi boylece de

kendi “tarihsel izi’nin taniklarini olusturmasidir:

Veya,

“...Fevzi Dayim Kendine 6zgii bir adamdi, fakat ¢cocuklar1 ¢ok iyi is adami oldular zengin de

oldular.
Taniyor muyuz?

Nurullah Sezgin Sanayi Odasi genel sekreteriydi. Digeri Bilal Sezgin meshur gazetelerden
birinin sahibinin kiz1 ile evlenmisti. Sonra o da bir seker sirketinin genel miidiirliigiinii yapti.
Sezai Madra ise toprak sahibi zeytinyagi iireten sanayici oldu. Anneanne tarafi ise bonolar

gittikten sonra fakir kalmis.” (s.13)

“Babaniz Bahattin Bey’in Erzurum’da baska iliskisi var miydi?

Raif Din¢ annemin halasmmn kizinin kocastydi. ... Babamm iyi dostuydu. Raif Hoca’nin
burada Kanlica’da bir evi vardi. Biz kiiciik yastan beri oraya gider gelirdik. Onun oglu
benimle ayn1 yastaydi, doktordu. Ingiltere’de okudu ve orada operatorliik yapti, sonra geri
geldi. Kanlica’da otururdu benim en iyi arkadasimdi. Doktor Halim Ding. Tabipler Odasi’nda
da bir ara genel sekreterlik yapmistir. Sosyalizme inanirdi.. Halim de babasi gibi giivenilir bir

vatanseverdi. Bir basit tibbi dikkatsizlik yliziinden 6ldii. (s.48)

“Dumbarton Oaks’da diinyanin o zaman iinlii ve sonradan iinlenen biitiin Avrupali ve
Amerikali Bizantinistleri tanidim ve bazilartyla iyi dost oldum. Bunlarin arasinda, Cyril
Mango, lhor Shevchenko, Paul Underwood, Hans Belting, Sporas Vryonis, Aleksandr

Petrovi¢ Kajdan, Van Nice, Karanis vardi.” (5.242)

“Ilk aga Han semineri 1978’de Paris’te oldu. Seminerde Tahran Universitesi Rektorti filozof

ve bilim tarihgisi Hiiseyin Nasr agilis konusmasini yapacakti.” ( 5.243)

“Kavga siiriiyor. Aga Han toplantilarindan hatirliyorum: Cezayir asilli bir Fransiz sosyolog

vardi, Muhammed Arkun. Paris’te hoca”. (s. 250)
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Kuban’in otobiyografisinin “tarih kurucu” niteligi, ikisi Kuban’m kendisine ait 3
temel kaynagm smirlarinin gosterilmesindeki 6zenden kaynaklanmaktadir: Kuban’in
hafizasi, elindeki belgeler ve onunla karsilasan kisiler. Kitap boyunca kurulan bu
“tarihsel iz” yazilacak bir Dogan Kuban tarihinin de giyabinda yeniden iiretilmesini
miimkiin kilacak sekilde kurgulanmis goriinmektedir. Bu yOniiyle Kuban’in
otobiyografisi “yinelenebilirlik-dogrulanabilirlik” veya “yanlislanabilirlik” ilkeleri

ile yazilmis bilimsel bir yasamoykiisii goriinimundedir.

3.1.1.2 Anlamlandirma, bashklama, béliimlendirme

Kuban’in, nehir sdylesisi iizerinden kendi hayatimi tarihsellestirmesinin bir bagka
aract da “tarthsel anlamlandirmalar” yaratmasidir. Bu tiir anlamlandirmalar, uzun
otobiyografik anlatilardaki gizil “neden anlatiyorum?” sorusunun
cevaplandirilmasina da hizmet etmektedir. Bunlar ayn1 zamanda otobiyografi
anlatilarinm 6nemli 6gelerinden olan “doniim noktalar1” olarak da okunabilirler.
“Dekanligi Hande Suher’e biraktigim Profesér Kurulu'ndan bir giin sonra Washington’a
Dumbarton Oaks’a gittim. 1977 Kasim’indan 1984 yilina kadar gegen dénem (51 — 58
yaslar1) benim Bizans ve Islam tarihgilerini ve sanat tarihgilerini islam diinyasinm en iinlii

mimarlarini, Amerika’nin en nlii lniversitelerini tanima, bir tiir Evliya Celebi olma

donemimdir.” (s.240)

“Aga Han Mimarlik Odiilii Yonetim Kurulu Uyesi olarak Philadelphia’da baslayan ve
MIT’de islam Mimarisi kiirsiisii profesérii olarak devam eden ve pek ¢ok Islam iilkesini
gormemi ve diinyadaki biitiin kalburiisti Islam mimarlarim tanimami saglayan dért

aydinlanma yil1 gegirdim.” (s. 242)

“Zaten Islam mimarisi tarihcisi oldugum icin de Islam mimarisi tarihi ile ilgili 1979-90
arasinda ¢ok yogun bir inceleme ve okuma donemim var. 1990’dan sonrasini da “sentez
doénemi” olarak diisiinebiliriz. 1993’te zaten emekli oldum. Ilging bir aydinlanma dénemi
daha. Bu dénemden de ¢ok sey 6grendim.” (s.247)
“Evliya Celebi olma donemi”, “dort aydinlanma yili”, “sentez donemi” ifadeleri
Dogan Kuban’mn kendi hayatii anlamlandirirken kurdugu boliimlendirmelerdir. Bu
boliimler Dogan Kuban’m farkli akademik kimliklere (6r: Islam mimarisi tarihgisi)
gecisini de isaret etmekle beraber, Kuban’m asil vurgusunun entelektiiel seyr-i
suluk’u, zihinsel/entelektiiel gelisimi oldugu anlasilmaktadir. Dogan Kuban igin

baglayici ve siirekli kimligin aydin kimligi oldugunu 6ne stirmek mimkinddr.
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3.1.2 Aydinin tanimi

“Bir Ronesans Adami1” basligi Dogan Kuban’n farkli konulardaki entelektiiel meraki
ve otoritesi ile kurdugu kimligi vurgulamaktadir. Kuban’in, kimligi ve anlatismi
kurarken, 6rnegin Nafi Cil’in yasamdykiisiindekine benzer kuvvetli zitliklar ve
mitlestirmelere basvurdugu goriilmemektedir. Kuban’m anlatisinin bir iddiasinin
“rasyonel” veya en azindan makul bir anlat1 olmak oldugu soOylenilebilir. Bazi
boliimlerdeki “Yanlislanabilir” veya “yeniden iiretilebilir” bir yagamdykiisii kurma
yonindeki ¢caba bununla ilgilidir. Buna karsilik otobiyografik anlatilarda basvurulan
baglayici kavramlardan “arayis”, “tekdmil” gibi temalar Kuban otobiyografisinde de
bulunmaktadir. Otobiyografinin baglayici unsuru, Kuban’in kendine bictigi
kimliklerle beraber bu tekdmil ve merak temasidir. Kuban kendini aydin olarak
dogrudan tanimlamak yerine “O6grenmeye hevesli” bir retrospektif otoportre
¢izmektedir:
“...0 Faik Sabri Duran’in Biiyiik Atlas’1 bizim i¢in olaganiistii bir kesif diinyasiyd1 ve hala o
haritaya bakarken ayni1 heyecan1 duyarim. Haritayla biiyiidiim. Babam asker oldugu i¢in o da
haritayla bilyiimiis. Bizim evde harita ve tarih ¢cok dnemliydi. Cocuklarla ilgili ne kadar
yayin varsa, babam hepsini getirtmis ve bize okutmustur. Ben dérdiincii smifta akil almaz
seyler yani simdiki cocuklarin higbirinin ilgilenmedigi seyler okuyordum. Egitim de
baskaydi ornegin giizel yazi yazmak onemliydi. Herkes okkasini kalemini alir giizel yazi
ogrenirdi. Oysa seneler o6nce iiniversitede dogru diiriist yazi yazabilen dgrenci kalmamisti.
Okunmuyordu bile yazdiklar1.” (s.30)
Kuban’t insa eden hem vyaratilisi veya aileden gelen meraki hem de “heniiz
bozulmamis” cumhuriyet ortamudir. Kuban’m mimarlikla iligkisini  diger
otobiyografilerle kiyaslayarak onun, Nafi Cil’deki gibi bir “nihai amag¢” veya doniim
noktasina karsilik gelmedigi sdylenilebilir:

- Universitede mimarliga basladiginizda neler hissettiniz? Mimarligi tanimaya

basladiginiz zaman, dogru bir karar verdiginizi diisiindiiniz ma?
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Simdi bakinca yanlig bir tarafini gérmiiyorum. Sanat, edebiyat, tarih, felsefe, matematik
hicbir konudan uzaklastirmadi beni. Bilakis anlama kapilari agti. Ama ben, her seyi
yapabilirdim diye diigiiniiyorum. Biyolog olsaydim iyi bir biyolog, doktor olsaydim iyi bir
doktor olurdum olasilikla. Iyi bir operatdr belki olamazdim ciinkii elim o kadar yetenekli
degil. Iyi bir ressam da belki olamam. Iyi bir maestro olabilirdim belki ama iyi bir virtiidz
olamazdim. “Mimarlig1 sevdim” diyebilirim, ¢iinkii mimarhik zeki ve biraz da yetenekli bir
adamu gelistiren bir meslek. Hi¢ bir meslek mimarlik kadar sosyal yapmin her bir boyutuyla
ugrasmaz. Mimardan baska hi¢ kimse otelden tut hastaneye, hastaneden tut gtkdelene kadar
degisik alanlarla ilgilenmez. Fiziksel ¢evre ve onun igindeki yagamla bu denli i¢ ice baska bir

meslek yoktur. (5.75)

Kuban'm 6ykiisiindeki erekselligin net ve somut bir “kendini ger¢eklestirme” ideali y

yerine devamli bir ilerleme bilgi edinme amact oldugu sdylenilebilir:
“1952°den 1965’ kadar “ne kadar 6gretmen oldumsa o kadar dgrenci oldum” diyebilirim.
- Cok yipratici, ¢ok zaman alici, gok da yorucu degil mi?

Yipratict degil. Ben kendimi hi¢ yipranmis hissetmedim, bugiin bile hissetmiyorum. Ciinkii
hayatimda gorev, ddev ya da amag¢ edindigim sey, sanat, mimarlik tarihi, ¢evre; bunlarin
tiimii hakkinda insanlar da déhil, bilgi sahibi olmak. Dolayisiyla hi¢ sikildigimi, ¢caligmaktan

yoruldugumu hatirlamiyorum. “ (s.132)
Kuban’m otobiyografisi “mimar olmak” konusunu merkeze almamakta kendi
yasamOykiisii lizerinden gosterdigi ahlak anlayisini da  mimar kimligine
baglamamaktadir. Bunun yerine kendi kisiligini ve ahlaki 6rnegini aydin kavrami
etrafinda kurmaktadir:
“Insanin yarattig1 her seyle ilgiliyim ben. Gergek aydin da bence budur.”Ben sunu bilirim,
baska seyle ilgilenmem” degil. Insanim, toplumun yarattifi her seye: sanata, diisiince
rtinlerine ilgisi olmalidir. Hicbir seye karsi kapali olmayan adamdir ger¢ek entelektiel.
Dolayisiyla “ben miizikten anlamam, tiyatroya gitmem, tarih beni ilgilendirmez” derse, o

adam tam entelektiiel degildir. Entelektiiel adam, kayitsiz kalamayan adamdir. Diinyaya

merakla bakar ve heyecanlanir.” (5.229)

“Aydinin kendisine kars1 kesinlikle diiriist, yalan sGylemeyen, entelektiiel, gergekten namuslu

bir adam olas1 gerekir.” (s.333)

“Ayn sekilde Hegel’e, Tanri’nin varligmni ispata kalktigi, su veya bu sekilde tanimladigi ya

da Prusya Devleti’ni 6vdiigii zaman aydin demek icimden gelmiyor” (s.334)

“(Aydinm) Insanin yarattigr her seye sanata diisiince iiriinlerine ilgisi olmalidir, merak

etmelidir. Merak yoklugu Osmanli’da geri kalmanin temelidir” (s.343)
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3.1.3 Kisiselden genele soylesi yapanin konumu

Kuban, kendi yasamoykiisiinii bir “tarihsel iz” olarak kurgulamakla, kisisel olan ve
hafizasindan aktardiklari1 siklikla tarihsel ve cografi baglam ile iliskilendirir.
Anilar, ¢oklukla tarihsel olgular ve yorumlarla baglanmakta ve onlarla i¢ ige
gegmektedir. Yasamdoykiisiiniin “baglami bilmeden” anlagilamayacagi ongorisi ile
Kuban’in yagamoykiisii ayn1 zamanda pargali bir tarih dersine benzemektedir:

“Babam, ben ilkokul 3. Smifa gegtigim zaman Elaziz’e tayin edildi. Yaz sonu gittik. Galiba

kente giden ilk trenlerden birisi ile.
O dénem uzun yolculuklar trenle yapiliyordu degil mi?

Demiryolu Tiirkiye i¢in ¢ok &nemliydi. Ciinkii Tirkiye’'nin gelisme, modernlesme ¢izgisi

demiryoluydu. Tirkiye maalesef 1950 demiryolu ¢izgisinde biraktirildi” (s.22)

13

1971 yilinda “I.T.U Senato Uyesi”yken bir kez daha askeri darbe ortamimi yasadiniz.

Gegmisten deneyiminizde de vardi. Neydi bir 6nceki donemle farkliliklar?

27 Mayis, temelde Menderes rejiminin baskici ve din tesvikgisi politikasina karsi bir ordu
tepkisidir. O dénem Tiirkiye tarihinde ¢ok onemlidir.” (5.227)
Kuban’m genel konulardaki tespitleri ve kisisel fikirlerinin, ¢ogunlukla onun yasam
oyklsunun 6nune gecmesi, otobiyografik anlatinin siklikla kirilmasina yol da
acmaktadir. Otobiyografik siirekliligi ve sdylesi bicemini siirdiirmenin zorlugu M.
Yildirim’n sorularinda da gortlebilir:

19. Yiizyll’in segmeciligi iizerine Cumhuriyet ne getirdi? O donemin yeni yapilar1 hangi

anlayis1 izliyorlardi? (s.95)
Osmanli mimarisinin son yiizyillari i¢in ne diyorsunuz.(s.95)

Ulusalcilik ve ulus kavrami Cumhuriyet doneminde her alanda etkili oldu tabii. Bunun

mimarideki yansimalarindan s6z eder misiniz? (s.100)
Tiirk Hayat’li Evi(1995) adli bir kitabiniz da var. Biraz bu evin tipolojisinden séz eder

misiniz? (s. 102)

Yildirim, Dogan Kuban’in “anlatmis oldugu” veya “anlatmaya karar verdigi”
konular1 bagliklara ayirmakta, nadiren kendi kisisel meraki hakkinda ipucu
vermektedir. Kuban’in “Tiirk Hayat’li Evi” hakkindaki sozleri, mimarhk tarihi

metinlerine yakmlagmaktadir.
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Tuba Candar’in Mualla Eyuboglu Anhegger sdylesisinde Annegher’in kariyeri bir
yasam maceras! iginde eritmeye calisir ve mesleki tartigmalar: iistelemez. Ornegin
Rumeli Hisar1 restorasyonu ile ilgili konular1 6zel hayata baglar: “Burada
restorasyon caligmalarmiza bir ara verelim isterseniz. Ve Ozel hayatinizdaki en
onemli konuya, Dr. Robert Anhegger’le tanismaniza girelim artik.” (Candar, 2004,
s.105). Buna Karsin Kuban “anlatacaklar1 olan” biri, bir otorite kimligi ile
konugmaktadir. Yildirim, giris yazisinda Kuban’la arasindaki bu statii farkina vurgu
yapar: “bir yandan da ‘derya deniz bilgisi’ karsisinda nasil davranacagim, ‘altindan
kalkip kalkamayacagim’ endisesiyle adimlarim geri geri gidiyordu.” (Yildirim, 2007,
S. Viii)

Yildirimim sorularina konu olan ve tiglincii kisilerden aktarilan elestiri ve yorumlar
Kuban’in kisiligi ile ilgili gibi goriinlirken aslinda meslek adami nitelikleri
hakkindadir. Ote yandan Annehger sdylesisinde Candar’m meslekle ilgili sordugu

sorular dahi Mualla Hanim’1n kisiligi ile ilgili olmaya devam etmektedir.

3.2 Hande Suher

Mimar ve sehir plancis1i Hande Suher, Istanbul Teknik Universitesi’nin emekli
ogretim iiyesidir. 1929 yilinda Istanbul’da dogmus, ilk ve orta Ogrenimini
Zonguldak’ta yaptiktan sonra 1946 yilinda I.T.U Mimarlik Boliimiine girerek 1951
yilindaki mezuniyeti ile birlikte Sehircilik Kiirsiisii'nde ¢alismaya baslamustir. 1.T.U
Mimarlik Fakiiltesi’nin 6rgiitlenmesinde 6nemli yeri olan, fakiiltenin ilk dekan1 Emin
Onat’n dgrencilerindendir. Mimarlar odasmin ilk 100 iiyesi arasmdadr ve 1.T.U
Sehircilik Boliimii’niin ilk 6gretim lyelerindendir. 1977°de Dogan Kuban’in
ardindan Mimarlik Fakiiltesi dekanligina segilerek, bu goreve seg¢ilen ilk kadin
olmustur. 45 yil dgretim iiyeligi yaptigi 1.T.U’den 1996 yilinda emekli olmustur.
2010’da yayimlanan otobiyografisine gore, doktora danigmanligini yaptigi

Ogrencilerinden 9’u, ¢esitli tiniversitelerde profesorliik yapmaktadir. (Suher, 2010)
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I.T.0. Mimarlik Fakiiltesi disinda, I.T.U. Insaat Fakiiltesi, K.T.U. Miihendislik-
Mimarlik Fakiiltesi, 1.U. Iktisat Fakiiltesi Gazetecilik Enstitiisii gibi kuruluslarda
dersler yiiriitmiis ve I.T.U. Mimarlik Fakiiltesi Sehircilik Enstitiisii, Yap1 Arastirma
Kurumu, Mimarhk Tarihi ve Restorasyon Enstitiisii, I.T.U. Cevre ve Sehircilik
Uygulama ve Arastirma Merkezi kuruluslarmin yonetim kurullarinda gérev almistir.
Bes Yillik Kalkinma Planlar1 Ozel Ihtisas Komisyonlar1 iiyeligi ve baskanlhig: ile
1975-76 yillarinda yaptig1 Imar ve Iskdn Bakanhigi Biiyiik Istanbul Nazim Plan

Biirosu Baskanlig1 6nemli biirokratik gorevleridir.

Akademik ve biirokratik caligmalar1 disinda one ¢ikan ¢aligmalarindan ikisi, Park
Otel’in (bugiinkii Ceylan Intercontinental Oteli) ve Macka Demokrasi Parki’nin

diizenlemesi projesinin tasarim ekiplerinde yer almis olmasidir.

Yasamoykiisiinii yayimladigi yil Mimarlar Odas1 Istanbul Subesi’nde yaptig1 bir
konusmada, dekanliga adayligini koymakla “ITU’de kadin hareketini baslattigmi”
ve hayat1 siiresince kamu yarar1 i¢in ¢alistigini sdylemistir. Suher’in hayatin1 bu
sekilde degerlendirmesi otobiyografi yapitinin bashgma da yansimistir. Kitabinin
basilmasini takip eden siire i¢erisinde Hande Suher, “Miitevazi ve Minnettar Bir
Kadm Savasg1” (Biger, 2010) bir “kutup yildiz1” olarak yasami ise “schircilik

miicadelesi” ve “kutsanacak gorev” olarak tanimlanmistir (Ekinci, 2010).

3.2.1 Otobiyografinin genel nitelikleri

Prof. Hande Suher’in otobiyografisi, “ ’Kamu Yarar’n1 Oncelikli Géren Bir Yasam
Oykiisii, Insanlar Anildikga Yasar” 2010 yilinda Mimarlar Odas1 Istanbul Biiyiikkent
Subesi ve YEM Yayimn tarafindan yaymlanmigtir.  Suher, dogumundan kitabin
yazildig1 2009 yilina kadar olan yasamini, kariyer ve 6zel hayatim1 da kapsayacak
sekilde anlatmaktadir. Bu anlamda Suher’in kitabi, incelenen eserler arasinda
miiellifi tarafindan, “bir yasam Oykiisii” olarak tematik bir biitiinliikk i¢inde kaleme

alinmis tek otobiyografi yapitidir.
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Suher’in yasamdykiisiinii yayimlayan YEM Yaym ve Mimarlar Odas1 Istanbul
Biiyiikkent Subesi, Tiirkiye’de mimarlar tarafindan yazilan kisisel anlatilarin en ¢ok
yayimlayan iki kurulustur.® Tba Candar’m Dogan Kitap tarafindan yayimlanan
“Hitit Giinesi” (Candar, 2003) kitabi veya I.B.K.Y.’nin yayimmladig1 nehir sdylesiler,

13 belirli bir toplumsal tammirhga sahip mimarlarin

“eserini tamamlamis’
yasamdykiilerini daha genel bir okur gevresine sunmakta iken, MOIS ve YEM yayin
tarafindan yayimlanan otobiyografiler bu yaymlara nispetle mimarlik meslek ¢evresi
icin yayimlanmig kabul edilebilirler. Suher’in otobiyografisinin yayiminda her iki
kurulusun da isminin olmasi bu otobiyografinin iki yaymin temsil amaclariyla
ortiisen bir mimar profili ¢izdigi olarak yorumlamak miimkiindiir. Eserin her iki
kurulus tarafindan desteklenmis olmasi ve miiellifi Hande Suher’in mimarlik ve
planlama alanlarinda uzun yillar akademik ¢aligmalar yapmis biri olmas1 sebebiyle

Kamu Yararmi Oncelikli Géren Bir Yasam Oykiisii’'nii meslek ideolojisinin yogun

olarak gozlemlendigi bir yapit olarak gormek miimkiindiir.

2 YEM Yayin ve Mimarlar Odas1 istanbul Biiyiikkent Subesi’nce yayimlanan otobiyografi nitelikli
eserlerin listesi i¢in bkz: Ek.1. Bu iki yayin kaynagidan ¢ikan otobiyografik eserler sayica ¢ok
olmamakla birlikte, yine yayimlanan otobiyografik metinlerin ¢cogunlugunu olusturmaktadirlar.
Mimarlarin bu tiir eserleri cogunlukla kendi ¢aba ve imkanlariyla (Aydin Kunt, Merih Karaaslan vd. )
yayinladiklar1 da g6z 6niinde bulundurulmalidir. Buna ek olarak bu iki kurulus an1 ve sozlii tarih
basliklari altinda bu tiir eserleri yayinlamaya kimi durumda sistematik olarak devam etmektedirler.
(kaynak: mimarist.org, yemkitabevi.com). Diger bir kaynak olan Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari ise
Nehir Soylesi dizisinde 3 mimarmn kapsamli sdylesilerine yer vermis daha sonra bu dizinin
yayimlanmasini durdurmustur.

13 Eserini tamamlamis” ifadesini IBK'Y Nehir Soylesi dizisi editorii Levent Cinemre, sOylesilen
kisilerin neye gore secildigi sorusunu yanitlarken kullanmistir.
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Suher’in otobiyografisi, yasamini bir¢ok oOzelligi ile ele alan ve bagkarakteri
tarafindan yazilmig bir otobiyografi olmast ile bu c¢alismadaki diger
otobiyografilerden ayrigmaktadir. Bu eser; miiellif, anlatici ve baskarakterin ayni kisi
oldugu temsil uzlagsmasini tasiyan klasik bir otobiyografidir. Bu anlamda Hande
Suher’in otobiyografisine en yakin eserlerden olan, Nafi Cil’in otobiyografik eseri
“Mimar Olmak”, (Cil, 2007) Cil’in yalnizca bir sanatgi-mimar olarak entelektiel
portresini ¢izmekle ilgilenmesi, Arif Hikmet Koyunoglu’nun anilar1 (Kuruyazici,
2008) ise bir bitlnluk-tekdmul temasma sahip olmaktan uzak olusuyla, Suher’in
eserinden farklilasmaktadir. Suher’in otobiyografisi, Amilarda Yalnizlar(Inceoglu,
2008), Yiiksek Miihendis Mektebi’nden 1.T.U’ye: Bir Déniisiimiin Oykiisii ve Anilar
(Kafescioglu, 2010) ve Diinti Bilmek Yarinlari Aydinlatmak(Kulaksizoglu, 2010)
eserleriyle de paralellikler gostermektedir. Son donemde,  Istanbul Teknik
Universitesi eski iiyeleri tarafindan yaymmlanmis olan bu eserlerde de birinci tekil
anlatima basvurulmaktadir. Bu tii¢ anlatida ortak olan nokta miielliflerinin bir
otobiyografi yazmaktan ziyade kendi anilarma belgeleri ve tanikliklar1 da ekleyerek

kurumun veya baska bir kisinin tarihini yazma amacinda olmalaridir.**

Suher’in otobiyografisinde de kariyere ve 1.T.U’deki akademik ve biirokratik yasama
agirhk verilmis yer yer belgelere basvurulmustur. Bunun yaninda Suher ig¢in
[.T.U’niin tarihini anlatmak degil kendi “kamu yararmi oncelikli gdren” yasamini

anlatmak amaci vardir.

3.2.2 Yaznhs sebebi ve yapisi

Hande Suher’in yasamdykiisliniin yazilma sebebi, Suher’in 6 doktora dgrencisinin
kendisine bu teklifi bir yeni y1l armagani olarak sunmalar1 6ykiisiiyle anlatilmaktadir
(s. 15, s.345). Bu teklifi getiren ve kitabin yazilma ve yayimlanma siireclerinde
emekleri oldugu anlasilan I.T.U Sehir ve Bolge Planlama Boliimii gretim Gyeleri
Fiilin Bolen, Hale Ciraci, A. Sema Kubat, Mehmet Ocakei, Lale Berkéz ve Hatice

Ayatac, sunu yazisinda Suher’in yasaminin 6rnek bir yasam olarak nitelemektedirler:

4 Kafesgioglu ITU’niin 1936-46 yillar1 arasindaki déniisiimlerini amilara ve belgelere dayanarak
anlatmaya agirlik verirken, Kulaksizoglu’nun kitab1 kendi meslek deneyiminnin, diinya gortigii
etrafinda kapsamli bir belgelenmesine dayanmaktadir. Necati Inceoglu’nun kitab ise agirlik olarak
Kemali Soylemezoglu’nun hayati ve akademik yasamina odaklanmaktaotobiyografik anlatimlara
nadiren bagvurmaktadir.
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13

. istedik ki, Cumhuriyet’in ilk on yili icerisinde dogmus, Cumhuriyet ¢ocugu
olarak yetismis, sadece bilimsel g¢aligmalartyla degil, kisiligi ve durusuyla da
kusaklar iizerinde iz birakmig olan hocamizin kamu yararmna adanmis olan yasam

Oykiisiinii herkes bilsin” (s.15)

Hande Suher kendisi de baglikta oldugu gibi metnin bir¢ok yerinde yasamini “kamu
yararmi gozetmis” bir yasam olarak tanimlamakta, yazdigi otobiyografiyi de bu
idealin bir parcasi olarak gormektedir: “Bu g¢alismada da temelde “kamu yarar1”

amacini siirdiirmeyi hedefliyorum” (s.14).

Suher, yasam Oykiisiinii asagidaki gibi basliklara ayrmustir: 1.Egitim Ogretim, 2.
Meslek Etkinlikleri ve Ozel Yasam, 3. Emeklilik Dénemi, 4.Sonug. Bu baslhk-giris-
sonu¢ anlatimi Suher’in yasamdoykiisiinii “bilimsel caliyma” benzeri bir dizgeye
sokmaktadir. Ik bdliimde yer alan aile hayati, genclik deneyimleri ve dgrencilik
yillar1 Suher’in kendisi i¢in bigtigi kimligin sebeplendirilmesine karsilik gelmektedir.
Bu boliimiin baslig1 bu sebepten “egitim 6gretim” olmustur. Sonraki bdlumlerde ise
yaptiklari, yasadiklar1 ve basina gelen olumsuzluklara yer verilmistir. Bundan yola
cikarak Suher’in otobiyografisi i¢in kabaca, “bdyle biri oldum”, “bunlar1 yaptim”,
“bunlar1 yasadim” seklinde bir nedensel yapiya sahip oldugu sdylenilebilir. Suher,
hem bu yap1 ile hem de baslikta ve metnin i¢inde “nasil bir yasam” sorusuna verdigi
cevaplar ile yasam Oykiisiinde bir tutarlilik kurmaya c¢aligmaktadir. Bu tutarlilik
Suher’in baslikta, “kamu yararini 6ncelikli” gérme olarak vurguladig: sekliyle ahlaki
bir tutarhiliktir. “Nasil bir yasam” sorusuna kendi kurdugu “erdemli ve nitelikli
yasam” tanimlariyla cevap vermekte, biitiin bu erdem ve niteligi kendi benligi
etrafinda 6rmektedir. Suher’in metninin otobiyografik temsili sorgulamiyor olusu,
verdigi mesaj1 her seferinde “ben”i etrafinda tanimlama zorunlulugu dogurmakta, bu
da arketip bir baskarakter etrafinda sekillenen “ahlakla yiiklii” bir hayat hikayesi

anlatmasina yol agmaktadir.

Buna ek olarak Suher yaptig1 caligmalar1 ve onlar1 beraber yaptig1 kisileri anlatirken
olduk¢a 6zenli davranmaktadir. Kitabmin sonuna islerinin tamamini kapsayan bir
liste eklenmistir. Suher’in “ahlaki bir hayat 0ykiisii” anlatmaktan baska kitabinda yer
yer bahsettigi, islerine yeterince kiymet verilmemis olmast ve onlardan
“yararlanilmadig1” (s.262) olgusu ile bas etmeye, ayrica yakinlarina minnet borcunu

O0demeye c¢alistig1 da géz onilinde bulundurulmalidir.
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3.2.3 Ornek yasam, otorite-ben

Suher, ideal baskahramanmni “zarif, 6rnek, ilkeli” bir yasam ahlaki, otoriteyle
biitiinlesen bir birey anlayis1 ve olumsuzluklarin “gerekgesiz” ve disaridan olgular
olmasi ile nitelikleriyle insa etmektedir. Nitelikli-6rnek yasam, Hande Suher’in
ahlaki mesajini verirken kullandig1 baskarakterin, “lilkesinin sartlarina ragmen” ve
“o sartlarla birlikte” nasil “dogru yetistirildigini” ve “dogru yasadigini”
vurgulanmasidir.  Bu 6rnekler ¢ogunlukla Suher’in kimligi ve zevklerinin nasil
olustugu ve siirdligii hayat tarzinin niteligi hakkindadir: “boyle biri oldum”, “bdyle
isler yaptim”. Suher Ozellikle nasil yetistirildigini kendisini etkileyen bireyleri
anlatirken nitelikli yasam vurgusunu yapmaktadir:

“Biitiin bu badireler i¢inde annemin ailesi gene de kentli yasamini siirdiirmeye gayret etmis.”
(s.26)

“Bu yillarda aile dostlarimizdan Duman Ailesi’nin de kiiltiirel olarak 6nemini unutmamak
gerekir. ...Kiiciik fakat iyi bir kitapliklart vardi, faydalanirdim. Bir giin bana Su¢ ve Ceza
kitabin1 verdi. Birkag ciltlik bir kitap, okudum. lade ederken “otur” dedi. “Soyle bakalim

Raskolnikov’un karakteri temelde nedir?” boyle tartismalar yapardik. (s.55)

“Babam ikinci segmendi. Herkesi tanir, herkes de onu tanirdi, ancak eve gelenler ve yakin

gevreleri ile herkesle 6l¢iilii ve mesafeli bir iliski kurardi. (s.56)

“Istanbul Sehir tiyatrosu baharda sahnelerini kapatinca turneye ¢ikar ve ilk durak Zonguldak
olurdu; kullandiklar1 sahne de Halkevi Sahnesi. Programla hig ilgilenmeden, babam her oyun

icin 6nceden, On siralardan biletleri toptan satin alirdi.” (s.57)
Suher igin, kendini yetistirmis ¢cok yonlii bir aydm olma gayreti vardir. I.T.U’deki
ogrencilik yillarin1 anlattigir “Yiiksekogretim” bdliimiiniin sonunda bunu soyle
anlatmaktadir:
Sanirim bu arada biraz da kiskanglikla, kendime 06zgii bir mesguliyet gelistirmek igin
gosterdigim azimle, Avusturyali Frau Poldianna Siftar ile piyano ¢alismalarimi diploma
projesi ¢caligmalarina kadar terk etmedim. Degerli arkadaslarim Aysel ve Leziz ile konserleri,
konferanslari, miinazaralar, o donem hemen hemen sadece Taksim’deki Fransiz
Konsoloshanesi’'nde yer verilen resim sergilerini izlemeyi ve Milli Egitim Bakanligi’nin
klasik yayinlari dizisinden hemen her hafta bir kitap almayr ihmal etmemeye gayret
ediyordum. (s.104)
Suher’in  nitelikli yasami nitelikli bir biitiniin parcast olmakla kendini

gostermektedir:
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“Bilgimi, kiiltiirlimii, diinya goriisiimii, goérglimii bor¢lu oldugum, kendilerine minnettar
oldugum sevgili ve saygideger ailemden bugiin hayatta kimse kalmadi. Ogretmenlerime de
ayni bigimde bor¢lu ve minnettarim. Bugiin gelmis oldugum durumun kaynagi ve destekgisi
tiimiiyle onlar. Ogretmenlerimden de sanirim hayatta kimse kalmadi. Siirekli gidiyorlar.

Hepsi 1siklar i¢inde yatsin.” (s.66)

“Sevgili ve saygideger arkadaslarimdan da olumlu etkiler aldim. Hepsini igtenlikle severim.
Sevgili arkadaglarimdan kaybettiklerimiz de 1siklar iginde yatsin. Geride kalanlara saglikli
mutlu, sevdikleriyle beraber, ¢ocuklarmin ve torunlarinin basarilarint gorerek gecirecekleri
bir yasam dilerim, en iyi ve en candan dileklerimle.” (s.66)
Nitelikli bir bltine ait olmak Suher’e, miitevazi bir pozisyon kazandirmakta ve
kendisine addedilen olumlu 6zellikleri ve basarilar1 ¢evresine, kendisini olusturan
sartlara pay etmesini saglamaktadir. Bu konuda gdosterdigi 6zen Suher’in metninde

minnet duygusu, kurumlara olan inang ve segkincilik olarak yansimaktadir.

3.2.4 Minet duygusu

Suher yetigmesinde pay1 olan insanlar kadar ¢aligmalarma ortaklik eden veya katkida
bulunan insanlara da minnet duymakta, isimlerini eksiksiz anmaya belirli bir 6zen
gostermektedir. Kisileri ve zamanlar1 secgerken titiz davranmakta, calisma
arkadaslarinin isimlerini unvanlar1 ile beraber anmaktadir. Bunu yaparken hangi

tarihten bahsediyorsa o tarihteki unvanlar1 kullanmaya dikkat etmektedir:

1983 yilinda Izmit Korfezi icin yapilan calismanin ekibi: “Proje yoneticisi Prof.
Hande Suher, Dog. Dr. Vedia Dékmeci, Dog. Dr. Ayla Atasoy, Ogr. Gor. Dr. Hale Ciraci,
Aras. Gor. Sema Kubat, Aras Gor. Doktora grencisi Umit Yilmaz’di. Calisma grubu, grup
sefi doktora 6grencisi Y. Mimar Mehmet Ocake1 ve yiiksek lisans 6grencisi mimarlar Mari

Hashas, Giilbin Ezer, Bala Anar’d1.” (s. 259)

2007 yilinda doktoralarin1 Hande Suher’in yonetiminde tamamlayan sehir ve bolge

planlama kiirsiisii iiyeleri Hande Suher’i bulusmaya davet ederler:

“Bu degerli dgretim iiyeleri, doktora &grencilerim, kidem sirasiyla kaydedersek, Prof. Dr.
Fulin Bélen, (Y. Mimar, DGSA), Prof. Dr. Hale Ciract (Y. Mimar, 1.T.U), Prof. Dr. Sema
Kubat, (Y. Mimar 1.T.U), Prof. Dr. Mehmet Ocakgt, (Y. Mimar, ITU), Prof. Dr. Lale Berkéz,
(Y. Mimar, 1.T.0), Yard. Dog. Dr. Hatice Karabay Ayata¢ (Y. Mimar, 1.T.U) idi. Daha
ilerideki bir tarinte ABD South Carolina - Clemson Universitesi’nde 6gretim iiyesi olan Prof.
Dr. Umit Yilmaz (Y. Mimar, 1.T.U) da katildi.” (s. 345)
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Suher ailesi ve yakin cevresi ve c¢alisma arkadaglarini anarken kurdugu minnet
duygusu tonunu 6zel olarak baska bir iradeye, otoriteye yonlendirmistir. “I.T.U
Mimarlik Fakiiltesi’'nde Gorev Yillar1” boliimiine Emin Onat’tan el alma dykiisiiyle
baslamaktadir. Ailesinin “mezuniyetten sonra” kendisine anlattigina gore, babas1 Ali
Agah Caglar vakti ile Suher’in akademik kariyeri ile ilgili Emin Onat’a danigmistir.
Onat, Bina Kiirsiisii yerine Sehircilik Kiirsiisii’'nii daha “bakir, gelecegi timitli ve
verimli bir bilim alan1” olarak tarif ederek Suher’in orada devam etmesini salik
vermistir.  Suher, Onat’1 “hayirla yad ederek” (s.113) hem minnet borcunu
vurgulamakta hem de yillar slirecek kariyerinin bagsindaki Emin Onat imzasina

dikkatleri cekmektedir.

Suher’in hayatindaki diger otorite figiirleri olan tiniversite 6gretmenleri de belirli bir
saygl mesafesinden ve kisisel detaylar vermeden anilmaktadirlar. Suher, bu isimleri
anmada gosterdigi 6zenle hem I.T.U’niin tarihine katkida bulunmakta hem de
kendini yaratan sartlara minnet borcunu 6demektedir. Kurum tarihine verdigi 6nem
ve kisisel iligskilerinden bahsederken gosterdigi bu diplomatik 6zen Suher’in ben’ini

yasamoykiisiinden daha da soyutlamaktadir.

Gergek kisilerin yaninda soyut otorite figiirleri de Suher’in yasamdykiisii icinde
onemli yer tutar. Suher yasammin Ozellikle iki otoriteye goOsterdigi sadakatle
ozdeslestirilmesini nemsemektedir: 1.T.U ve Atatirk. 1.T.U’niin bir pargasi olmak
Suher i¢in 6nemlidir:

Diigiinden hemen sonra eve ziyarete geldiklerinde annem de ben de ¢cok duygulandik ve o

dénem onlar1 I.T.U’niin geleneklerine ¢ok uygun bir sekilde mezunlarin hizmet icin

yoneldigi Dogu Anadolu’ya yolcu ettik. (s.88)

L.T.U Mimarlik Fakiiltesi’nde diisiindiigiim ve hayal ettigim gibi bir mimarlik 6grenimi
beraberinde, biiyilk kentin sahip oldugu kiiltiir olanaklarindan da elimden geldigince
yararlanarak bes yillik egitimimi tamamlamistim. Sevgili ve saygili bir ¢evreden elde

edebileceklerimin herhalde tiimiinii alabilmistim. (s.102)
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Suher’in otobiyografisinde kurdugu ahlaki benlik, ayni kurumda uzun yillar ¢aligmis
ve kapsamli bir otobiyografik kitap yazmis olan Erol Kulaksizoglu’nunki ile
paraleldir (Kulaksizoglu, 2010). Her ikisi de kuruma bagliliklarindan bahsederler ve
kurum i¢inde aldiklar1 konum ve inisiyatiflerini 6nemserler. Her ikisi de olaylar1 titiz
bir tarihcilik ve zaman zaman belgelerle ele alarak degerlendirir ve okuyucunun
olumlu yargisini umarlar. Bunlarin yaninda Kulaksizoglu daha “heroik” bir ahlaki
kimlik ortaya koyarken, Hande Suher geri ¢ekilerek “aziz” kimligini giyinmeyi tercih
eder. Olumsuzluklara kars1 Kulaksizoglu’nun verdigi savas ¢ok daha 6zgiivenli iken,
Suher masumiyetini vurgulamay1 daha fazla 6nemsemektedir. Suher, basina gelen
olumsuzluklar1 “anlagilmaz” talihsizlikler olarak ortaya koymakta yine de olasi

failleri ve bu faillerin motivasyonlarini vurgulamaktan geri durmamaktadir.

Suher’in, benligini otorite karsisinda geri ¢ekmesi bundan baska iki yolu daha
kullanir: anonim bir otorite-bilgi kaynagma yonelmek ve uzlasimeci kurum mizahi.
Suher, kendi hayatin1 aktarmasi sirasinda makro konularda agiklamalar yapmak
gerektiginde bunu giivenilir kaynaklardan yapmaya ydnelir. Bdylece hem anlattig1
Oykiiyl tarihsel dizgeye yerlestirmeye c¢alisir hem de bu dizgenin genel geger
okumayla uyum i¢inde olmasini gézetir. Boylece Suher anlattiklar1 ile o donem ig¢in

birincil bir kaynak olma iddiasindan da ¢ekilmektedir.

Universiteye ilk basladig1 yil giydigi giysilerini diken Madam Isman ve kocasinin
akibetinden bahsettigi yerde Suher, varlik vergisi ile ilgili Biiyiik Larousse’dan
alinmig bir dipnot geger (s. 60). Bundan sonra c¢ogunlukla kariyer Oykisu ile
iligkilenen; 6-7 Eyliil olaylar1 (s. 146) Yassiada durugmalar1 (s. 148), 27 Mayzis (s.
149), Milli Selamet Partisi mitinginin “anarsik olaylar1” koriiklemesi (s. 244), 12
Eylil (s. 244) gibi tarihsel doniim noktalar1 yine dipnotlarda Biylk Larousse ve Ana
Britannica’dan alintilarla aciklayacaktir:

“6-7 Eyliil olaylarina iligkin bilgileri Milliyet Gazetesinin yayin1 olan Biiyilk Larousse

sozlik ile Ansiklopedisi ile Hiirriyet Gazetesinin yaymi olan Ana Britannica genel kiiltiir

ansiklopedisinden de irdeleyerek, bellek hatasini énlemeye ¢alistim. 6-7 Eyliil olaylari...”
(s.146, dipnot)
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Suher, hata yapmaktan sakinarak gegerli kaynaklar {izerinden betimledigi bu olaylar
hakkindaki goriisleri de otoriteyle uzlasim i¢indedir. Ornegin 27 Mayis lhtilali igin:
“Bilemedigimiz tanimlayamadigimiz bir olumlu hareket bekliyorduk.” diyerek
(s.155), ihtilali “seving gozyaslarina” karsiladiklarini dile getirmekte, onaylamadigi

olaylar hakkinda da devlet goriislinii karsisina almamaktadir.

Suher i¢cin hem bunlar gibi siyasi olaylar hem de kendi hayatinda yasadigi olaylar
icin gecerli olan sey, rivayet ettigi zamanlara ait gozlemleri ile yazdigi zamana ait
gozlemleri arasinda bir gorlis farkliligt bulunmamasidir. Bu durum “bashkh
yasam”la da kitabin iislubu bakimindan Ortiisme halindedir, Suher biitiin yasamina
yayilan tutarli bir ahlaki durus sergilemek ister. Bourdieu’niin bahsettigi “her

zaman’larin siklikla kullanilmasi bu dilin bir par¢asidir. (Bourdieu, 1995)

Uzlagmaci kurum mizahi, Suher’in kendi ddneminde I.T.U’deki 6gretimi anlatirken
almtiladigr Ar1 Yilliklari’'nin otoriteyle olan iliskisi hakkindadir. Ar1 Yilliklar:
giiniimiizde de devam etmekte olan kurumsal siireli yaymn geleneginin pargasidir. Bu
yaymlarda kurum igi sosyal ortama atifta bulunan mizahi metinler ve karikatlrlerin
kullanilma aligkanlig1 yaygindir. Bu tiir yaymlarda kullanilan mizahin (Hababam
Smif1 ve benzer okul mizahi 6gelerinde oldugu gibi) 6ne ¢ikan kisiliklerle ve otorite
figiirleri ile dalga gecen ama asla yikici- desifre edici olmayan bir mizah tiirii oldugu
g6z niine almmalidir.” Otobiyografisinde bu yilliklardan alint1 yapmakla Suher, 0
donem oOgrencilerinin sosyal diinyas1 hakkinda ipuglar1 vermis, otoriteyle elestirel

olmayan iligkisini de korumustur.

15 Kurum mizahi iizerine, otoriteyle iliski kurma bakimmdan yapilmus bir ¢alisma bulunamadigindan
bu konudaki savi gelistirmek miimkiin olmamistir. Ama kurumlara ait siireli yayinlarda “cemiyet i¢i”
gondermeler iceren mizah yazilarinin kullaniminin giiniimiize gelmeden 6nce olduk¢a yaygin oldugu
g0z ontine almmahidir. Ar1 Yilliklari’ndan karikatiir, fikra ve anektodlara, Dogan Hasol’un Mimarlar
Dik Durur/ llging Oykiiler (Hasol, 2011) ve zellikle Ruhi Kafescioglunun Yiksek Miihendis
Mektebi 'nden ITU ye: Bir Doniisiimiin Oykiisii ve Amilar (Kafesgioglu, 2010) kitaplarinda da yogun

olarak yer verilmektedir.
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Istanbul Teknik Universitesi Mimarlhik Fakiiltesi’ne Suher den 10 yil énce 1936°da
girmis ve 1968 yilinda Profesér olarak emekli olmus olan Ruhi Kafesgioglu,
“Yiiksek Miihendis Mektebi’nden Istanbul Teknik Universitesi’ne, Bir Déniisiimiin
Oykiisii ve Amlar” adli  kitabinda  1936-46  yillarindaki  1.T.0yii
anlatmaktadir(Kafesgioglu, 2010). Kafes¢ioglu, Hande Suher’den 10 yas biiyiiktiir
ve kurum tarihi-am olarak okunabilecek kitabmda I.T.U’niin hatirasma cumhuriyet
ile birlikte sahip c¢ikmasi ile Suher’le benzerlik gosterir. Ruhi Kafescioglu,
cumhuriyetin kurulus yillar1 inkilaplarmi kendi hayatiyla i¢ ice, kendi deneyimlerinin
bir parcasi olarak anlatmaktadir. Olaylari, resmi tarih soylemi ile uyum ic¢inde fakat
kendisi i¢in Onemli olan inkilaplar1 6n plana alarak aktarmakta, makro plandaki
degisiklikleri kendi hayati etrafindaki deneyimlere gii¢lilk ¢ekmeden baglamaktadir.
Tiirk Ocagi Sivas Subesi’nin kurulusu ile anlatmaya basladig1 devrim sonrasi yillari,
kadinlara se¢me-se¢ilme hakki verilmesine, soyadi kanununun ¢ikigma, harf
inkilabmna baglamakta, sonra da Sivas Lisesi’nin 1987 yilindaki kurulus yil

donlimiinii anlatmaktadir. (Kafesgioglu, 2010, s. 11, 12, 13).

Suher’in cumhuriyet rejimi degerlerine ve 1.T.U’ye bagliligi Kafescioglu ile ortak
olmakla beraber, tarihsel olgular1 yasamoykiisiinde kullaniginda farkhiliklar vardir.
Suher bu olgular1 aktarirken onlara mesafe alir ve kabul goérmiis kaynaklarin
tanimlarima bagvurur. Kafescioglu tanik oldugu devrimleri sahiplenen bir sesle

aktarmaktadir.

3.2.5 Olumsuzluklar ve onarim

Hande Suher’in yasamdykiisiiniin yazilma sebeplerine ahlaki 6rnek verme ve degeri
bilinmemis c¢aligmalarin1 belgeme isteklerinden baska yasanilan olumsuzluklari
onarma amaci da eklenilebilir. Suher, 6zel hayat1 ile ilgili olumsuzluklar1 farkl
sebeplerden anlatmaktadir, bunlar kimi zaman kendi titizligi ve zarafetini ortaya

koyan nezaketsizliklerdir:

Onlarim yayimlamak icin segtikleri modelleri aydingere tanesi 25’er kurusa kopya
ediyor ve yedi bucuk lira olan haftalifima katkida bulunuyordum. Bu calisma,
benden bir giin bir kavanoz i¢inde kayis1 regeli gizmemi talep ettiklerinde fevkalade

kizarak onlar1 terk etmemle sonuglandi. (s.105)
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“Konserde ara verdiginde beni konsere davet eden mimar meslektagim, “Bana pek
hararet bastr” diyerek gazoz satan ¢ocugu c¢agirip, “A¢ bir gazoz” diyerek gazoz
sisesini agzma dikip ictiginde benim, “Bu is burada bitmistir” diye icimden gegen

kararimin 6ykiisiinii yakimlarim bilir. (s. 152)

Kendi 6zel hayatina belirli bir mesafeden yaklasiyor olmakla birlikte Hande Suher,
annesinin vefat1 veya yaslihginin getirdigi yalnizlasma gibi temel konular1
samimiyetle anlatmaktan kag¢inmamaktadir. Bunlarm  yaninda  Suher’in
otobiyografisinde agirlikli olarak anlattigi olumsuzluklar kariyer hikayesinde yer
almaktadirlar. Bu tiir olumsuzluklar genelde Suher’in akademik kariyeri i¢in yaptigi

fedakarliklarin bir pargasi olarak yer alirlar.

Suher, doktorasin1 tamamladiktan sonra “hizli bir bigimde” dogentlik ¢alismasina
yonelmis fakat sectigi konut-iskdn konusunda caligmaktan vazgeg¢mesi kendisine
sOylenmistir. Bu duruma “gok sasirmig” fakat yonetmelige gore bunun sebebinin
soramayacagini diisiinerek baska bir konuya yonelmistir (s.126). Hande Suher
bunun gibi “baska bir iradeden” gelen olumsuzluklarim saskinlikla karsilamaktadir.
Benzer olaylar bir oriintii olarak Suher’in kariyerinin ge¢ dénemine kadar devam
etmektedir. Dekan Kemali Soylemezoglu 6nce dogentlik jlrisindeki ders anlatma
performansini onaylamayip dogentligini vermemis ardindan da yurtdisi ¢ikis harcini
onaylamamistir her iki olay da benzer duygularla anlatilmistir. Dekanlik jlrisi
sonrast:

“Ben saskinlik i¢indeydim. Kutlanacagimi sanirken hi¢ ummadigim ve §grenimim boyunca

hi¢ karsilasmadigim nahos bir durumla kars1 karsiya kalmistim. ...Hayretler i¢inde kalmistim

ancak yapilacak bir sey yoktu” (s. 128)

Isvigre’ye ¢ikis harci sorunu: “Ben saskimliktan oldukca karistk bir bicimde durumu
anlatmaya calistyordum. ...Higbirsey anlamadim ama kagida bakinca tokat yemis gibi
oldum.” (s.131)
Isvigre’den déndiigiinde kendi verdigi Sehircilik Tarihi dersinin kaldirilmis oldugunu
O0grenmis, “dersi olmayan bir profesdr” durumuna diismekten rahatsiz olmustur.
Karadeniz Teknik Universitesi'ne gitme &nerisine de yine “genelde karsit goriisleri
savunan” Kemali SoOylemezoglu tarafindan karsi c¢ikilmistir (s.182). Suher,
Soylemezoglu ile arasindaki bu anlagmazligin neden kaynaklandigma dair bir sey

soylememektedir.
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Suher’in yasadigi diger olumsuzluklar c¢ogunlukla c¢aligmalarinin kiymetinin
bilinmemesi ile ilgilidir. Kemal Ahmet Aru, Tekin Aydin, Mehmet Ali Handan,
Yal¢in Emiroglu ve Altay Erol ile beraber tasarladiklar1 (1975) Taksim Vakiflar
Oteli’nin 1996 yilinda Ceylan Holding tarafindan satmn alindiginda “i¢ mekén
diizenlemesi ad1 altinda kimlik 6gelerini kaybetmesi” (s.210)ile Magka Demokrasi
Parki’nin (1993) heniiz tamamlandig1 yillarda Mimarlar Odasi tiyeleri ve bir gazete

yazari tarafindan haksizca elestirilmesi bunlardan ikisidir.

Suher, bagka kisilerle yasadigi olumsuzluklar1 anlatrken duygularini aktarmaya
onem vermektedir. Miibeccel Kiray, otobiyografik kitabi1 “Hayatimda Hi¢c Arkaya
bakmadim”da Suher’i isim vermeden kendi yaptig1 bir calismanin dokiimanlarna el
koyup calismay1 kapatmakla itham etmistir (Kiray, 2001). Suher, olayla ilgili bilgiyi
diizelttikten sonra duygularin1 su sekilde agiklamaktadir: “Daima kendisine biiyiik
dostluk gosterdigim kimselerin boyle darbeleriyle karsi karsiya kalmam benim igin

gercekten cok tliziiciidiir” (s.200).

Suher’in baska kisilerle yasadigi sorunlar arasinda belki de en Onemsedigi, o
zamanin dekan1 Prof. Mete Uniigiir’le yasadig1 ve “Meslek Yasamimda Sasirtic1 ve
Uziicti Bir Olay (1994)” bashginda anlattigi deneyimdir. Suher bu olayr da
kendisinde yarattig1 saskinlik ve tahribat tonunu vurgulayarak anlatmaya baglamistir:
“21 Subat 1994 giinii Sehir ve Bolge Planlamas1 Boliimii i¢in her zaman aydinlik ve
umutlu gordiiglim gelecek giinleri, bir telefon konusmasindan alinan bilgiyle tiimden
karard1” (s.310). Mete Uniigiir Danistay’a yazdig1 bir mektupta Suher ve ekibinin,
Belediye’nin davaci oldugu bir durusmada bilirkisiliginin sakincali oldugunu
belirtmistir. Uniigiir’iin gerekcesi séz konusu ekibin belediye ile “danismanlik,
danisma kurulu iiyeligi ve I.T.U Déner Sermaye Isletmesi kapsaminda proje
yoneticiligi” gibi ¢ikar iliskilerinin olmasidir. Suher ilerleyen sayfalarda, Uniigir
tarafindan Danistay'a yazilmis olan bu mektubu hukuki gerekgelerle maddeler
halinde ciirlitmeye ¢alismakta ve nihayet mektubun sadece kendisi ve ekibini degil
Danistay't ve Sehir ve Bolge Planlama Boliimii’nii tohmet altinda biraktigini

savlamaktadir.
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Suher, emekliligine c¢ok az bir zaman kala “basma gelen” bu olay:
anlayamamaktadir: “Biraz geriye yonelip ortak anilarimizi hatirlarsak, Fakiilte
Dekanligi’'ndan gordiigiim bu yikict muameleyi higbir bigcimde anlayamadigimi
belirtmek isterim” (s.316). Buna karsm bir sonraki sayfada Mete Uniigiir’iin,
Belediye Baskani Nurettin Sozen'le tanistigimni ve yapilacak olan projenin mimari
olarak davada ¢ikar iliskisinin bulundugunu séylemektedir:
“Atakoy’de moteller bolgesinde Emlak Kredi Bankasi’na ait olan sahil arazisinin Turizm
Tesvik Kanunu cergevesinde 50 wil siireyle kiralandigi, ancak kiracinin var olan
yagilasmadan daha yogun bir yeni yapilagsma talebi igin projenin mimariyla beraber geldigi
anlasilmisti.”’(s.317)
Mete Uniigiir’iin daha sonra Hande Suher ve ekibini onarma amaciyla yazdig
mektubu da metnine ekleyen Suher, yine de Uniigiir’ii asla affetmedigini ve erken
Olimii sebebiyle onunla bu konuyu konusma firsatt1 bulamadigini agiklamaktadir
(5.318).

Bu olayda disaridan gelen olumsuzluklar, nedenleri agiklansa bile birer muamma
olarak takdim edilmektedirler. Olumsuzluklarin “disaridan” gelmesi ve birer
belirsizlik oluglar1 Suher’in kendi benligi etrafinda insa ettigi masumiyet kimligine

hizmet etmektedir.

3.2.6 Masumiyet ve ideoloji

Hande Suher’in otobiyografisinde anlattigi mesleki kisiligi etrafinda ordigi
“benligin” temel niteliklerinden ilki, 6rnek bir kisilik olmasidir. Buna gére Suher’in
otobiyografisinde, miiellif olarak vermeyi Onemsedigi ahlaki mesajin tasiyicisi -
ornegi olan bir bagkarakter vardir. Bu baskarakterin verilen ahlaki mesaj agisindan
celiskili veya giiriiltiilii (fazla- gereksiz mesajlar veren) olmamasi zorunlulugu onu
bir klasik anlati, 6rnegin bir menkibe karakterine yaklastirmaktadir. Bu ka¢milmaz
olarak miiellif Suher’in anlattiZ1 ben’le arasina mesafe koymaktadir ve Suher’in

kisisel catigmalarin1 veya mahremini otobiyografisinin disinda birakmaktadir.

Bu ahlaki amacin diginda Suher’in “eserlerinin taninmasi” ve ‘“hayatindaki
olumsuzluklarla hesaplasma” amaglar1 da vardir. Bu iki amag¢ otobiyografiye,
calismalarin birer anlatiya ¢evrilmesi ve olumsuzluklara karsi alinan masumiyet roli
ile dahil olmaktadir. Suher'in ahlaki baskarakteri ile otobiyografisinin diger yazilis

amaglarmi bu sekilde uzlastirmaya calistigimi diistinmek miimkiindiir.
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Romanci, denemeci ve filozof Pascal Brukner, Masumiyetin Ayarticilig1 kitabinda,
20’inci yiizyilda batili bireylerde ve halklarda ortaya ¢ikan masumiyet rolleri ve
sOylemlerini soyle degerlendirmistir: "Ozgiirliigiin sikintilarma  katlanmadan
nimetlerinden yararlanmaya kalkismayi, masumiyet diye adlandirryorum ben. iki
yonde gelisiyor bu masumiyet: ¢cocuksuluk ve kurbanlagsma." (Bruckner, 2006, s.17).
Bruckner, masumiyetin hem bireyler hem uluslar Ol¢eginde nasil sahiplenip
somiiriildiigiinii ve milliyetgilikler ile nasil bir karsilik iiretim iligkisi i¢inde oldugunu
da gostermektedir. Bruckner’in kitabmin asil vurgusu orta smif vicdanlar1 ve
propaganda-manipilasyon soylemleri tzerine olmakla birlikte ideolojik birey ile
ideolojik ulus-toplum davraniglar1 hakkinda ortak bir Oriintiiden s6z etmektedir.
Hande Suher 6rneginde birey, Cumhuriyet’in ideolojisi, bagli bulundugu kurumun
ideolojisi, meslek ideolojisi gibi ideolojileri hem kendi sahsinda yeniden tiretmekte,
hem de benligini bu ideolojilerin kurulma sekline benzer sekilde kurmaktadir. Yazar
Yildirim Tiirker, masumiyet fikrinin iiretilmesinin otoriteden bireye dogru oldugunu
savunmakta, Bruckner’in ¢ocuksuluk kavramina vurgu yaparak resmi ideolojinin
birey fikrini elestirmektedir: “S6z konusu ettigimiz masumiyet, talepkar ve elbette
isgalci. Bu topraklarda Otorite’nin halkina yakistirdigi da yarim akilli ¢ocukluktur.
Anlamayacag1 konulara karigmayan, biitiin hayatin1 ve haklarmi devletinin sefkatli

ellerine teslim etmis genis, pedersahi bir aile.” (Tiirker, 2009)

Hande Suher ‘in takip ettigi veya yeniden fiirettigi ideoloji, onun Cumhuriyet’e ve
ITU’ye bagliligi ile sekillenmektedir. Cumhuriyet’e baglilik, resmi sdylem ve
yaklasimlarin ana kollarindan birine bagli olmak, oradaki diskur ve liigati

kullanmakla yeniden retilmektedir.
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I.T.U’niin resmi sdylemi de benzer sekilde: I.T.U’niin, kendi kurumsal araglari ile
kendini tanimlama bigimleri ve -bu ¢alismada kapsaminda incelenen eserlerde
oldugu gibi- 1.T.U mensuplarinm I.T.U hakkinda yazarken kullandiklar1 sdylemler
ile sekillenmektedir. Her ne kadar, resmi ideoloji, bir kurumun kendi gegerligi
etrafinda tirettigi ideoloji ve Hasan Unal Nalbantoglu’nun “kendiliginden ideoloji”*®
kavramint kullanarak kavramsallastirdigi (Nalbantoglu, 2000, s.106) meslek
ideolojisi farkli tanimlar olsalar da, Hande Suher’in otobiyografisi drneginden yola

cikilarak onaylayan bireylerin bunlar1 beraberce iirettigi ve birbirleri ile

tutarhlastirdig: soylenilebilir.

Hande Suher, ‘“calisma agirlikli bir yasam biitiin yasamim boyunca etken olmustur”
(s. 105) derken veya “yasami pahasina” dekanlig: siirdiirdiigiinti aciklarken (s.238)
kurdugu tutarli ve adanmis benlik, bu ideolojileri birbirleriyle uyum i¢inde tekrar

iiretilmelerini de saglamaktadir.

3.3 Aydin Boysan

Aydm Boysan 1921 dogumludur, 1945 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Mimarlik Boliimii bitirmis, 1999 yilina kadar profesyonel mimarlik
hayatin stirdiirmiistiir. Mimarlar Odas1’nin kurulusunda yer almis ve yonetim kurulu
iiyeligi yapmistir. Oda’nmn ilk genel sekreteri ve Istanbul sube baskani olmustur.
1957-1972 yillarmda ITU mimarlik bdliimiinde dersler vermis, cesitli ulusal ve
uluslararast mimarlik yarigmalarinda odiiller kazanmistir. 1982 yilinda, 61 yasinda
iken mizah iceren bir islupla hayata dair goriislerini aktardigi gazete yazilari
yazmaya baglamistir. Boysan’in “on yil boyunca diizenli olarak” yazdig1 gazete
yazilar1 yaptig1 televizyon programlar1 ve verdigi sdylesiler sayesinde yaygin bir

taninirlig1 vardir.

18 Sosyolog Hasan Unal Nalbantoglu “Modern Mimarlik Pratigi ve Séylemi” yazisindan
Althusser’den alintiladig1 kendiliginden ideoloji kavramimin tanimini sdyle yapmaktadir:
“’Kendiliginden Ideoloji’den anlasilmasi gereken, bir disiplin ve meslek mensuplarinin genellikle
farkinda bile olmadan ve sorgulamaksizin kendi pratikleriyle stirdiirdiikleri diigsel iliskidir.”
(Nalbantoglu, 2000, S.106)
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2005 yilna kadar mizah, gezi, anlat1 tiirlerine yakin, gazete yazilari da kapsayan
yaklasik 29 adet kitabi yaymlamistir. Bu kitaplarin 16’s1 ani-deneme tirindeki
‘kisisel anlati’lardir. (Bayazoglu 2005, s.425-427). “Hayat Tatlh Zehir, Aydin Boysan
Kitab1”, Boysan’in kisisel anlat1 kitaplar1 icerisinde, onun hayatinin tamamina dair
olma iddiasindaki tek eserdir. Kitap, Dogan Kuban ve Dogan Hasol 6rneklerinde
oldugu gibi, Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari’nin Nehir Soylesi serisinin 24’iincii kitab1
olarak 2005 yilinda basilmustir, kitabm yazar1 Umit Bayazoglu’dur.

3.3.1 Sohbet adam , mikro tarih, genis zamanin hikayesi

Sisedibi gozliigiin iginden hinzir bir zeka ve hayirhah bir mutlulukla parildayan iki goz ile
kahkahalar esliginde bolca neseli s6z: Aydin Boysan. Bir sohbet adami o. Yolu yordamiyla,
mezesiyle, demiyle, muhabbetleriyle sohbetlerin adami. 60’mdan sonra yazarliga
basladigindan bu yana Gylesine geride kaldi ki unutuldu sayilir; aslinda 55 yil hizmet vermis
basaril1 bir mimar. (Bayazoglu, 2000, arka kapak yazisi )
Kitabin arka kapaginda bu sozlerle Boysan “bir sohbet adami1” olarak tanitilmakta,
Aydin Boysan’in anekdot anlaticisi olarak yerlesmis olan toplumsal imgesi
vurgulanmaktadir. Boysan’a ait benzer sozler Boysan’la ilgili bazi yazilarda ve
Boysan’in kitaplarmin ¢ogunun tanitim yazilarinda yinelenmektedir (URL-1
idefix). Sohbet adami imgesi, kitap boyunca hem Boysan hem de sdylesiyi yapan

Bayazoglu tarafindan yeniden iiretilmektedir.

Boysan’in sohbet adami kimligini yeniden lireten etmen, Boysan tarafindan anlatilan
yasamoykiistiniin “hikdye degeri” tasiyan sasirtici ve ¢ogu zaman mizahi kisa
Oykiilerden olusmasi ve kullandig1r anlatim bicimidir. Boysan’in anlatic1 olarak
Ozelligi, ge¢mise ait “yasama aliskanliklar1” ile ilgili detaylarin ve bilgilerin kendi
“beni” ile dogrudan baglantili olmadan hikdye etmesidir. Bu tir drnekler 6zellikle,
Boysan’m ¢ocuklugunun ve o6grencilik ge¢cmisinin anlatildigi boliimlerde siklikla
kullanilmaktadir:

Zor ayakta duran ahsap evlerde oturulurdu. Kevgir gibiydi bu evcikler. Pencereler kapaliyken

Lodos estiginde, evin icinde kilimler havalanir gazeteler ugusurdu. Kaplama tahtalar1

yagmuru biraz keserdi ama siki esintileri transit gecirirdi. Bagdadi iizerine yapilmis i¢ sivalar

ise susuz yazlarin ¢atlamis topraklarindan farksizdi. (s.4)

Sark Simendifer futbolculari transfer iicreti nedir bilmezlerdi, maas da almazlardi. Ama

basarili oyuncu prim alirdi. (s.32)
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Liiks lambasiyla oyun oynanirdi. Bir gece 6liisii bol, kanli bir oyun oynanirken 6len dldii,

oyun neredeyse bitecek. Ama bitmedi ¢iinkii liiks lambasi1 sondii. (s.36)

Sedad Hoca’nin yiireklere saldig1 korku bagka tiirlitydii. Riiyamizda bile gorsek titrerdik.
(s.77)
Kitabmn ilk iki boliimiinde yogun olarak kullanilan “genis zamanin hikayesi” anlatim
bicimi, Boysan’in ‘ben’ini anlattig1 Oykiiden soyutlayarak otobiyografisinin bu
boliimlerine bir “mikro tarih” niteligi vermektedir. Bu anlatim bigimi,
Bayazoglu'nun sorularina da yansimaktadir: “Nasil evlerde yasiyordunuz” (s.7)
“Ciroz nasil yapilird1” (s.21). Baz1 durumlarda da sodylesi yapanimn sorular1 anekdot

baslig1 gorevi gdormektedir: “Bu ingaatta basiniza bir gariplik gelmedi mi?” (s.132).

Boysan, yasaminin bu baslangi¢ yillarini, yitirilmis bir zaman olarak gormektedir
(s.vil). Anlatilan Oykiilerin Boysan i¢in tasidiklar1 hikdye de§erini, hem tekrar
imkansiz deneyimleri tasvir etmelerine hem de mizaha elverisli tezatlar tagimalarina
baglamak miimkiindiir. Boysan bu yitirilmis zamanmn mikro tarihini yaparken kendi
benligini bu baglamdan bir sapma olarak veya bu baglamin bir istisnasi olarak
konumlandirmamaktadir. Boysan’in, kendi kisiligini tarihsel-¢evresel baglaminin bir
sonucu olarak kurgulama egilimi, anlatisin1 benzer egilimlerle kuran Dogan Kuban
gibi meslektaslarindan da bu anlamda farklilasir: Boysan, hikayelerini anlatirken
“doniim noktalar1” gibi biyografik anlamlandirma araglarina bagvurmamaktadir.
Boysan kendi benligini tarihsellestirmemekte'’ ve vyasadigi tarihsellik ile kendi
benligi arasinda temel bir bag kurmaya calismamaktadir. Bu, aym1 zamanda

Boysan’in yasamoykiisiindeki biitiinlestirici 6genin eksikligine yol agmaktadir.

7 Kiyas igin 6rnegin Dogan Kuban’mn Dumbarton Oaks’daki yillar1 i¢in kullandigi “Amerika’nin en
iinlii tiniversitelerini tanima, bir tiir Evliya Celebi olma déonemimdir.” (Yildirim, 2007, 5.240) tiiri
anlamlandirmalara Boysan’in otobiyografisinde rastlanmamaktadir.
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Boysan, fiziksel-sosyal ¢evresi i¢in kullandigi anlatim yontemini yasami beraber
deneyimledigi kisiler i¢cin de kullanmakta, o kisileri ilgi ¢ekici anekdotlarin iginde
tasvir etmektedir.  Otobiyografik anlatima 06zgli anlamlandirmalar, Boysan’in
hayatindaki “Dostlar” boliimiinde de kullanilmamakta, “Onlari benim i¢in anlami
neydi?” veya “onlardan ne 6grendim?” sorular1 bu anlatimlara eslik etmemektedir.
Bu kisilerle kargilasmalar Boysan’in hayatinda bir doniim noktasi veya onun kisisel
gelisiminin isaretleri olarak anlatilmamaktadirlar. Hayatindaki kisilerle ilgili ykiiler
bizzat Boysan tarafindan yasanmis olmasalar da otobiyografiye dahil
olabilmektedirler:

Vehbi Kog’la ilgili: “Baska ilging bir sahneyi Metin anlatti. Diinya Bankasi Bagkani Mc
Namara Istanbul’a geldiginde bir aksam...” (5.277)

Aziz Nesin’le ilgili: “Duygu, Aziz Nesin’le yaptiklar1 bir konusmay anlatiyor: Cok iyi dost
olmuslar...” (s.276)

John Berger’le ilgili: “Cevat Capan, {inlii yazar John Berger’i bu memlekete, 6nce ¢evirdigi
kitaplariyla, sonra da bizzat cismiyle tanitmisti... Berger bu gezi sirasinda Birinci Sigarasi ve
Raki Tiryakisi kesiliyor.” (s.264)
Boysan’in kendisine veya cevresindekilere ait Oykiilerden baska yasamoykiisiine
giren yemek tarifi (s.7 vd.), fikra, (s.294, 307 vd.) tiirli anlatilar da otobiyografinin bu
parcaliligmi arttirmaktadir. Boysan bu Oykiileri de otobiyografi tiirline 6zgl

anlamlandirmalarla birlestirmeye ¢alismamaktadir.

3.3.2 Mimarhk éykiileri, is basarma

Aradan kirk yil gectigi halde o bina hala gengligini, miikkemmelligini korumakta. O yapida
benim utanacak higbir seyim yoktur. inadina, o yapiyr yapmis olmakla simdi, heyecansiz bir
sekilde, Mantik dahilinde huzur ve mutluluk duymaktayim. Bin kisilik kantin vardir orada.
Bir anda bin kisi yemek yer, higbiri kesismez birbirleriyle. Yemek yerken, dagilirken,
alirken... Sonra V kolonlar vardir mesela yemekhanede. Yemekhane catisi gayet ilgingtir. 35
x 35 plant iki sira kolonla gectim. Catiy1 iki yerde destekler, agagida bir yerde durur. (s.124)
Hayat Tath Zehir - Aydin Boysan Kitabi'nin 3 ve 4'lincii boliimleri, mimarlik meslegi
deneyimlerine ayrilmistir. Bu bodlimlerde Boysan, “sohbet adami” {islubunu
korumakta, genglik doneminden emekliligine denk meslek deneyimlerini "giiliing
aksilikler ve basarilar"dan olusan bir Oykiiler dizisi olarak aktarmaktadir. Bu
boliimde de “eserler yolu ile kendini gerceklestirme” anlaminda bir birlestirici tema

yoktur. Bunun yaninda Boysan’in, mimarlik bilgi alaninin hangi yonleri ile kendine

bir meslek profili ¢izdigini tespit etmek miimkiindiir.
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Boysan’in islerini anlatirken kullandigi ilk gdéze ¢arpan mimarlik etkinliklerinin
mimarlik alaninin 6zerk sdylemlerine referans verilmeden genel geger sdylemlerle

degerlilendirilmesidir.
Boysan'in ilk miiellif isi Bakirkdy Unilever Margarin Fabrikasi'dir (agilig1 1953):

"(Unilever Margarin Fabrikasi) Acilist zamaninin cumhurbaskani Celal Bayar yapmisti.
Tiirkiye'nin ilk margarin fabrikasidir bu. ... Yani nebati yaglar ile yag acigin1 gidermekteki

birinci adimd1 bu fabrika." (s.112, 113)
Siitliice Argelik Binasi, (acilist 1953) Boysan’mm Ko¢ Holding’le galismaya bagladig ilk
onemli igidir:
“Turkiye’nin ilk buzdolaplar1 Siitliice’de bu binada yapildi. Yampiri yumpuri arazi
pargastydi ve basi ile sonu arasinda miithis farklar vardi. Boyle on bes metreye yakin farklar
vardi. O binayi oraya sokmak bir mucizeydi.”(s.114)
Eczacibasi ipek Kagit Fabrikasi(Karamiirsel 1968) anlatilirken yine “tarihsel dnemi”
vurgulanir:
Gozlerini ticaret erbabi olarak agmus kisilerin diinyadaki gelismelerin Tiirkiye’ye yansima
bicimini kavramaya baglamis olmalari ticaret aristokrasisinin ancak sanayiye donmek sartiyla
giiclerini koruyacaklar1 kanaatini kendilerinde yerlestirdi. (s.135)
Boysan’in bu anlatilarinda ilgi ¢ekici olan bagka bir nokta da mimarlarin 6zne ve

dontistiiriicii gii¢ oldugu bir anlat1 kurulmaya ihtiya¢ duyulmamis olmasidir.

Bu tarihsellestirmeye eslik eden basar1 temasi genelde teknik ve maddi zorluklara
getirilen ¢oziimlerdir. Boysan’in mimarlik pratigi Oykiisiinde tasarim ve insa
pratikleri ayrismamaktadir. Tasarladigmi veya trettigini ayni sozclikle anlatmaktadir:
“yaptik”. Bu anlatim Boysan’da soyut kavramlarla iliskili bir tasarim siirecinin
varhigmi yadsimaktadir. Buna ek olarak Boysan kendisi de bu kavramlardan stz
acmamaktadir, mimarhk pratigini “dogru yapilmis” bir uygulama olarak hikaye
etmeyi tercih etmektedir.

“cizmeye baglamadan 6nce oturduk. Cikarttigimiz sonuglari ele aldik. Modiiler bir planlama

yaptik. Diinyada bu boyle oluyor artik. Yiiksek tavan yaptik ki konveyorler malzeme

tasiyabilsin, tavandan asilabilsin diye. Celik catinin diisim noktalarina konveyor yiikii

asilabilecek gibi yiikler hesapladik ve her yere gezer ving koyulabilecekmis gibi tertipler
aldik. Binalar1 ona gore gli¢lendirip insa ettik.” (s.123)
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Boysan’in islerini anlatirken referans verdigi nitelik islevsel dogruluktur:

2

- Giizel Fabrika yapiyordunuz yani?

Bu denemeyi orada ¢ok iyi ve basariyla yaptigimizi soyleyebilirim hi¢ ¢ekinmeden. Boylece
binanin cephesinde degisik bir mimari tarz yaratabiliyorduk. O beton yiizeylere sadece boya
stiriilerek bina bitiriliyordu. Yani siva denen kepaze isi, o siva iskelesi denen angaryayi ve o
kepaze masrafi ortadan kaldirdim. Sonra bir marifet daha yaptik orada. Kolonlari, kirigleri ve
tabii bu cephe plaklarin1 santiyede iirettik, santiyede monte ettik. Binanm goriiniisii de

sonradan bana bir pismanlik vermedigi gibi, keyif bile verdi diyebilirim. “(s.126)

“Hala o bina miikkemmel is gérmektedir. Ve bOylece uzay tasiyici sistemlerin basit profillerle
uygulanmasinin kanalinin yolunu agtik.” (s.127)

Eczacibas1 Ipek Kagit Fabrikasi(Karamiirsel 1968) isinde de bazi zorluklar

yasanmistir. Fakat ig yine de planlanan tarihte “bitirilmistir”.
“Alt1 bin metrekare oldugu bildirilen tesis projesini fiyatlar1 batirarak aldim. Anlagmada bu
sinirm belirtilmesi istenmedi, kabul ettim ve teklif verdim. Sonra ii¢ misline kadar biiyiiyen
tesisi, mecbur kaldigim sartlarda planladim ve bitirdim. Bu nedenle hicbir hizmet farki
gbzetmeden...” (s.129)

Bu iste de Boysan’in gonderimde bulundugu siiregler tasarimla ilgili degil yapimla

ilgilidir, Boysan islerini gogunlukla “yaratic1 is yonetimi” olarak hikaye etmektedir:

“Ipek Kagit tesisi de benim sevdigim yapilarimdan biri oldu. Yapi sirasinda, haftada

bir toplantilar diizenleyerek, sorunlar1 ve yliriiyiisii stirekli kontrol ettik.” (s.130)

Aydin Boysan’mn mimarlik pratigini anlatirkenki diline hakim olan ideolojinin bir
“Teknokrat Ideolojisi” oldugu sdylenilebilir. Bu ideolojinin temel niteligi islerin
ylrimedigi veya irrasyonel yiiriidiigii bir toplumda wuzmanlarin kendilerin
“rasyonelligin tasiyicis1” konumunda goérmeleridir (Goéle, 1986, s.10). Boysan, hem
anlattig1 anekdotlarda i¢inde yasadigi toplumun irrasyonelligini vurgulamakta hem

de kendi kisisel basarisini bu rasyonellestirme temeline oturtmaktadir.

Boysan’m mimar kimligine 6zel olarak vurgu yapmamasi, kendini bu akilcilastirict
smifin bir liyesi olarak gormesiyle de aciklanabilir. Boysan’in giris yazisinda resmini
¢izdigi diinyay1 bu ideoloji iizerinden agiklamak miimkindur:

“Ben yastakiler yasamaya, iyice zor kosullarda baslamistik. Simdi artik, boyle basladigim

i¢in seviniyorum. Zaten o zor zamanlarda bile biz, ezildigimizi hi¢ sanmamistik ki. Biz hep

iilkemizin geleceginin parlak olacagina inanmistik.
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Simdi ise gegmis zamanlarimizda bazi tehlikeli gelismeler oldugunu gérmenin tedirginligini

yastyorum.
Yanlis diistinmiis olmami diliyorum. “(s.vii)

Boysan’in, gengliginin “zor kosullar” diinyasi ile iki aragla bas ettigi anlasilmaktadir:
o kosullarin mizahi bir dille hikaye edilerek belirli bir mesafeden onaylanmasi ve o
kosullarin degismesi i¢in gerekli olan rasyonel kadrolarin yetismekte olduguna dair
inan¢. Boysan, bu ikilikle agiklayamadigi diinyay1 ise bir “dekadans diinyas1” olarak
gormektedir.

3.3.3 Aydin kimligi, dekadans iilke

“Kisilerin ve toplumlarin da gegmigin kisirdongiilii ¢ukurlarindan ¢ikip gelecegin umut dolu
gelismelerine yonelebilmesi i¢in bir diizenleme yontemi gerekir. Bunun adina “plan yapmak”
denir.” (s.368-369)
Boysan’in soylesisinde kurdugu mimarlik ideolojisi, mimarlik iirliniinii iireten erkler
icinde devleti ve uzmanlarin diginda kalanlar1 kiigiimsemekte “dogru planlanmis” bir
fiziksel c¢evrenin uzman kadrolarinca, yetismis profesyoneller tarafindan
yapilabilecegini One stirmektedir.
“Kentlerimizin siirii yerlesmesi mekanlarina déniismesinin; plancilardan ya da profesyonel

meslek sahiplerinin yetersizliginden kaynaklandigini sanmak, pek safdilce bir diisiince olur...

Varilan sonuglar profesyonel politikaci ve ¢ikar ¢etelerinin marifetidir.” (s.370)

“Politikanin {ist basamaklarinda bulunanlar zaten diizgiin kentlesmeye katkida bulunmak

sOyle dursun, tiim ulusa ait araziyi yapi kagakg¢ilarina peskes ¢ekiyorlar... Halk ise diizgiin

kentlesmeye katkida bulunmuyor. Doruktakilerden alinan kése donme dersleri cogunlugun

gozlerini karartiyor.” (s.370)
Boysan plan faaliyetini “gelecegi diizen altina almak” olarak tanimlamakta ve bunun
toplumun tamamia uygulanacak biitiinciil bir recete olarak kurmaktadir. (s.369)
Boysan mimarlik meslegini de bu “plan diizenleyen” mesleklerden biri olarak
gormektedir. Otobiyografisi incelenen diger mimarlar gibi Boysan da mimarlik
meslegini toplumu doniistiiren ve diizenleyen “dogrusunu bilen” seckin
profesyonellerin arasinda konumlandirmaktadir.

“Planin s6z konusu olmadig1 herhangi bir etkinlik ya da yasam bi¢imi olamaz... Kisilerden

devletlere kadar. Bir¢ok kiginin giinliik yagantisindan, toplumlarin ve devletlerin yillar, hatta

onyillar sonrasinin bigimlenmesine kadar. Devletlerin yillik biitgelerinin diizenlenmesinden

alisildigr gibi 5 yillik kalkinma planlarinim yapilmasina kadar.” (s.371)
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mimar olmak

Sekil 2.1 : Nafi Cil ‘Mimar Olmak’ 2008

Ustiin ALSAC

BIR TURK MIMARININ
ANILARI

YASAMI
ETKINLIKLERI

yap:1 yayin

Sekil 2.2 : Orhan Alsa¢ ‘Bir Tiirk Mimarinin...” 2003
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“Kamu Yarar!I”NI ONCELIKLI
GOREN Bir Yagsam OyYkUsU

INSANLAR ANILDIKGA YASAR

Pror. HANDE SUHER

Sekil 2.3 : Hande Suher “°’Kamu Yararr’n1 Oncelikli’

Sekil 2.4 : Rusen Keles
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4. SONUC VE DEGERLENDIiRME

4.1 Memur Miiellife Kars1

Bu caligmada otobiyografileri incelenen mimarlarin ¢ogunlugu meslek hayatlarini
devlet memuru olarak siirdiirmiistiir. Bu kisilerden Suher, Kulaksizoglu, Kafes¢ioglu,
Inceoglu ve Kuban ogretim gorevliligi yoluyla devlet memurudurlar. Boysan,
Koyunoglu ve Cil ise mimarlik meslegi i¢ci ve disinda kendilerine ait pratikleri
stirdiirmiiglerdir. Ugur Tanyeli’nin Mimarligin Aktorleri’nde “memur” ve “hoca”
olarak tiplestirdigi (Tanyeli, 2007) mesleki rollerin, simdiye kadar yayimlanan
mimar otobiyografilerine agirligini koydugu sdylenilebilir. Buna ek olarak hocalarin
da bir devlet kurumu gibi isleyen tiniversitelerde ¢alistiklari, mimari tasarim islerini
okuldan yiiriittiikleri ve ¢ogunluk miisterilerinin devlet oldugu da g6z Oniine
almmalidir. Tanyeli’ye gdre bu durum, “1960’larda ODTU, 1970’lerde ITU mimar
hoca tipini adim adim oncelikli mimar kimligi akademisyenlik olan birine”
donlismesine kadar devam eder (s.257). Memur mimar kimliginin hikayesinin
yiikselis ve diisiisii de benzer sekilde anlatilir:

“Bu aktor, 19. Yiizyilda baslayan bir siirecte dnce mimarlik ve/veya miihendislik iizerinde

Orgiin egitim goren teknokrata doniisecek, giderek toplum miihendisligi yapmaya giriserek

ozellikle 1960’larda toplumsal liderlik/6nciiliik iddiasi gelistirecektir. 20. Yiizyilin son iki

onyilinda bu gibi iddialar i¢in uygun zemin kalmayinca memur-mimarin varlik alani da iyice

kisitlanir. (Tanyeli, 2007, s.51)
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Buna goére, memur veya akademisyen olsun, incelenen otobiyografilerin bir kismi
icin “Orglin mimarlik egitimi” goérmiis ve bu egitimden sonra akademide veya devlet
kurumlarinda calismig bireyler tarafindan “varlik alanlarinin kisitlandig1” bir
dénemde yazilmis olmalari 6nemlidir. Istisnalar disinda yazarlar bu “toplumsal
liderlik” gdrevinin giiclii bir mesruiyete sahip oldugu bir donemin bireyleri olduklar1
ve bu mesruiyetin giiniimiizde eski giiclinii kaybetmis oldugu dikkate alinmalidir. Bu
durumda otobiyografilerde, devlete ve devlet iginde c¢alisilan kurumlara gosterilen
sadakat wvurgusu kuvvetlenmekte ve bu kurumlar bir “altin c¢ag” temasina
kurulurcasma anlamlandirilmaktadir. Calismada incelenen Aru, Kuban, Kafesgioglu,
Kulaksizoglu ve Suher tarafindan yazilan otobiyografiler (Kuban’m kendi kimligini
kurmadaki istisnai  konumu ihmal edilmemek sarti1 ile) bu anlamda

degerlendirilebilirler.

Koyunoglu, Cil ve Boysan’in otobiyografik metinlerinde ise bu anlamda farkh
hikdyeler anlatilmaktadir. Koyunoglu, kurumlarin par¢asi olmaktan her firsatta
kacindigmi kendi hayat Oykiisii icinde belirtmektedir (Koyunoglu, 2008, s.220).
Kendisi, Cumhuriyete baghdir fakat biyografisinde akademisyenlerinkine benzer
“stireklilik” veya “biiyiik bir kurumun varligi ile birlesme” fikirleri
bulunmamaktadir. Bir “hayatta kalma” Oykiisii anlatmakta ve hayatmin sasirtici

yeniden baslangi¢larina ve basarilarina vurgu yapmaktadir.

Cil’in hikayesinde de kurumlar, kendisi belirli bir tanmirhiga erisip, bu kurumlarca
“hatirlanana” kadar fazla bir anlam tasimamislardir. Cil kisisel ve sanatsal
arayiglarinda Ornegin okuldan “ne aldig1” ve ‘“hangi noktada ayristigini”
vurgulamaktadir, zaten zamanla kendi ofisi de bir okul haline gelmistir. Mimarlar
Odas1 veya izmir’deki mimarlhik okullar1 gibi kurumlar Cil’i ge¢ fark etmis, sonradan
deger vermislerdir. Cil’in dykiisii Cumhuriyet’e veya calistig1 bir kuruma adanma
icermez, onun idealleri meslegi ile ilgili kurmaya calistig1 degerler diinyas1 ve ¢esitli
firsatlarda hesaplastigi mimar ve sanat¢i dahiler pantheonudur. Bu anlamda Cil’in
Oykiisii kismen de olsa bir bireylesme Oykiisii olarak okumak miimkiindiir.
Bireylesme Oykiileri, genellikle genglik otoritesiyle savagsma ve o otoriteye ragmen
var olma bigiminde anlatilir. Cil’in ise, farkli olarak, kendi sanat ¢evresine ve
ideallerine ¢ekilerek bir nevi inziva yoluyla bireylestigi soylenebilir. Mimar olarak
kendi otobiyografisini ve diisiincelerini yazmasmi bu bireylesme siirecinin

tamamlanmasidir, kitabinin adin1 “Mimar Olmak” koymustur.
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Boysan da bagimsiz meslek pratigi yiirlitmiistiir ama otobiyografisinde bu pratigin
manifest bir niteligi oldugunu iddia etmemektedir. Bagimsiz calismasi ve geg
yaglarda kendisine toplumsal taninirlik kazandiran yazarliina ragmen, nehir
sOylesisinde hayatini bir bireylesme 0ykiisii olarak anlatmamaktadir. Buna karsin bir
“adanmig hayat” da anlatmayan Boysan’in sdylesisinde bir anlatici olarak zekasi ve

basindan gecen olaylarin anekdot degeri 6n plana gikar.

Memur olmamasina ragmen bir bireylesme Oykiisii anlatmayan Boysan’a karsin,
akademisyen Dogan Kuban’in yasamoykiisiinde bireylesme vurgusuna rastlamak
miimkiindiir. Bireylesme Oykiisii, nehir sdylesi big¢iminin dagmik yapisina ragmen
Kuban’in zaman zaman vurguladig1 yasamsal donemecler sayesinde kurulmaktadir.
Kuban’in, otoriteye karsi ¢cikmak yerine kendi tarihsel cografi 6zerkligine sahip
cikma yoluyla 6zgiin bir aydin kimligi kurdugunu ve bu yolla bireysel farkliligina
kavustugunu iddia etmek miimkiindiir. Buna ek olarak Kuban’in kendi yasamini

degerlendirisinde az vurgulanmis bir kisisel tekamiil fikri de vardir. (Yildirim, 2007,
s.403)

Otobiyografi geleneginde giiglii ve yaygm bir tema olan bireylesmeye incelenen
otobiyografiler arasinda nadiren rastlanmistir. Genel olarak, bagimsiz mimarhk
yapanlara ait dykiilerde bu vurgunun daha kuvvetli oldugu sdylenebilir. Incelenen
metinlerden, 6zellikle memur-akademisyen mimarlar gicli bir kurumun veya devlet
geleneginin parcasi olma ve onun degerleri ile fedakarlikla biitiinlesme tizerinden bir
benlik kurmanin daha yaygin oldugu ¢ikarmak miimkiindiir. Yine de bireylesme ve
fedakarligin bazi1 zamanlarda bir arada yer alabilecegi de goz Oniinde

bulundurulmalidir.

Mimarlik meslegi ile hangi roller iizerinden iliski kurmus olurlarsa olsunlar,
otobiyografisi incelenen mimarlarin ortak noktalari, toplumun seckinleri olduklarini
ve ¢ogunlukla da toplumu doniistiirme iddias1 tasiyan “yenilik¢i segkinler” (GoOle,
2008) olduklarint bir sekilde kabul etmeleridir. Bazilar1 (Kuban) mimar kimligine
cok az vurgu yapmaktadir ama higbir yazar fiziksel ¢evre hakkinda bir otorite olmak
pozisyonundan vazgegmemektedir. Incelenen otobiyografilerden ortak bir meslek
tanim1 ¢ikarmak miimkiin olursa bunun s6z konusu “uzmanligin” kabul edilmesi

oldugu soylenilebilir.
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Bunlarin diginda, mimar kimliginin bu kadar degisken olmasina karsin otobiyografi
yazarlarinda, bu kimligi tekrar tanimlamaya yonelik bir egilim goriilmemistir.
Mimarlardan hig birisi yerlesik bir mimar (veya mimarlik) bi¢imine kars1 koyarak
kendi mimar olma bigimlerini kurduklar1 gibi bir dykii anlatmadiklarindan boyle bir
tekrar tanimlama igine girismemektedirler. Otobiyografilerde g¢ogunda “mimar
olmak™ catigmayla elde edilen bir durum degildir. Otobiyografi muellifi mimarlar,
genel olarak Zygmut Bauman’in “yasa koyucu” dedigi “modern” entelektiel tipi ile
uyumluluk  gosterirler (Bauman, 2003, s.11). Buna karsin incelenen
otobiyografilerdeki bagkarakterler “yetkinlesme” yolunda bir “cile ¢ekme” evresini
de yasamamaktadirlar. Buradan, mimarlarin “mimar olma”, “uzman, 6ncii seckin”

rolleri ile bir catigmaya girmediklerini bunu dogal ve elzem bir 6dev olarak

gordukleri yorumunu yapmak mimkaindur.

Mimar kelimesi ¢ogu zaman akademisyen ve biirokrattan once eser sahibi mimari
yani miiellifi akla getirmektedir. Mimar otobiyografilerini Tiirkiye’de benzer
misyonlar iistlenmis diger meslek gruplarina ait otobiyografilerle karsilikli okumak
mimarlik meslek ideolojisinin kendine gore ayrismalarmi anlamak agisindan faydali
olacaktir. Bunun yaninda, otobiyografi yaziminda, eser miiellifi olma durumu
mimarlar1 teknokratlardan ve diger oncii seckinlerden aywrmaktadir. Bir miiellif,
hayat Oykiisliniin ve eserlerinin beraber okunacagini bilerek otobiyografisini yazar.
Miiellifin kendi yazdigi hayat Oykiisii, daha sonra derlenecek biyografilere veya
eserlerinin retrospektif veya butincil olarak okuyacak yeniden Uretimlere de bir

sekilde miidahale etmek anlamini tagidig1 sdylenilebilir.

Akademisyenlere oranla profesyonellerin daha az otobiyografi iiretmis olmalar1 hem
profesyonelin ancak 20’inci yiizy1l sonlarinda daha etkin bir aktor haline gelmis
olmasiyla hem de metin {iretmenin mimarhik iretiminin bir pargasi olarak
goriilmesinin Tirkiye’de ge¢ olusmus bir siire¢ olmasiyla (Tanyeli, 2007, s.46)
aciklanabilir. Bu sebeplerden ilki ile iligkili olarak profesyonel mimarlarin
“biyografisi talep gorecek” bir aktor haline gelmemis oldugu yorumu yapmak, ayni
zamanda akademik ortamda kazanillan yazma aligkanliklarmm daha fazla

akademisyen otobiyografisi liretilmesine yardimci oldugunu diisiinmek miimkiindir.
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Bunun yaninda yazilan otobiyografilerin sadece genel okuyucu Kitlesine
yazilmadigini ayn1 zamanda mesleki ortam i¢in ve bu ortam hakkinda yazildiklar1 da
g6z Oniine alimmalidir. Universiteler biinyesindeki yaym imkanlariyla basilan veya
MOIS, YEM, Mimarhk Vakfi gibi kuruluslarca basilan otobiyografiler genel

okuyucudan 6nce meslek camiasina hitap etmektedirler.

Mimarlik meslek soyleminin temel fikirlerinden biri “yaratici-6zne mimar” ve onun
bir “yapit1 gergeklestirmesidir”. Metafor Olarak Mimari’nin yazari filozof Kojin
Karatani’ye gore bu diislince, mimari tasarimin gerceklestirilen bir “idea” olmasi

fikrine dayanir:

“Mimarinin bir idea olarak tasarimin gerceklestirilmesi oldugu diisiincesi kadar mimarinin
gercekligine uygun diismeyen birsey yoktur. Isin iginde, diger ekip iiyeleriyle isbirligi ve
miisteriyle diyalog, miisterinin ikna edilmesi gibi ¢ok daha 6nemli etkenler vardir.”
(Karatani, 2006, s. 40)

Karatani , mimarhigin ¢ok aktorli bir olus oldugunu ve bunun olumsallik, pazarlik ve
Otekiyle yiizlesme boyutlarmi, mimarhigin metaforlagtirilmasinda 6nemli 6lglide

thmal edildigini de sdylemektedir:

“Platon, metafor olarak mimara hayrandi, ama diinyevi bir emekgi olarak mimari hor
goriiyordu, c¢iinkii ger¢ek mimar, hatta mimarinin kendisi olumsalliga agiktir. Ne var ki
olumsallik, tasarimcinin idealinin aksine. Ger¢ek mimarinin ikincil ve her zaman yikilma
tehlikesi iginde oldugu anlamini barindirmaz. Tersine olumsallik her zaman “Gteki”yle —
miisteri, ekip ve tasarim siireciyle ilgili diger etkenlerle- kurulan iliskilerden bagimsiz bir
tasarim belirleyememesini saglar. Biitiin mimarlar bu 6tekiyle yiizlesirler. Yani mimari, ortak
kurallar olmadan olusmaya kosullanmis bir iletisim bi¢imidir —tanim1 geregi, ayni1 kurallar

dizisine uymayan o6teki ile kurulan iletisimdir. (s. 41)

Sosyolog Hasan Unal Nalbantoglu, mimarlk mesleginin “kendiliginden
ideolojisi”nin de benzer sekilde 6zne ve yapitin tekilligi sOylemiyle iiretildigini

savlamaktadir:

“Bana Oyle geliyor ki simdilerde modernizmi asma yoniindeki smirli girisimlere karsin,
Tiirkiye mimarlhig1 hélen gecen yiizyilin kentsoylu 6znelligine 6zgii romantizm kalintist bir
tutumla, mimar-6zne imzasina indirgenmis tek tek yapitlar, vb. tarzinda anlagiliyor.”
(Nalbantoglu, 2000, s.108) Nalbantoglu, bu 6zne-yapit yanilsamasmin mimarlik bilgisinin
icinde ve disinda “degisik bir¢ok ‘erk © tiirline gobekten bagl” oldugu i¢in kolaylikla
acilamayacak bir sdylem oldugunu aciklamakta buna karsin “salt kisi ve imza tapincinin”

hemen her bilgi dali igin kurtulunmasinin 6énemine isaret etmektedir. (s.109)
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Nalbantoglu'nun isaret ettigi Ozne-yapit birlikteligi sdylemi, Karatani’nin de
degindigi mimarhgin ¢ok aktorlii ve pazarlikli bir siire¢ olmasi durumunun
ortiilmesine hizmet etmektedir. Bu da yapitlar ve G6znenin entelektiiel diinyasi
arasinda bir temsil iligkisini, bir siireklilii var saymaya yardimci olur.
Otobiyografisini yazan mimarlar i¢in bu tiir bir varsayim aslinda basitge modernist

sanat tarihi yaklasimlarini miiellifin kendi hayatina yonlendirmesiyle gerceklesir.

Miellifin yasammin bilinmesinin onun yapitlarmin dogru yorumlarina bize
yonlendirecegi diisiincesi de buna bagli, benzer bir temsil kurgusudur. Bu sorun,
felsefe ve edebiyat gibi alanlarda da tartisilmistir. Derrida, Heidegger’in kendisine
Aristo’nun hayat1 hakkinda sorulan bir soru iizerine “dogdu, diisiindii ve 6ldi”
demesini Ornek vererek, iyi yazilmis bir biyografinin, bir diigiiniiriin “hayat1 imgesini
sabitledigini” iddia etmistir. Ona gore, “Bir filozofun yazdig1 bir metinden ufacik bir
paragrafi okuyan, onu 6zenli, 6zglin ve yiiksek bir desifre giliciiyle yorumlayan biri

tim hikayeyi bilen birine gore gergek bir biyograftir.” (Ziering, 2002).

Mimar-Miiellifin, “eserlerinin sahibi” olarak konusmadigi bir sesi {iretmesi farkli
otobiyografiler yazilabilmesi igin zorunlu, fakat zordur. Ozellikle bireylesmesini
“mimar olmak” tizerinden kuran Nafi Cil gibi ve mimarlar hayatlarmi bu iliski
iizerinden okuduklar1 anlagilmaktadir. Mimar olmanin varolussal bir karar olmasi
Cil’in hayatinda oldugu gibi 6rnegin Turgut Cansever’in hayatinda da karsimiza
c¢ikan bir metafordur. Eser sahibi mimarlar eserleri etrafindaki seslerini onlar1
dogrudan niteleyerek degil onlar1 kuran diinyayr anlatirken olusturmaktadirlar. Bu
esnada az once bahsettigimiz temsili alandan yararlanirlar. Ornegin Nafi Cil’in
entelektiiel sorgulari, gezileri gibi tiim dissal etmenler her zaman “bir sanat¢min
diinyasinin” kurulmasina yoneliktirler. Bu diinya ayn1 zamanda Cil’in yapitlarinin da
dogdugu etik-entelektiiel varlik alanidir. Dolayisiyla fiziksel ¢evrenin (Karatani’nin
elestirisinde oldugu gibi) son derece diinyevi ve olumsal bir uzantisi olan mimarlik
yapit1 yerine, bir ideanmn gerceklesmesi olan ve o ideayr temsil eden mimarlk

yapitlarinin oykiileri karsimiza ¢ikmaktadir.
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Nafi Cil’in eseri biyografi ve otobiyografinin temsilsel islevlerinin ¢ok giiclii oldugu
bat1 tipi mimar otobiyografilerine benzerlik gostermektedir. Bunun yaninda Arif
Hikmet Koyunoglu ve Aydin Boysan’in da dahil oldugu bir miiellif mimar tiplemesi
daha vardir. Koyunoglu ve Boysan, yapi iiretim maceralarini anekdotlar olarak
anlatmakta ve yapilarin gergeklestirilmesinin birer “ig bitirme bagarist” olarak tasvir
etmektedirler. Onlar i¢in yapilarin zamaninda bitmesi, iiretim siirecindeki krizlerin
rasyonel ve yaratici diisiinceyle agilmasi ve yerine gore devlet veya yatirimer olan
mal sahibinin ¢vgiisiiniin alinmasi1 bagar1 kriterleri olarak on plana ¢ikmaktadir. Ne
Koyunoglu ne de Boysan tasarlama siireglerine veya tasarim nesnesinin ardindaki
fikirlere vurgu yapmamaktadirlar. Nafi Cil’de oldugu gibi belirli degerlere ve ilham
kaynaklarma gonderide bulunmamaktadirlar. Ornegin Koyunoglu, Etnografya
Miizesi'ni “Milli Uslup”ta insa edilmesinin olarak Atatiirk’iin “Zarfi mazrufuna
uygun!” bir yapit istedigi agiklamasini yapmustir (Kuruyazici, 2008, s.242).
Koyunoglu, otobiyografisine kaynaklik eden notlar1 1976- 1978 yillarinda yazmastir,
Boysan’la yapilan otobiyografik sdylesi ise 2003 yilinda yayimlanmistir. Boysan ile
Koyunoglu’nun farkli iki kusaklarmn mimarlar1 olmalarina ragmen yapitlar1 ile
kurduklar1 otobiyografik iliskinin benzerligi hayat hikayelerinin benzer toplumsal
rollerle anlatismis olmasi ile yorumlanabilir. Her iki mimar da “yaratici miinzevi
sanat¢1” roliinden ziyade cesur ve renkli yagamlarini mizahi bir mesafeden anlatan

“hayat adam1” réliine biiriinerek dykiilerini anlatmaktadirlar.

4.2 Aidiyet ve Liyakat

Tirkiye'de yazilan mimar otobiyografileri incelendiginde ortaya ¢ikan Oriintiilerden
biri yazarlarm kendi kimliklerini kurma siireglerinde bazi kurum ve ziimrelere olan
aidiyetlerini de kurmalaridir. Aidiyet kurmak, yazarlar icin hem bir dahil olus hem de
bir "ayrisma" anlamma gelmektedir. Kendi yargilarinca saygin gordiikleri meslek
adami konumlarin1t hem "benzerlerini" bu anlamda iireterek hem de kazanimlarini

vurgulamak yoluyla siradan olanlardan farklilagarak kazanmaktadirlar.
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Otobiyografilerde aidiyet kurmanin araglar1 da farklilik gostermektedir, Hande Suher
Cumhuriyet'e ve ITU kurumuna olan aidiyetini vurgulamak igin her iki kuruma ve bu
kurumlarin  Onciilerine duydugu minneti vurgulamaktadir. Nafi Cil, hem
cocuklugunda yasamoykiilerini okudugu hem de yetiskinliginde eserlerini inceledigi
mimar ve sanat¢i ustalari ile hesaplagmaktadir. Cil, bu ustalarin islerine duydugu
hayranlig1 tarif etmekte ve kendinin onlarin islerini kavrama veya benzer isleri
tiretmede yeterli olup olmadigini kendine sormaktadir. Buna ek olarak bazi yapitlarla
da sorgulayict bir iliskiye girmekte onlara elestirel mesafesinden kendi sanatgi
konumunu ortaya koymaktadir. Dogan Kuban, Harward, Aga Han gibi kurumlarda
karsilagtigi diinya entelektiiellerini degerlendirmek ve sorgulamak suretiyle kendi

toplumsal konumunu kurmaktadir.

Aidiyet kurma araglarmin farkhiliklarmmin farkli sorumluluklar ve farkli liyakat
bigimleri getirdigini diisiinmek miimkiindiir. Yiiceltme ve baglilikla kurulan kiyakat
iligkileri Cil ve Suher'de oldugu gibi kuvvetli bir meslek ahlaki vurgusunu
dogurmaktadir. Bu sekilde meslek ahlakinin vurgulanmasi mimarlik meslegini
"topluma kars1 sorumlu”, "6ncii" bir konuma koymakta, ve Bauman'm tarif ettigi
klasik entelektiiel tanimma yaklastirmaktadir. Elestiri, siiphe ve sorgulama ile
kurulan liyakat iliskisinde sorumluluktan ziyade “bireysellik" ve “kendini
gerceklestirme" vurgular1 vardir. Yine de bu sekilde bireysellik vurgusu olan mimar
otobiyografilerinin ahlaki vurgusunun olmadig1 sdylenemez. Mimar Otobiyografileri
hakkinda yapilabilecek genel yargilarin belki de baglicasi bu otobiyografilerin

cogusunda ahlaki vurgunun yogun oldugudur. Bunu otobiyografilerin yazilis

motivasyonlarmin da ahlaki bir yonii oldugu ile yorumlamak miimkiindiir.

4.3 Toplumsal Roller

Aidiyetler, baska baz1 etkenlerle birlikte otobiyografi miiellifi mimarlarm toplumsal
rollerini de liretmektedirler. Toplumsal roller otobiyografi yazarmin anlatmayi tercih
ettigi Oykiiler ve bunlar igerisinde kendini konumlandirmasiyla ortaya ¢ikmaktadir.
Toplumsal rolii ortaya ¢ikaran ve vurgulayan etkeni otobiyografideki anlaticinin

"sesi" olarak isimlendirmek mimk{nddr.
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Buna gore kuvvetli bir aidiyet vurgusu olan ¢ileci ve ahlaki bir hikaye anlatildiginda
mimar bir "6rnek kisi" veya bir "aziz" roline girmektedirler. Bu bahsedilen rol,
Bauman'in modern dedigi "yasa koyucu" entelektiiel tipi ile Ortiismektedir. Hande
Suher bu roliin en temel Ornegini olusturur bununla birlikte Boysan, Cansever,
Eyuboglu ve Cil de dahil bir ¢ok otobiyografi miiellifi bu roli Ustlenmekten
kaginmamugtir. Boyle bir toplumsal rolde mimarin bireysel tercihlerinden ziyade
"adina konustugu" askin gercgeklikler: ilkeler ve idealler 6n plandadir. Cileci yasam

bireyi yetkinlestirmektedir fakat 6zerklige bir vurgu yapilmaz.

Bunun yaninda Koyunoglu ve Boysan'in otobiyografilerinde vurgulanan daha farkl
bir toplumsal roliin varligindan s6z edilebilir. Bu iki otobiyografide de mimarlik
meslek deneyimini dykiilerin merkezine yerlestirilmemektedir. Iki birey de mimarlik
kadar onemsedikleri baska isler yapmislardir, 6zellikle Koyunoglu birinci dinya
savasl deneyimlerinin meslek deneyimlerinden ¢ok daha 6nemli oldugu vurgusuyla
yazmistir. iki otobiyografi de ¢ok farkli sosyal durumlardan ve statiilerden dykiiler
anlatmaya c¢alismaktadirlar, 6rnegin hem Boysan hem Koyunoglu yokluk ve
zenginligin iki ucundan 6rnekler anlatmislardir. Cok farkli tarihlerde yazilmis bu iki
otobiyografiyi kendilerine gore bir "hayat bilgisi" iiretiyor olmalar1 ile birbirlerine
benzetmek mimkindlir. Bunun aziz veya geleneksel entelektiielden farkli bir

toplumsal rol oldugu agiktir.

Toplumsal rollerin mimarlarin kendi yasamlarinda da sabit olmadig1 farkli yer ve
zamanda farkli rollerin ve kimliklerin edinilebildigi unutulmamalidir. Ayrica farkl
sekillerde isimlendirilecek toplumsal rollerin (6rnegin: eylem adami, marjinal, bilge
vs) ayni inceleme grubunu farkli sekillerde etiketlemekte kullanilabilir. Bu gibi
Oriintiiler olusmas1 ve bu Oriintiileri olusturan bi¢im kaliplarmin (otobiyografinin
sesi) tekrar etmesi bu toplumsal rollerin sadece onu "perform eden" birey ile degil o
rolii talep eden yap ile de ilgili oldugunu gostermektedir. Bu durumu mimarhigin
"¢ok aktorlii bir is" olmasina benzer sekilde mimarin da "c¢ok aktorli bir aktor"

olmasi olarak tarif etmek mimkindir.
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