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ONSOZ

Toplumsal ve siyasi olaylarin giindemi belirledigi bir yilizyilda, sanat da kiiltiirel

bir unsur olarak toplumsal yapi i¢cinde her zaman taraf bulmaktadir.

Tiirk resim sanatinda toplumsal gergekgilik, gliniimiize kadar farkli asamalardan
gecmis, sanatsal alanda farkli tepkiler ortaya koymustur. Resimde Toplumsal
Gergekeilik kavrami, yagama dair gergeklerin tiim agikligiyla sanat¢i tarafindan 6zgiin

bir ifade diliyle izleyiciye yansitilmasidir.

Toplumsal gercek¢i egilimi savunan ve toplumun bir parcast olan sanatgi,
yasadig1 ¢evrenin toplumsal 6zellikleri i¢inde, toplum yasaminda var olan olaylart ve
kiltlirii sanatsal ifade bi¢imi olarak kendisine konu almaktadir. Toplumun giincel
yasamini konu edinen sanatgi, toplumsal gergekleri acik ve duyarli bi¢imde eserlerinde
ele aldig1 ve toplumdaki bu olaylar1 odak noktasi olarak goriip izleyiciye sade ve

anlasilir bigcimde yansittigi siirece toplumsal gergekei sayilabilir.

Atatiirk’lin, “Sanat¢1, toplumda uzun ¢alisma ve ugraslardan sonra alninda 15181
ilk hisseden insandir” soziinden hareketle, Sanatgilarin her zaman toplumun bir adim
Oniinde, toplumun géremedigi ve normal saydiklar1 seyleri goriip onlar1 uyarma gorevi
ve islevi oldugunu diigiinebiliriz. lyi bir sanat egitimcisinin de, alaninda arastirma ve
denemeler yapmasi, zengin bilgi ve birikimlere sahip olmasi gerektigi, ayrica topluma isik
tutacak insanlar1 yetistirirken, onlar1 yasadiklari toplumun sorunlarinin farkinda ve daha duyarl

bir nesil olarak yetistirmesinin gerekliligi goz ardi edilmemelidir.

Tiim aragtirma siirecinde yardimlarini esirgemeyen, goriis ve Onerileriyle beni
yonlendiren degerli hocam ve danismanim Sayin Dog¢.Dr.Osman ALTINTAS’a, Jiiri
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OZET

“CAGDAS TURK RESIiM SANATI’NDA TOPLUMSAL GERCEKCILIiK
SANAT ANLAYISI (1940-1970) VE GUZEL SANATLAR EGITIiMi BOLUMU
RESIiM-iS OGRETMENLIGi ANABILiM DALI’NDA OKUYAN
OGRENCILERIN RESIMLERINE YANSIMASI”

TURANLI, Umit

Yiiksek Lisans, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dal1
Tez Danismani: Dog. Dr. Osman ALTINTAS

Ocak, 2013 XiV+101 Sayfa

Bu arastirma ile Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Resim-is Ogretmenligi Boliimii, Ana Sanat Atdlye 4. Simif (4R1-4R3)
ogrencilerinin, Tiirk Resim Sanatinda “Toplumsal Gergekgilik” Sanat Anlayist ile ilgili
aldiklar1 bilgi dogrultusunda, i¢inde yasadiklar1 toplumun, sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve
cevresel sorunlar1 hakkindaki duygu ve diislincelerini, resim yolu ile ne derece ifade

edebildikleri belirlenmeye ¢aligilmistir.

Arastirma 2011-2012 Egitim- Ogretim yili ikinci déneminde Gazi Universitesi
Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-is Ogretmenligi
Boliimii, Ana Sanat Atolye 4. Sinif (4R1-4R3) 6grencileri ile yapilmistir. Toplamda 20
Ogrenci ile yapilan bu calisma sonucunda ortaya ¢ikan eserler arastirmanin verisini

olusturmustur.

Uygulamaya baslamadan Once literatiir taranmig ve gerekli hazirliklar
yapilmustir. Arastirmaya katilan 20 kisilik 6grenci gurubu, atdlye ortaminda daha rahat
ve verimli ¢aligabilmeleri i¢in 10’ar kisilik iki guruba ayrilmistir. Her guruba Toplumsal
Gergekeilik Sanat Anlayisi hakkinda konu anlatimi yapilmis, konuyla ilgili gorsel
materyaller gosterilmistir. Daha sonra 6grencilere konuyla ilgili arastirma yaptirilarak,

ilgili sanat anlayismna uygun resim yapmalar1 istenmistir. Ogrencilerin yaptigi bu



resimler, uzman goriisii alinarak olusturulmus kriterlere gore degerlendirilmistir.
Degerlendirmelerin sonucunda katilimcilarin konuya uygun ¢aligmalar yaptiklari renk,
bicim ve anlatim bakimindan kendilerine anlatilan sanat anlayisina uygun eserler
trettikleri gorlilmiistiir. Yapilan bu resimlerin, katilimcilarin iginde yasadiklari
toplumun, sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve ¢evresel sorunlarini vurgular nitelikte oldugu

ve insanlarin dikkatini konuya ¢ekme bakimindan da basarili oldugu gozlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Gergekgilik, Toplum, Toplumsal
Gergekeilik.



ABSTRACT

“THE SENSE OF SOCIAL REALISM IN MODERN TURKISH PAINTING ART
(1940-1970) AND THE REFLECTION ON THE PAINTINGS OF THE
STUDENTS WHO ARE STUDYING AT THE DEPARTMENT OF FINE ARTS,
DEPARTMENT OF ART TEACHING”

TURANLI, Umit
Post Graduate, Department of Fine Arts Teaching, Department of Art Teaching
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Osman ALTINTAS

January, 2013 XIV+101 Pages

With this research, 4th Grade students of Main Art Studio Gazi University,
Faculty of Education, Department of Fine Arts, Department of Arts Teaching, we tried
to determine what extent they can express their feelings and thoughts about the social,
economic, cultural and environmental problems of the society they are living through
with their knowledge of the sense of “Social Realism” in Turkish Painting Art by means

of painting.

Research was performed in the second period of 2011-2012 Academic year, with
the Main Art Studio 4th Grade students of Gazi University, Faculty of Education,
Department of Fine Arts, Department of Arts Teaching. The works which came out with
this study performed by 20 students at total formed the data of the research.

Before starting the application the literature was scanned and the necessary
preparations were done! Group of 20 students who participated in the study,were
divided into two groups with 10 people. For each group, description of the subject about
The Sense of Social Realism was told, visual materials about the subject were shown.
Afterwards, the students were asked to search about the subject and draw a suitable

painting according to the consept of art sense. The paintings, drawn by the students



Vi

were evaluated by art experts.As a result of the evaluations, it was seen that the students
created suitable works in accordance with the concept of art in terms of colour, shape
and expressing. It was also observed that the drawn pictures were serving to highlight,
social, economic, cultural and environmental problems of the society they are living and

succesful to take the people’s attention to the subject.

Key Words: Turkish Painting Art, Realism, Society, Social Realism
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BOLUM I

GIRIS

1.1. Problem Durumu

Baslangicindan giiniimiize uzunca bir siiregte varligim1 gosteren Tiirk Sanatinda,
1940’11 yillarda Toplumsal Gergekgeilik sanat anlayisinin benimsedigi goriilmektedir. Bu
anlayis, donemin toplumsal sorunlarinin, ressamlarin kisisel gayretleri neticesinde kalic
eserlere doniismiistiir. Iste bu yerelsellesmenin ilk mimarlar1 olan 1940’11 yillarda
kendini gosteren Yeniler Grubu’nun Tiirk resmine yeni bir ivme kazandirmasi, gelecek
adina atilmis en etkili adimlardan biri olarak degerlendirilebilir. Diinya resim sanatinda
ve Cumbhuriyet sonras1 Tiirk resim sanatinda toplumsal gergekgilik, gliniimiize kadar
farkli agamalardan ge¢mis, sanatta oldugu kadar bir¢ok alanda da farkli tepkilerin ortaya

¢ikmasina neden olmustur.

Resim sanatinda gercekeilik kavrami, 19.yiizyilin ikinci yarisinda goriilmeye
baslanmaktadir. Oncesinde, italya’da Caravaggio, Ispanya’da Velazques, Goya, gibi
sanatcilar toplumun elestirisi denebilecek tavirda eserler iiretmislerdir. Gergekgilik
kavrami, Ronesans yansitmacilii, Aydinlanma Gergekeiligi ve Toplumsal Gergekeilik
olarak doniisiim gostermistir (Yilancioglu,2008:3-4). Gergekgilik kavraminin, iddiali bir
tavir olarak gelismesi 19.yiizy1l ortalarina rastlamaktadir. Gergekgiligin gelismesi bu

ylizyilda Avrupa’dan yayilan devrimci hareketlerin sonucunda ortaya ¢ikan bir tavirdir.

Her iilke sanatcis1i kendi iilkesinin ekonomik, kiiltiirel, siyasi ve toplumsal

yapisina gore toplumsal gergekei calismalar yapmislardir.

Toplumcu gergeke¢i sanatgilar, toplum iginde yasayan sorunlari konu edinmis
kisilerdir. Toplumsal gergekcilik ise, sanatcinin kendi resimsel tavrindan yola ¢ikarak
kendi i¢ten duygulariyla toplum i¢inde olan ya da olmus, olumlu olumsuz sanat¢inin
gostermek istedigi cesitli durum ya da olaylardir (Daglilar, 2005:29). Toplumsal
gercekei resim sanati, her tlilkede oldugu gibi Tiirk resminde de etkilerini gostermistir.
Yasanan tiim sosyal ve siyasi gelismeler, devrimler ve toplumsal olaylar Tiirk

ressamlarini da derinden etkilemistir.



Tiirk resim sanati tarihimize baktifimizda toplumsal olaylarin resim sanatina
yansimalarmi Cumbhuriyet’in ilk yillarindan bu yana goérmekteyiz. Ornegin; savasi
yasamis ve ayni zamanda savag ressamlari olarak bilinen 1914 Kusagi ressamlari

yasadiklar savasi, savagin getirdigi acty1 ve hiiznii tuvallerine aktarmislardir.

Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte sosyal hayattaki degisimlerin yan1 sira
glizel sanatlar alaninda da degisimler meydana gelmistir (Epikman, 1938:4).
Cumhuriyetin kurulmasindan sonra yasanan sanatsal ve kiiltlirel alandaki degisimlere
ilk 6rnek, 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden mezun olan 6grencilerin bir araya
gelerek kurduklart Yeni Resim Cemiyeti olmustur. 1933 yilinda alt1 gen¢ sanatg¢inin
(Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Nurullah Berk, Elif Naci ve heykeltiras
Ziihtii Miiriidoglu), bir araya gelerek, Tiirkiye’de dordiincii grup olan D Grubu’nu
kurmuslardir. Bu grup, calismalarinda her ne kadar toplumsal sorunlari ele almis olsa
da, Avrupa sanat kiiltiirlinii yansitmay1 ve tekniklerini kullanmayi tercih etmislerdir.
1938 yilinda baglayip 1944°e kadar Tiirkiye’nin ¢esitli bolge ve kentlerini gezen Yurdu
Gezen Ressamlar (Halkevi Ressamlar1) uygulamasiyla toplumsal gerceklik konusunda
sanata ve sanatcilara yonelik destegin giizel bir uygulamasi olmustur (Cicek,2010). Bu
ressamlar gittikleri yorenin dogasini, yasayis seklini, halkin sorunlarini resim yoluyla
tuvallerine aktarmislardir. Daha sonra yapilan bu resimler istanbul ve Ankara’da
sergilenmistir. Boylece Anadolu insanini bilmeyenlere sanat yoluyla tanima imkani

saglanmistir.

Tirk sanatinda bir diger gelisme de 1940’lh yillarda Yeniler Grubu’nun,
toplumsal konular1 segerek, iislup birligi gostermeden, resim yapmalaridir. Yeniler
grubundaki her sanat¢i kendi iislubuna gore yerel konulari islerken bati tekniginden
faydalanmistir. Bu grup ilk dort yil ig¢inde oldukga aktif ¢aligmistir. Ancak grup
tiyelerinin boliinmesiyle grubun faaliyetleri giliciini kaybetmeye baslamis ve 1952
yilinda grup dagilmistir. Sanatcilarin ¢ogu soyut sitilde caligmaya yonelmis, 1955’den
sonra toplumsal gercek¢i anlayis figiliratif eserlerde kendini gostermistir (Ersoy,

2008:75). Ancak toplumsal ger¢ekeilik 1960-70'li yillarda tekrar canlanmugtir.

1960°dan sonra toplumsal igerikli resimler ancak yeni iislup yenilenmeleri

oraninda baz1 cabalar gdstermislerdir (Tansug, 2008:228). Yeniler’in Tiirk resminde



konu yoniinden yaptig1 katki, 6zellikle 1960 ve 1971 askeri darbeleri arasindaki siireci
kapsayan 6zgiirliik¢li ortamda meyvelerini vermis ve toplumsal gercekei egilimler, Tiirk

sanat1 diinyasinda yeniden saglam bir yer edinmistir (Terzi, 2008:64).

Giray’inda (2003:14) dedigi gibi; sanayilesmede de izlenen yavas gelismeye
kars1 kentlerin ve kdylerin yapisal gelisimini bozan diizensiz kentlesme olgusu
inanilmaz bir hiz kazanmistir. Dengelerin bozulmasi kirsal kesim insaninin sorunlarina
yeni boyutlar katmistir. Bu gelisim 1960°l1 yillarda biitiin sanat dallarina kaynak
olusturacak veriler vermistir. 1960’11 yillarda insani, yasamini ve i¢inde bulundugu
sorunlar1 konu alan yogun bir donem olmustur. Ancak, 1970’lere gelindiginde sosyo-
ekonomik problemlerin artmasi, sanat alaninda toplumsal gercekgiligin daha da siddetli

bir bigimde gelismesine sebep olmustur.

Bu caligsma, Ogrencilere, egitimcilere, yeni arastirmalara kaynak olabilmesi
inanciyla; toplumsal gercekeilik sanat anlayisinin Tiirk Resim sanatindaki yeri, bu sanat
anlayisina neden olan etkenler tarihsel siire¢ igerisinde incelenmistir. Yapilan bu
arastirma; Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii'nde okuyan, 4.smnif
Ogrencilerinin icinde yasadigi toplumun sorunlarina olan duyarliliklarinin ne 6lciide

oldugu ve resimlerine yansimasini gézlemek amactyla hazirlanmistir.

1.2. Problem Ciimlesi

Universitelerin  Giizel Sanatlar Egitimi Béliimlerinde resim egitimi alan
Ogrencilerin; i¢inde yasadiklar1 toplumun, sosyal, ekonomik, Kkiiltiirel ve cevresel

sorunlar1 hakkindaki duygu ve diisiincelerinin resimlerine yansimasi nasildir?

1.2.1. Alt Problemler
1. Ogrencilerin yapmis olduklari resimlerde kullandiklar1 renkler nelerdir?

2. Ogrenciler yapmus olduklar1 resimlerinde hangi toplumsal sorunu dile
getirmislerdir?

3. Ogrenciler yaptiklar resimlerde hangi tiir mekanlari tercih etmislerdir?



4. Ogrencilerin yapmis olduklari resimlerde kullandiklar1 nesne ve figiirler
nelerdir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amact; toplumsal ger¢ekgiligin Tiirk resim tarihindeki yerini tespit
etmek ve liniversitede gorsel sanat alaninda egitim alan dgrencilerin iginde yasadiklari
toplumun sorunlarini resim sanati yoluyla nasil ifade edebileceklerini ortaya

koyabilmektir.

Her sanat eserinin i¢inde bulundugu doénemle ilgili mantigi oldugu gibi her
sanatginin da bir donemi yansitma mantigr olacaktir. Bu her iki mantik da toplumla
alakalidir. Tipk: sanat eserini belirleyen kategoriler gibi toplumu ve insani belirleyen
kategoriler; varlik alanlar1 vardir. Bu varlik alanlarini belirleyen smiflamalari, sanat
akimlariyla acgiklamak miimkiindiir (Altintas,1995:1) Tirk sanati siislemecilik
sanatindan tuvale gecis siireci; batili sanat anlayisinin benimsenmesiyle hiz kazanmis ve
cumhuriyetin ilanindan sonra devletin destegiyle sanat alaninda biiyiikk adimlar

atilmistir.

19.yy'da Tiirk sanat¢ilarinin batida egitim alma imkanlar1 olmus ve bat1 sanatini
yerinde takip edebilme sansin1 yakalamislardir. Ulkeye dondiikten sonra aldiklar1 egitim
ve edindikleri tecriibbe ile yeni sanat anlayiglarini tuvallerine aktarmislar ve
sergilemislerdir. 1930’1 yillarda ressamlar yurdu gezerek hem sanati tagimiglar hem
Anadolu’nun gergeklerini resimlemislerdir.1940°11 yillara geldigimizde Yeniler grubu
toplumsal igerikli konular1 ele almis ve calismalarini bu yonde siirdiirmiislerdir. Bu
grubun dagilmasindan sonraki yillarda 1950’1i yillarda soyut ve figiiratif resme egilim
olsa da 1960’1 yillarda toplumsal gercekgilik sanat anlayisi tekrar ele alinmistir.
Ozellikle darbeler sonrasinda toplumsal yapiyr o donemde yapilmis resimlerden

incelemek mimkindiir.

Sanatc1 gegmiste oldugu gibi gelecekte de yasadigi cevreyi, i¢inde bulundugu
toplumu, siyasi olguyu, durum ve olaylar1 elestirel gozle bakacak ve resimlerine
aktaracaktir. Bundan hareketle bu arastirmada; Tiirk resim sanati tarihinde toplumsal

gercekeilik sanat anlayist yasanan donemler ve olaylar i¢inde incelenmis, toplumsal



konular1 ele alan sanatgilar calismalari igerisinde degerlendirilmistir. Arastirmanin

Onemi
1.4. Arastirmanm Onemi

Sanat¢inin gereksinmeleri sonucunda ortaya ¢ikan sanatin gelisiminde; yagsanan
olaylar, savaslar, ihtilaller, devrimler, darbeler, sanayilesme, go¢ vb. her alanda
meydana gelen birbirine bagli bu gelismeler, yepyeni farkli sorunlari da beraberinde
getirmistir. Sanat bu gelismeler karsisinda yeni kimlikler kazanarak bicim almistir.
Bunun sonucunda sanat eseri, toplumsal yapiy1 yansittig1 oranda, sanat¢r kisiligini ve
yaraticilifini da ortaya koymakta ve toplum-sanatci ikilisinin ortak mali olmaktadir
(Turani, 1997: 89). Toplum-sanat¢i ikilisinin ortak mali olan sanat, Oncelikle bir

diisiince aktarma yontemidir.

Sanat eserinin olusumunu etkileyen nedenlerin basinda; sanat¢inin yasadigi
donem, donemin o&zellikleri, sanat¢inin yasayis bic¢imi, ideolojisi, sosyo-ekonomik
durumu, yasadig1 toplumun yapisi, din, gelenek ve gorenekleri, iilkenin sanat politikasi
ve sanat¢cinin bu biitliin igerisindeki konumu, duyarliligi gelir (Limon, 2008:16).
Sanat¢inin i¢inde gectigi, yasadigl ¢agin bir pargasi oldugu, eserinde etrafin1 kusatan

ortamin izlerini izlemek mimkiindiir.

Sanatc1 yasadigr donemin olaylarina, i¢inde bulundugu toplumun sorunlarina
kars1 duyarsiz kalmamis duygu ve diislincelerini resim yoluyla ifade edebilmistir.
Ozsoy’a (2003:22) gore; cevremize olan duyarliligimizin diizeyi alacagimz sanat
egitimine, edinecegimiz sanatsal deneyimlere siki sikiya bagli oldugunu gérmemiz
gerekir. Eger her giin oniinden gectigimiz bir elektrik diregine asili duran ve her an
diisecek olan pasl tabeladan; sokaklarimizda kokusu beynimizi uyusturan, yirtilarak
sular1 akmig artiklarin bulundugu pash ¢op tenekesinden, kimi taslar1 ve kaplamalari
yerinden oynamis, kirilmig ve yiiksekligi dolayisiyla ¢ocuklu ve hamile hanimlarla,
yashilarin ¢ikamadigir kaldirimlardan; otomobiliyle giderken gerekli gereksiz korna
calan siiriiciilerden, riizgarin savurarak agaclarin, calilarin ve tel orgiilerin iistlerine

taktig1 naylon posetlerden ve ortaliga atilan izmarit ve ambalaj malzemelerinden; sanat



adina yapilan cirkin nesnelerden rahatsiz olmuyor isek duyarliligimiz nasirlagmis

demektir. Bunu kazimanin tek yolu vardir; o da Eisner’in belirttigi gibi “sanat”tir.

Tiim bu bilgiler 15181nda; bu arastirma, sanatg¢1 ya da sanat egitimcisi aday1 olan
bireylerin yasadigi donemin toplumsal sorunlarini gérmelerini saglamak ve bu sorunlari
sanatsal bir iislup olusturabilmelerini saglamak agisindan 6nemlidir. Ayrica; bu konuyla
ilgili arastirma yapmak isteyenlere kaynak olusturmasi, konuyu giincellestirip lizerinde
diisiinme, yeni gorlisler ve tartisma ortami yaratmasi bakimindan Onem tasidigi

distiniilmektedir.

1.5. Varsayimlar

1. Arastirma siirecinde katilimcilarin dogal davrandiklar varsayilmistir.

2. Uzman goriislerinin dogru ve gergegi yansittigl varsayilmistir.

1.6. Arastirmanin Simirhhiklar:

Arastirma, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is

Ogretmenligi Anabilim Dali’nda okuyan 4.siif (4R1-4R3) dgrencilerini kapsamaktadir.

Bu arastirma, sadece Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is

Ogretmenligi Anabilim Dali’nda okuyan, yirmi (20) 6grenci ile simirlandirilmustir.

Aragtirma kapsaminda yapilan uygulamanin konusu, i¢inde yasadigi toplumun

sorunlari ile siirhidir.
1.7. Tamimlar

Gergekcilik: “Realizm” de denir. Di1g diinyanin betimlenmesi i¢in nesnel ve
gerceklere dayali tavri tanmimlamak i¢in kullanilan terimdir (Keser,2005:271).
Gergekeilik bir iislup olmaktan ¢ok, tarihin pek cok doneminde rastlanan bir anlayistir.
Tarih 6ncesinin magara resimlerinde bile gercekei bir tutum gdzlemlenir. Buna karsilik,
Antik Yunan’a dek ilk tarimsal uygarliklarda gergekgilige pek rastlanmaz. Antik Yunan
ve Roma’nin gergek¢i yoneliminden sonra, Ortacag daha c¢ok ekspresyonist olarak

nitelenebilir. Gergekeilik, Avrupa sanatina Ronesans’la birlikte girecek ve 20. yy’in



basina, Modern Sanat’in dogusuna dek egemenligini siirdiirecektir (S6zen ve

Tanyeli,2001:89).

Toplumsal Gergekgilik: “Sosyal Realizm” de denir. Toplumsal yasamdan
sahneleri ve olaylar1 dogalc1 bir yaklasimla isleyen anlatim tiiriidiir. Ornegin, ABD
Ashcan Okulu ve Amerikan Yasam Resmi sanatcilar isledikleri konular agisindan bu
tir icinde degerlendirilirler. Federal Sanat Projesi ¢ercevesinde calisan sanat¢ilarin
bircogu da bu anlatim dogrultusunda iiriinler vermistir. Marksist ideoloji dogrultusunda
komiinist {llkelerde gelisen Toplumcu Gergekeilik’le karigtirllmamast gereken
Toplumsal Gergekgilik, grup ya da okullarin disinda bagimsiz sanatcilar tarafindan da
zaman zaman uygulanan bir anlatim bi¢imidir. Tirkiye’de 1940’Ih yillarda etkinlik

gosteren Yeniler Grubu sanatgilari bu tiir resimler yapmislardir (Rona, 1997:1809).

Figiiratif Sanat: Nesnel gercekligi, bilinen goriintii ve nesneleri ele alan resim
tarzim tanimlamak i¢in kullanilan terimdir. Insan ve hayvan figiiriine dayali resimler,
peyzajlar, natiirmortlar, dis mekan, i¢ mekan ya da dogadan alinmis her konu figiiratif

resim olarak tanimlanmaktadir (Keser, 2005).



BOLUM 11

KAVRAMSAL CERCEVE

Arastirmanin bu bdliimiinde kokeni Bati resim sanatina dayali toplumsal
gercekei sanat anlayisi, gercekeilik kavrami, Tiirkiye’deki temsilcileri donemin

toplumsal yapisi ile birlikte incelenmistir.
2.1. Gercgekgilik

Gergekeilik kavrami Sézen ve Tanyeli’ye (2001:89) gore; resim ve heykel
sanatlarinda, yapiti olusturan Ogelerin sanat dis1 diinyada rastlanan gercekliklere
dogrudan gonderme yapmasini amaglayan anlayistir. Gergekgilik bir {islup olmaktan

c¢ok, tarihin birgok doneminde rastlanan bir anlayistir.

Tiirk Dil Kurumu’na gore gercekgilik; “gercekei tutum ve davranis, gercekleri
oldugu gibi yansitmaya calisan sanat ¢igir1” olarak tanimlanmaktadir. Fransizca realite
(gercek, gerceklik) kelimesinden tiiretilen gergekcilik genel ve kavramsal anlamda,

hayati, tabiati, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi anlatmaktir.

Platon’dan bu yana siiregelen sanattaki gerceklik anlayisi, doganin taklidi olarak
tanimlanmistir. Oysa sanat sadece doganin yansitilmasindan ibaret degil, siirekli
degiskenlik gosteren bir dinamizimdir. Hi¢ bir sanat olay1r duragan degildir. Eser

gercekligin 6zgiin bir yorumunu ortaya koyar (Artut,2001:29).

Diinyada resim sanatinin tarihsel silirecine baktigimizda gergekeilik kavrami,
19.yiizyiln  ikinci yarisinda ortaya c¢ikmustir. Oncesinde, Italya’da Caravaggio,
Ispanya’da Velazques, Goya, gibi sanatgilar toplumun elestirisi denebilecek tavirda
eserler tretmislerdir. Gergekcilik kavrami, Ronesans yansitmaciligi, Aydinlanma
Gergekeiligi ve Toplumsal Gergekeilik olarak doniisiim gostermistir. Ronesans’ta
perspektifin ilk defa kullanilmasi ile optik olarak kaydedilen ilk yansitmacilik, sonraki
ylizyillarda gergekeiligin ilk donemleri olarak yorumlanmistir. 19.ylizyilin ikinci
yarisinda Gergeklilik akimi altinda {iretilen eserler arasindaki temel ayrim
Gergekeiligin, yasanan siyasi gelismelerin, devrimlerin ve toplumun sanatgilar

tizerindeki etkisinden sonra ortaya konmasi ve tarafli bir elestirel tutum sergilemesidir



(Yilanci0glu,2008:3-4). Gergekgilik insanoglunun diisiincesinde her c¢agda farkh
anlamlar uyandirmistir. Her donem kendi gergekligini, insanlar da gercege olan tavrini

bir sekilde vurgulamistir.

Gergekgilik kavraminin, iddiali bir tavir olarak gelismesi 19.yiizyil ortalarina
rastlamaktadir. Gergekeiligin gelismesi bu yiizyilda Avrupa’dan yayilan devrimci

hareketlerin sonucunda ortaya ¢ikan bir tavirdir.

Fransa’da 19.yiizyilin ortalarinda dogmus olan gercekgilik ayn1 zamanda estetik
bir kavramdir. Dogalcilikla (naturalizm) esanlamli kullanilir. Konularini genelde
toplumsal smiflardan ve insan gergeklerinden segmektedir. Sanat tarihinde toplum ve
insan gerceklerini ortaya koyan akimlari belirtmek igin gergekgilik kavrami
kullanilmistir. Ancak sanatta gergekeilik iki sekilde ele alinmaktadir. Birincisi, bigimsel
gergekgilikten yola cikarak, goriineni goriindiigii sekilde izleyene aktarir. Ikincisinde ise
gercekeilik, bir diinya gorlisli, tavir, donem ve s6z olarak aktarilmaktadir
(Y1lmaz,2008:14). Ilk¢agda ve ortacagda gercekgilik iizerine birgok sav ve diisiinceler

ortaya atilmistir.

Yilancioglu’na (2008:5) gore; gercekeilik insanoglunun diistincesinde her ¢agda
farkli anlamlar uyandirmistir. Ciinkii insanlar her zaman farkli kosullarda ve ortamlarda
varligmi siirdiirmiistiir. Berger’in (2007:51) de dedigi gibi; “insanlarin bir zamanlar
diisiinebildigi en biitlinliikk gosteren gercek Tanriydi. Gergekeilik, iste bu biitlinligi
insan boyutlar1 icinde kavrama denemesidir. Insanmmn, calinmis Oziine yeniden

kavusturulmasidir.”

Gergekgilik sadece gorlinen gercekleri, yasanmigliklart degil yasanacak olanlari,
toplumsal ve bireysel olarak yasanacaklari, hayalleri ve sezgileri i¢ine alir. Sanata
yansiyan seyler, yasantilar, hissedilenler ve bunun {iizerine birde sanat¢inin
diisiindiigiidiir. Insan figiirii calisan bir ressam; donemine, yasadiklarindan aldig
etkileri, goriisiinii ve sdyleyeceklerini de resmine katar. Bir figiiriin resmini yaparken;
cevresiyle, giyimiyle, durusuyla, tavriyla, duygulariyla, sikintilariyla, sevingleriyle
yansitir. Belli bir dénemde yasar, o donemin sosyal, toplumsal &zelliklerinden ve
olaylarindan etkilenir (Y1lmaz,2008:19). Tim bu bilgiler 1s18inda sanatci,

yasanmigliklar1 ve yasanacaklari resmine yansitir diyebiliriz.
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2.2. Toplumsal Gerg¢ekeilik

Sanatin toplumsal yoniinii vurgulamasiyla farklilagan bir sanat anlayisi olan
Toplumsal Gergekgeilik, 19. yiizyillda yasanan siyasal olaylar ve Fransa’da Gustave
Courbet’in onciiliigiinii yaptig1 gercekeilik akimindan dogmustur. Sol politik goriisler,
insan ve toplumu konu alan sanatcilar tarafindan ele alinmis, sanat ve toplum arasinda
stirekli bir etkilesim olmus, bu etkilesim i¢inde sanatci, bireyin ve toplumsal yasamin
gerceklerini sanatsal formlar ile izleyiciye aktarmistir (Cigek, 2010:11). Bu nedenle her
tilke sanatgis1 kendi iilkesinin ekonomik, kiiltiirel, siyasi ve toplumsal yapisina gore

toplumsal gercekei caligmalar yapmustir.

Toplumsal gergekgilik, 19.yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan bir sanat tavridir. O
donemde yasanan toplumsal olaylari, halkin yasamini oldugu gibi yansitan bir sanat
akimi olmustur. Bu akimi gergekgeilik olarak tanimlayan Gustave Courbet’dir. Kalipsal
giizelligi degil, gercegi arayisla o sanatta bir devrime baglamistir. Konularini toplumun
giincel yasamindan segen sanatgilar, ele aldiklar1 konularinda toplumu ve sorunlarini
eserlerinde aktarmislardir. Sanat¢i resmin toplumun sorunlarindan ayri olamayacagini

savunur ve eserlerinde soruna iliskin duygu ve diislincelerini topluma aktarir.

“Toplumsal gergekgeilik, insana, insani anlatan, diinya gergeklerini agik, net,
sade bir estetik formla ortaya koyabilen sanat tavr1 olmustur. Sanat¢ilarin da, 6zgiir ve
demokrat ortamlarda toplumsal gercekei tavirda daha ¢ok eser verdikleri goriilmektedir.
Toplumsal gercekci ressamlar, kendilerine 6zgii {isluplarini kisilikleriyle ve aldiklar
egitimle bigimlendirirken, diinya goriisleri de, etkili olmakta, eserlerinde toplumsal

olaylara bakislar1 da ortaya ¢ikmaktadir” (Cigek,2010:13).

Toplumcu gergekc¢i sanatgilar, toplum iginde yasayan sorunlari konu edinmis
kisilerdir. Toplumsal gergekcilik ise, sanatcinin kendi resimsel tavrindan yola ¢ikarak
kendi ig¢ten duygulariyla toplum icinde olan ya da olmus, olumlu olumsuz sanat¢inin
gostermek istedigi ¢esitli durum ya da olaylardir. Toplumsal gergek¢i sanatgilar, olay
veya konularini belirlerken anlatmak istediklerinin kitlesel olabilmesi adina 6znel bir dil
kullanirlar. Onlar i¢in figiir, nesne ve mekan resimsel dillerinin sade ve etkileyici olmasi
icin giliclendirici birer unsurdur (Daglilar, 2005:29). Bu unsurlar1 kullanarak

olusturduklar1 resimler yoluyla toplumsal sorunlar1 tuvallerine aktarmiglardir.
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Toplumsal gerceke¢i resim sanati, Tiirk resminde de etkilerini gostermistir.
Yasanan tiim sosyal ve siyasi gelismeler, devrimler ve toplumsal olaylar Tiirk
ressamlarini da etkilemistir. Dolayistyla Tiirk resminde de toplumsal gercekei sanatgilar

ve eserler ortaya ¢ikmuistir.
2.3. Tiirk Resminde Toplumsal Gercekgilik

Cumhuriyet Tirkiye’sinde II. Diinya Savasi'nin sebep oldugu ekonomik
bunalimlar, yoksulluk ve Atatiirk'iin 6liimii Tiirkiye'de zor giinlerin yasanmasina sebep
olmustur. Tek partili donemde ve Ismet Indnii tarafindan yénetilen Tiirkiye, savasa
katilmadig1 halde, biitiin diinyada yasanan II. Diinya savasinin tiim olumsuzluklarini,
yokluklarimi ayni anda yasamistir. Cumhuriyet Hiikiimeti, toplumda adalet ve sosyal
esitlik gibi kavramlar1 bir diizene oturtamamis, zengin, yoksul, is¢i, kdyli gibi siniflar
arasindaki sosyal farklar giderek biiylimiistiir (Y1lmaz,2008:34). Ozellikle kirsal
kesimlerde yasam daha da zorlasmistir. Buna bagli olarak yasayan halkin sorunlar1 da

artmigtir.

Tirkiye’de Gerek kent ve kasabalarda, gerekse en yogun iiretici ¢ogunlugu
baridiran kdylerdeki topluluk, Cumhuriyete ve devrimlere, sdylenenlere ve yapilanlara,
hatta olumlu kanunlara ragmen, ilkel bir yasam tarz1 i¢indeydiler (Tanilli,1989:48).
Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle sanat alaninda da yeni atilimlar gergeklesmis, Avrupa’ya
sanatcilar gonderilmistir. Dolayisiyla sanat alanindaki yeni gelismelerin yakindan takip
edilmesi saglanmistir. Bu sanatc¢ilardan Bat1 etkisiyle ¢alismalar yapanlarin yani sira,
yerel Kkiiltlir unsurlariyla calismalar yapanlarda olmustur (Cicek,2010:82). Yerel
konular1 konu alan sanatcilar eserlerini bati etkisinden faydalanarak yapmislardir.
Kendilerine 6zgii bir iislup olusturan bu sanat¢ilar, donemin sorunlarini konu alan

eserler liretmislerdir.

1930’1u yillarda Cumhuriyet Halk partisinin milli kiltiir politikas1 sanatcilari
inkilap konulu resimler yapmaya, yerel konular1 islemeye, ulusal kiiltiir nitelikleri
lizerinde diisiinmeye zorlamisti (Duben,2007:110). Ismet Indnii déneminde koy
enstitiileri ve halk evleri acilarak topluma evrensel kiiltiir degerlerinin Ogretilmesi
amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda bir sanat politikast olusturulmus, yurdu gezen

Tiirk ressamlar programina tiim sanat¢ilarin katilmasi istenmistir. Her yil en az on
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sanat¢1 yurdun cesitli illerinde sanat ¢alismalar1 yapmustir. Ozellikle gittikleri ilin yasam
seklini dogasimi yoreye 0Ozgii Ozelliklerini yansitan resimler yapmalari istenmistir.
(Y1lmaz,2008:34-35). Bunun sonucunda ¢ikan ¢aligmalar istanbul ve Ankara’da sergiler
diizenlenerek topluma aktarilmistir. Bu sergiler sayesinde Anadolu’yu bilmeyenlere

tanima firsatt sunmustur.

“1940'l1 yillarin hemen oncesinde her biri devlet tarafindan gerceklestirilen iic
onemli yenilik, Tiirk resminin gelisimini etkilemistir. Bunlar: Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi'nin kurulusu (Eyliil 1937), diizenli olarak devam edecek olan ilk Devlet Resim
ve Heykel Sergisinin Ankara'da agilmasi (1939 Ankara Sergievi) ve ressamlarin yurt
sergilerine gonderilmesidir” (Berksoy,1998:114). Sanatcilarin katilmis olduklari yurt
gezilerinde her yorenin kendine 6zgii gergeklerini goriip yasamis olmalari, onlar
derinden etkilemis ve Tiirk resminde toplumsal ger¢ekeiligin yayilmasina olanak

saglamstir.

Toplumsal gergekeilik giiniimiize kadar olan toplumsal olaylardan etkilenmistir.
Cok partili doneme gegis, 60 darbesi, 68 genclik hareketleri, 70-80°11 yillardaki isci-
emekci ve Ogrenci gengligin antifasist, antiemperyalist ve sosyalist diislincelerle
bulusmasinin yansimalarini toplumsal gercekei tablolardan izlemek miimkiindiir (Terzi,
2008:56). Sanatcilar eserlerinde; donemin gergeklerini, yasanan olaylar1 ve bu

yasanmigliklarin toplum tizerindeki etkilerini konu olarak almislardir.

1960’11 yillar Tiirkiye i¢in 6zel bir tarihsel anlam tasidigi gibi Tiirk toplumu i¢in
de farkl1 bir donemin yasanmasina yol acar. Ozgiirliik¢ii diisiincelerin ve demokrasinin
savunuldugu bu dénemde toplumsal konular dncelik tagiyacaktir. Resimlerde toplumsal
gercekei anlayis olabildigince yayginlik kazanacaktir. Sosyal Demokrat diisiincenin
kavramsal olarak gelistigi bu donemin diislinsel ortami, tiim sanat dallarmi
besleyecektir. Edebiyattan sinemaya, tiyatrodan siire ve miizige biitiin sanat dallar
etkilenmistir. Toplumsal gercekligin farkli bir sdylem kazanmasi 1970’li yillarda
gerceklesecek ve bu donemin Ogrenci olaylar, tutuklanmalar ve sorgular resim
sanatinin {iretimi i¢inde yer almaya baslayacaktir (Giray, 2003:14). Sanatcilar
eserleriyle donemin sorunlari ve yasanan olaylart gercekci bir iislupla aktarmaya

baslamislardir.
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2.4. Tiirk Resminde Toplumsal Konular

19. ylizyilda sanat; sosyal, siyasal, kiiltlirel, ekonomik nedenler basta olmak
tizere daha birgok alanda zor bir donemin yasandigi, kurum ve kuruluslariyla yeni
yapilanmanin i¢inde bulundugu bir ortamda 6nemli ¢ikiglar yapabilecek bir yol buldugu
sOylenemez. Her seye ragmen, yiizyilin sonlarina dogru 1883’te devletin himayesinde
bir okulun agilmasi énemli bir adim olarak goériilebilir (Terzi, 2008:50). Donemin en
onemli egitim kurumlar1 olarak kurulan Sanayi-i Nefise mektebi daha sonralar1 1926 da
Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilecektir (Altintag, 1995:27). Sanayi-i nefise
mektebi Tiirk resim sanatinda Onemli gelismelere Onayak olmus ve cok degerli

sanatc¢ilar yetistirmistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi, Cumhuriyet doneminin ilk yirmi bes-otuz yili alacak
bicimde sanat ortaminin yonlendiricisi, belirleyicisi konumunda olmustur. Tiirkiye
Cumhuriyetinin ilk donemlerinde sanat ortaminin egemenligi Mesrutiyet Kusagi olarak
da adlandirilan ancak daha ¢ok 1914 Kusag1 olarak bilinen sanatgilarin elindedir (Terzi,
2008:50). Bu donem sanatgilart Goren’e gore (2002:34); i¢inde yasadiklar1 ve tamik
olduklar1 olaylar1 tuvallerine aktarmislardir. Tiirk ordusunun kahramanliklari, yaganan

savag acilar1, Atatiirk ve yakin silah arkadaslar1 vb. gibi olaylar konu alinmistir.

1914 kusagi sanatgilari, o donemde yasanmis olan savasi ve sonrasinda olusan
ekonomik sorunlari konu alan resimler yapmislardir. Tuvallerinde halkin sorunlarini

dile getiren bu sanatcilar yasadiklar1 donemin sanat anlayisinin 6nciileri olmustur.

Tansug’a (2008:226) gore; 1914 kusagi sanat¢ilarinin, cumhuriyetin ilanindan
sonra Tiirkiye’nin ekonomik iiretimi ve halkinin sorunlarinmi ele alan biiyiik boyutlarda
tuvaller meydana getirdikleri goriiliir. Bu yapitlarda, Atatiirk’e ve devrimlere bagliligi
ifade eden ulusal heyecanin olusturdugu resimleri de katmak gereklidir. Atatiirk’iin
Istanbul’a denizden gelisinde coskuyla karsilanmas1 Ruhi’nin biiyiik bir tablosuna konu

olmustur.

Toplumsal olaylarin resim sanatina yansimalarini Cumhuriyet’in ilk yillarindan

bu yana gormekteyiz. Ornegin; savasi yasamis bir sanatci olan ve ayn1 zamanda savas
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ressami olarak taninan Sami Yetik’in “Kd&yilin Geri Alinmas1” ve “Dogu Cephesinden

Goriintis” adli calismalarinda izlenimlerini tuvallerine aktarmistir.

Namik ismail’in 1923 tarihli kdy insanmin yasamindan kesitler sunan “Harman”
adli eserinde, eski yontemlerle ¢alisan ¢iftciler konu edilmistir. Denge, 151k ve hareketin
gozetildigi kompozisyonda hayvanlarin, bunlarin alt tarafina diigen golgelerin ve basak
yiginlarinin aynt konumda olmasi, bizlere bu kompozisyon igin gdézlem yaninda
fotograftan da yararlanilmis olabilecegini diisiindiirmektedir (Terzi, 2008: 51). Hikmet
Onat’in “Siperde Mektup Okuyan Askerler” (adli ¢alismasi yurt gezileri sirasinda

toplumsal yasama dair izlenimlerini resmettikleri 6rnek gosterilebilir.

Ibrahim Calli, Namik Ismail, Ali Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Cemal Tollu
gibi genclik donemleri Birinci Diinya Savasi’nda gegen ve yetiskinlik donemlerinde
Kurtulus Savasina tanmik olan ressamlar, Kurtulus savasini konu alan resimler
yapmuslardir. Ornegin; Ibrahim Calli’nin “Zeybekler” (Resim 1), Hiiseyin Avni Lifij’in
“Karagiin” (Resim 2) ve Namik Ismail’in “Vatan Emredince” adli eserleri bu etkinlik

kapsaminda resim sanatimiza katilan yapitlardir (Giray, 2003: 6).

Resim 1: Ibrahim Calli’nin Zeybekler adl eseri. Tiiyb, 118x95 cm, Ankara Devlet
Resim Heykel Miizesi.(http://www.estanbul.com/ibrahim-calli-89134.html)
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Resim 2: Hiiseyin Avni Lifij’in Karagiin adl1 eser. 1923, tiiyb, 93x118 cm,

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi.

(http://www .turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetaillD=374)

Mehmet Ruhi’nin Atatlirk’iin  kdylere yaptigt bir gezinin yansitildiginm
disiindiirdiigii 1923 tarihli “Atatiirk Koyliilerle” adli eseri, Atatlirk’iin baslattigi
kalkinma hamlesinde koyliiniin oynayacagi roliin énemini isaret etmektedir. Omer
Adil’in 1924 tarihli “Goreve Cagr1” adli eseri savasin cephe gerisinde yasananlari konu
almig, vatan savunmasinin kutsalligin1 duygusal boyutuyla tuvaline aktarmistir (Goren,
2002:34). Terzi’ye gore (2008:53); Mehmet Ruhi’nin Realizm’in dnciisii tinlii Fransiz
sanat¢1 Gustave Courbet’nin ayni adli ¢aligmasini animsatan 1929 tarihli “Tas Kiricilar”
adli eseri (Resim 3), toplumsal bir ger¢ekeiligi yansitma oOzelligiyle Onem
kazanmaktadir. Courbet’nin 1850 tarihli eseri (Resim 4) gercek¢i akimin 6nde gelen

yapitlarindan ise, Arel’in “Taggilar” eseri de is¢ileri konu alan ilk yapitlardandir.
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Resim 3: Mehmet Ruhi Arel’in “Tascilar” adli eseri. 1929, tiiyb, 170x228 cm, Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi.

(http://www.dostlaryeri.com/forum/turk-resim-sanatinin-ustalari-t33032.html)

LA i’.:u. 4 L} N [ . e .....*_' ._.1
Resim 4: Courbet’in “Tag Kiricilar” adli eseri. 1850, tiiyb, 159x259 cm,

Gemaldegalerie, Dresden. (http://smarthistory.khanacademy.org/the-stonebreakers.html)

Savas sonrasinda Tiirkiye’de yasanan gelismeler, oOzellikle koylerde kiz
cocuklarinin okula baglamalarinin sevinci, okuma yazma seferberliginin kazandirdig:
gelisimi kanitlayan Millet Mektepleri, sanatgilarin ilgilerini yogunlastirdiklar1 konular
olur (Giray,2003:6). Seref Akdik’in “Koy Mektebine Talebe Kaydi” ve Malik Aksel’in

“Yeni Mektep” yapitlari, doneminin gelismelerine 151k tutmaktadir.
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Cumbhuriyet dénemi, resim tarihinde ayricalikli bir konumu oldugu 6ne siiriilen
“D Grubu” ressamlarinin eserlerinden olusan bir sergide, Zeki Faik Izer’in 1933’te,
Cumhuriyet’in 10.y1lma yaptig1 “Inkilap Yolunda” (Resim 5) adli eseri sergilenir. Bu
eser Eugene Delacroix’nin “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” (Resim 6) tablosunun bir
uyarlamasidir. Delacroix’nin eseri, 1830 yilinda halk ayaklanmasini konu eder ve bu da
resmin tek bir ayaklanmayla degil genel olarak Fransiz Devrimiyle 6zdeslestirilmesine

neden olmustur.

iR . -
LES L] L1 e A 1 R %

Resim 5: Zeki Faik Izer’in Inkllap Yolunda adli eseri. 1933, tliyb, 176x237cm, Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi.

(http://emincetingirgin.blogspot.com/2011/06/sanatta-intihal-sorunu-1.html)
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Resim 6: Delacroix’nin Halka Yol Gosteren Ozgiirliik adli eseri. 1830, tiiyb,
260x325cm, Louvre Miizesi, Paris.

(http://www.milliyetsanat.com/haberler/her-gune-bir-sanat-terimi/d-grubu/205/16)

Tiirk resim sanatinda, ilk olarak emekgileri konu alan Ruhi Arel’in resmi ve
arkasindan Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Avni Lifij’in “Kalkinma”, Ruhi Arel’in
“Karsilama”, Namik Ismail’in “Harman”, Zeki Faik Izer’in resmi 1940’lardaki
Toplumsal Gergek¢i hareketin Onciisii olarak kabul edilebilir. Bu resimler “Liman
Sergisi”nin ve “Yeniler Grubu” sanatcilarinin yaklasimlarina paralellikler i¢ceren, onlara
onciilik eden bir caligmadir. Yenilere Onciilik eden diger bir ressam da Turgut
Zaim’dir. Yapitlarinda milli, yerel, bolgesel, halka doniik gibi degerlere yer veren ve
belirli bir sanat egilimi nitelendirmek isteyen terimlerin kaynagini Zaim’in eserlerinde
bulmak olasidir. Dolayisiyla Zaim’i ne miistakillerin ne de D Grubu’nun estetik
cercevesinde gorebiliyoruz (Terzi, 2008:55). Toplumun sorunlarint ve ddnemin
olaylarin1 tuvallerine aktaran bu sanatgilar, Toplumsal Gergekgilik Sanat anlayisinin

onciileri olmus ve resim sanatinin tarihsel stirecinde 6énemli bir yere sahip olmuslardir.
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2.5. 1940 Sonrasi Toplumsal Yap:

Sanat eserinin olusumunu etkileyen nedenlerin basinda; sanat¢inin yasadigi
donem, donemin o&zellikleri, sanat¢inin yasayis bicimi, ideolojisi, sosyo-ekonomik
durumu, yasadig1 toplumun yapisi, din, gelenek ve gorenekleri, iilkenin sanat politikasi
ve sanat¢cinin bu biitliin igerisindeki konumu, duyarliligi gelir (Limon, 2008:16).
Dolayisiyla sanatcinin eserinde yasadigi ¢agin 6zelliklerini ve etrafin1 kusatan ortamin

izlerini izlemek mumkiindiir.

II. Diinya Savasi diinya ekonomileri tizerinde oldugu gibi Tiirkiye ekonomisi
tizerinde de olumsuz etkileri olmustur. 1930’lu yillarin politikalar1 sonucu ithalat
daralmis, biiyiik bolimii askere gonderilen geng niifus ile liretim azalmistir (Gokgen,
2006: 342). Savagin tiim olumsuzluklarin1 yasayan halkin ekonomik yonden sikintilar

giderek artmustir.

Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte sosyal hayattaki degisimlerin yani sira
gilizel sanatlar alaninda da degisimler meydana gelmistir. Bu degisimin olusumu
inkilap¢t Cumbhuriyet hiikiimeti ve onu idare edenlerin giizel sanatlarin, bir milletin
sosyal hayatinda oynadig: rolii ¢ok iyi bilmelerinden kaynaklanmistir. Bu donem giizel
sanatlar tarihinde Onemli yenilikler dogurmustur (Epikman, 1938:4) Cumhuriyetin
kurulugunu izleyen yillarda igislerinden ekonomiye, egitim ve kiiltiire kadar biitiin
alanlarda, Cumbhuriyet’in 0Ongordiigii halk¢1 ilkeler c¢ergevesinde ilerlenmis,

kurumsallagsmay1 olanakli kilacak biitiin imkanlar seferber edilmistir.

Cok uluslu bir yonetimden, Milli Devlet niteligindeki Cumhuriyet’e gecis kendi
icinde bircok sorunun ¢oziimiinii zorunlu kilmis, devrim hareketlerinin arka arkaya
gelisiyle bu gecis donemi kendine 6zgii bir yapisal karakter yiiklenmistir (Kiyar, 2007).
Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte siyasallagma ve modernlesme hareketleri iginde sanat
alaninda da yeni atilimlar gerceklesmis, bu donemde Avrupa’ya sanatcilar gonderilerek

sanat alanindaki yeni gelismelerin yakindan takip edilmesi saglanmistir.

Bu sanatcilardan Bati etkisiyle caligmalar yapanlarin yaninda yerel kiiltiir

unsurlariyla ¢aligmalar yapanlar da olmustur (Cigek, 2010:82). Cagdas uygarliga ulasma
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atilimlarinin devami i¢in CHP 1938 yilindan baglayarak bazi énemli degisimler ortaya
koymustur. Bunlarin basinda Kombinalar, kdylerin birlestirilmesi, toprak reformu ve

koy enstitiilerinin kurulmasidir.

“Egitim alaninda kirsal kesimde yasayan halk ile kentliler arasindaki bozuk
dengeyi esitlemek ve kdy halkina pratik bilgi vermek amaciyla 1936'ta Saffet Arikan'in
Vekilligi doneminde Koy Egitmeni projesi uygulamasina baslanir. Askerligini onbasi
veya cavus olarak yapan gengler, Ziraat Bakanligi'min isbirligiyle, modern tarim
tekniklerini uygulayan Mahmudiye Devlet Uretme Ciftligi'nde yetistirilerek koylere
gonderilir. Amag, kdye hem bir 6gretmen hem de modern iiretim araglari ve tarim
yontemleri saglamak ve egitimin mali yiikiinii hafifletmektir. Ismail Hakki Tongug
yonetiminde baslanan bu projenin basarilt olmasi {izerine 1937 ve 1939 yillarinda
cikarilan  yasalarla  kOy  egitmeni  yetistirme  deneyimi  yayginlastirilir.

(http://www.meb.gov.tr/meb/hasanali/egitimekatkilari/koy _enstitu)

Koy enstitiileri, liretim agisindan imkani bol olan kdylerde acilmis ve uyguladigi
egitim yoOntemiyle basarili olmustur. Enstitiilerin ¢evrelerine ve topluma cok katkisi
olmustur. Bir¢cok yetenekli ve {inlii yazar, sanat¢i, egitimei, politikaci bu enstitiilerde

egitim almis ve geldikleri kurumun mesalesini uzun siire tagimislardir.

Egitim alaninda yapilan 6nemli bir gelisme de Altintas’in (1995: 27) belirttigi
gibi 1932 yilinda Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii'nde (Egitim
Enstitiisii) Resim-Is Béliimii’niin acilmasidir. Daha sonralari adi Resim-Is Egitimi
Boliimii olarak degistirilen bu boliimden bugiine degin cok 6nemli egitimciler ve

sanatcilar yetismistir.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin direktifleriyle Gazi Orta Muallim Mektebi 1926
yilinda, 1932 yilinda da acilan resim-ig boliimiine Ogrenciler alinirken giris sinavlari
son derece Ozgiin ve iilke sartlarina bagh ileri bir yontemle yapilmistir (Altintas,
2007:32). Glinlimiizde de 6nemli bir yere sahip olan Gazi resim-ig boliimii tilkemiz i¢in

sanatg1 ve sanat egitimcileri yetigtirmeye devam etmektedir.

Ismet Inénii déneminde kdy enstitiileri ile birlikte halkevleri de acilarak,

topluma evrensel kiiltiir degerlerinin 6gretilmesi amaglamis ve bir sanat politikasi
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olusturulmustur. 1939-1944 yillar1 aras1 da etkinliklerini gergeklestiren “Yurdu Gezen
Tiirk Ressamlar” programina tiim sanatcilarin katilmasi istenmistir. Her yil en az on
sanatc1, yurdun cesitli illerinde sanat calismalari yapmustir. Ozellikle gittikleri ilin
yasam seklini, dogasini, yoreye 6zgii dzelliklerini yansitan resim yapmalari istenmistir.
Bu ¢alismalar daha sonra Istanbul ve Ankara’da acilan sergilerde topluma aktarilmistir.

Bu resimler, Anadolu’yu tanimayanlara 6§renme firsat1 sunmustur.

Bu calisma bir siire sonra engellerle karst karsiya kalmistir. Ressamlarin 6zgiir
calisma tavirlarina karsi elestiriler olmustur. Bu kars1 c¢ikislarin digeri de 1945 Yurt
Sergisi’ne gonderilen ressamlarin resimlerinin sergilenmemesidir. Halkevinin bodrum
katinda, 6zellikle unutulmustur (Yilmaz, 2008: 34-35). Ressamlarin yurt gergeklerinin
yasamis olmalari, sanatcilari etkilemis ve Tirk resminde toplumsal gergekgiligin

yayilmasini saglamistir.

Bu toplumsal olaylar sanat alaninda yansimasini1 Yeniler Grubu’nun toplumsal
gercekei sanat hareketleriyle kendini gostermistir. Calismalardaki toplumsal igerikli
mesajlardan dolay1r zaman zaman siyasi engellemelerle karsilagsmis olan bu grup, 1960
sonrast yeni figiirsel ¢aligmalarin hiz kazanmasina onciiliik etmistir (Cigek, 2010:84).
1940’lardan sonra Tiirk sanatinda acgik olarak izlenen ¢abalar 6zgiinlesme, yoresellesme

kavramlari ile belirginlik kazanmustir.

2.6. Yeniler Grubu

1940°’1h  yillarda siyasette ve sanatta yeni olusumlarin gergeklestigi
gozlenmektedir. Sanat agisindan baktigimizda Tiirk sanati1 kimlik arayigini siirdiirmekte
ve bununla ilgili ¢aligmalar yapilmistir. Tansug’a gore (2008); tim bunlarin yaninda
1937 yilinda Atatiirk’{in emri ile Istanbul’da Dolmabahge Saray1’nin yamindaki Veliaht
Dairesi, Resim ve Heykel Miizesi olarak diizenlenmis ve 1937-1944 yillar1 arasinda
ressamlarin yurt gezilerine ¢ikmasi saglanmistir. Bu gezilere katilan ressamlardan yurt
geceklerini tuvallerine aktarmalart istenmistir. 1939 yilinda Ankara’da ilk kez Devlet
Resim ve Heykel Sergisi diizenlenmis; Akademi’de resim atdlye sefligine Fransiz
ressam Leopold Levy, heykel atdlyesi sefligine Alman Rudolf Belling getirilmistir. Iste

tiim bu olaylar donemin sanatin1 derinden etkilemistir.
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Tiirkiye Cumhuriyeti 1930’lu yillarda yaptigi devrimlerle biiylik bir degisim
gecirmis, cagdas ve evrensel niteliklere sahip kalici bir kimlik arayisina girmistir. D
Grubu adiyla toplanan sanatgilardan Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif
Naci, Ziihtii Miiridoglu, Zeki Faik Izer Tiirk resminde, modern sanati olusturmayi
hedeflemisler, ¢aligmalarini bu yonde siirdiirmiislerdir. Temsil ettikleri sanat anlayisi
kendilerinden 6nceki izlenimcei yaklagima bagkaldirt niteligi tasiyordu. Ayni zamanda o
donemde yalnizca devlet, sanatin miisterisi konumundaydi. Kendi sanat tisluplarin
devlete kabul ettirmek istiyorlardi. 1933 {iniversite reformundan sonra, 1937’de D
Grubu sanatcilarina Akademide kadro verilmis ve devletle olan iliskiler gliclenmistir

(Y1lmaz, 2008:36). Bu ortam ressamlarimiza sanat ¢alismalarinda giivence getirmistir

Fikret Adil 1947°de yayimladigi “D Grubu ve Tiirkiye’de Resim” brosiiriinde
yer alan su goriislere yer vermistir. “1933’de Istanbul Cihangirdeki Yavuz
apartmani’nin besinci katinda ressam Zeki Faik izer’in evinde bes ressam ve bir
heykeltirag toplanarak bir sanat cemiyeti teskil ettiler ve adim1 D Grubu koydular. D
Grubu ilk seregisini 8 tesrini-evvel 1933’de Beyoglu’nda normanli hanin altindaki
Mimoza Sapka Magazasinda acti. Yalniz desenlerden ibaret olan bu sergi, magazanin

alt ve {ist salonlarin1 doldurmustu” (Altintas,1995;17).

Avrupa’da egitim almis olan bu ressamlar Miistakil Ressamlardan belirgin
farklar1 baglangicta belli bir estetik goriigiin etrafinda toplanmis olmalaridir. Grup o
giine kadar Seker Ahmet Pasa, H. Zekai Pasa, Siileyman Seyyit ve Ibrahim Calli
kusagimin siirdiirdiigli bir ¢esit akademik empresyonizmin digina ¢ikmistir (Altintas,
1995:17). Kendilerine 6zgii bir sanat anlayisiyla ¢alisan bu ressamlar donemin sanat

ortamina yenilikler getirmis ve Onciileri olmustur.

Tiirkiye’de Bati akimlarini takip etmis olan D Grubu ressamlarinin sanat
tavirlarina karsi; 1933-1947 yillar1 arasinda bir sergi acarak kendi insanimizin ve
yasantimizin eserlere aktarilmasinin dogru olacagini diislinen, bir grupla geng ressamin
hareketi karsimiza ¢ikmaktadir (Yilmaz, 2008:37). Tiirk resim sanatinda, yoresel ve
toplumsal igerikli ¢abalarin bir grup etkinligi halinde kendini gostermesi 1940’11 yillarin

basinda Yeniler Grubu ile gerceklesmistir. Avrupa’da egitim goérmeyen bir gen¢ kusak
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1941°de Yeniler gurubunu kurarak Avrupa etkisinde kalmadan, kendi kaynaklariyla
toplumcu, gergekei ¢izgiyi inatla savunmus ve yoresel-toplumsal icerikli ¢alismalart bir

gurup etkinligi halinde siirdiirmiislerdir.

Yeniler adiyla glindemde bulunan grup D grubuna karsi bir tutum igine girip
insansizlastiran anlayisi tersine ¢evirerek figlirlerini insana has oOzelliklerle
resimlemisler, toplumsal bir anlatimi1 amagclar1 kabul etmislerdir (Daglilar, 2005: 21).
Eserlerinde toplum sorunlarini ele alan bu gurup daha sonraki donemlerde de ortaya

cikacak olan toplumsal gercekei hareketlere dnciiliik etmislerdir.

Toplumsal denebilecek sanat kaygilarinin daha onceki yillarda da 1914 kusagi
ressamlart kurtulus savagi sirasinda da halkin ve askerlerin gosterdigi kahramanligi
isleyen yapitlarin yaninda, savas yillarinin acilarini yansitan eserler de iiretmislerdir.
Namik Ismail’in tifiis salginini isleyen resmiyle, Callinin “Topgular” isimli caligmasi
buna Ornektir (Tiire, 2002:32). Ayrica Ruhi Arel’in “Karsilama”, Avni Lifij’in
“Kalkinma” ve Call’'nin “Harman” yerini gosteren eserleri de ayni islupta

calismalardir.

1940’11 yillarda yeniler gurubuyla baglayan toplumsal gercekei sanat hareketleri,
1950-1960 yillar1 arasinda soyut egilimlere yonelmis olsa da, 1960 sonrasi siyasal
hareketler sonucunda toplumsal gergek¢i bireysel hareketlerin yogun yasandigi bir
donemin baslangici olmustur. Yeniler gurubu iiyelerinden olan Nuri Iyem dénemin
giincel yagamini calismalarina yansitmistir. Nalbant calismasi 6rnek olarak verilebilir.
Bu ¢alismada kirsal kesimin yasamina dair gergekleri betimlemistir (Cigek, 2010:83).
Ulusallagsmanin getirdigi toplumsal gelisim ve yarattig1 sorunlar, resimde oldugu kadar
edebiyatta da toplumsal igerikli 6ykii ve romanlarin yayimnlanmasina neden olmustur.
Giiltekin’in (1992:16) ifade ettigi gibi; Edip Hakki Kdseoglu, giinliik yasantidan aldig:

konular1 yapitlarinda isleyerek, Toplumsal Gergekgi anlayista caligmalar yapmustir.

Duben’e gore (2007:112); “Sanatgilar gercekeilik egilimini, “beseri resme
varmak” arzusu (Cemal Tollu, Nurullah Berk), “esyay1 tanimak” ihtiyac1 (Bedri Rahmi
Eyiiboglu), “halki tatmin etmek” gereksinimi (Zeki Faik, Nurullah Berk ve digerleri),

“resmin ingasini gizlemek” arzusu (Cemal Tollu, Eren Eyiiboglu), “mahalli havay1 ve
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rengi aramak” istegi (Elif Naci) gibi nedenlere bagladilar. Yeni egilim, plastik ve felsefi
sorunlarla ilgilenmiyor, toplumla bag kurmanin yollarmi ariyordu. Belki bu dar anlamda

resim “beserilesiyor mu?” denilebilir.”

Ilk 6rneklerini “Yeniler” grubunun c¢abalariyla olusan toplumsal gercekeilik
sanat anlayisi, ortaya ¢iktigi 1940’11 yillardan giiniimiize kadar toplumsal ve sanatsal
gelismelere bagli olarak ¢esitli asamalardan gegmis, belli degisimler gostermistir.
Yeniler Tiirk resim sanatina yeni acilimlar getirmek amaciyla kurulmus ressam
birliklerinin besincisidir. Bu grubun amaci, belirledikleri ortak bir konu ¢ercevesinde
resim yapmak ve halka tanitmaktir. Resimlerinde toplumsal bir konuyu ortak bir
anlayisla ve 6zgiir bireysel iisluplariyla resimlemenin geregine inanmislardir. Yeniler,
sanatin ger¢ek yasami yansitmasi, halkin giincel yasamini, sorunlarini, seving ve
kederlerini ifade etmesi gerektigini diisiiniiyorlardi. Bu amaclari daha once olugmus
resim gruplarinin  bigimciligine, akademinizmine de tepkiyi iceriyordu. Grubun
diistincelerinin olusumunda hocalarin Leopold Levy’nin etkisi biiyiiktir (Terzi,

2008:57-58). Yerel konular1 resimlerine konu alan bir diger isimde Turgut Zaim’dir.

1930 yilinda Call1 atdlyesinden mezun olan sanat¢i ¢cagdas Tiirk sanatin1 konu
alan birgok kitapta wulusal ve yoresel Tirk resminin kurucusu olarak
degerlendirilmektedir. Her tiirlii bat1 etkisinden kaginan Turgut Zaim, folklorik dgelerle
cevrelenmis Y oriik koyliilerinin mutlu yasantisini, yer yer minyatiirii ¢agristiran saf, diiz
renklerle iglemistir resimlerini. Onun yerelligi, daha ¢ok halk motiflerine dayanan bir
boyut igerir (Tiire, 2002:32). Turgut Zaim’in “Yoriikler” c¢aligmasina baktigimizda;
donemin toplum yapist iginde farkli yasam sekilleriyle var olan gogerlerin hayat
tarzlarini yerlesik diizende yasayan kesimle karsilastirmali olarak anlatimci bir iislupla
ele aldigr goriilmektedir. Sanat¢i, Anadolu koylii ve gbcer yasamindan sahneleri,
resminde biiyiik bir basari ile uygulamistir (Tansug, 2008:174). Turgut Zaim’in kirsal

kesimi konu alan resimlerinde folklorik 6geleri belirgin bir sekilde gérmek miimkiindiir.

“1940’11 yillarin baglangicinda kentin yoksul yasam kesitlerine, 6zellikle bir
liman kenti olan Istanbul’da yasam miicadelesini denizde veren insanlara kars1 sanatg1
gevrelerinde ilgi uyanmis ve “Yeniler” adiyla olusturulan bir grup, 1941°de liman
konusunu ele alan toplumsal igerikli bir sergi diizenlemistir. Yeniler Grubu’nu olusturan

sanatcilar Nuri Iyem (1915), D Grubu’ndan ayrilan Abidin Dino (1913), Hasmet Akal
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(1915-1963), Turgut Atalay (1918), Miimtaz Yener (1918), Avni Arbag (1919), Selim
Turan (1915), Melih Devrim (1923) liman konulu serginin diizenlenmesini Oneren
Kemal Sonmezler ve fotograf dalinda Ilhan Arakon’dur. Yeniler de Leopold Lévy’nin
destegini kazanmis sanat¢ilardir ve bir bakima D Grubu’nun bigimciligine karsi
toplumsal icerigin 6nemini vurgulamak amacindaydilar. (Tansug,

http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari_yeniler.html).

“...Liman sergisi, D Grubuna ve Akademiye tepki olarak diistiniilmiistiir.
Gergekten d grubu ve akademi iki savas arasinin yeni gegici bir barig déneminin
sanatcilarindan kurulmustu ve bu sanatcilar devlet kapisindan diizenli bir gelir
saglamaktaydilar. Sanat salt bigimsel yonleri bakimindan onlar1 ilgilendiriyordu. Oysa
yeniler, Levy’nin atdlyesinde kendini sanata adamis yoksul birer 6grenciden baska bir
sey degildirler...” Onger’in 1973 Mayis’nin Soyut dergisinde yayinlanan 1941 Liman
Sergisi ve Yeniler Grubu yazisindan alinan bu satirlar o yillarin durumuna agiklik

getirmektedir.

Yeniler Grubu toplumsal gercekei eserler iiretmisler ve Iscileri, yoksullari,

toplumun hastalikli yonlerini gergekei bir anlatimla resimlemeyi amacglamiglardir.

Yeniler, Liman ve arkasindan kadin sergisi ilk tepkileri ve ardindan da bitmeyen
baskilarla karsilagir. Miimtaz Yener’in Firin (Resim 7) adli tablosu ve Hagsmet Akal’in
natlirmortu, 1943 sergisinin ag¢ilisinda; Genglerin ilk sergisini onurla basina tanitan
Burhan Toprak tarafindan, ancak polis zoru ile ¢ikarttirilacaktir. Ayrica resimlerinin

konular lizerinde agir elestiriler gelistirilecektir (Giray, 1996:24).

Grubun iigiincii sergisinde, Miimtaz Yener’in Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi
yoksulluklar ve insanlarin yasadigi aglik konularimi anlatan bir ¢alisma olan “Firin”
(Resim 7) toplumun o zamanki i¢inde bulundugu toplumsal gercekeiligi yansitan bir

calismadir (Cigek, 2010: 111).
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Resim 7: Miimtaz Yener’in Firin adli eseri. 1941, tiiyb. (Akt.Cigek, 2010:112, Berksoy,
1998: 132)

Ancak Miimtaz Yener’in o donemde yapmis oldugu calismalarina yansiyan
sosyo-politik icerikli anlatimlar ressamin baski gormesine neden olmus ve
caligmalarinda kisitlamalara gitmistir. Grupla basladigi calisma ¢izgisini giinlimiize
kadar getiren Yener, 1960’11 yillarda ¢aligmalarina konu ettigi insanlar ve makinelerin
yaninda karincalar1 da insan yasamiyla iligkilendirerek anlatimlarina devam etmistir.
Toplumsal yapiya temsilen yaptigi; Karincalar Geliyor, Karincalar Biiyiiktiir, Cogalan
Karincalar ve Yesil Karincalar gibi ¢aligmalar bunlara 6rnek gosterilebilir (Cigek,
2010:112). Sanate1, sanat yasami siiresince toplumsal konular1 ¢alismalarinda ana tema

olarak islemis, ayrintici iislubu ile figiiratif yapitlarinda hep kalabaliklara yer vermistir

Yeniler iizerinde yogunlasan elestiriler donemin sosyal ve toplumsal yapisini
ortaya koyarken, resim sanatinda da daha saglikli tartismalarin baslamasina neden olan
bir ortamin olustugunu da gésterir. Oncelikle sanatgilar yasadiklar1 toplumun iginden,
yasayan ¢evreden kesitler olmaya baslarlar. Korkusuzca, hatta sergi salonlarindan polis
zoru ile eserlerinin kaldirilmasina, akademi kapilara birakilan vesikalik fotograflari,
bekgilerin kendilerini bina i¢ine sokmamasina, kasith sikayetlerle tutuklanmalarina
karsin korkmadan direnen ve 6zgilin bir sanat anlatimina ulasan sanatgilar1 kapsamina

alacaktir. Yeniler, Sanat Toplum i¢indir ve Sanat Sanat i¢indir gibi dar goriislii ve kisir
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tartismalar da bu baglamda giindeme gelir. 1947 yilinin tek partili doneme gecis
sancilar1 i¢inde de Yeniler, resimleri ile giindemde kalirlar (Giray, 1996:24). Bu

donemde non-figiiratif resimler iiretmeye baslarlar.

Yeniler Grubunun énde gelen iiyelerinden biri olan Nuri Iyem’i ii¢ donemde
inceleyebiliriz. "Yeniler Grubu" donemi (1941-49), soyut donemi (1950-64) ve
1964'ten baslayan toplumcu donemi olarak bakabiliriz. "D" Grubu'nun sanat anlayisina
karsi, 1940'larda, Yeniler Grubu’nun savundugu toplumsal gergek¢i resme yonelmistir.
Cicek’in de (2010:113) dedigi gibi; Sanatgi, 1960’11 yillardan itibaren figiirsel
anlatimlarinin ve kirsaldan kente gogiin sebep oldugu gecekondulasma, diizensiz
kentlesme gibi konular1 anlattig1 caligmalar dizisine baglamistir. Tek veya {iglii gruplar
halinde tuval ylizeyinin 6n planin1 tamamen kaplayan ve ¢ogu kadin portrelerinden
olusan diizenlemeler, lyem imzasiyla 6zdeslesmistir. Anitsal formlariyla bu portreler
Anadolu insaninin ve Ozellikle de kadininin yasam dramini, giiclii bir duyarlikla
duyuran iiretim konulu caligmalarinda kadin-erkek esitligini vurgulayan sanatsal
simgelere doniistiirmiistiir. [yem bu yaklasimiyla kendi kusaginin toplumsal gercekgilik
adina verdigi savasimi gii¢lendirmis ve yerel konulara oncelik taniyan, Tiirk resminde

yeni bir anlatim yaratma c¢abasi harcayan ressamlar arasina katilmistir.

Nuri Iyem, denildiginde akla gelen ilk sey Yilmaz’m (2008) da vurguladig: gibi,
kadm portreleridir. Bunlar siradan portre geleneginde degiller. Ozel bir kisinin
karakterini yansitmiyor, Anadolu kadininin, genel karakterini isliyor. Tek kadin baglari,
ilk bakista birbirlerine ¢ok benziyormus gibi goriinseler de, aslinda ruhsal durumlarinin
yiizlerinde olusturdugu ifade, onlar1 farkli kiliyor. Sanatci, resimlerinin igeriginde
Anadolu kadininin, sikintilarini anlatmaktadir. Biiyiik kadin baglarinda, ¢ogunlukla
sitem, aci, 6fke, dehset; zaman zaman sevgiyi ya da timitsizligi, tedirginligi ifade eden
yiizlerle karsilasiriz. Bunlar anne, kiz kardes, sevgili gibi cesitli portreler olarak bizlere
bakarlar.

Biiyiik kadin baglarimin ilk géze carpan 6zelligi iri gozleri, baslarindaki beyaz
ortiileri ve bunun yaninda agizlarindaki ifadelerde bos degil, aksine ¢ok sey anlatiyorlar.
Ayrica diizgiin burunlari, gili¢lii ¢eneleri ve gergin ¢okiik yanaklari, farklh bir giizellik
ortaya cikariyor. Yalin bir iislupta isledigi, kadin baslari, heykelsidir ve eski freskleri,

ikonlar1 ammsatmaktadir. Iyem'in ii¢ kadm basmmi bir araya getirerek yaptig
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kompozisyonlar da (Resim 8), tek kadin baslar1 kadar basarilidir. Bu baglar, kimi zaman
soyut bazen de bir mahallenin arka planmi olusturdugu yiizeyler iizerinde g¢arpict bir

goriiniim almustir.

Resim 8: Nuri Iyem’in Ug Giizeller adl1 eseri. Tiiyb, 65x120 cm.

(http://www.antikalar.com/v2/konu/konul004.asp)

Yeniler Grubunun bir diger iiyesi olan Abidin Dino, “Gerilla Desenleri”
dizisinde Hitler’in tiim diinyay1 savasa dogru siiriikledigi yillarda Rusya’y1 isgal eden
Alman ordusunun piiskiirtiilmesinde 6nemli rol oynayan, yalniz kendi iilkelerinin degil,
bir bagka kitanin, Avrupa’nin da kaderini degistirdiklerine inanilan ¢evre kentlerinin

direnis¢i halkini desenlerine tasiyor (Terzi, 2008:60).

Tiirk resminde sanatsal kaygilari asan bir toplumsallik iddiasiyla ortaya ¢ikan
gruplarin ilki ve en Onemlisi olan Yeniler Grubu, daha 6nce halka resim sanatini
tanitmak, halki resim gérmeye alistirmak amaciyla olusan gruplasmalarin aksine, bizzat
calisan halkin resmini ¢izmeye yoOnelmistir. Bu grup, 1940 ve 1950 yillar1 arasinda
toplumun i¢inde bulundugu sorunlari, diizensiz kentlesme ve kirsal kesim gercekleri
gibi sosyal konular1 Tiirk resim sanatina figiiratif ve toplumsal gercekgi bir anlayisla

calismalarinda yansitmistir.
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Yeniler grubundaki her sanatgr kendi iislubuna gore bati tekniginden
faydalanarak konulari islemislerdir. Bu grup ilk dort yil iginde oldukga aktif ¢alismustir.
Ancak grup iyelerinin boliinmesiyle grubun faaliyetleri giiclinii kaybetmeye baglamis
ve 1952 yilinda grup dagilmistir. Sanatg¢ilarin ¢ogu soyut sitilde ¢alismaya yonelmis,
1955°den sonra toplumsal gercekei anlayis figiiratif eserlerinde kendini gdstermistir
(Ersoy, 2008:75). 1950’11 yillarda elemanlarinin ¢ogu soyut sanata yonelen grup Yeniler
adr altinda yaklasik yirmi sergi diizenledikten sonra 1951°de Tiirk Ressamlar Dernegine

katilmiglardir.

2.7. Onlar Grubu

1942°de Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinden on 6grencinin kurdugu ve
1952’ye kadar etkinligini siirdiiren Onlar Grubu sanatgilari, hocalarindan gordiikleri
egitim dogrultusunda halk sanatindan yararlanma g¢abasi igine girmislerdir. Tansug
(1998), Bedri Rahmi Eyiipoglu akademide Calli atlyesinde yapmis oldugu egitimden
sonra Paris’te Lhote’un atdlyesinde ¢aligmaktadir. Yurda dondiigiinde Levy tarafindan
akademiye hoca olarak alinmistir. Yurt gezilerine katilan sanat¢i halk sanatina olan
ilgisini 6grencilerine de tasimistir. Tiirk sanatinin ancak bu yolla 6zgiin bir kimlige
kavusacagina inan sanat¢t Bati’min tekniginden faydalanarak Tiirk unsuru o6gelerini

caligsmalarina aktarmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde 6grenim gormiis olan Nedim Giinsur,
Mustafa Esirkus, Fikret Elpe, Saynur Kiyici, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Mehmet
Pesen, Fariinissa Sénmez, Ivy Stangali ve Meryem Ozacul tarafindan 1946 da Mayis
ayinda Onlar Grubunu kurdurlar (Kurt,1995). Giiltekin’e (1992:16) gore; bu grubun
amaci; Bedri Rahmi’nin kisiliginde toplanan Dogu-Bati birlesimini Tiirk resminde
yaratmak, yeni mezun olan dgrencilerin kendilerini sanat ortamina tanitmalarina olanak
saglamakti. Her iki konuda da Bedri Rahmi gruba destegini slirdiirmiistiir. 1954’den
sonra diizenli olarak sergi etkinligi gosteremeyen sanatcilar, grup olusturmanin artik

islevi kalmamasi tizerine dagilmiglardir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu Tiirk resminde “Yeniler Grubu”nun etkisiyle geleneksel

halk kiiltiirii kaynaklarina gitmek disiincesinden sonra, kullandigr coskulu renkler
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yaninda, geleneksel halk nakis sanat1 6gelerine olan ilgisini atdlyesinde 6grenim goren
ogrencilerine vermeye ¢aligmistir. Sanat egitimcisi olarak, Calli’y1 animsatan bir etkiye
sahip olan Eyiiboglu, 6grencilerini geleneksel halk sanati konusuna yonlendirirken, bati
resim sanatinin estetik degerlerini 6grenmeden, geleneksel sanat bigimlerinin ¢agdas
yorumlarina ulagilmasinin olanakli olmadig1 konusunda onlar1 bilgilendirmistir (Cigek,
2010:115). Giray’in (1996:24) da belirttigi gibi; bu yillarda non-figiiratif resmin
karsisina geleneksel sanatlarin esinlerine ydnelen bir goriisii benimseyen resimler
cikmaya baslamistir. Bu anlayisin benimsenmesinde ve yayginlasmasinda Bedri Rahmi

Eytiboglu’nun rolii biiytiktiir.

Grup tyeleri agmis olduklar sergilerde yer alan calismalar1 ve diisiincelerini
anlattiklar1 “Gen¢ Ressamlar” adli kitapta Bedri Rahmi’nin yazdig1 yazilarla, yeni ve
gercek Tirk resmini; halilar, kilimler, hat ve minyatiir sanatinin verdigi esinlerin
olusturacagi diislincesini savunmuslardir. Bu diisiinceler ile gerceklestirilen sergi
calismalar1 etkisini gostermis ve Tiirk ressamlarmin biiyiilk bir kismi bu harekete
katilmiglardir. Yapilan calismalarda hat sanati Ornekleri, kilim motifleri, minyatiir
cagrisimlart ve ¢ini desenleri yayginlasmaya baslamistir. Bu donemlerde Elif Naci’nin
“Tiurk resminin kaynaklar1 Alpler’in 6tesinde degil, Toroslar’in eteginde aranmalidir”
s6zii Onlar Grubu’nun slogani olmustur (Cigek, 2010:116). Bedri Rahmi Eyiiboglu,
geleneksel el sanatlarimizin batinin resim sahaserleri ayarinda 6rneklerle dolu oldugunu
savunmakta ve bunlarin yorumlarinin resim sanatimiza 6znel bir boyut kazandiracagin,
fakat resimle siisleme sanatinin karistirilmamasinin gerekli oldugunu, kusursuzluga
ancak dogru sentezlerin ulasabilecegini savlamustir. Geleneksel el sanatlarimizin
tiriinlerinin tasidiklar1 soyut degerlerin, ¢agdas resim sanatina dnciiliikk edecek nitelikler
tagidig1 savi bircok sanat¢i ve yazar tarafindan dergilerde savunulmustur (Giray,

1996:24).

Renkli ve giiclii kisiligi ile sanat ¢evrelerini ve dgrencilerini etkisi altina alabilen
Bedri Rahmi, bu diisiincenin giidiimii altinda bireysel sanat anlayisinda da énemli bir
degisim gecirecektir. Batinin pentiir teknigine geleneksel Tiirk motiflerini katarak bir
senteze ulagsmaya c¢alisacaktir. O yillarda Tiirk ressamlarin esin kaynaklarini olusturan,
Duffy’lerin, Lhote’larin, Bonnard’larin yerlerini bu kez de Mattisse’in motiflerinden

yola c¢ikarak, geleneksel Tiirk motifleri alacaktir. Bedri Rahmi, motifsel yorumlara
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oncelik veren bu yaklasimin uygulamalarint kendi sanatinda ortaya koymakla

kalmayacak 6grencilerine de benimsetecektir.

Dufty etkilerinin yerine yerellik ve ¢cagdaslik ¢izgisini ortak payda da tutmaya
calisan bir goriisle resimlerine yeni bir yorum katan Bedri Rahmi Eyiiboglu “Kirkayak”
ve “Hayat Agac1” adli resimleri 6zellikle geleneksel sanat dallarinda yer alan 6gelerin
resim sanatiyla eklemlendirilmesi olarak ortaya ¢ikan diisiinceyi yansitan orneklerdir.
Giltekin’e (1992:16) gore; “Onlar Grubuna katilan sanatgilarin {isluplarindaki ortak
nitelikler; halk sanati kaynaklarina egilmeleri ile teknik olarak renk¢i ve lekeci anlatimi
benimsemeleridir. Bugiin Tiirk resminde leke 68esini en iyi degerlendiren taninmis

sanat¢ilar Turan Erol, Orhan Peker, Avni Arbas ve Fikret Otyam’dir.”

Anadolu’nun geleneksel 6geleri ve yoresellik diisiincelerinden yola ¢ikarak Tiirk
resminin 0zgiin tislubunu olusturmak adina amacglanmis olan bu teknik ile Anadolu
motifleri resimlerinde sentezlenmektedir. Ulkenin ydresel konularmi ydresel bir dille

resmetmek Onlar Grubu’nu ortak diisiince altinda birlestirmektedir.

Bu asamada birgok sanatci bireysel sanat anlayisina hatlar, kilimler ve nakiglar
katmaya baslamistir. Bir anlamda Milli olma tasasi ile birlesen geleneksel kaynaklara
yonelme diger sanatgilar arasinda da yayilmaya baglamigtir. Bu kez de siisleme
sanatlarina Oykiinen sanatgilar elestirilmistir. Halk sanatini, Tiirk resim sanatinin en
onemli kaynagi olarak benimseyen Eyiiboglu i¢in yazilan yazilar bu elestirilere (Giray,
1996:25). oOrnektir: ““...Evvelce tablonun ahengini tamamlamak i¢in kullanilan motifler
her gecen giin biraz daha siddet kazanarak konuyu inkara kadar varir. Tezyini

kiymetlere kars1 gosterilen ilginin biiylikliigli resmi bir krize dogru siiriikliiyor”

Grup sanat¢ilardan Turan Erol soyut ve duyarli manzara resimleriyle, natiirmort
secimlerinde de yarattig1 ayricaliklarla donemin goriisiine yeni degerler katmistir.
“Karaincir Plaji” adli eseri ile lirik renk lekelerinin yarattigi gorselligi vurgular (Giray,
2003). Leyla Gamsiz, figlir soyutlamalariyla ulastigi yalin anlatimin yaninda,
deformasyona da yer vermis, renk ve leke 6gesi olarak ortaya koydugu disavurumcu

nitelikli resimleriyle dikkat ¢ekmistir.
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Geleneksel soyut ve cagdas gelismeler arasinda bir bag kurmayi hedefleyen
sanatgilar arasinda Orhan Peker ayricalikli soyut resimleriyle 6zgiin bir anlatima
ulasacaktir (Giray, 2003). Orhan Peker’in “Mandalar” (Resim 9) adli eseri soyut lekesel

dengesinin 6nemli kanitidir.

Resim 9: Orhan Peker’in Mandalar adli eseri. Karton iizeri yagliboya, 68x46 cm.

Resim 10: Orhan Peker’in Yol Iscileri adl1 eseri. Tiiyb, 80x100 cm.

(http://www.beyazart.com/v3/?page=show_mauction&id=38&page number=19&a=)

Fikret Otyam, Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus ve Nedim Giinsur gibi sanat¢ilar
da yoresel unsurlardan hareketle halk sanatinin silislemeci Ozelliklerini kullanarak
yoresel bir sanat yaratmayir amaglamiglardir. Fikret Otyam, Giineydogu Anadolu
gbcerlerinin yasam tarzlarini, toplumsal Ozelliklerini ve kendi yerel motifleriyle
yaptiklar1 siislemeleri 6ze yonelen bir yalinlik icinde islemeye c¢aligmigtir. Nedim
Glnsiir 6gretmenlik yaptig1 Zonguldak’ta maden iscilerinin ¢alisma sartlarini, yasam
bicimlerini ve yipranmis hayatlarin1 yakindan izlemis ve caligmalarina yansitmistir.
Giinsiir, 1959 yilinda Istanbul’a yerlestikten sonra, fabrikalari, iscileri, kirsal kesimden
kente gbd¢ edenleri, gecekondu yerlesimlerini, sahilde calisan is¢i ve balikgilari
caligsmalarina konu etmistir. 1970’li yillarda baslayan ekonomik bunalim, toplumun tiim
kesimini etkilemis ve maddi yetersizlikler sonucu ortaya ¢ikan salgin hastaliklar
toplumda sikintili gilinler baglatmistir. Nedim Giinsiir’iin Kizamiktan o6len ¢ocuklar

calismasinda, o donemin zorlu yasam kosullari i¢cinde hastaliktan 6len ¢ocuklarin
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kazma ve kiirekle gommeye giden insanlar1 ve onlarin yiizlerindeki hiiziin ve
umutsuzluk igindeki goriiniimlerini tiim gergekligiyle anlatmaya calismistir (Cicek,
2010:117-121). Koy ve kent biitiinlesmesini ¢ok c¢esitli karsitliklar iginde gdzlemleyen
Nedim Giinstir 1952’den sonra Toplumsal gergekeilik anlayista, madenci yasamini konu
alan bir¢ok yapit gerceklestirmistir (Giiltekin, 1992:20). Yapitlarinda 6z ve bigimi
birlikte yorumlamaya ¢aligmis, bi¢imi 6zii yansitacak oranda deformasyona sokmustur.
Sanat¢1 daha sonra Ozellikle 1960’dan sonra fantastik anlayista resimler yapmaya

baslamistir.

Resim 12: Nedim Giinsiir’iin isimsiz eseri. Tiiyb. Cicek, 2010:119.
Resim 13: Nedim Giinsiir’iin Balik¢1 Pazar1 adli eseri. Tiiyb, 45x54 cm. Cicek, 2010:119.
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Tansug’a gore (1998); grup sanatcilar1 Tiirk resminin modern gelisimi acisindan
biiyiik 6nem tasimaktadir. Onceki donemlerde Bati ile iletisim iginde olan sanatcilar
Ogrenci statiisiinde degerlendirilirken, bu déonemdeki sanatcilarin Bati’ya kars1 kendini
kanitlama, farkliligi1 belirtme yoniinde tavir alma egiliminde bulunduklar

anlasilmaktadir.

Sanatta yeninin ve 6zgiinliigiin yerel konularda ve motiflerde arandigi 1950 ve
1960’lar Tiirk sanatinin “yerel ve ulusal” ile “soyut ve evrensel” olarak iki farkli

yonelim i¢inde ele alinmaya basladigi donemdir (Germaner, 2008:7).

Yoresellik ve ulusallik anlayisimi hizla benimseyen donemin ressamlari,
resimlerine kilim motiflerini, ¢ini desenlerini, ebru ve hat Orneklerini katmaktadir.
Yoresel unsurlart incelemekte, Anadolu kiiltiiriiyle biitiinlesmeye baslamakta olan
sanatcilar, 6zgiin calismalar ortaya koymaktadir. Ancak grup iiyeleri son olarak 1954
yilinda Istanbul Amerikan Haberler Merkezi’'nde agcmis olduklar1 serginin ardindan
dagilmakta ve bireysel olarak calismalarini siirdiirmiislerdir (Elmas, 2000). Ersoy’un
(2008:81) da belirttigi gibi; sergilerinin ¢ogunu Istanbul ve Ankara’da 1953-1954 yillar1
arasinda agmis olan bu grup son sergisinde grup {lyelerinin bireysel caligmaya
yoneldikleri goriilmeye baslanmis ve grup herhangi bir mazaret gostermeksizin
dagilmistir. Bu grup tiyelerinden bazilar1 bireysel ¢alismalarini siirdiirerek Tiirk resim

sanatina eserler vermeye devam etmistir.
2.8. Yeni Dal Grubu

1959 yilinda Yeniler Grubu’nun devami niteliginde “Yeni Dal” adi altinda
kurulmug olan bu grubun amaci, Yeniler’in toplumsal gergek¢i sanat anlayislarin1 daha
da ilerletmek ve devam ettirmek olmustur. Grup iiyelerini ibrahim Balaban, Thsan ve
Kemal Incesu, Marta Toézge, Avni Mehmetoglu ve Heykeltiras Vahi Incesu
olusturmustur. Grup elemanlarinin yaptiklar1 ¢aligmalar o donem iginde sakincali
bulunmus ve ugradiklari siyasi baskilar, sorusturmalar neticesinde kendilerini savunmak
durumunda kalmiglar, 1963 yilinda agtiklar1 ikinci sergiden sonra faaliyetlerine son
vermislerdir (Cicek, 2010:121). Yeni dal grubunun kurulmasindan bir yil sonra 1960
darbesi olmus, iilkede dzgiirliik¢ii bir hava olusmustur. Ama grubun Istanbul Belediyesi

Sehir Galerisinde 1961 yili Nisan ayinda actiklar1 sergiden sonra tutuklandilar ve
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resimleri toplatilmistir (Terzi, 2008:62). Cetin Yetkin Siyasal iktidar Sanata kars1 isimli
kitabinda tutuklanmalarinin nedenini sdyle anlatiyor (Akt.Terzi, 2008:63):

SUC: 1- Sosyal bir smifin diger sosyal smiflar {izerinde tahakkiimiinii tesis
etmek veya sosyal bir sinifi ortadan kaldirmak i¢in propaganda yapmak 2- Halki
askerlik hizmetinden sogutmak yolunda telkinde bulunmak. 5- Avni Memedoglu: Bu
sanigin 9 numaray: tasiyan tablosu halki askerlik hizmetinden sogutucu mahiyette
goriilmiistiir. Hareketi T.C.K.nun 155'inci maddesine uygun distiigi gibi orfi idare
kanununun 6'nc1 maddesi icab1 Askerl Ceza Kanununun 96. maddesinin 2 nci fikrasina
da uygun miitalaa edilmistir. 6- Ibrahim Balaban: Bu sanik da 10 numaray: tasiyan
tablosu ile 28 Nisan talebe hareketini temsil ettigini ifade etmis ise de iki polisin
yakaladig1 sahsin talebeye benzer bir tarafi gériillememistir. Sanik ressamin bu resmi ile
memleketimizde is¢iye hak ve hiirriyet verilmedigini, polisin yakalayip gotiirdiigiinii,
ancak polisin yani dolayisi ile rejimin (komiinistlere gore memleketimizdeki idari bir
polis rejimidir) ayaginin kaymakta oldugunu, er gec yikilacagini ve is¢inin iizerinde
bulundugu zemini yikmak iizere oldugunu ifade etmek istedigi kanaati hasil olmustur.
Ondeki polisle ortadaki beyaz gomlekli gencin kol hareketleri bir mengeneye
benzemektedir. Ortadaki gencin talebe olduguna delalet eden en ufak bir emare mevcut
degildir. Bu bakimdan sanigin bu yoldaki iddiasi yerinde goriilmemistir. Sanigin bu
tablosu ile is¢i sinifinin hareketini yani ayaklanmasini kastettigini, bu itibarla T.C.K.'nin

142/1-4 fikralarina uygun bulundugu miitalaa edilmistir.

1963°te dagilan gruptan olan Balaban, 70’11 yillarda koyden kente go¢ eden halki
resmetmis, 1985 sonlarinda Anadolu Kadinlari, 90’larda Ge¢misin Masala Durusu ve
Halkimizin Ask Masallar1 dizilerini hazirlamis kendine 6zgii bir tislup yaratmistir. Grup
dagildiktan sonra bireysel calismalarina devam eden Balaban, Hastanenin Onii ve
Tutuklanan Ogrenci adli ¢alismalariyla bulundugu ortamin gergeklerini resimlerine
aktarmistir. Berk ve Ozsezgin’e (1983:73) gore; yeniler, sanat goriisii bakimindan, belli
bir ¢izgide toplanmis bulunuyorlardi. Onlarca sanat, ozellikle de resim, toplumun
sorunlariyla yakindan ilgilenmeli, yasantisin1 yansitmali, halkin giinliik ¢alismalarmin
oldugu kadar seving ve dertlerinin aynasi olmaliydi. Bu geng ressamlar, D grubunun bu
bakimdan hi¢ katkida bulunmadigini, Avrupa sanat egilim ve tekniklerini
memleketimize aktarmakla yetindigini, toplum sorunlarina yabanci kaldigimi ileri

stirerek eyleme ge¢mislerdi.
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Tansug’unda (1988:9) dedigi gibi genel olarak yillara baktigimizda; 60, 70 ve
80’li yillarda etkinlik serlivenlerinde baglayan {i¢ kusak hareketinin birbirine
kenetlendigi bu donemin ilk hazirliklart %40°li yillarin ortasinda gergeklesmistir.
Genglik bunalimlarinin da yasandigi bu hazirlik evresi, daha sonraki deneyim ve
tartisma ortamlariin coskulu atmosferi i¢cinde, donemin baslangi¢larindaki dinamik

temelin bir kaynak anis1 olarak kalmistir.
2.9. 1960 Sonrasi Tiirk Resmi ve Toplumsal Ger¢ekcilik

Tiirk resminde basglangigtan beri genel egilim figiiratif resimdir. Tiirk kiiltiiriinde
Bat1 sanat kavramlarinin benimsenip anlasilmasinin giigliigii, Tiirk resmini 1950’ye
kadar figiiratif egilim cergevesinde birakmistir. Bu tarihe kadar bu anlatim natiiralist,
geleneksel gergekei, izlenimei, kiibist, disavurumcu, toplumsal gercekei anlayislariyla
stirdiirmiistiir. Ancak 1950’den baglayarak 1965’e kadar resim sanatindaki genel egilim,
soyut sanat akimlar1 cergevesinde olmustur (Giiltekin, 1992:17). 1960’larda yeni-
figlirasyon egilimi ile figiiratif anlayis yeniden ve ¢ok ¢esitli anlatim bigimleriyle ortaya

cikarak giintimiize kadar etkili olmustur.

Toplumsal ger¢ekeilik sanat anlayisinin ilk belirtilerini, 1940’11 yillarda Yeniler
Grubu’nun, toplumsal konular1 ele alarak {slup birligi gostermeden c¢alismalar
yapmastyla kendini gostermistir. 1960’11 yillara geldigimizde toplumsal gercekeilik
sanat anlayist tekrar canlanmig ve Tiirkiye’de yasanacak biiylik atilimlarin temelleri

atilmustir.

Tansug’a (1988:13) gore; ikinci Diinya Savasi’nin aydin ve sanatgilar arasindaki
uyarict rolii fikir ve sanat hayatin1 belli bir oranda renklendirmistir. Sanat alaninda
akademik kesimlere kars1 girisimler de savas icindedir. Fakat bu girisimler, Yeniler’in
D grubuna kars1 sosyal icerikli sergi diizenleme faaliyetlerinden goriildiigii kadariyla
ylizeysel olmaktan oteye gidememistir. Bu girisimlerde belli belirsiz, iistii kapali
ideolojik tercihler vardir ve hareket ¢cok kisa bir siirede ¢oziilmeye ugramistir. Bu tiir

¢Oziilmelerin nedeni, bilimsel temellere oturmayisidir.

Yeniler’in Tiirk resminde konusal diizeyde yaptig1 katki, 6zellikle 1960 ve 1971
askeri darbeleri arasindaki siireci kapsayan 6zgiirliik¢li ortamda meyvelerini vermis ve

toplumsal gergekei egilimler, Tiirk sanat1 diinyasinda yeniden saglam bir yer edinmistir
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(Terzi, 2008:64). 27 Mayis 1960 darbesi sonucu toplumsal yapida meydana gelen
degisimler, kendini sanat alaninda da hissettirmis, 1961 Anayasasiyla birlikte
Ozgiirlikcli diisiince ve demokrasinin savunuldugu, sosyo-politik ortamda insanlarin
yasam miicadeleleri sanat¢ilarin duyarliligiyla toplumsal gergek¢i calismalara

yansimistir (Cigek, 2010:124). Tansug’un (2008:298) da dedigi gibi:

“1960’lardan bu yana Tirkiye’de artan toplumsal c¢eligkiler ortaminda
kentlesme olgulariin yarattigi dramatik gerilim, sanatcilarm yeni figiiratif ifadeci

keskinlikler aramalarina yol agan itici gli¢ olmustur.”

1950 ve sonrasi ¢agdas diinya ile iligkilerinin artmasi ve bunlarin yansimalari,
kiltiirel anlagmalar, Bati kaynakli sanatsal igerikli yayinlarin ve rdéprodiiksiyonlarin
iilkeye gelmesi, Bati sanat diinyasi ile eskiye oranla daha bilingli bir yakinlagma
stirecini baglatmistir (Daglilar, 2005:22). 1950°de yapilan demokratik se¢imlerle basa
gelen esraf tliccar kesimi ve biiylik toprak sahiplerinin onciiliigiinde orglitlenmis ve
yabanc1 sermayenin de katkisiyla ilk {i¢ yil iginde iilkede ekonomik canlilik
saglanmigtir. 54 ve 57 secimleriyle iktidar1 korumay1 basaran Demokrat Parti, koklii
degisikliklerle yonelmesine karsin izledigi tutarsiz politikalarla geri kalmishigi yenecek
bir sanayi kuramamistir. Oysa hiikiimet baglangicta devletin ekonomik yasamdaki
etkinliklerini sinirlamak ve 06zel girisimcilerini desteklemeyi amacglamasina karsin,
uygulamada bunlann gergeklestiremedigi gibi miidaheleci devlet niteliginden
kurtulamamistir (Berksoy, 1998:121). Tiim bu gelismeler, her alanda oldugu gibi sanat
alanina da yansimis, sanat¢ilari derinden etkilemis ve sanatin daha genis kitlelere nasil

ulasabilecegi konusunda yollar aramaya baglamiglardir.

Ekonomik yetersizlikler, sanayilesmeyle birlikte tarim alanindaki is kayb1, kirsal
kesimlerden kentlere go¢ii zorlamis, bu da carpik diizensiz kentlesmeyle birlikte ulagim,
alt yapi, egitim gibi sorunlar1 beraberinde getirmistir. Kent niifusundaki hizli artis,
okuma yazma oraninin yetersizligi, gecekondulagma gibi sorunlar bunalimli, icedoniik
insanlarin ¢ogalmasina neden olmustur. Diger taraftan Avrupa ve Amerika’daki
Ozgiirlik yanlis1 hareketler, 1968 olaylariyla gen¢ kusagi karsi karsiya getirmis,
meydana ¢ikan ¢atigsmalar, is¢i sorunlari, siyasi kavgalar, 6liimler ve ekonomik sikintilar
icindeki insanlarin caresiz gd¢ yasamlari sanatgilarin ¢aligsmalarinda yerlerini bulmustur
(Cigek, 2010:124). Giray’inda (2003:14) dedigi gibi; sanayilesmede de izlenen yavas

gelismeye karsi kentlerin ve koylerin yapisal gelisimini bozan diizensiz kentlesme
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olgusu inanilmaz bir hiz kazanmistir. Dengelerin bozulmasi kirsal kesim insaninin
sorunlarina yeni boyutlar katmistir. Bu gelisim 1960’11 yillarda biitiin sanat dallarina

kaynak olusturacak veriler vermistir.

1950-1970 yillarindaki sosyal ve politik ¢alkantilarin sanat ve diigiince hayati
iizerinde 6nemli etkileri olmustur. Bu etkilerin basinda sanatin toplumun her kesimine
ulasabilmesi i¢in nasil bir yontem izlenmesi, sanatin halki egitici roliiniin olup olmadigi,
sanat¢inin sosyal sorumluluklarinin ne oldugu gibi sorunlarin giindeme gelmis olmasi
gelir. 1968 yilinin heyecani i¢inde Harbiye’de Yapi Endiistri Merkezi’nde “Resim
Sanati ve Toplum” adiyla agilan karma sergi, donemin egilimlerini yansitan nemli
sanatgilarin eserlerini barindirmaktaydi. Bu sanatcilar Neset Giinal, Nedim Giinsiir,
Cihat Burak, Giirol Sézen ve Nuri Iyem’dir. Sekiz yil sonra bu kez Magka Sanat
Galerisinde ayni sanatg¢ilarin, Giirol S6zen’in yerini Turgut Zaim’in almasiyla actiklari

karma sergi, “Bes Gergekei Tiirk Ressam1” adini1 tagimaktadir (Berksoy, 1998:122).

Toplumsal gercekei anlayista resim yapan Neset Giinal ve Nedim Giinsur’a daha
sonralar1 soyut resmi birakip figiiratif resmi benimseyen Nuri Iyem ve resim yapmaya
60’larda baslayan Cihat Burak 27 Mayis hareketini takip eden yillarda ¢alismalarina
yogunluk vermislerdir. Boylece verimli bir doneme giren ressamlar Yenilerden farkli
olarak benimsedikleri toplumsal gercekeilik sanat anlayisini 6zgilin bir resim dili ile

eserlerine aktardiklar1 goriilmektedir.

1960’11 yillarda baslayan bireysel toplumsal gergekci hareketler, figiiratif resme
ilginin arttig1 bir donem olmus, Yeni Figilirasyon egilimi igerisinde elestirel gergekei
calismalariyla Cihat Burak, toplumun yasam seklini mizahsal ve naif iislubuyla
anlatmaya caligmistir. Sanat¢inin fantastik yaklasimi ile birlikte elestirel gergekeilik

iceren calismalari, Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yer tutmustur.

Cihat Burak, calismalarinda her ne kadar sira dis1 ve birbiriyle alakasi olmayan
unsurlar1 bir arada yansitmis olsa da elestirel gercekei ressamlar arasinda yerini almistir.
Calismalarinda digsavurumcu ve gergekiistii bir yaklasimla diislincelerini yansitmis, ele
aldig1 toplumsal konularda alayci, elestirel bir yaklasim sergilemistir. Bir belge
nitelifindeki 27 Mayis Ihtilali'ni anlatan calismasiyla da 6grenci olaylarini, isgi

hareketlerini, insanlarin gelecekleri i¢in savasmalarini kendine has elestirel iislubuyla,
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yasanan toplumsal olaylar1 anlatmaya ¢alismistir. 1969 yilinda iktidar olan Siileyman
Demirel’i konu aldig1 “Baskomutan” (Resim 15) calismasinda, bir askeri tatbikatta
tizerine giydigi askeri elbise ve ABD bayragi motifli kravatiyla, arka taraftaki bogaz
kopriisti ve elindeki diirbiiniiyle siyasilerin {ilke yonetimindeki yaklasimlarini, alayci ve
elestirel iislubuyla yansitmistir (Cicek, 2010:124-125). 1960’larda soyut resmin
etkisinin arttig1 goriilse de, figiiratif resim ve toplumsal yasami gercekcekei bir anlayista

resmetme arzusu gelisimini siirdiirmiistiir.

Resim 15: Cihat Burak’in Baskomutan adli eseri. 1969, tiiyb, 100x100 cm. Cigek, 2010: 125.
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1968 yili sonrast donemin gen¢ kusak ressamlari, toplumsal olaylardaki
degisimleri resimlerine yansitmiglar ve resimlerinde agirlikli olarak figiiratif bir anlatimi
benimsemislerdir. Sosyal icerikli resimlerinde figiiratif olan egilim artmistir. One ¢ikan
isimler arasinda olan Nuri Iyem &zellikle Anadolu kadminin yiiz ve goz ifadelerini
resimlerinde vurgulamistir. Sanat¢t bu anitsal baslar1 ve yiiz ifadelerini kullanarak
toplumsal bir mesaj vermeyi amaglamaktadir. Giray’in (2003:12) da dedigi gibi: “Nuri
Iyem “Askere Giderken” adli mezuniyet resminden baslayarak Anadolu Insaninin
yasaminin dramini, 6zellikle de kadin portrelerinde anitlagtirarak ele alacak, gogler,
gecekondularda yasam, grevlerin aralarinda asklar, dostluklar da katilarak giintimiize

ulasacaktir.”

Nuri Iyem, zamanla bir sanat tarzi olarak benimsedigi kadin portrelerinin ilk
orneklerini 1948 yilinda iiretmistir. Malik Aksel’in kardesler yapitiyla agik¢a benzerlik
tasiyan bu ¢alismalar onun sanatini olustururken yararlandig1 kaynaklar hakkinda bilgi
vermektedir. Aksel’in yanm1 sira akademide hocasi olan ve portreleriyle taninan
Feyhaman Duran’in da sanatg¢inin ¢izgisini belirlemede etkili oldugu diisiintilebilir.
Figiiratif calismalarin yaninda nii ve peyzaj ¢alismalar1 da olan Nuri Iyem baz1 yapilar
icin de duvar resimleri hazirlamistir. Bunlardan bazilar; Ankara’daki Ulus Is Hani,
Istanbul Belediye Sarayi, Izmir’de Alsancak Emlak Kredi Bankasi, Adana’da Mimar
Sevki Yanlinin tasarimimi ve insasini gergeklestirdigi Kazim Tiirker adina yapr ve

Ankara’da Tiirkiye Petrol Kurumunun Gdlbast tesisleridir (Ttiire, 2002:42).

Nuri Iyem’de asil olan yiizdiir, bakislardir. Kompozisyondaki diger unsurlar
yardimci unsur gorevi yaparlar. Calismalarinda Cigek’in (2010) de dedigi gibi; bir arada
bakisan birka¢ kadin ve birgok cift goz, bazen birbirlerine, bazen etraflarindaki
nesnelere bazen de bosluga bakan ama izleyiciyi delip gegen bakislar, acilarlarla,
umutlarla, 6zlemle biiyiimiis birbirinden giizel gdzler ¢alismalarinda yer almustir. Iyem,
yaptig1 yalniz kadin portreleri yaninda grup portreleri de yapmustir. Bu portrelerde bir
koy ya da bir kasaba goriintiisiiyle birlesen goriintiilerde kimi zaman durgun, diisiinceli,
kimi zaman ise yorgun yiiz ifadesiyle bosluga bakan masum, duygusal ifadeler
kullanmistir. Cocukluk dénemini Mardin ve civarinda gegirmesi Nuri Iyem’in bu
calismalar1 yapmasinda etkili olmustur. Bu durum sanat¢inin kirsal kesim kadinlarini
ele almasin1 saglamus ve figiirlerinde kullandig1 gozler iyem’le biitiinleserek sessizligin,

suskunlugun, umutsuzlugun ve bunlar1 yagamisligin yansimalari olmustur.
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“Nuri Iyem yaptig1 kadin portreleri yaninda, sevgililer, aileler, is¢i somiiriileri
gibi konularda da calismalar yapmustir. Iscilerin grevlerini anlattigi “Davul-Zurna”
calismasiyla donemin sorunlarini, is¢ilerin demokratik hak arama miicadelelerini ve
politikacilarin olaylar karsisindaki ¢éziimstizliiklerini davul-zurna ikilisiyle yansitmaya
calismistir. Resmin arka planinda verdigi motifsel ¢ark dislisiyle kapitalist sistemin
is¢iler iizerindeki etkisini, davul ve zurnayla da insanlarin miicadele alanlarindaki
seslerini duyurma isteklerini sanayi ¢arkiyla davulu eslestirerek anlatmaya ¢aligmigtir”
(Cigek,2010:127). Tansug’a (2008:268) gore; Cagdas Tiirk Resminde, insan figiiriine
yonelik lislup faaliyetlerinin soyut resmin en gecerli oldugu dénemde bile gerilemedigi

goriiliir.

Soyut akimlarin etkisinde kalan Miistakiller ve D Grubu ressamlarindan bazilari
ile Yeniler Grubu’ndan sanatgilar, bu yolda ¢aligmalar yapmus olsalar da, soyut resimde
israr edenlerin disinda kalan digerleri, 1960°dan sonra yeniden figiiratif caligmalara

donmiislerdir.

1960’1 yillar Tiirkiye i¢in 6zel bir tarihsel anlam tasir. 1960 devrimi ve bu
devrimin demokratiklesme asamasinda geciste aldig1 yol Tiirk toplumu i¢in farkli bir
dénemin yasanmasina yol acar. Ozgiirliik¢ii diisiincelerin ve demokrasinin savunuldugu
bu donemde toplumsal konular 6ncelik tasiyacaktir. Resimlerde toplumsal gercekei

anlayis olabildigince yayginlik kazanacaktir.

1947’lerde, Liman sergisi ile tohumlar1 atilan toplumsal gercekgi resimler
1960’larda diinyada gelisen uygulamalara kosut olarak yeni bir atilim gecirecektir. Bu
asamada, sanatcilar toplumsal gercekei anlayisi, diisiince yapisinda ortaya ¢ikan farkl
bir bakis agisim1 yakalar. Toplumun, 6zellikle de kirsal kesim insaninin ve isgilerin
yasama ve c¢alisma zorluklarini yansitan gercgekgeilik diisiince alaninin odagina oturur
(Giray, 2003:14). Tarim iscileri, kira¢ topraklarin ac¢ insanlari, toprak analar ve

cocuklari, gicler, gecekondu mahalleleri tuvallere yansimaya baslar.

Toplumsal igerikli konular1 6zgiin bir dille anlatan temsilcilerden biri olan Neget
Giinal’in Iskender’in (1996:13) de dedigi gibi “Toprak Adamlar1”, Nuri Iyem’deki

“Anadolu Kadinlar1’” ve Cihat Burak’in kentin yasam ve yasanti analizleri gibi
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islenislerde sanat¢ilarin iilke insanimmin yasayislarina iliskin goézlem, goriis ve

deneyimleri resimsel diizlemde bigimsel bir anlatima doniigtiirmiistiir.

Giinal’in resimlerinin ana 6gesi olan insanin, olagan olmayan biiytikliikteki el ve
ayaklari, dogadan cok iiretim iliskileri karsisindaki insanin direnme giiciine génderme
yapmaktadir. Bedenler ve sahip olduklar1 giiclii eller, zor yasam kosullartyla olan
miicadeleye vurgu yapiyorlar. Ergliven (1996:94), bu konuda farkli bir bakis
gelistirerek, bedene ekli organlarin (el ve ayak) varlig1 hakkinda daha ayriksi bir tespitte
bulunur: “Toprakla bunca hasir nesir olanin el ve ayaklari, aralarindaki farkin silindigi
ilkel bir aygittir adeta; Giinal’da, insanoglunun sahip oldugu yegane nesne bu
organlardir. Dolayisiyla el, emegin sembolii olmaktan &te, sahnelenmis parmaklarin
katkisiyla, viicudun ¢evreyle iliskisini diizenleyen basroldiir daima — kiit ve hayatiyetini
yitirmis tirnaklar ile cinsiyet ayriminin silindigi kaba eller, topragin insanda filiz veren

ucunu animsatir bize.”

Ergiiven’e (2002:249) gore; “diinyay1 kendine bakarak gérmektir; bu yiizden,
yasanmis bir olayin bizde biraktig1 etkiyle degil, o olaya belli ve kendisini 6nceleyen bir
psisik siirecin giidiimiindeki bakma tarziyla baglantilidir daima. Oysa Giinal’da bunun

tam tersi gecerli olup, yasadig1 ¢cevreye bakarak kendisini gérmiistiir o.”

Sanat¢cinin topragi resminin basli bagina 6nem tasiyan bir unsuru haline
getirmesini Ergliven ‘t0z doniisiimii’ kavrami ile aciklamaya c¢alisir. T6z doniisiimii,
‘insanin topraktan yaratilip tekrar topraga donecegi’ seklindeki mitsel anlayigin bir
metaforu olarak ifade edilmektedir. Giinal’in resimlerinde “canli ile cansiz arasindaki
toz doniisiimiiniin  sembolii olarak hayati imleyen toprak, kendiliginden basrole
gecmistir burada; toprak insan’dir, tipki karsitinin da aynen gecerli olmasi gibi.”
Sanatcinin resminde anlama yonelik bir temsili olanakli kilan toprak unsuru, evrendeki
yasamin tozii olarak da ilgi cekicidir. Ik doga filozoflaria gore yasamin kaynagi hava,
su, ates ve topraktir. Bu dort element tek tanrili anlayis 6ncesindeki pagan inanglarda da
onemli bir yer tutmustur. insan, doga ve kendisinin doga igerisindeki konumuna dair
algilar ile ulastigi bu elementleri kadin ile erkek cinsi ile temsil etmis ve yasamin

devamlilig i¢in, ikisinin birlesmesinin gerekliligine inanmistir. Dort unsur arasinda yer
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olan toprak, tarim ve beslenme baglaminda “Toprak Ana”, “Bereket Ana” gibi

tanimlamalarla dogurganlig: ifade etmistir (Bal, 2012:136).

Resim 16: Neset Giinal, “Basakc1 Kadin 117, 1979, Tuval {izerine yagliboya, 102x141 cm. Ozel
koleksiyon. Balci, 2012:136.

Resim 17: Neset Giinal, “Yasant1 I[I”, 1974, Tuval {izerine yagliboya, 200x225 cm. Ozel
koleksiyon. Balci, 2012:136.

Neset Giinal’in politik mesaji kendi deyisiyle de en belirgin olan resim serisi
Korkuluklar’dir. Altug (2003:45) bunu su sekilde ifade etmistir: “Politik mesaji en
belirgin olan dizi, bu korkuluklar dizisi. Sonra tabi ben buna durup dururken varmadim.
Biz bu politik ¢eligkileri bir kusak olarak 50 yildan bu yana yasiyoruz. Ne zaman 61
anayasasi yiirlrliige girdi, biz bir rahatladik. O zamana kadar hep baski wvardi.
Ressamlar oldun, sairler olsun; istedikleri gibi konusamiyorlardi. Hatta susturulmak
mecburiyetinde birakiliyordu. Ondan sonra Tiirk resminde de bir hareketlenme oldu.
Yani 60 Kusagi diyorlar; 70 Kusag: diyorlar... 70 Kusag1 da 12 Mart ile baslar. Sonra
bir rahatlama oldu. Ardindan 12 Eyliil geldi. Tekrar baski... Ben bu resimleri 1982, 85,
86 arasinda yaptim. Ve bu, 12 Eyliil baskisinin da bir hesaplagsmasidir.”



44

Gilinal’in resmine konu ettigi figiirlerin yiizlerinde donuklasan ve bakislarin
sabit bir noktaya yonelten ifade, toprak insanlarinin i¢inde bulundugu toplumsal
kosullar hakkinda izleyiciye ¢ok seyler anlatmaktadir. Batur (2000:349), Giinal’in
resimlerinde, sefaletin i¢cinde ve esiginde duran, masumiyetin sembolii olarak gordiigii
cocuklari, ‘fakir’ kavrami iizerinden sorgulamaya calisir: “Bozkirin ortasinda, tarladaki
korkulugun dibinde, evinin Oniinde, yapayalniz ya da bir kalabaligin i¢inde yalniz:
Gaml, trkek, kirilgandir Neset Giinal’in sectigi ¢ocuklar. Yirtik giysilerinin i¢inde
coktan kaybolmusglardir. Yiizlerinden, bakislarindan analarindan babalarindan

devraldiklar karsiliksiz sorular eksik olmaz.”

1960’11 yillarda insan ve yasami, i¢inde bulundugu sorunlarin konu alindigi
yogun bir donemdir. Ancak, 1970’lere gelindiginde sosyo-ekonomik problemlerin
artmasi, sanat alaninda toplumsal gergekeiligin daha da siddetli bigimde gelismesine
sebep olmustur. Akademiden bir grup sanatci, actiklari sergilerle one c¢ikmustir.
Aldiklar1 egitimin getirdigi desen alt yapili resmin getirisi olarak, toplumsal gergekci
eserler ortaya koymuslardir. Insani, resim araciligiyla anlatmayi amag edinmislerdir.
Giltekin’e (1992:20) gore; 1954’de Paris’ten donen Neset Giinal Anadolu insanini
gilinliik yasami i¢inde ele aldig1 yapitlarinda; bicim ve 6zii kendine 6zgii bir yorumla
ortaya koymustur. Sanat¢i 1960°dan sonraki ¢alismalarinda da ayni anlayist siirdiirerek
konu, renk, acik-koyu dengesi, 0z-bicim iliskisi be bicimi isleyisteki
deformasyonlariyla, kisisel bi¢imini gelistirmistir. Giinsiir ve Gtlinal, Kiibizm’den
temellenen anlayislarinda, 6zgiin yorumlara giderek, kisisel ve toplumsal 6zellikleri

iceren, bolgesel bir tavir icinde olmuslardir.

Ressam Nedim Giinsiir, 1960'larin baglarindaki resimlerinde, edebiyat-resim
iliskisini ele alir. Fakir Baykurt'un "Onuncu Koy", Yasar Kemal'in "Orta Direk"
romanindaki tarim iscileri, onlarin zorlu yolculuklarini resim yoluyla anlatmay1 deniyor.
Cok figiir kullanimina bagli olarak, kompozisyona kii¢iik boyuta indirgenmis figiirler
yerlestiriyor. Bu bi¢imsel yapiyr “Orta Direk” romanini resmederken kullanmistir.
Pesinden “Gogerler” serisi gelmistir. Uzun yolculuklari, ard1 ardina siralanmis, yolculuk
yapan ¢ok sayida kiiciik insan topluluklar1 halinde ortaya koyuyor. “Gocerler”’in seri

olusu, gercekte tek bir tuvalde bitemeyecek olan gogiin devami niteligindedir
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(http://www.resimkalemi.net/sanat-akimlari-ve-gorusler/6617-turk-resminde-1960-1i-

yillarda-ve-sonrasinda-toplumsal-gercekcilige-bakis.html?langid=7).

Berk ve Ozsezgin’e (2983:85) gore; Neset Giinal ve Nedim Giinsur es bir
diisiiniisiin  ¢izgisinde goriilmekle beraber tabloyu tasarlayislarinda, ¢izgilerinde,
renklerinde, diizenleyis sistemlerinde hayli ayrilirlar. Ikisi de, Giizel Sanatlar
Akademisi’ndeki ¢aligsmalarindan sonra Paris’e giderek Fernand Leger’nin atelyesinde
uzunca siire ¢alismislar, Tiirkiye’ye doniislerinde Leger’den en ¢ok esinlenen Neset

Giinal olmustur.

Yeni Figiiratif resmin 6zgiin temsilcilerinden biri olan Cihat Burak, Giinsiir’iin
aksine ¢aligmalarinda halktan insanlarin yerine, zengin ve yonetici kesimi konu alan
calismalariyla hicivci, alayci, elestirel bir yaklasim benimsemistir. Siirrealist yaklagimla
ele aldig1 konularda olmayani goriiniir yapan bir fantezi ile elde ettigi etkili elestirel
anlatimi  ve kullandig1 koyu, nétr renkler ile izleyiciyi alayci anlatimiyla
karsilagtirmistir. Masals1 evreni i¢cinde kahramanlarin1 gercek diinyadan almis, ¢izgi ve
boyay1 kendine 6zgii mizaciyla birlestirerek izleyiciyi konusunun i¢ine dogru ¢ekmeyi
basarmistir. Burak’in “Eylemlerimiz” (Resim 18) , calismasinda dekoratif bir mekan
icinde, toplumun ekonomik sorunlarla ve siyasi sikintilarla ¢abaladigir bir donemde,
zengin kesimin eglence yasami icindeki toplumun giincel olaylarina tepkisiz kalisini
alayci bir yaklagimla yansitmistir (Cigek, 2010:131). Tansug’a (2008:272) gore; Cihat
Burak, iisluplar, kisilikler yoniinden tutarsiz goriinen bir ortamda, kendi tarzimi giivenlik
altina almig bir egilimin adamidir. Boya kullanimindaki basarist mahalli gercekeiligin
cagdas olanaklarina kavusup, malzemeyi yogurarak gercegin aslini arayan halk zevkini

doguruyor.
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Resim 18: Cihat Burak’in Eylemlerimiz adli eseri. Tiiyb, 140x140, Ankara Devlet Resim
Heykel Miizesi. Cigek,2010:132.

Cihat Burak, kendi toplumu icinden, kendisinin ve i¢inde yasadigi toplumun
yasamsallasma yer yer mizahg1 bir anlayisla ve gergekeilikle bakmis bir sanatcidir.
Burak ayni zamanda resimlerinde motifi andiran etkilere de yer vererek simgesel bir
anlatim boyutunu kullanmigtir. Konusunu geleneksel pehlivan giireslerinden alan
resmin merkezinde yalnizca iki figlir vardir. Bu resimde de ana kurgu toplumsallik
Ogesidir. Mekanda belli bashi nesneler kullanilmis ve pehlivanlar mekandan ayri

durmaktadir.

1960-80 yillar1 arasinda yeni figiiratif arastirmalar ¢ogalmistir. Bu yonde ¢alisan
sanatcilar arasinda, Orhan Peker, Yiiksel Arslan ve Cihat Burak gibi sanatgilar etkili
katkilariyla genclerin yeni figiir egilimlerine yon verenler arasindadir. Uslup gelismesi
icinde genis mekan tasarimlart igine kiiglik figlirler sigdirarak, ilging, ¢ekici
kompozisyonlar meydana getiren Nedim Glinsiir’iin de, kendilerine naif etkinlik yollar

arayan sanatgilart yonlendirici oldugu ifade edilebilir (Tansug, 2008:276).

1970’11 yillarda ekonomik alanda meydana gelen istikrarsizlik, toplumun sosyal
yasaminda etkili olmasi nedeniyle, sanat alaninda da toplumsal egilimlerin

gliclenmesinde etken oldugu goriilmiistiir. Bu donemdeki toplumsal gergeklik, toplumu

ilgilendiren konular1 gercekei bakis acisiyla ele alan sanat ile kiskirtma ve propaganda
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amacli gercekei sanat olarak tanimlanmistir. Bu yillarda Tiirkiye’nin siyasi yapisinda 12
Mart 1971 muhtirasi, 1974 Kibris Barig Harekati, 1978 Maras olaylar1 ve arkasindan 12
Eyliil 1980 darbesi gibi 6nemli olaylar yasanmistir. Bu donem igerisinde yasanan siyasi
olaylar, sanatta da sosyalist ya da toplumcu gerceklik olgusunu 6n plana ¢ikartmistir.
Propaganda yami agirlikli c¢alismalar yapan toplumsal gercekei sanatgilar halen
giiniimiizde de ¢alismalarina devam etmektedir (Cigek, 2010:137). Berksoy (1998:128)
1970’11 yillar da sanat1 su sekilde ifade etmistir:

“12 Mart 1971 darbesini takip eden donemde hayatin siyasallagmasi ve siyasi
olaylarin giindemi belirlemesiyle birlikte toplumsal sanat da giderek politik bir kimlige
biiriinmiistiir. Ozellikle bazi geng sanatgilar, giiniin toplumsal olaylarinin etkisinde
kalarak herhangi bir islupsal kaygi duymadan daha bi¢cimi bulmadan politik mesaj
iletmeye, bir takim sloganlar1 gorsellestirmeye yonelmislerdir. Kisaca, bu dénemde
toplumsal sanat anlayisi, ideolojik boyutu giiclii sosyalist bir sanata doniismiistiir. 1970-
80 aras1 donemin ozgiirliikklerin biiylik dlclide kisitlandigi sol potansiyelin arttigi bir
evre oldugu diisliniiliirse bu dogal kargilanabilir. Aynmi gergek politik olaylarin sanati ne
denli etkiledigini gostermesi agisindan ilgingtir. 1970°1i yillarda toplumsal temalar
iceren gercekeiligin iki farkli boyutta ilistigi goriilmektedir. Birincisi toplumu
ilgilendiren konular1 gercekei bir bakis agisindan ele alan sanat, digeri ise acitasyon ve

propaganda amagh gercekeilim diye tanimlanabilir.”

1970’ler diislince katmanlarinda yeni olusumlarin ortaya ¢iktigi déne olmustur.
Ciinkii materyalist gelisimler gosteren diinya iizerinde bu yillar, yeniden insan ve onun
Ozgiir dislincelerini glindeme getirecek arayiglara agilir. 1980 sonrasinda yetisen
gencler ise diinyanin geligen teknolojisine ayak uyduran sanat anlayislarina yonelmistir.
Giray’inda (2003:15) ifade ettigi gibi, kavramsal sanat, kendi benligini arayan geng
sanat¢ilarin ¢igliklari, baskaldirilar1 ve yetenekleriyle Ortlisen uygulamalarla sanat
ortamimizda soluk almaya baslamistir. En atilimci sanatsal uygulamalarin karsisina
cikan ve biiyiik tartigma ortami yaratan kavramsal uygulamalar, sanatin diislince liriinii
olmasi1 savini per¢inleyen, yetenegin yaratici giigle pekisecegini vurgulayan goriisiiyle
tiretilen tiim yapitlarin temelinde var olmasi gereken degerleri isaretlemistir. Sanatin
cogulcu uygulamalarla varsillasacagi ve evrensel sanatin gelisimine ivme kazandiracagi
gercegiyle bir kez daha yliz yiize gelinmistir. Sanatin durdurulamayan giicii biiylimeye

ve yeni uygulama alanlar1 aramaya devam edecektir.



48

2.10. Sanat Egitimi ve Onemi

Sanat her kesimden bireyin duygu ve diisiincelerini yansitabilecegi bir alandir.
Bu alan insansal olan her seyle ilgilidir. Bu alanin diinya insaninin, evrensel ortak dili
olmasi1 yaninda, uluslar ifade etmesi bakimindan ¢ok 6zel bir yani vardir. Bu anlamda
sanat bir ulusun kimligidir (Altintag, 2007:9). Buyurgan ve Mercin’e (2010:22) gore
sanat; “bireyin Ozgiirlesmesi, ruhun maddeye doniismesidir. Bireyi hem diger
insanlardan farkli kilan hem de ortak noktalarda bulusturan bir varliktir. Sanat; evrensel

bir aractir, sozlii yada sozsiiz iletisimdir.”

Gorsel sanatlar; resim, heykel, mimarlik, grafik sanatlar, endiistri tasarimu,
uygulamali sanatlar, sinematografi, fotografi, tekstil, moda tasarimi, seramik, bilgisayar
sanati gibi genis bir alani kapsamaktadir. Bu dallarin tiimiiyle ilgili olarak okul
oncesinden yliksekogretime kadar her asamadaki sanat egitimi ve Ogretimiyle ilgili
kuramsal ve uygulamali ¢aligmalara gorsel sanatlar egitimi ya da yalniz sanat egitimi
demek yeterlidir. Miizik, yazin (edebiyat), bale, tiyatro, opera gibi adlar bu sanat
dallarin1 kuskuya yer vermeden belirlemektedir. Yine bu alanlarla ilgili egitim ve
Ogretim, miizik egitimi, bale egitimi diye tanimlanabilmektedir. Biitiin sanatlar1 ve bu
sanatlarin birbiriyle iligkisini diigiinsel boyutta, sanatei, izleyici, toplum, kiiltiir ve
egitim baglaminda inceleyen kuramsal ¢aligmalara “Giizel Sanatlar Egitimi” denilebilir
(Kirigsoglu, 2002:2-3). Buyurgan ve Buyurgan’a gore (2001: 9) Sanat Egitimi, kisilik

gelisimi ve yaratici diisiince giiciinii gelistiren en 6nemli ortamlardan birisidir.

Sanat egitimi, 19. yiizyi1l baglarinda Avrupa’daki kiiltiir ¢okiisiine, insanin
kendine yabancilagmasina karsi bir 6nlem, bir egitim akimi olarak ortaya c¢ikmaya
baslamistir. Teknoloji ve endiistrinin insan yasamina getirmis oldugu tekdiizelik ve
kiiltiirel yozlagsma gibi insanlik i¢in tehlike olusturan sorunlara bir ¢6ziim olarak
diisiiniilen “Sanat Egitimi hareketi”, Almanya’da ortaya ¢ikar, gelisir ve bir ¢ok tilkenin
genel egitimine etki eder (Etike, 1995:14). Egitim, bilimsel alanla sanat egitimi arasinda
bir denge kurulamadig1 miiddetce kendisinden bekleneni veremez. Sanattaki yaraticilik
gorsel ve diissel algilama ile bir biitiindiir. Gorsel algilamada; renk, estetik ve giizellik,

diissel algilamada; sezgi, heyecan, korku gibi duygular ¢cocuk diinyasinda sanat egitimi
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acisindan 6nemlidir (Dikici, 1997:78). Erken yaslardan baslayarak sanat egitimi alan
birey, yeteneklerini ve yaraticilik giiclinii gelistirip estetik bir diizeye ulagabilecegi gibi,

1yiyi, dogruyu, giizeli segme becerisi de kazanacaktir.

Kiigtik yastaki cocuklarin yaraticiliklarini gelistirmeye en uygun alan sanatsal
alanlardir. Sanat egitimi ¢ocugun ¢evresini daha iyi algilayip degerlendirmesini saglar.
Yalnizca bakmayi degil gérmeyi, duymayr isitmeyi Ogreterek yaraticilik igin ilk
asamay1 saglar (Ersoy, 1993: 274). Sanat egitimi insan1 dzgiirlestirir, kendini ve dig
diinyay1 tanitip, yaraticiligi gelistiren bir egitim bi¢imidir. Sanat egitimi, kisiyi yaratict
faaliyetlere yoneltmesi, estetik begeni kazandirmasi ve hobiler olusturmasi ile insanlari

ruhsal ¢okiintiiden kurtarabilecegi diigiincesi yaygindir.

Altyapisi hazirlanarak verilebilecek bir sanat egitimi diger derslerdeki basariyi
da artirabilir (Karayagmurlar, 1991:368). Sanat egitiminin amaci, egitimin her
basamaginda sistemli bir sekilde bireye sanat goriisii kazandirmak, sanat dallarindan
herhangi birine ilgi duyan veya yonelen yetenekli bireyleri, cagdas yontemlerle egiterek

kisilikli sanatcilar yetistirmektir.

Sanat egitimi, bir toplumdaki yaratici giicleri gelistirerek, sanat eserlerinin
cogalmasini saglar. Biiylik sanat eserleri iyi egitilip yetistirilmis sanatcilar vasitasi ile
meydana getirilir. Sanat evrenseldir ve uluslar arasi bir dildir. Ancak bu eserler o
toplumun karakteristik 6zelliklerini de yansitirlar ve o toplumun malidirlar. O iilkede
uygulanan egitim diizeyi de sanat yapitlarina yansir (Biger, 1993:255). Sanat yoluyla
egitim cocukta ve gencgte akil ve aklin denetiminden ¢ok, duyulara, duygulara ve
heyecanlara yer vererek, egitim sistemlerindeki ussallasmaya karsi ¢ikip, duygusal

yasantilara agirlik vermektir.

Sanat i¢in egitimde ise biraz daha somut ve ger¢ekei bir yaklagimla ¢agin bilim
ve teknoloji ¢ag1 oldugu diisiincesiyle sanat egitimini daha akilc1 temellere oturtur (San,
1982:218). San’a gore sanat egitimi kavrami biraz karisikliga yol agiyorsa da, sanat
egitimi teorik ve uygulamali ¢alismalar1 dersler i¢inde diizenleyen, bilimsel yontemlere
dayandirilarak ve disiplinler aras1 bir anlayisla ele alindigindan daha c¢ok sanat igin

egitim anlayis1 i¢inde diisliniilebilecek bir ders i¢i yaratici etkinlikler programidir.
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Egitimin genel hedeflerinin, davranis bi¢imine doniismesinde sanat egitiminin
katkisi biiyiiktiir. Ciinkii, egitimin biitiinlesmesinde hedefle sonug arasindaki bagi, sanat
egitimi kurar. Insani zihinsel, duygusal, fiziksel gelisiminde gdrme, isitme ve dokunma
gibi duyu organlariyla elde ettigi deneyim ve bilgileri, bir gereci eliyle bigimlendirerek
yaratici giiclinii ortaya koymasi, beynin en genis anlamda c¢alismasini ve kullanilmasini
saglar (Telli, 2004: 43). Egitim, insan1 mutluluga gotiiren, kisiligini gelistiren, yaptigi
islerde basarili duruma getiren, yeteneklerini ve gizil giiclerini ortaya ¢ikaran bir egitim
olmalidir ki, insan onuruna saygili, demokratik ve ¢agdas bir toplum iiyesi olabilecek

insan yetistirilebilsin. Sanat egitimi i¢in de ayn1 seyler gecerlidir.

Erbil’e gore kotii baskili tarihi kitaplarla sanat olgusunu kavratmak zordur.
Ogrenciler gegebilecek bir not almak icin ezberlemektedirler. Halbuki sanat tarihi
bilgisi “bir hayranlik duygusu uyandirmak icin degil, sanat¢iy1, donemini anlayabilecek,
sanat yapitiyla iligki kurabilecek bir biling diizeyine erisilmesi, edinilen bilgi ve
birikimlerin kisilik gelisimine olan katkisi i¢indir.” (Erbil, 1990:152-153). Yaraticilik,

sanatin ¢ok yonlii diisiince yapisinda bigimlenmekte ve hayatla biitiinlesmektedir.

Sanat egitimi ¢ocugun kendini 6zgiirce ifade edebildigi bir ortamdir. Cocugun
kisiliginin gelismesinde, kendine giivenmesinde 6nemli rol oynar. Atdlye derslerinde
paylagma, sorumluluk, diizen, malzemeyi kullanma konularinda bilinglenir. Sanat
egitimi, 6zgiir, barisci, insancil, yaratici, toplumu ile biitiinlesmis, degisen sartlara gore
kendini yenileyebilen, gelecegin izlerini yansitan ¢ocuklarin yetismesi i¢in vazgegilmez
bir diinyadir. Sanat egitimi ¢ocuklara, kiiltlir, sanat ve tarih degerlerini kazandirirken
ayn1 zamanda onlarin 6zgiirce yaratici diislincelerini ortaya koyabilecekleri bir siireg

olmalidir (Buyurgan, 2007:23).

Tarihte, toplumsal gelismeler sanat egitimini de 6nemli dlcilide etkilemistir. Kimi
zaman ‘“sanat i¢in sanat egitimi” anlayis1 kimi zaman da “sanat yoluyla egitim” anlayis1

On plana ¢cikmistir. Sanat egitimi bu iki anlayistan birine agirlik vermistir.

Bugiin sanat egitimi bilimsel ve akilci temellere oturtulmaktadir. Bu konuda
ama¢ kendine gilivenen bagimsiz yeteneklerinin bilincinde ve bu yetenegini sonuna

kadar kullanan, kendini sadece bugiin icin degil yarin i¢in de hazirlayabilen, kendini



51

yonlendirdigi gibi cevresini de yonlendirebilen, ¢evresine, topluma karsi saygi ve

sorumluluk duygusu geligmis, dengeli ve duyarl insanlar kazandirmaktir (San, 1985:6).

2.11. Renk nedir?

Sanat kavrami ve terim sozliigiinde Rengin tanimint; (1986: 200), 15181n kendi 6z
yapisina ve nesneler iizerindeki yayilimina bagli olarak goz iizerinde yaptig1 etki” dir

diye tanimlamaktadir.

Insan goziiniin degisik renkleri nasil ayrt ettigi bugiine kadar izah edilmis
degildir. Fakat bilinen biitliin gerceklere ve fotografik deneylere uyan bir kuram Thomas
Young , Hermann Ludwing ve Ferdinand von Helmotz (1821, 1894), tarafindan ortaya
atilmigtir. Bu kurama gore insan gozii retinasi ili¢ ana tipte hiicreye sahiptir. Bu
hiicrelerden bir tanesi mavi 1518a digeri yesil 1518a ve liglinciisii de kirmiza 1518a karsi
duyarlidir. Herhangi bir konudan gelen 1sik bu hiicrelerden birine daha fazla etki
yapiyorsa o madde o renkte goriilmektedir. Eger iki degisik renge karsi duyarli olan
hiicreler ayn1 zamanda etkilenirse o maddeyi o iki rengin karigimi bir renk olarak
goriilmektedir. Ornegin kirmiz1 ve yesile kars1 duyarl hiicreler ayn1 zamanda ve ayni
miktarda etkilenirse goziimiizde uyanacak etki sar1 renktir. Fakat o iki hiicreden biri
digerinden daha fazla etkilenirse, 6rnegin kirmizi yesilden biraz daha fazla etkilenecek
olursa bu sefer gdzde uyanacak etki turuncudur. Yani fazlaca etkilenen ana renge daha
yakin bir renktir. Eger ii¢ degisik hiicre de ayn1 miktarda etkilenecek olursa goziimiiz de
uyanacak etki beyaz veya tarafsiz gri bir renktir (Gokgoz,1980: 31). Bu kuramdan

anlayacagimiz lizere gordiigiimiiz biitlin renkler ii¢ ana rengin karisimindan olusur.

2.11.1. Renklerin Giiniimiizde Bilinen Anlamlar:

Renkler 1sikla birlikte var olurlar ve izleyen iizerinde bir¢cok degisik duygular
uyandirabilmektedir. Bunlarin bir bolimii kisisel, bir bolimii genellenebilir duygulardir

(Becer,2005,s.27).
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Renklerin anlamlari ile insan psikolojisi arasinda derin baglar vardir. Kisilerde
rengin anlaminin yasadiklart kiiltiirel cevre, yaptiklari igler, egitim diizeyleri veya

cocukken gecirmis olduklari olumlu veya olumsuz travmalarin etkisi vardir.

Cocukken kanli bir olaya veya kazaya sahit olmus birisinin kirmizi rengi
algilamasiyla, hayatta boyle bir seye sahit olmamis birisinin kirmizi rengi algilamasi ve
psikolojik etkileri farkli olacaktir. Ama buna ragmen renklerin insanlarda uyandirdigi
ortak duygularda vardir. Kandiskillye (1969) gore de renk psisik bir titresim uyandirir.
Fiziksel gorme hemen ikinci bir olay olarak psikolojik tepkiyi uyandirir. Kirmizi sicak
bir renktir ve uyarict etkisi vardir. Ciinkii kana benzemektedir, yarattig1 izlenim acili,
liziicli olabilir. Burada renk, iiziicii etki yapan bagska bir fiziksel olay1 canlandirmaktadir.
Agcik sar1 ise bize eksi bir etki vermektedir nedeni ise limonu ¢agristirir ve limonun tadi

da eksidir.

Beyaz: sadeligi, dogrulugu, temizligi temsil etmektedir. Olumluluk, saflik,
bariscil ve kabul edici ifadelerin bir yansimasi olarak beyaz; 1sik, bilgi, aydinlik, nur

gibi olumlu ve erdemli degerlerle ortiistiiriilmiistiir (Ugar, 2003: 48).

Siyah: Melankoli, umutsuzluk, yasa disilik ve diis kirikliginin rengidir; bati
kiiltiiriinde 6liimili ve matemi sembolize etmektedir (Ugar, 2003: 50).

Siyah, 15181 ve tiim renkleri emen bir renktir. Giicii, tutkuyu, asaleti, yalnizligi,
gizemi, agirbaghiligt ve dengeyi simgelemektedir. Makam araclarinin, otorite ve
protokoliin rengidir. Cogu kiiltiirde siyah, tarih boyunca Oliimiin, yasin ve matemin
rengi olmustur. Siyah bazen de kagisin, kaybolmuslugun ya da isyanin rengi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Siyaha yakin bir renk olan gri ise ¢ogunlukla kasveti, ice

kapanikligi, karamsarligi, depresyonu, saldirganligi hatta 6liimii cagristirmaktadir.

Kirmizi: Bu renk gozde bulunan retina tabakasinin hemen arkasinda
olugmaktadir. Bu nedenle kirmiziy1 algilarken sanki iistiimiize dogru geliyormus gibi
olur. Uyarict bir renktir, dikkat ¢eker, tansiyonu yiikseltir ve heyecanlandirir. Ugar[| da
kirmizinin bu 6zelliklerine dikkat ¢ekmis ve kirmizi renk igin; tehlike, tutku, heyecan,

cinsellik ve disa doniikligi cagristirdigini belirtmistir. Yine Ugar, bu rengin dalga
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boyunun yiiksek oldugundan diger renklerden daha faz la dikkat ¢ektigini belirtmistir
(Ugar, 2003: 51).

Mavi: Baris, dinginlik, ahenk, umut ve giiven duygusu vermektedir. Pastel ve
“soguk” renklerle (yesil tonlar1 gibi) uyumludur. Toprak tonlar1 ve gri ve bej gibi nétr

renkler ile miikemmel bir uyum igindedir (Karatas,2003:146).

Mavi yeryiiziinde en ¢ok karsimiza ¢ikan renklerden biridir. Gokyiizii ve
denizler buna en giizel ornektir. Mavi gokyiizii ve deniz; Ozgiirliigii, huzuru ve
sonsuzlugu ifade eder. Mavi renk duragan ve ¢ok goze batmayan bir renk oldugu icin
Ozellikle arka fonlarda kullanilabilir. insana rahatlik ve huzur veren, dinlendirici bir

renktir.

Mavi c¢ok yogun olarak ya da koyu tonlarda kullanilirsa insana sikinti
verebilmektedir. Acgik mavi ise buzu ¢agristirir ve insanda sogukluk ve yalnizlik hissi
uyandirabilir. Mavi giivensizlige, asir1 duygusalliga ve tembellige neden olabilir.
Bundan  dolayi,  karamsar  kisiler = i¢in uygun  bir renk  degildir

(www.renklerinanlamlari.com. Erigim: 05. 12. 2012).

Sar1, 151810, sevincin, liretim ve verimliligin rengidir. insana seving ve cosku

verir. ilham vericidir. Bilgiyi ve bilgeligi ifade etmektedir.

En parlak renk saridir. Sar1 renk sicak bir renk olmakla birlikte, yesile kagan
tonlar1 soguk bir renk gibi algilanmaktadir. Bu nedenle, sar1 canlilik ve nesenin rengi
oldugu kadar, hiizniin ve sonbaharin da rengidir. Bu iki zit etkiyi de i¢inde barindirdig:
icin insanda duygu ve zihin karisikligina neden olabilmektedir. Fazla ilham vericidir.

Sar1 renk ayni1 zamanda gegiciligi de ifade etmektedir.

Sharmallya(2007) gore; sar1 en pozitif titresiminde altin sarisi, derin bir sekilde
spirituel (ruhani) dir. Ve merhamet ile yaraticiligi ortaya ¢ikarmaktadir. Ne var ki,
negatif yiiziiyle sar1, cok parlak oldugundan veya ¢ok fazla kullanildiginda, akli (ruhu)

ve sinirleri gereginden fazla uyararak, yikim noktasina kadar gidebilecek zihinsel
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rahatsizliga sebep olabilmektedir. Negatif titresimlerden sari, ayn1 zamanda korkakligin,

On yarginin ve yikici egemenligin rengidir.

Mor:  Soyluluk, itibar, zenginlik, gosteris, gurur, ihtisam ile
iliskilendirilmektedir. Mor rengin bazi iilkelerde pahalilig1 ¢agristirdigr bilinmektedir
(Madden vd, 2000: 90).

Ozellikle agik tonlar1 rahatlaticidir. Hayal giiciinii arttirarak sevk ve ilham verir.
Konsantrasyonu arttirmaktadir. Mor rengi, seven insanlar genellikle, ruhsal diinyas1 6n
planda olan, agir bagh ve asil ruhlu kisilerdir. Duyarliliklar1 fazla oldugu i¢in sanat

dallarinda basarili olma ihtimalleri daha fazladir.

Mor renk, agik tonlarda ilham ve giiven verici etki gosterirken, 6zellikle koyu
tonlarda, mor rengin insanda meydana getirdigi asalet duygusu, bazi insanlarda
kiistahlik, kabalik ve hatta kavgaci bir yapiya da neden olabilecek sekilde etki
gosterebilmektedir. Hiizlin, iiziintii ve depresyonu cagristiran etkileri de vardir.
Ozellikle koyu tonlarda, bilingaltin1 etkileyerek insanda korkuya ve hiizne neden
olabilen mor renk, belki de bu yiizden, intihar edenlerin en ¢ok sevdigi renklerden

biridir (www.renklerinanlamlari.com. Erigim: 05.12.2012).

Yesil: Herkes bilir ki yesil, doganin rengidir. ilkbaharda yeni ¢ikan ¢imenlerin
solgun yesilinden tutun, doganin ormanlarinda tomurcuklanan yapraklarin derin yesiline
kadar, pozitif yiizliyle yesil, yatistirici, iyilestirici, huzurlu ve sakindir. Bedensel veya
zihinsel agidan yorgun ve usanmis insanlar i¢in yatistirict bir merhem niteligindedir

(Sharma, 2007: 25).

Yesil rengi seven insanlar genellikle iiretken, ¢cevresiyle uyumlu, i¢ten ve dogay1

seven insanlardir. Ayni1 zamanda hareketlerinde dengeli ve diizenlidirler.

Olumsuz etkileri olarak, asir1 rahatlama sonucu umursamazlik, yorgunluk hissi
ve tembellige, ayrica kiskangliga neden olabilmesi sayilabilir. Calismaya yatkin

olmayan, yani tembel, kisilerde tembelligi daha da arttirabilecegi i¢in bu kisilerin
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calisma ortamlarinda yesil rengin hakimiyetinden kaginmak faydali olacaktir

(www.renklerinanlamlari.com Erigim: 05.12.2012).

Turuncu: Disa doniik, heyecan ve mutluluk verici, dinamik, dikkat gekici,
carpici ve i¢ acgict bir renktir. Kirmizidan sonraki en sicak renk olan turuncu gosterisin

ve satafatin rengidir, fakat kirmizi kadar rahatsiz edici degildir.

Turuncu rengi seven insanlar genellikle disa doniik, hareketli, neseli ve sosyal
iliskileri kuvvetlidir. Bazen de gosterise yatkinlik, stirekli hakli olma ve iistiin gelme

istegi goriilebilmektedir.

Turuncu renk metabolizmay1 hizlandirmaktadir, canlilik, cesaret ve giiven verir,
zihni harekete gecirir. Turuncu renk, kullanildig1 ortamlara nese ve canlilik vermektedir

(www.renklerinanlamlari.com. Erigim: 05.12.2012).



56

BOLUM 111

ILGILi ARASTIRMALAR

3.1. 19 Yiizy1ll Sonrasi Resim Sanatinda ve Tirk Resminde Toplumsal Gercekei

Egilimler

Bu arastirmada; resim sanatinda toplumsal gergekeilik anlayisina neden olan
etkenler ve toplumsal gergekgilik egiliminin 6zellikle I. Diinya Savasi sonrasi Diinya
tilkelerinde ve Cumbhuriyetin ilanindan sonra Tiirk resim sanatina olan etkileri
arastirilmistir. Bu arastirmanin konusu ve sonucunda ortaya ¢ikan metin, birlestirici ve
biitiinleyici olarak, resim sanati egitimine hem egitmen hem de 6grenci acisindan
kaynak olabilmesi ve yeni arastirmalarin Oniinii acabilmesi inanciyla caligilmistir.
Calismanin kuramsal altyapisini olusturmak icin literatiir taramasi yapilarak, Resim
Sanatinda Toplumsal Gergekgeilik, 19.yiizyil ve sonrasinda toplumsal gergekei egilimler
ile Cumhuriyet sonras1 Tiirkiye’nin toplumsal yapisinin resim sanatina etkileri ve
Tirkiye’de toplumsal gercekci resim konular1 ele alinmistir. Calismanin sonucunda,
toplumsal ve siyasi olaylarin, sanatin kiiltiirel bir unsur olarak toplumsal yap1 i¢inde her
zaman taraf buldugu ve bunun resim sanatin1 da etkiledigi karsimiza ¢ikmistir (Cicek,

2010).

3.2.1940°dan Sonra Tiirk Resminde Toplumsal Gerg¢ekcilik

Tiire (2002) bu g¢alismasinda; Cagdas Tirk resminin olusumundan giiniiniize
kadar ortaya ¢ikan donemleri ve gelisim siiresi igerisindeki Tiirk resminin toplumsal
gercekliginin yeri gOsterilmistir. Literatiir taramasi yapilarak olusturulmus bu ¢alisma
genelinde Cagdas Tiirk Resminin toplumsal gergekgilige yonelisi ve Tiirk resminde

katkilart arastirilmistir.

3.3. 1950-2000 Arasi Tiirk Resminde Figiir, Nesne, Mekan iliskisi

Arastirmanin kapsami iginde yer alan 1950-2000 yillart arasindaki Tiirk resmine

iliskin literatiir taramasi yaptiktan sonra Daglilar (2005); baslangicindan giiniimiize
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Tirk resmi gelenegini gbézden gecirmistir. Ayni1 zamanda arastirmanin 1950-2000
donemi i¢inde belirlenen sanatcilar arastirilmis ve sec¢ilmis ornek eserler uzmanlardan

destek alinarak genel resimleme tavirlari incelenmistir.

3.4. Tiirk Resminde Toplumsal Gercekgiler

Yilmaz (2008) bu c¢alismasinda; Tiirk resminde toplumsal gercekeilik sanat
anlayisini aragtirmis ve tarihsel siire¢ igerisindeki yerini belirtmistir. Donemlerin ve bu
donemlerde yasanan toplumsal olaylara yer vermistir. Bu yasanan olaylar sonucunda
ortaya c¢ikan sorunlarin sanatgilar iizerindeki etkisini ortaya koymustur. Literatiir
taramasi yapilarak betimsel bir iislupla olusturulmus bu ¢alisma toplumsal gergek¢iligin
Tirk resim sanatindaki tarihsel siirecini bir kaynak olusturmasi bakimindan ortaya

koymustur.
3.5. Yeni Tiirk Gergekgiligi ve Nedim Giinsiir

Bu calismadaki amag, Toplumcu Gergekgi bir sanat egilimi ile eserler veren,
sanat tarihi icerisinde énemli bir yeri olan Nedim Giinsiir’i, tarihsel gelisim siirecinde
incelemek ve oOnemini vurgulamak olmustur. Bu c¢alisma Toplumsal Gergekeilik
baglaminda Nedim Gilinsiir’ii incelemis ve sanatciyr daha iyi anlamlandirmak igin,
yasami ve egitimi, ayni zamanda uzun siire faaliyet gosterdigi On’lar Grubu ele
alimmistir. Ardindan Giinsiir’iin sanatsal yonelimi; figiir ve organik bag; i¢sel devinim
ve derinlik uygulamalar1 agisindan incelenmistir. Resimleri ise konularina gore
gruplandirilmis ve uzman destegiyle yorumlanmigtir. Arastirma Alan yazin taramasi
niteligindedir. Sanatc¢inin, eserlerinin incelenmesi, karsilagtirilmasi, kullandigi teknik
bilginin arastirilmasi, yasadigt donemin incelenmesi baz alinarak, sanat eserleri

karsilastirilip irdelenmesi yapilmstir (Isang,2008).

3.6. Resim Sanatinda Gerg¢ekgilik ve Gustave Courbet

Bu c¢alismanin amaci, resim sanatinda Gergekgilik akimini, doniisimii ve
etkilesimleriyle irdelemek, bu anlatimda eserler veren sanatcilari, 6zellikle Gustave
Courbet’nin sanatini, Gergekgeilikteki basat roliinii, eserleri ile birlikte analiz etmektir.

Gergekgilik akiminin baglangici edebiyat alaninda gelisme gosterdiginden, bu alanda
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eserler veren yazarlar, sairler ile birlikte ele alinmistir. Caligma, Antik Yunan’dan, XIX.
yiizyllda Gergekeiligin adinin kondugu doneme uzanan genis bir perspektifte ele
almmigtir. Ancak Toplumcu Gergekgilik kapsaminda ele alinan Meksika Duvar
Ressamlar1 disinda, XX. yiizy1l Gergekgiligine deginilmemistir. Calisma dort boliime
ayrilmistir. Girig boliimiinde kavramlar ve agiklamalar1 verilerek konuya 6n hazirlik
yapilmustir. Gergekgiligin kronolojik olarak evrimi ve dogalcilik arasindaki farklar
belirtilmistir. ikinci béliim olan Yansitma Kuramlari-I’de sirasiyla, Platon ve Aristoteles
kuramlari ile sanat ve yansitma kavramlari agiklanmig, Neo-Klasik kuram, Ronesans ve
Neo-Klasisizm alt basliklar ile ele alinmistir. Yansitma Kuramlari-II olarak incelenen
lclincli boliimde, Bati Gergekgeiligi, Rus Gergekeiligi, Elestirel Gergekeilik ve
Toplumcu Gergekgilik incelenmis, birbiriyle sik¢a karistirilan Elestirel Gergekeilik ve
Toplumcu Gergekeilik arasindaki temel ayrimlar irdelenmistir. Fransiz Devrimi
ardindan, Romantizm ile toplumsal olaylara kars1 goriilen ilgisizlik, gerceklikten kacis,
Bat1 Gergekgiligine zemin hazirlayan etmenler olarak ele alinmistir. Gergekgiligin temel
Iktisadi ve sanatsal diinya goriisii olan Marksist Estetigin, Gergekgilik ile baglar1 ele
Alinmistir. Son bdliimde, Gustave Courbet’nin hayati ve Gergekeilik akimindaki Bagat
karakterinin olusum siireci aktarilmig, sanatinin temel niteliklerine deginilerek
eserlerinden tez icin en karakteristik olan “Ornans’ta Cenaze Toreni”, “Atdlye”, “Tas

Kiranlar”, “Karsilasma” resimleri analiz edilmistir (Y1ilancioglu, 2008).
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BOLUM IV

YONTEM

4.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma; tarama modelinde betimsel bir ¢calismadir. Gegmiste ve halen var
olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan nitel arastirma
yontemlerinden, durum tespiti “Ornek olay” modeli kullanilarak hazirlanmigtir. Yin’e
(1984:23) gore durum c¢aligsmasi; giincel bir olguyu kendi gergek yasam cergevesi iginde
calisan, olgu ve i¢inde bulundugu icerik arasindaki sinirlarin kesin hatlariyla belirgin
olmadigi ve birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda

kullanilan, gorgil bir arastirma yontemidir (Akt.Yildirim ve Simsek, 2003:190).

Arastirmada Oncelikle literatiir ve arsiv taramasi yapilmis, konuya uygun metin
ve resimler toparlanmistir. Arastirmanin konusunu olusturan Toplumsal gercekgilik
sanat anlayis1 tarihsel siireci i¢inde incelenmistir. Arastirma icerisinde konunun sanat
egitimine katkisini ortaya koyabilmek icin; Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is
Ogretmenligi Anabilim Dali’'nda okuyan 4.smif (4R1-4R3) dgrencilerine ana sanat
atolye resim derslerinde “Toplumsal Gergekeilik” konusu ele alinmis ve ortaya ¢ikan
iriinler uzman goriisii alinarak olusturulmus kriterlere gore degerlendirilmistir.
Degerlendirme sonrasinda elde edilen sayisal veriler frekans ve yiizdeleri alinarak

tablolastirilmis ve betimsel analiz kullanilarak yorumlanmastir.

4.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin  evrenini; Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is
Ogretmenligi Anabilim Dali olusturmaktadir. Orneklemini ise; Gazi Universitesi Egitim
Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali’da okuyan 4.smif (4R1-4R3) ana sanat
atolye dersi alan 20 o6grenci olusturmaktadir. Egitim alan bu &grencilerden atdlye
ortaminda onar kisilik guruplarla daha verimli calisabilmeleri igin rastlantisal olarak

secilen yirmi (20) 6grenci ile calisma grubu olusturulmustur.
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4.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmaya katilan Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi
Anabilim Dali’nda 4.sinif (4R1-4R3) ana sanat atdlye ogrencilerinden olusan calisma

grubuna, uygulama dncesi Toplumsal Gergekgilik sanat anlayisi konusu anlatilmistir.

Konunun anlatimindan sonra ogrencilerden, giliniimiiz toplumsal sorunlari
hakkindaki duygu ve diisiincelerini ifade edecekleri resimler yapmalar1 istenmistir.

Resimlerini olustururken boyut se¢imi ve teknik serbest birakilmistir.

Calisma gurubuna yaptirilan toplam yirmi (20) resim uzman goriisii alinarak
belirlenmis  kriterlere gore degerlendirilmistir. Elde edilen sayisal veriler

tablolastirilarak yorumlanmustir.
4.4. Uygulama Siireci

Arastirma 2011-2012 Egitim- Ogretim yil1 ikinci déneminde Gazi Universitesi
Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-is Ogretmenligi
Boliimii, Ana Sanat Atolye 4. Smif (4R1-4R3) Ggrencileri ile yapilmistir. Arastirma

kapsaminda 20 6grenci toplumsal konularda resimler yapmuslardir.

Uygulamaya baslamadan Once literatiir taranmis ve gerekli hazirliklar
yapilmistir. Arastirmaya katilan 20 kisilik 68renci gurubu, atdlye kosullarinda onar
kisilik guruplarla daha verimli ¢alisabilmeleri i¢in iki guruba ayrilmistir. Her guruba
Toplumsal Gergekgilik Sanat Anlayis1 hakkinda konu anlatimi yapilmis, konuyla ilgili

gorsel materyaller (slayt) gosterilmistir.

Ogrencilere konu anlatimindan sonra, iki haftalik bir siire verilerek konuyla ilgili
arastirma yapmalari, i¢inde yasadiklari toplumun, sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve

cevresel sorunlarini vurgular nitelikte resim yapmalar1 istenmistir.

Ogrencilerin yaptiklar1 bu resimler, belirlenen kriterlere (renk, konu, mekan,

nesne ve figlir) gore degerlendirmeye alinmis ve tablolastirilarak yorumlanmustir.
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4.5. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Yapilan bu arastirmada; uygulamaya katilan Ogrencilerin yapmis olduklari
resimlerden elde edilen verilerin frekans ve ylizdeleri alinarak tablolagtirilmis ve

betimsel analiz kullanilarak yorumlanmaistir.
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUMLAR
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Bu boliimde; Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi

Anabilim Dali Resim-is Ogretmenligi boliimii, ana sanat atdlye 4. Siif (4R1-4R3)

Ogrencilerinin, i¢inde yasadiklar1 toplumun, sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve g¢evresel

sorunlarin resimlerine yansimasint gozlemlemek amaci ile yaptirilan uygulamalar

sonucunda elde edilen bulgular ve yorumlara yer verilmistir.

5.1.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 1. Arastirmaya

yaptiklari resimlerinde kullandiklar1 renkleri gosterir dagilim.

katilan Ogrencilerin “Toplumsal Gergekgilik” konularinda

KULLANILAN
RENKLER F %
SIYAH 20 20
MAVI 11 12
KIRMIZI 10 10
GRI 10 10
KAHVERENGI 10 10
SARI 9 9
BEYAZ 8 8
YESIL 6 6
MOR 6 6
TURUNCU 5 5
PEMBE 4 4
TOPLAM 99 100
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Tablo 1 incelendiginde arastirmaya katilan 6grencilerin resimlerinde hemen her
rengin agirlikli olarak kullanildigini gérmekteyiz. %20 ‘lik oranla en ¢ok siyah renk,
%12’1ik bir oranda mavi, %10’luk oranda ise kirmizi, gri ve kahverengi renkleri

resimlerinde kullanmislardir.

Siyahin 6limii, matemi ve yok olusu simgeledigi bilinmektedir. Aragtirmaya
katilan 6grenciler resimlerinde kullandiklar siyah  rengin 6liim ve yok olusa dikkat
cekmek ve bu etkiyi giiclendirmek adma kullanildigi diislintilmektedir. Siyah
Melankoli, umutsuzluk, yasa disilik ve diis kirikliginin rengidir; bati kiiltiiriinde 6liimii

ve matemi sembolize etmektedir (Ugar, 2003: 50).

Ogrencilerin resimlerinde %12’lik oranda kullandiklar1 mavi ¢ok yogun olarak
ya da koyu tonlarda kullanilirsa insana sikint1 verebilmektedir. A¢ik mavi ise buzu
cagristirir ve insanda sogukluk ve yalnizlik hissi uyandirabilir. Konuya uygunluk
acisindan Ogrenciler resimlerinde genellikle mavinin koyu ve acik hallerini

kullanmiglardir.

Sharma’ya goére koyu kirmizi, insanin hayvansal dogasi ve temel fiziksel
tutkular1 lizerinde uyarict bir etki yaratabilir. Kan kirmizi ise, hayatta 1zdirap igindeki
unsurlar1 temsil eder. Kirmizinin negatif yiizii; korkuyu, kontrolsiiz tutkuyu, sehveti ve
asir1 Ofkeyi agiga cikarabilir (2007:24). Sharma’nin kirmizi {izerine yaptigi bu
tespitinden yola c¢ikacak olursak, Ogrencilerin toplumsal sorun olarak gordiikleri,
kadina kars1 siddet, toplumsal siddet ve teror konulu resimlerinde kirmiziy1r oldukga

fazla miktarda kullanmalari, siddete vurgu yapmak adina oldugunu soyleyebiliriz.

Sari, ¢ok parlak oldugundan veya ¢ok fazla kullanildiginda, akli (ruhu) ve
sinirleri gereginden fazla uyararak, yikim noktasina kadar gidebilecek =zihinsel
rahatsizliga sebep olabilmektedir. Negatif titresimlerden sar1, ayn1 zamanda korkakligin,
on yargmin ve yikict egemenligin rengidir. % 9’luk bir oranda kullanilan sar1 renk

toplumsal sorunlarin anlatiminda 6grencilerin siklikla kullandiklari bir renk olmustur.

Tablo 1’e gore arastirmaya katilan 6grencilerin resimlerinde kullandiklari
renklerin konuya uygunluk agisindan basarili oldugunu, vurgulanmak istenilen
diisiincenin, figiir ve nesnelerin yani sira renklerle de desteklendigini ve bunda da

basarili olundugunu soyleyebiliriz.
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Tablo 2. Arastirmaya katilan Ogrencilerin resimlerindeki “Toplumsal Gergekeilik”

konular1 gosterir dagilim.

KONULAR F %
KULTUREL ILETISIM SORUNLARI 4 20
KADINA KARSI SIDDET 3 15
TOPLUMSAL SIDDET 3 15
CEVRE KIRLILIGI 3 15
FAKIRLIK VE DILENCILIK 2 10
CARPIK KENTLESME 2 10
TEROR SORUNU 1 5
INANC SORUNLARI 1 5
COCUK ISCILER 1 5
TOPLAM 20 100

Tablo 2 incelendiginde arastirmaya katilan 6grenciler, resimlerinde toplumsal

sorun olarak %20 ‘lik oranla en ¢ok, kiiltiirel iletisim sorunlarinit gérmektedirler. Yine

ogrenciler %15’le kadina kars1 siddet, toplumsal siddet, ¢evre kirliligi, %10’la fakirlik

ve dilencilik, ¢arpik kentlesme, %5’le terdr sorunu, inang sorunlar1 ve ¢ocuk is¢iler gibi

tilkemizdeki toplumsal sorunlarini resimlerine konu olarak almiglardir.

Glinlimiiz toplumunun en biiyiik sorununun iletisim sorunu oldugunu, insanlarin

birbirleri ile saglikli bir iletisim kuramadiklar1 bir gercektir. Insanlar tarih boyunca

girdikleri etkilesimlerde belirli sorunlarla hep karsilasmiglardir. Anlasmazliklar,

tatminkarsizliklar, memnuniyetsizlikler hem bireyler hem de devletler arasinda sik sik
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yasanan insani bir sorundur. Bu sebepledir ki insanoglunun tarihi savaslar ve kavgalarla
doludur. Kiiltiirel iletisim sorununun, toplumsal bir sorun oldugunu diisiinen 6grenciler,

%20’1ik oranla resimlerinde bu soruna deginmislerdir.

Ulkemizde o6zellikle son dénemde kadinin toplumdaki degerinin giderek
azalmas1 ve kadina karsi siddetin artmasi, toplumsal bir sorun olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Ankara Tabip Odas1 Kadin Komisyonu Uyesi Dr. Miige Yetener, Tiirkiye’de
Kadin cinayetlerinin yilizde bin 400 arttigin1 ve giinde ortalama 5 kadmin cinayete
kurban gittigini sdyliiyor. Egitimli, kentli, ¢alisan ya da c¢aligmayan... Bu ayrimlar
siddet s6z konusu oldugunda cok gecerli degil. Tiirkiye’de son donemde yapilan

arastirmalar siddete maruz kalan kadinlarin bu agidan ¢ok ayrismadigini ortaya

koyuyor.

Tablo 2’ye gore %]15’lik dilimde kadina karsi siddet, toplumsal sorunlar
igerisinde ikinci siray1 olmaktadir. Ogrenciler, toplumsal siddet, Fakirlik ve dilencilik,
Carpik kentlesme, terér sorunu, inang¢ sorunlart ve ¢ocuk isciler sorununu resimlerinde

konu olarak almislardir.

Ulkemizin gercekleri gdz oniine alindiginda, 6grencilerin icinde yasadiklari
toplumun sorunlarmi iyi bir sekilde gozlemlediklerini ve resimlerine konu olarak

aldiklarin1 soyleyebiliriz.

Tablo 3. Arastirmaya katilan 6grencilerin toplumsal gercekgilik konulu resimlerine

verdikleri adlar ve resimlerin boyut ve tekniklerini gosterir dagilim

OGRENCI TABLO ISIMLERI - TEKNIiK VE OLCULER
01 “Buna Bir Dur Diyen Olmali” Tuval Uzerine Akrilik 60x80
02 “Vahset 2” Tuval Uzerine Yagliboya 60x90
03 “Sapkali Kadin” Tuval Uzerine yagliboya 70x80
04 “Derin Cizgi” Tuval Uzerine Yagliboya 40x60
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05 “Variller” Tuval Uzerine Yagliboya 70x90

06 “Sus artik” Tuval Uzerine Yagliboya 90x100
07 “Sirt sirta” Tuval Uzerine Yagliboya 90x100
08 “Oliim am” T. U. Dijital manipiilasyon-Akrilik 60x70
09 “Kadin” Tuval Uzerine Yagliboya 65x90
010 “Kuzgun” Tuval Uzerine Yagliboya 40x60
O11 “Sogukta” Tuval Uzerine Yagliboya 100x120
012 “Gecekondular” Tuval Uzerine Yagliboya 70x80
013 “Dedikodu” Tuval Uzerine Yagliboya 100x120
014 “Kiirtaj” Tuval Uzerine Yagliboya 75x90
015 “Agac ve Insan” Tuval Uzerine Yagliboya 60x80
016 “Toprak ve Su” Tuval Uzerine Yagliboya 40x60
017 “Koy” Kagit Uzerine Akrilik Boya 40x60
018 “Boyac1 Cocuk” Linol baski Resim 40x40
019 “Biber Gaz1” Tuval Uzerine Yagliboya 60x80
020 “Kan ve 6liim” Tuval Uzerine Yaghboya 40x70

Tablo 3’e bakildiginda arastirmaya katilan 6grencilerin sayisi, resimlerine

verdikleri adlar, boyutlar1 ve teknigini gorebilmekteyiz. Tablo 3’te yapilan resimlerin

isimlerine bakacak olursak, &grenciler resimlerindeki konulara uygun

koymuslardir diyebiliriz.

isimler

Calismalart ebatlar1 agisindan inceleyecek olursak, ogrenciler resimlerinde

genellikle orta ve biiyiik ebatlar1 tercih ettiklerini gérmekteyiz..
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Ogrenciler boyama teknigi olarak cok yiiksek oranda tuval iizerine yagliboya
teknigini tercih etmislerdir. Yine tuval {izerine akrilik boya ve linol baski tekniginide

gormekteyiz.

5.1.3. Ugiincii Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.Arastirmaya katilan ogrencilerin  “Toplumsal Gergekgilik” konularinda

yaptiklar1 resimlerindeki mekanlar1 gdsterir dagilim

KULLANILAN
MEKANLAR F %
DIS MEKAN 10 50
MEKANI RENKLERLE
OLUSTURMA 8 40
IC MEKAN (ODA) 2 10
TOPLAM 20 100

Tablo 4’e¢ gore O&grenciler toplumsal gercekeilik konularinda yaptiklari
resimlerde mekan olarak %50 ile dis mekan, %40’la mekan1 renkle olusturma,

%10’ile de i¢ mekan (oda) kullanmislardir.

Toplumsal gergekgilik konularin1 Tablo 2’de incelemistik. Bu verilerden yola
cikacak olursak, 6grencilerin toplumsal sorun olarak gordiikleri konularin “kadina karsi

siddet, toplumsal siddet ve teror gibi konular oldugunu bilmekteyiz.

Ogrencilerin siddet konularini %50’lik bir oranda genellikle dis mekanda
gosterir resimler yaptiklarini sdyleyebiliriz. Yine 6grenci calismalarina baktigimizda

mekani renkle olusturma tekniginin de % 40’lik yiiksek bir oranda tercih edildigini
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soyleyebiliriz. Ogrencilerin sadece %10’luk bir kismi1 resimlerinde i¢ mekan

kullanilmustir.

Bu veriler 1s18inda toplumsal gercekeilik konularinin mekan dagilimi olarak
Ogrencilerin sade ve anlagilir mekanlar kullandiklarini, ¢ok cesitli farkli mekanlari

resimlerinde tercih etmediklerini sdyleyebiliriz.

5.1.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 5. Aragtirmaya katilan &grencilerin  “Toplumsal Gergekgilik” konularinda

yapmis olduklari resimlerinde kullandiklar1 nesne ve figiirleri gosterir dagilim

KULLANILAN
NESNE VE FiGURLER F %
ERKEK 15 31
KADIN 11 23
COCUK 4 8
BINA 4 8
SILAH 3 6
AGAC 2 4
KUS 2 4
BICAK 1 2
ANNE 1 2
SAPKA 1 2
PENCERE 1 2
VARIL 1 2
MASA 1 2
MASKE 1 2
TOPLAM 49 100
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Tablo 5’e gore, arastirmaya katilan 6grencilerin yapmis olduklar1 resimlerinde
figiir olarak en ¢ok erkek figiiriinii, ardindan kadin ve ¢ocuk figiiriinii tercih ettiklerini

sOyleyebiliriz.

Toplumsal sorunlar1 konu olarak alan katilimcilar resimlerinde genel olarak

insan figilirtine agirlik vererek konunun odak noktasinda insani diigiinmiislerdir.

Toplumsal gergekgilik konularin1 Tablo 2’de incelemistik. Bu verilerden yola
cikacak olursak, ogrencilerin toplumsal sorun olarak gordiikleri konularin basinda
“kadina kars1 siddet, toplumsal siddet ve terdr gibi konular oldugunu bilmekteyiz.
Bicak ve silah gibi objelerin siddeti temsil etmek ve konuya yardimci eleman olarak
resimlerinde kullandiklarini sdyleyebiliriz. Yine toplumsal bir sorun olarak gordiikleri
konular arasinda bulunan “cevre kirliligini” anlatan resimlere ait varil, kus, aga¢ gibi

nesneleride tabloda gérmekteyiz.

Genel olarak Tablo 5’e baktigimizda,” Toplumsal Gergekgilik™ sanat anlayisinda
yapilan, giiniimiiz toplumsal sorunlarini yansitan resimlerde kullanilan nesne ve figiirler
konulara uygunluk acisindan iyi se¢ilmis, toplumsal sorunlar1 anlatir nitelikte oldugunu

sOyleyebiliriz.
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BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

Aragtirmanin  bu bdliimiinde, ¢alisma sonrasinda elde edilen bulgular

dogrultusunda olusturulan sonuglara yonelik onerilere yer verilmistir.

6.1. SONUCLAR

Bu arastirmanin problem ciimlesi “Universitelerin Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimlerinde resim egitimi alan 6grencilerin; icinde yasadiklar1 toplumun, sosyal,
ekonomik, kiiltiirel ve c¢evresel sorunlar1 hakkindaki duygu ve diisiincelerinin

resimlerine yansimasi nasildir?” olarak ifade edilmistir.

Calisma kapsaminda; toplumsal gercekeiligin Tiirk resim tarihindeki yerini
tespit etmek ve iiniversitede gorsel sanat alaninda egitim alan Ogrencilerin ic¢inde
yasadiklar1 toplumun sorunlarini resim sanati yoluyla nasil ifade edebileceklerini ortaya
koyabilmek amaclamistir. Bu ¢ercevede; Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim Dali’nda resim ana sanat
atolye dersi alan 4.smmf (4R1-4R3) oOgrencilerine Tiirk Sanati’nda Toplumsal
Gergekeilik sanat anlayist konusu anlatilmistir. Daha sonra Ogrencilerden tiim bu
bilgiler 15181nda i¢inde bulunduklar1 toplumun sorunlarini resim yoluyla ifade etmeleri
istenmistir. Yapacaklari uygulama i¢in boyut ve teknik se¢imi Ogrencinin kendisine
birakilmistir. Kendi istekleri dogrultusunda ozglirce ifade edebilmelerine olanak
saglanmigtir. Uygulama sonrasi ortaya ¢ikan 6grenci resimlerinden elde edilen sonuglar

su sekildedir:

Bu arastirmanin en 6nemli 6zelliklerinden biri {iniversite dgrencilerinin i¢inde
yasadiklart toplumun, sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve cevresel sorunlar1 hakkindaki
farkindaliklarini tespit etmektir. Arastirmanin problemini olusturan toplumsal sorunlara
olan duyarliliklar1 hakkinda su sonuca ulasilmistir. Ogrencilerin yapmus olduklar

resimlerden ve anlatmak istedikleri diisiincelerden yola ¢ikarak; icinde yasadiklari
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toplumun ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve c¢evresel sorunlarin farkinda olduklar

goriilmiistiir.

Bu arastirmanin uygulama kism bittikten sonra “Universitelerin Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimlerinde resim egitimi alan 6grencilerin; i¢inde yasadiklar1 toplumun,
sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve ¢evresel sorunlar1 hakkindaki duygu ve diisiincelerinin
resimlerine yansimasi nasildir? sorusunun cevabina ulasilmistir. Uygulama sonucu
ortaya c¢ikan resimler sanat uzmanlar1 tarafindan gelistirilen kriterlere gore
yorumlanmistir. Bu yorumlar incelendiginde uygulanan 6gretim yontemleri sayesinde
Ogrencilerin yasadiklari toplumun sorunlarina karsi olan duyarliliklarinin arttig1 ve bunu
resim yoluyla disa vurmalarinin da basarili bir sekilde sonu¢ verdigi kanaatine

varilmigtir.

6.2. ONERILER
Bu kisimda aragtirma sonucu ortaya ¢ikan sonuglara gore oneriler yazilmistir.

Universitelerde, kiiresellesen diinyann ve iginde yasanilan toplumun
sorunlarina endeksli ve aragtirmaya yonelik, elde edilen bilgilerin uygulamaya
donebilecegi ve merkezde 6grencinin bulundugu, ders igeriklerinin tercih edilmesi

onerilmektedir.

Sanat tarihinden her hangi bir akim alinarak, bu akimm anlatim bigimiyle
Ogrencinin se¢mis oldugu toplumsal igerikli bir konu veya olayla bagdastirilarak
uygulama alanlar1 olusturulabilir. Bu sekilde 6grenci hem ig¢inde yasadigi toplumun
giincel olaylarini takip edebilecek, hem de ge¢miste olan bir sanat akiminin 6zelliklerini

Ogrenip bu akim hakkinda bilgi edinecegi diisiiniilmektedir.

Ogrencilerin hem sanatsal bilgilerini arttirmak, hem de icinde yasadiklari
toplumun sorunlarina karsi olan duyarliliklarini artirmak acisindan bu tip ¢alismalarin

yaptirilmasi 6nerilmektedir.
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79
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EKLER

Ek:1 Ana Sanat Atélye Ogrencileri ile Tez Konusunun Teorik Kismi Islenirken




Ek2. Ogrencilerin yapmis olduklar: resimler.

01, “Buna Bir Dur Diyen Olmali” Tuval Uzerine Akrilik 60x80

81



02, “Vahset 2” Tuval Uzerine Yaghboya 60x90
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03, “Sapkali Kadin” Tuval Uzerine yaghboya 70x80



E

£ £ ISP —

04, “Derin Cizgi” Tuval Uzerine Yagliboya 40x60
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05 “Variller” Tuval Uzerine Yaghboya 70x90
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06, “Sus artik” Tuval Uzerine Yaghiboya 90x100
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07, “Sirtsirta” Tuval Uzerine Yaghboya 90x100

87



88

08 “Oliim am” T. U. Dijital manipiilasyon-Akrilik 60x70



09, “Kadin”

Tuval Uzerine Yaghiboya 65x90

89



90

010, “Kuzgun” Tuval Uzerine Yaghboya 40x60



91

011, “Sogukta” Tuval Uzerine Yaghboya 100x120



92

012, “Gecekondular” Tuval Uzerine Yaglhiboya 70x80



93

013, “Dedikodu” Tuval Uzerine Yagliboya 100x120



014, “Kiirtaj” Tuval Uzerine Yaghboya 75x90
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015, “Agac ve insan” Tuval Uzerine Yagliboya 60x80

95



96

016, “Toprak ve Su” Tuval Uzerine Yaghboya 40x60



017, “Koy” Kagit Uzerine Akrilik Boya 40x60

97



et

98

018, “Boyac1 Cocuk” Linol baski Resim 40x40



99

019, “Biber Gazr” Tuval Uzerine Yaghboya 60x80



100

020 “Kan ve 6liim” Tuval Uzerine Yaghboya 40x70





