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YUKSEK LiSANS TEZIi

DOGU VE BATI SINEMASI KARSILASTIRMASI:
IRAN VE HOLLYWOOD SINEMASI UZERINDEN

Tubanur DUMLU SAGIR
Tez Damisman: Dog. Dr. Naci ISPIR
2013, 196 sayfa

Jiiri : Dog. Dr. Naci ISPIR (Danisman)
: Prof. Dr. Abdulkuddiis BINGOL
: Do¢. Dr. Fatma GECIKLI

Sinema genel olarak hem gorsel hem de isitsel 6zelliklere sahip bir ara¢ olarak
tanimlanmaktadir. Sinemanin kendine has bir anlatim tarzi ve buna baglh olarak da
kendine has bir dili vardir. Sinema kendinden Once var olan tim sanat dallarindan
yararlanarak yeni bir dil olusturmustur. Bu dil bilinenlerin aksine gorsel bir dildir.
Sinema, asil anlatmak istedigini kelimelerle degil goriintiilerle anlatma ¢abasi
igerisindedir.

Bu tezde, Dogu ve Bati sinemasmin karsilastirmasi Iran ve Hollywood
sinemalar1 {izerinden ele alarak, bu iilkelerin sinemayr ne amacla ve nasil
kullandiklari, teknolojik imkanlari, iki tlkenin toplumsal ve tarihsel gelisiminin
sinemanin gelisimine etkileri, sinemanin iki iilke toplumunda nasil karsilandigi
arastirllmistir. Ayrica sinema akimlarinin, iran ve Hollywood sinemasina etkilerinin ne
oldugu ve bu akimlardan hangilerini etkin olarak kullandiklar1 belirlenmistir. Toplumsal
ve siyasal yapimin sinemaya desteginin ne boyutta oldugu ve sansiir uygulamalarinin
nasil yapildig: anlatilmistir. Iki iilke sinemasinda cinsiyet olgusunun sinemada ele alinig
bicimini de deginilmistir. Son olarak, iran ve Hollywood sinemalarindan secilen
filmlerin belli basliklar altinda sinematografik incelemesi yapilmistir. Film incelemeleri
sonucu ulasilan bulgularda Iran ve Hollywood sinema sektorleri arasindaki farkliliklar

ve benzerlikler anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Iran-Hollywood Sinemasi, Benzerlikler, Farkliliklar
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ABSTRACT
MASTER THESIS

COMPARISON OF EAST AND WEST CINEMA:
ON IRAN AND HOLLYWOOD CINEMA

Tubanur DUMLU SAGIR
Adyviser: Assoc. Prof.Dr. Naci iSPIR
2013, Page: 196

Jury: Assoc. Prof. Dr. Naci iISPiR (Advisor)
Prof. Dr. Abdulkuddiis BINGOL
Assoc. Prof. Dr. Fatma GECIiKLIi

Cinema is defined, in general, as a medium with both visual and auditory
features. It has its own style and accordingly, has a language of its own. It has formed a
language, making use of all the previous art branches. This language is a visual one as
opposed to the known languages. It tries to convey its message not with words but
scenes.

The study has compared the east-west cinema with a focus on lIran and
Hollywood cinemas. Research has been done on how and for what those countries use
cinema, on their technological facilities, the effects of the social and historical
advancement of both countries on the development of cinema and how cinema is treated
in both countries. Moreover, the effects of cinema movements on Iran and Hollywood
cinemas and which one of these movements is used effectively have also been
established. To what extent the social and political structures support cinema and the
way the censorship is practised has also been explained. The way the gender fact is
treated in the cinema of both countries has also been discussed. Finally, the
cinematographic examination of the movies has been carried out, which were selected
from Iran and Hollywood cinemas. Differences and similarities between Iran and
Hollywood cinema sectors have been revealed on the basis of the findings obtained

from the investigation of the movies.

Key words: Cinema, Iran-Hollywood Cinema, Differences, Similarities
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ONSOZ

Bu calismanin konusunu, Dogu ve Bati sinemasmimn Iran ve Hollywood
sinemalar tizerinden karsilastirilmasi olusturmaktadir. Sinemanin tarihsel gelisimi ve
bu siire¢ icerisinden ortaya ¢ikan akimlarina yer verilmistir. Iki iilke sinemasinin
gelisimini izleyebilmek i¢in iki iilkenin de tarihi ve toplumsal yapisina deginilmistir.
Daha sonra iki iilke sinemasinin tarihsel gelisi incelenerek farkliliklar belirlenmistir.
Son boliimde ise iki lilke sinemasindan segilen 6rnekler iizerinden film ¢oziimlemesi
yapilmistir. Burada ilk boliimde yer alan sinema ve akimlarindan faydalanarak bu iki
iilkenin diinya sinema sektoriine ne zaman dahil olduklar1 ve sinema tarihine nasil
katkida bulunduklar1 aragtirilmistir. Toplumsal ve tarihsel yapilarimin sinematografik
ozellikleri nasil etkiledigi ve bu iki iilke sinemasi arasindaki farkliliklar1 ortaya

koymamizi saglamstir.

Bu tez c¢alismasinin planlama ve ortaya ¢ikarilma asamalarinda bilgi ve
Onerileriyle beni yonlendiren ve ¢alismanin sekillendigi bu siire¢ boyunca yardimlarin
benden esirgemeyen tez danismanim saym Dog.Dr. Naci Ispir’e tesekkiir ederim. Tez
calismam boyunca bana yardim eden ve desteklerini hi¢ esirgemeyen ablam

Ummiigiilsiim Seyhan’a, arkadasim Asiye Ata’ya, aileme ve esime tesekkiir ederim. ..

Erzurum-2013 Tubanur DUMLU SAGIR



GIRIS

Eflatun, Devlet adli eserinde, kabaca, “Icinde yasadigimiz diinyanin gercek
olmadigini, bunun algilarimizin yarattigi bir yanilsama oldugunu savunurken, i¢inde
dogduklarindan beri zincirlenmis vaziyette mahpuslarin yasamakta oldugu, yanilsama
olan bir magaray: tasvir etmistir. Mahpuslar kimildamaksizin, yiizlerini magaranin bir
duvarina, arkalarini ise magaranin 11k alan girisine donmiislerdir. Arkalarinda, yiiksek
bir yerde ates yanmaktadir. Mahpuslarla ates arasindaki bir yoldan, ellerinde insana ve
hayvana benzer kuklalar tasiyan insanlar gegmekte, bu nesnelerin golgeleri,
mahpuslarin  6niindeki duvara diismektedir. Konusmalar da, yine aymi duvarda
yankilanmakta, boylece, seslerin, kuklalarin golgelerinden geldigi izlenimi
dogmaktadir. Mahpuslar, arkalarma doniip bakamadiklari i¢in seslerin de, golgelerden
ciktigin1 sanmaktadirlar: “Gorilinen diinya, magara zindani olsun. Magaray1 aydinlatan
ates de giinesin yeryiiziine vuran 1s181. Ust diinyada yokus ve yukarida seyredilen

giizelliklerde, ruhun diisiinceler diinyasina yiikselisi olsun.”

Eflatun’un felsefesinin 6ziinii anlattigi bu sozler, baska acidan da, sinema da
seyircinin durumunu ¢agristirmaktadir. Seyirci de, karanlikta, bir koltukta bir perdeye
doniik durumda oturmakta arkasinda, yiiksekten gelen bir 15181 karsisindaki perdeye
vurusunu izlemekte ve en Onemlisi, gergeklikle, Eflatun’un betimledigi tiirden bir
iligkiye girmektedir. Sinema, kendine 6zgii malzemelerini kullanarak bir gergeklik
izlenimi yaratir, seyirci de yar1 uyanik yar1 uyur bir biling durumunda, kendisini
karsisinda akan ses ve goriintiilere birakir. Pek ¢ok sinemaci sinemay1 agiklarken
Eflatun’un magara metaforunu kullanmistir. Sinema salonunda, perdeden gelen ses ve
goriintii, gergekligin kendisi olmaktan ¢ok, onun bir ¢esit golgesidir. Sinemada, ses ve
goriintiiler gercekligi isaret eden anlamli bir sistem olusturmustur. Eflatun’un ¢izdigi
magara ve mahpuslarin tasarimi ile Sinema ve seyircilerin tasarimlari Yyapisal

benzerlikler tagimaktadir. !

Tezimin ilk bolimiinde sinema nedir?, sinemanin tarih igindeki gelisimi ve
sinema akimlar1 anlatilmigtir. Sinemanin bir sanat m1 yoksa diger sanat dallarmi taklit
eden bir yere mi sahip oldugunu tartisilmistir. Sinemanin bu 6zelligi iilkelerin sinemay1

ne amacla kullandigin1 anlamamizi saglayacaktir. Tarihsel akisindan yola c¢ikarak

! Nezih Erdogan, Sinema Kitabi, Aga¢ Yaymcilik, Istanbul Ocak 1992, s. 14-15.



diinyada gelisim asamasini izleme olanagi bulmamizi saglamig, nasil giiclii bir
endiistriye doniistiiglinii ve hangi iilkelerin tekelinde oldugunu anlamamiza yardimci
olmustur. Tezde; Dogu ve Bati sinemasinin iran ve Hollywood ornekleri esliginde
karsilastirilacag1 diisiiniildiigiinde bu tarihsel gelisimi bilmemizin karsilagtirmamizda

eksik noktalar1 tamamlayacagi diistiniilmiistiir.

Sinemanin baslangicindan giiniimiize gelistirmis oldugu akimlara yer verilmistir.
Her bir akim bir 6nceki akimdan etkilenmis ya da ona tepkisel olarak yeniden
sekillenerek ortaya ¢ikmustir. Iran sinemasinin kendine has iran Yeni dalga akimim
ortaya ¢ikarmasini ve sinemasini bu akima gore sekillendirmesi sebebiyle akimlara yer
verilmistir. Iran Yeni Dalga sinemasi1, italyan Yeni gercekgiligi ile Fransiz Dalga
akimindan etkilenmistir. Bu akimlarm ne oldugunu anlatmadan Iran Yeni dalga akimini
anlatmak anlattyt tamamlamayacagindan sinema akimlarindan detayli olarak
bahsedilmistir. Ayrica Hollywood sinemasinda endiistrilesmis dev bir sinema olmasi

sebebiyle bu akimlardan etkilenip etkilenmedigi ortaya koyulmaya ¢aligilmistir.

Tezimin ikinci boliimiinde Iran islam Cumhuriyetinin tarihi ve toplumsal yapist
incelenmistir. Sinema, yapildigi doneme birebir taniklik eden, yani donemini
belgeleyen, o donemin goriisiinii, estetik degerlerini, teknolojisini yansitan bir aractir.?
Sinemanin bu yoniinden yola ¢ikarak sinemasini inceleyecegimiz iilkenin tarihi ve
toplumsal yapisini bilmemiz gerekmektedir. Toplum insan davraniglarinin gergeklestigi,
insanlar arasinda etkilesimin olustugu bir organizasyondur. Toplumsal yap1 kavrama ise,
Gordon Marshall’a gore ‘toplumsal davranislarda yinelenen kaliplar ya da daha 6zgiil
kapsamda, bir toplumsal sistemin veya toplumun farkli 6geleri arasindaki diizenli
iliskiler icin esnek bicimde kullanilan bir terimdir’. Bu cercevede, sozgelimi bir
toplumun farkli akrabalik, dinsel, iktisadi, siyasal ve diger kurumlarinin onun toplumsal
yapisini meydana getirdigi, bu yapinin bilesenlerinin de normlar, degerler ve toplumsal

rollerden olustugu s(')ylenebilinir.3

Iran sinemasinin kendi dinamiklerinden beslendigi diisiiniildiigiinde, sinemaya
kendi kiiltlirlinii ve toplumsal konular1 yansitmaktadir. Sinemanin teknolojik imkanlari,
ele alinan konular, siyasal rejimin sinemaya etkisi gibi durumlarla dogrudan iligkilidir.

[ran’in tarihinin ve toplumsal yapisinin anlatilmasindaki amag Iran’daki kirilma

2 Pinar, Tinaz Giirmez, ‘Tiirk Sinemasi 'nin Ustalarindan Sinema Dersleri’, Inkilap Kitabevi, 2006, s.35.
¥ Gordon Marshall, “Sosyoloji Sozliigii”, Bilim Sanat Yayinlari, Ankara 1999, s. 804.



noktalarmin sinemaya ne sekilde yansidigimi ortaya ¢ikarabilmektir. iran sinemasimin
baslangict 1920’lere dayanmasma ragmen {ilkedeki tarihi ve toplumsal degisimler
sebebiyle sinema pek cok kez sekteye ugramistir. Ister monarsik donemde olsun isterse

teokratik donemde olsun her zaman Iran sinemasi baski altina alinmak istenmistir.

[ran sinemasi devletin baskisinin yaninda toplum iizerinde ve devlette etkin rol
oynayan din adamlar tarafindan da sert tepkiyle karsilanmis hatta yasaklanmasi
istenmistir. Din adamlarmin, iran’daki rejim degisikligini ve toplumsal degisimlerin

[ran’da nasil bir degisim yasatt11 incelenmistir.

Tezin iigiincii béliimiinde Iran sinemasmin dogusundan giiniimiize kadar olan
gelisimi incelenmistir. Bu boliimiin incelenmesindeki amag; Iran sinemasmin tarihsel
siireci icerisinde nasil bir gelisim izledigi ve onu basariya ulastiran ya da sekteye
ugradan nedenlerin neler olduguna ulagilmaya calisilmistir. Bati’nin seytan icadi olarak
goriilen sinemanin yer yer kisitlamalara ve bazi donemlerde de kisa siireli
yasaklanmasina ragmen neden tamamen yasaklanmadiginin sebepleri incelenmistir. Iran
sinemasin monarsi doneminde de teoratik donemde de nasil propaganda araci olarak
kullanildigina deginilmis, hangi donemde neye hizmet ettigi ve sinemayla verilmek

istenen mesajlar ne oldugu arastirilmigtr.

Iran sinemasinin tarihsel akisim anlatirken Iran tarihi akisinda ve dolayisiyla
sinemasinda biiyiik bir etkiye sahip devrim baz alinarak sinemadaki degisimler devrim
oncesi ve devrim sonrast Iran sinemasi olarak iki kategoriye ayrilmistir. Bu
kategorilerde kendi icinde belli tarihsel donemlere ayrilmigtir. Burada da sinemada
degisime sebep olan durumlar esas alimustir. Ornegin; “1960-1978 arasinda Iran
sinemas1” derken, 1960’11 yillarda, ‘Yeni Dalga’ akimina ruh veren onemli yapitlar
goriilmeye baslanmis ve akimla olusan bir sinema dili olusturmustur. Bu dénemi
kapatan 1979 Devrim’i olmus bu tarihsel gelisimden sonra sinema yeni bir yola
girmistir.

1979 devrimiyle yeni bir yola girmis olan Iran sinemasinda gdze carpan ilk
nokta sinemaya yapilan agir elestirilerdir. iran’da sinemanin iilkeye gelisinden itibaren
var olan sansiir burada kendini en agir sekilde gostermeye baslamistir. Sinemanin

Pehlevi rejiminin Batililasma galismasinin destekgisi sayildigi i¢in yasaklanma yoluna



gidilmis ve agir sansiir kurallar1 getirilmistir. Iran sinemasinda sansiir ve cinsiyet

olgusunun beyaz perdeye nasil yansidig1 ortaya konulmustur.

Dogu ve Bati sinemasmin, Iran ve Hollywood sinemas: iizerinden
karsilastirilmasinin  yapilmasi i¢in Hollywood sinemasinin ve i¢inden ¢iktigi
toplumunda ayritili bir sekilde anlatilmasi gerekmistir. Tezin dordiincii boliimiinde
ABD’nin tarihi ve toplumsal yapisi, besinci bolimde ise Hollywood sinemasinin

gelisim siireci, sinemada sanslir ve cinsiyet olgusuna yer verilmistir.

Her iilkenin kendi Kkiiltiirlinii sinemaya yansitirken edebiyatindan, toplumsal
olusumundan, 6nemli tarihi olaylardan ve sahsiyetlerinden vb. yola ¢ikarak filmler
senaryolastirildig1 icin o ilkenin kiiltiirel ve toplumsal yapisina bakmak gerekiyor.
Hollywood sinemasini inceledigimiz zaman bir dénem yapilan western tarzi filmlerin
bize ABD’nin olusumu, Avrupalilarin kitaya gelisi ve kitanin gercek sahibi yerli halkla
(Kizilderililerle) savagmalar1 anlatilmistir. Beyaz perdeye aktarilan bu konularin aslinda
iilkenin tarihini ve toplumsal yapisi hakkinda bilgi verdigi goriilmiistiir. Ulke
tarihlerinin o {ilkenin sinemasini incelerken ele alinmasi konuya hakim olabilme

ac¢isindan 6nemlidir.

Hollywood sinemasi sinemasinin diinya tarihinde ortaya ¢ikmasindan itibaren
adin1 duyurmaya baglamistir. Amerikan Sinemasi’nin temellerini bambaska alanlardan
gelen ve sinemanin ticari imkanlarini1 basindan beri hisseden “tiiccarlar” atmistir. Bu
durumu genel anlamda Amerika’da sinemaya nasil bakildiginin da gostergesi olarak
degerlendirmek  miimkiindiir.  Sinemanin tecimsel(ticari) amaglarla  kullanimi
Amerika’da 1896 yilinin baslarinda olusmustur. Hollywood sinemasi tecimsel
0zelliginin yaninda bagindan itibaren Amerikan kiiltiiriin{i, sinemanin i¢ine yerlestirmis
ve kiiltiir emperyalizmine baslamistir. Amerikan Kiiltiirii maskesi altinda, her tiirlii fikir
ve ideoloji akimini anlatma olanagi bulmuslardir. Yani ihra¢ edilen sadece Amerikan
mallari, Amerikan kiiltlirii olmayip, ayn1 zamanda kitleleri olusturma ve yonlendirme

tiirlinden gayet tehlikeli siyasi faaliyetler de birlikte yiirtitilmiistiir.

Hollywood sinemas1 Klasik Hollywood Sinemasi ve Bagimsiz Amerikan
Sinemas1 olarak iki kisma ayrilmistir. 1920°lerde 1960°lara kadar olan yani “Altin Cag”,
Klasik donem olarak adlandirilmistir. Bu dénemde “Stiidyo sistemi’nin en parlak

donemleri olmustur. Stiidyo sisteminde amag filmlerin en fazla kar getirecek sekilde



organize edilmesidir. Stiidyo sistemi star ve kahraman olgusunu da beraberinde
getirmistir. Ancak 1950’lerde televizyonun giinliikk yasama girmesiyle, Hollywood’un
film yapim tarzin1 hem estetik hem de kurumsal agidan degistirmistir. Hollywood
Ronesans1" denilen Bagimsiz Amerikan Sinemasi'nin hem organizasyon yapisini
degisiklige ugratmis, hem de filmlerde bigimsel ve igerik olarak evrimlesme
gerceklestirmistir. Bu boliimde Klasik Hollywood sinemasinin 6zellikleri ve buna tepki
olarak ortaya ¢ikmis ve alternatif filmler yaparak kendini gdstermis olan Bagimsiz
Amerikan sinemasinin iilke sinemasindaki yeri ele alinmistir. Hollywood sinemasinin

bu tarihsel akis1 igerisinde sansiir ve cinsiyet olgusu konularina da yer verilmistir.

Son béliimde ise Iran ve Hollywood sinemalarindan secilen 6rnek filmler
esliginde film analizleri yapilmistir. Dogu ve Bati sinemasimin Iran ve Hollywood
sinemasi lizerinden karsilastirilmasinda ele alinan filmlerin incelenmis ve elde edilen
bulgular esliginde karsilastirilmast yapilmistir. Bu filmlerde ulasilan bulgular

sonucunda iki iilke sinemasinin farkliliklar1 maddeler halinde siralanmustir.



BIiRINCi BOLUM
SINEMA TARIiHi VE AKIMLARI

1.1. SINEMA NEDIR?

Sinema (cinéma) sodzcligli, sinematografi (cinématographié¢) sozciigiinden
kisaltilmigtir. Lumiére Kardesler kendi buluslari olan aygita sinematograf
(cinématographé) adini vermislerdi.* Sinematograf (Yunanca : kivipa kinéma, hareket
ve ypaesw grdphein, yazmak hareket yazici anlaminda), Auguste Lumiére ve Louis
Lumiére'in tasarladigi, 13 Subat 1895'te Fransa i¢in patentini aldiklari, goriintiileri
kaydetmeye ve bir ekran iizerinde yansitmaya yarayan aygittir.” ilk ortaya ¢iktiginda
bulundugu caga adini verebilecek kadar biiyiik degerde bir icad olan ve Latince hareket
anlamma gelen “Kinema” sozciigiinden tiireyen sinemanin mucidinin kim oldugu ¢ok
tartisilan bir konu olmustur. Her ne kadar sinemanin dogusu Lumiére Kardesler’e
atfedilse de sinema, bir¢cok caligmalarin sonucu meydana gelen ¢esitli alanlardaki
degisik bulusmalarin toplamudir, denilebilir.® Sinema, herhangi bir devinimi diizenli
araliklarla parcalara bdlerek bunlarin resimlerini saptamayi, sonra da gosterici
yardimiyla bu resimleri karanlik bir salonda goriintiilik iizerine yansitarak devinimi

yeniden olusturmayi anlatmistir. !

Sinema, yapildigr doneme birebir taniklik eden, yani donemini belgeleyen, o

donemin goriisiinti, estetik degerlerini, teknolojisini yansitan bir aragtir.®

Sinema bir sanattir. Dahasi, tiim sanatlarin miras¢isidir. Sinemada goriintiiler
yoluyla kendine 6zgii duygular ve diislinceler anlatilabilir. Bunlar araciligi ile bize
soylenmek istenilenleri kavramis oluruz. Bir filozof diisiincelerini bir kitapta toplar;
sinema adamlari ise, 6ykiiler, durumlar ve kisiler kullanarak, sinema ile diisiincelerini

ifade eder. O da sinemanin bir filozofudur. °

*Nijat Ozon, ‘Sinema Sanatina Giris’, Agora Kitapligi, Mayis 2008, s.3.

® Sinema, Erisim tarihi: 25.06.2010, Wikipedia.org, Erigim tarihi: 25.06.2010.

¢ Memduh, Yagmur, Muhammed Ozkilng, Broadcastreinfo Dergisi, Sinema Tarihi “Baslangigtan Sesli
Sinemaya Kadar 1.B6lim,”, Kasim 2009, s.106, Say1:79, Kasim 2010.

" Ozon, ‘Sinema Sanatina Giris’, s.4.

® Piar Tinaz Giirmez , ‘Tiirk Sinemast’min Ustalarindan Sinema Dersleri’, inkilap Kitabevi, 2006, s.35.
° Ali Serif Onaran, ‘Sinema Sanat:’, Filiz Kitabevi, 1986, s. 12.



Uzun yillar sinemanin bir sanat olup olmadig: tartisilmis ve sonunda “yedinci
sanat” olarak tescil edilmistir. Daha 1950’lerde, gergekligi yeniden oldugu gibi {irettigi
icin bir sanat olamayacagi ileri siriilmiistiir. Stephenson ve Debrix, 1965 yilinda
yayinladiklar1 The Cinema as Art (Sanat Olarak Sinema) baghikli ¢alismalarinda, genel
bir sanat tanimi yapip, sinemayt hali hazirda mevcut bir c¢erceveye Ssokmaya
calismislardir. Sanatsal etkinlik, sanatginin yasantisi ya da sezgisi; bu sezginin sanatsal
bir mecrada yaratimi; bunun bir alimlayici (burada seyirci) tarafindan izlenmesiyle ii¢
asamada gergeklesen bir siire¢ olarak goriilmiistiir. Boylelikle bir etkinligin nasil
sanatsal nitelik kazanacagi konusunda ileri siiriilen Olgiitlerle, tanimin kisir bir dongiiye
sokuldugunu gorebiliriz. Sanatginin yasantist ya da sezgisinin tartismali mahiyeti bir
yana, sanatsal mecra sozii, hangi mecranin sanatsal oldugu sorusunu uyandirmaktadir.
Cevap, ‘sanatsal etkinligin anlatim olanagi buldugu mecra’ mi1 olmali? Bu mecray:
resmin viicut buldugu tuale benzetebiliriz. Sinema da anca bu mecrada antik
biitiinliigiinii gergeklestirebilir. Sinema siralanan oOlgiitlere uydugu igin sanat olarak
kabul edilebilir mi? Burada sorulmasi gereken soru, sinema nasil sanat olmustur. Ozgiil
anlatim olanaklarinin sanatsal nitelikler kazanmasiyla m1? “Sanat¢1” denen varligin

.9

“yarattig1” filmlere damgasini vurmasiyla mi?*°

Marksist yazarlara gére sinemanin ¢ikist ekonomik ve teknik evrimin dogal bir
sonucu olmustur. Sinema idealistik bir fenomendir. Nitelikli insanlar beyinlerindeki
diistinceler ile donatilmiglardir. Bunlar teknolojinin yardim: olmadan hayata
gecirilebilen fikirlerdir. Bunun tersi olarak, saglam bir fikrin yaklasik olarak ya da
milkemmel bir sekilde gorsellestirilmesi ancak endiistriyel icatlar sayesinde
olabilmektedir. Artik gliniimiizde bir sahnenin istenen goriiniimiiniin alinabilmesi i¢in
cok cesitli teknik donanimlara gereksinim duyuldugu herkes tarafindan kabul edilen bir
gercektir. Sinemanin ilk ¢ikis yillarinda elbette ki bu yeni sanat biitiin bunlardan
yoksundu. 1877 ve 1880 yillarinda Edward Mubridge, hemen hemen tek basina
olusturdugu biiyliik ve karmagsik bir aletle bir atin devingenligini kaydederek ilk

sinematografik ¢caligmayi gerg;eklestirmi@tir.11

“Sinema, kapitalist iilkelerde bir endiistriyel kurum, sosyalist {ilkelerde devlet

destekli bir propaganda araci olarak kucaklanmasaydi acaba ayakta kalabilir miydi”

9 Erdogan, s. 55-56.
" André Bazin, “Sinema Nedir? ”, 1zdiisiim Yayinlari, iren: Ibrahim Sener, Eyliil 2000, s.23.



diye sormak gerekir. Sinemanin nasil “sanat” oldugunun anlatimi, onun endiistriyel
boyutunun agiklanmasiyla yer yer Ortiigmektedir. Cilinkii sinema bir endiistri

olamasaydi, hi¢gbir zaman sanat da olamayacaktl.lz

Sinemanin diger sanatlardan sonra olusmus yeni bir sanat bigimi oldugu herkes
tarafindan kabul edilmektedir. Tiim sanatlardan etkilenerek kendine bir yer edinmistir.
Sinema yeri gelir gergegi sikistirir, yeri gelir kurmaca bir olayr anlatir. Ama sinemayi
bu kadar 6nemli hale getiren durum perdeye yansittiklariyla insanlar1 o olaylarin igine
cekebilmesi onun en etkileyici tarafidir. Sahnelenen gerceklik yasami tekrar bize
sunmustur. Boudrillard’in bakis agisiyla belki de sinemanin giicii onun simiile etme
niteliginden kaynaklanmaktadir. Ciinkii simiilasyon ne kadar st diizeydeyse

inandiriciligl o kadar artmaktadir.

Sinema hem gorsel hem de isitsel Ozelliklere sahip bir aractir. Sinemanin
kendine has bir anlatim tarzi vardir ve buna bagl olarak da kendine has bir dile sahiptir.
Bu dil bilinenlerin aksine gorsel bir dildir ve asil anlatmak istedigini kelimelerle degil
goriintiilerle anlatma ¢abasindadir. Sinema sayesinde diinyanin dort bir yanina
ulagilmaktadir. Bu yoniliyle bakildiginda sinema c¢agimizin en iyi iletisim araci
konumundadir. Sinema bu 6zelliginden dolay1 farkli amaglar i¢in kullanilmistir. Kimi
zaman propaganda araci, kimi zaman egitim- 6gretim araci, kimi zamanda eglence araci

olarak algilanmis ve o yonde kullanilmistir.

Sinema bir sanatlar birlesimidir. Sanatlarin en genci, en yenisi olan bundan
dolay1 yedinci sanat olarak adlandirilan sinema, kendinden Once tiim sanatlardan
yararlanabilecek ve bunlarin biitiin 6zelliklerini kendi kurallari i¢inde 6ziimseyebilecek
yapt ve esnekliktedir.®® Etkilesime ve gelisime acgiktir. Ayn1 zamanda teknik
yeniliklerde sinemay1 etkilemekte ve sinemanin sinirlarinin genisletmesine en 6nemli

yardimci1 konumuna ulagmaktadir.

Sinema, heniiz gelismekte olan bir sanattir, hem de bu gelisme Obiir sanatlardan
oldugundan ¢ok daha hizli meydana gelmektedir, zira sinema sanatinin temelleri siki

sikiya modern teknige baglidir. Gelisim halinde bir sanat olusu her vakit yeni buluglarin

12 Erdog.an, s. 57-59.
BNijat Ozon, ‘Sinema’, Hil Yayin, 1985, s.13.



goriilmememis, alisitlmamis yeniliklerin, yeni anlatim denemelerinin ortaya konmasina

yol agiyor ki, bu da seyircileri sasirtmaktadir.*

Film tarihgisi olan P.Potoniee sinema sanatinin kaynagiin sanildigi gibi
fotografin icadi sayesinde degil, stereoskopun icadi sayesinde oldugunu sdylemistir.
Sinemanin bir pazar olabilmesi buna baglidir. Uzaydaki devingensizligi goren insanlar
fotograf karelerinin birlestirilerek hayatin kendisinin yeniden yaratilabilecegi gercegine

ulasacaklarini gérmiislerdir. Bu, doganin olaganiistii bit taklidi olacaktir.™

Sinemada tizerinde durulmasi gereken en 6nemli nokta filmin ne gosterdigi degil
ne anlatmak istedigidir. Ciinkii filmlerde her sey acgik bir sekilde anlatilmaz. Sinemada
sembolik bir anlatim tarzi hakimdir. Asil olan goriinenin arkasinda gosterilmek

istenendir. Sinemanin gizemide bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.

Sinema ve seyirci arasindaki iliski herseyden 6nce bir haz iligkisidir. Zira her
tiirli sanatla seyirci arasindaki iligki estetik tavir i¢inde gerceklesir ve estetik hazla
sonuglanir. Sinema varhigint siirdiirebilmek icin, yani seyirciyi sinema salonuna
sokabilmek icin ona haz vaad eder. Hazza rengini veren ise iktidar iliskileridir. Klasik
sinema, iktidar iliskilerini sahnelemekle kalmayip, seyirciye belli bir iktidar duygusu,
dolayisiyla haz yasatmayr amaglamaktadir. iktidar iliskileri, dolayisiyla haz olanaklar,
sinemada ii¢ diizlemde bi¢imlenir: gorsel, isitsel ve anlatisal. Kisaca 6zetlendiginde,
gormek, isitmek ve bir Oykii izlemek haz verici eylemlerdir ve sinema bu {i¢iiniin

miitkemmel bir bir koordinasyonuyla verdigi sozii tutar. 10

Farkli haz cesitleri vardir. Duyusal, duygusal, zihinsel vs. Eger sinema bir
sanatsa izleyicinin elde edecegi haz estetik haz olmalidir. Aksi takdirde sanattan degil
baska bir seyden s6z ediyoruz demektir. Dolayisiyla bu paragraftaki hazzi estetik haz

olarak ele alirsak daha dogru olur.

1.2. SINEMA TARIiHi

Sinemanin temelinde yatan yanilsama; beynin géziin ag tabakasi {izerine diisen
goriintiiyli, kaybolmasindan sonra da kisa bir siire algilamay1 silirdiirmesi ve ardisik

agtabaka goriintiilerini, hareket eder bigimde algilamasi olgularina dayanir. Bu yiizden

% Ozon, Sinema, s.8.
* Bazin, s.26.
1% Erdogan, s. 67-68.
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insan gozii, bir perde iizerinde belirli bir hizla (genellikle sessiz sinemada saniyede 16,
sesli sinemada saniyede 24 kare) ardarda yansitilan film karelerindeki goriintiileri
kesintisiz bir hareket i¢inde goriir. Sinema sanatin1 olusturan en biiyiik etken, insan
goziindeki retina tabakasinin saniyede 10°dan fazla resmin ardarda gosterildiginde
hareket ediyor izlenimi yaratmasidir.'” Sinemanm ilk otuz yili esi goriilmemis bir
gelisim ve biiyiimeye tanik olmustur. New York, Paris, Londra ve Berlin gibi biiyiik
kentlerde bir yenilik olarak baslayan bu yeni iletisim araci, gosterildigi her yerde
gittikce artan sayida izleyiciyi kendisine ¢ekerek diger eglence bigimlerini sarsintiya
ugratip hizla tiim diinyada kendi yolunu ¢izmistir. Izleyici arttik¢a film gosterilen yerler
de artmig, bu durum 1920’lerin biiyiik ‘film gdsterim saraylari’’ nin ortaya ¢ikmasini
saglamigtir. Bu arada filmler birka¢ dakika siiren kisa ‘atraksiyonlar’ olmaktan ¢ikip

bugiine kadar diinya sahnelerine egemen olan uzun metrajli filmler haline gelmistir.18

Sinemanin diinya ¢apinda yayilmasini saglayan devletlerin basinda Fransa ve
Amerika gelmis, bu devletler sayesinde sinema Cin, Japonya, Rusya ve Latin Amerika
gibi iilkelerde yerlesmesine yardimci olmuslardir. Bu sanatsal gelisimin onciiliiglinti her
ne kadar Fransa ve Amerika yapmissa da sonunda sinema alaninda belirleyici olan iilke
Birlesik Devletler olmustur. Birlesik Devletler film alaninda en biiyiik film pazarina

sahip olmaktadirlar.

Dinamik bir ihracat politikasi izleyen Amerikalilar Birinci Diinya Savasi
oncesinde diinya pazarina egemen konuma ulasmistir. Savas sirasinda Avrupa zayif
diiserken, Amerika sinemas1 endiistriyel kontrolii pekistirmenin yami sira yeni
teknolojinin de Onciiliigiinlii yaparak gelismeye devam etmistir. Bu arada Birlesik
Devletler’de film yapim merkezi Batiya, Hollywood’a kaymis ve Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra yeni Hollywood stlidyolarindan ¢ikan filmler diinya film pazarlarini

doldurmus ve hala doldurmaktadir.*®

Hollywood sinemasinin hi¢bir masraftan kagmayarak yaptigi yiiksek biitceli
yapitlarla diger iilke sinemalar1 rekabet edememis ve neredeyse tamamen ¢okmiislerdir.
Hollywood sinemas1 diger iilke sinemalarindan hem endiisriyel hem de sanatsal olarak

One gecmistir. Sinema yapitlarinin yapim asamasina baktigimiz zaman bu iki boyutun

7 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi, s.18, istanbul 2005. .
18 Geoffrey Nowell-Smith,, “Diinya Sinema Tarihi”, Ahmet Fethi, Kabalct Yay., Istanbul 2003, s.19.
9 Nowell-Smith, s.19.



11

birbirinden ayr1 diisiiniilmesinin miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Hollywood sinemasi
her yoniiyle cekici hal almistir. Filmlerde anlatilanlarin miikemmel kurgulanmasi,
efektlerin kusursuz kullannmi1 ve Hollywood sinemasinin olusturdugu yildiz sistemi

sahne oyunculuguna ayr1 bir boyut katmis olmasindan dolay1 ¢ekici hale gelmistir.

1.2.1. Sinemamn ilk Dénemi- Sessiz Sinema

Sinema ortaya ¢ikisinin ilk yirmi yilinda biiyiik bir hizla gelismigstir. 1895°te
yanlizca bir yenilik olarak goriildiigi halde 1915°te artik yerlesik bir endiistri haline
gelmistir. ilk filmler bir dakika uzunlugunda ve ¢ogunlukla tek bir ¢ekimden olusan
hareketli sipsaklardan olusmustur. 1903 yilinda, hareketli resimlerle bir Oykii
anlatmanin ilk gergek girisimi Edwin S.Porter’in The Great train Robbery (Biiytik Tren
Soygunu) adl1 sekizyiiz feet uzunlugundaki yapim olacaktir.’ 1905°¢ gelindiginde kural
olarak bes ila on dakika arasi uzunluga ulasmistir. Bir 6ykii anlatmak ya da bir temay1
aciklamak icin artik degisik sahneler ve kamera pozisyonlart kullanilmaya baglanmistir.
1910’larin basinda ilk ‘uzun metrajlt’ filmlerin gelisiyle birlikte, karmagik anlatilar ele

almak icin asama asama yeni gelenekler ortaya glkmlstlr.21

Bu gelismelerle beraber film yapimu ticari bir islev haline gelmistir. Film yapimi1
artik iizerinde ciddiyetle durulan 6nceden algilandig1 gibi sirk gosterilerinin ve biiyiili
fener gosterilerinin arasinda sunulan acaip sey olmaktan uzak gercek bir deger
kazanmustir. Oykiilii filmlerin talep gormesi {izerine sinemalarda biiyiik gelisim
gdstermistir. Bunun sonucunca film yapim stiidyolar1 kurulmus ve yapimecilar tarafindan
aktor ajanslari olusturulmustur. Film gdsterimleri igin 6zel mekanlar olusturulmaya

baglanmistir.

1900’1i yillarindan basindan itibaren endistri hizli bir gelisim gostermis. Bu
gelisime paralel olarak sinemada filmler uzamaya baslamistir. Nitelikli filmler yapmak
i¢in iilkeler birbiriyle yaris igerisine girmistir. Ingiltere de British ve Colonial
Kinematograf ve London Film Companies film talebini karsilamaya calismiglardir.
Fransa ise ulusal egilimlere uygun olarak ¢ok uzun tarihsel filmler gerc;eklegtirmistir.22

Sinemada uzun metrajli ve konulu filmlerin artmas: yeni bir endiistri kolunun da

2 paul Rotha, ‘Sinema Tarihi’, (Cev.: Ibrahim Sener), Sistem Yayncilik, Istanbul 1996, s.39.
L Nowell-Smith, s.30.
%2 Rotha, s.41.
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olugmasint saglamistir. Bu da daha biiyiikk sinema salonlarinin ag¢ilmasini anlamini

tagimistir.

Los Angeles —Hollywood — en onemli merkez haline gelmis. 1890’larin
ortasindan 1910’larin ortalarina kadar, bu doénemin sinemasina, Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra California temelli Amerikan endiistrisinin artan hegemonyasina
gondermede bulunularak bazen ‘Hollywood oncesi’ sinema denmistir. Ote yandan
1920’lerden itibaren giiglenen bir dizi ‘klasik’ anlati geleneginin diinya sinemasinda
oynayacag1 rol kabul edilerek klasik 6ncesi sinema olarak da kabul edilmistir. ilk
donem sinema biitiiniiyle dogrudan temsil bi¢imlerini kullanmasi, biiyiik dl¢iide zaten
var olan fotograf ve tiyatro geleneklerinden yararlanmasiyla farklilagmistir. Ama gecis
doéneminde 6zellikle sinematografik gelenekler gercekten gelismeye baslamis ve sinema

kendine 6zgii farkli anlatisal yanilsama bi¢imlerini yaratmanin araglarini edinmistir.

Sinemanin dogusuna baktigimiz zaman kesin bir ¢ikis anina sahip olmadigindan

bu bulusu tek bir lilkeye mal etmek tam olarak miimkiin olmamustir.

Ilk ¢ikis1 onaltinct yiizyilda Italyanlarin karanlik kutu deneylerine, on dokuzuncu
yiizyilin ¢esitli optik oyuncaklar1 gibi degisik kaynaklara, diyorama ve panora gibi pek
cok gorsel gosteri uygulamalarina kadar uzandig: diisiiniilebilir. Ondokuzuncu yiizyilin
son on yilinda, hareket eden goriintiileri bir perdeye yansitmaya yonelik ¢abalar giderek
yogunlasmis ve Birlesik Devletler’de Edison; Fransa’da Lumiére kardesler;
Almanya’da Max Skladanowsky; Biiyiik Britanya’da William Friese-Grene gibi
mucitler/girisimciler ‘ilk’ hareketli resimleri sunarak izleyiciyi saskinlik icinde

birakmislardir.

Film yapiminin temel asamalarinda her ne kadar her iilkenin etkisinden dolay1
uluslararasi bir konuma ulasmis olsada Birlesmis Milletler ve baz1 Avrupa ilkeleri film

yapim ve dagitim iglevinde egemen hal almislardir.

Auguste ve Luis Lumiére kardeslerin bir fotograf malzemeleri fabrikasi
oldugundan bos zamanlarinda Cinématographe adimni verdikleri bir kameray1 tasarlamak
tizere deneyler yapmislardir. Bu kamera ilk kez 22 Mart 1895’te, Société
d’Encouragement  al’Industrie  Nationale’nin  bir  toplantisinda tamitilmistir.?®

Cinématographe, elle kurulabildiginden ve hafifliginden otiirli her yere tasimabilmistir.

23 Nowell-Smith, s.30-31.
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Cinématographe’in saniyede on alti kare yazimlamasi, bir yandan film tasarrufu, bir
yandan da goOsterim sirasinda daha az giiriiltii ¢ikmasini saglamistir. Saniyede on alti

kare ilkesi, tiim sessiz film donemi boyunca degismemistir.24

Lumiére Kardesler bu ortaya ¢ikardiklar1 aleti bilimsel bir alet olarak tanitmaya
devam etmisler ve baslangigta belgesel film gosterimi haline getirmislerdir. Sinemanin
ilk donemlerinde bu aletin popiilaritesini kavrayan kisi Lumiére Kardesler’in yurttasi
olan Georges M¢li¢s’tir. Kisa siire icinde Georges M¢éliés diinyanin 6nde gelen oykiilii
film yapimcilarindan olarak piyasada bilinir olmustur. Georges M¢liés Star Film
Company’i kurmus, kendi stiidyodunu a¢gmis, Londra, Paris, Barcelona ve Newyork’ta
film dagitim sirketleri kurmustur. Ancak bu sohret uzun siirmemis ve diger rakipleri
tarafindan iflasa siiriiklenmistir. Sinemanin ilk yillarinda ayakta kalan ve Georges
Meéliés’i iflasa siiriikleyen Charles Pathé’nin 1896’da kurdugu Fransiz yapim sirketi
Pathé-Frére’dir. Charles Pathé’nin bu basariyr kazanmasindaki temel politika tligiincii
diinya pazarlarina uzanmasi olmustur. Bu iilkelerde sinemayla birlikte bu sirketin adi
anilir olmustur. Ancak sinemanin baslangi¢ yillarinda Fransiz egemenligi goriinmiis

olsada kalic1 olanlar Amerikan film sirketleri olmustur.

Edison Manufacturing Company, Amerikan Mutoscope and Biograph Company
of America ve Vitagraph Company of America gibi Amerikan stiidyolari, iilkelerinin
gelecekte diinya sinemasi iizerinde egemenlik kurabilecegi saglam bir temeli zaten
haerlamlstlr.25 [.Diinya Savasi’nin baslamast Avrupa’da gelismekte olan sinema
endiistrisini neredeyse bitme noktasina getirmistir. Bu durum Amerikan sinema
endiistrisini  yararina olacak ve sinema alanindaki ticari denetimi ellerine

gecireceklerdir.

1918 yilina gelindiginde Amerikan firmalar1 tiim diinya sinemalarini ele
gecirmislerdi. Amerikan firmalari, dagitim sirketleri ag1 araciligiyla Ingiltere, Fransa,

Almanya ve Uzak Dogu’da film gosterim alaninda biiyiik ayricaliklar elde etmislerdir.?

Sessiz film doneminde 6zgiin ulusal sinemalar1 gelistiren ve siirdiirmeyi basaran
tilkelerden en 6nemlileri Fransa, Almanya ve Sovyetler Birligi’dir. Sessiz sinema yanlis

bir adlandirmadir. Filmler sessiz olmasina karsin sinemalar sessiz degildir. Ik filmler

24 Nilgiin Abisel, , Sessiz Sinema, Om Yaynevi, istanbul 2003, s. 31.
2 Abisel, Sessiz Sinema, 5.32.
% Rotha, 5.41.
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ozellikle belgesellerin gosterimine ¢ogunlukla bir konusmaci ya da aciklayict eslik
etmistir, Japonya’da hem hareketleri degerlendiren hem de diyaloglar1 seslendiren iinlii

bensi kurumu gelismistir.z7

1.2.2. Sesli Sinema

1930’lara gelindiginde sinema kendini biiyiik Olgiide kanitlamis ve yeni bir
anlatim araci olarak kabul edilmistir. Bir yandan filmlerin sanatsal {iriinler oldugu
konusundaki distlinceler yayginlagirken, o6te yandan filmlerin etkileri ve filmler
aracihigiyla yapilacak propagandanin énemi vurgulanmaya baslamustir. iki diinya savasi
arasinda, sinemayr acgik siysal amagclar dogrultusunda kullanmak {iizere Orgiitler
kurulmustur. Kurmaca filmler kitlesel seyirciye ulastirilmak tizere tiretilirken, haber
filmi niteliginde olanlar da salonlarin gésteri programlarindaki yerlerini almiglardir.

Sinemaya gitmek, pek ¢ok iilkede giinliikk yasamin aligkanliklarindan biri olmustur.?®

1926 yilinin Agustos ayinda Warner Bros, Yapimevi’'nin vitaphone yontemiyle
seslendirdigi Don Juan’in New York’taki Treatre’da diizenlenen bir galayla konuklara
gosterilmesi sinema tarihinde yeni bir adim olmustur. Sinemanin baslangi¢ yillarindan
beri goriintiiyle sesi birlestirmek giindeme gelmis, bu dogrultuda yapilan calismalar
1920’lerde somut sonuglar vermistir. Lumiére Kardesler’in bulduklar1 sinemayi, bu kez
Warner Kardesler konusturmuslardir.”® Sinema da sesin bulunmasiyla baslayan
devrimin baslangi¢ tarthi Warner Bros’un Caz Sarkisi adli filminin New York
promiyerinin yapildigt 6 Ekim 1927 olarak kabul edilmektedir.®* Sinemanin yaklagik
otuz yil siliren bu “sessiz” donemi, 1927 yilinda, “ses”in goriintiilere eslik etmeye

baslamasiyla son bulmus‘fur.31

Ses sinemada miizigin eskisinden farkli ve daha zenginlestirici bicimde
kullanilmasina olanak saglamistir. Film gosterimi sirasinda piyanoyla yapilan esligin
yerini ¢esitli popiiler melodiler, sarkilar ve caz miizigi almis, sesli filmin kabiiliinde
sarkicilarin biiyiik katkis1 olmustur. Hollywood, 1926-1928 arasinda gdsterime sundugu
filmlerde, ozellikle ilk sesli film kabul edilen Caz Sarkicisi’nda (Jazz Singer, 1927)

2" Nowell-Smith, s .21.

28 Abisel, Sessiz Sinema, s. 305.

2 Rekin Teksoy, “Diinya Sinema Tarihi”, Oglak Yaymcilik, istanbul 2005, 5.179.
% Nowell-Smith, Geoffrey, s.21.

31 Abisel, Sessiz Sinema, s. 305.
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sarki ve miizige biiyiik yer vermistir. Ancak ilk 6zgilin miizikal film olarak genellikle

Broadway Melodisi ( Broadway Melody, Harry Beaumont, 1929) kabul edilmektedir.*

Sesin sinemada devreye girmesi ilk basta oyuncular etkilemistir. Cekimler sesli
oldugundan —dublaj yontemi daha sonraki yillarda yayginlasacaktir — sesleri mikrofona,
yarattiklar1 karakterlere uygun olmayan, sive ve telaffuzu bozuk “yildiz”lar ile yabanci
oyuncular, birka¢ yil i¢inde perdeden silinip gitmislerdir. Ses ayni zamanda sessiz
filmin goriintiiye dayali evrensel karakterini de etkilemistir. Farkli dilleri konusan
seyirciler, belli bir siire icinde olsa, yalnizca kendi yerli yapimlarini izlemekle
yetinmislerdir. Bu, bir anlamda, biiyilkk ABD stiidyolarinin Avrupa’daki egemenligine
bir darbe olmus ve Ingiltere haric Avrupa sinemasinin kisa bir siire i¢in kendi ig
pazarma dayanarak ayakta durmasma olanak vermistir. Ingiliz sinemasmnin ABD
egemenliginden higbir zaman kurtulamayisindaki en biiylik etken, her iki iilkede de ayni
dilin konusulmasidir. Sesliye gegis baska iilkelerde de yerli filmciligin canlanmasina

katkida bulunmustur.

Sesle birlikte kamera hareketleri de biiylik 6l¢iide ortadan kalkmistir. Kamera
sabit bir goz haline gelmistir. “Dis ¢ekim” neredeyse yapilmaz hale gelmis, ekipler
stiidyoya kapanmustir. 1930’lar boyunca, 6zellikle Hollywood’da, giiriiltii duyulmasin
diye sarilip sarmalanmis, hantallagmis kameralar, yeterince duyarli olmayan sabit
mikrofonlar ve hareketleri smirlanmis oyuncularla diyaloglarin goriintiiniin 6niine
gectigi duragan filmler ¢ekilmistir. Ancak bu sinirlamalar, sahne diizeninin son derece
ayrintili bicimde dnceden planlanmasini gerektirdiginden bu dénemin filmlerinde 151k,
dekor, aksesuar, bakis yonii ve oyuncu hareketi vb. agisindan estetik bir biitiinliige,

yetkinlige ulagsmistir. 3

Sesin gelisimi sinema ve miizik endiistrisinde icsel bir gelisme olarak
goriiliirken, diinyada da dnemli olaylar goriilmeye baglanmis ve savas riizgarlari esmeye
baslamistir. Deneysel sinemacilar bu donemde belgesele, sosyal ve uluslararasi
miicadele temalarina yonelmistir. 1930’larin sonlarina gelindiginde Japonya Cin’e,
Almanya Cekoslavakya’ya, Polonya, Hollanda, Belgika, Liiksemburg ve Fransa’y1 ard

arda isgal izlemistir. Bu ise II. Diinya Savasi’nin baslayacagi sinyallerini vermistir.

%2 Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, Alan Yaymcilik, Istanbul 1999, s.195.
3 Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, s. 308.
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1945°te savasin sona ermesi pek ¢ok iilkede sinema i¢in yeni bir baslangic
anlamimi tagimistir. Dogu Avrupa ve Cin’de sinema savasin yikimindan sonra hizla
canlanmig; fakat yeni kurulan kominist rejimlerin biirokratik baskisi altina girmistir.
Almanya, Italya ve Japonya yeni bir sinema yaratmak i¢in ¢alismalar yapmislardir.
Hindistan’in bagimsizligimin ardindan Asya ve Afrika’daki somiirgelerin pes pese
bagimsizligin1 kazanmasi, yeni dogan uluslarin sinemalarint ulusal bir kendini
kanitlama miicadelesiyle biitiinlesmistir.3* 1. Diinya Savasi’ndan sonra Hollywood
Sinemasi’nin {izerinde yogunlastigi konularim basinda atom bombasi gelmistir. Bu

filmleirn ¢ogunda militarist bir bakisin egemen oldugunu belirtmek gerekir. *°

1.2.3. Modern Sinema

1960’larin baslarina gelindiginde modern sinemanin olugma asamasi baslamaistir.
Stiidyo yapimi filmlerin izleyici sayisinin diismesi ve filmlere olan ilginin azalmasi
Amerikan sinemasini zor duruma sokmustur. Ozellikle bu désnemde Fransiz Yeni Dalga
akiminin patlak vermesi sinema tarihini seyrini degistiren dnemli bir etken olmustur.
1960’11 ve 1970’yillar boyunca sinema daha geleneksel herhangi bir sanat bigiminden
cok daha fazla geng izleyiciye dogrudan seslenmistir. 1970’lerin sonlarina gelindiginde

sinema marjinallesmeye baslamistir. 36

1950’1 yillarda 1960’11 yillarin sonuna kadar sinema televizyonun ortaya
c¢ikmastyla zor bir siirece girmis ve varhigim siirdiirmesi pek kolay olmamustir.
1950’lerde bir¢ok salon kapanmistir. Bu oran genel sinema salonlarinin yiizde 60’1
kaplamls‘ur.37 1960’larda gosterdigi bazi 6rnekler hari¢ sinema igin inig yillar1 devam
etmistir. 1960’11 yillardan itibaren iilke sinemalar1 dikkatleri toplar hale gelmistir. Ulke
sinemalarina baktigimiz zaman yapilan filmlerin diinya sahnesinde yer almasi filmlerin
yapmis oldugu gise rekorlarindan kaynaklanmamustir. Ciinkii bu filmler genis seyirci
kitlelerine ulasamamistir. Ancak iilke sinemalarinin diinya sinemalarinda isimlerinin
duyulmas1 festivallerde kazandiklar1 basarilarla olmustur. Dogu sinemas1 ilkelerine

ornek olarak bakacak olursak Japonya, Iran, Rus, Hint sinemalar1 vb. gibi sinemalar

% Nowell-Smith, s.245.

% Teksoy, 5.294.

% Nowell-Smith, 5.525-526.

%" Giorgie Vincenti ‘Sinemann Yiiz Yili’, : Engin Ayca, Evrensel Basim Yaynlari, Eyliil 2008, 5.106.
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cesitli nedenlerle diinya kamuoyunda sinirli bigimde yer almakta ve adlarindan genelde

festivallerle soz ettirmektedirler.

1970’11 yillara gelindiginde sinema pazarinda 50’li ve 60’11 yillarin etkisinin
devam ettigi goériilmiistiir. Sinemay1 etkileyen unsurlarin basinda siiphesiz televizyon
gelmis ancak tek sebep bu olmamustir. II. Diinya Savasi’ndan sonra olusan yeni diinya
diizeninde ekonomik biiylimeler, siyasal ve ekonomik sorunlarin bas gosterdigi soguk
savas yillar1 ve Uglincli diinya iilkeleri tizerinde saglanmak istenen askeri ve siyasi
dengeler ile Kkiltirel alandaki kokli degisikliklerde sinemanin bakis agisini
degistirmistir. 1960’11 ve 1970’li yillar boyunca sinema, geleneksel sanat bigimlerine
gore daha fazla geng izleyiciye dogrudan seslenmistir. Bu dénemde italya ve Fransa
disinda yeni sinema ¢ok dikkat ¢ekmemistir. 1970’lerin sonuna gelindiginde yeni
sinemanin coskusu azalmaya baslamis ve sinema marjinallesmistir. Avrupa sinemalar1
bir kriz yasarken Amerikan sinemalar1 giiclerini yeniden gostermis ve 1920’lerde
sinemada sahip olduklar1 kiiresel egemenligi yeniden ele gecirmislerdir. Sinema
terimiyle sdylersek, komiinizmin ¢okiisiinii izleyen ‘yeni diinya diizeni’ sadece Bati’nin
Dogu’ya zaferi degil, her tiir rekabet tizerinde 6zel bir Amerikan zaferi olma tehlikesi
gostermistir.®® Televizyonun ortaya ¢ikisiyla sarsilan sinema piyasast 1980°1i yillardan
sonra sinemaya yeni teknolojilerin gelmesi ile eski giiciine kavusmaya baslamistir.
1990’1arda sinema alaninda daha sanatsal filmler goriilmeye baslanmistir. 2000°1i yillara
gelindiginde teknolojini sinemaya sundugu olanaklar daha da artmistir. Ug boyutlu
teknolojinin sinemaya etkisi sinemanin popiilaritesini artirmistir. Sinema izleyicisini

sinema salonlarina gitmeye mecbur hale getirmistir.

1.3. SINEMA AKIMLARI

Sinema goriintii, ses, diyalog, miizik, efekt gibi pek ¢ok araci bir arada
kullanarak kendine has bir dil meydana getirmektedir. Bu sinemasal araglarin kullanim
amaci ve bi¢imi; Oteki sanatlardaki gelismelerin felsefi yaklagimlarin, ekonomik ve

toplumsal kosullarin etkisiyle farklilasmis ve sinema akimlart meydana gelmistir.

20. ylizyilin yeni gelisen sanat dali olan sinemada yeni bir dil insa etme kaygisi

farkli yaklasimlar1 da beraberinde getirmistir. Sinemanin ana malzemesi olan ger¢ek

3 Nowell-Smith, s.525.
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yasam, oldugu gibi yansitilarak mi, yoksa bundan olabildigince uzaklasip hayal
giiciniin elverdigi Olclide farkli iriinler ortaya koyarak mi yeni bir dilin insa

edilebilecegi sorusu tiim akimlarin ¢ikis noktasi olmustur.

1.3.1. Fiitiirizm (Gelecek¢i) Akim

Fiitiirizm 1909 yilina kadar teolojiyle (tanribilim) ilgili bir kavram olarak
bilinmis ve Kutsal Kitap’in haber verdigi olaylarin heniiz ger¢eklesmedigi inancina
dayanmistir. 1909 yilina gelindiginde, bir kiiltiir akiminin adi1 olmustur. Kisa bir zaman
sonra da sokaktaki insanin sanat ve tasariminda ileri saydigi kavramlar1 hepsini temsil

eden bir gazetecilik deyimi olarak anilmaya baslanmustir.

Bu akimin uluslararas: alanda taninmasim saglayan ise Italyan sair ve oyun
yazart Emilio F.T.Marinetti olmustur. Marinetti, 20 Subat 1909°da Paris’te yaymlanan
Le Figaro gazetesinin bag sayfasinda *Fiitiirist bildiriyi yayimlayarak sanat ¢evrelerinin
ilgisini cekmeyi basarmistir.”® Bu bildiride ge¢mise baglilik tamamen reddedilmis ve
geemise ait degerlere karsi ¢ikilmistir. Miize ve kiitiiphanelerin gegmise ait kutsalligi
yiicelten yerler oldugunu dolayisiyla buralarin yakilmasi gerektigini sOylenmistir.
Makinelesmeyi 6vmiis ve gelecegin endiistrilesmeyle miimkiin olacagin1 savunmustur.
Makinelesmeyle gelen hiz ve devinimin yeni yasamin sanat anlayisini etkiledigini ve
sanatin daha dinamik bir igerige kavustugunu savunmustur Ona gore bu sanat
anlayisinin konusu olacak sanatsal nesneler fabrikalar, kopriiler, limanlar, trenler, vapur
sesleri vs. olarak siralanmigtir. Asil olan hiz, devinim ve mekanik araglarin olusturdugu

estetik deger olmustur.

Tiim sanat dallar1 endiistrinin getirdigi bu yeniliklerle sekillenmeliydi. Ornegin;
Fiitiirist bir miizisyen i¢in sanat yapiti giriiltiili makinelerin ¢ikardig1 seslerden
olugmaliydi. Gelecek¢i miizigin dncii bestecilerinden biri olan Luigo Russolo, her ¢esit
sesin miiziksel bir gere¢ olabilecegini ileri siirerek, makine ve fabrika seslerinden
‘seslerin sanat1’ adin1 verdigi bir felsefe tiiretmistir. Gelecek¢i akima Bruitisme denmesi

de Luigo Russolo ‘nun felsefesinden kaynaklanmistir.*!

*0 Esin Coskun , ‘Diinya Sinema Akimlart ', Phoenix Yaymevi, Aralik 2009, s. 36.
*! Deniz Deman, Serhat Giinaydin, Ahmet inam, Oguz Onaram, Sinema Akimlari, Med-Campus A126
Proje Yayinlari, Ankara 1997, s.13.
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Fiitiirizm’in ilk bildirisi yaymlandigi zaman sinemadan bahsedilmez. Zaten
Fiitiirizm edebiyat alaninda baslamis olan bir akimdir. Sinema, bildiriyi yayimlayan
Marinetti tarafindan bir sanat olarak kabul edilmez. Halbuki sinema 1805’ten bildirinin

yayinlandigi 1909 yilana kadar kendi varligini ispat etmistir.

Gelecekgi bildirinin yayinlandig: yil olan 1909 yil1, ayn1 zamanda, Italyan sessiz
sinemasinin klasiklerinden biri olan Guisseppe De Luguoro’nun Inferno (Cehennem)
filminin gosterime girdigi y11d1r.42 1914 yilina gelindiginde, Fiitiiristlerin etkisinde kalan
ama onlardan farkli olarak sinemay1 bir sanat olarak goriip bu konuda tasarilar yapan
Aldo Molinari, Mondo Boldoria adli bir film yapmustir.*® 1916 yila gelindiginde
Marinetti sinemayla ilgili bir bildiri yayimlar ve bu bildiride sinemadaki mantik ve
denge reddedilerek, teknik gosterimler desteklenmistir. Marinetti’ye gore sinema
tiyatro’nun bir koludur kendi basina bir sanat degildir. Bu bildiriden sonra iki gelecekg¢i

film yapilir.**

Bildirinin yayimmlandigr yil Fiitiirist sanatgilar Arnaldo Ginna yOnetiminde
Gelecekei Yasam (Vita Futurista) filmi* ve Anton Guilio Bragaglia’min yaptigi Hain
Biiyii (Perfido Incantato) adl1 filmi ¢ekmisler.*® Bu filmlerde vasitastyla Fiitiirist yasam

ve diislinceyi yaymislardir.

Gelecekei akim sanatcilart sadece 1916 yilinda film yapmislar sonra sinemayla
ilgilenmeyi birakip teorik c¢alismalara geri donmislerdir. 1926 yilinda Fiitiirist
sanat¢ilar, sinemayr yeniden canlandirmak i¢in Mario Carli, Emilio Settimelli ve
Marinetti gibi Fiitiiristlerden olusan bir konseye bagl olarak ‘Littorio Film’ kurulur ve
deneysel sinemaya destek vermeye calismislardir. Ancak Italya’da yasanan kriz sadece

deneysel degil ticari yapimlari da vurmusgtur.*’

Gelecekgi akim hem ekonomik hem de Italyan fasist yonetiminin baskilarindan
dolay istenilen basariyr kazanamamistir. Sonu¢ olarak Gelecek¢i akim i¢in sinema
propaganda amaclh kullanilmistir. Gelecekgiler i¢in sinema amaglarini anlatmaya

yarayan bir aragtir.

*2 Derman vd., s.15.
% Coskun, s.39.

* Giinaydin, s.18.
* Coskun, 40-41.

6 Derman vd., s.18.
" Coskun, s.43.
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1.3.2. Disavurumculuk( Expressionismus) Akimi

Fransa’da ortaya ¢ikan emprestyonist(izlenimci) sanat akimina tepki olarak,
1900°’li  yillarin basinda Almanya’da Ekspresyonist(Disavurumcu) akim ortaya
(;lkn’l1$t11'.48 Sanat anlayis1 bigimlerine gore sanat sadece giizel olami ifade etmek
degildir, sanat ayn1 zamanda aci, sefalet ve vahset gibi gergekleride ifade etmesi
gerektigini savunmuslardir. Savas sonrasi Alman sinemasinin Ekspresyonist anlayisa
yonelmesi, toplumun her kesiminin yani sira sanatcilarin da tiim siddetiyle yasadigi bu

duygular1 sanat araciligiyla dile getirmesinden dogmustur.49

I. Diinya Savast sirasinda Alman film sirketleri de eglence filmleri ¢ekmistir.
Ancak sanatsal filme yonelik uluslararasi egilim, Alman sinemasinda da donemin

yaygin sanat akimi ekspresyonizmden etkilenmis filmlerin ¢ekilmesini tesvik etmistir. >0

I. Diinya savasini izleyen 1914-1924 doéneminde, sonra da bunu izleyen sessiz
sinemanin Klasik ya da Altin Cagi dedigimiz 1924-1927 arasinda Almanya’da
disavurumculuk ya da disavurumculuk akiminin ilk 6nemli filminden adini alan
Caligari’cilik adi verilen ve sinemada ruh hastalarinin, Kkatillerin, ¢ilgin bilim

adamlarmin dykiilerinin 6zellikle uygulandig bir tiir ortaya ¢ikmugtir.”*

Disavurumculuk, tiyatro oyunlarinda, sosyal diizene ve alisagelmis manevi
degerlere kars1 girisilen kiyasiya bir elestiri seklinde belirmistir.>* Diisiinsel alanda
kendine 6zgii temelleri olan ekspresyonizm, savas sonrasinda yasanan karamsar ruh hali
icin olduk¢a uygun bir sanat akimi olmustur. Ekspresyonist Alman Sinemasinin ilk
ornegi olarak halen diinya klasiklerinden biri olarak kabul edilen Dr.Caligari’nin
Muayenchanesi (Das Kabinet Des Dr. Caligari, 1919) filmini gosterebiliriz.>® Caligari
ile 1919°da yeni yeni ortaya ¢ikan ve 1933-1945 yillar arasinda daha etkili hale gelecek

Nazizmin habercisi olmustur.>*

Ekspresyonist sinema akiminda dogal mekanlar yerine stiidyolar tercih

edilmekte, filmler tiatral bir hava tagimakta ve dekor, makyaj ve aydinlatma biiyiik

8 Alev Demirbilek, Diinya Sinema Tarihi ( Ders Notlari-1), Engin Fotokopi, 1994, s.52.
* Coskun Esin, s.78.

%0 Sinema, www.wikipedia.com, Erisim Tarihi: 03.10.2009.

S Alim Serif Onaram, ‘Sinemaya Giris’, Filiz Kitabevi, Istanbul 1986, s.133

52 Derman vd., s.109.

% Demirbilek, s.52.

% Derman vd., s.114.
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Oonem tasimaktaydi. Secilen konular; ruhsal catismalar, kisilik degisimleri ve dogaiistii
olaylardi. Kararma-agilma gibi noktalama isaretleri seyirciye diisiinmesini ve olaya
katilimin1 saglayacak yerlerde ve 6zenle kullanilmistir. Bu akimin 6zellikle aydinlatma
ve tekniklerinde getirdigi yenilikler diinya sinemasimi etkilemis ve korku filmlerinin

temel aydinlatma prensiplerini olusturmustur.™

Aslinda Ekspresyonizm, sembolik ve metafiizk iddialar1 nedeniyle Oncelikle
edebi, daha sonra da resimsel bir akimdir. Ekspresyonizmin etkisi 1920’lerin ortalarina
dogru kaybolduysa da, naturalist etkiler tagiyan adin1 Reinhard’in tiyatro geleneginden
alan Kammerspiel(Gergekgi) tiiriine giren filmlerdeki gorsel diizenlemelerle kendini
hissettirmeye devam etmistir.® Bu akim konu olarak giinlik dramlari konu almus,
kamera kullanimi hareketlenmis ve oyun sadelesmisti. Filmler dogal ortamlarda ya da
stiidyolarda kurulu gercege uygun dekorlarda ¢ekilmeye baslanmis ve tiyatro etkisinden
tamamen uzaklagilmistir. Onceleri Ekspresyonist akimim iginde yer alan senarist Carl
Mayer, Kammerspiel akimin Onciileri arasinda yer alir. Bu akimin filmleri Leopold
Jessner ve Paul Leni’nin Servis Merdiveni (Hintertreppe, 1921), Lupi Pick’in
Parcalanmig (Schreben, 1921) ve Marnau’nun Son Adam (Der Letzte Mann) adli
filmlerini Sayabiliriz.57 Bu tiirden sonra Sokak filmleri denilen bir tiir ortaya ¢ikmuistir.
Bu filmler stiidyoda yapilmis olmasina ragmen siradan, dogal ve yoksulluguyla

sokaktaki insan1 nesnel bir sekilde anlatmaya calisan filmlere bu isim verilmistir.

Ekspresyonizmin diinya sinemasina etkisi ise, Alman sinemasina nazaran uzun
yillara yayilmistir. Ekspresyonizmin, Almanya’ya 6zgii bir akim olarak diisiiniilmesi

ise, bu iilkenin i¢inde bulundugu psikolojik atmosferden beslenmistir.”®

1.3.3. Fransiz Avant-Garde Akimi

Avan-gard terimi, herhangi bir sanat dalinda ortaya ¢ikan yeni, deneysel bir
hareketi adlandirmak i¢in kullanilir ve ‘kabul edilen formlarin disinda kalan veya
bunlara kars1 ¢ikan; genel gecer, giinliik, standartlara ters diisen ya da uygun olmadig1

iddia edilen konularla ilgilenen ve ozellikle ticari hesaplara diisman olan sanatsal

% Demirbilek, s.53.
% Coskun, 5.87.
" Demirbilek, s.54.
%8 Coskun, $.92.
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yaklagim olarak tamimlanabilir.®® Bu akim, diger sanat dallarindaki gercekiistii, kiibist,
dadaist vb. akimlarin sinemaya yansimasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu yillarda gesitli

deneysel filmler yapllmlstlr.GO

Tristan Tzara 1916°da Ziirih’te uygarligin iflasinin sert bir bigimde iddia eden ve
sanat ile diisiinceyi yikiciligin hizmetine sunan Dada akimini kurmustur. Dadaizm;
giiniin gecerli ve tikenmis tim anlatim yollarm1 tam olarak ortadan kaldirma
isteg:“;indedir.61 Bu akim etrafinda toplanan sanatcilarin sanatsal baskaldiris1 bir tiir
alaycilik icermistir. Dadaizm’de amag¢ yeni bir sanat yaratmak amacinin aksine
onaylanmis tiim sanat anlayiglarini yikmaktir. Elestirdikleri toplumu ve o toplumun
sanatin1 yok etmeleri, kendilerinin de sanatgr olarak yok edilmesi demektir. Dada
akimmin devami sayilabilecek gercekiistiiciiliikte ise diisiinceler kurallara uygun
siralanmaktadir. Gergekdistiictiliikte esas olan var olan nesnel gercgekligi ylkmaktlr.62
[.Diinya Savasi’nin yarattigi umutsuzluktan ve kentsoylu degerler karsisinda duyulan
tiksintiden kaynaklanan ve alisilmis estetige karsi ¢ikan bir hareket olarak dogan Dada
Akimr’nin en 6nemli temsilcileri Marcel Duchamp, Hans Arp, Francis Picabia, Kurt

Schwitters ve Max Ernst’tir.®®

Dadacilar, geleneksel sinemanin yanilsamaya
dayandigin1 gostermeye calismislar ve yaptiklart filmlerde bu yanilsamayr kirmaya
calismislardir. Dadaizm tiimiiyle kendiligindenci bir anlatim pesindedir ve bu ylizden
kendi sanat kuramini bir ¢elisme tlizerine kurmustur. Hans Richter, Viking Eggeling,
Man Ray, Dudley Murphey gibi sanat¢ilar deneysel tarzda filmler yapmislardir. Ressam
Fermand Leger ve Dudley Murphey resimler ve fotograflardan yola ¢ikarak “Le Ballet
Meécanique” (Mekanik Bale,1924) ile bu akimin ilk filmini ¢ekmislerdir. Rene Clair
“Paris qui dort” (Uyuyan Paris, 1924) ve “Entr-acte” (Perde Arasi, 1924) filmleriyle

gercekiistiiciiliiglin dnemli 6rneklerini vermistir.®*

Gergegin listiinde gerceklik, bilinen gerceklik ve onun iistiinde agkin gercekligin
arayisinda olan Gergekiistli anlayis, aslinda temel olarak bilince baskaldiridir.
Gergekiistiiciilik anlayis1  1920’lerde 1.Diinya Savasi sonras1 yasanan deger

kargasasindan kaynaklanan, ancak Dada kavramlar1 (sagmalik, bilingati, bilingdisi,

$Coskun, 5.92.

% Demirbilek, s.56.
81 Coskun, s.110.

%2 Derman vd., s.61.
83 Coskun, 5.109.

% Demirbilek, s.56.
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soyut naturalizm, spontan yarati) 1s13ida belirginlesen bir sanat anlayis1 olmustur.®®
André Breton, 1924’te Manifesto du Surréalisme’i (Gergekiistiictilik Bildirisi)
yaymlatmlstlr.66 Stirrealizm, 1919-1939 yillan arasinda giiciiniin doruguna ulasmis ve
uluslararasi bir nitelik kazanarak 6zellikle sinemada kendini gostermistir. Siirrealizmin
sinemadaki en onemli temsilcisi olan Bunuel’e gore de sinema, riiyalari, duygulari,
diirtiileri ifade etmede en istiin aragtir. Rene Clair’in 1924 yilinda yaptigi Perde
Arkasi’na, Dadaistlerin yani1 sira Siirrealistlerin de sahip ¢iktig1 diisiiniiliirse, bu filmi ilk
Stirrealist film saymak miimkiindiir. Siirrealist film, 1928 yili yapimi Deniz Yildizi
(L’Etoile du Mer)’dir. Filmde diinyanin belirsiz ve ¢ok anlamli formlara doniistigi ve

insanlarin bu diinya i¢inde akvaryumda gibi hareket ettigi anlatilmistir. o7

Biri Siirrealist resmin, digeri de Siirrealist sinemanin olmak {izere, Siirrealizmin
en onemli temsilcileri olan Salvador Dali ve Luis Bunuel, fantazi ve riiyalardan olusan
bir film senaryosu yazmislardir. Bunuel yonettigi, Dali’nin ise onun asistanligini yaptigi
1928 yilinda Endiiliis Képegi (Un Chien Andalou) filmini yapmislardir.®® Filmde,
gercekei imgeler gercekdist bir tavirla bir araya getirilmistir. Haber filmlerinde
rastlanabilecek kadar siradan ¢ekimler, sanrili bir diinyanin dokusunu 6rmiis, anlamsiz
eylemler, belirsizlikler, birbirlerini ¢agrisimlarla izliyor duygusu veren goriintiilerle

sergilenmistir.®®

“Amaglart, insanin dogal diinyast olduguna inandiklar1 fantezi, diis ve
imgelemin iist gercekligini acarak, sanat1 uygarligin diizenli ve kisith kurallarina karsi
kullanmak olan” gergekiistiiciiler, aslinda kendilerine 6zgii teknikleri ¢alisan birer
gercekeidirler.  Ciinkii  yiizeydeki gerceklikle degil, derinlerdeki gergeklikle

ilgilenmi@lerdir.70

1.3.4. izlenimcilik (Empresyonizm)

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikmig bir akimdir. Empresyonizm,
kendinden onceki geleneksel iisluplarin dogayr betimleme konusunda gelistirdikleri

anlayislara kars1 ¢ikiyor; dogaya sadakat kaygisin1 6n plana ¢ikararak, betilerin oldugu

% Derman vd., s.60.
% Derman vd., s.62.
%7 Coskun s.122-123.
% Demirbilek, s.57.
% Coskun, 5.125-127.
™ Derman vd., s.60.
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gibi degil, insan goziine goriindiigii gibi resmedilmesi fikrini savunmustur.” Bu
yoniiyle bu akimida Avant-Garde bir akim olarak tanimlayabiliriz. ilk sinema yazar ve
diisiintirlerinden biri olan Ricciotto Canudo 1920°de Paris’te arkadaslariyla birlikte
“Club des Amis du 7e Art” (7. Sanat Arkadaslar1 Kuliibii) adinda bir sinema kuliibii
kurdu. Luis Delluc’te, fikirleriyle Canudo’yu desteklemistir. izlenimciler, olarak
adlandirilan bu akim igerisindeki sanatgilar, ruhsal durumlari, ¢agrisimlari, diisleri konu
alan filmler yapmislardir. Bu tiir durumlar1 sinemaya aktarabilmek i¢in bicimbozumu,
flu goriintiiler, gegme, siiperpoze gibi deformasyonlara sik¢a basvuran bir anlatim tarzi

benimsemislerdir.

Fransiz izlenimci ve deneysel sinemanin en 6nemli yonetmeni kabul edilen Abel
Gance 1918’de yaptig1 ve ilk onemli filmi olan, savas1 ve kalabaliklarin psikolojisini,
insanligin temelinde yatan ilkel diirtiileri sergiledigi J’Accuse’de (Iitham Ediyorum,
1918) savasa kars1 ¢ikip, oliilerin geri gelerek insanligi sorguladigi bir oykiiyli anlatan
Gance’m bu filmi, etkileyicilik agisindan bugiin bile en iinlii ve onemli savas karsiti
filmlerden biri olarak kabul edilmektedir. "® Daha sonra “ La Roue” (Tekerlek, 1923) ve
“Napoleon”(1927) filmlerini ¢ekmistir. Bu iki filmde ritim ve kurgu {izerinde
durmustur. Birgok elestirmen, kuramci ve yoOnetmen, Abel Gance’i entellektiiel
sinemanin en denmli ismi, Tekerlek filmini ise Avrupa sinemasinin basyapiti olarak

degerlendirmislerdir.”

[zlenimci akim ismini ayni zamanda kullandigi film tekniklerine borgludur.
Yonetmenler karakterlerinin biling durumlarini da bir bakima yansitabilmek i¢in yeni
kurgu teknikleri denemislerdir. Izlenimci filmlerde mercekler, ¢erceve diizenlemeleri ve
bindirmeler bir bakima karakterin diisiince ve ruh hallerini yansitmak i¢in

kullanilmustir.”

1.3.5. Siirsel Gerg¢eklik

Siirsel gergeklik sinemanin sese kavusmasindan sonra 1930’lu yillarin ortasinda

ortaya ¢ikan ve 1940’1 yillarda yasanan bir akimdir. Bu donemlerde yasanan toplumsal

™ Coskun, 5.97.
2 Demirbilek, s.55.
™ Oztiirk, s.86.
™ Demirbilek, s.56.
® Derman vd., 5.86
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ve ekonomik kargasalar, I.Diinya Savasi’nin ardindan oldugu gibi sinema alaninda
biiyiik sirketlerin iflas etmesine yol agmistir. Bu donemde bagimsiz sinemacilar daha
rahat hareket etmislerdir. Bagimsiz sinemacilar yaptiklar1 filmlerinde, toplumsal ve
politik konular1 ger¢ek¢i ve ayni zamanda lirik bir dille ele almaya baslamislardir. Dis
yoniiyle yani ¢evre sec¢imi, bu cevreyi isleyis bakimindan lirik veya siirsel
diyebilecegimiz 0Oziinde ise toplumdaki birtakim ¢arpikliklari bireylerin iginde
bulundugu psikolojik ve sosyolojik durumlar vasitasiyla ifade eden, Siirsel Gergeklik ve
ya Sairane Gergeklik olarak nitelenen bir akim iginde degerlendirilmeye baslanmlstlr.76
Siirsel Gergeklik, Fransa’da baslayan bir akim olmasina ragmen, gercekei iislubu,
keskin bir toplumsal elestiriyle bir araya gelerek kisa zamanda Fransa disinda da
sayginlik kazanmustir.”” Siirsel Gerceklik toplumsal sorunlar1 elestirel kimi zamanda
alayct bir tavirla sergilemis, israrla bireyin mutsuzlugu ve umutsuzlugunun altim
cizmis, yaklasan savasin getirecegi yikim ve acilart dnceden gorerek ayni zamanda

savas karsit1 bir rol yliklenmis olan bir akimdur.”

Siirsel Gergekgiligin ilk filmi olarak kabul edilen edilen Jean Vigo’nun 1932
yilinda ¢ektigi Zéro de Conduite (Hal ve Gidis Sifir) otobiyografik yapiya sahip
gercekei bir filmdir.”® Vigo, bu filmde Fransa da bas gdsteren bagnazlig: elestirel bir
bakis agistyla yansitmistir. Yatili okulda gegen bu filmde 6grenciler i¢in ahlak ya da hal
ve gidis notu Pazar giinii disar1 ¢ikmanin aracidir. Ancak ¢ocuklar bunun ahlakin bir
sorunu olmadigin1 zaten Ogrenmislerdir. Yiizeysel bir egitimle yapilanlarin sadece
bagnazlikta kaldig1 ¢ocuklarin c¢ocuk¢a davranislarinin algilanamamasina  bir

bagkaldiridir.

Bu akimin diger bir temsilcisi Réne Clair’in de yapitlar1 1930°1u yillara genel bir
alt-ist olusluk iginde giren bati toplumsal yapisinin birer yergisidir. Réne Clair’in
insana ve topluma yonelik genel bir bakis ag¢is1 vardir. Bu bakis acis1, Franiz toplum
yasamindan yine elestirel ve yar1 alayct kesitler sundugu Le Dernier Milliardaire (Son
Milyarder) de gozlenebilir. Bu akimin temel amaci toplumdaki karsitliklart
sergilemektir. Siiresel Gergekgiligin bagkaldirici, gercekei ve lirik havast bu akimin

Ozgiirlestiren siirsel anlatim tarzina ortaya ¢ikarmustir.

"® Coskun s.132.

" Derman vd., s. 130.
"8 Esin, 5.152.
®Onaran, s.138.
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1.3.6. Ingiliz Belgeselciligi

“Belgesel” kelimesinin ilk olarak kullanan John Grierson’a gore belgesel film;
“olanin yaratici bir uygulamadan gecirilmesi’dir. Philip Dunne ise belgesel filmi,
“dogas1 geregi deneysel ve yaratici olan” olarak tanimlamistir. Dunne, genel kaninin
aksine belgeselde oyuncularinda kullanilabilecegini sdylemistir.®® Sinemanin ortaya
ciktig1 andan itibaren sinemanin gergekle olan iliskisi her zaman tartisma konusu
olmustur. Sinemacilar gergekligin kimi zaman belgesel filmlerle aktarilabilecegine kimi
zamanda oykiilii filmlerle aktarilabilecegine kanaat getirmislerdir. Oykiilii filmlerle
gercekligin anlatilmasi sirasinda sinemanin estetik degerinin kaybolmayacagi hatta bu

yolla gergekligin kendine 6zgi bir estetik degeri olusacagini ileri stirmiiglerdir.

Robert Flaherty, Dziga Vertov, John Grierson, Paul Rotha, Vittorio de Sica ve
André Bazin gibi yonetmen ve kuramcilar sinemada gergekei okulun temsilcisi olarak
kabul edilmislerdir. Robert Flaherty’nin Kuzeyli Nanook (Nanook of North) adli filmi,
belgesel tiirtin ilk Ornegi olarak kabul edilmistir. 1920°de Alaska’ya giderek
Eskimolarin yardimiyla Kuzeyli Nanook filmini ¢eken Flaherty bu filminde, Bir Eskimo
olan Nanook vasitasiyla Alaska’daki yasam sartlarin1 ve Eskimolarin geleneklerini

incelemistir. Film, tiim diinyada ilgiyle karsilanmis ve bityiik bir basar1 kazanmugtir.®*

Grierson’u en ¢ok etkileyen iki isim Flaherty ve Vertov’dur. Vertov oykiilii
filmleri dislamis, gercek yasamin gozlenmesi ve doniistiiriilmesi dayali sinema-g6z
kuramimi ortaya atmigtir. Flarety’e gore ise, belgeselci yasamin onemli Orneklerini
yakalayabilmek i¢in kiiltiirlerin i¢ine girilmelidir. Grison’a gore Flarety, belgesel filmin

Sykiiniin gectigi gevre iginde ele alinan gergek dykii olmasi kesinligini getirmistir.®

1932 yilinda “Cinema Quarterly’nin kis sayisinda “Belgesel Sinemanin Temel
Ilkeleri” baslikli yazisinda, goriislerini bir araya getirerek “Kiiciik Manifesto” (Minor
Manifest) adi altinda toplar. Yazisinda, belge filmin gergekligi, bu gercekligin estetik

degeri lizerinde durmakta ve stiidyo yapimlarinda farkli yanlarini ortaya koymaktad1r.83

Ingiliz sinemasmin ger¢ek anlamda ilk belgesel filmi olan Driffer’s (Balikc1

Tekneleri) egemen olan bakis agis1, Ingiliz Belge Okulu’nun genel davranis ilkelerini ve

8 Coskun, s.152.
8 Coskun, s.153-154.
8 Derman vd., s.137.
8 Coskun, 5.156.



27

Hollywood filmlerine &ykiinmekten oteye gidemeyen ingiliz Sinemasma Kkarsi,
Grierson ve arkadaslarinin  yonelttigi yogun elestirilerin  hareket noktasini
olusturmustur.®* Bu filmde Grierson, Kuzey Denizi’nde ringa balig1 avlayan balik¢ilarin
yasamlarimi konu alir. Gergekligi, yalin bir bi¢imde, carpici goriintiilerle, kendi

gercekligi ve dogal yapist i¢inde yansitmugtir.®®

1932 yilma gelindiginde, Ingiliz belge Okulu filmlerinde bigim ve icerik
acisindan farklilagsmalar goriilmeye baslamistir. Daha once filmlerde egemen olan
nesnel gozlemcilikten kisisel bir bakis agisina ve anlatiya dogru bir kayma olmustur.
1937 yilinda Grierson’un Cavalcanti ile birlikte Iki Ayr1 Diinyada Yasiyoruz (We Live
in two Worlds) filmini yapmis. Bir ka¢ arkadasiyla “Film Merkezi” ni kurmustur.
Ingiliz Belge Okulu dagilmis olur. Bu akimla belgesel filmin halk1 bilgilendirme ve bir

propaganda arac1 olarak genis bir etki alanina sahip oldugu anlagtlir.%

1.3.7. italyan Yeni Gergekciligi

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra 1919°da Italya’da Fasist hareket baslamistir.
1922 yilina gelindiginde Fasist hareketin dnderi Benito Mussolini bagbakan olmustur.
Mussolini meclisten olaganiistii yetkiler alarak egemenligini pekistirmistir. Mussolini ve
Fasist Partisi, 1943 yilma kadar Italyan yonetimine egemen tek giic olmustur.
Mussolini donemi igin sinema propaganda araci olarak kullanilmistir. Ulusal bir sinema
olusturma c¢abasi i¢inde olan Mussolini sinema okulu kurmus ve Sinema alaninda
ekonomik destek saglayarak sinema endiistrisini denetlemeye baglamistir. Mussolini’nin
sinemay1 desteklemesiyle yeni yetisen gen¢ sinemacilar kusagi resmi ideolojinin istegi
dogrultusunda filmler yapmak istememislerdir. Hiikiimetin kurdugu stiidyolarda ¢ekilen
pahali yapimlar yaninda disarda diisiik biitcelerle yapilan caligmalar yeni gercekei

akimin filmleri olarak degerlendirilebilir.

Ikinci Diinya Savasi’nin sonunda Italya’da fasizm yikilarak demokratik diizene
gecilmesi, sinemanin da fasist ideolojinin kaliplarindan siyrilarak, toplumsal sorunlara
yepyeni bir bakis getiren filmler liretmesini saglamls‘ur.S7 [lkin savas sonu italya’sinda

baslayan “Verismo” akimi, gercegi tiim olarak ancak kendisinin yansittig1 iddiasiyla

8 Derman vd., s.143.
8 Coskun, s.158.
8 Coskun, 5.169.
¥ Teksoy, 5.271.
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ortaya cikmistir. Yeni gergekeilik, bu akimin sinemaya intikal etmesiyle varlik

kazanmustir, denilebilir.

Ikinci Diinya Savasi’nin yikilmis iilkelerinin (italya ve Almanya) dramini
olanca canlilig1 ile ve savas sonu problemlerini (issizlik, evsizlik, karaborsa, aglik,
fuhus, kimsesiz ¢ocuklar) bunlara ¢oziim getirmeksizin sergilemek maksadiyla
cevrilmis, adeta harabeler arasinda agilmig bir cigek goriiniimiindeki bir seri filmle
vurgulanan akima, yeni ger¢ekgilik denir.%® Gergekei, halker ve ulusal olmay1 amaglayan
Yeni Gergekei Akim® Fransiz Dogaciligi (Naturalizm), Sovyet Toplumsal Sinemasi,
Ingiliz Belge Film Okulu ve italyan edebiyatindaki ‘Verismo’ (Gergekgilik) akiminin
savag sonrasi uygulanisindan meydana gelmistir.go Sinemanin yalnizca bir seyirlik
olarak degerlendirilmesine karsi c¢ikarak, toplumsal yasamin degisik yonlerini ve
sorunlarini perdeye getirmeyi amaglayan bu anlayis, siradan insan sorunlarina ve yasam

savasina egilen filmlerin yapilmasina yol agmistir.”*

Savas biter bitmez ve fasist rejim yikilir yikilmaz Italyan sinema yonetmenleri
Prof.Barbaro’nun Hiimanist Sinema c¢agrisma olumlu yanit vermislerdir. Yeni

Gergekgilik de bu noktada dogmustur.

Yeni Gergekgilige gegisin ilk filmi, Visconti’nin 1942 yilinda ¢ektigi Tutku filmi
olmustur. Film, 1942°de italyan sansiiriine takilmis ve gdsterimi yasaklanmistir. Sonra
Mussolini’nin oglu araya girmis ve ufak tefek degisikliklerle filmin cikisina onay
verigsmistir. Savastan sonra Visconti filmini ilk, 6zgiin haline sokup sinemalarda
gbstermigtir. Bu filmin Italyan aydimlar {izerinde biiyiik bir etkisi olmus ve Cesare
Zavattini’nin 1lgisini ¢ekmistir. Zavattini iinlii bir senaryo yazar1 ama daha once
sokaktaki insanlara dair bir sey yazmamustir. O da Vittorio De Sica ile birlikte
calismaya baslamistir. Bu da Neo Realizm / Yeni Gercekgilik denilen akimin dogusu

olmustur. %2

8 Onaran, ‘Sinemaya Giris’, s.140.

% Demirbilek, s.90.

% Onaran , ‘Sinemaya Girig’, 5.141.

% Teksoy, 5.271.

%2 Memet Baydur, Sinema Yazilari, iletisim Yayinlari, istanbul Mart 2004, s.103.
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Bu okulu temsil eden iki sinema adami: Roberte Rosselini ve Vittorio de
Sica’dir. Bu akimin kuramcist da ¢ogu senaryolari da Sica tarafindan filme alinan

Cesare Zavattini’dir.*

Roberte Rosselini’nin 1944 yilinin sonlarinda yapmaya basladigi Roma, Citta
Aperta (Roma, A¢ik Sehir) filmi, Yeni Gergek¢i italyan sinemasimin baslangic filmi
olarak kabul edilmistir. Filmde, Nazi isgali altindaki Roma sehrinde yasayan bir grup
insanin hikayesini anlatilmistir. ilk gdsterime girdiginde ne seyirciden ne de sinema
elestirmenlerinden ilgi gormemistir. Bu ilgisizlik sirasinda Rosselini 1946 yilinda Paisa
(Hemseri) filmini yapmus. Iki filmin birden {inlenmesi ise, Fransa da gdsterime girdikten
sonra olmus ve bir anda tiim diinyanin gozleri italyan Yeni Gergekgilik sinemasina
gevrilmistir.94 Roma, Citta Aperta (Roma, Acik Sehir) filmi, yeni gergek¢i akimin
anahtar filmi olarak genel bir kabul gérmekle birlikte, baz1 sinema tarihgileri Luchino

Visconti’nin Ossessione (1942) filmini baslangi¢ noktasi olarak gérmiislerdir.

Yeni Gergeke¢i Akim da bigimeilik ve gergekgilik gibi sinema-gergek iliskisini
temel bir sorun olarak gormiistiir. Bigimci kuram, sinemanin gergeklikten uzaklastigi
Olciide sanat olacagini savunmustur. Gergekci kuram ise sinemay1 gergegin sanati olarak
tanimlamig ve sinemanin gercege yakinlastigi oranda sanat olabilecegini savunmustur.
Yeni Gergekeilik ise sinema-gergek iligkisi konusunda farkli bir boyut getirmistir.
Yenigercek¢i akimin oncii filmi Roma, Citta Aperta’nin ilk gdsteriminden sonra
yonetmen Rossellini’nin ‘Hersey iste boOyleydi’ agiklamasi, yenigergek¢i akimin

ilkelerini 6zetleyen adeta bir slogan olmustur.”

Yeni gercekeilik akiminin dogusu 1935’e Mussolini’nin sinema endiistrisinin
denetlemek ve yonetmek istemesiyle baslamis ve 1950°li yillarda Italya’da degisen
ekonomik, siyasal ve toplumsal sorunlarin baslamasiyla giiciinii kaybetmistir. Yeni
Gergekgilik Akimi’nin  yonetmenlerinin ana tslupdan ¢ikarak kendi iisluplarini
yaratmaya baslamalar1 bu akimin sonunu getirmistir. Bu akimin kuramcisi olan Cesare

Zavattini’ye gore, Yeni Gergekei akimin ilkeleri sunlardir:

Herseyi goriindiigii gibi degil, oldugu gibi gostermek; kurmaca yerine gergegi

kullanmak; insanin romantik diisleri ile iligkilerinden cok, i¢inde yasadigi toplumla

% Onaran , ‘Sinemaya Giris’, s.141.
% Coskun, 5.178.
% Derman vd., 5.156-157.
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iligkilerini  gostermekti. Bu akimin iglevi ‘diinyay1r ideolojik bir anlayisla
degistirmektir.® Yeni Gergek¢i Akim’da profesyonel olmayan oyuncular ve gercek
mekanlar bu filmlerin gorsel anlatimlarinin temeli olmustur. Profesyonel oyuncularin
tercih edilmesinin sebebi, birtakim 6n diisiincelere sahip olmamasidir.*"Yeni
Gergekgilik akiminin en temel 6zelligi “Hayatin Akisin1” sinemaya tagimasi olmustur.
Bunu yaparken de higbir sahtelige, kenar siisiine, etkileyici kurgu tekniklerine filan
basvurmus olmasidir. Sistemin, temel degerleri nasil yakip yikacagini, insan1 nerelere
kadar siiriikleyebilecegini gosteren bir sinemadir. Neo Realizm’in etkileri diinyanin dort
bir tarafina ulasmistir. Bunlardan Satyajit Ray’in Apu Uglemesi, Truffaut’un Dértyiiz
Darbesi, Elia Kazan’in Rihtimlar Uzerinde’sini 6rnek olarak siralanmistir. Yeni
Gergekeilik ¢esitli orneklerle 1950°1i yillarin sonlarina kadar siirmiistiir. Sonrasinda

yerini yeni tema ve yeni bi¢im arayislarina birakmustir. %

1.3.8. Fransiz Yeni Dalgasi

Yeni Dalga, Alain-Robbe Grillet, Michel Butor, Nathalie Sarratura gibi
romancilarin Onciiliigiinii yaptigi Yeni Roman kusaginin temsilcileri igin gazeteci99
Francoise Giround haftalik L’Express dergisinin 1957 yilindaki bir sayisinda Fransiz
sinemasinin 20.ylizyilinin ikinci yarisint sekillendirecek olan La Nauvelle Vague (Yeni

Dalga) adin1 ortaya atmistir."%

1950’lerin ikinci yarisinda bir¢ok Avrupa tiilkesini hatta
Amerikan Sinemasini etkileyecek olan bir akim ortaya ¢ikmisti. Bu, baslangicta bir
akimdan ¢ok kusak degisimi goriinlimiinde olmustur. Birbiri tizerine gelen ve cok da
diizenli olmayan dalgalar1 animsatan gelisim izlediginden bu akim “Yeni Dalga Akim1’

olarak adlandirilmistir.*®

Fransiz Yeni Dalgasini baslatan diger unsur toplumsal ve siyasal durumdur.
Hiikiimet degisikliginin yasanmasiyla birlikte o donemde gelen Kiiltiir Bakani olan
Andre Malraux, Fransiz sinemanin toparlanmasi i¢in birtakim uygulamalar baglatmistir.
‘Ulusal Sinema Merkezi’nin kurulmasi ve bu kurum araciligiyla cekilecek filmlere

tesvik amaciyla kabul edilen ‘Film Yardim Yasas1’ ile Yeni Dalga akiminin dogmasina

% Derman vd., 5.157-158.
% Coskun, s.198.

% Baydur, s.105.

% Demirbilek, 5.92.

10 perman vd., s.162.

101 Demirbilek, s.93.
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yardimci olacak ortam saglamistir. Bu yasaya gore, her tiir filme yiizde 13 oraninda
parasal yardim verilmesi kabul edilmistir.'% Ayrica uzun yillar Fransiz sinemasinin
sanatsal filmlerle ugragsmasi da bu yeni akimin gelismesinde 6nemli bir etkiye sahip

olmustur.

Yeni Dalgacilar film yapmanin sinema sanayisinin isin olmasindan ziyade
kisisel bir ugras olmasi gerektigini savunmuslardir. Bu da sinemada daha ¢ok kisisel
filmlerin yapilacagi anlamina gelmektedir. Yeni Dalgacilar1 kuramsal olarak etkileyen
Andre Bazin olmustur. Yeni Dalgacilar, italyan Yeni Gergekgileri’nden sinema
alanindaki krizi nasil asacaklarimi Ogrenmislerdir. Krizi agmanin yolu profesyonel
oyuncu yerine kendine 06zgli goriinimiiyle amatér oyuncular kullanmak ve gergek
mekanlarin kullanilmasiyla maliyetlerin disiiriilmesi ve piyasaya uygun filmlerin
yapilmasini 6grenmislerdir. Yeni Dalga yonetmenlerinin diisiik maliyetli filmler ¢ekme
zorunluluklar1 ¢ekim yontemlerinin de degismesine sebep olmus ve kameranin elde
tasinmasi ve hareketli mikrofon kullamimi gibi yeni teknikler bulunmustur.’®® Yeni
Dalgacilar1 esin kaynagi olan iki 6nemli yonetmen vardir. Bunlardan biri Jean Renoir
digeri ise Jean-Pierre Melville’dir. Bu iki yonetmende filmlerde ger¢cek mekanlarda
gecen dislik biitceli bagimsiz filmler ¢ekerek kisiselligi filmlerinde korumaya

calismislardir.

Frangois Truffaut’un Ocak 1954’te yaymlanan ‘Fransiz Sinemasinin Belli Bir
Egilimi’ adl1 yazisi, Yeni Dalga hareketinin ilk 6nemli girisimi oldu. Truffaut yazisinda,
Fransiz sinemasmin klasik kaliplarindan kurtulmasi ve yonetmenin yaratici kisiligini
ortaya cikartacak ‘film d’auteur’ tavrinin benimsenmesi gerektigini savunmustur.'®
Yeni Dalga yonetmenleri, ilk yapitlarindan itibaren belirli bir tslup izlemis ve
kendilerine has “yonetmen” kimliklerini filmlerinde hissettirerek Kisisel sinemalarini
yaratmiglardir. BoOylece sinemacilar arasinda "auteur" kavramini gelistirmislerdir.
1950’lerde Cahiers du Cinema’da yazanlar auteur sdzcligiinii film yaratan yonetmen
icin kullanirlar ve senaryo yazari-yonetmen ayrimini yadsiyarak, auteur-metteur en

scene ayriminit getirmislerdir. Onlara gore auteur kendi kendi duygu ve diisiincelerini

192 Cogkun, 5.200.
193 Derman vd., s.164.
194 Demirbilek, s.93.
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anlatir, metteur-en-scene ise baskalarin tasarladigini gorsellestirir. 195 y$netmen ne
kadar yetenekli olursa olsun filme kisiligini yansitmadigi, yansitabildiginin ise sadece
yonetmenlikteki yetenegi ve ustaligi oldugunu sdylemislerdir. Yeni Dalgaci’larin
benimsedigi ise auteur sinema tarzi olmustur. Fransiz sinemasinin reformcu hareketi
olan Yeni Dalgaci gengler sinemada acir1 kisisellik cabasi iginde olmuslardir ve bunun
sonucunda da ne kadar degisik sinema anlayisi olmussa o kadar degisik yapitlar ortaya

cikmustir.

1956 yilinda onceden yonetmenlik ge¢cmisi olmayan adi duyulmamis Roger
Vadim adindaki bir gencin Et Dieu Crea La Femme (Ve Tanr1 Kadin1 Yaratt1) filmini
¢ekmesi ve bu filmle kapali gise oynayarak biiyiik hasilatlar kazanmas1 Yeni Dalga

sinemasini etkileyen bir gelisme olmustur.

Yeni Dalga akiminin 6zelliklerini tastyan ilk uzun metrajlh film ise, 1958 yilinda
Cahiers dergisi elestirmenlerinden Claude Chabrol tarafindan ¢ekilen La Beau Serge
(Yakisikli Serge) filmidir. Chabrol, diger Yeni Dalga yonetmenlerini de ilk filmlerini

196 By akimim i¢inde en ¢ok ilgi uyandiran diger

¢ekme konusunda 6zendirecektir.
yonetmenler Truffaut, Alain Resnais, Louis Malle, Jean Rouch, Marcel Camus ve

Jacgues Doniol-Valcroz’dur.

Yeni Dalga yonetmenleri olarak anilan bu isimler, is giinlerini kisaltarak, kii¢iik
ve dagmik ekiple calisarak, ger¢ek mekanlarda, sokaklarda ¢ekim yaparak, starlar
yerine arkadaslarini, diger yonetmenleri ve deneyimsiz oyunculari kullanarak masraflart
azaltmiglardir. Boylece diisiik maliyetli ve kolay pazarlanabilen filmler yapmislardir. Bu
¢ekim sartlari, teknik uygulayimlar: da etkilemistir. Kameranin elde taginmasi, hareketli

mikrofonlarinim kullanimi gibi uygulamalar bu egilimlerinin sonucudur.'®’

Akimim 6nemli ozelliklerinden biri de Hollywood sinemasindan farkli olarak
sahnelerin birbirini anlamli bir bigimde izlememesidir. Film boyunca seyirci, asla
nerede ne olacagini anlayamaz. Ornegin; komik bir sahne rahatlikla bir cinayetle sona
erebilir. Bu filmler nadiren belirli bir sonla biter. Akimin belirsizliginin en &nemli

ornegi, 59. Cannes Film Festivali’nde en iyi film 6diiliinii alan Truffaut’nun ¢ektigi 400

1% Derman vd., s.166.
106 Cogkun, $.212.
107 Cogkun, $.204.
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Darbe (1959) filmidir.'® Truffaut’un 400 Darbe filmi, geng bir ¢ocugun ortaokul son
siif dgrencisinin hayatinin o yillarini anlatilmigtir. Bu film 6znel olmanin yaninda son
derece evrensel bir filmdir. Eriskinlik yillarinin, ergenlik yillarinin o sinir tanimayan
sikintilar1, diinyanin her yerinde bilinen, anlasilan, paylasilan sikintilardir. Filmde
eklektik bir sinema anlatimi o6ne ¢ikiyor. Filmde gerceklikle duygusal anlatim
birlikteligini, dogaclama oynanmis boliimler ve onlarin yanisira biiyiik bir dikkatle
yazilmis, oynatilmis, yonetilmis boliimlerde yer almistir. Ustaca kullanilmis kamera
hareketleriyle beraber duragan yakin ¢ekimlerde yer almistir. Ayric Alain Resnais’in
Hirosima Sevgilim ve Jan Loc Godard’in Soluk Soluga adli filmleri bu akimin dikkat
¢eken diger filmleridir.'® 1960’1 yillarda Yeni Dalga akimma karsi yogunlasan
elestiriler karsisinda bu akim iginde tutunan yonetmenler yeni deneyimlere girmislerdir.
Ticari sinema ile sanat sinemasini bagdastiran unsurlar1 tercih etmeye basladiklar1 i¢in
akim varligini siirdiirememistir. Glinlimiiz Fransiz sinemasi i¢inde Yeni Dalga akimi
gecerliligini kaybetmis olsa da akimin etkileri tiim diinyaya yayilmis; 6zellikle {i¢iincii
diinya sinemalarinin farkli ve kisisel bir ¢izgi olusturma ¢abasinda olan yonetmenlerin
Yeni Dalgi akimi iizerinden yeni agilimlar yapmasini saglamistir.  Yeni Dalga
sinemasinin o donem Fransiz sinemasini etkilemesinin altinda yatan asil etken
ekonomik kosullarin iyi olmamasidir. Dev biit¢eli filmler yapamadiklari i¢in diisiik
biitceli filmler ¢ekmislerdir. Cekilen filmler ticari basar1 kazanamis ve Amerikan

sinemasi karsisinda Fransiz sinemasi varligini siirdiirememistir.

1.3.9. Ozgiir Sinema (Free Cinema)

Ingiliz Sinema Enstitiisii'niin Deney Komitesi’nce desteklenen genc
yonetmenlerin II. Diinya Savasi’ndan sonra yaptiklar1 belge filmleriyle baslayan ve bu
belge filmlerini yapan yonetmenlerle bunlarla ayni yolu tutan bazi yOnetmenlerin
getirdikleri sinema anlayisindan ortaya ¢ikmis bir akimdir.* Savas yillarinda
sinemanin sanatsal, kiiltiirel ve propaganda giiciinlin kullanimiyla belgesel alanda biiyiik

bir gii¢ ortaya ¢ikmisti.

1947 yilinda ¢ikmaya baslayan Squence (Sekans) adli sinema dergisi etrafinda

toplanan Lindsay Anderson, Karel Reisz ve Tony Richardson gibi isimler, once

108 Senol Erdogan, Fransiz Sinemast, Es Yayinlari, 2004, s.109.

109 Baydur, 5.106-107.
19 Onaran, ‘Sinemaya Giris’, s.151.



34

Squence’da sonra da 1951 yilinda ¢ikmaya baslayan ‘Sight and Sound’ (Goriintii ve
Ses) dergisinde yazdiklari yazlarda, Ingiliz yapimlarina saldiriyor ve radikal bir
degisim istedigini dile getirmislerdir.* Zamanla bu elestirmenler kisa film ¢ekmeye
baslamiglardir. 1956 yilinda Lindsay Anderson’un oOnciiliigiinde bir manifesto
yayimlayan bu elestirmenler ‘Ozgiir Sinema’ hareketini resmen baslamislardir.
Filmlerindeki sosyal igerikli konularla calisan sinifin problemlerini ele almislardir.

Ozgiirliik sinemacilar olaylara elestirel gézle bakmaya calismislardir.

Ozgiir Sinemacilar Belgesel Gergeklikten etkilenmisler fakat gercekligi algilama
bicimleriyle onlardan ayrilmiglardir. Belgesel Gergek¢i akimin Onciilerinin gergek
mekanlarda profesyonel oyuncu olmayan giindelik kisilerle ¢alismasiyla
yetinmemislerdir. Anderson’un Bertolt Brecht’ten yaptigi alintiya gore ‘Gergeklik
gercek seyleri sunmak degil, o seylerin gercekten nasil oldugunu gostermektir.” Bunun
anlami, yalnizca birebir gercekligin degil, bu gercekligin ardindaki olgu ve iliskilerin de
beyaz perdedeki yerini almasidir. Akimin 6nciisii Lindsay Anderson’a gore, bunun adi
dogalcilik ya da toplumsal gergekgeilik degildir, ‘sosyoloji yapmakt1r’.112 Ozgiir
sinemacilar ayni zamanda Fransiz Yeni Dalga akiminin bireysel anlatimindan ve
bicimsel denemelerinden etkilenmiglerdir. Anderson’un 1953 yilinda yaptigi Diisler
Ulkesi (O Dreamland) adli belgeseli Ozgiir Sinemanm ilk énemli yapit1 olarak kabul
edilmistir. Kiiclik bir lunaparktaki yasantiy1 ele aldigi filminde Anderson, aslinda bu

lunaparktaki yasanti i¢inde is¢i sinifinin kiiltiirel degerlerine egilmistir.113

Ozgiir sinemacilar gelenekten yana bir tavir sergilerler. Filmlerinde geleneksel
kiiltiirle kitle kiiltiiriiniin ¢atismas1 yer almaktadir. Filmlerinde Ingiltere’nin yitirmekte
oldugu geleneklerine vurgu yaparlar. Ingiliz Sinemacilar icin filmin igerigi sekilden
daha énemlidir. Ingiliz filmleri igin konusulurken yapilan sey 6n plana gelir. Halbuki
Fransiz ve Italyan filmlerinde énemli olan o seyin nasil yapildigidir. Ingiliz sinemasi

gerek sanatsal gerekse ekonomik yonden Amerika ile Avrupa arasindadir.***

1950’lerin sonlarinda ve 1960’larin baslarinda Ingiliz sinemasinda &ne cikan
filmler Ofke (Look Back in Anger, 1959), Bir Tadim Bal (A Taste Of Haney, 1961),
Cumartesi Gecesi ve Pazar Sabahi (Saturday Night and Sunday Morning, 1960) filmleri,

1 Coskun, $.236.

12 Derman vd., s. 180.

13 Coskun, s.239.

14 Onaram., ‘Sinemaya Giris’, 5.151-152.
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o doénemde Ingiltere’de yasanan toplumsal degisimlerle birlikte Ozgiir Sinema

hareketinde meydana gelen yeni yénelimi yansitan ilk filmler olmustur.**®

Ozgiir sinema hareketi Ingiliz filmciliginde yapilmas1 sart olan degisiklikleri
tam zamaninda farkederk harekete gecmistir. Bagimsiz sinemanin amaci giindelik

hayatta bir 6zellik bulabilmekti.**®

Ozgiir sinemacilarin belgesel filmlerinde dikkat c¢eken nokta, belgesellerin
nesnel tutumu, yakin ve ayrintili ¢ekimlerin yapilmasi ile 6znel bakis acisinin nesnel
tutumla birlestirilmesini saglamaktir. Oykiilii ve dznel bir anlatimla yapilan toplumun
alt ve orta sinifin1 konu alarak is¢i sinifinin yozlasmis degerlerini elestirel bir tavirla ele

almak Ozgiir Sinemacilarin filmlerine egemen olmustur.

1.3.10. Amerikan Deneysel Sinemasi ya da Undergound Sinema

Amerika’da bir grup bagimsiz sinemact 1960 yili Aralik ayinda 23 kisinin
imzasint toplayarak “Film Culture” dergisinde bir bildiri yaymlamislardir.
Bildirilerinde, Hollywood un y6netmenin yaraticiligina izin vermeyen, “torel yonden
clirlimiig, estetik yonden modasi geg¢mis, dramatik yonden sikici ve yiizeysel” olan
geleneksel sinema anlayisina karsi ¢ikarak, “boliinmez bir bireysel anlatim” olarak
tanimladiklar1 ve “Yeni Amerikan Sinemasi” olarak adlandirdiklari, yeni bir sinema
anlayis1 benimsediklerini aciklamislardir.™'” Bu sinema, Hollywood’un ticari sinemasina
karsilik, amatorce denemeler yapilip ucuz biitgeyle tretildigi i¢in, piyasaya ¢ikmamis;
bir gesit “toprak alti”nda gizli sinema oldugu i¢in, bunlara “underground” filmler adi da

Verilmistir.118

Aslinda Amerikan deneysel sinemasinin baslangici olarak sayilacak ilk deneysel
film 6rneklerinden biri Charles Sheeler ve Paul Strand’in 1924 yilinda birlikte yaptiklari
Mannahatta adli g¢alismalaridir. Mannahatta, “New York’un geometrik mimarisi,
insanlarin ve gemilerin hareket bigimleri {izerine yapilmis kisa bir ¢calismadir. Cagdas
Amerikan deneysel sinemasi esas olarak 1940’larda Maya Deren ile baglar. Deren’in

zaman ve mekan kavramlarimi sorguladigi deneysel c¢aligmalari, tamamiyla bireysel,

15 Coskun, $.243.
18 Onaram, ‘Sinemaya Girig’, s. 152.
17 Coskun, 5.260.
18 Onaram, ‘Sinemaya Girig’, S. 156.
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entellektiiel ve bagimsiz, kesinlikle ticari olmayan yanlariyla dne ¢iktiklar1 gibi, sonraki
yillarda gelisecek olan “Alternatif Sinema” , Amerikan Yeni Sinemas1”, Underground
Sinema” ve “Bagimsiz Sinema” gibi degisik adlarla anilan deneysel sinema hareketine

zemin hazirlamasi yoniinden de onemlidir. ™

Yeni Amerikan sinemasi tarzinda stiidyo digina ¢ikilarak dogal mekanlarda
calisilmigti. Amerikan sinemasinin mantiksal siralamayla olusturulan kapali oyki
diizeni yerini daginik, parcali ve acik uclu bir dykii diizenine birakmustir. Hollywood
filmlerinde izleyiciye izlediginin film oldugunu unutturan ve filme duygusal katilimini
saglayan filmsel unsurlar farkedilmeyecek bir bigimde kullanilirken Yeni Amerikan
sinemasinda ise filmsel unsurlar O6ne cikarilarak izlediginin film oldugu siirekli
hatirlatilmistir. Ozellikle kurgunun kullanimiyla ileri ve geri zaman kayislart aligik
olunmayan bir sekilde kullanilarak filimsel zaman anlayisi parcalanmistir. Filmsel
unsurlart kullanimini belirleyen etmenlerin basinda ise ses izi gelmistir. Ses bir dolgu
malzemesi olmaktan ¢ikarak sozii, miizigi ve efektleriyle anlatimi belirleyen islevsel ve

yaratici bir malzeme olmustur.'?

Underground sinema ya da New York Okulu’nun tarihsel gelisim siireci i¢inde
stiidyo dekoruna hi¢ girmeyip kameraya sirtladigi gibi sokaga ¢ikan Oncii isimler
arasinda Sidney Meyer, Morris Engel, Lionel Rogosion, romanci ve sinema yazari
James Agee gibi adlar vardir. Ancak, bu isimler 6ncii Underground sinemacilar olarak
degil, oncii bagimsiz sinemacilar olarak anilmay1 tercih etmislerdir.*** Undergorund
sinemanin ismini tiim diinyaya duyuran isim Andy Warhol olmustur. Sinemanin bilinen

anlat1 tarzinin diginda bir anlatim tarzi kullanirak deneysel ¢alismalar yapmaistir. 122

Yeni Amerikan sinemasimin olusumuyla Postmodern sinemanin ortaya c¢ikist
birbirine ge¢cmis bir zamanda ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Yeni Amerikan sinemasini
“yazan” yonetmenlerle Postmodern sinemayr “yazan” yonetmenler genellikle aynidir.
Ornegin; Woody Allen, Coppola, Lucas, De Palma, Spielberg ve Scorsese gibi
yonetmenler bir yandan Yeni Amerikan sinemasini kurumsallastirirken diger yandan da

3

postmodern sinemanin olusmasina katkida bulunmuslardlr.12 Postmodern sinema

19 Coskun, s.250.

20 Derman vd., 5.197.

121 Cogkun, 5.262

122 Oparan , ‘Sinemaya Giris’, $.157.
123 Derman vd., s.200.
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Amerikan sinemasinin bir goriinimii diyebiliriz. Temel fark anlatim bigiminden
kaynaklanir. Sinemada ii¢ tiir anlar1 bi¢cimine rastliyoruz. Birincisi, geleneksel anlati
bi¢imidir. Klasik Hollywood filmleri geleneksel anlati bigimi &zelligine sahiptir.
Dogrusal bir gelisim icinde Oykiiler anlatilmistir. Ikincisi, modernist anlatr bigimi
dedigimiz Oykiilerin egrisel bir bi¢imde yazildig1 ve izleyici tarafindan anlasilmasi zor
olan bir anlat1 tarzidir. Ugiinciisii ise postmodernist anlati bigimidir. Hem geleneksel
hem de modernist anlati bigimini iginde barindiran bir yapiya sahiptir. Postmodern
metinler geleneksel ve modernist metinlerden alintilar yapilarak yazilmis olmasindan

dolay1 karmasik bir yapiya sahiptir.

1.3.11. iran Yeni Dalgas:

Iran entellektiiel sinemacilar1 1960’lardan baslayarak 1970’in sonlarma kadar
toplumsal degisimlere bagli olarak Sah’a ragmen koklerini iran kiiltiir ve
geleneklerinden alan Iran edebiyatindan ¢okca etkilenen ‘Ulusal Sinema’yi
olusturmuslardir. Bu donemin muhalif ydnetmenleri ise halkin sinema begenisini
degistirmekle baslamislardir. Kalic1 bir sinema kiiltiirii yaratmak amaciyla dnce diinya
sinemalarinin en O6nemli filmleri gosterilmeye baslanmis ve bdylece uluslararasi
festivallerde odiil almis filmlere ilgiyi ¢ekebilmislerdir. Hem Sah doneminde hem de
mollalar doneminde sinema oy kaybetmemek ve halkin goziinde itibar kazanmak
amaciyla desteklenmistir. Bu durum sinemacilarin isine yaramis ve sinemada onemli bir
ilerlemenin yasanmasi saglanmistir. O donem yaygin olan kagis filmleri ve ticari
filmlere karsi bir elestirel sinema anlayis1 olusturulmustur. Yapilmakta olan ticari
filmler elestirilerek, toplumsal bilinci uyandiracak filmlerin nitelikli filmlerin yapilmasi
savunan Iranli entellektiiel sinemacilar yeni bir akimin olusmasini saglamislardir.
Toplumsal bilinglenmeyi amaglayan bu sinema akiminin kokeni Iran sinemasinin

kiiltiirti, sanat1 ve edebiyati olmustur.

1960’larin sonlarinda Ferruh Gaffari, ibrahim Giilistan ve Feridun Rehnema,
sinemada sonraki yillarda semeresini verecek bir hareket baslatmislardir. Bu
sinemacilar, toplumsal sorunlara gercek¢i sahnelerle tasvir eden farkli bir sinemanin
temellerini atmiglardir. Bu sinemacilar, gergek¢i konulari ve sahneleriyle italyan

neorealistlerini  hatirlatan  filmlerinin  milli ~ (yerel) bir renk tagimasini
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24 Deryus Mehrcuyi ve Mesut Kimyayi, Italyan Yeni Gergekgi ve

Oonemsemislerdir.
Fransiz Yeni Dalga akimlarinin etkisinde kalmis olan sinemacilardir. Kimyayi’nin
Kayser (1969) ve Mehrcuyi’nin Gav (Inek, 1969) Iran sinemasinda yeni bir dénemin

basladig1 haber veren filmlerdir.

fran Yeni Dalgas1 olarak adlandirilan bu akimda toplumsal sorunlar ele
alinmistir. Diisiik biitceli yapimlar ve yetersiz teknik imkanlara ragmen seyircinin
dikkatini ¢eken yapitlar ortaya ¢ikmistir. Yar1 belgesel tarzinda olan bu filmler iran
toplumundaki siyasal, kiiltiirel ve ekonomik nedenlerle ortaya ¢ikan durumlar1 perdeye
tasimistir. Filmlerde profesyonel olmayan oyuncularin oynatilmasi, dogal mekanlarin
kullanilmast ve belgesel tarzda goriintiilerle konunun gercekliginin saglamlastiriimast
yoniiyle italyan Yeni Gergekgi akimini animsatmigtir. 1960’11 yillarda dogan Yeni
Dalga sinemasi olarak adlandirilan bu akim giiniimiiz Iran sinemasinin temelini
olusturmustur. Iran’1n kiiltiir ve geleneklerinden yola ¢ikarak toplumsal gercekler ortaya
koyulmustur. Kadin sair Faruk Ferruhzad ise Hane-i Siyahest’de (Kara Ev, 1965) filmi
[ran sinemasinda Yeni Dalga akiminin ilk filmi olarak kabul edilmistir. Faruk Ferruhzad

bu filminde ciizzamli bir hastanin 6liimiinii bekleyisini konu edinmistir.

Iran sinemas1 her dénemde sansiirle kars1 karsiya kalmistir. Iran Yeni Dalga
akimi yonetmenleri bu sansiirden kurtulabilmek igin Iran edebiyatindan yola ¢ikarak

metaforik bir dil olusturmuslardir.

[ran Yeni Dalga akiminin 6nemli kurucu ydnetmenleri sunlardir; Abbas
Kiyariistemi, Deryus Mehrcuyi, Mesut Kimyayi ve Beyzai’dir. Bu sinemacilarin
yaninda 1986°dan itibaren kadinlarin yonetmen, oyuncu ve hoca olarak sinemada yer
almalarina izin verilmesi iran sinemasi igin yeni bir dénemin baslamasini saglamistir.
1993 yilindan sonra Iran sinemasinin ‘auteur’ kadinlari kendi yollarini, dillerini ve
tarzlarin1 aktardiklar1 pek ¢ok filme imza atmaya baslamiglardir. 125 fran sinemasinda bu
akimin etkisiyle duygusalligin yerine gergeklerin 6n planda anlasilmasi saglanmis ve
tarihsel gercekler filmlerde sorgulanmistir. Yeni Dalga akimi olarak anilan bu akima

Ozgiir sinema, Ulusal sinema veya Entelektiiel Sinema da denmistir.

124 Cihan Aktas, ‘§ark ‘in Siiri: Iran Sinemast’, Kapt Yaymlari, Mart 2005, 5.25-26.
125 Fatin Kanat, ‘Iran Sinemasinda Kadin: Kadin Temsili ve Kadin Yonetmenler, Dipnot Yaynlari,
Ankara 2007, s.49.
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fran sinemasimin uluslararas: festivallerde gosterilen ve 6diil alan filmleri Yeni
Dalga akimci sinemacilarin eserleridir. Yeni Dalga akimiyla yapilan filmlerde
olusturulan karakterler agisindan iran sinemasi, toplumda gercekligi olan kahramanlar
sinemalastirmistir. Ayrica Iran sinemasini 6zgiin kilan, mesaj kaygis1 tasimayan ama

toplumsal etkileri olan ana dalganin sagladig: etkilerdir.
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IKINCi BOLUM

IRAN’IN TARIHi VE TOPLUM YAPISI

[ran sinemasinin tarihini gelisimine bakmak istedigimiz zaman oncelikle iran’in
toplumsal ve ekonomik yapisina bakmamiz gerekmektedir. Ciinkii higbir tilke siyasal,
kiiltiirel ve ekonomik yapisindan uzak bir sinema alt yapisina sahip degildir. Her
tilkenin daha Once varolan kiiltiirel, siyasal ve ekonomik alt yapisi, bireylerinin ve
liderlerinin goriisiini sekillendirerek bilim, teknik ve sanat alanlarinda ilerleme veya

gerilemeye sebep olabilir.

2.1. IRAN ISLAM CUMHURIYETI’NIN TARiHIi iRAN’IN TARIiHIi VE
TOPLUM YAPISI

Iran monarsisinin tarihi 2500 sene oOncesine kadar gitmektedir. Pehlevi
Hanedani’nin 17 Subat 1979 tarihinde devrilmesiyle birlikte Iran monarsisi de son
bulmustur. Iran tarihinde ii¢ ayr tip krallik dikkati cekmektedir. Birinci tip krallik

modeli, Islamiyet &ncesi iran’da Ahamenis tarafindan temsil edilen modeldir.

Ikinci tip krallik modelini, Orta Cag Iran’m ydneten Safevi Hanedanlhiginda
gormekteyiz. Safevi Hanedanmi, Abbasiler ve Emeviler gibi diger Islami devletlerle
ugrasmak zorunda kalmis bunu takiben Iran, Miigtehit’lerin ¢ikisina sahit olmustur.
[ranlilar kendi aralarinda yonetim alaninda goriis ayriliklar1 yasanmiglar ve Ulema’nin

Imam’in yoklugunda yerine tahta bir miigtehidin gegmesi gerektigini savunanlar

diger Arap iilkelerinden getirdigi Sii Alimler araciligiyla devlete uygun bir Sii hukuk

. . - 127
sistemi olusturulmasini saglamistir.

Kendi yonetimi doneminde Sah Abbas, asil tehlikenin Tirklerden degilde
monarsinin Islamiyet agisindan mesru olmadigini kabul eden Miictehit’lerden geldiginin

farkindaydi. Bunun iizerine Islamiyet iizerinde kontroliinii artirmak igin Safevi

126 Hiiseyin Asaf, “Iran’da Devrim ve Karsi Devrim”, (Cev.: Taha Cevdet), Pinar Yayinlari, Mart 2009,
s.41.
Y27 Tayyar Ar,” Orta Dogu”, Alfa Yaynlari, istanbul 2004, s. 83.
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Hanedan1’nin Hz.Muhammed’in soyundan geldigini ileri siirmiistiir. Boylece bu strateji

tizerinden hem Sunni hem de Sii mezheplerin liderligini iistlenmis olacakti.

Uciincii tip krallik modeli Kagarlar (1795-1924) tarafindan uygulalnmlstlr.128
Hanedanligi donemi hem askeri hem de idari biirokrasi agisindan zayif bir goriiniim
olmustur. Bu yoOnetimde yoneticiler yeteneksizdi ve kendilerine verilen yetkilerle

hoslarina gitmeyen kimseleri, 6ldiirtebilmek kadar giicliiydi.

Pehlevi Hanedanligi 1925 yilindan 1979 yilina kadar devam etmistir. Pehlevi
Hanedanlig: aristokratik bir yapiya sahip degildir. Kurucusu olan Riza Han 1878’ de
dogmus, 14 yasinda Rus kontrolindeki Kazak Tugayi’na katilmig, 1920’de albay
olmustur. Bolsevizme karst duydugu sempati sonrasinda Rus subaylarin isine son
verilmesiyle ingiliz komutasindaki Kazak birliklerinin en giiclii subaylarindan olmustur.
Bundan sonra Ingilizler’in destegini alarak Tahran’a yiiriimiis ve Sultan Ahmet Sah’1 21
Subat 1923°de hiikiimeti degistirmesi i¢in mecbur hale getirmistir. Sonra yeni bir
hiikiimet kurulmus, kendisi de bu yeni hiikiimette Savas Bakan1 olarak gorev almustir.
1923°de ise Bagbakan’1 koltugundan edip yerine kendi gecmistir ve 1925’e gelindiginde
ise meclisi kendisini Iran’in yeni Sah’1 olarak sectirmeye ikna etmistir. Aslinda Riza
Sah, Sah olmadan Once cumhuriyet rejimiyle yonetilmesi i¢in ¢aligmalar yapmuistir.
Ancak, 12 Aralik 1925 tarihinde vaat ettigi cumhuriyet rejimi yerine resmen tag giyerek,

fran Sah’1 olmustur.129

Zaman icerisinde diktatorliigii giden bir yonetim tarzina sahip
olmustur. Sah’in modenizasyon ¢aligmalar1 geleneksel yapiya sahip halk tarafindan hos
karsilanmamistir fakat somiirgeci devletler olan Rusya ve Ingiltere tarafindan ise bu
modernlik calismalar1 desteklenmistir. Modernlik c¢alismalarina bagli olarak Tahran
Universitesi kurulmus, kadinlara garsaf giyme yasagi getirilmistir. Riza Sah Iran
tarihindeki diktatér yonetim tarziyla Iran’in gegmisindeki krallik tiplerinin hepsinden
etkilenmistir. Islamiyeti saf dis1 tutmak istemesiyle de Ahamenis Hanedan’1na benzerlik
gosterir. Iran’da devletin resmi dini Islamiyetti. Bunu degistirmenin zor oldugunu
farkinda olan Pehleviler bunu kabullenmek zorunda kalmiglardir. Ancak islamiyetin

etkisini en aza indirebilmek icin Iran’in Islamiyet éncesi dini olan Zerdiisliigii devletin

resmi ikinci dini yapmuslardir. Sah Ingiltere ve Rusya’nin ydnetime karismasindan

128 Asaf, 5.43
129 fsmail Zengin, “Iran Devrimi ve Orta Doguya Etkileri”, Milliyet Yayinlari, Istanbul 1991, s.20.
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rahatsizlik duyarak bu giiclere kars1 alternatif olusturacagina inandig1 Almanya ile 1933
yilindan itibaren isbirligi i¢cine girmistir. Almanya bu lilkede fabrikalar kurmustur. Bu
donemde iran’da Alman yapim filmler piyasaya egemen olmustur. Buna karsin 1941
yilinda SSCB ve Ingiltere’nin Iran’1 isgali sonucunda, Riza Sah’in modernlesme
projesini tamamlamadan iktidari oglu Muhammed Riza’ya birakmak zorunda kalmustir.
139 By dénemden sonra Diinya icin soguk savas donemlerinin basladig yillardir. Diinya
iki kutuplu bir hal almis ve {ilkeler bu kutuptan birine dayanmak zorunda kalmislardir.
Ortadogu iki kutuplu diinyanin iki siiper giicii olan ABD ve Rusya arasinda ¢ikar
catismalarina sahne olmustur. Bu iki iilkeden ABD Ortadogu iizerinde etkin hale
gelmistir. Iran o dénemde yonetimde olan Sah’da Amerika yanlis1 bir tavir almustir.
Pehlevi donemi, modernizm sdylemi, siyasal katilim ve rekabet alanini ortadan
kaldirmigtir. Pehlevi hiikiimetinin genel olarak toplum ve geleneksel kiiltiiriin yapisina
yonelik yaptigi sosyal ve ekonomik reformlar, ¢esitli direnisleri ve miicadeleleri
beraberinde getirmis olsa da, iran’daki geleneksel devlet-toplum yapisinin degismesi

131 Modernlesmenin, Bati dis1 toplumlarda

icin gerekli bir asamay1 olusturuyordu.
yarattig1 dualist (ikili) yap1 Iran’da da meyvelerini vermistir. Riza Sah doneminde
uygulanan tek merkezli modernlesme politikasi toplumu iki kesime ayirmistir. Birincisi,
merkeze bagli egitimli yeni biirokratik smif, yerli burjuvazi ve ayricalikli yapisin
korumaya calisan ordu mensuplaridir. Ikincisi ise, basin1 din adamlarmin ¢ektigi orta
sinif, kabile onderleri ve geleneksel garsi esnafidir. Muhammed Riza Pehlevi iktidarmin
erken donemlerinde icte, bu baski ve ¢ikar gruplarmin siyasi etkinlik kazanma
miicadelesinin arasinda kalmustir. 1950°li yillara gelindiginde Iran, yonetim ve
ekonomik bakimindan istikrarsiz bir {ilke goriinimiine biirlinmiistiir. Somiirge
olmamasina ragmen yabancilara verilen imtiyazlar, 6zellikle 6nce Kagarlar daha sonra

Riza Sah’m 1933’te imzaladig1 antlasmayla da devam ettirilen petrol imtiyazindan

dolay1, Iran disa bagiml ve egemenligi tartisilir hale gelmistir.l‘o’2

28 Nisan 1951°de Musaddik’in Sah tarafindan basbakanliga getirilmesi ile ABD
ile iligkiler gerilmistir. Musaddik’in Iran petrollerini millilestirmesi ABD’nin hosuna

gitmemistir. Musaddik ABD’nin destekledigi bir darbeyle devrilmis ve ekonomide

130
Ar, s.201.

B! Hiiseyin Begsiriye, “Iran’da Devlet, Toplum ve Siyaset: Devrim Sonrasi”, (Cev.: Mehmet Kog), Agag

Kitabevi Yayinlari, Istanbul Nisan 2009, s. 65

132 Ari, s.25.
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ulusallagsma politikasi da basarisizlikla sonuglanmistir. Darbeden sonra tekrar yonetime
gecen Riza Sah 1960 yilinda “Ak Devrim” adinda bir dizi reform uygulamasi yapmustir.

Toprak reformuda bu donem yapilmaistir.

Humeyni’nin 1 Subat 1979°da Paris’ten iran’a dénmesiyle iran’da 2500 yillik
Sah rejimi yikilmis oldu. Humeyni Onderligindeki muhalefet 1979 Mart’inda
referanduma giderek halkin %99°nun oyu ile iran Islam Cumhuriyetini kurmustur.
Devrim liderleri tarafindan kurulan Islam Cumhuriyeti, imamet modeli iizerine insa
edilmistir. Devlet, diger herhangi bir devlet gibi degil, iki asil bilesenden olugsmaktaydi:
yap1 ve fonksiyon. Yapilar; Islami fonksiyonlar icra edebilecek tarzda ya adapte edildi,
ya modifiye edildi, ya da biitiiniiyle yeniden olusturuldu. Islami yapilarin fonksiyonlar,
Kur’an-1 Kerim’in direktifleri dogrultusunda faaliyette bulunmaktadir. Bu nedenle,
olusturulmalarinda Islamiyet’e ters diisen herhangi bir bilesenin bulunmamas:
gerekiyordu.’® ran Islam Cumhuriyeti’nin 30 yillik yonetim pratigi, ilk birka¢ yilda
hissedilen, seriati harfiyyen uygulama geleneginden yavas yavas uzaklasildigini ve
Islam modernizasyonu ya da Olivier Roy’un deyimiyle “Islamin Sekiilarizasyonu” gibi

farkl1 bir dogrultuya geg¢ildigini gt')stermektedir.134

fran Islam rejimi 1979 yilindan sonra her 10 yillik peryodlarla kendini
yenilemeye baslamistir. Yonetim 1limli ve muhafazakarlar dedigimiz iki grup arasinda
gidip gelmistir. Humeyni dini lider secildikten sonra bagkanligi kaldirarak
cumhurbagkanligin1 tek mercii yapmis ve her seyin istiinde tek yetkili olmustur.
Humeyni’nin liimiiniin ardindan cumhurbaskan1 se¢imlerinde 1liml1 olarak adlandirilan
Rafsancani cumhurbaskant olmustur. Dini liderlerin ayricaliklarini  azaltmaya
calismustir. Islami rejimin kalic1 olmast igin rejimi yeniden sekillendirmeye ugrasmistir.
Rafsancani ilk cumhurbagkanligi donemini kapsayan 1989-1993 yillar1 arasinda radikal
diisiincede olanlar1 ydnetimden uzaklastirmistir. ikinci cumhurbaskanhigi dénemi de
1993-1997 yillar1 arasin1 kapsamaktadir. Rafsancaninin iki donem cumhurbagkanliginda
da yaptig1 reformist hareketler mollar tarafindan hos karsilanmamis ve Rafsancani’nin

Sah doneminin Batili yagam tarzini iilkeye getirdigi iddiasinda bulunmuslardir.

Iran dis politikasim etkileyen en 6nemli olay ise 1997 yilinda Hatemi’nin goreve

gelmesidir. 1997 yilindan 2005 yilina kadar gérevde kalmistir. Hatemi ile birlikte, iran

133 Asaf, 5.215.
13% Kanat, s.25.
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gerek bolgesel gerekse uluslararasi arenada kotli imajint iyilestirmis ve diger devletlerle
olan iligkilerine yeni bir soluk getirmistir. Goreve geldikten sonra biiyiik seytan olarak
kabul edilen Amerika’ya zeytin dali uzatip, ‘medeniyetler arasi diyalog’u dile getirerek
bir takim tabular1 yikmustir. Iran’in gercek manada biiyiik bir devlet olabilmesi igin
oncelikle gerek bolgesel gerekse global 6l¢ekteki meveut izolasyonun kaldirilmasinin

gerekliligini gok iyi anlamugtir.™®

2005 yilinda Mahmut Ahmedinejad’in cumhurbaskani1 secilmesi ile yeni bir
siirece girmeye Dbaslamistir. Ilimli rejim yanlist olan Hatemi’nin ardindan
muhafazakarlar yonetime sahip olmustur. 2009 yilindaki saibeli se¢imlerden sonra

Mahmut Ahmedinejad’in ikinci kez cumhurbagkanligi koltuguna oturmustur.

[ran’in toplumsal yapisina bakmadan &nce kuramsal olarak toplum kelimesinin
ve toplumsal yap1 kelimesinin ne anlama geldigine bakmamiz gerekmektedir. Toplum,
bireyleri birbirine baglayan, karsilikli etkilesim halinde olan insanlarin olusturdugu bir
sistemdir. Toplum insan davraniglarinin gerceklestigi, insanlar arasinda etkilesimin
olustugu bir organizasyondur. Toplumda otorite, yardimlasma ve dayanisma, gruplasma

et 136
ve bolinmeler vardir.

Toplumsal yapr kavrami ise, Gordon Marshall’a gore
‘toplumsal davranislarda yinelenen kaliplar ya da daha 6zgiil kapsamda, bir toplumsal
sistemin veya toplumun farkli 6geleri arasindaki diizenli iliskiler i¢in esnek bigimde
kullanilan bir terimdir’. Bu ¢ercevede, sézgelimi bir toplumun farkli akrabalik, dinsel,
iktisadi, siyasal ve diger kurumlarmin onun toplumsal yapisin1 meydana getirdigi, bu
yapmin bilesenlerinin de normlar, degerler ve toplumsal rollerden olustugu

sdylenebilinir.*®’

Toplumsal yapi, bir toplumsal sistemin veya toplumun farkli 6geleri arasinda
diizenli iligkileri agiklayan bir kavramdir. Toplumsal yap: bir etkilesim oriintiisiidiir.
Aralarinda herhangi bir iligki bulunmayan pargalar veya unsurlar bir bag
olusturamazlar. Toplumsal iliskiler yapiy1 olusturur. Toplumsal yapi ile birey arasinda
cift yonlii bir iliski vardir. Her ikiside birbirini belirler. Bu baglamda hukuk kurallari,

normlar, degerler ve sosyal ve ekonomik kurumlar sosyal yapinin unsurlaridir.*®

135 Sinema, Erisim Tarihi: 05.01. 2011, http://www.turksam.org/tr/a653.html.

138 Halil ibrahim Bahar, “Sosyoloji”, Usak Yaymnlar1, Ankara Ekim 2009, s.27..

37 Gordon Marshall, “Sosyoloji Sézligii”, Bilim Sanat Yaymlari, Ankara 1999, s. 804.
138 Bahar, s.15.
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Toplumsal yapi1 insanlarin yasantisini aileden baglayarak okulda, isyerinde ya da sosyal

hayatin herhangi bir alaninda sekillendirir.

Toplumsal yap1 igindeki sosyal simiflar toplumlardaki farkliliklara gore ortaya
cikmaktadirlar. Sosyal dinamiklerin olusumunda, geleneksel toplumdan modern
topluma gecis diizeyi, yeniden yapilanma ve ekonomik kalkinma seviyesi, toplumun
demokratiklesme Ol¢iisii yani alt siniflarinda kurumsalllasmasi gibi farkli nedenler etkili

olabilir. Iran’da sosyal siniflarin ortaya ¢ikmasi daha ¢ok tarihsel ve yaplsaldlr.139

fran’da kitlesel toplumun tarihi, 6zellikle Pehlevi rejiminin 1970°li yillarda
uyguladigi kalkinma politikasina kadar uzanir. Bu degisimin kendisi, sehir niifusunun
siyasi ve devrimci seferberligini saglayan dini ideolojinin g¢ekici olmasinda ¢ok etKili
olmustur. Yeni devletin ideolojik aygitlarinin etkisi ve kontroliinde, kitlelerin inan¢ ve
diisiincelerinin yayginlagsmasi amaglanmistir. Boylece grup baglari, geleneksel anlamda
dayanisma ve toplumsal farkliliklar giderek azalmis ve Islam Devrim ideolojisi sinifsal,
kavmi, cografi ve toplumsal kimligi zayiflatmak ve kitle iletisim araglarindan
yararlanarak toplumu aymilastirmak icin “Islami” kimligi 6n plana ¢ikarmaya
calismistir. Bu girisimler, kitlesel toplum ve kimligin olusmasinda 6nemli katkilarda

bulunmugtur.**°

Iran ¢ok uluslu yapiya sahip bir devlettir. Iran niifusunu milliyet agisindan 6
kismina ayirmak miimkiindiir. Bunlar; Farslar (% 50), Azerler ( % 23), Kiirtler (%11),
Araplar (%3), Tiirkmenler (%3) ve Beluclar (%3)’dur. .

[ran’da sosyal-yapisal ayrimlar géz oniinde bulunduruldugunda, en 6nemli
geleneksel toplumsal dinamikleri; toprak aristokrasisi, din adamlari, esnaf
sermayedarlari, kii¢iik burjuvazi ve koyliilerin olusturdugu goriilmektedir. Buna karsilik
en 6nemli geleneksel modern toplumsal dinamikleri de; yeni sermayedar kesim, yeni

orta smif ve is¢i siifi olusturmaktadlr.142

[ran’1n toplumsal yapis1 i¢inde en etkili olan kurumlardan bir tanesini ulemalar
olusturmaktadir. On ikinci imamin kaybolmasi sonrasi Sii topluluk, siyasi onderlik

konusunda Imam’la iletisim iginde olduklarina inamlan din alimlerine dayanmaya

139 Besiriye, s.11.

140 Besiriye, 5.103.

%1 Sinema, Erisim Tarihi: 18.02. 2010, www.wikipedia.com.
192 Begiriye, s.14.
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baslamistir. Miigtehitler (bagimsiz yargida bulunan din alimleri), Imamlar’m mesru
yonetim hakkini devraldiklar1 gibi, zamanla onlar gibi glinahsiz ve yanilmaz olarak da
kabul edilmislerdir.’* Din adamlari smifi, islam Cumhuriyeti’nin degisik yonlerden
egemen smifidir. Iran’daki din adamlar1 smifi, Si’a siyaset teorisinin yorumuna gére
ilim ve iktidar1 kendi tekelinde gormiistiir. Din ve devlet, en eski Iran tarihindeki
patrimonyalist devletin temelini olusturmustur. 1979 yilindaki Islam Devrim’inden
sonra ise, Velayet-i Fakih teorisi gergevesinde tekrar ortaya ¢ikmustir. Velayet-i fakih
teorisinin yorumuna gore, Islam devletinin yoOneticisi sadece ser’i ahkamlar
uygulamakla kalmaz; ayn1 zamanda metafizik alem ile irtibati1 olan peygamberlerin ve
imamlarin yerine ge¢mistir. Si’a siyaset teorisi ¢ergevesinde dini bir devlet kuruldugu
takdirde, iki temel kavram; ictihat ve taklid, modern vatandas kavramini gélgede

4
Ulemanin

birakarak ser’i vazifeye doniisiir ve bir tir siyasi oligarsi yaratir.'*
otoritesini agiklanirken sinif temelli yaklagimlar sunulmustur ve ulema-siyaset sorununu
smif ve devlet olusumlari ¢ergevesi i¢ine yerlestirmiglerdir. Mansur Muaddel, Ulemanin
siyasal tutumuyla ilgili iic tarihsel iddia One silirmiistiir. Bunlar1t kisaca soyle
Ozetleyebiliriz:

13

— Ulema, farkli fraksiyonlardan olusan, siyasal olarak farkliliklar barindiran
bir kategoridir. Bu fraksiyonlar feodal toprak sahipleriyle, tliccarlarla ve geleneksel
kiiglik burjuvaziyle baglasmalar kurma egiliminde olmustur. Yan1 ulema, her birinin, bir
kisminin veya biitlin bu smiflarin hep birden temsilcisi olarak hareket etme egilimi
gostermistir. Ulema, i¢indeki farkli siyasal fraksiyonlarin birligi, tarihsel olarak, temsil
ettikleri siniflarin, feodal toprak sahiplerinin, tiiccarlarin, geleneksel kiigiik burjuvazinin

cikarlarinin yakinlagmasi ve siyasal birlik kurmasiyla ilgilidir.

— Ulemanin toplumsal bir kategori olusturmasi ve bu siniflarla baglar kurmasi

ondukuzuncu yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikmustir.

— TIran’daki kapitalist gelisimin &zelligi ve Sahin devlet politikasi, ulema

icindeki farkli siyasal fraksiyonlarin birligine sinif temeli saglamada en 6nemli etken

olmugtur.” *°

3D ihsan Dagy, “Ortadoguda Islam ve Siyaset”, Boyut Yaynlari, Istanbul 2002, s. 47.

144 Besiriye, 5.106.

%5 Muaddel Mansur, “Iran’da Sii Ulema ve Devlet”, (Der.: Serpil Usur), “iran Devrimi Din,
Anti-Emperyalizm ve Sol”, Belge Yayinlari, Istanbul 1992, s. 155.
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[ran’da ulemanin tarihsel gelisim iginde yetkileri bazen kisitlanmak istenmis olsa
da kendi ozerkliklerini korumaya devam etmislerdir. Egemen din adamlart sinifi
devrimin ilk yillarinda daha ¢ok ideolojik ve Orgiitlii bir konuma sahipti. Ancak daha
sonraki yillarda, sagci, ilimh ve radikal egilimler olmak iizere aralarinda ayrilma
meydana geldi. iran anayasasinin temelini olusturan Velayet-i Fakih kurumuyla
Mollalar mecliste, yasama ve yargi yetkisi iizerinde biiylik bir yetki giiciine sahip
olmuslardir. Devrimden sonra Humeyni ilk cumhurbaskanligi se¢imlerinde hi¢ bir din
adamimin  aday olamayacagini  agiklamistir.  Devrimden  sonraki iiglincii
cumhurbagkanligi se¢imlerinde Humeyni kendisinin yasakligi din adamlarinin aday
olamayacag ilkesini kaldirmis ve secimleri bizzat kendisi yOnetmistir. Secgimleri
Humeyni’nin dgrencisi Ali Hamaney kazanmis ve bu da Iran icin bir déniim noktasi
olmustur. Sah’a karst Devrim i¢in miicadele eden solcu, milliyet¢i ve Mollalar
siifindan Mollalarin hakimiyeti artmis ve yonetimi ele gecirmislerdir. Ali Hamaney
dini liderlik konumunu kaldirip bunu cumhurbaskanligiyla birlestirerek hem devlet
baskani hem dini lider vasfim1 bir araya getirdi. Bu da Iran icin islami rejimin

etkinliginin her alan1 kapsayacaginin gostergesiydi.

Toprak aristokrasisi dedigimiz sinif Sah doneminde var olmaya baslamis ama

Sah’in yetkilerini kisitlayacak kadar giice sahip olmamislardir.

Iran’daki tiiccar ve esnaf grubunun adi daha ¢ok aydinlar ve yenilikgilere kars
bir durus sergilemislerdir. Sah déneminde yapilan toprak reformunun yapilmasi esnaf
ve tiiccarlara bazi kisitlamalar1 beraberinde getirmistir. Modern sanayinin 1970°1i
yillarda ortaya cikmaya baslamasi Pehlevi Hanedanligin1i yeniden yapilanma ve
kalkinma programlarindan zarar goren esnaf ve tliccar, ulemanin muhalefetine destek
verdi. Genel olarak, 20.yiizyilda Iran siyasi tarihinde énemli siyasi dinamiklerden biri
olan esnaf ve tiiccar sinifi; buhran, ayaklanma ve devrim dénemlerinde sahip olduklar
muhafazakar ve dindar egilimlerden dolayi, Iran siyasetinde dini ulemadan yana tavir
sergilemislerdir. Devrim ayaklanmasinda siyasi hareketlere maddi destegi esnaf ve

. . .. 146
tiiccar grurbu vermistir.

Koyliiler yonetim iizerinde siyasi belirleyici bir rollleri olmamistir. 1960

yilindaki Toprak reformu halka toprak dagitilmistir. Bunun sonucunda da kdoy

148 Begiriye, .20.
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niifusunun % 15’ini olusturan yeni orta sinif dedigimiz grup ortaya ¢ikmistir. Bu arada
topragi olmayan fakir kdylii gruplar biiyiik arazilerin paylagilmasini istemeye basladi.
Onceden dagitilan topraklarla topragin eski sahibi beylerle yeni sahibi koyliiler arasinda

sorunlar yaganmustir.

Isci smifi dedigimiz grup ise Mesrutiyet Devrimi’nin sonucunda olusmustur.
Sosyalist diisiinceler daha ¢ok Iran’in kuzeyinde egemen olmustur. isci ve koyliiler
arasinda dayanigmayr olusturmak igin is¢i komitelerini kurdular. 1979 Devriminin
gerceklesmesinde etkin rol aldilar. Is¢i komiteleri daha sonra is¢i suralarina
doniistiiriilmiistiir. Devrim sonrasinda ise, Islam Cumhuriyet Partisi déneminde, Islami
suralar is¢i suralarinin yerinin almistir. Boylece isci teskilatlarinin bagimsiz faaliyetleri

. e 147
sona ermistir.

Bir iilkenin toplumsal ve ekonomik yapisi, siyasi ve ekonomik kararlar
etkileyen onemli faktorler arasindadir. Diger taraftan devletin aldig1 kararlar, dogrudan
toplumun refah diizeyi ve yasam kosullarini etkiler ve gorildiigi tizere karsilikli bir

etkilesim durumu meydana getirir.

1908 yilinda Iran’in Mescid Siileyman sehrinde petrol rezervlerinin
bulunmustur. 1912 yilinda Iran’da Anglo-Persian Oil Company kurulmus ve petrol
liretimine baglamigtir. 1920°1i yillardan itibaren Iran ekonomisinde, petrol ve ona baglh
kuruluslar sanayinin ana yapisii teskil etmistir. Iran yaklasik 130 milyar varil ile diinya
petrol rezervlerinin yaklasik %10’una sahip olup, alinan rezervler itibariyle besinci
siradadir. Bunun yaninda 26,69 trilyon m*’liik dogalgaz rezervleriyle Rusya’dan sonra
dogalgaz agisindan da diinya 6lgeginde ikinci siradadir. Doviz girdilerinin %80°1 petrol
ihracatindan elde etmektedir. Iran 14 milyon hektar: bulan ekilebilir alanlari ile tarim
icinde elverisli bir iilke konumundadir. Mevcut veriler gore tarim %22 ile {ilkede en

yiiksek istihdamin s6z konusu oldugu sektordiir. ™8

Ucgiincii diinya iilkelerindeki ve &zellikle petrol sahibi iilkelerdeki en biiyiik
sorun paylasim ve bireylerin esitligi konusudur. Sayet bu iilkelerde siyasi katilim yoksa
veya c¢ok diisiikse, sistemdeki mevcut ideoloji, esitlik ve paylasim konularindan daha

agir basar ve kendi ¢ikarlar1 dogrultusundaki sistemini olusturur. Sah ddneminde

7 Begiriye, 5.24-25.
%8 Sinema, Erisim Tarihi: 20.01. 2011, http://www.dtm.gov.tr/pazaragiris/ulkeler/ira/ira-ulk-eko.html.
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kaynaklar paylastirllmamistir. Kaynaklar Sah ve aile efradi i¢in biriktirilmistir. 1979
fran Islam Cumhuriyeti’nin kurulusu ile birlikte {ilkenin ydnetim sistemi ve giinliik
yasamina dair birgok degisiklik meydana gelmistir. Iran Islam devrimi ideolojisi
paylasim ve kaynaklarin dagilimi hususunda koklii degisiklikler yapmistir. Gelirleri ve
kaynaklart daha ¢ok koylii kesim arasinda paylastirmigtir. Diger taraftan, devrim
sonrasinda istihdam edilenlere, devrim Oncesinden kalanlara nazaran daha fazla pay

verilmistir. Bu durum, toplumun refah diizeyinde ciddi etkiler yaratmstir.

Ayrica, lilkenin diger iki onemli ekonomik ayagini ¢arsi esnafi ve bonyad
dedigimiz vakif olusturur. Pazar esnafi, orta smifin Islamiyet’e goniil vermis kesimidir.
Pazar’1n, iran’da &zel sektdriin ticari kapasitesinde % 15°lik bir pay: vardir. Ulke icinde
toptan satiglarin iigte ikisinde soz sahibidir. Ithalatta %30’luk bir paya sahiptir.149
Bonyad’lar Humeyni’nin ¢ikardig1 bir kararla iran eski Sah’mn ve ailesinin tiim mal
varliginin vakiflara devredilmesini saglamasiyla daha da gii¢lenmistir. Bonyad denilen
vakiflarin petrolden gelen gelirleri de vardir. Bu vakiflarin istihdam yaratmadaki giicti
Iran i¢in &nemli bir ekonomik destek saglamaktadir. Iran’in iktisadi kaynaklarina gore
gayri safi milli hasilanin yiizde 40’1, hiikiimet denetiminin disindaki Vakif (Bonyadl)
kurumlaria bagimlidir. Iran anayasasina gore bonyadlar kamu yarar i¢in ¢ahsirlar,
ancak devlet kurumu degildirler ve yiiriirliikteki mevzuata gore dzerktirler.”™ Devlet,
%40°n1 dogrudan %45’ini ise ‘Bonyad’ adi verilen dini lider hari¢ kimseye hesap

vermeyen, Islami esasli vakiflar aracilig1 ile ekonomiyi yonlendirmektedir.

149 Asaf, 5.187.
150 Sami Zubaida, “Islam, Halk Ve Devlet”, iletisim Yaynlari, istanbul 1998, s. 126.



50

UCUNCU BOLUM
IRAN SINEMASI

3.1. IRAN SINEMASININ DOGUSU

[ran’da sinemanin dogusu saray tarafindan baslatilan bir etkinlik olmustur.
Kagar Hanedan’indan Muzafferiiddin Sah, 13 Nisan 1900°de Avrupa’ya bir seyahate
ctkmis ve Fransa’da, saray fotografcist Mirza Ibrahim Han Akkasbasi ile birlikte
kendisi i¢in 6zel gosterimde bulunan bir sinemaya gitmistir. Muzafferiiddin Sah, elle
calistirilabilen, film ¢ekim ve gosterimi yapabilen sinematograf’tan ¢ok etkilenmis ve
bu aragtan satin almmasi i¢in Akkasbasi’na emir vermistir.™' Iran Sah’
Muzafferiiddin’in 1900 yili Temmuz ayinda Paris sergisi ziyareti sirasinda saray
fotografcis1 Mirza ibrahim Han Akkasbasi’ya Gaumont yapimi bir alic1 satin aldirmast,
[ran sinemasinin baslangici olmustur.™ Kurgusal olmayan ilk Iran filmi Belcika’nmn
Ostend kentinde, elli kadar arabadan olusan bir ‘gicek alayi’nin, ziyarete gelen Sah’
cicek buketleri yagmuruna tuttugu 18 Agustos 1900°de ¢ekilmistir.™®® Akkasbasgi, iran’a

154

dondiikten sonra Tahran sokaklarini, saraydaki giinliik yasami1™", Muharrem torenlerini

ve kraliyet hayvanat bahgesindeki aslanlar gibi diger gosterileri filme almustir.*®

Iran’da halka acik ilk salon 1900°de Katolik misyonerler tarafindan Tebriz’de
acilan ticari olmayan Soli sinemasi olarak bilinmektedir. Halka agik ticari sinema
modelini ilk yaratan kisi Ibrahim Han Sahhafbas1 Tahrani’dir. Tahrani, Avrupa’dan film

ithal ederek®®

Tahran’in merkezindeki antikaci diikkasinin arkasinda halka agik film
gosterileri diizenlemistir. Sahhafbasi ayni yil Tahran’da™’ Kasim-Aralik 1904°de™*®
yalniz erkek seyircilerin gidebildigi kisa omiirlii ticari bir salon agmistir. Salonda koltuk
olmadigindan seyirciler yere serili halilarin {izerinde oturarak Sahhafbasi’nin Odesa’da

satin almis oldugu filmleri izlemislerdir. Kadin seyirciler i¢in ise 1917 yilinda 6zel

31 Cihan Aktas, “Sark’in Siiri: iran Sinemasi”, s.7.

152 Teksoy, 5.606.

153 Hamid Nafisi, ‘iran Sinemas1’, (Der.: Nowell-Smith Geoffrey), ‘Diinya Sinema Tarihi’, (Cev.:Ahmet
Fethi), Kabalc1 Yaymevi, Aralik 2008, s.766.

154 Teksoy, 5.606.

'°° Nafisi, s.766.

1° Nafisi, s.766.

137 Teksoy, 5.606.

158 Nafisi, 5.766.
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gosteriler yapilmaya baslanmustir. fran’daki bu sinema seriiveni kisa siireli olmustur.
Ciinkii Sah’a kars1 komplo hazirlamakla suclanan Sahhafbasi, sinemayi seytan icadi
sayan tutucu g¢evrelerinde baskisiyla tutuklanmistir. Sinema salonu, agilisindan bir ay

sonra kapatilmis ve teknik donanimina el koyulmustur.

Sarayinda destegini saglayan Rus go¢meni Russi Han’in 1907 yilinda actig1 600
kisilik sinema ise Max Linder’in giildiirii filmleri ile biyiik ilgi toplamistir.'®
Salonunda gostermek i¢in Rusya’dan film getirtmis ve filmi musiki esliginde sunmak
i¢in bir piyanist ve viyolaci tutmustur. Han’1n sarayla arasi iyi oldugu i¢in, yeni sinema
salonu Farus kisa zaman i¢inde esraf kesiminin bir araya geldigi bir mekan olmustur.
Bu sirada, sinema salonu sahibi olan yine Rus asilli Agayef’le Russi Han arasindaki

rekabet siddetlenmistir.160

Muhammed Ali Sah’1n iktidardan diismesi, sarayda filmler de
ceken Russi Han’in sinema salonunu ve fotograf atdlyesinin halk tarafindan
yagmalanmasina yol agmustir."®* Russi Han iki salonu pespese kapatmis. Farus’u, Mirza

Ismail Kafkasi isletmeye baglamustir.®?

Ermeni kokenli Ardesir Han ise 1912 yilinda Tahran’da agtig1 salonla, sinema
isletmeciliginin kurucusu olmustur.’®® Ardesir Han, sinema konusunda iki yenilige
onciiliik etmistir. Kadinlara yonelik olarak Hursid Sinemasi’nda o6zel programlar

baslatmis ve ilk agik hava sinemasini agmustir.

Bagkentteki tam tesekkiillii ilk sinema salonunun sahibi olan Ali Vekili, Paris’in

taninmig bir ayakkabi firmasinin temsilcisidir.

“Diine ait eski fikirler bugiinkii hayatta ise yaramazlar: beseriyetin bugiinkii
faal hayatimin yeni tasarilara ihtiyact var” inanciyla sinemaya yonelmistir. Hanimlarin
sinemaya ilgisini dikkate alan Vekili, hanimlara 6zel bir sinema salonu agmistir. Yeni
sinema salonu Sipah’ta film aralarinda Iran musikisini icra etmesi igin bir orkestra
tutmustu. Iran’m ilk sinema dergisi Sinema ve Gosteriler’in yaymi igin Maarif
Bakanligi’ndan yaym hakki istemistir. Sinema artistlerinin egitimi igin merkezler
kurulmasma 6nayak olmustur. Filmlerin alt yazilarinin Fars¢a’ya ¢evrilmesi amaciyla,

Han Babahan Mutezedi ile birlikte calismalar yapmustir.

%9 Teksoy, 5.606.
160 Aktas, ‘Sark i Siiri: Iran Sinemasi’, s.10.
161 Teksoy, s.606.
182 Aktas, ‘Sark’in Siiri: Iran Sinemasi’, 5.10.
163 Teksoy, 5.606.
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Tebriz dogumlu™ Paris’te mithendislik 6grenimi géren Han Babahan Mutezedi,
1916 yilinda dondiigii Tahran’da hem sinema salonu agmis hem de giincel olaylar
gériintﬁlemisti.165 Eserleri gliniimiize kalan tek sinemacidir. Ayni zamanda iran’m
ticlincli kameramanidir. Mutezedi kadinlara 6zel sinema salonlar1 agma konusunda 1srar
etmistir. Mutezedi’nin katkilartyla fran musikisinin modernize edilmesinde oncii sayilan
Kolonel Alinaki Veziri, Peri Sinemasi isminde kadinlarin sag tarafta, erkeklerin sol
tarafta oturdugu karigik bir sinema salonu tasarlayarak acmistir.'®” Ancak bu uygulama
halk tarafindan beklenilen ilgiyi gérmemistir. Ermeni kokenli iranli Ohannes Ohanyan
sinema oyuncusu yetistirmek amaciyla Tahran’da Perveresgahe Artisiye Sinema adiyla
bir okul agmistir. Ohannes Ohanyan okulun ilk mezunlarinin da rol aldigi™® ilk iran
uzun metrajl kurgusal filmi Abi ve Rabi’yi (1928) ¢evirmistir."®® Danimarkali giildiirt
oyuncular1 Pat ile Paterson’un filmlerine 6yk1'inen17o biri uzun digeri kisa boylu iki
adamin maceralarmi betimleyen sessiz, siyah-beyaz komedi olarak Iran sinema
tarihinde yer almistir.*™* Biitiin bu girisimlerin sonunda devlet, sinemacilig1 bir meslek
olarak kabul etmis ve Tahran Belediyesi sinema salonlarindan yiizde on civarinda vergi
almaya baglamustir."? Sessiz sinemanin sonuna gelindiginde Tahran’da 15 ve {ilkenin

bagka kentlerinde ise 11 sinema salonu bulunmaktayd:.*”®

3.2. DEVRIM ONCESI iRAN SINEMASI

[ran’da sinemanin gelisim bakildigi zaman Miisliiman olmayan unsurlarin
etkisinin biiyiik oldugu goriilmektedir. 1930’dan 1944°e kadar 6zgiin bir sinema 6rnegi
teskil edecek kayda deger bir film iiretimi bulunmamaktadir. Film piyasas1 Bati’ya,
Amerika’ya ve Ingiliz sirketlerine bagimli olarak devam etmistir. Bu dénemde sarkiya
ve dansa agirlik veren Ozellikle Misir sinemalarinin etkisi fazlaca hissedilmistir.
1941°den 1950’ye kadar 6nemli bir {iretim olmamakla birlikte 1960’a kadar nispeten iyi

filmler yapilmistir. 1962°den itibaren entellektiiel sinemanin ilk 6rnekleri kendini

164 Aktas, “Sark'in Siiri: Iran Sinemasi’, 5.11.
165 Teksoy, 5.606.

166 Aktas, ‘Sark i Siiri: Iran Sinemasi’, s.11.
167 Aktas, ‘Sark i Siiri: Iran Sinemasi’, s.11.
168 Teksoy, s.606.

1% Nafisi, $.766

170 Teksoy, s.606.

'™ Nafisi, 5.766.

Y72 Aktas, “Sark’n Siiri: Iran Sinemasi’, s.11.
173 Teksoy, 5.608.
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gostermistir. 1975-1976 yillarinda yabanci film gerek ekonomik gerekse kiiltiirel agidan
kiiltiirel sinemanin gelismesine izin vermemistir. Devrime kadar olan elli yillik siirede
asagl yukart 1300 film iiretmis olan Iran sinemasi, bu uzun peryodun higbir

avantajindan yararlanamamustir.

[ran sinemasinin nitelikli yapitlarindan pek cogu iran edebiyatiyla, iran siiriyle
dogrudan bir iliski iginde olmustur. Gav da dahil Iran sinema tarihinde adi gegen
pekcok film ya bir 6ykiiden ya bir romandan uyarlanmistir. Iran edebiyat1 ve siirinin
koklii bir gegmise sahip olmasi ve sinemay1 dogrudan etkilemesi iran dzelinde, sasirtici

olmayan bir durum olarak gériilebilir.*™

Devrim 6ncesi Iran sinemasii iki kusak halinde inceleyecegiz.

3.2.1. 1930-1960 Arasi iran Sinemasi

Iran sinemasmin gelisimine bakildigi zaman ilk dénemlerinde miisliiman
olmayan kisiler tarafindan ele alindigi goriilmiistiir. 1930’larin basina gelindiginde
fran’da yabanci sesli haber filmleri (paramount, metro, movietone, ufa ve pathe)
gbsterime girmistir. Ik Farsca sesli haber filmi (1932), bir Tiirk fotografci tarafindan
Tiirkiye’de ¢ekilmistir. Film, Atatiirk’le goriisiip Farsca kisa bir konusma yapan Iran
basbakant Muhammed Ali Farugi’yi gostermis ve perdede Farsca konusma duymaya
alisik olmayan izleyiciyi saskina cevirmistir.}” Oganyas’in Hacit Aga Sinema Aktori
filmi bir rejisoriin kendisine bir konu aramasiyla baslamistir. Rejisoriin bir 68rencisi
ona, sinemadan siddetle nefret eden Hact Aga’y1 anlatmis. Boylece Hact Aga’dan gizli
olarak onun cesitli hareketlerini ve gilindelik yasantisinin filme ¢ekmislerdir. Hac1 Aga,
kiz1 ve damadinin bir vesile ile gotiirdiigii sinemada kendisini izlemis ve 6fkelenmistir.
Sonra seyircilerin kendisini farkederek tezahuratta bulunmasi iizerine 6fkesi yerini
sevince birakmustir, neticede Hact Aga, kizinin ve damadinin sinemayla ilgilenmesine

razi olmustur.176

[lk Farsca uzun metrajli sesli filmi Duhter-i Loru (Lor Kizi) Iran’li sair

Abdiillhiiseyin Sepenta yazmis ve Ardesir Irani tarafindan Hindistan’da ytjnetilmistir.177

174 Kanat, s.37.
!5 Nafisi, s.766.
178 Aktas, ‘Sark’in Siiri: Iran Sinemasi’, .12,13.
7 Nafisi, s.766.
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Farsca seslendirilmis ilk film olmasi nedeniyle Iran sinemasinin gise rekorlart kiran ilk
filmide olmustur. Bu film, ayn1 zamanda iranli kadin oyuncularin sinemada yer alislari
acisindan baslangi¢ noktasini teskil etmistir.178 Kadinlar ancak 1936’da modernlesme
projesinin kati uygulayicis1 Riza Sah doneminde erkeklerle beraber sinemaya
girebilmislerdir. 1936’da Riza Sah’in kadinlarin ¢arsaf giymesini yasaklamasi ile
kadinlarin pegelerin ardindan ¢ikisi, yeni ithal edilen bu sanat dalinin ana temalarindan
biri haline gelmistir. Islam devrimi gergeklesene ve sinema aktif bigimde
‘Islamilestirilene’ dek, filmlerde goriinen kadinlar, rolleri gerekmedigi siirece pege
kullanmamislardir. Boylece sinema Iran kadininin 6zgiirliigiine kavusmasinda dnemli

bir rol oynarnls‘ur.179 Filmin ¢ekildigi tarihte ortiinme yasagi heniiz kanunlasmamustir.

1930 ve 1940 yillar1 arasinda sinema salonu sayis1 yiikselirken rekabet yiiziinden
kaliteli filmlerde getirilmeye ba$1a1’11’n1§t11".180 1940’larin basinda bir¢cok yabanci filmin
dagitimmi engelleyen siki sansiirde iran film endiistrisinin biiyiimesine katkida
bulunmustur.’® 1931-1948 yillar1 arasinda Tahran’da 22 sinema agilmistir. Bundan

dolay1 ilk sinema yonetmeligi 1935°te Bakanlar Kurulunda onaylanmlstlr.182

1938 ile 1948 yillar1 arasinda Iran’da sinema iiretimi durmustur. Uretimin
durmasmda lkinci Diinya Savasinda iilkenin Rus, Ingiliz ve Amerikan birlikleri
tarafindan isgal edilmesinin oldugu kadar, sinema salonlarinin Amerikan filmlerinin
egemenligi altina girmesininde etkisi oldugu dl'isi'miilmiis‘ciir.183 leriki yillarda Fars
filmi diye nitelenerek kiiciimsenen klise filmlerin ilki sayilan Ismail Kusan tarafindan
1950°de ¢ekilen Sermsar (Utangac) filminin hasilat rekoru kirmasi, yerli sinemada yeni

bir donemin basladiginin gdstergesi sayilmugtir.'®*

Ikinci Diinya Savasi ardindan Iran’da belgesel filmin gelisiminide etkilemistir.
ABD Enformasyon Dairesi iran’da bir film gdstermis ve yapim projesi baslatmustir.
Dairenin himayesinde bir grup Amerikali profesér ve sinemaci Syracuse Univeristesi

ekibi 16 mm’lik filmlerin tab edildigi laboratuar kurmak ve Iranlilar belgesel film

178 Aktas, ‘Sark i Siiri: Iran Sinemasi’, s.14.

¥ Hamid Dabasi, ¢ Iran Sinemasi’, (Cev.: Baris Aladag, Begiim Kovulmaz), Agora Kitapligi, Istanbul
2004, s.11.

180 Aktas, ‘Sark i Siiri: Iran Sinemasi’, s.14.

' Nafisi, 5.767.

182 Aktas, ‘Sark in Siiri: Iran Sinemast’, s.14,15.

183 Teksoy,s .607.

184 Aktas, “Sark’in Siiri: Iran Sinemasi’, s.17.
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yapma konusunda egitmek iizere 1900’lerin basinda iran’1 ziyaret etmislerdir. Ayrica
402 kopyasi iilkenin her tarafindaki halka acik yerlerde gosterilen Ahabar-i iran denen
Sah ve Amerikan filminide gelistirmislerdir.185 1950’lerin ortasindan baslayarak iran
sinemas biiyiik bir gelisme gdstermistir. Iran’in ilk sinema elestirmeni sayilan Tugrul
Afsar, 1954 yilinda yazdigi bir makalede, farsi filmi, ¢ok az bir masrafla sinirh
mekanlarda cekilen, film kisa gelince stiidyoda alelacele rasgele sahneler eklenen,
‘kabare-hapishane-dans-sarki ve mahkeme sahnelerinden ibaret’ bir film olarak

tanimlamistir. Fars filmlerinin ¢cogunda kadin merkezi bir yere sahip olmustur.'®

1950’11 ve 1960’11 yillarda filmlerin tiirlerini ticari isletmeler belirler olmustur.
Siyasi sansiir artarak siirmiistiir.'®” Ancak tiim bu baskilara ragmen Iran’hi kimi geng
yonetmenler toplumsal sorunlara deginen filmler ¢ekmeyi denemislerdir.*® Ornegin
Ferruh Gaffari’nin Tahran’in yoksul giiney semtindeki yasami gergekei ve elestirel bir
bicimde betimleyen filmi Cenub-i Sehr (‘Sehrin Giineyi’, 1958)'® sansiir engeline
takilmis, kopyalarina el konulmus ve negatifleri de yakllmls‘ur.lgo 1950’1 ve 1960’11
yillarda Ferruh Gaffari, Fiirug Ferruhzat ve Ibrahim Giilistan’i gibi yazar ve
yonetmenlerin verdikleri iiriinlerle, bilhassa belgesel sinema alani ilgi ¢ekici gelismelere

191
sahne olmustur.™

3.2.2. 1960 — 1978 Arasi iran Sinemasi

1960’lar, Iran igin petro-dolarlarin ve sermayenin kiiresellesmesinin vaat ettigi
Ozgiirlesmeyi hem de bunlarin batili olmayan toplumlarda yol agtigi kisitlamalari
getiren karisik  yillar olmustur.'®®  “Cahil filmi’ denilen diisik kaliteli ucuz
melodramlarin ortali§i kaplamasi sahligin ulusalci gii¢leri 6nleme ¢abalarinin kiiltiirel
karsiligr sayilmistir. Ancak biitiin bu olumsuzluklara karsin, 1960’11 yillarda, sonraki
‘Yeni Dalga’ akimina ruh veren énemli yapitlarda gérﬁlmﬁstﬁr.lg?’ Avrupa egitimli geng

sinemacilar tarafindan yapilan toplumsal igerikli filmler resmi makamlarca

18 Nafisi, s.767.

186 Aktas, “Sark’mn Siiri: Iran Sinemasr’, s.18.

187 Richard Tapper, ‘Yeni Iran Sinemasi (Siyaset, Temsil ve Kimlik)’, (Cev.: Kemal Saris6zen), Kapi
Yaylari, Ocak 2007, s.5.

188 Teksoy, 5.607.

19 Nafisi, 5.767.

190 Teksoy, 5.607.

191 Tapper, s.5.

192 Nafisi, s.767.

193 Kanat, s.31.
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begenilmeyip toplatilmistir. Rejimin Iran’1 batili bir ydriingede modernlestirme arzusu,
yerli sinema endiistrisine daha da zarar vermistir. Sah’mn ve egemen sinifin bu yerel
tutkusu, pazarlarimi diinya ¢apinda genisletmek isteyen ABD film ve tv sirketlerinin
kiiresel ¢ikarlarma uygun diismiistiir. Boylece Iran’da bolgesel medyanin etkisinin

yerini, kiiresel ¢ikarlar almistir.'*

Amerikali sirketler kisa zaman igerisinde Iran piyasasma egemen hale
gelmislerdir. Iran televizyonunun kurulmasindan, sinema endiistrisinin olusumuna,
stiidyolarin  olusturulmas:1 ve teknik kadrolarin yetistirilmesine kadar her alanda
Amerikan sirketleri s6z sahibi olmustur. 1960’11 yillarin baslangicinda Amerikan
filmlerinin yan1 sira Rus filmleri de Iran piyasasina girmistir. iran yonetiminin yabanci
filmleri tercih etmesinin asil sebebi bu filmlerin rejimi elestiren yerli filmler gibi
olmayisidir. Iran toplum yapisina uygun bir yasant1 sunuluyor olmasa bile sinemadaki
ahlaki yozlasmayla miicadele i¢inde olan devletin ilgili kurumlari, suya sabuna
dokunmayan filmlerin devamum tercih etmislerdir.'® Bu dénemde dikkati geken ise
yabanci filmlerin iistiinliigiine ragmen Iran sinemasmin varhigini devam ettirmis
olmasidir. Iran sinemasinda o siralarda toplumsal sorunlara deginen filmler cekilmistir.
Misir ve Hint melodramlari, danshi ve sarkili filmler ¢ok popiiler olmustur. Gaffari
Binbir Gece Masalarindan uyarladigi Seb-i Kuzi’yi (Kamburun Gecesi, 1963) ¢cekmistir.
Bu film Cannes Film Festivalinin yan béliimlerinin birinde gdsterilmistir. Ibrahim
Giilistan Da Hest ve Aynen (Tugla ve Ayna, 1966) ¢ekmistir. Tugla ve Ayna’da
Tahran’in giinliik yasamin zorluklarina dikkat ¢ekmistir. Kadin sair Faruk Ferruhzad ise
Hane-i Siyahest’de (Kara Ev, 1965) ciizzamli bir hastanin 6liimiinii bekleyisini konu

edinmistir. 1%

1960’11 yillarin sonuna dogru, diisiik kaliteli melodramlar, komediler ve
sert adam (luti) filmleri tireten yerel sinema endiistrisi, daha sonralart Yeni Dalga diye
adlandirilacak olan yeni bir egilimi baglatan iki filmin piyasaya siiriilmesiyle birdenbire

sars1lm1§,t1r.197

Mesut Kimyayi’nin Kayser’i (1969) ve Gav (Inek, 1969), Iran sinemasini
degismeye zorlayan ve sinemada yeni bir doneme baslangic teskil eden filmler

olmustur. Seyirci sinemaya ¢ekmeyi hesaba katan bir entellektiiel film 6rnegi olan

% Hamid, s.767.

195 Aktas, ‘Sark’wn Siivi: Iran Sinemasi’, $.22.
19 Teksoy, 5.607-608.

97 Nafisi, s.767.



57

Kayser filmi'*® iyi adam kotii adam karsithgini gelistirip iyiyi iran gelenegiyle kétiiyii
fran geleneginin ihlaliyle iliskilendirerek luti tiiriinii cazip hale getirmistir."®® Kayser’in
konusu soyledir: Sehrin giineyinde yoksul bir geng kiz, tecaviiz sonucu hamile kalarak
intihar edmistir. Kiz kardesinin intikamini almak i¢in 6lmek ya da 6ldiirmek zorunda
kalan Kayser’in trajedisi, yerli bir Western tiiriinde siiriip gitmistir.”® ‘Sert adam’
tiiriiniin genelikle akraba bir kadmi savunmay1 igeren intikam 6ykiisii, Iran otantikligini
savunmayi i¢eren bir dykii olarak degerlendirilecek sekilde kodlanmustir.”%*

Kayser filminden sonra, yerel film endiistrisini ve izleyiciyi sarsan®%?

Amerika’da sinema egitimi géren Daryus Merhcuyi’nin®®® Gav (inek, 1969) filmi ise,
Farsi degil Irani bir film sayilmistir.”®® Daryus Merhcuyi masalimsi bir deneme olan
Gav’da (Inek), tek varhigi olan inegini yitiren bir kdyliiniin zihinsel bunalimimi ve
yitirdigi hayvanla 6zdeslesmesini ele almstir.?® Hikayesi ve senaryosu psikolog Gulam
Huseyin Saidi’ye ait olan, Iran’in giineyinde, sehre ¢ok uzak kdydeki tek inegin sahibi
Meshedi Hasan’1n inegine olan biiyiik tutkusunu anlatan film, asir1 yoksullugun egemen
oldugu bir atmosferde ge¢mistir. Hasan’in kdyde olmadigi bir sirada, boynunda ¢ikan
bir yara yliziinden inek fazla aci c¢ekmesin diye koyliiler tarafindan o6ldiriiliip
gomiilmiistiir. Ancak Hasan’1 tizmemek i¢in inegin Sliimii saklanmis ve inegin kagip
gittigi sOylenmigtir. Bunun dogru olmadigini anlayan Hasan c¢ok {iziilerek ahira

kapanmis ve giderek inek gibi yasamaya baslamlstlr.206

Gav’in kdoyliillere odaklanmas: koklere doniis olarak degerlendirilmis, Iran
yasamini diirlistge ele almasi ve daginik bigimi ise sinemada yeni bir soluk olarak kabul

2071969 yil1, Daryus Merhcuyi’nin &diillii Gav (inek) ve Mesud Kimyayi’nin

edilmistir.
Caesar (Keyzar)’i ile genelde hem fikir olundugu gibi Yeni Dalga ad: verilen Iran sanat

sinemasinin dogus yil1 olarak kabul edilmistir.2%®

1 y e o T . y
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19 Nafisi, s.767.

200 Aktas, ‘Sark’in Siiri: Iran Sinemast’, $.26.
201 Nafisi, s.767.

292 Nafisi, s.768.

203 Teksoy, s.608.

204 Aktas, “Sark’n Siiri: Iran Sinemasi’, $.27
2% Nafisi, 5.768

206 Kanat F 5.32

27 Nafisi, 5.768

2%8 Tapper Richard, s.5



58

Gav, Yeni Dalga hareketinin ayirt edici 6zelligi haline gelen bir ¢eliskiyi de disa
vurmaktaydi. Filmin sponsorlugunu devlet ( Kiiltiir ve Sanat Bakanligi- KSB ) yapmis
ve devlet (aym1 bakanlik) tarafindan sansiir edilip bir y1l boyunca yasaklanmlstlr.209
Yeni bir sinema anlayisini Onciisii sayilan bu film, Venedik Film Festivali’nde
elestirmenler odiiliinii kazanmustir. Film ancak bu 6diilii kazandiktan sonra Iran’da

gosterim izni alabilmigtir.*

Sah’in damadinin basinda bulundugu Kiilltiir ve Sanat
Bakanlig1 tarafindan yasaklanan Gav, iki yil sonra jenerigine olayin 50 yil énce, yani
Pehlevi rejiminden ¢ok Once gegtigini gosteren bir ibarenin eklenmesiyle gosterim izni

alabilmistir.*"*

1966 yilinda Amerikalilarm damsmanhginda Harward Universitesi’de isletme
okumus zengin bir Iranli olan Iraj Sabet tarafindan Iran televizyonu kurulmustur. Daha
sonra Sah tarafindan kamulastirilan Iran televizyonu 1969°da faaliyete gecerek biitiin
iilkede gen¢ yetenekleri film ¢ekmeye tesvik eden bir akima doniisen Sinema-i Azad®*?
ile Kiiltiir Bakanligi’nin gozetimindeki, ‘Kanun’ diye de bilinen Erciimeni Sinemayi
Civani (Geng¢ Sinemacilar Kurulu) ve Sah’in esi Farah Diba’nin Onciiliigiinde
diizenlenmeye baslayan Uluslararas1 Tahran Film Festivali Iran sinemasinin

gelismesinde 6nemli bir rol oynamugtir.*®

Ibrahim Giilistan, Feridun Rehnema, Ferruh Gaffari, Mesud Kimyayi, Hasan
Kecel gibi yonetmenlerin filmleri, hem sanat degeri tasiyan hem de seyirciyi goz
oniinde bulunduran niteligiyle, Uciincii Cephe olarak adlandirilmistir. Bu sinemacilar,
gercekei konulari ve sahneleriyle Italyan Neo-realistlerini hatirlatan filmlerinin milli bir
renk tasimasini onemsemislerdir. Bu sinemaya dahil edilen yonetmen Nasrullah Kerimi,

Ucgiincii Cephe’nin farkli sinema anlayisim sdyle tasvir etmistir:

1. Estetik kurallarina uygundur.

2. Igerik olarak insani ve yapicidir.

3. Konusu dramatik olarak ¢ekici ve hakikidir.

4. Disiinsel ve felsefi olarak beseriyetin ekonomik, siyasal, manevi ve ahlaki

meselelerinden birini yansitmalidir.

2% Nafisi, s.768

219 Teksoy, 5.608

?!L Kanat , 5.31-32

212 Aktas, “Sark’n Siiri: Iran Sinemasi’, 5.24
213 Teksoy, 5.608
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5. Oyle islenmelidir ki, havas begenmeli, avam da anlamalidir.?*

Behram Beyzai’nin Garibeh ve Meh (Yabanci ve Sis, 1974) ve Cherikeh Tara
(Tara’nin Sarkisi, 1978) filmleri®*® gibi bircok Yeni Dalga filmi bagimsiz veya ticari
olarak yapilmis; ama bunlarin sayisi, hiikiimetin ya da yar1 resmi kuruluslarin
desteklediklerinin gerisinde kalmistir. Boyle 6nemli ve kaliteli film akisina ragmen

Yeni Dalga bu dénemde iran’da yapilan filmlerin kiigiik bir kismini temsil etmistir.?*®

1976’da karmasa ic¢inde bir endiistri ile kars1 karsiya kalan hiikiimet, 6zellikle
sinema bileti fiyatlarim1 % 35 artirnp Avrupali ve Amerikali ortak sirketlerle ortak
yapimlara yatirim yaparak iran film yapimciligmi canlandirma onlemleri almistir.
Degisiklikler yerel yapimlarda kisa siireli bir dirilis yaratmis, ama bir yil i¢inde
toplumsal bir devrime yol acacak karisikliklar yolda oldugundan ve sinema bu
karigikliktan derin bir sekilde etkilenmistir.?*” Devrimden énceki son iki yilda yerli film
tiretimi neredeyse durmustur. Sinemacilar ya yabanci film gostermisler ya da bazi yerli
filmleri gosterime sokmuslardir. 1977°de Ugiincii Cephe sinemacilarindan Sutedelan
(Ali Hatemi, 1977), gise agisindan biiyiik bir basar1 gostermistir. Ayn1 yi1l Mehrcuyi,
kan ticaretini konu alan Daire’yi ¢ekmistir. Iran sinemasimin Devrimden &nce gdsterime
giren son filmi, Abbas Kiyariistemi’nin sinemalarda umumi gosterimi yapilan ilk filmi

Gozares (Haber, 1978) olmustur.?*®

Sinemada Islam Devrimi’'ne dogru evrilen siire¢, sinemanm Sah’lik rejiminin
‘Batililasma’ ¢abalarinin payandasi olarak goriilmesiyle anti-sinema eylemleriyle de
calkalanmistir. 1978’de, Mesud Kimyayi’nin Gavezn-ha (Geyikler, 1975) adli®*®
hiikiimet karsiti bir kagak¢inin Oykiisiinii konu alan filmin gosterimde oldugu giin
Hiseyin Takab-Alizade ile Feracullah ve Hayat adlarindaki iki arkadasi diinyanin en
biiylik petrol rafinelerinin bulundugu Abadan sehrindeki Rex Sinemasi’ndan igeri
girmisler. Iclerinde bir sise yiiksek oktanli ucak benzini ve bir kutu kibrit bulunan birer
kahverengi kese kagidi ile seyirciler arasina karigmislar. Filmin orta yerinde Hiiseyin ve

Ferecullah salondan disar1 ¢ikmis, kapali li¢ ¢ikis kapisina benzin dokiip tutusturarak

214 Aktas, ‘Sark’n Siiri: Iran Sinemasi’, $.26
215 Dabasi, .32

*1° Nafisi, s.768
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olay yerinden kagmuslardir.”?° Sinema, tiim donammu, ¢alisanlari, iiretenleriyle birlikte

221

hedef alinmigtir.”> Kisa siirede biiyilyen yangin tiim binayr sarmistir. Alevlerin

pencesinden kurtulmay1 basaramayan Hayat ise iceride kisili kalan diger 300 seyirciyle

beraber cehennemi yanginda yanarak can vermistir.??

Bu dénemde toplam 180 sinema salonu yakilip yikilmistir. Salonlarin yakilip
yikilmasmi iistlenen Islami gruplar Rex Sinemasi yangimm {istlenmemis Sah’m
provakasyonu oldugunu ileri siirmiislerdir.?”® Ancak Sah’mn diisiiriilmesinden sonra
derlenen tanik ifadeleri ve belgeler kumdakgilarla Sah karsiti dini liderler arasindaki

baglantiy1 agikca ortaya koymustur.224

Sonunda Ayetullah Humeyni’nin Pehlevi karsiti hareketin Islami onderi
konumuna gelmesi fazla gecikmemis, 1979°da Sah’in Iran’1 terketmesiyle Iran’in ve

[ran Sinemas1’nin Islamilestirilme siireci baslamlstlr.225

3.3. DEVRIM SONRASI iRAN SINEMASI

Geleneksel toplum yapisma sahip olan iran toplumunda mollalarmn ve
Ayetullahlar her zaman toplumda etkin bir giice sahip olmuslardir. iran toplumunda
sinema basindan beri seytan icadi olarak goriilmiis ve toplumu ahlaki yonden olumsuz
etkiledigi gerekgesiyle dini kesim tarafindan siirekli sinemaya karsi ¢ikilmistir. Pehlevi
Hanedanligi’nin moderlesme ¢alismalarina ilk karsi ¢ikan kisi Ayetullah Nevvab Safavi
olmus ve Fedayan-i Islam hareketini kurarak muhalefete baslamistir. Fedayan-i Islam
grubunun amaci Iran geleneksel toplum yapisini korumak ve modernlesme
calismalariyla iilkede olusan toplumsal degisimleri engellemek olmustur. Bu kars1 ¢ikis

devrim sonrasinda kendini daha etkin hissettirir hale gelmistir.

Bir yandan solcu muhalefetin (Halkin Miicahitleri) bir yandan sagc1 muhalefetin
(Fedayian-i islam) yipratigi Riza Sah Pehlevi iilkeyi terk etmek zorunda kalinca,

siirgiinde bulundugu Paris’ten dénen Imam Humeyni'nin 6nderliginde iran Islam

220 Tapper, 5.32-33
22! Kanat, 5.32

222 Tapper, 5.33

22 Kanat, 5.32

224 Tapper, $.33

225 Kanat, 5.33
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Cumbhuruiyeti’nin kurulmasi (1978), sinemanin duraklama donemine girmesine yol

ac;mls‘ur.226

3.3.1. 1979 — 1997 arasi iran sinemasi

Devrimin ilk giinlerinde sinema, Pehlevi rejiminin batililasma projelerinin
destekeisi sayildig1 icin mahkum edilmistir. Ozellikle gelenekgiler sinemay1, Bati’nin
fran’1 kiiltiirel agidan sdmiirgelestirmesinin arac1 olmakla suglamis ve sinema, devrimci
ofkenin gozde hedefi olmustur.??’ ‘Sinema, diger batililasma ornekleri gibi (tiyatro,
dans ve aymi yerde birlikte yiizme) gengligimizin 1rzina gegiyor ve onlarin fazilet
(erdem, namus) ve kahramanliklarin1 boguyor’ denilmistir. Bu bakus, Islami kiiltiiriin

devrim atesi i¢inde sinemay1 koydugu yere somut bir érnek olmustur.??®

Pehlevi sinemasinin islamci deyisiyle Takut (Putlar) sinemasmin Islami bir
sinemaya doniistiiriilmesi siirecinin ilk sathasi geriye doniiliip bakildiginda alevler
icerisinde tam bir takdis ayinini andiran Pehlevi sinema salonlariin kokiiniin kazinmasi
olmustur. Ayakta kalabilmis olan salonlarin Pehlevi doneminde popiiler olan Batili
isimlerinin yerine Islami ve Ugiincii Diinyali isimler konmustur. Ornegin; Tahran’da
Atlantik Sinemas: Efrika, Empire Sinemas1 Istiklal, Royal Sinemasi, Inkilab

Sinemas...?%°

Devrimden hemen sonra sinemalarin faaliyeti durdurulmustur. Fakat aradan bir
ay gecmeden, Kiiltiir Bakanlig1i sinemalarin bir an 6nce faaliyetlerine baslamasinin
zaruri olduguna karar vermistir. Sinemalarda hangi filmlerin gdsterilebilecegini tespit

edecek 9 kisilik bir Film ve Sinema Suras1 1979 yilinda kurulmustur. 230

Bu siiregte calkantili ve degisken iktisadi ve siyasi kosullar yeni filmlerin
¢cekimine yatirim yapilmasini caydirirken, eskilerin gosterime konmasimi ve yeni
filmlerin ithalini éizendirmistir.z‘o’1 Bu sura ithal edilmis ¢cogu bat1 kaynakli 898 adet
filmi Islami degerlere uygunluk agisindan degerlendirmis ve 513’ii reddedilmistir. Ayn1

sansiir yerli yapimlar i¢in de uygulanmistir. 2208 yerli film isleme tabi tutulmus ve

226 Teksoy, 5.610

2" Nafisi, .769

228 Kanat, 5.32

229 Tapper, 5.38

230 Aktas, ‘Sark’in Siiri: Iran Sinemast’, .33
231 Tapper, s.40
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1956’smin gdsterim izni iptal edilmistir. Aslinda devrim, Sah rejiminin tamamen reddi
lizerine siyasi sOylemini insa etmesine ragmen, baski ve sansiir yeni kurulan siyasi

iktidarinda etkin araglar1 olmustur.

Birc¢ok filmin ciplaklik ve iffetsizlik diye tanimlanan unsurlari igeren sahneleri
sansiirlenmistir. Makaslama anlatiy1 anlasilmaz kildig1 i¢in, uygunsuz viicut boliimleri
her kareye uygulanan kalin kalemlerle karalanmistir. Komedyenler, oyuncular ve
sinemacilar yasal suclamalar, hapsedilmek, mallarmma el konulmasi, yiiz, ses ve
vicutlarinin perdede goriinmemesi dahil olmak {izere ¢esitli sansiir tiirlerine tabi

22 Bundan dolayr Islami 6gretecek, yayginlastiracak, halkin begeni

tutulmusturlar.
olgiilerine cevap verecek, Bati karsit1 filmlere ihtiya¢ vardi. Ancak, 1981°¢ kadar kayda
deger bir yerli film iiretilmemistir.”*®* Bu dénemde film yapmaya cesaret eden olmamis,
yapmaya Yyeltenenler ise kadin karaktersiz filmler ¢ekmeye O6zen gostermislerdir.

Behram Beyzai, Mesut Kimyayi ve Emir Naderi bunlar arasinda yer almistir.

Ithal filmlerin biiyiik ¢ogunluguna ise gosterim izni verilmemistir. Anti-

emperyalist filmler gosterim izni almustir.?**

Laiklige kars1 girisilen miicadeleden basariyla ¢ikmis kimi Miisliiman militan ve
radikal, sanat baglaminda kendilerini daha ilimli ve liberal bir konumda bulmuslardir.
Bunlar, 1980’lerdeki kiiltiir politikalarint formiile etmis olan s6zde ‘sol cenah’
mensuplaridir. 1982°de Mir-Hiiseyin Musavi hiikiimetinde Kiiltiir ve islami Irsat Bakan
olarak goérev yapmis ve bir grup Miisliiman entellektiiel el ele verip bagimsiz bir basin
ve yeni, milli bir sinemasinin temellerini atmis olan Muhammed Hatemi, bu cenahin
kilit isimlerinden biri olmustur. Devrimi izleyen ilk on yil icerisinde, sinema da dahil

olmak tizere, sanat kendini ideolojinin tahakkiimiinden kurtarmay1 basarmistir.>*

1982°de kabine film ve video gosterimini diizenleyen bir dizi yonetmeligi
onaylamis, Kiiltir ~ve Islami Rehber Bakanhigi’mi bunlari  yiiriitmekle
gtjrevlendirmistir.236 Bu diizenleme ile Islami ilkeleri zayiflatan, kiiciik diisiiren biitiin

sinema ve video filmleri yasaklanmistir. 1979°dan 1984’e kadar uzanan bu donemde

%2 Nafisi, s.769
23 Kanat, .33

2% Kanat, .33

2% Tapper, s.11
2% Nafisi, , 5.769
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‘belirsizlik’ iiriinii bazi tereddiitlii filmler tamamlanmustir.”*” Bu dénem Iran sinemasi
icin belirsizlik donem olarak adlandirilmigtir. 1983°de bakanlik film ve ithacatini
diizenleyip kontrol etmek, yerli yapimlar ihra¢ etmek i¢in Farabi Sinema Vakfi’ni

%% Bu sirada izlenen sinema politikasina gore, bir film yapan Iranl

kurmustur.2
yapimciya iki veya dort yabanci film getirme hakki taninmistir. Boylece, 1981°e kadar
hemen hemen hi¢ film yapilmamistir. Sinema piyasasi, daha 6nce depolanmis bulunan
yabanci filmlerin tasallutu altinda kalmistir.®® 1983°te Farabi Sinema Enstitiisii’niin
kurulusu ve enstitii himayesinde Fecr Film Festivali’ne baslanmasi devrim sonrasi ran
sinemasinin ger¢ek anlamda agilisinin ilan edilmesi olarak kabul edilmistir.*** Farabi
Sinema Vakfi, sanata herhangi bir dayatmada bulunamayacagmi ve en dogrusunun
yonetmenleri kendi istedikleri konular1 se¢gmekte 6zgiir birakmak oldugunun ayirdina

Varmlstlr.241

Belirsizligin hakim oldugu bu ortamda yapimcilar bu sektére para yatirmayi
riskli gormiiglerdi. Film ¢evrimine getirilen yeni 6lgiiler konusundaki tereddiitlerin ve
savas sartlarmin etkisiyle Devrim’in ilk yillarinda, eski y&netmenlerden Behram
Beyzayi ve Emir Nadiri disinda kimse film yapmaya cesaret edememistir. Hiikiimet
gorevlileri film setlerine gelerek, film g¢ekimlerinin ve ¢ekim ortamlarmin ahlaki
uygunlugunu kontrol etmislerdir.?** Devrimei egilimler diger sanat bi¢imlerine niifus
ederken, sinema acikta birakilmistir. Bunun neticesinde de, 1979-1983 arasinda Iran’da
yilda 3 ila 21 gibi fevkalade az sayida film yapllabilrnistir.243 Bu filmlerden bazilar
sOyle:

Kimyai’nin Hatt-e Qirmiz (Kirmiz1 Cizgi, 1983), Kadin oyuncularun tesettiirlii
olmayislarindan dolay1 gosterim izni alamamis ancak yonetmen bazi sahnelerin yeni
cekimlerinden sonra filmini gdsterime sokmugtur.?**

(Yezgerd’in Oliimii, 1983)245 Muhsin Makhmalbaf’in ilk uzun metrajli filmi olan

, Beyzai’nin Margh’e Yezdgerd

7 Kanat, 5.33

2% Nafisi, 5.769
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Tevbe-i Nasuh’u (Nasuh’un Tévbesi, 1982), iki Gormeyen Goz ve Altinct Adam’in

sinema uyarlamasi Siginak Pesinde (1983)%*

Devrim sonrasi sinemanin énemli bir arag oldugu ¢ok ge¢ olmadan anlasilmistir.
Devrim &ncesi sinemayr Bat’'min  ideolojik aygiti olarak gdren Islam
entellektiielleri,?*’devrimin zafere ulasmasmnin ardindan sinemanin faydalar1 ve islami
bir sinemanin ne olabilecegi iizerine giderek yayginlasan bir tartisma®® sinemanimn ehil
ellerde olmasi kosuluyla Islami amaclara da hizmet edebilecegini dile getirmeye
baslamistir. Nitekim Humeyni’nin yillar sonra Iran’a dondiigii zaman yaptig
konusmada®*® “Biz sinemaya, radyoya ya da televizyona kars1 degiliz. Sinema modern
bir icat olarak insanlarin egitimi yararina kullanilmasi gereken bir aractir. Oysa,
bildiginiz gibi sinema genglerimizi zehirlemek igin kullanilmistir. Bizim Kkarsi
oldugumuz budur™®®, demistir. Boylece, Ayetullah Humeyni ve diger dini liderler,
toplumun saglikli bilimsel ve ahlaki gelisimine hitap edecek egitsel bir sinemadan yana
olduklarma vurguda bulunmuslardir. Devrimin ve ilahi misyonun hizmetinde olacak

sinemay1 makbul saymlslardlr.251

Sinema, mesullerin ve halkin denetiminde, yalniz dini hedeflere aykir
olmamakla kalmamis, biitiin varhigiyla Islami esaslara uygun bicimlenmeye
cabalanmistir. Yoneticiler ve sanatgilar, sinema gibi etkili bir aragla, Devrim’in ihraci
siar1 yerine Islam kiiltiiriiniin ihraci1 siarin1 yerlestirmeye gayret etmis ve bunda nispeten
basarili olmuslardir. Devrim sinemasinin artik sinemanin Iran’da bir sanat olarak zuhur
ettigi dile getirilmistir. Bu bakis acisinda, Iran sinemas: diinyanin en dini sinemasi

olmustur.252

1985 yilinda Meclis sozciisii Hiiccetiilislam Ali Ekber Hasimi Rafsancani,
sinema yapitlarina bakisin esnek tutulmasi geregini kabul ederken soyle demistir: “Bir
filmin mesaj1 olmas1 gerektigi dogrudur ama bu onun eglendirici yoniinii yok saymamiz

gerektigi anlamimna gelmemelidir. Toplumun eglenmeye ihtiyact vardir; neseden

246 Tapper, 5.159

%7 Kanat, 5.33

2%8 Tapper, 5.139

#9Kanat, 5.33

0 Hamid Nafisi, “Iranda Islamize Film Kiiltiiri”, Emrah Ozen, 25.Kare Sanat ve Kiiltiir Gisi, Say1: 18,
1995, s.59.

! Tapper, 5.140

22 Aktas, “Sark’mn Siiri: Iran Sinemasi’, s.11.



65

»253  Farabi  Sinema

yoksunluk, kisinin iiretkenligini ve katilim istegini azaltir.
Endiistrisi’nin kurulmasi ve yerli sinemacilarin desteklenmeye baslamasiyla gencler
sinema alanina yonelmeye baglamiglardir. Farabi Sinema Enstitiisii tarafindan
hedeflenen sinemanin niteliksel gelismesi 1987°den sonra fark edilmeye baslanmlstlr.254
Bu gelismeleri; sinema igin gerekli olan techizatlarin devlet tarafindan karsilanmast,
[ran’a yabanci film girisleri yasaklanmasi, sinema sektdrii igin giiven ortami

olusturularak vergiler diisiiriilmesi ve yerli konular1 isleyen senaryolar destek verilmesi

olarak siralayabiliriz.

1984 yilindan sonra sinema alaninda bir toparlanma baslamigtir. Merhcuyi,
Beyzayi, Kimyayi ve Abbas Kiyariistemi gibi devrim oncesinin yonetmenleri kesintiye
ugramis kariyerlerine kaldiklart yerden devam etmigslerdir. Umut vaad eden yeni
yonetmenler arasinda kadin yonetmenler de yer almistir. Bu niteliksel gelisme
doneminde Merhcuyi’nin Ecare-Niginta (Kiracilar, 1986) ve Beyzayi’nin Basu:
Garibeye Kugek (Basu: Kiiciikk Yabanci, 1988) gibi filmleriyle iran sinemasi
uluslararasi arenada yeniden dikkat ¢eker olmustur.”>> Ayettullah Humeyni, Ayettullah
Hamaney ve Muhammed Ali Hatemi gibi Islam Devrimi’nin &nderi ve simgesi olmus
isimlerin kendi yakin g¢evrelerinde koparilan daha tutucu giiriiltiiye karsi, sinemanin
giicii ve iktidarlart i¢in tagidigir hayati 6nemi kavramis ve sinemaya dair eski kati
yaklagimlarin1 yumusatmislardir. Sinema Islami ydnetim sistemi ve iran toplumu igin
son derece gerekli sayillmustir. Ayrica, sinema ve televizyonu teblig araci olarak
gormekte yanlisti. Ayettullah Humeyni, ge¢ olsa da, 1987 yilinda, film yapanlara,
kadinlarin perdede gosterilmesine ve onlara daha onemli roller verilmesine izin veren

bir fetva yayinlamigt1.”®

Boylece, resmi tutum ve sartlarda bir degisim meydana gelmistir. 1988’de ahlaki
kisitlarda esnemeye gidilmis, 1989-1993 arasinda da senaryolarin onaya tabi tutulmasi
sartt ortadan kaldlrllmlsur.257 Sansiirlenmis filmlerin ¢ogu gosterim izni alabilmistir.

Boylece Islami libarellesme denebilecek bir siirecin onii agilmis ve film konulari daha

253 Tapper, 5.68.

254 Aktas, ‘Sark’n Siivi: Iran Sinemasi’ $.41.
2% Tapper, s.11.

26 Kanat, s.52.
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ok ¢esitlilik gdstermis, pek ¢ok Iran filmi Iran disinda da basariya ulasmustir.”® Ancak
kisa bir slire sonra senaryonun oOnceden onaylanmasinin yerine film yapimecisinin
projesinin kaderini yapimcinin bir 6nceki eserinin aldig1 dereceye baglayan yeni yapim
oncesi sartlar konulmustur. Buna goére, onceki eseri ‘C’ derecesi almissa, yonetmen
senaryoyla birlikte senaryo Ozetini de onaylatmakla yiikiimlidiir. ‘B’ derecesi almis
olanlarin yalnizca senaryo Ozetini onaylatmas: gerekirken, ‘A’ dereceli film

yonetmenleriyse her iki onay yiikiimliiliigiinden de muaf tutulmuslardir. 259

1980 ve 1988 yillar1 arasinda yasanan Irak-Iran savasi ve iran Kérfez Savasi’nin
ardindan (1990-1991) ardindan hiikiimet, Kuzey Amerika’nin basini ¢ektigi boykot
hala siirerken ekonomiyi yeniden insa etmeye calismislardir. Bu ¢alismalarda 6zellikle
hiikiimetin sinemaya yaptig1 kismi destegi ortadan kaldirmasi sinema endiistrisinde
panige yol agmistir.®® 1980 ve 1988 yillar1 arasinda Iran sinemasinda savas filmleri
agirlikli bir yer almistir. Savas filmleri siyasal sistemin ideolojik, karizmatik ve popiilist
niteliklerine hitap etmis olsalar da, bunlar siyasal elestiri niteliginde degil, savas

baglaminda deginmeler olmustur. Fiilen de politik degil, savas filmi tiiriine ait

filmlerdir.?*

1988 yilinda Irak-Iran savasinin bitmesi ve devrimim ilk dini lideri olan
Ayetullah Humeyni’nin 1989 yilinda 6liimii Iran igin biiyiik degisimleri de beraberinde
getirmistir. Yeni kurulan mecliste muhafazakarlar hakim olmustur. Rejime hakim olan
muhafazakarlar kiiltiirel ortamda kat1 bir siyasallagsma egilimine gitmisler ve tilkenin her
alaminda yeniden yasaklamalar goriilmeye baslanmistir. islam Cumbhuriyeti’nin yeni
hiikiimeti icerisinde 1983 yilinda Kiiltiir Bakan1 olan Hatemi, Humeyni’nin 6liimiinden
sonra goreve gelen muhafazakarlar tarafindan bu gorevinden almmistir. Kiiltiir
Bakanlig1 gibi 6nemli bir gdrevin reformcularin elinde olmasindan muhafazakarlar
rahats1z olmustur. Hatemi ve ekibi Iran sinemas1 ve 6zgiir basmin gelismesi icin 1983

yilindan 1992 yilina kadar her tiirlii yardimi saglamistir.

Iran sinemasi, devrimin basindan itibaren iilkedeki siyasal degismeleri izlemek

i¢cin uygun bir sahne olmustur. 1983-1992 yillar1 arasinda sinema, donemin Kiiltiir ve

258 Kanat, s.49.
9 Tapper, 5.114.
2% Nafisi, 5.771.
201 Tapper, s.141.
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Irsat Bakan1 Hatemi’nin 1liml1 egilimlerini yansitmistir. Hatemi o yillarda sinemanin bir

propaganda araci olmamasi gerektigi inancint s0yle savunmustur:

“Sinemanin cami olmadigina inaniyorum. Sinemayr tabii konumundan
uzaklastirirsak, uzun stire yasayamaz, Bir seyircinin sinemaya baski altinda ya da gérev

duygusuyla girmesine yol agarsak, toplumu deforme etmis oluruz.”**

Liberallerin ¢ogunlugunu kaybettigi ve muhafazaklarin ¢ogunlugu sagladig:
fran’daki bu dénem baski, kisitlama ve sansiiriin mevcut oldugu karanlik bir dénem
olarak kabul edilmistir. 1992 yilinda Iran’daki yiiksek enflasyon film maliyetlerinin
yiikselmesine de sebep olmustur. Devletin ekonomik durumu bahane edilerek sinemaya
yapilan maddi destek kesilmis ve rejimin sinemay1 destekledigi gilinler geride kalmistir.

Bu durum Iran sinemasini neredeyse durma noktasina getirmistir.

1989 yilinda film yapiminin ilk asamalarinda senaryonun onay alma sarti
kaldirilmistir. Fakat 1993°te, bir kez daha, tiim film projeleri i¢in yapim izni alabilmede

onceden senaryolarinin onaylanmis olmasi sarti getirilmistir.263

Tiim bu kisitlamalar igerisinde Iranli yonetmenler belgesel film alanina
yonelmisler ve sansiiriin engelleyemecegi sembolik bir anlatima dayali sinemanin
gelismesini saglamislardir. Bu Iran sinemasi igin yeni bir dénemin olusmasini
saglamistir. 1990 yilindan 1996 yilina kadar gecen siirede Iranli yapimcilar sinema
alaninda halkin dikkatini c¢ekecek ticari amagh filmler yapmaya baslamislardir.
Devrim’den sonra sinema filmlerinde, taninmis yildizlardan ¢ok yeni geng¢ ve yakisikli
oyuncular bas gdstermistir. Bu filmlerin ana kurgusu, olayli sahneler, kahraman agirlikli
konular, savas ve devrim iizerine ekonomik yonden gelir saglamay1 amaglayan konular

olmustur.

1993 yilindan sonra olusan yeni hiikiimet dini sinemay1 olusturmak icin
calismalara baslamis ve bunun sonucunda hem toplumda hem de sinema alaninda
gerilemeler yasanmaya baglamistir. Sinemay1 propaganda aracina doniistiirmek isteyen
muhafazakarlar dini temali sinema filmlerine onay vermislerdir. Farabi Sinema

Enstitiisii kuruldugu ilk donemlerde sinemanin gelismesi i¢in her tirli filmi

202 Aktas, “Sark’n Siiri: Iran Sinemast’, 5.98-99.
283 Tapper, 5.114.
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desteklerken 1993 yilinda yasanan kadro degisikligiyle sadece dini mesaj veren

projelere ve seyircinin en begendigi konulara destek verilmistir.

Ayni yil dini ve devrimci film yapmmini tesvik amaciyla Sazman-1 Tebligat-i
Islami, Tahran’da Dini Sinema Festivali’ni diizenlemeye baslanmustir. Islami Felsefe ve
Sanat Kurumu’nun “Bati’nin kiiltiirel saldirisina karsi baslattigi” faaliyetler iginde
sinema Onemli bir yer tutmustur. Kurumun sinema faaliyetleri arasinda, dini sinema
olusumunu amaglayan televizyon ve sinema gosterileri, parklarda film gosterimi,

tasrada sinema faaliyetleri gibi bagliklar yer almigtir.?*

1996 yilindan itabaren diizenlenen ‘Dini Sinema Arayist Seminerleri’ndeki amag
Islami sinema yaratmak olmustur. Burada amaglanan diger bir unsurda sinema ile halka
ulagtiramadiklar1 dini mesajlar1 seminerler yoluyla ulastirmaktir. Ancak tiim bu

calismalara ragmen dini temali filmler beklendigi kadar ilgi gérmemistir.

Dini sinema {izerinde yapilan tartismalar, bu hedefi gerceklestirmeye doniik
filmlerin genellikle basarisiz bulunusu nedeniyle yeni agilimlar kazanarak devam
etmistir. Hovze-i Hiiner’in (Sanat Kurumu) dini sinema bashig1 altinda yaptirdigi
filmler, bu kurumun midiri Hiiccetiilislam Zem’e, sinemanin sadece sinema olarak
kaldig: takdirde, faydali olabilecegini diisiindiirtmiistiir. Dini filmin bir mesaji olmasi ve
sinemanin seyirci tarafindan bos vakit gecirme araci olarak algilanmamasi gerektigi
inanciyla bazen, estetik acidan zayif, kuru, tatsiz filmler yapilmistir. Oysa bir film hem

seyirciye en giizel ve kutsal degerleri intikal ettirebilir hem de ¢ekici gelebilirdi.265

1995 yilinin yaz sezonunda Mahkmalbaf’in Selam Sinema (1995) adli filmi**®
sinemanin yiiziincli yili i¢in ¢evrilecek bir filmde rol almak i¢in bagvuranlarla yapilan
soylesileri konu edinmistir. Mahkmalbaf’in kendisinin de perdede goriindiigii ve biiyiik
boliimii dogaglama yontemiyle ¢ekilen filmde, kadinlar, ¢cocuklar, isciler, aydinlar gibi
degisik katmanlardan gelen yiizlerce oyuncu adayi ile teker teker ya da toplu olarak
yapilan konusmalar boyunca yonetmen, adaylarin i¢ diinyalarini tanimaya calismustir.?®’
Bu film, Cannes Uluslararasi1 Film Festivali’yle eszamanli olarak Paris’te ii¢ sinemada

birden gosterilmistir. O sirada Paris’in bir diger sinema salonunda da Ibrahim

264 Aktas, ‘Sark i Siivi: Iran Sinemasi’, $.117.
265 Aktas , “Sark’in Siiri: Iran Sinemast’, $.117.
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Furuzes’in Kavanoz’u (1992) gosterilmistir. Iran filmlerinin uluslararast film
festivallerinde boy gostermedeki maksadi —sinema sanayi, tek tek film yapimecilart ve de
hiikiimet acisindan prestij kazanma kaygisiyla sinirli degildir. Yabanci piyasalara
acilmaksizin, Iran sinemasimin hiikiimet miidahalelerinden bagisik, bagimsiz bir ticari

sanayi olarak kendi ayaklari {izerinde biiyiiyebilmesi miimkiin goriilmemistir.”®®

Mahkmalbaf’in Nun ve Goldun (Bir Anlik Masumiyet, 1996) filmi ise
yonetmenin, olay1 bir filme doniistiirmek i¢in, vaktiyle saldirdigi emniyet gérevlisi ile
karsilasmasin1 konu edinmistir. Iki karsit goriislii kisi, filmin sonunda ortak insancil
noktalarda bulugmuslardir. Ciinkii ikisi de, ayn1 kusaktandir ve celigkileri ortak hatalari
icermistir. Yonetmenin kardeslik duygusuna verdigi énem ve Islami degerlere uygun bir
gelisme 6zlemi bu filmde doruga cikmistir. Film sarsiir kurulunca yasaklanmis ama

Locarno Film Festivali’nde En Iyi Film Odiiliinii kazanmistir.”®®

Islam Cumhuriyeti’nin kurulusunun ardindan gecen ilk 20 yillik siire zarfinda
oncekine nazaran oldukga farkli, yeni bir sinema ortaya ¢ikmistir. Gegis ve toplumsal
calkant1 donemleri en yaraticisindan sinemacilarin ve sinema hareketlerinin dogumuna

2% Tiim bu gelismelere bakildig1 zaman Irak-Iran

taniklik ettigi goriintiisii vermistir.
Savast doneminde savas filmleri etkisini artirrmig, 1993’ten sonra gelen yonetime

muhafazakarlarin hakim olmasiyla dinsel temali filmler ¢ogunlugu olusturmustur.

1997°de Iran’da yapilan cumhurbaskanlhigs secimleriyle dengeler tekrar
bozulmustur. Muhafazakarlarin beklemedigi Kiiltiir ve Islami Irsad Eski Bakami
Hatemi’nin adayligin1 agiklamast 13 yillik yeni bir donemin basladiginin habercisi

olmustur.

3.3.2. 1997 - 2012 Arasi iran Sinemas:

Kiiltiirel istila tartigmalarmin koltugundan ettigi Kiiltiir ve Islami Irsad eski
Bakan1 Muhammed Hatemi, aydinlarin, genglerin, sinemacilarin ve kadinlarin kitlesel
destegini arkasina alarak, 1997 se¢imlerinden agik ara farkla baskan ¢ikmustir.?"

Mubhafazakarlar ve ilimlilar arasindaki iktidar miicadelesini yeniden ilimlilar ele

268 Tapper, s.74-75.
29 Teksoy, s.612.
20 Tapper, s.37.

2™ Tapper, s.77.
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gecirmistir. Muhafazakar ve ilimli kanadin miicadelesi 23 Mayis 1997 segimlerinde,
‘limhilarm’ adayr Muhammed Hatemi, sayilan oylarin %69.63’unu alarak ‘1limlr’
kanadin zaferini ilan etmistir. Ilimli kanadin aday1 olan Muhammed Hatemi’nin 1997
se¢cimini muhafazakarlar1 bile sasirtacak yiiksek bir oranla kazanmasinin ana nedeni,
halk nezninde iran siyasi sahnesine hakim olan Islam retorigine alternatif bir sdylem
yaratacagl inanci olmustur. Bunun yaninda halk ayrica Hatemi’nin sag-muhafazakar
gruplarin kiiltiir iizerine getirdigi kisitlamalar1 azaltabilecegine inanmistr. Ozellikle
devrimin ruhunu tagimayan yeni nesil umutlarin1 Hatemi’nin basarisinda gordiikleri igin
secim siireci boyunca propoganda c¢alismalarina aktif ve kitlesel bigimde

katilmislardir.?"

Hatemi’nin 1997°de cumhurbagkani segilmesi iizerine, kurulan yeni hiikiimet
sinemaya gereksiz miidahalelerden kaginmayr ve sansiir kurallarini  yeniden
diizenlemeyi Ongormiistiir. Artik sinemacilar, konularinda ve yapimlarinda 6zgiir
olacaklardir.’”® Hiikiimetin bu politikas;, film iizerinde dogrudan denetimlerin
azalmasina ve film iiretiminde ciddi bir artis gostermesine yol a(;rms‘ur.274 Hatemi’nin
Kiiltiir ve Islami irsad Bakanligi’na bir film ydnetmeni olan Seyfullah Dad’1 atamast,
sinemanin problemlerinin ¢6ziilecegi umudunu giliglendirmistir. Seyfullah Dad,
sinemanin sinemacilar tarafindan yonetilmesi gerektigini savunmus, devletin denetgiler
kanaliyla sinemacilara yol gostermesini hatali bumustur. Dad sinemada, dini sinema
seklinde bir ayrim yapilmasindan da yana olmamamustir.’”> Seyfullah Dad, bir
problematigi olan filmlerin engellenmeye calisilmasinin  son derece yanlis
oldugunu,276denetim sistemini degismesi gerektigini ve tutarli bir sinemanin birkag
kisinin begenisiyle olusamayacagimni sOylemistir. YOnetmenler, politik baski
kaygisindan uzak bir ruh haliyle ¢alisabilmeli, sosyal ya da siyasal konular1 mesele
edinebilmelidir.?”” Seyfullah Dad, érnegin Kiyariistemi’nin egitim sistemini elestiren
Mashg-e Shab (Ev Odevi, 1989) adli filminin Egitim Bakanhg: tarafindan yillarca

278 “(

yasaklanmis olmasinin anlamsizligini belirterek soyle der: ...) Bu film mevcut egitim

°72 Sami Oguz, Rusen Cakir, Hatemi nin Iram, {letisim Yaylar1, Istanbul 2000, s. 48-49.
278 Aktas, ‘Sark n Siiri: Iran Sinemasi’, $.68.

2% Kanat, 5.55.

278 Aktas, ‘Sark i Siiri: Iran Sinemasi’, $.99.

276 Kanat, 5.55.

21" Aktas, ‘Sark’in Siiri: Iran Sinemasi’, 5.68.

278 Kanat Fatin, s.55.
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sistemini elestiriyordu. Bakanlik yetkilileri, boyle bir filmin devleti zayiflatacagi
diigiincesiyle filmin gosterimini engellemeye ¢alistilar. Sinemacilarimiz egitim sitemini
elestirmeyeceklerse, hangi konularda film yapsinlar? Bu zihniyet karsisinda
sinemacilarimiz ya film yapamiyor ya da bir film yaptiktan sonra gosterime sokmak icin
iKi-ii¢ sene ugrasmaya mecbur kaltyor. Bu durumda insanlar ticiincii yolu, kalitesiz ve

problematigi olmayan filmler yapmay sectiler.” *™

Seyfullah Dad, devletin sinemay1 desteklemesi siirecindeki bu son asamada
devletin artk hangi tiir sinemayr destekledigini agikga belirtmesi gerektigini
savunmustur. Devrim sonrasinda, dini igerikli filmler devletten destek almstir.
Seyfullah Dad’a gore Farsi filmler ya da ticari filmler dedigimiz tiir iran halkinin
dikkatini her zaman c¢eken filmler olmustur. Farsi filmler devlet tarafindan
desteklenmeliydi; ancak Farsi film tiirii, Iran sinema sektoriiniin senelik yapilan
filmlerin %20’sini asmamas1 gerekliligini savunmustur. Bundaki temel amag ise
entellektiie]l film tlirliniin gelisimini engelleyebilecek olusumlarin 6niinii alabilmek
olarak kabul edilmistir. Cilinkii ticari kaygi neticesinde Farsi film tiiriinde yapimlarin

cogunlukta olmasi kaginilmazdi.

Bu dénemde, Kiyariistemi’nin Tami Guilass (Kiraz Tadi) adli filmi 1997 yilinda
Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye’yi 6diilii almistir.”® Bundan bir yil sonra
Muhsin Makhmalbaf’in kizt Samira Makhmalbaf ilk filmi olan Sib (Elma,1998) ile
Locarno Film Festivali’nde Elestirmenler Odiilii’nii kazanmistir. Film, Tahran’in yoksul
bir mahallesinde, gdzleri goérneyen yasl bir kadinla kocasinin, iki kizlarini, giinahkar
olmamalari i¢in on bir yil siireyle eve kapatmalarini konu edinmistir. Baba, kizlarina
sirekli olarak erkeklerden gelebilecek kotiiliikleri aktarirken Kur’an’a da génderme
yapmistir. Ozgiirliiklerine kavustuklarinda kizlarin elma, dondurma, incik boncuk almak

gibi masum istekleri oldugu goriilmiistiir.2*"

Ancak Seyfullah Dad’in 6zgiirlik¢ii agiklamalarina ve filmlerin uluslararasi
alanda gosterdikleri basarilarina ragmen hemen, 1998’de Kiiltiir ve Islami Rehberlik

Bakani olarak goreve baslayan Ataullah Maheverani ise, beliren yumusama

279 Aktas Cihan, ‘Sark i Siiri: Iran Sinemasi’, 5.68.
280 Tapper, 5.122.
281 Teksoy, $.612.



72

beklentisinin aksine temel yaklasimlarin kolay kolay degismeyecegini su sozleriyle

giindeme tagimustir:

“(...) hicap, toplumumuzun ve sinema endiistrisinde kabul gormiis bir normdur.
Yani hi¢ bir yonetmenin, mutfakta kocasina yemek hazirliyor dahi olsa bir kadinin
basortiisiiz gostermek gibi bir beklentisi olmamalidir. Hukuki ve dini hiikiimlere gore,
erkek ve kadwmin basit bir el sikisma igin bile birbirlerine dokunmasi yasaklanmigtir.

Alinan karar budur ve bunu gormezden gelemeyiz. 282

[ran’in icerisinde sinema adma bu gelismeler yasanirken, Iran sinemasi

uluslararasi festivallerde ddiiller kazanarak adindan s6z ettirir hale gelmistir.

Cafer Penahi, 2000 yilinda 57.Venedik Film Festivali’nde Altin Aslan o6diili
kazanmis filmi Dayereh (Daire) ‘de, ¢esitli nedenlerle suga, ¢evrelerinden, evlerinden
koparilmis, dislanmis yoksul kadinlarin, sistemin yaygin kontroliindeki acimasiz kent
kosullarinda var olma miicadelelerini anlatmistir. Filme admi veren ‘daire’ tanimu,
kadmlarin kurtulmaya ¢alistigi kusatilmishigr ifade etmistir.”®® Bu filmde kadmnin iran

toplumundaki yeri sorgulanmustir.

Entellektiie] ya da sanat sinemasi olarak adlandirilan filmler siyasal sinema
filmine Ornektirler. Siyasal sinema filmlerin Orneklerine ge¢meden Once siyasal
sinemanin ne olduguna bakmak gerekmektedir. Oguz Makal’in siyasal sinema tanimina
gore;

“Sivasal sinema, egemen swmiflarin ¢ikarlarini parg¢alayan, anti-emperyalist
sinemadr. Ticari sinema da goriilen pek ¢cok dramatik yapi icindeki olaganiistii kigiler-
kahramanlara karsidwr, gercek kahramann kitleler oldugunu bilen sinemadir. Siyasal

. . 0284
sinema belgecidir’’

Politik bir sinemanin esas 6zelliginin donemin en miithim politik meselelerinin
ele almak oldugu kabul edilmistir. Siyasal sistemin filmlerin halka gdsterimine
kisitlamalar getirdigi tilkelerde, yonetmenler politik goriislerini ifade etmekte genellikle

sembolizmden faydalanmlslardlr.285 Entellektiiel sinemacilarin yapitlarinda elestirdikleri

%82 Kanat, $.55-56.

283 Kanat, 5.61.

284 Oguz Makal, “Yapy, Kiiltiir ve Siyasal Sinema”, Ger¢ek Sinema Dergisi, Sayi: 4, Ocak, s.8
%8 Tapper, s.141.
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noktalarin basinda Islami kurallarin giinliik yasamda ve sinemada kullaniimasinin

yarattig1 sorunlarini ele almislardir.

[ran sinemasi Farsi siiri geleneginden yola cikarak sinemada metaforik anlatimi
kullanmistir. Eger metaforik anlatiminin ne anlama geldigi algilamassa sansiir kurulu
sistemi bastan sona elestiren bir filme onay vermis oluyorlardi. Siyasal sinema
dedigimiz sistemi elestiren filmler Iran’da Hatemi’nin 1997 yilinda cumhurbaskani
secilmesinden sonra sinema alaninda yapilan 6zgirliik¢li diizenlemeler sonucunda

hissedilir oranda etkin olmustur.

[ran sinemasinin, ticari iiretimin yani Farsi film iiretimin yani sira, 1990’dan
sonra uluslarararas1 festivallerde odiiller kazanan bol sayida film dretmesi,
calismalarinda iilke kiiltliriine agirlik veren bir yonetmenler kusaginin basaris1 olmustur.
Islam devriminin sinemay1 denetim altma alan yasaklamalari, yonetmenleri yeni
arayiglara yoneltmistir. Dramatik yapilanmaya yer vermeyen, duygusalliktan arinmig
insancil bir bakigin egemen oldugu bir anlayis olusmustur. Devlet destekli bu sinema
kimi kez belgeselci bir anlatimla, geleneksel olanla ¢agdasi karsilastirarak, bir kimlik

arayisini giindeme getirilmistir.286

Devrim sonrasi olusan bu kimlik arayisinda olusan yeni Iran sinemasimin
sekillenmesinde devletin yabanci yaptirimlart kisitlayarak 6zgilin bir sinema olusmasi
i¢in gosterdigi cabalar yadsinamaz. Ancak Iran sinemasinin baslangicindan beri yerli
filmlere uygulanan senaryolarin denetlenmesi kurali ister istemez tam anlamiyla 6zgiir

ve bagimsiz bir iran sinemasiin olugmasini engellemistir.

Iran sinemasinda politik film yapimin agiktan yapilmasi miimkiin degildir.
Politik bir film yapmak hiikiimetten alinan destegin kesilmesine ve yapilan filmin
yasaklanmasma sebep olmustur. Bu uygulamalara ragmen Iranli ydnetmenlerden
bazilar1 politik film yapmaya calismislardir. Bunlarin basinda Muhsin Mafhmalbaf,
Behruz Ethami, Merhcuyi, Abbas Kiyariistemi, Beyzai, Milani gibi yonetmenlerdir.

Tahmine Milani’nin 1979 Subat Devrimi sirasinda olanlar ve sonrasina dair
gozlemlerine dayanan yar1 otobiyografik filmi, Nineh-ye Penhan (Sakli Yari, 2001),
Islam Devrimi sonrasi Iran’da politik nedenlerle yasaklanan ilk film olmustur. Ozellikle

devrim sonrasi sorgusuz-yargisiz infazlar, kiyimlar, yogun goézalt1 ve tutuklamalarin

%8 Reksoy, 5.615.
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geri doniislerle aktarilmasi, Islam Cumhuriyeti’nin ge¢misindeki agir hatalarin,
dogrudan olmasa da, rahatsiz edici tonda vurgulanmasi, yine de geng¢ Islam devletinin
ideolojik olarak mahkum ettigi sol diigliincenin yonetmence aklanmaya caligilmasi,
anlat1 tarzi olarak bir melodram sayilabilecek bu filmin, ilk politik film olarak kabul

gérmesine yol agmistir.?’

Rasul Sadr Ameli’nin Dokhtar-e ba Kafsh-haye Katani (Spor Ayakkabili Kiz,
1999), Men Taraneh, Panzdah Sal Darem (Ben Taranch, Onbesindeyim, 2002) ve Aida,
Dishab Baba to Deham (Aida, Diin Gece Babami Gordiim, 2004) isimli filmlerinde
Tahran gencliginin sorunlarini ele almaktadir. Her {i¢ filmin de ana karakterleri geng
kizlardir. Her ti¢ filmide geng kizlig1 merkeze alan sorunlari anlatir.?®® fran toplumunun
ataerkil yapisin1 ve sistemin bu ataerkil yapiyr desteklemesiyle kadinlar i¢in olusan

¢ikmazlar1 konu almaktadir.

Mesud Kimyai’inin “Ttiraz, 1999” filminde namus savunmasi kanunlara
birakiliyor. Bunun disinda insanin oyuna gelmesi, siyasi giiclerin insanlarin cahilligini

kotiiye kullanmasi dile getirilmistir.

Mecid Mecidi’nin Gokyiizii Cocuklart (1999) filmi Oscar 6diiliine aday olan
ikinci Iran filmidir. Bu film, Amerika’da en c¢ok satan filmler listesine girmistir.
Cennetin Rengi 1999 iran yapimi dramatik filmdir. Ozgiin adi Rang-e khoda’dur.
Ingilizce konusulan iilkelerde The Color of Paradise adi ile gdsterime sunulmustur.
Ozgiin ismi Tanrmin Rengi anlamima gelmektedir. Mecid Mecidi 'nin senaryosu yazip
yonettigi filmin 6nemli rollerinde Hossein Mahjoub, Mohsen Ramezani ve Salameh
Feyzi oynamiglardir. Film ¢evresini sadece dokunarak ve duyarak anlamaya calisan

gorme engelli kiiciik bir gocugun diinyasini masals1 bir iislupla anlatir.

Cennetin Cocuklar1 filminde Ali, kiz kardesinin ayakkabisim1 eve donerken
kaybeder. Fakir olduklar1 i¢in ailelerine durumu anlatmazlar ama artik Zehra’nin okula
gidecek ayakkabisi yoktur. Bunun iizerine iki kardes plan yapar. Ayakkabilar
dontisiimlii giyeceklerdir. Zehra, sabahlar1 okula giderken agabeyinin ayakkabilarim
giyecek, 0 doniince okula gitme sirast Ali’ye gelecektir.

Ali, kiz kardesi ile yasadiklar1 ayakkabi sorununa bir ¢oziim getirmek ister ve

87 Kanat, s.72.
288 Kanat, s.64.
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okulda diizenlenen kosu yarigsmasma katilmaya karar verir. Ciinkli iiglincii olana
verilecek 0diil, ayakkabidir. Biitiin gayretiyle iiclincii olmaya ¢alisan Ali kil pay:
tclinciiligii  kagirarak(!) birinci olur. Sonugta zafer kazanmis gibi goriinse de

ayakkabilar1 alamadigi i¢in yenik duruma diismiistiir.

Mecit Mecidi’ye ait ‘Cennetin Cocuklar1’ filminin son sahnesinde Ali eve gelip
perisan olan ayaklarini bahg¢edeki havuzun igine birakir. Havuzdaki baliklar ayaklarinin
cevresine gelerek donmeye baslarlar. Verdikleri miicadele sonucunda manevi yiikselise,
kemale eren ‘ayaklar’in cevresinde, baliklar adeta tavaf eder. Bu, Ali’nin verdigi

miicadelenin mukafatidir.

Oscar’a aday gosterilen birinci film Abbas Kiyariistemi’nin Zeytin Agaclari
Altinda (1994) adli filmi olmustur.”® 10 ya da On ( Farsca :Dah, ingilizce: Ten), 2002
[ran-Fransa -ABD ortak yapimi1 Abbas Kiyariistemi filmidir. iran'in baskenti Tahran’da
cekildi. Tirkiye de 27 Mayis 2002'de gosterime girmistir. ABD’de gosterime girdiginde
105.656 $ hasilat elde etmis. Fransa'da Les Cahiers du cinéma tarafindan 2002'nin en iyi
on filminden biri segilmistir. The Roads of Kiarostami, 2005 iran yapimi siyah-beyaz
Abbas Kiyariistemi belgeselidir. Siiresi, 32 dakikadir. Yonetmen, filmde, kendi ilham
kaynaklarimi goz Onilinde tutarak, siirsel gozlemlerlerle sade siyah-beyaz fotograflari,
miizigi ve politik agidan provoke edici finali birlestirmis ve doga manzaralarinin giiciinii

yansitmigtir.

Samira Makhmalbaf’in Taxte Ras (Kara Tahta, 2000) Saddam Hiiseyin
donemindeki Halepge katliamindan sonra da devam eden kimyasal silah kullaniminin
yol agtig1 biiylik dramin insanlar1 yerinden yurtlarindan edisini, savaslari, orantisiz gii¢
kullanabilecek en biiyiik aygit olan devlet siddetini, fiziksel-ruhsal-sosyal yikimlari,
gocleri ve yikilan aileleri anlatmistir. Bu film Cannes Film Festivali’'nde Biiyiik Jiiri

Odiilii dahil pek ¢ok festivalden &diillerle dénmeyi basarm1$t1r.290

Iran sinemasinin her segimle yeniden sekillendirilen bir yapiya sahip oldugunu
sOylemistik, son olarak 2005 yilinda yapilan se¢cimlerde muhafazakar kanadin se¢imleri
kazanmasi yeni siireci belirler olmustur. 2005 yilinda yapilan secimle Mahmut

Ahmedinejad ~ cumhurbagkani sec¢ilmistir. Cumhurbaskant ~ Ahmedinejat’in

28 Sinema, Erisim Tarihi:08.09. 2011, http://iransinemasi.blogcu.com/iran-sinemasi.
2% Kanat, 5,128.
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baskanligindaki ‘Yiiksek Kiiltiir Koruma Konseyi’; feminist, laik, liberal, nihilist ve
dogu kiiltiiriinii kiigiik diisiiren fikirler barindiran ve ahlak dis1 davraniglar ile siddet,
uyusturucu veya alkol kullanimim1 tesvik eden yabanci filmlerin dagitimini ve

gosterimini yasatklatmlstlr.291

[ran sinemasinin gelecegini tahlil etmek Iran’in icte yasadig1 siyasal cekismelere
ve uluslararasi alanda yasadigi1 baskilara bakildigi zaman c¢ok kolay goriilmemektedir.
Ciinkii Iran’da yonetimin bir muhafazakarlar bir 1limlhilar arasinda el degismesi
dogrudan sinemay etkilemektedir. 1997°de Hatemi’nin cumhurbaskani se¢ilmesinden
giiniimiize kadar gecen siirecte iran sinemasi sosyal igerikli filmlere yonelmistir.

fran sinemasi kimi kaynaklara gore 1980°den giiniimiize kadar 1500 iizerinde

festivale katilmis bunlarin cogundan 6diille dé')rlrnl'jstihr.zg2

Yabanci Dilde En Iyi Film Oscar’im alan “Bir Ayrilik / A Separation”, 84.sii
diizenlenen Akademi Odiilleri tarihinin 6diil alan ilk Iran filmi {invanini1 da kazanmis
oldu. Alin Ay o6dillii yildiz filmin yonetmeni Asghar Farhadi, gecenin en onemli

konusmalarindan birini yapti:

“Su anda bizi diinyanin dort bir yaninda izleyen Iranlilarin mutlu oldugunu
tahmin ediyorum. Bu mutlulugun nedeni kazandigimizin énemli bir 6diil olmas1 degil.
Ciinkii su zamanlarda iilkeleriyle ilgili politikacilardan savas, tehdit ve saldirganlik
konusmalar1 duyarlarken, bu gece Iran muhtesem kiiltiirii ile giindemi geldi. iran’in
zengin ve kokli kiiltiirii bir stiredir politikanin serptigi topragin altinda saklaniyordu. Bu
odiilii kazanmis olmaj ve adimizi duyurmak bizi mutlu eidyor. Ulkemin halk1 biitiin

medeniyetlere saygi duyar ve diigmanliga karsidir.” 2938

Ayrilik filmi aslinda ¢ok basit bir filmdir. Bir ¢iftin bosanma esiginde kiiciik
insanlarim biiyiik insanlarin hikayelerinini anlatildig1 bir film. Ancak bu sefer fonda Iran
var. Sokaklardaki karmasasiyla, devlet dairelerindeki bunaltict atmosferiyle, orta sinifin
giinliik telaslariyla, ergen bir kizin korkulariyla filmin her karesinde Iran’a ait bir ayrint:
goriiliiyor. Iran’daki isci-isveren iliskilerini, zengin-fakir semtlerini, adli bir
sorusturmanin nasil yapildigini, gelenek ile hukukun nasil ¢atistigini, kadin- erkek

hiyerarsisinin nasil kurulduguna, iran &lgeginde sahit oluyorsunuz. Batili televizyon

91 Radikal Gazetesi, 21.10. 2005.
292 Kanat, s,128.
2% Sinema, Erisim tarihi :28.02. 2012, http://gundem.milliyet.com.tr,
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kanallarinda sunulan masum insanlar1 6ldiirmek i¢in atom bombasi planlayanlarin
fran’indan ¢ok farkli bir iilke oldugunu gostermistir. Ayrilik filmindeki sahneler
ozellikle Batili herhangi bir iilkenin siradan vatandasinin goziinde olusturulan Iran

algisin1 ¢okertmistir. 294

Filmin konsepti, bir dizi kisisel deneyimler ile bazi zamanlarda Asghar
Farhadi'nin aklinda olan soyut resimlerden gelmektedir. Filmi yapmaya karar verir
vermez, c¢abucak yazilmis ve finanse edilmistir. Farhadi, filmini Onceki filmi
olan Darbareye Elly'den "mantiksal gelisim" olarak tanimlamistir. Yonetmenin son iig
filminde oldugu gibi Jodaeiye Nader az Simin filmi de devlet destegi olmadan
yapilmigtir. Darbareye Elly filminin basarisinin sayesinde bu filmde mali sorunlar pek
yasanmamistir. Yapim, Motion Picture Association'n APSA Akademisi Film

Fonu'ndan destek olarak 25.000 ABD dolar1 almustir.

Farhadi'nin birkag Iranli film sahsiyetine destek verdigini agikladigini bir &diil
toreninde aciklamasiyla Eyliil 2010 tarihinde Farhadi, Kiiltiir ve Islami Rehberlik
Bakanligi tarafindan film yapmaktan yasaklanmistir. Ozellikle, siirgiinde olan film
yapimcist ve Iranli muhalif kisilikli Mohsen Makhmalbaf ile hapsedilmis siyasi
yonetmen Jafar Panahi'nin iilkeye geri donmesini goérmeyi istedigini belirtmisti.
Farhadi'nin sozlerinin yanlis anlasildigini iddia etmesinden ve sozlerinden dolay1 6ziir

dilemesinden sonra yasak Kiiltiir ve Islami Rehberlik Bakanligi tarafindan ekimin

basinda kaldirilmistir. 295

3.4. IRAN SINEMASINDA SANSUR

Film sansiiriiniin Iran’da uzun bir ge¢misi olmustur. Cemsit Ekremi’nin
belirtmis oldugu tizere, 1920’11 yillara dayanan ve film gosterimini hedef almis olan ilk
sansiir girisimlerinde, sinema salonu sahipleri, Iranlilarin ithal filmlerinde Batili ahlak
anlayisina ve acgik sagik miistehcen sahnelerine maruz kaldiginin tasasina diismiis dini
gruplarin baskilar1 altinda ezilmislerdir. Sonraki siiregte, belediyelere ve hiikiimet

yetkililerine sansiir kurallar1 ve rehberleri olusturma vazifelerini yiiklemek suretiyle

»Sinema,  Erisim  Tarihi: 28.02.2012,  http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=
RadikalYazar&ArticleID=1080103&Y azar= cuneytozdemir&Cate.
2% Sinema, Erisim Tarihi: 8.04.2011, Wikipedia.
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film sansiiriinii kurumsallastirmaya, profesyonellestirmeye ve mesrulastirmaya doniik

cabalar olmustur.

1950°de yerli ve ithal yapim olmak iizere tiim filmlerin incelenmesi ve
denetlenmesine dontlik diizenlemeler getirmekle yiikiimlii bir komite kurulmustur. Bu
komite, polis sefiyle Icisleri ve Kiiltir Bakanliklari ve Basmn Yaymn Dairesi
temsilcilerinden meydana gelmistir. 1950’lerin ortasinda SAVAK’m kurulmasiyla, bu
teskilat mensuplarindan da komiteye katilim olmustur. Komite, diger konu bagliklarinin
yani sira, Islam’a Siilige kasdetme, monarsiye ve kraliyet ailesine muhalefet tesvik
etme, hapishanelerdeki ayaklanmalari 6vme ya da evli kadinlarla gayrimesru iligskiye
girme, kizlarin ve kadinlarin igfali gibi temalar1 yasaklayan 15 maddelik bir teblig

yayilamistir.

1968’e gelindiginde, film denetimi gdrevini devralan Kiiltiir ve Sanat Bakanligi,
15 maddelik teblige koydugu bir dizi ilaveyle birlikte monarsi karsiti temalar1 daha da
ayrintilandirmistir.  Sah rejimi doneminin sefaletinin, bagkaldirinin ve Bati tarzi
hiikiimetlerin devrilmelerinin resmedildigi filmler istisna olmak iizere, sansiir kriterleri

devrim sonrasinda da varligin1 aynen siirdiirmiistiir.

Devrim Oncesi ve sonrasi hiikiimetler, egemen gii¢lerin sinemanin giiciine ne
denli vakif olduklarin1 gézler oniine seren bir siireklilik icerisinde siyasi elestiri ve
toplumsal muhalefet gibi temalara yasak getirirlerken benzer kaygilarla hareket
etmislerdir. Dolayisiyla, her iki rejim de sansiir aygitin1 kendi ideolojik ¢ergevelerine

uydurma yoluna gitmislerdir. 2%

[ran sinemasinin o6ncelikli ayirt edici ozelligi filmlerinde seks ve siddet
sahnelerinin bulunmayisi1 olarak gosterilmistir. Kotii bir 6rnek teskil ettigi diisliniilen
siddet sahneleri yaninda, miiptezel (pornografik, erotik ve edebe aykir1) sahnelerde
yasaktir. Sinema politikasini olusturan anlayista, Islami liyakatlara ve degerlere, insani
saglam kilan hasletlere diismanca yaklasan her film, koti film olarak

degerlendirilmektedir.”®’

Devrim 6ncesi donemde ulema sinemay1 ya reddetmis ya da hi¢ yokmus gibi

davranmistir; filmleri fikih ilminin haram ve helal kisimlarina gore tasvir etmek

2% Tapper, s. 110-112.
27 Aktas, “Sark’in Siiri: Iran Sinemast’, s. 52.
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haricinde, alimlerin bu yeni sanat bicimine doniikk sdyleyecek fazla bir seyleri

olmamustir.

Devrimden hemen sonra sinemalarin faaliyeti durdurulmustur. Fakat aradan bir
ay gecmeden, Kiiltiir Bakanlig1r sinemalarin bir an 6nce faaliyetlerine baslamasinin
zaruri olduguna karar vermistir. Sinemalarda hangi filmlerin gdsterilebilecegini tespit

edecek 9 kisilik bir Film ve Sinema Surasi 1979 yilinda kurulmustur.?%®

Bu siirecte calkantili ve degisken iktisadi ve siyasi kosullar yeni filmlerin
cekimine yatirim yapilmasimi caydirirken, eskilerin gosterime konmasini ve yeni
filmlerin ithalini 6zendirmistir.”*® Bu sura ithal edilmis ¢ogu bati kaynakli 898 adet
filmi Islami degerlere uygunluk agisindan degerlendirmis ve 513’ii reddedilmistir. Ayn
sanslir yerli yapimlar i¢in de uygulanmistir. 2208 yerli film isleme tabi tutulmus ve
1956’smin gosterim izni iptal edilmistir. Aslinda devrim, Sah rejiminin tamamen reddi
lizerine siyasi sOylemini inga etmesine ragmen, baski ve sansiir yeni kurulan siyasi

iktidarinda etkin araglar1 olmustur.

Birgok filmin ¢iplaklik ve iffetsizlik diye tanimlanan unsurlari igeren sahneleri
sanslirlenmistir. Makaslama anlatiy1 anlagilmaz kildig i¢in, uygunsuz viicut boliimleri
her kareye uygulanan kalin kalemlerle karalanmistir. Komedyenler, oyuncular ve
sinemacilar yasal suclamalar, hapsedilmek, mallarmma el konulmasi, yiiz, ses ve
viicutlarinin perdede goriinmemesi dahil olmak {izere c¢esitli sansiir tiirlerine tabi

300 Bundan dolayr Islami ogretecek, yayginlastiracak, halkin begeni

tutulmusturlar.
olgtilerine cevap verecek, Bati karsit1 filmlere ihtiya¢ vardi. Ancak, 1981’e kadar kayda
deger bir yerli film iiretilmemistir.*** Bu dénemde film yapmaya cesaret eden olmamis,
yapmaya yeltenenler ise kadin karaktersiz filmler ¢ekmeye O6zen gdstermislerdir.

Behram Beyzai, Mesut Kimyayi ve Emir Naderi bunlar arasinda yer almistir.

Sinemacilarin devletin imkanlarindan yararlanabilmeleri i¢in, Mart 1998’e kadar
senaryolarinin Senaryo Tasvip Kurulu’ndan geg¢mesi gerekiyordu. Konumu iizerine
tartismalarin  sansiir ve diisiince Oziirliigli tartismalarma doniistiigi bu kurulun

senaryolar tasvibinde dikkat ettigi ilk iki dnemli husus, islami yasalara, dini olgulara ve

298 Aktas, ‘Sark n Siiri: Iran Sinemasi’, $.33.
299 Tapper, 5.40.

30 Nafisi, 5.769.

%01 Kanat, s.33.
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sahsiyete sayginligi ve hicabin korunmasi olmustur. Yeni hiikiimetin yaptigi bir
diizenlemeyle bu kurulun yetkileri iptal edilmis ve sinemacilar ¢alismalarini kendilerine
sunulan genel bir c¢ergeve dogrultusunda siirdiirmeye baslamislardir. Bu noktaya
gelinmesi, Iran sinemasinda uyulmasi gerekli goriilen temel hususlarin sinema

cevrelerinde yerlestigi gibi bir kabule dayanmaktadir.

1982°de Islami hiikiimetce yapilan bir diizenlemeyle, nasil olursa olsun Islami
ilkeleri zayiflatan, kiigiik diisiiren biitiin sinema ve video filmleri yasaklanmistir. Bu
komuda yetkili kilinan Bakanlik, Kiiltiir ve Islami Rehberlik Bakanlhigi’ydi (KIRB).

Yasak kapsamina giren gerekgeler kisaca soyledir:

Dogrudan ya da dolayli olarak peygamberlerin, imamlarin, Velayaet-i Fakihi,
Islami Sura Meclisi’nin ya da miictehitlerin asagilanmasi, Islamiyet ya da diger dinlerce
kutsal sayilan degerlere kiifredilmesi, Filmin ahlaksizligi ve fuhusu tesvik etmesi; koti
aliskanliklar1 ve yasadisi yollardan para kazanmay1 6gretmesi ya da tesvik etmesi, Renk,
ik, dil, etnik koken ve inan¢ bakimlarindan biitiin insanlar arasinda varolan esitligi
inkar etmesi,Tarihi ve cografi gergekleri carpitmasi, Ekonomik, siyasal ve sosyal
acilardan bagimsizlik ve kendine yeterlilik ile ilgili degerleri inkar etmesi, Tevhid,
vahiy, ahiret inanci, yaratilista ve yonetimde Allah’m adaleti; imamet ilkesi ve Islam
nizami1 gibi konularin inkar1 veya c¢arpitilmasi olarak sunulmasi. Bunlarin yaninda ticari
amaglar giiderek ucuza getirilmis kalitesiz ve sanatsal degeri olmayan filmler,

izleyicinin begenisini olumsuz etkiledigi gerekgesiyle yasak kapsamina alinmugtir.>*

Islami kurallara riayet edilmeyen filmlerde, sinemacilardan o sahneleri yeniden
cekmeleri istenmistir. Bu kurallar bilindigi i¢in, senaryolarin onayr agisindan c¢ogu
zaman bir problem ¢ikmiyor. Bazen, onaylanmis senaryolara ragmen filmlerde kadin
sanatcilar tesettlire dikkat etmemislerdir. Devrim’in baslarinda Behram Beyzayi’ nin iki
filmine, oyuncularin hicaba riayet etmeyisi yiiziinden gosterim izni verilmemis ve bu

yonetmen, gerekli diizenlemeleri yaptiktan sonra filmlerini gdsterime sokabilmistir.

3.5. IRAN SINEMASINDA CINSIiYET OLGUSU

Kadmi konu alan kitle iletisim arastirmalarinda radikal, liberal, Marxist ve

Sosyalist olmak iizere belli bagh dort yaklasimdan s6z edilebilir. Radikal feminist

%02 Aktas, “Sark’n Siiri: Iran Sinemasi’, $.53.
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yaklasim, kadinlarin kendi kitle iletisim ortamini yaratmalar1 yolunda alternatif araglar
onerir; kadin videosu, kadin televizyonu, kadin filmleri gibi. Liberal feminist
yaklasimda ise varolan sistem igerisinde belirli degisiklikler Onermistir. Marxist
feminist bakis acis1 ise kapitalist iiretim siirecinin toptan degisimini 6ngordigi igin
kadinin izleyici, konu ve yaratict olarak imgesellik ve gerceklik boyutlarindaki toptan
degisimi soz konusu olmustur. Sosyalist feminist yaklagim, toplumdaki cinsiyet, sinif
ve 1tk ayrimciligi yapan baskici kurumlarin ortadan kaldirilmasini onermistir.>®

Biitiin bu yaklagimlarin goriinen ortak noktasi kadinlarin varolan sistem iginde
yaratilan imgelerinden memnun olmadiklari gergegi olmustur. Bu da onlari tarihin
oznesi olma konusunda pasif bir eylem tarzindan vazgecerek, egemen ideolojiyi
elestiren katilimc1 bir eylemlilik haline sokmustur. Kisiyi kurulu sisteme baska bir araca
gerek kalmadan kolaylikla eklemleyebilen ve ¢agimizin en etkili sanat dallarindan biri
olan sinemada kadinin temsili ataerkil sistem ile uyumludur. 3**

Giintimiiz sinemasinda, geleneksel anlati kaliplarini kiran ve feminist akimin
etkisiyle kurulu egemen ideolojiyi elestiren filmlerin varligi giderek artmistir. Fakat
kapitalist ekonominin diinya tizerinde sosyalist sisteme karsi kazanmis oldugu gorece
basar1, kadin cinselliginin kitle iletisim araglarindaki somiiriisiiniin uzunca bir siire
devam edeceginin kanitidir. Diger bir yandan iglincli diinya iilkeleri olarak
isimlendirilen tilkelerde geleneksel sinema soylemin disinda filmler dretilmekte ve
uluslar arasi arena basarilar kazanmaktadir.

Ozellikle komsumuz olan iran, devrimden sonra sinema sanayinde hizli bir
atilim yapmis ve siddet ve cinsellik gibi ¢agimizin en 6nemli iki degiskenini filmlerinde
kullanmadan basarilar kazanmstir. iran’da genel anlamda kadin, modernlesme, ataerkil
sistem ve islam dininin ¢izmis oldugu smirlar icerisinde kendisine yasama alani
bulmustur.

Devrim’den sonra sinemada kadinlara yer verilirken bir hayli ihtiyath
davranilmistir. Devrimin ilk yillarinda kadin sinemada ya hi¢ yer almamis ya da
siliklestirilmistir. Kadinlarla ilgili tabular ve kadinin kisiliginde odaklanmis deger
yargilari, bu konudaki ihtiyatli tutumun bir diger nedenidir. Devrimi izleyen tereddiitlii
ilk birka¢ yildan sonra kadinlar, sinemada gerek oyuncu gerekse yonetmen olarak

faaliyet gdstermeye baslamislardir. Yine de kadinlarla ilgili, her zaman dini gerekcelerle

%93 Nurcay Tiirkoglu, Gérii-yorum: Giindelik Yasamda Imgelerin Giicii, stanbul Yayinlari, 2000, s.76.
%045, Ruken Oztiirk, Sinemada Kadin Olmak, Alan Yayinlari, Istanbul 2000, s. 70.
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aciklanamayacak yargilar nedeniyle, kadin yonetmenlerin filmlerinde bile kadinlarin
silik bir sekilde yer almaya devam ettigi one siiriilmektedir. Kadinlarla ilgili sinirlar,
yonetmenlerin en ¢ok sikayet ettigi konudur. Senaristlerde, kadinlarla ilgili konularda
uyulmasi beklenen kurallari, senaryo yazimini kisitlayici baslica engellerden biri olarak
gostermektedirler.

[ranli sinemaci, Islamiyet’in yasakladig1 seyleri eserinde konu edinemez; mesela
hem toplumsal hem de 6zel boyutlar1 olan kari-koca iligkisinin mahrem olan &zel
boyutlari, diinyanin pek ¢ok yerinde olagan sayilsa bile, iran’da perdeye aktarilamaz.
Ciinkii Islamiyet, namahrem bir kadinin namahrem bir erkekle temasina izin vermiyor.
305

1969 yilinda Mesut Kimyayi'nin ¢ektigi ‘Kayser’ filmi daha sonraki yillarda
sinemada kadmin yer alig bi¢cimini belirleyecek imgenin olusumunda etkili
bulunmustur. Filmde, sehrin giineyinden yoksul bir geng¢ kiz, tecaviiz sonucu hamile
kalir intihar eder. Kizkardesinin intikamin1 almak igin 6lmek ya da o6ldiirmek zorunda
kalan Kayser’in trajedisi, yerli bir western havasinda stirer gider.306 Kimyayi’nin daha
onceki filmlerinde kadin cinselligini kullanmis fakat basar1 saglayamamistir. Bundan
dolay1 erkek egemen degerlerine dayali, halkin ve aydmnlarin nostaljik diistincelerine
cevap veren filmlere yonelmistir. Boylece Kimyayi filmlerinde kadin kabare
sahnelerinde, evin en gizli koselerine atilmistir. Kimyayi’nin ve takipcilerinin
devrimden 6nceki filmlerinde kadinin rolii, erkeklerin bir ilavesi seviyesine inmistir.
Kayser gibi filmlerin kadina bakis agisi, ticari sinemaya, kadinlarin cinsel bir malzeme
olarak kullanilmasini yayginlastirmak seklinde olmustur. Bundan dolay1 toplumun
zihninde, sinemada kadin rolii, fesada sebebiyet veren bir kotiilikk kaynagi olarak yer

etmigtir.>"’

Devrim sonrasinda Iran sinemasinda olusturulan yeni bir sinema anlayisiyla bu

olumsuz imaj silinmeye caligilmistir.

Devrimden sonra yasanan kirilma, artik higbir seyin eskisi gibi olmayacagin1 ilk
uygulamalari ile gozler Oniine sermistir. Kiiltiirel ve sosyal alanin yeniden insas1 sancilt

bir gecisin varligim dogurmustur. Ozellikle ‘sinema ve kadin’ iliskisinin devrimin ilk

305 Aktas, ‘Sark in Siiri: I:ran Sinemast’, $.72-73.
306 Aktas, ‘Sark’mn Siiri: Iran Sinemasi’, s. 35.
%7 Aktas, ‘Sark’wn Siiri: Iran Sinemast’, s. 43.
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yillarinda nasil olacagi, siyasal otoritenin ugrastigi alanlarin basinda gelmistir.
Devrimden hemen sonra, Iran’in bir sinemasi olabilecegine ihtimal verenler bile,
kadinlarin bu sinemada alacagi yeri tasavvur edememislerdir. Iran toplumunun
sekillenmesinde onemli yeri olan Islam dini ve yiizlerce yillik ataerkil yasayisin
kabulleri mahremiyet, namus ve iffet gibi degerlerin perdede nasil yansiyacagi
sorunsali, iranli kadmin devrim sonrasi sinemadaki varligini tartigmali hale getirmistir.
Bugiin bile iran sinemasmin en énemli handikapi, kadin oyuncularin perdede yer alis
bigimidir. Filmin yapimi sirasinda kadin sanatgilarla ilgili olarak s6z konusu
edilebilecek baslica meseleler sdyle siralanmaktadir: Kadmin yabanci erkeklerle bir
arada bulunusu ve temasi, sesi, sarki sOylemesi, giiliisii, elbisesi, kogsmasi, dans etmesi
ve jimnastik yapmasi, duygularini ifade edis bigimi, makyaji, ziyneti, erkege

benzetilmesi, esi roliinde namahrem bir erkegin oynaylsl...308

Devrim sonras1 Iran sinemasi Batida ¢ocuk kahramanlarin rol aldign koy
filmleriyle tnlii olmustur. Cok biiyiikk olgtide alegorik olan bu hikayelerin ¢ogunda,
cocuk kahraman (genellikle erkektir) insani degerlere ulagsmak i¢in birgok engeli asmak

durumunda kalir. Kadinlar uzun planlarda, ¢ogu zaman pasif veya ikincil roldedirler.*®

Kadinin devrim sonrasi kamusal alandan gekilmesi kolay olmamistir. iran
devriminin Onciiliiginii Gstlenen islami kanat diger muhalefetle birlikte, kadinin
toplumsal hayattaki istegini bastirmis ve kadini asli gorevi olan ev-i¢i yasama
hapsetmistir. Bu durum Iran sinemasma da yansimigtir. Stars1 olmasi hedeflenen iran
sinemasinda, kadin oyuncular ilk donemlerde filmlerde hi¢ rol almamislar ve film
afislerinde renksiz, mat renklerle gosterilerek, sinemadaki varliklart siliklestirilmistir.>™
Seksenli yillarin ortalarina dogru, kadin oyuncular filmlerde daha fazla yer almaya
baslamislardir. Yonetmenler filmlerinde kadin-erkek iliskilerindeki mesafenin ve
tesettlir kuralinin olusturdugu gayri tabiligi asmak ic¢in careler aramislardir. Bu care
bazen uzak ¢ekimlerde kadin roliiniin bir erkege oynatilmasi, bazen de gevrilen film igin
gercek hayatta evli olan iki oyuncunun secilmesi seklinde olmustur.***Ayrica sinemada
Miisliiman kadinin mutlaka, iffetli, takvali ve ¢ocuklariin egitimi konusunda mesuliyet

duygusuna sahip bir kisilik olarak gosterilmesi gerekmektedir. Kotii ahlakh, geng

308 Aktas, ‘Sark’n Siiri: Iran Sinemast’, s. 205.

%99 Goniil Donmez-Colin, Kadin, Islam ve Sinema, Agora Yayinlari, Istanbul 2006, s. 100.
810 Aktas, Baci’dan Bayan’a, S. 150.

81l Aktas, Baci’dan Bayan’a, , S. 153
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kizlara kotii 6rnek teskil edecek tiplerden kaginmali; fedakar es ve merhametli anne
tipleri tercih edilmelidir. Islami degerlere uygun kadm kimligi; sinemada kadin
imgesinin islenmesi konusundaki ana ¢izginin ne olmasi gerektigini belirlemistir.
Sinemacilar bu durumu gozeterek filmlerini ¢ekmektedirler. 1987°den 1993’e kadar
olan donemde kadinlar oyuncu, yonetmen ve hoca olarak son derece aktif olmuslardir.
1993’den sonra muhafazakarlarin siyasi etkinligini arttirmasi ile kadinlarm filmlerde
gosterimi, bir dizi kuralla sinirlandirilmistir. Kadin oyuncunun giilmesi, kosmasi egilip-
dogrulmasi gibi konularda sinirlamalar getirilmistir. Fakat bu kurallar tam anlami ile

sinemaya yansimamustir.>*

Toplum genelinde Hatemi’nin Cumhurbagkani secilmesi ile olusan 6zgiirliikk¢ii
hava, doksanli yillarin ikinci yarisinda sinemayr da etkilemistir. Bu donemde sinema
afislerinde oldugu gibi filmlerde de kadin oyuncular 6n plana ¢ikmaya baslamistir.>*?
Aslinda ydnetmen sinemasi olarak kurgulanan yeni Iran sinemasi, bu yillarda kadmn
starlarla tanismaya baslamistir. Doksanli yillarin ortasinda esen 6zgiirliik riizgarlarina
ragmen sansiir Iran sinemasinda yénetmenlerin 6niinde engel olmaya devam etmektedir.
Iranli kadin yonetmen Mania Akbari, ‘20 Angosth’ (20 Parmak 2004) adli filminin
gosteriminin iran’da yasaklanmas1 konusunda sansiiriin net ¢izgilerinin olmadigini, bazi
filmlerin ¢ekimine nasil izin verildigine ya da bazi filmlerin neden verilmedigine
sasirdigini sdylemistir. Ayrica devletin gesitli kademelerinde farkli diisiinen insanlarin
var olmasi sanslir mekanizmasmin belirsizliginin  baslica nedeni oldugunu

34 fran’in muhalif feminist yonetmenlerinden Tahmineh Milani, son 10

belirtmistir.
yilda ¢ektigi dort film igin gdsterim izni almakta zorlandigmni belirterek iran’da hem
yonetmen hem de kadin olmanin zorluguna isaret etmistir. Milani, ‘kadnlarin seriat
kurallarina gore bastan ayaga ortiilii gezmek zorunda olmalari, gergekei filmler gekmeyi
neredeyse imkansiz kiliyor’ agiklamasi ile iran’da kadin olmanin ve sinemada kadmn

imgesinin gosterimindeki zorluga dikkat ¢cekmistir.3*®

312 Aktas, Sark i Siiri Iran Sinemas, s. 209.

313 Aktas, Baci’dan Bayan’a, s. 167.

3% Cumhuriyet Gazetesi Pazar Eki, 22 Mayis 2005.
31> Radikal Gazetesi, 10.11.1997.
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DORDUNCU BOLUM

AMERIKA BIiRLESIK DEVLETLERI’NIN TARIHI VE TOPLUM YAPISI

4.1. AMERIKA BIRLESIK DEVLETLERININ TARIHI

Ingiltere kolonilerinin Ingiltere’ye kars1 bagimsizlik savasindan sonra Amerika
Birlesik Devletleri kurulmustur. 17.Y{lzyilin ortalarindan itibaren hakim gii¢ olmaya
baslayan Ingiltere’de baslayan ve zamanla Avrupa’y: etkisi altma alan Sanayi devrimi
ile birlikte yeni ve farkli bir yayilma siireci ortaya ¢ikmistir. Merkantilist politikalarla
artik temel hedef hammadde kaynaklar1 {izerinde egemenlik kurmak, ticaret yolu,
kavsak ve merkezlerinde hakimiyeti saglamak, pazarlar1 ve ticari agin1 genigletmektir.
Ticari kapitalizmden sanayi kapitalizmine gegis baslamistir. Bu arada hakim gii¢
Ingiltere’dir. Biitiin metropol iilkelerin ve tabii Ingiltere’nin kolonileri kendi ticaret ve
zenginliklerini gelistirecek bir somiirii ve denetim araci olarak gormesi, zamanla
kolonilerde hosnutsuzluk yaratmistir. Bu da Kuzey Amerika’da koklii degisiklikleri
ortaya ¢ikarmistir. Dayatilan vergi yiikleri ve ticari kisitlamalari, genis topraklara el
konulmasi, 6zellikle Kita’nin Bati’sinin koloni yerlesimine kapatilmasina, somiirgelerde
alttan alta isyan duygularmi kériikliiyordu. Ozellikle, 22 Mart 1765te Iingiliz
parlementosu’nca kabul edilen Damga Vergisi, bardag: tasiran son damla olmustur, pek
cok yerde ayaklanmalara sebebiyet vermistir. Amerikan Bagimsizlik Savasi, iste bu tiir
hosnutsuzluklarin, hatta yer yer yoksul ciftci ve go¢menlerin isyanlariyla ortaya ¢ikan
bir dizi gelisme sonunda, 1775°te ilk silahlarin patlamasi ve 1776’da Bagimsizlik
Bildirgesi’nin ilaniyla baglamistir, 1783 Paris Antlasmasiyla Ingiltere’nin Amerika’nin

bagimsizligini tanimasiyla sona ermistir.

Ancak siddet savastan sonra da durmamistir. Birligi olusturan eyaletler arasinda
ve i¢inde catismalar devam etmistir. Cesitli isyanlar ve toplu cinayetler, Kizilderililerle
savaslar on yillar siiren bir kargasanin 6rnekleri olarak tarihe ge¢mistir. Savas sonunda
vergilerin artirilmasi yoksul ciftcileri ve kentlerde yasayan emek¢i ve zanaatkarlar1 zor
durumda birakmistir. Bu donemde pek ¢ok eyalette isyan cikmustir. Isyanlar,
hosnutsuzluklar, ekonomide radikal degisiklik sebepleri, gelirdeki adaletsizlikler ve
yoksullugun yarattig1 tepkiler ve biitiin bunlarin karsisinda eyalet yonetimlerinin ve

merkezi otoritenin caresizligi, miilk sahibi siniflarda farkli anlayislart giindeme
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getirmistir. Konfederatif ilkeler etrafinda bir araya gelmis kolonilerin olusturdugu
gevsek baglar ve zayif merkezi otorite, “kanun ve diizen” ihtiya¢larini karsilamamaistir.
Bu nedenle de, merkezi otoriteyi giiclendirecek, yasalar etkin kilacak, hosnutsuz halk
yiginlarinin tepkilerini denetim altina alacak yeni bir Anayasa ihtiyaci dillendirilmeye
baslanmigtir. 1786 yilinda yeni Anayasa hazirlamak iizere bir kurultay yapilmasina
karar verilmistir. Yeni Devlet’in kurulmas: siddet ve kaos ortamin1 hemen ortadan
kalkmas1 anlamia gelmemis. Isyanlar, i¢ ¢atismalar siirerken, 1812 yilinda Ingiltere’yle
yeniden savas baslamistir. Bu savas iki y1l siirmiis ve sonunda fazla bir degisiklige yol
acmadan taraflar arasinda baris antlagmasinin 24 Aralik 1814 tarihinde imzalanmistir.
Bu savas, sonuglar itibariyla yeni devlete somut kazanimlar getirmediyse de, ulusal
birlik duygusunu, ortak devlet ¢ikarlar1 diisiincesini ve milliyetciligi gelistirmistir.
Savas’in milli duygular1 gelistirmesi, saldirganlik ve biiylime diirtiilerini kigkirtmasi da

kagimilmaz olmustur. 316

Beyazlar bazen hile ve desise ile yerlileri birbirlerine diisiiriip kullanarak, bazen
santaj ve korkutmayla, bazen parayla ve kaba kuvvetle, zorbalik ve siddetle ve
gemlenemez bir istihayla ugsuz bucaksiz topraklari isgal etmislerdir. Bu genislemeye
kuskusuz yerli halkin kirnrmi da eslik etmistir. Bagkan John Quincy Adams’a gore,
Kizilderililer “bir irk olarak korunmaya degmeyen”, “tilkenmeye mahkum” bir
giiruhturlar ve “islah edilebilir bir soy degildirler.” Bu asagi irka mensup insanlar

“kitadan temizlemek son derece serefli bir girisimdir.”

Savagslar, stirgiinler, yerlilerin toprak iizerindeki haklarini ortadan kaldirmayi
amaclayan “hukuki” diizenlemeler siiriip giderken ve direnen Kizilderili kabilelere kars1
yapilan 1813-1814 savasindan sonra c¢oluk ¢ocuk binlerce yerli ya giineye siiriilmiis ya

da kagmak zorunda blrakllmlstlr.317

1810 yilinda ABD’nin kigkirtmasiyla Florida’nin Baton Rouge bdolgesine
yerlesmis gogmenler isyan etmislerdir ve burasi Birlige katilmistir. Daha sonra,
Florida’nin bagka bolgeleri de ele gecirilmistir. 1814-1818 yillar1 arasinda yerlilerle
Amerikan ordusu arasinda biiyiikk muharebeler, g¢atismalar yasanmistir. Sonunda
1819°da Ispanyollar Florida’nin biiyiik boliimlerini Amerika’ya birakmak zorunda
kalmislardir. Kizilderililere karsi biiyiik bir yildima ve siddet kampanyasi

318 Haluk Gerger, KAN TADI, Belgelerle ABD 'nin Kara Kitabi, s. 34.
317 Gerger, s. 35.
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baslatilmistir. Cikarillan bir yasayla Kizilderililerin topraklarindan — siiriilmesi
kararlagtirllmistir. Yerliler hayvanlarini, mal ve miilklerini ve tabii topraklarini satip
daha batiya gocmeye “ikna” edilmeye ¢alisilmislardir. Giineydogu’daki yerli halklar 1yi
ciftciydiler, gelismis bir kiiltiirel birikime sahiptiler ama beyazlara yer agilsin diye
Oklahama’ya siiriilmiislerdir. indiana, Illinois, Michigan gibi yerlerde bulunan ve
ticarette basarili kabileler Kansas diizliiklerine goce zorlanmistir. Farkli iklimlere, farkli
yasam kosullarina siiriilenler, yeni kosullara ayak uyduramadan, yeniden goce
zorlanmig ve bdylece de yeni bir yasam kurma ve idare ettirme olanaklar1 ellerinden
alimmistir. Giiclinli artiran ABD goziinii daha fazla uluslararasi politik gelismelere
dikmistir. Bu arada Avrupali sOmiirgeci giicler arasindaki paylagim miicadelesi
kizismakta, ozellikle de Ispanya’dan bagimsizliklarmi kazanan eski Latin Amerikan
sOmiirgeleri istahlar1 kabartmistir. ABD’nin de gozii bu paylasimda kendisine kalict
avantajlar kazanmakta ve bu arada Avrupali somiirgecileri de Kita’dan uzak tutmak

olmustur.

Birlesik devletleri olusturan ve Kurucu Atalar olarak adlandirilan seckinler,
sayilar1 az ama servetleri, topraklari, niifuzlar1 ¢ok biiyilkk miilk sahipleridirler.
Kolonilerin zengin tiiccarlarinin, yani Kurucu Atalar’in mensup olduklari kast o zamana
kadar servetlerinin yiizde otuz-kirk kadarini1 savaslar ve korsanlik yoluyla elde etmis bir
siiftan olugmaktadir. Zenginlerle yoksullarin, yonetmeye tanr1 tarafindan memur
edilenlerle yonetilmeye mahkum cahil yiginlarin ayrimimin bilincinde, halka stipheyle
bakan bu insanlar, “kuvvetler ayrimi” ve “kurumlarin birbirini denetlemesi ve
dengelemesi” ilkesine dayanan sistemi, bu siipheler tizerine kurmuslardir. Boylece, kole
sahibi olmak dahil, miilkiyete dayali oy verme hakkiyla “sorumsuz ve geri yiginlarin
gereksiz asiriliklarina karst kurumsal 6nlemler almislardir. Miilk sahibi olmayan, belirli
oranda gelirden yoksun ve ona uygun vergi 6édemeyenler, gogmenler, yoksullar, isciler
ve emekeilerle insandan sayillmayan siyahlar ve kadinlar, yani toplumun biiyiik
cogunlugu oy verme hakkindan yoksun ve elbette daha yiiksek gelir ve daha fazla miilk

sahibi olmay1 gerektiren se¢ilme hakkina hi¢ sahip degildirler. 318

1776’dan 1780 yilina kadar biitiin eyaletlerde kabul edilen yeni anayasalar

eskilerinden pek farkli olmamistir. Bazi durumlarda se¢gme ve secilme konularinda

318 Gerger, 5.27.
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aranan miilkiyet sahibi olma kosullar1 hafifletilmis; ancak bunlarin degeri, 6rnegin
Massachusetts eyaletinde artirilmistir. Bu kosullar yalnizca Pennsylvania’da biitliniiyle
kaldirilmistir. Yeni insan haklari tasarilan tasarilar degistirilebilir kosullar igermistir.
Dini ozgiirliikler konusunda Kuzey Carolina sunu eklemistir: “Burada belirtilen
haklardan higbiri, ihanete ve isyana tahrik etmeye yeltenen bir sdylem i¢inde goérev
yapan din adamlarna yasal bir bi¢cimde mahkemeye c¢ikarilmak ve cezalandirilmak
fiilinden muaf tutacak bir bigimde yorumlanamaz.” Maryland, New York, Georgia ve

Massachusetts eyaletleri de benzer 6nlemler almislardir. 319

Aslinda 19. ylizyilin sonuna kadar bu kisitlamalar devam etmistir. 19.yilizyil
boyunca, nufiisun ancak yiizde ii¢ ila onluk bir kismi se¢imlerde oy kullanmistir. Bu
oran, siirlamalar ve kisitlamalar nedeniyle, 20. yilizyilin baslarinda da yiizde yirmiyi
dahi bulmamistir. II. Diinya Savasi sonrasina kadar pek ¢ok eyalette segme ve secilme
hakk: bir bigimde miilkiyete, gelire ve vergi 6demeye baglanmistir. Kadinlar ancak
1920°de oy hakkini elde edebilmislerdir. Biiyilk Bunalim’mn ve sonra da gelisen
sosyalizmin ideolojik baskisiyla ancak Amerikan halk: bir dl¢iide olsun segme hakkinin

cagdas 6ziine uygun bir bi¢imde oy verme olanaklarina kavusabilmistir.3zo

Temsilciler Meclisi disindakilerin de halk tarafindan segilmesi Anayasa
Konvansiyonu tarafindan reddedilmistir. Temsilciler Meclisi’ne se¢ilebilmek ic¢inde

zaten meclis liyelerince belirlenen niteliklere sahip olmak sart1 konulmustur. 21

Anayasa’da Ongoriilen kurumlarsa, muhafazakarlarin tahkim edildigi birer
savunma hatt1 olmustur. Kongre, Baskanlik Kurumu, Yargi, her biri 6teki iizerindeki
olas1 popiiler etkinligi dengelemis ve gegersiz kilmistir. Biiylik yetkilerle donatilmig
Senato’ya secilmek i¢in bazi yerlerde kole sahibi olma sarti bile aranmistir. Anayasa
mahkemesi Bagskanlarindan John Jay, 1787 yilinda, “iilkeye sahip olanlar onu
yonetmelidirler” diyerek iilkedeki hakim goriisii yansitmistir. Bu anlayisa kanit olarak
bu mahkeme, gercekten de sonraki yillar boyunca emege karsi miicadelenin her
boyutunda Amerikan sermayesinin temel dayanaklarindan biri olmustur. 1806 yilinda
bir mahkemenin iicretlerine zam isteyen kunduracilarin kurmus olduklari birligin

tiyelerini agilan dava sonucu “su¢ islemek iizere ¢ete kurmak™tan hapis ve agir para

319 Zinn Howard, “Amerika Birlesik Devletleri Halklarimin Tarihi”, Seving Sayan Ozer, Imge Yaymnlari,
Ankara Nisan 2005, s. 90.

320 Gerger, s.27.

%21 Howard, s. 102.
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cezalarina mahkum ederek ¢okertmesi, uzun yillar Amerikan sendikalarini yok etme

ictihadini olusturmustur.

Yeni Anayasa aslinda bir simif hakimiyeti ve yonetiminin mekanizmalarindan
olusmustur. Anayasa taslagina sonradan eklenen ve bugiin hala Amerikan
Demokrasisinin medar-1 iftihart olan degisikliklerin olusturdugu “Haklar Yasas1” (Bill
of Rights) yoksullarin radikal temsilcilerinin dayatmasmin bir sonucu olusmustur.
Anayasa’nin hazirlanmasinda yer alan miilk sahiplerinin ¢ogu, demokrasiyi anarsiyle

0zdes tutmuslardir.

Amerikan Devrimi, 0zellikle Avrupa’nin ilerici kesimlerinde demokrasinin
biiyiik bir atilimi1 olarak alkiglanmistir. Bunun temel nedeni, ABD’de, Avrupa’daki gibi
klasik “Devlet”in ve ordunun bulunmayisidir. Amerika’da uzun siire giiclii bir merkezi
otorite olmamustir. Giiney’de egemenlik biiyiik toprak sahiplerinin elinde bulunmus ve
devlet onlar olmustur. Silahl1 giic de onlarin silahli adamlarindan olusmustur. Serifler,
adamlar ve milisler “Devlet’in simgeleri olmuslardir. Burada devlet ve demokrasi,
yasalar, giivenlik gii¢leri ve mahkemeler bulunmamistir. Bir tiir “gligliilerin anarsisi”

var olmustur.

Diizen, kendi gemisini yiiriiten silahli, girisimci, gézli pek kaptanlarin ellerinde

bulunmustur.

Avrupa’da, Bagimsizlik Bildirgesi’nin “insanlar esit dogarlar” diye baslayip
devam eden sdylemi de ABD’ye iliskin “devrimci ve demokratik” yanilsamay1
beslemistir. Bunu yazanlarin, yiiz, iki yliz, hatta daha fazla kdle sahibi olduklar gercegi,

tek basina, bu “yanilsama”nin boyutlar1 hakkinda da yeterli bilgi vermistir. 322

1860 yili sonbaharinda yeni Cumhuriyet¢i Parti’nin adayr olarak Baskan
secildikten sonra Giiney’in Federal Birlik’ten ¢ekilmesinin gerisinde Kuzey ve Giiney
arasinda uzun yillar siirmiis bir dizi siyasal ¢ekisme olmustur. Bu ¢ekisme ahlaki agidan
kolelik kurumunun varligi nedeniyle olmamis; Kuzeylilerin c¢ogunun kéleligin
kaldirilmas: i¢in fedakarlik yapacak, hele bu yiizden savasacak kadar kolelige
aldirdiklar1 yoktu. Bu c¢ekisme halklarin degil, seckinlerin c¢ekigsmesi olmus, ¢iinkii
kuzeyli beyazlarin ¢ogu ekonomik ve siyasal yonden giicsiiz, giineyli beyazlarin ¢coguda

karar mekanizmasina katilamayan fakir ciftcilerden olusmaktadir. Kuzeyli seckinler

22Gerger, s. 33.
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ekonomik biiyiime istiyorlardi; serbest topraklar, 6zglir is, 6zgiir pazar, imalatcilar i¢in
koruyucu yiiksek giimriik tarifesi ve bir Birlesik Devletler merkez bankasi istemislerdir.
Kolecilerin ¢ikarlar1 biitiin bunlara ters diismiistiir; onlar Lincoln ve Cumhuriyetgilerin
kendi tatli ve refah dolu yasamlarini gelecekte siirmesine olanak vermeyeceklerini
anlamiglardir. Lincoln’un Mart 1861°de yaptig1 ilk baskanlik konusmasi Gliney’e ve
Birlik’ten ¢ekilen eyaletlere kars1 uzlagmaci nitelikler tasimistir: “Birlesik Devletler’de
koleligin uygulandig1 eyaletlere dolayli ya da dolaysiz bir bicimde miidahale edecek
degilim. Bunu yapmaya yasal olarak hakkim oldugunu sanmiyorum ve yapma egilimide
de degilim.” Lincoln’un kaygis1 koleci eyaletleri birlik i¢cinde tutmak olmustur. Ancak
ilkede i¢ savas yayginlagsmaya basladik¢a ve Lincoln’u destekleyen koalisyonu bitirme

tehditleri gelmeye baglayinca Lincoln da kolelige kars1 bir tavir almaya baslamistir.

Kéleligin kaldirilmasi i¢in miicadele edenler kampanyalarini 1861 ve 1862
yillar1 arasinda hizlandirmiglardir. Koleligin kaldirilmast i¢in kongreye dilekgeler
yazdirmaya baslamislardir. Kongre 1862 Temmuz’da Miisadere Yasasi adiyla federal
birlige kars1 savasanlarin kolelerini dzglirlestiren bir yasa gecirmistir. Fakat bu yasa
birlign geneli tarafindan uygulanmamustir. 1 Ocak 1863 tarihinde Ozgiirlestirme
Bildiriisi resmen ¢ikinca federal birlige karsi hala savagmakta olan bolgelerde bulunan
kolelerin 6zgiir olduklart duyurulmus, ama birlik sinirlart gerisinde kalan kolelerden hig
bahsedilmemistir. Sinirlar1 olsa da Kolelerin Ozgiirlestirilmesi Bildirisi kolelik
karsitlarin1 harekete gecirmistir. 1846 yilinin yazina gelindiginde yasamanin kolelige
son vermesini isteyen 400.000 imza toplanmis ve kongreye gdnderilmistir. Ulke
tarthinde boyle bir olayin bir 6rnegi daha yoktu. O nisan, Senato 13. yasada bir
degisiklik yaparak koleligin sona erdigini ilan etmis, Subat 1865°te ise bunu Temsilciler

Meclisi izlemistir. 823

1860 yilma gelindiginde Birlik biinyesinde 33 eyalet olmustur. Yeni
yerlesimlere agilan toprak ise, bir Avrupa kitasi biiyiikliigline ulagmistir. Bu arada
iilkeye Avrupa’dan go¢men akini da artarak slirmiis ve gelisen ekonominin yanisira
gelir dagilumindaki esitsizlikler biiyiimiis ve smf celiskileri keskinlemistir. Ulkenin
dort bir yaninda biiyiik servetlere sahip azinliklar ortaya ¢ikmistir. 1800°lerin baslarinda

zanaatkarlarin, vasifli is¢ilerin iicretlerini artirmak, hayat standartlarini gelistirmek,

323 Howard, s. 200.
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calisma saatlerini azaltmak i¢in giristikleri Orgiitlenme c¢abalar1 ve grevler
mahkemelerin sert cezalar1 ve egemenlerin siddetiyle ezilmistirler. O zamanlar, ¢calisma
saatlerinin kisaltilmasini, 6rnegin on saate indirilmesini talep etmek ve bunun icin
miicadeleyi Orgiitlemeye c¢alismak bile hemen ceza davalarinin agilmasiyla

sonuc¢lanmistir.

1823 yilinda Bagkan Monreo iinlii bildirisini yayinlamistir. Monreo Doktrini
diye adlandirilacak goriislere gore, Avrupalilarin bolgeye girme ¢abalari, ABD’nin
“bar1s ve giivenligine kars1 bir tehlike” olarak goriilecektir. Bu agik bir tehdit olmus ve
biitlin Yarimkiire’yi Amerikan hegemonyas: altinda tutma kararlililiginin bir ifadesi
olmustur. ABD’nin asil emperyalist yayilmasinin tarihi olarak gosterilen 1898 Ispanya
Savagsi’ndan 6nceki donemde 1798- 1815 yillart arasinda, Amerikan Ordusu, cogunlugu
Giliney Amerika’da olmak iizere 103 olaya miidahale etmis ve bunlarda ¢ogunlukla

“Amerikalilarin yasamini ve malin1 korumak” gerekgesi kullanilmistir.

Emperyalizm doneminde finans kapitalin gii¢ ve istiinliik dirtiisii, ka¢inilmaz
olarak, “ulusun 1rksal istiinligi” diisiincesini gelistirmistir. Baska uluslar1 zorla
boyunduruk altina almak ve sOmiirmek i¢in bu diisiince bir itici giic olusturmus, bir
propagandaya doniismils ve moral hakliliga dayali ise yarar bir bahane olmustur.
Tekelci kapitalizmin yeni zenginlerinin, hem icerde yoksullara hem de disarda bagka
uluslara karsi, kendi satafatli ayricaliklarini izah etmek {izere, Sosyal darwinci “ giiclii
ve c¢aligkan olanin iistiinliigli” sahte kuramini gelistirme zorunlulugu hissetmesi de onu
“ideolojik ve moral” bahaneler iiretmeye itmistir. Tekelci kapitalizmin ve finans
kapitalle emperyalizm nesnel dinamikleri ve 6znel ‘“bahaneler iiretme ihtiyaglar1™
saldirgan yayilmaciligin “ideolojik kokenleri’ni olusturmustur. Asil 6nemli olan sudur:
Bunlar da, 6zlerinde ve uygulamalariyla sonuglarinda siddet barindirmakta ve onu
yeniden iiretmekte 6zel islevler yerine getirmislerdir. Ayrica, igsellestirildikleri dlglide
de “maddi gii¢”’e doniisebilmekte, baska “maddi giicler”le etkilesim iginde birbirlerini
besleyerek siddetin kendisi olabimektedirler. Amerika Birlesik Devletleri, bu konuda,
yani “ideolojik kokenler’in ortaya ¢ikist dinamikleri acisindan, klasik Orneklerden
ayrilmaktadir. ABD’de bunlar1 yaratan nesnel dinamikler de, 6znel gercekler de tekelci
kapitalizm ve klasik somiirgecilik/emperyalizm dncesine dayanmaktadir. Elbette, olugsan
“ideolojik araglar” sonradan tekelci kapitalizm ve finans kapitalin emperyalist

saldirganlig1 doneminde yeniden {iretilerek, kosullara uyarlanarak ve inceltilerek etkin
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bir bi¢imde kullanilmislar ve donemin ihtiyaclarina yanit olusturmuslsrdir. ABD’de
sonucta, yapisal saldirganlik giidiilerinin dinamiklerini yani sira ideolojik olarak da

saldirganlikla kurgulanmig bir yapisal 6zellik gostermektedir.

Casusuluktan diizmece mahkemelere, her ¢esit provakasyondan dogrudan
islenen cinayetlere, grev kiriciligindan 6zel sektorii kolluk kuvvetlerinin siddetine,
kiralik katillerden o6zel dedektiflik sirketlerinin ordularinin saldirilarina, holding
medyasinin manipiilasyonlarindan devletin polis ve asker giiciiniin operasyonlarina,
asker giiciiniin operasyonlarina, sermayenin politika alanindaki demagoglarinin zehirli
ajitasyonlarina  hiikiimetlerin ~ bastirma  harekatlarina, fagist  serserilerin
azginliklarinindan kiralik tetikgilerin  terdriine, sermayenin denemedigi yoOntem
kalmamistir. 19.Yiizyilin sonunda, tekelci kapitalizmin emperyalist yoneliminde,
Amerika Birlesik Devletleri, icerde ve disarda siddet uygulamada ilk stajin bdyle

yapmis ve bu konuda yetkinleserek 20.Yiizyila adimim atmugtir. 3

ABD’nin modern anlamiyla emperyalizme ilk adimlarint attigi bu doénemde,
saldirganlik ve siddet kiiltii de, zamana uyarlanarak ve fakat 6ziinde aymi kalarak,
formlariyla etkilerinin giiniimiize dek tasiyan yeni dinamikler ve imgelerle olugsmaya
baslamistir. Burada iki olgu 6zellikle 6nem tasimistir. Bunlardan biri, siddet kiiltiiniin
simgeleriyle yeni bigimler kazanmasi, bugiinkii “Rambo Kiiltiirii”niin dogusu, otekiyse,
emperyalist militarizmin kigkirtmasiyla, mesrulastirilmasinda ve ideolojik/kiiltiirel
formlarinm belirlenmesiyle sosyalizasyonunda basinin roliidiir. Ust tarafi ¢iplak geng,
giicll, sarigin, yakisikli ve silahli asker figiirli, 1890°larin emperyalist saldirganligr ve
siddetinde Amerikan kiiltiirlinde 6zel bir yere sahip olmustur. Gazetelerde, roman ve
Oykiilerde ve yeni film sanayiinde bu “erkeklik sembolii”niin sergilenmesi ve
yiiceltilmesi, ayni zamanda, ulusun, Cumbhuriyet’in, savaglarin ve emperyalist
genislemenin hem simgesi, hem propagandasi, hem de kutsanmasi1 anlamina geliyor,
ABD’nin giiciiniin somutlastirilmasi islevini gérmiistiir. Bugiin artik sadece Amerika’da
degil, yeryiiziiniin dort bir yaninda, “liclincii sayfa giizeli” gibi ekran ve sayfalari
stisleyen “Amerikan erkek viicudu”yla simgelenen bu figiir ve “Erkeklik kiiltii”, ayni
zamanda, aynen o donemde oldugu gibi, bir ideolojik/kiiltiire saldirtyr da 6ziinde

13

barindirmistir.  Burada kadinin ve “ 6teki” irklarinin egemen bir kiiltle bastirilmasi

324 Gerger, s5.133.
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diistincesi de igkin olarak hiikmiinii icra etmistir. Hollywood filmleriyle her yana
taginan “Vahsi Bati”nin, tutsak beyaz kadini vahsi uerlilerin elinden kurtaran ve
sevgilisi yapan kovboy imaj1 ve onun “erkek cinselligi” zaman zaman, ozellikle de
savag donemlerinde, Amerikan askerlerince yeniden yaratilan bir ideolojik-kiiltiirel 6ge
olmay1 siirdiirmiistiir. Bunun olgun bir bigimde bilingli politikaya doniismesi ve
toplumsal genlerle kisilige damgasint vurmasi emperyalizme ilk adimlarin atildig
doneme denk diismiistiir. Soguk Savagla birlikte de, bu olgu, diinyanin her yerindeki

igbirlikg¢ilerin ortak tapinmaci simgelerinden birini olusturmustur. 825

Tekelciligin gelistigi, finans sermayesinin giiclendigi, emperyalist serlivenin ilk
adimlarmin atildigit bu dénem, ayni zmanda Hearst, Pulitzer gibi biiyiik basin
imparatorluklarinin  kuruldugu yiginsal ve spekiilatif gazetelerin yayimlanmaya
baslandigi, ayrica, fotograf, film gibi yenilikleirn ortaya c¢iktigi, yani kamuoyunun
olusturulmasi ve etkilenmesinde ¢ok etkin araglarin devreye girdigi bir evreye de
tekabiil etmistir. Militarizmin temel tasiyicisi, ideolojik manipiilasyonun ve kiiltiirel
i¢sellestirilme mekanizmalariin baslica olusturucu, yikici propagandanin, kigskirtmanin,
gercekleri gizleme, carpitma ve saptirilmasiyla dogrudan yalanin haber yerine ikame
edilmesinin arac1 sansasyonel basin tam da bu donemde dogmus Amerika’da ve

zamanla yeryiizliniin dortbir yanina yayilmistir.

Amerikan erkekligi’ne halel getirdikleri i¢in ling edilen siyahlarin sayisi ise bu
kiiltiin bir bagka ugursuz gostergesi olarak kara tarihe ge¢mistir. Bu kiiltin bugiinde
Afganistan’dan Irak’a  Amerikan askerlerinin  modern gereglerle donatilmis
goriintiilerinde, hatta kadin askerlerin uydurulmus kahramanaliklarinda, standartlagmis
evrensel kiiltiiriin pengesindeki “Ugiincii Diinya” genclerinin 6zentili davranislarinda,
Hollywood’un siddetle Oriilmiis filmlerinde, televizyon dizilerinde, bagiml iilkelerin

isbirlik¢i medyasinda yeniden iiretilmistir. 3

ABD'de Kennedy'nin baskanliga secilmesiyle uygulanmaya baslanan liberal
politikalar ortam1 biraz yumusatsa da, iki taraf arasindaki gerginlik ABD'nin Vietnam
Savasi'na girmesiyle devam etmistir. Soguk Savas, lIkinci Diinya Savasi sonrasi, her
yonden yikinti ve karigiklik igindeki Avrupa'nin siyasi giic olma o6zelligini yitirmesi

sonucu, savastan galip ¢ikmis iki biiyiikk devlet Sovyetler Birligi ve ABD arasindaki

325 Gerger, s. 135.
326 Gerger, s.145.
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diinya liderligini ele gecirme miicadelesidir. Karsit ideolojilerin temsicileri olan bu iki
biiyiik devlet, diger kiiciik devletleri kendi hegemonyalarina alarak diinya politikasini
Dogu Blogu ve Bati Blog olarak ikiye ayirmus, iki kutuplu bir diinya diizeni

yaratmiglardir.

ABD’in toplumsal yapisini genel olarak ele almak cok kolay olmamuistir.
Amerika Birlesik Devletleri’nde, icte bagimsiz dista birbirine bagl devletlerden olusan

bir sistem vardir. Eyaletlerden olusur ve her eyaletin kendi yasasi bulunmaktadir.

Bu cografi alan {izerinde yasayan niifusun kendine 6zgii bir niteligi vardir. Niifus
etnik ve heterojen bir yapiya sahiptir. Cogunlugunu Avrupa’dan gelen gdg¢menlerin
olusturdugu bir ulus yapist bulunmaktadir. Devletin kurulus asamasindan Afrika’dan
ailelerinden kagirilarak kolelik yapmasi i¢in getirilmis olan Afrika kokenli
Amerikalilarin sayis1 da azimsanmayacak kadar ¢oktur. Bu nedenle Amerikan ulusu,
azimnliklarin veya "uluslarin ulusu" goriintiisiine sahiptir. Bu goriintliyli saglayan ise
kabul ettigi 3 biiyilk goc¢ dalgasidir. Birinci go¢ dalgasit 1840-50 yillar1 arasinda
gerceklesmistir ve Kuzey Bati Avrupa iilkelerini kapsamustir. Ikinci ve iigiiciisii ise
1900-1910 yillar1 arasinda gergeklesmistir. Ozellikle Giiney ve Dogu Avrupadan
gelenleri kapsamistir. Bu gogler dolayisiyla, Amerikaya yerlesen cesitli iilkelerden
gelmis farkl etnik ve irktan gruplar, farkli goriis ve zihniyete sahip insanlar kaynagarak
yeni bir "Ameri-kali Tipi" yaratabilmislerdir. Bu etnik ve 1rki heterojenlik dini yonden
etkisini gostermistir. Cogunlugun Hristiyan- Ortadoks ve Katolik- olmasiyla beraber

Miisliiman, Musevi ve Budistlerde mevcut sistemde dnemli bir yer teskil etmislerdir.

Niifusun heterojen yapisina ragmen Amerikan Siyasi yasaminda ideolojik bir
birligin varhig gézlenmektedir. Ideolojik birlik " Yeni Amerikali" tipinin bir eseridir ve

bu kesinlik Amerikan halkinin davranis bigimlerine yansimustir. 827

Amerika Birlesik Devletleri, Avrupa Kiiltirii’'nlin tlirevidir. Amerikan
demokrasisinin diisiinsel kokleri, Avrupa’nin fikir diinyasinda mevcuttur. Ozellikle de
Aydinlanma Cag1 diisliniirlerinin etkileri, Amerika’nin toplumsal ve siyasal yapisinin
olusumunda ¢ok net bir sekilde kendini gostermektedir. Amerikan toplumunun basat

Ozellikleri Avrupa’da bulunmaktadir ama Amerikan toplumunun olusumuna ve

%27 Sinema, Erisim Tarihi: 10.05. 2011, www.engkousam.ysmyazilim.com/.../eceprojeabdsiyasisistemi.
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giinlimiizdeki durumuna  bakildiginda, kendine 6zgii niteliklerinin  oldugu

goriilmektedir.*?®

ABD’de kapitalizm ve demokrasi, Protestanizm ve Darvinizm ¢ok etkili
olmustur. Federalistlere gdre insanlar esit degildir. Insanlar karakterlerine ve
kapasitelerine gore farkliliklar gosterirler, kimileri daha giiglii, enerjik ve cesurdur. Bu
da doganin yasasidir. Max Weber, diinyevi basarilarla se¢imlilerin diinyasina ait olma
arasinda bir iliski oldugunu savunur. Ozellikle de zengin olmak, Tanr1’nin sevgili kulu
olmanin bir gostergesidir. Protestanlik, toplumsal basarinin ve liberal kapitalizmin
bireyselliginin mesrulasmasina imkan saglamistir. Protestanlik dinsel agidan, Darvinizm

ise dogal agidan insanlarin esit olmadiklarini savunur.

Amerikan toplumunda “yiikselen yeni degerler” formiile edildiginde, geleneksel
degerler, inang, aile ve dzgiirliik terimlerinde ifadesini bulur. Ug biiyiik dinin yaratim
mitoslarinda “kadin”, erkegin cennetten kovulmasina yol agan, “fettan™ kisidir; giinah
islemeye, bastan ¢ikarmaya yakindir. Bati Hiristiyan kiiltiiriinde ge¢en bazi Hiristiyan
sOvalye destanlarinda kendine el siirdirmeden yillarca kocasini, sOvalyesini veya
prensini bekleyen “temiz” kadinlarin hikayeleri mevcuttur. Bunlar kadin1 baski altinda
tutma c¢abas1 gosteren efsanelerdir. Babaerkil kisilikteki erkekler i¢in iki tiir kadin
vardir: Tehdit olusturmayan “azize” yani “anne” ve disi cinselliginin sinirlar1 iyice
belirlenmis ve biitiiniinden yalitilmis bir getto igerisinde cinselligi temsil eden
“fahige™??° Oysa “cinsel devrim”, “kadin haklar1” davasi, Bati’l1 toplumlara ytlizyillardir

hiikmeden Yahudi/Hiristiyan ahlakinin yikilmasidir.

Amerika’da din ve dolayisiyla Hiristiyan ahlak sorunlari siirekli tartisila- gelen
konular olarak kamuoyunu mesgul etmektedir. Okullarda ve benzeri kamusal alanlarda
dua etme hakki, cesitli dini gosteriler ve torenler diizenlemek, egitimde dini kriterleri 6n

planda tutup/tutmamak sorunlar1 baslica dini sorunlar olarak siralanabilir.>*

Amerikan toplumu; kapitalizmin merkezi olmasi1 dolayisiyla siifsal acgidan
esitsizliklerin de en cok yasandigi toplumlarin basinda gelmektedir. Kolelik, Firsat

esitligi/esitsizligi cilgmhiginin en kot etkisi “kadinlar” konusunda da kendisini

328 jean Baudrillard, Amerika, Ayrmt1 Yayinlart, [stanbul 1996, s. 41.

%29 Bernhard Rolof, Georg Seeblen, Erotik Sinema (Cinsellik Sinemasinin Tarihi ve Mitolojisi), [stanbul
Alan Yayinlari, 1996, s. 38-39.

3%0Atilla iThan, “Bu ne perhiz, Bu ne tursu?”, Cumhuriyet Gazetesi, 29.01.1999.
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gostermektedir. Muhafazakar bir diisiince sistemi ile Amerikalilar, insanlarin
yeteneklerinin esit olmadigi hususunu bir kenara iterek, firsat esitligi ilkesinin aile
istlindeki etkisini 6n plana c¢ikarmislardir. Anne, herhangi bir sekilde calismak
istediginde “annelik” vazifesini ihmal etmis olur; boylelikle kadin ve erkek kendi hayat
tarzlarii belirleyerek yasamlarini siirdiiriirler. Ancak g¢ocuklar, devletin korumasina
birakilirlar. Yani okullar, ¢cocuk evleri, kuliipler, bakim evleri ailenin yerini almaya
baslamistir. ! Her seyin yapilmasina izin verilen bir toplumun varlig1 imkansiz gibi
goriinmektedir. Toplumsal diizen, kurallar tarafindan olusan bir diizenlemedir. Bu
nedenle her seye izin verilmesi miimkiin degildir. izin verildigi takdirde tiim kurumsal
yapilarin (okullar, kiliseler, aile, vb.) dagilmasi, ¢oziilmesi olasilig1r bulunmaktadir. Bu

da muhafazakar Amerikan toplumunun savundugu 6nemli bir ilkedir.**

Amerika’da temsil yonetimi vardir. Bu hiikiimet, her dort yilda bir yeniden
kurulur. Amerika’da birgok kisi Amerikan anlayisina gore, karsiliksiz temsil
olamayacagini bilir. Amerika’da biitiin ana endiistriler, iletisim, egitim ve Ogretim,
kiiltiir orgiitleri zengin isadamlari, firmalar ya da zengin aileler tarafindan kontrol
edilmigtir. Universitelerin ¢ogu, basin kurumlari, gazeteler, televizyon ve radyo
istasyonlar1, profesyonel spor takimlari, dini orgiitler, 6zel miizeler, yardim Orgiitleri,
hastane ve kliniklerin ¢ogu 0zel tesebbiis olarak kurulmustur. Bu orgiitlerin ve
kurumlarin karar verme, politikasini ¢izme isini yapan direktorler veya vekiller zengin
isadamlaridir. Bu direktorler ve vekiller kimseye karsi sorumlu degillerdir ve kararlar

en son karardir.

Amerika’nin egemen diisliniisiine gore “6zel tesebbiis sistemi” demek Amerika,
yurtseverlik, 6zgiirlilk, demokrasi, zenginlik, kalkinma ve ilerleme demektir. Sosyalizm
falan demek biitiin bunlarin yoklugu, biitiin bunlara karsitlik demektir. Bu diisiince aile,
okul, kilise, siyasetgiler ve kitle iletisim araglari tarafindan siirekli insanlarin beyinlerine
islenmektedir. Kapitalizm ve kapitalist demokrasi, siyasal 6zgiirliigiin ana sart1 olarak

sunulur. 33

331Agnes Hellner, “Monitedeki Ahlaki Durum”, Monite Versus Postmonite, Nilgiin Tutal, Ankara 1994, s.
74-75.

%32 Hellner, s. 77.

333 frfan Erdogan, “Amerika-Ikinci Vatanda ideoloji, Diisler, Ger¢ekler”, Umit Yayimlari, Ankara, 1995,
S. 266-267
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Amerika’da se¢im, kitle iletisiminde yardimiyla, popiilerlik miisabakas1 gibi
sunulmaktadir. Bu secimlerde en ¢ok para harcayan kazanir. Se¢im ve oy verme halka
Ozellikle siyasal sistemin demokrasi oldugu ve kendilerini temsil eden kisileri sectigi
fikrini veren karmasik bir semaya doniismiistiir. Se¢imler ve oy verme ile tanimlanan

demokrasi anlayisinin altinda su gergekler gizlidir.
a) Halk gercekte kendilerini temsil edecek kendilerinden birini aday yapamaz.

b) Halk yonetici sinifin adaylarina oy verme ya da oy vermeme segeneginden

baska bir secenege sahip degildir.

c) Adaylar sosyopolitik ve ekonomik fikirleri ve pratikleri farkli olmayan iki

partiden gelir.

d) Adaylar halktan bir degildir, yonetici siniflar ¢evresinden gelen veya o
siiflara yakin bagi olan imtiyazl kisilerdir. Aday olmalarinin nedeni ne olduklarindan,
nereden gelip nereye gittiklerinden dolayidir. Bu adaylar, hangi partiden olursa olsunlar,
halkin ¢ikarlarin1 korumak i¢in degil, kapitalist diizene en iyi sekilde hizmet etmek icin

yarigirlar. Bunun kigsel nimetlerini de toplarlar.

Amerika’da gercek secim daha halk oy vermeden once olur. Adaylarin
saptanmasi siirecinde sermaye kimi destekliyorsa o aday olur. Eger bir insan,
sermayenin destegini alamazsa aday olamaz. Gergek anlamiyla, kapitalist demokrasi
halkin arzusunu ve ¢ikarini degil, her zaman giiclii bir azinligin istek ve ¢ikarlarini

temsil etmistir. Bu azinligin sistemi mesrulugunu se¢im mekanizmasi yoluyla kazanir.
334

Amerika’da halk iki ana parti icinde de halk bir¢ok kisiye oy verme secenegine
sahiptir. Gergekte iki partinin iiyelerinden bagka higbir parti, aday bile belirleyemez,
¢linkii bunun i¢in belli miktarda imza toplanmasi (6rnegin 45.000 imza) gerekir. Bir¢ok
yerel se¢cimde tek partinin aday1 vardir. Diger partinin aday1 bile yoktur. Tek partinin
adamu tek liste ve karcisinda rakip kimse olmadan segime girer ve kazanmis olur. Iki
parti ideolojik cerceve bakimindan aynidir. Ikisi de 6zel tesebbiis sistemine en iyi

sekilde yardim etmek i¢in calismislardir. Aralarindaki, sermayeye “en iyi servis’

rekabetidir. Yani aralarinda ideolojik fark yoktur. iki parti sistemi giindeme getirdigi

334 frfan Erdogan, “Amerika-Ikinci Vatanda ideoloji, Diisler, Ger¢ekler”, s. 270.
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tartismalar ve politikalarla toplumdaki ideolojik farkliliklar: 6rtbas etmis ve fikir birligi
ve denge lizerinde devam etmislerdir. Denge ve fikir birliginden kasdedilen diizenin
sahiplerinin denge ve fikir birligi olmustur. Amerikan sisteminde ger¢ek ¢ogulculuk s6z
konusu degildir. Egemen giicler kendi kontrol ve etki alanlar1 disinda kalan higbir seye
izin vermemislerdir. Amerikan tarihinde ne zaman ki alternatif veya radikal gruplar
filizlenmeye ve halk tarafindan tutulmaya baslanmissa, egemen giicler hemen devletin
baskici orgiitlerini harekete gecirerek her tiirlii yola basvurarak engelleme, dagitma ve
yok etme politikalar1 giitmiislerdir. Amerika’da, Avrupa’nin aksine, biiyiik sermaye
siyasal ve ekonomik karar verme siirecine gergek katilma ile dogrudan girmistir. Bunun
yaninda devletin idare organlar1 ve hiikiimeti sermaye ¢evrelerine dogrudan veya
potansiyel olarak bagli kisilerden olusmustur. Birgok bakan biiyiik sermaye ¢evresinden
gelir, onlarin dogrudan temsilcisidir. Sermaye kendinden olmayana egemenlik oyunu

icinde rol almasina miisade etmemistir. **°

Seksenli yillarda Orta Amerika, Washington’un nigan tahtalarindan biri olarak
kullanilmistir. Bolgeyi uzun siire egemenligi altinda bulunduran ve askeri miidahalelerle
isleri arap sagina ceviren bir siiper giiclin bolge halkinin kaderi {izerindeki rolii, Bati’nin
zengin ve kendisinden gayrisini 6nemsiz sayan insani i¢in yabanci bir olgudur. Batili
varlik insani, kendisinden yoksullara bir zarar gelecegine, onlarin diizeninin Batili
zengin devletler tarafindan bozulacagina inanmamaistir. 3% Bati demokrasilerinin siyasi
ve ictimai tarihi, formel mekanizmanin ¢ikarlarinin is yapmak i¢in degil de bosa
donmesini saglamak i¢in harcanan cabalarin belgeleri ile doludur. Hedef, politikanin
olugmasinda halkin etkisini sifirlamaktir. Politik organizasyonlarin, is¢i birliklerinin,
biliyiik sermaye ile ortak c¢alisan medya kurumlarinin, bireyleri ilgilendiren diger
kurumlarm ortaklaga kurduklar1 agin disina bireylerin diisebilmesi, diizene ters diisen
yollar tutabilmesi imkansizdir. Bir ferdin hizaya gelmesi igin televizyon izleyicisi
olmasi yeterli olmustur. Halkin ciddi islerden uzak tutulmasi, dolayisiyla egemenlerinin
caninin sikilmamasimi saglamak icin yapilacak islerden biri; secimleri, bayrak gibi;
gorevi parlamento acip hiikiimetin programini iistelik anlamak ihtiyacinda bile olmadan

okumanin tesine gegmeyen Ingiltere Kraligesi gibi sembolik figiirlerden birini tercih

%% frfan Erdogan, “Amerika-Ikinci Vatanda ideoloji, Diisler, Ger¢ekler”, s. 275-276.
%®Noom Chomsky, Demokrasi, Ger¢ek ve Hayal, (Cev.: Cevdet Cerit), Pinar Yayinlari, 2001, s.138.
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etme olaymna indirgemek olmustur. >’

Demokrasinin basarili olmamasi i¢in alinan
tedbirlerin sonu¢ vermesi, telkin sisteminin vazifesini hakkiyla yapmasiyla, lideri
hasmet ve otorite ile donatip halki hareketsiz kilabilmek i¢in gerekli illiizyonlar
sahnelemesiyle miimkiindiir. Modern ¢agda bu gorevi yerine getirmenin yollarindan biri
bizi uzaktan idare etsin diye sectigimiz kisilerin putlastirilmasi, hakkinda ovgiiler
diizlilmesidir. Reagan iizerine diiziilen hikayeler iktidara geldigi ilk gilinden itibaren
medya aracilifiyla pazarlanmig ve bunlarin tamaminin  gercek dis1  oldugu
kanitlanmigtir. Poptilaritesi belirli bant igerisinde kalmis; ne iigte birin altina diigsmiis ne
de tigte ikinin {istiine ¢ikmistir. Ekonomiye bakis acist nedeniyle ne Kennedy’nin ne de
Eisenhower’in popiilaritesine hi¢ ulasamamistir. George Bush, Cumhurbaskanligina
adayligin1 koymus politikacilarin igerisinde popiilaritesi en diisiik olan kimse olmustur.
Secim sonrast durum degismistir. Uc hafta icerisinde popiilaritesini % 76’ya

yiikselmistir.

Reagan’in bu kadar g¢abuk unutulmasi, kendisine verilmis olan roliin ne
oldugunu bilenler i¢in sasirtict olmamistir. Reagan doneminde demokrasi olabildigince
askiya alinmis olmasina ragmen halkin kontrolii zaman zaman elden kacirilmstir,

iktidarin giiciiniin keyfini stirdiirebilmesinde nice tatsizliklar ortaya ¢ikmustir.

Reagan yonetimi bu problemleri ikili bir strateji ile karsilamistir. Once Halk
Diplomasisi Dairesi kurulmustur. Halkin goriislerinin, diisiincelerinin devlet eliyle
bi¢cimlendirilmesi ABD yasalarina aykiridir. Yasalara aykirt olan bu eylemler Kongre
tarafindan tespit edilmis, fakat lizerine gidilmemistir. Halk Diplomasisi Dairesi’nin
amaclarindan biri, diisman bildiklerini “muhasara” altinda tutmak olan giiclii ve
miitecaviz bir devlet yonetimi i¢in gerekli goriilen yasadisi bu faaliyetleri hosgorii ile
karsilamak. Ikincisi; gizli operasyonlarin hangi diizeyde seyrettigini gostermeye kafi
gelmek. Gizli operasyonlardan yalniz halkin haberi olmamis. Medya ve kongre olup

bitenlerden haberdar olmustur. **®

Orta Amerika devlet bagkanlarinin Subat 1989°da yayinladiklar1 deklarasyon,
Agustos 1987 tarihli antlagmayr ABD hiikiimetinin ve medyanin ihlal konusuunda

gosterdigi basarinin bir tezahiirli olmustur. ABD’nin ¢ikarlarina hizmet eden terorist

37 Chomsky, 5.147.
3% Chomsky, s.148-149.
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devletlerin faaliyetlerine devam etmesi hosgorii ile karsilanmistir.®*® ABD dis
politikasina hakim olan inanci, New York Times’in dis haberler servisinde gorevli olan
Lewis’in su sozleri kadar giizel anlatan bir ifade bulmak zordur: “Amerikanvari bir
demokratik diizeni iilkelerinde gérmek isteyenlerin sayisinin diinya genelinde iki katina

ciktig1 iddias1, Amerikan dis politikasinin temel temalarindan birini olusturmaktadir.”

Bu doktrin ¢ogu kez telaffuz edilmeksizin ABD’nin diinya lizerindeki rolii
tizerine doktiiriilen sOylemlerde temel varsayimlardan biri olarak alinmistir. ABD’nin
tarithi dokiimanlarina goz atan bir kimse, ABD’nin dis politikasinin ana hatlarinin
parlamenter rejimleri yikma, yaklastigi iilkeleri madden-manen tahrip etme, sessiz
cogunluklara politika arenasinda yer alma sanst doguran organizasyonlar yerle bir etme
ve amacina ulasmak i¢in hi¢ ¢ekinmeden siddetin her tiirliisiine bagvurma oldugunu
gorecektir. 340 Amerika Birlesik Devletleri bugiin, 3.615.211 milkare ylizél¢limlii bati
ve dogu kiyilarinda Atlantik ve Pasifik Okyanuslartyla ¢evrili genis bir alan iizerinde
bulunmaktadir. Bu cografi dgeler onun deniz asir1 bir devlet olmasina ve bu nedenle
Avrupalilarin miidahalelerine engel olup kendilerine 6zgii bir ulusal bilince yavas yavas
sahip olmalarma yardim etmistir. Ama temel olarak Atlantik Okyanusu sayesinde

Avrupalilardan ayr1 kalip Monroe Doktorinini uygulayabilmistir.

Okyanuslarla ¢evrili bir iilke olmasi, ABD' yi serbest ticaret, seyyaliyet ve
baglant1 yonlerinden etkili kilmamistir. Ayrica bulundugu alanin genis olmasi

Amerikalilarin sosyal oldugu kadar psikolojik davranislarinida etkilemistir.

19. ve 20. yy 'larin baginda Amerika Birlesik Devletleri tarimsal ve ticari yapili
bir toplum goriintiisli ¢izmistir. Mevcut sanayi sistemi komiire ve demire dayali olan bu
iilke Avrupanin oldukca gerisinde kalmistir. Birinci Diinya Savasindan sonra
gerceklesen teknolojik gelismeler o kadar biiyiiktiir ki bugiin hala ABD teknolojisi
Avrupay: oldukgak geride birakmistir. Bu da dogal olarak ekonomik ve siyasal giice

yansimigtir.

Uzun siire tarimsal yapilt bir toplum goriintlisii ¢izen Amerika’nin teknoloji
cagimi baglatmasiyla beraber niifus yapist da degismistir. 1970’1 yillarda biiyiik

sirketlerin karlarinin artirilmasimi ve giderek diizeni bozulan diinyaya bir cekidiizen

$%9Chomsky, s.151.
340 Chomsky, 169-170.
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verilmesini arzulayan pekg¢ok birim bulunmaya baslamistir. Ulke icinde askeri
enstlirmanlart comertce kullanan ABD, devlet kapitalizmi giiciiniin kaybolmasina
paralel olarak “biiyiik toplum” programlari ile 6nemli insanlarin ¢ikarlarini uzlastirma
hususunda zorlanmaya baslamistir. Ulke disinda hangi kilifla 6rtiilmeye calisilirsa
¢alisilsin yakip yikma ve terdr eylemleri tiim siddetiyle siirdiiriilmistiir. *** Ulke iginde
fukaranin mali zengine aktarilmig, sosyal giivenlik kurumlar igdis edilmis, isci
sendikalar1 sikistirilmig, tcretler budanmis; Pentagon araciligiyla ileri teknolojiler
desteklenmis, nice zamandir oldugu gibi ekonomik gelismenin ve teknoloji liderligini

siirdlirmenin ¢aresi bu mecrada aranmistir.

1970’11 yillarda seckinlerin canmin ¢ektigi bu tasarimlar Carter tarafindan bir
plan haline getirilmistir. Reagan doneminde ise uygulamaya konulmustur. Askeri
harcamalar en basta gelmektedir. Yontem, enflasyonu diisiirmek i¢in iilkeyi derin bir
durgunluga siiriiklemek, birlikleri zayiflatmak, ticretleri kismak ve ondan sonra biitge
aciklart pahasina ileri teknolojiye para aktarmaktir. En basarili ekonomiler devletin
koruyucu kanatlar1 altinda palazlanan ekonomilerdir. Birlesik Devletlerin iki sektorii
olan sermaye yogun tarim kesimi ve ileri teknolojiler endiistrisi devlet tarafindan
desteklenmekte kendilerine pazar bulunmaktadir. Wall Street Journal’in tespitine gore
biitce aciginin sebebleride bu iki kesimdir. Sosyal Giivenlik sistemi bu agiklarin

kapanmasinda, fukaradan zengine kaynak aktariminda bir arag¢ olarak kullanilmaktadir.
342

Zenginlere cikar saglamak amaciyla kisa vadeli diislinmek, uluslararasi terére
destek vermek, diinya ekonomisini onemlilerin lehine-onemsizlerin aleyhine olacak

tarzda bi¢imlendirmek Reagan doneminin karakteristik 6zelliklerindendir. 343

341 Chomsky, 155.
%42 Chomsky, 5.156.
%3 Chomsky, 164.
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BESINCI BOLUM

HOLLYWOOD SINEMASI

5.1. HOLLYWOOD SINEMASININ DOGUSU

Hollywood, Amerika Birlesik Devletlerinin Californiya eyaletinde bulunan Los
Angeles kentinin bir yerlesim yeridir. Sehir merkezinin kuzeybatisinda yer alir. Sinema
stiidyolarmin ve film yildizlarinin oturdugu evlerin bu bdlgede yogunlagmasindan
dolay1r Hollywood Amerikan sinema endiistrisiyle 6zdeslesmistir. ABD’de yapilan ilk
filmler New York kentinde ¢ekilmistir. 1900 yillarina dogru Kaliforniya’da ilk filmler

yapilmaya baslanmistir.

Kaliforniya’nin tercih nedeni daha giizel bir havaya ve agik alanlara sahip
olmasinin yani sira Thomas Edison’a sinema arag ve geregleri i¢inde kullanilabilecek bu

iriinleri patent haklarindan dolay1 6deme yapmaktan kaginmalariydi.

Sinema’nin “ticari ve siyasi propaganda” alanlarinda biitiin tasavvurlarin
istinde ayni oranda kar ve mili menfaat saglayabilecek yepyeni bir icat oldugunu ilk
sezen iilke Birlesik Amerika devletidir. Buda ¢ok dogaldir. Ciinkii, bu onun milli
yapisindan dogmus bir sezistir. SOyleki: Devlet seklindeki temel unsurlari dogrudan
“ticari felsefe lizerine insa edilmis, Milli politikas1 bu yonde gelismis herhangi bir
iilkede, sanat sahasininda aymi goriis Olglileri c¢ercevesinde degerlendirilmesi kadar

dogal bir sey olamazdi.

Amerikan Sinemasi’nin temellerini bambaska alanlardan gelen ve sinemanin
ticari imkanlarin1 basindan beri hisseden “tiiccarlar” atmistir. Bu durumu genel anlamda
Amerika’da sinemaya nasil bakildigimin da gostergesi olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Sinemanin tecimsel (ticari) amaglarla kullanimi1 Amerika’da 1896 yilinin
baslarinda olusmustur. Thomas Edison sinema dalindaki birgok patent haklarini elinde
bulundurmustur. New York bdlgesinde Edison’un avukatlarina 6deme yapmamak
miimkiin olmamistir. Bilimi insanlik adina biiylik bir buluslar adlandirmasindan daha
cok ticaret adina biiyiikk bir adim olarak kabul ediyormus gibi goriinen iinlii ve dahi

bilimadami1 Edison(en ¢ok lambanin kasifi olarak bilinir) aslinda yiiksek teliflerle
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(kullanim bedeli) sinemanin Oniinii agmis ve Hollywood’un kurulmasina vesile

olmustur.®**

Amerikan sermayedarlari, sadece mallar1 degil, aym1 zamanda “ Amerikan
kiltliriinii” de bu sahaya kaydirarak, kiiltiir emperyalizm hareketine girismislerdir. Ne
var ki Amerika i¢inde bulunan daha degisik diisiinceli birtakim lobiler, mevcut
hareketten azami derecede istifade edebilmenin yollarin1 aramiglar ve birtakim
taktiklerle sinema alanindaki “Milli hareketi” sistemli sekilde kendi diledikleri yone
kaydirmislardir. Amerikan Kiiltiirii maskesi adi1 altinda, hemen her nevi fikir ve ideoloji
akimini da icra sahasina koymuslardir. Yani ihra¢ edilen sadece Amerikan mallari,
Amerikan kiltiirii olmay1p, ayn1 zamanda kitleleri olusturma ve yonlendirme tiirtinden

gayet tehlikeli siyasi faaliyetler de birlikte yiiriitiilmekteydi

1903 yilinda Griffith’in filmleri karsit gerilimin iyi diizenlenmis 6rnekleri olarak
kabul edilmistir Ardigik olaylarin derecesel anlatimi, filmin dramatik geriliminin bdyle
bir tarz1 i¢inde planlanmig hareket ile ortaya konmustur. Griffith’in yapimlarinda “son-
dakika-kurtaris1i” olarak adlandirilan bir kritik sona eris yasanmustir. Griffith’in
filmindeki “son-dakika-kurtarisi” erken donemde The Life of an Amerikan Fireman

(1903) filminde kullanilmigtir.3*

Birlesik devletler yapimcilari, kendi iilkelerinde Avrupa kaynakli iiriiniin giiclii
rekabetiyle karsi karsiya kalmiglardir; ¢linkli gecis yillarinda gorece basarili olan film
yapimcilar1 mantar gibi ¢ogaldig1 halde, ABD’de gosterilen filmlerin biiyiik ¢ogunlugu
hala Avrupa kokenlidir. Pathe 1904’de ABD’de bir biiro agmugtir.>* 1907’ye
gelindiginde Ingiliz ve Italyanlar dahil diger yabanci firmalar da diizenli olarak ABD
pazarima girmeye baglamistir. Bu firmalardan c¢ogu friinlerini o yillarda Birlesik
Devletler’e yabanci film ithal eden ve daha uzun metrajli filmlere geciste oncii rol
oynayan Kleine Optical Company kanaliyla dagitmigtir. 1907°de Fransiz firmalar,
ozellikle Pathe, diger Avrupa tlkeleriyle paylastigi Amerikan pazarii kontrol etmistir.
O yil Birlesik Devletler’de piyasaya siiriilen 1200 filmden yalnizca 400 kadari yerli film
olmustur. Amerikan sinema endiistrisi bunu fark etmis ve o y1l Moving Picture World

ile birlikte kurulan ticari basin, anlatisal agidan anlasilmasi gii¢ cagdas konulari, daha da

3% paul Rotha, Sinema Tarihi Ulke Sinemalari, (Cev: ibrahim Sener), Sistem Yayinlari, 1996, s.103-104.
%3 Sinema, Erisim Tarihi: 11.10 2010, http:/filmmizle.com/hollywoodun-dogusu.
346 Rotha, Sinema Tarihi Ulke Sinemalari, $.42.
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kotiisii Amerka’ya 6zgili olmayan davranis kurallarini ele alan filmleri elestirerek ithal

tirtinlerin kalitesinden yakinmaya baslamistir.

Akiler bir film dagitimina yonelik daha 6nceki girisim beklenmedik bir bigimde,
karlarin en {ist diizeye c¢ikmasiyla sonug¢lanmis ve sonug¢ olarak ABD imalatgilari
baslangigta i¢ pazara yogunlasmistir. 1907°de Vitagraph denizasiri dagitim biirolart
kuran ilk ABD firmast olmustur. 1909°da diger Amerikali yapimcilar, 1916’ya kadar
Amerika’nin Avrupa’daki dagitim merkezi olarak kalan Londra’da dev temsilcilkler
kurmuslardlr.347 1912°den 1920°ye kadar genel halk, hosnutluk i¢inde her filme
gitmistir. Bu durumun getirisiyle kitlesel iiretim yapmaya olanak saglayacak stiidyo
yapimi i¢in kaynak olarak kullanilmistir. Bu filmlerde Hollywood filmlerinde kolay
kolay rastlanmayacak bir duygu yogunlugu, bir diiriistliik atmosferi yer almistir. Sinema
kendisini tekrar etmeye basladigi zaman onu begenen halk kitlelerinin de hevesi
geemeye baslamistir. Amerikalilar halkin ilgisini tekrar kazanabilmek i¢in yildiz
oyuncularin tiimiiyle kullanilmasi yolunu se¢mistir. $81914°de gelindiginde sinema
gercektende diinya capinda bir is haline gelmistir; endiistrilesmis diinyanin her yerinde
filmler yapilip gosterilmistir ama uzaktan, oncelikle Paris ve Londra’dan, ardindan

giderek Newyork ve Hollywood’dan yonlendirilen bir is olmustur.

1910-1915 yillar1 arasinda yapim stiidyolarinin biiyiik bir boliimii merkez
biirolarin1 New York’tan California’ya tagimiglardir. Hollywood hem ekonomik hem de
teknik agidan en elverigli yer olarak secilmistir. Ciinkii Hollywood film endiistrisinin
ithtiyac1 olan genis alanlara sahip olmakla birlikte, sendikalarin California’da olmamasi
ve isgilicliniin New York’a gore ¢cok daha uygun olmasi Hollywood’u bir cazibe merkezi
haline getirmistir. Teknik anlamda ise, kisin bile bol giines alan ve stiidyo digindaki
¢ekimlere olanak saglayan bir yapida olmast etkili olmustur. Cok kisa bir zaman dilimi

icinde Hollywood sinemaci akinina ugramlstlr.349

sar Rotha, Sinema Tarifzi Ulke Sinemqlarl , $.42-43. )
%8 Rotha, Sinemanin Oykiisii, (Cev: Ibrahim Sener), Izdiistim yayinlari, 2000, s.88.
9 Metin Gonen, Hollywood Sinemasi, Istanbul Es Yayinlari, s. 15-16.
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5.2. KLASIK HOLLYWOOD SINEMASI

-

Arastirmacilara gore 1910-1960 arasi, bir diger ifadeyle "Altin Cag" denilen
1920’lerin sonundan 1950’lerin basina kadar ki donem, Amerikan Sinemasi'nin "Klasik

donem"1 olarak adlandirilmistir.

Klasik Amerikan Sinemasi’nin baglangici olarak Griffith’in “Birth of Nation’
“Bir Ulusun Dogusu” filmi baz alinmistir. Kuzey/giiney eyaletleri arasindaki savastan
dem vururken bariz bir 1rk¢ilik yaptigi agik olan 1915 yapimi bu filmin bir diger 6nemli
yani, teknik ve kurgu cihetinden sonraki bir¢ok sinemaciy1 etkileyecek olmasidir.
Kameranin hareketli kullanimi, stiidyo ve dekorun yer edisi, genel planlar... Griffith

filmleriyle bir dsnemin dogusunu miijdelemistir. **°

Amerikan sinemasinin altin ¢aginda dokuz biiyiik stiidyoyu olusturulmus ve bu
sirketlerden ilki Hollywood'da kurulan Paramount olmustur. Daha 6nce Jesse Lasky
Feature Play Company adiyla ortaya ¢ikmisti. Lasky bu sirketi 1913 yilinda avukati
Samuel Goldwyn ve Cecil B. de Mille adinda yetene§i pek olmayan bir aktorle
kurmustu. ilk yapmmlar1 'The Sguaw Man' adinda bir western olmustur. Filmin konusu
Wyoming'de ge¢mistir. Cekimi Arizona Flagstaff'da yapmaya karar vermislerdir. Fakat
filmin yonetmeni De Mille, Flagstaff'a geldiginde burasini hi¢ begenmemis. Ayrica
hava ¢ok koti oldugu icin De Mille trene atlamis ve Los Angeles'in portakal
bahgeleriyle dolu giinesli banliyosii Hollywood'a kadar uzanmistir. De Mille
portakallarla pek ilgilenmese de giines onun i¢in d6nemli olmustur. Biiyiik bir depo

kiralayip filmi ¢ekmeye koyulmustur.

Hollywood'da daha 6nce de film ¢ekildigi olmustu ama Mille'nin deposu burada
kurulan ilk stiidyo olarak adlandirilabilir. Ancak gerg¢ek anlamda ilk stiidyo 1915'te
Universal tarafindan kurulmustur. Bunu kisa siirede diger stiidyolar izlemistir: United
Artist, Warner Brothers, Colombia, 1920'lerin sonunda MGM ile RKO ve birkag yil
sonra da 20th Century Fox.

Amerika'da sinemaya olan talebin biiyiimesinde 1917'ye kadar disinda kalmaya
calistig1 savasin katkis1 da biiylik olmustur. 1914 ve 1918 yillar1 arasinda Avrupa'da,
film yapimu siirse de pek oncelik tasimamistir. Amerika da ithalattaki diisiisii karsilamak

ve kendi tiretimini artirmak zorunda kalmistir. Bu on yilin sonunda Hollywood, New

%0 Sinema, Erisim Tarihi: 11.10 2010, http:/filmmizle.com/hollywoodun-dogusu.
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York'un yerini alarak bu endiistrinin merkezi olmus ve Amerika diinya pazarinda séz

sahibi olma yoluna girmistir.

1900’lerin basinda Amerika’da etkili olan Avrupali dagitim sirketlerinin etkileri
1914 sonrasinda yavas yavas degismeye baslamistir. 1920’lerden itibaren ise Amerikan
Sinemasi’nin 6nlenemeyen yiikseliginin devlet destegiyle birlikte daha da arttig
goriilmisgtiir. 1922 yilinda Sinema Yapimecilar1 ve Dagitimcilar: Birligi (Motion Picture
Producers and Disturbutors Association) ve onun devami niteliginde Amerikan Sinema
Ihracat1 Birligi (Motion Picture Export Association of America) kurulmustur. Bdylelikle
hem ig¢te hem de dista dagitim sirketlerinin kontrolii Amerikalilarin eline gegmeye
baslamistir. Artik 1920’leri basinda Hollywood diinyanin en biiyiik ve en giiclii film
tireticisi ve dagitimcist konumuna gelmistir. 1920’lerde film yapimi igin 200 milyon
dolar yatirim yapilmaya baslanmis ve yilda 800’{in tizerinde film ¢ekilmistir. Sinema
Endiistrisi yaklasik olarak 1,5 milyar dolarlik bir yatirnm kapasitesinin sahibi olmustur.
Boylelikle otomobil, konserve, sigara, demir-gelik tiretimi gibi Amerikan enddistrisinin
en 6nemli ve giiclii dallariyla boy Ol¢iistiirecek konuma gelmistir. Paramount, Loew,
Fox, Metro... gibi biiyiikk yapim ve dagitim sirketlerinin adlart artik tiim diinyada
konusulmaya baslanmistir. General Motors, Morgan, Rockefeller gibi biiyiik endiistri
kollart ve Dbankalar da sinema sektoriine O©nemli Olgiide para yatiriminda

bulunmuslardir.®*

Hollywood, yirmili yillardan itibaren uluslararasi ve homojen bir kitle olarak
degerlendirdigi seyirci kitlesine yonelik filmler iliretmeye baglamis ve altmiglara kadar
uzanan bir donem boyunca “Stiidyo Sistemi”nin en parlak sonuglarini almistir. Stiidyolar
Amerika“daki biiylik salon zincirlerini de denetlediklerinden seyirci sayisindaki en kiigiik
kipirdanmalara bile hassas davranmak zorunda kalmislar, olumsuz isaretler almaya
basladiklarinda Once sesi, sonra rengi, ardindan genis perdeyi ve son olarak da {igiinci
boyutu devreye sokmuslardir. Hollywood, teknik atraksiyonlari, sasirticit gorsel tasarimlari,
parlatilmis pahali filmleriyle bugiin yine rakipsiz olarak diinya pazarlarindaki egemenligini

siirdiirmektedir. %2

%1 Ahmet Boyacioglu.(1988). “Hollywood 1920-1930 Bir Masal Diinyasinin Dogusu”, Bilim
ve Sanat Dergisi, Sinema Ozel Sayisi, Sayr: 87: 48-51, s.48.
%2 Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, Alan Yaymcilik, istanbul 1999, s.43.
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Stiidyo sistemin asil amaci filmlerin, en fazla gelir getirecek sekilde organize
edilmesi olmustur. Bu hedef dogrultusunda film tiretiminin i¢ yapis1 sekillendirilmis, bu
da tiirlerin olusmasii saglamistir. Filmlerin polisiye, miizikal, western, bilim-kurgu,
belgesel gibi siniflandirmalara tabi tutulmasi ile gerek filmlerin hedef kitlesinin ve
seyirci isteklerinin saptanmasi, gerekse cesitli yapimlarda kullanilan yonetmen, senarist,
oyuncu, kostiimcii gibi calisanlarin temini daha kolay ve daha ucuz olmustur.
"Major"ler kendi aralarinda da paylasima giderek, film tiirleri konusunda olusan
uzlasmayla belli bir film yapma tarz1 ve karakteristigi meydana getirmislerdir. Tim bu
uzmanlagsma ve bolimlendirme seri imalat1 kolaylastirmis ve stiidyolarin daha fazla kar
elde etmelerini sagladig: icin, sinema endiistrisi "stiidyo sistemi" olabildigince uzun

siire devam ettirmenin gayreti i¢inde olmustur. >

1920’lerin ortasmna gelindiginde Hollywood sadece ingilizce konusan Biiyiik
Britanya, Kanada ve Avustralya pazarlarina degil, Almanya ve Sovyetler Birligi disinda
Kita Avrupasi’nin birgok pazarina egemen olmus; ayrica Giiney Amerika, Orta
Amerika, Karayipler’e de girmistir. Bu durum, yalitilmis yerlesim bdolgeleri harig, rakip

stiidyo sistemlerinin gelisimini engellemistir.354

Sinemanin bir reklam aract olarak kullanilabilmesi ona diger ticari {iriinlerin
yaninda O6nemli bir ayricalik tanimistir. Hollywood sinemasini elinde bulunduran
isadamlar1 i¢cin 6nemli olan yatirdiklar1 paray1 en kisa siire icinde fazlasiyla geri almak
olmustur. Amerikan sinemasi, ilk dykiilii filmlerden Birinci Diinya Savasi’ndan bir ya
da iki y1l oncesine kadar, belli bir nitelikte olarak ilerlemistir. Sinema halktan 6ncelikli
olarak destek gormiistiir. Amerika, tiim bu diiriistliikten uzak isini yiiriitebilmek i¢in star
sistemini baslatmigtir. Star olacak kisilerin halka sunulmasi icin biiyiik 6lcekli
kampanyalar yiiriitiilmiistiir. Halk bu konuda cesaretlendirilmis ve hayran kilinmustir. >
Hollywood’un en etkili silah1 olan Star sisteminde yapimcilar gozlerine kestirdikleri
bazi oyuncular1 yogun reklamlarla seyirciler arasinda ilahlastirmaya calismislardir.
Starin adina bakarak film segen bir seyirci kitlesinin yaratilmasiyla, tecimsel basar1 da

356

onceden giivence altina alinmistir. [lk dénem izleyicilerin tersine olarak, insanlar

%3 zahide Ozen, 60 larin Miizik Akimlarinin Amerikan Sinemasina Yansimalari, (Yiiksek lisans Tezi),
s.119.

%4 pearson, s.70.

%5 Rohta, s.85.

%% On Senyapili, Sinema ve Tasarim, Boyut Kitaplari, Istanbul, s. 15.
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artik sinemaya begendikleri yildiz oyuncular1 gormek i¢in gitmistir. Film izlemek
amactyla gitmemisler varsa yoksa idollerinin yakin ¢ekimlerini gérmek istemislerdir.
Artik yi1ldiz oyuncu bir fetise donilismiistiir. Star sistemi Hollywood’da ve genel olarak

sinemada biiyiik bir basari kazanmlstlr.357

Hollywood sinemasinda star sistemiyle olusturulan ana figiirler “kahraman” ve
“anti-kahraman”lar seklinde olmustur. Bunlar iyiler ve kdotiilerdir. Ayni kiiresel siyasal
diizende oldugu gibi, ya iyiler arasinda yer alirsiniz ya da koétiiler arasinda. Baska bir
secenek soz konusu olmamistir. Ayni filmin figiirlerinde oldugu gibi, izleyicilerin de
tarafsiz kalmak, zihinlerini aktif ederek bir okuma yapmak gibi bir sanslari
bulunmamaktadir. Seyirci ¢ogunlukla insaniistii, harikulade yetenekleri olan
kahramanlarla birlikte hareket etmek zorunda kalmigtir. Aslinda insanin kendisi degildir
bu, insanin suretine sahip fakat insani 6zelliklere sahip olmayan bir figiirdiir kahraman.
Klasik Hollywood metinlerinde okuyabilecegimiz diinya algisi, insanin gorebildigi
fenomenlerden ibaret olan tek boyutlu bir fikir olmustur. Metafizik ve ilahi olanin,
fenomenlerle benzesmesi miimkiin olmayan asil hallerine dair diisiincelerle degil de,
tam aksine sonsuz/sinirsiz 6te diinyaya dair varlik algilarinin, sonlu/sinirli olan
fenomenler alemine indirgenerek agiklanmasi s6z konusu olmustur. Klasik
Hollywood’un anlati bi¢imini farkli bir agidan dillendirmek gerekirse, yonetmenin
filmin yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrast evrelerinin tamaminda, filmin viicut
buldugu bu siireglerde filmin biitiin isleyisini, anlatimini ancak yanindaki ¢ocugun
algilama kabiliyetleri oraninda derinlestirebilecegini sdylemeliyiz. Oylesine mantikli,
Oylesine kolay anlasilabilir ve ikna edici bir film olmali ki, daha ilkokula giden bir

cocuk dahi hi¢ zorlanmadan filmi anlayabilmeli, kavrayabilmeli.358

1920'lerde Amerika film {iretiminde diinyada lider durumuna gelmekle birlikte
sinemanin bir sanat bi¢imine doniistiriilmesine katkist pek olmamistir. 1920'lerde
Hollywood'un elinde Charlie Chaplin gibi son derece yaratict bir sanatg1 bulunmustur.
Hollywood onu (John Lennon'in daha sonra Beatles i¢in sdyledigi gibi) diinyada Isa'dan

9

bile daha ¢ok karli bir star olarak degerlendirmistir.35 Zaman ilerledikge

Hollywood’daki varolan yildizlarin 151k halkalari, goriiliir bir sekilde solmaya

%7 Rohta, 5.85.
%8 Sinema, Erisim Tarihi: 20.11 2011, http://www.on5yirmi5.com/genc/koseyazisi.
%9 Sinema, Erisim Tarihi: 10.01.2011, http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/sinematarihi.html.
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baglamistir. Yapimcilar siirekli yeni oyuncular bulma ugrasi ig¢ine girmislerdir. Film

yapim masraflari gitgide artmaya baglamistir.

1920'lerin ortasinda gosterime giren filmlerin ¢ok bliyiik cogunlugu Amerikan
yapimidir ve bu durum 1927'de ¢ikarilan Sinema (ya da kota) Yasasi, filmlerin ylizde
besinin Ingiliz yapimi olmas1 zorunlulugu getirilince biraz diizelir gibi olmustur. ( Bu

oran yirmi y1l i¢inde yiizde yirmiye ¢ikmustir.)

Amerikanin Onciilik ettigi alan teknolojik gelisim alan1 olmustur. 1927'de
Warner Brothers''n 'Jazz Singer ile sesli film donemini baslatmasiyla birlikte tiim
sinema endiistrisinde bir devrim gergeklestiren Amerika olmustur. 1930 yilina
gelindiginde Avrupa ve Amerika'da sessiz film neredeyse ortadan kalkmistir. Ornegin
1929'da Ingiltere'de Hitchcock , 'Blackmail (Santaj) filmini sessiz ¢cekmeye baslamis

ama sonra sesliye dontistiirmustiir.

“Sinema bir ses edinince bazi giigliikler de dogmustur. Artik yabanci filmlerin
yabanci oldugu apacik hale gelmis ve cogu Amerikali tarafindan anlagilmamistir.
Seyirci okumay1 degil dinlemeyi tercih ettii i¢in alt yazilar ¢6ziim olmamuigstir.
Ozellikle Amerikan Ingilizce'si disinda diger dillerde ¢ekilmis filmlere duyulan talep
azalmustir. Iste bu noktada diger iilkelerden fikir ve yetenek satin almaya, ddiing almaya
ya da ¢almaya hazir olan Hollywood endiistrisi agirhigini koymustur. Yabanci iilke
sanatcilarint ige alip yeteneklerini popiiler eglencenin hizmetine sokma konusunda
onlan egitmekten geri kalmamistir. Macaristan'dan Bela Lugosi, Alexander Korda ve
yonetmen Michael Curtiz gibileri, Isvec'ten Greta Garbo, Almanya ve Avusturya'dan
Ernst Lubitsch, Billy Wilder, Otto Preminger, Marlene Dietrich, Erich von Stroheim,
Josef von Sternberg, Robert Siodmak, William Wyler ve diger birgogu geldi. Ingiltere,
Ronlad Colman'dan Leslie Howard ve Basil Rathbone'a, James Whale'den Alfred
Hitchcock'a kadar, ¢ok sayida dikkate deger oyuncu ve yonetmenle Amerikan pazarina

katkisini esirgememistir.

Renkli filmin gelistirilmesine de Hollywood oncelik etmistir. Timiiyle ¢
banthi technicolor teknigiyle c¢ekilen ilk film 1935'de Rouben Mamoulian tarafindan
yonetilen '‘Becky Sharp (Gurur Diinyasi) 'tir. 1930'lar Amerikan film endiistrisinin altin
cagl olmustur. Filmlerin Gable, Tracy, Cagney, Garbo, Cooper, Davis, Shearer,

Stanwyck, Crawford gibi starlara gore tasarlandigi bir donem olmustur. O giinlerde
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diinyanin herhangi bir kdsesinde yayinlanmis ya da oynanmis her kitap ve oyun stiidyo
patronlarinin dikkatine sunulmustur. 1930'larda rekabet de pek olmamustir. Japon ve
Rus filmleri kendi tilkeleri disinda ¢ok nadiren gosterime girmistir. Yaratici insanlarinin
¢ogunu yitirmis olan Almanya siyasal propaganda filmleri ¢ekmekle mesgul olmustur.
1932'de Venedik'te diinyanin ilk uluslararasi film festivali diizenlendiyse de pek basarilt
olmamistir. Bunun iizerine 1939'da Fransa, Cannes'da alternatif bir festival
diizenlemeye girismistir. Ancak uluslararasi durumun karisikligi nedeniyle festival
1946'ya kadar baslatilamamustir. Yine de Fransa, Marcel Carne, Jean Renoir Rene Clair
gibi yonetmenlerin ¢ektigi filmler sayesinde Amerikan film endiistrisine dnemli bir
alternatif olusturmustur. Ingiltere ise Hollywood'u taklit etmeye cabalamakta ve
sorunlar yasamaktadir. (Bu taklit ¢abasi Pinewood adinda bir stiidyo kurmaya kadar
varmustir). Kotayr doldumak i¢in ¢ekilen filmlerin biiyiik ¢cogunlugu 6nemsiz ¢aligmalar
olmustur. Yine de Korda'nin 'The Private Life of Henry VIII'i ve Anthony Asquith'in
'Pygmalion'u (bu film George Bernard Shaw'a bir Oscar kazandirdi) ¢ok basarili
filmlerdi. Alfred Hitchcock da en iyi filmlerinden ikisi olan Thirty Nine Steps'i ve 'The
Lady Vanishes'i bu donemde ¢ekmistir. 1939 yilinda akademi odiilleri igin aday
gosterilen on film (o yillarda aday sayisi on idi) ise soyledir: Gone With the Wind,
Goodbye Mr.Chips, Mr. Smith Goes to Washington, Ninotchka, Of Mice and Men
,Stagecoach, The Wizard of Oz ve Wuthering Heigth.**

1940’1 yillarda, Birlesik Amerika daha savasa girmeden propaganda ve egitim
konulara dalan baslica stiidyolar, Fredom Comes High ( Paramont) ve You John
James (MGM) gibi propaganda iiriinlerinde bile kendi 0zel stillerini sergilemislerdir.
Hollywood’in savas boyunca isleri iy1 gitmistir. En 1yi yil olan 1946°da gise gelirleri
toplamu 1,7 milyar dolar olmustur. Ayrica, savas Avrupa iilkelerinden gelen rekabeti de

oldukc¢a smlrlandlrmlstlr.361

Ikinci Diinya Savasmin ¢ikmasi biiyiik degisiklere sebep olmustur. Hollywood'a
gogen Rene Clair ve Jean Renoir gibi yonetmenlerden yoksun kalmis Fransiz sinemasi
Nazi isgali altinda duraklama yasamistir. Her senaryo Alman ya da Vichy otoriteleri
tarafindan sansiir edilmistir. Marcel Carne 1942' de 'Les Visiteurs du soir' adli giizel

olmakla birlikte suya sabuna dokunmayan bir peri masali ¢ekmistir. Bu filmde, seytanla

%0 Sinema, Erisim Tarihi: 10.01.2011, http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/sinematarihi.html.
%1 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur, Ertan Yilmaz, Oglak Yayncilik, s. 237.
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Hitler arasinda bir paralellik kurulabilir, ancak dikkatli olmak gerekir. Fransa'nin en
Oonemli yoOnetmenlerinden olacak olan Robert Bresson da 1943'te bir kadinlar
manastirinda gegen 'Les Anges du Peche' ile emin ve zararsiz bigimde sinemaya giris

yapmisti.

Alman sinemasi ise propaganda bakani Joseph Goebbels'in ellerinde oldukca
kotii bir hal almistir. ingiliz ve Amerikan filmleri yasaklanmistir. Goebbels'in elestiriyi
yasaklamasi sonucu hi¢bir Alman filmi elestirmenler tarafindan kotii olarak
nitelendirilmemistir. Savas donemi propaganda filmlerinin en bliyligli ve en ustaca
cekilmis olani, hi¢ kuskusuz, Pearl Harbor 6ncesi Amerika'ya, daldigi uykudan silkinip
Avrupa'da neler olup bittigine dikkat etmesi ¢agris1 yapan 'Casablanca' olmustur. Pearl
Harbor'dan sonra Amerika kendi ordusu hakkinda propaganda filmleri ¢ekmeye
baslamis ve Ingiltere gibi halkin moralini yiiksek tutmak amaciyla komediden olduk¢a
yararlanmigtir. Aslinda Lubitsch'in muhtesem filmi 'To Be or Not to Be' ¢ok ustaca
yapilmis bir anti-Nazi propagandasidir. 'Film noir' tirii de 1944-1945 yillarinda
sinemaya yerlesmistir. Film noir'in temeli karanliktir. Basit bicimde goriinim olarak
karanlik degil, icerik olarak ruh olarak karanlik. Hicbir sey goriindiigii gibi degildir,
kimseye Ozellikle kadinlara giivenilmez; kahraman sert, karamsar, alayci ve bezgindir.
Bugiin bu tiirdeki ilk filmin John Huston'in ¢ektigi 'The Maltese Falcon'oldugu sdylenir.
Ancak tam anlamiyla birka¢ yil sonra Edward Dmytryk'in '"Murder My Sweet (Cinayet
Sevgilim)', Billy Wilder'm 'Double Indemnity (Cifte Tazminat)', Fritz Lang'in '"The
Woman in the Window (Penceredeki Kadin)' ve Otto Preminger'in '"Laura’ gibi filmler
de ortaya ¢ikmistir. Hollywood'un altin ¢agi, 1950'lerde televizyonun ortaya ¢ikip da

sinemalar1 seyircisiz birakmasiyla sonmus‘[ur.36

1945°de 80 milyon olan haftalik sinema seyircisi sayist 1960°lara gelindiginde
hafta da 40 milyona diigmiistiir. Bu biiyiik diisliste televizyonun etkisi oldugu kadar, bir
antitrost yasasinin yapimevlerinin isletmeyi denetlemesini engellemesi de etkili
olmustur. 1960’larda yillik film dretimi 200’tin altina dismiistiir. Bu diisiis kimi
yapimcilart bunalimi atlatmak i¢in filmlerinde cinselligi ve siddeti 6ne ¢ikarmaya

y6neltmistir.363

%2 Sinema, Erisim Tarihi: 10.01.2011,
http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/sinematarihi.html.
%3 Teksoy, 5.794.
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Reagan donemi, Onemini vurgulamak amaciyla ¢ogu kimse tarafindan bir
devrim olarak nitelenmistir. Sosyal diizen ve diinya iizerindeki etkisi hi¢c de
kiicimsenebilecek kadar kiigiik olmamls‘ur.364 Pek de c¢ekici olamayan Reagan
donemi’nin belli basli olaylarindan s6z eden New Republic’in editérii Hendrik
Hertzberg; Rambo filmlerinden Liibnan’da yasanan 6lii deniz piyadeleri olayindan dem
vurmakta, ama ne Filistin, ne Liibnanlilarin bagina gelenlerden; ne de Orta Amerika’da
olup bitenlerden habersizmis gibi goziikmiistiir. Uluslararast Barig i¢in Carnegie
Vakfi’nin yoneticilerinden birinin Washington’u Vietnam ile uzlagsmaya, Vietnam
tecriibesinin verdigi acilari, ge¢misin kirginliklarini, 6fkelerini nefretlerini, hayal
kirikliklarin1 unutmaya ¢agiran yazisinda tim bu hosnutsuzluklarin biricik faili olarak

Vietnam’1 gordiigiine; ABD’nin iizerine toz kondurmadigina sahit olunmustur.

53. HOLLYWOOD RONESANSI VE BAGIMSIZ AMERIKAN
SINEMASI

Televizyonun etkisi 1950’lerden baslarinda ortaya c¢iktiginda son derece yikici
olmustur.>® “Televizyon, Hollywood’un film yapim tarzint hem estetik hem de
kurumsal agidan degistirmistir. 1960’larda, televizyonun konulu filmler igin 6nemli bir
pazar oldugu anlasildiktan sonra, sinemacilik gorsel olarak biraz daha basitlesmek
zorunda kalmistir. Cer¢evenin merkezi, (hem genis ekran hem de standart oran icin) bir
televizyon yayiminda goriilebilsin diye, en az 6nemli anlat1 eylemleri disinda her seyin
odagi haline gelmistir. Hollywood, Avrupa sinemasini 6ziimsemis Ve uyarlamistir.
Oykiiler gercek mekanlara yerlestirilmis, kafas1 karisik ve yabancilasmis karakterlerin
cagdas sorunlart (cogunlukla psikolojik) ele alinmistir. Televizyonun ilk Once
Amerika“da ardindan diinya ¢apinda hizla gelismesi Hollywood’u renk, genis perde,
Stereo sesi ii¢ boyut gibi tekniklerini gelistirmeye ve uygulamaya zorlamigsa da, biitiin

bu cabalar, Hollywood’u eski giinlerine dondiirmeye yetrnemistilr.”366

Ikinci Diinya Savasi ve sonrasinda diinyada yasanan politik, sosyolojik,
kiiltiirel ve teknolojik gelismeler Avrupa Sinemasinin doniisiimiine neden olmus ve
yeni sinema akimlarinin ortaya g¢ikmasina kaynaklik etmistir. Avrupa'da sinema

sanatinda yasanan degisimler, Atlantik'in kars1 yakasinda kosullarin farkliligindan

%4 Chomsky, s.135-136.
%5 Monaco, s. 237.
%6 Smith, 5.505-507.
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dolay1 daha ge¢ gergeklesmis ve Amerikan Sinemasi'nin organize olma seklinden dolay1
daha degisik seyretmistir. Amerikan Sinemasi 1950'lerden itibaren ¢ok boyutlu bir
evrim siirecine girmek zorunda kalmis, fakat asil degisim 1960'larin ikinci yarisinda
sekillenmistir. Daha 6nce Italyan ve Fransiz Sinemalari'nda yasanan degisim, Amerikan
Sinemasi'nda da temelinde maddi kaygilarin 6ne ¢ikti§i bazi dayatmalarin ve

zorlamalarin neticesinde olusmustur.

Sinema tarihgisi Gerald Mast 601 yillarda Amerikan Sinemasi'nda yasanan
degisimi, "yeniden dogus" anlamina gelen "Ronesans"la 6zdeslestirmis ve bu dénemi
"Hollywood Roénesansi" (Hollywood Renaissance) olarak adlandirmistir. "Hollywood
Ronesanst" déneminde Amerikan Sinemasi'nin hem organizasyon yapisini degisiklige
ugramis, hem de filmlerde bigimsel ve igerik olarak evrimlesme gerceklesmistir. Mast'e
gore 1964-1976 arasin1 kapsayan bu donem, diger kaynaklara gore 1960'larin
ortalarindan baslaylp 1980'e kadar devam eden ve Amerikan Sinemasi'nin yeniden

dogusunu simgeleyen zaman dilimidir.>’

"Bagimsiz Amerikan Sinemas1" olarak adlandirilan sinema anlayisi, 1950'lerin
sonuna dogru "Klasik Hollywood Sinemasi"na karSi alternatif bir sinema arayisi
gergevesinde  gelismistir.  "Bagimsiz  Sinema"  "Hollywood  Rdnesansi"nin
sekillenmesinde ¢esitli sinema hareketlerini biinyesinde toplayarak Amerikan
Sinemasi'ndaki degisim i¢in 6ncli olmustur. "Klasik Hollywood"un esnek olmayan,
standartlastirilmis yapim kurallari, kendi iginde farkli bir sinema anlayisinin form
bulmasina engel teskil ettigi i¢in, Hollywood'un kurallarinin disinda gelisen ve onun
yapisina kars1 duran "Amerikan Yeralt: Sinemas1" (American Underground Cinema) ve
"Deneysel Sinema" (Experimental Cinema; "New York Ekolii" de denmektedir.) olarak
adlandirilan yonelimler bu donemde giderek gili¢ kazanmaya baglamistir. "Bagimsiz
Amerikan Sinemas1", "Italyan Yeni Gergekgilik" ve "Fransiz Yeni Dalga" akimlari
aracihigiyla Avrupa’da yayginlasan avant-garde sanat filmlerinden, Ingiltere'de "Ozgiir
Sinema"dan (Free Cinema), Fransa ve Kanada'da "Cinema Verite"den (Gerg¢ek Sinema)
etkilenerek "Klasik Hollywood Sinemasi"na alternatif filmler yapilmasina liderlik
etmistir. Yapimda, yonetimde, uygulamada, dagitimda Amerikan Geleneksel

Sinemasi'nin tiim sinirlarimi zorlamayr amacglayan bu sinemacilar, g¢alismalarinda

37 7ahide Ozen, 60'li Yilllarin Miizik Akimlarinin Amerikan Sinemasina Yansimalar:”, (Yiiksek Lisans
Tezi), s.123.
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toplumsal ve sanatsal baskaldiriyr simgeleyen, gerg¢ekei olanla gergekiistii olani biraraya
getiren, tabular1 yikmaya galisan bir disavurumu tercih etmislerdir. Bagimsiz sinemanin
¢ikis noktasinda Hollywood'un kaliplarina, ayniligina ve sinema sanatinin sanattan ¢ok
para temelli bir tiiketim {irlinline donistiiriillmesine karsi bir tepki sézkonusudur.
Bagimsiz film, smirli biitgeyle ¢ekilmis ancak amacin salt ticari olmadigi, sanatsal
icerigin 6n planda yer aldigi, kaliplarin disina ¢ikma ve yenilik getirme gayretindeki

calismalar1 icermektedir.

Bu dénemde New York’ta gelisen ve New York'taki film okuluyla (New York
School of Filmmaking) da baglantist olan "Deneysel Sinema", New York
entellektiiellerinden tiyatro, resim, edebiyat ve fotograf sanatcilarinin Onciiliigiinde
"Klasik Hollywood Sinemasi'na alternatif olarak varligin1 ortaya koymustur. John
Cassavetes, Lionel Ragasin, Sidney Meyers gibi kisa film ve belgesel film ¢eken geng
yonetmenler Avrupa'daki sinema akimlarmin ¢ikis yolunu izleyerek Jonas Makes’in
kurup yonettigi "Film Culture” dergisinin etrafinda toplanmiglar ve 1960'ta "Yeni

Amerikan Sinemast Grubu"nu (New American Cinema Group) olusturmuslardir.®®®

Bu sinemacilar gosterigli film yapmayr dislamadan, stiidyolarin kurmaca
dekorlarini saf dis1 birakarak, dis mekanlarin canli ortamini1 kullanmiglardir. Gergek
mekanlarda, dogal giin 15181 esliginde, biiylik yapim olanaklar1 olmaksizin ele alinan
konular, hayatin i¢indeki gercek kisiler tarafindan, "star" oyunculara ve hatta
profesyonel oyunculara ihtiya¢ duyulmadan gerceklestirilmistir. Kamera, Kisileri
giindelik yasamlar1 i¢inde yakalamus, hatta bazen Kisiler filme alindiklarinin farkina bile
varmamiglardir. "Bagimsiz Sinema"nin alternatif filmleri toplumsal sorunlara egilen,
farkli bakis agilarin1 sunan, eglendirme amacinin yaninda izleyicisini bilgilendiren,
olaylar1 sorgulayan ve sorgulatan tarzi ile one c¢ikmaktadir. Bu alternatif sinema
anlayisi, dar biitgeli (zaman zaman 16 mm. kameralar kullanilmistir) filmler ¢eviren
bircok gen¢ sinemaciya farkli yaratimlarda bulunmak olanagini sunmasi bakimindan

¢ok onemlidir.

Bagimsiz film yapan bu yonetmenlerden ozellikle John Casssavetes (Shadows,
1961, Gloria, 1980, Love Streams, 1984) ilerleyen yillarda da bagimsizligini siirdiirerek
film yapmaya devam etmistir. John Cassavetes’in disinda, Morris Engel - Ruth Orkin

%8 (elikcan, 5.193.
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(Lovers anad Lollipops, 1956), Robert Frank - Alfred Lesli (Pull My Daisy,1959),
BertStern - Aram Avakian (Jazz On a Summer Day,1960) gibi yonetmenler alternatif
sinemanin Onciileri olmuslardir. Bu arayislar ilk etapta "Klasik Hollywood" yapilanma
karsisinda ¢ok etkin gibi gortinmeseler de, 6zellikle 60'l1 yillarin ikinci yarisindan sonra

Amerikan Sinemasi'nda ¢ok dnemli neticelerin alinmasina yol acmugtur. >

60'larda  ABD'nin kendi sistemi ic¢inde yasadigi sorgulama, karsi-kiiltiir
hareketiyle sekil bulan baskaldir1 ve giindelik hayatin i¢ine sizan reform istegi sinemaya
da yansiyarak yeni filmlerin igerik ve temalarinin da farklilagsmasina sebep olmustur.
Geleneksel diisiincenin digina ¢ikilarak, toplumsal hayatta yasanan radikal degisimler
sinemanin konular1 icine girmistir. Ornegin Klasik filmlerin ahlakli, iyi, dost polisi,
diisman olarak tanimlanmis, eskinin ideal bir model seklinde sundugu erkek egemen
aile yapis1 kadinlarin kisiliklerini ezen, potansiyellerini baskilayan bir kurum formunda
gorsellestirilmistir. Yeni filmlerde Kapitalist sistemin parayr herseyin iizerinde tutan
deger yargilar1 elestirilmis, "Amerikan Riiyas1" bir 6zgiirlesim degil de, tam tersine
aracla amacin karistirildigi parali bir kolelik bigimi olarak tarif edilmistir. LSD,
maruhana gibi zihin agict maddeler ve Uzakdogu mistisizmi deneyimlenmesi gereken
bireysel yasam alani, cinsellik ise baskilanmasi gereken bir kotiiliikk olmaktan ¢ok,

Ozgiirce yaganmasi gereken bir zenginlik olarak tanimlanmugtir. >

Hollywood sinemasinda olup bitenlerin ¢ogu ideolojiktir. Fakat Hollywood’dan
cikan tiim gercekci anlati {irlinlerinin 6zii itibariyle ideolojik oldugu sdylenemez.
1967°den 1987’ye kadar olan donemde Amerikan kiiltiirii lizerinde ¢ok ¢esitli etkileri
olmustur. Bu dénemin popiiler filmleri, 6nemli toplumsal sorunlar1 kestirebilecek belirli
siirlar iginde glindeme getirir, bircogu sol-liberal bir noktadan hareket ederek,
geleneksel soyutlamaci temsil kaliplart ve goreneklerini toplumsal anlamda elestirel
amaglar i¢in kullanmaya yeltenmistir. ideolojik filmlerin bile, olaganiistii degisimlere
tanik olunan bir donemde Amerikan kiiltliriiniin giindelik dokusunu olusturan ve radikal

olasiliklar1 bagrinda tasiyan belirgin kaygi, arzu ve gereksinimleri, genellikle de

%9 Scognamillo, .43
%7 Monaco, 5.93.
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farkinda olmadan resmederek, Amerikan toplumundaki ilerici potansiyele sahip bazi alt

akimlarin bir ¢6ziimlemesine izin verdikleri gérﬁlmﬁstﬁr.37l

1970’lerde c¢agdas felaket filmleri dongiisii baslamistir. 70’lerin baslarindan
ortalarina kadar olan déonemde en ¢ok tutulan tiir dongiileri arasinda yer almistir. Bu
filmler daha geleneksel tiirsel goreneklere geri donerek, toplumsal ve kiiltiirel
sorunlarini gii¢lii erkek liderliginin ritiiel yoluyla mesrulastiriimasi, geleneksel manevi
degerlerin tazelenmesi ve babaerkil aile benzeri kurumlarin yeniden canlandirilmasi
yoluyla ¢ozmeye calisan kriz halindeki bir toplumu tasvir etmislerdir. Ancak
muhafazakarlik, felaket filmlerinin tasidigi tek boyut olmamis, bu filmler
dizginlenmemis korporatif kapitalizmin tehlikelerini haber verir ve kontrolsiizce gelisen
kar arayisinin nasil faciaya yol agtigini gostermistir. Bununla birlikte, is diinyasindaki
asiriliklara getirilen elestiriler ¢ogunlukla ahlak¢i olmus ve bu filmler, genellikle
profesyoneller ve teknokratlardan olusan bir grup segkin lider Onciiliigiindeki
topluluklariin, koordine edilmis, hatta itaatkar eylemlerle ayakta tutulmasina dayali
korporatist ¢oziimler Onerirmisler. 1976’ya gelindiginde en yiiksek hasilati getiren ilk
yirmi filmin dordii felaket filmleri olmustur. Havaalani ( Airport), Yangin Kulesi (The
Towering Inferno), Poseidon Macerasi (Poseidon Adventure) ve Zelzele ( Earthquake) .
Felaket filmleri, once istikrardan kargasaya gecilmesi, ardindan bir dizi sinav yoluyla
lider/kurtaricinin tayin edilmesi, en sonunda da felaketin {istesinden gelinmesi gibi

oldukgca basit bir anlatisal yapiya sahip olmustur. 372

80’lerin en popiiler tiirii kuskusuz 6zgiin ve basarili senaryolardan ziyade yiiksek
teknolojiye dayanan, g6z kamastiran sahnelerle izleyiciyi siiriikleyen aksiyon filmleri
olmustur. Bu tiir filmler tiiketim ugraginin en kalabalik ve yeni gbzdesi olan g¢ocuklar
ve gengleri hedeflerken yarattigi kahramanlarla da “gili¢lii olma” saplantis1 tasiyan

yetiskinler icin hayali birer diyar olmustur.
Igeriksizligin ideolojisi” oldugu bu filmler, izleyicisinin heniiz istemeyecegi,
kabullenemeyecegi goriintiiler ve kendi goriis agisini asan yenilikler sunmamakla kendi

muhafazakar yapisini, dolayisiyla seksenli yillarin genel ¢izgisini olugturmustur.

%1 Michael Ryan ve Douglas Kellner, Politik Kamera Cagdas Hollywood Sinemasinin Ideolojisi ve
Politikasi, (Cev.: Elif Ozsayar), Ayrint1 Yayincilik, 1997, s.18- 19.
372 Ryan ve Kellner, 5.92-93.
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Aslinda bu muhafazakar yap1 klasik stilin yani kendini goriinmez kilmak isteyen

bigimsel ayrimlarin tekrarindan baska bir sey degildir.?”

“Son yillarin Amerikan Sinemasi’nin belirgin 06zelligi harekete dayali bir
seriiven sinemasina oOncelik tanimasidir. Sik sik devam filmlerine de yer veren bu
sinemanin kaynag1 ¢izgi romanlar, televizyon dizileri ve popiiler edebiyattir.
Teknolojinin sagladigi olanaklarin 6l¢iisiiz bir bicimde kullanildigr bu fimlerin,
televizyon tutsagi Amerikan seyircilerini hedef kitle aldig1 goriilmektedir. Seyirciye,
kiigiik ekranda gérmeye alistigi konulari, bu kez gelismis ses donanimlarina sahip dev

perdedeki sinema salonlarinin rahat koltuklarinda gorebilme olanagi sunulmaktadir.”*"*

“Sinemanin temelinde hi¢ kuskusuz teknoloji yatmaktadir. Yaratici sinemacilar
teknoloji ile sanat arasindaki hassas dengeyi ustalikli bir bi¢imde korumay1 bilmisler,
teknolojiyi yaraticiligin aract olarak kullanmislardir. Ama 20. Yiizyil sonlarinda
Amerikan Sinemast’nin teknolojiyi ara¢ olmaktan ¢ikarip amaca doniistiirmesi,
teknolojinin 6ne ¢iktigi filmlere Oncelik tanimasi, sinema filmini sanatsal kaygilar
iceren bir yapit olmaktan ¢ikarip rastgele bir iiriin olmaya yoneltmektedir. Sinemanin
baslangi¢ yillarinda Georges Melies tarafindan kullanilan masum sinema hileleri, daha
sonra Ozellikle korku ve bilim-kurgu filmlerinde kullanilmistir. Bilgisayar teknolojisi
ise hemen her tiiriin bu hilelerden yararlanmasini saglayarak gergeklikten kopuk
tirtinlerin ¢ogalmasi sonucunu dogurmustur. Sinemay1 yalnizca vakit gegirmeye yonelik
bir eglence araci olarak goren bu anlay1s, patlamis misir yiyip, kola i¢erek film seyreden
bir seyirciyi hedef kitle almakta, filmin tek amacinin para kazandirmak oldugu goriisiinii
benimsemektedir. Bir baska deyisle sinema sanatina biiyiik katkis1 olan Hollywood’u
deyim yerindeyse “Moneywood’a” doniistiirerek paranin boyundurugu altina

sokmaktadir.”*"

Amerikan film mantig1, zihinleri karistirict bir yapiya sahiptir. Amerikan
sinemasinin Avrupa etkisinden uzak olarak, gercek yapisi incelendiginde filme baslica
katkida bulunan 6gelerin gergeklik, canlilik, uzam ve hareket oldugu ortaya ¢ikmuistir.
Amerikan gelenekleri, genellikle sozlii olarak, i¢ savasa kadar geri gider ve edebiyat

ozellikle ilk savas donemini igermektedir. Amerikan mantiginin ¢éziimlemesini yapan

373 ibrahim Altinsay, “Giiniimiiz Amerikan Sinemasi Uzerine Notlar” , Sinema Dergisi, Say:: 1, Ekim
1984, s.25.

3% Tiirkiye Sinema ve Audiovisuel Kiiltiir Vakfi Sinema Yillig1, 93, s. 186.

37> Teksoy, ss. 834-835.



118

Rudolph Messel, Amerikalilarin biiylik altina hiicum giinlerinin kovboy mantiginin
izlerini siirmekte oldugunu goérmiistiir. Amerikan diisiincesi, kavga ve sahiplik i¢in ilkel
bir i¢gldii ile dolu oldugu goriilmiistiir. Cok sayida filmin temelinde de bu i¢giidi

yattmalktadlr.376

Amerikan sinemasinin basarisinda cinsellik, genglik, dinamizm gibi 6geler
onemli yer tutmaktadir. The Broadway Melody, Hollywood Revue, Ben-Tur, College
days ve The Black Prate gibi filmler basarilarin1 biiyiik 6l¢iide hareketliliklerine
borgludurlar. Western sinemasi kolay anlasilirh@i ile tiim izleyicilerin hosuna
gitmektedir. Ancak gercek western derece derece Amerikan sinemasindan uzaklasir. Bir
Amerikan filminde ¢ok ender olarak kiigiik bir set bulunur. Hollywood yonetmenlerine
gbre bir yemek odasinin sonsuzluga kadar esnemesi gerekmektedir; parlak kapilari,

cilali, yansiyan zemini olmalidir.

Amerikalillar film hammaddesini kullanimda bazi yanilgilara digmiislerdir.
Onlar zengin malzemelerinin kompozisyonu ve uygulamasinda sinemanin mevcut
islesini agmada basarili olamamiglardir. Filimsel sunumun bu duyumu, i¢in sinemanin
bu gercek kullanimi icin, bagka {ilkelerin bir ifade araci olarak filmin degerinin daha iyi
anlagilmasini olanakli kilan, gelenek ve kiiltlirleri i¢in bir doniisiimde bulunulmasi

zorunludur.>”’

Kimi radikal elestirmenler, Hollywood sinemasmin ve kullandigr temsil
goreneklerinin, egemen kurumlar1 ve geleneksel degerleri mesrulastirmak ve ideoloji
asilamak yoniinde bir islevi oldugunu savunur. Bu kurum ve digerleri arasinda
bireycilik, kapitalizm, babaerkil anlayis, irk¢ilik vb. sayilabilir. Temsil gorenekleri, ele
alman konu diizeyinde de islerliktedir. Bigimsel gorenekler, goriintiintin stirekliligi,
dontigsliz kamera isleyisi, karakter 6zdeslestirmesi, dikizcilik yoluyla nesnellestirme,
ardigik diizenleme, nedensellik mantigi, dramatik giidiileme, kare ortalama, cergeve
uyumu, gercekei anlagilirlik vb. perdede olup bitenin belli bir goriis agisinin iiriinii bir
kurmaca yap1 degil de, nesnel olaylarin tarafsizca kameraya cekilmis goriintiileri oldugu
yanilsamasini yaratarak ideolojinin yerlesmesine katkida bulunurlar. Filmler, herhangi
bir durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun tasarlanan belli bir bigimini olusturmak {izere

secilmis ve birlestirilmis temsili O6geler yoluyla birtakim tezler ileri siirer, bunu

376 Rotha, Sinema Tarihi Ulke Sinemalari, $5.85-101
81" Rotha, Sinema Tarihi Ulke Sinemalart, $s.102-105-106
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yaparken seyirciyi belli bir konumu ya da bakis acisint telkin ederler. Bigimsel
gorenekler de, sinemasal yapayliga iligskin isaretleri silip siipiirerek bu konumlamanin
igsellestirilmesine katkida bulunur. Tematik gorenekler- eril kahramanlik seriivenleri,
romantizm arayisi, kadin melodrami, kurtarict siddet oykiileri, irk¢iliga ve suga iliskin
kliseler vb. gercekligi toplumsal deger ve kurumlarla baglantilandirarak bunlarin
degismez bir diinyanin dogal ve apacgik gostergeleri olarak algilanmasii saglar. Bu
gorenekler seyirciyi belli bir toplumsal diizenin temel varsayimlarini benimsemeye ve
bunlarin icerdigi akildisilik ve adaletsizlikleri gézardi etmeye alistirir. Savas ya da sug
gibi toplum sorunlarinin kisisel hayat hikayeleri diizleminde ayrintilandirilmasi,
yirtlirliikteki diizenin iyi ve ahlakli gériinmesini saglar. Kamu diizeninin temsilleriyle
kisisel 6zdeslesme, somiirii ve tahakkiime dayali bir sisteme goniillii katilimi hazirlayan

psikolojik egilimi yatratlr.378

5.4, HOLLYWOOD SINEMASINDA CiNSIYET OLGUSU

Amerikan sinemasinda kadinlarin kiiltiirel temsilleri, erkek egemen sinema
endiistrisinde erkek bakis agisiyla insa edilmektedir. Amerikan sinemasindaki kadinlara
ait stereotipler, tarinten gelen erkek egemen ideolojinin yansimalari olarak temelde iki
karakter olarak belirlenebilmektedir: Birincisi anne ya da bir es olarak kadinin
kutsallastirildigs, yiiceltildigi stereotip, ikincisi erkekler i¢in tehdit olusturabilecek kadar
kendi cinselligine giivenen ve bunu amaglarina ulagsmak i¢in kullanan tehlikeli kadin

stereotipidir

Kadmin sinemada nasil temsil edildigini belirleyen kadin ve erkek yonetmenler
arasindaki farkliliklar olmustur. Erkeklerin yaptigi filmler, genel olarak, kadin
yasamlarini mitsel ya da ikili temsil semalarina oturtmak egiliminde olmustur. Erkek
yonetmenlerce kadinlara en sik uygulanan ikili yapi, kariyer ve ask ya da kariyer ve
evlilik temalar olarak siralanmistir. Yapilmasi gereken secim genellikle ya isle cocuklar
arasinda ya da zorunlu bir kamusal yasamla erkek himayesi arasindadir. Hollywood

geleneginde bagimsiz kadinlar genellikle evcillestirilmistir. 379

Modern c¢alisan anne olgusuna olumlu yaklasan film ornek olarak Erin

Bronkovich (Tatli Bela, 2000) filmini verebilliriz. Filmde ii¢ ¢ocugu ve kotii sans

%78 Ryan ve Kellner, 5.17- 18
379 Ryan ve Kellner, 5.220, 221
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deneyimleri ile birlesen bir c¢alisma yasami olan eski bir giizellik kraligesini
anlatmaktadir. Erin’in kiyafetleri gozebatan bir showgirl seksiligindedir. Annelik
gorevlerini inanilmaz bir sekilde yerine getirmekte ve Harley motoru olan komsusu ile
yeni bir iliskiye baslamaktadir. Ayrica yeni girdigi hukuk firmasinda karsilastigi tiim
giicliiklerle azimle miicadele etmektedir. Hukuk firmasindaki ¢alisan diger kadinlar ile
yasadig1 gerilimlerin nedeni, Erin’in kendi ¢ekiciligine ve cinselligine giivenmesi, agik
fikirli olmasi1 ve otoriteyi sorgulamasidir. Bu durumu kendilerine gore bir tehdit olarak
algilayan kadinlar, iddiasiz, ¢ekingen ve otoriteye boyun egen kadinlardir. Bu durum
kadinlar arasinda eski degerler ile yeni degerlerin bir c¢atismasi baglaminda
degerlendirilebilmektedir. Erin’in kendi kisiliginin 6zelliklerinden sonuna kadar
vazge¢meyerek gelenek disi yollarla miicadelelerine devam etmesi, filmin sonunda

kendini kanitlamasi ve basariya ulagsmasi ile ddiillendirilmektedir. %

Yetmigli ve seksenli yillarda Amerikan kiiltliriiniin ¢ehresinin degistiren en
onemli giiclerde biri feminist hareketler olmustur. Yurttaslik haklari hareketi ve 6grenci
hareketi gibi feminizm de kamusal tartismanin parametrelerini = degistirmis,
muhafazakarlarin o giine kadar yok sayilan ya da esirgenen bazi hak ve ilkelerinin
gecerliligini  kabullenmeye zorlamis, Amerikan kamusal ve diisiinsel yasaminda
ciddiyetle dikkate alinmay1 hak eden giiglii bir varlik olmustur. Kiiltiirel temsillerde
kadinlar bagimli uyruklar olarak temsil edilmekteydi. Yetmislerde feminist
elestirmenler sinemasal temsillerin kadimm1 duygusal, eve baglh ve bagiml
konumlandirdigini dile getirmislerdir. Bunun yani sira feminist film teorileri sinemanin
Ozl itibariyle dikizci ve gozetlemeci oldugunu ileri siirmiisler; Hollywood gelenegi
kadim1 erkek arzularimin nesnesi olarak konumlamakta oldugunu soOylemislerdir.
Kadinlar mesruiyet siirlarini ihlal eden kural yikicilar olarak resmedilmiglerdir. Aym
zamanda, erkek arzularinin fetisi, erkek iktidarimin pasif dogrulayicilart olarak

resmedilirler.

Hollywood bigimi, 6zii itibariyle babaerkildir. Babaerkil anlayis, erkeklerin
imtiyazli kilinmas1 ve kadinlarin ikinci sinif toplumsal rollerde konumlandiriimasi
anlamina gelmektedir. Bu yaniyla bir tiir gorsel siddet olusturmanin 6tesinde, Joen

Mellen gibi film teorisyenleri, 6zellikle de yetmisli yillarda feminizme kars1 tepkinin

%80 peter Hanson, Kayip Kusak Filmleri, (Birinci Basim), (Cev.: Kiirsad Ertugrul), Altikirkbes Yaymnlari,
Istanbul 2003, s5.102-104.
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yogunlastig1 donemde yapilmis olan filmlerde, tecaviiz dahil, kadinlara kars fiili siddet
uygulanan sahnelerin sikligina dikkat ¢ekmistir. Bu tazelenmis siddette, kadinlarin
evcillikten ve ikinci smif konumlarindan kagmalarinin erkeklerde dogurdugu tepkinin
kismen etkili oldugunu diisiinebiliriz. Yetmisli yillarin baglarinda yapilmis birkag film
bu temalara deginerek kadinin kamusal diinyada yer alma denemelerini incelemistir.
Cogu erkekler tarafindan yapilmig olan bu filmler genellikle geleneksel aile diizeninin

yeniden tesis edilmesiyle son bulmustur.*®*

Kadina sabit bir kimlik yiiklemek erkek ideolojisinin stratejileri arasinda yer alsa
da, temsile iligkin bi¢imlerin biyolojik ya da ontolojik anlamda cinsiyete bagimli oldugu
kolay kolay one siiriilemez. Kadin dogasina ya da kadina 6zgiir diye tanimlanabilecek
bir bicimden s6z etmek giictiir; kadinlarin da babaerkil bi¢gimlere basvuruyor olmalari,
erkeklerin farazi dogasimnin da aslinda ondan tiiredigini varsaydigimiz bi¢gim ya da
temsillerce One siiriilen bir olusum oldugunu disiindiiriir. Bu ylizdendir ki farkl
temsiller, kadin ve erkekler i¢in farkli dogalar 6ne siirer ya da insa eder. Her birinin
benimsedigi temsil tarzinin, kiiltiirel donanma siirecinde yasanan ve belirli temsil
bicimlerinin belirli bir cinsiyet grubuna atfedildigi toplumsallasmadan etkilenmis
olacag diistiniiliir. Kadin filmlerinin ¢ogu orta ya da iist orta siniftan beyaz kadinlar
tizerine egilir. Beyaz irk disindaki kadinlar Hollywood un genislemekte olan sinirlarinin

heniiz disindadir.**?

Yabanci (Halloween) ve Dressed To Kill’in yapildigi 1978-1980 arast donem
ayni zamanda iki 6nemli muhafazakar Vietnam filminin ( Avci / The Deer Hunter ve
Kiyamet / Apocalypse Now) ortaya ciktigi doneme karsilik diismiistiir. Bu filmlerin
dordii de, eril iktidar ve sag kanat siddetin kadinlara iliskin gerilemeci betimlemeler
esliginde savlanmasiyla ayirt edilmistir. Bu donem Amerikan kiiltiiriinin girdigi bir
donemeci haber verir ki, bu doniisiin ¢izdigi yoriinge, Reagan’li seksenlerde Yeni
Sag’in Amerikan siyasetinde itici bir gili¢ olarak ylikselmesi ve militarizm taze bir gii¢
kazanmasi ile kesisecektir. Amerikan kiiltiiriinde militer kahramanliga iliskin sinemasal
temsillerle ulusal 6zgiiven duygusu i¢ ice gecmis gibidir. Ozellikle muhafazakar bakis
acisina gore, ulusal azamet, askeri gii¢ kullanimindan geger. Savas sirasinda, ulusal eril

itibari temsil eden askerlerin dayaniklilik ve cesareti sinanir ve kanitlanir. II.Diinya

%1 Ryan ve Kellner, ss. 216-219.
%2 Ryan ve Kellner, ss. 231-235.
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savasl sonrasinin bu ritiiele iliskin sinemasal temsillerinde, erkekligin kanitlanmasina
Amerikan askerini ezilmis haklarin yigit kurtaricis1 ve o6zgiirlik savunucusu olarak
resmeden bir milliyetci idealizm eslik etmistir. Ozgiirliik savunucusu Amerikan askeri
efsanesine, kapitalizm savunusunun gerektirdigi iizere politik 6zgiirliik ve demokratik
haklarin stk sik gozardi edilmesiyle kisa zamanda go6lge diismeye baslamistir.
Guatemala ve Iran gibi iilkelerde solcu demokratik hiikiimetlerin alasag: edilisi ellilerin
soguk savas ikliminde hosgoriilebilirdi, ancak altmiglarda, daha liberal bir kiiltiirel
atmosferden beslenen ve denizasir1 iilkelerde kapitalizmin desteklenmesi ugruna
canlarmi tehlikeye atmak zorunda kalan yeni bir kusak, sirketlerce denetlenen bir
Amerikan hiikiimetinin “Ozgiirlik” adi altinda diinya yiiziindeki demokratik ve
sosyalist hareketleri bastirma hakkini sorgulamaya baslamistir. Antidemokratik askeri
diktatorlerin Ugiincii Diinya’daki bagimszilik miicadelelerinin muhafizligim yapmakta
genellikle Birlesik devletler’in yaninda yer almalari, “6zgiirliik” ve “demokrasi’nin
kapitalizme esitlenmesini giderek daha zorlama kiltyordu. Amerikan gencligi haksiz bir
savasa katilmay1 reddetti; 1970’lere gelindiginde ise, niiflisun biiyiik cogunlugu savasa

karsiydi.

Yetmisli ve seksenli yillarda yapilan Hollywood askeri filmlerinin iki ayri
baglam cergevesinde okunmasi gerektigini ileri siirecegiz: Birincisi, Vietnam tlizerindeki
ulusal tartigma: ikincisi, Vietnam’daki aci yenilginin dogurdugu “dis miicadelelerden
kaginma” arzusuyla tanimliyabilecegimiz ve Clark yasa degisikliginin Angola’nin
isgalini men edisi ile somutlasan “Vietnam sonrasi sendromu”. S6z konusu donemde
yapilan filmler Amerikan kiiltiiriiniin fiili olaylar bu degisimi dogrulamadan ¢ok Once
savas konusunda i¢ine girdigi dogrultuyu gdstermistir. Vietnam sorunuyla ve genel
olarak savasla ilgili olarak liberalizmin basarisizligi, donem i¢inde yayginlik kazanan
savas karsiti duygularin dis politikaya iliskin kalict bir kurumsal degisiklige
dontistiirilememesi biciminde ortaya ¢ikmistir. Ekonomik politikada oldugu gibi bu
bakimdan da liberaller tarihsel kosullarin kurbani olmuslardir. Bu donemdeki filmlerin
¢ogu muhafazakar bakis acisina sahip filmlerdir. Muhafazakar zaferin temel
etkenlerinden biri, Vietnam’daki askeri yenilgiden sonra amerikan kiiltiiriinde 6nemli
bir motif haline gelen toplumsal utan¢ psikolojisiydi. Vietnam’da savasip iilkeye
donmiis askerlerin ¢agdas Hollywood sinemasinda bunca 6nemli bir motif olmasinin

nedeni budur. Oz kimliklerini insa ederken ulusu askeri bir giic olarak gdsteren
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temsillerin icsellestirilmesinden yararlananlar i¢in bu ulusal yenilgi kuskusuz 6zgiiven

kaybima yol agmustir.*®®

Temsiller, iktidar kurumlarmin fiili olarak elde bulundurulmas: kadar iktidarin
parcasidir. Ozneyi idealize eden temsiller (ister birey, ister ulus diizeyinde olsun)
toplumu bir arada tutmaya yarar; igsellestirmeleri diisiince ve davranigi yonlendirir ve
yerine basgkalarinin konmasini frenleyici bir rol oynar. Erkek iktidarini fetiglestiren ve
erkek davranmisina modellik edecek idealize edilmis nesneler sunan eril kahramanlik
temsilleri, politik, ekonomik ve aile i¢i alanda erkek tahakki{imiinii yeniden iiretmenin
klasik bir yolu olagelmistir. Yetmisli yillarin sonu ile seksenli yillarin ortalarinda bu

strateji, 6zellikle muhafazakar bir ideolojik hiikkiim kazanmustir.

1980°e gelindiginde muhafazarlik Amerikan politik yasaminda zaferi ilan
etmistir. Era’nin (Egual rights Amendment/ Esit Haklar Yasa Degisikligi) bozguna
ugratilmasiyla en azindan kurumsal diizeyde etkisiz hale getirilmis; azinliklarin
yurttaslik haklar1 sagm saldirina ugramus; 1979°da Iran’la patlak veren rehine krizi
Vietnam Oncesine benzer asiri milliyet¢ilik duygularini ve militarizmi canlandirmis;
Yeni Sag ( koktencilikle muhafazakar ekonomik ve askeri diislince yapisimin bir
karigimi) muazzam posta kampanyalariyla giiglii bir toplumsal blok olusturmus; parasal
destek sikintis1 ¢cekmeyen muhafazakar politik eylem komiteleri George mcGovern ve
Frank Church gibi liberal politikacilar1 alasagi etmeyi basarmis; Demokratik bir baskan
i¢c sorunlar1 ve dis krizleri ¢6zmekte yetersizlik gostermis; ekonomik durgunlugun
neden oldugu enflasyon, sosyal hizmetler i¢in 6denen vergilere ve zaten az olan islerin
azmliklara verilmesine karsi beyaz orta sinifta tepkiye neden olan islerin azinliklara
verilmesine kars1 beyaz orta smifta tepkiye neden olmus; Yeni Diizen doneminde
saglanan sermaye barisi sendikalara karsi girisilen basarili bir kapitalist saldiryla
bozulmusg; servet ve ekonomik iktidarin Kuzeydogu’dan Giiney’e kaymasi liberal
endiistriyel sendikalarin {iye tabaninin c¢okmesine ve daha ilimli Carter Orneginin
ardindan Busch ve Reagan’la agikca gbze batar hale gelen) glineyli muhafazarligin

giiclenmesi yol agmistir. Seksenli yillarin basinda, Geceyaris1 Kovboyu’nun yenik

%83 Ryan ve Kellner, ss. 302-305.
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kahramani, Sehir Kovboyu’nun bira tokusturan, kadin déven, “Bir isim oldugu i¢in ¢ok

mutluyum® cu ahigina déniismiistiir. Ulke degismistir.384

5.5. HOLLYWOOD SINEMASINDA SANSUR

Hollywood uzun yillar boyunca ABD’nin tutucu ve giiglii baski gruplarinin
hedef aldig1 kurumlarin basinda gelmistir. Bunlarin baskisi, sinemay1 kendi kendini
denetleme konusunda onlemler almaya itmistir ve yapim sirasinda uyulmasi gereken
cok sayida kural konmustur. Bu kurallarin “The Code” biiyiik kismi stiidyo sisteminin

tamamen ¢oziildiigii altmuslara kadar gegerliligini korumustur. 3%

Hollywood, film yapimci ve dagitimcilart dernegine baskan olarak segilen
Cumhuriyet¢i Wilbur Hays'in 1930'da ¢ikardigi "Hays Yasasi™yla 1960'larin ortalarina
kadar kendini sansiirlemis, cinselligi ve siddeti beyazperdeye miimkiin oldugu kadar
tasimayarak halkini "ahlaklhi" kilmaya ¢alismigtir. Bir anlamda sansiirler tepkinin daha
yaratici yontemlerle ortaya konmasina imkan vermistir. Hiikiimetin miidahalesini
onlemek icin yapimcilar, (basinda bulunan kisinin adiyla) Hays Biirosu olarak anilan
Amerikan Sinema Yapimcilart ve Dagitimcilari adli 6rgiiti kurmuslardir. Bu biiro
filmlerde yapilmamas: ya da dikkat edilmesi gerekli noktalar1 belirlemistir. Sonunda
suglularin cezalandiriimas: kosuluyla genel degerlere aykiri davraniglarin filmlerde
gosterilebilecegine karar vermistir. 386 Hollywood sirketleri 1922 yilinda baskanligini
Will Hays’in yaptigt “Motion Pictures Producers and Distrubutors of America”
(Amerikan Dagitimeilar ve Yapimcilar Birligi) kurumuyla beraber oto sansiir ve Hays
Yasast devreye girmistir. Boylelikle film denetimi tamamiyla kontrol altina alinmustir.
Her ne kadar resmi anlamda bir sansiir s6z konusu olmamissa da, resmi sansiiriin
olmasimi engellemek amaciyla ve filmlerin nasil olmasi gerektigi konusunda yol

gostericiligi yapllmlstlr.387

Bu kurum, ahlaki denetimin yani sira, sinemada is¢i- igveren iliskilerini de
diizenlemis, kaliteli yabanci filmlerin yalnizca doérdiinci sinif sinema salonlarinda

gosterimine izin vermis, Ozel miilkiyet ve hukuk ilkelerinden olumsuz anlamda

%84 Ryan ve Kellner, ss. 335-337.

¥ Abisel, Popiiler Sinema ve Kiiltiir, Alan Yayincilik, Ekim 1999, s.45.
%6 Sinema, Erisim Tarihi:10.01.2011,
http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/modul_pdf/213GIM137.pf.
%87 Monaco, s. 265.
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bahsedilmesini engellemis, uluslararasi pazarin rencide olmamasi i¢in ne gerekiyorsa
yapilmis, Ozellikle miittefik {ilkelerin hassasiyetleri gz Oniinde bulundurulmus,
filmlerin mutlu sonla bitirilmesi (sistemin yarattig1 olumsuzluklar1 gostermemek igin),
kotiilerin mutlaka cezalandirilmasi saglanmistir. Yani tam anlamiyla bir hiikiim
stirilmiis ama kimseye zorla bir sey yapilmamistir. Bunun yerine kendi kendini kontrol

etme sistemi denenmistir.

1930'larla 40'lar arasinda, yani Hays Yasasi'nin yonetim kurulu baskan: Breen'in
zoruyla sansiirin en siki uygulandigi yillarda Hollywood, olduk¢a radikal bir donem
yasamistir. Senaryo yazarlar: sendikalasip endiistriyi istila eden yapimcilardan haklarini
istemisler once, biiyiik ekonomik ¢okiis ve sonrasi buhran yillari olmus, Roosewelt'in
“New Deal/Yeni Sozlesme”si yirtirliikte, savas ve fasizm tehditi kapida, Ekonomik
¢Okiislin Ustesinden gelmek icin baglatilan milli seferberlik ve Yahudi gé¢menlerin
yogunluklu olarak Hollywood'a go¢ etmesi, sinema endistrisinin politik bilincini

artirmistir.

O donem Hollywood’un en aykiri yonetmeni ise Avusturya’dan gelmis olan
Erich Von Stroheim olmustur. Filmlerinde yerlesik ahlak kurallarini karsisina alarak bu
sinirlarin - disina  tasan  Stroheim, yapitlarinin  genis izleyici Kkitlesi tarafindan
begenilmesine karsin hem aykiri tutumu hem de set ve kostiimler i¢in ¢ok para
harcamasi yiiziinden yapimcilarin tepkisini ¢ekmistir. Sessiz sinemanin son yillarinda
ise ABD sinemasinda gittik¢e artan tekellesme ve Biiyiik Bunalim’in ilk izlerinin
belirmesi, yapimci sirketlerin riskten kaginmalarina yol agmis ve bunun sonucunda
Griffith, Sennett, Chaplin, Keaton ve Stroheim gibi yenilik¢i sinemacilann stiidyolarla

calisma olanag: iyice azalmustir.*®®

Amerikan kanunlarinin esnekligi ve daha bir¢ok yan tesirler neticesi, sinema’nin
devletce tam bir denetim altinda tutulabilmesi saglayabilmemis bdylece amerikan
sinemas1 zamanla kendi tilkesi ve devlet aleyhine rahatlikla kullanilabilen bir tehlikeli

vasita haline gelmistir.

%8 Sinema, Erisim Tarihi:10.01.2011,
http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/modul_pdf/213GIM137.pdf.
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ALTINCI BOLUM
FiLM iNCELEMELERI
6.1. BIR AYRILIK / A SEPERATION / JODAIYE NADER AZ SIMIN

6.1.1. Filmin Kiinyesi
Yonetmen : Asghar Farhadi
Senaryo : Asghar Farhadi

Oyuncular : Ali-Asghar Shahbazi, Merila Zare, Babak Karimi, Kimia
Hosseini, Sahabanu Zolghadr, Shahab Hosseini, Sareh Bayat, Peyman Moadi, Leila
Hatami, Sarina Farhadi

Miizik

Tiirii : Dram, Gizem

Yapim Yili: 2011

Siire : 123 dakika.

Odiiller : “Bir Aynlik” filmi, fran’m “Altin Ayr” aldig1 ilk film oldugu
gibi bugiine kadar ayni anda 3 “Altin Ay1” alan ilk filmdir.

Asghar Farhadi’nin yazip yonettigi “Jodaeiye Nader az Simin / Bir Ayrilik”
Berlin Film Festivali’nde “En lyi Film”, “En lyi Erkek Oyuncu” ve “En Iyi Kadin
Oyuncu” dallarinda 6diil kazanan ilk Iran filmidir. Berlin’de en iyi kadin oyuncu
odiiliinti yonetmen, Asghar Farhadi ‘nin kiz1 olan ve filmde Nader ve Simin’in 11
yasindaki Termeh isimli kizlarini canlandiran “Sarina Farhadi” almistir. Film, Golden

Globe alan ve Bafta aday1 olan ilk Iran filmi 6zelligini de tasiyor.

61. Berlin Film Festivali'nde En lyi Film dalinda Altin Ay1 ve En Iyi Aktor ile
En lyi Aktris dallarinda Giimiis Ay1 kazandi, boylece Altin Ay1 kazanan ilk Iran filmi
olmustur. 2012 Akademi Odiillerinde en iyi yabanci film secilmistir.
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6.1.2. Filmin Ozeti

Simin, kocas1 Nader ve kizi Termeh’le birlikte Iran’1 terk etmek istemektedir.
Nader’in Alzheimer hastas1 babasini birakmay1 reddetmesi iizerine bosanma davasi agan
Simin, dava talebi reddedilince anne babasinin evine gider. Termeh ise babasiyla
kalmaya karar vermistir. Nader kizina ve babasina bakmasi i¢in hamile bir geng¢ kadini

tutar; ama bu durum daha fazla soruna yol agacaktir.

Raziye, kocasimi alacaklilar1 sikayet etmesin diye inanglarina uymadigi halde
saatlerce siiren yolculuklarin ardindan diistik bir fiyata ¢alismaya razi olmustur ve bu ise
ihtiyact oldugu i¢in de hamile oldugunu saklamistir. Kadinin bu iste ¢alistigini kocasi da
bilmemektedir. Kadin her sabah kiziyla beraber Nader’in evine gelir, hem Alzheimer
hastas1 adama bakmas1 gerekir hem de giinliik ev islerini yapmak zorundadir. Yine eve
geldigi bir giin yash adamin altina yaptigini ve altinin temizlenmesi gerektigini goriiyor.
Bunu dini inanglarina uymadigi i¢cin yapmak istemiyor ama bir yandan da vicdani onu o
halde birakmaya el vermiyor. Sonunda telefonla fetva alarak adamin temizligini
yaptyor. Bunun aksamina Nader ile konusarak bu isi birakmak istedigini, bu isi
yapmasinin dinen uygun olamdigin1 sdyliiyor ve bu iste calismasi i¢in kocasini
Oneriyor. Nader, kocasini goriismeye ¢agiriyor ve adam bir iicretin az oldugu iddia
ederek kabul etmiyor. Fakat Nader’in fiyat1 ylikseltmek istememesi tizerine isi kabul

etmek zorunda kaliyor ¢iinkii bu ise ihtiyaci var.

Ertesi giin ise calismak iizere gelen yine Raziye’dir. Esi bu ise onu gondermistir.
Burada tezat bir durum vardir. Ciinkii kadin ilk 6nce burada ¢alistigini izin vermeyecegi
ve kizacag1 gerekcesiyle esine sdylememistir. Bugiin ise bu ise onu esi gondermistir.
Kadinda bu durumun verdigi mahcubiyette vardir. Kadin o giin ise daldig1 bir sirada
Alzheimer hastas1 olan adam sokaga ¢ikmustir, kadin bunu fark ettiginde ge¢ olmustur.
Ve adami sokaktan bulup getirmistir. Onu getirirken araba kadina ¢arpmistir ve sancisi
oldugu i¢in yashh adami yataktan diismesin diye yataga baglayip doktora gitmistir.
Nader ve Termeh, eve geldiklerinde kapinin agilmamasi {izerine ¢ok endiselenmisler ve
eve girdiklerinde yashi adamin yataktan diistliglinii ve baygin olarak yerde yattig1 halde
bulmuslardir. Bunun {izerinde sinirlenen Nader, bakici kadinin eve gelmesi igin
beklemis ve evde olan toplu paraninda olmasigini goriince kadinin bunu alip gittigini

diistinmtistiir. Kadin geldiginde Nader onu hirsizlikla su¢lamistir, isine son verdigini ve
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evini terk etmesi gerektigini sdylemistir. Kadin kendi hakliligin1 savunurken Nader onu
kolundan tutup evin digina atmistir ve bu sirada kadin merdivenlere savrulmustur ve bu

tartismay1 komsularda gormiistiir.

Bakici kadin eve gittigi aksam ¢ocugunu kaybetmis ve ertesi glin kadinin kocasi
Nader’i sorumlu tutarak hakkini istemistir. Bu sorun mahkemeye kadar gitmistir. Nadr
kadinin hamile oldugunu bilmedigini sdylesede, bakici kadin ilk ise girdiginde bu
durumu Nader’e sOylemedigini fakat kizlar1 Termeh’in eve ders i¢in gelen
O0gretmeninden bir doktorun numarasini aldigi zaman Nader’in bundan haberdar oldugu
iddia eder. Nader ise o sirada mutfakta oldugunu ve o konusmayr duymadigini soyler.
Bunun iizerine 6gretmen mahkemede tanik olarak dinlenir ve o da Nader’in o sirada oda
icerisinde olmadiginin dolayisiyla konusmayr duymadigini sdyler. Ama kisa bir siire

sonra d6gretmen ifadesini degistirecektir ¢iinkii bakici kadinin kocast onu tehdit etmistir.

Bakict kadin Simin’i ziyaret ederek aslinda kendisine araba carptigini ve
sonradan sancilarinin ortaya ¢iktigini, dolaysiyla cocugun karnindayken hareketsiz
oldugunu dolayisiyla Nader’in onu iteklemesinin ¢ocugu kaybetmesine sabep
olmayabilecegini sdylemistir. Cok bor¢larinin oldugunu ve para karsiliginda kocasinin

bu davadan vazgegebilecegini sdylemistir.

Simin, bunun iizerine kocasina, bakici kadin ve esine para 6demeyi teklif eder
fakat Nader bunu yapmasimin sugu kabul ettiginin gdstergesi olacagini soyleyerek
reddeder. Fakat Bakic1 kadinin kocasinin tehditkar davraniglarindan dolay1, anlagmay1
kabul eder paray1 6demek i¢in evlerine giderler. Kadina ¢aocugunu kaybetme sebebinin
Nader’in onu iteklemesi olduguna dair Kur’an iizerine yemin etmesi istenir, kadinin
bunu yapmak istememesi lizerine kocast sinirlenir ve evi terk eder. O sirada
alacaklilarda icerdedir. Nader, Simin ve kizlar1 Termeh bir sonuca ulasmadan bakici
kadinin evinden ¢ikarlar ve hi¢ hos olmayan bir manzarayla karsilasirlar. Arabalarinin

On camu biri tarafindan kirilmistir tabii ki akla gelen ilk kisi bakici kadinin kocasidir.

6.1.3. Filmin Konusu

Film, bosanmak {izere olan ama ¢ocuklarinin velayeti konusunda ikileme diisen
bir ¢iftin Oykiislinii anlatiyor. Simin, 11 yasindaki kizlari Termeh i¢in daha iyi bir

gelecek pesindedir. Ve bunun i¢in yurt disina yerlesmeyi planlamaktadir. Fakat kocasi
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Nader, kendisini Alzheimer hastas1 babasina bakmakla yiikiimlii gordiigii i¢in babasini
yalniz basina birakip gitmek istemez ve bu fikri sicak karsilamaz. Bu uyusmazlik
sonucu ayrilmaya karar veren Simin bosanmay1 talep eder. Kizlarinin velayeti
konusunda anlasamadiklarindan bosanma davalar1 askida kalir. Bunun tizerine Simin
evden ayrilir ve annesinin yanina taginir. Simin’in evden ayrilmasi sonrasinda gelisen
olaylar zinciri ile aile diizeni olumsuz sekilde etkilenir. Kisa siire i¢cinde beklenmedik

bir sekilde bu iligkilerin i¢ine hirsizlik su¢lamasi ve 6liim girince ortalik karisir.

6.1.4. Filmin Oykiisii / Olay Orgiisii

Film; Bati’nin standartlarina uyum saglayarak hem bireysel hem de kiiltiirel bir
yabancilasma iginde olan Tahranli orta sinif geng bir ¢iftin ayrilma karartyla ortaya
cikan ¢oziilmemis gizemleri, 6fkeli ¢atismalar1 ve aile yiikleri ile gelisen hakikatli bir

Oykiiye sahiptir.

Film, Iran aile yasami ve hukuk diizeni hakkinda da bize bilgi vermistir. Ancak,
bu filmde dini rejim ve sosyal sorunlar kritik edilmemistir. “Bir Ayrilik” filmini diger
Iran filmleriyle kiyaslandiginda film, rejim ve din lehine /aleyhine propaganda
yapmamustir. Tabii bu bizim gordiigiimiiz resim, ayni resme {ilkedeki rejim yanlis1 bazi
yazarlar baktiginda, filmdeki imajim; batililarin iranlilart gdrmek istedikleri kirli rejim

gorilintiisii olarak algilamislar.

Simin  ve Nader Kkarakterleri son derece gerg¢ek¢i kurulmustur.
Oykiidde korumaya calisilan evrensel degerler bulunmaktadir. Aile kavraminin
vurgulandigi filmde ailenin 6nemi {izerinde durulmustur. Alzheimer hastas1 olan
babasini birakmayan Nader, Simin’in — “O, senin oglu oldugunu bile hatirlamiyor.”
Soziinge karsilik Nader , -Ama ben onun babam oldugunu biliyorum demesi, aile

olmanin gerektirdigi degerin hatirlamakla alakasinin olmadigin1 gostermistir.

Bakici kadinin, yash adami banyo yaptirmak i¢in fetva almaya ¢aligmasi dinsel
degerlerin toplumda ne kadar etkin oldugunu gdstermistir. Yine bakict kadmin
cocugunun Oliimiine sebep olduguna inandig1r Nader’in onu evden atarken iteklemesi
sonucunda m1 yoksa yasli adami sokaktan eve getirirken kendisine ¢arpan arabanin mi1

sebep oldugu arasinda tereddiitte kalmas1 Nader’i suglama noktasinda kendinden emin
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olmamasi1 ve tereddiitlerim varken kesin iddia edemem demesi dini degerlere

bagliliginin gostergesidir.

Simin’in bosanmak i¢in mahkemeye basvurdugu ve hakimin karsisina esiyle
ciktig1 ilk durusmada, ben ¢ocugumun bu iilkede, bu sartlar altinda egitim almasini
istemiyorum demesi tiizerine, hakimin bu iilkenin nesi var demesi, milliyet¢ilik

unsurlarini 6n plana ¢ikarmistir.

6.1.5. Filmin Karakterleri

Nader: Filmin ana karakteridir. Nader, bir yandan ¢alisirken bir yandan da kizina
ve Alzheimer hastas1 babasina bakmaya calismistir. Isle beraber bunu basaramayinca
nihayetinde de babasiyla ilgilenmesi i¢in bir kadin tutmustur. Kadinin hamile olmasi1 ve
cocugunu c¢alisirken diisiirmesi Nader’in hayatin1 bir anda farkli bir yone kaydiracak,

hayatina baska bir problem daha eklenecektir.

Simin: Kizinin daha iyi egitim almasi igin yurtdigina ¢ikmak isteyen biridir.
Esini ikna etmek i¢in bogsanma davasi agmistir. Fakat esi ikna olmamis, bogsanmayi

kabul etmistir. Sorun olarak kizin velayete ortaya ¢ikmuistir.

Termeh: Filmde Nader ve Simin’in kizlaridir. Anne ve babasinin ayrilma

stirecinde ikisinin arasinda kalmis ve ikisinden vazge¢mek istemeyen biridir.

Razieh: Bakic1 kadin. Kocasindan gizli olarak bakicilik isini kabul eden Razieh,
hamile oldugunu da isverenlerinden saklamistir. Fakat Razieh, bir kaza gegirince
cocugunu kaybeder. Bunun iizerine kocasi Hodjat ile patronu Nadir kars1 karsiya
gelmistir. Is mahkemeye intikal ettiginde, Nadir ile kiz1 Termeh arasinda bir giiven ve

diirtistliik sorunu yaganmistir.

Hodrat: Bakici kadinin kocasidir. Dinsel ve topmlumsal degerlere saygisi
olmayan birisidir. Etrafinda pek c¢ok kisiye borcu vardir. Esinin ¢ocugunu
kaybetmesinden Nader’i sorumlu tutmus ve bu sekilde Nader’den para almaya
calismistir. Onemli olan parayr almasidir. Zaten ailesinin bakimiyla ilgilenmeyen

birisidir. Fakat paray1 almak i¢in sorumlu bir aile babasi imajin1 vermeye ¢aligmuistir.
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6.1.6. Filmin Mekam

Film Tahran’da gegmektedir. Bir yanda sosyo-ekonomik olarak iyi bir aile diger
tarafta ise sosyo-ekonomik durumu kotii olan bir aile gosterilmekteidr. Film igerisinde
Tahran’in farkli mekanlar1 goriiyoruz. Dis ¢ekimlerde giinliilk yasam akisini da gérmiis

oluyoruz.

6.1.7. Zaman Ozelligi

Uzun planlarla saglanan, aksiyondan uzak yavas ritim, yani zamanin dogal
akisinda aktarilmasi, filmlerin gerceklige olabildigince yaklasmasini sagladigi gibi,
dogal bir tasviri beraberinde getirmektedir. Boylece filmlerde kesinlik kirilarak,
gercegin ¢ok boyutluluguna ulasilir. Filmde zaman yine sinemasal zaman olarak

ilerlemektedir.

6.1.8. Aydinlatma Ozellikleri

Filmde gergekei akimin etkilerine bagli olarak dogal aydinlatma kullanilmustir.

Dolayistyla profesyonel bir 151k ve aydinlatmadan bahsetmek miimkiin degildir.

6.1.9. Kurgu Ozellikleri

Filmin kurgusu yavastir. Kesme ile birbirine baglanmis sabit g¢ekimler

kullanilmistir. Birkag yerde kararma- agilma efekti kullanilmistir.

6.1.10. Kamera Hareketlerinin Ozellikleri

Kamera hareketleri duragandir ve kesme ile birbirine baglanmis sabit ¢ekimler

agirlikli olarak kullanilmustir. Filmde, farkli ¢ekim dlgekleri kullanilmistir.

6.1.11. Uzun cekimler var midir?

Filmde gercekei kuramin temel 6zelliklerinden olan uzun g¢ekimlere filmin pek
cok sahnesinde yer verilmistir. Filmin baglangic sahnesinde Nader ve Simin’in hakimin
karsisinda oldugu sahneyi uzun ¢ekime Ornek verebiliriz. Filmin ilerleyen kisminda
Alzhemer hastas1 olan adamin yerde uzun siire kalmasi, son sahnedeki bosanma

sahnesind Nader ve Simin’in kizlar1 Termeh’in annesiyle mi yoksa babasiyla mi1
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kalacagina karar verme asamasinda hakimin goziinden bakiyormus gibi gosterilen

sahneyi de uzun ¢ekimlere 6rnek verebiliriz.

6.2.12. Film Belirsiz midir? , Cok Anlamlihk Var mdir?

Filmin belirli bir anlat1 akisi bulunmaktadir fakat filmin son sahnesinde
Termeh’in annesiyle mi yoksa babasiyla m1 kalmak istedigini dair karar an1 muallakta
birakilmigtir. Ayrica bosanma isleminin olup olmadigi, bakici kadinlar esinin ne yaptigi
gibi durumlarda bir sonuca ulasmamustir. Filmde sonuca ulasmamis pek ¢ok durum

olamsindan dolay1 belirsizlik hakimdir.

6.1.13. izleyicinin Konumu

Seyirciyi, filmin ilk sahnesinden sonuna kadar olay1 hakimin géziinden gosterek
hakimi izleyenle 6zdeslestirip, izleyeni hakim koltuguna oturtan ve karakterlerin hem
adli hem de ahlaki yiik altindaki ezikliine ortak eden ydnetmen Iran’in yabancilasma
durumunu burjuva-is¢i sinifi ve laik-dindar kesismelerle etkileyici bir sekilde sunuyor.

Izleyici boylelikle film siirecine diisiinsel olarak katilma imkan1 bulmus oluyor.

Izleyici filmin sonuna kadar kimin hakli olduguna karar vermeye calisiyor.
Alzheimer olan babasini birakmayan Nader mi yoksa kizimin Iran’da yetismesini
istemeyen Simin mi haklidir. Termeh, anne ve babasina c¢ok diiskiindiir ve ikisinin
ayrilmasmi hi¢ istememektedir. Ama ayrilmak da kararli olmakla birlikte kzilarinin
velayet sorunu ortaya ¢ikmistir. Kizlar1 Termeh’i anne ve babasi arasinda se¢im yapmak

zorunda birakan ebeveynler bu yoldan geri donmemislerdir.

6.1.14. Film Gegisli mi, Geg¢issiz midir?

Filmin basindan itibaren Nader ve Simin ¢iftinin bosanma siirecini konu almastir.
Film belli bir akis igerisinde ilerlemektedir. Film kizinin egitimi i¢in yurtdisinda
yasamayl1 isteyen Simin ve Babasinin alzheimer hastasi olmasi sebebiyle bu teklifi kabul
etmeyen kocast Nader’in bosanma siirecindeki yasadiklarini anlatmaktadir. Filmin
sonunda yine mahkeme salonu vardir ve kari-koca bosanmak i¢in oradadir. Dolayisiyla

filmde bir giris, gelisme ve sonug boliimlerin olmasi sebebiyle gecislidir.
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6.1.15. Filmde Tekli Anlatim mi, Coklu Anlatim m1 Vardir?

Film, bosanmak tizere olan ama ¢ocuklarinin velayeti konusunda ikileme diisen
bir ¢iftin Oykiislinii anlatiyor. Bu arada Simin karakterindeki kadmin evden
ayrilmasiyla, alzheimer hastasi yasli adama bamak icin bakici tutulmus ve olay orgiisii
bununla genislemistir. Burada bakici kadinin yasadiklarinada yer verilmekle birlikte asil
anlatilmak istenen bosanma asamasinda dagilan bir yuvada islerin nasil ¢ikmaza
girdigidir. Filmde tek bir anlatimin olmasi yaninda giinliik yasamdan kesitlerin olmasi

filmin yan anlatimlaridir.

6.1.16. Film A¢ik U¢lu mudur, Belirli Bir Sonu Var mudir?

Filmde amaclanan bosanma siireci etkin bir bigimde verilmistir. Filmin son
sahnesinde ¢iftin hakimin karsisinda oldugunu gériiyoruz ve ¢iftler geri adim atmiyor.
Fakat kizlar1 Termeh’in bir se¢cim yapamsi isteniyor fakat burasi muallakta birakilmig
filmde anlatilmak istenen dnemli olan kizin anne veya babasina gitmesi degildi 6nemli
olan kizin bir tercih yapmaya zorlanmasi, sonugta anne veya babadan biri kiz1 olmadan
ayrilacak oradan. iran filmlerinin genel 6zelligi filmlerin cok anlasilir bir sonlari

olmamasidir. izleyiciyi diisiindiirerek filmin sonunu izleyicinin yazmasin istiyor.

6.1.17. Film Yapinti mi, Ger¢ek midir?

Film yapintidir, ger¢ek olaylardan yola c¢ikilarak degilde bir kurgusal

senaryodur.
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6.2. CENNETIN COCUKLARI (CHILDREN OF HEAVEN)

6.2.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Macid Macidi

Senaryo : Macid Macidi

Yapimca :  Amir Esfandiari , Mohammad Esfandiari

Oyuncular : Mohammad Amir Naji, Amir Farrokh Hashemian, Bahare
Seddiqi, Nafise Jafar-Mohammadi, Fereshte Sarabandi, Christopher Maleki, Behzad
Rafi, Kamal Mirkarimi, Dariush Mokhtari, Masume Dair, Kambiz Peykarnegar, Hasan
Roohparvari, Jafar Seyfollahi, Qolamreza Maleki, Zahra Mirzai, Sara Zamani, Kazem
Asgarpoor, Ahmad Mokhber, Golnaz Tarigat, Davud Shams, Azade Qale Noi, Faramarz
Safarizadeh, Hossein Ahamdloo, Rahman Kharazchi, Jamshid Yusefi, Javad Kazemi,
Mohammad Oskooi, Reza Dehghan, Ali Chaharian, Navid Feyzabadi, Pasha Shoja
Zadeh, Moshen Qadiri Nejad, Amir Hossein Tavakkoli, Hadi Maleki, Mohammad
Hossein Mortavazi , Seyed Karym Alikhani

Miizik  : Keivan Jahanshahi

Goriintii Yonetmeni: Parviz Malekzaade

Tiirii : Komedi, Dram, Macera

Yapim Yih: 2007

Siire : 89 dakika.

Gosterim Tarihi: 22 Ocak 1999

Dagiticr: The Institute for the Intellectual Development of

Odiiller  : 1999 yil1 'En Iyi Yabanci Film Oscar'i ve Montreal Film, Festivali
Fipresci ve Kiliseler Birligi Jiiri ddiillerinin sahibi, Fajr Film Festivali: En lyi
Film (1997), Singapur Film Festivali: En Iyi Asya Filmi, Giimiis Ekran Odiilii
(1998), Almanya Frankfurt Uluslararas1 Cocuk Filmleri Festivali: En Iyi Film
(1998), Newport Film Festivali: En iyi Yabanci Film (1998), Varsova Film
Festivali:izleyici Odiilii (1999)
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6.2.2. Filmin Ozeti

Yoksul bir aileye sahip iki kardesin ayni ¢ift ayakkabiy1r paylasmasinin
hikayesini anlatiyor. Cennetin Cocuklar1 filminde Ali, kiz kardesinin ayakkabisini eve
donerken kaybeder. Fakir olduklar1 i¢in ailelerine durumu anlatmazlar ama artik
Zehra’nin okula gidecek ayakkabisi yoktur. Bunun iizerine iki kardes plan yapar.
Ayakkabilar1 doniisiimlii giyeceklerdir. Zehra, sabahlar1 okula giderken agabeyinin

ayakkabilarini giyecek, o doniince okula gitme siras1 Ali’ye gelecektir

Ali, kiz kardesi ile yasadiklar1 ayakkabi sorununa bir ¢6ziim getirmek ister ve
okulda diizenlenen kosu yarigsmasma katilmaya karar verir. Ciinkii tglinclii olana
verilecek 0diil, ayakkabidir. Biitiin gayretiyle t¢lincii olmaya calisan Ali kil payi
Uctlinciiliigii  kagirarak(!) birinci olur. Sonugta zafer kazanmis gibi goriinse de

ayakkabilar1 alamadigi i¢in yenik duruma diismiistiir.

Mecit Mecidi’ye ait ‘Cennetin Cocuklar1’ filminin son sahnesinde Ali eve gelip
perisan olan ayaklarin1 bahgedeki havuzun i¢ine birakir. Havuzdaki baliklar ayaklarinin
cevresine gelerek donmeye baslarlar. Verdikleri miicadele sonucunda manevi yiikselise,
kemale eren ‘ayaklar’in cevresinde, baliklar adeta tavaf eder. Bu, Ali’nin verdigi

miicadelenin mukafatidir.

6.2.3. Filmin Konusu

Ali’'nin kiz kardesi Zehra’nin ayakkabilarimi kaybetmesi tizerine, kendi
ayakkabisini ortak kullanmaya baglamalarini ve Ali’nin yeni bir ayakkabi almak igin
girdigi miicadeleyi anlatan film, Islami degerlerden beslenen bir konuya sahiptir. Mecidi
filminde; Iran’da ¢ogunlugun benimsedigi Sii Islam anlayisinin temel unsurlarma
atiflarda bulunmustur. Mecidi, filmlerinin konusunu Kuran ayetlerinden esinlenerek
olusturdugunu ifade etmistir. Inceledigimiz filmde de, Kuran’da belirtilen iyi ve kotii
davranis modelleri ele alinmistir. Diiriistlik, merhamet, vicdan, helal-haram, ahlak,
cennet, ilahi irade, kader gibi pek c¢ok konuya iliskin ayetlerin izleri filmdeki

karakterlerin yasamlarindan kesitlerinde yansitilmistir.

Cocuklarin isimlerinin Ali ve Zehra olmasi; Hz. Fatma (Fatima-tiiz Zehra olarak
gecer) ve Hz. Ali’ye gonderme yapmaktadir. Iki kardesin dayanismasini anlatan film,

Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’i akla getirmektedir. Bir sahnede babanin ¢ay ocaginda ¢ay
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hazirlarken, camide okunan dualara aglamasi, Sii Islam inancina ve Kerbela vakasina
bir géndermedir. Bununla birlikte Mecidi; diirtistliik, vicdan, kardeslik, yardimlagma,
dayanisma, sabir, helal-haram bilgisi gibi degerlerin yoksullugu ve yoksunlugu nasil

yendigini anlattigini belirtmektedir.

Bu noktada filmde yoksullugun nasil temsil edildigi iizerinde durmakta fayda
vardir. Iran sinemasinda yoksulluk, gercekci anlatimi bozacak sekilde, ajite bir
anlatimla sergilenmez. Cennetin Cocuklar1 filminde, Ali ve Zehra’nin ayakkabi
problemleri iizerinden gelisen olaylar1 takip ederken, onlarin yoksulluguna da sahit
oluruz. Cocuklarin sahip olduklart erdem ve diirlistlik olaylarin akisi sirasinda

sergiledikleri davraniglarla agiga ¢ikmaktadir.

Filmde, ayakkabinin kaybolmas1 olay1 ile ¢ocuklarin ¢ikar ve deger ikilemi ile
kars1 karsiya kaldiklari bir durum ortaya konulmustur. Bu ikilemi siddetlendiren,
Zehra’'nin arkadaglarindan utanmasi, Ali’nin okula ge¢ kalmasi sebebiyle midiiriin
kizmasi, ayakkabinin kirlenip eskiyerek giyilemeyecek hale gelmesi, Ali’nin Tahran’in
liiks semtlerindeki yasam standardini gérmesi gibi durumlar da olumsuz bir baski
unsuru olarak vurgulanmistir. Cocuklar soruna ¢6ziim olabilecek, gayr-1 mesru
firsatlarla karsilastiklart halde, ayakkabiyr bulmak, ortak kullanim ve yarisma sonucu
hak ederek bir ayakkabi alabilmek gibi mesru yontemleri tercih etmislerdir. Boylece
film, fakirligin baski ve =zorluklarina ragmen, manevi degerlerin insan1 koti

davraniglardan korumasini ele almustir.

Filmde fakirlik ve sosyal adaletsizlik gibi toplumsal meseleler gergekg¢i bir

islupla yansitilmistir.

6.2.4. Filmin Olay Orgiisii / Oykiileme Ozellikleri

Film, gercek yasam benzeri bir oykiiye sahiptir. Iki kardesin yasamlarinin
birka¢ giliniinii aktaran film, bir ayakkabmin kaybolmasi iizerine gelisen basit bir
Oykiiye sahiptir. Daha ilk sahnede yakin planda, bir ayakkabinin tamir edilisini izleriz.
Bu sahne adeta bir 6n anlatim gibidir. Film 6ykiisiiniin bu ayakkabi ile ilgili oldugu

bilgisi izleyiciye verilir. Bu agidan film, “bulunmus 6ykii” niteligi tasimamaktadir.

Filmde, Ali ve Zehra’nmin karsi karsiya olduklar1 sorun nedeniyle neler

yasadiklart farkli kesitler halinde anlatilmigtir. Sinematografik uygulayimlardan da
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hareketle yonetmenin belli olaylar1 aktardigi hissedilmektedir. Bu sebeple, filmde olay
diigiimleri gevsek ve iliskiler rastlantisal degildir. Bununla birlikte film, Iran
sinemasinin kendine mahsus 6zelliklerine uygun olarak, miistehcenlik ve siddet iceren
sahneler icermemektedir. Saibeli ve sug¢ teskil eden davramislara yer verilmemistir.
Kadm-erkek arasindaki ask iliskisi konu edilmemistir. iran sinemasinin kurallarindan
biri olarak, kadinlarin ortiili olmalar1 sarti, filmdeki diger kadinlarda oldugu gibi

Zehra’da da uygulanmaistir.

6.2.5. Filmin Karakterleri

Gergekeilik akiminin ana unsurlarindan olan taninmamis kisilerin filmlerde
basrol oynamasi Cennetin Cocuklart filminde de kendini gostermistir. Filmin bas
karakterleri Ali ve Zehra’y1 canlandiran Amir Farrokh Hashemian ve Bahare Siddiki,
profesyonel oyuncu degillerdir. Ancak, film Oykiisiiniin dramatik gelisimini dogal ve
etkili bir tslupla aktarmislardir. Ali ve Zehra’nin {iziintii, gayret ve umutlarini, dogal
mimik ve jestlerle yansitmislardir. Filmde baba ve anneyi canlandiran oyuncularin yani
sira giindelik hayattan kisilerin performanslari da gergege uygundur. Filmin genelinde

oyuncularin giyim ve dig goriiniisleri gercek hayattaki gibidir.

6.2.6. Filmin Mekam

Filmin mekanlarini, Tahran’m alt simif bolgeleri ve sehir merkezindeki liiks
yerlesim yerleri teskil etmistir. Film agirlikli olarak, Tahran’in alt simif sokaklarinda
gecmistir. Ancak filmin ilerleyen sahnelerinde sehir merkezindeki binalar, yollar,
reklam ilanlar1 ve liikks yerlesim yerleri gosterilmistir. Film igerisinde bu iki tiir mekan
arasinda karsithk kurulmustur. Bdylece iran’daki toplumsal yasamin iki farkli yiizii
izleyiciye sunulmustur. Bu yoniiyle, film cekildigi ger¢ek mekanlarla organik bir bag
icindedir. Ali ve ailesinin i¢inde bulunduklar1 yoksulluk ve Iran’in liiks semtlerindeki
konumlari; Iran toplumunun farkli kesimleri arasindaki ugurumu gézler dniine sermesi

acgisindan onemlidir.

6.2.7. Zaman Ozelligi

Ik sahne haricinde zaman, filmsel zamana gore ilerlemistir. Ali ve Zehra’nin,
ayakkabi1 yoksunlugu nedeniyle yasadiklar1 zorluklar anlatan kesitler farkli zamanlarda

gerceklesmistir. Bu nedenle film, bu zamanlara sigrayarak ilerlemektedir. Gergek
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zamanla esdeger bir devamlilik yoktur. Ornegin, geceden giindiize; Zehra’nin okul
vaktinden Ali’nin okul vaktine gegisler s6z konusudur. Hatta ayakkabiy1 degis tokus
ettikleri sahneler farkli sekillerde birkag kez verilerek, aradan birka¢ giin gegctigi

anlatilmistir.

6.2.8. Aydinlatma Ozellikleri

Film, stiidyo yerine, gercek mekanlarda cekildiginden, aydinlatma da dogal
haliyle kullanilmistir. Dramatik anlatiy1 destekleyecek sekilde 1siklandirma ve golgeler

s0z konusu degildir.

6.2.9. Kurgu Ozellikleri

Filmde paralel kurgu yapilmamistir. Sabah¢1 olan Zehra ve 6glenci olan Ali’nin
ayakkab1 degisimleriyle birlikte, anlati da Zehra’dan Ali’ye ge¢mektedir. Bir arada
olduklart sahnelerde ise evde bulunmaktadirlar. Sahnelerin devamliligi genel olarak
kesme ile saglanmistir. Ancak bir sahnede kararma ve agilma efektine yer verilmistir.
Ali ve Zehra’nin durumu ailelerine duyurmamak igin yazi araciligiyla yaptiklar
konusmada, Ali’nin bez ayakkabisini ortak kullanmaya karar verirler. Ali biraz olsun
kardesinin gonliinii almak icin ona yeni bir kalem verir. Zehra, agabeyine ¢ok kizgin
olmasina ragmen kalemi reddetmemis ve eline almistir. Bu noktada kararma ve agilma
efektleriyle ertesi sabaha gecilmistir. Aldiklar1 karari uygulayacaklardir. Zehra hig
begenmemesine ragmen bez ayakkabilari giyer ve okul yoluna koyulmustur. iki sahne
arasinda kullanilan kararma ve agilma efekti bir durak islevi gérmektedir. Izleyiciye o
gecenin bittigini ve ertesi glinlin basladigimi anlatir. Filmde ayrica, kosu yarismasinda
Ali’nin finale varis1 yavaslatma efekti ile verilmistir. Bu efekt ile izleyicinin Ali’nin
gayretini daha iyi anlamasi saglanmaktadir. Ali’nin bir an 6nce finale varmasini isteyen

izleyici bu efekt ile benzer bir zorluk ve gayret i¢ine girmistir.

Filmin bazi sahnelerinde miizik de kullanilmistir. Ornegin; Zehra’nin
ayakkabimin tekini su kanalina diistirdiigii ve ayakkabinin suda siiriiklendigi sahnede
ritmik, heyecani artiran bir miizik kullanilmistir. Ali ve Zehra’nin ayakkabiy1 yikarken,
kopiiklerden balonlar yaparak oynamalarint gosteren sahnede, Zehra’min okul
bahcesinde kendi ayakkabilarini ayaginda gordiigii kizi aradigi sahnede, babanin

agaclar ilaglayip bahgeye cicekler diktigi sahnede ve Ali’nin kosu yarismasindan sonra
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eve gelerek, kosmaktan su toplamis ayaklarini suya daldirdigi ve baliklarin Ali’nin
ayaklar etrafinda yiizmeye basladiklar1 filmin son sahnesinde de miizik kullanilmistir.
Bu sahnelerin ortak 6zelligi diyalogun yer almamasi ve dramatik anlatimin siirsel bir

tislupla goriintiiyle anlatildigi sahneler olmasidir.

Sonug olarak, filmin kurgusu anlam yaratmada etkin bir teknik olarak islev

gormektedir.
6.2.10. Kamera Hareketlerinin Ozellikleri

Kamera hareketleri duragandir ve kesme ile birbirine baglanmis sabit ¢cekimler
agirlikli olarak kullanilmigtir. Filmde, farkli ¢ekim Glgekleri kullanilmistir. Cocuklarin
bakis agilarina goére konumlanan ¢ekim oOlg¢eklerinin yani sira genig agili ve iistten
cekimlerde yer almistir. Bu ¢ekimler, kameraya tanrisal bir konum kazandirmistir. Tanr1

adeta ¢cocuklari izliyor izlenimi verilmistir.

Buna bagka bir 6rnek de, Ali’nin yardim etmek icin babasinin ¢alistig1 camiye
gelenlerin ayakkabilarini diizelttigi sahnedir. Burada da iist agili bir ¢ekim yapilmuistir.

Adeta Tanr1, Ali’nin ayakkabilardan birini alip almayacagina bakmastir.

Bununla birlikte 6znel kamera kullanilmistir. Ornegin, Zehra’nin okul iginde
arkadaglarinin ayakkabilari ile kendi ayakkabilarini kiyasladigi, kaybettigi ayakkabisini
baska bir kizin ayaginda gordiigii, Ali’nin sehir merkezindeki yiiksek binalara baktigi
cekimler 06znel kamera ile aktarilmistir. Bu cekimler ile ¢ocuklarin his ve diisiince
diinyasi izleyiciye aktarilmistir.

6.2.11. Uzun cekimler var midir?

Filmin ilk sahnesi olan ayakkabi tamiri disinda, ger¢ek¢i kuramin 6ngérdiigi
sekilde uzun ¢ekimler yer almamustir.

6.2.12. Film Belirsiz midir? , Cok Anlamhlik Var midir?

Filmde genel bir belirsizlik hakim degildir. Belirli bir anlatis1 olan film, bir

sonuca da ulasmaktadir. Ancak, manevi agcidan sembolik anlatimlar mevcuttur.

6.2.13. Izleyicinin Konumu

Film, izleyiciyi manevi anlamda diigiinsel bir siirece sokmustur. Hayatin
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akisinda unutulan degerleri hatirlatan film, izleyicinin kendisini Sorgulamasini
saglamistir. Bununla birlikte, 6zellikle Batili izleyici i¢in dogunun yasam anlayist ve
manevi diinyast hakkinda 6nemli bir izlenim sunmustur. Farkli toplumsal kesimleri

gozler dniine seren film, izleyiciye Iran toplumu hakkinda bir bakis acis1 saglamustir.

6.2.14. Film Gegisli mi, Geg¢issiz midir?

Anlatilan Gykiiniin belli bir baslangici, gelisimi ve sonucu oldugundan film

gecislidir,

6.2.15. Filmde Tekli Anlattm m1, Coklu Anlatim m1 Vardir?

Filmde ayakkab1 yoksunlugunun, Zehra’nin ve Ali’nin hayatina nasil etki ettigi
farkli kesitlerle sunmustur. Zehra ayagina biiylik gelen ve eski ayakkabilar giydigi i¢in
arkadaglarindan utanmustir. Ali ise kardesinin ayakkabilarini getirmesini beklediginden
her giin okula ge¢ kalmakta ve bu ylizden miidiirden azar isitmektedir. Ancak bu kesitler
Oykiiden bagimsiz farkli anlatilar ortaya koymamakta, Oykiiniin farkli kollar1 olarak

ilerlemektedir. Bu sebeple filmde, tek bir izlence ve anlatim vardir.

6.2.16. Film A¢ik U¢lu mudur, Belirli Bir Sonu Var midir?

Filmin belirli bir sonu vardir. Filmin sonunda baba, yeni ayakkabilarla evlerinin
yolunu tutmustur. Boylece, cocuklarin sabrinin miikafati olarak, sorun ortadan
kalkmistir. Yitik nesne elde edilmistir. Karakterler her seye ragmen degerlerini

korumay1 basarmisglardir.

6.2.17. Film Yapmti mi, Ger¢ek midir?

Film, melodram ve ger¢ekei nitelikleri bir arada igermekte ve farkli bir anlatim
ortaya koymustur. Mecidi, melodram ve toplumsal gerc¢ekgiligin dramin iki temel
yoniinii olusturdugunu belirtmistir. Ona gore, dramin sosyal yonii anlatiy1 gergekeilige
yaklagtirirken, insani ve duygusal boyutu da melodram unsurlarini beraberinde
getirmistir. Insani ve duygusal olanla realist olam birlestirmeye calistigini ifade eden
Mecidi, “Cennetin Cocuklari’nda filme bu niteligi, filmi ayakkabi sahnesiyle acarak
kazandirmistir. Bu anlati ile filmin konusunun toplumsal ve ekonomik boyutu

vurgulamistir.



141

6.3. DAIRE / DAYEREH

6.3.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Jafar Panahi

Senaryo : Kambuzia Partovi

Yapim : Mohammad Atebbai , Morteza Motavali , Jafar Panahi

Oyuncular : Nargess Mamizadeh, Maryiam Palvin  Almani, Mojgan
Faramarzi, Elham  Saboktakin, Monir  Arab, Solmaz  Panahi, Fatemeh
Naghavi, Maedeh Tahmasebi, Maryam Shayegan, Khadijeh Moradi, Negar
Ghadyani, Fereshteh Sadre Orafaiy, Ataollah Moghadas, Abbas Alizadeh

Goriintii Yonetmeni : Bahram Badakshani

Yapim Yili : 2000

Siire : 90dk

Turi : Dram

Gosterim Tarih:10 Ocak 2003

Dagitict  : Direction du Développement et de la Coopération

Odiiller : 2000 yilinda 57.’si diizenlenen Venedik Film Festivali'nde ~ Aslan
odiilii franli yonetmen Jafer Panahi’nin yonettigi “Dayareh - The Circle” adli filme

verilmistir.

6.3.2. Filmin Ozeti

Nargess Mamizadeh (Nargess) , Maryiam Palvin Almani (Arezou), Mojgan
Faramarzi (Fahise), Elham Saboktakin (Hemsire), Monir Arab (Bilet¢i) , Solmaz Panahi
(Solmaz), Fereshteh  Sadr  Orfani  (Pari), Fatemeh  Naghavi  (Anne)
Film, erkeklerin diinyasinda (sehrinde) varolmaya calisan kadinlarin ve kiz g¢ocuk
diinyaya getiren annelerin diinyasini ele almistir. Bir kadin dogum yapmis ve basina
gelecekleri bilmeden bir kiz c¢ocuk diinyaya getirmistir. Bu olay cagdas Tahran

manzaralarindan sadece ilkidir.


http://sinema.mynet.com/sanatci/mohammad-atebbai/86629
http://sinema.mynet.com/sanatci/morteza-motavali/86630
http://sinema.mynet.com/sanatci/jafar-panahi/829025
http://sinema.mynet.com/sanatci/nargess-mamizadeh/9062
http://sinema.mynet.com/sanatci/maryiam-palvin-almani/9063
http://sinema.mynet.com/sanatci/mojgan-faramarzi/9064
http://sinema.mynet.com/sanatci/mojgan-faramarzi/9064
http://sinema.mynet.com/sanatci/elham-saboktakin/9065
http://sinema.mynet.com/sanatci/monir-arab/9066
http://sinema.mynet.com/sanatci/solmaz-panahi/9067
http://sinema.mynet.com/sanatci/fatemeh-naghavi/9069
http://sinema.mynet.com/sanatci/fatemeh-naghavi/9069
http://sinema.mynet.com/sanatci/maedeh-tahmasebi/86622
http://sinema.mynet.com/sanatci/maryam-shayegan/86623
http://sinema.mynet.com/sanatci/khadijeh-moradi/86624
http://sinema.mynet.com/sanatci/negar-ghadyani/86625
http://sinema.mynet.com/sanatci/negar-ghadyani/86625
http://sinema.mynet.com/sanatci/fereshteh-sadre-orafaiy/86626
http://sinema.mynet.com/sanatci/ataollah-moghadas/86627
http://sinema.mynet.com/sanatci/abbas-alizadeh/86628
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Film, Cafer Penahi’nin Solmaz Golami ile baslattigi dogumhane oniindeki agilis
sahnesinden sokaklara taginmaktadir. Erkek cocuk beklerken kiz ¢ocuk dogumu bir
yikilis olarak tasvir edilmistir. Dogum yapan kadimin durumdan fazla haberi olmasa da,
kendisi ve kizi daha simdiden istenmemektedir. Iran kapali toplumundaki kadinin
gordiigli siddet, ikinci sinif insan muamelesi, ataerkil toplum baskis1 noktalarryla
rahatsiz bir film Dayereh. Kendi igindeki Arizu, Maide, Solmaz, Elham, Pari ve diger
nice bayan karakterleriyle Penahi’nin amacgladigi bu 6tekilesmisligin = ve

merhametsizligin icinden gelerek aktarilmaya ¢alisiimistir.

Solmaz Golami’nin dogum yapmasiyla baslayan film, hapishaneden kagan
diger kadinlarin hikayeleri ile devam eder. Maide daha en basindan polis tarafindan
yakalanmistir. Arizu ve Nargess, Razilik denilen yere gitmek i¢in gerekli parayi
bulmaya calismislardir. Arizu parayr bulur ve Nargess’i yalniz gitmeye ikna eder ve

ortadan kaybolur, bundan sonra Arizu ne yaptig1 gosterilmemistir.

Nargess, Razilik’e gitmek icin bilet almaya gitmis ve yalan sdylemek zorunda
kalmistir. Cilinkii yaninda kimligi, polisten izin belgesi ya da bir erkek yoktur. Biletci,
bundan dolay1 ona bilet satmak istememistir. Nargess, 6grenci olduguna dair yalan
sOyleyerek bilet almistir. Fakat polisin otobiise binenleri kontrol etmesi sebebiyle
otobiise binememistir. Tekrar Arizu’yu bulmaya calisir fakat onu bulamayinca onlarla
beraber hapisten ¢ikan diger arkadasi Pari’yi aramaya baglar. Pari’nin evine gitmis fakat
ailesi tarafindan kovulmustur ve bundan sonra Nargess’in basinin caresine nasil baktigi

anlatilmamustir.

Film buradan sonra Pari ve onlardan 6nce hapishaneden cezasini ¢ekip tahliye
olmus iki arkadasi arasinda devam etmistir. Pari kiirtaj yaptirmak i¢in bu iki
arkadasindan yardim istemistir. Sinemada bilet gisesinde ¢alisan kadin Pari’yi goriince
cok sevinmistir ve tahliye oldugunu diistinmiistiir. Pari’ye sevdigi adamla evlenip
evlenmedigini sorar ve aldig1 cevap karsisinda tizilmiistiir. Ciinkii adam 4 ay once idam
edilmis ve son gece birlikte olmalarina izin verilmistir. Kadin artik hamiledir ve kiirtaj
olmak istemektedir. Bilet¢i olan kadin onu hemsire olan arkadaslari Elham’in ¢alistigi
hastaneye gotlirmiistiir. Ciinkii Pari 4 aylik hamiledir ve doktorlar esi veya ailesinin izni
olmadan bebegi almayacaklarini sdylemislerdir. Elham kiirtaj konusunda yardim ister

fakat ondan istedigi yardimi géremez. Ciinkii Elham, bir doktorla evlenmistir ve esi
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onun hapishane ge¢misini bilmemektedir. Eski arkadaslarimin  bu siri  ifsa

edeceklerinden korkmustur. Pari’ye yardim etmemistir.

Dayereh, diiz-ters bagintistyla ilerliyor. Pari telefon kuliibesinden c¢ikarken,
Ahlak Polisi’nin telefon kuliibesinde evli bayanla goriismek icin Pari’ye telefon
ettirmesini ve nihai olarak bu durum karsisinda Pari’nin duydugu sozlerin acisinin
yiizlindeki ¢izgileri ve mide bulantisi ile etiksizligin bir disavurumu olmustur. Kadini
bir esya olarak goéren ve ona Sii yasalarina gore hilkmeden, sanki kadinin erkegin
tizerinde haklar1 yokmus gibi addedilmeye c¢alisilmasi tam bir derinlemesine travma
eseri olmustur. Bize sundugu yasanilmis hayatlarin bir daireye sikistigini karakterlerin

ruh tahlilleriyle ve replikleriyle sunulmustur.

Pari, daha sonra geceyi ge¢irmek i¢in bir otele yonelmistir. Fakat resepsiyonda
polisin otel kayitlarin1 kontrol ettigini gérmiistiir ve otele girememistir. Otele girerken
gordiigii kadin ve ¢cocugundan geriye sadece sokak ortasina birakilmis bir kiz ¢ocugu
kalmistir. Cocuga annesini sordugunda buradan ayrilmamasi gerektigi soyleyen anne
aslinda ¢ocugu terk etmistir. Annenin uzaktan g¢ocugu izledigini goéren Pari ona
yonelmistir. Kadina ne yaptigim1 sorar, kadin onun daha iyi bir yasami olacak der.
Yolsulluktan dolay1 kizini terk ettigini ifade etmistir. Parinin oradan uzaklasmasi
sonrast kadin orada bir siire daha kalir ve kizinin polisler tarafindan yetistirme yurduna
gotiirtildiigi gordiikten sonra oradan ayrilir. Yolda giderken arabalar durup kadina
arabaya binmesi i¢in 1srar ederler. Kadin, yoldan gecen birka¢ arabadan sonra bir
arabaya biner. Burada yolsullugun ve c¢aresizligin kadinlar1 her tirlii ¢ikmaza
stiriikledigini anliyoruz. Kadmin bindigi taksinin sahibinin aslinda gece devriyesinde
olan sivil polislerden oldugunu arabanin bir kontrol noktasinda durmasindan sonra
anliyoruz. Kadin bagmin belaya girmemesi i¢in 6nce akraba oldugumuzu sdyle diyor,
fakat yol kontrolii yapan polisin konusmasindan taksicinin aslinda onun amiri oldugu
anlasilmistir. Bu asamadan sonra kadin ilk defa bdyle bisey yaptim beni birakin diye
yalvarir fakat adam onu dinlemez. Adam arabadan iner ve diger kontrol noktasinda
durdurulmus arabanin yanina gier ve soférden evraklar ister. Soforiin evraklari tamdir
fakat arabasina fuhus yapan kadini almistir. Sugunu kabul etmez ve birakmalarini
sOyler, birka¢ konusmadan sonra adam salinir. Fakat fuhus yapan kadin su¢ludur. Onun
miisterisi olan adamin hig¢bir sucu yokmus gibi davranilir. Fuhus yapan kadin mintibiisle

karakola gonderilmistir. Minibiiste giderken sigara icmek ister fakat izin verilmez. Daha
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sonra erkek suglu gardiyanlara sigara teklif eder ve erkekler sigara icer. Az 6nce kadin
icin yasakli olan sigara icme yeri erkekler i¢cn s6z konusu edilmemistir. Fuhustan

yakalanan kadin her seyi goze alarak sigaray1 yakmis ve i¢mistir.

Filmin sonunda ise fuhus yapan kadinin nezarethaneye koyulmasindan sonra
kamera ondan baglayarak 360 derece odanin igerisinde donmiistiir. Her bir kdsede
yakalanan kadinlar gosterilmistir. Filmin karakterinden Arizu, Nargess ve Pari’ninde o
odada oldugu gosterilmistir. Filmin sonunda erkek gardiyana gelen telefon, Solmaz
Golami’nin orada olup olmadigin1 sormaktadir. Gardiyan az once kadinlarin bulundugu
odanin kapisindaki pencereden “Solmaz Golami, burada mi1” diye seslenir, orada
olmadigini 6grenir ve telefonda soran kisiye bu yanit1 verir. Film gardiyanin demir kap1
iistiindeki acik pencereyi kapatmasiyla bir karanlifa girer ve gardiyanin oradan

uzaklastigini belirten ayak sesleriyle son bulur.

6.3.3. Filmin Konusu

Dayereh, Cafer Penahi’nin “Iran Toplumunda Kadin™ anlattid1 yapiti, Siyasi
baskiy1 konu alan bir filmdir. Cesitli nedenlerle suca karismis, ¢cevrelerinden, evlerinden
koparilmis, dislanmis yoksul kadinlarin, sistemin yaygin kontroliindeki acimasiz kent
kosullarinda var olma miicadelelerini anlatmistir. Filme adini veren ‘daire’ tanimi,
kadinlarin kurtulmaya calistigi kusatilmishg: ifade etmistir. Bu filmde kadinin iran

toplumundaki yeri sorgulanmistir.

[ranl1 yetkililerce yasaklanan bu yapim, Tahran'da polis, resmi temsilciler ve sirf
kadin olduklar1 i¢in kotii muameleyi hak ettiklerini diisiinerek onlara kotii davranma
hakkini kendilerinde goren erkeklerce ugradiklari iskence ve tacizden kagmaya calisan
bir dizi kadinin hikayesini anlatmistir. Dongiisel olarak kurgulanan filmde her kadinin
hikayesi bir digerininkine, ardindan bagka birininkine baglanmistir. Baski o kadar
yaygin ve Oylesine genis kapsamlidirki hi¢bir kadin yakasini kurtaramamistir. Film
boyunca karsimiza ¢ikan, yilmak bilmeyen, saygili ancak kapana kisilmig kadinlar igin

¢ok az umut 15181 sunulmustur.

Dayereh, Cafer Penahi’nin “Iran Toplumunda Kadini anlattigi yapiti, siyasi
baskiytr konu alan bir filmdir. Filmin Tiirk¢e transkripsiyonundaki karsiligi ise

“Daire”dir. iranl yetkililerce yasaklanan bu yapim, Tahran'da polis, resmi temsilciler ve
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sirf kadin olduklar i¢in kotii muameleyi hak ettiklerini diisiinerek onlara kotii davranma
hakkin1 kendilerinde goren erkeklerce ugradiklar iskence ve tacizden kagmaya calisan

bir dizi kadinin hikayesini anlatmistir

Devrim sonrasindaki dénemde Iran’in toplumsal sancilari gosterilmistir. Bu
gecis slirecinde dayatilmis 6zgiirliige giden toplumun, kendi i¢inde nasil bir hiyerarsiye
gittigi, bir tarafin kazanirken diger tarafin kaybettigi ve de tiim bunlarin arasinda
ucurumun olustugunu gérebilmemiz miimkiin olmustur. Dayereh, i¢ i¢ce gecmis bunalti
ve bulantidan olusmustur. Filmin sinepsikolojisi bir kadavranin hiicreleri gibi, soguk ve
birbirine artik tamamiyle yabancilasmis ve de 6lmeye mahkum olmustur. Hal boyleyken
Penahi’nin bizlere verdigi filmin 6tesindeki gergekligi kavrayisimiza zemin hazirlamasi
ve yansitmasi olmustur. Kadinin ‘insan’dan ‘esya’ya doniis sathasi ve buna direnen,
gecmisleri her zaman bir tokat gibi ylizlerine vurulan kadinlarin acziyetiyse bu agili

¢emberin mengene etkisine doniistiigiiniin habercisi olmustur.

Toplumun degerleri ile insanin buna dyle bagli bulunarak degerler iiretmesi
modern toplumun bir pargast olmustur. Toplum dedigimizin bir ¢embere
dontisebilecegini, bu ¢ember ile amaclananin diger sathasin1i hazirlamasi insan
direnigsiz birakmistir. Dogu toplumlarinda “Kadin” algisi bir deger mekanizmasi
olmustur. Pari ve polislerden kacan digerleri ise 1zdirabin siyah penceresidir. Penahi,
Dayereh filminde bu pencereden igeri girerek, mekanizmanin isleyisinin nasil oldugu
gostermistir.Dayereh, bizi kendi ¢emberine alip o ¢emberde sikistiran bir filmdir.
Sikint1, ac1 ve de hiizniin bir araya gelerek nelere gebe oldugunu hatirlatmigtir. Rahatsiz,
huzursuz ve de vicdanlarin tam da kalbine oklarini firlatan yoniiyle Iran’in oteki

diinyasindaki 6teki insanlar anlatmugtir.*®°

Tim bu kadinlarin masum mu yoksa sug¢lu mu olduklart Onemsizdir.
Hikayelerinin bagt ve sonu da ¢ogunlukla son derece trajik benzerlikler gostermistir.
Diinyalar1 siirekli bir gozetim, biirokrasi ve ezelden beri var olan esitsizlikten ibaret
olmustur. Yine de bu diinya kadinlar g¢evresinin ruhunu, giiciinii ve cesaretini

sondiirmeye yetmemistir.

%9 Sinema, Erisim Tarihi:06.01.2011, http://www.sinemazingo.com/dayereh-the-circle-daire-2000.
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6.3.4. Filmin Olay Orgiisii / Oykiileme Ozellikleri

fran Sinemasi’nin &nemli yonetmenlerinden Cafer Panahi filmini bir gazete
haberinden yola ¢ikarak yapmistir. Film Iran’da yasayan kadinlardan yola ¢ikarak
yerylizindeki kadinlar1 anlatmig ve bunun iginde daire semboliinii kullanmistir. Bu

baglamda gergek hayattan esinlenerek yapilmis bir filmdir.

Filmde, bir kadin bir kiz ¢ocugu diinyaya getirmistir. Baska bir tarafta; ii¢c kadin
hapishaneden bir siireligine tahliye edilmis, kagmak icin paraya duyduklar1 ihtiyag
onlar ¢aresizlige stiriiklemistir. Kimligini belirten dogru diiriist bir belgesi ve yaninda
kendisinine eslik edecek bir yol arkadasi olmayan geng bir kadin ise sehire gitmek i¢in
bilet almak amaciyla yalvarmak ve yalan sdylemek zorunda kalmistir. Bagka bir yerde,
evli olmayan bir kadin kiirtaj olmak i¢in hapishaneden ka¢gmis fakat babasinin evine

kabul edilmemistir. Ciinkii Sii islam inancina gore kadimn giinahkardir.

fran toplumun yapisinin temel taslarindan bir olan ortiinme sinemada da
kendisini gdstermistir. Sinemasininda temel kurallarindan biri olarak, kadinlarin ortiili
olmalart sarti, filmdeki agirlikli olarak hissedilmistir. Kadinlarin baslarinin kapali
olmas1 yetmemis, bazi1 yerler icin carsafla girme zorunlulugu getirilmistir. Filmde
kadinlarin ¢antalarinda ayrica carsaf tagimalarindan bu durumu agik¢a anliyoruz.
Pari’nin hastaneye arkadasim1 ziyaret etmek icin iceri girmek istedigi zaman,
damigsmadaki bayan garsafi olmadan igeri giremeyecegini sdylemistir. Igeri girmesi icin

ona 0diing carsaf vermistir. Tiim kadinlar film boyunca basortiiliidiir.

Filmin 6ykii yapist sistematiktir. Panahi, hayatin igindeki caresiz kadinlar
resmederken tek bir karaktere bagli kalmamakla anlatmak istedigini daha giiglii
vurgulama olanagini elde etmistir. Bir karakterin hikayesinden digerine gecerken hikaye
kesintiye ugramamis gibi devam etmistir. Bu da Oykiinlin rastlantisal olmadigini
géstermistir.Sgo Pek cok Iran filminde goriilen toplumsal gercekgi yaklasim bu filmde
bir belgesel diizeyine ¢ikmistir. Film boyunca aktarilan Tahran sehir yasamindan farkl
kesitler giinliik yasam hakkinda bilgi vermektedir. Ayrica Iran’m kentsel yasam

bi¢ciminde kadinlarin ekonomik ve toplumsal yerleri gosterilmistir.

30 Kanat, s.63.
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6.3.5. Filmin Karakterlerin Konumu

Arizu: Hapisten ¢ikan kadinlardan biridir. Arizu’nun bir oglunun oldugunu
filmin ilerleyen sahnelerindeki diyaloglardan anliyoruz. Nargess’in bilet parasini

bulmak i¢in ¢abalamistir.

Nargess: Hapisten izne ¢ikan kadinlardan biridir. Yasi daha 18’dir. Razilik
dedigi memleketine gitmek icin c¢abalamaktadir. Parayir bulmak kolay olmamuistir.
Arkadasimi Arizu’nun ona verdigi parayla bilet almis fakat Tahran polisinin otobiise

binenlerin kimlik kontroliinii yapmasi sebebiyle binememistir.
Maide : Hapisten ¢ikan kadinlardan biridir. Sadece filmin basinda goriilmiistiir.

Solmaz (Solmaz Panahi): Filmin baslangici Solmaz Golami denilen kadinin
dogum yapmasiyla basliyor. Kendisi ve kiz ¢ocugu daha simdiden istenmemektedir.
Fakat kendisi bundan habersizdir. Filmin sonunda da yine Solmaz Golami ismini

duyuyoruz. Bu kez yer hapishane ama neden orada oldugunu bilmiyoruz.

Elham: 5 yil hapis yattiktan sonra cezaevinden ¢ikmis hemsire olan kadin,
gecmisini gizleyerek bir doktorla evlenmistir. Yardim istemeye gelen eski arkadasinin

bu sirr1 davranislariyla ifsa edeceginden korkar.

Biletci Kadin: Eskiden hapis yatmis birisidir. Hapisteyken kendisinden habersiz
evlenip c¢ocuklarimin velayetini alan kocasina ve c¢ocuklarina baktigini diistindiigii

kadina minnet duyacak kadar kendisini sansli saymistir.

Pari: Evlilik dis1 bir ¢ocuk sahibi oldugu i¢in kiirtaj yaptirmak ister fakat bunun
icin esinin ya da ailesinin izni gerekmektedir. Esi idam edildigi i¢in bu imkansizdir.
Adilesi ise zaten onu reddetmistir. Kadin bu noktada artik ¢aresizdir.

Fahise (Mojgan Faramarzi) : Fuhusta biitiin su¢ fahiseye yazilir. Kontrol

sirasinda yakalanan kadinin miisterisi dikkate bile alinmaz.

6.3.6. Filmin Mekan

Tahran’in gercek mekanlar1 konu edilmistir. Hastanede baslayan film Tahran
caddelerinde devam etmistir. Film boyunca Tahran’in caddeleri, sokaklari, ve trafigi

yansitilmistir.
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6.3.7. Zaman Ozelligi

Film ger¢ek zamanla paralel devam etmistir. Sabah baslayan film gece yarisi

noktalanmistir, film olaylarla eszamanl ilerlemistir. Zamanin ger¢ek degeri verilmistir.

6.3.8. Aydinlatma Ozellikleri

Film, stlidyo yerine, ger¢cek mekanlarda ¢ekildiginden, aydinlatma dogal haliyle
kullanilmistir. Filmin gece sahneleri bile dogal 1s181yla yansitilmistir. Sokak ve cadde
1siklarinin - disinda kalan yerlerde c¢ekimler karanlik olarak yansimistir. Dogal
aydinlatma ve golegeler anlatimin desteklenmesi saglanmistir. Filmin son sahnesinde
kadinlarin hapisteki hallerinde sokaktan gelen 15181n iceriye yansimasina gore oyuncular
yerlestirilmis ve burada da aydinlik ve golgeler arasinda gegis yapilarak anlatimin

stirekliligi saglanmaistir.

6.3.9. Kurgu Ozellikleri

Kurgu, cekimlerin anlamli bir siirekliliginin kurulmasi islevini gormiistiir.

Bunun i¢in cut (kesme) gegis temel alinmistir.

Filmin baslangic sahnesi kararmadan baglamaktadir. Sadece ses efekti
yerlestirimistir. Filmin iskencehaneyi andirir bir karanlik ve ¢igliklar esliginde, cezaevi
revirindeki dogum sahnesiyle baglamasi hem doguran hem de dogan agisindan ¢ok daha
zorlu bir hayatin baslangi¢ noktasi olacagini1 vurgulamak icin yapilmistir. Buradan sonra
filmin sonuna kadar tiim ¢ekimlenmis sahnelerin gegisler cut (kesme) ile yapilmistir.
Son c¢ekimde, yakalanmis olan kadnlarin hapishanedeki goriintiilerinden sonra
gardiyanin Solmaz Golami’yi sormastyla film sonlanir. Filmin basinda aydinliga agilan

pencere kapandiktan sonra karartma efekti ile sonlandirilmistir.

6.3.10. Kamera Hareketlerinin Ozellikleri

Filmde kamera hareketleri devingendir. Filmin ilk sahnesinde kamera takip
yapilmakta ve izleyiciye takip etme hissi uyandirilmistir. Kamera iiglincii bir goz gibi
olaylar1 takip eden bir konuma yerlestirilmistir. Filmin ilk sahnelerinde kadinin dogum
haberi ile yikilan annesi akrabalarina haber vermek icin merdivenlerden inmeye

baslamistir ve kamerada onun pesinden gitmektedir. Bir kat asag:1 indikten sonra kiziyla
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karsilastyor, ve dayilairna haber vermesi i¢in onu gonderiyor. Bu kisimdan sonra
kamera bu kez bu kadmni takibe baslamistir. Kadinin telefon kuliibesine yonlenmesinin
ardindan filmin diger karakterleri goriilmiistiir. Kamera artik hareketli bir takibe
baslamistir. Kadinlarin polise yakalanmamak i¢in verdigi miicadele izleyiciye ti¢lincii

bir g6z gibi takip eden kameradan verilmistir.

6.3.11. Uzun ¢ekimler var midir?

Gergekei kuramin ozelliklerinden biri olan uzun ¢ekime, filmde ilk olarak
baslangi¢ sahnesinde rastliyoruz. Bu sahne hemsirenin dogum yapan kadinin ailesine
seslenmesiyle baslayip, dogum yapan kadinin annesinin farkli iki hemsireden bebegin
cinsiyet ile ilgili ayn1 cevabi alip, hayal kirikli§1 yasadiginin vurgulandigi duragan ve
uzun bir ¢ekimle sonlanmistir. Filmin ara sahnelerinde devingen kamera hareketlerine
yer verilmistir. Fakat filmin son 10 dakikasinda tekrar uzun ve duragan sahneler
kullanilmistir. Son sahneye dogru fuhus yapan kadinin polis miniibiisiiyle hapishaneye
gotiiriilmesi sabit kamera ile uzun ¢ekimle verilmistir. Yine filmin son sahnelerinden

biri olan gardiyanin telefon konusmasi da uzun ¢ekim kullanilmastir.

6.3.12. Film Belirsiz midir? Cok Anlamlihk Var midir?

fran Yeni dalga akimimnin etkisiyle filmlerde ncelikli olan toplumun gelenek ve
kiiltiirtinden yola ¢ikarak gercekei filmler yapmaktir. Gergekei filmlerde, ana akimda
oldugu gibi olaylar belirli bir neden sonug iliskisi i¢cinde gelismemis ve dogrudan agik
mesajlar verilmemistir. Belirsizlik gercek¢i filmlerin bu 6zelligini ifade etmistir. Cok
anlamlilik, filmin igerik ve bigim agisindan gercek¢i anlatimina, belirsizlik

kazandirmaktadir. Bu filmde de belirsizlik vardir. Film a¢ik u¢lu okumalara elverislidir.

6.3.13. izleyicinin Konumu

Filmde gosterilen Tahran’a ait goriintiiler ile izleyiciye sehir yasamina ait
bilgiler verilmistir. Kadinlarin bu iilkede sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal anlamda
nereye konumlandirilmis oldugunu anlayabilmistir. Izleyici kadinlarin var olma
miicadelesini ve onlarin diistiigii ¢aresizligi hissetmistir. Iran toplumunun biiyiik 6l¢iide
erkek egemen bir toplum oldugunu filmden agik¢a algilamistir. Panahi bu film i¢in; “her
seyden oOnce insanlik adina bir film. Erkekler de kadinlar da bu insanhifin bir

pargasidir.” der.
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6.3.14. Film Gegisli mi, Geg¢issiz midir?

Olaylar birbirinden bagimsiz kendi seyri iginde cereyan etmistir. Filmde belli
akis s0z konusu degildir. Her kadinin bulundugu daire i¢inden kurtulma ¢abalarina yer
verilmis olsa da, filmde baslangig, gelisme ve sonu¢ seklinde bir olay orgiisii

olmadigindan film gegissizdir.

6.2.15. Filmde Tekli Anlatim mi, Coklu Anlatim m1 Vardir?

Film hapisten izinli ¢ikan bes kadinla baslamistir. Fakat sadece bu kadmnlarin
yasadiklar1 zorluklar1 degil Tahran’da yasayan diger kadinlarinda yasantilarini
gbstermis ve kadin olarak Iran toplumunda var olmaninda ne kadar zor oldugunu
anlatmistir. Bununla birlikte film, Tahran’in sehir yasamini, toplumun yapisini,
kadinlarin toplum icindeki yerlerinin ne oldugu gostermesi acisindan da alt anlatimlara
sahiptir. Yan ve paralel dykiiler film boyunca kullanilmistir. Bu sebeplerle filmde ¢oklu

anlatim oldugu soyleyebiliriz.

6.3.16. Film A¢ik U¢lu mudur, Belirli Bir Sonu Var mudir?

Filmdeki karakterlerin nasil yakalandiklar izleyiciye gosterilmemistir. Arizu,
Nargess, Pari ve fuhus yapan kadin polis tarafindan yakalanmistir. Fakat filmin basinda
dogum yapan ve kiz cocugu sahibi olan Solmaz Golami denilen kadina ne oldugu
belirsizdir, onlarin arasinda yoktur. Gardiyana gelen telefonda 5.blokta olabilir deniyor
ama Kesinlik belirtilmemis. Izleyiciyi bu konularda aydinlatacak bir bilgi

aktarilmamustir. Bu nedenle filmin belli bir sonu yoktur, film agik ugludur.

6.3.17. Film Yapinti mi, Ger¢ek midir?

Film, Tahran’da kadin kimligiyle var olmaya ¢alismanin zorlugunu anlatmustir.
Cesitli nedenlerle suca, fahiselige itilmis, cevrelerinden, evlerinden koparilmis,
dislanmis kadinlarin, sistemin yaygin kontroliindeki agimasiz kent kosullarinda var
olma miicadelelerini anlatmistir. Filme admn1 veren “daire” kavrami kadinlarin
kurtulmaya calistigi kusatilmishig: ifade etmistir.391 Gergek olaylardan yola ¢ikilarak
yapilmis bir film olmasi nedeniyle film yapint1 degil, gercekgidir.

%1 Kanat,s. 61.
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6.4. BUZDEVRIi / ICE AGE

6.4.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Carlos Saldanha, Chris Wedge
Senaryo : Michael J.Wilson, Michael Berg
Yapim : ABD, Lori Forte

Oyuncular : Ray Romano, John Leguizamo, Denis Leary, Goran Visnjic, Jack
Black

Goriintii Yonetmeni :

Yapim Yih : 2002

Siire : 81dk

Tiiri . Aksiyon, Animasyon
Gosterim Tarih: 31 Ocak 2003
Dagitict  : 20th Century Fox

Odiiller : 2002 BMI Film Miizigi Odiilii, 2002 Bogey Odiilleri Platin, 2003
KCFCC Odiilleri En iyi Animasyon, 2003 Giimiis Kurdele En lyi Seslendirme

6.4.2. Filmin Ozeti

Buzul c¢agi baslayacagi icin hayvanlar daha sicak bolgelere go¢ etmeye
baslamiglardir. Herkes goc¢ ederken mamut olan Manfred, onlarin aksine goce
katilmamustir. Sid ise aile tarafindan istenmedigi i¢in uyurken birakilmistir ve o da gogii
kacirmigtir. Sid yola yalniz devam etmeye c¢alisirken, iki tane gergadanla karsilasir ve
onlarin yemek icin birbirlerine teklif ettikleri karahindibagni Sid yemistir. Buna
sinirlenen gergadanlar onu o6ldiirmek icin hareket etmisler ve onlardan kacarken
Manfred’le tanismislardir. Manfred onu kurtarmistir. Sid beraber giineye gidelim demis
fakat Manfred ise onu reddetmistir. Sidle Manfred yola devam ederken bir kadinla

karsilasirlar. Kadin kucagindaki ¢cocugu onlara uzatir ve nehirde kaybolur.


http://www.intersinema.com/ray-romano-filmleri/
http://www.intersinema.com/john-leguizamo-filmleri/
http://www.intersinema.com/denis-leary-filmleri/
http://www.intersinema.com/goran-visnjic-filmleri/
http://www.intersinema.com/jack-black-filmleri/
http://www.intersinema.com/jack-black-filmleri/
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Bu ilerdeki bir yerde yasayan insanlara kaplanlar saldirmis ve ¢cocugu gotiirmek
istemisler. Kadin ise ¢ocugu kacirirken nehre atlamis ve ¢ocugu icin kendini feda

etmistir.

Sid ¢ocugu ailesine gotiirmek istemis fakat kampa ulastiginda ailenin orada
olmadimi ve gittiklerini gérmislerdir. Bu sirada kaplan Diego ile karsilasmislar ve
cocugun kendisine ait oldugunu sdylemistir. Cocugu kaplan Diego’dan korumak isteyen
Manfred ve Sid ¢ocugu ailesine gotiirmek igin kaplan Diego’dan yardim almak zorunda
kalmislardir. Ciinkii gegit karla kaplanmadan 6nce ulagmalarinin imkansiz oldugunu,
onlara ulagmanin bir giin alacagini ve tipide kaybolacaklarini séyler. Bunun {izerine
Manfred, kaplandan yol gostermesini ister. Kaplanin asil amaci ise onlar1 bagka yone
cekerek bebegi onlardan almak icin planlar yapmaktadir. Yol boyunca ¢ocugunun altini

degistirmek ve karnin1 doyurmak gibi pek ¢ok durumla karsilasmislardir.

Diego kestirme yoldan gotiiriirken tam onlarla karsilasmisken aslinda eski
stiristine yardim etmek istemedigini fark eder ve dostlarina yardim etmeye karar verir.
Kaplan siirlistiyle miicadele eden ii¢ dost sonunda onlar1 yenerler ve Diego yaralanir.
Diego onu birakmalarin1 ve bebegi ailesine ulastirmay c¢aligmalarini ister. Sid ve
Manfred ¢ocugu ailesine ulastirir ve son anda Diego yetisir. Bebegin uzaktan gidisine
bakarlar. Sid, Diego ve Manfred artik giineye beraber go¢ etmeye karar verirler ve

birlikte yola devam ederler.

6.4.3. Filmin Konusu

Bundan 20.000 yil 6nce; tarih oncesi "Diinya" tehlikelerle doluydu yani en
azindan Buz Cagi'nin baslangicinda. Soguktan korunmaya karar veren gezegenin belli
bagli yaratiklar1 ve tabii bazi kii¢iik ve 6nemsiz olanlar da giineye goc¢ etmeye karar

vermislerdi.

Film, buzul ¢aginin korkun¢ sartlarinda macera ve tehlike dolu diinyada, 3
unutulmaz karakter etrafinda gelisiyor; uzun tiiylii bir mamut, kili¢ disli bir kaplan ve
saskin bir rakun. Film, ti¢cliiniin kayip bir insan bebegini kabilesiyle kavusturmaya

caligma macerasini anlatiyor.

Bunlar arasinda tiiylii ve kocaman bir Mamut olan Manfred, her problemi kendi

kafasina gore ¢ozen bir tembellik abidesi Sid ve bir kag canli daha vardor Sid,



153

Manfred'in yakasina yapisip onu koruyucusu ilan ettikten sonra zavalli mamut bu fazla
bagajdan kurtulmak igin her seyi yapar. Ustelik bu ise yaramaz tiiylii basbelas
yiiziinden bir de bebek ¢ikar anne ve babasina ulastirilmas1 gerekmektedir. ikiliye Diego
adinda bir de kaplan eklenir yolculuklari sirasinda ama onun derdi baskadir. Diego
kiiciik bebegi lezzetli bir 6glin olarak gérmekte ve kendisine verilen gdrevi yerine
getirip grup liderine ziyafet ¢ekmeyi planlamaktadir. Tabii en baslarda. Bu garip

ticliiniin yolculuklar1 da olduk¢a komik ve garip bir sekilde devam edecektir.

6.4.4. Filmin Oykiisii / Olay Orgiisii

Film 20000 yil 6nce veya buzul ¢agi denilebilecek devirlerde, daha sicaklara,
giineye goc¢ eden hayvanlar diinyasinda gegiyor. Hayvanlarin saldirist sonucu annesini
kaybeden ve ailesinden geride kalan bir bebegi bulup ona sahip ¢ikan Mamut ve

Miskin’in verdigi zorlu miicadele bize merhamet 6gesinin nasil islendigini gdsteriyor.

Vefa, fedakarlik, sefkat, merhamet ve kahramanlik gibi bir¢ok insani deger essiz
bir mizah ile islendigi bir filmdir. Kaplan’in Mamut ve Miskin kurdugu tuzaktan son
anda vazgecmesi de dostluk, vefa ve merhamet gibi duygularin 6ne c¢ikarilmasini

gostermistir.

6.4.5. Filmin Karakterleri

Sincap Scrat: Keskin disli, tek amaci bir tiirli ele geciremedigi mese
palamudunu yakalamak olan Sincap Scrat filmin basinda goziikiir. Mese palamudunu
yakalamaya ¢alisirken, farkinda olmadan buzullarin kirllmasina sebep olmustur. Kendi

dahil kimsenin bundan haberi olmamustir.
Manny: On tonluk bir mamut olan Manny kiirkle kapli bir fil’e benzemektedir.

Kalan son mamut oldugunu sanmaktadir ve bu onu ¢ok ilizmektedir. Kaba

goriintiisiiniin altinda ¢ok duygusal bir yapis1 vardir.

Sid: Olduk¢a geveze, hantal, tembel bir hayvandir. Miskin (sloth) olarak
adlandirilan bir tiire aittir. Patavatsizligina ragmen Manny ve Diego’nun gilivendigi

gercek dostudur.



154

Diego: Grubun tek etobur hayvami olan sivri digli bir kaplandir. Kaplan
grubunun kot kalpli liyelerinden biri olarak taninmigtir. Filmin sonuna dogru Manny

ve Sid’in dostu olmustur.

Bebek : Sid ve Manny’in ailesine ulastimaya galistig1 insan yavrusudur. Bebek

diger hayvanlardan korunmaya caligilmistir.

6.4.6. Filmin Mekam

Buz Devri (Ice Age), Fox’a ait Blue Sky Stiidyolari’nin hazirlanmis olan dijital

animasyon bir filmdir.

6.4.7. Zaman Ozelligi

Film 20.000 y1l 6nce Buz ¢aginda gegmistir. Film sinematografik zamana gore

ilerlemistir. Ger¢ek zamanla esdeger bir devamlilik yoktur.

6.4.8. Aydinlatma Ozellikleri

Film bilgisayarli animasyon filmi oldugundan sanal 1siklarla aydinlatma

yapilmustir.

6.4.9. Kurgu Ozellikleri

Uzun bir gegmise sahip animasyon ilk kez 2005 yilinda ortaya ¢ikmis ve
Wallace & Gromit ekibi tarafindan kil kullanilarak yapilan stop-motion teknigi ile

cekilmesi giindeme gelmisti. Fakat DreamWorks ile Aardman ortakligi sona erince, bu

teknik konusunda tecriibesi olmayan stiidyo filmi bilgisayar animasyonu olarak ¢ekti.

Bilgisayar canlandirmasi, klasik ¢izgi filmlerde oldugu gibi bir senaryonun
yazilmasi ve storyboard hazirlanmasi ile baglar. Ardindan, canlandirma filminde yer
alan karakterlere ait konugmalar ve sesler, kayit stiidyosunda ses sanatgilari tarafindan
kaydedilir. Bu kayitlar, ¢izimi yapilacak karakterin dudak hareketleri ve mimiklerinin
eslenmesi (Senkronizasyon) icin onem tasir. Daha sonra ses ve storyboard eslenerek
sahnelerin uzunlugu tespit edilir. Artik filmin kabataslak goriinlimii hazirdir.

Bilgisayarda elde edilen goriintiilerin ger¢ceginden ayirt edilemeyecek derecede inandirici olmast

bilgisayar canlandirmalarinin, 6zel efektlerin olusturulmasi sayesinde inandiriciligini artirmustir.


http://www.beyazperde.com/filmler/film-17951/
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6.4.10. Kamera Hareketlerinin Ozellikleri

Animasyon filmi oldugu i¢in kamera hareketi bilgisayarla olusturulmustur.
Mekanlar, karakterler ve nesnelerin modellendirilmesinden sonra tiim malzemeler
hazirlanir, renklendirilir ve senaryoya uygun hale getirilir. Cizim programlarinda sanal
kameralar da kullanilarak zoom, netleme-bulaniklastirma ve degisik kamera hareketleri

uygulanabilir.

6.4.11. Uzun cekimler var midir?

Animasyon filmi oldugu i¢in kurmaca bir filmdir dolayisiyla gercek¢i kuramin

ozelliklerinden olan uzun ¢ekimler yer almamsitir.

Hollywoood sinemasinin temel Ozelliklerinden olan aksiyon ve eglence
animasyon filmlerinde de kendisini hissettirmistir. Gergek¢i sinema anlatisinda ¢okca

kullanilan uzun ¢ekimler burada yer almamaktadir.

6.4.12. Film Belirsiz midir? , Cok Anlamhhik Var nmudir?

Filmde genel bir belirsizlik hakim degildir. Belirli bir anlatist olan film, bir
sonuca da ulagmigtir. Meni ve Sid amagladiklar1 gibi tiim zorluklara ragmen bebegi

ailesine ulagtirmiglardir.

6.4.13. izleyicinin Konumu

Senaryosu, miizikleri ve dans kareograflari ile hem c¢ocuklara hem biiyiiklere
hitap edebilen bir filmdir. Hayvanlarin danslari, insanlarin hareketleri gozlenerek ve
hareketlerin tiim ayrintilar1 kullanilarak hayvanlarin viicut yapilarima uygun hale

getirilmis, eglenceli ama gercek¢i goriintiiler elde edilmistir

Filmin senaryosunda insancil duygularin 6n planda oldugu, dostluk ve sevgi
baglarinin irdelendigi bir 6ykii eglenceli bir anlatimla yer almaktadir. Hem yetiskinlerin
hem de ¢ocuk izleyicilerin begenisini kazanmak hedeflenmistir. Izleyiciyi eglendirici ve

hos vakit gecirtmeyi amaglayan bir filmdir.

Ince esprileri ile gocuk izleyicinin hosuna giderken, yetiskinlere sikici gelen
mizah anlayisindan uzak durulmustur. Cocuk ve yetiskin izleyicilerin giildiigii yerler

farkli olmakla birlikte her iki izleyici kitlesini de ¢ekebilme 6zelligine sahiptir.
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6.4.14. Film Gegisli mi, Geg¢issiz midir?

Film belli bir akis igerisinde ilerlemistir. Film kaplanlarin saldirisina ugramis bir
kabilenin kaybolan bebegini, iyi olarak vasiflandirilmis bir mamut ve miskin tiiriine ait
bir diger hayvanin bulmasi ve onu insanlara ulastirmak icin ¢iktiklar1 yolculugu
anlatmistir. Filmin basindan itibaren amag bebegi ailesine ulastirmaktir. Filmin sonunda
da bu amacg gerceklestirilmistir. Filmde bir girig, gelisme ve sonug¢ oldugu i¢in film

gecislilik 6zelligi kazanmustir.

6.4.15. Filmde Tekli Anlattm m1, Coklu Anlatim m1 Vardir?

Film basindan itibaren Mamut ve Sid’in bebegi ailesine gotiirme hikayesi
anlatilmistir. Kaplan siiriisiiniin bebegi yemek i¢in alma cabalar1 ile Mamut ve Sid’in
buna karst verdigi miicadeleyi anlatmis olsa da bunlar temel anlatiy1 destekleyen alt
anlatimlardir. Bebege yemek bulma g¢abalar1 da bu anlatilara dahildir. Ancak bu kesitler
Oykiiden bagimsiz farkli anlatilar ortaya koymamakta, Oykiiniin farkli kollar1 olarak

ilerlemektedir. Bu sebeple filmde, tek bir izlence ve anlatim vardir.

6.4.16. Film Ac¢ik U¢lu mudur, Belirli Bir Sonu Var midir?

Filmin belli bir sonu vardir. Meni, Sid ve sonradan onlarla dost olan kaplan
Diego bebegi ailesine teslim etmislerdir. Film yoruma agik bir son verilmemistir. Her

sey amaglandig1 gibi sonuca ulagmstir.

6.4.17. Film Yapinti mi, Ger¢ek midir?

Film tamamen kurgulanmis bir hikayeden olusmustur. Insanlar1 eglendirme ve
ticari kazang disiiniilerek hazirlanmig bir bilgisayarli animasyon filmidir. Gergek

hayattan esinlenecek bir durum s6z konusu olmamastir.
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6.5. UMUDUNU KAYBETME (THE PURSUIT OF HAPPYNESS)

6.5.1. Filmin Kiinyesi
Yonetmen : Gabriele Muccino
Senaryo : Steven Conrad
Uyarlama : Hughes Winborne

Yapimca1 :Todd Black, Jason Blumenthal, James Lassiter, Will Smith, Steve
Tisch

Oyuncular: Will Smith, Jaden Smith, Thandie Newton, Brian Howe, Dan

Castellaneta
Goriintii Yonetmeni : Phedon Papamichael
Yapim Yili : 15 Aralik 2006
Siire : 117 Dakika
Tiru : Dram, Biyografi
Gosterim Tarih: 2007
Dagitict  : Columbia Pictures

Odiiller : Will Smith, filmdeki performansi ile Akademi Odiilleri ve Altin
Kiire'de En lyi Erkek Oyuncu &diiliine aday gosterilmistir.

6.5.2. Filmin Ozeti

San Francisco'da karist Linda ve oglu Christopher yasayan Chris Gardner, 1981
yilinda pahali ve ¢abuk demode olan bir teknoloji olan kemik tarayici iriinlerinin
satigin1 Ustlenir. Bu lriinlerin satisinda basar1 saglayamamasi {izerine karis1 Linda

tarafindan terk edilir.

Maddi kazang saglamak i¢in degisik alanlara yonelen Gardner Dean Witter'dan
bir yonetici ile tanisir ve bir Rubik Kiiptii'nii ¢ézerek onu etkiler. Tanistig1 yeni kisi
sayesinde borsada sarraf olabilmek adina bir sans yakalar. Dean Witter'da stajyer olur

ve licret almasa da programin sonunda is ve parlak bir gelecek elde edecegini umarak


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Gabriele_Muccino&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Todd_Black&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Jason_Blumenthal&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=James_Lassiter&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Will_Smith
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Steve_Tisch&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Steve_Tisch&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Will_Smith
http://tr.wikipedia.org/wiki/Jaden_Smith
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Thandie_Newton&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Brian_Howe
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Alt%C4%B1n_K%C3%BCre_%C3%96d%C3%BClleri
http://tr.wikipedia.org/wiki/San_Francisco,_California
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Chris_Gardner&action=edit&redlink=1
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kabul eder. Parasal giivencesi olmayan Chris ve oglu, kisa siire sonra oturduklari
daireden ¢ikartilirlar ve diskiinler evi, otobiis duragi, tuvalet gibi geceyi gecgirmek igin
bulabildikleri her yerde kalirlar.

Chris, babalik gorevini sevgi ve 6zenle yerine getirmeye devam eder. Oglunun
da kendisine karst duydugu sevgi ve giiveni karsisina ¢ikan engelleri agmak igin

kullanir.

6.5.3. Filmin Konusu

The Pursuit of Happyness/Umudunu Kaybetme’de, Chris Gardner (Will Smith)
iki yakasini bir araya getirmeye c¢alisan bir aile babasidir. Ailesini ayakta tutmak icin
cesurca ¢abalamasina ragmen, bes yasindaki oglu Christopher’in (Jaden Christopher
Syre Smith) annesi (Thandie Newton) maddi zorluklarin yarattig1 siirekli baski altinda
direncini kaybetmek tizeredir. Artik dayanamayacagini anlayinca, istemeye istemeye evi
terk eder. Artik bekar bir baba olan Chris, yilmadan, bildigi tim satis becerilerini
kullanarak daha iyi kazandiran bir isin pesine diiser. Prestijli bir borsa sirketinde
stajyerlik bulur ve iicret almasa da programin sonunda is ve parlak bir gelecek elde
edecegini umarak kabul eder. Parasal giivencesi olmayan Chris ve oglu, kisa siire sonra
oturduklar1 daireden ¢ikartilirlar ve digkiinler evi, otobiis duragi, tuvalet; geceyi
gecirmek i¢in bulabildikleri her yerde kalirlar. Cektigi sikintilara ragmen, Chris, babalik
gorevini sevgi ve Ozenle yerine getirmeye devam eder ve oglunun kendisine karsi

duydugu sevgi ve giiveni, karsisina ¢ikan engelleri asmak i¢in kullanir.

6.5.4. Filmin Oykiisii / Olay Orgiisii

Iyi bir baba olan Chris Gardner, isinde sorunlar yasayan, maddi acidan sarsintida
olan ve ayni zamanda 1yi bir es olan bir adamdir. Ancak ne yazik ki esi sikintilara daha
fazla katlanamayacagina karar vererek onu terk eder. Christopher adindaki ogullar1 da
babasinin yaninda kalir. Karisinin terk edisi de yetmezmis gibi bir de ev sahibi disar1
atar baba—ogulu. Sokaklarda kalip, tuvaletlerde, diiskiinler evinde galisarak ayakta
durmaya calisir. Oglunun sevgisi bu miicadeleci baba i¢in her seydir. Ve sevgiye
eklenen bir var olma savasi hi¢ siiphesiz, vakti geldiginde en miikemmel kapilari

acgacaktir.
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Parasinin hi¢ kalmadigi bir giin arkadasinda olan birka¢ dolarini istemeye
gitmistir. Fakat arkadasi ona parayr vermemis, evini tasima karsiliginda onu 6demis
oldugunu sdylemistir. Chris ise iyice bunalmistir ve artik sokakta kalacaktir. Buradan
Amerikan toplumunun ¢ikar disinda yardim etme duygusunun olmadigini goriiyoruz.

Toplumsal degerler tamamaen pragmatizm iizerine kurulmustur.

6.5.5. Filmin Karakterleri

Film, Hollywood sinemasinin basat 6zelliklerinden olan star/kahraman olgusu
ile belirginlesmistir. Film karakterleri profesyonel oyunculardir. Neyi, nerede ve nasil

yapacaklarinin profesyonelligin getirdigi sogukkanlilikla yapmiglardir.

Chris Gardner: Ailesinin gegimini saglamaya c¢alisan bir aile babasidir. Pekgok
zorlukla miicadeleye etmeye calismistir. Esinin kendisini terk etmesinden sonra ogluna
hem annelik hem de babalik yapmak zorunda kalmistir. Maddi agidan biiyiik zorluklar
yasamis ve pek cok kez kiiciik ogluyla beraber sokalarda kalmistir. Ama buna ragmen
yilmadan, miicadeleci bir karakterdir. Umudunu hi¢ kaybetmeyen ve kararli bir insan

profilindedir.

Christopher: Chris Gardner’in bes yasindaki ogludur. Babasinin yasadigi
zorluklart bazen biiyiik bir olgunlukla anlayan bazende bu durumlardan sikilip sikayet

etmektedir. Ama bir sey vardir babasina giivenmistir ve onu ¢ok sevmistir.

Anne: Yasadiklar1 sikintilara artik tahammiil edemeyecek hale gelen bir kadini
oynamistir. Bunun sonucunda esini terk etmistir. Cocugunuda esine birakmis ve baska

bir sehre yerlesmistir.

6.5.6. Filmin Mekani

Film 6nceden hazirlatilmis film platolarinda ¢ekilmistir.

6.5.7. Filmde Zaman Ozelligi
Sinemasal zamana gore ilerlemektedir. Ger¢ek zamanla esdeger bir devamlilik
yoktur. Filmin bagindan girmeye ¢alistigi 6 aylik stajerlik programina girmistir. Filmin

sonuna gelindiginde bu siirenin bittigi ve sinava girdigi gosterilmistir.
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6.5.8. Aydinlatma Ozellikleri
Dramatik anlatiy1 destekleyecek sekilde 1siklandirma ve goélgeler s6z konusudur.

Profesyonel aydinlatma kullanilmastir.

6.5.9. Kurgu Ozellikleri

Filmin kurgusu hizlidir. Ve genelikle kesme kullanilmistir: Filmin bazi
sahnelerinde miizik de kullanilmistir. Bu sahnelerin ortak 6zelligi diyalogun yer
almamasi ve dramatik anlatimin siirsel bir islupla goriintiiyle anlatildigi sahneler
olmasidir. Sonug olarak, filmin kurgusu anlam yaratmada ectkin bir teknik olarak islev

gormektedir.

6.5.10. Kamera Hareketlerinin Ozellikleri

Kamera hareketleri ve ¢ekim 6lgekleri anlam yaratmada etkin rol oynamislardir.
Kamera hareketleri film boyunca devingendir. Kamera kadrajinin ayrinti vermeye
basladig1 noktalar filmde caresizligi ve miicadeleyi vurgulamak i¢in etkin bir sekilde

kullanilmistir. Burada amag dramatik anlatimi desteklemektir.

6.5.11. Uzun cekimler var midir?

Gergekei kuramin gerektirdigi uzun c¢ekimlere yer verilmemistir. Burada var

olan ¢ekimler sahnenin daramatikligini artirmak i¢in uzatilmistir.

6.5.12. Film Belirsiz midir? , Cok Anlamhilik Var mdir?

Belirli bir anlatis1 olan film sonunda bir sonuca ulagmaktadir. Filmde Chris, aksi
giden islerinden sonra bir borsa sirketinin stajerlik programina kabul edilmek i¢in
bagvuru yapmustir. 1 ay bekledigi halde sonu¢ gelmemistir. Tekrar sirkete gitmis ve
stajerlik programina basvuru yaptigini soylemistir. Sirket yonetim kurulu iiyelerinin
bagvurusunu goriismek i¢in bir firsat yakalamistir. Gorlismeye gider fakat ticret
varilmeyecegini, 6 aylik egitim sonunda yapilacak sinavda sadece bir kisi alinacagini
ogrenmistir. Ge¢imini saglamak i¢in paraya olan ihtiyact onu bir an tereddiitte birakmis
fakat yine de bu firsati kagirmak istememistir. Tek sansi vardir o da kazanmaktir. 6

aylik egitime baslar ve gecimini saglamak icinde bir yandan cihaz satma isine devam
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eder. Pek ¢ok zorluklar yasamistir. Bu 6 aylik siirede evsiz kalmis, sokaklarda, metroda,
yolsular evinde ve tuvaletlerde yatmak zorunda kalmistir. 6 aymn sonunda yapilan
sinavda 20 kisinin i¢inden segilen kisi olmustur. Film boyunca Chris ve oglu
Christopher’in yasadiklar1 anlatildigindan sonunda istedigine ulagmis ve mutlu son
olmustur. Filmin sonundaki seslendirme metni ise Chris Gartner’in Dean Witter’daki
kariyerinden sonra 1987°de Gardner Rich’i kurdugunu ve 2006’°da da Chris Gardner,
aracilik firmasindaki kii¢iik bir hisseyi multimilyar dolarlik bir anlasmayla sattigi

bildirilmigtir.

6.5.13. izleyicinin Konumu

Filmde, hayatta en sevdigi varlik olan minik ogluyla birlikte ayakta kalma
miicadelesi veren Chris Gardner'in 6zveriyle bezeli miicadelesi, izleyicilerin, 6zellikle
de "baba" olmanin anlamini iyi bilen ¢oluk cocuk sahibi erkek izleyicilerin tek
kelimeyle kalplerini parcalamistir. Bu film i¢in yapimcilardan Jason Blumhental, "Bir
babanin, c¢ocugunu giivende tutmak ve koruyabilmek i¢in hangi smirlara kadar
gidebileceginin Oykiisii" demistir. Gergekten de "Umudunu Kaybetme" filminin 6zeti
sayilacak bir climle olmustur. 2003 yilinda, Amerikan televizyon kanallarindan birinde,
Oykiiniin ger¢ek kahramaninin trajik yasaminin ele alindigi 15 dakikalik bir televizyon
programinda, kucagindaki bebegini benzin istasyonlarindaki umumi tuvaletlerin
lavabolarinda yikadigim1 anlatan Gardner'in yasam Oykiisii izleyen yapimci Mark
Clayman, bu dykiiyii sinemaya uyarlamak istemistir. Televizyon izleyicisinin bu kadar
cok etkilendigi bu hikayenin sinemaya uyarlanmasinda filmin sinemada da igin
simdilerde iilkenin en iddiali borsacisi konumuna erismis bulunan- Gardner'a ulasilip
ondan hayatin1 filme aktarma iznini koparmistir. "Umudunu Kaybetme", dykiiniin bag
kahramani olan bu ilging adamin, kendisiyle yapilan sdylesilerde de diiriistliikle ifade
ettigi gibi, gergeklere her karesinde bire bir sadik kalmak gibi bir kaygi tasimiyor. Kilit
niteliteki karakterler ve olaylar Gardner'in acilarla bezeli hayatindan aynen alinmus;
biitiiniiyle ¢ikarilan, kismen degistirilen ya da Oykiiye sonradan eklenen kisiler ve

olaylar ise sadece sinematografiyi gii¢lendirici birer ayrint1 niteliginde.
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6.5.14. Film Gegisli mi, Geg¢issiz midir?

Film, gegislidir. Filmde Chris Gardner, belli bir amag igerisindedir. Pek ¢ok
sikintt yasamasina ragmen 6 aylik kurs egitimini tamamlamayr amaglamistir.
Kazanazacak tek kisi vardir ve var giicliyle kazanmak i¢in miicadele etmistir. Sonunda
da kursu kazanan kiisi olmustur. Filmin belli bir baslangici, gelisme ve sonug boliimleri

vardir. Bu da ona gegislilik 6zelligini kazandirmaktadir.

6.5.15. Filmde Tekli Anlatim m1, Coklu Anlatim m1 Vardir?

Chris Gardner'in biyografisi niteliginde olan filmde tekli anlatim vardir, ¢oklu

anlatima yer verilmemistir. Sadece yan anlatimlarla konu desteklenmistir.

6.5.16. Film Acik U¢lu mudur, Belirli Bir Sonu Var mdir?

Film klasik anlati tarzina uygun olarak giri, gelisme ve sonug¢ &gelerini

barindirmaktadir. Dolayisiyla filmin belli bir sonu vardir.

6.5.17. Film Yapinti mi, Ger¢ek midir?

1980'lerin baslarinda, kucaginda kiigiiciikk bebegiyle birlikte koyu bir sefalet
icinde Chicago'nun sokaklarinda yasayan, ancak zekasi ve caliskanligiyla giiniimiiziin
en biiyiik borsacilarindan birine donlisen Amerikali isadam1 Chris Gardner'in gergek

Oykiisiidiir.

Chris Gardner'in biyografisi niteliginde olan filmde Gardner'' Will Smith
canlandirmistir.  Filmin senaristligini istlenen Steven Conrad, Yyine Umudunu
Kaybetme adini tasiyan kitaba bagli kalarak filmin senaryosunu hazirlamistir. Kitap,

Gardner tarafindan anilara bagli kalinarak yazilmistir.


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Chris_Gardner&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Chris_Gardner&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Will_Smith
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Steven_Conrad&action=edit&redlink=1
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6.6. THE MATRIiX

6.6.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Larry Wachowski , Andy Wachowski
Senaryo : Larry Wachowski , Andy Wachowski
Uyarlama : Hughes Winborne

Yapimar : Joel Silver

Oyuncular : Keanu Reeves , Laurence Fishburne, Carrie-Anne Moss, Hugo

Weaving, Joe Pantoliano
Goriintii Yonetmeni : Bill Pope
Yapim Yih : 1999
Siire : 136 Dakika
Tiiri : Aksiyon, Bilimkurgu
Gosterim Tarih: 3 Eyliil 1999
Dagitict  : Warner Bros

Odiiller : The Matrix filmi 2000 yilinda 4 dalda Oscar 6diiliinii almistir.
Bunlar; En Iyi Ses Kurgusu Akademi Odiilii, En Iyi Ses Miksaji Akademi Odiilii, En
Iyi Film Kurgusu Akademi Odiilii, En Iyi Gorsel Efekt Akademi Odiilii

6.6.2. Filmin Ozeti

Film, Cypher ve Trinity’nin konugmalar1 ile baglar. Bir Otel Odasinda Trinity’yi
gortiriiz. Trinity Matrix’tedir. Polisler igeri girer. Ajan Smith ve diger ajanlar Trinitynin
bulundugu otele gelirler. Trinity polisleri 6ldiiriir ve ajanlardan kagmaya baglar. Bir
telefon kuliibesine gider ve matrixten ¢ikar. Ajan Smith’in diger ajanlarla konusmasinda
¢ikmay1 basardi fakat hedeflerini biliyoruz der ve neo’yu aramaya baglarlar. Neo ise
bilgisayar basinda uyuyakalmistir. Trinity Neo’nun bilgisayarina girer ve bilgisayarda -

Uyan, Neo yazis1 belirir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Keanu_Reeves
http://tr.wikipedia.org/wiki/Laurence_Fishburne
http://tr.wikipedia.org/wiki/Carrie-Anne_Moss
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hugo_Weaving
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hugo_Weaving
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Joe_Pantoliano&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Akademi_%C3%96d%C3%BClleri
http://tr.wikipedia.org/wiki/En_%C4%B0yi_Ses_Kurgusu_Akademi_%C3%96d%C3%BCl%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/En_%C4%B0yi_Ses_Miksaj%C4%B1_Akademi_%C3%96d%C3%BCl%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/En_%C4%B0yi_Film_Kurgusu_Akademi_%C3%96d%C3%BCl%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/En_%C4%B0yi_Film_Kurgusu_Akademi_%C3%96d%C3%BCl%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/En_%C4%B0yi_G%C3%B6rsel_Efekt_Akademi_%C3%96d%C3%BCl%C3%BC
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Neo Uyanir ve bilgisayarinin ekranina bakar ve yazida Matrix seni ele gegirdi,
yazmaktadir. Ne demek bu? Diye sasirir ve Neo bilgisayarini kapatmaya calisken tekrar

bir yaz1 belirir.
-Beyaz tavsani izle.

Kapr ¢alar. Bilgisayar ekrani normale doner. Neo kapiy1 acar ve Choi ona o ve
arkadaslariyla birlikte bara gitmesini teklif eder. Neo Choi’nin sevgilisinin omzundaki
beyaz tavsan dovmesini goriir ve teklifi kabul eder. Bara gider ve orada Trinity ile
tanigir ve aradigi seyin ne oldugunu bildigini sOyler ve istersen o seni bulacaktir, der.
Neo, sabah ise ge¢ kalir ve patron onu odasina ¢agirir ve ona firga atar. Neo daha sonra
odasina geger ve o sirada ona kuryeyle bir telefon gelir. Paketten ¢ikan telefon ¢almaya
baslar ve Neo telefonu agar ve Morpheus’u dinlemeye baglar. Morpheus ajanlarin orada
oldugunu Neo’ya sOyler ve kagmasi i¢cin Neo’ya yardim etmeye baslar. Neo kagmaya
calisirken telefonu diisiiriir ve yakalanir. Ajanlar, Neo’yu sorgu odasina gotiiriir. Ajan
Smith, Neo’nun karsisina oturur. Smith, Neo’nun dosyasini incelemeye baslar. Smith

konusmasini bitirince Neo’nun vucuduna izleme amagh bocek yerlestirilir.

Neo buradan sonra evinde uykudan uyanir yasadiklarinin ger¢ek mi yoksa riiya
m1 oldugunu anlamaya ¢alisir. Neo’nun tekrar telefonu calar ve arayan Morpheus’tur.
Onunla bulugmaya gider ve giderken Trinity Neo’nun viicuduna yerlestirilen bocegi
cikartir. Ve Neo Morpheus’a gotiiriiliir. Trinity Neo ile birlikte Morpheus’un bulundugu
odaya girer. Morpheus Neo’ya oturmasini sdyler. Trinity odadan ¢ikar. Morpheus
Neo’nun karsisina oturur. Anlatmaya baslar ve sonunda Morpheus Neo’ya biri mavi biri
kirmizi olmak iizere iki hap uzatir ve se¢im yapmasini ister. Neo kirmizi hapi
yutar. Morpheus onu izlemesini sOyler. Yan odaya gegerler ve Neo bir koltuga
oturtulur. Trinity, Neonun vucuduna elektrotlar takar. Neo yanindaki kirik aynaya
bakar ve aynanin diizeldigini goriir. Aynaya dokunur ve aynanin bir parcasi elinde
kalir. Bu parga yayilmaya devam eder ve Neo’nun viicidu aynaya donisir.
Bogazindan akan sivi aynayla birlikte neo gergek diinyada uyanir. Kozasini yirtar ve
etrafina bakar. Kozalarindaki diger insanlari goriir. Bir makine gelir ve Neo’nun
beynine giden girisi soker. Neo’nun vucudundaki giriglerin tamami kendiliginden ¢ikar

ve Neo atik boliimiine dogru cekilir.
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Morpheus; -Gergek diinyaya hos geldin. Neo’nun tedavisi bitmistir. Neo uyanir.
Morpheus iceri girer. Neo sorular sorar Morpheus Neo’ya onunla gitmesini ve kendi
gozleriyle gormesini sdyler. Gemiyi gezdirir ve ona olanlar1 anlatir. Miirettebatin geri
kalaniyla tanmistirir. Trinity Neo’yu bir koltuga oturtur. Neo’nun programa girisi

saglanir. Neo’nun egitimi baslar. Morpheus;

- Burast Yapr'dir. Bizim ana yiikleme programimiz. Elbiseden tut, ekipmana,
silaha egitim simiilasyonlarina kadar ihtiyacimiz olan her seyi ylikleyebiliriz. Su anda
iginde bulundugumuz bir bilgisayar programi mi1? -Buna inanmak o kadar zor mu?
Elbiselerin farkli. Kolundaki ve basindaki girisler yok oldu. Sag¢ seklin degisti. Su
andaki gorlintiin bizim deyisimizle “kalic1 6z-goriintiin”. Yani dijital varliginin zihinsel

yansimasi.

-Bu gergek degil mi? -Gergek olan nedir, Gergegi nasil tanimlarsin, Neo? Eger
hissedebildiklerinden, dokunabildiklerinden, tadip gorebildiklerinden bahsediyorsan,
Onlar sadece beynin tarafindan yorumlanan elektriksel sinyallerdir. Iste senin bildigin
diinya bu. 20. yiizyilin sonundaki diinya. Su anda sadece sinirsel etkilesimli bir
simiilasyonun pargasi olarak var. Biz de buna “Matrix”, diyoruz. Sen bir diis diinyasinda
yastyordun, Neo. Gergegin Coliin’e Hosgeldin! Elimizdeki bilgiler sadece kiigiik
pargalar halinde. Ama kesin olarak bildigimiz bir sey varsa 21. yy’in erken
donemlerinde, biitiin insanlik biiyiik bir kutlama yapti. Cilinkii sonunda kendimizi agmis
ve YZ’yi canlandirmistik. -Yapay Zeka! Yani diisiinen bilgisayarlar m1? -Sonunda dev
makineler 1rkina doniisen bireysel bir zeka. Kimin ilk saldirdigini bilmiyoruz,
elki biz, belki de onlar. Ama gokyliziinii karartanin biz oldugumuzu biliyoruz. O zaman
makineler glines enerjisine bagimliydi. Ama giines enerjisi gibi kaynak olmadan hayatta
kalinabilecegine inamldi. Insanlik tarihi boyunca, hayatta kalmak icin makinelere
bagimli olmustuk. Bu, kader olsa gerek. Bir tiir kara mizah. Insan viicudu 120 voltluk
bir akiiden daha fazla bioelektrik, Ya da 25.000 BTU 1s1 iiretir. Bunu, fiizyonun bir
tiirliyle birlestiren makineler ihtiya¢ duyabilecekleri biitiin enerjiyi buldular. Tarlalar
olusturdular. Sonsuz tarlalar.. Oyle ki orada artik insanlar dogmuyor. Sadece
yetistiriliyor. Uzun zaman buna inanmak istemedim. Ta ki tarlalar1 kendi gozlerimle
gorene kadar. Olen insanlar1 sivilastirarak yasayanlari damardan besliyorlardi. Orada
durup, bu dehset verici islemi izlerken, Gergegin ne kadar agik ve korkung olabilecegini

anladim.
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-Matrix nedir? -Kontrol. Matrix, bilgisayar tabanli bir diis diinyasidir. Bizi
kontrol etmek ve, Insanoglunu bu hale,(Morpheus bir pil gdsterir) getirmek igin
kuruldu. —Hayir -Buna inanmiyorum. Bu imkansiz. -Kolay olacagini séylememistim,
Neo. Sadece gercek olacagmi sdylemistim. -Dur! -Cikar beni! Cikmak istiyorum.
Neo odasinda beklemektedir. Tank odasina girer ve iyi uyuyup uyumadigini sorar. Tank
kendini tanitir. Neo Tank’in vucudunda neden delikler olmadiginiz sorar Tank ona
Zion’da dogdugunu sdyler ve Zion’dan bahseder. Tank operatér koltuguna gecer. Ve
Neo’nun egitimi basglar. Neo Morpheus ile doviisir. Neo ziplama programini
basarisizlikla bitirir, ekip umutsuzluga diiser. Neo ajanlarin ne olduklarini 6grenir. Neo

ndbeteilerin de ne oldugunu 6grenir.

Gemide Neo, Cypher’in yanina gelir. Cypher, matrix kodlarini izlemektedir.
Neo’ya bir i¢ki ikram eder. Neo ayrilir. Smith ve Cypher’in bulugmuslardir. Matrix,
anlastigimizi sOyleyebilir miyiz, Mr. Reagan -Biliyor musun? Bu biftegin var
olmadigini biliyorum. Bunu agzima koydugumda, Matrix’in beynime bunun, sulu ve
lezzetli oldugunu sdyledigini biliyorum. Dokuz yildan sonra, ne farkettigimi biliyor
musun? Cehalet mutluluktur. -Oyleyse anlastik. -Higbir sey hatirlamak istemiyorum.
Higbir sey! Anladin m1? Zengin olmak istiyorum. Bilirsin, énemli biri. Ornegin; bir
aktdr. -Siz nasil isterseniz, Bay Reagan. -Tamam. Viicudumu bir santrale gotiiriin. Beni
Matrix’e geri alin. Ben de istediginizi vereyim. -Zion ana bilgisayarina giris kodlart.
Hayir.  Onlara  bilmedigimi  sdyledim.  Size bilen  kisiyi  verebilirim.

-Morpheus!

Dozer ve Tank disindaki herkesin Matrix’e girisi saglanir. Cypher cep
telefonunu acik birakarak ¢op tenekesine atar. Arabaya binerler ve kahinin bulundugu
binaya dogru gidilir. Neo ve Morpheus arabadan iner. Binaya girip asansore binerler.
Kahinin evine girerler Neo kahin ile goriisiir. Ekip ana binaya doner. Neo merdivenlerde
bir dejavu yasar. Ajanlar saldirir. Ekip kagmaya baslar. Morpheus Smith ile savasir ve
yakalanir. Cypher Ekipten ayrilir. Matrix’ten ¢ikar. Dozer’i ve Tank’i vurur, Switch’i ve
Apoc’u Oldiiriir. Tank Cypher’t vurur. Trinity ve Neo’yu Matrix’ten g¢ikarir.
Ajan Smith : -Biliyor musun ilk Matrix’in, kimsenin ac1 ¢ekmedigi ve mutlu oldugu
mitkemmel bir diinya i¢in yapildigim1 biliyor muydun? Tam bir felaketti. Kimse
program1 kabul etmedi. Neredeyse tiim ekinler 6ldii. Bazilar1 miikemmel diinyay:

tanimlayacak programlama dilinin olmadigin1 sdyledi. Ancak bana gore bir 1k olarak
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insanoglu kendi gergekligini sefalet ve aciyla tanimliyor. Bu yiizden miikkemmel diinya
ilkel beyinlerinizin durmadan uyanmayir denedigi bir riiya halini aliyor.
Bu ylizden Matrix bu sekliyle yeniden tasarlandi. “Uygarliginizin en miikemmel hali”
Sizin uygarliginiz diyorum. Ciinkii sizin i¢in diisiinmeye basladigimiz andan itibaren
bizim uygarligimiz oluvermisti. Bu tabii ki asil konumuzu belirliyor. Evrim, Morpheus.
Evrim. Dinazorlar gibi. Pencereden disar1 bak. Sizin zamaniniz doldu. Gelecek bizim

diinyamizin, Morpheus. Gelecek bize ait olacak.

Ajanlar nobetgileri harckete gegirirler. Tank Morpheus’un figini ¢ekerken Neo
onu durdurur ve Tank’ten onu Matrix’e almasini ister. Trinity’de Neo’ya katilir. Igeri
girerler. Askeri binaya gidip saldirirlar ve Morpheus’u kurtarirlar. Ajanlar Nobetcilere

aldirmalarini emreder.

Trinity Matrix’ten ¢iktiktan sonra Smith geri gelir. Neo Smith ile savagmaya
baslar. Neo Smith’i metronun altina atar. Gelen metrodan bir Smith daha ¢ikar. Neo
kagmaya baslar. Neo ¢ikis hattinin oniine geldiginde Nobetgiler gemiye saldirmaya
baslarlar. Ajan Smith Neo’yu vurur. Neo hayata doner. artik goriintiiler degil kodlar
goriiyordur. Sistemi ¢0zmiistiir. Matrix’i hissetmeye ve kontrol etmeye baglayacaktir.

Ajan Smith’i par¢alarina ayirir. Matrix’ten ¢ikar.

6.6.3. Filmin Konusu

Saygin bir yazilim sirketinde ¢alisan Thomas Anderson (Keanu Reeves),
gecelerini "Neo" adi altinda program kirarak ve Matrix'i arastirarak gegirir. Esrarengiz
sekilde Trinity ve Morpheus ile tanisan Neo, yasadigi diinyanin aslinda beyninde
gerceklesen bir simulasyon oldugu gercegini 6grendikten sonra ordan kurtarilir ve
Morpheus'un onderligindeki ekibe katilir. Neo gercek diinyada ilk nefesini aldiktan
sonra simulasyona tekrar girerek Matrix'in ne oldugunu kavrayacak ve kurtarilma

nedenini 0grenerek gelisen olaylar ¢cercevesinde yeni kimligini tanimaya c¢alisacaktir.

6.5.4. Filmin Oykiisii / Olay Orgiisii

Filmin aksiyon yapisim1 destekleyen ¢ok 1iyi bir felsefi alt yapist var. Matrix
gerceklik kavramini sorgulayan ve varolussal sorular iceren bir filmdir. Film

Hiristiyanlik ve Dogu diisiincelerine gonderme yapmaktadir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Keanu_Reeves
http://tr.wikipedia.org/wiki/Neo_(Matrix)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Trinity_(Matrix)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Morpheus
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Bilgisayarlarin bulundugu bir odada ¢alisma esnasinda uyuyakalmis bir adam
goriiriiz. Ekranda beliren “’Uyan Neo, Matrix seni ele gecirdi’’ yazist adamimiz kadar
seyircinin de sasirmasina ve meraklanmasina neden olur. “Uyan’’ yazisi bilinglenme
yolunda Neo’ya ve ayni zamanda seyirciye yapilan ilk ikazdir ve film siiresince tekrar
edilmistir. Neo’'nun oda numarasmin 101 oldugu izleyicinin goziinden kagmayacak
sekilde belirgindir. 101 rakami ile Neo’nun “tek” oldugunu vurgularken bir yandan da

Neo’nun inisiye yolunda ilk derecede oldugunun gostergesidir.

Neo, saskinligimi atamamisken ekrana ‘’beyaz tavsami izle’’ yazis1 belirir ve
kapist galar. Gelenler yasadisi is yaptigi bazi arkadaslaridir. Arkadasi “Sen benim
kurtaricimsin, kisisel Isa Mesihimsin®> der. Bu sozlerle ¢ok net bir Mesihlik iddiasinda
bulunmayan Isa’nm ilk dénem Hiristiyanlarimin onu Mesih seklinde gormeye ve
gostermeye caligmalarina bir gondermedir. Ve bu Mesihlik iddiasinin bagkalari

tarafindan dile getirilmesi film boyunca siirekli tekrar edecektir.

Neo’nun durumunda bir gariplik sezen arkadaslar1 solgun goriindiigiinti ve neler
oldugunu sorarlar. Neo ise yanit olarak “Hi¢ uyanik misin, uyuyor musun duygusuna
kapildigin oldu mu” demesinden “arayis ic¢inde oldugunu” anlariz. Arkadaslari
kendileriyle gelip, kafasini dagitmasini isterler. Neo, calisacagini sdyleyerek kapiyi
kapatmak tizereyken, kizin omzunda “beyaz tavsan’> dovmesini goriir ve ig¢indeki
macera duygusuna yenik diiserek teklifi kabul ederek disar1 ¢ikar. Buradan baslayarak
filmin hemen her yerinde Alice Harikalar Diyarinda gondermeler bulundugunu
goruyoruz.

Bir gece kuliiblinde eglenen, dans eden ve igkilerini i¢enler arasinda Neo elinde
ickisi yalniz basina bir kdsede durmaktadir. Neo’daki tuhafligi anlamaya calisirken
birden Trinity ortaya ¢ikar ve ‘’Merhaba Neo’’ der. Tanistiklarinda Neo’nun Trinity
ismini duydugunu —o da efsanevi bir hackerdir. Konusmalari esnasinda Neo’nun Matrix
isimli bir programi aradigini, Trinity’nin de ayni yollardan gectigini 6greniriz. Trinity

ayrilirken “Eger cok istersen o seni bulacaktir” der ve ayrilirlar.

O gecenin sabahinda zamaninda uyanamayan Neo isine gec¢ geldigi icin
patronunun ofisine cagrilir. “Ozel oldugunuza inaniyorsunuz ama yaniliyorsunuz”
sozclkleriyle baslayan firca konusmasi, patronunun bir se¢im yapmast gerektigi, bu

sirkette caligmak istiyorsa caligma saatlerine uymasi1 gerektigini sOylemesi ile devam
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eder. Bu esnada binanin “camlarmin silinmesi” Neo’nun dikkatini patronunun
konusmasindan daha fazla ¢eker. Camlarin silinmesi aydinlanma yolunda yiiriiyeceginin
simgesidir. Camlar1 silenler ise bizzat Wachowski kardeslerdir. Camlar silinmekte,
bakis ac¢is1 genislemekte, gercek bir se¢cim sansi dogmaktadir. Bir seylerin degisecegi
kesindir. Patronunun Neo’yu bir se¢ime zorlamas1 Neo’nun aydinlanmasi yolunda bir
etki yapar ve ayn1 zamanda kendini Neo’nun yerine koyan seyircinin se¢im yapmasini

kolaylastirir.

Ofisine gecen Neo’nun ruh halinin karmakarisik oldugu c¢ok belirgindir.
Bilgisayarin1 dahi agmamis ve koltugunda Oylece oturmaktadir. Bir kurye sirketi
gorevlisi, zarf birakir. Zarfi icinden bir cep telefonu cikar ve telefonun zili ¢almaya

baslar. Arayan ajanlarin goziinde “yasayan en tehlikeli insan” olan Morpheus’tur.

Morpheus “Seni ariyordum” der, “Hazir misin bilmiyorum ama vaktimiz
azaliyor.” Trinity’ nin pesindeki adamlar simdi Neo’nun pesindedir. “Yol gosterebilirim
ama dediklerimi aynen yapman gerek” diyen Morpheus “yol gosterici” tavrini film
boyunca siirdiiriir. Morpheus, Yunan mitolojisinde diisler tanrisidir ve 6zellikle krallar
ile kahramanlarin riiyalarindan sorumludur. Filmde de arayis icinde olan ve gelecegi

bildirilen Mesih’i aramak ve bulmakla gorevlidir.

Neo, Morpheus’un dediklerini yapsa da yiiksekten atlamasini gerektiren eylemi
yapamaz. Bu hala siipheleri oldugunun ve hazir olmadiginin gostergesidir. Neo’ya
atlamasi yani aydinlanarak maceraya atilmasi veya ajanlar tarafindan yakalanarak
giindelik hayata donmesi i¢in se¢cim sanst sunarak telefonu kapatir. Se¢ilmisligini
anlayamayan Neo “Bunlar neden bana oluyor? Ben ne yaptim ki?” diyerek macera
cagrisina kulak tikamaya calisir. Atlamasi gereken yerin yiiksekligi glindelik yasama ile
aydinlanmasi arasindaki farktir. Korkan Neo giindelik yasamina sigimmanin en dogru

olduguna karar verir ve teslim olur.

Moprheus’un Neo ile irtibat kuracagina inanan ajanlar, isbirligi yaptig1 takdirde
kendisine yeni bir baslangic ve dosyasinin temizlenmesi soziinii verirler. Teklifi
reddeden ancak viicuduna yerlestirilen vericinin gercekligini algilamakta zorlanan Neo
yasadiklarin1 kotii bir riiya olarak goérme egiliminedir. Uyandiginda Morpheus arar ve
bulugsmak istiyorsa Adams Caddesi Kopriisine gelmesini soyler. Yagmur

aydinlanmasinin ve arinmasinin simgelerindendir.
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"Karanlik ve yagmurlu bir gecede Trinity ve Morpheus’un diger adamlari
Neo’yu siyah bir limuzine bindirirler. Ajanlarin bedenine yerlestirdikleri aygiti
cikardiktan sonra Neo’yu Morpheus’a gotiiriirler. Bu gece yolculugu sirasinda saganak

biciminde yagan yagmur, bir kez daha, agikar bir arinma metaforudur.

Morpheus’la karsilagacagi binanin girisindeki doseme, bir satrang tahtasi gibi
siyah-beyaz karelerle kaplidir. Mason localarinda da déseme ayni bigimde diizenlenir.
Mozaik doseme olarak adlandirilan bu uygulama, simgesel olarak aydinlik-karanlik, iyi-

kotii, bilinen-bilinmeyen karsitliklar1 ifade eder.

“Sende zaten uyanmay1 bekleyen birinin bakislar1 var” der, Morpheus. Neo bu
asamaya kadar asla secilmis, 6zel, kutsal ya da Mesih olduguna iliskin hicbir sey dile
getirmemis hatta bunu ima etmemistir. Basina gelenlere —macera cagrisina- yanit
vermeyi istemekte ancak bir yandan da giindelik yasamin huzurlu rahatligina —sahte
oldugunu, i¢indeki arayisin hi¢ Dbitmeyecegini bilmesine karsin- donmeyi
diisiinmektedir. Ikilinin arasinda “kadere" dair ve etrafta bulunan her seyin” gergeklerin
goriinmesini engellemek icin insanlarin gdzlerinin Oniine serilen sahte diinya" oldugu

yoniinde filmin en etkili konugmalarindan biri gecer.

“Hi¢ ger¢ek olduguna inandigin bir riiya gérdiin mii Neo?” diyerek Morpheus
Mesih’in geleceginin ve gercekliginin kendisi tarafindan kesinkes goriildiigiinti, kimse

inanmasa bile bu inancina sahip ¢ikacagini vurgulamaktadir

Neo’ya kirmizi ya da mavi hapt almak zorundadir. Se¢imini yaparak kirmizi

hapi alan Neo, yeniden dogar. Bebegin dogumu gibidir, sac¢siz ve ¢iplaktir.

Kozasindan kurtulan Neo sulara birakilir ancak o6lmek iizereyken *“sudan”
cikarilir. Sulardan alinan Neo nurlu goklere c¢ekilir, yiikseltilir. Burada pek cok kisi

Isa’nin goklere “cekilmesinin” vurgulanmistir.

Platon’un Devlet adl1 eserinde “uyanmis” kisi ile “uyuyan” kisi arasindaki farki
magaradan ¢ikis sembolizmiyle s0yle agiklanmistir: Kisaca, “uyanis” magaranin disina
cikistir; uyanabilmis olanlar magaranin disinda, giin 15181 altinda objeleri hakikatte
olduklar1 gérmektedirler. “Gozlerim neden aciyor” diye soran Neo’ya Morpheus “Daha
once hi¢ kullanmamigtin” diyor. Neo’nun gercekleri géremedigi, su andan itibaren
gormeye baglayacagi simgeleniyor. Neo uyanisi1 ger¢eklestirmis olandir ve 1518a, bilgiye

kendi gozleriyle ilk kez bakmaktadir.
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Morpheus, Neo’ya gercek diinyayr gostermesiyle kaos gliclerinin diinyay: ele
gecirdigini gorlirliz. Ancak insanlar gérmemeyi, giindelik yasamlarinin giivenligi
icerisinde kalmay1 yeglemektedirler. TV simiile edilmis ve manipiilasyona ugratilmis

bir hayat sunmaktadir.

“Insanlar dogmuyor, yetistiriliyor. Gokleri biz kararttik, artik giines yok” sozii
inancin silindigi, karanlik gii¢lerin diinyayr ele gecirdiginin gostergesidir. Neo
anlatilanlarin  korkunglugu ve biiyiikli karsisinda korkuya kapilir ve reddeder.
Anlatilanlar aklimin kagirmasina yol acacak kadar biiyiiktiir, siipheye kapilir ancak
Morpheus anlayisla karsilar. Bilgi insanlardan saklanmig ve insanlar ele gegirilerek kole
haline getirilmistir. Gergegi kabullenemez ve kusar. Morpheus, “Higbir akli belirli bir
yasa gelmeden ozgiirlestiremeyiz. Tehlikelidir. Zihin gercegi kabul etmekte zorluk
cekebilir. Bunu daha 6nce de gordiim. Bunu yaptim c¢ilinkii buna mecburdum. Bir
kehanet onun doniisiinii miijdeledi. Savas sona erecekti. insanlarimiz1 kurtaracaktik. Bu
yiizden bizler biitiin hayatimizi Matrix'in i¢inde onu arayarak gecirdik. Bunu yaptim

clinkii arayisin bittigine inaniyorum” der.

Cypher’in Neo’ya olan inangsizhii gizli degildir. Bunu Trinity’nin “’Yoksa
inanmaya mi basladin’’ s6zlerinden ¢ikarabiliyoruz. Neo ile konusmasinda da mavi hap1
almadig1 i¢in pismanlik duydugunu itiraf eder. Morpheus ve Neo’ya inanmadig1 gibi
Neo’nun i¢ine siiphe tohumlart eker. Morpheus’u ajanlara teslim etme karsiliginda
Matrix’in yanilsamasina geri donmek isteyen Cypher’in bu isteginin gerceklesmesi
imkansizdir. Ciinkii bir zamanlar inisiye edilmistir ve inisiyasyonun geri doniisii yoktur.

Bu da Cypher’in 6leceginin bir gostergesidir.

Morpheus Neo’yu kahine gotiiriir. Cypher daha 6nce “Nigin gotiirmiiyor”
dediginde Trinity, “Hazir oldugunda” cevabini vermisti. Neo’nun hazir oldugunu
anlariz. Trinity de kahine gitmistir ve kahin kendisine “se¢ilmis olana asik olacagini”

sOylemistir. Kahinin kapisinin tizerinde Temet Nosce (Kendini Tan1) yazmaktadir.

Kahinin doniis yolunda ajanlarin tuzagina diiserler ve Morpheus, Neo’nun
kurtulmasi i¢in kendini feda eder. Neo, kendine bile inanmazken ve siipheleri varken
Morpheus’un hi¢ diistinmeden kendini feda etmesi karsisinda sagkinliga ugrayan Neo
hi¢c olmadig1 kadar kararlidir. Bir seye duyulan derin ve giiclii inan¢ karsisinda iradesi

kirilir ve Morpheus’u kurtarmak icin geri doner. Neo Moprheus’u kurtarmak i¢in geri



172

donmezse, macera cagrisina kulak vermezse her seyin bosa gidecegini anlamis,
stipheleri yok olmustur. Aydinlanmistir. Morpheus’un dliimiinii seyretmesi durumunda
yasayacagl diismanlik, utang ve hayal kirikligi 6lene kadar pesini birakmayacaktir.

“Biliyor musun ilk Matrix'in kimsenin ac1 ¢ekmedigi ve mutlu oldugu
miitkemmel bir diinya i¢in yapildigini biliyor muydun?” Ajan Smith’in bu sdzleri ile
kastedilen ilk Matrix’in Adem ve Havva'nin yasadig1 cennet bahgesi —Eden- oldugu ¢ok
acgiktir. Birinci Matrix bu diinyada degildir ciinkii ikincisi mevcuttur. ikinci Matrix ise
bozulmustur ve Tanri’nin Kralliginin gelisinden 6nce her birey 6zellikle de Mesih
tarafindan onarmma ihtiyac1t vardir. Uciincii Matrix’i yaratip yaratmamak yalnizca

Tanr1’nin istegine tabiidir.

Neo uzun miicadelelerden sonra Morpheus’u kurtarir ve kesin bir bigimde
“secilmis” olduguna inanir. Ancak inanmayan tek bir kisi kalmistir. O da Trinity’dir.
Kahin Trinity’e “seg¢ilmis olana” asik olacagini sOylemistir. Neo, ilk atlayisini
gerceklestiremedigi Heart otelinin dnlinden geger. Bu kez inanglidir ancak Ajan Smith
tarafindan oOldiriiliir. Trinity’nin aski sayesinde Oliimden donerek geri gelir. Eski
diinyanin inangsiz adami Oliir ve se¢ilmis olan Neo yeniden, ruhsal olarak dogar.
Trinity’nin Neo’ya asik oldugunu anlamasiyla uyanis-arinma-aydinlanma-inang ve

sevgi tamamlanir.

Ister ruhsal &liimii simgelesin isterse fiziksel olarak oliip dirilmeyi kastetsin
Neo’nun Mesihligi inkar edilemeyecek sekilde kanitlanmis ve kesinlesmis olur.
Neo kendi Ajan Smith karakterine biirlinmiis olan zittin1 6ldiiriir. Mesih karsiti tip
olarak kabul edilen ajan, Neo tarafindan yok edilerek ve 1sik tarafindan 6ldiiriiliir yani

atese atilir. 3

6.6.5. Filmin Karakterleri

Neo: Filmdeki en 6nemli kisi Neo. Filmdeki olaylarin akisi, aslinda basindan
sonuna kadar Neo’nun secimleriyle yoniinii buluyor. Neo se¢ilmis kisi oldugu icin
biitlin sorumluluk onun omuzlarinda. Filmin basinda kendisini bir hi¢ olarak
tanimlayan, fakat filmin sonunda kendi kimliginin farkinda kisacasi kendini bilen bir

Neo ile karsilasiyoruz. Bu baglamda The Matrix filmi, liglemenin diger filmlerinden

%2 Sinema, Film Incelemeleri, Erigim Tarihi: 10 Aralik 2011, forum.divxplanet.com.
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farkli olarak, seg¢ilmis kisinin kendini tanima ve olgunlasma siirecini bize anlatiyor da

denebilir.

Trinity: Neo’yu Morpheus’a gétiiren kisi. Onceden kendiside Matrix’i arayan

kisilerdendir. Morpheus’a giivenen ve inanan insanlardan biridir.

Morpheus : Neo’nun dgretmeni ve yol gostericisi olarak tanidigimiz Morpheus
karakteri, idealizmi ve kaderciligi benimseyen bir tip olarak karsimiza g¢ikarilmis.
Daima inangh ve kararli durusuyla varolan bu karakter profili direnis¢iler arasinda

sayilan ve sevilen bir lider.

Kahin : Filmdeki en carpict karakterlerden biri de Kahin. Morpheus’un
sOyledigine gore direnisin baslangicindan beri onlarla birlikte ve her seyin bilgisine
sahip. O’nun gergek bir kimligi yok c¢ilinkii o da Matrix’te gorevi olan programlardan
biri.

Ajan Smith : Filmdeki diger c¢arpici karakter ise ajan Smith. Matrix’i bir
bilgisayar programi olarak diisiiniirsek, ajanlar1 da virlis programi olarak diisiinebiliriz.
Ajanlar, insanlarin Matrix’teki gariplikleri fark etmelerini 6nlemek i¢in ve direniscileri

yok etmek i¢in yazilmis bilgisayar programlaridir.

6.6.6. Filmin Mekam

Filmin aksiyon sahnelerinin tamami Avustralya’da ¢ekilmistir. Neo ile ajan
Smith'in doviistiigii metroda eski bir bugday ambarmin tekrar restore edilmesiyle
olusturulmustur. Helikopterli kurtarma sahnesi i¢in diinyanin o zamana kadar ki en
biiylik tek parca manzara perdesi kullanilmistir. Film 6zel hazirlanmis platolarda
cekilmistir. Bu sayede tek bakis ile tiim Sdney goriilebililecek sekilde ayarlanmustir.
Ama film bilindik bir diinya sehrinde ge¢gmemeliydi o yiizden o dev manzara

tablosundan Sdney ile 6zdeslesen birkag yap1 kaldirilmistir.

6.5.7. Filmde Zaman Ozelligi

Film zaman 2199 olarak gostermektedir. Aslinda var olan diinya 21. Yiizyilin
basinda yok olmustur. Film sinemasal zaman igerisinde ilerlemektedir. Var olan her

seyin sorgulandigi filmde zaman 6gesi de sorgulanmaktadir.
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Zaman, bizim, yasadigimiz olaylar arasinda yaptigimiz kiyasa dayali bir
kavramdir. Matrix filminde de tiim algilarla beraber, zamanmn da izafi oldugu
vurgulanmakta ve Neo'ya zaman konusunda da yanildigi anlatilmaktadir. Filmin bir
sahnesinde Neo, 2060 yilinda ABD'de yapilmis, hava ve kara tasit1 olarak kullanilan bir
geminin icerisindedir. Daha evvel Matrix'in i¢inde giydigi sik kiyafetleri ya da yasadig1
sehrin modern goriiniimii artik yoktur. Bunun yerine eskimis kiyafetler giymekte ve

harap goriiniimlii bir mekanda bulunmaktadir.
Neo : Morpheus bana ne oldu? Burasi da ne?
Morpheus : Ne degil, ne zaman?
Neo : "Ne zaman" m1?

Morpheus : 1999 yilinda oldugumuzu saniyorsun ama 2199'a yakinsin. Kag
yilinda oldugumuzu tam olarak séyleyemem, ¢ilinkii tam olarak biz de bilmiyoruz.

Simdilik bunu agiklayabilecek bir sey soyleyemem.

Filmde vurgulanan sey zamanin bir algidan ibaret oldugu ve tiimiiyle algilayana

bagli, yani goreceli bir kavram oldugudur.

6.2.8. Aydinlatma Ozellikleri

Film 06zel hazirlanmis platolarda c¢ekildigi icin profesyonel 1siklandirma
sistemleri kullanilmistir. Filmin 151811 filmin atmosfer olarak degerlendirmek gerekirse,
filmde iki ayn diinya iki farkli atmosfer yaratilmak suretiyle betimlenmistir. ilk olarak
Matrix’te hayal edilemeyecek kadar giizel ve i¢ agic1 bir giines 15131 hakimdir. Ig
mekanlarda bu 151k yapay floresan 1s1gma doniisse de gercek diinyadaki isiktan daha
insani ve dogal bir 151k olma 6zelligini kaybetmiyor. Bu baglamda Matrix’in 15181
chiaroscuo aydinlatma olarak nitelendirebiliriz. Gergek diinyada i1sik tipki dekor gibi
mekanik ve soguktur. Nabuchadnezzar’in aydinlatmasi gece ve giindiizii algilamamiza
imkan vermiyor. Bu yiizden rahatsiz edici bir izlenim birakiyor. Trinity’nin filmin
girisinde yakalandig1 sahnedeki aydinlatma ise cameo aydinlatmaya bir Ornek

sayilabilir. Neo’nun evinde gecen sahneler ise Rembrant aydinlatmaya bir 6rnek teskil
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ediyor. Neo’nun gemiye alinig sahnesindeki aydinlatma teknigi de siliiet aydinlatma

. <+ 1+ 393
ornegidir.

6.6.9. Kurgu Ozellikleri

Filmin inanilmaz hizli bir kurgusu vardir ve efektleri ¢ok etkin bir sekilde
kullanmiglardir. Filmde o giine kadar kullanilmamais bir teknoloji olan Xerox teknolojisi
kullanilmistir. Baz1 aksiyon sahnelerinde (Trinity nin havalanisi, Neo’nun kursunlardan

kurtulmasi) bu ii¢ boyutlu fotograf teknolojisi kullanilmistir.

Basta gogiis plan olmak tizere bildigimiz ¢cogu plan kullanilmistir. Planlar arasi
gecislerde sigrama hatasi yapilmamistir. Planlarin ilerleyisi diizgiin bir bigimde
kurgulanmigtir. Planlarin baglanmasinda, cut, fade-in fade-out kullanilmistir. Ayrica

Neo’nun tedavisi sirasinda zincirleme gecisi de goriilmektedir.

6.6.10. Kamera Hareketlerinin Ozellikleri

Filmde genel olarak nesnel agilar hakimdir. Ancak Neo’nun uyanisiyla birlikte
Oznel agilarin kullanimi siklasmistir. Agilar genellikle goz hizasinda tutulmustur. Bazi
karsilikli konugmalarda amors goriilmektedir. Bina goriintiilerine st aci, Neo’nun
gbziinden gordiiglimiiz goriintiilerin bazilarinda alt ac1 kullanilmistir. Neo’nun travma

aninda da dutch kullanilmistir.

Bunun disinda bilgisayar ekranlarmin goriintiide kullanilmast sirasinda
zoom-in ve zoom-out, aksiyon sahnelerinde slow-motion, pek ¢ok yerde pan ve tilt
hareketleri kullanilmigtir. Yansima goriintiilerinde, telefon goriintiilerinde ve bilgisayar
ekranlarinda ayrintt plan, karsilikli konusmalarda gdgiis, omuz ve yiiz plan, bazi
yerlerde diz plan uygulanmistir. Alan derinligi karsilikli konusmalarda ve filmin pek

cok yerinde kullanilmistir.

Flo-mo olarak da anilan bu yontem filmin belli bir sahnesinde sadece flo-mo bir
an i¢in veya kisa siireli bir zaman araliginda filme aliman kismin etrafindan 360
derecelik bir ¢ekim almak i¢in kullaniliyor. Bu hizda bir ¢ekim icin tek bir kamerayi

cisim etrafinda 360 derece dondiirmek miimkiin degidir. Bunun yerine bu filmde 360

%% Sinema, Erisim Tarihi:01.02.2011, http:/burninghands.wordpress.com. /the-matrix, Erisim Tarihi:
01.02.2012.
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derece boyunca yerlestirilmis 119 kamera kisa araliklarla ¢ekim yapiyor. Bu resimler
dijital ortama aktariliyor ve orada birlestirilip istenilen arka plan ekleniyor. Sadece ¢izgi

animasyonlarda gorebilecegimiz bu sahneler bu sayede hayata geciyor.

6.5.11. Uzun c¢ekimler var midir?

Film sahneleri siirekli hareketi barindirdigi i¢in ¢ekimler hareket hakimdir.
Gergekei anlati yapisina sahip uzun c¢ekimler bu filmde yer almamistir. Ciinkii film

aksiyon ve bilimkurgu tiirlinde yapilmis bir kurgusal olay1 anlatmaktadir.

6.6.12. Film Belirsiz midir? Cok Anlamhhk Var midir?

Filmde giris ve gelisme olmasia ragmen kesin sonu¢ bolimii yapilmamistir.
Filmin iicleme halinde ¢ekildigi i¢in filmin sonu belirsizdir. Film pek ¢ok dinsel 6greti

ve felsefe dgretisinden yola ¢iktig1 i¢in ¢ok anlamlilik olusmustur.

6.6.13. Izleyicinin Konumu

Film felsefi temellerden yola ¢ikarak yapilmistir. Bu alana ilgisi ve bilgisi
olmayanlar i¢in anlasilmaz bir film olabilir. Filmde var olan her seyin sorgulanmasi ve

sistemin aslinda insan1 kdlelestirdigi vurgulanmak istenmistir.

Filmdeki diyaloglar gercekligin ne oldugu ve kime gore, neyin gergek
oldugunun sorgulanmasini saglamaktadir.  Filmde bir sahnede gegen diyalogda
Gergeklik nedir? Gordiiglin, hissettigin ve tattigin seyler mi gergektir? iyalogu
seyircinin aklinda sorularin olugsmasina neden olabiliyor. Aslinda var olan ger¢ekligin
bizim disimizdaki diinyada oldugu savinin ortaya atilmasi ilahi dinlerin anlatmaya

calistig1 aslinda gergek yasamin oliimle basladig1 inancini pekistirmektedir.

6.6.14. Film Gegisli mi, Geg¢issiz midir?

Filmde giris, gelisme ve sonug seklinde ilerlemedigi i¢in gegissizdir. Cilinkii film

bir sona ulasmamustir, son sahne aslinda yeni bir baglangicin gostergesidir.
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6.6.15. Filmde Tekli Anlatim mi, Coklu Anlatim m1 Vardir?

Film bagindan itibaren Matrix’in ne oldugunu arayan bir program yazilimecisinin
bu diinyaya girmesini ve gercekleri anlamasi iizerine kurulmustur. Filmde temel amag
Matrix’e karst savasmak ve Ozgilir kalmaktir. Filmde yan anlatimlar ana anlatimi

desteklemektedir.

6.5.16. Film Agik U¢lu mudur, Belirli Bir Sonu Var mdir?

Film klasik anlati tarzima uygun olarak girig, gelisme ve sonug¢ 6gelerini
tasimakla birlikte acik uglu bir filmdir. Film Ugleme halinde yapildigi i¢in birbinin
devami niteliginde olmast adina belli bir son olusturulmamistir. Bazi hedefler

gerceklestirilmistir fakat kesin son ¢izilmemistir.

6.6.17. Film Yapinti mi, Ger¢ek midir?

Matrix cok sayida géndermenin bulundugu fakat temel
felsefesinin Platon’un Idealar Ogretisi olusturdugu bir filmdir. Matrix filminde iki ayri
diinya vardir. Bu diinyalardan biri makinalarin hakim oldugu ve insanlarin bir enerji
kaynagi olarak kullanildigi Gergek Diinya. ikincisi ise makinelerin insanlarin enerji
kaynagi olduklarini anlamamalar1 i¢in yani onlart “uyutmak” i¢in gelistirdikleri
interaktif bir simiilasyon programi olan Matrix. Bu program sayesinde insanlarin
beyinleri elektromanyetik sinyallere maruz kaliyor ve bu sinyaller onlara yasadiklarinin
gercek oldugunu diisiindiirtiiyor. Yani Matrix’i gercek yapan sey insan beynidir. Idealar
Ogretisindeki “yansima” fikri (Magara alegorisi) filmde giiglii bir bicimde

hissettiriliyor.

Film Hiristiyanlik, Budizm, Musevilik ve Felsefi Ogretilerden yola ¢ikarak
yazilmistir. Felsefi teoriler senaryonun c¢ikis noktast olmustur. Eflatundan Jean
Baudrillard’a kadar pek c¢ok felsefeciden esinlenmistir. Ger¢egin ne oldugu sorgulanan
filmde goriinen diinyanmn gercek olmadig1 anlatilmaya calisilmistir. Insanlarm gercek
sandiklar1 diinyada aslinda kdle olduklari ve zamanin gelince hazir olan insanin

kurtarilmasi gerektigi vurgulanmistir.
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6.7. FILM INCEMELERI SONUCU ULASILAN BULGULAR

Arastirmamizda Dogu ve Bati sinemasmm Iran ve Hollywood orneklerinde
incelenmesi esas almmustir. Dogu sinemasma ornek olarak Iran sinemasinda ii¢ Bati
sinemasina ornek olarak Hollywood sinemasindan da ii¢ olmak {izere toplam alt1 film
incelenmistir. Birbirinden farkl tiirde olan filmler segilerek iki {ilke arasindaki farkliliklar

ayrintili olarak ele alinmaya calisilmistir.

Coziimledigimiz filmlerden yola ¢ikarak ulasilan sonucglart su sekilde 6zetlemek

mumkiindiir:

1- iran sinemasinda, Yeni Dalga akiminin etkisiyle iran’n kiiltiirii ve giindelik
yasamindan beslenen gercekei konular ele alinmistir. Siradan insanlarin yasamlarini
anlatan basit temalar, sevgi, dostluk ve fedakarlik gibi temalar filmlerin konusunu
olusturmaktadir. Bu yoniiyle Iran sinemas: toplumsal bir sinema olmustur. Siyasal ve
toplumsal konulardan, rahatsizlik uyandiracagi ve filme yasak gelecegi diisiincesiyle
uzak durulmustur. Hollywood sinemasinda ise esas olan ticari kaygilardir. Gise basarisi
kazanacak ve kar elde edilebilecek her tiirlii konu islenmistir. Hollywood sinemasinda
inlii tiyatro eserlerinden, romanlardan alinmis konular, gise basarisi elde etmis filmlerin

benzerleri gibi konulara yer verilmistir.

2- Iran filmlerinde dis ve agik alanlarin mekan olarak kullanimina agirlik
verilmesinin sebebi Iran kiiltiiriindeki mahremiyet olgusudur. Gergek mekanlarin
gergekci bir iislupla kullanimi, Iran filmlerinin bir belgesel niteligi kazanmasima yol
acmistir. Hollywood sinemasinda ise film mekani olarak devasa biiyiikliikte film

platolar1 hazirlanmis ve filmler buralarda ¢ekilmistir.

3- Iran sinemasinda bir kadin karakterin erkek karakterle fiziksel iliski icine
girdigi ya da karakterlerin kendi 6zel alanlarinda seyirci ile birebir iletisim iginde
gosterildigi goriintiiler mahrem sahneler kapsaminda sayilmistir. Fakat ¢ogu filmde bu

tirden sahneler yer almamaktadir. 394

Buna karsin Hollywood sinemasinda kadin
cinselliginin 6n plana ¢ikarildigi, kadmnin bir teshir {irlinii olarak kullanilmasi olagandir.
Hollywood filmlerinde cinsellik olmazsa olmaz konumdadir. Hollywood sinemasi

cinselligi filmde bir rahatlatma 6gesi olarak kullanmistir.

3% Tapper, 5.258.
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4- Iran sinemasinda sansiiriin kokeni 1920°li yillara dek dayanmakta olup, hem
monarsi hem de teokrasi donemlerinde varhigin1 muhafaza etmistir. Iran sinemasinda
sistem yapimci ve yonetmenleri otosansiire mecbur birakmistir. Film yapimcilari,
sinemanin pahali bir sanat dali olmasi ve 6zel sektoriin veya kamu sektoriiniin destegine
bagimli olmalarindan &tiirii siyasal ve toplumsal agidan hassasiyet arz eden konulardan
uzak durmuslardir. ABD sinemasinda sansiiriin otuz yil boyunca —Production Code
Administration’in (Hays Yasasi) kuruldugu 1930’lu yillarin basindan, yasama yerine
Motion Picture Association of America Rating System’in (MPAA) getirildigi 1960’larin
ortalarina dek — kurumsallastigi ve yaptirim giicii kazandig1 isaret edilebilir. Her ne
kadar bu degisiklikler sansiirii ABD sinema sanayinin kurumsal yapisindan tam olarak

temizleyememisse de, resmi seviyede yaptirim giiciinii yitirmis bulunmaktadir. 39%

5- iranl sinemaci, Islamiyet’in yasakladig1 seyleri sinemaya yansitamaz; mesela
hem toplumsal hem de 6zel boyutlar1 olan kari-koca iliskisinin mahrem olan 06zel
boyutlari, diinyanin pek ¢ok yerinde olagan sayilsa bile, iran’da perdeye aktarilamaz.
Ciinkii islamiyet, namahrem bir kadmin namahrem bir erkekle temasina izin vermiyor.
Boylece dini ve siyasal sartlarin getirdigi smirlamalar Iran sinemasma 6zgii bazi
uygulamalarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kadinlardan ziyade ¢ocuk merkezli
Oykiilere agirlikli olarak yer verilmistir. Kadinlarin beyaz perdeye aktarim sarti ise
tesettiire riayet etmeleriyle miimkiin olmustur. Hollywood sinemasinda dini ve siyasal
sartlarin siirlamalar getirmesi s6z konusu degildir. Kadin-erkek iligkilerinin 6zel
boyutu tiim ayrintilartyla sinemaya yansitilmistir. Bunun iginde evli olmaya gerek
yoktur. Iki sevgilinin kari-koca iliskisiyle aym evde yasamasi olagandir ve filmlerde

rahatlikla bu sahneler kullanilmistir.

6- Iran sinemasinda siddet, miistehcenlik, suc teskil eden davranislarin toplumu
olumsuz yonde etkiledigi iddia edilerek sinemaya aktarilmasina izin verilmemistir.
Hollywood sinemasinda siddet, suc¢ teskil eden davraniglar, cinayet, cinsellik vb.
konular siklikla iglenmektedir. Aksiyon, korku, gerilim tiirii filmler yaygin olarak

yapilmustir.

7- Iran sinemasinda yonetmenler kendilerine has sinema yaklagimlarini

filmlerine yansitmakta, sinema ve gercek iliskisi filmleriyle sorgulamakta, izleyiciyi bu

3% Tapper, s. 117.
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iliskiyi sorgulamaya ¢agirmaktadirlar. Sinema gerceklik iligkisi baglaminda Amerikan
Sinemasi ya da Hollywood sinemasi ise izleyiciye gergeklikten ¢ok, diisler ve fanteziler
anlatmistir. Seyircinin 6zdeslesecegi karakterler kullanarak izleyicinin tatmin olmasini

saglamistir.

8- Iran sinemasinin klasik anlati sinemas: icinde yer almadigi aciktir. iran
sinemasinda gercek¢i kuramin anlatisina uygun olarak acgik ugludur ve anlatimda
kesinlik yoktur. izleyicinin kafasinda cevaplanmamis sorular birakarak izleyicinin filmi
yorumlamasina olanak vermistir. Buna karsin Hollywood sinemasi giris-gelisme-sonucun
sik1 sikiya oriildiigil, karakterlerin belirgin hedeflerinin ve ge¢mislerinin oldugu, neden ve
sonucun birbirini takip ettigi, cevapsiz sorularin kalmadigi klasik anlati yapisini
kullanmistir. Hollywood sinemas: klasik anlati yapisi geregi, izleyicinin kafasinda soru

isareti birakmamustir.

9- Iran sinemasi gercek¢i akimm temel &zelliklerini bicimsel yapisina genel

olarak yansitmakla birlikte gercek¢i kuramin tam olarak devami niteliginde olmamastir.

10- Iran sinemasi, giinliikk yasamdan konularla yola ¢iktig1 icin Iran’in kiiltiirel,
toplumsal ve siyasal yapisini yansitmigtir. Siyasal sistemin filmlerin halka gosterimine
kisitlamalar getirdigi iilkelerde, yonetmenler politik goriislerini ifade etmekte genellikle
sembolizmden faydallanmlslardur.396 ran sinemasinda olaylar metaforik anlatimlarla
izleyiciye sunulmustur. Hollywood sinemasi ise i¢inde bulundugu popiiler sinema
ornekleri, temsiller iretmek yoluyla ideolojinin isleyisinde gizlenme yoluna
gitmislerdir. Yani popiiler filmlerde verilmek istenen ideoloji, agik bir bigimde degil,
gizlenerek, izleyicinin ideolojinin farkina varmasi engellenerek ve bir yanilsamaya yol

acarak verilmistir.

11- iran sinemasi, Yeni Iran Gergekci akimm temel oOzelliklerini, Iran’in
kiiltiirel, toplumsal ve siyasal yapisiyla harmanlayarak kendine has bir sinema dili

olusturmus ve ulusal bir sinema niteligi kazanmistir.

12- Iran sinemasinda star/kahraman olgusu yoktur. Karakterler filmin oniine
gecmemistir. Oyuncular profesyonel degildir. Iran sinemasinda izleyiciyi sinemaya
¢eken unsur filmin kendisidir. Buna karsin Hollywood sinemasinin basat 6zelliklerinden

biri star/kahraman olgusudur. Karakter merkezli kisisel ya da psikolojik nedensellik

%% Tapper, s. 141.



181

Hollywood klasik anlatisinin dayanak noktalarindan biri olmustur. Hollywood yildiz
sistemi i¢inde izleyiciyi sinemaya ¢eken unsur, filmin tiirlinden ¢ok filmde oynayan

yildizlardir.

13-  Iran sinemasmn, ticari iiretimin yani Farsi film iiretimin yani sira,
1990°dan sonra uluslarararasi festivallerde odiiller kazanan bol sayida film iiretmesi,
calismalarinda iilke kiiltiirtine agirlik veren bir yonetmenler kusaginin basaris1 olmustur.
Dramatik yapilanmaya yer vermeyen, duygusalliktan armmmis insancil bir bakisin
egemen oldugu bir anlayis olusmustur Hollywood sinemasi ise tamamen endiistriyel bir
sinema olma 0zelligi tasimaktadir. Hollywood tamamen ticari amagli, “kar odakli” bir
eglence endiistrisidir. En 6nemli amaci kar elde etmek ve ideolojik manipiilasyonla var
olan kapitalist sistemin devamliligini saglamaktir. Hollywood sinemasi teknolojinin de
destegiyle film tiretiminden maksimum kar elde edebilmek igin miizik, resim, tiyatro,

mimari vb. birgok sanat dalini i¢ ige gegirmistir.

14- Iran sinemasinda seyirci icin sinema eglence aracidir. Bu noktada
Hollywood sinemasiyla benzerdir Endistrinin bir pargasi haline doniismiis olan
Hollywood sinemasinda da seyircinin temel amaci, eglenmek ve filmden ¢iktiklarinda

hosnut kalabilmek olmustur.

15- Hollywood sadece film iiretmekle kalmayip, ayni zamanda, dagitimi da
kontrol altina alarak, Amerikan degerlerini yiicelten filmler yaparak, Amerikan
ideolojisinin yayilmasinda ve aktarilmasinda en Onemli ideolojik ara¢ konumuna

gelmistir.

16- Iran sinemasinin bilinen en biiyiik basarisi festivallerde adin1 duyurabilmesi
olmustur. Hollywood sinemas:1 ise; kiiresel anlamda sinema endiistrisinin hakimi
konumundadir. Film iretimin yaninda dagitim ve gosterim alaninda da egemenligini

devam ettirmistir.

17- Amerikan tiiketim ideolojisinin en O6nemli kaynaklarindan olan cesitli
marka ve triinlerin reklamlari filmlerde kullanilmistir. Sinemanin bilingaltin1 etkileyen
ve tiikketimi sekillendiren yapisi diisiiniildiigiinde Hollywood sinemasiin bunu etkin
sekilde kullandig1 goziikmektedir. Hollywood sinemasinin, diinya sinema endiistrisini
elinde bulundurmasi sebebiyle biitiin insanlara, bu markalarin ve {iriinlerin reklamlarini

ulastirmistir.
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18- Iran sinemasinda filmler devletten sansiir kurallarina riayet etmesi
Ol¢iisiinde belli bir destek almaktadir. Devlet, sansiir kurulunun onayindan gecgen
filmlerde ise yapim giderlerinin %30’unu karsilamaktadir. Devlet destegi olsa da
olmasa da Iran sinemasinda ¢ekilen filmlerin biitceleri diisiik maliyettedir. Buna karsin
Hollywood sinemasinda filmler biiylik biitcelerle c¢ekilmektedir. Milyon dolarlik
biitcelerle c¢ekilen filmlerin hasilatlarida yiiksek olmustur. Hollywood sinemasi bagh

basina bir endiistri oldugu i¢in kar esastir.

19- iran sinemasi festival sinemasi tarzinda yapimlara imza atmaktadir. Iran
sinemasi bir sanayi sinemasi olmadig1 icin yeterli teknik alt yapiya sahip degildir. Iran
sinemasinda amag iilkede yasanan sorunlar1 sinema araciligiyla dile getirmektir. Amerikan
Sinemasi, sinemanin en gili¢lii ve gercek sanayisidir. Ancak bu sanayinin amag ve hedefleri
cercevesinde bir kiiltiirii yayan, bir yasam tarzini tanitan, pazarlayan ve siyasal baskilarin,

Pazar kapmalari paraleli i¢inde kabul ettiren bir diis fabrikasidir.®%’

20- Iran sinemas: teknik olarak gelismis iilke sinemalariyla kiyaslandiginda en
bariz farklilhk ortaya ¢ikmaktadir. iran Sinemasinda sinirli biitceler, teknik kadronun
yetersiz egitimi, film ekibinin bir biitin olarak amatorliigii, yerel ve amator
oyunculardan olusan bir kadronun olmasi, miitevazi bir gorliniis bunlardan bazilaridir.
Hollywood sinemasinda, basarili bir filmin bilesenleri gii¢lii bir konu, yliksek derecede
gosteris, hizli hareket teknigi, cinsellik tagiyan bir 6ykii ve uluslararasi oyunculardan

olusan bir kadro olarak siralanmustir.

21- Iran sinemasinda énemli olan neyin, nasil anlatilacag: olmustur. Hollywood

sinemasinda ise en 6nemli mesele, her zaman neyin nasil satilacagi konusu olmustur.

22- Iran sinemasinda bilimkurgu, animasyon, fantastik, korku tiirii gibi pek cok
film tiirtine rastlanmamistir. Hollywood sinemasi ise film tiirleri agisindan zengindir.
Hollywood sinemas1 i¢in dnemli olan hangi tiirde film yapilacagi degil daha ¢ok hangi
film tiirtiniin kar getirecegidir. Hollywood sinemasinin teknik ve mali imkanlar

bilimkurgu, animasyon, fantastik tarzda tiirleri rahatlikla ¢ekebilme imkanina sahiptir.

23- Iran sinemasmin kurgu anlayis1 yavastir. Filmler yavas temposuyla giinliik

yasamin detaylarmi algilamamizi saglamistir. Hollywood sinemasi ise kurgu hizhidir.

%97 Scognamillo, s. 63.
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Kurgu sinemasal anlamda kusursuzca tim sahnelerin birbirinin devamiymig gibi

algilanmasini kolaylagtirmak i¢in yapilmaistir.

24- Iran sinemas1 az oyuncuyla filmleri cekmesine karsin Hollywood sinemasi

ise kabalalik bir oyuncu grubuyla filmlerini ¢ekmistir.

25- Iran sinemas1 manevi yapi iizerine kurulmustur. Insanin duygusal yoniinii 6n
plana ¢ikaran filmler yapilmistir. Amerikan sinemas: maddi temele dayandig i¢in her
sey metalastirilmistir. Tanitilan seyin maddi degeri énemlidir. Izleyici tiiketim olarak

onu algilamalidir.
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SONUC

Sinemanin, hem bir sanat dali olmasi, hem Kitleleri pesinden siiriikleyen bir
propaganda araci olarak kullanilmasi, daha da Onemlisi tecimsel bir arag olmasi
sebebiyle en gii¢lii sektdrlerden biridir. Iran sinemasi, sinemanm agirlikli olarak
sanatsal ve propaganda yoniinii kullanirken Hollywood sinemasi daha ¢ok tecimsel

yoniiyle ilgilenmistir.

Amerikan Sinemasi’nin temellerini bambaska alanlardan gelen ve sinemanin
ticari imkanlarin1 basindan beri hisseden “tliccarlar” atmistir. Bu durumu genel anlamda
Amerika’da sinemaya nasil bakildigini da agikca ortaya koymustur. Sinemanin tecimsel
(ticari) amaglarla kullanimi Amerika’da 1896 yilinin baslarinda olusmustur. Sinemanin
bir reklam araci olarak kullanilabilmesi ona diger ticari iirlinlerin yaninda 6énemli bir
ayricalik tanimistir. Hollywood sinemasini elinde bulunduran isadamlari icin 6nemli

olan yatirdiklar1 paray1 en kisa siire i¢inde fazlasiyla geri almak olmustur.

Amerikan sermayedarlari, sadece mallar1 degil, ayni zamanda “ Amerikan

kiiltiirinii” de bu sahaya kaydirarak, kiiltiir emperyalizm hareketine girismislerdir.

Amerikan kiiltlirlinde emperyalist saldirganlik ve siddet 6zel bir yere sahip
olmustur. ABD’nin saldirganlik ve siddet kiiltii de, zamana uyarlanarak ve fakat 6ziinde
ayn kalarak, formlariyla etkilerinin glinlimiize dek tasiyan yeni dinamikler ve imgelerle
olusmaya baglamistir. Burada iki olgu 6zellikle 6nem tasimistir. Bunlardan biri, siddet
kiiltiiniin simgeleriyle yeni bi¢cimler kazanmasi, bugiinkii “Rambo Kiiltiirii’niin dogusu,
otekiyse, emperyalist militarizmin  kigkirtmasiyla, mesrulastirilmasinda  ve
ideolojik/kiiltiirel formlarmin belirlenmesiyle sosyalizasyonunda basinin roliidiir. Ust
tarafi ¢iplak geng, giiclii, sarisin, yakisikli ve silahli asker figiirti, 1890’larin emperyalist
saldirganligi ve siddetinde Amerikan kiiltiirinde 6zel bir yere sahip olmustur.
Gazetelerde, roman ve Oykiilerde ve yeni film sanayisinde bu “erkeklik sembolii” niin
sergilenmesi ve ylceltilmesi, aynt zamanda, ulusun, Cumbhuriyet’in, savaglarin ve
emperyalist genislemenin hem simgesi, hem propagandasi, hem de kutsanmasi anlamina

gelmis ve ABD’nin giiciliniin somutlastirilmasi islevini gérmiistir.

[ran Sinemasi’nin dogusu saray tarafindan baslatilmis bir etkinliktir. Iran
sinemasinin nitelikli yapitlarindan pek ¢ogu Iran edebiyatiyla, Iran siiriyle dogrudan bir

iliski icinde olmustur. “Gav” filmi de dahil iran sinema tarihinde ad1 gecen pek ¢ok film
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ya bir dykiiden ya bir romandan uyarlanmistir. iran edebiyati ve siirinin koklii bir
gecmise sahip olmas1 ve sinemayr dogrudan etkilemesi Iran 6zelinde, sasirtici olmayan

bir durum olarak goriilebilir.**®

Ik Farsca uzun metrajli sesli filmi Duhter-i Loru (Lor Kizi) Iran’li sair
Abdiillhiiseyin Sepenta yazmis ve Ardesir Irani tarafindan Hindistan’da yonetilmistir.>*°
Farsca seslendirilmis ilk film olmasi nedeniyle Iran sinemasinin gise rekorlar: kiran ilk
filmide olmustur. Bu film, ayn1 zamanda iranli kadin oyuncularin sinemada yer alislari
acisindan baslangi¢ noktasini teskil etmistir.400 Kadinlar ancak 1936’da modernlesme
projesinin kati uygulayicisi Riza Sah doneminde erkeklerle beraber sinemaya
girebilmislerdir. 1936’da Riza Sah’in kadinlarin ¢arsaf giymesini yasaklamasi ile
kadinlarin pegelerin ardindan ¢ikisi, yeni ithal edilen bu sanat dalinin ana temalarindan
biri haline gelmistir. Islam devrimi gerceklesene ve sinema aktif bigimde
‘Islamilestirilene’ dek, filmlerde goriinen kadinlar, rolleri gerekmedigi siirece pege
kullanmamislardir. Boylece sinema Iran kadininin 6zgiirliigiine kavusmasinda onemli

bir rol oynamlstlr.“'ol Filmin ¢ekildigi tarihte 6rtiinme yasagi heniiz kanunlasmamustir.

1930 ve 1940 yillar1 arasinda sinema salonu sayis1 yiikselirken rekabet yiiziinden
kaliteli filmlerde getirilmeye baslanmistir.**? 1940’larin basinda bircok yabanci filmin
dagitimimi engelleyen siki sansiirde iran film endistrisinin biiyiimesine katkida

bulunmustur.403

1930°dan 1944’¢ kadar 6zgiin bir sinema 6rnegi teskil edecek kayda deger bir
film {iretimi bulunmamustir. Film piyasasi Bati’ya, Amerika’ya ve Ingiliz sirketlerine
bagimli olarak devam etmistir. 1941°den 1950°ye kadar onemli bir iiretim olmamakla
birlikte 1960’a kadar nispeten 1yi filmler yapilmistir. 1962°den itibaren entellektiiel
sinemanin ilk 6rnekleri kendini gdstermistir. 1975-1976 yillarinda yabanci film gerek
ekonomik gerekse kiiltiirel acidan kiiltiirel sinemanin gelismesine izin vermemistir.
Devrime kadar olan elli yillik siirede asag1 yukar1 1300 film iiretmis olan Iran sinemast,

bu uzun peryodun hi¢bir avantajindan yararlanamamastir.

%% Kanat Fatin, s. 37.
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1969 yili, Daryus Merhcuyi’nin 6diillii Gav (Inek) ve Mesud Kimyayi’nin
Caesar (Keyzar)’i ile genelde hem fikir olundugu gibi Yeni Dalga ad1 verilen Iran sanat
sinemasinin dogus yili olarak kabul edilmistir. Sinemada islam Devrimi’ne dogru
evrilen siire¢, sinemanin Sah’lik rejiminin ‘Batililagsma’ c¢abalar1 olarak goriilmesiyle
anti-sinema eylemleriyle de ¢alkalanmigtir. Bu donemde toplam 180 sinema salonu

yakilip yikilmistir

Geleneksel toplum yapisina sahip olan Iran toplumunda mollalarin ve
Ayetullahlar her zaman toplumda etkin bir giice sahip olmuslardir. iran toplumunda
sinema basindan beri seytan icadi olarak goriilmiis ve toplumu ahlaki yonden olumsuz
etkiledigi gerekg¢esiyle dini kesim tarafindan siirekli sinemaya kars1 ¢ikilmistir. Bu karsi

¢ikis devrim sonrasinda kendini daha etkin hissettirir hale gelmistir.

Devrimin ilk giinlerinde sinema, Pehlevi rejiminin batililasma projelerinin
destekgisi sayildigi i¢cin Devrimden hemen sonra sinemalarin faaliyeti durdurulmustur.
Fakat aradan bir ay gecmeden, Kiiltiir Bakanlig1 sinemalarin bir an dnce faaliyetlerine
baslamasinin zaruri olduguna karar vermistir. Ancak hangi filmlerin gdsterime
girecegine karar verilmesi i¢in 1979°da 9 kisilik Film ve Sinema Surast kurulmustur.
Pek cok film gosterim izni alamamis ve iilkeye film ihracati yasaklanmistir. 1981°e

kadar iilkede film tiretilmemistir.

Hatemi ve ekibi Iran sinemasi ve 6zgiir basinin gelismesi igin 1983 yilindan
1992 yilina kadar her tiirlii yardimi saglamistir. Ancak muhafazakarlar bu durumdan

rahatsiz olmus ve Humeyni’nin 6liimiinden sonra Hatemi’yi bu gérevden almiglardir.

1989 yilinda film yapiminin ilk asamalarinda senaryonun onay alma sarti
kaldirilmistir. Fakat 1993°te, bir kez daha, tiim film projeleri i¢in yapim izni alabilmede

Onceden senaryolarinin onaylanmis olmasi sart1 getirilmistir.

[ran televizyonunun kurulmasindan, sinema endiistrisinin  olusumuna,
stiidyolarin olusturulmas1 ve teknik kadrolarin yetistirilmesine kadar her alanda
Amerikan sirketleri s6z sahibi olmustur. 1960’l1 yillarin baslangicinda Amerikan
filmlerinin yani sira Rus filmleri de Iran piyasasina girmistir. iran ydnetiminin yabanci
filmleri tercih etmesinin asil sebebi bu filmlerin rejimi elestiren yerli filmler gibi
olmayisidir. Iran toplum yapisina uygun bir yasanti sunuluyor olmasa bile sinemadaki

ahlaki yozlasmayla miicadele iginde olan devletin ilgili kurumlari, suya sabuna
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04 Bu donemde dikkati ¢eken ise

dokunmayan filmlerin devamini tercih etmislerdir.
yabanci filmlerin {istiinliigiine ragmen Iran sinemasinin varligmi devam ettirmis
olmasidir. iran sinemasinda o siralarda toplumsal sorunlara deginen filmler cekilmistir.
Misir ve Hint melodramlari, dansli ve sarkili filmler ¢ok popiiler olmustur. Gaffari
Binbir Gece Masalarindan uyarladigi Seb-i Kuzi’yi (Kamburun Gecesi, 1963) ¢cekmistir.

Bu film Cannes Film Festivalinin yan boliimlerinin birinde gosterilmistir.

Hollywood“un en etkili silah1 olan Star sistemi“nde yapimcilar goézlerine
kestirdikleri bazi oyunculari yogun reklamlarla seyirciler arasinda ilahlastirmaya
calismiglardir. Starin adina bakarak film secen bir seyirci kitlesinin yaratilmasiyla,

tecimsel basar1 da 6nceden giivence altina alinmistir.

[k dénem izleyicilerin tersine olarak, insanlar artik sinemaya begendikleri y1ldiz
oyuncular1 gérmek icin gitmistir. Film izlemek amaciyla gitmemisler varsa yoksa
idollerinin yakin ¢ekimlerini gérmek istemislerdir. Artik yildiz oyuncu bir fetise
dontigmiistiir. Star sistemi Hollywood’da ve genel olarak sinemada biiyiik bir basari

kazanmistir

Hollywood sinemasinda star sistemiyle olusturulan ana figiirler “kahraman” ve
“anti-kahraman”lar seklinde olmustur. Bunlar iyiler ve kotiilerdir. Ayni kiiresel siyasal
diizende oldugu gibi, ya iyiler arasinda yer alirsiniz ya da koétiiler arasinda. Baska bir
secenek soz konusu olmamistir. Ayni filmin figiirlerinde oldugu gibi, izleyicilerin de
tarafsiz kalmak, zihinlerini aktif ederek bir okuma yapmak gibi bir sanslarn
bulunmamaktadir. Seyirci ¢ogunlukla insaniistii, harikulade yetenekleri olan
kahramanlarla birlikte hareket etmek zorunda kalmistir. Aslinda insanin kendisi degildir
bu, insanin suretine sahip fakat insani 6zelliklere sahip olmayan bir figiirdiir kahraman.
Klasik Hollywood metinlerinde okuyabilecegimiz diinya algisi, insanin goérebildigi
fenomenlerden ibaret olan tek boyutlu bir fikir olmustur. Metafizik ve ilahi olanin,
fenomenlerle benzesmesi miimkiin olmayan asil hallerine dair diistincelerle degil de,
tam aksine sonsuz/sinirsiz Ote diinyaya dair varlik algilarinin, sonlu/sinirli olan
fenomenler alemine indirgenerek acgiklanmasi s6z konusu olmustur. Kilasik
Hollywood’un anlati bi¢imini farkli bir agidan dillendirmek gerekirse, yonetmenin

filmin yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrast evrelerinin tamaminda, filmin viicut

0% Aktas, 5.22.
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buldugu bu siireclerde filmin biitiin isleyisini, anlatimmi ancak yanindaki ¢ocugun
algilama kabiliyetleri oraninda derinlestirebilecegini sdylemeliyiz. Oylesine mantikli,
Oylesine kolay anlasilabilir ve ikna edici bir film olmali ki, daha ilkokula giden bir

cocuk dahi hi¢ zorlanmadan filmi anlayabilmeli, kavrayabilmelidir.

Iran sinemas1 ve Hollywood sinemasini segtigimiz filmler iizerinden incelerken

belli basliklar belirlenmistir.*®® Bunlar ;

1- Filmin Kiinyesi

2-  Filmin Ozeti,

3-  Filmin Konusu

4-  Filmin Oykiisii

5-  Filmin Karakterleri

6- Filmin Mekan1

7-  Zaman Ogzelligi

8- Aydimlatma Ozellikleri

9-  Kurgu Ozellikleri

10- Kamera Hareketlerinin Ozellikleri

11- Uzun g¢ekimler var midir?

12- Film Belirsiz midir? , Cok Anlamlilik Var midir?
13- Izleyicinin Konumu

14- Film Gegisli mi, Gegissiz midir?

15- Filmde Tekli Anlatim m1, Coklu Anlatim m1 Vardir?
16- Film Ag¢ik Uglu mudur, Belirli Bir Sonu Var midir?
17- Film Yapint1 m1, Gergek midir?

Filmin c¢oziimlemesinde ele alinan kategorilerin ayrintilarina bakilinca

farkliliklar soyle siralanabilir.

Karakterlerin konumu incelendiginde iran sinemasinda amatdér oyuncular, az
oyuncu kullanilmas1 ve ¢ocuk oyunculara agirlik verilmis oldugu goriilmiistiir. iran
sinemasinda iyi ve kotli davranislar birlikte kullanilmakla birlikte dogru olanin iyi ve

giizel davranislara sahip olmak gerektigi vurgulanmustir. fran sinemasi gergekei kuramin

%% By bagliklar belirlenirken “Gergeklik Baglaminda iran Sinemasinda Dil ve Estetik” bashkli Ayse
Caglayan’n yiiksek lisans tezinden faydalanilmistir.
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etkilerine bagli olarak profesyonel olmayan oyuncu kullaniminin sebebi bir takim 6n
diisiincelerinin olmamasidir. Istenilen gergegi oldugu gibi aktarabilmesidir. Hollywood
sinemasinda ise star olgusu esas alinmistir. Dolayisiyla oyuncular profesyoneldir bunun
yaninda kalabalik oyuncu grubuyla film ¢ekilmistir. Hollywood sinemasinda star
sistemiyle olusturulan ana figiirler “kahraman” ve ‘“anti-kahraman”lar seklinde

olmustur.

Mekan ele alindiginda iran sinemasinda gergek mekanlarin kullamldigi, dis
mekanlarin ¢ekimler igin esas alindigi goriilmiistiir. Bu noktada iran toplum yapis
devreye girmektedir. Dini inanisa gdre ev ici mahrem alandir ve bu nedenle Iran
sinemasinda yansitilmasi yasaklanmistir. Hollywood sinemasinda ise filmlerin ¢ekimi
i¢cin 6zel platolar kurulmustur. Filmler bu platolarda istenilen mekanlar filme rahatlikla

yansitilmaistir.

Zamanin kullanimu iki sinema arasinda bir diger farklilig1 ortaya ¢ikarmistir. Iran
sinemas1 gercekci akimin 6ngordiigii sekilde zamanin manipiilasyonu yerine esas siireyi
kullanarak ve mekana yogunlasarak, sozlii kiiltiir ve gelenekleriyle paralel bir film
sanati olusturma imkani yakalamistir. Hollywood sinemas1 ise, filmlerde zaman

maniplile edilerek sinemasal zaman igerisinde sunulmast benimsenmistir.

Aydinlatma &zelliginde Iran sinemas: belgesel tarzina yakin filmler cektigi ve
gercekligi oldugu gibi anlatmayr diisiindiigii ve gercek olan dis mekanlardan
faydalanildig1 i¢in dogal giin 1s183indan faydalanilmis, olaylari etkilemek i¢in 15181n
anlatim1 desteklemesinden faydalanilmamistir. Hollywood sinemasi profesyonel bir
sekilde aydinlatmayr dramatik anlatinin ayrilmaz bir pargasi kabul etmistir. Isig1
anlatilan konuyu temele alip gereksiz diger seyleri aydinlatma disinda birakmak

amagclanmistir.

Film kurgu yoluyla ¢ekimleri birlestirerek bir olgudan digerine, bir ortamdan
baska bir ortama, bir zaman diliminden bir bagska zaman dilimine atlayarak
gelismektedir. Kurgu, ¢cekimleri birlestirirken, gereksiz zaman baglantilarin1 da olgudan
cikartarak, zamanda ileri bir hareketin olusmasini saglamaktadir. Kurgunun her iki iilke
sinemasindaki yerine baktigimizda ise Iran sinemasinmm kurgu anlayismin
Hollywood’dan farkli oldugu goriilmiistiir. Hollywood’un hizli ve aksiyonel kurgusuna

karsin Iran’da anlat1 yavastir.
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Hollywood sinemasi sistemin pargasi olmakla birlikte, gérece olarak da 6zerk bir
konuma sahip olmustur. Hollywood yalnizca sistemi Overek ve ylicelterek var olan
sistemin devamimi saglamamistir. Gerektigi noktalarda i¢inde yasanilan sistemi
elestirerek, insanlarin harekete gegmelerini 6nlemis, var olan sisteme kars1 tepkilerinin
ifade arac1 da olmustur. Boylelikle insanlarin var olan sisteme karsit koymalarinin da

Oniine gegmistir.

Boylelikle arzular olusturulmasina yardimei olmakta ve olusturulan bu arzularin
tatmin edilmesini saglamaktadir. Bu filmlerde sinemada filmi izleyen seyircinin
Ozdeslestigi karakter, Tanr1 bile olabilmistir. Bu baglamda filmin anlatmis oldugu
fantezinin herhangi bir smir1 bulunmamaktadir. izleyicinin tatmin olmasina bagli olarak

bu durum degismektedir.

Hollywood kurulusundan itibaren Klasik Anlati Sinemasinin en temel
ozelliklerinden birisidir. Hollywood sinemasinin varolus nedenlerinden en &nemlisi,
izleyicinin filmin bicimsel ve degismez geleneklerine riza gostermesiyle varligini
stirdiirmiis olmasidir. Seyircinin perdede yansitilan filmin kesinlikle ger¢ek olduguna

inanmasina, yani tlimden bir yanilsama yasamasina neden olmustur.

[ran sinemasinda agik uglu sonlara yer verilirken Hollywood sinemasmda mutlu
son egilimini baz alarak, acik uclu sonlar1 kapali hale getirip klasik anlati1 yapisina sadik

kalmistir.

[ran sinemasinda ya farsi film ya da belgesele yakin gercekgi filmler gekilmistir.
Farsi filmler iran siir ve edebiyatinin etkisiyle bizdeki Yesilcam tarzi filmler
yapilmistir. Entellektiiel sinemacilarin 6niinli ¢ektigi gercekci tarzda festival filmleri

cekilmistir.

[ran filmlerinde giris, gelisme ve sonuca siki sikiya baglilik sz konusu degildir.
Hollywood filmlerinde ise giris, gelisme ve sonucun siki sikiya oriildiigii, karakterlerin
belirgin hedeflerinin ve ge¢mislerinin oldugu, neden ve sonucun birbirini takip ederek

cevapsiz sorularin kalmadigi klasik anlat1 yapisina bilirtiinmiistiir.

Filmleri karsilastirirken kullandigimiz kategorilerden filmin yapint1 m1 yoksa gercek
midir? sorusunun cevabint bulmak i¢in iki tlilkenin kurmaca mi yoksa kurmaca olmayan

sinema tiirtinii mi kullaniyor onu bakmak gerekiyor.
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Sinema tiirleri (genre) kurmaca (fiction) ve kurmaca olmayan (non-fiction)
bi¢ciminde genel olarak ikiye ayrilmaktadir. Kurmaca sinemada baslica kargsimiza ¢ikan
film tiirleri drama, bilim-kurgu, miizikaller, komedi, korku, savas, tarihsel donem,
western, canlandirma, kara-film (film-noir) gibidir. Kurmaca-olmayan sinemada da
tiirler, genel olarak belgesel filmler icinde degerlendirilmektedir. Iran sinemasi kurmaca
olmayan sinema tiirleri i¢inde degerlendirilmis ve belgesel filmler {iretmistir. Tim
filmler belgesel amacgh cekilmemistir fakat iran sinemasinin anlati yapisimi gergekei
kodlar iizerine kuruldugu i¢in filmler belgesel 6zelligi tasimistir. Festivallere katilan ve
6diil alan filmler bu tiirdendir. Hollywood sinemasi ise kurmaca olan film tiirlerinde

yapitlar ortaya koymustur. Bu film tiirlerinin hepsinde de basarili filmler yapilmistir.
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