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ABSTRACT 

The double bass is one of the most important accompanied instruments in the 

orchestra. Considering the instrument size, shape and weight , the carrying problems 

constitute undoubtedly a major problem for instrumentalist.  

Double bass artists usually perform the art with instrument of the orchestra where to 

play and in the concert hall instead of carrying their own instrument in the orchestra 

such as opera orchestra, chamber music groups visited outside of solo concerts. 

The quality and care situations of double bases in our country are fairly mediocre 

than their counterparts abroad. This situation of the instruments cause very great 

difficulties, even if one has an information about the double bass in the orchestra 

been invited, gained pretty bad experiences. In this case, the best method is to carry 

its own double bass . In cases this is not possible the measures should be taken that 

will eliminate the problems such as double bass errors, poor quality, lack of 

maintenance. As a double bass player, such cases I have previously experienced , 

have been an important factor for me about writing this thesis.Scientifically 

investigated how it affects the sound our techniques and grip positions while playing 

double bass at the doctoral thesis prepared by me. I think that the results obtained 

from these studies will constitute an importante source both in the orchestra and in 

their solo concerts, in order to achieve the desired volume level and clang color, for 

the double bass artists who will play instrument by examining in a studio 

environment. 

Considering the place and importance of the double bass, it should be recognized that 

this study is not only a work for instrumentalist.As a result of investigations made by 

me, the most important task of an artist is to know how to better get out the sound  of 

a double bass including the above-mentioned problems. The main aim of my thesis is 

to investigate, identify and implement these informations. Regarding this issue, the 

detection of  the simple sound of double bass in the quiet studio environments and 

the determination of the effects to this noise of the grip and playing techniques and 

what kind of initiatives can be found to achieve better sound, will be possible 

through this thesis. 
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ÖNSÖZ 

“Kontrbasçının en zorlandı�ı andır sahip oldu�u enstrümanı ta�ımak” ilk 

kontrbas dersimde hocamın �ahsıma söyledi�i ilk cümleyi daha dün i�itmi�im gibi 

hatırlamaktayım. Ne yazık ki �uanda bile �ahsımın en zorlandı�ı an yine bu andır. 

Hatta sadece ben de�il bütün di�er kontrbasçı meslekta�larımın zorlandı�ı andır bir 

kontrbasın bir yerden ba�ka bir yere ta�ınması. Esas en zor kısım ise bu ta�ımanın 

mümkün olmadı�ı anlardır bir kontrbasçının ba�ka bir kontrbas ile konser vermesi. 

Aylarca, yıllarca çalı�tı�ınız enstrümandan bir anda kopmak ve yabancı hiç 

tanımadı�ınız, pozisyonlarını bilmedi�iniz bir enstrümanla konser vermek. Bu gibi 

bir durumla oldukça zor �artlarda konser veren �ahsım ve meslekta�larım adına böyle 

bir tez hazırlamayı uygun buldum. Bunun sonucunda yabancı bir kontrbas ile 

çalmanın daha kolay olaca�ını,  kontrbasçılardan beklenen o bas tınısını enstrümanın 

sahip oldu�u maksimum kapasite ile üretmeyi daha kolay hale getirece�ini bunun 

sonucunda daha ba�arılı konserler için önemli bir ara�tırma oldu�unu dü�ünüyorum. 

Yaptı�ım çalı�malarda kontrbasın sesinin duydu�umuzdan daha öte 

bildi�imizden daha derin bir tınıya sahip oldu�unu bilimsel ortamda inceleme fırsatı 

buldum. Özellikle kontrbas ses, tını gibi konularda de�il ülkemizde, yabancı 

ülkelerde kaynakçalara ula�ımda oldukça zorlandım. Bu gibi durumlarda tezimin 

bilimsel ara�tırmaya do�ru ilerledi�ini fark ettim. Bu sayede en azından yeni nesli 

kontrbasçılara yönelik bir kaynakça olaca�ını umut ediyorum. 

Çalı�malarımın kontrbas camiasına örnek olmasını di�er meslekta�larımın da 

kontrbas adına yeni çalı�malar yapmasını diliyorum bu çalı�malarım esnasında  

engin bilgilerini benden esirgemeyen de�erli hocam ve danı�manım Prof. Ramiz 

Malik Aslanov’a, tezimi hazırlamam konusunda benden yardımlarını  esirgemeyen 

Bilimsel Ara�tırma Projeleri Birimine ve bu saygın birimin de�erli Koordinatörü 

Sayın Prof. Sıddık Yarman hocama, her zaman yanımda olan ve beni manevi yönden 

destekleyen  sevgili annem �aheser Akyel’e te�ekkürlerimi ve �ükranlarımı sunarım.
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                                            G�R��

Kontrbas Yaylı çalgılar ailesinin ses olarak en kalın sesli enstrümanlarından 

biridir. Enstrüman sahip oldu�u boyut itibari ile yaylı sazlar ailesinin en büyük 

enstrümanı olmak ile birlikte di�er müzik aletleri arasında hatırı sayılır bir büyüklü�e 

sahiptir. Bu büyüklük ve kalın ses kontrbası her ne kadar solo enstrüman statüsünden 

uzak tutulma ibarelerine denk geldi�i bilinsede boyutunun ve ses kalınlı�ına ra�men 

kontrbas için yazılmı� solo eserler kendi repertuarında hatırı sayılır bir yer 

tutmaktadır. 

�ster solo, ister e�lik sazı olarak kullanılsın kontrbas orkestraların temel e�lik 

sazı olarak kabul edilmektedir. Bu e�lik enstrümanın çıkı� noktası olan klasik müzik 

ile sınırlı kalmamakta bu müzik türünün yanı sıra bir çok müzik türünde kontrbas ve 

teknolojik türevleri bas gitar, elektro kontrbas olarak e�lik alanında önemli yer te�kil 

etmektedir.  

Temel e�lik görevini üstlenmi� olan kontrbas bu görevi için di�er 

enstrümanlara nazaran belli bir ses yüksekli�ine sahip olmalıdır. Bu yüksekli�in 

edinebilinmesi için enstrümanın nitelikleri �üphesiz oldukça önemli bir yer 

tutmaktadır. Sazın yapım teknikleri, a�acının cinsi, yapım �ekilleri ve üzerinde 

kullanılan materyallerin (tel, köprü, kuyruk gibi kontrbasın ses üretmesi için en temel 

malzemeler)  uyumu oldukça önemlidir. Bütün bu saydı�ımız birimlerin bir biri ile 

uyum sa�ladı�ı ve kusursuzca ses çıkaran sazların ülkemizde mevcudiyeti oldukça 

sınırlıdır. Devlet senfoni orkestraları dahil olmak üzere Avrupa ülkelerinde 

kullanılan kontrbaslar ile ülkemizdeki kontrbasların kıyaslanması üzücü bir �ekilde 

mümkün olamamaktadır. 

Bu imkansızlıklar dahilinde mesle�ini gerçekle�tirmek isteyen kontrbas 

sanatçısının görevi ve kendisinden beklenen enstrüman mükemmel konumda oldu�u 

varsayılarak e�lik görevini yerine getirmesidir.  

Kontrbas ta�ıma açısından di�er enstrümanlara göre oldukça farklı bir yapıya 

sahiptir. Bu yapı enstrümanın ta�ınmasını oldukça zorla�tırmakta bu nedenle 

kontrbas sanatçısı enstrümanı ta�ımak yerine konser verece�i salonlarda, 
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orkestralarda yada mekanlarda mevcut bulunan enstrümanları kullanmak zorunda 

kalmaktadır. Bu zorunluluk di�er ta�ınabilir enstrüman çalan müzisyenlerin hiç bir 

zaman istemedi�i fakat kontrbas sanatçısının devamlı kar�ıla�tı�ı üzücü bir 

durumdur. Bu gibi durumlarda enstrümanın sesinin nasıl oldu�u de�il mevcut 

enstrümandan nasıl daha iyi ses çıkaraca�ı önem kazanmaktadır. Bakımsız, kötü bir 

durumda olan kontrbastan �üphesiz mükemmel ses çıkarmasını beklemek oldukça 

ütopik seçim olacaktır. Bu sorunu ortadan kaldırmak için çe�itli tutu� ve çalım 

tekniklerine sahip olan kontrbas enstrümanından daha iyi performans elde etmek için 

bu çe�itli tutu� ve çalım tekniklerinin hangisinin daha iyi sonuç verdi�ini ve bu 

sonucun sese olan etkilerini incelemek tezimin temel konusunu kapsamaktadır. 

Tezimde ilk olarak kontrbas enstrümanının tarihsel ve yapısal özelliklerini, 

daha sonra kullandı�ımız Fransız yapımı Millant marka kontrbasın ülkemize 

kullanılmak üzere geli� tarihinden itibaren geçmi�ini, materyal özelliklerini di�er 

enstrümanlardan temel farkı olan bombeli arka kapak ses farklarını inceleyerek 

çalı�malara ba�lanacaktır. Daha sonra temel ses birimlerinin ölçülmesi için Bilimsel 

ara�tırma projeleri tarafından desteklenen tezimin temel dayana�ı olan ses stüdyosu 

ölçümlerine geçilecektir. Burada amaç kontrbasın temel sesinin bulunması ,  tutu� ve 

çalım tekniklerinin bu sese olan etkileri ve en son olarak en iyi ses ve ton için bu 

tekniklerden hangisinin kullanılaca�ının seçilmesi olacaktır. 

Yapılan bu çalı�ma ile enstrümancıların çıkarmak istedi�i ses ve tona daha 

kolay ula�maları sa�lanacaktır. Bu çalı�ma ile kontrbas sanatçılarının temel sorunu 

olan ses ve ton üretme sıkıntısını ortadan kaldırmak adına önemli bir kaynakça 

olabilece�ini dü�ünmekteyim.  
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1. KONTRBAS 

Kontrbas, yaylı çalgılar ailesinin en büyük gövdeye ve en kalın sese sahip 

üyesidir. �ngilizcede “double-bas”, Fransızcada “contrebasse”, Almancada 

“kontrabass” ve �talyancada “contrabasso”, “kontrbas” sözcü�ünün kar�ılı�ıdır. 

Günümüzde genel kullanımı dört telli olmasına ra�men be� telli de olabilir. Be� telli 

kontrbasta tu�e daha geni�tir, gövde dört telliye göre daha iridir; dolayısıyla 

enstrümanın tonu daha dolgun ve güzeldir. Çalgının evrimi süresince üç, dört, be�

hatta altı telli kontrbaslar kullanılmı�tır. Dörtlü aralıklarla akortlanan ve 

viyolonselden bir oktav daha kalın sese sahip bu çalgı, yer aldı�ı  müzik 

topluluklarında yalnız armonik destek de�il aynı zamanda temel ritmi koruma 

görevini de üstlenmi�tir. Kontrbas, ilk olarak XVI. yüzyıl sonlarında tanınmaya 

ba�lamı�tır; ilk kez Paris’te “Violons du Roi” (Kralın Kemanları) toplulu�u ile 1663 

yılında orkestraya girmi�tir. XVIII. yüzyılın ikinci yarısında ise bugünkü halini 

almı�tır. 

 Kontrbasın orkestradaki görevi, armoninin gere�i olan bas seslerini üretmektir. 

Bunu yaparken viyolonsellerin bir oktav altında ses üretir. Partisyonda viyolonsellerle 

unison yazılan notalar, kontrbasta bir oktav kalından duyulur.
1

Orkestra içerisinde genel olarak tam boy kontrbaslar yerine daha minyon ve 

kıvrak oldu�u için 3/4 boy kontrbaslar tercih edilmektedir. Boyutunun büyüklü�ü 

nedeniyle ayakta ve nadir olarak orkestra içerisinde eserlerinin uzun ve yorucu olu�u 

nedeniyle yüksek tabureye oturarak çalınmaktadır. 3/4 boyundaki bir kontrbasın 

boyutları yakla�ık olarak �öyledir: 

• Enstrümanın uzunlu�u: 180-195 cm. 

• Gövde uzunlu�u: 107- 112 cm. 

• Klavye uzunlu�u: 40- 45 cm. 

• Yan kenar kalınlıkları:16- 20 cm. 

• Köprü yüksekli�i: 15- 16 cm. 

• Tel uzunlu�u: 100- 110 cm. 

• Ar�e* boyu: 66- 68 cm. 

���������������������������������������� �������������������
1 Ahmet Say, Besteciler, Yorumcular, Eserler, Kavramlar, Müzik Ansiklopedisi, Müzik 
Ansiklopedisi Yayınları, Ankara, 2005, s. 294. 
* Ar�e: Fransızca “archet” sözcü�ünün Türkçedeki kullanılı� biçimi. (Yaylı çalgılarda kullanılan) Yay 
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1.1 Tarihi ve Yapısal Özellikleri 

Yaylı çalgılar, ses rengi olarak tıpkı insan sesi gibi soprano, alto, tenor, bas 

olarak ayrılır. Kontrbas, “bas” sese sahip bir çalgıdır. Yaylı çalgılar ailesinin en az 

de�i�ikli�e u�ramı� olan çalgısıdır. Kökeni “viol” lere dayanır.  

Viol, ortaça�da kullanılan yaylı sazlar grubunun adıdır. XV. ve XVII. yüzyıllar arasında 

yaygın olan violler önce gezgin müzisyenler tarafından, sonra saraylarda klasik müzikte 

kullanılmı�tır. Viollerin evrimiyle bugünkü yaylı çalgılar ortaya çıkmı�tır.
2
  

XIV. yüzyılın ortalarına kadar görülmemi� kalın seslere inebilen bu yeni 

çalgı, ilk kullanılmaya ba�landı�ı dönemde “büyük viol” olarak adlandırılmı�tır.  

Yapısal ö�eleri genel olarak keman ailesiyle aynı olan kontrbas, köknar a�acı 

da denilen akçaa�açtan yapılır. Kontrbasın altında, “pik” denilen vidalı, demir bir 

çubuk yer almaktadır. Bu parça, çalgının icracının boyuna göre ayarlanmasını 

sa�lamaktadır. Pikin altında, çalgı yere dayandı�ında zeminden kaymasını engellemek 

amacıyla plastik bir parça takılabilir.

Teller kontrbasa genelde abanoz ya da gül a�acı kullanarak üretilen “kuyruk” 

(tel ta�ıyıcı) ile sabitlenir. Kuyruk, abanoz veya gül a�acından imal edilir ve üzerinde 

tellerin takılabilece�i dört delik bulunur. Bu parça, sa�lam bir tel yardımıyla pike 

ba�lanabilece�i gibi, pike yüklenmemek amacıyla kasna�ın alt tarafına özel bir 

parçayla da ba�lanabilir. 

Ön kısmın iki yanında ses çıkmasını sa�layan f �eklindeki deliklere "F delikleri" 

denir. Kontrbasta ses üretimini sa�layan ana parçalardan birisi "köprü"dür. �ki "F" 

deli�inin ortasında bulunur ve F deliklerinde yer alan çentiklerle köprünün enstrüman 

üzerinde bulunması gereken yer belirtilir. Yıllanmı�, dolayısıyla nemini yeterli ölçüde 

kaybetmi� a�açtan yapılan köprü, sesin kalitesi üzerinde olumlu etkiler yaratır. 

Köprünün üzerinde tellerin geçebilece�i dört yol vardır. Günümüzde kontrbas için 

tellerin yüksekli�ini de�i�tirebilece�imiz ayarlı köprüler de bulunmaktadır.

���������������������������������������� �������������������
2 Lale Feriduno�lu,  Müzi�e Giden Yol Genç Müzisyenin El Kitabı, �nkılap Kitabevi, �stanbul, 
2004, s. 143 
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Parmakların tele bastı�ı abanoz a�acından yapılma parçaya, neredeyse her 

çalgıda oldu�u gibi "tu� & tu�e" denilir. Uzunlu�u de�i�kendir ve bombeli yapısı, 

çalgıcının elinin anatomisine göre yapılmı�tır. Orkestrada kullanılan kontrbaslarda 

çalgıyı kıvrak hale getirmek amacıyla daha kısa boy tu� kullanılabilinir.3

Tellerin takılıp akort edildi�i mekanizmaya "kulak" veya “akort mandalı” 

denilir. Kulaklar di�li mekanizmalarla donatılmı�tır. Her telli ve yaylı çalgıda oldu�u 

gibi, kontrbasın kulak sayısı, tel sayısına göre de�i�kendir. Günümüzde kullanılan teller 

genellikle çelik tel üzerine çelik ip sarılarak imal edilir ve çe�itli sertliklerde üretilir. 

Halen nadiren de olsa ba�ırsak tel kullanımı mevcuttur. 

Kulakların bulundu�u kısma "salyangoz" denilir. Bu kısmın i�çili�i her 

zaman, yapan ustanın el becerisini ve zevkini gösteren bir rehber niteli�inde olmu�tur. 

Çalgının sesine ve tonuna her hangi bir etkisi olmayan salyangoz için tarih boyunca 

estetik olarak seçkin örnekler verilmi�tir. 

Kontrbasın içinde, bütün yaylı çalgılarda ön ve arka tablanın arasında dengeyi 

sa�layan “can dire�i” bulunmaktadır. Can dire�i, aynı zamanda tellerden gelen titre�imi 

arka tablaya iletmekle de görevli, kalem �eklinde hafif a�açtan yapılmı� olan ah�ap 

bir çubuktur. Ön tablanın sol tarafında, bas tellerin alt kısmında, ön tablaya yapı�ık 

bir biçimde "bas balkonu" bulunmaktadır. Bu ah�ap parça bas seslerin desteklenmesi 

için kullanılmaktadır.  

Resim 1: Kontrbas ve Ar�e 

���������������������������������������� �������������������
3 Say, a.g.e., s.294 
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Enstrümanların geli�imi süresince, yer aldıkları co�rafya ve ırkların genetik 

özellikleri,  teknik olarak bir çok de�i�ik çalı� biçiminin geli�mesine yol açmı�tır. 

Zaman içerisinde orkestrada akusti�e verilen önemin artmasıyla da birlikte, çalı�

biçiminin yanı sıra enstrümanın yapısında da farklılıklar olmu�tur. Kontrbas, 

günümüzde “busetto”,  “gamba” ve “keman” biçimlerinde olmak üzere üç farklı 

biçimde kullanılmaktadır.  

                         

Resim 2: Gamba biçimi   Resim 3: Keman biçimi

Günümüze ula�an en eski kontrbas, keman biçimlidir ve 1605 yılında Wilhem 

Azan tarafından yapılmı�tır. 
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Resim 4: Busetto biçimi 

Kontrbasta sa� el tekni�inin farklı geli�mesiyle birlikte Alman ve Fransız ar�e 

tekni�i olarak ikiye ayrılmı�tır. 

Alman ar�enin geli�imi yaylı sazların geli�imi ile paralel bir biçimde 

ilerlemi�tir. Ba�langıçta viola de gamba’nın yay tekni�ine benzer bir teknik 

kullanılırken iki kez büyük bir de�i�ime u�ramı� ve günümüzdeki halini almı�tır. 

XVIII. yüzyılın ortalarında yeni ar�e tipleri denenmeye ba�lansa da sonuç olarak 

Bolonya okulu ar�esi zamanla kabul görmü� ve kullanılmaya ba�lanmı�tır.4 XIX. 

yüzyıldan itibaren �talyan kontrabas virtüözü Domenico Carlo Maria Dragonetti 

tarafından geli�tirilmi� ar�e kullanılmaya ba�lanılmı�tır. 

  

Resim 5: XVIII. yüzyıl Bolonya okulu ar�esi

���������������������������������������� �������������������
�
� Frederic Zimmerman, Contemporary Concept Of The Double Bowing Technique Bass By 

Frederic Zimmerman Hal.Leonard Corparation Universal Music Miwaukee USA Corp, 2007, s. 85.�
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Resim 6: Dragonetti ar�esi

 Domenico Carlo Maria Dragonetti’nin geli�tirdi�i bu tutu� pozisyonu, normal 

tutu� pozisyonuna göre daha az güç kullanarak aynı ses kalitesine ula�ılmasına 

yardımcı olmu�tur.  

 Günümüzde kullanılan ar�e modeli ise Viyana saray orkestrası kontrbas grup 

�efi olan Franz Simandl tarafından geli�tirilen “Alman” ar�e modelidir. 

Resim 7: Alman ar�e

Franz Simandl, Domenico Carlo Maria Dragonetti’nin ar�esinin topuk 

kısmını de�i�tirerek, Fransız ar�esine monte etmi�tir. Tutu� pozisyonu olarak 

Dragonetti ar�esinin pozisyonuna benzeyen ancak aynı olmayan bu ar�e modeli için 

antik ve modern sanatın karı�ımı denilebilinir.  

Bir ba�ka kontrbas ar�e tutu� pozisyonu ise, viyolonsel ar�e tutu� tekni�inin 

taklit edilmesi sonucu ortaya çıkmı� olan Fransız tekni�idir. Aslında viyolonsel tutu�

pozisyonu temelli oldu�u için Alman tekni�inden çok daha önce geli�mi� olan 

Fransız ar�e tekni�i, Dragonetti’nin önerdi�i de�i�ikliklerle geçirdi�i evrim 

sonucunda günümüzdeki halini almı�tır. �lk kez 1860 yılında �talya’nın Floransa 

kentinde Prof. Carlo Compostrini tarafından kullanılmaya ba�lanmı� olsa da o 

dönemde genel olarak Dragonetti ar�esi benimsenmi�tir ve XX. yüzyıl ba�larında 

yaygın bir biçimde kullanılmaya ba�lanmı�tır.5 Fransız ar�e kullanımında devrim 

���������������������������������������� �������������������
�
�Mastering The Bass By Bruce Getz s. 66 MEL BAY Publications Pacific MO USA�
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gerçekle�tiren asıl ki�i ise ünlü �talyan besteci, �ef ve kontrbas virtüözü Giovanni 

Bottesini olmu�tur. 

2. KULLANILAN KONTRBASIN �NCELENMES�

“Kontrbas tutu� ve çalı� tekniklerinin ses üzerindeki etkileri” ba�lıklı tezimde 

kullanılacak olan kontrbası materyal, ses ve tarihsel açıdan incelenmesi 

gerekmektedir. 

2.1. Kullanılan Kontrbas’ın Ülkemizdeki Tarihçesi 

Osmanlı döneminde kurulan Mızıkay-ı Hümayun orkestrasından geriye kalan 

sanatçılar, ö�renciler ve amatörler ile oda orkestrasını kuran Cemal Re�it Rey 

Konserlerini 1930 yılından itibaren konserlerini �stanbul’un çe�itli mekanlarında 

vermeye ba�ladı. Cemal Re�it Rey’in yo�un çalı�maları ve Hasan Ferit Alnar’ın 

1940’lı yıllarda orkestra yurt dı�ından solistler getirerek çalı�malarını konserlerine 

yurt dı�ında ünlü solistler getirecek duruma kadar yükseltmi�tir.  1945 yılında �smet 

�nönü toplulu�un konserlerine katılmı� yapılan çalı�maları be�enerek Cemal Re�it 

Rey’e bir orkestra kurması konusunda destek vermi�tir.  �stanbul Belediye 

Konservatuarı’na ba�lı orkestra, ilk konserini Cemal Re�it Rey yönetiminde, 13 

Aralık 1945 Per�embe günü Beyo�lu’nda Saray Sinemasında vermi�tir. 
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Resim 8: Konservatuar Konseri Program Örne�i 

1970 yılında 15 konser verebilen orkestranın 69 ki�ilik kadrosunda ise 1971 

yılında 12 bo� kadro olmasına kar�ın bunları mali güçlükler nedeniyle 

dolduramamı�tı. O yıl Radyoevi’nde prova yapmak da güçle�mi�, Ankara CSO 

�efine ayda 36.000.-TL ödenirken �stanbul �ehir Orkestrası’na sürekli bir asıl �ef 

temin edilememi�ti. 1969’da 10 konsere gelen 6645 dinleyici sayısı, 1970’de %45 

eksi�iyle 3554’e dü�mü�tü. 27 Kasım 1970’de �stanbul Kültür Sarayı’nın yanması ile 

provalarını bu binada yapmak üzere u�ra�an �stanbul �ehir Orkestrası’nı oldukça zor 

duruma sokmu�tur. �ehir Orkestrası 1972 Mayıs ayında ise ya�lanan 15 üyesinin 

daha ayrılması sonucunda 35 ki�i kalarak  da�ılma tehlikesi ba� göstermi�ti. 

Bu zor durumda  Devlet Bakanlı�ı �stanbul �ehir Orkestrası’nı bünyesine 

alarak, orkestra 52 ki�ilik kadro olu�turarak �stanbul Devlet Senfoni 

Orkestrası(�DSO) adını almı�, yönetimine Ankara’dan CSO’nun eski müdürü 

Mükerrem Berk görevlendirilmi�tir. �stanbul Devlet Senfoni Orkestrası, G.E. Lessing 



11�
�

yönetiminde ve çellist Re�it Erzin’in solistli�iyle �stanbul Teknik Üniversitesi, 

Maçka Maden Fakültesi salonunda 18 Kasım 1972 günü ilk konserini vermi�tir.6

Tarihini kısa bilgi olarak verdi�imiz �ehir orkestrasında kullanılmak üzere 

getirilen Fransız el yapımı olan Millant marka el yapımı kontrbas temel alınmaktadır 

Resim 9: Kullanılan Kontrabas 
�

Yapılan tadilatlar sırasında enstrümanın etiketleri silinmi� bunun yerine 

tadilatı yapan Lüthiye’nin etiketi bulunmaktadır. Kontrbas Orkestranın 

da�ılmasından sonra Belediye Konservatuarına devredilmi�, Belediye 

konservatuarının �stanbul Üniversitesine ba�lanması ardından halen �stanbul 

Üniversitesi Devlet Konservatuarında kullanılmaktadır 

2.2. Kullanılan Kontrbasın Ölçüleri 

Ara�tırma ve ölçümlemelerimizde kullanaca�ımız kontrbas ile ilgili ayrıntılı 

ölçümlemelerde bulunmamızın sebebi, ileride konu ile ilgili yapılacak olan 

ara�tırmalarda di�er kontrbaslar ile kıyaslama kolaylı�ı getirmesi amaçlıdır. 

���������������������������������������� �������������������
6 Kültür ve Turizm Bakanlı�ı Ar�ivi Türkiye’deki Orkestralar Raporu 3. bölüm klasik müzik 

orkestraları s.31 
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Resim 10: Kontrbasın Yan Görünümü  Resim 11: Kontrbasın Ön Görünümü

Kullanılan kontrbasın; 

• Salyangozun tepesinden sapına kadar olan boyutu :73 cm 

• Salyangozun tepesinden tu�esine kadar olan boyutu :123 cm 

• Salyangozun tepesinden alt tabanına kadar olan boyutu : 185 cm 

• Boyundan alt tabanına kadar olan boyutu : 115 cm 

• Yan kalınlık en fazla : 20 cm 

• Yan kalınlık en az : 16 cm 

• Gö�üsün en geni� boyutu : 66 cm 

• Gö�üsün en dar boyutu : 37 cm 

• F delikleri : 23.5 cm 

• Köprü yüksekli�i 16.5 cm (La teli) 

• Yapım �ekli : Gamba modeli 

2.3. Kontrbasın Materyal Özellikleri 

Kullandı�ımız enstrümanın yapı özellikleri temel olarak; Bombeli arka sırt,  

Armut biçimli omuzlar abanoz tu�e, O�uz emir tarafından yapılmı� Köprü. 

Kontrbaslardaki en temel yapısal fark arka gö�üs ve dü�ük omuz �eklinde tanımlanan 
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�ekillerdir. Kontrbasın omuzlarının dü�ük olması çalım kolaylı�ı getirmek ile birlikte 

ses üzerindeki etkileri üzerine henüz yapılmı� bilimsel bir  ara�tırma  

bulunmamaktadır. Kontrbasın ön gö�sü ladin a�acı, sırt ve yan kapalar akça a�aç, tu�

abanoz a�ıcı olarak imal edilmi�tir. 

Resim 12: Kontrbasın arka yüzeyi

Konu ile ilgili olarak tarafımdan yapılan tespitler sonucunda bombeli arka 

kapa�ı yani bombeli sırtın sese olan etkileri önemsenerek ara�tırılmı�tır. 

Modern kontrbasın henüz standartla�masına ra�men, mevcut olarak 

kullanılan enstrümanlar iki ana kategoriye ayrılabilir: düz arkalıklı ve yuvarlak 

(“oymalı”) arkalıklı. Düz arkalıklı kontrbasın kökeni, keman tasarımına dayanır. Bu 

türün önemli bir özelli�i, ço�unlukla kalın tasarlanan düz arkalık levhası de�il, aynı 

zamanda can dire�ini destekleyen ve levhaya sa�lamlık katan iç desteklerin boyutu 

ve yapılandırmasıdır. Yuvarlak arkalıklılar bu tür ba�lantılara sahip de�ildir ve 

keman gibi derecelendirilir.  



�

Enstrüman yapımcıları ve müzisyenleri konu alan bir

yalnızca tek bir türün baskın olarak tercih edilmed

akustik özellikleri konusundaki görü

arkalıklı levha, gerilme problemlerine yatkındır çünkü dik ladin des

yayılımına ve atmosferik de

tanımamaktadır.  

Di�er bir yandan, düz arkalıklıların yapımında daha az

el yordamıyla yapılac

müzisyenlerin yalnızca bir kaçı bu konuda görü

enstrümanların seslerini 

tınlayan, yuvarlak arka

tanımlamı�lardır.  

Resim 13: Arka kapak ses açılımı

Enstrüman yapımcıları ve müzisyenleri konu alan bir ara�

yalnızca tek bir türün baskın olarak tercih edilmedi�ini ve enstrümanın stati

akustik özellikleri konusundaki görü�leri ortaya koymu�tur. Ara�

gerilme problemlerine yatkındır çünkü dik ladin des

yayılımına ve atmosferik de�i�ikliklere serbestçe ayak uydurmasına olanak 

er bir yandan, düz arkalıklıların yapımında daha az malzeme ve e

el yordamıyla yapılacaksa daha az çaba gerekir. Enstrüman yapımcıları ve

müzisyenlerin yalnızca bir kaçı bu konuda görü� öne sürmü�, büyük ço

enstrümanların seslerini düz arkalıklı basları, “daha do�rudan” ve “daha yüksek” 

tınlayan, yuvarlak arkalıklıları ise “daha yuvarlak ” ve “daha sıcak” 

14�

Enstrüman yapımcıları ve müzisyenleri konu alan bir ara�tırma, o dönemde 

ini ve enstrümanın stati�i ile 

�tur. Ara�tırmalara göre düz 

gerilme problemlerine yatkındır çünkü dik ladin destekler, levhanın 

ikliklere serbestçe ayak uydurmasına olanak 

er bir yandan, düz arkalıklıların yapımında daha az malzeme ve e�er bas 

aksa daha az çaba gerekir. Enstrüman yapımcıları ve 

�, büyük ço�unlu�u ise 

�rudan” ve “daha yüksek” 

” ve “daha sıcak” �eklinde 
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Resim 14: Arka kapak ölçüm çalı�ması-1 

Düz kontrbas arkalı�ının akusti�i hakkındaki yazılar, Wall [1] ve Traeger [2] 

tarafından yazılmı�, ancak yuvarlak arkalık tasarımı ile kıyaslama yapılmamı�tır. 

Enstrümantal akustik hakkındaki standart literatür, �imdiye dek bu iki bas türü 

arasındaki farklılıkları ortaya koymamı�tır.  

  

�ekil 1: Destek modelini numaralandırma
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Destek modeli genellikle, iste�e ba�lı olarak numaralandırılan deneme basları 

da dahil olmak üzere düz arkalıklı baslarda görülür. Destekler, ço�unlukla ladinden 

yapılır ve arkalı�ın iç kısmına, levhaya dik gelecek �ekilde yapı�tırılır. Bu modelin 

bazı çe�itlemeleri de rapor edilmi�tir: bir, iki veya üç destekliler, can dire�inin 

altında “x” biçimli destek ve hatta yuvarlak arkalıklı tasarlanmı� standart model   

Çalı�ma süresince on adet enstrüman ölçüme tabi tutulmu�tur. Bunlardan 

be�i, Bavyeralı çalgı yapımcısı tarafından söz konusu çalı�ma için özellikle yapılan 

ve arkalıklar dı�ında teller, kuyruk kısmı ve sap gibi neredeyse aynı tasarım 

özellikleri ve donatılara sahip olanlardır. Bunlardan ikisi kavak ve ladinden 

yapılırken, di�er ikisi ise akçaa�aç ve ladinden yapılmı�tır. Be�incisinde, akçaa�aç 

kesitli bir kontrplak arkalık bulunmaktadır.7  

Aynı a�açtan kesilen kavaktan yapılma baslar bu çalı�manın odak noktasını 

olu�turmaktadır. Enstrümanın bile�enleri, büyük bir CCD freze makinesi aracılı�ıyla 

imal edilmi�, el yordamıyla üst levhanın kenarlarından bölüm inceltilmi� ve monte 

edilmi�tir. 

E�ikler ve can direkleri benzer malzemelerden yapılmı� ve aynı konuma 

getirilmi�tir. Bununla birlikte, enstrümanlar cilalanmamı�tır.  

���������������������������������������� �������������������
7 The Luthier Ervin Boulger
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Resim 15: Arka kapak ölçüm çalı�ması-2

Manyetik bir ölçüm aracıyla gerçekle�tirilen incelemeler, baslar arası 

kalınlı�ın genellikle +- 0.5 mm toleransa sahip oldu�unu gösterir ancak iki husus 

istisnaidir: kenar içerisindeki alt ve üst geni�liklerin üst levha kalınlı�ının 3.0 ve 4.7 

mm ölçüleri arasında de�i�ti�i ve akçaa�açtan yapılma 1, 2 ve 4 (�ekil 1) düz 

arkalıklı modelin, kavaktan yapılma düz arkalıklı modeli ikiye katladı�ı ortaya 

konmu�tur (10 mm ölçüsüne kar�ılık 20 mm).  

Ölçümler için her bir enstrüman, ta� levhaya ba�lanan yapay bir uç pimine 

monte edilmi�tir; böylelikle herhangi ba�ka bir ba�lantı olmaksızın enstrümanın sabit 

durması sa�lanır. A�ır bir destek üzerinde bulunan 4810 B&K karı�tırıcı, ta� levhaya 

oturtulmu�; bu sayede e�i�i bas kısmına yönlendirmesi sa�lanmı�tır. Sinüs 
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taramalarının seslendirmeleri için telleri köpük ile nemlendirilmi� enstrüman, yarı 

ekosuz bir odaya alınmı�tır. Be� adet AKG CK92 küresel özellikli mikrofon, e�ik 

yüksekli�indeki titre�im yüzeyine 100 cm uzaklıkta ve yarım daire olacak �ekilde 

konumlandırılmı�tır. 4374 (0,65 kg) B&K ivme ölçer, dayanak noktası olarak 

karı�tırıcı ba�lantısının yanındaki e�i�e yerle�tirilmi�tir. Altmı� saniyeyi a�kın 40-

3500 Hz sinüs taraması, altı adet kanal üzerinden (be� adet ses + bir adet referans) 

kaydedilmi� ve tekrarlanmı�tır. Ardından, enstrüman ve karı�tırıcı 180 ˚C 

döndürülmü� ve i�lem tekrarlanmı�tır. Sonuçlanan ses dosyaları, 000˚, 045˚, 090˚, 

135˚, 180˚, 225˚, 270˚ ve 315˚ ile iki adet referans kanalı (ön ve arka ölçümler) için 

RMS analizlidir; tepki e�rileri sa�lar. 

Enstrüman ve karı�tırıcı, Polytec lazer vibrometrisi kullanılarak 

gerçekle�tirilen ölçümler için yukarıdaki gibi pürüzsüz beton duvarlara sahip küçük 

bir odaya monte edilmi�tir. E�ik tiz bölümüne kaydırılmı� ve tellerin titre�imi 

azaltılmamı�tır. Bunlara ilave ba�ka bir ses verisi elde edilmemi�tir. 

Ekosuz bir ortamda dü�ük frekanslı ölçüm gerçekle�tirilmi�tir. 090˚ ve 

270˚lik açılarla tekrarlanan mikrofon kanalları, 100 Hz de�erinin altındaki ses 

sinyallerinin 100 Hz üzerinde +- 15 dB ve +- 5 dB arasında de�i�ti�ini göstermi�tir. 

Can dire�i ve e�ik kurulumu ile di�er ko�ullar birbirine en yakın �ekilde kontrol 

edilmi�, her iki enstrüman türü arasında ölçülen farklılıkların sebebinin tasarımları ya 

da yapıldıkları malzemeler oldu�u sonucuna varılmı�tır. Yakın ve uzak alan hususu 

da kontrbas akusti�inde önemli bir yer tutar ancak daha büyük odalarda ve daha uzak 

mesafelerde yeterli oranda sinyal düzeyi alımı güçtür.  

Çalı�manın ka�ıda dökülmesi sürecinde birçok ola�an, yöntemsel olmayan 

dinleme testleri gerçekle�tirilmi�tir. Bazı notalar ekosuz odada her iki bas ile 

çalınması, çok az sayıda kuralsız dinleme testi için malzeme sa�lamı�tır. Bazı kayıtlı 

parçalar “gözler kapalı” meslekta�lar için çalındı�ında, oldukça ilginç sonuçlara 

ula�ılmı�tır; kimisi sesin geldi�i ilk basın “daha yuvarlak” oldu�unu öne sürerken, 

kimisi de sesin geldi�i ikinci bası “daha düz” �eklinde de�erlendirmi�tir. Buna 

ilaveten yapılan çok sayıda kuralsız sınama göstermi�tir ki bazı ses de�i�iklikleri 

olmasına ra�men hiç biri, konuya a�ina olsun ya da olmasın gözü kapalı sınamada 
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ses ayrımına varamamı� veya sesleri tutarlı bir �ekilde tanımlayamamı�tır. Düz 

arkalıklı viyolonsele kar�ı genel tutum ise, “güzel bir ses çıkardı�ı” ancak tını 

de�i�imini ayırt etmenin oldukça güç ya da imkansız oldu�u yönündedir. 

Dört adet bas, özel bir viyolonsel ve viyolonsel ebadında bir viyola da dahil 

olmak üzere ölçümü yapılan tüm düz arkalıklı ve telli çalgılar, orta düzey aralıkta 

oldukça geni� farklılıklar gösteren tepki e�risindeki dar bant pikleri ve oyukları ile 

nitelendirilir. Kavaktan yapılma düz arkalıklı bas, 175, 205 ve 260 Hz de�erlerinde 

gerçekle�en ileriye yayılmalı enerjide dü�ü� oldu�unu, ancak aynı dü�ü�ün yuvarlak 

destekli türde� çalgıda ya�anmadı�ını göstermi�tir (�ekil 2). Dört adet yuvarlak 

arkalıklı enstrümanın ise bu dizi aralı�ında daha düz bir tepki e�risine sahip oldu�u 

kaydedilmi�tir.  

Karı�tırıcı ucun yanında bulunan e�i�e yerle�tirilmi� ivmeölçerin sinyali, bir 

çe�it giri� geçirici e�ri temin eder ve giri� gücünün sabit kaldı�ı farz edilir. Kesin 

olmamakla birlikte “de�i�kenlik” �eklinde tanımlanan söz konusu bu e�ri, iki model 

arasındaki bazı hava modlarını saptamak için kullanılmı�tır: 67 Hz’ de A0 modu, 

beklendi�i gibi yayılım e�risinde de�i�kenlik e�risinden daha güçlü çıkmı�tır. 

Frekansı gövde ebadına ba�lı oldu�u için her iki enstrümanda da 115 Hz’ de T1/A1 

modu görülmü�tür.  
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Resim 16: Arka kapak ölçüm çalı�ması-3

Belirgin bir di�er hava modu olu�umunun ise düz arkalıklı çalgıda 150 Hz, 

yuvarlak arkalık çalgıda ise 158 Hz’ de A2 oldu�u dü�ünülmektedir. Yüksek 

de�i�kenlik ve dü�ük yayılım, ca. 100 Hz’ de her iki basta da görülmü�tür. Bu 

durum, keskin olmayan güce i�aret eder. Bu de�erlere aynı zamanda 175 Hz ve 250 

Hz’ e sahip düz arkalıklı çalgıda ve 230 Hz’ e sahip yuvarlak arkalıklı çalgıda da 

rastlanmı�tır.  
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Düz Arkalık De�i�kenli�i – Yuvarlak Arkalık De�i�kenli�i – 0 ˚C Düz Arkalık 

Yayılımı - 0 ˚C Yuvarlak Arkalık Yayılımı

�ekil 2: �ki adet kavaktan yapılma deneme enstrümanı arasındaki e�rilerin kar�ıla�tırılması: 
Üstte de�i�kenlik, altta yayılım.

�ekil 3, iki adet düz arkalıklı enstrümanın (sol) tepki e�rilerini ve iki adet 

yuvarlak arkalıklı basın ortalama sekiz adet ses kanalını göstermektedir. Birçok pik, 

iki adet düz arkalıklı model arasında önemli ölçüde farklılıklar mevcuttur. Bunun 

nedeni olarak 1, 2 ve 4 desteklerinin kalınlık farklılıkları gösterilebilir. Yuvarlak 

arkalıklı modeller birbiri ile oldukça uyumludur.  Tüm bu verilerden anla�ılaca�ı 

üzere arkalık ve �eritler için kavak ya da akçaa�aç seçimi, tepki e�rileri üzerinde az 

bir etkiye sahiptir.  

2.4. Lazer Vibrometri Analizi 

Kemanın �ekilsel yapısı üzerine yapılan çe�itli literatür tanımlamaları sonucu, 

yuvarlak ve bazen de düz arkalıklı kontrbas modelinde birçok aynı özelli�i 

ke�fetmek ilginç kar�ılanmı�tır. Teknik zorluklar nedeniyle ilk etkili lazer ölçümü 80 

Hz de�erinin üstünde gerçekle�tirilmi� ve dolayısıyla ilk gövde kıvrımı türleri ve A0 

modu gerekti�i �ekilde incelenememi�tir. T1/A1 modu, 115 Hz de�erinde her iki 

basta da oldukça nettir ve bu çalı�ma ile ilgili literatür örneklemlerinin tepki 

e�rilerine tekabül eder.  

Ancak her iki modelde de üst levhanın, kemanın titremesine ba�lı olarak 

titredi�i göze çarpmaktadır [�ekil 3], arka levha ise tamamen farklı bir �ekilde titrer: 
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destekli düz arkalık bir gamba gibi hareket ederken, yuvarlanmı� levha büyük bir 

keman gibi hareket eder [�ekil 4]. Arkalık modelleri, ölçüm yapılan aralık boyunca 

de�i�en derecelerdeki farklılı�ını korur.  

Yuvarlak arkalıkta ses modeli, kemana kıyasla daha dü�ük bir frekansta 

meydana gelir (125 Hz) ve 160 Hz de�erine ula�an geni� bant üzerinde baskınlı�ını 

korur. Düz arkalık, buna zıt olarak, dar bant geni�likleri üzerindeki sapma modelleri 

arasında hızlı bir geçi� ya�ar.  

Bu durumun, yuvarlak arkalıklı modelde daha düz tepki e�rilerine neden 

oldu�u dü�ünülmektedir: 90-300 Hz arasındaki bir de�er dizisinde düz arkalı�ın 

destekleri, dar frekans bantlarının titre�imini azaltır ve di�erlerinde yankı yapar. 

Destekler yardımıyla bölümlere ayrılarak, dikey eksen boyunca simetrik �ekilde 

titremesi de düz arkalıklı modelin bir ba�ka özelli�idir; ancak yuvarlak arkalıklı 

model, büyük olasılıkla can dire�i etkisine ba�lı olarak, arkalık boyunca asimetrik bir 

yapı gösterir. Tüm bant geni�li�i üzerindeki her iki arkalıkta da FFT titre�imi bu 

e�ilimi ortaya koyar (�ekil 5).  

-Kavaktan Yapılma Düz Arkalı�ın Ortalama Yayılımı  

– Akçaa�açtan Yapılma Düz Arkalı�ın Ortalama Yayılımı 

�ekil 3: Kavak ve Akçaa�açtan Yapılma Düz Arkalık: Ortalama Tepki E�rileri 
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-Kavaktan Yapılma Düz Arkalı�ın Ortalama Yayılımı  

– Akçaa�açtan Yapılma Düz Arkalı�ın Ortalama Yayılımı 

�ekil 4: Kavak ve Akçaa�açtan Yapılma Yuvarlak Arkalık: Ortalama Tepki E�rileri 

Gittikçe artı� gösteren frekans aralıklarında her iki model için de �ekilsel 

yapılar tahmin edildi�i üzere daha karma�ık bir hal almaktadır. Her iki bas türü için 

de sapma modelleri ve frekanslarına ili�kin daha ayrıntılı bir liste, kısa bir süre 

içerisinde IWK üzerinden temin edilebilecektir.   

�ekil 5: Düz arkalık soldaki, yuvarlak arkalık sa�daki olmak üzere, 5-2000 Hz tam bant 

geni�li�i üzerinde hızın FFT lazer vibrometrisi. Düz arkalık için maksimum de�er 1.49 mm/s 

iken (i�aretlenen), yuvarlak arkalık için bu de�er 1.37 mm/s’ dir.  
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Yayılan sesin ve lazer vibrometri verilerinin analizi, e�rili çalgı arkalıklarının 

iki türündeki tını özelliklerinin büyük ölçüde farklılık gösterdi�ini ortaya koymu�tur. 

Ölçümü yapılan düz arkalıklı enstrümanlar, dar bant tını pikleri ve tepki e�rilerinin 

alt ve orta aralıklarında ani dü�ü�ler ile karakterize edilmi�tir. Düz arkalıklılar, 

keman ile birçok ortak özelli�i payla�an yuvarlak arkalıklı modele göre tamamen 

farklı bir i�levsel sapma göstermi�tir. Buna ba�lı olarak konuya genel hatlarıyla 

bakıldı�ında, her iki türün de basçılar tarafında e�it oranda kullanıldı�ı göze 

çarpmaktadır. �ki tür arasında gözlemlenen ve ölçülen büyük farklılıklara ra�men, 

söz konusu farklılıkların psikoakustik ve oda akusti�i faktörleri için pratik olarak 

fazla önem te�kil etmedi�i ancak hali hazırdaki sistematik dinleme testleri ile 

do�rulanması gerekti�i vurgulanmaktadır. 

2.5. Kontrbas Telleri 

Bir kontrbasın sesinde, telleri ve kalitesi büyük bir rol oynar. Aslına bakılırsa 

enstrüman (ayrıca pikaplar, mikrofonlar ve hoparlörler) yalnızca sesi üretme i�levine 

sahiptir. Bu nedenle enstrümana uygun tellerin seçilmesi, ses optimizasyonu için en 

önemli hususlardan biridir.  

Kontrbasımız üzerinde Thomastic marka spricore model takım tel 

bulunmaktadır. 

�ekil 6: Eski dönemlerde tel yapımı
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Günümüz basçısı birçok materyal ve malzeme kombinasyonu 

seçebilmektedir: ba�ırsak (koyun ve hatta daha ucuz olan sı�ır ba�ırsakları) ve 

plastik (naylon, perlon, polyester, karbon ve ipek) dı�ında, aynı zamanda demir ya da 

demir olmayan materyaller (örne�in alüminyum ve bakır, altın, gümü�, volfram, 

titan) gibi bazı çelik türlerine ve tellerin üretiminde kullanılan mineral liflere de 

rastlayabilirsiniz.  

Bitkisel lifler ve hayvan kasları, tarih öncesi dönemlerde zaten 

kullanılmaktaydı. Yakın Do�u’nun geli�mi� medeniyetleri at kılı, ipek ve ba�ırsak 

kullanırken, Akdeniz’in ilkça� insanları ise telleri üretebilmek için ba�ırsaktan 

faydalanmı�lardır. Bir Amerikan Kurulu, Mısır’da, Kraliçe Hatschepsut (M.Ö. 1520-

1484) döneminde ya�amı� olan ünlü müzisyen Harmosis’in mezarını bulmu� ve 

sanatçının mezarında udunun sapasa�lam kaldı�ını görmü�tür. Kahire’de bir müzede 

sergilenen enstrümanda hala orijinal ba�ırsak telleri bulmak mümkündür.  

Günümüze dek �ngilizce dilinde, ba�ırsak tellerini tanımlamak için, yanıltıcı 

bir terim olan “katgüt” ifadesi kullanılmı�tır. Bu terimin kökeni, kısa bir anekdot 

yardımıyla açıklanabilir: 1300’lü yıllarda küçük Salle/Pescara köyündeki �talyan 

eyer üreticileri, eyerlerini dikmek için kullandıkları yabani koyun ba�ırsaklarının 

özellikle çalgı telleri için uygun oldu�unu fark etmi�lerdir. Tel üretimi kısa sürede 

köyün en önemli sanayilerinden biri haline gelmi�tir. Rekabete kar�ı kendilerini 

korumak için, kullandıkları asıl malzemeyi gizlemi� ve katgüt kullandıklarını 

söylemi�lerdir. Katgüt kelimesinin �ngilizcesi “kedi kesimi” anlamına da geldi�i için 

kediler hakkında bir çok batıl inanç ortaya çıkmı� ve kedilerin kesilmesi u�ursuzluk 

olarak nitelendirilmi�tir. Böylelikle köyün sakinleri, olası taklitçilerin önüne geçmeyi 

ummu�lardır.8  

1650’li yıllarda ise insanlar, metal bobin yardımıyla tel üretmeye 

ba�lamı�lardır: ince bir telden olu�an sargı, orta kısmı ku�atır. Bu tür teller, 

i�lenmemi� tellere kıyasla daha az gerginlik gösterir. Tellere bu tür bir tabaka 

olu�turuldu�unda, telin titreme yo�unlu�u, esnekli�ine engellemeksizin artı� gösterir.  

���������������������������������������� �������������������
�
�The History of Strings W.Benedict Cestzy s. 93�
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Resim 17: Tel yapım aleti

Bu yolla daha ince çaplar ve kısa tel uzunlukları elde edilebilir. Günümüzde 

göbek kısmı için ba�ırsak, naylon çoklu-filament, çelik kablolar ya da çelik/bronz 

teller kullanılmaktadır.  Telden olu�an öbek kısmının dairesel olması gerekmez. Altı 

kenarlı ya da boylamasına kesilmi� profiller, tabakaya daha etkili bir destek sa�lar. 

Tabaka, bir ya da daha fazla yuvarlak/düz tel katmanından (veya her ikisinin 

kombinasyonundan) olu�ur. Yuvarlak tel kullanılıra, pürüzsüz bir yüzey yaratmak ve 

daha ho� bir duygu uyandırmak için çalgı teli bir süre sonra düzle�ecektir.  

Kaplama yapılmadan önce genellikle göbek kısmının etrafına ipek ya da 

plastik ipler dokunur.  Bu i�lem, kaplamanın tamamen yerle�mesini ve telin 

yumu�amasını sa�lar. Söz konusu yumu�ama, istenmeyen titre�imleri önler ve yay 

ile iyi bir etkile�im sa�lar. Ancak aynı zamanda telin tınlama uzunlu�unu azaltarak 

pizzicato tekni�inin çalınmasını zorla�tırır.  

50’li yıllarda çelik teller ilk ortaya çıktı�ında, ba�ırsaktan yapılma tellere 

kıyasla oldukça pahalı bir maliyet söz konusuydu. Buna ra�men çelik teller, uzun 

yıllar boyu piyasaya hakim olmayı ba�armı�tır. Hava ko�ulları ve el terlemesine kar�ı 

oldukça dayanıklıdır, uzun ömürlüdür, manyetik pikap kullanımına ve ince çapları 

nedeniyle alçak eyleme (tel ve sap arasında daha az mesafe) olanak tanır. Ancak bazı 

çelik teller “metalik” seslere sahiptir ve tümünde rahatça yay çekilememektedir.9

���������������������������������������� �������������������
9 The History Of Strings W.Benedict Cestzy s. 95 
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Son zamanlarda ba�ırsaktan yapılma teller, daha yüksek maliyetlerine ra�men 

(o dönemki) yaygınla�maya ba�lamı�tır. Bir çok basçı için ba�ırsaktan yapılma 

tellerin ılımlı tonları, telin çıkardı�ı ses tonunun kalitesini ölçmede önemli bir kriter 

haline gelmi�tir. Bir çok enstrüman yapımcısının neden ba�ırsaktan yapılma telin 

do�al, ılımlı ton kalitesini çelik telin konforu ve güvenilirli�i ile birle�tirerek en ideal 

teli geli�tirme çabası altında yatan neden olarak tespit edilmi�tir.  

Resim 18: Modern tel yapım fabrikası

Birçok �irket, tellerini farklı ölçeklerde sunar, örne�in; “hafif”, “orta 

a�ırlıkta” ve “a�ır”. Farklı bir ölçek, ton üzerinde do�rudan etkiye sahiptir: Hafif ve 

ince bir tel, alçak kütlesine ba�lı olarak daha güçlü ve daha uzun titre�im gösterir, 

ancak e�ik ve enstrümana daha az enerji aktarır. Bu durum bir yandan daha iyi bir 

etkile�ime, di�er yandan ise daha zayıf ses üretimine yol açar. Daha kalın ve gergin 

teller, daha üst pozisyonlarda daha yüksek ses üretir.  

Önemli olan ba�ımsız bir kontrbas için ideal gerginlik düzeyini do�ru 

saptamaktır çünkü üst kısımdaki yüksek gerginli�in yol açtı�ı güçlü bir basınç, ton 

kalitesi üzerinde negatif bir etkiye sahip olabilir. Tel ayarının tonu nasıl 

de�i�tirdi�ini ö�renmek istiyorsanız, sesi yükseltip alçaltırken deneyebilirsiniz. Ses 

kısıldıktan sonra kontrbas daha iyi ses çıkarıyorsa daha ince telleri (daha az gergin) 

denemelisiniz. Ses yükseltildikten sonra kontrbas daha iyi ses çıkarıyorsa, daha kalın 

(daha gergin) bir tele ihtiyaç duyabilirsiniz.  Bazı �irketler tellerin gerginliklerini tek 

tek belirtmektedir (N, kp ya da Ibs �eklinde); farklı markalardan olu�an tel çe�itlerini 

kıyaslamak istiyorsanız, bu oldukça faydalıdır. 
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Üst kısımdaki basıncı azaltmanın (telin gerginli�i sabit iken) bir yolu, e�ik 

kısmında ölçülen tel açısını devam ettirmektir. Alçak eylem veya yükseltilmi� yuva 

aracılı�ıyla bunu gerçekle�tirebilirsiniz.  

1956’lı yıllarda, Sol ve Re telleri için neredeyse herkesin tercihi ba�ırsaktan 

yapılma Artone telleriydi. La ve Mi  ise büyük ço�unlukla çelik Lycons idi. Bu, 

ba�lıca bir caz türü seçimidir.  Günümüzde ise bütün müzik türleri için ayrı ayrı tel 

üretilmekte kontrbasın çıkaraca�ı ses rengini ve volümünü belirleyebilme 

özelliklerine sahip son derece modern tesislerde üretilen tellere kolaylıkla 

ula�ılabilinmektedir.10  

2.6. Kuyruk  

''Modern bir keman kuyru�u bir mühendislik harikasıdır '' diye belirtmi�tir 

parçaların üreticisi Eric Mayer, ve hem teknik hem de estetik olarak ho� bir hale 

getirmenin çok zor oldu�unu da eklemektedir. 

Resim 19: Kuyruk

Di�er bir deyi�le, göründü�ünden daha fazla kuyru�u bulunmaktadır. 

Kuyru�un birincil i�levi telli çalgımızın sonuna dizeleri ba�lamak iken, kuyruk 

parçası enstrümanınızın çalınabilirli�i ve sesi üzerinde önemli etki yaratmaktadır. 

Uygun konumuna montelenmi� sa� kuyruk enstrümanı daha duyarlı yapabilir ve 

çalmayı kolayla�tırır, armonikleri ve titre�imleri vurgular aynı zamanda enstrümanı 

���������������������������������������� �������������������
10 The Luthier Ervin Boulger s. 57 
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daha rezonans yapar. Eklenen bu rezonans daha dolgun ve daha renkli ses çıkarabilir. 

Tersine , e�er bir enstrümanda kötü bir nota gibi istenmeyen bazı titre�imler varsa, 

kuyruk parçasının de�i�imi ve konumu bunu azaltmaya yardımcı olabilir. 

Bu konuda daha fazla deneysel ara�tırma yapılması gerekti�inde, '' tek boyut 

hepsine uyar'' çözümü olması �üphelidir ve deney belli bir enstrüman ve çalma stiline 

yönelik optimal kuyru�a ula�mak için gerekecektir. Konuları daha karma�ık hale 

getirmek için keman üreticileri ve ayarlayıcıları arasında farklı kuyruk parçaları ile 

ilgili önemli anla�mazlıklar da mevcuttur ve kuyruk malzemeleri sesi i�letecektir. 

Bununla birlikte, kar�ıla�tırıldı�ında bazı kullanı�lı alanlar vardır.   

Resim 20: Kuyruk-2

Kuyruk kısmı için kullanılan a�acın en yaygını abanoz, �im�ir ve gül 

a�açlarıdır. Son zamanlarda pernambuco da kullanılmaya ba�lanmı�tır. Bu a�açlar 

farklı gibi görünmektedir ancak sesi i�letme etkisini de�i�tiren yapısı ve yo�unlu�u 

açısından farklıdır. Bu farklılıklar güç algılanabilir ve anla�mazlıklara açıktır, ancak 

ço�u üretici arasında birkaç genel anla�ma alanı mevcuttur. Pernambuco yardım 

etme e�ilimde olup a�ırı karanlık ve anla�ılması zor enstrümanı daha parlak ve daha 

odaklı hale getirmektedir.11 Bunun tersine, çalınan çok yo�un ve sert kenarlı 

enstrüman ısınabilir ve yo�un abanoz kuyruk ile derinle�ebilir. Hafif bir kuyruk 

istenildi�ince, �im�ir ve gül gibi daha az yo�un a�açlar bu duruma daha kolay 

���������������������������������������� �������������������
��
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yardımcı olabilir. Abanoz ve pernambuco hafif bir a�ırlık elde etmek için çok ince 

yapılabilir. Ancak bu gerçekle�irken onlar çatlayabilir. 

Belki, ah�aptan daha önemli olan kuyru�un uygun bir a�ırlık ile yapılması 

gereklidir. Hafif bir a�ırlı�ın her zaman daha iyi oldu�u yaygın bir izlenimdir ancak 

kuyruk söz konusu oldu�unda bu durum daima do�ru olmayabilir . �üphesiz ki 

makul bir kuyruk parçasının üzerinde olan enstrümanlar vardır ve onun sesi 

artırabilir. Ancak bir çok enstrüman üzerinde, çok hafif olan bir kuyruk aletin 

titre�im modelleri ile negatif etkile�im gösterebilir ve kötü notalara katkıda 

bulunabilir. Enstrüman ile uyumlu hale getirilen bir kuyruk (genellikle enstrüman 

gövdesinin e�imi ile e�ime müdahale etmeyen) daha fazla sıcaklık, gövde ve ses 

rengi verebilir ve kötü notaları azaltmaya yardımcı olur. Uygulamada bu genellikle 

daha a�ır kuyruk kullanıldı�ı anlamına gelebilir. Her durumda, bir kontrabas üreticisi 

enstrümana en uygun kuyru�u bulmak için farklı yo�unluktaki kuyrukları 

denemelidir . 

Kuyruk parçaları alüminyum, plastik, ve grafit kompozitten yapıldı�ında, 

aynı a�ırlık kriteri uygulanır, ancak dikkate alınması gereken bir çok faktör vardır. 

Bir metal ve sentetik kuyru�un düzgün çalı�tı�ı enstrümanların olaca�ı konusunda 

kesinlik vardır. Bazen kuyruk malzemesinin geli�imi metal mi sentetik mi olaca�ı 

dü�ünülür, ah�ap olmayan kuyruklarda askı için ince bir tel kullanılması olasıdır. 

Do�ru takılmı� ah�ap kuyruk Kevlar kuyruk kordonu veya bir tel ile birlikte 

kullanıldı�ında, ah�ap kuyruk bir enstrümana metal veya sentetik kuyruktan daha 

fazla sıcaklık, gövde ve tonal renklendirme, çok nadir olmakla birlikte kontrbaslarda 

metal materyalden üzerinde fixleri olan kuyruklar kullanılabilmektedir.
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Resim 21: Metal materyalden fikleri olan kuyruk modeli 

Ço�u kuyruk üç yaygın modelin birinden gelmektedir; sivri ya da çatı gibi bir 

�ekle sahip olan ''Tepe'' veya ''�ngiliz'' ;  Zarif yuvarlak �ekle sahip olan ''Fransız''; ve 

�arap kadehi veya lale �ekli gibi olan ''lale''. Farklı kuyruk modelleri arasındaki 

farklılıkların ses üzerinde önemli bir etkisi yoktur.12

Resim 22: Kuyruk ve kuyruk ba�ı

Ses söz konusu oldu�unda gerçekten önemli olan �ey kuyruk uzunlu�u, dize 

yuvalarının pozisyonu, kuyruk kordon delikleri ve kuyruk yayıdır. 

Kuyruk uzunlu�u enstrümanın uzunlu�una e�it olmalıdır e�ikten enstrümanın 

alt kısmına kadar belli bir uzunlu�u olan aletler uzun kuyruklara ihtiyaç duyarlar, 
���������������������������������������� �������������������
��
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Kuyruk uzunlu�unun de�i�imi di�er bir kötü baskılama tekni�idir. kuyruk delikleri 

ve yuvaları birbirine çok yakın olmamalıdır. Aletin üst kısmından a�a�ı do�ru 

bakıldı�ında, e�ikten kuyru�a kadar çok fazla açısı olmamalıdır. 

Bir çok kontrbas üreticisi kuyruk parçasının e�ik yayına uygun olmasını 

tercih etmektedir. Böylece, kenardan enstrümana bakıldı�ında, dört dizenin hepsi 

köprüden kuyru�a kadar aynı açıya sahip olmalıdır. Son olarak, kuyru�un alt 

kısmındaki kuyruk kordon delikleri uygun mesafe ve seviye gerektirir. Dar bir 

mesafe orta dizeleri ve daha geni� mesafedeki dı� dizeleri vurgulamaya yardımcı 

olur.  

2.7. E�ik (köprü) 

Enstrümanımızın üzerindeki e�ik akçaa�açtan  yapılmı�tır. Seçilen 

akçaa�acın tam olarak çeyre�i kesilmi�, sonucunda pul olarak bilinen farklı bir 

model ortaya çıkmı�tır. Yaylı çalgılar ailesindeki e�ikler desteksiz �ekilde kendi 

üzerinde durmaktadır, kesinlikle aletin üstüne ili�tirilmez  veya yapı�tırılmaz,  

üzerinden geçen çubu�un gerginli�i ile yerine tutulmu�tur. 

Resim 23: Köprü ölçümleme

E�ik elbette ki aletin titre�imlerinin çubuklardan oyuk kasaya do�rudan 

iletilmesinde önemli ba�lantılardan biri ve ilkidir. Alete özel olarak kesilmi� ve 

takılmı� e�i�in hassasiyeti ço�unlukla aletin ses karakterini ve kalitesini belirlemi�tir. 
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Resim 24: Köprü fixleri

Yukarıda örnek resim olarak belirtilmi� bulunan  metal vida ve çevirme 

aparatları sayesinde köprünün yüksekli�i ayarlanabilir hale gelmektedir. Bu sayede 

enstrümanı seslendirecek olan sanatçının istedi�i müzi�e, orkestradaki konumuna 

göre (solist yada e�likçi) kontrbası ayarlama imkanı do�maktadır.  

3. KULLANILAN KONTRBASIN TEMEL SES�N�N 
�NCELENMES�

Yapaca�ımız ara�tırma için kullanılacak olan Kontrbasın hiçbir yere 

dokunmadan sesini ölçebilmek için  özel bir aparat yapılması gerekmektedir. Bu 

aparat (özel ayaklık) sayesinde enstrüman hiçbir yere temas etmeyecek ve kendi 

yalın sesini ölçme imkanı do�acaktır. 

3.1. Özel Ayaklı�ın Yapılması 

Yurt dı�ında Lüthiyelerin keman, viyola ve çelloların tınısını ve rezonansını 

ölçmekte kullandıkları mikrofonlu ayak sistemini kontrbasa uyarlamak gibi zor bir 

görev tezimin temel noktasını kapsamaktadır. Bu sayede bundan sonra yapılacak 

olan bütün ölçümleri hatasız ve net olarak elde edilecektir. 
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Resim 25: Örnek Keman Ayaklı�ı

Yapılacak olan ayaklık enstrümanı sap kısmının üzerinde bulunan salyangoz 

kısmından yukarı çekerek dengeleyecek bu sayede enstrüman hiçbir yere 

dokunmadan ayakta durabilecek ve serbest bir �ekilde rezonans’a geçecektir.  

Resim 26: Keman ayaklı�ı



�

3.2.  Yapılacak 

  

Kullanılacak olan materyal : Demir profil 

Amaç : Rezonansın serbest biçimde ölçülebilmesi

3.3.  Kontrbasın 

Kontrbasın sesini elde etmek için müzik alanında te

ana yöntem bulunmaktadır. 

olarak belirtilmektedir. Tezimde bu iki yönteminde 

kullanılamayaca�ını ilk stüdyo çalı

kullanılan insan kaslarının her denemede farklı güç

mikrofonlar ile aldı�ımız kayıtlarda tespit edilmi

Ar�e ile çalarken enstrümandan aldı

ölçümde aynı sesi e�it a

olarak mümkün olmadı�

 Aynı �ekilde pizzicato yani parmak ile çalma esnasında ayn

ve tınıda tekrar edilmedi

Yapılacak Olan Ayaklı�ın Örnek Çalı�ması. 

Resim 27: Ayaklık Örne�i

Kullanılacak olan materyal : Demir profil 

Rezonansın serbest biçimde ölçülebilmesi

basın Sesinin Enstrümana Temas Etmeden Ölçülmesi

Kontrbasın sesini elde etmek için müzik alanında temel olarak kullanılan iki 

ana yöntem bulunmaktadır. Bunlar ar�e ile çalmak ve parmak ile (pizzicato) 

olarak belirtilmektedir. Tezimde bu iki yönteminde ölçme ve de

�ını ilk stüdyo çalı�mamda fark ettim. Her iki yöntemde temel olarak 

kullanılan insan kaslarının her denemede farklı güçler sergiledi�

onlar ile aldı�ımız kayıtlarda tespit edilmi�tir. 

e ile çalarken enstrümandan aldı�ımız ses sürekli olarak de

ölçümde aynı sesi e�it a�ırlık vererek denemenin sonuç vermedi�

olarak mümkün olmadı�ı fark edilmi�tir.

kilde pizzicato yani parmak ile çalma esnasında aynı sesin aynı güçte 

ve tınıda tekrar edilmedi�i fark edilmi�tir.

35�

Sesinin Enstrümana Temas Etmeden Ölçülmesi

Kontrbasın sesini elde etmek için müzik alanında temel olarak kullanılan iki 

ile çalmak ve parmak ile (pizzicato) çalma 

ölçme ve de�erlendirmede 

mamda fark ettim. Her iki yöntemde temel olarak 

ler sergiledi�ini dijital ortama 

ımız ses sürekli olarak de�i�mekte her 

ırlık vererek denemenin sonuç vermedi�ini bunu biyolojik 

kilde pizzicato yani parmak ile çalma esnasında aynı sesin aynı güçte 
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Bundan dolayı ölçümlemenin düzgün sa�lıklı bir biçimde yapılabilmesi için 

ilk önce baz alaca�ımız temel bir ses üretilmesi gereklili�i do�maktadır. Bu üretim 

ise insan kaslarının aynı hareketin tekrarı a�amasında farklılık göstermesi nedeni ile 

mümkün de�ildir. Bu imkansızlık tezimi yazarken ya�adı�ım ilk zorluk olarak 

kar�ıma çıkmaktadır. Bu problemin çözümü ise, kontrbasın tellerine sabit olarak her 

zaman her ortamda aynı güçte ve hızda vurabilecek elektrik ile çalı�an bir aygıt 

yaparak üstesinden gelinmi�tir. 

3.4. Ölçüm �çin Kullanılan Elektrikli Motor 

Ölçüm için kullanılacak olan elektrikli aygıtın temeli kontrbasa her seferinde 

aynı gücü uygulayarak alınacak olan temel baz sesini çıkarmasıdır. Bunun için bir 

elektrik motoru, bu motoru kumanda edecek açma kapama tu�u ve hızı manuel 

olarak ayarlamaya yarayan ara aparat kullanılmı�tır. Kullanılan elektrik motorunun 

milinin ba�ına fasılalı güç uygulayacak aparat takılarak sesin çarparak çıkması 

sa�lanmı�tır. Kullanılan motorun pilli olmamasının sebebi her seferinde aynı voltaja 

dayalı bir ölçüm olmasından kaynaklanmı�tır. 

Resim 28: Kullanılan elektrikli motor

3.5. Elektrikli Motorun Sabitlenmesi 



37�
�

Ölçüm için kullanılacak elektrik motorunun sabitlenmesi için en uygun yerin 

köprü oldu�u yapılan ölçümler ile belirlenmi�tir. Bu esnada köprüye sabitleme 

sırasında ya�anacak olan rezonans kaybı �üphesiz bulunmaktadır. Bu kayıp tezimin 

konusu olan tutu� ve çalım tekni�inin sese olan etkisi fark edilmi� olup amacın 

kontrbastan daha fazla çıkmasını istedi�imiz sesin niteli�idir. 

Resim 29: Köprüye sabitlenen elektrikli motor (a)

Resim 30:Köprüye sabitlenen elektrikli motor (b) 
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Resim 31:Köprüye sabitlenen elektrikli motor (c) 

3.6. Kontrbas Tutu� ve Çalı� Tekniklerinin Ses Üzerindeki Etkilerini 

Ölçümleme 

  Kontrbas çalım pozisyonları temel olarak iki temel �ekilde incelenebilinir. 

Bu seçimler enstrümancının kontrbası hangi amaç ile çalaca�ına ba�lı olarak yine 

enstrümancının tercih edece�i seçeneklerdir. Her ne kadar bu seçimler enstrümancı 

tarafından belirlenecekse de temelde ayakta çalmak solistlik konserlerde, oturarak 

çalmak kontrbasın e�lik edece�i konserlerde örn; orkestra konserleri, oda müzi�i 

konserleri vb. 

3.6.1. Oturarak Çalmak 
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�lk olarak inceleyece�imiz ilk çalım biçimi oturarak çalmak olacaktır bu 

çalım �eklini genelde orkestra konserlerinde görüyoruz. Kontrbasçı yüksek bir 

sandalyeye oturarak kendi sol aya�ını sandalyenin yüksekte bulunan ayak koyma 

yerine yada özel hazırlanmı� bir yükseltiye koyar. Sa� aya�ını ise gerek vücudunu 

gerek enstrümanı dengelemek için yere yada yine sol ayak gibi özel bir yükselti yada 

sandalyenin ayak koyma yerine koyar. 

�ekil 7: Oturu� Biçiminin Çizimi

Bu oturu� pozisyonu enstrümancı orkestrada çalınacak olan uzun eserler 

esnasında daha az yorulmasına ve daha uzun performans göstermesine yarayacaktır. 

Oturu� pozisyonu esnasında kontrbasçının sol dizi kontrbasın arka gö�süne dayanır. 
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Resim 32: Temel Oturarak Çalım Pozisyonu

Bu oturu� pozisyonu için önceleri sadece yüksek bir sandalye yeterli iken, 

geli�en teknoloji ve arz talep geli�meleri sonucu kontrbasçılara özel sandalyeler 

üretilmeye ba�lanmı�tır. 

Resim 33: Sandalye

Bu sayede iki aya�ında yer ile teması kesilmi� kontrbas sa� aya�ında 

katılımıyla daha dengede durabilecek hale gelmi�tir. Sa� ayak ile sol aya�ın 

yükseklik farkı temel duru� pozisyonunun yakalanmasını sa�lamaktadır. Fakat bu 

dengenin sese olan etkisi sazın gövdesine temas eden her nesnenin etkisi olan 

titre�im kaybı ya�atarak �üphesiz ses açısından eksi yönde olmu�tur.  
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Resim 34: Oturarak Çalma Pozisyonunda Sol Dizin Yeri

Bu çalım pozisyonunda bir di�er faktör sol kolun hareket halinde olması ve 

pus pozisyonunda sazın sol omzuna yaslanarak güç alması ve bu nedenle ses 

kaybının ya�anmasıdır. A�a�ıda örnek olarak a�a�ıdaki foto�rafta sol kolun 

kontrbasın sol omzuna yaptı�ı baskıyı görebilmekteyiz 

Resim 35: Sol Omuz Pozisyonu

Yapılacak olan ölçümlerde kontrbası tutu� �ekli olarak belirlenen bu temasları 

belirleyerek ölçümleme esnasında bu baskıları kurarak kapalı pozisyon dedi�imiz 

kontrbasın sesini kapatan bu pozisyonu deneyce�iz. 

  Ölçme esnasında kullandı�ımız “KAPALI”tabiri; kontrbasın sırt kısmına sol 

aya�ın de�mesi, sa� aya�ın kontrbası dengelemek için sa� alt kö�esine de�mesi, sa�
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üst kö�enin oturulan sandalyeye de�mesi ve son olarak sol kolun sol omuza de�mesi  

anlamına gelmektedir. 

 3.6.2. Ayakta Çalmak 

 Bu çalım biçimi genelde solo konserlerde enstrümancıların tercih etti�i bir 

çalım biçimidir. Bu tutu� pozisyonunda kontrbasın sa� üst kö�esi enstrümancının sa�

kası�ına yaslanır. Bu pozisyonda enstrümana temas az oldu�undan, ses kaybı aynı 

oranda daha az olmaktadır. 

Resim 36: Sergei Koussevitzky (ayakta çalım pozisyonu)

Bu pozisyonun di�er oturu� pozisyonu ile benzerli�i sol kolun aynı �ekilde 

kontrbasın sol omzuna konulmasıdır (pus pozisyonlarında). 
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Resim 37: Ayakta Çalım Pozisyonu

Yapılacak olan ölçümlerde kontrbası tutu� �ekli olarak belirlenen bu temasları 

belirleyerek ölçümleme esnasında bu baskıları kurarak açık pozisyon dedi�imiz 

kontrbasın sesini açık tutan bu pozisyonu deneyce�iz. 

Ölçme esnasında kullandı�ımız “AÇIK” tabiri; kontrbasın sa� üst kısmının 

enstrümancının kası�ına de�mesi, sol kolun sol omuza de�mesi anlamına 

gelmektedir. 
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4. SES STÜDYOSU ÖLÇÜMÜ �Ç�N KISALTMALAR VE 

FOTO�RAFLI AÇIKLAMALAR 

Resim 38: Ön gö�üs    Resim 39: Sırt

OG 1:  Ön gö�üs 1 

OG 2:  Ön gö�üs 2 

OG 3:  Ön gö�üs 3 

SR 1:  Sırt 1 

SR 2: Sırt 2 

SR 3:  Sırt 3 

Kontrbas test ederken mikrofonlar ile referans alınan yerler belirtilip 

kısaltmaları uygulanmı�tır. 
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Resim 40:Sa� taraf     Resim 41:Sol taraf 

SAY 1: Sa� Yan 1 

SAY 2: Sa� Yan 2 

SAY 3: Sa� Yan 3 

SOY 1: Sol Yan 1 

SOY 2: Sol Yan 2 

SOY 3: Sol Yan 3 

Kontrbas test ederken mikrofonlar ile referans alınan yerler belirtilip 

kısaltmaları uygulanmı�tır. 
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5. SES ÖLÇÜMLEMELER� VE SONUÇLARI 

5.1. Ön Gö�üs 

5.1.1. PKOG1 (pizzicato kapalı pozisyon) no:1 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, ön gö�üsün üst kısım ölçülmü�tür.  

Sonuç 

Resim 42: PKOG1 Rms De�eri 

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-47 dBA ölçülmü�tür. 

Grafik 1: PKOG1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı).  
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�ekil 8: PKOG1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.1.2. PKOG2 (pizzicato kapalı pozisyon) no:2 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, ön gö�üsün orta kısım ölçülmü�tür. 

 Sonuç 

Resim 43: PKOG2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-40 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 2: PKOG2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 9: PKOG2 Ses Çıkı� �iddeti

 Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 
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5.1.3. PKOG3 (pizzicato kapalı pozisyon) no:3

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, ön gö�üsün alt kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 44: PKOG3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-43 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 3: PKOG3 Dalga Frekansı 

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 10: PKOG3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.1.4. PAOG1 (pizzicato açık pozisyon) no:4 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

ön gö�üsün üst kısım ölçülmü�tür.

Sonuç 

Resim 45: PAOG1 Rms De�eri
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Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-41 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 4: PAOG1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 11: PAOG1 Ses Çıkı� �iddeti 

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 
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olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.1.5. PAOG2 (pizzicato açık pozisyon) no:5

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

ön gö�üsün orta kısım ölçülmü�tür. 

 Sonuç 

Resim 46: PAOG2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-36 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 5: PAOG2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı) 
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�ekil 12: PAOG2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.1.6. PAOG3 (pizzicato açık pozisyon) no:6 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

ön gö�üsün alt kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 47: PAOG3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-38 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 6: PAOG3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 13: PAOG3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 
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olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.1.7. AKOG1 (Ar�e kapalı pozisyon) no:7 

Ar�e çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda çalınmı�, ön 

gö�üsün üst kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 48: AKOG1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-38 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 7: AKOG1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 14: AKOG1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.1.8. AKOG2 (Ar�e kapalı pozisyon) no:8 

Ar�e çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda çalınmı�, ön 

gö�üsün orta kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 49: AKOG2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-33 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 8: AKOG2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 15: AKOG2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 
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5.1.9. AKOG3 (Ar�e kapalı pozisyon) no:9  

Ar�e çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda çalınmı�, ön 

gö�üsün alt kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 50: AKOG3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-37 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 9: AKOG3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 16: AKOG3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.1.10. AAOG1 (Ar�e Açık pozisyon) no:10 

Ar�e çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, ön 

gö�üsün üst kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 51: AAOG1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-33 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 10: AAOG1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı) 

�ekil 17: AAOG1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 
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olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.1.11. AAOG2 (Ar�e Açık pozisyon) no:11

Ar�e çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, ön 

gö�üsün orta kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 52: AAOG2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-29 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 11: AAOG2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 18: AAOG2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.1.12. AAOG3 (Ar�e Açık pozisyon) no:12 

Ar�e çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, ön 

gö�üsün alt kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 53: AAOG3 Rms De�eri
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Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-34 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 12: AAOG3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 19: AAOG3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 
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olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.1.13. MKOG1 (Motorlu kapalı pozisyon) no:13

Elektrik motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, ön gö�üsün üst kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 54: MKOG1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-33 dBA ölçülmü�tür  

Grafik 13: MKOG1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 20: MKOG1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.1.14. MKOG2 (Motorlu kapalı pozisyon) no:14  

Elektrik motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, ön gö�üsün orta kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 55: MKOG2 Rms De�eri
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Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-32 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 14: MKOG2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 21: MKOG2 Ses Çıkı� �iddeti
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Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.1.15. MKOG3 (Motorlu kapalı pozisyon) no:15

Elektrik motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, ön gö�üsün alt kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 56: MKOG3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-33 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 15: MKOG3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 22: MKOG3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.1.16. MAOG1 (Motorlu açık pozisyon) no:16

Elektrik motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas açık pozisyonda 

çalınmı�, ön gö�üsün üst kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 57: MAOG1 Rms De�eri
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Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-32 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 16: MAOG1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 23: MAOG1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 



70�
�

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.1.17. MAOG2 (Motorlu açık pozisyon) no:17 

Elektrik motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas açık pozisyonda 

çalınmı�, ön gö�üsün orta kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 58: MAOG2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-29 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 17: MAOG2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı) . 
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�ekil 24: MAOG2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.1.18.  MAOG3 (Motorlu açık pozisyon) no:18

Elektrik motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas açık pozisyonda 

çalınmı�, ön gö�üsün alt kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 59: MAOG3 Rms De�eri 
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Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-32 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 18: MAOG3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 25: MAOG3 Ses Çıkı� �iddeti
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Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.1.19. Ön Gö�üs Ölçümü Sonuçları

Yapılan ölçümleme sonucunda kontrbasın en yüksek volümünün ar�e ile 

çalarak açık pozisyonda elde edildi�i -29dBA ile belirlenen ölçüm sonucundan elde 

edilmi�tir. Burada unutulmaması gereken insan kası faktörünün de�i�kenli�idir. 

 Ar�e ve Pizzicato ile kontrbas çalınması esnasında kasın gücü, çalım 

anındaki performans ve akustik göz önüne alınmalıdır. Test sonuçlarından elde 

edece�imiz temel nokta kontrbasın açık yada kapalı pozisyondaki ses farkının 

belirlenmesi yönünde olacaktır. Buna göre kapalı pozisyonun farkı dBA 

ölçümlerinde -3 / -4 desibele’e varan kayıp belirlenmi� ve bu belirti de elektrik 

motorlu ölçüm ile ispatlanmı�tır. 

Kapalı ve açık pozisyonun farkı �u �ekilde ispatlanabilinmektedir. 

• Pizzicato çalım tekni�i ile kapalı pozisyonda elde edilen en yüksek desibel 

de�eri = -40 dBA 

• Pizzicato çalım tekni�i ile açık pozisyonda elde edilen en yüksek desibel 

de�eri =  - 36 dBA 

• Pizzicato tekni�inde kapalı ve açık pozisyon farkı = -4dBA

• Ar�e çalım tekni�i ile kapalı pozisyonda elde edilen en yüksek desibel de�eri 

= -33 dBA 

• Ar�e çalım tekni�i ile açık pozisyonda elde edilen en yüksek desibel de�eri = 

-29 dBA 

• Ar�e tekni�i ile kapalı ve açık pozisyon farkı = -4dBA
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• Elektrik motorlu kapalı pozisyon ile elde edilen en yüksek desibel de�eri =  

-32 dBA 

• Elektrik motorlu açık pozisyonda elde edilen en yüksek desibel de�eri =  

-29 dBA 

• Elektrik motorlu ölçüm ile kapalı ve açık pozisyon farkı = -3dBA

5.2. Sırt Ölçümleme 

5.2.1. PKSR1 (Pizzicato kapalı pozisyon) no:19 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sırtın üst kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 60: PKSR1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-46 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 19: PKSR1 Dalga Frekansı
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Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 26: PKSR1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.2.2.  PKSR2 (Pizzicato kapalı pozisyon) no:20 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sırtın orta kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 61: PKSR2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-41 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 20: PKSR2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 27: PKSR2 Ses Çıkı� �iddeti

  

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 
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5.2.3.  PKSR3 (Pizzicato kapalı pozisyon) no:21 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sırtın alt kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 62: PKSR3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-42 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 21: PKSR3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 28: PKSR3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 
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5.2.4 PASR1 (Pizzicato açık pozisyon) no:22 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sırtın üst kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 63: PASR1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-38 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 22: PASR1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 29: PASR1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.2.5.  PASR2 (Pizzicato açık pozisyon) no:23 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sırtın orta kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 64: PASR2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-37 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 23: PASR2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 30: PASR2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 
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5.2.6 PASR3 (Pizzicato açık pozisyon) no:24

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sırtın alt kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 65: PASR3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-41 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 24: PASR3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 31: PASR3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.2.7 AKSR1 (Ar�e kapalı pozisyon) no:25 

Ar�e çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda çalınmı�, 

sırtın üst kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 66: AKSR1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-39 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 25: AKSR1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 32: AKSR1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 
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5.2.8. AKSR2 (Ar�e kapalı pozisyon) no:26 

Ar�e çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda çalınmı�, 

sırtın orta kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 67: AKSR2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-35 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 26: AKSR2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 33: AKSR2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.2.9. AKSR3 (Ar�e kapalı pozisyon) no:27 

Ar�e çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda çalınmı�, 

sırtın alt kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 68: AKSR3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-40 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 27: AKSR3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 34: AKSR3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 
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5.2.10. AASR1 (Ar�e açık pozisyon) no:28 

Ar�e çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, sırtın 

üst kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 69: AASR1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-34 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 28: AASR1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 35: AASR1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.2.11. AASR2 (Ar�e açık pozisyon) no:29 

Ar�e çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, sırtın 

orta kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 70: AASR2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-32 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 29: AASR2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 36: AASR2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 
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5.2.12. AASR3 (Ar�e açık pozisyon) no:30 

Ar�e çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, sırtın 

alt kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 71: AASR3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-33 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 30: AASR3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 37: AASR3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.2.13. MKSR1 (Motorlu kapalı pozisyon) no:31 

Elektrik motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sırtın üst kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 72: MKSR1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-34 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 31: MKSR1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 38: MKSR1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 
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5.2.14. MKSR2 (Motorlu kapalı pozisyon) no:32 

Elektrik motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sırtın orta kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 73: MKSR2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-33 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 32: MKSR2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 39: MKSR2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.2.15. MKSR3 (Motorlu kapalı pozisyon) no:33 

Elektrik motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sırtın alt kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 74: MKSR3 Rms De�eri
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Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-35 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 33: MKSR3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 40: MKSR3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 
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kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.2.16 MASR1 (Motorlu açık pozisyon) no:34 

Elektrik motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas açık pozisyonda 

çalınmı�, sırtın üst kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 75: MASR1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-33 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 34: MASR1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 41: MASR1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.2.17. MASR2 (Motorlu açık pozisyon) no:35 

Elektrik motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas açık pozisyonda 

çalınmı�, sırtın orta kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 76: MASR2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-32 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 35: MASR2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 42: MASR2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 
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5.2.18. MASR3 (Motorlu açık pozisyon) no:36 

Elektrik motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas açık pozisyonda 

çalınmı�, sırtın alt kısım ölçülmü�tür. 

Sonuç 

Resim 77: MASR3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-32 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 36: MASR3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 43: MASR3 Ses Çıkı� �iddeti 

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.2.19. Sırt Genel Sonuç 

Yapılan ölçümlemeler sonucunda en fazla kontrbasın sırtından gelen en 

yüksek sesin yine ön gö�üs gibi orta kısmından geldi�i tespit edilmi�tir. Kapalı çalım 

pozisyonunda sırta dayanan sol diz %8 lik bir kayıp yaratmaktadır. Bu kayıp elektrik 

motorlu ölçümlemelerde ispat edilmi� olup vibrasyonu çalım esnasında 

enstrümancının dizi ile engellemesinin sadece sırttaki kayıpları 1-5 dBA seviyesine 

sebep olmu�tur. Bu ölçmenin yanı sıra stüdyo içerisindeki sessiz ortamda edilen 

sonuçların konser salonu gibi açık alanlarda akustik geli�imler ile daha yüksek 

oranlara ula�aca�ı kaçınılmaz bir sonuç olarak dü�ünülmektedir. Yapılan ölçümlere 

ait genel sonuç a�a�ıda belirtilmi�tir. Bir önceki ölçüm sonucu olan ön gö�üs 
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ölçümlerine göre kontrbasın arka tarafında konu�an diz ön gö�üse göre ses 

bütünlü�üne 1-4 dBA ses kayıbı ya�atmaktadır. 

Kapalı ve açık pozisyonun farkı �u �ekilde ispatlanabilinmektedir. 

• Pizzicato çalım tekni�i ile kapalı pozisyonda elde edilen en yüksek desibel 

de�eri = -41 dBA 

• Pizzicato çalım tekni�i ile açık pozisyonda elde edilen en yüksek desibel 

de�eri =  - 37 dBA 

• Pizzicato tekni�inde kapalı ve açık pozisyon farkı = -4dBA

• Ar�e çalım tekni�i ile kapalı pozisyonda elde edilen en yüksek desibel de�eri 

= -35 dBA 

• Ar�e çalım tekni�i ile açık pozisyonda elde edilen en yüksek desibel de�eri = 

-32 dBA 

• Ar�e tekni�i ile kapalı ve açık pozisyon farkı = -3dBA

• Elektrik motorlu  kapalı pozisyon  ile elde edilen en yüksek desibel de�eri =  

-33 dBA 

• Elektrik motorlu açık pozisyonda elde edilen en yüksek desibel de�eri =  

-32 dBA 

• Elektrik motorlu ölçüm ile kapalı ve açık pozisyon farkı = -1dBA

5.3. Sol Yan Ölçümleme 

5.3.1. PKSOY1 (Pizzicato kapalı pozisyon) no:37 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sol yan tarafının üst kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 78: PKSOY1 Rms De�eri
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Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-43 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 37: PKSOY1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 44: PKSOY1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir 
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5.3.2. PKSOY2 (Pizzicato kapalı pozisyon) no:38

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sol yan tarafının orta kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 79: PKSOY2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri  

-41 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 38: PKSOY2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 45: PKSOY2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.. 

5.3.3. PKSOY3 (Pizzicato kapalı pozisyon) no:39 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sol yan tarafının alt kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 80: PKSOY3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-42 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 39: PKSOY3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 46: PKSOY3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 
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5.3.4. PASOY1 (Pizzicato açık pozisyon) no:40

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sol yan tarafının üst kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 81: PASOY1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-39 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 40: PASOY1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 47: PASOY1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.  

5.3.5 PASOY2 (Pizzicato açık pozisyon) no:41 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sol yan tarafının orta kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 82: PASOY2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-37 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 41: PASOY2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 48: PASOY2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.  
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5.3.6. PASOY3 (Pizzicato açık pozisyon) no:42 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sol yan tarafının alt kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 83: PASOY3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-39 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 42: PASOY3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 49: PASOY3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.  

5.3.7. AKSOY1 (Ar�e kapalı pozisyon) no:43 

Ar�e ile çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda çalınmı�, 

sol yan tarafının üst kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 84: AKSOY1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-37 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 43: AKSOY1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 50: AKSOY1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.  
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5.3.8 AKSOY2 (Ar�e kapalı pozisyon) no:44 

Ar�e ile çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda çalınmı�, 

sol yan tarafının orta kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 85: AKSOY2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-36 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 44: AKSOY2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 51: AKSOY2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.  

5.3.9 AKSOY3 (Ar�e kapalı pozisyon) no:45 

Ar�e ile çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda çalınmı�, 

sol yan tarafının alt kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 86: AKSOY3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-38 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 45: AKSOY3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 52: AKSOY3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.  
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5.3.10. AASOY1 (Ar�e açık pozisyon) no:46

Ar�e ile çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sol yan tarafının üst kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 87: AASOY1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-29 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 46: AASOY1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 53: AASOY1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.  

5.3.11. AASOY2 (Ar�e açık pozisyon) no:47 

Ar�e ile çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sol yan tarafının orta kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 88: AASOY2 Rms De�eri
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Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-27 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 47: AASOY2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 54: AKSOY2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.  
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5.3.12. AASOY3 (Ar�e açık pozisyon) no:48 

Ar�e ile çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sol yan tarafının alt kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 89: AASOY3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-32 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 48: AASOY3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 55: AASOY3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.  

5.3.13 MKSOY1 (Motorlu kapalı pozisyon) no:49

Elektrikli motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sol yan tarafının üst kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 90: MKSOY1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-34 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 49: MKSOY1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 56: MKSOY1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 
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kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.3.14. MKSOY2 (Motorlu kapalı pozisyon) no:50 

Elektrikli motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sol yan tarafının orta kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 91: MKSOY2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-34 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 50: MKSOY2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 57: MKSOY2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.3.15 MKSOY3 (Motorlu kapalı pozisyon) no:51 

Elektrikli motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sol yan tarafının alt kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 92: MKSOY3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-34 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 51: MKSOY3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 58: MKSOY3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 
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olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.3.16 MASOY1 (Motorlu açık pozisyon) no:52

Elektrikli motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas açık pozisyonda 

çalınmı�, sol yan tarafının üst kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 93: MASOY1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-29 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 52: MASOY1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 59: MASOY1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.3.17 MASOY2 (Motorlu açık pozisyon) no:53 

Elektrikli motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas açık pozisyonda 

çalınmı�, sol yan tarafının orta kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 94: MASOY2 Rms De�eri
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Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-27 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 53: MASOY2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 60: MASOY2 Ses Çıkı� �iddeti
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Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.3.18. MASOY3 (Motorlu açık pozisyon) no:54

Elektrikli motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas açık pozisyonda 

çalınmı�, sol yan tarafının alt  kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 95: MASOY3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-32 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 54: MASOY3 Dalga Frekansı 
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Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 61: MASOY3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.3.19. Sol Yan Genel Sonuç

Yapılan ölçümler sonucunda kontrbasın sol yan tarafında ses olarak en 

yüksek sonuca alt taraftan ula�ılmı�tır. Daha önce gerçekle�tirdi�imiz ölçümlerde 

kar�ıla�tı�ımız kapalı pozisyondaki performans kaybını sol yan kısımda da 
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ölçümlenmi�tir. Sol yan kısımdaki ölçümler esnasında en yüksek performansı yine 

motorlu açık pozisyonda elde edilmi�tir. Kontrbasın ölçümlenen sol yanında ön 

gö�üs kısmını ölçme esnasında kar�ıla�tı�ımız karakteristik tiz tonun özellikle sol 

yan kısım tarafından desteklendi�i ölçümlenmi�tir. Kontrbasın sol yanında en yüksek 

ses çıkı�ı alt tarafından elde edilmektedir böylece di�er ana yüzeylerde orta 

kısımlardan elde edilen temel ses sol yan tarafta a�a�ıdan gelerek farklı bir çıkı�

sergilemi�tir. A�a�ıda yapılan ölçümlerin sonucu ve ses kaybı ölçümler ile 

belirtilmi�tir. Yapılan ölçümler içinde -4 / -9 dBA kayıp ile sol yan tarafın tutu�

pozisyonunda oldukça etkilendi�i gözlemlenmi�tir. 

Kapalı ve açık pozisyonun farkı �u �ekilde ispatlanabilinmektedir. 

• Pizzicato çalım tekni�i ile kapalı pozisyonda elde edilen en yüksek desibel 

de�eri = -41 dBA 

• Pizzicato çalım tekni�i ile açık pozisyonda elde edilen en yüksek desibel 

de�eri =  - 37 dBA 

• Pizzicato tekni�inde kapalı ve açık pozisyon farkı = -4dBA

• Ar�e çalım tekni�i ile kapalı pozisyonda elde edilen en yüksek desibel de�eri 

= -36 dBA 

• Ar�e çalım tekni�i ile açık pozisyonda elde edilen en yüksek desibel de�eri = 

-27 dBA 

• Ar�e tekni�i ile kapalı ve açık pozisyon farkı = -9dBA

• Elektrik motorlu  kapalı pozisyon  ile elde edilen en yüksek desibel de�eri =  

-34 dBA 

• Elektrik motorlu açık pozisyonda elde edilen en yüksek desibel de�eri =  

-27 dBA 

• Elektrik motorlu ölçümde açık ve kapalı tutu� farkı = -7dBA
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5.4. Sa� Yan Ölçümleme 

5.4.1. PKSAY1 (Pizzicato kapalı pozisyon) no:55 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sa� yan tarafının üst kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 96: PKSAY1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-41 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 55: PKSAY1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 62: PKSAY1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. 

5.4.2. PKSAY2 (Pizzicato kapalı pozisyon) no:56

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sa� yan tarafının orta kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 97: PKSAY2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-40 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 56: PKSAY2 Dalga Frekansı 

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 63: PKSAY2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir 
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5.4.3. PKSAY3 (Pizzicato kapalı pozisyon) no:57

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sa� yan tarafının alt kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 98: PKSAY3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-42 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 57: PKSAY3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  



135�
�

�ekil 64: PKSAY3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.. 

5.4.4. PASAY1 (Pizzicato açık pozisyon) no:58 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sa� yan tarafının üst kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 99: PASAY1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-38 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 58: PASAY1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 65: PASAY1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir 
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5.4.5 PASAY2 (Pizzicato açık pozisyon) no:59 

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sa� yan tarafının orta kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 100: PASAY2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-38 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 59: PASAY2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 66: PASAY2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir 

5.4.6. PASAY3 (Pizzicato açık pozisyon) no:60

Pizzicato çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sa� yan tarafının alt kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 101: PASAY3 Rms De�eri
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Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-39 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 60: PASAY3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 67: PASAY3 Ses Çıkı� �iddeti
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Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.  

5.4.7. AKSAY1 (Ar�e kapalı pozisyon) no:61 

Ar�e ile çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda çalınmı�, 

sa� yan tarafının üst kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 102: AKSAY1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-36 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 61: AKSAY1 Dalga Frekansı
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Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 68: AKSAY1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.  

5.4.8. AKSAY2 (Ar�e kapalı pozisyon) no:62

Ar�e ile çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda çalınmı�, 

sa� yan tarafının orta kısmı ölçülmü�tür  
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Sonuç 

Resim 103: AKSAY2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-35 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 62: AKSAY2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 69: AKSAY2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.  

5.4.9. AKSAY3 (Ar�e kapalı pozisyon) no:63 

Ar�e ile çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda çalınmı�, 

sa� yan tarafının alt kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 104: AKSAY3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-36 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 63: AKSAY3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 70: AKSAY3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.  



145�
�

5.4.10. AASAY1 (Ar�e açık pozisyon) no:64 

Ar�e ile çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sa� yan tarafının üst kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 105: AASAY1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-33 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 64: AASAY1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 71: AASAY1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir 

5.4.11 AASAY2 (Ar�e açık pozisyon) no:65 

Ar�e ile çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sa� yan tarafının orta kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 106: AASAY2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-29 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 65: AASAY2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 72: AASAY2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir 
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5.4.12 AASAY3 (Ar�e açık pozisyon) no:66

Ar�e ile çalınarak ölçülen bu denemede kontrbas açık pozisyonda çalınmı�, 

sa� yan tarafının alt kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 107: AASAY3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-34 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 66: AASAY3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 73: AASAY23 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir.  

5.4.13 MKSAY1 (Motorlu kapalı pozisyon) no:67 

Elektrikli motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sa� yan tarafının üst kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 108: MKSAY1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-33 dBA ölçülmü�tür 
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Grafik 67: MKSAY1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 74: MKSAY1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 
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kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.4.14 MKSAY2 (Motorlu kapalı pozisyon) no:68 

Elektrikli motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sa� yan tarafının orta kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 109: MKSAY2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-32 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 68: MKSAY2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 75: MKSAY2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.4.15 MKSAY3 (Motorlu kapalı pozisyon) no:69 

Elektrikli motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas kapalı pozisyonda 

çalınmı�, sa� yan tarafının alt kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 110: MKSAY3 Rms De�eri
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Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-33 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 69: MKSAY3 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 76: MKSAY3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 
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kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.4.16. MASAY1 (Motorlu açık pozisyon) no:70 

Elektrikli motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas açık pozisyonda 

çalınmı�, sa� yan tarafının üst kısmı ölçülmü�tür  

                Sonuç 

Resim 111: MASAY1 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-33 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 70: MASAY1 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  
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�ekil 77: MASAY1 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.4.17. MASAY2 (Motorlu açık pozisyon) no:71

Elektrikli motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas açık pozisyonda 

çalınmı�, sa� yan tarafının orta kısmı ölçülmü�tür  

Sonuç 

Resim 112: MASAY2 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-29 dBA ölçülmü�tür. 
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Grafik 71: MASAY2 Dalga Frekansı

Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda  ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 78: MASAY2 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 
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kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.4.18. MASAY3 (Motorlu açık pozisyon) no:72

Elektrikli motorlu ölçüm yapılan bu denemede kontrbas açık pozisyonda 

çalınmı�, sa� yan tarafının alt kısmı ölçülmü�tür  

            Sonuç 

Resim 113: MASAY3 Rms De�eri

Ölçümlenmi� olan bu sesin dBA a�ırlıklı ses ölçümünde ortalama rms de�eri 

-32 dBA ölçülmü�tür 

Grafik 72: MASAY3 Dalga Frekansı
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Kontrbasın belirtilen kısmından çıkan sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının insan kula�ı tarafından duyum frekansları skalasındaki görüntüsü 20hz –

16.000 hz (insan kula�ının duyabilece�i ses aralı�ı)  

�ekil 79: MASAY3 Ses Çıkı� �iddeti

Kontrbasın belirtilen kısmından elde edilen sesin ölçülmesi sonucunda ses 

dalgasının 1 saniye içerisindeki dijital ortam üzerindeki görüntüsü. Örnekte dikey 

olarak belirtilen ölçüm örne�i ne kadar kısa ise o kadar az, ne kadar büyük ise o 

kadar çok ses elde edildi�ini belirtmektedir. Örnekte görünen üç ana belirti elektrik 

motorun kontrbasa yaptı�ı temas sayısını göstermektedir. 

5.4.19. Sa� Yan Genel Sonuç

Kontrbasın sa� yan tarafının ölçümlenmesi sonucunda kapalı pozisyonlarda 

de�er kaybı gözlemlenmi� en yüksek volümün açık pozisyonda motorlu bir �ekilde 

elde edildi�i tespit edilmi�tir. Yapılan bu ölçümleme ile kontrbasın ön gö�üsünü 

ölçerken elde edilen bas tonunun sa� yan taraftan desteklendi�i sa� yan kısmın 

ölçümlerinde elde edilen verilerden anla�ılmı�tır. Yapılan ölçümlerde kontrbasın sa�
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yanının orta kısmının sol yana göre daha fazla ses verdi�i ölçülmü�tür. En yüksek 

ölçümü ar�e ile elde edilmi�tir. Kapalı ve açık tutu� arasındaki ses kaybı  -2 / -6dBA 

olarak ölçülmü�tür. A�a�ıda ölçüm sonuçları belirtilmi�tir. 

Kapalı ve açık pozisyonun farkı �u �ekilde ispatlanabilinmektedir. 

• Pizzicato çalım tekni�i ile kapalı pozisyonda elde edilen en yüksek desibel 

de�eri = -40 dBA 

• Pizzicato çalım tekni�i ile açık pozisyonda elde edilen en yüksek desibel 

de�eri =  - 38 dBA 

• Pizzicato tekni�inde kapalı ve açık pozisyon farkı = -2dBA

• Ar�e çalım tekni�i ile kapalı pozisyonda elde edilen en yüksek desibel de�eri 

= -35 dBA 

• Ar�e çalım tekni�i ile açık pozisyonda elde edilen en yüksek desibel de�eri = 

-29 dBA 

• Ar�e tekni�i ile kapalı ve açık pozisyon farkı = -6dBA

• Elektrik motorlu  kapalı pozisyon  ile elde edilen en yüksek desibel de�eri = 

- 32 dBA 

• Elektrik motorlu açık pozisyonda elde edilen en yüksek desibel de�eri =  

-29 dBA 

• Elektrik motorlu ölçümde açık ve kapalı tutu� farkı = 3dBA
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                               SONUÇ 

Kontrbas tutu� ve çalım tekni�inin ses üzerindeki etkileri adlı tezimde ilk 

olarak kontrbasın tarihini daha sonra enstrüman olarak ülkemizdeki tarihini 

incelenmi�tir. Özellikle kontrbasın materyal özellikleri göz önüne alınabilece�i için 

köprü, tel, kuyruk parçalarının sese olan etkileri ölçülmü�tür. Son olarak kontrbas 

ka�ıt üzerinde bölümlere ayrılarak  isim kısaltması yapılmı� ve ölçümler bu 

kısaltmalar üzerinden kodlanarak yapılmı�tır. 

 Ses açısından tutu�un önemi yapılan ölçümlerle hesaplanmı� ve buna göre 

kontrbasa maksimum temas halinde ( bu temas esnasında kontrbasın sa� üst kö�esi 

kontrbasçının oturmakta oldu�u sandalyeye dayanır, sa� aya�ın üst kısmı kontrbasın 

sa� yan tarafına dengelemek için yaslanır, sol diz kontrbasın sırt kısmının ortasına 

dengelemek için yaslanır) ön gö�üste 3-4 desibel, sırtta 1-4 desibel, sol yanda 4-9

desibel, sa� yanda 2-6 desibellik kayıplar ölçülmü�tür. Kayıpların ya�andı�ı üst ses 

desibelini kontrbasa dokunmadan ses alabilece�imiz düzenek olan ayaklık ve bunun 

yanında her ortamda aynı sesi elde etmek için kurdu�um elektrikli motor düzene�i 

baz alınmı�tır. Bu düzenek sayesinde kontrbas enstrüman olarak vibrasyonu 

engellenmeden do�al sesini elde etmi�tir (max.-27 dBA) 

Kontrbas ile sessiz stüdyo ortamında yapılan ölçümlemeler sonucunda 

kontrbası orkestrada çalarken sırt kısmına destek vermenin oldukça fazla ses kaybı 

getirdi�i, bu kayıbın sadece sırt kısmında ya�anmadı�ı ön gö�üs ve yan taraflarında 

vibrasyonunu engelledi�i için bütün olarak kayıp ya�attı�ı ve bu ya�anan kayıbın 

enstrümanın sesinde belirgin dü�ü�ler ya�attı�ı ölçülmü�tür.  

Bu ses dü�ü�lerini gidermek için enstrümandan daha fazla ses çıkarmaya 

çalı�manın kontrbasçıda performans kaybından ba�ka bir sonuç getirmeyece�i 

a�ikardır. Bunun sebebi kontrbastan daha fazla ses elde etmek için daha çok baskı 

yapılacak bu da otomatik olarak sırt ve yanlara yapılan desteklerin daha fazla 

vibrasyon kaybı ya�anmasına neden olacaktır. Bu engellemeyi ortadan kaldırmak 

için öncelikle kontrbasın sırt kısmına mümkün oldu�u kadar az temas etmek sa�

yana destek vermek için sadece oturulan sandalyeye temas etmesini sa�lamak, sol 

dizi destek amaçlı kontrbasın orta kısmının sol yan taraf ile birle�ti�i kö�e kısmına 
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do�ru temas etmesini sa�lamak gerekmektedir. Yapılan ölçümler sonucunda bu 

uyugulamaların daha  fazla ses üretmenin yanı sıra kontrbasın karakteristik sesini 

üretiminde temel rol oynayaca�ı hesaplanmı�tır.  

Kontrbasın temel tutu� pozisyonlarını bozmadan yapılacak bu uygulamalar ile 

kontrbasçının harcadı�ı enerji azalarak daha uzun süre performans sergileyebilecek, 

belirtilen pozisyon ve tutu� �ekillerinin uygulanması halinde orkestralarda aynı 

sayıdaki kontrbas gruplarından daha fazla ses elde etmek mümkün olacaktır. 

Tarafımdan hazırlanan bu tez ve bu tezin içeri�inde bulunan ölçümlemeler sayesinde 

kontrbas sanatçıları enstrümanı aynı performans ile daha uzun süre çalmaları 

mümkün olacaktır. Bu sayede fiziksel güç harcamaları azalaca�ı için kontrbas 

sanatçıları müzi�in ayrıntılarına daha iyi konsantre olacaktır. 
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