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0z
Kontrbas, orkestradaki en &nemli eslik enstrimanlanndan bir tanesidir.
Enstriimanin  boyutlar;, sekli ve agulift goz Oniine ahndif: taktirde tasima
problemleri enstriimanci igin siiphesiz biiyiik bir sorun teskil etmektedir. Kontrbas
sanatcist genelde solo konserler disinda davet edildigi senfoni orkestrasi, opera
orkestrasi, oda miizigi topluluklari gibi orkestralarda kendi enstriimanini tagimak

yerine konser salonunda bulunan ve sanatginin ¢almak igin bulundugu orkestraya ait
enstriiman ile sanatin1 icra etmektedir.

Ulkemizde kontrbaslarin kalitesi, bakim durumlari yurt disindaki emsallerine gore
oldukga vasat durumdadir. Enstriimanlarin bu durumu seslendirecek olan sanatgrya
oldukea biiyiik zorluklar ¢ikarmakta hatta davet edildigi orkestrada mevcut bulunan
kontrbas konusunda bir bilgiye sahip . degil ise, oldukga kotii tecriibeler
edinilmektedir. Bu durumlar karsisinda alinabilecek en iyi yontem sanatgimn kendi
kontrbasim tagimasidir. Bunun miimkiin olmadigi durumlarda ise ‘kontrbasin
hatalanim, kalitesizliini bakimsizhg gibi sorunlarim bertaraf edecek &nlemlerin
alinmas: gerekmektedir. Bir kontrbasg1 olarak daha dnce tecriibe ettigim bu gibi
durumlar bana bu tezi yazmamda dnemli bir etken olmustur.Hazirladigim doktora
tezinde Kontrbas’1 ¢alarken kullandigimiz tekniklerin, tutus pozisyonlarmnin sesi nasil
etkiledigi bilimsel olarak arastirilmistir. Bu aragtirmalarin sonucunda elde edilen
sonuglar stiidyo ortaminda incelenerek enstrimam galacak olan kontrbas
sanatgilarna gerek orkestra iginde, gerek solo konserlerinde istedikleri ses seviyesi
ve rengine ulasmalar igin nemli bir kaynak teskil edecegini diistinmekteyim.

Kontrbas’in orkestradaki yeri ve énemi gdz Oniine alindif1 zaman bu ¢alismamn
sadece enstrimanciya yonelik bir ¢alisma olmadigin farkina vanlmasi
gerekmektedir. Tarafimdan yapilan araghrmalar sonucunda yukarida bahsettigimiz
sorunlari igeren bir kontrbasin sesinin daha iyi nasil ¢ikacagim bilmek bir sanatgimn
en 6nemli gérevidir. Bu bilgileri aragtirmak, tespit etmek ve bunu uygulamak ise
yazmis oldugum tezimin temel amacidir. Konu ile ilgili olarak sessiz stlidyo
ortamlarinda kontrbasin yalin sesinin tespit edilmesi tutus, ¢alis tekniklerinin bu sese
olan etkilerinin belirlenmesi ve daha iyi ses elde etmek igin ne gibi girisimlerde
bulunabilecegi bu tez sayesinde miimkiin olacaktir.
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ABSTRACT

The double bass is one of the most important accompanied instruments in the
orchestra. Considering the instrument size, shape and weight , the carrying problems
constitute undoubtedly a major problem for instrumentalist.

Double bass artists usually perform the art with instrument of the orchestra where to
play and in the concert hall instead of carrying their own instrument in the orchestra
such as opera orchestra, chamber music groups visited outside of solo concerts.

The quality and care situations of double bases in our country are fairly mediocre
than their counterparts abroad. This situation of the instruments cause very great
difficulties, even if one has an information about the double bass in the orchestra
been invited, gained pretty bad experiences. In this case, the best method is to carry
its own double bass . In cases this is not possible the measures should be taken that
will eliminate the problems such as double bass errors, poor quality, lack of
maintenance. As a double bass player, such cases I have previously experienced ,
have been an important factor for me about writing this thesis.Scientifically
investigated how it affects the sound our techniques and grip positions while playing
double bass at the doctoral thesis prepared by me. I think that the results obtained
from these studies will constitute an importante source both in the orchestra and in
their solo concerts, in order to achieve the desired volume level and clang color, for
the double bass artists who will play instrument by examining in a studio
environment.

Considering the place and importance of the double bass, it should be recognized that
this study is not only a work for instrumentalist.As a result of investigations made by
me, the most important task of an artist is to know how to better get out the sound of
a double bass including the above-mentioned problems. The main aim of my thesis is
to investigate, identify and implement these informations. Regarding this issue, the
detection of the simple sound of double bass in the quiet studio environments and
the determination of the effects to this noise of the grip and playing techniques and
what kind of initiatives can be found to achieve better sound, will be possible
through this thesis.
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ONSOZ

“Kontrbas¢inin en zorlandigi andir sahip oldugu enstriimani tasimak” ilk
kontrbas dersimde hocamin sahsima sdyledigi ilk climleyi daha diin isitmisim gibi
hatirlamaktayim. Ne yazik ki suanda bile sahsimin en zorlandig1 an yine bu andir.
Hatta sadece ben degil biitiin diger kontrbas¢1 meslektaglarimin zorlandig1 andir bir
kontrbasin bir yerden baska bir yere taginmasi. Esas en zor kisim ise bu tasimanin
miimkiin olmadig1 anlardir bir kontrbas¢inin baska bir kontrbas ile konser vermesi.
Aylarca, yillarca calistiginiz enstriimandan bir anda kopmak ve yabanci hig
tanimadiginiz, pozisyonlarini bilmediginiz bir enstriimanla konser vermek. Bu gibi
bir durumla oldukga zor sartlarda konser veren sahsim ve meslektaglarim adina bdyle
bir tez hazirlamayr uygun buldum. Bunun sonucunda yabanci bir kontrbas ile
calmanin daha kolay olacagini, kontrbascilardan beklenen o bas tinisini enstriimanin
sahip oldugu maksimum kapasite ile iiretmeyi daha kolay hale getirecegini bunun
sonucunda daha bagarili konserler i¢in 6nemli bir aragtirma oldugunu diisliniiyorum.

Yaptigim c¢aligmalarda kontrbasin sesinin duydugumuzdan daha ote
bildigimizden daha derin bir tiniya sahip oldugunu bilimsel ortamda inceleme firsati
buldum. Ozellikle kontrbas ses, tin1 gibi konularda degil iilkemizde, yabanci
iilkelerde kaynakgalara ulasimda oldukc¢a zorlandim. Bu gibi durumlarda tezimin
bilimsel arastirmaya dogru ilerledigini fark ettim. Bu sayede en azindan yeni nesli
kontrbasgilara yonelik bir kaynakca olacagini umut ediyorum.

Calismalarimin kontrbas camiasina 6rnek olmasini diger meslektaslarimin da
kontrbas adina yeni c¢aligmalar yapmasini diliyorum bu g¢alismalarim esnasinda
engin bilgilerini benden esirgemeyen degerli hocam ve danigmanim Prof. Ramiz
Malik Aslanov’a, tezimi hazirlamam konusunda benden yardimlarini esirgemeyen
Bilimsel Arastirma Projeleri Birimine ve bu saygin birimin degerli Koordinatorii
Sayin Prof. Siddik Yarman hocama, her zaman yanimda olan ve beni manevi yonden
destekleyen sevgili annem Saheser Akyel’e tesekkiirlerimi ve siikranlarimi sunarim.
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KISALTMALAR

Pizz = Pizzicato

Arco = Arse Ile

Kapal1 = Kapali1 Pozisyonda Calim
Acik= Acik Pozisyonda Calim

PKOG 1
PKOG2
PKOG 3
PKSR 1
PKSR 2
PKSR 3
PKSOY 1
PKSOY 2
PKSOY 3
PKSAY 1
PKSAY 2
PKSAY 3
PAOG 1
PAOG 2
PAOG 3
PASR 1
PASR 2
PASR 3
PASOY 1
PASOY 2
PASOY 3
PASAY 1
PASAY 2
PASAY 3
AKOGI
AKOG2
AKOG3

Pizzicato ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin 6n gogiisii 1. bolgesi
Pizzicato ile kapal1 pozisyonda ¢alim kontrbasin 6n gogiisii 2 bolgesi
Pizzicato ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin 6n gogiisii 3 bolgesi
Pizzicato ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin sirt kisminin 1. bolgesi
Pizzicato ile kapali pozisyonda ¢calim kontrbasin sirt kisminin 2. bdlgesi
Pizzicato ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin sirt kisminin 3. bolgesi
Pizzicato ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin sol yan kisminin 1. bolgesi
Pizzicato ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin sol yan kisminin 2. bolgesi
Pizzicato ile kapali pozisyonda ¢calim kontrbasin sol yan kisminin 3. bolgesi
Pizzicato ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin sag yan kisminin 1. bdlgesi
Pizzicato ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin sag yan kisminin 2. bolgesi
Pizzicato ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin sag yan kisminin 3. bolgesi
Pizzicato ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin 6n gdgiisii 1. bolgesi
Pizzicato ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin 6n gdgiisii 2. bolgesi
Pizzicato ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin 6n gdgiisii 3. bolgesi
Pizzicato ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin sirt kisminin 1. bolgesi
Pizzicato ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin sirt kisminin 2. bolgesi
Pizzicato ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin sirt kisminin 3. bolgesi
Pizzicato ile a¢ik pozisyonda ¢alim kontrbasin sol yan kisminin 1. bdlgesi
Pizzicato ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin sol yan kisminin 2. bdlgesi
Pizzicato ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin sol yan kisminin 3. bdlgesi
Pizzicato ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin sag yan kisminin 1.bdlgesi
Pizzicato ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin sag yan kisminin 2. bolgesi
Pizzicato ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin sag yan kisminin 3.bdlgesi
Arse ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin 6n gogsii 1. bolgesi

Arse ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin 6n gogsii 2. bolgesi

Arse ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin 6n gogsii 3. bolgesi



AKSRI  Arse ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin sirt kisminin 1. bolgesi

AKSR2  Arse ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin sirt kisminin 2. bolgesi

AKSR3  Arse ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin sirt kisminin 3. bolgesi
AKSOY1 Arse ile kapal1 pozisyonda ¢alim kontrbasin sol yan kisminin 1. bdlgesi
AKSOY2 Arse ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin sol yan kisminin 2. bdlgesi
AKSOY3 Arse ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin sol yan kisminin 3. bolgesi
AKSAY1 Arse ile kapali pozisyonda ¢calim kontrbasin sag yan kisminin 1. bolgesi
AKSAY?2 Arse ile kapali pozisyonda ¢calim kontrbasin sag yan kisminin 2. bolgesi
AKSAY3 Arse ile kapali pozisyonda ¢alim kontrbasin sag yan kisminin 3. bolgesi
AAOGI1 Arse ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin 6n gogsii 1. bolgesi

AAOG2 Arse ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin 6n gogsii 2. bolgesi

AAOG3 Arse ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin 6n gogsii 3. bolgesi

AASR1  Arse ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin sirt kisminin 1. bolgesi

AASR2  Arse ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin sirt kisminin 2. bolgesi

AASR3  Arse ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin sirt kisminin 3. bolgesi

AASOY1 Arse ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin sol yan kisminin 1. bolgesi
AASOY2 Arse ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin sol yan kisminin 2. bolgesi
AASOY3 Arse ile agik pozisyonda ¢alim kontrbasin sol yan kisminin 3. bolgesi
AASAY1 Arse ile agik pozisyonda calim kontrbasin sag yan kisminin 1. bolgesi
AASAY2 Arse ile agik pozisyonda calim kontrbasin sag yan kisminin 2. bolgesi
AASAY3 Arse ile agik pozisyonda calim kontrbasin sag yan kisminin 3. bolgesi
MKOG!1 Elektrik motorlu kapali pozisyonda 6l¢iim kontrbasin 6n gogsii 1. bolgesi
MKOG?2 FElektrik motorlu kapali pozisyonda 6l¢iim kontrbasin 6n gogsii 2. bolgesi
MKOG3 Elektrik motorlu kapali pozisyonda 6l¢iim kontrbasin 6n gogsii 3. bolgesi
MKSR1  Elektrik motorlu kapali pozisyonda 6l¢iim kontrbasin sirt kismi 1. bolgesi
MKSR2  Elektrik motorlu kapali pozisyonda 6l¢iim kontrbasin sirt kismi 2. bolgesi
MKSR3  Elektrik motorlu kapali pozisyonda 6l¢iim kontrbasin sirt kismi 3. bolgesi
MKSOY1 Elektrik motorlu kapali pozisyonda 6l¢iim kontrbasin sol yan kismi 1. bolgesi
MKSOY?2 Elektrik motorlu kapali pozisyonda 6l¢iim kontrbasin sol yan kismi 2. bolgesi
MKSOY3 Elektrik motorlu kapali pozisyonda 6l¢iim kontrbasin sol yan kismi 3. bolgesi
MKSAY1 Elektrik motorlu kapali pozisyonda 6l¢iim kontrbasin sag yan kismi 1. bolgesi
MKSAY?2 Elektrik motorlu kapali pozisyonda 6l¢iim kontrbasin sag yan kismi 2. bolgesi
MKSAY3 Elektrik motorlu kapali pozisyonda 6l¢iim kontrbasin sag yan kismi 3. bolgesi
MAOG!1 Elektrik motorlu agik pozisyonda 6l¢iim kontrbasin 6n gogsii 1. bolgesi
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MAOG2 Elektrik motorlu agik pozisyonda 6l¢iim kontrbasin 6n gogsii 2. bolgesi
MAOG3 Elektrik motorlu agik pozisyonda 6l¢iim kontrbasin 6n gogsii 3. bolgesi
MASR1  Elektrik motorlu agik pozisyonda 6lgiim kontrbasin sirt kismi 1. bolgesi
MASR2  Elektrik motorlu agik pozisyonda 6l¢iim kontrbasin sirt kismi 2. bolgesi
MASR3  Elektrik motorlu agik pozisyonda 6l¢iim kontrbasin sirt kismi 3. bolgesi
MASOY1 Elektrik motorlu kapali pozisyonda 6l¢iim kontrbasin sol yan kismi 1. bdlgesi
MASOY?2 Elektrik motorlu agik pozisyonda 6lgiim kontrbasin sol yan kismi 2. bolgesi
MASOY3 Elektrik motorlu agik pozisyonda 6l¢lim kontrbasin sol yan kismi 3. bdlgesi
MASAY1 Elektrik motorlu agik pozisyonda 6l¢lim kontrbasin sag yan kismi 1. bolgesi
MASAY?2 Elektrik motorlu agik pozisyonda 6lgiim kontrbasin sag yan kismi 2. bolgesi
MASAY3 Elektrik motorlu agik pozisyonda 6l¢lim kontrbasin sag yan kismi 3. bolgesi

XXii



GIRIS

Kontrbas Yayl c¢algilar ailesinin ses olarak en kalin sesli enstriimanlarindan
biridir. Enstriiman sahip oldugu boyut itibari ile yayli sazlar ailesinin en biiyiik
enstriimani olmak ile birlikte diger miizik aletleri arasinda hatir1 sayilir bir biiyiikliige
sahiptir. Bu biiytikliik ve kalin ses kontrbas1 her ne kadar solo enstriiman statiistinden
uzak tutulma ibarelerine denk geldigi bilinsede boyutunun ve ses kalinligina ragmen
kontrbas i¢in yazilmis solo eserler kendi repertuarinda hatir1 sayilir bir yer

tutmaktadir.

Ister solo, ister eslik saz1 olarak kullanilsin kontrbas orkestralarin temel eslik
sazi1 olarak kabul edilmektedir. Bu eslik enstriimanin ¢ikis noktasi olan klasik miizik
ile siirli kalmamakta bu miizik tiirlinlin yan1 sira bir ¢ok miizik tiirtinde kontrbas ve
teknolojik tiirevleri bas gitar, elektro kontrbas olarak eslik alaninda 6nemli yer teskil

etmektedir.

Temel eslik gorevini {iistlenmis olan kontrbas bu goérevi icin diger
enstriimanlara nazaran belli bir ses yiiksekligine sahip olmalidir. Bu yiiksekligin
edinebilinmesi i¢in enstriimanin nitelikleri siiphesiz olduk¢a Onemli bir yer
tutmaktadir. Sazin yapim teknikleri, agacinin cinsi, yapim sekilleri ve iizerinde
kullanilan materyallerin (tel, koprii, kuyruk gibi kontrbasin ses liretmesi i¢in en temel
malzemeler) uyumu olduk¢a dnemlidir. Biitiin bu saydigimiz birimlerin bir biri ile
uyum sagladig1 ve kusursuzca ses ¢ikaran sazlarin lilkemizde mevcudiyeti oldukca
sinirlidir.  Devlet senfoni orkestralart dahil olmak {izere Avrupa iilkelerinde
kullanilan kontrbaslar ile tilkemizdeki kontrbaslarin kiyaslanmasi iiziicii bir sekilde

mumkin olamamaktadir.

Bu imkansizliklar dahilinde meslegini gergeklestirmek isteyen kontrbas
sanat¢isinin gorevi ve kendisinden beklenen enstriiman miikemmel konumda oldugu

varsayilarak eslik gérevini yerine getirmesidir.

Kontrbas tagima agisindan diger enstriimanlara gore oldukga farkli bir yapiya
sahiptir. Bu yap1 enstrimanin taginmasini olduk¢a zorlastirmakta bu nedenle

kontrbas sanatgisi enstriimani tasimak yerine konser verecegi salonlarda,
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orkestralarda yada mekanlarda mevcut bulunan enstriimanlar1 kullanmak zorunda
kalmaktadir. Bu zorunluluk diger tasinabilir enstriiman ¢alan miizisyenlerin hi¢ bir
zaman istemedigi fakat kontrbas sanat¢isinin devamli karsilastigi iiziicii bir
durumdur. Bu gibi durumlarda enstriimanin sesinin nasil oldugu degil mevcut
enstriimandan nasil daha iyi ses ¢ikaracagi onem kazanmaktadir. Bakimsiz, kotii bir
durumda olan kontrbastan siiphesiz miikemmel ses ¢ikarmasini beklemek oldukca
iitopik secim olacaktir. Bu sorunu ortadan kaldirmak ig¢in cesitli tutus ve calim
tekniklerine sahip olan kontrbas enstriimanindan daha i1yi performans elde etmek i¢in
bu c¢esitli tutus ve ¢alim tekniklerinin hangisinin daha iyi sonu¢ verdigini ve bu

sonucun sese olan etkilerini incelemek tezimin temel konusunu kapsamaktadir.

Tezimde ilk olarak kontrbas enstriimaninin tarihsel ve yapisal 6zelliklerini,
daha sonra kullandigimiz Fransiz yapimi: Millant marka kontrbasin {iilkemize
kullanilmak iizere gelis tarihinden itibaren ge¢misini, materyal Ozelliklerini diger
enstriimanlardan temel farki olan bombeli arka kapak ses farklarini inceleyerek
calismalara baglanacaktir. Daha sonra temel ses birimlerinin 6l¢iilmesi i¢in Bilimsel
arastirma projeleri tarafindan desteklenen tezimin temel dayanagi olan ses stiidyosu
Olciimlerine gegilecektir. Burada amag kontrbasin temel sesinin bulunmasi , tutus ve
calim tekniklerinin bu sese olan etkileri ve en son olarak en iyi ses ve ton icin bu

tekniklerden hangisinin kullanilacaginin segilmesi olacaktir.

Yapilan bu ¢alisma ile enstriimancilarin ¢ikarmak istedigi ses ve tona daha
kolay ulagmalar1 saglanacaktir. Bu calisma ile kontrbas sanat¢ilarinin temel sorunu
olan ses ve ton lretme sikintisini ortadan kaldirmak adina 6nemli bir kaynakca

olabilecegini diisiinmekteyim.



1. KONTRBAS

Kontrbas, yayl galgilar ailesinin en biiylik govdeye ve en kalin sese sahip
iiyesidir. Ingilizcede “double-bas”, Fransizcada “contrebasse”, Almancada
“kontrabass” ve Italyancada “contrabasso”, “kontrbas” sdzciigiiniin karsiligidir.
Glinlimiizde genel kullanimi1 dort telli olmasina ragmen bes telli de olabilir. Bes telli
kontrbasta tuse daha genistir, govde dort telliye gore daha iridir; dolayisiyla
enstrimanin tonu daha dolgun ve giizeldir. Calgimin evrimi siiresince ii¢, dort, bes
hatta alt1 telli kontrbaslar kullanilmigtir. D0rtlii  araliklarla  akortlanan ve
viyolonselden bir oktav daha kalin sese sahip bu c¢algi, yer aldigt  miizik
topluluklarinda yalniz armonik destek degil ayn1 zamanda temel ritmi koruma
gorevini de Ustlenmistir. Kontrbas, ilk olarak XVI. yilizyil sonlarinda taninmaya
baslamstir; ilk kez Paris’te “Violons du Roi” (Kralin Kemanlar1) toplulugu ile 1663
yilinda orkestraya girmistir. XVIIL. yiizyilin ikinci yarisinda ise bugiinkii halini

almistir.

Kontrbasin orkestradaki gorevi, armoninin geregi olan bas seslerini iiretmektir.

Bunu yaparken viyolonsellerin bir oktav altinda ses iiretir. Partisyonda viyolonsellerle
. . 1
unison yazilan notalar, kontrbasta bir oktav kalindan duyulur.

Orkestra icerisinde genel olarak tam boy kontrbaslar yerine daha minyon ve
kivrak oldugu i¢in 3/4 boy kontrbaslar tercih edilmektedir. Boyutunun biiytikliigii
nedeniyle ayakta ve nadir olarak orkestra igerisinde eserlerinin uzun ve yorucu olusu
nedeniyle yiiksek tabureye oturarak c¢alinmaktadir. 3/4 boyundaki bir kontrbasin
boyutlar1 yaklasik olarak soyledir:

e Enstriimanin uzunlugu: 180-195 cm.
e Govde uzunlugu: 107- 112 cm.

e Klavye uzunlugu: 40- 45 cm.

e Yan kenar kalinliklar1:16- 20 cm.

e Koprii yiiksekligi: 15- 16 cm.

e Tel uzunlugu: 100- 110 cm.

e Arse boyu: 66- 68 cm.

' Ahmet Say, Besteciler, Yorumcular, Eserler, Kavramlar, Miizik Ansiklopedisi, Miizik

Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2005, s. 294.
* Arse: Fransizca “archet” sozciigiiniin Tiirkcedeki kullanilis bigimi. (Yayl ¢algilarda kullanilan) Yay
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1.1 Tarihi ve Yapisal Ozellikleri

Yayl calgilar, ses rengi olarak tipki insan sesi gibi soprano, alto, tenor, bas
olarak ayrilir. Kontrbas, “bas” sese sahip bir calgidir. Yayli calgilar ailesinin en az
degisiklige ugramis olan calgisidir. Kokeni “viol” lere dayanir.

Viol, ortagagda kullanilan yayl sazlar grubunun adidir. XV. ve XVII. yiizyillar arasinda
yaygin olan violler énce gezgin miizisyenler tarafindan, sonra saraylarda klasik miizikte
kullamilmustir. Viollerin evrimiyle bugiinkii yayli ¢calgilar ortaya ¢ikmistir.”

XIV. yiizyilin ortalarima kadar goriilmemis kalin seslere inebilen bu yeni

calg, ilk kullanilmaya baslandigr donemde “biiytik viol” olarak adlandirilmistir.

Yapisal 6geleri genel olarak keman ailesiyle ayn1 olan kontrbas, kdknar agaci
da denilen akg¢aagactan yapilir. Kontrbasin altinda, “pik” denilen vidali, demir bir
cubuk yer almaktadir. Bu parca, c¢alginin icracinin boyuna gore ayarlanmasin
saglamaktadir. Pikin altinda, ¢alg1 yere dayandiginda zeminden kaymasini engellemek

amactyla plastik bir parca takilabilir.

Teller kontrbasa genelde abanoz ya da giil agaci kullanarak iiretilen “kuyruk”
(tel tasiyicy) ile sabitlenir. Kuyruk, abanoz veya giil agacindan imal edilir ve lizerinde
tellerin takilabilecegi dort delik bulunur. Bu parga, saglam bir tel yardimiyla pike
baglanabilecegi gibi, pike yiiklenmemek amaciyla kasnagin alt tarafina Ozel bir

pargayla da baglanabilir.

On kismin iki yaninda ses ¢ikmasii saglayan f seklindeki deliklere "F delikleri"
denir. Kontrbasta ses iiretimini saglayan ana pargalardan birisi "koprii"diir. Iki "F"
deliginin ortasinda bulunur ve F deliklerinde yer alan ¢entiklerle kdpriiniin enstriiman
tizerinde bulunmas1 gereken yer belirtilir. Yillanmis, dolayisiyla nemini yeterli dl¢iide
kaybetmis agactan yapilan koprii, sesin kalitesi lizerinde olumlu etkiler yaratir.
Kopriiniin iizerinde tellerin gegebilecegi dort yol vardir. Giiniimiizde kontrbas igin

tellerin yiiksekligini degistirebilecegimiz ayarli kopriiler de bulunmaktadir.

? Lale Feridunoglu, Miizige Giden Yol Gen¢ Miizisyenin El Kitabi, inkilap Kitabevi, istanbul,
2004, s. 143



Parmaklarin tele bastigi abanoz agacindan yapilma parcaya, neredeyse her
calgida oldugu gibi "tus & tuse" denilir. Uzunlugu degiskendir ve bombeli yapisi,
calgicinin elinin anatomisine gore yapilmistir. Orkestrada kullanilan kontrbaslarda

¢algiy1 kivrak hale getirmek amaciyla daha kisa boy tus kullanilabilinir.’

Tellerin takilip akort edildigi mekanizmaya "kulak" veya “akort mandali”
denilir. Kulaklar disli mekanizmalarla donatilmigtir. Her telli ve yaylh calgida oldugu
gibi, kontrbasin kulak says, tel sayisina gore degiskendir. Giintimiizde kullanilan teller
genellikle celik tel iizerine celik ip sarilarak imal edilir ve cesitli sertliklerde tretilir.

Halen nadiren de olsa bagirsak tel kullanimi1 mevcuttur.

Kulaklarin bulundugu kisma "salyangoz" denilir. Bu kismin isciligi her
zaman, yapan ustanin el becerisini ve zevkini gosteren bir rehber niteliginde olmustur.
Calginin sesine ve tonuna her hangi bir etkisi olmayan salyangoz i¢in tarih boyunca

estetik olarak seckin 6rnekler verilmistir.

Kontrbasin i¢inde, biitiin yayl ¢algilarda 6n ve arka tablanin arasinda dengeyi
saglayan “can diregi” bulunmaktadir. Can diregi, ayn1 zamanda tellerden gelen titresimi
arka tablaya iletmekle de gorevli, kalem seklinde hafif agactan yapilmis olan ahsap
bir gubuktur. On tablanin sol tarafinda, bas tellerin alt kisminda, 6n tablaya yapisik
bir bi¢imde "bas balkonu" bulunmaktadir. Bu ahsap parca bas seslerin desteklenmesi

icin kullanilmaktadir.

Kopri Asae

Resim 1: Kontrbas ve Arse

3 Say, a.g.e., 5.294



Enstriimanlarin gelisimi siiresince, yer aldiklar1 cografya ve irklarin genetik
ozellikleri, teknik olarak bir ¢cok degisik ¢alis biciminin gelismesine yol agmustir.
Zaman igerisinde orkestrada akustige verilen 6nemin artmasiyla da birlikte, ¢alis
biciminin yani1 sira enstriimanin yapisinda da farkliliklar olmustur. Kontrbas,
giiniimiizde “busetto”, “gamba” ve “keman” bigimlerinde olmak iizere {i¢ farkli

bi¢cimde kullanilmaktadir.

Resim 2: Gamba bigimi Resim 3: Keman bi¢imi

Glinlimiize ulasan en eski kontrbas, keman bicimlidir ve 1605 yilinda Wilhem

Azan tarafindan yapilmistir.



Resim 4: Busetto bigimi

Kontrbasta sag el tekniginin farkli gelismesiyle birlikte Alman ve Fransiz arse

teknigi olarak ikiye ayrilmistir.

Alman arsenin gelisimi yayli sazlarin gelisimi ile paralel bir bigimde
ilerlemistir. Baslangicta viola de gamba’nin yay teknigine benzer bir teknik
kullanilirken iki kez biiylik bir degisime ugramis ve giiniimiizdeki halini almistir.
XVIIIL. yilizyilin ortalarinda yeni arse tipleri denenmeye baglansa da sonug olarak
Bolonya okulu arsesi zamanla kabul gormiis ve kullanilmaya baslanmustir.* XIX.
yiizyildan itibaren Italyan kontrabas virtiiozii Domenico Carlo Maria Dragonetti

tarafindan gelistirilmis arse kullanilmaya baslanilmistir.

Resim 5: XVIII. yiizy1l Bolonya okulu arsesi

* Frederic Zimmerman, Contemporary Concept Of The Double Bowing Technique Bass By
Frederic Zimmerman Hal.Leonard Corparation Universal Music Miwaukee USA Corp, 2007, s. 85.
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Resim 6: Dragonetti arsesi

Domenico Carlo Maria Dragonetti’nin gelistirdigi bu tutus pozisyonu, normal
tutus pozisyonuna gore daha az giic kullanarak ayni ses kalitesine ulasilmasina

yardimci olmustur.

Giinlimiizde kullanilan arse modeli ise Viyana saray orkestras1 kontrbas grup

sefi olan Franz Simand]l tarafindan gelistirilen “Alman” arge modelidir.

Resim 7: Alman arse

Franz Simandl, Domenico Carlo Maria Dragonetti’'nin arsesinin topuk
kismint degistirerek, Fransiz arsesine monte etmistir. Tutus pozisyonu olarak
Dragonetti arsesinin pozisyonuna benzeyen ancak ayni olmayan bu arse modeli i¢in

antik ve modern sanatin karisimi denilebilinir.

Bir bagka kontrbas arse tutus pozisyonu ise, viyolonsel arse tutus tekniginin
taklit edilmesi sonucu ortaya ¢ikmis olan Fransiz teknigidir. Aslinda viyolonsel tutus
pozisyonu temelli oldugu i¢in Alman tekniginden ¢ok daha once gelismis olan
Fransiz arse teknigi, Dragonetti’nin Onerdigi degisikliklerle gecirdigi evrim
sonucunda giiniimiizdeki halini almistir. ilk kez 1860 yilinda Italya’nin Floransa
kentinde Prof. Carlo Compostrini tarafindan kullanilmaya baglanmis olsa da o
donemde genel olarak Dragonetti arsesi benimsenmistir ve XX. yiizyil baglarinda

yaygmn bir bicimde kullamlmaya baslanmustir.” Fransiz arse kullamminda devrim

® Mastering The Bass By Bruce Getz s. 66 MEL BAY Publications Pacific MO USA



gerceklestiren asil kisi ise {inlii Italyan besteci, sef ve kontrbas virtiiozii Giovanni

Bottesini olmustur.
2. KULLANILAN KONTRBASIN iNCELENMESI

“Kontrbas tutus ve calis tekniklerinin ses tizerindeki etkileri” baslikli tezimde
kullanilacak olan kontrbasi materyal, ses ve tarihsel a¢idan incelenmesi

gerekmektedir.
2.1. Kullanilan Kontrbas’in Ulkemizdeki Tarihcesi

Osmanli doneminde kurulan Mizikay-1 Hiimayun orkestrasindan geriye kalan
sanat¢ilar, 0grenciler ve amatorler ile oda orkestrasini kuran Cemal Resit Rey
Konserlerini 1930 yilindan itibaren konserlerini Istanbul’un ¢esitli mekanlarinda
vermeye bagladi. Cemal Resit Rey’in yogun calismalar1 ve Hasan Ferit Alnar’in
1940’1 yillarda orkestra yurt disindan solistler getirerek ¢alismalarini konserlerine
yurt disinda iinlii solistler getirecek duruma kadar yiikseltmistir. 1945 yilinda Ismet
Inonii toplulugun konserlerine katilmis yapilan calismalari begenerek Cemal Resit
Rey’e bir orkestra kurmasi konusunda destek vermistir. Istanbul Belediye
Konservatuari’na bagli orkestra, ilk konserini Cemal Resit Rey yonetiminde, 13

Aralik 1945 Persembe giinli Beyoglu’nda Saray Sinemasinda vermistir.
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Resim 8: Konservatuar Konseri Program Ornegi

1970 yilinda 15 konser verebilen orkestranin 69 kisilik kadrosunda ise 1971
yilinda 12 bos kadro olmasina karsin bunlar1 mali gicliikler nedeniyle
dolduramamisti. O yil Radyoevi’nde prova yapmak da giiclesmis, Ankara CSO
sefine ayda 36.000.-TL 6denirken Istanbul Sehir Orkestrasi’na siirekli bir asil sef
temin edilememisti. 1969°da 10 konsere gelen 6645 dinleyici sayisi, 1970°de %45
eksigiyle 3554’¢ diismiistii. 27 Kasim 1970°de Istanbul Kiiltiir Saray1’nin yanmas ile
provalarmi bu binada yapmak iizere ugrasan Istanbul Sehir Orkestrasi’n1 oldukga zor
duruma sokmustur. Sehir Orkestras1 1972 Mayis ayinda ise yaslanan 15 iiyesinin

daha ayrilmasi sonucunda 35 kisi kalarak dagilma tehlikesi bas gostermisti.

Bu zor durumda Devlet Bakanlig1 Istanbul Sehir Orkestrasi’ni biinyesine
alarak, orkestra 52 kisilik kadro olusturarak Istanbul Devlet Senfoni
Orkestrasi(IDSO) adini almis, ydnetimine Ankara’dan CSO’nun eski miidiirii

Miikerrem Berk gérevlendirilmistir. Istanbul Devlet Senfoni Orkestras1, G.E. Lessing
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yonetiminde ve cellist Resit Erzin’in solistligiyle Istanbul Teknik Universitesi,

Magka Maden Fakiiltesi salonunda 18 Kasim 1972 giinii ilk konserini vermistir.°

Tarihini kisa bilgi olarak verdigimiz Sehir orkestrasinda kullanilmak tizere

getirilen Fransiz el yapimi olan Millant marka el yapimi kontrbas temel alinmaktadir

Resim 9: Kullanilan Kontrabas

Yapilan tadilatlar sirasinda enstriimanin etiketleri silinmis bunun yerine
tadilati yapan Liithiye’nin etiketi bulunmaktadir. Kontrbas Orkestranin
dagilmasindan  sonra  Belediye  Konservatuarima  devredilmis, Belediye
konservatuarinin  istanbul Universitesine baglanmasi ardindan halen Istanbul

Universitesi Devlet Konservatuarinda kullanilmaktadir
2.2. Kullanilan Kontrbasin Olgiileri

Aragtirma ve Ol¢limlemelerimizde kullanacagimiz kontrbas ile ilgili ayrintili
Ol¢iimlemelerde bulunmamizin sebebi, ileride konu ile ilgili yapilacak olan

aragtirmalarda diger kontrbaslar ile kiyaslama kolaylig1 getirmesi amachidir.

6 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Arsivi Tiirkiye’deki Orkestralar Raporu 3. boliim klasik miizik
orkestralar1 s.31
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115 em

Resim 10: Kontrbasin Yan Goriinimi Resim 11: Kontrbasin On Gériintiimii

Kullanilan kontrbasin;

e Salyangozun tepesinden sapina kadar olan boyutu :73 cm

e Salyangozun tepesinden tusesine kadar olan boyutu :123 cm
e Salyangozun tepesinden alt tabanina kadar olan boyutu : 185 cm
e Boyundan alt tabanina kadar olan boyutu : 115 cm

e Yan kalinlik en fazla : 20 cm

e Yankalinlikenaz: 16 cm

e (ogiisiin en genis boyutu : 66 cm

e Gogiisiin en dar boyutu : 37 cm

e F delikleri: 23.5 cm

e Koprii yiiksekligi 16.5 cm (La teli)

e Yapim sekli : Gamba modeli

2.3. Kontrbasin Materyal Ozellikleri

Kullandigimiz enstriimanin yapr 6zellikleri temel olarak; Bombeli arka sirt,
Armut bicimli omuzlar abanoz tuse, Oguz emir tarafindan yapilmis Koprii.

Kontrbaslardaki en temel yapisal fark arka gogiis ve diisiikk omuz seklinde tanimlanan
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sekillerdir. Kontrbasin omuzlarinin diisiik olmasi ¢alim kolaylig1 getirmek ile birlikte
ses Uzerindeki etkileri iizerine heniiz yapilmis bilimsel bir aragtirma
bulunmamaktadir. Kontrbasin 6n gogsii ladin agaci, sirt ve yan kapalar ak¢a agac, tus

abanoz agici olarak imal edilmistir.

Resim 12: Kontrbasin arka yiizeyi

Konu ile ilgili olarak tarafimdan yapilan tespitler sonucunda bombeli arka

kapagi yani bombeli sirtin sese olan etkileri dnemsenerek arastirilmistir.

Modern kontrbasin heniiz standartlasmasina ragmen, mevcut olarak
kullanilan enstriimanlar iki ana kategoriye ayrilabilir: diiz arkalikli ve yuvarlak
(“oymal1”) arkalikli. Diiz arkalikli kontrbasin kdkeni, keman tasarimina dayanir. Bu
tiirlin onemli bir 6zelligi, cogunlukla kalin tasarlanan diiz arkalik levhas1 degil, ayn
zamanda can diregini destekleyen ve levhaya saglamlik katan i¢ desteklerin boyutu
ve yapilandirmasidir. Yuvarlak arkaliklilar bu tiir baglantilara sahip degildir ve

keman gibi derecelendirilir.
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Resim 13: Arka kapak ses acilimi

Enstriiman yapimcilar1 ve miizisyenleri konu alan bir arastirma, o donemde
yalnizca tek bir tlirlin baskin olarak tercih edilmedigini ve enstriimanin statigi ile
akustik ozellikleri konusundaki goriisleri ortaya koymustur. Arastirmalara gore diiz
arkalikli levha, gerilme problemlerine yatkindir ¢iinkii dik ladin destekler, levhanin
yayitlimima ve atmosferik degisikliklere serbestce ayak uydurmasina olanak

tanimamaktadir.

Diger bir yandan, diiz arkaliklilarin yapiminda daha az malzeme ve eger bas
el yordamiyla yapilacaksa daha az ¢aba gerekir. Enstriiman yapimcilart ve
miizisyenlerin yalnizca bir kag1 bu konuda goriis 6ne siirmiis, biiyiikk ¢ogunlugu ise
enstriimanlarin seslerini diiz arkalikli baslari, “daha dogrudan” ve ‘“daha yiiksek”
tinlayan, yuvarlak arkaliklilar1 ise “daha yuvarlak ” ve “daha sicak” seklinde

tanimlamiglardir.
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Resim 14: Arka kapak 6l¢iim ¢alismasi-1

Diiz kontrbas arkaliginin akustigi hakkindaki yazilar, Wall [1] ve Traeger [2]
tarafindan yazilmis, ancak yuvarlak arkalik tasarimi ile kiyaslama yapilmamuistir.
Enstriimantal akustik hakkindaki standart literatiir, simdiye dek bu iki bas tiirii

arasindaki farkliliklar1 ortaya koymamustir.

Sekil 1: Destek modelini numaralandirma
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Destek modeli genellikle, istege bagli olarak numaralandirilan deneme baslari
da dahil olmak iizere diiz arkalikli baslarda goriiliir. Destekler, cogunlukla ladinden
yapilir ve arkaligin i¢ kismina, levhaya dik gelecek sekilde yapistirilir. Bu modelin
bazi cesitlemeleri de rapor edilmistir: bir, iki veya ii¢ destekliler, can direginin

altinda “x” bi¢imli destek ve hatta yuvarlak arkalikli tasarlanmis standart model

Calisma siiresince on adet enstriiman Olgiime tabi tutulmustur. Bunlardan
besi, Bavyeral1 ¢algi yapimcisi tarafindan s6z konusu c¢alisma i¢in 6zellikle yapilan
ve arkaliklar disinda teller, kuyruk kismi ve sap gibi neredeyse ayni tasarim
ozellikleri ve donatilara sahip olanlardir. Bunlardan ikisi kavak ve ladinden
yapilirken, diger ikisi ise ak¢aagac ve ladinden yapilmistir. Besincisinde, akgaagac

kesitli bir kontrplak arkalik bulunmaktadir.”

Ayni agactan kesilen kavaktan yapilma baslar bu ¢alismanin odak noktasini
olusturmaktadir. Enstriimanin bilesenleri, biiyiik bir CCD freze makinesi araciligiyla
imal edilmis, el yordamiyla iist levhanin kenarlarindan boliim inceltilmis ve monte

edilmistir.

Esikler ve can direkleri benzer malzemelerden yapilmis ve ayni konuma

getirilmistir. Bununla birlikte, enstriimanlar cilalanmamastir.

7 The Luthier Ervin Boulger
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Resim 15: Arka kapak 6l¢iim ¢aligmasi-2

Manyetik bir Ol¢lim araciyla gerceklestirilen incelemeler, baslar arasi
kalinligin genellikle +- 0.5 mm toleransa sahip oldugunu gdosterir ancak iki husus
istisnaidir: kenar igerisindeki alt ve {ist genigliklerin iist levha kalinliginin 3.0 ve 4.7
mm Olciileri arasinda degistigi ve akcaagactan yapilma 1, 2 ve 4 (Sekil 1) diiz
arkalikli modelin, kavaktan yapilma diiz arkalikli modeli ikiye katladigi ortaya

konmustur (10 mm Olgiistine karsilik 20 mm).

Olgiimler igin her bir enstriiman, tas levhaya baglanan yapay bir u¢ pimine
monte edilmistir; boylelikle herhangi baska bir baglant1 olmaksizin enstriimanin sabit
durmasi saglanir. Agir bir destek lizerinde bulunan 4810 B&K karistirici, tag levhaya

oturtulmus; bu sayede esigi bas kismina yonlendirmesi saglanmistir. Siniis
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taramalarinin seslendirmeleri i¢in telleri kopiik ile nemlendirilmis enstriiman, yari
ekosuz bir odaya alimmistir. Bes adet AKG CK92 kiiresel 6zellikli mikrofon, esik
yiiksekligindeki titresim ylizeyine 100 cm uzaklikta ve yarim daire olacak sekilde
konumlandirilmistir. 4374 (0,65 kg) B&K ivme oOlger, dayanak noktasi olarak
karistirict baglantisinin yanindaki esige yerlestirilmistir. Altmis saniyeyi askin 40-
3500 Hz siniis taramasi, alt1 adet kanal {izerinden (bes adet ses + bir adet referans)
kaydedilmis ve tekrarlanmistir. Ardindan, enstriman ve karistirict 180 °C
dondiiriilmiis ve islem tekrarlanmistir. Sonuglanan ses dosyalari, 000°, 045°, 090°,
135°, 180°, 225°, 270° ve 315° ile iki adet referans kanali (6n ve arka Ol¢timler) i¢in
RMS analizlidir; tepki egrileri saglar.

Enstriman ve karistirici, Polytec lazer vibrometrisi kullanilarak
gergeklestirilen 6l¢iimler i¢in yukaridaki gibi pliriizsiiz beton duvarlara sahip kiiciik
bir odaya monte edilmistir. Esik tiz boliimiine kaydirilmis ve tellerin titresimi

azaltilmamustir. Bunlara ilave baska bir ses verisi elde edilmemistir.

Ekosuz bir ortamda disiik frekanslh Ol¢ctim gerceklestirilmistir. 090° ve
270°1ik agilarla tekrarlanan mikrofon kanallari, 100 Hz degerinin altindaki ses
sinyallerinin 100 Hz iizerinde +- 15 dB ve +- 5 dB arasinda degistigini gostermistir.
Can diregi ve esik kurulumu ile diger kosullar birbirine en yakin sekilde kontrol
edilmis, her iki enstriiman tiirli arasinda 6lgtilen farkliliklarin sebebinin tasarimlart ya
da yapildiklar1 malzemeler oldugu sonucuna varilmistir. Yakin ve uzak alan hususu
da kontrbas akustiginde 6nemli bir yer tutar ancak daha biiyiik odalarda ve daha uzak

mesafelerde yeterli oranda sinyal diizeyi alimi1 gligtiir.

Calismanin kagida dokiilmesi siirecinde bir¢cok olagan, yontemsel olmayan
dinleme testleri gerceklestirilmistir. Bazi notalar ekosuz odada her iki bas ile
calinmasi, ¢ok az sayida kuralsiz dinleme testi icin malzeme saglamistir. Bazi kayith
pargalar “gozler kapali” meslektaglar icin ¢alindiginda, oldukga ilging sonuglara
ulagilmistir; kimisi sesin geldigi ilk basin “daha yuvarlak” oldugunu 6ne siirerken,
kimisi de sesin geldigi ikinci basi “daha diiz” seklinde degerlendirmistir. Buna
ilaveten yapilan ¢ok sayida kuralsiz sinama gostermistir ki baz1 ses degisiklikleri

olmasina ragmen hi¢ biri, konuya asina olsun ya da olmasin gozii kapali stnamada
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ses ayrimina varamamis veya sesleri tutarli bir sekilde tanimlayamamistir. Diiz
arkalikli viyolonsele karsi genel tutum ise, “giizel bir ses ¢ikardigi” ancak tini

degisimini ayirt etmenin oldukea gii¢ ya da imkansiz oldugu yoniindedir.

Dort adet bas, 6zel bir viyolonsel ve viyolonsel ebadinda bir viyola da dahil
olmak iizere Ol¢limii yapilan tiim diiz arkalikli ve telli calgilar, orta diizey aralikta
oldukca genis farkliliklar gosteren tepki egrisindeki dar bant pikleri ve oyuklar ile
nitelendirilir. Kavaktan yapilma diiz arkalikli bas, 175, 205 ve 260 Hz degerlerinde
gergeklesen ileriye yayilmali enerjide diisiis oldugunu, ancak ayni diisiisiin yuvarlak
destekli tlirdes calgida yasanmadigini gostermistir (Sekil 2). Dort adet yuvarlak
arkalikli enstriimanin ise bu dizi araliginda daha diiz bir tepki egrisine sahip oldugu

kaydedilmistir.

Karistirict ucun yaninda bulunan esige yerlestirilmis ivmedlgerin sinyali, bir
cesit giris gecirici egri temin eder ve giris giliciinlin sabit kaldig1 farz edilir. Kesin
olmamakla birlikte “degiskenlik” seklinde tanimlanan s6z konusu bu egri, iki model
arasindaki bazi hava modlarini saptamak i¢in kullanilmistir: 67 Hz> de A0 modu,
beklendigi gibi yayilim egrisinde degiskenlik egrisinden daha giiclii ¢ikmustir.
Frekansi gdvde ebadina bagli oldugu i¢in her iki enstriimanda da 115 Hz’ de T1/Al

modu goriilmiistiir.
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Resim 16: Arka kapak 6l¢tim ¢alismasi-3

Belirgin bir diger hava modu olusumunun ise diiz arkalikli ¢algida 150 Hz,
yuvarlak arkalik calgida ise 158 Hz’ de A2 oldugu disiiniilmektedir. Yiiksek
degiskenlik ve diisiik yayilim, ca. 100 Hz’ de her iki basta da goriilmiistiir. Bu
durum, keskin olmayan giice isaret eder. Bu degerlere ayn1 zamanda 175 Hz ve 250
Hz’ e sahip diiz arkalikli ¢algida ve 230 Hz’ e sahip yuvarlak arkalikli calgida da

rastlanmustir.
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Diiz Arkalik Degiskenligi — Yuvarlak Arkalik Degiskenligi — 0 °C Diiz Arkalik
Yayilimi - 0 °C Yuvarlak Arkalik Yayilimi

Sekil 2: iki adet kavaktan yapilma deneme enstriimani arasindaki egrilerin karsilastirlmasi:
Ustte degiskenlik, altta yayilim.

Sekil 3, iki adet diiz arkalikli enstriimanin (sol) tepki egrilerini ve iki adet
yuvarlak arkalikli basin ortalama sekiz adet ses kanalin1 gostermektedir. Birgok pik,
iki adet diiz arkalikli model arasinda 6nemli 6l¢lide farkliliklar mevcuttur. Bunun
nedeni olarak 1, 2 ve 4 desteklerinin kalinlik farkliliklar1 gosterilebilir. Yuvarlak
arkalikli modeller birbiri ile olduk¢a uyumludur. Tiim bu verilerden anlasilacag
iizere arkalik ve seritler icin kavak ya da akcaaga¢ sec¢imi, tepki egrileri iizerinde az

bir etkiye sahiptir.

2.4. Lazer Vibrometri Analizi

Kemanin sekilsel yapisi lizerine yapilan ¢esitli literatiir tanimlamalar1 sonucu,
yuvarlak ve bazen de diiz arkalikli kontrbas modelinde bircok ayni o6zelligi
kesfetmek ilging kargilanmistir. Teknik zorluklar nedeniyle ilk etkili lazer 6l¢iimii 80
Hz degerinin iistiinde gergeklestirilmis ve dolayistyla ilk gévde kivrim tiirleri ve A0
modu gerektigi sekilde incelenememistir. TI/A1 modu, 115 Hz degerinde her iki
basta da oldukg¢a nettir ve bu calisma ile ilgili literatiir 6rneklemlerinin tepki

egrilerine tekabiil eder.

Ancak her iki modelde de iist levhanin, kemanin titremesine bagli olarak

titredigi goze carpmaktadir [Sekil 3], arka levha ise tamamen farkli bir sekilde titrer:
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destekli diiz arkalik bir gamba gibi hareket ederken, yuvarlanmis levha biiylik bir
keman gibi hareket eder [Sekil 4]. Arkalik modelleri, 6l¢iim yapilan aralik boyunca

degisen derecelerdeki farkliligini korur.

Yuvarlak arkalikta ses modeli, kemana kiyasla daha diisiik bir frekansta
meydana gelir (125 Hz) ve 160 Hz degerine ulagan genis bant {izerinde baskinligini
korur. Diiz arkalik, buna zit olarak, dar bant genislikleri iizerindeki sapma modelleri

arasinda hizli bir gecis yasar.

Bu durumun, yuvarlak arkalikli modelde daha diiz tepki egrilerine neden
oldugu distiniilmektedir: 90-300 Hz arasindaki bir deger dizisinde diiz arkaligin
destekleri, dar frekans bantlarinin titresimini azaltir ve digerlerinde yanki yapar.
Destekler yardimiyla boliimlere ayrilarak, dikey eksen boyunca simetrik sekilde
titremesi de diiz arkalikli modelin bir baska 6zelligidir; ancak yuvarlak arkalikli
model, biiyiik olasilikla can diregi etkisine bagli olarak, arkalik boyunca asimetrik bir
yap1 gosterir. Tiim bant genisligi tizerindeki her iki arkalikta da FFT titresimi bu
egilimi ortaya koyar (Sekil 5).
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-Kavaktan Yapilma Diiz Arkaligin Ortalama Yayilimi
— Akcaagacgtan Yapilma Diiz Arkaligin Ortalama Yayilimi

Sekil 3: Kavak ve Akcgaagagtan Yapilma Diiz Arkalik: Ortalama Tepki Egrileri
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-Kavaktan Yapilma Diiz Arkaligin Ortalama Yayilimi
— Akcaagactan Yapilma Diiz Arkaligin Ortalama Yayilimi

Sekil 4: Kavak ve Ak¢aagactan Yapilma Yuvarlak Arkalik: Ortalama Tepki Egrileri

Gittikce artig gosteren frekans araliklarinda her iki model i¢in de sekilsel
yapilar tahmin edildigi izere daha karmasik bir hal almaktadir. Her iki bas tiirii i¢in
de sapma modelleri ve frekanslarina iligkin daha ayrintili bir liste, kisa bir stire

igerisinde IWK {iizerinden temin edilebilecektir.

Sekil 5: Diiz arkalik soldaki, yuvarlak arkalik sagdaki olmak iizere, 5-2000 Hz tam bant
genisligi izerinde hizin FFT lazer vibrometrisi. Diiz arkalik i¢in maksimum deger 1.49 mm/s
iken (isaretlenen), yuvarlak arkalik i¢in bu deger 1.37 mm/s’ dir.
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Yayilan sesin ve lazer vibrometri verilerinin analizi, egrili ¢alg: arkaliklarinin
iki tlirtindeki tin1 6zelliklerinin biiyiik 6l¢tide farklilik gdsterdigini ortaya koymustur.
Olgiimii yapilan diiz arkalikli enstriimanlar, dar bant tim pikleri ve tepki egrilerinin
alt ve orta araliklarinda ani diisiisler ile karakterize edilmistir. Diiz arkaliklilar,
keman ile bir¢ok ortak 6zelligi paylasan yuvarlak arkalikli modele gére tamamen
farkli bir islevsel sapma gostermistir. Buna bagli olarak konuya genel hatlariyla
bakildiginda, her iki tiirlin de bascilar tarafinda esit oranda kullamildigr goéze
carpmaktadir. iki tiir arasinda gdzlemlenen ve odlgiilen biiyiik farkliliklara ragmen,
s06z konusu farkliliklarin psikoakustik ve oda akustigi faktorleri icin pratik olarak
fazla onem teskil etmedigi ancak hali hazirdaki sistematik dinleme testleri ile

dogrulanmasi gerektigi vurgulanmaktadir.

2.5. Kontrbas Telleri

Bir kontrbasin sesinde, telleri ve kalitesi biiylik bir rol oynar. Aslina bakilirsa
enstriiman (ayrica pikaplar, mikrofonlar ve hoparldrler) yalnizca sesi liretme islevine
sahiptir. Bu nedenle enstriimana uygun tellerin sec¢ilmesi, ses optimizasyonu i¢in en

onemli hususlardan biridir.

Kontrbasimiz {izerinde Thomastic marka spricore model takim tel

bulunmaktadir.

Sekil 6: Eski donemlerde tel yapimi
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Giliniimiiz ~ basgis1  birgok  materyal ve malzeme kombinasyonu
secebilmektedir: bagirsak (koyun ve hatta daha ucuz olan sigir bagirsaklari) ve
plastik (naylon, perlon, polyester, karbon ve ipek) disinda, ayn1 zamanda demir ya da
demir olmayan materyaller (6rnegin aliiminyum ve bakir, altin, giimiis, volfram,
titan) gibi baz1 ¢elik tiirlerine ve tellerin liretiminde kullanilan mineral liflere de

rastlayabilirsiniz.

Bitkisel lifler ve hayvan kaslari, tarith Oncesi donemlerde zaten
kullanilmaktaydi. Yakin Dogu’nun gelismis medeniyetleri at kili, ipek ve bagirsak
kullanirken, Akdeniz’in ilk¢ag insanlar1 ise telleri iiretebilmek icin bagirsaktan
faydalanmislardir. Bir Amerikan Kurulu, Misir’da, Kralice Hatschepsut (M.O. 1520-
1484) doneminde yasamis olan iinlii miizisyen Harmosis’in mezarimi bulmus ve
sanat¢inin mezarinda udunun sapasaglam kaldigini gérmiistiir. Kahire’de bir miizede

sergilenen enstriimanda hala orijinal bagirsak telleri bulmak mimkiindiir.

Giiniimiize dek Ingilizce dilinde, bagirsak tellerini tanimlamak igin, yamltict
bir terim olan “katgiit” ifadesi kullanilmistir. Bu terimin kokeni, kisa bir anekdot
yardimiyla agiklanabilir: 1300°lii yillarda kii¢iik Salle/Pescara koyiindeki Italyan
eyer treticileri, eyerlerini dikmek i¢in kullandiklar1 yabani koyun bagirsaklarinin
ozellikle ¢alg telleri i¢in uygun oldugunu fark etmislerdir. Tel {iretimi kisa siirede
koylin en Onemli sanayilerinden biri haline gelmistir. Rekabete karst kendilerini
korumak i¢in, kullandiklari asil malzemeyi gizlemis ve katgiit kullandiklarim
sdylemislerdir. Katgiit kelimesinin Ingilizcesi “kedi kesimi” anlamina da geldigi igin
kediler hakkinda bir ¢ok batil inang ortaya ¢cikmis ve kedilerin kesilmesi ugursuzluk
olarak nitelendirilmistir. Boylelikle kdyiin sakinleri, olas1 taklit¢ilerin Oniine gecmeyi

ummuslardir.®

1650’11 yillarda ise insanlar, metal bobin yardimiyla tel {iiretmeye
baslamiglardir: ince bir telden olusan sargi, orta kismi kusatir. Bu tiir teller,
islenmemis tellere kiyasla daha az gerginlik gosterir. Tellere bu tiir bir tabaka

olusturuldugunda, telin titreme yogunlugu, esnekligine engellemeksizin artig gosterir.

® The History of Strings W.Benedict Cestzy s. 93
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Resim 17: Tel yapim aleti

Bu yolla daha ince c¢aplar ve kisa tel uzunluklar1 elde edilebilir. Gliniimiizde
gobek kismi icin bagirsak, naylon ¢oklu-filament, celik kablolar ya da ¢elik/bronz
teller kullanilmaktadir. Telden olusan dbek kisminin dairesel olmasi gerekmez. Alt1
kenarli ya da boylamasina kesilmis profiller, tabakaya daha etkili bir destek saglar.
Tabaka, bir ya da daha fazla yuvarlak/diiz tel katmanindan (veya her ikisinin
kombinasyonundan) olusur. Yuvarlak tel kullanilira, piirlizsiiz bir yiizey yaratmak ve

daha hos bir duygu uyandirmak icin calg teli bir siire sonra diizlesecektir.

Kaplama yapilmadan 6nce genellikle gobek kisminin etrafina ipek ya da
plastik ipler dokunur. Bu islem, kaplamanin tamamen yerlesmesini ve telin
yumusamasint saglar. S6z konusu yumusama, istenmeyen titresimleri onler ve yay
ile iy1 bir etkilesim saglar. Ancak ayni zamanda telin tinlama uzunlugunu azaltarak

pizzicato tekniginin ¢alinmasini zorlastirir.

50’li yillarda celik teller ilk ortaya ciktiginda, bagirsaktan yapilma tellere
kiyasla olduk¢a pahali bir maliyet s6z konusuydu. Buna ragmen celik teller, uzun
yillar boyu piyasaya hakim olmay1 bagsarmistir. Hava kosullar1 ve el terlemesine karsi
oldukca dayaniklidir, uzun 6miirliidiir, manyetik pikap kullanimina ve ince caplari
nedeniyle algak eyleme (tel ve sap arasinda daha az mesafe) olanak tanir. Ancak bazi

celik teller “metalik” seslere sahiptir ve tiimiinde rahatga yay cekilememektedir.’

° The History Of Strings W.Benedict Cestzy s. 95
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Son zamanlarda bagirsaktan yapilma teller, daha yliksek maliyetlerine ragmen
(o donemki) yayginlasmaya baslamistir. Bir ¢ok bas¢i icin bagirsaktan yapilma
tellerin 1liml1 tonlari, telin ¢ikardigi ses tonunun kalitesini 6lgmede 6nemli bir kriter
haline gelmistir. Bir ¢ok enstriiman yapimcisinin neden bagirsaktan yapilma telin
dogal, 1liml1 ton kalitesini ¢elik telin konforu ve giivenilirligi ile birlestirerek en ideal

teli gelistirme ¢abasi altinda yatan neden olarak tespit edilmistir.

Resim 18: Modern tel yapim fabrikasi

(3

Birgok sirket, tellerini farkli Olceklerde sunar, Ornegin; ‘“hafif’, “orta
agirlikta” ve “agir”. Farkli bir 6lcek, ton lizerinde dogrudan etkiye sahiptir: Hafif ve
ince bir tel, algak kiitlesine bagli olarak daha gii¢lii ve daha uzun titresim gosterir,
ancak esik ve enstriimana daha az enerji aktarir. Bu durum bir yandan daha iyi bir
etkilesime, diger yandan ise daha zayif ses iiretimine yol acar. Daha kalin ve gergin

teller, daha iist pozisyonlarda daha yiiksek ses iiretir.

Onemli olan bagimsiz bir kontrbas igin ideal gerginlik diizeyini dogru
saptamaktir ¢linkii Uist kistmdaki yliksek gerginligin yol actigr giiclii bir basing, ton
kalitesi tizerinde negatif bir etkiye sahip olabilir. Tel ayarinin tonu nasil
degistirdigini 6grenmek istiyorsaniz, sesi ylikseltip alcaltirken deneyebilirsiniz. Ses
kisildiktan sonra kontrbas daha iyi ses ¢ikartyorsa daha ince telleri (daha az gergin)
denemelisiniz. Ses ylikseltildikten sonra kontrbas daha iyi ses ¢ikariyorsa, daha kalin
(daha gergin) bir tele ihtiyag duyabilirsiniz. Bazi sirketler tellerin gerginliklerini tek
tek belirtmektedir (N, kp ya da Ibs seklinde); farkli markalardan olusan tel cesitlerini

kiyaslamak istiyorsaniz, bu oldukc¢a faydalidir.
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Ust kisimdaki basinci azaltmanin (telin gerginligi sabit iken) bir yolu, esik
kisminda Olgiilen tel acisin1 devam ettirmektir. Algak eylem veya yiikseltilmis yuva

araciligiyla bunu gerceklestirebilirsiniz.

1956’11 yillarda, Sol ve Re telleri i¢in neredeyse herkesin tercihi bagirsaktan
yapilma Artone telleriydi. La ve Mi ise biiylik ¢cogunlukla celik Lycons idi. Bu,
baslica bir caz tiirli se¢imidir. Giiniimiizde ise biitiin miizik tiirleri i¢in ayr1 ayri tel
iretilmekte kontrbasin ¢ikaracagi ses rengini ve voliimiini belirleyebilme
ozelliklerine sahip son derece modern tesislerde iiretilen tellere kolaylikla

ulasilabilinmektedir.'

2.6. Kuyruk

"Modern bir keman kuyrugu bir miihendislik harikasidir " diye belirtmistir
parcalarin treticisi Eric Mayer, ve hem teknik hem de estetik olarak hos bir hale

getirmenin ¢ok zor oldugunu da eklemektedir.

Resim 19: Kuyruk

Diger bir deyisle, goriindiigiinden daha fazla kuyrugu bulunmaktadir.
Kuyrugun birincil islevi telli ¢algimizin sonuna dizeleri baglamak iken, kuyruk
pargas1 enstriimaninizin ¢alinabilirligi ve sesi iizerinde 6nemli etki yaratmaktadir.
Uygun konumuna montelenmis sag kuyruk enstriimani daha duyarli yapabilir ve

calmay1 kolaylastirir, armonikleri ve titresimleri vurgular ayni zamanda enstriimani

' The Luthier Ervin Boulger s. 57
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daha rezonans yapar. Eklenen bu rezonans daha dolgun ve daha renkli ses ¢ikarabilir.
Tersine , eger bir enstriimanda kotii bir nota gibi istenmeyen bazi titresimler varsa,

kuyruk pargasinin degisimi ve konumu bunu azaltmaya yardimci olabilir.

Bu konuda daha fazla deneysel arastirma yapilmasi gerektiginde, " tek boyut
hepsine uyar" ¢ézlimii olmasi siiphelidir ve deney belli bir enstriiman ve ¢alma stiline
yonelik optimal kuyruga ulagmak i¢in gerekecektir. Konular1 daha karmagsik hale
getirmek i¢in keman iireticileri ve ayarlayicilart arasinda farkli kuyruk parcalari ile
ilgili 6nemli anlagsmazliklar da mevcuttur ve kuyruk malzemeleri sesi isletecektir.

Bununla birlikte, karsilastirildiginda bazi kullanigh alanlar vardir.

Resim 20: Kuyruk-2

Kuyruk kismi i¢in kullanilan agacin en yaygini abanoz, simsir ve giil
agaclaridir. Son zamanlarda pernambuco da kullanilmaya baslanmistir. Bu agaglar
farklh gibi goriinmektedir ancak sesi isletme etkisini degistiren yapisi ve yogunlugu
acisindan farklidir. Bu farkhiliklar giic algilanabilir ve anlagmazliklara aciktir, ancak
cogu liretici arasinda birkag genel anlagsma alan1 mevcuttur. Pernambuco yardim
etme egilimde olup asir1 karanlik ve anlasilmasi zor enstriimani daha parlak ve daha
odakli hale getirmektedir.'' Bunun tersine, ¢alinan ¢ok yogun ve sert kenarli
enstriiman 1sinabilir ve yogun abanoz kuyruk ile derinlesebilir. Hafif bir kuyruk

istenildigince, simgir ve giil gibi daha az yogun agaclar bu duruma daha kolay

" The Luthier Ervin Boulger s. 61
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yardimci olabilir. Abanoz ve pernambuco hafif bir agirlik elde etmek icin ¢ok ince

yapilabilir. Ancak bu gergeklesirken onlar catlayabilir.

Belki, ahsaptan daha 6nemli olan kuyrugun uygun bir agirlik ile yapilmasi
gereklidir. Hafif bir agirligin her zaman daha 1yi oldugu yaygin bir izlenimdir ancak
kuyruk s6z konusu oldugunda bu durum daima dogru olmayabilir . Siiphesiz ki
makul bir kuyruk parcasinin iizerinde olan enstriimanlar vardir ve onun sesi
artirabilir. Ancak bir ¢ok enstriiman iizerinde, ¢ok hafif olan bir kuyruk aletin
titresim modelleri ile negatif etkilesim gosterebilir ve kotii notalara katkida
bulunabilir. Enstriiman ile uyumlu hale getirilen bir kuyruk (genellikle enstriiman
govdesinin egimi ile egime miidahale etmeyen) daha fazla sicaklik, gévde ve ses
rengi verebilir ve kotii notalar1 azaltmaya yardimcir olur. Uygulamada bu genellikle
daha agir kuyruk kullanildig1 anlamina gelebilir. Her durumda, bir kontrabas {ireticisi
enstrimana en uygun kuyrugu bulmak icin farkli yogunluktaki kuyruklari

denemelidir .

Kuyruk parcalart aliiminyum, plastik, ve grafit kompozitten yapildiginda,
ayni1 agirlik kriteri uygulanir, ancak dikkate alinmasi gereken bir ¢ok faktor vardir.
Bir metal ve sentetik kuyrugun diizgiin calistig1 enstriimanlarin olacagir konusunda
kesinlik vardir. Bazen kuyruk malzemesinin gelisimi metal mi sentetik mi olacagi
diisiiniiliir, ahsap olmayan kuyruklarda aski i¢in ince bir tel kullanilmasi olasidir.
Dogru takilmis ahsap kuyruk Kevlar kuyruk kordonu veya bir tel ile birlikte
kullanildiginda, ahsap kuyruk bir enstriimana metal veya sentetik kuyruktan daha
fazla sicaklik, govde ve tonal renklendirme, ¢ok nadir olmakla birlikte kontrbaslarda

metal materyalden iizerinde fixleri olan kuyruklar kullanilabilmektedir.
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Resim 21: Metal materyalden fikleri olan kuyruk modeli
Cogu kuyruk ii¢ yaygin modelin birinden gelmektedir; sivri ya da cat1 gibi bir
sekle sahip olan "Tepe" veya "Ingiliz" ; Zarif yuvarlak sekle sahip olan "Fransiz"; ve
Sarap kadehi veya lale sekli gibi olan "lale". Farkli kuyruk modelleri arasindaki

farkliliklarin ses iizerinde 6nemli bir etkisi yoktur.'

Resim 22: Kuyruk ve kuyruk bagi

Ses s6z konusu oldugunda ger¢ekten 6nemli olan sey kuyruk uzunlugu, dize

yuvalarinin pozisyonu, kuyruk kordon delikleri ve kuyruk yayidir.

Kuyruk uzunlugu enstriimanin uzunluguna esit olmalidir esikten enstriimanin

alt kismina kadar belli bir uzunlugu olan aletler uzun kuyruklara ihtiya¢ duyarlar,

"2 The Luthier Ervin Boulger s. 68
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Kuyruk uzunlugunun degisimi diger bir kotli baskilama teknigidir. kuyruk delikleri
ve yuvalart birbirine ¢ok yakin olmamalidir. Aletin iist kismindan asagi dogru

bakildiginda, esikten kuyruga kadar ¢ok fazla agis1 olmamalidir.

Bir ¢ok kontrbas fireticisi kuyruk pargasinin esik yaymna uygun olmasini
tercih etmektedir. Boylece, kenardan enstriimana bakildiginda, dort dizenin hepsi
kopriiden kuyruga kadar ayni acgiya sahip olmalidir. Son olarak, kuyrugun alt
kismindaki kuyruk kordon delikleri uygun mesafe ve seviye gerektirir. Dar bir
mesafe orta dizeleri ve daha genis mesafedeki dis dizeleri vurgulamaya yardimci

olur.

2.7. Esik (koprii)

Enstriimanimizin  iizerindeki esik akgaagagtan yapilmistir.  Segilen
akcaagacin tam olarak ceyregi kesilmis, sonucunda pul olarak bilinen farkli bir
model ortaya ¢cikmistir. Yayh calgilar ailesindeki esikler desteksiz sekilde kendi
tizerinde durmaktadir, kesinlikle aletin iistiine ilistirilmez  veya yapistirilmaz,

tizerinden gegen cubugun gerginligi ile yerine tutulmustur.

Resim 23: Koprii 6lgtimleme

Esik elbette ki aletin titresimlerinin ¢ubuklardan oyuk kasaya dogrudan
iletilmesinde 6nemli baglantilardan biri ve ilkidir. Alete 6zel olarak kesilmis ve

takilmis esigin hassasiyeti cogunlukla aletin ses karakterini ve kalitesini belirlemistir.
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Resim 24: Koprii fixleri

E L™ s
14

—

Yukarida ornek resim olarak belirtilmis bulunan metal vida ve g¢evirme
aparatlar1 sayesinde kopriiniin yiiksekligi ayarlanabilir hale gelmektedir. Bu sayede
enstriiman1 seslendirecek olan sanat¢inin istedigi miizige, orkestradaki konumuna

gore (solist yada eslik¢i) kontrbasi ayarlama imkan1 dogmaktadir.

3. KULLANILAN KONTRBASIN TEMEL SESININ
INCELENMESI

Yapacagimiz arastirma i¢in kullanilacak olan Kontrbasin higbir yere
dokunmadan sesini 6l¢ebilmek i¢in 0zel bir aparat yapilmasi gerekmektedir. Bu
aparat (6zel ayaklik) sayesinde enstriiman hicbir yere temas etmeyecek ve kendi

yalin sesini lgme imkan1 dogacaktir.
3.1. Ozel Ayakh@m Yapilmasi

Yurt disinda Liithiyelerin keman, viyola ve ¢ellolarin tinisin1 ve rezonansini
Olgmekte kullandiklar1 mikrofonlu ayak sistemini kontrbasa uyarlamak gibi zor bir
gorev tezimin temel noktasin1 kapsamaktadir. Bu sayede bundan sonra yapilacak

olan biitiin 6l¢limleri hatasiz ve net olarak elde edilecektir.
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Resim 25: Ornek Keman Ayaklig

Yapilacak olan ayaklik enstriimani sap kisminin {izerinde bulunan salyangoz
kismindan yukar1 c¢ekerek dengeleyecek bu sayede enstriiman hicbir yere

dokunmadan ayakta durabilecek ve serbest bir sekilde rezonans’a gecgecektir.

Resim 26: Keman ayaklig1
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3.2. Yapilacak Olan Ayakligin Ornek Calismasi.

Resim 27: Ayaklik Ornegi

Kullanilacak olan materyal : Demir profil
Amag : Rezonansin serbest bicimde olgiilebilmesi

3.3. Kontrbasin Sesinin Enstriimana Temas Etmeden Olciilmesi

Kontrbasin sesini elde etmek i¢in miizik alaninda temel olarak kullanilan iki
ana yontem bulunmaktadir. Bunlar arse ile calmak ve parmak ile (pizzicato) ¢alma
olarak belirtilmektedir. Tezimde bu iki yOnteminde O6l¢gme ve degerlendirmede
kullanilamayacagini ilk stiidyo ¢aligmamda fark ettim. Her iki yontemde temel olarak
kullanilan insan kaslarinin her denemede farkli gii¢ler sergiledigini dijital ortama

mikrofonlar ile aldigimiz kayitlarda tespit edilmistir.

Arse ile calarken enstriimandan aldigimiz ses siirekli olarak degismekte her
Ol¢iimde ayni1 sesi esit agirlik vererek denemenin sonu¢ vermedigini bunu biyolojik

olarak miimkiin olmadig: fark edilmistir.

Ayni sekilde pizzicato yani parmak ile calma esnasinda ayni sesin ayni giigte

ve tinida tekrar edilmedigi fark edilmistir.
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Bundan dolay1 6l¢iimlemenin diizgiin saglikli bir bicimde yapilabilmesi i¢in
ilk 6nce baz alacagimiz temel bir ses iiretilmesi gerekliligi dogmaktadir. Bu iiretim
ise insan kaslarinin ayni hareketin tekrar1 asamasinda farklilik géstermesi nedeni ile
miimkiin degildir. Bu imkansizlik tezimi yazarken yasadigim ilk zorluk olarak
karsima ¢ikmaktadir. Bu problemin ¢oziimii ise, kontrbasin tellerine sabit olarak her
zaman her ortamda ayni giicte ve hizda vurabilecek elektrik ile ¢aligan bir aygit

yaparak iistesinden gelinmistir.

3.4. Ol¢iim Icin Kullamlan Elektrikli Motor

Olgiim igin kullanilacak olan elektrikli aygitin temeli kontrbasa her seferinde
ayni giicli uygulayarak alinacak olan temel baz sesini ¢ikarmasidir. Bunun i¢in bir
elektrik motoru, bu motoru kumanda edecek a¢gma kapama tusu ve hizi manuel
olarak ayarlamaya yarayan ara aparat kullanilmigtir. Kullanilan elektrik motorunun
milinin bagina fasilali gii¢ uygulayacak aparat takilarak sesin carparak c¢ikmasi
saglanmistir. Kullanilan motorun pilli olmamasinin sebebi her seferinde ayn1 voltaja

dayal1 bir 6l¢iim olmasindan kaynaklanmustir.

Resim 28: Kullanilan elektrikli motor

3.5. Elektrikli Motorun Sabitlenmesi
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Olgiim i¢in kullanilacak elektrik motorunun sabitlenmesi i¢in en uygun yerin
koprii oldugu yapilan Olctimler ile belirlenmistir. Bu esnada kopriiye sabitleme
sirasinda yasanacak olan rezonans kaybi sliphesiz bulunmaktadir. Bu kayip tezimin
konusu olan tutus ve calim tekniginin sese olan etkisi fark edilmis olup amacin

kontrbastan daha fazla ¢ikmasini istedigimiz sesin niteligidir.

Resim 29: Kopriiye sabitlenen elektrikli motor (a)

Resim 30:Kopriiye sabitlenen elektrikli motor (b)
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Resim 31:Kopriiye sabitlenen elektrikli motor (c)

3.6. Kontrbas Tutus ve Cahs Tekniklerinin Ses Uzerindeki Etkilerini

Olciimleme

Kontrbas ¢alim pozisyonlar1 temel olarak iki temel sekilde incelenebilinir.
Bu seg¢imler enstriimancinin kontrbasi hangi amag ile ¢alacagina bagl olarak yine
enstriimancinin tercih edecegi seceneklerdir. Her ne kadar bu secimler enstriimanci
tarafindan belirlenecekse de temelde ayakta ¢almak solistlik konserlerde, oturarak
calmak kontrbasin eslik edecegi konserlerde 6rn; orkestra konserleri, oda miizigi

konserleri vb.

3.6.1. Oturarak Calmak
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Ik olarak inceleyecegimiz ilk calim bicimi oturarak calmak olacaktir bu
calim seklini genelde orkestra konserlerinde goriiyoruz. Kontrbas¢i yliksek bir
sandalyeye oturarak kendi sol ayagini sandalyenin yiiksekte bulunan ayak koyma
yerine yada 0zel hazirlanmis bir yiikseltiye koyar. Sag ayagini ise gerek viicudunu
gerek enstriiman1 dengelemek i¢in yere yada yine sol ayak gibi 6zel bir yiikselti yada

sandalyenin ayak koyma yerine koyar.

Sekil 7: Oturus Bigiminin Cizimi

Bu oturus pozisyonu enstriimanci orkestrada c¢alinacak olan uzun eserler
esnasinda daha az yorulmasina ve daha uzun performans gostermesine yarayacaktir.

Oturus pozisyonu esnasinda kontrbas¢inin sol dizi kontrbasin arka gégsiine dayanir.
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Resim 32: Temel Oturarak Calim Pozisyonu

Bu oturus pozisyonu i¢in Onceleri sadece yiiksek bir sandalye yeterli iken,
gelisen teknoloji ve arz talep gelismeleri sonucu kontrbasgilara 6zel sandalyeler

iiretilmeye baglanmistir.

Resim 33: Sandalye

Bu sayede iki ayaginda yer ile temasi kesilmis kontrbas sag ayaginda
katilimiyla daha dengede durabilecek hale gelmistir. Sag ayak ile sol ayagin
yiikseklik farki temel durus pozisyonunun yakalanmasini saglamaktadir. Fakat bu
dengenin sese olan etkisi sazin govdesine temas eden her nesnenin etkisi olan

titresim kayb1 yasatarak siiphesiz ses agisindan eksi yonde olmustur.
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Resim 34: Oturarak Calma Pozisyonunda Sol Dizin Yeri

Bu ¢alim pozisyonunda bir diger faktor sol kolun hareket halinde olmasi ve
pus pozisyonunda sazin sol omzuna yaslanarak gilic almasi ve bu nedenle ses
kaybimmin yasanmasidir. Asagida Ornek olarak asagidaki fotografta sol kolun

kontrbasin sol omzuna yaptig1 baskiy1 gorebilmekteyiz

Resim 35: Sol Omuz Pozisyonu

Yapilacak olan 6l¢iimlerde kontrbasi tutus sekli olarak belirlenen bu temaslari
belirleyerek Olctimleme esnasinda bu baskilar1 kurarak kapali pozisyon dedigimiz

kontrbasin sesini kapatan bu pozisyonu deneycegiz.

Olgme esnasinda kullandigimiz “K APALI”tabiri; kontrbasin sirt kismina sol

ayagin degmesi, sag ayagin kontrbasi dengelemek icin sag alt kdsesine degmesi, sag
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iist kosenin oturulan sandalyeye degmesi ve son olarak sol kolun sol omuza degmesi

anlamina gelmektedir.
3.6.2. Ayakta Calmak

Bu calim bi¢imi genelde solo konserlerde enstriimancilarin tercih ettigi bir
calim bi¢imidir. Bu tutus pozisyonunda kontrbasin sag iist kdsesi enstriimancinin sag
kasigina yaslanir. Bu pozisyonda enstriimana temas az oldugundan, ses kaybi ayni

oranda daha az olmaktadir.

Resim 36: Sergei Koussevitzky (ayakta ¢alim pozisyonu)

Bu pozisyonun diger oturus pozisyonu ile benzerligi sol kolun ayni sekilde

kontrbasin sol omzuna konulmasidir (pus pozisyonlarinda).
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Resim 37: Ayakta Calim Pozisyonu

Yapilacak olan dlgiimlerde kontrbasi tutus sekli olarak belirlenen bu temaslari
belirleyerek Olglimleme esnasinda bu baskilar1 kurarak acik pozisyon dedigimiz

kontrbasin sesini acik tutan bu pozisyonu deneycegiz.

Olgme esnasinda kullandigimiz “ACIK” tabiri; kontrbasin sag iist kisminin
enstrimancinin  kasigina degmesi, sol kolun sol omuza degmesi anlamina

gelmektedir.
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4. SES STUDYOSU OLCUMU ICIN KISALTMALAR VE
FOTOGRAFLI ACIKLAMALAR

Resim 38: On gogiis Resim 39: Sirt

OG 1: On gogiis 1
OG 2: On gogiis 2
OG 3: On gogiis 3
SR1: Sirt1
SR2: Sirt2

SR 3: Sirt3

Kontrbas test ederken mikrofonlar ile referans alinan yerler belirtilip

kisaltmalar1 uygulanmaistir.
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Resim 40:Sag taraf Resim 41:Sol taraf

SAY 1: Sag Yan 1
SAY 2: Sag Yan 2
SAY 3: Sag Yan 3
SOY 1: Sol Yan 1
SOY 2: Sol Yan 2

SOY 3: Sol Yan 3

Kontrbas test ederken mikrofonlar ile referans alinan yerler belirtilip

kisaltmalar1 uygulanmistir.
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5. SES OLCUMLEMELERI VE SONUCLARI
5.1. On Gogiis
5.1.1. PKOGT1 (pizzicato kapal pozisyon) no:1

Pizzicato c¢alinarak oOl¢iilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, 6n gdgiisiin tist kisim 6l¢iilmistiir.

Sonug
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Resim 42: PKOGI1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-47 dBA ol¢iilmiistiir.

Grafik 1: PKOG] Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin oOl¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligr).
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Sekil 8: PKOGI1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.1.2. PKOG?2 (pizzicato kapal pozisyon) no:2

Pizzicato c¢alinarak oOl¢iilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmig, 6n gogiisiin orta kisim 6l¢iilmiistiir.

Sonug

Resim 43: PKOG2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikl1 ses 6l¢iimiinde ortalama rms degeri

-40 dBA o6l¢tilmiistiir
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Grafik 2: PKOG2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin Olciilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslari skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulagiin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 9: PKOG2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen Ol¢lim 6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
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5.1.3. PKOGS3 (pizzicato kapah pozisyon) no:3

Pizzicato c¢alinarak oOl¢iilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, 6n gogiisiin alt kisim ol¢iilmiistiir.

Sonug
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Resim 44: PKOG3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-43 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 3: PKOG3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin o6lgiilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulagiin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 10: PKOG3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin ol¢ililmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen Ol¢im 6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.1.4. PAOGI (pizzicato acgik pozisyon) no:4

Pizzicato ¢alinarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas acik pozisyonda ¢alinmis,

on gogiisiin tist kisim dl¢iilmistiir.

Sonug
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Resim 45: PAOG1 Rms Degeri
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Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-41 dBA ol¢tilmiistiir

Grafik 4: PAOG]1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Ol¢iilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 11: PAOGI1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Olcililmesi sonucunda ses

dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
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olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
5.1.5. PAOG?2 (pizzicato acik pozisyon) no:5

Pizzicato ¢alinarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas agik pozisyonda ¢alinmis,

On gogiisiin orta kisim 6l¢iilmiistiir.

Sonuc¢
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Resim 46: PAOG2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-36 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 5: PAOG2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 12: PAOG2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
5.1.6. PAOGS3 (pizzicato acgik pozisyon) no:6

Pizzicato ¢alinarak 6lgiilen bu denemede kontrbas acik pozisyonda ¢alinmis,

on gogiisiin alt kisim ol¢lilmiistiir.

Sonug

Resim 47: PAOG3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses 6lciimiinde ortalama rms degeri

-38 dBA ol¢iilmiistiir
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Grafik 6: PAOG3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 13: PAOG3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Olciilmesi sonucunda ses

dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
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olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
5.1.7. AKOGT1 (Arse kapalh pozisyon) no:7

Arse calinarak ol¢iilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda ¢alinmis, 6n

gogiisiin iist kisim Sl¢iilmiistiir.

Sonuc¢
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Resim 48: AKOG1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-38 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 7: AKOG]1 Dalga Frekans1

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 14: AKOGT1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.1.8. AKOG2 (Arse kapal pozisyon) no:8

Arse calinarak Slgiilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda ¢alinmis, 6n

gogiisiin orta kisim 6l¢iilmiistiir.

Sonug

Resim 49: AKOG2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-33 dBA ol¢iilmiistiir
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Grafik 8: AKOG2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslari skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 15: AKOG?2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Olciilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
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5.1.9. AKOG3 (Arse kapal pozisyon) no:9

Arse calinarak Slgiilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda ¢alinmis, 6n

gbgiislin alt kistm olgiilmiistir.

Sonug

37 Rl A
RESET @ HOLD ON STOP

Resim 50: AKOG3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-37 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 9: AKOG3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses aralig1)
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Sekil 16: AKOG3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.1.10. AAOGT1 (Arse Acik pozisyon) no:10

Arse c¢alinarak olglilen bu denemede kontrbas agik pozisyonda ¢alinmis, 6n

gbgiisiin iist kisim Ol¢iilmiistiir.

Sonug

Resim 51: AAOG1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-33 dBA ol¢iilmiistiir
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Grafik 10: AAOGI Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Ol¢iilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 17: AAOGI Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses

dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
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olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.1.11. AAOG2 (Arse Acik pozisyon) no:11

Arse ¢alinarak olgililen bu denemede kontrbas agik pozisyonda ¢alinmis, 6n

gogiisilin orta kisim Ol¢iilmiistiir.

Sonug
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Resim 52: AAOG2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-29 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 11: AAOG2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin oOl¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 18: AAOG2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.1.12. AAOG3 (Arse Acik pozisyon) no:12

Arse c¢alinarak olglilen bu denemede kontrbas agik pozisyonda ¢alinmis, 6n

gogiisiin alt kisim Olctilmiistiir.

Sonug

Resim 53: AAOG3 Rms Degeri
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Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-34 dBA o6lciilmiistiir

Grafik 12: AAOG3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Ol¢iilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslari skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 19: AAOG3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢ililmesi sonucunda ses

dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
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olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.1.13. MKOGI1 (Motorlu kapah pozisyon) no:13

Elektrik motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmisg, 6n gdgiisiin iist kisim 6l¢iilmiistiir.

Sonug
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Resim 54: MKOG1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-33 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 13: MKOG!1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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MEKOG1

Sekil 20: MKOG1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptig1 temas sayisini gostermektedir.

5.1.14. MKOG2 (Motorlu kapah pozisyon) no:14

Elektrik motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, 6n gdgiisiin orta kisim 6l¢iilmiistiir.

Sonug

Resim 55: MKOG2 Rms Degeri
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Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-32 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 14: MKOG?2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin Olglilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 21: MKOG?2 Ses Cikis Siddeti

66



Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen Ol¢iim O6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptig1 temas sayisini gostermektedir.

5.1.15. MKOG3 (Motorlu kapah pozisyon) no:15
Elektrik motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmisg, 6n gogiisiin alt kisim 6l¢iilmiistiir.
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Resim 56: MKOG3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-33 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 15: MKOG3 Dalga Frekanst

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag: tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 22: MKOG3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen Ol¢im 6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptig1 temas sayisini gostermektedir.

5.1.16. MAOG1 (Motorlu acik pozisyon) no:16

Elektrik motorlu 6l¢lim yapilan bu denemede kontrbas acik pozisyonda

calinmis, 6n gdgiisiin iist kisim 6l¢iilmiistiir.

Sonug

Resim 57: MAOG1 Rms Degeri
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Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-32 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 16: MAOG]1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 23: MAOG1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey

olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
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kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptig1 temas sayisin1 gostermektedir.

5.1.17. MAOG?2 (Motorlu acik pozisyon) no:17
Elektrik motorlu 6l¢lim yapilan bu denemede kontrbas acik pozisyonda

calinmis, 6n gogiisiin orta kisim Olctilmiistiir.

Sonug
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Resim 58: MAOG2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-29 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 17: MAOG?2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi) .
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Sekil 24: MAOG?2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen Ol¢cim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptigi temas sayisini gostermektedir.

5.1.18. MAOGS3 (Motorlu ac¢ik pozisyon) no:18

Elektrik motorlu 06l¢iim yapilan bu denemede kontrbas agik pozisyonda

calinmig, 6n gogiistin alt kisim dl¢tilmistiir.

Sonug
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Resim 59: MAOG3 Rms Degeri
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Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-32 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 18: MAOG3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin Olg¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 25: MAOG3 Ses Cikis Siddeti
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Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen Ol¢iim O6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptig1 temas sayisini gostermektedir.

5.1.19. On Gogiis Ol¢iimii Sonuclar

Yapilan ol¢iimleme sonucunda kontrbasin en yiliksek volliimiiniin arse ile
calarak acik pozisyonda elde edildigi -29dBA ile belirlenen 6l¢iim sonucundan elde

edilmigtir. Burada unutulmamasi gereken insan kasi faktoriiniin degiskenligidir.

Arse ve Pizzicato ile kontrbas calinmasi esnasinda kasin giicii, ¢alim
anindaki performans ve akustik goz Oniline alinmalidir. Test sonuglarindan elde
edecegimiz temel nokta kontrbasin acik yada kapali pozisyondaki ses farkinin
belirlenmesi yOniinde olacaktir. Buna gore kapali pozisyonun farki dBA
Olctimlerinde -3 / -4 desibele’e varan kayip belirlenmis ve bu belirti de elektrik

motorlu 6l¢tim ile ispatlanmistir.

Kapali ve acik pozisyonun farki su sekilde ispatlanabilinmektedir.

e Pizzicato ¢alim teknigi ile kapali pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel
degeri = -40 dBA

e Pizzicato ¢alim teknigi ile agik pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel
degeri = - 36 dBA

e Pizzicato tekniginde kapali ve acik pozisyon farki = -4dBA

e Arse ¢calim teknigi ile kapali pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel degeri
=-33 dBA

e Arse ¢alim teknigi ile agik pozisyonda elde edilen en yiliksek desibel degeri =
-29 dBA
e Arse teknigi ile kapali ve acik pozisyon farki = -4dBA
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e Elektrik motorlu kapali pozisyon ile elde edilen en yiiksek desibel degeri =
-32 dBA

e Elektrik motorlu acik pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel degeri =
-29 dBA
e Elektrik motorlu 6l¢iim ile kapali ve agik pozisyon farki = -3dBA

5.2. Sirt Olgiimleme
5.2.1. PKSR1 (Pizzicato kapal pozisyon) no:19

Pizzicato c¢alinarak o6lciilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinms, sirtin tist kisim ol¢iilmiistiir.
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Resim 60: PKSR1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-46 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 19: PKSR1 Dalga Frekansi
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Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslari skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 26: PKSR1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin 6l¢ililmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen dl¢im 6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
5.2.2. PKSR2 (Pizzicato kapah pozisyon) no:20

Pizzicato c¢alinarak olclilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, sirtin orta kisim dlgiilmistiir.
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Resim 61: PKSR2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dlciimiinde ortalama rms degeri

-41 dBA o6l¢ililmiistiir
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Grafik 20: PKSR2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulagiin duyabilecegi ses aralig)

Sekil 27: PKSR2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen Ol¢im Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
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5.2.3. PKSR3 (Pizzicato kapal pozisyon) no:21

Pizzicato c¢alinarak oOl¢iilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmuis, sirtin alt kisim ol¢iilmiistiir.
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Resim 62: PKSR3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-42 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 21: PKSR3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 28: PKSR3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Olciilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen Ol¢lim O6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
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5.2.4 PASRI1 (Pizzicato acik pozisyon) no:22

Pizzicato ¢alinarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas acik pozisyonda ¢alinmis,

sirtin Ust kisim 6l¢tilmiistiir.
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Resim 63: PASR1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-38 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 22: PASR1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 29: PASR1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.2.5. PASR2 (Pizzicato a¢ik pozisyon) no:23

Pizzicato ¢alinarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas acik pozisyonda ¢alinmis,

sirtin orta kisim olgiilmiistiir.

Sonug

Resim 64: PASR2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dlgiimiinde ortalama rms degeri

-37 dBA ol¢iilmiistiir
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Grafik 23: PASR2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin Olciilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 30: PASR2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen dl¢im 6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
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5.2.6 PASR3 (Pizzicato acik pozisyon) no:24

Pizzicato ¢alinarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas acik pozisyonda ¢alinmis,

sirtin alt kisim Ol¢lilmiistiir.
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Resim 65: PASR3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-41 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 24: PASR3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulagiin duyabilecegi ses aralig1)
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Sekil 31: PASR3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Olciilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen ol¢lim O6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.2.7 AKSR1 (Arse kapah pozisyon) no:25

Arse calinarak Olgiilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda c¢alinmis,

sirtin Ust kisim 6l¢tilmiistiir.
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Resim 66: AKSR1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dlciimiinde ortalama rms degeri

-39 dBA o6l¢ililmiistiir
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Grafik 25: AKSR1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses aralig)

Sekil 32: AKSR1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim 6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
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5.2.8. AKSR2 (Arse kapali pozisyon) no:26

Arse calinarak Olciilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda ¢alinmis,

sirtin orta kisim ol¢iilmiistir.
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Resim 67: AKSR2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-35 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 26: AKSR2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 33: AKSR2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.2.9. AKSR3 (Arse kapal pozisyon) no:27

Arse calinarak Olciilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda calinmis,

sirtin alt kisim 6l¢iilmiistiir.
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Resim 68: AKSR3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-40 dBA o6l¢iilmiistiir
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Grafik 27: AKSR3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslari skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 34: AKSR3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Olciilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

87



5.2.10. AASRI1 (Arse acik pozisyon) no:28

Arse caliarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas acik pozisyonda ¢alinmis, sirtin

st kisim ol¢iilmiistiir.
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Resim 69: AASR1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-34 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 28: AASRI1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 35: AASR1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.2.11. AASR2 (Arse acik pozisyon) no:29

Arse caliarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas acik pozisyonda ¢alinmis, sirtin

orta kisim Sl¢iilmiistiir.
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Resim 70: AASR2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dlgiimiinde ortalama rms degeri

-32 dBA ol¢iilmiistiir
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Grafik 29: AASR2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 36: AASR2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
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5.2.12. AASR3 (Arse acik pozisyon) no:30

Arse caliarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas acik pozisyonda ¢alinmis, sirtin

alt kisim olgiilmiistiir.
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Resim 71: AASR3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-33 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 30: AASR3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 37: AASR3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinimn 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.2.13. MKSR1 (Motorlu kapah pozisyon) no:31

Elektrik motorlu 6l¢ciim yapilan bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmus, sirtin iist kisim ol¢iilmiistiir.
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Resim 72: MKSR1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-34 dBA o6l¢iilmiistiir
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Grafik 31: MKSRI1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 38: MKSR1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen o6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptigi temas sayisini gostermektedir.
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5.2.14. MKSR2 (Motorlu kapah pozisyon) no:32

Elektrik motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmais, sirtin orta kisim Slgiilmistiir.
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Resim 73: MKSR2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-33 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 32: MKSR2 Dalga Frekans1

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses aralig1)
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Sekil 39: MKSR2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptig1 temas sayisin1 gostermektedir.

5.2.15. MKSR3 (Motorlu kapal pozisyon) no:33

Elektrik motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmuis, sirtin alt kisim olgiilmiistiir.
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Resim 74: MKSR3 Rms Degeri
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Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-35 dBA olciilmiistiir

Grafik 33: MKSR3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Ol¢iilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses aralig)

Sekil 40: MKSR3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢ililmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey

olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
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kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptig1 temas sayisin1 gostermektedir.

5.2.16 MASR1 (Motorlu a¢ik pozisyon) no:34
Elektrik motorlu 6l¢lim yapilan bu denemede kontrbas acik pozisyonda

calinmuis, sirtin tist kisim olgilmiistiir.
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Resim 75: MASR1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-33 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 34: MASR1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 41: MASRI Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptigi temas sayisini gostermektedir.
5.2.17. MASR2 (Motorlu acik pozisyon) no:35

Elektrik motorlu 6l¢lim yapilan bu denemede kontrbas agik pozisyonda

calinmuis, sirtin orta kisim Slgiilmistiir.
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Resim 76: MASR2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dlgiimiinde ortalama rms degeri
-32 dBA ol¢iilmiistiir
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Grafik 35: MASR2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Ol¢iilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 42: MASR2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptigi temas sayisini gostermektedir.
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5.2.18. MASR3 (Motorlu acik pozisyon) no:36

Elektrik motorlu dl¢lim yapilan bu denemede kontrbas acik pozisyonda

calinmuis, sirtin alt kisim ol¢iilmiistiir.

Sonug
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Resim 77: MASR3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-32 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 36: MASR3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin Olglilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslari skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses aralig1)
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Sekil 43: MASR3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim 6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptigi temas sayisini gostermektedir.

5.2.19. Sirt Genel Sonuc¢

Yapilan ol¢iimlemeler sonucunda en fazla kontrbasin sirtindan gelen en
yiiksek sesin yine 6n gogiis gibi orta kismindan geldigi tespit edilmistir. Kapali ¢alim
pozisyonunda sirta dayanan sol diz %8 lik bir kayip yaratmaktadir. Bu kayip elektrik
motorlu  dl¢limlemelerde ispat edilmis olup vibrasyonu ¢alim esnasinda
enstriimancinin dizi ile engellemesinin sadece sirttaki kayiplari 1-5 dBA seviyesine
sebep olmustur. Bu 6lgmenin yani sira stiidyo igerisindeki sessiz ortamda edilen
sonuglarin konser salonu gibi acik alanlarda akustik gelisimler ile daha ytiksek
oranlara ulasacagi kacinilmaz bir sonug olarak diisiiniilmektedir. Yapilan 6l¢timlere

ait genel sonu¢ asagida belirtilmistir. Bir Onceki 6l¢iim sonucu olan 6n gogiis
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Ol¢limlerine gore kontrbasin arka tarafinda konusan diz on gogiise gore ses

biitiinliigline 1-4 dBA ses kayib1 yagatmaktadir.
Kapal1 ve acik pozisyonun farki su sekilde ispatlanabilinmektedir.

e Pizzicato ¢alim teknigi ile kapali pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel
degeri = -41 dBA

e Pizzicato ¢alim teknigi ile agik pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel
degeri = - 37 dBA

e Pizzicato tekniginde kapali ve acik pozisyon farki = -4dBA

e Arse calim teknigi ile kapali pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel degeri
=-35dBA

e Arse ¢alim teknigi ile acik pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel degeri =
-32 dBA

e Arse teknigi ile kapali ve acik pozisyon farki = -3dBA

e Elektrik motorlu kapali pozisyon ile elde edilen en yiiksek desibel degeri =
-33 dBA

e Elektrik motorlu acik pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel degeri =
-32 dBA

e Elektrik motorlu 6l¢iim ile kapali ve acgik pozisyon farki = -1dBA

5.3. Sol Yan Olciimleme

5.3.1. PKSOY1 (Pizzicato kapal pozisyon) no:37

Pizzicato c¢alinarak o6lciilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmais, sol yan tarafinin iist kismi 6l¢iilmiistiir
Sonug
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Resim 78: PKSOY1 Rms Degeri
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Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-43 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 37: PKSOY1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Ol¢iilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 44: PKSOY Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir
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5.3.2. PKSOY?2 (Pizzicato kapali pozisyon) no:38

Pizzicato c¢alinarak oOl¢iilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, sol yan tarafinin orta kism1 6l¢tilmiistiir

Sonug
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Resim 79: PKSOY2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-41 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 38: PKSOY?2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin Olglilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulagiin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 45: PKSOY?2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir..

5.3.3. PKSOY3 (Pizzicato kapali pozisyon) no:39

Pizzicato c¢alinarak o6l¢iilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, sol yan tarafinin alt kismi1 Slgiilmiistiir

Sonug

Resim 80: PKSOY3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-42 dBA o6l¢ililmiistiir
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Grafik 39: PKSOY?3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin Olg¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulagiin duyabilecegi ses aralig)

Sekil 46: PKSOY3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
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5.3.4. PASOY1 (Pizzicato agik pozisyon) no:40

Pizzicato ¢alinarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas acik pozisyonda ¢alinmis,

sol yan tarafinin tist kismi ol¢iilmiistiir

Sonug

& AUTO REBET

WINDOW @
RESET @ Howo on eToR

Resim 81: PASOY1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-39 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 40: PASOY 1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olciilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulagiin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 47: PASOY1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.3.5 PASOY?2 (Pizzicato acik pozisyon) no:41

Pizzicato ¢alinarak ol¢iilen bu denemede kontrbas agik pozisyonda ¢alinmis,

sol yan tarafinin orta kismi ol¢tilmiistiir

Sonug

Resim 82: PASOY2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dlgiimiinde ortalama rms degeri

-37 dBA ol¢lilmiistiir
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Grafik 41: PASOY?2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 48: PASOY?2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Olcililmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
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5.3.6. PASOY3 (Pizzicato acgik pozisyon) no:42

Pizzicato ¢alinarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas acik pozisyonda ¢alinmis,

sol yan tarafinin alt kismi dl¢iilmiistiir

Sonug
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Resim 83: PASOY3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-39 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 42: PASOY3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 49: PASOY3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.3.7. AKSOY1 (Arse kapal pozisyon) no:43

Arse ile calinarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda ¢alinmis,

sol yan tarafinin st kismi 6l¢iilmistiir

Sonug

Resim 84: AKSOY1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dlciimiinde ortalama rms degeri

-37 dBA ol¢iilmiistiir
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Grafik 43: AKSOY 1 Dalga Frekanst

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Ol¢iilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses aralig)

Sekil 50: AKSOY1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Olcililmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
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5.3.8 AKSOY2 (Arse kapal pozisyon) no:44

Arse ile calinarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda ¢alinmis,

sol yan tarafinin orta kismi1 6l¢iilmiistiir

Sonug
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Resim 85: AKSOY2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-36 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 44: AKSOY?2 Dalga Frekanst

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 51: AKSOY2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.3.9 AKSOY3 (Arse kapali pozisyon) no:45

Arse ile calinarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda ¢alinmis,

sol yan tarafinin alt kismi 6l¢tilmiistiir

Sonug

Resim 86: AKSOY3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dlciimiinde ortalama rms degeri

-38 dBA ol¢iilmiistiir
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Grafik 45: AKSOY3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 52: AKSOY3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Olcililmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
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5.3.10. AASOY1 (Arse acik pozisyon) no:46

Arse ile calinarak olgiilen bu denemede kontrbas acgik pozisyonda ¢alinmis,

sol yan tarafinin tist kismi ol¢iilmiistiir

Sonug
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Resim 87: AASOY1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-29 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 46: AASOY 1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 53: AASOY1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.3.11. AASOY?2 (Arse acik pozisyon) no:47

Arse ile calinarak olgiilen bu denemede kontrbas acik pozisyonda ¢alinmis,

sol yan tarafinin orta kismi dl¢tilmiistiir

Sonug
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Resim 88: AASOY2 Rms Degeri
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Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-27 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 47: AASOY?2 Dalga Frekanst

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Ol¢iilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

AASOY2

Sekil 54: AKSOY2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Olcililmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
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5.3.12. AASOY3 (Arse acik pozisyon) no:48

Arse ile calinarak olgiilen bu denemede kontrbas acgik pozisyonda ¢alinmis,

sol yan tarafinin alt kismi dl¢iilmiistiir

Sonug
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Resim 89: AASOY3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-32 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 48: AASOY3 Dalga Frekanst

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 55: AASOY3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
5.3.13 MKSOY1 (Motorlu kapah pozisyon) no:49

Elektrikli motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, sol yan tarafinin iist kismi Sl¢iilmiistiir

Sonug
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Resim 90: MKSOY1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-34 dBA ol¢iilmiistiir
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Grafik 49: MKSOY1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin Olg¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

T e R

Sekil 56: MKSOY1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey

olarak belirtilen o6l¢iim 6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
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kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptig1 temas sayisin1 gostermektedir.

5.3.14. MKSOY2 (Motorlu kapah pozisyon) no:50

Elektrikli motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, sol yan tarafinin orta kismi dl¢iilmiistiir

Sonug
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Resim 91: MKSOY?2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-34 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 50: MKSOY?2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin oOl¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 57: MKSOY2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinim 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptigi temas sayisini gostermektedir.

5.3.15 MKSOY3 (Motorlu kapah pozisyon) no:51

Elektrikli motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, sol yan tarafinin alt kism1 dl¢iilmiistiir

Sonug
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Resim 92: MKSOY3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-34 dBA ol¢iilmiistiir
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Grafik 51: MKSOY3 Dalga Frekanst

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

MKS0Y3

Sekil 58: MKSOY3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses

dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
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olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptigi temas sayisini gostermektedir.

5.3.16 MASOY1 (Motorlu a¢ik pozisyon) no:52

Elektrikli motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas agik pozisyonda

calinmis, sol yan tarafinin iist kismi 6l¢iilmiistiir

Sonug
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Resim 93: MASOY 1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-29 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 52: MASOY1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olciilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 59: MASOY 1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptig1 temas sayisin1 gostermektedir.

5.3.17 MASOY2 (Motorlu a¢ik pozisyon) no:53

Elektrikli motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas agik pozisyonda

calinmis, sol yan tarafinin orta kismi dl¢iilmiistiir

Sonug

Resim 94: MASOY?2 Rms Degeri
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Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-27 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 53: MASOY?2 Dalga Frekanst

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Ol¢iilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses aralig)

[ masCY2

Sekil 60: MASOY?2 Ses Cikis Siddeti
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Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen Ol¢iim O6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptig1 temas sayisini gostermektedir.

5.3.18. MASOY3 (Motorlu acik pozisyon) no:54

Elektrikli motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas acik pozisyonda

calinmis, sol yan tarafinin alt kismi dl¢tilmiistiir

Sonug
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Resim 95: MASOY3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-32 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 54: MASOY3 Dalga Frekansi
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Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslari skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses aralig1)

Sekil 61: MASOY3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Olcililmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptig1 temas sayisini gostermektedir.

5.3.19. Sol Yan Genel Sonug¢

Yapilan olglimler sonucunda kontrbasin sol yan tarafinda ses olarak en
yiiksek sonuca alt taraftan ulasilmistir. Daha once gerceklestirdigimiz Olgiimlerde

karsilagtigimiz  kapali pozisyondaki performans kaybini sol yan kisimda da
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Ol¢timlenmistir. Sol yan kisimdaki dlglimler esnasinda en yiiksek performansi yine
motorlu agik pozisyonda elde edilmistir. Kontrbasin dlglimlenen sol yaninda 6n
gboglis kismii dlgme esnasinda karsilastigimiz karakteristik tiz tonun o6zellikle sol
yan kisim tarafindan desteklendigi 6l¢iimlenmistir. Kontrbasin sol yaninda en yiiksek
ses c¢ikist alt tarafindan elde edilmektedir bdylece diger ana ylizeylerde orta
kisimlardan elde edilen temel ses sol yan tarafta asagidan gelerek farkli bir ¢ikis
sergilemistir. Asagida yapilan Ol¢iimlerin sonucu ve ses kaybi Olgiimler ile
belirtilmistir. Yapilan olgtimler i¢inde -4 / -9 dBA kayip ile sol yan tarafin tutus

pozisyonunda oldukga etkilendigi gdzlemlenmistir.

Kapal1 ve acik pozisyonun farki su sekilde ispatlanabilinmektedir.

e Pizzicato ¢calim teknigi ile kapali pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel
degeri = -41 dBA

e Pizzicato ¢alim teknigi ile agik pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel
degeri = - 37 dBA

e Pizzicato tekniginde kapali ve acik pozisyon farki = -4dBA

e Arse calim teknigi ile kapali pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel degeri
=-36 dBA

e Arse ¢alim teknigi ile acik pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel degeri =
-27 dBA

e Arse teknigi ile kapali ve acik pozisyon farki = -9dBA

e Elektrik motorlu kapali pozisyon ile elde edilen en yiiksek desibel degeri =
-34 dBA

e Elektrik motorlu acik pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel degeri =
-27 dBA

e Elektrik motorlu 6l¢iimde acik ve kapali tutus farki = -7dBA
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5.4. Sag Yan Ol¢iimleme
5.4.1. PKSAY1 (Pizzicato kapah pozisyon) no:55

Pizzicato c¢alinarak oOlglilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, sag yan tarafinin iist kismi 6lgiilmiistiir

Sonug
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Resim 96: PKSAY1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-41 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 55: PKSAY1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulagiin duyabilecegi ses araligi)
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PKSAY1

Sekil 62: PKSAY1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Olciilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen Ol¢lim O6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.4.2. PKSAY?2 (Pizzicato kapal pozisyon) no:56

Pizzicato c¢alinarak oOl¢iilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, sag yan tarafinin orta kismi ol¢iilmiistiir

Sonug
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Resim 97: PKSAY?2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dlciimiinde ortalama rms degeri

-40 dBA o6lc¢ililmiistiir
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Grafik 56: PKSAY?2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan g¢ikan sesin Olglilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

PESAY2

Sekil 63: PKSAY?2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢ililmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir
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5.4.3. PKSAY3 (Pizzicato kapal pozisyon) no:57

Pizzicato c¢alinarak oOl¢iilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, sag yan tarafinin alt kismi lgiilmiistiir

Sonug
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Resim 98: PKSAY3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-42 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 57: PKSAY3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 64: PKSAY?3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir..

5.4.4. PASAY1 (Pizzicato acik pozisyon) no:58

Pizzicato ¢alinarak ol¢iilen bu denemede kontrbas agik pozisyonda ¢alinmis,

sag yan tarafinin iist kism1 6l¢iilmiistiir

Sonug

Resim 99: PASAY1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-38 dBA ol¢iilmiistiir
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Grafik 58: PASAY1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslari skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 65: PASAY 1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen Ol¢lim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir
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5.4.5 PASAY?2 (Pizzicato acik pozisyon) no:59

Pizzicato ¢alinarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas acik pozisyonda ¢alinmis,

sag yan tarafinin orta kismi 6l¢iilmiistiir

Sonug
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Resim 100: PASAY?2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-38 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 59: PASAY?2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin oOl¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 66: PASAY?2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir

5.4.6. PASAY3 (Pizzicato acik pozisyon) no:60

Pizzicato ¢alinarak ol¢iilen bu denemede kontrbas agik pozisyonda ¢alinmis,

sag yan tarafinin alt kismi 6l¢iilmiistiir

Sonug

Resim 101: PASAY3 Rms Degeri

138



Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-39 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 60: PASAY3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 67: PASAY3 Ses Cikis Siddeti
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Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen Ol¢iim O6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.4.7. AKSAY1 (Arse kapal pozisyon) no:61

Arse ile calinarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda c¢alinmis,

sag yan tarafinin tist kismi dl¢tilmiistiir

Sonug
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Resim 102: AKSAY1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-36 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 61: AKSAY1 Dalga Frekansi
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Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslari skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses aralig1)

Sekil 68: AKSAY1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Olcililmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.4.8. AKSAY?2 (Arse kapal pozisyon) no:62

Arse ile calinarak 6lciilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda calinmis,

sag yan tarafinin orta kismi ol¢lilmiistiir
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Sonug
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Resim 103: AKSAY2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-35 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 62: AKSAY?2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Ol¢iilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses aralig1)
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Sekil 69: AKSAY?2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.4.9. AKSAY3 (Arse kapal pozisyon) no:63

Arse ile calinarak 6l¢iilen bu denemede kontrbas kapali pozisyonda ¢alinmis,

sag yan tarafinin alt kismi 6l¢iilmiistiir

Sonug

Resim 104: AKSAY3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-36 dBA o6l¢iilmiistiir
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Grafik 63: AKSAY3 Dalga Frekanst

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 70: AKSAY3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim 6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.
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5.4.10. AASAY1 (Arse acik pozisyon) no:64

Arse ile calinarak ol¢iilen bu denemede kontrbas acgik pozisyonda ¢alinmis,

sag yan tarafinin Ust kismi ol¢tilmiistiir

Sonug
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Resim 105: AASAY1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-33 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 64: AASAY1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 71: AASAY1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar c¢ok ses elde edildigini belirtmektedir

5.4.11 AASAY2 (Arse acik pozisyon) no:65

Arse ile calinarak olgiilen bu denemede kontrbas agik pozisyonda ¢alinmis,

sag yan tarafinin orta kismi ol¢tilmiistiir

Sonuc

Resim 106: AASAY2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-29 dBA o6l¢iilmiistiir
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Grafik 65: AASAY?2 Dalga Frekanst

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin Olglilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 72: AASAY2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin 6lciilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir
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5.4.12 AASAY3 (Arse acgik pozisyon) no:66

Arse ile calinarak olgiilen bu denemede kontrbas acgik pozisyonda ¢alinmis,

sag yan tarafinin alt kismi ol¢iilmiistiir

Sonug
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Resim 107: AASAY3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-34 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 66: AASAY3 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin oOlgiilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 73: AASAY23 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o

kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir.

5.4.13 MKSAY1 (Motorlu kapal pozisyon) no:67

Elektrikli motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, sag yan tarafinin tist kismi ol¢tilmiistiir

Sonug
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Resim 108: MKSAY1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dlciimiinde ortalama rms degeri

-33 dBA o6l¢iilmiistiir
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Grafik 67: MKSAY1 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olg¢iilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses aralig)

Pl S0,y 1

Sekil 74: MKSAY1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey

olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
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kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptig1 temas sayisin1 gostermektedir.

5.4.14 MKSAY2 (Motorlu kapal pozisyon) no:68

Elektrikli motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, sag yan tarafinin orta kismi dl¢iilmiistiir

Sonug
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Resim 109: MKSAY?2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-32 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 68: MKSAY?2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin oOl¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)
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Sekil 75: MKSAY?2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptigi temas sayisini gostermektedir.

5.4.15 MKSAY3 (Motorlu kapal pozisyon) no:69

Elektrikli motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas kapali pozisyonda

calinmis, sag yan tarafinin alt kismi 6l¢tilmiistiir

Sonug

Resim 110: MKSAY3 Rms Degeri
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Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-33 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 69: MKSAY?3 Dalga Frekanst

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Ol¢iilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

Sekil 76: MKSAY3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey

olarak belirtilen o6l¢iim 6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
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kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptig1 temas sayisin1 gostermektedir.

5.4.16. MASAY1 (Motorlu a¢ik pozisyon) no:70
Elektrikli motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas agik pozisyonda

calinmis, sag yan tarafinin tist kismi ol¢tilmiistiir

Sonug
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Resim 111: MASAY1 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-33 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 70: MASAY1 Dalga Frekanst

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Olgiilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses aralig1)
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Sekil 77: MASAY1 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptigi temas sayisini gostermektedir.
5.4.17. MASAY2 (Motorlu acik pozisyon) no:71

Elektrikli motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas agik pozisyonda

calinmis, sag yan tarafinin orta kismi dl¢iilmiistiir

Sonug
o |

Resim 112: MASAY2 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-29 dBA o6l¢lilmiistiir.
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Grafik 71: MASAY?2 Dalga Frekansi

Kontrbasin belirtilen kismindan c¢ikan sesin Ol¢iilmesi sonucunda  ses
dalgasinin insan kulagi tarafindan duyum frekanslar1 skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses araligi)

MLA SAY 2

Sekil 78: MASAY?2 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢lilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye igerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey

olarak belirtilen 6l¢iim Ornegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
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kadar cok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptig1 temas sayisin1 gostermektedir.

5.4.18. MASAY3 (Motorlu acik pozisyon) no:72

Elektrikli motorlu 6l¢iim yapilan bu denemede kontrbas agik pozisyonda

calinmis, sag yan tarafinin alt kismi 6l¢tilmiistiir

Sonug
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Resim 113: MASAY3 Rms Degeri

Olgiimlenmis olan bu sesin dBA agirlikli ses dl¢iimiinde ortalama rms degeri

-32 dBA ol¢iilmiistiir

Grafik 72: MASAY3 Dalga Frekansi
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Kontrbasin belirtilen kismindan ¢ikan sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin insan kulag tarafindan duyum frekanslari skalasindaki goriintiisii 20hz —

16.000 hz (insan kulaginin duyabilecegi ses aralig1)

Sekil 79: MASAY3 Ses Cikis Siddeti

Kontrbasin belirtilen kismindan elde edilen sesin Ol¢iilmesi sonucunda ses
dalgasinin 1 saniye icerisindeki dijital ortam iizerindeki goriintiisii. Ornekte dikey
olarak belirtilen Ol¢lim 6rnegi ne kadar kisa ise o kadar az, ne kadar biiyiik ise o
kadar ¢ok ses elde edildigini belirtmektedir. Ornekte goriinen ii¢ ana belirti elektrik

motorun kontrbasa yaptigi temas sayisini gostermektedir.

5.4.19. Sag Yan Genel Sonug¢

Kontrbasin sag yan tarafinin dl¢limlenmesi sonucunda kapali pozisyonlarda
deger kaybr gézlemlenmis en yiiksek volliimiin agik pozisyonda motorlu bir sekilde
elde edildigi tespit edilmistir. Yapilan bu olgiimleme ile kontrbasin 6n gogiisilini
Olgerken elde edilen bas tonunun sag yan taraftan desteklendigi sag yan kismin

Olciimlerinde elde edilen verilerden anlasilmistir. Yapilan dl¢timlerde kontrbasin sag
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yaninin orta kisminin sol yana gore daha fazla ses verdigi ol¢lilmiistiir. En yiiksek
Olciimii arse ile elde edilmistir. Kapali ve agik tutus arasindaki ses kaybt -2 / -6dBA

olarak Olclilmiistiir. Asagida 6l¢iim sonuglart belirtilmistir.

Kapal1 ve acik pozisyonun farki su sekilde ispatlanabilinmektedir.

e Pizzicato ¢calim teknigi ile kapali pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel
degeri = -40 dBA

e Pizzicato ¢alim teknigi ile agik pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel
degeri = - 38 dBA

e Pizzicato tekniginde kapali ve acik pozisyon farki = -2dBA

e Arse calim teknigi ile kapali pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel degeri
=-35dBA

e Arse calim teknigi ile agik pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel degeri =
-29 dBA

e Arse teknigi ile kapali ve agik pozisyon farki = -6dBA

e Elektrik motorlu kapali pozisyon ile elde edilen en yiiksek desibel degeri =
-32dBA

e FElektrik motorlu acik pozisyonda elde edilen en yiiksek desibel degeri =
-29 dBA

e Elektrik motorlu 6l¢iimde acik ve kapali tutus farki = 3dBA
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SONUC

Kontrbas tutus ve c¢alim tekniginin ses iizerindeki etkileri adli tezimde ilk
olarak kontrbasin tarihini daha sonra enstriiman olarak {ilkemizdeki tarihini
incelenmistir. Ozellikle kontrbasin materyal 6zellikleri gdz oniine alinabilecegdi igin
koprii, tel, kuyruk parcalarinin sese olan etkileri 6l¢iilmiistiir. Son olarak kontrbas
kagit iizerinde bdliimlere ayrilarak isim kisaltmasi yapilmis ve Olciimler bu

kisaltmalar iizerinden kodlanarak yapilmaistir.

Ses acisindan tutusun 6nemi yapilan Ol¢iimlerle hesaplanmis ve buna gore
kontrbasa maksimum temas halinde ( bu temas esnasinda kontrbasin sag iist kosesi
kontrbas¢inin oturmakta oldugu sandalyeye dayanir, sag ayagin tist kismi kontrbasin
sag yan tarafina dengelemek i¢in yaslanir, sol diz kontrbasin sirt kisminin ortasina
dengelemek icin yaslanir) 6n gogiiste 3-4 desibel, sirtta 1-4 desibel, sol yanda 4-9
desibel, sag yanda 2-6 desibellik kayiplar dl¢iilmiistiir. Kayiplarin yasandig iist ses
desibelini kontrbasa dokunmadan ses alabilecegimiz diizenek olan ayaklik ve bunun
yaninda her ortamda ayni sesi elde etmek i¢in kurdugum elektrikli motor diizenegi
baz almmistir. Bu diizenek sayesinde kontrbas enstriiman olarak vibrasyonu

engellenmeden dogal sesini elde etmistir (max.-27 dBA)

Kontrbas ile sessiz stiidyo ortaminda yapilan oOl¢timlemeler sonucunda
kontrbasi orkestrada calarken sirt kismina destek vermenin oldukca fazla ses kaybi
getirdigi, bu kayibin sadece sirt kisminda yasanmadig1 6n gogiis ve yan taraflarinda
vibrasyonunu engelledigi i¢in biitiin olarak kayip yasattigi ve bu yasanan kayibin

enstriimanin sesinde belirgin distisler yasattig 6l¢iilmiistiir.

Bu ses diisiislerini gidermek i¢in enstriimandan daha fazla ses ¢ikarmaya
calismanin kontrbascida performans kaybindan baska bir sonug¢ getirmeyecegi
asikardir. Bunun sebebi kontrbastan daha fazla ses elde etmek i¢in daha ¢ok baski
yapilacak bu da otomatik olarak sirt ve yanlara yapilan desteklerin daha fazla
vibrasyon kaybi yasanmasina neden olacaktir. Bu engellemeyi ortadan kaldirmak
icin Oncelikle kontrbasin sirt kismina miimkiin oldugu kadar az temas etmek sag
yana destek vermek ic¢in sadece oturulan sandalyeye temas etmesini saglamak, sol

dizi destek amacli kontrbasin orta kisminin sol yan taraf ile birlestigi kdse kismina
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dogru temas etmesini saglamak gerekmektedir. Yapilan Ol¢iimler sonucunda bu
uyugulamalarin daha fazla ses iiretmenin yani sira kontrbasin karakteristik sesini

tiretiminde temel rol oynayacagi hesaplanmistir.

Kontrbasin temel tutus pozisyonlarini bozmadan yapilacak bu uygulamalar ile
kontrbas¢inin harcadigi enerji azalarak daha uzun siire performans sergileyebilecek,
belirtilen pozisyon ve tutus sekillerinin uygulanmasi halinde orkestralarda ayni

sayidaki kontrbas gruplarindan daha fazla ses elde etmek miimkiin olacaktir.

Tarafimdan hazirlanan bu tez ve bu tezin i¢eriginde bulunan dl¢ctimlemeler sayesinde
kontrbas sanatc¢ilar1 enstriimani ayni performans ile daha uzun siire ¢almalari
miimkiin olacaktir. Bu sayede fiziksel giic harcamalar1 azalacagi i¢in kontrbas

sanat¢ilart miizigin ayrintilarina daha 1yi konsantre olacaktir.
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