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ON SOz

Asaf Halet Celebi, modern Tiirk siirinin 6nemli fakat az anlagilmis sairlerinden
biridir. Siirlerinde kullandig1 ve ilk bakista okuyucuya anlamsiz gelen bazi sozler ve
kaliplar dolayisiyla kendi zamaninda anlasilamamis sairlerdendir. Ancak bugiin,
edebiyat arastirmacilarinca siiri ¢ok iyi bilen, siirinin kurulusunda hemen hig tesadiife
ve anlik duyarhiliklara yer vermeyen bir sair olarak degerlendirilmektedir. Bu
pencereden bakildiginda Asaf Halet Celebi, Mehmet Kaplan’in ifadesiyle “kdiltiir
birikimine dayanan bir kiiltiir siiri” yazmustir.

Asaf Halet, sadece siir yazmakla kalmamis, ayn1 zamanda kendi poetikasini da
olusturmus; siirinde okuyucunun kapali bulacagina inandigir hususlar agiklamis bir
sairdir. Onun siirlerinde Islam tasavvufu ile birlikte Budizm 6gretisini ayn1 anda bulmak
mimkiindiir. Tirk efsaneleri ile birlikte Fransiz folkloriinii, Arap kiiltiirii ile ayni
Ispanyol mitlerini siirine isleyebilmis sairdir. Dolayisiyla Asaf Halet Celebi’nin
siirlerinde i¢ ige bir¢ok imgeyi ve mesaj1 yakalamak miimkiindiir.

Bu o6zellikleriyle siirlerini yazdigi donemde higbir akima dahil olmayip
“siradis1” ve “garip” unvanini almis olan Asaf Halet Celebi, glinimiizde de bu 6zelligi
ile bilinmektedir.

Calismanin  gergevesini  “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Sira Disi
Bagdastirmalar™n tespit edilerek dil ve anlatim agisindan incelenmesi olusturmaktadir.
Asaf Halet Celebi’nin siirleri sayr bakimindan ¢ok fazla olmasa da “sira disilik”
agisindan 6nemli bir oran teskil etmektedir.

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde yer alan sira disi bagdastirmalari, “ciimle
diizeyinde” ve “kelime grubu diizeyinde” olmak iizere iki boliimde incelendi. Ciimle
diizeyindeki sira dig1 bagdastirmalar isim climleleri ve fiil climleleri bazinda ayr1 ayr
ele alindi. Kelime grubu diizeyindeki sira disi bagdastirmalari dort grupta incelendi:
isim tamlamalari, sifat tamlamalari, fiilimsi grubu ve birlesik fiil grubu.

Siirlerdeki sira dis1 6geler incelenirken siirlerden alintilar yapilmis, alintilanan
siirlerin kaynaklarina atifta bulunulmus; kaynak adi, siir adi ve sayfa sayisi inceleme
metninde belirtilmistir.

Ayrica Asaf Halet’in ilk siirlerinden olan “Gazelleri’ndeki bagdastirmalar1 divan
siiri mazmunlar1 gergevesinde degerlendirildi, sira disi bagdastirmalar olarak ele

alinmadi.



Calisma esnasinda tespit edilen sira disi bagdastirmalarin, dil ve anlatim
acisindan ifadelere kattigi deger tizerinde duruldu.

Calisma konusunu Oneren, sabirla ve hosgorii ile birikimlerini benimle paylasan
degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin Ozbay’a ve ¢alismalarimi degerlendiren Yrd.
Dog. Dr. Kemalettin Deniz’e tesekkiirii borg biliyorum.

Haki NAZ
Ankara 2012



OZET
ASAF HALET CELEBI’NIN SIIRLERINDE SIRA DISI BAGDASTIRMALAR

NAZ, Haki
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ogretmenligi Bilim Dali
Tez Danismani: Yrd. Dog. Dr. Kemalettin DENiZ
Aralik -2012, 175 sayfa

Bu ¢alismada Asaf Halet Celebi’nin siirlerindeki sira dig1 bagdastirmalarin tespit
edilmesi hedeflenmistir. Asaf Halet Celebi’nin siirleri {izerinde yapilacak olan
incelemeler sonucunda yazi dilinde ve ozellikle siir dilinde, sira dis1 bagdastirmalardan
nasil faydalanildigini, sira dis1 bagdastirmalar yapilirken dil ve anlatim baglantilarinin
ortaya konmasi amaglanmaistir.

Calisma cergevesinde, sair ve eserleriyle ilgili arastirmalar degerlendirilirken
sairin hayat hikayesi ele alinmis, eserleri hakkinda bilgi verilmis; siirlerine ve siirlerinde
yer verdigi kiiltiire 151k tutmasi bakimindan Celebi’nin telif/terciime biitiin eserlerine yer
verilmeye calisilmistir. Asaf Halet Celebi, poetikasini daha hayatta iken olusturmaya
calisan ve bu konuda yazilan nesreden bir sair oldugundan Celebi’nin sanat anlayisina
da ayrintili olarak deginilmistir.

Calismamizin kavramsal cercevesi ‘“bagdastirma ve sira disi bagdastirma”
baglaminda ele alinmig, bu terimler hakkinda bilgi verilmis; dil bilimciler ve anlam
bilimcilerin bagdastirma konusuna yaklagimlarina yer verilmis, konu dil ve anlatim
acisindan irdelenmistir.

Calismamizin “Bulgular ve Yorumlar” bdéliimiinde ise Asaf Halet Celebi’nin
siirlerindeki sira dist bagdastirmalar incelenmistir.  Siirlerde yer alan sira dist
bagdastirmalar, climle diizeyinde sira dis1 bagdastirmalar ve kelime grubu diizeyinde
sira dis1 bagdastirmalar olmak iizere iki boliimde incelenmistir.

Kaynakga boliimiinden sonra Asaf Halet Celebi’nin ¢alismada kullanilan siirleri

de calismanin sonuna eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Asaf Halet Celebi, sira dis1 bagdastirma, siir.



ABSTRACT
EXTRAORDINARY HARMONIZATIONS IN ASAF HALET CELEBI’S POEMS

NAZ, Haki
Graduate, Turkish Language and Literature Education Department
Thesis Adviser: Asist Prof. Dr. Kemalettin DENIZ
December-2012, 175 pages

In this study it is aimed at determining the extraordinary harmonizations in Asaf
Halet Celebi’s poems. It is aimed at presenting language and explanation correlations
while making extraordinary harmonizations and how these extraordinary
harmonizations are being benefited in essay and poem language at the result of analysis
of Asaf Halet Celebi’s poems.

In this study, especially life story of the poet has been taken into account. Then
information has been given about the works of the poet. All works of Celebi including
copyright/translation have taken place in the frame of lightning the culture in his poems.

As Asaf Halet Celebi is a poet who tried to form his policy during his life and is
a poet talked about on these subjects, a special section has been given to his art
understanding.

In the section of harmonization and extraordinary harmonization section,
information has been given on these terms, approaches of harmonizations of linguistics
and semantics have taken place and the subject has been taken in the frame of language
and explanation.

In the fifth part of our study, extraordinary harmonizations in Asaf Halet
Celebi’s poems have been examined. Extraordinary harmonizations taking place in the
poems have been examined in two sections as extraordinary harmonizations at the level
of sentence and extraordinary harmonizations at the level of sentence group.

Asaf Halet Celebi’s poems used in the thesis after the reference section have

been added at the end of the study.

Key Words: Asaf Halet Celebi, extraordinary harmonization, poem.
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1. BOLUM
GiRiS

1.1.  Problem Durumu

Siir, sanatlarla yapilan bitiindiir. Siir meydana getirilirken sanatlarla ¢esitli
imgeler, cagrisimlar olusturulur. Cagrisimlardaki farkliliklar, siirleri de farkl kilar.

Farkli unsurlart bir araya getirerek sira dist bagdastirmalar olusturmak bir
farklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli cagrisimlar bulan, ortaya koyan sairler
zaman zaman anlagilmamis, aykiri olarak nitelendirilmistir. Bunlardan biri de Asaf
Halet Celebi’dir.

Celebi, gostergeleri kullanmadaki ustaligi ve sira dis1 bagdastirmalarit hem ¢ok
hem de farkli yontemlerle kullanmas1 bakiminda oldukga dikkat ¢ekicidir.

Bugiine kadar Asaf Halet Celebi’'nin siirleri lizerinde genis capli bir ¢alisma
yapilmamustir. Iste bu calismada, Asaf Halet Celebi’nin siirlerindeki sira disi
bagdastirmalar tespit edilmeye ve tespit edilen bu sira dis1 bagdastirmalarin dil ve
anlatima katkisi1 arastirilmaya calisilmistir.

Yapilan calisma ile 6grencilerin anlama ve anlatma becerilerine katki saglanmasi

hedeflenmektedir.

1.2. Amacg

Bu arastirmanin amaci, Asaf Halet Celebi’nin siirlerindeki “sira dis1
bagdastirmalar”in tespit edilmesi ve tespit edilen sira dis1 bagdastirmalarin dil ve
anlatim agisindan analiz edilmesidir. Ara¢ metin iizerinde yapilan incelemeler
sonucunda, etkili anlatim cabasiyla yazi dilinde ve 6zellikle de siir dilinde, sira dist
bagdastirmalardan nasil faydalanildigin1 ve birlestirmeler yapilirken gerek gramatikal

yap1y1, gerekse kullanilan kelimeler arasindaki anlam baglantilarini ortaya koymaktir.

1.3.  Onem
Bagdastirma, sadece dilin kurallar1 agisindan degil, diisiince yapisi ve 6zellikle

anlambilim agisindan da 6nemli bir kavramdir. Bagdastirma ve sira disi bagdastirma
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terimlerinin agiklanmasi, siirlerdeki sira dis1 bagdastirmalarinin tespit edilmesi dilbilim
ve anlambilim agisindan 6nem arz etmektedir.

Bu anlamda, arastirma konusu olan “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerindeki Sira
Dis1 Bagdastirmalar”in tespit ve analiz edilmesi literatiir agisindan énemli oldugu kadar
bu alanda ¢alisacaklara da 6nemli bir veri kaynagi olacaktir.

Ortadgretim dil ve edebiyat derslerinin 6grenciler agisindan daha verimli olmasi
bakimindan farkli bagdastirmalarla yazilan siirlerin incelenmesi anlama ve anlatmaya
katki saglamasi bakimindan ayr1 bir 6nem arzetmektedir. Bagdastirmalarin ve sira dis1

bagdastirmalarin tespit edilmesi dilin ¢agrisim degerini ve giiciinii ortaya koyacaktir.

1.4. Varsayimlar
Arastirma yapilirken Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde bigimsel ve igerik
acisindan olduk¢a fazla sira disi bagdastirma var oldugu varsayimindan hareket

edilmistir.

1.5. Smrhhklar
Aragtirma, Asaf Halet Celebi’nin yaymlanmig biitiin siirleriyle, tim

bagdastirmalarla degil, sadece sira dis1 bagdastirmalarla sinirlidir.

1.6. Tammlar

Basdastirma: Bir anlam ifade etmek tizere anlamli kelime ve kelime gruplarinin
bir kurala uygun bigimde diizenlenmesiyle ciimleler olusur, ciimledeki dil birlikleri
arasmdaki anlam iliskisini de “bagdastirma” denir (MEB, Dil ve Anlatim Dersi Ogretim
Programlari, 2011: 26).

Sira Dis1 Bagdastirma: Anlam belirleyicileri ve anlam ayiricilar1 arasinda
uyum bulunmayan birlestirmelerdir. (Aksan 1999a:84)

Deyim Aktarmasi: Bir sozciigiin dile getirdigi kavramla bir bagka kavram
arasinda ¢ogu kez benzetme yoluyla bir iliski kurarak s6zciigii o kavrama aktaririz. Bu

olaya deyim aktarmasi denir. (Tokdemir, 2011: 26).
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2. BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Asaf Halet Celebi’nin Hayati
Asaf Halet Celebi, siirlerinde kullandigi mistik ifadeler ve ilk bakista

anlagilamayan diinyalara meyleden 6zellikleriyle dikkat ¢eker. Bu oOzellikleriyle sair,
doneminde kendisine duyulan ilgiyi bugiin de tizerinde toplamaktadir. Tabii, sadece
siirleriyle degil, bunun yaninda giyinisi, tavirlar1 ve yasantisiyla da Asaf Halet Celebi
kendine 6zgii bir kisidir. Farkli kesimler tarafindan, “Istanbul Beyefendisi, Bobstil Sair,
Celebi, Son Osmanli, Son Vezir Asaf” diye anilagelmistir.

Asaf Halet Celebi, kiiclik yaslarindan itibaren babasindan ve aile ¢evresinden
edindigi Dogulu degerleriyle, Galatasaray Lisesi’nde ve daha sonraki yillarda kendisini
yetistirerek edindigi Bat1 uygarliginin degerlerini birlestirir. Boylelikle, arastirmalarina
ve siirlerine saglam bir zemin olusturur.

Asaf Halet Celebi’nin yararlandigi biitiin kiiltiirel birikimler siirinin hareket
noktasini olusturur. Cocuklugunda, babasindan ve aile ¢evresinden 6grendigi Arapga ve
Farsga, Galatasaray Lisesi’nde 0grendigi ve sonra gelistirdigi Fransizca, memuriyeti
sirasinda 6grendigi Hintce ve Sanskritge ile bu dillerde okudugu eserler ona genis bir
kiiltiir diinyas: sunar. Yetistigi cevre ve okudugu eserler onu, Islam tasavvufu ve Dogu
mistisizmi alaninda ¢aligmalar yapmaya iter. Hakan Sazyek’in dedigi gibi “Beslendigi
bu kiiltiir evreni, Asaf Halet Celebi’nin salt siirlerine yansimakla kalmamistir. O, poetik
yazilarini ve ¢ok ¢esitli konular1 kapsayan makalelerini de bu temel iizerine kurmustur”
(Celebi, 2004:9).

Mustafa Miyasoglu da onun hakkinda “Siirini kurmus, telakkisini ortaya
koymus, sair olarak kendisinden bekleneni yapmistir.”(Miyasoglu, 1993:211) goriisiinii
ileri siirer.

Yeni tarzdaki ilk siirini yayimladigir 1938’den, 6liimiine kadarki gegen siiregte
Asaf Halet Celebi’nin ortaya koydugu siirler, her tiirdeki siir okuyucusunun dikkatini
cekecek niteliktedir.

Asaf Halet Celebi’nin siirleri kendine 6zgii dili ve anlatim 6zelligiyle beraber
tasidigr anlam degeri, miizikal ve estetik etkileme giicli bakimindan ayricalikli bir yere

sahiptir.
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Cumbhuriyet donemi Tirk siirinin nevi sahsina miinhasir sairlerinden biri olan
Asaf Halet Celebi, yeni bir medeniyete girisimizle degisen insan, tabiat, din, kdinat ve
cemiyet goriisiine yeni sekiller i¢inde yeni bir anlayisla katilir. Ilk siirlerini gazel
tarzinda yazan sair, eskiyi tekrar etmenin ve bu yolda yiirlimenin bir ses
getiremeyeceginin farkindadir. Boylece, sadece kendine mahsus bir yol tutarak siirini ve
sanat anlayisini ortaya koyar. Zaten, kendisi de, siirde ekole karsidir. Bu goriisiinii,
“Ekol yapan bir sair o ekoliin mevcut oldugu gibi yegane miimessilidir. Yani
muakkipleri daima yaya kalmaya mahktamdurlar.” (Celebi, 2004:483-486) sozleriyle
dile getirir.

Siirleri psikolojik ve metafizik bir diyalektige dayanan Asaf Halet Celebi,
cagdaslar tarafindan tam olarak anlagilamamistir. Bu sebeple, yikici tenkitlere maruz
kalir. Seyit Alp, onun genis din ve mitlere dayanan siirinin 6nemini ilk gérenin Mehmet
Kaplan oldugunu sdyler. Hakkinda olumlu ve olumsuz degerlendirmelere rastladigimiz

sairin sanatini tetkik i¢in onun ilk yillarina gitmemiz gerektigini belirtir (Alp, 1970:1).

2.1.1. Ailesi ve Dogumu

Asaf Halet Celebi’nin ailesi ve dogumu ile ilgili bilgileri kendisinin kaleme
aldig1 terciime-i halinden (Miyasoglu, 1993:207-209), kendisiyle yapilan roportajlardan
(Celebi, 2004: 475-509), kendisinden bahseden yazilardan ve yakinlarmin
beyanlarindan dgrenmekteyiz (Su, Dirin, Ozdemir, 2003).

Asaf Halet Celebi’nin 1933 yilinda yazdig1 tercime-i halinde, 29 Aralik 1907°de
Istanbul’un Cihangir semtinde diinyaya geldigini beyan eder. Ayni1 yazida ailesini sdyle
tanitir:

“Babam umumiharbde ve Osmanli imparatorlugu zamaninda Dahiliye sifre
midiiri olan Sait Halet Bey’dir. Ceddim birinci Hamid zamaninda sadrazam olan
Dervis Pasa’nin hazinedar1 olan Nazif Celebi isminde biri imig. Esma Sultan’in kizi ile
evlenerek Cihangir’de bilyiikk bir konak yaptirmig, bilahere bu konak yiiziinden de
nikbete diicar olmus. Validem, Silistre muhafiz1 iken sehid olan Selanikli Musa Hulusi
Pasa’nin ve bir israf devri olan Sultan Mecit devrinde servet ve samani ile meshur olan
nakibiil’esraf Tahsin Beyin hafidesidir’(Miyasoglu, 1993:208).

Ayni yazisinda Asaf Halet Celebi, biliyliik amcast Lem’i Bey’in siirle ugrastigini
belirtmektedir. Ayrica, anne ve baba tarafindan kaymakamlik, pasalik ve kadilik
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gorevlerinde bulunmus, iclerinde degerli eserler veren kisilerin bulundugu, ilim ve irfan
sahibi bir aileye mensuptur. Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, onun ailesiyle ilgili verdigi
bu bilgileri destekler nitelikte olarak, Asaf Halet Celebi’nin babasimnin ‘“salah ve
danisten”(Inal, 1988:C.1, S.64) bir kisi oldugu belirtir.

Asaf Halet Celebi’nin babast Mehmed Said Halet Celebiler hakkinda tam bir

“Osmanli” ve “Istanbul efendisi”ni tavsif eden vasiflar anlatilmaktadir. Miinevver
Ayasli, bu kisiyi su sdzlerle tanitir: “...Ikinci harikulade zat ise Asaf Halet Celebi’nin
babas1 Halet Celebi Beyefendi idi. Yasli olmasina ragmen, yanaklar1 pembe pembe,
hala genglik taravetini kaybetmemis bir beyefendi idi. O zamanlar heniiz gen¢ olmama
ragmen bana gosterdigi hiirmet ve nezaketten yerin dibine gecerdim. Hep elpenge divan
durur ve arka arka gider, katiyyen arkasini insanlara, hi¢ kimseye g¢evirmezdi. Halet
Celebi Beyefendi, bdyle yalniz terbiye ve edep abidesi degil, ilim, irfan sahibi,
hakikaten cenab-1 pir-i Mevlana yolu ve edebi Mevlevi tarikati edebi idi” (Ayasli,
1975:218).
Asaf Halet Celebi’nin annesinin adinin Beyza Halet oldugunu, ona ithaf ettigi eserinden
anliyoruz. Celebiler, ii¢ kardesler: Agabeyi Kamili Celebiler, ablas1 Merzuka Yalim.
Aile olarak, Mevlevi kiiltiiriinii benimsemelerine ragmen babalarinin yolundan giderek
Kadiridirler (Miyasoglu, 1993:202).

Asaf Halet Celebi, kendisi “Celebi” soyadini kullanirken ailesinin soyadi
“Celebiler”dir. Asaf Halet Celebi’nin kardesi Kamili Celebiler’in kizi Nur Barkin bu
durumu, onun garipliklerinden biri oldugunu degerlendirir (Miyasoglu, 1993:202).
Nermin Celebiler de bu konuyla ilgili olarak su agiklamay1 yapar:

“Biitiin ailenin soyadi Celebiler... Fakat Asaf, malum ya yazar, yazarlar
babalarinin isimlerini kullanirlar. Asaf’in ismi kiitiikte Mehmet Ali Asaf’tir. Asaf Halet
Celebi; Asaf kendi ismi, Halet de babasinin ismidir” (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 151-
173).

2.1.2. Ogrenim Hayati

Asaf Halet Celebi’nin 6grenim yillari, medeniyet ve kiiltiir krizlerinin yasandig1
bir ge¢is donemine denk gelir. Orhan Okay, bu donemde yasayan Asaf Halet Celebi’nin
durumunu su sozlerle g6z oniine getirir: ... kiigiikk Asaf daha yedi aylik bir bebekken,

sigirilerek eline verilen ve kisa zamanda patlayan Mesrutiyet balonu ve onu takip eden
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on bes yil icindeki hiikiimet darbeleri, ayaklanmalar ve savaslarla topraklarinin dortte
ticiinii kaybetmis olan Osmanli’nin son sayfasi da kapanacaktir” (Okay, 2003:19-28).
Asaf Halet’in dogdugu ve yetistigi muhit Osmanli Istanbul’udur. Osmanli-Islam kiiltiirii
icinde yetismis, Bat1 kiiltliriinii taniyan ve Fransizca bilen babasi, ona ilk hoca olmanin
yaninda, tabii olarak, ilk tesir eden sahistir. Kadiri tarikatina mensup, Mevlevi kiiltiiriine
de 4sina olan bu zat, ogluna kiigiik yastan itibaren tasavvufu, biiylik mutasavviflarin
eserlerini tanitmaya baglar. Miinevver Ayasli, Asaf Halet’in biitiin bildiklerini,
yazdiklarini, Farsca ve Mesnevi bilgisini, hatta Fransizcasin1 bile babasindan
Ogrendigini belirttikten sonra onun asil mektebinin babasi oldugunu soyler (Ayasl,
1975:218).

Asaf Halet, dort yasindan sekiz yasina kadar babasindan ders alir. Bu dersler
Farsca, Arapca ve Fransizca ve dini-tasavvufi mevzulardir. Sekiz yasinda, Galatasaray’a
kaydolur. Kendisinin ifadesine gore, kiigiik yasta olmasina ragmen yasitlari arasinda
bilhassa Fransizcada daha iyi bir seviyededir. Burada sekiz yil kadar okur ve
tamamlayamadan, tahminen 1920’lerde ayrilir. Ni¢in ayrildig1 konusunda kendisinin
herhangi bir beyanina rastlanmamistir (Kirimli, 2000: 24). Fakat terciime-i halinde,
Galatasaray’a girdigi siralarda biinyesinin zayif oldugunu ve bundan dolay1 ekseriya
magdur duruma diistiiglinii sdyler. Belki bunun da sebep oldugu olumsuz intibalar
ayrilmasinda rol oynamis olabilir. Ablast Merziika Yalim ise, Asaf Halet’in bu siralarda
huysuzlastigini ve bir bunalim dénemi yasadigin1 sdyler. Galatasaray’dan ayrilmasiyla
neticelenen bu bunalim, onun daha diizenli bir tahsil almasin1 ve hayatini daha iyi
sartlarda ge¢irmesini engellemis gibidir (Kirimli, 2000: 24).

Galatasaray Lisesi’ndeki 6grenim yillar1 onun Bati kiiltiir ve sanat diinyasini
yakindan tanimasimi saglar. Buradan ve o6grenmis oldugu Fransizcasinin sayesinde
edindigi Batili degerleri, ailesinden ve ¢evresinden dgrendigi Osmanli-Islam kiiltiiriiyle
birlestirerek saglam bir kiiltiir diizeyine ulagir.

Galatasaray’da yarim biraktigi 6greniminden sonra neler yaptigini kendisinin

13

kaleme aldig: terciime-i halinden 6greniriz: “... on sekiz yasinda iken Sanayi-1 Nefise
Mektebi’'ne kaydoldum ve devam edemedim. Resmi, siir ve musikiyi ¢ok severim. Ayni
zamanda bir¢ok Tiirk sairi ile beraber bulundum, miistantiklik staji gordiim” (Kirimls,

2000: 209).
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Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki ii¢ aylik
ogreniminden sonra oradan ayrilarak, Adliye Meslek Mektebi’nden mezun olup zabit
katipligine tayin edildigini belirtir (Inal, 1988: 65).

Bilal Kirimli, onun Adliye Meslek Mektebi’ne girisini ve miistantiklik staji
gormesini para kazandiracak bir meslek edinme gereksinimine baglar. Bunu da adalet
islerindeki memuriyetinin kisa siirmesine dayandirir (Kirimli, 2000: 25). ibniilemin,
ayni eserinde Asaf Halet’in kendisinin verdigi terclime-i halindeki su bilgileri dikkatlere
sunar: “Sekiz on yasimda mevzun sozler okur, hatta bazen tefevviih ettigim de olurdu.
Asar-1 miiteehirini tedkik ettikten sonra edebiyat-1 atikaya merak sardim. Derin bir agk
ve sevk ile takibe bagladim. Pederimden tahsil ettiim edebiyati Farisiye, pendi
Attar’dan, Mesnevinin evveliyatindan Hafiz-1 Sirazi’ye gelmisti. Bilhassa Hafiz’in agk
ve kemalatina hayran oldum. iki eserim vardir, biri: Molla Cami’nin ‘Nefahatii’l-Uns’
namindaki eserin mukaddimesine aittir. Digeri Paris Musiki Ansiklopedisinde miintesir
Tiirk musikisine miiteallik mebahisin tercemesidir.” (Inal, 1988: 65).

Bu bilgiler 15181nda diyebiliriz ki Asaf Halet Celebi, ailesinin ve ¢evresinin de
etkisiyle bu yillardan itibaren Istanbul’daki kiiltiir ve sanatin icinde yer almustir.
Ailesinin ve ¢evresinin i¢inde bulundugu tasavvuf diinyasi, onun hayatinin ve diislince
hayatinin sekillenmesinde etki eder. Hayatinin bu dénemlerinde ilgi duydugu miizik,
devrinin mutasavviflarindan 6grendigi tasavvuf nesvesi ve devamli bir tutku halinde
olan okuma ve arastirma istegi sanatini sekillendirir. Galatasaray’daki 6grenimini yarim
birakmasi ileriki yasaminda istedigi bir memuriyeti elde etmesine engel teskil edecektir.
Abdullah Ugman, yiiksek tahsil yapmak {izere bir ara Fransa’ya gittigini, geri doniince
de {i¢ ay kadar Sandyi-i Nefise Mektebi’ne devam ettigini, daha sonra da Adliye Meslek
Mektebi’ni bitirerek Uskiidar Asliye Ceza Mahkemesi’ne zabit katibi oldugunu bildirir
(Ugman: 1993).

Seyit Alp da, hazirladig bitirme tezinde Asaf Halet Celebi’nin yiiksek tahsilini
ikmal i¢in Farasa’ya gittigini ve onun bu yillar1 hakkinda ¢ok az sey bilindigini sdyler
(Alp, 1970: 3).

Bu arastirmacilar disinda kalan ve Asaf Halet Celebi ile ilgili ¢alisma yapanlarin
hicbiri onun Fransa’ya gittigine dair bir bilgi vermez. Kendisinin ve aile g¢evresinin
ifadelerinde de boyle bir bilgiye rastlanmaz. Yalnizca, eserleri boliimiinde belirtildigi

gibi, bir eserinin basimi1 Fransa’da yapilir.
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Kiiltiirli bir aile ortaminda yetismesi ve babasindan aldigir bilgiler onun
O0greniminin temelini olusturur. Fransizca bilmesi Bati kiiltiir ve sanat diinyasini
yakindan tanimasina katki saglar. Babasindan ve aile ¢evresinden aldig1 tasavvuf
kiltliriini, kendi gayretiyle derinlestirir. Biitlin bu bilgilerin iriinlerini yayimladigi
eserlerinde gorebiliriz.

Kemal Siilker’in kendisiyle yaptig1 sdyleside, 6grenimi ve calismalariyla ilgili
olarak bize su bilgileri vermektedir: “... Adliye Meslek Mektebi mezunuyum. Edebiyat
sahasinda kendimin hocasiyim. Fars¢a rubailer de yazdigim oldu... Bendeniz haddim
olmayarak Misir, Hind, Asur ve Fransiz edebiyatina vakif sayilirim. Bu iilkelerin dini
inanclariyla hasr i nesr oldum. Hindistan’da yasayanlarin inanglarinin Veda’larin,
Upanisad’larin ikliminden soluk almaya calisttm. Bizim vahdet-i viicut dedigimiz
Adviata inancinmn sirrin1 égrenmeye goniil verdim” (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 230-
235).

Bu ifadelerine devamla, giiniiniin mesgaleleriyle ugrasmadigimi ilgi alaninin
bunlar oldugunu belirtmektedir. Ruhunun sesini dinleyerek yeni bir siir Orgiisii
olusturmaya gayret eder. Buddha’daki ilahi askin zerresine ulasmaya ¢alisir (Su, Dirin,
Ozdemir, 2003: 233).

Kendisini mistik diinyanin kucagina atan ve derin arastirmalara girisen Asaf
Halet, bu cazip ve esrarli diinyanin biiylisline kapilir. Arastirmalarinin ve eserlerinin
hareket noktasi, arayis icinde olan bu ruh haliyle Islam tasavvufu ve Dogu mistisizmi
olur. Bu konudaki diisiincelerine agiklik kazandirmak igin Sadettin Niizhet Ergun’a
verdigi su bilgiler onun kisiligi hakkinda bize fikir verebilir: “Yirmi yasimda iken
hayatimda birden bire biiylik bir tahavviil oldu. Galip Dede’nin Hiisn i Ask’im
okuyordum. Bunu ¢ok sevmistim ve bunun saikasiyla, evvelce okudugum Mesnevi’den
hari¢ olarak Mevlana’nin Semsii’l-Hakayik ismindeki kii¢iik divanini tedkike basladim.
Bu benim iizerimde umulmayan bir tesir yapti. Bundan sonra Islam tasavvufu hakkinda
yazilmis Sark ve Garp eserlerini getirerek okumaya basladim. Ve hala hususi

tetebbularim dini, felsefi mevzular tizerindedir” (Ergun, 1935:101).

2.1.3. Evliligi

Kamran Evrenos, 1946 secimleri i¢in adayligin1 koyan Asaf Halet Celebi ile
yaptig1 bir sdyleside, sairin verdigi su bilgiler onun evlilik hayatiyla ilgili detaylara
ulasmamizi saglar: “Vaktiyle ve evlendim ve ayrildim. 5-6 defa nisanlandim. Simdi
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kuzenim ile evliyim. Gayet rahatim! Ciinkii ikimiz beraber gayet gilizel yemekler
pisiririz, beraber gezer, beraber egleniriz. O, hem arkadasim, hem ¢ocugum, hem as¢im,
hem iscimdir!” (Celebi, 2004: 478-482)

iki defa evlenen Asaf Halet Celebi’nin ilk esi Yahudi asilli Roza (Sidi) adinda
bir kadindir. Ablasi Merzuka Yalim bu evlilige ait bilgilerini, “Roza’yla ilk defa
sokakta karsilasmislar, tanisip anlasmislar. Uc¢ dort ay gezmisler, eglenmisler. En
sonunda bir giin eve getirdi. Onunla evlenmek istedigini sdyledi. Roza’nin ailesi de razi
oldu. Ailemiz de kabul ederek evlendiler. Roza’nin kulaklar1 iyi duymuyordu. Sonraki
yillarda aralarinda anlagmazlik ¢ikti. Nihayetinde de bosandilar.” (Kirimli, 2000: 22)
ifadeleriyle bizlerle paylasir. Bosanma tarihleri 1943’ tiir(Kirimli, 2000: 22).

Asaf Halet Celebi’nin ikinci evliligi ilkinin aksine aile tavsiyesiyle ve aile
cevresinde olan bir evliliktir. Iki y1l siiren nisanlilik déneminden sonra, dayisinin kizi
Nermin Hanim’la 27 Eyliil 1945°te evlenirler. Bu evlilik dmriiniin sonuna kadar devam
eder (Kirimli, 2000: 22). Esinin ve oglunun olimiyle yalnizligiyla bas basa kalan
Nermin Celebiler, Etiler Huzurevi’nde Abdurrahim Karadeniz’in kendisiyle yaptigi
konusmada nisanlilik devrelerini sdyle anlatir:

“ — Cok tath gecti nisanhiligimz. Incirliova’dan geldikten bir sene sonra
nisanlandik. Annemle babam iki sene biraktilar. Anlasinlar birbirlerini dediler. Iki sene
nisanl kaldik. Ben biraz fazla hassasim galiba, tabii bilir annem babam. Onun ig¢in
ufacik bir sey beni kirar. Biliyor zaten Asaf’in nasil oldugunu da, dayist ya... Ondan
sonra iste, 1943’te nisanlandik, 1945°te de evlendik. Evlendik!.. Cok giizel evlendik
ama... Kag para... On ii¢ sene beraber yasadik” (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 151-173).

Bu ifadelerden esini ne kadar sevdigini anlayabiliyoruz. Bu evlilikten Asaf
Halet’in 1948’de Omer adinda bir oglu olur. Babasmin dliimiinden dokuz sene sonra
yakalandig1 menenjit tiiberkiilozundan 19 yasinda iken, 1967°de vefat eder. Nermin
Celebiler’in beyanina gore yanlis teshisten dolay1 geciken tedavi yliziinden Olmiistiir.
Asaf Halet, “Omer Cocuk” adl1 siirini oglu i¢in yazmistir (Kirimli, 2000: 23).

Nihat Kuslu'nun, Asaf Halet Celebi ile yaptig1 bir konusmada, Asaf Halet’in
ilgin¢ ve mizahi tarafini da yansitan evlilik hayatina dair su ifadeleri ilgi ¢ekicidir:

“ - Evlenmeden evvel ben konusurdum karim dinlerdi. Evliligimizin ilk
senelerinde karim konustu ben dinledim. Simdi de...

- Simdi de? Diye sordular.
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- Ikimiz birden konusuyoruz, komsular dinliyorlar.” (Su, Dirin, Ozdemir, 2003:
238-240)

Haldun Taner, Asaf Halet Celebi’nin 6liimii iizerine kaleme aldig1 yazisinda Sait
Faik’in bir¢ok defa tesebbiis ettigi evlilik isinden Asaf Halet Celebi’nin nasibini aldigini
anlatir ve onun evliligiyle ilgili bize su bilgileri verir: “lyi ve fena giinlerin dostu,
anlayisli, onu ¢ok sevip sayan karist ve kii¢iilk oglu onun baslica &viingleri, saadet

kaynaklari idi” (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 187-189).

2.1.4. Memuriyeti

Asaf Halet Celebi, Galatasaray’daki 6grenimini tamamlamadan oradan ayrildigi
ve sistemli bir 6grenim gérmedigi i¢cin hayati boyunca kiiciik memuriyetler yapmistir.

Ozellikle hayatinin son yillarinda ancak gecinebilecegi bir gelirle yasar. Yazdig
bazi eserlerini yayimlama giicliigii ¢eker. Bilal Kirimli, U Edebiyat Fakiiltesi’ndeki bir
belgeye dayanarak, Asaf Halet Celebi’nin 6limiinden yaklasik {i¢ ay kadar dnce Emekli
Sandigi’ndan 744 lira borg ettigini belirtir(Kirimli, 2000: 27) Bu da sairin hayatinin son
yillarin1 maddi sikint1 i¢inde gec¢irdigini kanitlar.

Asaf Halet’e nazaran o6grenim diizeyleri daha diisiikk olan bir¢ok kisi, iyi
memuriyetler alirken onun bu durumu kendisini tizmiistiir. Akrabalari, ona kii¢iik
memuriyetler verilmesini kadrinin bilinmemesine baglar. Hanimi, kendisiyle yapilan bir
goriismede ondan 6zel ders almak isteyen bir¢ok kisi bulundugunu; ama kendisinin
sadece kitaplarmi1 yazmak i¢in ugrastigin1 belirtir. Ayrica, babasindan sadece
oturduklart koskiin kaldigin1 beyanla “... Sadece kendi maasiyla yetinir ve gecinirdik.
Hicbir seyi yoktu.” (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 151-173) diyerek sairin icinde
bulundugu ekonomik durumu ortaya koyar.

Ayn1 konugmada haniminin ifadesiyle, Anadolu’ya tayin edilen Asaf’in o6di
kopar. “Ben oliiriim baska yerlerde.” diyerek gitmek istemez ve istifa eder. Ardindan
Osmanl1 Bankasi’nda ve sonra da Deniz Yollari’nda ¢alisir (Su, Dirin, Ozdemir, 2003:
154).

Aziz Nesin’in Ekim 1958’de Aksam gazetesinde yazdig1 su yazi bir sanat¢inin
icine diistiigli maddi sikintilar1 yansitmasi bakimindan 6nemlidir: “Kii¢lik kazanclarla
bliyiik sikintilar i¢inde efendi olarak yasayan Celebi, bir¢ok sanatgilar gibi yarin
korkusu igindeydi. Yazilariyla, ¢evirileriyle, daha da baska bir yerden — maas1 diginda —

23



eline gecen parayr hemen kitaba yatirir, sonra da yaptig1 ise lziiliir, yine kendini
dogrulamamiz i¢in bir tizlintli i¢inde kitaplar1 gostererek:

- Bu kitaplar1 nasil almayayim? Nasil dayanayim?... derdi” (Miyasoglu, 1993:
214).

Asaf Halet Celebi, icinde bulundugu maddi sikintinin yaninda sosyal
statlisiinden de rahatsizdir. Bunu 19 Ekim 1953 tarihinde Aksam gazetesinde yayinlanan
su sOylesiden daha net anliyoruz:

“- ... Siir karin doyurmuyor. Sairin para kazanmasi i¢in bir yardimci is tutmasi
gerekir. Sizce sair i¢in en iyi yardimer i§ nedir?

- Herhalde memuriyet degildir. Meseld ben memurum. Sefim benden on yas
kiigiik oldugu halde bir saire gosterilmesi gereken saygiyr gostermiyor bana. Yaninda
sigara icmemi bile aykir1 buluyor. Her sair memura, 6teki memurlardan daha ¢ok saygi
gosterilsin demiyorum. Ama yazilariyla, kitaplariyla memleket sanatinda gergek degeri
taninmig bir sanatkdra sira memuru muamelesi yapmak ayiptir. Bir memleket sanata,
sanatkara gosterdigi saygi olgiisiinde ylikselir” (Celebi, 2004: 487-488).

Asaf Halet Celebi, Galatasaray’dan ayrildiktan sonra, Anadolu Demir
Yollar’nin merkez magazasinda memur olarak calisir. Adliye Meslek Mektebi’ndeki
ogreniminden sonra da Uskiidiir Asliye Ceza Mahkemesi zabit katipligi gorevinde
bulunur (Inal, 1988: 65). Mustafa Miyasoglu’nun, Kamili Halet Celebiler’le yaptigi
goriismede agabeyinin bildirdigine gore Eyliil 1937 de Ankara’da Devlet Demir Yollari
Yol Dairesi'ne memur olarak girer. Bes ay sonra da istifa ederek Istanbul’a doner
(Miyasoglu, 1993:209). Bunda sairin Istanbul sevgisi etkili olmustur. Asaf Halet Celebi,
son olarak IU Edebiyat Fakiiltesi kiitiiphane memurlugu gorevinde bulunur. (U
argivindeki sicil bilgilerine gore Asaf Halet Celebi, ¢alistigi sekiz ayrt kurumun hemen
hepsinde siradan memuriyet sayilabilecek statiilerde bulunur. Daha sonraki bdliimlerde
de deginilecegi gibi, hassas bir insan olan sairin belki de bu statiisiinden kaynaklanan
rahatsizligindan dolay1 ¢ok fazla is degistirmis oldugu diisiiniilebilir. Onun bu durumu
cevresindekilerin de goziinden kagmaz. Yaptigi memuriyeti, bir tiir ¢ile doldurmaya

benzetirler.

2.1.5. Kisiliginin Olusumu ve Sanat Cevresi
Asaf Halet Celebi’nin yetistigi muhit, Osmanl Istanbul’udur. Baz1 kaynaklarda
yiiksek tahsil i¢in Fransa’ya gittigi belirtilirse de 6grenimi bdliimiinde degindigimiz gibi
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Bilal Kirimli, hazirladigi doktora tezinde bu bilgiyi kanitlayacak bir kayda
rastlamadigimn belirtir (Kirimli, 2000: 23). Esi Nermin Hanim da kendisiyle yapilan bir
goriismede, Fransa’da kitabinin basildigini belirtip, esinin Fransa’ya gidip gitmedigini
bilmedigini sdyler (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 151-153). Bu durum Bilal Kirimli’nin
goriisiinii dogrular niteliktedir. Asaf Halet Celebi’nin Fransa’da Ogrenim gordigi
izlenimini yaratmasinin en biiyiik nedeni, Galatasaray’dan 6grenip gelistirdigi kusursuz
Fransizcas1 olmalidir. Osmanli-Islam kiiltiirii iginde yetismis, Bat1 kiiltiiriinii taniyan
babas1 ona ilk tesir eden insandir. Kadiri tarikatina mensup, Mevlevi kiiltiiriine de asina
olan bu zat, ogluna da bu kiiltiir degerlerini 6gretmistir. Mevleviligin bu aile iginde ve
onun hayatinda hususi bir yeri vardir. Oyle ki dort bes yaslarinda sema yapmaya
baslamis, ayinlere katilmistir (Kirmmli, 2000: 23). ileriki yaslarda da Mevlana’nin
eserleri, en ¢cok okudugu kitaplar arasinda yerini alir. Zaten ilk inceleme yazilarini ve
kitaplarini da bu konu tizerinde yapar.

Asaf Halet Celebi’nin Galatasaray’daki 6grenimi sirasinda kazandigi bilgiler
Bat1 diinyasin1 yakindan tanimasina yardimci olur. Onun ailesi ve c¢evresinden aldigi
Osmanli-Islam kiiltiirli, kendi kiiltiiriinii bilmeyen Bati hayrani bir insan olmasini
engeller. Boylece, hem Bati hem de Dogu kiiltiiriine agina bir kisi olarak yetisir.

Ogrenim yillarinda Istanbul’un kiiltiir ve sanat hayatiyla i¢ i¢e yasamaya baslar.
Misikiye merak salip, donemin iinlii Mevlevilerinden miisiki ve nota dersleri alarak Gd
calmaya baglar. Ayrica, portre karikatiirleri yapar (Miyasoglu, 1993: 209).

Onun yetismesinde yukarida bahsedilen hususlarin oldugu kadar sahsi
gayretlerinin de biiyiik rolii oldugu unutulmamalidir. Siirekli bir okuma ve 6grenme
tutkusu i¢inde yasayan sair, memuriyeti sirasinda kendi kendine Farsca, Hint edebiyati,
Cin edebiyat;, Budizm, Islim Tasavvufu, eski medeniyetler vb. insanlig1 ilgilendiren
hemen her konuda kendisini yetistirir.

On sekiz yasma kadar Divan edebiyati tarzinda eserler yazan sair, ilk olarak
“Aga¢” dergisinde Mevidnd'dan Riibailer adl1 terciimelerini seri halinde nesretmeye
baslar. Boylece 6 Haziran 1936’dan sonra yazi hayatina atilmis olur. Yazilarinin
yayinlandigi ilk derginin Necip Fazil’in ¢ikardigi “Aga¢” olmasi, doneminde “mistik”
olarak nitelenen Necip Fazil’la Asaf Halet Celebi’nin ortak yonlerinin olabilecegini
diistindiirmektedir.

O zamana kadar sanat ve edebiyatta temel olacak yardimci ilimleri, Dogu ve
Bat1 dillerini ve felsefesini 6grenen Asaf Halet Celebi, bilgi dagarcigi dolu birisi olarak
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sanat ve edebiyat diinyasiyla tanismis olur. 1940’lara gelindiginde ise, kendine has bir
havayla yeni Tiirk siirindeki yerini alir. Dogu-Bati sentezinin sanatta uygulayicisi
gorlinen sair, “om mani padme hum” gibi misralariyla sohreti yakalar. Bu yonii, onu
edebiyat matinelerinin aranilan bir simasi yapar (Alp, 1970: 5).

Salah Birsel’in “Ah Beyoglu Vah Beyoglu’nda, Necip Fazil’in da “Béabiali”de
uzun uzadiya anlattifi “Nisuaz” ve “Kiillik”, sairin sanat yasaminda onemli bir yere
sahiptir. Bu yerler, donemin sanatg¢ilarinin bulusma yeridir. Salah Birsel, eserinde Asaf
Halet Celebi’yi Nisuaz’un gilii olarak tanitir. Ayrica, sairi Peter Lorre’un polisiye
filmlerinde canlandirdigi Cinli asc¢iya benzettigi yazisi, onunla ilgili ilging anilar
bulundurur (Birsel, 2002: 66).

Asaf Halet Celebi kendisiyle yapilan bu alaylardan rahatsiz degildir. Aksine, bu
alaylar ve hakkinda yazilan mizahi yazilar sebebiyle kendisinden bahsedilmesinden
hoslanir. Nisuaz ve Kiilliikk bagta olmak iizere donemin sanat gevrelerinin toplandigi ve
sanat tartigmalarinin yapildigi bu yerler hem onun sanatinin gelismesine hem de sanat
cevrelerince taninmasina biiyiik katki saglar.

Hiisamettin Bozok, onunla ilk tanigsmasinin 1938 yilinda, Ses dergisinin kurulusu
miinasebetiyle gergeklestigini  sdyler. Gergekten, ilk siirlerinin Ses dergisinde
basilmasiyla Asaf Halet Celebi, edebiyat mahfillerinin en dikkat ¢ekici simalarindan biri
olur. Ozellikle, siirlerini kendine has iislubuyla okumasi, ona olan ilgiyi arttirir. Sairi o
giinlerde fazla tuhaf bulan ve onu bir Osmanli efendisi olarak nitelendiren Hiisamettin
Bozok, onun doneminin sanat ve edebiyat diinyasindaki yerini sdyle anlatir: “O
zamanlar sanat ¢evremizin mihraki Beyazit’taki Kiilliikk kahvesi’ydi. Cogu iiniversite
Ogrencisi veya 0gretim {iyesi olan sanatcilar, genellikle 6gle tizerleri oraya geliyorlar,
kesesi gii¢lii olanlar Eminefendi Lokantasi’nda karinlarin1 doyuruyorlar, otekiler de
Sahaflar Carsisi’ndaki cigercide bir seyler atistirdiktan sonra giiniin gec saatlerine kadar
Kiillik’te kaliyorlardi. Kimler gelmezdi ki oraya?... Bizim gibi, yazi hayatinin
baslangicinda emeklemede olan heveslilerin yaninda Nurullah Atag¢’lar, Ahmet Hamdi
Tanpinar’lar, Mustafa Sekip Tung¢’lar, Sadri Ertem’ler... Burada hemen hepsini
hatirlamak da giig, siralamak da... Iste Asaf Halet Celebi de, yas1 bizlerden biraz biiyiik
olmasma ragmen, bu genc¢ sanatcilar grubuna kolaylikla katilivermisti. Bogaz’in
Anadolu yakasinda oturuyor, Rumeli yakasindaki bir is yerinde kiiciik bir memurlukla
giiniinii, buna ¢ilesini demek daha dogru olur, tamamladiktan sonra, elinde bir kese
kagidi findik fistikla Kiillik’e damliyordu. Kisa bir zamanda onun tiryakisi
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oluvermistik. Bir Hint duasindan aktarma ‘Om Mani Padme Hum’ siiri ¢abucak iin
kazandi. Gazetelerin fikra siitunlarim1 kapmis tutucu yazarlarin giindelik eglencesi
oluverdi. Ama biz buna hig¢ aldirmiyorduk.

Kiilliikk’te giin kararmaya basladi mi1, yavas yavas Beyoglu yakasina kayiyorduk.
Kimimiz Asmalimescit’teki, Cigekpazari Pasaji’ndaki birahanelere, kimimiz Nisuaz,
Petrograd gibi pastanelere kapagi atiyorduk. Asaf Halet Celebi bizim bir cesit
maskotumuz olmustu” (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 178-181).

Salah Birsel, onunla ilgili anilarmi anlatirken kimi siirlerini meyhanelerde
masaya ¢ikarak okumay1 sevdiginden bahseder. Hatta, bu siirlerini okumadan &nce
lizerine masa Ortiisiinii sarip sarmalayarak kendisine Roma’li bir imparator siisii
verdigini belirtir. Kutu lokantasinda siirlerini Arnavut agziyla okuyan Asaf Halet
Celebi’ye orada bulunanlarin agiz dolusu giildiigiinii anlatir (Birsel, 2002: 66-67).

Asaf Halet Celebi, 1938-1941 aras1 yillarda yeni sairlerle beraberdir. Bu
siralarda, 6zellikle Arif Dino ve Ali Riza Korap yakin dostlaridir (Giivemli, 1958: 19)
Akbaba gibi eski tarzi savunan dergilerce kendisi ve arkadaslar1 yerilerek, aleyhlerinde
yazilar yaymlanir. Asaf Halet Celebi ve arkadaslari, bu yazilara Giin’deki yazilariyla
cevap verir (Kirimli, 2000: 38)

1940’11 yillarin baslarindan itibaren Asaf Halet Celebi’nin en ¢ok goriistiigii
dostlarindan biri Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur (Kirimli, 2000: 39). Esi Nermin Celebiler,
bu isimle beraber onun yakin dostlari arasinda su isimleri sayar: Adalet Cimcoz, Prenses
Ressam Fahriinnisa, Ferdi Tayfur, Orhan Veli, Sait Faik, Celal Silay, Salah Birsel,
Oktay Ruifat, Fikret Adil, Riza Tevfik, Burhan Felek, Cahit Irgat, Nevin Seval, Nevin
Akkaya, Aziz Nesin, Refi’ Cevat, Necip Fazil ve Nurullah Ata¢ (Kirimli, 2000: 39)
Biitiin bunlara ek olarak, Defter-i Mesdhir’i adli eserinden, déneminin sanat ve ilim
diinyasina olan yakinligim 6grenmek miimkiindiir (Kara, Isli, Caglar, 2006)

Yazilariyla ve siirleriyle 6zellikle 1938-1958 yillar1 arasinda kendinden s6z
ettiren Asaf Halet Celebi, edebiyat tarihinde edindigi yerle kendisinden sonrakileri de
etkileyebilecek giicte bir sanatcidir. Sanat yasami boyunca, degisik diisiincede yer
alabilecek insanlarla dostluk kurmus ve farkli bakis agilarina sahip dergilerde yazilarini
ve siirlerini yayimlamistir. Biitiin yazilarinda sadece “Asaf Halet Celebi” imzasini
kullanir.

Asaf Halet Celebi, sairliginin yaninda taninmis bir sanat adami, sanat
cevrelerinin agina oldugu bir yazar, bilimsel aragtirma ve incelemeleriyle kendini kabul
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ettirmis bir kisidir. Biitiin bu yonlerinin yaninda siir, tasavvuf, masal, musiki ve resimle
ilgili konferanslar verecek nitelikte bir ilim adamidir. Bilal Kirimli, ¢ok yonlii bir
kisiligi olan Asaf Halet Celebi’nin kisiliginin ve sanatinin olusumunda su faktorlerin
etkili oldugunu belirtir:

1. Tiirklerin yerlesmesinden 6nce, zengin bir¢ok medeniyetlerin ve kiiltiirlerin
besigi ve kaynasma noktasi olan, Osmanlilarla beraber Osmanli-Isliam medeniyet ve
kiiltiiriine asirlarca merkez olmus Istanbul gibi bir sehirde, koklii bir ailenin ¢ocugu
olarak dogup biiytimek.

2. Cocuklugunda, dadi ve kalfalarindan dinledigi masal, tekerleme ve efsane gibi
anonim halk edebiyati mahsullerinin tesirleri.

3. Cok kiiciik yaglardan itibaren babasindan 6grendigi Farsca, Fransizca ve
Arapga bilgisi; babasiyla beraber, o devir Istanbul’undaki tarikat erbabindan aldig
Islami bilgiler, tasavvuf kiiltiirii.

4. Galatasaray’da, ilerlettigi Fransizcasiyla, daha yakindan tanidigir Fransiz ve
diger Bat1 kiiltiir ve hayati.

5. Bilhassa kendi ¢abasiyla arkaik medeniyetler, Budizm ve Uzakdogu
edebiyatlari tizerine yaptig1 ¢aligmalar.

6. O devir Istanbul’undaki edebiyat, misiki ve resim gibi sanat gevrelerinden

aldigi tesirler (Kirimli, 2000: 26-27).

2.1.6. Hastalhig, Oliimii ve AKisleri

2.1.6.1. Hastahg

Nermin Celebiler’in beyanina goére, daha Onceleri ¢esitli rahatsizliklar geciren
Asaf Halet Celebi’nin 6liimiine sebep olan hastaliklari, 1955 yilinin sonuna dogru
baslamustir. IU Tip Fakiiltesi'nde 28 Aralik 1955 tarihinde muayene edilmis ve sekere
bagl safra kesesi hastalig1 teshisi konulmustur. Bunun iizerine kendisine 20 giin rapor
verilir. Her ne kadar hastaliginin iyiye gittigi tahmin edilse bile tekrar rahatsizlanarak
eski hastaligina kroner kalp yetmezligi de eklenir. O gilinlerde, isine devam etmekle
birlikte sik sik rapor alip dinlenmek zorunda kalir. 16 Eyliil 1958 tarihli raporunda
kendisine 45 giin istirahat verilir (Kirimli, 2000: 42)

Yeni yazdig1 bir iki siirini ilk dinlemek bana miiyesser olurdu, bu nevi sahsina
miinhasir insanin kadrini sagliginda da ¢ok iyi bilirdim diyen Haldun Taner, onunla

yaptig1 son konusmalar1 sdyle anlatir:
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“Neler mi konusurduk? Her seyden. Sekerinin son giinlerinde yine arttigindan,
yakinlarindan bir gencin eroin kagake¢iligi yaparken yakalandigindan, birtakim
idarecilerin onu herhangi bir kiitiphane memuru sanip incitmeleri ve tizmelerinden,
cikaracagl bir kitap i¢in para gozlii tabilerle c¢ekismesinden, ge¢imini biraz olsun
diizeltmek icin tasarladigi yeni terclimelerden, ikimizin de ¢ok sevdigimiz Feza
Giirsoy’un siirlerinden, fizik alanindaki milletleraras1 basarilardan, ¢ok keyifli oldugu
zamanlarda eski hatiralardan...” (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 187-189)

Zaten, sairin hatiralar1 onun ¢ogu zaman ihtiya¢ duydugu bir sigiak olmustur.
Bu ifadelerden de anliyoruz ki Asaf Halet Celebi, hayata siki sikiya bagli ve yasama
istegiyle dolu. Bunun yaninda bazen kendisine yasadigi mesgalelerden kagis noktalari

buluyor.

2.1.6.2. Oliimii

Esi Nermin Hanim, kendisiyle yapilan sOyleside Asaf Halet’i rahatsizlandigi
zaman Haseki Hastanesi’ne gotiirdiigiinii belirtir. Daha sonra esinin yakin dostu felsefe
dogenti olan Silistre asilli Ismail Beye haber verir. Asaf Halet’in 6liimii esnasinda
yaninda esi ile Ismail Bey bulunmaktadir. Nermin Hanim, bu esnada esinin konusmaya
calistigini; ama bunu yapamadigini sdyler. Esinin son dakikalarinda yaninda sadece aile
dostu Ismail Bey vardir (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 151-173).

Asaf Halet Celebi, 15 Ekim 1958 Carsamba giinii saat 16.00 siralarinda krizi
atlatamayarak vefat eder. Cenazesi, 16 Ekim 1958 Persembe giinii, Beylerbeyi
Camii’nde kilinan ikindi namazim1 miiteakip Kiipliice Mezarligi’'na defnedilir. Gayet
sade ve garibane bir sekilde son yolculuguna ugurlanir. Bazi akrabalarmin kabrinin de
bulundugu defnedildigi mezarlikta, Asaf Halet Celebi’nin kabri de kendisi gibi
miitevazidir. Kabrinin etrafi birkag¢ sira biriketle ¢evrilir. Kii¢iik bir mermerden ibaret
olan mezar tagina da “Sair Asaf Halet Celebi” yazilidir (Kirimli, 2000: 44)

51 yillik Omriiniin hemen hepsini siire baglayan, siirden ve kiiciik, ihtirassiz
gecim derdinden baska bir sey diislinmemis bir insan olarak tanimladigi Asaf Halet
Celebi’nin liimiiniin etkisinde kalan Ibrahim Minnetoglu, o giinii sdyle anlatir:

“Bir iki sair, hikayeci, fikraci, ii¢ bes dost, akraba, Beylerbeyi halkindan birkag
hayirsever. Iste hepsi bu... Biitiin dmrii ¢elebice, kalenderce, efendice gegmis...
Kimseye kotiilik etmemis, Gece giindiiz galisa ¢alisa Omriinii ekmegine katik edip
yemis. Edebiyat diinyamizda ‘Hos bir ses’ birakmaktan gayr1 higbir ihtirasi, bencilligi
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olmamig olan sairin tabutunu yokus yukari tasiyoruz... Ne c¢elenk, ne bando ve
mizika... Sessiz bir gidis bu... Gosterissiz, sapsade... Fakirce, kimsesizce, oksiizce...”

(Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 194-195)

2.1.6.3. Akisleri

Haldun Taner, onun 6liimiinden bir ay sonra kaleme aldig1 yazisinda “O simdi
aritk ¢ok sevdigi Davudlarma, Ibrahimlerine, Ferhadlarmma, Ciineydlerine, Kaf
Daglarina kavusmus bulunuyor.” (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 187-189) dedigi ve
aralarindan ayrildigi i¢in biiyiik bir {izlintii duydugu “Celebi’si i¢in sunlari yazar:

“Celebi yolunu ve asrini1 sasirmis bir dervis gibi onu ¢ok yadirgayan hoyrat bir
cevrenin i¢inde bir gilin sizlanmadan, kimseyi bir an tohmetlendirmeden olgun bir
miisamaha ile sessiz sedasiz yasadi. Yine bir Ekim sabahi, 0yle miitevazi ve sakin,
kimseye veda etmeden, gidecegine dair en kiiciik bir isaret vermeden sessizce
aramizdan uzaklast1 gitti.

Edebiyatimiza, bambaska kendine has bir hava getiren siirleri ne kadar yasar,
bunu kestiremiyorum. Ama kuvvetli sahsiyetinin, onu taniyanlar yasadik¢a hatiralardan
kolay silinecek soydan olmadigina inantyorum. Ne oldu ise biiyiik bir Celebi’si eksilen
dostlarm oldu” (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 189).

“ne uyku/ne oliim/hem uyku/hem 6lim” (Celebi, 2004: 47) dizelerinde Sliimii
bir uykuya benzeten sair, “uyanilmaz uykulara...” (Celebi, 2004: 89) dalar gibi
yasantisindaki tuhafliklarin bir benzerini 6liirken de gostererek sessiz sedasiz, sanki alay
edercesine “nirvana”’sina ¢ekilir.

Zihinlerde siiri kadar yasantisiyla da iz birakan Asaf Halet Celebi’nin oliimii
tizerine 12 dergi ve gazetede 22 degisik yazi yayimlanir. Onun igin, 15 Kasim 1958
tarth, 166 sayili Yeditepe dergisinde alti yaziyla, ayr1 bir bolim ayrilir. Gazetelerin
bazilari, birinci sayfada kiiciik basliklarla 6liim haberini verirken bir kisminin da i¢
sayfalarinda onunla ilgili yazilar yaymlanir. Kendine has bir tarza sahip olan, orijinal
siirleriyle hafizalarla iz birakan, kiiltiirli bir arastirmaci olan Asaf Halet Celebi’nin
6liimii edebiyat ve matbuat gevrelerinde orta derecede bir akis bulur (Kirimli, 2000: 44-
45).
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2.2. Asaf Halet Celebi’nin Eserleri ve Sanat Anlayisi
Asaf Halet Celebi, edebiyat tiirleri igerisinde roman, hikaye, tiyatro eserleri
vermemistir. Onu asil linline kavusturan eserleri az sayidaki siirleridir. Bunun yaninda
donemin cesitli dergi ve gazetelerinde ¢ikan yazilari, aragtirma ve inceleme eserleri,
terclimeleri ve fantastik tahrir denemeleri vardir. Ayrica, son yillarda ele gecen ve 1.
basimi1 Ekim 2006’da yapilan hatira ve giinliikk tarzinda bir eser olan “Asaf Halet
Celebi’nin Defter-i Megahir'i” adli eseridir.

2.2.1. Siirleri

2.2.1.1. Ik Siirleri

Siir yazmakla mutlu olan (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 151-173) Asaf Halet
Celebi, velid bir sair sayilmaz. Yazdig: siirler ancak orta boyuttaki bir siir kitabini
dolduracak kadardir. Ahmet Hasim ve Ahmet Hamdi Tanpinar gibi iinlii sairlerimizin
siirlerinin de onunki kadar oldugu diisiiniildiiglinde, 6nemli olanin sayr ¢oklugu
olmadig anlasilir.

Ablast Merziika Yalim’in ifadesine gore, ¢ok genc yaslarda siir denemelerine
baslar. Galatasaray Lisesi’nde okurken 6grendigi Fransizca siirlerin Tiirk¢esini yazmaya
calisir (Kirimli, 2000: 47).

Mustafa Miyasoglu'nun, Asaf Halet Celebi ile ilgili hazirladig1 monografide yer
alan ve onun ilk siirlerinden oldugu tahmin edilen “Sermi” siirinin yazilis tarihi olarak
12.9.1928 verilmistir. Bu da yaklasik olarak, onun Galatasaray’dan ayrilisindan beg
sene sonrasina rastlar. Mustafa Miyasoglu’nun c¢alismasinda, onun ilk siirleri olarak
belirttigi “Sermi” ile “Hayret”te aruz ol¢iisii kullanilirken, “Nesimiz” ile “Kuytu Bag”
siirleri hece Olgiisiiyle yazilmistir. 1928 tarihinde yazilan bu siirler Asaf Halet
Celebi’nin ilk siirleri olduguna gore, 21 yasindan itibaren siir yazmaya basladigini
diistinebiliriz. Onun hazirlik donemi iriinleri olarak gordiiglimiiz bu siirlerinden
“Sermi” soyledir:

“Ey sevgili Leyla! Ikimiz diz dize kalsak,

Koylarda karanlik geceler biz bize kalsak!

Hiilyali denizlerde suyun bestesi dinse

Ey sevgili, mehtap ebedi kalbine sinse

Koylarda karanlik geceler biz bize kalsak” 12.9.1928 (Miyasoglu, 1993: 205)

(Mefalii / Mefailii / Mefailii / Feliin)
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Kiiciik yaslardan itibaren Arapga ve Farsca Ogrenen Asaf Halet, eski Tiirk
edebiyatinin duygu ve hayal diinyasimi kesfe ¢ikarak ilk siir denemelerini gazel tiiriinde
ortaya koyar. Siirde hissedilen hava ve kelimelerin uyum i¢inde akisi, onun klasik siir
zevkini derinden tattigin1 gosterir. Sagliginda yayimlamadigini tahmin ettigimiz
yukaridaki siir denemelerinden sonra, Son Aswr Tiirk Sairleri’nde yayinlanan gazel
tarzindaki Ui¢ siiri, onun Divan siirinin kelime, mazmun ve hayal diinyasina ne kadar
hakim oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir. Onun bu ilk tarz siirleri hakkinda bir
fikir vermek i¢in, Son Aswr Tiirk Sairleri’'nde yayinlanan gazellerinin matla beyitlerini
sunmanin yararli olacag: diigsiincesindeyiz.

“Iciip iciip yine mest-i sarab-1 nab olalim

’

Diisiip de yerlere alude-i tiirab olalim’

“Tesiri yok sarabin dilde olan meldle

Olsun sikest elinden gonliim gibi piydle”

“Safir-i nay: ne dem istimaa basladilar

Huziir-1 agka varup ittibaa basladilar” (Inal, 1988: 65)

Sairin, bu eserde bulunan ii¢ gazeli “Asaf” mahlasiyla yazilmistir. Bu
gazellerden birincisi ve ikincisi Sadettin Niizhet Ergun’un 1930’lardan itibaren
yaymlamaya basladig1 Tiirk Sdirleri’nde de bulunmaktadir. Tiirk Sdirleri’nde yer alip,
Son Aswr Tiirk Sdirleri’nde bulunmayan diger siiri ise;

“Sarab-1 hayreti nls eyledik hamiis olduk

Ezelde mest olup dzad-1 fehm i hiis olduk” beytiyle baslayan bir gazeldir
(Ergun, 1935: 101).

Asaf Halet Celebi’nin “Asaf” mahlasiyla yazdigi dort gazelinin yami sira,
“Sermi” orneginde goriildiigii gibi tamamlayamadigi eserleri de bulunmaktadir. Bunlar
gdz Oniline alindiginda, Divan siirinin havasini teneffiis ettigimiz bu dort siirle
yetinmedigini diisiinebiliriz. Onun baska siir denemelerinin olabilecegi; fakat bunun
bilemedigimiz bazi1 sebeplerden dolayr yayimlanmamis olmasi muhtemeldir. Saldh
Birsel, bu diisiincemizi kanitlar nitelikte, doneminin sanat tarihi 6zelligindeki eserinde,

onun hakkinda sunlar sdylemektedir:
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“Celebi, o yillarda Farsga siirler yazdigmi da sdyler. Buna inandirmak igin
kiicik ve ince harflerle bir defteri de yaninda gezdirir ve ikide bir c¢ikarip
cevresindekilere gosterir. Farsca siirlerle dolu olan bu defter, diizeni ve temizligi
bakimindan herkesi biiyiiler, ama c¢oklar1 bunlarin Celebi’nin babasinin elinden
¢iktigina inanir” (Birsel, 2002: 68).

Gerek akrabalarinin anlattiklar1 gerekse onun Farsca bilgisi géz Oniine
alindiginda kendisinin Fars¢a siirlerinin olmasi miimkiindiir. Asaf Halet Celebi’nin
Sadettin Niizhet Ergun’a verdigi belgede, “iki sene evvel bircok Farisi rubailer ve
gazeller yazmistim. Gegen sene de Fransizca siir yazma merakina diistim.” (Ergun,
1935: 101) demektedir. Bilal Kirimli, biitiin aragtirmalarina ragmen onun Farsga
stirlerinin bulundugu mecmuaya ulasamadigini belirtmekle beraber, Lamelif adl1 siir
kitabinin 3. sayfasinda Arap harfleriyle yazilmis Fars¢a bir rubaisinin bulundugunu
belirtir (Kirimli, 2000: 49). Asaf Halet Celebi, yazdigini sdyledigi Fars¢a rubailerden
sadece bir tanesini Ldmelif siir kitabina koyar. Kitabin en basinda yer alan bu rubai,
Arap harfleriyle yazilmistir. Omer Hayyam ve Mevlana’ni tesirlerini gdsteren bu rubai
sOyledir:

“Der bag meyan-1 cement hahem hiift

Der zir i giil ii yasemeni hahem hiift

Diir ez heme endise vii efkar demi

Birin ciida ez md vii meni, hahem hiift” (Celebi, 2004: 76)

Miistakil olarak yazdigi Fransizca siirlerine rastlanmamustir. Yalnizca, He siir
kitabinin sonunda yer alan “Hirsiz”, “Trilobit” ve “Ciineyd” siirlerinin Fransizca
terciimeleri vardir.

Asaf Halet Celebi’nin ilk siirlerinden olan ve yukarida bahsedilen dort gazeli ile
“Sermi” adindaki siiri disinda kalan biri aruz, ikisi hece Ol¢iisiiyle yazilmis ii¢ siiri daha
vardir. Abdiilhak Hamid, Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’in siir diinyalarindan izler
tastyan bu siirlerin, onu yetistiren denemeler oldugu sdylenebilir. Bu siirlerin
misveddelerine ulasan Mustafa Miyasoglu, “Sermi” disinda kalanlarin tarihinin
olmadigini belirtir. Ayn1 aragtirmaci, bu siirlerin gazellerden 6nce mi, sonra m1 yazildig
konusunda bir bilgiye ulasamamistir. Ona gére Asaf Halet, hazirlik déneminin tiriinleri

sayilabilecek bu siirlerden sonra hamle yapar (Miyasoglu, 1993: 205). Asaf Halet
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Celebi’nin hem ilk siirlerinden olmasi hem de hece dlgiisiiyle yazilmasi dolayisiyla bu
siirlerini tanimak yararli olacaktir.

“Hayret” siiri, “Mefailiin-mefailiin-mefailiin-mefailiin” veznindedir. Bilal
Kirimli’nin da bu goriiste olmasina karsin, Mustafa Miyasoglu, 16’11 hece 6lgiisiiyle ve
8+8 duraklama sistemine gore yazildigini iddia eder. Bir saskinligin ve arayisin ifadesi
olan bu siir, onun psikolojisini ortaya koymasit bakimindan onemlidir. Bu siir 10
dizeden olusmaktadir ve sOyledir:

“Karanliklarda mehhusum goziim dalgin diistincem: hig!

Semalar hi¢, bu dlem hig, bu zulmetgehde cismim hig

Biitiin her seyi kaybettim, nihayet ben de mahvoldum

Evvelden var idim giiya nedendir simdi gayboldum,

Biitiin zulmet, biitiin hasyet, biitiin hayretlerle peyder pey

Biitiin rii 'yvaya benzer bir garip halettedir her sey.

Biitiin ahcadr ii escarim biitiin ecrdm i ekvanim

Lisan-: hdli birdir, fark: yok emvat ii ahydanin

Hakikatler hayaldir hep, hayaller bir hakikattir

Ukiilun son tecelligdhu, istigrak i hayrettir.” (Miyasoglu, 1993: 205-206)

“Nesemiz” adli siiri ise dortliiklerle, 6+5 duraklama sistemine gore 11°li hece
dlgiisiiyle yazilmistir. Ug kitadan olusan bu siirin ilk kitas1 sdyledir:

“Canan dedikleri her giin seherde

Meclise negeler katar da gider!

Ugrag: yaptigi kizilca yerde

Bir iki piydle atar da gider!” (Miyasoglu, 1993: 206)

Asaf Halet’in ilk siirlerinin sonuncusu “Kuytu Bag” adli eseridir. Bu siir, 6+5
duraklama sistemine gore 11°li hece Ol¢iisiiyle yazilmistir. Su farkla ki, bu siirde her
bent bes dizeden olusur. Siir, {ic bent olup, toplam on bes dizedir. Hece ol¢iisiiyle
yazdig1 diger siirinde oldugu gibi sair, bu siirinde de mahlas kullanmamistir. Gegmise
0zlem, sevgiliyi arayis ve tabiata kagis temasini isledigi bu siirinin ilk bendi soyledir:

“Kuytudur, bu baga kimseler gelmez,

Diz boyunca ¢ikan otlar eksilmez,

Dem c¢eken biilbiiliin sesi kesilmez.
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Bu yerde uyudum bu yerde uyandim,
Baharn riiyast biiyiilii sandim.” (Miyasoglu, 1993: 206)

Sairin ilk siir denemelerinden olusan aruz ve hece ile yazdigi1 yukaridaki siirleri,
kendi siir anlayisinin olugsmasinda birer alistirma niteligindedir. Asaf Halet’in bu kadar
az bir denemeyle yetindigini sanmiyoruz; ama bu tarz baska siirlerine ulasilamamustir.

Zaten, hece oOlgiisiiyle yazdig siirlerini higbir dergi ve kitapta yayimlamamuistir.
Bunlar, Mustafa Miyasoglu’nun onun akrabalarindan temin ettigi miisveddelerdir.
Gazel tarzindaki siirleri de, donemin antolojileri olan Son Aswr Tiirk Sdirleri ile Tiirk
Sairleri kitaplarinda yayilanmstir.

Asaf Halet Celebi’nin buraya kadar bahsettigimiz siirleri, onun iislubunu ve siir
teknigini olusturma asamasinda kat ettigi yolu gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Bunlar, yeni tarzdaki ilk siirlerini yayimlamadan ve bir hamle yapmadan 6nceki
siir anlayigini ve zevkini gostermesi bakimindan 6nemli iiriinlerdir. Her alanda biiytlik
ve hizli degisimlerin yasandigi, yenilik riizgarlarinin estigi 1940’1 yillarda Asaf Halet
Celebi de kendine 6zgii siirleriyle adin1 duyurmaya baslayacaktir.

Onun dergi ve gazetelerde yayinlanan ilk siiri, Ses dergisinin 18 Kasim 1938
tarihli birinci sayisinda yayinlanan, yeni tarzda yazdigi “Ciineyd” siiridir. Bu tarihten
itibaren gesitli dergi ve gazetelerde siirleri yayinlanmaya devam eder. Gerek bu siirinde
gerekse ayni derginin 3. ve 4. sayilarinda yaymlanan He ve Kitaplar adli siirlerin
etrafinda ¢esitli sekil ve desenler ¢izilmistir (Kirimli, 2000: 49-50) Sairin yakin
arkadaslarinin ressamlardan ve miizisyenlerden olusmasi, boyle bir yol izlenmesini

temin etmis olabilir.

2.2.1.2. Siir Kitaplan

2.2.1.2.1. He

Asaf Halet Celebi’nin ilk siir kitabi 1942 yilinda Ahmet Sait Matbaasi’nda
basilan He’dir. Bes yiiz adet basilan bu kitap 12x20 boyutundadir. Kitabin basindaki
nota gore ismini Ferda Basman koymus, kapak kompozisyonunu da Fuad Izler
yapmustir. Kitabin i¢cinde ressam Selim Turan’in iki, Arif Kaptan’in bir illlistrasyonu ve

Ferda Bagsman’in bir graviirii vardir.
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Kitapta 45 Tiirk¢e, 3 tane de Fransizca siir vardir. Fransizca siirler yukarida
belirtilen Tiirkge siirlerin terciimeleridir. Bu kitapta yer alan 45 siirden 15’1 daha once

cesitli dergi ve gazetelerde yaymlanmustir.

2.2.1.2.2. Lamelif

Asaf Halet Celebi’nin bu eseri, 1945 yilinda Sebat Basimevi’nde 480 adet
basilmistir. 14 sayfadan olusup, 12x20 boyutundaki bu kitapgikta Fahriinnisa Zeyd
tarafindan yapilmis 8 tane resim bulunmaktadir. Kitaptaki dokuz siirden iki tanesi daha

once dergilerde yayimnlanmistir.

2.2.1.2.3. Om Mani Padme Hum

Asaf Halet Celebi’nin son siir kitab1 olan bu eseri, 1953 yilinda Yeditepe
yayimevi tarafindan Yeni Matbaa’da bastinnlmigtir. 75 sayfadan olusan kitap 15x10
boyutundadir. Kitabin kapak kompozisyonunu Fikret Urgiip ¢izmistir. Bir kism1 daha
onceki siir kitaplarinda da yer alan resimleri Fahriinnisa Zeyd, Selim Turan, Arif
Kaptan ve Fikret Urgiip yapmustir. Kitabin kag adet basildig: ise belirtilmemistir. Bu
kitapta yer alan 56 siirin 41’1 He’de, 7’si Lamelif'te, 5’1 de dergilerde daha Once
yayimladig siirlerdir. Geriye kalan 3 siiri ise, ilk defa bu kitapta yayimlanmistir.

Adam yayincilik, telif hakkin1 Nermin Celebiler’den alarak bu siir kitabini1 1983
ve 1993 tarihlerinde yeniden yayinlar. Kitap, bu basiminda 96 sayfadir. Ebadi ise,
13.5%19.5 em.’dir (Celebi, 1993).

Om Mani Padme Hum siir kitabinin nesri dolayisiyla Mehmet Kaplan, “Om
Mani Padme Hum” adli yazisinda Asaf Halet Celebi’yi kiiltiir siiri yazanlar arasinda
cok dikkate sayan bir sima olarak tanitir (Kaplan, 2004: 202). ismet Géniilal da yine
ayni baglikli yazisinda kitabin ismini ve siirlerdeki yabanci dillere ait ifadeleri tenkit
eder (Goniilal, 1954: 10)

2.2.1.3. Kitaplarina Girmemis Siirleri

Om Mani Padme Hum’un basildigi 1953 tarihinden sonra da bazi dergi ve
gazetelerde Asaf Halet Celebi’nin siirleri yayinlanir. Bu siirler ve onlarin yayinlarina
iliskin bilgiler sdyledir: Oliimiinden 6nce yaymlanan alti siir: “Sen”, “Memleketim”,

“Istanbul’'umun Dili”, “Kunala”, “Pencereler ve Kapilar”, “Daglar Delisi”.
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Oliimiinden sonra yayimnlanan dort siir ise, Yeditepe dergisinin 12 Ocak 1959
tarihli 169. sayisinda “Asaf Halet Celebi’den Dort Siir” basligiyla yayinlanir. Bu siirler:
“Anlar”, “Riiyalar”, “Miisterek Hal Terciimesi” ve “Riiyalar”dir (Celebi, 2004: 81-89)

2.2.1.4. Biitiin Siirleri

Asaf Halet Celebi, sagliginda {i¢ siir kitabin1 da bastirmaya muvaffak olmustur.
Yukaridaki boliimlerde agiklandigi gibi bazi siirleri ya bu kitaplarin i¢inde yer almamis
veya bir 6nceki kitapta basilan siirlerden bazilar1 daha sonra basilan siir kitabinda da yer
almistir. Yap1 Kredi Yayinlari, ilk baskist 1998’de olmak {izere sairin biitiin siirlerini
hazirladig1 kitapta toplayarak okuyucularin hizmetine sunmustur. Calismamiza kaynak
olan bu eserin 3. baskisidir.

Kitab1 hazirlayan Selahattin Ozpalabiyiklar, sdyle bir yol izlemistir: Siirlerin
siralanmasinda  ve yazimimmda Om Mani Padme Hum’un 1953’te Yeditepe
Yayinlari’ndan ¢ikan ilk basimini temel almistir. He ve Lamelif’teki sozciik ve ciimle
farkliliklarin1 sayfa altlarinda agiklamistir. Kitabin birinci ve temel bolimii olan Om
Mani Padme Hum’dan sonra dort tane de ek boliime yer vermistir. 1. Ek’te He ve
Lamelif’ten Om Mani Padme Hum’a alinmamuis siirler yer alir. 2. Ek’te Asaf Halet’in
hayatta iken kitaplarina girmemis siirlerine yer verilir. 3. Ek’te ilk siirleri ve gazelleri
yer alir. 4. Ek’te ise, Seyhan Erozgelik’in “Son Vezir Asaf’in Siir Diinyasinda Nedircik

Yavrular: Bir Ipuclandirma Calismasir” adli yazisi vardir.

2.2.2. Dergi ve Gazetelerde Yayinlanan Yazilari ile Fantastik Tahrir
Denemeleri

Asaf Halet Celebi’nin ilk yazilari, 1938 yilinda Ses dergisinde yayimnlanmaya
baslar. Bu yazilarinin belirgin 6zelligi, mensur siir ya da siirsel metin tarzinda olmasi ve
sairin hayal diinyasindaki mistik, olaganiistii evreni 6nceleyen yapiyr yansitmasidir. Bu
yazilarinin birgogunda, sairin Dogu kiiltiiriine ait birikiminin izleri gortiliir.

1940’1 yillarin basindan itibarense yazilari elestirel bir kimlige biiriiniir. Bu
yazilarinda “eski-yeni meselesi’ni isler, eski kusaklar1 oldukca sert ifadelerle yerer.
Asaf Halet Celebi, 1942-1949 arasinda yazilarina ara verir. Bu zaman araliginda sadece
bir goriismesi yaymlanir. 1949°dan itibaren donemin giincel yaym organlarindaki yazi
hayatina geri doner. Bu donemden itibaren sairin yazilarmi yayimladigi dergi ve
gazetelerin diisiince ve goriisleri, ilk ddénemkinden oldukca farklidir. ik evredeki
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yazilarin1 dénemin liberal, sosyal kimlikli olan Ses, Hamle, Sokak, Yeni Yol, Yeni Adam
ve Giin gibi yayin organlarinda yayimlayan Asaf Halet, ikinci evrede muhafazakar
dergileri tercih eder (Celebi, 2004: 10).

Asaf Halet’in yogun bir yazma ve yayimlama siirecine girdigi asil yillar 1954-
1957 arasidir. Bu dénemdeki yazilarin1 Istanbul, Biiyiik Dogu, Tiirk Diisiincesi, Tiirk
Sanati ve Tiirk Yurdu dergilerinde ¢ikarir. Yazarin konu kadrosunda koklii bir degisiklik
olmamakla birlikte, bu yazilarin yayimlandig1 dergilerin s6z konusu yapisi, onun sanat
ve kiiltiir alanlarindaki bakis acisinda olusan degisimin ideolojik bir tercihi de
barindirmaya basladigi konusunda fikir verir. Yazilarindaki konu dagarcigindan
hareketle, onun ¢ok yonlii bir sanat¢1 oldugunu anlariz (Celebi, 2004: 11).

Asaf Halet Celebi’nin ilk devre yazilarinda kitap tanitimlari, giincel tartismalar,
bilim ve sanat hayatina dair yazilar, klasik Tiirk miizigi ve siir meseleleri 6nemli bir yer
tutar. Sairin ikinci dénemdeki yazilarindaysa divan siiri, Istanbul, Mevlevilik, Hint
edebiyati, Tiirk-Islam sanatlar1 gibi konular1 gérmekteyiz. Bununla birlikte “Benim
Goziimle Siir Davast” baghikli alti yazisinda poetikasini ortaya koyar. Onun bu
yazilarinin bir kismi, daha sonra yayimlayacagi eserlerin temelini olusturur.

Asaf Halet Celebi’nin yazilarinda dikkati ¢eken bir diger 6zellik de ele aldigi
konulart igleyisindeki bilim adamu titizligidir. Bir konuda bilgi verirken takip ettigi yol
ve anlatimda kullandig1 teknik, eserlerinin bilimsel degerini arttirir.

Sairin biitiin yazilari, Hakan Sazyek tarafindan derlenip, 1. baskis1 1998°de
olmak tizere Yapi1 Kredi Yayinlar1 arasinda yaymnlanir. Bu calismada, Asaf Hélet
Celebi’nin fantastik nesir denemeleri dahil biitiin yazilari, konferanslar1 ve kendisiyle

yapilan goriismeler bulunmaktadir.

2.2.3. Konferanslar

1. “Yeni Sanat”, Yeni Adam, S.310, 5 Birinci kdnun 1940, s. 6-7/10; S.311 12
Birinci kanun 1940, s. 6/11.

Bu konferans, Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’'nin Taksim’de
Dagcilik Kuliibiindeki sergisinin acgilmasi dolayisiyla Asaf Halet Celebi tarafindan
verilmistir (Celebi, 2004: 451-459).

2. “Masal Diinyamiz”, Yeditepe, Yeni Seri, S.16, 1-15 Ocak 1960, s. 12-13;
S.17, 15-31 Ocak 1960, s. 12-13.
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Asaf Halet Celebi, bu konferans1 6 Kasim 1958 tarihinde Istanbul Hemsehrileri
Dernegi’nde vermek {lizere hazirlamigtir. Hastalanmasi ve ardindan Olimii {izerine
sunumu gerceklestirememistir.

Konferans metninde, insanoglunun diisiindiigii ve diisiindiiglinii sezdigi andan
itibaren masal sdylemeye basladigini, hatta en eski zamanlardan giiniimiize gelinceye
kadar masal sdylemeye devam ettigini belirtir. Masallarin her memleketten bir renk ve
koku tasidigini bu yiizden ¢ogu defa masallarin kaynagini bile bilemeyecegimizi soyler.

Biitiin diinyanin ¢ocuklarinda birbirine benzeyen ortak yonlerin bulundugunu
belirten Asaf Halet Celebi, bunun masal i¢in de gecerli olacagini ifade eder. Her
milletin kendine has bir anlayisi oldugunu belirten sunucu, masallar1 da o milletlerin
cemiyet ve fertlerinin hususiyetlerini az ¢ok belirten kiymetli aynalara benzetir.
Istanbul’da sdylenen masallar1, Tiirk masallarinin en giizelleri olarak goriir.

Tiirk masallarinin folklor kiymetini belirlemek i¢in de miimkiin oldugu kadar
masal derlemesi yapilmasi gerektigini kaydeder. Bu alanda g¢alisma yapan Ahmet
Caferoglu, Pertev Naili Boratav, Naki Tezel gibi arastirmacilarin yaptiklarindan
bahseder. Ardindan, derleme isinin nasil yapilmasi gerektigi konusundaki diisiincelerini
aktarir.

Asaf Halet Celebi, masal dinlemeyen g¢ocuklar1 bedbaht insan olmaya aday
olarak goriir. Masal anlatan eski Istanbul ninelerini bulmanin giiclestigini belirterek bu
duruma ¢ok iizilir. Cocuklugunda dinledigi masallarin, kendi hayatini
sekillendirdiginden bahseder. Bu masallarin yazdig: siirlerin ¢oguna kaynaklik ettigini
dile getirir.

Milli suuru ve kiiltiirli olusturan folklor 6geleri icerisinde en biiyilik yeri masala
verir. Masalin ¢ocuk egitiminde ve yetismesindeki yerine ve dnemine deginir. En giizel
giinlerinin masallarla karisik cocuk riiyalar1 i¢inde gecen anlar oldugunu belirtir.
Kendisinin dinledigi bu masallarin imparatorlugun her yerinden bir seyler tasiyan
Istanbul’a ait 6zellikler oldugunu agiklar. Yazinin sonunda Istanbul masallarinin yazili
kaynaklarindan ve bu konuyla ilgili yeni yapilan ¢aligmalardan bahseder (Celebi, 2004:
460-471).

2.2.4. Kendisiyle Yapilan Goriismeler
Bazi gazeteciler ve arastirmacilar, Asaf Halet Celebi’nin sanat, edebiyat, hayat,
siyaset vb. konularda goriis ve diisiincelerini 6grenmek ve yaymnlamak iizere onunla
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gorisme yapmiglardir (Kirimli, 2000: 70; Celebi, 2004: 475-509). Tespit edilen
goriismeler ve bu goriismelerin yayinlandiklart yayimn organlar sunlardir:

1. “Asaf Halet Celebi Ile Bir Konusma” (Gériisen: F.T.), Yeni Insanlik, S.1, 15
Subat 1940, s. 30-31.

2. “Oniimiizdeki genel secimlerde de adayligim koyacagini sdyleyen Asaf Halet
Celebi Ile Bir Konusma” (Goriisen: Kamran Evrenos), Yeni Cag, C.1, S.17, 25 Mayis
1946, s. 5.

3. “Asaf Halet Celebi Diyor Ki” (Gériisen: Kandemir), Edebiyat Alemi, S.18, 18
Agustos 1949, s. 1-6.

4. Asaf Halet Celebi ile Bir Konusma, Aksam, S.12586, 19 Ekim 1953, s. 5. 5.
“Om Mani Padme Hum’un Kahramam Asaf Halet Celebi” (Goriisen: Fikret Urgiip),
Yeditepe, S.50, 1 Aralik 1953, s. 1-3.

6. “Asaf Halet Celebi ile Kars1 Karsiya” (Goriisen: Nihat Dalay), Tiirk Sanati,
S.28, EKim 1954, s. 8-9.

7. “Asaf Halet Celebi Ne Diyor?” (Goriisen: Mustafa Baydar), Diinya, 3 Kasim
1954,

8. “Anket” (Hazirlayan: Giilen Erdal), Yenilik, C.7, S.39, Mart 1956, s. 317.

9. “Onunla Bir Konugma” (Goriisen: Nihat Kuslu), Yeditepe, S.166, 15 Kasim
1958, s. 3-7.

10. “Asaf Halet Celebi Diyor Ki” (Goriisen: Aziz Nesin), Basdan, S.5, 7 Eyliil
1948, s.7.

11. “Gergin Bir Ortamda Asaf Halet’le Soylesi” (Gorlisen: Kemal Siilker),
Yazko Edebiyat, S.17, Mart 1982, s. 64-71.

2.2.5. Kitaplarina Girmeyen Yazilari, Konusmalari, Goriisleri

Hece Yayinlari’nin ¢alismalariyla son yillarda ele gegirilen yazilari, konugmalari
ve gorlismeleri sunlardir:

1. “Asaf Halet Celebi’nin 1946 Secimlerinde Bagimsiz Aday Oldugunda
Yayimladigi Se¢im Bildirisi”, Cogito, S.292 001, s. 27-29.

2. “Mevlana Celaleddini Rumi: Biitiin Diinyanin Hayranligin1 Kazanan Tiirk”,
Resimli Hayat, Nu. 2, Haziran 1952, s. 6-8.

3. “Bir Bodhisattva’nin Hikayesi”, Edebiyat Diinyasi, 15 Ocak 1949.

4. “Aramizda Geng Bir Fransiz Ressam1”, Vatan, 25 Nisan 1954, s. 3.
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5. “Abidin Dino”, Servet-i Fiinin, Nu. 2293, 1 Agustos 1940, s. 139.

6. “Asaf Halet Celebi Kimdir?” (Goriisen: Hikmet Feridun), Yedigiin, y.8, Nu.
406, 17 Kanunuevvel 1940, s. 6-7.

7. “Asaf Halet Celebi’ye Gore: Seyh Galip’ten Sonra, ki Kisi Miistesna, Sair
Yetismemistir” (Goriisen: Giilgiin Sedef), Tan, 16 Ekim 1955, s. 1.

8. “Sait Faik Hakkinda Diistindiiklerimiz”, Kiilliik, Nu.1, Eyliil 1940, s. 10.

9. “Sabahattin Kudret Hakkinda Diistindiiklerimiz”, Kiilliik, Nu.1, Eyliil 1940, s.
11.

10. “Asaf Halet Celebi Tarzinda Kahve”, Kiilliik, Nu.1, Eyliil 1940, s. 16.

11. “Bu Siiri Nasil Buldunuz?”, Cumartesi, Nu.5, 16 Mart 1946, s. 5.

12. “Asaf Halet Celebi’den Bir Siir”, Cumartesi, Nu.2, 23 Subat 1946, s. 9. (Su,
Dirin, Ozdemir, 2003: 201-244).

2.2.6. Arastirma, Inceleme ve Terciime Kitaplar

Asaf Halet Celebi, bir sair olarak taninmakla birlikte, arastirma ve inceleme
alaninda verdigi eserler goz ardi edilemeyecek niteliktedir. Yukaridaki boliimlerde
goriildiigh gibi ¢ok sayidaki yazilarinin yaninda siir kitaplari harig, bir tanesi terciime
olmak iizere 13 kitap yazmistir. Bunlardan bagka giinliik ve hatira tiirline girebilecek
nitelikteki Defter-i Mesdhir’i adli eseri vardir. En son yayinlanan eseri olan Defter-i
Mesahir’i 2006 yilinda Zaman Kitap yaymlari arasinda ¢ikmistir. Son yillarda Asaf
Halet Celebi’ye gosterilen ilginin bir neticesi olarak Hece Yayinlari, sairin bir¢ok
eserini yeniden yaymlamaktadir. Siirlerinde ve yazilarinda goriildiigii gibi arastirma ve
inceleme kitaplarinda da masal, tasavvuf, mistisizm, Budizm, Mevlana, Mevlevilik,
gizemlilik, ¢ocukluk, Istanbul ve rubai kavramlari, sairin ilgilendigi ve arastirdigi
konularin esasin1 olusturur. Sairin yazdigi biitiin alanlardaki eserlerde adi gecen
konularin izlerini gérmek miimkiindiir.

Her ne kadar kendisi, kitaplarini yazdiktan sonra bir¢ok eksik bulma ve yeniden
yazma diisiincesiyle okumaya tahammiil edemeyecegini bildirse de, kitaplarini1 yazmada
asli kaynak olabilecek verilere inmesi, yerli ve yabanci kaynaklar1 taramasi, alint1 ve
Ozetlerde kurallara uymasi gibi 0Ozellikleriyle ciddi ve ilmi olmay1 eserlerinin

hazirlanmasinda esas almistir (Kirimli, 2000: 54).
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Asaf Halet Celebi’nin Ibniilemin Mahmut Kemal inal’a verdigi belgede, “Iki
eserim vardir, biri: Molla Cami’nin Nefahatii’l-iins namindaki eserinin mukaddimesine
aittir, digeri: Paris musiki ansiklopedisinde miintesir Tiirk musikisine miiteallik
mebahisin terciimesidir.” (Inal, 1988: 65) demektedir. Son Asir Tiirk Sdirleri eserinin
ilk on iki fasikiiliiniin 1930-1942 yillarinda yayinlandigi diisiiniiliirse, bu bilginin Asaf
Halet Celebi’nin hi¢bir kitab1 basilmadan once kaydedildigi diistiniiliir. Sairin T7irk
Musikisine Miiteallik Mebahisin Terciimesi adli ¢alismasinin yayinlanmis bigimine
rastlanmamistir (Miyasoglu, 1993: 29)

Bahsettigi birinci eseri de Molla Cami adli eseri ¢ergevesinde degerlendirilebilir.
Bilal Kiriml’nin ifadesine gore zaten bunlar, miistakil eser sayilmazlar. Bunlardan
bagska esi Nermin Hanim’in ifadesine gore, Asaf Halet Celebi bir Hint Edebiyati
yazmistir. Yine ayni ifadeye gore bu eser ¢alinmustir (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 151-
173). Kendisiyle yapilan bir goriismede, “Simdi bir Hint edebiyat1 yaziyorum.” (Celebi,
2004: 478-482) sozleri yukaridaki ifadeyi dogrular niteliktedir.

Asaf Halet Celebi’nin arastirma ve inceleme Kkitaplarmin dordii Mevlana ve
Mevlevilikle ilgilidir. Once, bu konuda yazdigi kitaplar sonra da diger eserleri

kronolojik siraya uygun olarak tanitilacaktir.

2.2.6.1. Mevlana ve Mevlevilikle ilgili Eserleri

2.2.6.1.1. Mevlana’nin Rubaileri

Asaf Halet Celebi’nin ilk eseri olan bu kitap, 1939 yilinda Kanaat Kitabevi
(Istanbul) tarafindan Ankara Kiitiiphanesi serisinde yaymlanir (Miyasoglu, 1993) 1944
yilinda kitap ayn1 yayin evi tarafindan tekrar basilir. 172 sayfadan olusan kitap 11x17
cm boyutundadir. Kitabin bas tarafinda “Bu kitap, her seyimi kendisine bor¢lu oldugum
babam Said Halet Celebi’ye ithaf edilmistir.” denilmistir. Hece Yayinlari, bu eseri
14x20 cm. ebadinda ve 165 sayfa olarak 2002 yilinda tekrar yaynlar.

Kitabin 6n soziinde “rubai” kelimesinin yarim asirdan beri Bati dillerine gectigi,
rubai denilince akla hemen Omer Hayyam’in geldigini belirterek kitab1 yazma amacim
“Ben, yalniz rubailerinin ruhumda duydugum derin akislerini konustugum dille tekrar
ediyorum. Asina yiireklerde de onlarin vecdli akislerini uyandirabilirsem ne mutlu

bana.” (Celebi, 1939: 7) sozleriyle agiklar. Kitap, su boliimlerden olusur:

1. Mevlana’nin Sahsiyet ve Hayati
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2. Mevlana’da Mistik

3. Mevlana’nin Rubaileri

4. Rubai Metinlerinin Fihristi

Yerli ve yabanci kaynaklardan yararlanilarak hazirlanan ve 13 sayfadan olusan
birinci ve ikinci boliimde Mevlana’nin hayati, sahsiyeti, 6zellikle rubaileri esas alinarak
tasavvuf anlayis1 anlatilmaya ¢aligilmistir.

Kitabin 3. boliimiinde, ¢ift numarali sayfalarda Arap harfleriyle 276 rubainin
Farsca asl1 yer alir. Tek numarali sayfalarda ise bu rubailerin nesir olarak Tiirkceleri yer

alir. Son boliimde, rubai metinlerinin alfabetik fihristi yapilmistir.

2.2.6.1.2. Mevlana (Hayati, Sahsiyeti, Eserlerinden Parcalar)

167 sayfa ve 15x10 cm. boyutundaki bu kitap, 1939 yilinda Kanaat Kitabevi
tarafindan Ankara Kiitiiphanesi Tiirk-Islim Filozoflar1 serisinin 2. numaral eseri olarak
yayinir. Yazar, “En aziz ve en rahim ve ulvi insan annem Beyza Halet Celebi’ye”
diyerek kitabini annesine ithaf etmistir.

Eserin 6n sdziinde, Hilmi Ziya Ulken’in tavsiyesiyle kisa ve esasl bir bilgi
vermek amaciyla kitab1 kaleme aldigini belirtir. Batida ve bizde bu konuda yapilan
calismalardan bahseder. Eser su ii¢ boliimden olusur:

1. Mevlana’nin Hayat1

2. Mevlana’nin Sahsiyeti ve Eserleri

3. Mevlana’nin Eserlerinden Parcalar

Kitabin birinci béliimiinde, “Mevland’nin Milliyeti ve Soyu”, “Mevland’nin

29 Ge

Babas1 ve Cocuklugu”, “Konya’da Sems’e Tesadiifiine Kadar Gegen Hayat1”, “Sems Ile
Karsilasmas1”, “Sems’in Kaybolusundan Sonra Mevlana’nin Oliimiine Kadar Gegen
Hayat1” bagliklar1 altinda Mevlana’nin hayati anlatilir. Asaf Halet Celebi, Mevlana
hakkinda yazilan yerli ve yabanci kaynaklar1 karsilastirarak ortaya saglikli bir eser
¢ikarmak istemistir.

Ikinci boliimde, “Mevland’nin  Mistik  Sahsiyeti”, “Mevlana’nin  Edebi
Sahsiyeti”, “Mevlana’nin Eserleri” basliklar1 vardir. Asaf Halet, ilk iki konunun
yaziminda, kendisinin de degindigi gibi, Hilmi Ziya Ulken’in Tiirk Tefekkiir Tarihi adl
eserinden ¢ok yararlanmistir. Ayrica, Barres’in Une Enquéte aux Pays du Levant, Baron

Carre De Vaux’un Mevidnd Djelalatiin Roumi, Fuat Képriilii'niin Tiirk Edebiyatinda Ik
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Mutasavviflar, Abdiilbaki Golpinarli'nin Melamilik ve Melamiler gibi eserlerden
yararlanmigtir.

Asaf Halet Celebi, Mevlana’nin pek az Tiirkge siirinin bulundugunu, eserlerini
Farsca yazdigm, tahsil yillarinda Ibranice ve Konya’da Rumca 6grendigini belirtir.
Mevlana’nin 6grendigi dillerle yazdig siirlerin divaninda bulundugunu, bunun yaninda
Arapea te’liflerinin ve siirlerinin oldugunu da aktarir (Celebi, 1939: 57)

Asaf Halet Celebi, Mevlana’nin Mesnhevi’si, Mecdlis-i Seb’a, Fihimaafih ve
diger eserleri hakkinda bilgi verir. Siirleri baglig1 altinda Divan-1 Kebir ve bu eserinden
secilen Semsii’l-Hakayik’1 tanitir. Bu eserlerle ilgili yazilara, baskilarina kisaca deginir.

Zaten kendisinin de belirttigi gibi amaci sistematik bir inceleme degil eserleri
okuyucuya tanitmaktir.

Uciincii béliimde, bazi siirlerinden ve nesir yazilarindan sectigi parcalarla
beraber, bir mektubunun terciimesini, Tiirk¢e siirlerini ve kendisinin Fransizcaya
terclime ettigi rubailerden 30’unu yayinlamigtir.

Eserin sonunda bazi 6zel isim ve tabirlerden olusan bir indeks vardir.

2.2.6.1.3. Mevlana Djelél-eddin-i Roumi, Rouba’yat

Bu eser, 1950 yilinda Librairie D’amerique et D’orient tarafindan Paris’te
yaymlanmigtir. Oglu Omer Halet Celebi’ye ithaf edilen eser 15x20 boyutunda ve 78
sayfadir. Kitapta 6n s6z boliimii bulunmamaktadir.

Asaf Halet Celebi, 11 sayfa tutan giris boliimiinde, Mevland’nin edebi ve
ozellikle tasavvufi sahsiyetini, Mevlevilikle beraber Tiirk kiltliriindeki ©nemini
anlatmaya caligmigtir. Ayrica, Mesnevi’si ve Divan’inin 6zelliklerinden de kisaca
bahseder. Buradaki bilgiler, Meviind adli eserinden Ozetlenmis gibidir. Fransiz
okuyucusuna Mevlana’y1 tanitmak i¢in segtigi bu rubaileri terclime ettigini belirtir.

Kitabin geri kalan kismii Mevlana’nin 276 rubaisinin Farsca aslindan nesir

olarak Fransizcaya terclimesi olusturur (Celebi, 2004: 506-509).

2.2.6.1.4. Mevlana ve Mevlevilik
Kitabin birinci bastmi1 1957 yilinda Turgut Atasoy ve ortag bulundugu Istanbul
Matbaacilik Sirketi tarafindan yaymlanmistir. 13x19 boyutunda olan kitap 210 sayfadir.

Hece Yayinlari, bu eseri birinci basimi Ekim 2002 olmak iizere tekrar yayinlar. Asaf
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Halet Celebi, “En aziz, en rahim ve en ulvi insan ANNEM Beyza Halet Celebi’ye”
(Celebi, 2006) diyerek bu eserini annesine ithaf etmistir.

On séz boliimiinde, Mevidnd adli kitabini ikinci defa bastirmay: diisiiniirken,
Tiirk Yurdu’nda cikan Mevlevilikle ilgili makalelerini de ikinci bir kisim olarak
eklemeyi dislindiigiinii sdyler. Ayrica adi gegen kitabin birinci kismina bazi ekler
yapmaya karar verdigini ve bazi bahisleri genislettigini belirtir.

Esas maksadinin birinci kitaptaki gibi kisa ve esash bir vesika vermek, bugiinkii
nesle bu zevki tattirmak oldugunu vurgular. Bu alanda yaptig1 ¢alisma ve tahlillere
dayanarak tertipli bir monografi ortaya koymay1 hedefler. Eserini olustururken su dort
esas lizerinde yiiriidiigiinii belirtir:

1. Mevland’yr anlatmak i¢in hayatinin 6nemli yonlerini belirleyip, gereksiz
ayrintilardan ve menkibelerden kaginmak.

2. Mevlana’nin tasavvufi ve edebi sahsiyeti ile eserlerinin konularmi ve
hedeflerini belirlemek.

3. Eserlerinden bazi1 ornekler ¢evirerek edebi ve tasavvufl zevkinden bir semme
duyurmaya caligmak.

4. Bir Mevlevinin ne gibi sartlar altinda yetistigini, nasil bir disiplin terbiyesi
gordiigiinii, Mevlevilere ait ayin ve sema’larin nasil yapildigini, dede ve muhipleri ve
bunlar arasindaki 1stilahlar1 anlatmak.

Son zamanlarda Bati’da ve bizde Mevlana hakkinda yapilan g¢aligmalarin
arttigin1 soyleyerek, bunlardan bazilarima dikkatleri ¢eker. Eser, su ii¢ ana bdliimden
olusur:

1. Mevlana, Hayati, Sahsiyeti Ve Eserleri

2. Mevlevilik

3. Mevlana’nin Eserlerinden Parcalar

Kitabin birinci boliimii, “Mevland’nin Hayat1” ile “Mevland’nin Sahsiyeti ve
Eserleri” alt boliimlerinden olusur. Bu alt bolimler de kendi icerisinde daha kiiclik
boliimlere ayrilarak her boliimde yazar Mevland’nin bir yoniinii ortaya koymaya
caligmustir.

Ikinci boliimde; “Tiirk Kiiltir ve Sanatinda Mevleviligin Yeri”, “Cile”,
“Mevlevilikte Tki Ziimre”, “Mevlevi Kisvesi”, “Mevlevilere Mahsus Bazi Istilahlar”,

“Bazi Mevlevi Adetleri”, “Hususi Toplantilar”, “Aynu’l-Cem”, “Sofra Adab1”,
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“Disiplin Cezalar1”, “Mevlana’da Sema’”, “Mevlevilerde Mukabele Giinleri ve Sema’”,
“Mevleviligin Kurulusuna Kisa Bir Bakis” bagliklar1 altinda Mevlevilik anlatilmaktadir.

Mevleviligin Tirk kiiltiir ve sanat tarihine olan hizmetine deginen Asaf Halet
Celebi, Mevlana’ya olan hayranligin ve bagliligin bir ifadesi olan su sézlerle bu boliimii
bitirir:  “Ask ve izzet aleminin sultdin1 Mevlana’nin yetisemedigim huzuruna
istiyaklarimla, 683. Seb-i ArGs vesilesiyle bu kiiclik eserimi sunarken onun ulu
kapisinin esigine yiiziimii géziimii stirerek kusurlarimi bagislamasini niyaz ederim”
(Celebi, 2006: 159)

Eserin gilincli  boliimiinde, Mevlana’'nin  gazellerinden, rubailerinden,
Mesnevi’sinden ve Mecdlis-i Seb’a adli eserinden se¢ilmis pargalar yer alir. Ayrica,
Mevlana’nin bir mektubu ile Tiirkge siirlerine yer verilmistir. Son olarak da, genis bir

bibliyografya ile 6zel isim ve tabirlerden olusan indeks bolimi bulunur.

2.2.6.2. Diger Eserleri
2.2.6.2.1. Molla Cami’ (Hayati, Sahsiyeti, Eserlerinden Parcalar)

Kanaat Kitabevi tarafindan Ankara Kiitiiphanesi, Tiirk Islim Filozoflar1 serisinin
dordiincii kitab1 olarak 1940 yilinda yayinlanmistir. Asaf Halet Celebi’nin ayni yayin
evi tarafindan yaymlanan {gilincii kitabidir. 224 sayfa olan kitap 11x18 cm.
boyutundadir. Kitab1 “aziz dostum” dedigi Hilmi Ziya Ulken’e ithaf etmistir. Hece
Yaymevi, bu eseri 2002 yilinda 184 sayfa olarak tekrar yayimlar. Asaf Halet Celebi, 6n
s6zde Molla Cami ile ilgili Batida ve Doguda yapilan c¢alismalarin ¢okluguna isaret
ederek, bunlarin bazilarina kisaca deginir. Yapilan bu ¢alismalarin onun mevkiini ve
ehemmiyetini kanitladigini sdyler. Mistisizm alaninda ¢ok basvurulan eserlere sahip
olmasinin da kendisine olan ilgiyi arttirdigini belirttigi yazisinda, onu 15. ylizyilin en
dikkate deger sahsiyetlerinden biri olarak gosterir. Cami’nin bir disiinir olmakla
beraber yiiksek bir sair oldugunu ifade eden Asaf Halet Celebi, bu kitapta toplanan 113
rubaisinin, mistik telakkilerin nazimla ifade edilmis bir izahindan baska bir sey
olmadigini ve ayni1 zamanda onun siir kudretini de ¢ok 1yi duyurdugunu soyler (Celebi,
2002). Kitap su li¢ ana boliimden olusur:

1. Cami’nin Hayat1

2. Cami’nin Sahsiyeti ve Eserleri

3. Cami’nin Eserlerinden Parcalar
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Kitabin birinci boliimiinde, “Dogusu ve Ailesi”, “Gengligi ve Tahsili”, “Mistik
Hayat1”, “Ustadinin Oliimiinden Sonra Cami”, “Olgunlugu ve Séhreti” ve “Olimii”
basliklar1 altinda Cami’nin hayati anlatilmaya calisilmistir. Bu yapilirken, yerli ve
yabanci bir¢ok kaynaktan yararlanilmis ve bu kaynaklar bilimsel kurallara uygun olarak
gosterilmistir.

Ikinci boliimde, CAmi’nin sahsiyeti anlatilirken Dogulu ve Batili arastirmacilarin
bu konudaki goriislerine deginilir. Bunlardan hareketle Asaf Halet Celebi, kendisine
gore dogruyu ortaya koymaya caligir. Cami’nin sahsiyetini belirlemeye ¢alisirken, daha
once yazilmis seylerle yetinmeyerek, eserlerinden Ornekler gosterip onun mistik ve
edebi sahsiyetini ortaya ¢ikarir.

Asaf Halet Celebi, Cami’nin bir¢ok eserinin bulundugunu sdyler. Bunlardan;
Divan, Heft Evreng Nefdhatii’l-iins, Baharistan ve Sevdhidii n-Niibiivve’yi kisaca
tanitir. Digerlerini de “Cami’nin Diger Mistik Eserleri” ve “Cami’nin Muhtelif Eserleri”
basliklar1 altinda birkag climle ile tanitmaya caligir.

Eserlerinden Parcalar boliimiinde, Rubailer, Baharistan, Mukaddes Kimselerden
Gelen Munis Levhalar, Levdyih ve Levami adli eserlerinden bazi pargalar yer alir.
Ayrica, Lamiil Celebi’nin Nefahatii’l-iins terciimesinden iktibaslar yapilmigtir. Kitabin
sonunda ise, 0zel isimlerden ve tabirlerden olusan bir indeks ve rubai metinlerinin

fihristi yer alir.

2.2.6.2.2. Konusulan Fransizca

Kanaat Kitabevi tarafindan 1942 yilinda yaymlanmistir. 12x17 ebadinda ve 351
sayfadir. Kitabin basinda Abidin Dino’nun giris yazisi vardir. Kitabin i¢ kapagindaki
basligin altinda kitabin ne ise yarayacagi ve igerigi hakkinda bilgi veren kisa bir
kullanim bilgisi vardir. Giris béliimiinden sonra “Bir Izah” bashgi altinda Asaf Halet
Celebi, kitab1 ni¢in ve nasil hazirladigi hakkinda bilgi verir. Bu boliimde, bu kitap
konusunda iddiali olmadigini, faydali olacagini diisiindiigii icin miimkiin oldugu kadar
bazi tabirlerin karsiliklarini bulmaya ¢alistigini ve bunlar terciime ettigini soyler.

Kitabin esasini olusturan daha sonraki 281 sayfalik boliimiinde “Konusma
Dilinde Kullanilan Tabirler” basligi altinda Fransizca kelimeler ve bunlarin Tiirkge
karsiliklart yer alir. Daha sonra “Muhtelif S6z Gelimleri” bashig altinda verilen 36

sayfalik kisimda ise, alfabetik olarak cesitli ifade sekilleri ve bunlarin Tiirkge
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karsiliklar1 bulunmaktadir. Ayrica, kitaptaki Fransizca argo liigatlerin indeksi, konu ve
fikirlerin Fransizca ve Tiirk¢e tablolar1 yer almaktadir.

Bu kitabin Istanbul yaymevi tarafindan 1956 yilinda kiiciik ilavelerle ikinci
baskis1 yapilmistir.

2.2.6.2.3. Esrefoglu Divani

Bu eser, 1944 yilinda Ahmet Halit Kitabevi (Istanbul) tarafindan Tiirk Klasikleri
serisinin 7. kitab1 olarak yaymlanmistir. 13x18 cm. ebadinda ve 208 sayfadir. Hece
Yaymlar1 Aralik 2002°de bu eseri tekrar yayimnlar. Asaf Halet Celebi, “Bu etiitlerimde ve
Divan’t arastirmakta bana yardim eden kuzinlerimin en iyisi ¢ok sevgili Nermin’e bu
kitab1 ithaf ediyorum.” (Celebi, 2002) diyerek bu ¢aligmasini esine adamaistir.

Asaf Halet Celebi, eserin 0n sz boliimiinde kendisini bu alanda calisma
yapmaya iten sebepleri agiklar. On besinci asrin 6nemli mutasavviflarindan olan
Esrefoglu hakkinda az ¢alisma yapilmis olmasinin en biiyiik sebebini, onun tipki Yunus
Emre’de oldugu gibi belagat ve tasannu pesinde kosmayisina baglar. Onun hakkinda ilk
bahsedenin Fuat Koprilii “Tiirk Edebiyatinda Ik Mutasavviflar” oldugunu belirtir.
Sonra da, Mehmet Kaplan’in edebiyat bitirme tezi olarak (1937-1938) yaptig
incelemenin bu alanda ilk ve etrafl1 bir ilgiyi ortaya koydugunu ifade eder.

Esrefoglu'nda Yunus’un tesirlerinin oldugunu belirten Asaf Halet, onun
nesirlerini de en az siirleri kadar basarili ve giizel bulur. Bu yiizden, onun Divan’mimn
tashih edilmis sekliyle beraber, karsilastirmaya imkan vermek i¢in nesirlerinden de
ornekler vermistir. Kitap su li¢ ana béliimden olugmaktadir:

1. Esrefoglu’nun Hayat1

2. Esrefoglu’nun Eserleri

3. Divan

Eserin birinci boliimiinde, Esrefoglu Abdullah Rimi’nin, “Ailesi ve Gengligi”,
“Tasavvufa Siiliku, Ik Miirsitleri”, “Hact Bayram Veli’ye Intisab1”, “Hiiseyin
Hamevi’ye Intisabi ve Siilikta Kemali”, “Esrefoglu'nun Kadirilik Namma Halki
Irsadr”, “Esrefoglu’nun Vefat: ve Tiirbesi” alt boliimleriyle hayati anlatilmaktadir. Asaf
Halet, Tiirk tefekkiir tarihinde 6nemli bir yere sahip oldugunu belirttigi Esrefoglu’nu,
Tiirkiye’de Mevlevilikten sonra Ehl-1 Siinnet tarikatlarin yayilmasina sebep olan 6nemli

biri olarak goriir.
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Ikinci boliimde, Divan’t ve Miizekki’'n-Niifiis adli eserleri tamtilir. Diger
eserlerinin sadece isimleri zikredilir. Esrefoglu Divan’min Istanbul kiitiiphanelerindeki
yazmalar1 hakkinda bilgi verir. Ardindan, matbu niishalarii tanitir. Bu Divan’daki
siirlerde Yunus’un tesirlerini belirler. Asaf Halet, yaptig1 tetkikler neticesinde onun,
Yunus’un en biiyiik takipgilerinden biri oldugu kanaatine varir.

Esrefoglu’nun ildhileri ve gazellerinden sonra diisiincelerinin yayilmasina
aracilik eden ikinci en biiyiik eseri olarak Miizekki’n-Niifiis’u goriir. Agik halk diliyle
yazan Esrefoglu’nun bu eseri bircok bakimdan degerlidir. Asaf Halet Celebi, “Onun,
harigten ilk gelen teskilatci tasavvufa ait ilk talimi eseri olmasi itibariyle tefekkiir
tarithimizde miithim bir yeri vardir.” (Celebi, 2002: 53) diyerek eserin Onemini ortaya
koyar.

Asaf Halet Celebi, Esrefoglu’nun fikirlerini nesirle daha acik ve daha etrath
anlattig1 goriisindedir. Onun tasavvufl ahlak kitabi niteligindeki bu eserinin, tasavvufi
ahlakin halk muhitine inmesinde biiyiik bir rol oynadigina inanir.

Miizekki 'n-Niifiis, bliylikk mutasavviflarin menkibelerinden, siilika, miirside,
halvet ve nefisle miicadeleye ait temsiller ve tasvirlerden olusur. Esere siras1 diislince
Divan’inda gecen ilahileri, miinacatlar1 ve kit’alar1 da eklemistir. Ardindan, bu eserin
pek ¢ok yazmalarinin oldugunu belirterek, bunlardan iki tanesini tanitir.

Divan kisminda sirasiyla “Gazeller ve Ilahiler”, “Mesneviler” ve “Kit’alar”
olmak tizere {i¢ boliim yer alir. Divan’daki asil 6nemli kismi birinci boliim olusturur.
Kitabin sonunda eserde gecen bilinmeyen kelime ve tasavvufi terimlerin anlamlarinin
verildigi liigatge kismi1 bulunmaktadir. Ayrica, Esrefoglu Rimi hakkinda 43 maddelik
bir bibliyografya eklenmistir. Son olarak, Esrefoglu Rimi’nin bir¢ok parcasinin
bestelendigini belirten yazar, bunlardan iki tanesinin notalarin1 6rnek olarak dikkatlere

sunar.

2.2.6.2.4. Secme Rubailer

Bu kitap, 1945 yilinda Yokus Kitabevi (Istanbul) tarafindan “Bugiiniin Se¢me
Kitaplar1” serisinin ikinci kitabi olarak basilmistir. Eser, 12x17 cm. ebadinda ve 111
sayfadir. Hece Yayinlari, birinci basimi Eyliil 2003 olmak iizere bu eseri, 112 sayfa
olarak tekrar yayinlar.

Asaf Halet Celebi, bu kitabini, Prenses Fahriinnisa Zeyd’e ithaf etmistir. On sdz
boliimiinde, rubainin Iran edebiyatina has bir siir tiirii oldugunu belirtilir. Bu tiiriin iran
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edebiyatindan edebiyatimiza gectigine deginen yazar, rubainin iran sairleri arasinda
gordigii ilgiyi higbir zaman edebiyatimizda yakalayamadigini vurgular.

Tiirkcede, Kad1 Burhanettin miistesna tutulursa, Osmanli edebiyatinm Ikinci
Stileyman’1 takip eden devrelerinden itibaren rubai sdyleme merakinin gorildiigiini
soyler. Ozellikle Haleti ile Galip Dede’yi bu alanda basarili bulur. Devrindeki sairlerden
Yahya Kemal Beyatli ile Hamamizade Ihsan’1 rubai sdyleyenler arasinda gosterir.
Ayrica, Orhan Veli’'nin Mevlana rubailerinden birkag¢inin, rubai vezninde yaptigi
terclimelerini begenir ve basarili bulur. Asaf Halet, yapilan rubai terciimelerinin de o
vezinle yazilmis, o havayr veren seyler oldugunu kasteder. Yoksa, baska vezinlerle
yapilan terciimeleri, mensur terclimeler kadar bile basarili bulmaz.

Bu bilgilerden sonra Asaf Halet, Iran sairlerinden Tiirkceye yapilan rubai
terclimelerine deginir. Son olarak, “Fars siirinin ¢ok miimtaz bir nev’i, ¢ok hususi ve
cazip bir havasi olan rubai zevkini toplu bir halde verebilmektir.” (Celebi, 2003: 12)
diyerek bu kiiclik rubai antolojisini hazirlamasindaki maksadini agiklar.

On s6z béliimiinden sonra “Rubdiye Dair” bashigr altinda “Rubdinin Sekli” ve
“Rubainin Mevzuu” alt basliklar altinda bu tiirle ilgili bilgiler verir. Rubailerin kisalig
nispetinde derin, derinligi nispetinde veciz, sikistirilmis ve disiindiiriicii siirler
oldugunu belirtir.

Bu kitapta mubhtelif sairlerden sectigi 252 tane Farsca rubainin nesir seklinde,
kendisi tarafindan yapilan Tiirkge terclimeleri bulunmaktadir. Degisik konularda
sOylenmis olan ve kendisinin ifadesine gore en gilizellerinin oldugunu diisiindiigi bu
rubaileri eserine almistir. Ozellikle, ¢ok tamdifimz sairlerin rubailerini ¢evirmeyi
uygun bulmustur. Asaf Halet Celebi, son olarak kitabina aldig1 rubaileri nasil tasnif
ettigi hakkinda bilgi verir.

Kitabin son kisminda ise rubai sairlerinden secilmis bazilarinin kisa biyografik

bilgileri ile dizin boliimii yer alir.

2.2.6.2.5. Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha

Asaf Halet Celebi’nin en hacimli arastirma ve terclimesi olan bu kitap 1946
yilinda Bat1 yaymevi (Istanbul) tarafindan 333 sayfa olarak yaymlanmistir. 14x20 cm.
ebadindaki kitabin i¢ kapaginda bir Budha bas1 heykelinin resmi vardir. Hece Yayinlari,
bu eseri birinci basimi1 Mayis 2003 olmak {izere tekrar yayinlar. Kitabin 6n ve arka

kapaklarinda Budha heykelinin bulundugu bu basim 297 sayfadir.
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On séz boliimiinde, Budizm hakkinda coktan beri bir kitap hazirlamay1
disiindiigiinii  belirten Asaf Halet Celebi, bunun i¢in projelerinin ¢ok genis,
imkanlarinin ise ¢ok dar oldugunu belirtir. Nesir vasitalarini diisiinmeden, alti sene
boyunca bu konuda kitaplar okudugunu ve notlar tuttugunu soyler.

Yaptig1 okumalar ve incelemeler neticesinde Buddha’nin hayatina dair Avrupa
dillerinde bir¢ok eser yazilmig olmasina ragmen, bunlarin higbirisini dogrudan dogruya
eski metinlerden yapilacak terciimeler kadar hakiki ve cazip olmayacagimi diisiiniir.
Boylelikle kendisi, Pali Metinleri’ni esas alan, Buddha’nin hayatin1 belirleyecek bir
secki yapan Brewster’in caligmalarini tercih eder. Buna mubhtelif eserlerden aldigi
terciimeleri de ilave eder. Pali Metinleri en eski ve mevsuk metinleri igerdigi i¢in, onlar1
esas aldigini aciklar.

Budizm hakkinda Tiirk¢e bilen okuyucunun esash ve ilmi bir fikir edinmesine
imkén veren ilk eserin Omer Hilmi Bey’in Dinler Tarihi adli kitab1 oldugunu belirtir.
Kendisi bu eserden ve oryantalist Oldenberg’in eserinden yararlandigini aciklar.
Bunlarin yaninda inceledigi bazi eserleri, eksik ve yanlis buldugu i¢in okuyucuya onlari
onermez.

19. yiizyilin sonlarinda ve 20. ylizyilin baslarinda Budizm’in Avrupa’daki
tesirlerinden bahseder. Budizm mevzuu etrafinda ugrasan arastirmacilardan baska, son
zamanlarda dogrudan dogruya beseri fikir alaninda calisanlar arasinda da bu konuya
biiyliik 6nem verildigini sdyler. Prof. Deussen’in 6 ciltlik biiylik ve genel bir felsefe
tarthi olan eserinin ii¢ cildini Hint felsefesine ve Budizm’e ayirmasina isaret eder.
Maksadinin Tiirklerin, Budizm’le olan miinasebetini ve Budizm’in Islam tasavvufuna
tesirlerini anlatmak olmadigini agiklayan Asaf Halet Celebi, asil amacinin Buddha’nin
sahsiyeti etrafinda olan seyleri anlatmak oldugunu belirtir.

Kitapta 6n s6z boliimiinden sonra yer alan, “Buddha ve Budizm Hakkinda Bir
Deneme” bashigini tagiyan ve 65 sayfa uzunlugundaki kisstm Asaf Halet Celebi’nin bu
konudaki asil arastirmasini olusturur. Bu boliimde, “Buddha’nin Hayat1”, “Buddha’nin
Cemaati ve Ayin”, “Budizm’in Akideleri”, “Budizm’in Buddha’dan Sonraki Tarihi” ve
“Budizm Mezhepleri” basliklar1 altinda Buddha’nin hayati ve Budizm anlatilmaktadir.
Kitabin bundan sonrasini, “Pali Seriatina Gore Buddha’ya Dair Metinler” ana baglig1
altinda, asil metinler boliimii olusturmaktadir. Bu boliim, “Ilk Seneler”, “Siilik ve
[Tham”, “iflhAmdan Sonra”, “Buddha’nin Miiritlerle Olan Miinasebeti” ve “Buddha’nin
Hayatinin Son Seneleri” olmak iizere bes kisma ayrilmistir. Bu kisimlar da kendi
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iclerinde daha kiigiik metin parcalarina ayrilir. Sadece metin terciimelerinden olusan bu
boliimlerde, okuyucu orijinal Buddha ve Budizm metinleriyle karsi karsiya getirilir.
Metinler kismindan sonra, hemen hemen tamami Batili arastirmacilarin
caligmalarindan olusan ¢ok genis bir bibliyografya bulunmaktadir. Ayrica, kitaptaki
0zel isim ve tabirlerin indeksi verilmistir. Son olarak da, Buddha’nin yasadigi devirde
dolastig1 yerleri gosteren ayrintili bir “Simali Hindistan Haritas1” bulunur (Celebi,

2003).

2.2.6.2.6. Divan Siirinde Istanbul

Istanbul’un Fethi Dernegi Nesriyati’ndan 22 say1 ile 1953 yilinda yayinlanmistir.
16x23 ebadinda olan kitap 251 sayfadir. Hece Yayinlari, birinci basimi EKim 2002
olmak tizere bu eseri tekrar yayinlar. Bu baskida eser, 302 sayfadir. Asaf Halet Celebi,
“Istanbul kadar sevdigim karim Nermin ve oglum Omer Halet’e” (Celebi, 2003) diyerek
bu eserini karisina ve ogluna ithaf etmistir.

On sdzde Asaf Halet Celebi, Tiirk siirinin eski rneklerini iceren Divan siirinde,
Istanbul’a ait tasvirleri genis 6lciide bulmanin eksikliginden yakinir. Divan sairlerinin
de yasadiklar1 donem ve hayatla ilgili konular1 eserlerine az da olsa aksettirdiklerine
deginir. Bununla birlikte, bu sairlerin asil amacinin hayati ve tabiati anlatmaktan ¢ok
belli mazmunlar1 kullanarak belli hiinerleri gdstermek oldugunu belirtir. Bu sebeple,
Istanbul’a ait edebi tahassiisleri tespit etmek igin asirlarin biriktirdigi divanlari
incelemenin gii¢ ve yorucu bir is oldugunu anlatir.

Bundan bagka, bircok biiyiik sairimizin, siirlerinde Istanbul’dan hig
bahsetmedigine deginir. Fuzuli ve Muhibbi (Kanuni Sultan Siileyman) gibi biiyiik
sairlerin divanlarinda Istanbul’a dair bir tek kelimeye rastlamamustir. Bununla beraber
Istanbul’un hayat ve hususiyetlerini, giizelliklerini belirten ¢ok renkli, ¢ok basarili
stirlere rastlamanin da miimkiin oldugunu verdigi 6rneklerle anlatir.

Asaf Halet Celebi, bu calismasinda Istanbul’a ait divan siirlerinin hepsini
topladigin1 iddia etmemekle beraber, sectigi parcalarin ge¢misin bariz hatlarini ¢izen
eserler oldugunu soyler. Bu eseri hazirlarken, sectigi siirlerde o zamanin
Istanbul’'undaki hayat ve hususiyetleri canlandirmis olanlarmi se¢gmeye &zen
gostermistir. Bu siirlerde, 6zellikle Nedim, Vasif ve Ilhami’nin sarkilarinda devirlerinin

zevk ve rengini, mehtap ve Bogazigi alemlerini bulmanin miimkiin oldugunu agiklar.
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Kitaptaki siirler, 15.-19. asirlarda yasamis sairlerin seg¢ilmistir. 15. yiizyilda 3
sair, 16. yiizyilda 14 sair, 17. ylizyilda 14 sair ve 3 mechul sair ile bazi sairlere ait
beyitler, 18. yiizyilda 28 sair, 19. yiizyilda 34 sair ile kimlerin oldugu bilinmeyen bazi
sarkilar se¢ilmistir. En ¢ok siiri alinan sair, gazel, kaside ve sarki tiirleri agirlikta olmak
tizere 33 siirle Nedim olmustur.

19. yiizyilda Ziya Pasa, Miinif Pasa ve o asrin sonlarinda sdylenerek bestelenmis
baz1 sarkilarla Divan Siirinde Istanbul’a ait tasvirleri burada bitirdigini ifade eder. Asaf
Halet Celebi, bundan sonra yer alacak ikinci bir ¢aligmasinda Abdiilhak Hamid’den
zamanimiza kadar gelen cagdas sairlerden segilmis parcalarla halk siirinde Istanbul’u
terenniim eden kismi olusturan ikinci bir kitap yaymlamay: diisiinmektedir (Celebi,
2002: 13). Sairin burada diisiindiigiinii belirttigi ¢alismasina rastlanmamustir.

Pek kisa bir siirede hazirladigini ifade ettigi bu eserde, bir¢cok eksikliklerin
olabilecegini belirten Asaf Halet, Divan sairlerinin Istanbul’a ait unsurlar1 igeren
siirlerini bir araya getirerek, bu alandaki bir boslugu doldurdugunu soyler.

Kitabin sonunda; gayet ayrintili bir liigatce, faydalandigi divan ve mecmualarla
bunlarin bulundugu kiitiiphaneleri gosteren bibliyografya bulunmaktadir. Son olarak da,

yer ve sahis adlart dizini ile kitap sona erer.

2.2.6.2.7. Naima (Hayati, Sanati, Eserleri)

Varlik yaymnevi tarafindan Tirk Klasikleri serisinin 23. kitab1 olarak 1953
yilinda yaymlanmistir. Bu basimi, 12x17 cm. ebadinda ve 130 sayfadir. Hece Yayinlari
Agustos 2003’te bu eseri 158 sayfa olarak tekrar yayinlar. Kitabin basinda yer alan 17
sayfalik boliimde Naimd’nin (1649-1712) hayati ve eserleri anlatilir. Bu bdliimde,
Osmanl tarihini yazanlar arasinda 6nemli bir yere sahip olan vak’aniivis (resmi tarih¢i)
Mustafa Naim Efendi’nin hayati ve tarih¢iligi anlatilir. Asaf Halet Celebi, onu bir
tarth¢i sifatiyla digerlerinden daha {istiin gdrmesinin sebeplerini, onun iislubundaki
siddete, tenkitlerindeki isabete, acik ve dogru sozliiliigline baglar. Ardindan, Naim
Efendi’nin dogumu, tahsili ve memuriyetleri hakkinda bilgi verir. Memuriyete
baslamast dolayisiyla donemin gelene8ine uyularak kendisine “Naimad” unvan
verildigini kaydeder. Daha sonra, Amcazade Hiiseyin Pasa’nin sadareti doneminde
hacegana getirilisini ve kendisine “vak’a-niivislik” payesinin verilisini anlatir. Naima da
boylece, Ravzatu’l-Hiisyen fi Huldsati Ahbdri’l-Hdfikin adli meshur tarihini yazmaya
baglar.
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Bu bilgilerden sonra Asaf Halet Celebi, onun tarihg¢iligini ve kullandigi usul ve
esaslart ortaya koyar. Naimd’nin yukarida adi gegen eserinin mukaddimesinde yer alan
onun tarih bilgisiyle ilgili gorislerini aktarir. Naima, burada bir tarih¢inin sahip olmasi
gereken oOzelikleri ilm1 yontemlerle agiklar. Ardindan, Naima’nin tarihini yazarken nasil
bir yol izledigini anlatir ve onun tarih felsefesine verdigi énemi belirtir. Onu, vezirleri,
hatta padisahlar1 bile tarafsiz bir sekilde degerlendirmesi, onlar hakkindaki ac1 ve alayci
tenkitlerini saklamadigi i¢in essiz bir tarih¢i olarak goriir. Daha sonra da, Naima
Tarihi’nin basimina ait bilgiler verir.

Asaf Halet Celebi, bu kitabinda Naima tarihinden muhtelif kii¢lik parcalar almak
yerine, onun karigik konular etrafindaki goriislerini ve tetkiklerini belirtecek kisimlari
almayr uygun gordiigiinii anlatir. Amacinin, onun yazdigi meshur tarihin mahiyeti
hakkinda kisa bir bilgi ve zevk vermek oldugunu ifade eder.

Kitabin bundan sonraki boliimleri, Naima Tarihi’nden se¢ilmis “Hicretin 1000.
Senesi Vakayii”, “Kanije Muhasaras1”, “Pockayi’nin Tac Giymesi”, “Gen¢ Osman’in
Katli Hadisesi”, “Dordiincti Sultan Murad’in Seciyesini Belirten Bazi Vak’alar” ve
“Sair Nef’1’nin Katli” baslikli baz1 olaylara ait boliimlerden olusur. Yer, sahis adlar ile

onemli kelimelerin gectigi dizin boliimii ile kitap sona erer (Celebi, 2003).

2.2.6.2.8. Omer Hayyam ve Rubfleri

Varlik yaymevi tarafindan Diinya Klasikleri serisinin 9. kitab1 olarak 1954’te
yaymlanmistir. 12x17 ebadinda ve 130 sayfa olan bu kitap Omer Hayyam adiyla
bastirilmis bir inceleme ve arastirma kitabidir. Hece Yayinlari, bu eseri Omer Hayyam
ve Rubdileri adiyla 231 sayfa olarak tekrar yaymlar.

Kitabin birinci boliimii “Hayat1 ve Sanat1” basligini tasir ve 22 sayfadan olusur.
Bu bolim, “Rubailer”, “Hayat1” ve “Rubadileri” adli ti¢ kisma ayrilmigtir. Birinci
kisimda, Bat1 diinyasinin Omer Hayyam’la ¢ok ilgilendigini bu yiizden de Hayyam ile
rubai kelimeleri arasinda bir anlam yakinliginin olustugunu sdyler. Daha sonra rubai
tirii hakkinda bilgi verir. Batili ve Iranli arastirmacilarin rubai hakkinda
sOylediklerinden bahseder. Bu bilgilerden hareketle Hayyam rubailerinin, diger rubailer
arasindaki yerini ve 6nemini belirlemeye caligir.

Asaf Halet Celebi, ikinci kisimda, Hayyam’in sahsiyetini, ilim ve edebiyat

alanindaki yerini belirlemenin onun rubailerini anlamlandirmada gerekli oldugunu ifade
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eder. Bu goriisten hareketle, Batili ve Dogulu arastirmacilarin eserlerinden faydalanarak
Omer Hayyam’m hayatia dair bilgiler verir.

Son kisimda ise, eldeki rubai kitaplarmma dayanilarak gerek Avrupalilarca,
gerekse bizde yapilan terciimeler hakkinda bilgi verilir. iran’da ve Hindistan’da bulunan
Hayyam rubailerinin ¢ogunun ona ait olmadigmi, Zhukovski’nin arastirmalarina
dayanarak belirtir. Elimizde bulunan en eski rubai niishasinin onun olimiinden ii¢
bucuk yiizyll sonra yazilmis olmasina dayanarak hangi rubailerin ona ait oldugu
konusunda kesin hiikiim verilemeyecegini sdyler. Bu durumda, Omer Hayyam’a
maledilen rubailer, alti ylizden bin iki yiize kadar ¢ikmaktadir. Asaf Halet Celebi,
kendisine gore Hayyam’a yakistirdigt 400 rubaiyi sectigini ifade eder. Biitiin
arastirmalarina ragmen daha fazlasin1 bulamadigini, Hayyam’in yasayisina ve inancina
uymayan, ¢eliskili rubaileri terciimeden kac¢indigini anlatir.

Kitabin biiyiik ekseriyetini olusturan ikinci béliimde ise, Omer Hayyam’in 400

rubaisi ve bunlarin nesir seklinde Tiirk¢eye terclimesi yer alir (Celebi, 2003).

2.2.6.3. Terciimeleri

2.2.6.3.1. Harikulade Masal

Asaf Halet Celebi’nin Alfred Rizzo’dan terciime ettigi ve John Rizzo
Basimevi’'nde (Istanbul) bastirilan bu kitabm baski tarihi belli degildir. 20x15 cm.
ebadindaki kitap 89 sayfadir. Kitabin i¢ kapaginda, Eflatun’un magara istiaresini
andiran bir resim vardir ve altinda su ifadeler bulunmaktadir: “Insanin gordiigii
golgelerden bagka bir sey degildir.”

Rizzo’nun evren, diinya ve insana iliskin bu kitabi, John Rizzo Basimevi
tarafindan Tabletler ve Krokiler alt basligiyla yaymlanir. Kitabin basiminda yayinevi
bilgisinin olmamas1 ve tarithsiz olarak basilmasi dikkat cekicidir. Harikuldde Masal’1
Asaf Halet Celebi’nin eserleri igerisinde konusu, yaklasim bigimi ve duyarliligi
bakimindan farkli bir yere koyan Abdurrahim Karadeniz, kitapla ilgili olarak sunlar
sOyler: “Ciinkii kitap evrenin olusumuna iligkin: Evren, diinya, hayat, hayatin gelisimi,
insan, insanin gelisim evreleri, hafiza, zeka ve akil gibi basliklar altinda en son bilimsel
verileri sunma ve onlar1 aydinlatmay: amaglamis” (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 145-148).

Icindekiler boliimii olmayan kitapta ilk olarak “Olgii mefhumu” iizerinde
durulur. Ardindan, zaman ve mekan kavramlart sorgulanir. Daha sonra, enerji,

radyasyon ve madde kavramlar1 anlatilir. Biitiin bu anlatimlar masalims1 bir dille
55



yapilir. Asaf Hélet Celebi, yaptig1 anlam aktarmalariyla Fransizca sdylenmis ifadeleri,
bilimsellikten ¢ok masal tadi vererek, kendisine yakisan climlelerle Tiirk¢e olarak ifade

eder (Su, Dirin, Ozdemir, 2003: 145-148).

2.2.7. Hatiralan
2.2.7.1. Asaf Halet Celebi’nin Defter-i Mesahir’i

Bu eser, Zaman Kitap yayinlar1 tarafindan Ekim 2006’da yaymlanmistir. Biri
tipkibasim, digeri de bunun giliniimiiz Tiirkcesine g¢evirisi olmak tizere iki kitaptan
olugmaktadir. Tipkibasim olan kitap 60 sayfadir. Baz1 sayfalarda ise yazi yoktur veya
cok az yazi bulunmaktadir. Bu kitabin (defter) boyutu 12x18 cm.’dir. Giinlimiiz
Tiirkcesiyle yayinlanan sekli ise, 15x24 cm. ebadinda ve 118 sayfadir Kitabin basinda
“Asaf Halet Celebi’nin Vefatinin 48. Yili Hatirasina...” ifadesi yer alir.

Kitabin basinda 6n sz niteliginde “Defter-i Mesahir’de birkag satir da bizden
kalsin” bashkli Ismail Kara’nin yazisi bulunmaktadir. Yazisinda, bu eserle nasil
karsilastigini ve esere ait bilgileri anlatir. Ardindan, bu eserin yayma hazirlanisi
hakkinda bilgi verir. Defter-i mesahirleri glinliik ve hatirat tiirlinden eserler arasinda
sayar. Yalniz, buradaki giinliik ve hatira notlarini yazanlarin, defterin sahibi olmadigini,
defter sahibinin bir sekilde tanistig1 kalem ve makam sahibi kimseler oldugunu belirtir.
Bu defterlerin gen¢ yastaki insanlar i¢in kiiltiir edinme ve insani iliskiler agisindan
yetistirici oldugunu vurgular.

Vasifli kagitlardan 6zel olarak ciltlettirilip ¢ocuklara ve Ogrencilere hediye
edilen bu defter-i mesahirlerin islevine dair Ismail Kara’nin su sozleri dikkate degerdir:
“Yeteri kadar tanimadigi, kiymetini st diizeyde idrak edemedigi insanlarin siirleri,
nasihatleri, istifleri, yazi tarzlari, imzalari, tarihleri, miihiirleri... Defter sahibinin ileriki
yaslarinda kim bilir ne kadar kiymetli ve manali bir hale gelmistir” (Kara, Isli, Caglar,
2006: 7) Bu ifadelerden sonra ismail Kara, iU Kiitiiphanesi Eski Eserler kisminda
gordiigii ve hayran oldugu, ibniilemin Mahmut Kemal Inal’a ait, kAgidi vasifli, hususi
cilti ve o6zel kulplu olan defter-i mesahir hakkindaki bilgilerini anlatir. Bu tiir
defterlerin bircok hususiyetlerine isaret etmek icin Riza Tevfik’in, dostlarindan
Kemal’in mesahir defterine yazdig1 su kitay1 6rnek olarak verir:

“Kemal, bu defteri okuyup atma

Beni sevmeyenler goriirse ywrtar

Degeri yoksa da kimseye satma
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Ben oliirsem —inan- kiymeti artar.” (Kara, Isli, Caglar, 2006: 8)

Bu tiir defterlerin kiymetinin sadece bunlarla smirli olmadigina deginen Ismail
Kara, Asaf Halet Celebi’nin defterinde 6ne ¢ikan hususiyetleri anlatir. Bunlardan en
onemlisi, onun defterinin Istanbul’daki Mevlevi muhitlerin en iist katmanlarindaki
sahislarin yazi, siir ve imzalarin1 bulundurmasidir. Ayrica, son devir tasavvuf ve tarikat
diinyasindan 6nemli kisilerin de yazilari mevcuttur. Ismail Kara, Asaf Halet Celebi’nin
boyle iist diizeyde bir ¢cevre kazanmasini, onun Mevlevi muhitinde yetismesine, Arap ve
Fars edebiyatlariyla yakindan ilgilenmesine ve genclik yillarinda divan edebiyatiyla
ilgilenmesine baglar.

Bunlardan baska musiki diinyamizin biiyiiklerinin yazilar1 ile hat sanatimizin
tarihi acisindan 6nemli dort istif de bu defterde bulunmaktadir. Ismail Kara’nin
yazisindan sonra ve eseri takdim niteliginde olan, Prof. Dr. Ahmed Yiiksel Ozemre’ye
ait “Defter-i Mesahir i¢in...” adli kisa bir yazi yer alir. Bu yazida, Asaf Halet Celebi’nin
Defter-i Mesahir’inin muhtevasinin defterde imzalar1 bulunanlarin resimleri ve kisa
hayat hikayeleriyle birlikte yaymlanmasi yeni bir edebiyat tiiriiniin ilki olarak tanitilir.
Asaf Halet Celebi, 21 ild 24 yaslar1 arasinda iken 8 Ekim 1928 ila 4 Aralik 1931
tarihleri arasinda, birka¢i hari¢, 55 kisinin tarihini de atmis olduklar1 el yazilartyla
defterini olusturmustur (Kara, Isli, Caglar, 2006: 15)

Defterde ilk olarak Galata Mevlevihanesi’nin son seyhi Ahmet Celdleddin
Dede’nin siiri, yazisi ve imzas1 bulunmaktadir. Ayrica, Defter-i Mesahiri’nin giiniimiiz
Tiirkcesiyle yapilan yayminda yazisi ve siiri bulunan kisilerin resimlerinin ve kisa hayat
hikayelerinin eklenmesi esere renk katmuistir.

Bu eserde yer alan biitiin sahislar elbette ki 6nemlidir. Birka¢inin ismini
kaydetmek esere dikkatleri arttiracagindan bunu yararli goriiyoruz: Hiiseyin Rahmi
Giirpinar, Abdiilhak Hamit Tarhan, Ibniilemin Mahmut Kemal inal, Tahirii’l1-Mevlevi,
Abdiilbaki Golpinarli, Sadettin Niizhet Ergun, Mustafa Sekip Tung...

2.3. Asaf Halet Celebi’nin Sanat Anlayis1

2.3.1. Tiirk Siirindeki Yeri

Genig bir divan siiri ve tasavvuf kiltiri ile birlikte Bati ve Uzakdogu
kiiltiirlerine de sahip olan Asaf Halet Celebi, yeni Tiirk siirine ¢ok farkli bir ses
getirmistir. Bu kiiltlirlerden edindigi birikimi siirine aktarir. 1920’lerden itibaren siir
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mabhfillerinde adin1 duyurmay1 baslar. Onun Tirk siirindeki yerinin tam olarak tespit
edilebilmesi i¢in doneminin siirine bakmak faydal1 olacaktir.

Inci Enginiin, 1923’ten sonra yazilmis olan siirleri, daha 6nceden baslayan ve
klasik siire tepki olarak gelisen edebiyat geleneginin devami sayar. Cumhuriyet dénemi
siiri ile ilgili yapilan tasnif ¢alismalarinin, bu dénem siirinin Bati siiri, Divan siiri ve
Halk siiri gelenekleriyle beslendigini ortaya koydugunu sdyler. Bunlardan da en biiyiik
tesirin Fransiz siirinden geldigini ifade eden Inci Enginiin, Bat1 siirini bizzat okumus,
onlardan ¢eviriler yapmis ve kendi gili¢lii siirlerini ortaya koymus olanlari, basarili
sanatgilar olarak degerlendirir. Asaf Halet Celebi’yi de bu sairlerden biri olarak goriir ve
sOyle der: “Sanat sadece bir ilham ve teknik maharete bagli degildir, ayn1 zamanda
kiiltir de gerektirir. Siirimizde kalic1 olacak adlar genis bir kiiltiir birikimine sahiptirler”
(Enginiin, 2007: 23-25).

Tanzimat sonrasi siirimizde goriilen degisimin bir benzerinin Cumbhuriyet
doneminde de goriildiigiinii ifade eden Inci Enginiin, “1923’ten sonra kronolojik olarak
1923-1940, 1940-1960; 1960 ve sonras1 kendi iclerinde de farklilik gosterir.” (Enginiin,
2007: 27) diyerek bu donemleri belirler.

Asaf Halet Celebi, 1920’lerin sonlarindan itibaren siir yazmis olmakla birlikte,
onu “1940-1960 donemi’ne yerlestirmek uygun olacaktir. Bu donemde, bir onceki
donemin {inlii sairlerinin etkileri hissedilmektedir. Ozellikle, Nazim Hikmet’in ve Garip
hareketinin etkileri kendilerini gostermektedir.

Om Mani Padme Hum siir kitabinin arkasinda Asaf Halet Celebi ve onun siirleri
icin yazilan asagidaki ifadeler onun sanat anlayis1 ile ilgili net bilgilere ulasmamizi
saglar:

“1940’larda Tiirk siiri biiyiik bir atilim i¢indeyken, koklii bir degismenin kavgasi
verilirken, sasirtict davraniglari, siirlerinin Dogu kiiltiirline dayali ama gercekiistii
goriiniimiiyle Asaf Halet Celebi, edebiyat diinyasinin ilgiyle izlenen sairleri arasinda yer
aliyordu. Doludizgin Bati’ya yonelinen bir donemde Dogu’lu bir ‘yenilik¢i’ olmanin
sirrina ermisti” (Celebi, 1993)

Orhan Veli ve arkadaslarinin yeni tarzdaki ilk siirleri, Varlik dergisinin 15 Eyliil
1937 tarihli 101. sayisinda yayinlanmistir. Asaf Halet’in yeni tarz kabul edilen ilk siiri
olan “Ciineyd’, bu tarihten 14 ay sonra, Ses dergisinin 18 Kasim 1938 tarihli 1.
sayisinda yayinlanir (Kirimli, 2000: 103-104) Mustafa Miyasoglu, yukaridaki
ifadelerinde goriilecegi gibi Asaf Halet’i ve arkadaslarini garip siirinin onciisii kabul
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eder. Halbuki, Orhan Veli ve Oktay Rifat’in yeni tarzdaki ilk siirleri olan “Insanlar”,
“Yokus”, “Deniz” ve “Saksilar” adli eserleri, Asaf Halet’in “Ciineyd” siirinden once
yayinlanmistir. Bununla birlikte, 1938 yilindan itibaren siirleri yeni kabul edilip en ¢ok
tenkide ugrayan ve yeni siiri savunan da Asaf Halet Celebi’dir. Aslinda hakkini vermek
gerekirse, Asaf Halet Celebi’nin yeni tarzdaki siirleri ilk zamanlarda daha biiyiik bir
hiicuma maruz kalmis ve onun taninmasinda etkili olmugsa da “yeni” ve “garip”
adlariyla sohreti yakalamak Orhan Veli ve arkadaslarina nasip olmustur.

Bu donem siirimize goz attigimizda, Ahmet Hasim ve Yahya Kemal gibi
sairlerin bilyiikligi ve siir alanindaki iinii devam etmektedir. Bu sairlere 6zenilerek
yazilan iiriinler ise, bir taklitten 6teye gecememektedir. Asaf Halet Celebi ve arkadaslar
siirimize yeni bir hareket getirmenin gerekliligine inanmiglardir. Bu anlayisla, eski tarz
gazelleriyle dikkat cekemeyecegini anlayan bu kisiler, yeni bir anlayisla hareket etmeye
baslarlar (Miyasoglu, 1993: 17-18) Rasih Nuri Ileri’nin dénemin sanat ve kiiltiir
hayatin1 anlatan su yazisi, o donemdeki degisimi ve kiiltiir hayatindaki parcalanmay1
gostermesi bakimindan 6nemlidir:

“1930’larin sonu, 1940’larin basinda gengler arasinda tartisma vardi, ama saygi
ve sevgi de vardi, hatirlayabildigim kadar. Necip Fazil, Dino’larin ‘Ses’ dergisinde yazi
yazar, kendi yayinladigi ‘Agag’ dergisinin kapagini Arif Dino’ya ¢izdirirdi.

Saif Faik ve ben ‘Biiyilk Dogu’ dergisinde yazi yazabilirdik. ikinci Diinya
Savagi ile durum degisti, simf kavrami belirginlesti, uzak uclara kayildi. Sanat
¢evrelerinde diismanlik, hatta ihbar yayginlagti. Savasim kesinlestikge birakin sagi solu,
sag ve sol fraksiyonlar bile kendi aralarinda kanli bicakli oldular” (Miyasoglu, 1993:
18).

Bu donemde Asaf Halet Celebi ve arkadaslarinin, daha 6nce Ahmet Hasim’de
goriildiigii gibi, Japonlarin kisa siirine ilgi duydugunu belirten Mustafa Miyasoglu,
“Paradokslar, aforizmalar yaninda kisa siirler, vezinsiz kafiyesiz ahenk denemeleri,
sOyleyis tarziyla etkili olan misralar bu dénemin en gozde sanat iiriinleri gibi karsilanir.”
(Miyasoglu, 1993: 18) diyerek, onun He ve Ldmelif adli siir kitaplarinda bu anlayigin
etkilerini gordiigiinii soyler. Nitekim, 1938’den sonra yayinlamaya bagladig1 yeni tarz
siirleriyle, bambagka bir anlatimla ortaya ¢ikmis ve asil siirini yakalamistir.

Onun siirlerinde Dogu ve Bati medeniyetlerinin kiiltliriinii gormek miimkiindiir.

Bu siirleri eskinin devami olarak gormek insafsizliktir. Ne sekil olarak ne de kullanilan
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kelime, imge ve hayal bakimidan eski zevkin devamidir. Tabii ki, onun yetismesinde
bir¢ok faktdriin oldugu gibi Divan siirinin de biiyiik etkisi goriiliir.

Onun siirine etki eden faktorleri belirlemek i¢in yazilarina bakmak gerekir. Bu
yazilarda goriilecegi gibi, Mevlana’nin ve Seyh Galip’in 6zel bir yeri vardir. Onun eski
ve yeni siir hakkindaki goriislerini yansitan “Bence Seyh Galip’ten sonra Yahya Kemal
ve Hasim miistesna bugiine kadar sair yetismemistir.” (Celebi, 2004: 549-550) sozleri
hangi sairleri sevdigini ve begendigini agiklamaktadir. Bir sairin yetisirken ve kisiligini
olustururken baska sairlerden ve kaynaklardan yararlanmasi dogal bir siiregtir. Onun
yetismesinde ve siirinin olusumunda tabii ki okuduklarinin ve 6grendiklerinin etkisi
olacaktir. Onun siirine Seyh Galip’in, Yahya Kemal’in ve Ahmet Hasim’in etkisi de
sadece sanatinin hazirlik asamasinda olmustur. Zamani gelince ve kendine ozgii
siirleriyle ortaya ¢ikinca bu etkiler silinmistir.

Serbest 0l¢iiyle, kafiyesiz olarak ve s6z sanatlarini kullanmadan yazilan siirlere
daha once de rastlanmasina ragmen Asaf Halet Celebi’nin siirleri, orijinal ve nev-i
sahsina miinhasir olarak nitelendirilmistir. Bilal Kirimli, bunun sebebini Budizm,
tasavvuf ve Hiristiyanliga ait kavram ve ifadeleri aynen siire yerlestirerek, insanm
bunlarin mistik ve dini atmosferine sokacak bir sdyleyis bi¢imi yakalamasina baglar
(Kirimli, 2000: 106).

Tiirk toplumunun Tanzimat’tan sonra igine girdigi yeni yasayis seklinin ve hayat
goriislinlin bir sonucu olarak “disa doniik” insan tipi sanatin konusu haline gelmistir.
Bunda toplumda goriilen sosyal degisimler etkili oldugu kadar esas itibariyle “disa
dontik” bir karakter tasiyan Bati medeniyetinin 6rnek tutulmasi da etkili olur. Bunun
neticesinde “ige doniikk” ve mistik hayat gorlisiinden uzaklasilir. Asaf Halet Celebi’yi
doneminin diger sairlerinden ayiran diger bir 6zellik de onun “ige doniik” bir sair
olmasidir. Bu ozellikleri sebebiyle Mehmet Kaplan onu kiiltiir siiri yazanlar arasinda
dikkate deger bir sima olarak gosterir (Kaplan, 2004: 202). Baki Siiha Ediboglu da,
onun Dogu ve Bati kiiltiirleriyle kendisini yetistirdigini, edebiyatimiza bilgi dagarcigini
doldurarak girdigini ifade eder. Aymi yazida, mistik ve karanlik siirleriyle
edebiyatimizdaki yerini alan Asaf Halet Celebi’nin garip bir musiki ve buruk bir tat
veren siirlerine dikkati ¢ceker (Miyasoglu, 1993: 218).

Resai Eris’in Asaf Halet Celebi’nin Lamelif adli siir kitabinin yayinlanmasi
miinasebetiyle kaleme aldig1 su yazisi, onun siirinin doneminde nasil degerlendirildigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir:
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“Orhan Veli Kanik, Garip’i bes yil sonra yine ayni isimle ¢ikardi ama o siirin
garabeti kalmadi; o iddialar benimsendi, o sOyleyis asildi bugiin. Garip’i agiyorum bana
bes yil onceki garipsememi hatirlatan hicbir siir yok. Hepsi bizim siirimiz oldu artik.
Fakat bir sairimiz var ki ona ne kerte yakinlasirsam yakinlasayim yine garip kaliyor
benim i¢in: Asaf Halet Celebi. Celebi bugilin unutulmustur. Ama bundan bes alt1 yil
onceleri aranir, bulunur okunurdu. Gerek He siirlerini gerek bu ay i¢inde ¢ikan Lamelif
siirlerini hep okumustuk, biliyorduk. Fakat simdi okurken bana yine garip geliyor”
(Eris, 1945: 6).

Daha once de belirtildigi gibi Asaf Halet Celebi’nin siirlerinin en 6énemli 6zelligi
kiiltiir ve sezgi siiri olmasidir. Bu da onun siir tarzinin izlenmesini engellemis ve
siirlerinin unutulmasina sebep olmustur. Onun siirlerine yansimis olan kiiltiirel degerleri
anlamadan, o siirleri anlamak imkansizdir. Bilal Kirimli, bu diisiinceyi dogrular nitelikte
olan, “Herkesin Batiya yoneldigi ve yonlendirildigi, pozitivist ve maddeci telakkilerin
yayginlagtigi, gecmisle baglarin ¢ok zayifladigi bir donemde, Dogunun manevi ve
mistik diinyasina, eski degerlere dayali siirlerin anlasilamamasi ve ragbet gormemesi
tabii karsilanmalidir.” (Kirimli, 2000: 110) bu so6zlerle onun Tiirk siirinde hak ettigi yeri
alamamasinin sebeplerini agiklar.

Fikret Baha Berke, “Tiirk siirinin ¢eki tasi gibi oturmus 6z ve gergek
degerlerinden ulu bir sairdir.” (Berke, 1958: 3) dedigi Asaf Halet Celebi, yasadigi
donemde yetirince okunmamis ve anlagilmamistir. Bunun farkinda olan Asaf Halet,
kendisiyle yapilan bir goriismede, “Artik arkadaslarima okumak i¢in yaziyorum.”
(Celebi, 2004: 483-486) der.

Ismet Ozel ise, “mistik sair” olarak kabul ettigi Asaf Halet Celebi i¢in sdyle der:
“Oylesine modern bicimlerle siirini kurmustur ki, Tiirk siir okuyucusu onun ilettigi
bildiriye ulagabilmek i¢in Batililasmay1, ¢agdas uygarlik diizeyini geride birakmak
zorunda kalacaktir” (Ozel, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Ansiklopedisi, c.3, 5.634).

Asaf Halet Celebi’nin Bati edebiyat ve sanat hayatina dair ilgisini goren
aragtirmacilar ve yazarlar, Bat1 kaynakli edebiyat akimlarinin onun siirlerine etki etmis
olabilecegini diisiinmiis ve bu konuda yazilar yazmislardir. Onun siirlerinde siirrealizm,
Dadaizm, letrizm ve sembolizm gibi akimlarin izleri arastirilmis, pek cok yazar bu
konuyla ilgili birtakim tespitlerde bulunmustur (Demirkiran, 2003: 30-31).

Bazi arastirmacilar tarafindan Asaf Halet Celebi’nin siirleri, “Ikinci Yeni’nin
Onclisli olarak kabul edilmistir (Karaalioglu, 1982: 149). Bu durum, “letrist” olarak
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adlandirilmasina sebep olur. Asaf Halet Celebi ise, siirleri i¢in letrizmin referans
alinmasin1 dogru bulmaz (Su, Dirin. Ozdemir, 2003: 182-186).

Bunlara karsilik Dogan Rusenay, Asaf Halet Celebi’'nin siirlerinde siirrealist
etkilerin oldugunu ileri siirer (Rusenay, 1942: 7). Ahmet Hamdi Tanpmar ise, Asaf
Halet Celebi’yi letrizmle beraber bir ¢esit siirrealizmi deneyen bir sair olarak
degerlendirir (Tanpinar, 1995: 118). Bu ve buna benzer biitiin degerlendirmelere kargin
Asaf Halet Celebi, siirrealizm dahil olmak {izere higbir sanat akimina bagli olmadigin
soyler (Barlok, 1956: 5).

Bilal Kirimli, Asaf Halet Celebi’nin siir tarzin1 devam ettiren baska bir sairin
bulunmadigin1 belirtir. Bunda siirlerinde isledigi konularin, kullandigi kelime, imaj
diinyas1 ve psikolojik muhtevanin etkili oldugunu sodyler (Kirimli, 2000: 110). Yasar
Tellidede’nin onun hakkinda ileri siirdiigii “Asaf Halet Celebi sadece kendine benzer.
Onun siirlerini, ilk dinleyiste, ilk okuyusta tanirsiniz. Bu bakimdan, edinilmesi ¢ok gii¢
olan bir sair kisiligi vardi” (Tellidede, 1958: 2). Bu ifadeler, onun ses, kelime, imge,
anlam ve diisiince olarak kiiltiirler aras1 bir nitelik tasiyan siirleriyle “modern gelenek¢i”

anlayigin temsilcisi oldugunu ortaya koyar.

2.3.2. Sanat Anlayisi

Bu boliimde, Asaf Halet Celebi’nin “Benim Goziimle Siir Davasi1” iist bagligiyla
yayimladigi alt1 yazidan hareketle poetikasi agiklanmaya ¢aligilacaktir. Bu yazilar, “Saf
Siir”, “Siirde Vuzuh”, “Siirde Sekil”, “Miicerred Siir”, “Siirde Ruh An1” ve
“Siirlerimde Mistisizm Temayiilii” alt bagliklariyla, Temmuz-Aralik 1954 yilinda
Istanbul dergisinde yayimlamr. Yani sira, poetik igerikli yazilarindan ve kendisiyle
yapilan gorlismelerden de hareketle sanat anlayisi tespit edilmeye ¢alisilacaktir. Ayrica,
onun siir goriisiiniin daha iyi anlagilmasi ve degerlendirilebilmesi i¢in Cumhuriyet
doneminin 6nemli poetikalariyla karsilagtirma yoluna gidilecektir.

Orhan Okay, siirimizin divan edebiyatindan giinlimiize kadar sekil ve igerik
bakimindan bir¢ok degisime ve gelismelere ugrayarak geldigini, bu degismelerin en
carpict olaniin da Garip hareketi oldugunu belirtir (Okay, 1998: 35) Orhan Veli ve
arkadaslarinin yayinladigi Garip 6n sdziinde, o zamana kadar siir i¢in gerekli olduguna
inanilan pek ¢ok esas reddedilerek, yeni siir icin bir takim yeni goriisler ileri siirtiliir.

Garipgilere gore, Ol¢ii, kafiye, mecaz, tesbih ve bunlara bagli olarak biitiin edebi
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sanatlar siirden atilmalidir. Boylece, 6teden beri siir i¢in gerekli kabul edilen miizik ve
resim gibi renk ses oyunlarinin da siirde yeri yoktur.

Asaf Halet Celebi’nin poetikasi, daha ¢ok bir savunma poetikasidir. Eserlerine
kars1 yapilan elestirilere cevap niteligini tasiyan yazilardan olusmaktadir. Siirle ilgili
yazilarinin biiyiikk bolimd, siirin ne oldugu ve nasil olmasi1 gerektigi sorularina yanit
bulmaktan ¢ok Ozellikle yabanci ibareleri sikca kullanmasindan kaynaklanan degisik,
yeni tarzdaki siirlerinin elestirisine cevap verme mahiyetindedir. Bu da bize, doneminde
yadirganan, garipsenen, anlasilmayan siirlerini savunmak, hatta agiklamak icin yazildigi
izlenimini verir. Boylelikle, siirini karmasik ve anlamsiz bulan okurlarin kafalarindaki
On yargilar1 gidermek ister.

Onun poetikasini ortaya koydugu yazilara gegmeden Once “Sanatta Eskimeyen
Sey” basligiyla yayimladig1 yazisinda gecen su paragraf, onun siir diinyasini kavramada
bize bazi ipuglar1 verecektir: “Asil sanatkar bir biiylicii, bir sarlatan, bir gozbagc1 degil,
kendi varlig1 bizzat bir mucize olan bir velidir. Ruhumuzun siikin ve istiyaklarini onun
maddi vasitalarla gizledigi seylerin ilerisinde, kendisinin bas dondiiriicii varliginin
icinde, baskayi, yabanciyr unutarak dinlendiririz. Orada gosteristen uzak, taklitten
styrilmig, gorenekten, aleladelikten ayrilmis kendi hakiki ve yiiksek varligimizi
buluruz” (Celebi, 1954: 22-23).

Asaf Halet Celebi, kendisiyle yapilan bir goriismede siirle ilgili diislincelerini,
“Siir orta anlayish bir cemiyetin salhaneye, merbut bir miiessesidir. I¢inde sakatattan
yalniz kalp pargalart satilir. Alanlarin onu pisirip pisirmediklerini  bilmiyorum.
Anlayamadigim bir sey var: Bikmadan usanmadan bu kalpten bahsedenler de neden
acaba mideden, dalaktan hi¢ bahsetmezler?” sozleriyle agiklar. Bu sdzlerinden
doneminin siir anlayislarina kars1 oldugu goriilmektedir. Yine ayni1 goriismede, “Bizde
yerlesmis olan bir siir telakkisi var, mamafih bu orta cemiyette de boyledir: hasta kizlar
tavan aralarina cekilip aglarlar, heyecanlanirlar. Iste siir!” (Celebi, 2004: 478-482)
sOzleriyle de yerlesmis siir anlayisini tenkit eder.

Yine kendisiyle yapilan bir gorligmede, siirde fikir arayanlardan olmadigini ifade
eder ve sozlerini sOyle siirdiiriir: “Siir, bir sahsiyet isidir. Bir sairde, dil, anane, genis bir
bilgi, tek kelime ile kiiltlir sarttir. Siirde, resim, miizik ve s6z oyunlar1 bir arada ve
ahenkli bir sekilde bulunursa, yazan muvaffak olmus demektir. Siirde, esas siiriyettir,

gerisi teferruattir” (Celebi, 2004: 478).
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Orhan Veli, siiri biitiin hususiyetleri edasinda olan bir s6z sanat1 olarak tanimlar
(Kanik, 1998: 29). 148 Ahmet Hasim ise, “musiki ile s6z arasinda, sozden ziyade
musikiye yakin, ara bir dil” olarak tanimlar (Hasim, 1996: 70). Bu tamimlarda da
goriilecegi gibi, Asaf Halet Celebi’nin, Ahmet Hasim’in siir goriisiine yakin oldugu
sOylenebilir. Asirlardan beri devam eden edebiyatimizda Fuzuli, Nedim, Baki, Galip ve
Yahya Kemal’den baska kuvvetli sairimizin bulunmadigini sdyleyen Asaf Halet Celebi,
siiri, “Bence siir; her seyden evvel bir ruh haletini ifade eden kisa ve veciz bir nevi
tekerlemeden ibarettir.” (Celebi, 2004: 483-486) sozleriyle tanimlar. Siirin daha ziyade
kisa olmas1 gerektigini belirten sair, siirde resim ve musikinin bulunabilecegini; fakat
bunun bir doz olarak kullanilip, siirin oniine gegmemesi gerektigini soyler. Bir depoda
saklanmig komiir, toprak, boya gibi seylerin bir sanat eseri olmayip, bunlar1 yogurup,
¢cizip, pisirip ortaya ¢ikartan bir ¢ini sanatkarinin eserinin sanat eseri olacagini sdyleyen
sair, tabiattan alinan malzemeyi dogrudan dogruya koymanin marifet olmadigini, onun
icimizdeki sanatkar ruhla siiziiliip aldigi miicerret tarafin siir oldugunu ifade eder
(Celebi, 2004: 483-486).

Asaf Halet Celebi, sairi de, “Sair ¢icekleri, kuslar1 ilah... seven, hatta yemis bile
yemeyen bir adamdir. Kuzuyu sever goriiniir, onlarin siirini yazar. Sonra da etini yer!”
(Miyasoglu, 1993: 84) seklinde carpici bir ifadeyle tarif eder. Baska bir ifadesinde ise,
“Glindiiz, siirlerimde, yamaclarda otlayan kuzulardan bahsedip, aksam soframda heniiz
kesilmis bir koyun pargast yiyemem.” (Celebi, 2004: 549-550) diyerek doneminin
alisilmis olan siir telakkisine karsi ¢ikar ve toplumun yeniye karsi acik olmasini ister.

Siir ve sair hakkindaki bu goriislerinden sonra, Asaf Halet Celebi’nin sevdigi ve
begendigi sairlere deginmek yararli olacaktir. Onun, nev’i sahsina miinhasir bir sair
olmasinda elbette ki, sevdigi ve begendigi sairlerin tesiri yadsinamaz. Galatasaray’da
okuyan ve ¢ok 1yi Fransizca bilen sairin Fransiz edebiyatina ilgi gostermesi dogaldir.
Zaten, kendisiyle yapilan bir goriismede, Fransiz sairlerinden Rimbaud, Valery,
Superville, Verlaine ve Baudelaire’i ¢ok sevdigini soyler (Celebi, 2004: 478-482).
Divan siirinde, Fuzuli, Baki ve Seyh Galib’i begenir. Yeni Tiirk edebiyatinda ise, Yahya
Kemal, Ahmet Hasim, Nazim Hikmet, Bedri Rahmi, Orhan Veli, Oktay Rifat, Ahmet
Hamdi, Ahmet Kutsi, Necip Fazil, Ahmet Muhip, Sabahattin Kudret, H. I. Dinamo ve
Melih Cevdet’i 1yi sairler arasinda sayar. Begenmedigi sairlere gelince, Musset’yi ve

Gerald’i sayabiliriz.
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Ona gore, sanat eserinin mimari siiphesiz ki eseri i¢in liizamlu malzemenin en
iyisini kullanmay1 bilen kimsedir. Ayni1 malzeme hic¢bir sey bilmeyen birine verilse
ondan bir sanat eseri beklenemez. Bu diisiinceden hareketle, bir sanat eserinin
karsisinda kendimizi, sanatkarin ruhunun aynasinda gordiigiimiizii vurgular (Celebi,

1954: 22-23).

2.3.2.1. Saf Siir

Saf siirin Bat1 kokenli bir siir anlayist oldugunu vurgulayan Alaettin Karaca, bu
siir anlayisinda dilin alisgilmig bir bicimde ve faydaya yonelik olarak kullanilmadigini
belirtir. Yazisinda saf siirle din arasinda bir baglanti kurulmaya c¢alisildigin1 aktaran
yazar, siirlerindeki mistik 6geler goz oniine getirildiginde Asaf Halet Celebi’nin saf siir
anlayisina nigin yakin durdugunun anlasilacagini agiklar. Temel nitelikleri soyutluk ve
anlamca kapalilik olan bu siirin poetik ¢ergevesi i¢inde, siir ve anlam, siir ve miizik, siir
ve resim, siir ve bigim, siir ve dil vb. konularin da saf siir baglaminda ¢esitli yazarlarca
ele alindigimi soyler. Bu goriis, edebiyatimizda Ahmet Hasim ve Yahya Kemal basta
olmak iizere birgok sairimizi etkilemistir (Su, Dirin. Ozdemir, 2003: 73-93)

Asaf Halet Celebi, alimin goriinen, maddeden ibaret oldugunu disiindiigii
kainatin sirlarin1 aciklamaya calismasina karsilik, sanatkarin da kendi zaviyesinden
ideal kainatin izahin1 yapmaya calistigini belirtir. En genel aciklamasiyla da, siirin bu
giizellige varmak i¢in kelimeleri tertip etme sanatini kullandigini agiklar. Siir goriisiinii
acikladig1 bu yazisina “Saf Siir” baghginm1 koyarak da saf siir anlayisina yakin oldugunu
gostermektedir. Asaf Halet Celebi, yazisinda “Muhakkak ki Allah’in arsin altinda
anahtarlar1 sairlerin dilleri olan bir takim hazineleri vardir.” (Celebi, 1954: 15-16)
hadisini dayanak gostererek, sairlerin dillerini anahtar gibi kullandiklari1 bu hazinelerin
saf siir miicevherlerini saklayan arsin altindaki miicevherler oldugunu belirtir. Ayrica,
“Siirden bagka bir lisan tekellim eden Peygamber siirin, bilhassa saf siirin ilahi bir
mensei oldugunu da bize 6gretiyordu.” (Celebi, 2004: 146) ifadesi, onun siirin ilahi
kokenli olduguna inandigin1 gosterir.

Hakiki mahiyeti ve biitiinliigli ile saf siirde seslerin, manalarin ve hayallerin
bagska hic¢bir kayda tabi tutulmadan, sairin ifade etmek istedigi gayeye en uygun gelecek
sekilde tertiplendigini belirten Asaf Halet Celebi, bugiinkii saf siirin anekdot ve roman
unsurlarindan temizlendigini sdyler. Boyle bir siirde mevcut olan bir unsurun
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eksilmesiyle siirin biitiinliigliniin de pargalanacagini diisiiniir. Boylelikle, bugiinkii saf
siiri, kiigiik kristallerden ziyade biiyiik bir miicevhere benzetir. Bu durumu, “Saf siir
parcalanamayan bir tek kelime halinde olunca ona ne bir sey ilave edebilmeye, ne de
ondan bir sey eksiltmeye imkan olamaz.” (Celebi, 1954: 15-16) sozleriyle agiklar.
Boyle bir siirde kelimelerin sozliik anlamlarimi bilmeyi gereksiz goriir. Artik, siir
kelimelerin bir araya gelmesinden hasil olan biiyiik bir kelimeden baska bir sey degildir.
Bir tek kelime, hecelere ayrildigi zaman nasil o heceler basli basina bir anlam ifade
etmezse siirde de teker teker kelimelerin anlamlariyla ugrasmayi1 bos cabalar olarak
goriir (Celebi, 1954: 15-16).

Asaf Halet Celebi, bu konudaki goriisleriyle Garip sairlerine benzer bir tavir
sergiler. Orhan Veli, Garip 6n soziinde bu konuyla ilgili olarak, ayni1 diisiinceyi farkli
ciimlelerle ifade eder (Kanik, 1996: 35-36).

Siiri, kiiciik kelimelerin olusturdugu biiyiik bir kelime olarak géren Asaf Halet
Celebi’nin yaptig: su tarif, onun saf siiri gozettigi belgeler:

“Siir, basmakalip bir peyzaj, uluorta bir hikdye olmadig1 gibi, neyi ifade ettigi
belli olmayan bir musiki de degildir. Fakat siirde bunlarin hepsinden birer nebze
bulunmak icap eder. Ancak sairin maksadi, ne hikdye anlatmak, ne musiki yapmak ne
de resim ¢izmek olmadigi i¢in bunlar ancak ‘doz’u kacirilmadan siire verilebilir
kanaatindeyim. Siirin miimkiin oldugu kadar kisa olmasi biinyesine daha uygundur”
(Celebi, 2004: 549-550).

Kelimelerin sozliik anlamlarina bakmamak gerektigini soyleyen Asaf Halet
Celebi’nin diisiincesiyle, Ahmet Hasim’in “Mana arastirmak i¢in siirt desmek,
terenniimii yaz gecelerinin yildizlarimi ra’se iginde birakan hakir kusu eti icin
oldiirmekten farkli olmasa gerek.” (Hasim, 1996: 72) sozleriyle ortiismektedir. Ahmet
Hasim, siirde her seyden evvel onemli olanin kelimenin anlami degil, ciimledeki
telaffuz kiymeti oldugunu soyler. Ikisi de anlasilabilirligi, siir igin bir deger 6lgiisii

olarak gormez.

2.3.2.2. Siirde Vuzuh

Anlamanin izafi bir kavram olduguna deginen Asaf Halet Celebi, bir gazete
haberinin, bir hesap meselesinin, bir insanin hislerini anlamanin biisbiitiin bagka seyler
oldugunu belirtir. Yar1 miinevver insanin kendisine bir siir okundugunda, ne bahasina
olursa olsun bir hiikiim vermeye kalkacagini sdyleyen sair, bu durumda yar1 miinevver
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insanin siirin sekline, daha dogrusu en sathi kismina sarilmak mecburiyetinde kalacagini
sOyler. Boyle insanlar1 komik bulan sair, onlarin “anladim” diyerek, asil sanatkar1 degil,
canbazi anladiklarini ifade eder. Yar1 miinevverler boylece, Nef’i’yi kafiyeleri zengin
oldugu i¢in, Fuzuli’nin siirlerini de tasavvuf ilmine uygun bulduklar i¢in tebrik ederler.
Bu durumun yanlighgina deginen Asaf Halet Celebi, saf siirin canbazi aforoz
etmesinden dolay1, yar1 miinevverin ondan bir heyecan duymasina gerek kalmadiginm
soyler (Celebi, 1954: 18-19).

Asaf Halet Celebi, sairin de diger insanlar gibi bir¢ok tesire maruz kaldigin
belirtir. Disaridan alinan intibalarin bir depoya atilmig gibi muhafaza edilmesini ve
liizumu olunca yine ayni halde ¢ikarilmasini sairin isi olarak gérmez. Ona gore, bir
depoda bulunan tas, komiir ve boya sanat eseri degildir. Ancak onlar1 yoguran, ¢izerek,
sekillendirerek, pisirerek ortaya giizel bir sey c¢ikaran cini sanatkdrinin eseri bir sanat
eseridir.

Bu yazisinda siirde anekdot konusuna da deginen sair, daha Once siirin
anekdottan temizlenmesi gerektigi hakkindaki s6zlerine aciklik getirir. Sairin bir¢ok
hadiselerin, hikayelerin ve c¢ocuklugunda dinledigi masallarin etkisi altinda
kalabilecegini soyler. Aslinda, bu sdzleriyle kendisini ve kendi siirlerini savundugu
anlagilmalidir. Bu hikaye ve hadiselerin saire tesir eden en miihim tarafinin onun alt
suuruna yerlesmis olan miiphem ve tam manasiyla vuzuhu olmadan ruhu oldugunu
belirtir. Boylece, hikdyenin bastan sonuna kadar cereyanini degil, biraktig1 intibay1 6n
plana ¢ikar ve bu intibanin disinda kalan kisimlarini da gerekli gérmez.

Asaf Halet Celebi, yar1 miinevverin hikayeyi anlamayip sadece zabita vakasi
tizerinde durdugunu belirterek, bu tiir siir okuyucusunun bazi siirleri anlamakta giigliikk
cekecegine isaret eder. Bu anlayamama kusurunu siirde degil, okuyucuda bulur.
Boylelikle, siirde vuzuhun sairin kudretine oldugu kadar okuyucunun da ruh
imkanlarina, anlayisina, irfanina ve hiisn-1 niyetine bagh bir keyfiyet oldugunu agiklar.
Bu diislincesiyle de Ahmet Hasim’in “Herkesin anlayabilecegi siir, miinhasiran diin
sairlerin igidir. Biiyiik siirlerin medhalleri, tun¢ kanatli miistahkem sehir kapilar1 gibi,
simsiki kapalidir, her el o kanatlar1 itemez ve o kapilar bazen asirlarca insanlara kapali
durur.” (Hasim, 1996: 73) sozleriyle anlattig1 siir goriisiine yaklasir. Ahmet Hasim,
okuyucuyu 6n plana alarak siiri anlama isinin ruh ve zeka istidadindan baska ¢etin bir

hazirlanma ve hatta ziya, hava ve zaman sartlar1 gibi miiskiil bir takim harici avalimin

67



de yardimina bagli oldugunu sdyler. Ayrica, en giizel siirlerin manalarini okuyucunun
ruhundan aldigini ifade eder(Hasim, 1996: 75-76).

Asaf Halet Celebi, siirin sathinda kalmayip asil kiymetini yapan gizli mantigini
anlamanin iki yolunu gosterir:

1. Her misrai gazete okur gibi degil, diisiinerek okumak.

2. Mukayese etmek.

Muhavere ve gazete havadislerinde kelimelerin sathinda kaldigimizi sdyleyen
sair, siirde en ufak hayalleri bile diisiinmemiz gerektigini salik verir (Celebi, 1954: 18-

19).

2.3.2.3. Siirde Sekil

Asaf Halet Celebi, “Her siirin sekli, sadalarinin arabeski o siirin vermek istedigi
umumi havayr en mitkemmel sekilde temin edecek olandir. Su halde buna gore ne kadar
siir varsa o kadar da sekil olmasi icap eder.” (Celebi, 1954: 20-22) diyerek, siirde seKil
konusundaki goriislerini agiklar. Ona gore, diinyada ne kadar ressam varsa o kadar da
resim yapma tarzi vardir. Bu goriisti, siirde de tasidigi ortadadir. Ayrica, her siirin
konusuna uygun olarak kendisine layik olan sekli almasi gerektigini diistintir (Celebi,
2004: 483-486). Siirde sekli de, muhtevanin kolesi olarak goriir (Celebi, 2004: 483-
486).

Her siir i¢in yeni bir sekil diisiinen Asaf Hélet Celebi, bunu yapamayanlarin
vezin ve kafiyeye sigindiklarini séyler. Muhtevanin bu kadar ¢ogaldigi bugiinkii siir igin
vezin ve kafiyeyi kesin surette gereksiz goriir. Serbest nazma gelince bunun da
nazimsizlik olmayip, ancak belli hece kaliplarini serbest bir sekilde kullanmaktan ibaret
oldugu goriisiinden hareketle bunda da giriftlik, uzunluk, agirlik, vezin aksakligi gibi
tehlikelere diismek ihtimallerini goz 6nilinde bulundurur ve muayyen sekillerle takyid ve
tahdid edildigini belirtir. Sonunda bundan da kurtulan harici seklin, hissin her
tahavviiliine yeni bir farkla istirak edebilen bir nazim bulmasi gerektigini sdyler.

Boylece, hece ve aruz kaliplarina baglanmadan, hece sayilar1 ve hecelerin
kisalig1 ve uzunlugundan miimkiin oldugu kadar istifade edilebilir ve i¢i musiki dolu
kelimeler segilebilir (Celebi, 1954: 20-22).

Asaf Halet Celebi’nin vezin ve kafiye ile ilgili bu sdzlerinin Garip sairlerinin
goriigleriyle benzerlik gosterdigi  sOylenebilir. Nitekim, Orhan Veli’nin su
degerlendirmesi bu benzerligi daha iyi gosterecektir: “Anane, siiri nazim dedigimiz bir
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cergeve iginde muhafaza etmis. Nazmin belli basl unsurlar1 vezinle kafiyedir. Kafiyeyi
ilk insanlar ikinci satirin kolay hatirlanmasini temin i¢in, yani sadece hafizaya yardimci
olmak maksadiyla kullanmislardi. Fakat onda sonradan bir giizellik buldular. Onu,
hikmeti viicudu asag1 yukar1 ayni olan vezinle birlikte kullanmay1 bir maharet saydilar.
Siirin de mengeinde, diger sanatlarda oldugu gibi, bdyle bir oyun arzusu vardir. Bu arzu
iptidai insan i¢in nazari itibara alinabilecek bir ehemmiyetteydi” (Kanik, 1996: 24).

Siirde kaliplasmis sekil anlayislarini reddeden Asaf Halet Celebi, her siirin kendi
ruhunu yansitan ve sadece kendine has bir sekli olmasi gerektigini diisiiniir. Siirde sekil
konusundaki diisiincelerine su sekilde agiklik getirir:

“Kendi siirimin konstriiksiyonuna gelince, ben, evveld ‘sekil’ diye bir sey
tanimiyorum. Bu ‘sekil’i yalniz harici sekil addetmemeli. Siiri miimkiin oldugu kadar
baglardan ayrilmis olan ve miicerrede yaklasan bir sey telakki ediyorum. Bundan bagka,
en glizeli bile olsa siir hi¢cbir zaman bir resim, bir tablo olmamak 1azim gelir. Sirf tasviri
olan siirler bizi bir madde agirligina, bir cansizlik ve ruhsuzluk i¢ine gémer. Ruhun
nasil rengi ve sekli yoksa siirin de yoktur; ¢linkii siir maddenin degil, ruhun ifadesidir.”
(Celebi, 1941: 6)

Asaf Halet Celebi, vezin ve kafiye kaliplarin1 atsa da, siiri ses ve ahenkten
soyutlamak diisiincesinde degildir. Bir takim ses unsurlarina bagli kalmadan hece
sayilarindan, hecelerin kisaligi ve uzunlugundan yararlanarak siirde bir i¢ ahenk
olusturmay1 amaglar. Bunu, kulakta miizikal bir etki uyandiran sozciikk ve ctimlelerle
yapar. Siirde vezin ve kafiyenin disinda bir ahenk arayan sair, bu tutumuyla Garipgilere
yaklagir. Orhan Veli, bu diistincelerini, “Bir siirde eger takdir edilmesi lazim gelen bir
ahenk varsa, onu temin eden sey, ne vezindir, ne kafiye. O ahenk vezinle kafiyenin
disinda da, vezinle kafiyeye ragmen de mevcuttur.” (Kanik, 1996: 24) sozleriyle ifade

eder.

2.3.2.4. Soyut Siir

1. Miisahhas (Somut) Malzeme

Asaf Halet Celebi, sanatkdrin miisahhas malzeme ile insa ettigi siir dleminin
bizim kafamizda miicerret hayallere yol actigini belirtir ve “Siir bize tipki hayatta
oldugu gibi miisahhas malzeme ile miicerret bir dlem yaratir.” (Celebi, 1954: 19-20)
der. Kendi deyisiyle sezgi sairi olan Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde yarattig1 diinya,
soyut bir diinyadir.

69



Heykeltiragin ve ressamin malzemeleri miisahhas olup, ortaya koyduklar1 sanat
eserinin miicerret oldugu diisiincesinden hareketle, siirde de miisahhas malzemenin
onemine dikkat ¢eker. Sanatkarin taklit eden degil, hayat1 yeni bastan insa eden, kendi
blinyesine gore yoguran yaratici bir insan oldugu diisiincesiyle, onun viicuda getirdigi
alemin de miicerret bir alem oldugunu ifade eder. Hayatta bize miicerret fikri veren
seyin de aslinda miisahhas olan seylerin oldugunu belirtir.

Asaf Halet Celebi, siirlerinde miicerret anlamli kelimelerden ve sifatlardan
kagindigini séyler. Bunun sebebini, siirde anlamay1 perdeleyen bu kelimelerin hayali bir
alem g6z Oniine getirecegini, bunun da biisbiitiin havai ve esassiz bir sey olacagini
anlatir. Tabii bu arada, miicerret methumlu kelime kullanmada taassuba diismedigini,
maksadinin miisahhas kelimelerin arkasinda arzu ettigi hayali canlandirmay1
basarabilirse veya miicerret mefhumlu kelimeyi miisahhas bir hale sokabilirse, bunun
siirin mantigina daha uygun gelecegini diisiiniir.

Bu durumu Nir-1 Siydh siirinde gegen ‘“sebepsiz hiiziin hocamdi/los odalar
mektebimdi/harem agalar1 lalaydi/kara sevdama” dizeleriyle 6rneklendirir. Bu dizelerde
goriilecegi gibi, sebepsiz hiizniin muallim sekline girmesi ve kara sevdanin harem
agalarindan lalasi olan bir ¢ocuk olmasi bu mefhumu g6z 6niinde canlandirmaya imkan
vermektedir. Sair, “kalp, ask ve sairane” gibi kelimelerin yipranarak, miicerret
anlamlarim1 kaybettigini ve bize bir sey ifade etmediklerini belirtir. Sairin hi¢bir zaman
bu miicerret kelimelere basvurmadan, bu kelimelerin methumlarini, miisahhas
kelimelerle ¢ok agik bir sekilde ifade edebilecegini sdyler. Esas meselenin miisahhas
malzeme ile miicerret olan hayali yasatmak oldugunu vurgular. Miicerret siirin,
miicerret mefhumlu kelimelerden miimkiin mertebe soyunmus olan ve toplu bir halde
miicerret bir mana anlatan ve bize o ihsasi veren ruh aninin ifadesini tasiyan siir

oldugunu soyler (Celebi, 1954: 19-20).

2. Tesbih Liizumsuzlugu

Asaf Halet Celebi, eskilerin siirde kullanmaktan hoslandiklar1 tesbihin acizlikten
ve suur karigikligindan ileri geldigini belirtir. Eski siir telakkisinin anekdot ve intibai
tarif etmeye calistigini, sairin de biitiin kuvvetini bu ise verdigini sdyler. Bugiinkii siirde
ise, buna gerek kalmadigini; ancak liizumu kadar yararlanilabilecegini ifade eder. Siirin
subjektif bir fonksiyon oldugunu sdyleyen Asaf Halet Celebi, anekdotu siisleyen ve onu
anlatmaya yarayan tesbihi gerekli gérmez. Bu goriisiiyle de, Garip akimiin siir
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anlayisina benzer bir tavir sergiler. Lisanlarin, kelimelerin devamli kisaldigindan
bahseden sair, uzun sozlerin can siktigini belirtir. Bundan dolay1, suurumuzu bos yere
yormaktan bagka bir seye yaramadigini diislindiigii tesbih ve istiarenin bizi yordugunu

ve bize zevk vermedigini ifade eder. (Celebi, 1954: 19-20).

2.3.2.5. Siirde Ruh Am

“Siirde her seyden evvel sairin hakim olan ruhu sezilir. Yani onun sahsiyetini
yapan altsuur biitiin siirlerinde duyulur.” (Celebi, 1954: 25-27) goriisiinde olan Asaf
Halet Celebi, sairin her siirinin birbirinden ayrilan bir 6zelliginin de olduguna isaret
eder. Bu halin sairin o siiri tespit ettigi andaki ruh haletinin, daha dogrusu ruhi aninin
ifadesinden ibaret oldugunu sdyler ve siirin ilham anini s6yle anlatir:

“Altsuurda hatiralar, ihsaslar, insiyaklar, arzular karmakarisik ve daginik bir
sekilde uykudadirlar. Giindelik hayatimizin gaileleri, kii¢lik dertleri, mesgalelerimiz bizi
altsuurumuzdan pek uzaklara siiriikler. Fakat bazi hassas tabiatlarda baskasi igin
manasiz gibi gériinen ufak bir hadise bir an i¢in altsuurun kapilarimi aciverir. Yalniz
unutmayalim ki boyle bir tenbihin 15181 altsuurun ancak bir kismini o andaki hususi bir
zaviyeden aydinlatir. Mesela bir aksamiistii birden bir hissediverdigimiz garip bir koku,
bir biber kokusu bize c¢ocukluk kabuslarin1 yeniden yasatabilir. ‘Hatirlatmistir’
demiyorum; ¢iinkii hatirlamak suurun faaliyetidir ve bu sekilde lojik bir hatirlama ruha
o sicaklig1 vermekten uzak kalir.

O anda biz ¢ocuklugumuzu kendimize ¢ekmisizdir. Fakat daha sonra kendimizi
unutarak zamanlar i¢inden ¢ocuk ruhumuzu bulmusuzdur ve artik bunu hissettigimiz
dakikadan itibaren ‘Biber’ siirinin iptidai maddesi hazirdir:

“Tuzlugun bir goziinde biber kokusu var

Hafiz hanimin sesi bu kokuya benzer

Beni kurtar hafiz hanim

Kocakari insani kovalar aksamlari” (Celebi, 1954: 25-27)

Siirde ruh anin1 bu sekilde agiklayan Asaf Halet Celebi, sairin asil sanatini, ruh
anlarini ifade etme konusundaki basarisina baglar. Ona gore siirin konusu bir hikaye, bir

itiraf degil, altsuurun belli bir ruh haletinin i¢inden yeniden kesfidir.
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2.3.2.6. Siirlerinde Mistisizm

Asaf Halet Celebi, “Siirlerimde mistisizmin biiyiilk bir rol aldigmi itiraf
ediyorum. Bunlarin bir¢coklar1 Nirvana’ya davet, yahut Nirvana’ya nasil
erisilebileceginin hikayesidir.” (Celebi, 1954: 24-25) sozleriyle siirlerindeki mistik
etkiyi kabul eder. Onun siirlerinin ¢ogunda Nirvana’ya erismeyi gorebiliriz. Zaman
mefhumunun, cihet ve hudutlarin kaybolup kainati bir tek ruhun istila ettigi anda
Nirvana’ya eristigini ifade eden sair, orada diisiincenin de kalmadigini goriir. Orada
artik giines de yoktur, sadece onun perisan 15181 kalmistir, “glines i¢ime vuruyor/giinesin
15181 var/glines yok™ dizelerinde oldugu gibi. Siirekli bir arayis i¢inde olan ve kabina
sigmayan sair, kisiligiyle 6zdeslestirdigi deniz semboliinii ¢ok fazla kullanir. Benliginin
hudutlarina sigmayan ve siirekli tasma meyli gosteren bu yapisini, “Bu istihaleyi en
giizel bir sekilde etrafa yayilan ve nihayet her noktada ayn1 hizaya varinca durgunlasan
bir deniz hayali ifade edebilecegi icin deniz semboliinii sik kullandigimi
zannediyorum.” sozleriyle acgiklar. Bu 6zelligini “Ciineyd”, “Trilobit” ve “Siddharta”
siirlerinde gérmek miimkiindiir.

Yasadigi donemden ve sartlardan sikildigini anlattigimiz sair, kendisine
siginllacak bir liman arar. Bu durumda olmasi onun mistisizme yonelmesinin
nedenlerinden biridir. icinde bulundugu psikolojiyi siirleriyle yansitir. Kendisi, birgok
siirinde var olmak suurunun eridigini ve sonsuz bir temasadan ibaret kaldigini belirterek
ruh durumunu ve siirlerindeki mistik temayiilii ortaya koyar. “Mansur” siirindeki
“sekiller goriinmez oldular” ve “Nirvana” siirindeki “beni ve seni ve geceyi yuttu
nirvana” ifadeleri eristigini diisiindii§ii ruh mertebesini gostermesi bakimindan
onemlidir. Zaman ve mekéanin olmadig1 bir mertebeye erisen ruhunun durumunu sdyle
ifade eder:

“Diledigi anda Nirvana’dan ¢ikarak her seyi hissedebilir. Ciibbenin altindan
kaybolur, tasvirlerin arkasina saklanir ve hatta onlara ruhunu comertce dagitir. Misr-1
kadim’e gider ve Asuri memleketlerinde bir asma bahge olur. Bir kitaptaki yazilarin ne
hissettiklerini bilir. Tesbih boceklerinin kii¢iik kainatlarina inebilir.

Adem’in mucizesini tekrar eder ve oyluk kemiginden bir kadincik yapar.
Zencilerle beraber tahtadan idoller yontar ve sehri bir bocek kalabaligindan ibaret gortir.
Annesi bir makam, babas1 bir tanbur olabilir. Bahtiyar olur, kustan korkar.

Bahtiyar’t korkutan kus olur. Hafiz olur, sakiden sarap ister. Trilobit olur,
denizleri iger. Iki tas1 birbirine vurup acaip aleminden halayiklar ¢ikarir. Bir dudag

72



yerde, bir dudagi gokte sihirbaz olur, igne deliginden kervanlar gecirir. Sema’
Mevlana’da ucar ve nihayet cani sikilinca elini cebine atar ve oradan denizler, bahgeler,
giinesler ¢ikarir.” (Celebi, 1954: 24-25)

Asaf Halet Celebi, Nirvana’ya eristigi anda bile i¢inin sikildigin1 ve avunmak
istedigini belirtir. Bu durumda iken, ¢ocukluguna, riiyalarina ve masallara siginir.
Nirvana’da hareket olmadigini ifade eden sair, bu kabil siirlerinin tabii olarak dinamik
degil, statik oldugunu belirtir. Asaf Halet Celebi, siir goriisiinii anlattig1 yazilarinin
sonunda, siirleri hakkinda genel bir degerlendirmede bulunur. Bu degerlendirmesinde,
siirlerinin bir fikir, bir muhayyile ve hissiyat siiri degil, olsa olsa sezgi siiri
olabileceklerini soyler. Siirlerinin taklit edilmek soyle dursun, fizerlerine fazla
egilmekle bile kayboluvereceklerini belirtir.

Fazla bir hareketin, bir riizgarin bile bu siirleri yok etmeye yetecegini ifade eden

sair, fena okumanin bile bu isi fazlastyla yapmaya yetecegini vurgular.

2.4. llgili Arastirmalar

“Asaf Halet Celebi’nin Siirlerindeki Sira Dis1 Bagdastirmalar” konulu arastirma
cercevesinde dil bilim yontemlerini iceren temel kaynaklarla sairle ve eserleriyle ilgili
tezler taranmis, biitiin biyografik kaynaklar ayrintili olarak incelenmistir. S6z konusu
biitlin kaynak adlari, arastirmanin “Kaynakg¢a” boliimiinde siralanmaistir.

Arastirma cercevesinde sairin siirlerindeki sira dis1 6gelere ge¢meden Once
hayati, sanat ¢evresi ve mizaci ilizerinde ayrintili olarak durularak sairin sanat anlayist
ve Tiirk siirindeki yeri hakkinda bilgi verilmesi uygun goriilmiistiir. Bu boliimdeki

caligmalar, sairin siirlerindeki sira dis1 6gelerin daha iyi anlagilmasi igin yapilmistir.

2.5. Bagdastirma ve Sira Dis1 Bagdastirma

Arastirma, “bagdastirma” kavrami etrafinda sekillenmistir. Ancak uygulama
kisminda bagdastirmadan ¢ok sira dis1 bagdastirma {lizerinde durulmustur. Asaf Halet
Celebi’nin siirlerindeki sira dis1 bagdastirmalarla ilgili bulgulara gec¢ilmeden 6nce

“bagdastirma ve sira dis1 bagdastirma” kavramlar ayrintili olarak irdelenmelidir.
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Dogdugumuzda, anadilimizi sozvarligiyla, kavramlariyla, kurallaryla
cevremizde hazir buluruz. Onunla diisiiniir, diinyay1 onunla algilariz. Unlii diisiiniir
Wittgenstein’in su sozii, bu gercegi en iyi bicimde anlatir: “Dilimin sinirlar1 diinyamin
sinirlaridir” (Aksan, 1997: 13).

Bir anlam ifade etmek iizere anlamli kelime ve kelime gruplarmin bir kurala
uygun bigimde diizenlenmesiyle ciimleler olusur, ciimledeki dil birlikleri arasindaki
anlam iliskisini de “bagdastirma” denir (MEB, Dil ve Anlatim Dersi Ogretim
Programlari, 2011: 26). Diger bir deyisle, birden ¢ok anlamli dil birliginin yan yana
gelerek yeni bir anlam ifade etmesine bagdastirma denir. (MEB, Dil ve Anlatim Dersi
Ogretim Programlar1, 2011: 45).

Bagdastirma, sadece dilin kurallar1 agisindan degil, diisiince yapisi ve ozellikle
anlambiliminin énemli bir kavramidir. Bagdastirma ve sira dis1 bagdastirma terimlerini
ilk ortaya atan ve {izerinde ilk ¢alismalar1 yapanlar anlam bilimcilerdir. Bugiin de bu
konu, yine anlambilim g¢ercevesinde incelenmektedir. Bu terimlerin agiklamalar1 da bu
nedenle daha ¢ok anlambilimine 6zgii bakis agisini igerir.

Agiklamalarda en ¢ok {izerinde durulan konu ise “anlam” dir (Yildirim, 2005:
25). Bu konunun, bagdastirma ve sira disi bagdastirma terimlerinin tanimlarina
gecmeden aydimlatilmasi, tanimlarin anlasilabilirligini  saglayacagi icin Oncelikle
“anlam” konusunda ortaya atilan fikirler hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir.

Anlambilim ortaya ¢iktig1 glinden bu yana “anlam” ile ilgili bir¢ok fikir one
siiriilmiistiir.1

Gelencksel anlambilimde anlam kavrami, daha ¢ok “anlam degismesi” ve
“aktarma” dedigimiz dil olaylarindan yola ¢ikilarak “bir sdzciiglin yansittigi kavram”
olarak tanimlanirken (Aksan, 2003: 159) bugiinkii dilbilimciler anlamin taniminda ortak

bir noktada birlesememistir.?

' Anlambilim, son dogan dilbilim dallarindan biri olmasina kargin bu dalin son yirmi yilda yapilan
calismalarla oldukga gelistigi sdylenebilir. Bununla beraber dilbilimcilerin pek ¢ok konuda
uzlagamadiklart bu dalda, en biiyiik firtinalar da “anlam”in kendisi iizerinde kopmaktadir. Bu nedenle
“anlam” konusunda kesin yargilardan s6z etmek yerine yapilan galigmalari belirtmek yerinde olur.
Tiirkiye’de bu alanda en kapsamli c¢alisma Dogan Aksan’a aittir (Aksan 1999a). Bunun disinda
“anlambilim” konusu i¢in bkz. Aksan, 2003; Griinberg, 1970; Arikli, Tungdogan ve Vardar, 1969;
Guiraud, 1955; Kocaman, 1979a; Lyons, 1983; Palmer, 1976.

? Lyons eserinde bu problemi soyle dile getirmektedir: “Konunun belirli incelemelerine gelir gelmez,
‘anlam’in tanimina ve belirlenmesine iligkin sasirtic1 6lglide gesitli yaklagimlarla kars1 karsiya geliyoruz.
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Sozcliglin anlami iizerinde duran {inlii diistiniir Wittgenstein eserinde “Sozciiglin
anlami, onun dil i¢indeki kullanimidir.” der (Aksan, 1999a: 46). J. Lyons da buradan
hareketle “Dil incelemesinde deneysel yonden denetleyebilecegimiz tek sey, giinliik
yasamin c¢ok cesitli durumlarinda, dil sézcelerinin ‘kullanimidir’. ‘Bir sozclgiin
anlamr’, ‘bir tiimcenin (ya da Onermenin) anlami’ gibi deyisler bizi bunlarin
‘anlamlarin1 aragtirmaya’ ve ‘anlamlar1’ olarak da fiziksel diinyadaki ‘islerin durumunu’
tanimaya yonelttikleri icin tehlikeli bi¢imde yanilticidirlar.” (Kocaman, 1983:367)
diyerek P. GUIRAUD’un “Soézciiklerin anlamlar1 yoktur, kullanimlar1 vardir.”
(Guiraud, 1975: 26-27) tezini savunur. Firth anlamin bir birimin girdigi iliskiler, islevler
agiin biitiini oldugu goriisiinii savunurken yapisal anlambilimin kurucularindan
Greimas ise; tek dgenin anlaminin bulunmadigini, anlamin mutlak kosulunun ogeler
arasindaki bagint1 (relation) oldugunu ileri siirer(Aksan, 1999a: 46-47).

Ulkemizde dilbilimi ¢alismalarina biiyiik katkilar1 olan Aksan ise gerek kavram
gerekse terim olarak “anlam”mn belirlenebilecegini sdyler. Aksan’a gore alisilagelmis dil
kurallar1 icinde kurulan bir ciimleyi olusturan Ogelerin ve bu Ogelerin birbiriyle
kurduklar1 iligkinin anlami, bu climlenin yap1 kurallarinin belirlenmesiyle, bu ciimle
icindeki ogelerin birbirleriyle iliskilerinin ses ve anlam agisindan belli kurallar ve
yollarla agiklanmasiyla ortaya konulabilir. Bununla birlikte 6zellikle siir dilinde oldugu
gibi bir 6ge digeriyle iliskiye girerek yepyeni anlamlar kazanabilmekte, sira disi
bagdastirmalar i¢inde insanda olaganiistii duygulanmalara yol acabilmekte, iistelik de
bu yadirgadigimz kullanimlarla ¢ok giiglii bir iletisim kurulabilmektedir. Iste asil
aciklanamayan dilin bu tarz kullanimlarinin, dgelerin tek tek anlam 6zellikleri ve dizin
iliskilerine, genel kabul goérmiis kurallara aykirt olmasidir. Bu nedenle Aksan, anlam
teriminin ve kavramimin, dildeki birimlere bagli olarak kullanilabilecegini
diistinmektedir (Aksan, 2003: 175-76).

Biitiin bu kargasaya Karsin, aragtirmacilarin hemen hepsi “anlam” genellikle
gostergeden yola ¢ikarak kelimeye dayali olarak tanimlamakla birlikte, kelimelerin tek
tek anlamlarinin olmasi disinda, bir dil birligi i¢inde, diger kelime ve kelime gruplariyla
kurduklar1 iligkiler, bagdastirmalar sonucunda kazandiklar1 anlamlarin varligi

konusunda hem fikirlerdir.

’Duygusal’ ve ‘anlik anlam’; ve ‘anlamlama’; ‘edimsel’ ve ‘betimlemeli anlam’, ‘i¢clem’ ve ‘gonderim’;
‘diiz anlam’ ve ‘yan anlam’; ‘gosterge’ ve ‘simge’; ‘kaplam’ ve ‘i¢lem’; ‘sezdirim’ ve ‘igcerme’ ve
‘Onsayilti’ arasinda ayrimlar ¢izilmektedir. (Lyons, 1983:360)
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Ozellikle siir dilinde anlami, gdstergelerin tek tek anlamlariyla ortaya koymanin
imkansizligini disiiniirsek, bu fikre katilmamak miimkiin degildir. Ne var ki, anlam
konusunda bir sekilde anlasan arastirmacilar, bu anlamin ortaya koyulmasi konusunda
farkli yaklasimlar sergilemektedirler. Oysa Chomsky “standart model” i¢inde yer alan
“secim simirlamasi (selectional)”, Katz ve Fodor “ydnlendirme kurallar1 (projection
rules)”, Jakobson “secim ekseni (axis of combination)”, yapisalcilar anlam ekseni ile
hep ayni seyi agiklamaya ¢alistilar: Bir climlenin anlamli, mantiga uygun olabilmesi
igin, climleyi olusturan birimler arasinda birtakim bagdasma kosullar1 vardir.

Anlamlt ve mantifa uygun bir ciimle anlamsal O&zellikler ve ayiricilar
bakimindan esdegerleri arasindan segilip bagdastirilan kelimelerin, sézdizimine uygun
olarak birlestirilmesiyle kurulabilir. Anlam ortaya koyulurken de bu kosullara gore
degerlendirme yapilir.®

Sira dis1 bagdastirmalarin temelinde de aymi goriis yatmaktadir: Gostergeler
dilde sadece temel anlamlariyla yer almaz. Gostergelerin temel anlamlar1 bir buzdagiysa
kullanimlar1 sirasinda kazandiklar1 anlamlar buzdaginin goriilmeyen bolimidiir ve
kullanimlarinda kazandiklari anlamlar, sulariyla denizlere hayat veren nehirler gibi
gostergeleri besler.

Dilde kavramlar birden fazla kelimenin bir araya gelerek kurdugu birlesimlerle
anlatilir. Bu birlesimler kimi zaman tamlamadir, kimi zaman kelime grubudur, kimi
zaman da bir climledir. Mavi kalem, giizel kiz, evin kapisi, sarki sdylemek gibi
birlestirmeler, gostergelerin anlam belirleyicileri ve anlam ayiricilart uyustugu ve
dilbilgisi kurallarina uyduklar1 i¢in yadirganmaz, okuyan ve dinleyen tarafindan
¢oziimlenir ve kolayca anlasilir. Buradan yola c¢ikan Aksan, bagdastirma adini

verdigimiz bu birlestirmeleri sdyle tanimlar:

* Bu konu daha ¢ok “anlam c¢oziimlemesi” ya da “bilesen ¢oziimlemesi® baslklari altinda

aciklanmaktadir. Firth, bir 6genin anlamini, onun birlikte bulundugu 6teki dgelerle belirler. Yorumlayici
anlambilimde yer alan ‘se¢im sinirlamalar’’ kavrami ile ciimlede yer alan birimlerin arasinda anlam
acisindan uyumun kosullart belirlenir. Katz ve Fodor’un ‘anlamsal belirleyicileri’ ve ‘anlam ayiricilari’ da
dildeki birimlerin anlam 6zelliklerini anlatmaya yoneliyordu.(Aksan, 2003:203) Jakobson ise dilin sanat
islevinden bahseder ve onu agiklamak i¢in dilin iki temel boyutuna yani se¢me ve birlestirme olan dilin
¢ift 6zelligine bagvurur. “Cocuk uyuyor.” climlesini kuran biri, “¢ocuk, kiigiik, yumurcak, veled” gibi
gostergeler i¢inden “cocuk”u; “uyumak, uykuya dalmak, dinlenmek, uyuklamak” gibi gdstergelerin
icinden de “uyumak”1 segmekte ve birlestirmektedir.(Kiran, 2001:97-102). Bu konu ile ilgili ayrintili bilgi
i¢in bkz. Aksan, 2003: 161-170); Kiran, 1996: 2007- 2009;, 168-171; Lyons,1983: 419-428
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“Tamlama, deyim gibi, sozvarlig1 i¢indeki dgeleri ve tiimce ya da sozceleri
anlamli, kabul edilebilir birimler halinde bir araya getirme” (Aksan, 1999a: §3).

Bu birlestirmelerden sdzdizimine uygun olmasina ragmen bazilarinin kelime ve
kelime gruplariin anlamsal 6zellikleri ve ayiricilarinin uyusmadigini, ilk duyuldugunda
yadirgandigini ve toplumun bu 6geler arasindaki iliskiyi tanimadigini ve bu nedenle de
onaylamadigini da gériiriiz ki Ingilizcede “collocation” olarak bilinen, Aksan’nin
“alistlmamig”; Kantel’in “degisik” terimleriyle adlandirdiklar1 bu birlestirmelere “sira
dis1 bagdastirma” denmektedir.

Bize gore her mantik disi, degisik veya alisilmamig ifade sira disi degildir.
Mesela “goze girmek” ifadesi mantik dist olsa da sira dist degildir. Bu ifade
aciklanirken gdstergelerin yan ve mecaz anlamlarindan faydalanilir. “Girmek™ fiilinin
“g0z” gostergesine dogru yapilmasi, bu gostergelerin kullanimlar1 agisindan belki
degisiktir, belki alisiimamistir; ama sira disi olabilmesi i¢in bu gostergelerin asla bu tarz
kullanimlarla karsimiza ¢ikmamasi gerekir. Oysa “sozleri kulaga girmek”, “birinin, bir
seyin burnuna girmek” gibi ifadeler vardir. Bununla birlikte amacimiz, sadece bir kere
kullanilmis olanlar sira disidir demek degildir ki zaten bir ifadenin ka¢ Kkere
kullanildigin1 tespit etmek, hem imkénsiz hem de gereksizdir. Bir ifadenin birden fazla
kullanilmis olmasi, onun sira digiligin1 yok etmez. Kim kullanirsa kullansin, kag kere
duyulursa duyulsun her defasinda yadirganan, yeni bir benzetme, aktarim igeren
ifadelere sira disi demek yerinde olacaktir. Nitekim bir geng, toplum tarafindan
garipsenen, topluma yabanci hal ve hareketleriyle, kiyafetleriyle her giin insan igine
karigsa; insanlar ona alisir; ama onun i¢in “siradan bir geng” demezler. Ayrica degisik
olma ve alisitlmamis olma gorecelidir; bir insan igin degisik olan digeri igin olmayabilir.
Oysa sira dig1 terimi herkese gore aymidir. Sira dis1 diye niteledigimiz insanlar da tipki
sira dig1 ifadeleri kullanan sairler gibi, sira dist olduklarini bilirler ve farkli, etkileyici ve
dikkat ¢ekici olmak adina bunu bilingli yaparlar.

Aksan’in tanimima gore sira dist bagdastirma “anlam belirleyicileri, anlam

ayiricilari arasinda uyum bulunmayan birlestirmelerdir.”(Aksan 1999a:84).*

* Aksan’in sik sik kullandig1 “anlam belirleyicisi” ve “anlam ayiricis1” terimleri Chomsky kuramina Katz
ve Fodor’un katkilartyla ortaya ¢ikmistir. Insan zihninde diinya bilgisine, kazamlmis deneyimlere bagl
olarak yasayan ozellikler anlam belirleyicisi; sdzcliglin en belirgin nitelikleri de anlam ayiricis1 olarak
kabul edilir.(Aksan, 1999a: 48-49) Yapisal dilbilimin Avrupadaki yandaslar1 ise “anlambirimcik” tabirini
kullanmuslardir. Yapisalcilarin kuramini ise anlam ekseni belirler. Iki terim arasinda ortak alana anlam
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Kantel ise sira dis1 bagdastirmalari s0yle tanimlar: “Birbirini herhangi bir sekilde
ve siirekli olarak yadsiyan, ama karsilikli olarak da birbirini etkileyen ve bu
etkilesimden siirsel bir gii¢le yiiklii bir imgenin dogdugu, en az iki terimden olusan s6z
birlesimi.”(Kantel, 1978: 58).

Bizce sira dig1 bagdastirma; dilin yaratict giicli yardimiyla, birbirine yabanci iki
Ogeden birinin temel anlamina, digerinin anlamsal 6zellikleri (tasarimlar, duygu degeri,
cagrisimlar) yiiklenerek akla gelmedik izahinin yapildigi, dil verilerinin yeni ve canli
kullanimiyla gii¢lii, etkileyici ve zengin bir imgenin yakalandig: birlesmelerdir.

Bagdastirmalar, en az iki Ogesi olan birlestirmeler oldugu igin kelimede
anlamdan yola ¢ikilarak aciklanamaz. Bir kelime grubunun ya da ciimlenin anlamini,
ogelerin dizimi ve birlikteligini olusturan kelimelerin anlamlarina bagli olarak ortaya
c¢ikan iliski belirler. Bununla birlikte s6z dizimi bakimindan dogru kurulan bir ciimle,
kelime ve kelime gruplarinin bagdastiriimasiyla olusan iliski yoniiyle anlamsiz kabul
edilebilmektedir. Ornegin “Kitaplar yillardir dinleniyor.” ciimlesi, dilbilgisi kurallarina
uygun oldugu i¢in dogru ve anlamli kabul edilmektedir. Oysa ciimlede “dinlen-* canli
Ozne gerektiren bir fiil iken; bu fiili ger¢eklestiren, cansiz olmasina ragmen, “kitaplar”
Oznesidir. Bir climlede her tiirlii 6ge, bir kelime grubunda her tiirlii kelime arasinda
goriilen bu dil olaymi agiklayabilmek icin kelimelerin temel anlamlari, yan anlamlari,
mecaz anlamlar1 disinda sahip olduklar1 duygu degerleri, tasarimlari ve uzak-yakin
cagrisimlarimi degerlendirmek gerekmektedir.

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde yer alan sira disi bagdastirmalar, “ctimle
diizeyinde” ve “kelime grubu diizeyinde” olmak iizere iki boliimde incelenmistir. Climle
diizeyindeki sira dis1 bagdastirmalar isim climleleri ve fiil ciimleleri bazinda ayri ayri
ele alinmistir. Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde yer alan kelime grubu diizeyindeki sira
dis1 bagdastirmalar da dort grupta incelendi: isim tamlamalari, sifat tamlamalari, fiillimsi
grubu ve birlesik fiil grubu.

Cimle diizeyinde ve kelime grubu diizeyinde tespit edilen sira dist
bagdastirmalarda anlamsal baglar esas alindi. Ciimlenin dgeleri arasindaki iligkiler

dikkate alinmis olsa da inceleme ciimle 6geleri lizerinden gitmemistir.

ekseni denir. Iki terimi beraber diisiinebilmek icin ikisinin ortak yanlari ve ayirict ozellikleri
bulunmalidir. Boylece iki terim arasinda karsit iki iliski olusur. Bir¢ok karsitlik igin gegerli olan bu
eksenin birbirine kars1 olan her iki 6gesine anlambirimcik adi verilir.(Kiran, 1996:207)
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Sira dig1 bagdastirmalarda ise sira disilik, kural ve anlam bakimindan birbirine
baglanamayacak ogelerin birlikte kullanilmasi sirasinda ortaya ¢ikmis olsa da dilbilgisi
kurallarmin anlamin 6niinde durmamasi bakimindan inceleme “Ciimle Diizeyinde Sira
Dis1 Bagdastirmalar (Isim Ciimlesi ve Fiil Ciimlesi Diizeyinde Sira Dist
Bagdastirmalar) ile Kelime Grubu Diizeyinde Sira Disi Bagdastirmalar (Isim
Tamlamasi, Sifat Tamlamasi, Fiilimsi Grubu ve Birlesik Fiil Grubu Diizeyinde Sira Dis1
Bagdastirmalar) basliklar1 altinda ele alindi.

Arastirmada, deyim ve mecaz kullanimlar1 sira disi baglantt olarak
degerlendirilmemistir. Ornegin “gdze girmek, hasret cekmek” gibi deyimlerle ve
mecazlarla elde edilen bagdasmalar, sira disi olarak degerlendirilmedi.

Ayrica Asaf Halet’in ilk siirlerinden olan “Gazelleri”ndeki bagdastirmalar da
divan siiri mazmunlar ¢er¢evesinde degerlendirildi, sira dis1 bagdastirmalar olarak ele
alnmadi. Oregin, “Kadeh kadeh igerek ab-1 ates-efrlizu” beyitinde “sarap” yerine
kullanilan ve “ates sagan su” anlamindaki “ab-1 ates-efrliz” mazmun olarak
degerlendirildi.

Asaf Halet Celebi, ayni diizlem {izerinde ¢esitli sira dis1 unsurlar1 bagdastirirken
agirlikla benzetme ve deyim aktarmasi gibi yollar1 kullanmistir. Sira dig1 bagdastirma,
Asaf Halet gibi gizemli ve anlagilmasi gii¢ bir sair i¢in bagvurulucak en muteber
yontemler arasindadir. Ele aldig1 bir nesneyi benzetmesi dgesi olarak kullanirken bir
taraftan canlandirir ve diger taraftan ona kisilik atfeder. Ornegin, Arap Alfabesinde yer
alan harflerden biri olan “He”yi kiliktan kiliga sokar:

“he'nin iki gozii iki cesme

daahhh”

Yazilis itibariyle iki géze benzeyen “He” harfi, gézii yash Ferhat’1 da temsil
ederken “Ferhat” isminin ortasinda yer almasi durumu da degerlendirilir. Siradan bir
harf olan “He” bu siirde gozii yasl bir insan benzetimi ile karsimiza ¢ikar.

Bu calismamizin konusu olan sira dist bagdastirmalari incelerken sira disi
bagdastirmalart kurmak icin ¢esitli yollarn kullanildigin1 goérdiik. Bu nedenle her
basligi, kullanilan benzetme, deyim aktarmasi (dogadan insana ve insandan dogaya,
duyular arasinda ve farkli diizlemler arasinda aktarma, kisilestirme, canlandirma,
somutlastirma, esyalastirma) ve ad aktarmasi gibi yollar1 dikkate alarak ayri1 bagliklara
ayirmak suretiyle incelendi. Insandan dogaya aktarmada, insana ait organ adlarmin,
viicudun boéliimlerinin dogadaki varliklara; kisilestirmede ise insana ait niteliklerin
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dogadaki varliklara aktarildigmi goriirtiz. Somutlagtirmanin  kullanildigr sira  dist
bagdastirmalarda ise soyut nesneleri, kavramlari, varliklart ve durumlar
somutlastirmistir. Ayrica sik sik farkli diizlemler arasinda iliski kurulmak suretiyle yeni,

orijinal ve sira dis1 bagdastirmalara yer verilmistir.
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3. BOLUM
YONTEM

3.1.  Model

Arastirma, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizidir. Dokiiman analizi,
arastirilmasi1 hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin
analizini kapsar (Yildiz, Yildirim, 2009: 78) Niteligi geregi arastirmada gozlem ve
goriisme gibi diger veri toplama yontemleri kullanilmayip dokiiman analiz yontemi

isletilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem
Calismada Asaf Halet Celebi’nin biitiin siirleri evren olarak alinmistir.

Yayimlanmis biitiin siirleri de arastirmanin 6rneklerini olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi
Asaf Halet Celebi’nin yayimlanmis biitiin siirleri tespit edilmis ve ulasilmistir.
Oncelikle siirlerindeki bagdastirmalar tespit edilmistir. Bunlardan sira dis1 olanlar

arastirmaya alinmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Sira dis1 bagdastirma; dilin yaratici giicii yardimiyla, birbirine yabanct iki
Ogeden birinin temel anlamina, digerinin anlamsal 6zellikleri (tasarimlar, duygu degeri,
cagrisimlar) yiiklenerek akla gelmedik izahinin yapildigi, dil verilerinin yeni ve canli
kullanimiyla giigli, etkileyici ve zengin bir imgenin yakalandig: birlesmelerdir.

Sira dis1 bagdastirmalarla ilgili literatiirde bir 6l¢iit gelistirilmemistir. Calismada
verilerin analizinde Oncelikle sira dis1 bagdastirmalar tespit edilmistir. Ortaya ¢ikan
bulgular su bagliklar altinda siiflandirilmistir:

1.Ciimle Diizeyinde Sira Dis1 Bagdastirmalar

1.1. isim Ciimlelerinde Sira Bagdastirmalar

1.1.1. Isim Ciimlelerinde Benzetme Yoluyla Yapilan Sira Bagdastirmalar

1.1.2. Isim Ciimlelerinde Deyim Aktarmasi Yoluyla Yapilan Sira Disi

Bagdastirmalar
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1.1.2.1. isim Ciimlelerinde Kisilestirme Yoluyla Yapilan Sira Dist
Bagdastirmalar

1.1.2.2. Isim Ciimlelerinde Canlandirma Yoluyla Yapilan Sira Disi
Bagdastirmalar

1.1.2.3. Isim Ciimlelerinde Somutlastirma Yoluyla Yapilan Sira Dist
Bagdastirmalar

1.1.2.4 Isim Ciimlelerinde Farkli Diizlemler Arasinda Gegis Yoluyla Yoluyla
Yapilan Sira Di1s1 Bagdastirmalar

1.2. Fiil Ciimlelerinde Sira Dis1 Bagdastirmalar

1.2.1. Fiil Ciimlelerinde Benzetme Yoluyla Yapilan Sira Dis1 Bagdastirmalar
1.2.2. Fiil Ciimlelerinde Deyim Aktarmast Yoluyla Yapilan Sira Disi
Bagdastirmalar

1.2.2.1. Fiil Ciimlelerinde Dogadan Insana Aktarma Yoluyla Yapilan Sira Dis1
Bagdastirmalar

1.2.2.2. Fiil Ciimlelerinde Insandan Dogaya Aktarma Yoluyla Yapilan Sira Dist
Bagdastirmalar

1.2.2.3. Fiil Cilmlelerinde Kisilestirme Yoluyla Yapilan Sira Dist
Bagdastirmalar

1.2.2.4. Fiill Cimlelerinde Canlandirma Yoluyla Yapilan Sira Dis1
Bagdastirmalar

1.2.2.5. Fiill Cilmlelerinde Somutlagtirma Yoluyla Yapilan Sira Disi
Bagdastirmalar

1.2.2.6. Fiil Ciimlelerinde Farkli Diizlemler Arasinda Gegis Yoluyla Yapilan
Sira Dis1 Bagdastirmalar

2. Kelime Gurubu Diizeyinde Sira Dis1 Bagdastirmalar

2.1. Isim Tamlamasi Kurulusundaki Sira Dis1 Bagdastirmalar

2.1.1. Benzetme Yoluyla Yapilan Isim Tamlamas: Kurulusundaki Sira Digt
Bagdastirmalar

2.1.2. Deyim Aktarmasi Yoluyla Yapilan Isim Tamlamas: Kurulusundaki Sira
Dis1 Bagdastirmalar

2.1.2.1. insandan Dogaya Aktarma Yoluyla Yapilan Isim Tamlamasi
Kurulusundaki Sira Dis1 Bagdastirmalar
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2.1.2.2. Somutlastirma Yoluyla Yapilan Isim Tamlamasi Kurulusundaki Sira
Di1s1 Bagdastirmalar

2.1.2.3. Farkli Diizlemler Arasinda Aktarma Yoluyla Yapilan Isim Tamlamasi
Kurulusundaki Sira Dis1 Bagdastirmalar

2.2. Sifat Tamlamasi Kurulusundaki Sira Dis1 Bagdastirmalar

2.2.1. Benzetme Yoluyla Yapilan Sifat Tamlamasi Kurulusundaki Sira Dis1
Bagdastirmalar

2.2.2. Deyim Aktarmasi Yoluyla Yapilan Sifat Tamlamasi Kurulusundaki Sira
Dis1 Bagdastirmalar

2.2.2.1. Dogadan Insana Aktarma Yoluyla Yapilan Sifat Tamlamas:
Kurulusundaki Sira Dis1 Bagdastirmalar

2.2.2.2. Kisilestirme Yoluyla Yapilan Sifat Tamlamasi1 Kurulusundaki Sira Dis1
Bagdastirmalar

2.2.2.3. Canlandirma Yoluyla Yapilan Sifat Tamlamasi1 Kurulusundaki Sira Dis1
Bagdastirmalar

2.2.2.4. Somutlagtirma Yoluyla Yapilan Sifat Tamlamas: Kurulusundaki Sira
Dis1 Bagdastirmalar

2.2.2.5. Farkli Diizlemler Arasinda Aktarma Yoluyla Yapilan Sifat Tamlamasi
Kurulusundaki Sira Dis1 Bagdastirmalar

2.3. Fiilimsi Gurubu Kurulusundaki Sira Dis1 Bagdastirmalar

2.4. Birlesik Fiil Gurubu Kurulusundaki Sira Dis1 Bagdastirmalar
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4. BOLUM
BULGU VE YORUMLAR

4.1.Ciimle Diizeyinde Sira Dis1 Bagdastirmalar

4.1.1. Isim Ciimlelerinde Sira Bagdastirmalar

4.1.1.1. Isim Ciimlelerinde Benzetme Yoluyla Yapilan Sira Bagdastirmalar

Biitiin dillerde goriilen ortak bir tutum, anlatima gili¢ kazandirmak {izere
benzetmelere basvurmaktir (Aksan, 2003: 85). Bir varligin herhangi bir niteligini
belirginlestirmek amaciyla baska bir varligin 6rnek gosterilmesidir. Varliklar arasinda
ortak yon iliskisiyle soz, etkili ve gii¢lii kilinir. Yani temel anlamin korunmasiyla bir
nesneye bir ilgiyle baglanan sozciik, varligi betimlemede ve anlamlandirmada farkli
aktarmalar kurdugumuzu gosterir. Bunun kazandirilmasi da dil 6gretiminde anlam
acisindan onemlidir. S6z sanatlartyla anlam arasindaki bag diistintildiiglinde, insan akli
s0z sanatlar1 yapmaya belki de benzetme ile baslamistir, denebilir. (Aksan, 1999:119).

Isim ciimlelerinde yapilan sira dist bagdastirmalar, ¢ogunlukla benzetmeye
dayalidir. Benzeyen ve kendisine benzetilen dgelerin arasinda kurulan bag, okuyan ve
dinleyenin aklina gelmeyecek sekilde sairane bir ifadeyle ortaya konulur. ilk bakista
yadirganan bagdastirmalar, bagdastirilan Ogelerin  anlam  6zelliklerinin  ortaya
konulmasiyla anlam kazanmaktadir. Benzeyen ve kendisine benzetilen ogeler uzak-
yakin ¢agrisimlariyla yeni bir anlam degeri olusturmaktadir.

he'nin iki gozii iki cesme

daahhh

(Biitlin Siirleri, He: 10)

Asaf Halet Celebi, He siirinden alinan bu Ornekte Arap Alfabesindeki “He”
harfini aglayan iki goze benzetmistir. He harfinin gorselinden yararlanarak aglayan iki
goziin duygu degerinden yararlanarak yeni bir anlam degeri olusturmustur. “he'nin iki
g6zl iki ¢cesme” dizesinden sonra yine ikinci dizeyi de yine i¢inde Arap Alfabesi
harflerinden giizel ‘he’ bulunan “daahhh” iinlemi ile devam ettirmistir. Bu da hem

bagdastirmay gii¢lendirmis hem de baglantiya yiiklenen yeni duygu degerini artirmigtr.
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yiiz bir giinesti

kafesin her deliginden

giren

susmug bir ¢cocukla saka eden
yiiz ikindi giinegi

(Biitiin Siirleri, Dogdugum Evin Penceresi, 16)

Yiiz, giinese benzetilerek siirekli bagdastirma olusturulagelmistir. Bu Tiirk
siirinin ¢ok kullanilan bagdastirmalarindan biridir. Ancak Celebi, yiizii kafesten igeri
giren ve ¢ocugun basini oksayan, onunla sakalasan ikindi giinesine benzeterek sira disi

bir bagdastirma kurmustur.

Asagidaki ornekte tahta evler eski kutulara, apartmanlar da yaldizli nisan sekeri
kutularma benzetilmistir. Ancak bu kutular i¢inde insanlarin degil siyah ve sar1 bash
boceklerin oturdugu kutulardir. Tahta evler, eski kutular; apartmanlar, yaldizli nisan
sekeri kutular1 sira dis1 olarak bir araya getirilmis ve yeni bir bagdastirma
olusturmustur. :

tahta evler eski kutulardir

apartmanlar yaldizl nisan sekeri kutularidir

icinde siyah ve sart bash bocekler oturur

baska kiiciik bir kutudan

uzaktaki baska boceklerin

cizirtili seslerini duymaya merakhdrlar

(Biitiin Siirleri, Sehir, 18)

Asaf Halet Celebi, olmayacak denebilecek sozciikleri bile sira disi iligkiler
cercevesinde bir araya getirmektedir. “Sevgili”’sini bir “bocek”e benzetmektedir. Tas
duvarlar arasinda yasayan sevgilisini, tastan duvarlar i¢inde yasayan bdcege
benzetmektedir. “Sevgilim bir bocektir” diyerek alisilmadik sira dist bir bagdastirma
olusturmustur:

sevgilim bir bocektir

tasdan duvarlar i¢cinde

(Biitlin Siirleri, Sehir, 18)
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Ndrusiyah, siirinde “ndr-1 siyah, stiz-1 dilara, tambur” gibi musiki terimleri 6n
plana ¢ikar. Bagdastirmalar, bu sozciikler etrafinda donmiistiir:

nurusiyaha agladigim zaman

annem siizudildra idi

ve babam bir tambur

annem SUstii

babam kiistii

ama ben ni¢in hald nirusiyaha aglarim

nurusiydaah

nurusiyaaahhh

(Biitiin Siirler, NGrusiyah, 23)

Stz ve dil-ara kelimeleri Farsca kokenlidir. Stz kelimesi “yanmak™ fiilinden
gelir, “yakan, yakic1” anlamlarinda sonraki kelimeyle tamlama olusturur. “Dil-ara” ise
“g6nilil avutan, goniil siisleyen” anlamlarinda bir kelimedir. Stz-1 dilara tamlamasi
“gonlii avutarak, gonlii siisleyerek yakan” demektir ve Tiirk sanat miiziginin 6nemli bir
makaminin adidir. Tambur da, Tiirk miiziginin temel enstriimanlarindan biridir. Sair,
annesini suzudilard makamina, babasini da tambura benzeterek sira dis1 bagdastirma
kurarak yepyeni anlamlar ve yepyeni ¢agrisimlar kurmustur.

Renk ve nitelik benzerliklerinden yararlanilarak bazi sira disi bagdastirmalar
yapilmistir: Kanin saraba, etin ekmege benzetilmesi. Ayrica kiliselerdeki ayinlerde Hz.
Isa’ya hiirmet i¢in onun kan1 ve eti olarak kabul edilen kutsanmis sarap ve ekmek ikram
edilir:

evléim ni i vasiliya tu patros

biitiin resimler bizi gézetliyor

tahtalardan

kani serdp

eti ekmek

sus

ve miiselles i¢indeki bassiz géz

(Biitlin Siirler, Kilise, 26)
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“Kan”, kirmizi; sarap da kirmizidir. Et de ekmek gibi yumusak ve besleyicidir.
Ancak insanin eti de kan1 da gida olabilecek nitelikte degildir. Sair her iki 6genin de
benzer Ozelliklerinden yararlanarak “kani sarap/ eti ekmek” seklinde sira dis1 birer

bagdastirma kurmustur.

“Ayna” siirinde biitiin diinya “bir hayal dolab1” olarak goriilmiistir. Sair,
aynalarin arasinda diinyayi, bir hayal dolabina benzeterek yeni bir bagdastirma kurar,
canli ve yepyeni bir imaj olusturur:

uzat ellerini kii¢iik gotamacik

hayal hayal iginde

diinya bir hayal dolabidr

aynalardan geger

kiigtik gotamacik

¢ok siirmeden hayallerimiz

aynalarin arkasindan geger

(Biitiin Siirler, Ayna, 28)

Agacin yemisleri diisiinceye benzetilmistir:
govdesinden kopmamas kelle
yukari bakiyor

agacta diisiincesi var gibi

govdesinden kopmus kelle
hi¢ bir yere bakmiyor
hi¢ bir diisiincesi yok gibi

agacn govdesi var
kellenin govdesi yok
sallaniyor yemis gibi
sartlmis agaca
saclarindan
(Biitlin Siirleri, Asuri Siiri, 20)
87



Yazi, siyah miirekkeple yazilir ve siyah renklidir. Sair, kargacik burgacik
yazilar1 kargalara benzetir. “Tiiylii tiiysiiz kargalar/yazilar” dizelerindeki sira dis1
bagdastirma ile ¢ok basarili bir sekilde kargaya benzeyen yazilar imgesi
olusturulmustur:

Kargacik

Burgacik

Yazilar

vazilar dolu kitaplar

kitaplar dolu yazilar

titylii titysiiz kargalar

yazilar

(Biitiin Siirler, Kitaplar, 37)

Sair, ayna imgesini sik¢a kullanir ve bu imge tasavvuftandir. insan yaraticiyr
aksettiren bir aynadir. Hak, viicuda yansimistir, buradan yine Hakkin viicudu goriiliir.
Alemin aynas1 olan insanda Hak tecelli etmistir. Celebi’nin siirlerindeki biitiin aynalari
bu cercevede degerlendirmek gerekir. Asaf Halet Celebi, insanla ayna benzerligini
“icim bostur/ve ayna kapli” dizelerinde sira dis1 bir bagdastirma kurarak iglemistir:

icim bostur

ve ayna kapl

o0 aynalarda bir gamzesi var

kimisi sefine

kimisi deryd

deryd-yi-ndz

kimsi bulut

kimisi bag

(Biitiin Siirler, Nigar-1 Cin, 55)

Kunala, Budizme ait bir efsanedir. Kunala efsanesi geng¢ bir prensin macerasidir.
Sair, bu efsaneyi siirlestirmis ve kunalayi caninin i¢indeki bir kusa benzetmistir. Efsane
ve kus arasinda sira dis1 bir bagdastirma kurulmustur:

bu can icimde kustur kundala
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seni goriince titrer

bu can goziimde muhabbettir kundla
seni goriince yanar

bu can burnumda soluk olur kundla
ucar gider

(Biitiin Siirler, Kunala, 60)

Eflatun, meshur antik Yunan filozofudur. Eflatun, agik gozleri tas dolmus Yunan
heykeline benzetilir. Bu heykel basinin derisinde gizlenmistir:

diinyada bir az bir sey soyleyen eflitun

ki bu bir renk degil

acik gozleri tas dolmus

bir yunan heykelidir

ki derisinde gizlenir

basinin

(Biitiin Siirler, Arif Dino’ya Kaside, 69)

Sair, kalbini meyan kokiine benzeterek sira dis1 bir bagdastirma kurmustur:

kalb yok gogsiimiin icinde
kok var

ne kokii

meyan kokii

(Biitiin Siirler, Lamelif, 76)

Arap alfabesinin harflerinden biri olan “lamelif’in goriiniisiinden yararlanilarak
“lamelifin kollari/senin kollarin/lamelifin gobegi/senin gébegin” dizelerindeki sira dist
bagdastima ile gobegi ve kollartyla bir insan imgesi olusturulmustur:

lamelifin kollar

senin kollarin

lamelifin gobegi

senin gobegin

(Biitlin Siirler, Lamelif, 76)
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4.1.1.2. Isim Ciimlelerinde Deyim Aktarmasi Yoluyla Yapilan Sira Disi

Bagdastirmalar

Bir sozctigiin dile getirdigi kavramla bir bagka kavram arasinda c¢ogu kez
benzetme yoluyla bir iliski kurarak sézciigii o kavrama aktaririz. Bu olaya deyim
aktarmasi denir. Deyim aktarmasi, anlatimi giiclendirmek ya da duygu ve diisiinceleri
kisa yoldan anlatmak i¢in bagvurulan bir yontemdir (Tokdemir, 2011: 26).

Sair, s6z konusu sira dig1 bagdastirmalarda asagidaki orneklerde de goriildiigi
gibi kisilestirme, canlandirma, somutlastirma ve farkli diizlemler arasinda aktarma

yollarinm1 kullanmustir.

4.1.1.2.1. Isim Ciimlelerinde Kisilestirme Yoluyla Yapilan Sira Disi

Bagdastirmalar

Kisilestirme, insan digsindaki canli ve cansiz varliklari, diislinen, duyan ve
hareket eden bir insan kisiliginde gostermektir. O varliga insani vasiflar yiiklemektir.
Kisilestirme, pek cok sairin kullandigr bagdastirma yollarindan biridir. Sira dist
bagdastirmalarda kisilestirme yoluyla varlia yeni bir duygu degeri yiiklenmektedir.

Asagidaki 6rnekte sair, insana ait olan merak duygusunu boceklere atfetmekte ve
boceklere insani bir 6zellik yiikleyerek ilging bir sira dis1 bagdastirma 6rnegi ortaya
koymaktadir:

tahta evler eski kutulardir

apartmanlar yaldizli nisan sekeri kutularidir

icinde siyah ve sar1 baslh bocekler oturur

baska kiiciik bir kutudan

uzaktaki baska boceklerin

azirtily seslerini duymaya merakhdirlar

(Biitiin Siileri, Sehir, 18)

Sair, tahtadan yaptig1 kukla adama, “hatirlama” fonksiyonu atfederek sira disi
bir bagdastirma yapmaktadir:

tahtadan yaptigim adam

hatirliyor ki

bir zaman
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nefes alan

ince ince yapraklari vardi

topragi istiha ile yiyen

liften

ince ince agizlart vardy

(Biitiin Siirleri, Tahtadan Yaptigim Adam, 19)

Sair, tahtadan yaptig1 adama istahnatfederek onu ayrica kisilestirerek ikinci bir

sira dis1 bagdastirma kurmustur.

Nigar, li¢ anlama gelir: resim, nakis, tasvir; resim gibi giizel sevgili; put. Sair,
“Bazen Oliimiin karsisinda bile masallarimdaki Cin padisahinin kizi ortaya ¢ikar ve beni
aynalarin i¢inden gec¢irerek masallarin ¢ok oldugu o6liim diyarlarina gotiiriir.”der.
Dolayisiyla sair, resimleri kisilestirtirmekten c¢ekinmez. Resmi cariyesi olarak
kisilestirerek sira dis1 bir bagdastirma olusturmustur. Duvarlarda karsisina ¢ikan “nigar-
1 ¢in”, onun hayalini ¢alan muhabbet olup viicudunu saran bir cariyedir:

aynadan bakan benim

kiigtik gotamacik

duvarlardan karsina ¢cikan

aynalardan hayalini calan

mahabbet olup viicudunu saran

kiigiik cdriyen

nigdr-i ¢in

(Biitiin Siirleri, Ayna, 28)

Sair, kumrular1 iiskiipiiler dokuyan insana benzeterek sira dis1 bir bagdastirma
olusturmustur. Boylece sair, yepyeni bir “lskiipliler dokuyan kumru” imgesi
olusturmustur:

Uskiidarda

iiskiipiiler dokusa gerek

kumrular

(Biitlin Siirleri, Camli Odalardan, 35)
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4.1.1.2.2. Isim Ciimlelerinde Canlandirma Yoluyla Yapilan Sira Disi

Bagdastirmalar

Sira dis1 bagdastirmalarda canlandirmadan yararlanilarak hem yogun duygu
tasvirlerinin etkili bir sekilde anlatildigini hem de canli sahneler halinde
somutlastirildigini goriiriz. Bu deyim aktarmalarina sira disi denmesinin nedeni ise
saire Ozgii, kisisel ve kimsenin aklna gelmedik kullanimlar olmasindandir. Ustelik
aktarma sirasinda kullanilan gostergelerin bagdastirilma kosullar1 da bilindik ve olagan
dil kurallar iginde yer almaz. Siir dilinin imkanlarindan faydalanan sairler, etkileme,
duygulandirma ve giiclii etkiler birakma amaciyla 6nce farkli ve yeni oluslariyla
sasirtan; yeni tasarim, duygu degerleri ve ¢agristirdiklariyla kisiden Kisiye degisebilen
ve bu yoniliyle de okuyucuyla biitiinlestigi i¢cin hosa giden ifadelere ragbet
gostermektedirler (Ding, 2005: 62).

Sair, “Kilise” siirinde Hristiyanliga ait inanglara ve ritiiellere yer vermistir.
Teslis yani ticleme: baba-ogul-kutsal ruh inancin1 “miiselles” kelimesi ile ifade eder.
Sair, bu {li¢liiyii canlandirarak bakan bir g6z tasviri ile sira dis1 bagdastirmaktadir:

kani serdp

eti ekmek

sus

ve miiselles icindeki bassiz goz

(Biitiin Siirler, Kilise, 26)

“O aynalarda bir gamzesi var” ifadesi ile gamzeli insan canlandirmasi
yapilmaktadir:

icim bostur

ve ayna kaph

o0 aynalarda bir gamzesi var

kimisi sefine

kimisi deryd

deryd-yi-naz

kimsi bulut

kimisi bag

(Biitiin Siirler, Nigar-1 Cin, 55)
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4.1.1.2.3. Isim Ciimlelerinde Somutlastirma Yoluyla Yapilan Sira Disi

Bagdastirmalar

Sira dis1 bagdastirmalarda amag, anlatilmayani en 1iyi sekilde anlatmak,
anlatilabileni ise farkli ve etkili bir sekilde anlatmak olunca sair, zaman zaman
somutlagtirmadan da yararlanmistir.

Asagidaki Ornekte sair, soyut bir diizlemden renk diizlemine gecerek
somutlastirma yapmistir. Sevda gibi soyut bir diizlemden “kara” renklerin ve genellikle
kara renkle birlikle kullanilan ‘“harem agas1” diizlemine gegisle somutlastirma
yapilmistir:

sebepsiz hiiziin hocamdi

los odalar mektebinde

harem agalart lalaydi

kara sevdima

uyudum

biiyiidiim

ve nurusiydha agladim

(Biitiin Siirler, Narusiyah, 23)

“Ice atmak” soyut bir anlam iken, anlam bu diizlemden ¢ikarak “kan pihtili
gbzler’in “ige atilmas1” seklinde somutlagsmaistir:

icime atilmakta

kesilmis ve derisi yolunmusg kafalardaki

kan pthtili gozler

(Biitiin Siirler, Radyo, 78)

4.1.1.2.4 Isim Ciimlelerinde Farkh Diizlemler Arasinda Gecis Yoluyla

Yoluyla Yapilan Sira Dis1 Bagdastirmalar

Sair, kimi zaman aralarinda kavramsal alan benzerligi bulunmayan, anlam
belirleyicileri ve anlam ayiricilar1 arasinda bir benzerlik bulunmayan gostergeleri sira
dis1 bagdastirmalar iginde kullanir. Bu bagdastirmalar, sozciiklere dikkatli gozlerle

bakan ve dile hakim insanlarin farkedebilecegi ifadelerdir.
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Sair, bagdastirmalarinda farkli diizlemlerdeki varliklar ve iglevler arasinda gecis
yapmak suretiyle sira dis1 bagdastirmalar kurmustur. Cengi dilara billdr sarayinda iken
bahg¢ede bin kaplumbaga vardir ve fil inci ile donanmustir:

billir sarayinda ¢engi dilara

bahgede bin kaplumbaga

ve inci ile donanmus fil

gidince agildi kapilar

ne i¢ oglanlart var

ne cariyeler

(Biitiin Siirleri, Kahkaha, 13)

Baska bir ornekte insana sakinlik veren “losluk ve sessizlik” farkli bir diizleme
gecerek aaciyla bir araya gelmistir:

log ve sessiz ikindilerin acistydi

sizan

(Biitiin Siirleri, Dogdugum Evin Penceresi, 16)

Sair, yamyan kadinin ¢ocugu ile askin1 ayni1 diizlem iizerinde bulusturarak sira
dis1 bir bagdastirma kurmustur:

Zaman Zzamana uymuyor

dogurdugunu yiyen

yamyam kadini

cocugun askimdi

pisirmeden yemise benziyorsun

(Biitiin Siirleri, Yamyam, 21)

Cocuk ve zehir alakasiz varkliklardir. Ancak sair kendini magaranin hasta
cocugu olarak niteler ve “magaranin hasta ¢ocugu zehirlidir” diyerek farkli diizlemleri
ayni bagdastirmada bulusturmaktadir:

Yalniz

sakin beni yemekten

magaranin hasta ¢ocugu zehirlidir

(Biitiin Siirleri, Yamyam, 21)
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Ayni sekilde saire gore “acilarin ihtiyar adami da zehirlidir™:
zaman bu zamandir

ihtiyarlart agaglara ¢ikaran
silken

diistiren

ve yiyen ostralya adami

kokmus lesleri ye

asina kafalarin bitlerini ye
yvalniz

sakin beni yemekten

acilarin ihtiyar adanu zehirlidir

(Biitiin Siirleri, Yamyam, 21)

Hiiziin sairin hocasidir:
sebepsiz hiiziin hocamdi
los odalar mektebinde
harem agalari lalayd:
kara sevddama

uyudum

biiyiidiim

ve nurusiydha agladim

(Biitiin Siirler, Nlirusiyah, 23)

Hayal diinyasi ile gercek sira dis1 bagdastirilarak ayni diizlemde birlestirilmistir:
aynaya bakan benim

hayal annemin oglu

bodhista gotama

(Biitiin Siirler, Ayna, 28)

Sairin dizelerinde kuslar ve kervanlar bir igne deliginden gegmektedir:
zamanlar i¢inde
kuslar uguyor
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kervanlar geciyor
bir igne deliginden

(Biitlin Siirleri, Adim1 Unuttum, 36)

Insanin yasamindan bdceklerin yasamina gecis yapilabilmekte ve insana
stimiikliibocek ozellikleri atfedilmektedir:

siimiikliibocek yuvasina kag

aksamiistiidiir

simdi kocakart masayla kovalar seni

kivilctmlar si¢rar

ve atesin tistiindeki boru devrilir

(Biitlin Siirler, Biber, 42)

Sair, “ayna, gamze, derya, sefine, bulut, bag” gibi farkli diizlemler arasinda gegis
yaparak sira dist  bagdastirma kurmaktadir. Boylece yepyeni c¢agrisimlar
uyandirmaktadir:

icim bostur

ve ayna kapli

0 aynalarda bir gamzesi var

kimisi sefine

kimisi deryad

deryd-y1-naz

kimsi bulut

kimisi bag

(Biitiin Siirler, Nigar-1 Cin, 55)

Sair, hayat ve 6liimii ayn1 diizleme tagimaktadir:
i¢cime atilmakta bir kuyudan

32 yasinda merhum oémer

olii ati ile

(Biitlin Siirler, Radyo, 78)
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4.1.2. Fiil Ciimlelerinde Sira Dis1 Bagdastirmalar
4.1.2.1. Fiil Ciimlelerinde Benzetme Yoluyla Yapilan Sira Disi

Bagdastirmalar

Fiil cimlelerinde de benzetme yoluyla yapilan sira dis1 bagdastirmalara rastlanir.
Asagidaki 6rnekte dag giim 6ten davula benzemektedir:

dagn icinde ne var ki

giim giim oOter

ya senin i¢inde ne var

ferhdaad

(Biitlin Siirleri, He, 10)

Sair, kendini yerden biten otlara benzetir. “Acaba ot gibi yerden mi bittim”
diyerek sira dis1 bir bagdastirma kurmustur:

acaba ot gibi yerden mi bittim

acaba denizlerde mi sasirdim

ve zamani nasil unutmaktayim

(Biitlin Siirleri, Misr1 Kadim, 14)

Glines, sairin buzdan evini yikar. Ev buza benzetilmistir:
giines buzdan evimi yikti

koca buzlar diistii

putlarin boyunlari kirildi

ibrahim

glinesi evime sokan kim

(Biitiin Siirleri, Ibrahim, 12)

Asagidaki Ornekte yemis ve kelle benzerliginden hareket ederek sira disi bir
bagdastirma kurulmustur:

agacn govdesi var

kellenin govdesi yok

sallaniyor yemis gibi

sarilmis agaca
97



saclarindan

(Biitiin Siirleri, Asuri Siiri, 20)

Sair, ¢ocuk kadar masum olan askini oldiiren kadini, dogurdugunu yiyen
yamyam bir kadina benzetiyor. “Masumiyet” ve “Yamyam”lik ayni diizlemde sira dis1
bir bagdastirma olusturmaktadir:

Zaman Zzamana uymuyor

dogurdugunu yiyen

yamyam kadint

¢ocugun askimdi

pisirmeden yemige benziyorsun

(Biitiin Siirleri, Yamyam, 21)

Kutu ile radyo kastedilir. “kutudan geliyor 1stirabim/ kutudan geliyor vaveyla”
dizeleriyle sair, 6ze ulasamamaktan, kabukta takilmaktan yakinir. Sair, kimi zaman kutu
ile insan1 da kasteder ve sik sik insan-bocek, ev-radyo-kutu benzerliklerinden yararlanir.
Farkli diizlemler arasinda gecisler yaparak yepyeni ¢agrisimlar olusturur:

kargt past kandan olur

siyah adamlar neden olur

yilanlar belinde

kaplan gozleri goziinde

ve stimiiklii bocek boynuzlari beyninde

kutudan geliyor istirabim

kutudan geliyor vaveyld

(Biitlin Siirler, Radyo, 77-78)

Sair, milyonlarca evvel 6lmiis dinozorlar1 bugiin yeniden 6ldiriir:
30.000.000 sene evvelki dinozorlar

bugiin élityor

sinek viziltisi seslerile

(Biitlin Siirler, Radyo, 78)
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4.1.2.2. Fiil Ciimlelerinde Deyim Aktarmasi Yoluyla Yapilan Sira Disi

Bagdastirmalar

S6z konusu sira disi bagdastirmalarda sair, deyim aktarmalarindan dogadan
insana aktarma, insandan dogaya aktarma, Kisilestirme, canlandirma, somutlastirma ve

farkli diizlemler arasinda aktarma yollarini kullanmistir.

4.1.2.2.1. Fiil Ciimlelerinde Dogadan insana Aktarma Yoluyla Yapilan Sira

Dis1 Bagdastirmalar

S6z konusu sira dis1 bagdastirmalarda sair, insanlarla ilgili soyut durumlari,
dogada belirgin birtakim tasarimlari olan olay ve durumlarla agiklayarak somutlastirma
yoluna gitmektedir. Sira disilik, kullanilan yiiklemin dogadaki varliklara ait olmasina
ragmen, insan veya insana ait nesne ve kavramlarla kullanilmasindan
kaynaklanmaktadir.

Asagidaki ornekte boceklere ait 1sirma 6zelligini sair, sevgilisine atfetmektedir:

sevgilim bir bocektir

tasdan duvarlar icinde

karafatmalarla yasar

bes senedir getirdigim sekerleri yiyip

elimi istrmistir

(Biitiin Siirleri, Sehir, 18)

Asagidaki dizelerde ise kusun u¢ma 6zelligi insana aktarilmistir:
havuzlarimda birka¢ damla su i¢ip

agaclarimin cicekli dallarina uctum

kondugum dallar kurusun

bahtiyaaar

(Biitlin Siirleri, Beddua, 24)

“Giil agmas1” dogadaki bir 6zellik iken “benzimde giiller acar” dizesiyle bu
0zellik dogadan insana aktarilmistir:

i¢imdeki nigar

baska bir nigardir

icimdeki sema'a
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nece yildizlar akar
ben donerim

gokler doner
benzimde giiller acar

(Biitiin Siirler, Sema-i Mevlana, 39)

Dogada kuglar ucar, ama sair “ben ucarim” diyerek dogadan insana aktarma
yapmaktadir:

ben ucarim

gokler ugar

(Biitiin Siirler, Sema-i Mevlana, 39)

4.1.2.2.2. Fiil Ciimlelerinde Insandan Dogaya Aktarma Yoluyla Yapilan

Sira Dis1 Bagdastirmalar

Insana ait fiziksel ve ruhsal 6zellikler dogaya aktarilirken bir gesit kisilestirme
yapilmistir. Asagidaki drnekte sair, insana ait iiziintii ve sikintiyr “ilik bir denizde bir
trilobitken/ duydum melali” dizeleriyle denize aktarir:

50.000.000 sene evvel

thk bir denizde bir trilobitken

duydum meldli

(Biitlin Siirleri, Trilobit, 30)

Inasana ait “ney dinlemek” ve “giyinmek” vasiflari asagidaki dizelerde yilanlara
ve agaclara aktarilmistir:

gtinegli bahgelerde agaglar

halak-semdvati-vel'ard'h

yulanlar ney havalarini dinler

tennure giymis agaclarda

(Biitlin Siirler, Sema-i Mevlana, 39)

Su dizelerde giines de insanlar gibi yolunu kaybetmistir:
yolunu kaybeden giineslere
bakip giiliimserim
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(Biitiin Siirler, Sema-i Mevlana, 39)

Yazilar insan gibi okumaya baglamistir:
sandukalarda yazilar var

kendi kendini okuyor

kendi kendini okuyan

yazilar

(Biitlin Siirler, Sandukalar, 44)

Sair, tastan kan ¢ikmasini beklemektedir. Tas ve kan ¢ikmasini ayni diizlem
tizerinde kullanarak sira dis1 bir bagdastirma kurmustur:

lizboa

boa

sim siyah sa¢l kadin

mariyya

bir masal séyle bana

kan nasil ¢citkmadi tastan

o olen kimdi

mariyya

(Biitiin Siirler, Mariyya, 64)

4.1.2.2.3. Fiil Ciimlelerinde Kisilestirme Yoluyla Yapilan Sira Disi

Bagdastirmalar

Sair, insandan dogaya aktarimlar yaparken kimi zaman kisilestirme yoluna gider.
Ornegin siyah ve sar1 bash bocekleri apartman dairelerinde oturtturarak dogadaki
varliklara kisilik ytikler:

tahta evler eski kutulardir

apartmanlar yaldizli nisan sekeri kutularidir

icinde siyah ve sar1 baslh bocekler oturur

baska kiiciik bir kutudan

uzaktaki baska boceklerin

cizirtuly seslerini duymaya merakhdirlar
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(Biitiin Siileri, Sehir, 18)

Diger bir 6rnekte karafatmalara insan 6zelligi ytikler:
karafatmalar onu benden aywdilar

o simdi bana kiistiliidiir

kutu duvarlart icinde

(Biitiin Siirleri, Sehir, 18)

Bagka bir siirde tahtadan adam, insan gibi hatirlar:
tahtadan yaptigim adam

hatirlyyor Ki

(Biitiin Siirler, Tahtadan Yaptigim Adam, 19)

Saire gore biitlin resimler kisilesmis ve gozetlemeye baslamistir:
biitiin resimler bizi gozetliyor

tahtalardan

(Biitiin Siirleri, Kilise, 26)

Harput’a yiyen ve yutan bir kisilik yiiklenir:
gormek istemiyorum

goziimden ye beni

duymak istemiyorum

kulagimdan ye beni

diisiinmek istemiyorum

kafamdan beni yiit

harpiit

(Biitlin Siirler, Harpiit, 32)

Cemen cocuklari, Divan edebiyatinin mazmunlarindan biridir ve bunlar sairin
dizelerinde kisilige biiriinmiisler ve seni “caan” diyerek cagirirlar:

cemen cocuklart mahmur

cdaan

seni ¢agwriyorlar
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(Biitiin Siirler, Sema-i Mevlana, 39)

Sair, Fransiz masallarina temay1 islerken birtakim imgeler olustururken ¢izmeli
kediyi kisilestirir ve Cizmeli Kedi’den yardim ister:

Ormanlardan

glinesli tarlalara kosan ¢izmeli kedi

ne olur

kurtar benim marquis de carabasse’imi

(Biitiin Siirler, Fransa I¢in Siir, 40)

41.2.2.4. Fiil Ciimlelerinde Canlandirma Yoluyla Yapilan Sira Disi

Bagdastirmalar

Sira dis1 bagdastirmalarda canlandirmadan yararlanilarak hem yogun duygu
tasvirlerinin etkili bir sekilde anlatildigii hem de canli sahneler halinde
somutlastirildigini goriiriz. Bu deyim aktarmalarina sira dist denmesinin nedenini ise
saire 0Ozgli, Kisisel ve kimsenin aklina gelmedik kullanimlar olmasi seklinde
aciklayabiliriz. Ustelik aktarma sirasinda kullanilan gdstergelerin  bagdastirilma
kosullar1 da bilindik ve olagan dil kurallar1 iginde yer almaz. Siir dilinin imkanlarindan
faydalanan sairler, etkileme, duygulandirma ve giiglii etkiler birakma amaciyla bu yola
basvurmuslardir.

Asagidaki ornekte sair, resimleri canlandirmaktadir:

icimdeki magarada

bir yigin kitap var

bakinca yakindan

tasvirlerin gozleri oynar

ve konusur

hepsinin yiizleri benim yiiziim gibi

ve gozleri benim goziim gibi

(Biitiin Siirleri, Magara, 11)

Ornekte hiisniitalil sanat: yapilarak giinesin acgilmas1 giizel bir sebebe
baglanirken yeni cagrisimlarla canlilik saglanmistir:
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kirya eléison
giines agild
buhur yandiktan sonra

(Biitiin Siirleri, Kilise, 26)

Siradan bir olay, yeni bir boyuta taginarak ve somutlastirilarak duygu degeriyle
canlandirilmaktadir:

meryem anaya mum yakiyorum

bassiz gozden korkarak

(Biitiin Siirleri, Kilise, 26)

Nigar-1 ¢in ifadesinden hareketle i¢ ice gegmis aynalarda oynayan resimler,
canlandirilmaktadir:

nigdr-i ¢in

bin bir aynada oynar

ayna ayna i¢indedir

nigar-i ¢in

nigar-i ¢inin iginde

Ve zaman

zamanin disinda

(Biitiin Siirleri, Ayna, 28)

Kisilestirme sanatindan yararlanilarak resimleri, cansiz putlar1 aynalarin digina
¢ikarmay1 hedefler:

diinyada en giizel sey

seni buldum

artik hig bir gey istemem

kiictik cariyem nigar-i ¢in

uzat ellerini

aynalarin disina ¢itkalim

(Biitiin Siirleri, Ayna, 28)

Harput, kulaklarin1 sarkitan bir canli olarak karsimiza ¢ikar:
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Harpit

kulaklarini sarkit

eski korkutlar ¢ikiyor
(Biitlin Siirleri, Harpft, 32)

Yine resimler, giilen ve gezen varliklar olarak canlandirilmaktadir:
¢in-ti-mdgindeki nigar

gezer bendeki diydrda

giiler bende

nigdr

(Biitiin Siirler, Nigar-1 Cin, 55)

Arap alfabesinin  harflerinden biri  olan “Lamelif” insan seklinde
canlandirilmistir:

basi sana benzeyen lamelifin

havada kollar

el’amddan

cekdi ¢ikardi ¢engeli

sag kolunun

ve takildi kaldi koklere

(Biitlin Siirler, Lamelif, 76)

Insan sekline giren lamelif sairin boynuna dolanir. Sair, lamelifi kisilestirirken
zihnimizde orijinal bir canlandirma sunmaktadir:

lamelifin kollar

dolandi boynuma

(Biitlin Siirler, Lamelif, 76)

4.1.2.2.5. Fiil Ciimlelerinde Somutlastirma Yoluyla Yapilan Sira Disi

Bagdastirmalar

Sair, zaman zaman soyut kavramlari ete kemige biiriimeyi ihmal etmez. Ornegin
goniil kirmay: “put kirmak™ olarak ifade eder:

Ibrdhim
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gonliimii put sanip kiran kim

(Biitiin Siirleri, Ibrahim, 12)

Hayaller, aynada goériinen goriintiiler olarak somutlastirilir:
uzat ellerini kii¢iik gotamacik

hayal hayal iginde

diinya bir hayal dolabidir

aynalardan geger

kii¢tik gotamacik

¢ok siirmeden hayallerimiz

aynalarin arkasindan gecer

(Biitiin Siirler, Ayna, 28)

4.1.2.2.6. Fiil Ciimlelerinde Farkh Diizlemler Arasinda Gegcis Yoluyla

Yapilan Sira Dis1 Bagdastirmalar

Sair, kKimi zaman aralarinda kavramsal alan benzerligi ve anlam benzerligi
bulunmayan sira dis1 bagdastirmalar kurar. Zitliklar, farkli diinyalar arasinda gegisler
yapar. Ornegin Ciineyd siirinde gdriinmeyeni goriir:

ag ctibbeni ciineyd

ne goriiyorsun

goriinmeyeni

(Biitiin Siirleri, Ciineyd, 9)

Ciineyd, ciibbesinin altinda yok olur:
kendi ciibbesi altinda

ciineyd yok oldu

(Biitiin Siirleri, Ciineyd, 9)

Asagidaki dizelerde canlilarla Sliiler ayni dizelerde bir araya getirilmistir:
icimdeki magarada
kurumug oliiler yatar
(Biitiin Siirleri, Magara, 11)
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Ibrahim, elindeki baltayla sairin igindeki putlar1 devirir. Burada farkli diizlemler
arasinda gegisler yapilir:

Ibréhim

icimdeki putlari devir

elindeki baltayla

karilan putlarin yerine

yenilerini koyan kim

(Biitiin Siirleri, Ibrahim, 12)

Sair, oyluk kemigi ile kendine bir kadincik yapar. Kendi yaratilmis iken yaratici
diizlemine ge¢is yapar:

oyluk kemigimi ¢cikarip

kendime bir kadincik yaptim

ve bir samar vurup

rafa oturttum

(Biitiin Siirler, Kadincigim, 15)

Zamansizlik ve insan farkli diizlemlere aittir. Ancak burada yapilan sira disi
bagdastirma ile “zamansiz bahgeler” kucaklanabilmektedir:

asma bahgelerinde dolasan giizelleri

buhtunnasir put yapti

ben ki zamansiz bahceleri kucakladim

gizeller bende kald:

(Biitiin Siirleri, Ibrahim, 12)

Sairin kurdugu diinyada “insan, tesbih bocekleri ve solucanlar” biiyiik bademin
altina oturup sohbet etmektedirler:

ve riiyamda

fiskiyenin iistiinde

firdl firil donen insan

kirilmis merdivenlerde

malta taslarimin altindaki tesbih bocekleri
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ve yerin altindan
ctkan

solucanlar

biiyiik bademin altinda
sohbet ederler

(Biitiin Siirleri, Ikinci Pencere, 17)

Sair cansizlar diizleminden canlilar diizlemine gegmektedir:
tahtadan yaptigim adam

ne yemek yiyor

ne konusmak biliyor

kaskat1 gozlerle

goriinmez yerlere bakiyor

(Biitiin Siirler, Tahtadan Yaptigim Adam, 19)

Benzetme ile farkli diizlemlere gecis yapilmakta, insanin i¢ diinyasi magara
olarak adlandirilmakta ve orada bir y1gin kitap bulunmaktadir:

icimdeki magarada

bir yigin kitap var

(Biitiin Siirleri, Magara, 11)

Sair, insanliktan ¢ikarak biitiin bir bahge oluyor. Insanla bahge arasinda gegis
yapmaktadir:

seninle bir bahgedeyiz geliyor bana

orada hem var hem yok gibiyim

daha dogrusu biitiin bir bahce oluyorum

insanhigimdan ¢ikarak

kama pet

kama ta

Asagidaki dizelerde de adam, yilan ve bocek yiyenlerle ayni diizlemde kullanilir:
zaman zamanina donsiin
hasta ¢ocuklart yiyen
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kromanyon adam
kovuklarindaki yilanlar: ye
taslarin altindaki bocekleri ye

(Biitlin Siirleri, Yamyam, 21)

Kadincik ve rafa ¢ikip oturan bdcek arasinda gegis yapilmaktadir:
ben evden ¢ikinca

kadincigim yemeklerimi pigirdi

sokiiklerimi dikti

ve aksam olunca

korkusundan

cikip rafa oturdu

(Biitiin Siirleri, Kadincigim, 15)

Asagidaki dizelerde de insanin diinyasindan kuslarin diinyasina gegis
yapilmistir:

kendi goklerimden indim

kendi duvarlarima

kondugum duvarlar yikilsin

bahtiydaar

(Biitlin Siirleri, Beddua, 24)

Sair, nafaka getiren kus imgesini kurarken hayvanlarin diinyasindan insanlarin
diinyasina gecis yapmaktadir:

her sabah nafakamu getirir bir kus

nereye kagayim

o kusun elinden

(Biitiin Siirleri, Kusa Gorlinme, 25)

Sair, iki tag1 birbirine vurup agz1 yok dili yok cariyeleri alemlerinden ¢ikarir:
iki tas1 birbirine vurup

acayip dleminden ¢ikardin

agzi var

109



dili yok
halayiklarinu

(Biitlin Siirleri, Halayiklarim, 29)

Hem denizleri iger, hem de hendi kaybolup deniz olur. Zamani unutan sair, farkl
diizlemler arasinda gegisler yapar:

zaman nedir unutarak

agip agzimi

biitiin denizleri ictim

ve kendim kaybolup

deniz oldum

sonsuz deniz oldum

(Biitiin Siirler, Trilobit, 30)

“Diinyalar ve yildizlar” ile yalanip yutulan yiyeceklerle ayni diizlemde
bulusturulmustur:

diinyalar ve yildizlar

en kiicgiik sey

actkan dilimi uzatip

hepsini birer birer yaladim

ve yuttum

(Biitlin Siirleri, Trilobit, 30)

Sair, somut ve soyut varliklarin diinyasina gecisler yapmaktadir:
uyanik yollar yiiriiyorum

uykuda yollar yiiriiyorum

uykuda insanlar goriiyorum

nigin gordiigiimii bilemiyorum

uykum geliyor

uykum geliyor

(Biitiin Siirleri, Uyaniklik, 33)

Sair, gokleri ve insan1 ayn1 diizlemde birlestirmektedir:
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icimdeki nigar

baska bir nigardir
icimdeki sema'a
nece yudizlar akar
ben donerim

gokler doner
benzimde giiller agar

(Biitlin Siirler, Sema-i Mevlana, 39)

Ejderhalarin diinyalar1 farkli bir diizlem, insanlarin diinyalar1 ise ayri bir
diizlemdir. Sair, duvar kovuklarindan hem ejderhalar ¢ikarir hem de kendi bizzat
ejderha olup alevler ¢ikarir:

ejderhalar ¢ikariyorum

duvar kovuklarindan

alevler ¢ikariyorum

vagmur karaltilarinda

hazin

yiiriyorum

(Biitiin Siirler, Romantik Gengligim, 46)

Imkanlar ve imkansizliklar diinyalar1 arasinda gegisler yapilmaktadir:
uzataim ellerimi

¢cok uzaklara gitmis

yudizlar diigiirmiis gelirken

yvildizsiz kalinca gece

uyunur

tavani yok siyah gok

(Biitiin Siirler, Romantik Gengligim, 46)

Cansiz varliklar ve 6liim ayni diizlemde kullanilarak sira disi bagdastirmalar
yapilmaktadir. Renker, giines dogar ve oliir:

renkler giinesten ¢iktilar

renkler giinese girdiler
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renkler giinessiz oldiiler
ne renk gerek bana

ne renksizlik

(Biitlin Siirler, Manstir, 50)

gtinesler bir yerden ¢iktilar
glinesler bir yere girdiler
giinesler onsuz oldiiler

ne aydinlik gerek bana

ne karanlik

(Biitlin Siirler, Manstir, 50)

Sair, kimi zaman Oyle ilging diizlemler arasinda gecisler yapar ki, elini cebine
atar, oradan oyuncak giinesler ¢ikarir, bahgeler ve denizler ¢ikarir. Aydinlik ve karanlik
gibi zithiklar arasinda gecisler yaparak sira dis1 bagdastirmalar kurar:

kendi kendimi gériiyorum

ve kendi i¢cimde seyretmekteyim

bir cebim var ki

karanhknar

oradan oyuncak giinesler

bahcgeler

ve denizler cikar

ve bikinca onlari baska bir cebime atarim

(Biitiin Siirler, Cep, 51)

Budizme ait bir efsaneden dogmus olan “Kunala” siirinde sair kunalayi
vasfederken pek cok alem arasinda gecis yapmaktadir. Kunala kimi zaman titreyen bir
kus olur; bazen bir muhabbet olur, kimi zaman yanar ve bazen de soluk olur.

bu can icimde kustur kundla

seni goriince titrer

bu can géziimde muhabbettir kundla

seni goriince yanar

bu can burnumda soluk olur kundla
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ucar gider

(Biitiin Siirler, Kunala, 60)

Gozsiiz gorilen diizlemler ile gozle diisiiniilen diizlemler arasinda gecislere
rastlanir:

alminda gozleri yokdur

fakat goriir icini

orda unutdugu gozliiklerle

bos ve dolu kafalarin

ve her seyi bagile goriip

goziiyle diigiinmek icin

kandirwr bizi

giilmeyin

giiltin

dudaklar

soldu

(Biitiin Siirler, Arif Dino’ya Kaside, 69)

Uyumak ve gormek gibi farkli diizlemler arasinda gegisler s6z konusu
olmaktadir:

bulutlar gotiirdii kalyonlar

giipe giindiiz uyuyan adam

gozlerini acip

aynasinda

gordii

derydilari

(Biitlin Siirler, Bedri Rahmi, 70)

Demir past ile goklerin delinmesi gibi farkli diizlemler arasinda gecisler
yapilmistir:
demir pasi gokleri deliyor
kargilarla
(Biittin Siirler, Radyo, 77)
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Maddi ve manevi varliklar ayn1 diizlemde bulusarak sira dis1 bagdastirmalar
olusturmustur:

Zamanlar icinden goctiim

Duvarin tasin icinden gegtim

Dag tasi biraktim

Sana geldim

(Biitlin Siirler, Sen, 81)

Bazi dizelerde tezat unsurlar arasi gegisler yapilmaktadir:
Bir aynada bambaska cihanlar gordiim
Gegmis gelecek bir siirii canlar gordiim

(Biitiin Siirler, Anlar, 88)

Riiya ve diinya gibi farkli diizlemler arasinda gecisler yapilmak suretiyle sira dis1
bagdastirmalar yapilmaktadir:

Her giin goriilenler karisik bir riiya

Riiyalar ig¢inden goriinen bir diinya

(Biitiin Siirler, Riiyalar, 88)

Sair, gercek diinyadan riiyaya, riiyadan gercege gecisler yapar:
ve biitiin pencerelerim sana agildi

birer birer aralandi kapilarim

birinden ¢ocuk rityalari bosandi

birinden dost yiizler

birinden ecel sakisi yiiriidii

kadehinden giizelliklerin sirri

bir damla yakut

dudaklarima damladi

(Biitlin Siirler, Pencereler ve Kapilar, 86)
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4.2. Kelime Gurubu Diizeyinde Sira Dis1 Bagdastirmalar

4.2.1. isim Tamlamas1 Kurulusundaki Sira Dis1 Bagdastirmalar

Isim tamlamalarinda tamlanan unsur, tamlayan unsura “ait olma” iliskisiyle
baglidir. isim tamlamas1 seklinde olusmus sira dis1 bagdastirmalarda tamlayanin temel
anlamina, tamlananin temel anlami disindaki anlam o6zellikleri, tasarimlari, duygu
degeri yiiklenmektedir. Her sira dis1 bagdastirma yeni bir benzetme, yeni bir aktarim,
dilin yeni kullanimidir. Bu dil birliklerine bakildigi zaman temelinde benzetmelerin ve

aktarmalarin yattigi goriliir.

4.2.1.1. Benzetme Yoluyla Yapilan Isim Tamlamasi Kurulusundaki Sira

Dis1 Bagdastirmalar

Sair bu tiir sira dig1 bagdastirmalarda, benzetmelerden en ¢ok somutlastirma
amaciyla yararlanmistir. Asil olan benzetme yoluyla durumun somutlastirilmasidir. Bu
yapilirken, segilen kelimelerin birbirleriyle kurdugu bag okuyana ve dinleyene
yabancidir. Eger somutlastirma sirasinda yapilan benzetmenin benzeyen ve kendisine
benzetilen 6geleri ayn1 kavram alanindan seg¢ilmis olsaydi, bu sira disi bir bagdastirma
olmazdi. Sira dis1 bagdastirmalar yapilirken benzetmelerden, aktarmalardan
yararlanilmasi esastir ama her benzetme veya aktarma bir sira dig1 bagdastirma degildir.
Sira dig1 bagdastirmalarda bir araya getirilen 6gelerin anlam belirleyicileri, 6zellikleri ve
anlam ayiricilari birbirleriyle uyumlu degildir.

(13

Asagidaki ornekte “ikindi” gostergesinin yan tasarimlari “ac1” gdstergesine
yiiklenmektedir:

sedirinde iskambilden kuleler yikilmis odada

los ve sessiz ikindilerin acistydi

sizan

(Biitiin Siirleri, Dogdugum Evin Penceresi, 16)

“Ad” goOstergesinin yan tasarimlart ise ‘“sicak ve kucak” gostergelerine
yiiklenmektedir. Sicak adla kucak arasinda benzerlik araciligyla sira dis1 bagdastirma
olusturulmustur:

Zemherir kislar gegirdim

iklerim iisiidii
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Sicak adin kucagim
Huzurlarin huzuru
Sevgilerin sevgisi

Adin

(Biitiin Siirler, Sen, 81)

4.2.1.2. Deyim Aktarmasi Yoluyla Yapilan isim Tamlamas1 Kurulusundaki

Sira Dis1 Bagdastirmalar

S6z konusu sira dis1 bagdastirmalarda sair, deyim aktarmalarindan insandan
dogaya aktarma, somutlastirma ve farkli diizlemler arasinda aktarma yollarim

kullanmustir.

4.2.1.2.1. insandan Dogaya Aktarma Yoluyla Yapilan Isim Tamlamasi

Kurulusundaki Sira Dis1 Bagdastirmalar

Sair, insana ait olan hususlar1 dogadaki varlilara aktararak sira dis1 bagdastirma
kurmaktadir. “kusun eli” tamlamasi ile insandan dogaya aktarma yapilmaktadir:

her sabah nafakami getirir bir kus

nereye kagcayim

0 kusun elinden

(Biitlin Siirleri, Kusa Goriinme, 25)

4.2.1.2.2. Somutlastirma Yoluyla Yapilan Isim Tamlamasi Kurulusundaki

Sira Dis1 Bagdastirmalar

I[sim tamlamalarinda tamlanan unsuru araciligiyla tamlayan somutlastirma
yoluna gidilir. *“acilarin ihtiyar adami” tamlamasinda aci, ihtiyar adam olarak
somutlastirilmistir:

zaman bu zamandur

ihtiyarlar: agaglara ¢ikaran

silken

diisiiren

ve yiyen ostralya adami

kokmusg lesleri ye
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asina kafalarin bitlerini ye
yvalniz

sakin beni yemekten

actlarin ihtiyar adamu zehirlidir

(Biitiin Siirleri, Yamyam, 21)

Ikinci bir 6rnekte ise tamlayan olan “canimin” soyut bir kavramdir ve tamlanan
olan “elleri” sozciigiiyle sira dis1 bagdastirma kurularak somutlastirilmistir:

Canimin elleri var sana uzatiyorum

tutuyor

birakiyorum

(Biitlin Siirler, Kunala, 84)

4.2.1.2.3. Farkh Diizlemler Arasinda Aktarma Yoluyla Yapilan Isim

Tamlamas1 Kurulusundaki Sira Dis1 Bagdastirmalar

Sair, farkli diizlemlere ait gostergelerle sira disi1 bagdastirma kurarken orijinal
ifadeler elde etmistir. Bunlardan biri “yakut yatak i¢i” tamlamasidir:

ve yakut yatak iginde

bir zaman

beni ugurlamaya gelen

haramiler

(Biitiin Siirleri, Magara, 11)

“birisinin i¢i” tamlamasinda madde ile mana bir arada sunulmustur:
oraya ayak ucunda giimiis samdan

bas ucunda altin samdan

baswmn iistiinde turna siiriileri ucan

ve giipe giindiiz uyuyan

birisinin icinden gidilir

(Biitlin Siirler, Bedri Rahmi, 70)

Asagidaki tamlamada da “pitekantroplar- yaprak —ruhlar” ayni diizlem iizerinde
kullanilarak sira dig1 bagdastirma kurulmustur:
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siyah adamlarin eksi kokulart
pitekantroplarin orman yapraklarina sinen
ruhlar

(Biitlin Siirler, Radyo, 77)

4.2.2. Sifat Tamlamasi1 Kurulusundaki Sira Dis1 Bagdastirmalar

Sifatlar, niteledikleri ve belirttikleri isimleri ¢esitli yonlerden agiklar ve
tamamlar. Ancak sira dis1 bagdastirmalarda bu, alisilmadik yollarla yapilmaktadir. Sair,
bu yolla yogun anlamlar1 az sozle ifade etme, rutin ve kliselesmis kullanimlarin digina
cikmay1 istemektedir.

Sifat tamlamasi kurulusundaki sira dis1 bagdastirmalarda da benzetmelerden ve

aktarmalardan faydalanilmaktadir.

4.2.2.1. Benzetme Yoluyla Yapilan Sifat Tamlamasi Kurulusundaki Sira

Dis1 Bagdastirmalar

“He” harfine ejderha bakisi niteligi yiiklenerek akla gelmedik sekilde
bagdastirilmistir:

ejderha bakigh he'nin

iki gozii iki cegme

ve ayaklar altinda yamyassi

(Biitlin Siirleri, He, 10)

Asagidaki ornekte isimlesmis sifatla sira disi bir bagdastirma olusturmustur.
Arap alfabesindeki “he” harfi iki g6zii iki cesme aglayan goze benzetilmistir:

ejderha bakisli he'nin

iki gozii iki cesme

ve ayaklar altinda yamyassi

(Biitlin Siirleri, He, 10)

Sair, alisiilmamis sekilde icinde kurumus Oliiler barindirmaktadir. Asagidaki
ornekte “magara” gostergesinin yan tasarimlari “iginde Oliilerin yattig1” magara

gostergesine yiliklenmektedir:
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icimdeki magarada
kurumus oliiler yatar

(Biitlin Siirleri, Magara, 11)

Dudaklarin “kizil yakut” olarak nitelenmesi alisilmig bir 6zellik olsa da, “kizil
yakut dudak” gostergesinin yan tasarimlari “ufukta olma” gostergesine yiiklenmektedir:

agzima veya agzina

ufuktaki kizil yakut

dudaklarin: ver aglayayim

(Biitiin Siirler, Cemenlerde, 72)

Kafesten duvar, alisilmadik bir sira dis1 bagdastirma olusturmustur:
gozlerim dalard:

kafesten

duvara

(Biitlin Siirleri, Dogdugum Evin Penceresi, 16)

“Sehirler” insanlarla dolu olunca normal bir kullanimdir, ama “insanlar1 karinca
sehirler” tamlamasi sira dis1 bagdastirmadir:

carsilar kuruluyor

saraylart oyuncak

insanlar1 karinca sehirler

zamanlart gérdiin mii

bir igne deliginden

(Biitiin Siirler, Adim1 Unuttum, 36)

Parmaklarin marifeti sira dis1 bir sekilde “parmaklar1 s6z sdylemesini bilen
adam” seklinde bagdastirilmistir:

parmaklari soz soylemesini bilen adam

o kilidi acti

ve benimle beraber nigar-1 ¢ini aradi

(Biitlin Siirler, Bedri Rahmi, 70)
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Benzetmelerden yararlanilarak sira dis1 bagdastirma da soyle kurulmustur:
basi sana benzeyen lamelifin

havada kollar

el’amddan

cekdi ¢ikard: cengeli

sag kolunun

ve takildi kaldi koklere

(Biitiin Siirler, Lamelif, 76)

“Dinozor boyun” hi¢ de siradan bir kullanim degildir:
1lik denizler i¢inde Kundla

yedi milyon sene var

dalvor

¢tkiyoruz

dinozor boynum sana siirtiniiyor

gidiyor

geliyorum

(Biitiin Siirler, Kunala, 84)

Yakut, tastir ve damlamaz. Ama sair “bir damla yakut/ dudaklarima damladi”
dizeleriyle yakutu damlatir:

ve biitiin pencerelerim sana agildi

birer birer aralandi kapilarim

birinden ¢ocuk riiyalart bosandi

birinden dost yiizler

birinden ecel sakisi yiiriidii

kadehinden giizelliklerin sirri

bir damla yakut

dudaklarima damlad

(Biitiin Siirler, Pencereler ve Kapilar, 86)
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4.2.2.2. Deyim Aktarmasi Yoluyla Yapilan Sifat Tamlamasi1 Kurulusundaki

Sira Dis1 Bagdastirmalar

Deyim aktarmasi yoluyla yapilan sifat tamlamasi kurulusundaki sira disi
bagdastirmalarda sair, dogadan insana aktarma, kisilestirme, canlandirma,

somutlagtirma ve farkli diizlemler aras1 gegis yollarini kullanmigtir.

4.2.2.2.1. Dogadan Insana Aktarma Yoluyla Yapilan Sifat Tamlamasi
Kurulusundaki Sira Dis1i Bagdastirmalar

Adam, ¢ocuklar1 yiyen bir canavar olarak sira dig1 bagdastirilmistir:

zaman zamanina donsiin

hasta ¢ocuklari yiyen

kromanyon adam

kovuklarindaki yilanlart ye

taslarin altindaki bocekleri ye

(Biitiin Siirleri, Yamyam, 21)

Insanin gébeginden agag ¢ikma imgesi sira dist bir sekilde kullanilmistir:
Gobeginden ¢ikan agag
Osman Gazi’nin

(Biitlin Siirler, Memleketim, 82)

4.2.2.2.2. Kisilestirme Yoluyla Yapilan Sifat Tamlamasi Kurulusundaki
Sira Dis1 Bagdastirmalar

Evler, kisilestirilerek sira dis1 bagdastirma kurulmustur:

allahtan pencereler agmislar igi sikilan evlere

pencereler olmasaydi

nasil gezerlerdi

karanliklarda

(Biitlin Siirleri, Sehir, 18)

Bocekler, insanlar gibi tasvir edilerek, insani 6zellikler atfedilmistir:
ayaga kalkmusg biiyiik bocekler
nasil trmanirlard:
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merdivenlerden
(Biitiin Siirleri, Sehir, 18)

Sair, tahtadan yapilan adamdan, insani tavirlart ummaktadir:
tahtadan yaptigim adam

ne yemek yiyor

ne konusmak biliyor

kaskati gozlerle

gortinmez yerlere bakiyor

(Biitiin Siirler, Tahtadan Yaptigim Adam, 19)

“mehtapta sarhos ahular” sira dis1 bagdastirmasinda ahular mehtapta sarhos olan
insanlar olarak kisilestirilmistir.

mehtapta sarhos ahular

ve yandan bakan goz

ta'lik yazilarda

ve sahifeler bombosg

(Biitiin Siirleri, Kitaplar, 38)

Burada da dev, insan gibi hayal edilmistir:
aselbendle kakule kokan

diikkdnlarin

eli habersiz bir yerli giilii resmeden

ve cebinde kimildanan

kiictictik rimbaud satirini

deliginden diigsmesin diye yoklayan

bir dev

(Biitiin Siirler, Arif Dino’ya Kaside, 69)

Maymunlar da insanlar gibi kolonyal sapkalar giymistir:
kolonyal sapka giymis maymunlar

vazili wiski siselerini boyle devirir

ve ispanyol kadinlart
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kastanyetlerinde
(Biitiin Siirler, Radyo, 77)

Kiskanmak, genel bir insani 6zellik iken bu kisisellik bakiglara atfedilmistir:
belvii bahgelerinde raki icen sarhoslarin
boyali kadinlar1 kiskanan bakislart

(Biitlin Siirler, Radyo, 78)

4.2.2.2.3. Canlandirma Yoluyla Yapilan Sifat Tamlamasi Kurulusundaki

Sira Dis1 Bagdastirmalar

Sair, zaman zaman canli disindaki varliklarla canlilara ait nesneleri, fiilleri,
nitelikleri, duygulari, davraniglar1 birlestirerek sira dis1 bagdastirma yapmaktadir:

aselbendle kakule kokan

diikkanlarin

eli habersiz bir yerli giilii resmeden

ve cebinde kimildanan

kiiciiciik rimbaud satirini

deliginden diismesin diye yoklayan

bir dev

(Biitlin Siirler, Arif Dino’ya Kaside, 69)

uyusmus todi nagmeleri

icime atilmakta

orada ne bulacaklart mechul
orada ne bulacaklarindan habersiz

(Biitlin Siirler, Radyo, 78)

4.2.2.2.4. Somutlastirma Yoluyla Yapilan Sifat Tamlamasi Kurulusundaki

Sira Dis1 Bagdastirmalar

Sair, soyut varliklar1 g¢esitli sekillerde niteleyerek somutlagtirma yoluna
gitmektedir. Aynalarda goriinen kiz sureti, “cagirma” eylemi ile somutlagmistir:

Uyanikligimi ayiramiyorum
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uykulardan

karisik riiyalar i¢indeyim
omriimiin uykusunda
Aynalardan beni cagiran kiz
bir daha goriindii

(Biitiin Siirler, Riiyalar, 89)

4.2.2.25. Farklhh Diizlemler Arasinda Aktarma Yoluyla Yapilan Sifat

Tamlamas1 Kurulusundaki Sira Dis1 Bagdastirmalar

Farkli diizlemlere ve farkli duyu alanlarma ait gostergeler zaman zaman bir
diizlemde birlestirilmektedir.

Asagidaki ornekte zehir, ziimriit, yakut, ugurlamaya gelen haramiler gibi farkl
diizlemler arasinda gegisler yapilmaktadir:

zehirle giilen ziimriit

ve yakut yatak icinde

bir zaman

beni ugurlamaya gelen

haramiler

(Biitiin Siirleri, Magara, 11)

Fil ve inci birbirinden farkli diizlemleri temsil etmektedir:
billiir sarayinda ¢engi dilara

bahcgede bin kaplumbaga

ve inci ile donanmus fil

gidince ac¢ildi kapilar

ne i¢ oglanlart var

ne cariyeler

(Biitiin Siirleri, Kahkaha, 13)

Asagidaki ornekte sair, odanin Oniindeki agaci tasvir ederken farkli diizlemler
arasinda gegisler yapmaktadir:
bir ¢cam vard: oniinde
dogdugum odanin
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¢opten yapraklarinda
giinesi

riizgdrla sallayp
kafesten

iceri dolduran bir cam

(Biitiin Siirleri, Dogdugum Evin Penceresi, 16)

Nurusiyah siirinde birbirinden farkli  diizlemler arasinda aktarmalar
yapilmaktadir.

sebepsiz hiiziin hocamdi

los odalar mektebinde

harem agalart lalayd:

kara sevddma

uyudum

biiyiidiim

ve nurusiydha agladim

(Biitiin Siirler, Narusiyah, 23)

Sair, mekani ¢ok sira disi kullanmaktadir:
bacadan diisen

harpit

(Biitiin Siirleri, Harput, 32)

Celebi’nin siirlerinde yem yemeyen, su icmeyen, uca ve candan konusan atlar
atlar diizlem tizerinde birlesebilmektedir:

orada yem yemez

su icmez atlar

ufuktan ufka ucar

ve badem gozlerile candan konusur

ne tasidigi bilinmez kalyonlar

lumbuzlarindan 151k tasirr

(Biitiin Siirler, Bedri Rahmi, 70)
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4.2.3. Fiilimsi Gurubu Kurulusundaki Sira Dis1 Bagdastirmalar

Tiirk¢ede fiilimsi gruplar1 climle 6zelligi gostermektedir. Bu gruplarda da sira
disilik, birbirine baglanamayacak oOgelerin birlikte kullanilmasi sirasinda ortaya
cikmaktadir. Yiiklemin goOsterdigi isi gergeklestiremeyecek bir 6zne, yiiklemi
etkileyemeyecek bir nesne ya da yiiklemin gergeklestigi zamani, yeri karsilayamayacak
bir tamlayicinin kullanilmasi, birbirine uyumlu olmayan nesnenin ve tamlayicinin
birlikte kullanilmasi, yadirganan, absiirt karsilanan dil birliktelikleri yaratir. Bu
birliktelikler sira dis1 bagdastirmanin agiklanmasiyla okuyani ve dinleyeni derinden
etkileyen anlamlar ortaya ¢ikarir.

Zehirle giilmek ve haramilerin ugurlamaya gelmesi sira dist bagdastirma
olusturmustur:

zehirle giilen ziimriit

ve yakut yatak icinde

bir zaman

beni ugurlamaya gelen

haramiler

(Biitiin Siirleri, Magara, 11)

Glinesin riizgarla sallanmas1 ve riizgar sayesinde odaya dolmasi, ikindi acisinin
sizmasi aktarma yoluyla yapilan sira dis1 bagdastirmalardandir:

bir cam vardi oniinde

dogdugum odanin

¢opten yapraklarinda

giinesi

riizgarla sallayp

kafesten

iceri dolduran bir cam

(Biitiin Siirleri, Dogdugum Evin Penceresi, 16)

sedirinde iskambilden kuleler yikilmis odada
126



los ve sessiz ikindilerin acisiydy
sizan

(Biitlin Siirleri, Dogdugum Evin Penceresi, 16)

Yine fiilimsilerde, farkli diizlemler aras1 aktarma yoluyla sira dis1 bagdastirmalar
yapilmstir:

zaman bu zamandir

ihtiyarlart agacglara ¢ikaran

silken

diisiiren

ve yiyen ostralya adami

kokmusg lesleri ye

asina kafalarin bitlerini ye

yvalniz

sakin beni yemekten

actlarin ihtiyar adami zehirlidir

(Biitiin Siirleri, Yamyam, 21)

“oyluk kemigimi c¢ikarip/ kendime bir kadincik yaptim” dizeleriyle farkli
diizlemler aras1 aktarma yapilmakta ve fiilimsi sira dig1 bagdastirma yapilmaktadir:

oyluk kemigimi cikarip

kendime bir kadincik yaptim

ve bir samar vurup

rafa oturttum

(Biitiin Siirler, Kadincigim, 15)

“Dudak haraketleri” ifadesi ‘“ezerken” fiilimsisi ile birlikte kullanilarak
somutlagtirma yoluna gidilmistir:

ve ispanyol kadinlar:

kastanyetlerinde

karma karigik olmug don-joseélerin

dudak hararetlerini ezerken

nerden geliyor i¢ sikintim
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(Biitiin Siirler, Radyo, 77)

Farkli diizlemler arasi aktarma yapilirken ilging masal motifleri alisilmadik
imgelerle anlatilmistir:

geceleri kadincigimin dizlerine korum basimi

ve ii¢ kil koparinca

uyurum

(Biitlin Siirleri, Kadincigim, 15)

Fiilimsi kurulurken dogadan insana aktarma yoluyla sira dis1 bagdastirmalara da
yer verilmistir:

kendi goklerimden indim

kendi duvarlarima

kondugum duvarlar yikilsin

bahtiyaaar

(Biitlin Siirleri, Beddua, 24)

Yine farkli diizlemler aras1 gecisler yapilarak “yiliziinii giinesle yikayan ¢ingene
kizlar1” imgesi, “uyuyunca karni anahtarla agilan kisi” imgesi olusturulmustur:

yiizlerini giinegle yikayan ¢ingene kizlarim

kibarim diye bana géniil vermezler

(Biitlin Siirler, Cingenelerim, 54)

uyuyunca karni anahtarla agilan
birisinin

icinden gidilir

bir diyar taniyorum

(Biitlin Siirler, Bedri Rahmi, 70)

4.2.4. Birlesik Fiill Gurubu Kurulusundaki Sira Disi

Bagdastirmalar
Sira dis1 bagdastirmalardan birlesik fiil kurulusunda olanlara asagidaki dizeler
ornek verilebilir. Bu dizelerde “susmus bir ¢cocukla saka eden/ yiiz ikindi giinesi” imgesi

alisilmadik ve sira dis1 bir bagdastirmadir:
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yiiz bir giinesti

kafesin her deliginden

giren

susmus bir cocukla saka eden
yiiz ikindi giinegi

(Biitiin Siirleri, Dogdugum Evin Penceresi, 16)
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5.BOLUM
SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuglar

Bir anlam ifade etmek lizere anlamli kelime ve kelime gruplarinin bir kurala
uygun bi¢imde diizenlenmesiyle ciimle olusur. Ciimlede kullanilan dil birlikleri
arasindaki anlam iligkisine de “bagdastirma” denir. Anlamli birden ¢ok dil birligi bir
araya gelerek yeni bir anlam ifade eder. Dilde yargiya ulagsmak i¢in tek tek kelimelerden
daha fazlasina ihtiyacimiz vardir. Bir kavrami, bir duyguyu ya da herhangi bir yargiy1
ifade etmek i¢in birden fazla kelimeyi yanyana getirmek icab eder. S6z konusu
iligkilerin ve bagdastirmalarin anlamli olabilmesi icin belli s6z dizimsel bagdasma
kosullarimin gerceklesmesi gerekmektedir. Ancak kimi zaman bu bagdagmalar
alisgilmadik ve sira dis1 olabiliyor. Ne var ki, siir dilindeki bagdasma, yaygin olarak
kullanilan ifadelerden olusabildigi gibi kimi zaman alisilmadik ve sira dist
olabilmektedir.

Arastirmada, Asaf Halet Celebi’nin siirlerindeki sira disi bagdastirmalar ele
alimmistir. Calismada kullanilan siirler i¢in Yapr Kredi Kiiltiir Sanat Yayimcilik
tarafindan 2004 yilinda basilan Asaf Halet Celebi’nin Biitiin Siirleri kitab1 kaynak
olarak alinmistir. Asaf Halet, say1 bakimindan velut bir sair degildir, ancak siradisilik ve
farklilik agisindan oldukg¢a zengin bir sairdir.

Yapilan c¢alisma cergevesinde Asaf Halet Celebi’nin 48 siirinde sira disi
bagdastirma tespit edilmis ve bu siirler dil ve anlatim agisindan incelenmistir. Bu
siirlerde sairin yirmi sekiz farkli sira dis1 bagdastirmaya yer verdigi belirlenmistir. Daha
cok deyim aktarmasi ve benzetmeye dayali sira dig1 bagdastirmalara yer vermistir.

Bagdastirma ve sira dis1 bagdastirma kavramlarinin anlagilmasiyla dilin asil
degeri ortaya cikacaktir. Cilinkii sozciikler arasinda kurulan baglamlar, ciimlelerin
anlamimi ve giliciinii ortaya koyar. Dilimizin gergcek kiymetinin, duygu degerinin ve
cagrisim giiciiniin ortaya ¢ikmasi ancak Tirkceyle yazilan eserlerdeki siradan ve sira
dis1 bagdastirmalar tespit etmekle miimkiin olacaktir. Bu da Tiirk¢enin zenginliginin
korunmas1 bakimindan gelecek kusaklar i¢in ¢ok dnemli bir kazanim olacaktir.

Asaf Halet Celebi, dilin biitiin imkanlarin1 yoklayan bir sair olarak karsimiza

cikmistir. Yapilan aragtirmada biitiin bunlar, 6rnekleriyle ortaya ¢ikmistir. Celebi’nin
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siirlerindeki sira dis1 bagdastirmalar okuyucusuna dile baska bir agidan yaklagma firsati
sunmaktadir. Asaf Halet Celebi’nin siirlerindeki sira dis1 bagdastirmalari inceleyen geng
kusaklar, ilk bakista anlasilmasi gii¢ goriilen sira dis1 bagdastirmalar1 daha kolay
algilayabileceklerdir. Bu da dili anlamaya katki saglayacagi gibi dille yapilan yazili ve
sOzlii ifadeye de biiyiik katki sunacaktir.

5.2.0neriler

Sira dis1 bagdastirmalarla dil gostergelerinin kazandigi anlamlar, dilin gercek
giizelligini, asil parlakligini ortaya cikarir. Dilin alisilmamais, ilging yonlerini gérmek
isteyenler, degisik/alisitlmamis sira dist unsurlart incelemelidir. Clinkii  sairler
cogunlukla giiclii ifadeleri siwra dis1 bagdastirmalarla saglarlar. Gostergeleri, kendi
kavram alanlarindan styirip yepyeni bir ifadeyle sunarlar.

Dilin degerini ortaya ¢ikarmak i¢in sira dist bagdastirma iizerine yapilacak olan
calismalar biiyllk Onem tasimaktadir. Sira dis1 bagdastirmalarla ilgili calismalar,
Tiirkcenin cagrisimlar diinyasinin aydinlatilmasina katki saglayacak; hem sira disi
bagdastirmalarin tahlilini kolaylastiracak hem de yapilan tahlillerin daha saglikli
olmasina katkida bulunacaktir.

Asaf Halet Celebi’nin siirleri gerek cagrisim degerleri gerekse sira dis1 unsurlar
bakimindan olduk¢a dikkat cekicidir. Sairin biitiin siirleri sira dis1 bagdastirmalar
acisindan incelenmis olsa da onun diger eserleri dilimizin ¢agrisim degerlerini tespit
icin 6nemli bir kaynak olarak durmaktadir. Bu konuda yapilacak olan en kiiclik bir
calisma dahi dilimizin ¢agrisimlar sozliglinii olusturmak i¢in 6nemli bir basamak

olacaktir.
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EK-1: ASAF HALET CELEBI’NIN ARASTIRMADA
KULLANILAN SIIRLERI

(1) Ciineyd
bakanlar bana

gévdemi goriirler
ben bagka yerdeyim

gomenler beni

govdemi gomerler
ben bagka yerdeyim

ac ciibbeni ciineyd
ne goruyorsun

goriinmeyeni

clineyd nerede

clineyd ne oldu

sana bana olan

ona da oldu

kendi ciibbesi altinda

clineyd yok oldu

(2)He
vurma kazmayi

ferhdaad

he'nin iki gozii iki cesme
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aaahhh

dagin i¢inde ne var ki
glim glim oter
ya senin i¢inde ne var

ferhaaad

ejderha bakisli he'nin
iki gozii iki gesme

ve ayaklar altinda yamyassi

kasrinda sirin de boyle agliyor

ferhaaad

(3) Magara
icimdeki magarada
kurumus oliiler yatar
zehirle giilen ziimriit
ve yakut yatak i¢inde
bir zaman
beni ugurlamaya gelen

haramiler

icimdeki magarada

bir y1gin kitap var
bakinca yakindan
tasvirlerin gozleri oynar

ve konusur

hepsinin yiizleri benim yiiziim gibi

ve gozleri benim gézliim gibi
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(4 ) ibrahim
ibrahim

icimdeki putlar1 devir
elindeki baltayla
kirilan putlarin yerine

yenilerini koyan kim

giines buzdan evimi yikti
koca buzlar diistii
putlarin boyunlar1 kirildi
ibrahim

giinesi evime sokan kim

asma bahgelerinde dolasan giizelleri
buhtunnasir put yapti
ben ki zamansiz bahgeleri kucakladim

giizeller bende kald1

ibrahim

gbénliimii put sanip kiran kim

(5) Kahkaha
billir sarayinda ¢engi dilara
bahgede bin kaplumbaga

ve inci ile donanmus fil
gidince agild1 kapilar
ne i¢ oglanlar1 var

ne cariyeler

kimse
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yalniz bir kahkaha

butin odalarda

her bos odaya girisimde
bir kahkaha

ve ¢ikisimda

bir kahkaha

( 6 )Misr1 Kadim
acaba ot gibi yerden mi bittim
acaba denizlerde mi sasirdim

ve zamani nasil unutmaktayim

zaman unutulunca misri kadim yasanabiliyor
kendimi unutunca seni yasiyorum
yasamak

bu an1 yasamaktir

ammon ra' hotep
veya tafnit
kim oldugumu bilmek istemiyorum

yalniz etrafinda nefes almaliyim

dut bu a'ru tinnek pahper
kama pet kama ta
misir metinlerinde okudugum ciimleler

seninle okuduklarimsa biisbiitiin baska seylerdi

seninle bir bahgedeyiz geliyor bana

orada hem var hem yok gibiyim
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daha dogrusu biitlin bir bahg¢e oluyorum
insanligimdan ¢ikarak
kama pet

kama ta

(7 ) Kadincigim

oyluk kemigimi ¢ikarip
kendime bir kadincik yaptim
ve bir samar vurup

rafa oturttum

ben evden ¢ikinca

kadincigim yemeklerimi pisirdi
sokiiklerimi dikti

ve aksam olunca

korkusundan

¢ikip rafa oturdu

geceleri kadincigimin dizlerine korum basimi

ve ¢ kil koparinca

uyurum

(8) Dogdugum Evin Penceresi
bir cam vardi 6niinde

dogdugum odanin

copten yapraklarinda

giinesi

riizgarla sallayip

kafesten

iceri dolduran bir gam
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sedirinde iskambilden kuleler yikilmis odada
los ve sessiz ikindilerin acisiydi

S1zan

gozlerim dalardi
kafesten

duvara

ve duvardan

kafese

seyretmeyi

giinesi

yiiz bir giinesti
kafesin her deliginden
giren

susmus bir ¢ocukla saka eden

yiiz ikindi giinesi

(9) Ikinci Pencere

yesil yapraklar

yesil havuz

yesil yapraklarin diistiigli havuz
koyu yesil

ve rilyamda
fiskiyenin {stlinde

fir1l fir1l dénen insan

kirilmis merdivenlerde

malta taglarinin altindaki tesbih bocekleri
ve yerin altindan

cikan

solucanlar
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biiylik bademin altinda
sohbet ederler

giderler

gelirler

araligin gériinmeyen yerinde

ve ben
limonlugun i¢indeki
kirmizi toz dolu sandig1 diisiiniiyorum

pencerede

(10) Sehir
allahtan pencereler agmislar i¢i sikilan evlere
pencereler olmasaydi
nasil gezerlerdi
karanliklarda
ayaga kalkmis biiytlik bocekler
nasil tirmanirlardi

merdivenlerden

tahta evler eski kutulardir

apartmanlar yaldizli nisan sekeri kutularidir
icinde siyah ve sar1 bagli bocekler oturur
baska kiigiik bir kutudan

uzaktaki bagka boceklerin

cizirtili seslerini duymaya meraklidirlar

sevgilim bir bocektir

tagdan duvarlar i¢inde
karafatmalarla yasar

bes senedir getirdigim sekerleri yiyip

elimi 1sirmistir
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karafatmalar onu benden ayirdilar
o simdi bana kiistiliidiir

kutu duvarlari i¢inde

(11 ) Tahtadan Yaptigim Adam
tahtadan yaptigim adam
ne yemek yiyor
ne konugmak biliyor
kaskat1 gozlerle

goriinmez yerlere bakiyor

tahtadan yaptigim adam
hatirliyor ki
bir zaman
nefes alan
ince ince yapraklar1 vardi
topragi istiha ile yiyen
liften

ince ince agizlari vardi

tahtadan yaptigim adam
agactan uzaklasti
ve insana yaklasti
yazik ki
ne insan oldu

ne agac

(12) Asuri Siiri
govdesinden kopmamis kelle

yukar1 bakiyor
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agacta diisiincesi var gibi

govdesinden kopmus kelle
hig bir yere bakmiyor
hi¢ bir diisiincesi yok gibi

agacin govdesi var
kellenin govdesi yok
sallantyor yemis gibi
sarillmis agaca

sac¢larindan

kesilmis insan bas1 da oluyor

kesilmig manda bas1 oldugu gibi

agacta diisiincesi olan
o yemisi aga¢ vermedi

sen taktin sonradan

kelle avcisi
kellenin pastirma eti
yemis degil yiyemezsin
kellenin piht1 kani
sarap degil icemezsin
1stirap kesilmemis kellede olur
kesilmisinde degil

0c¢ alamazsin

(13) Yamyam
zaman zamanina donsiin
hasta ¢ocuklar1 yiyen

kromanyon adam
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kovuklarindaki yilanlar ye
taglarin altindaki bocekleri ye
yalniz
sakin beni yemekten

magaranin hasta cocugu zehirlidir

zaman bu zamandir
ihtiyarlar1 agaclara ¢ikaran
silken
diisiiren
ve yiyen ostralya adami
kokmus lesleri ye
asina kafalarin bitlerini ye
yalniz
sakin beni yemekten

acilarin ihtiyar adami zehirlidir

zaman zamana uymuyor

dogurdugunu yiyen
yamyam kadin

cocugun askimdi

pisirmeden yemise benziyorsun

( 14 ) Niirusiyah
bir vardim

bir yoktum
ben dogdum

selim-i salisin koskiinde

sebepsiz hiiziin hocamdi
los odalar mektebinde

harem agalar lalaydi
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kara sevdama
uyudum
biliylidiim

ve nirusiyaha agladim

nlrusiyaha agladigim zaman
annem stizudilara idi

ve babam bir tambur

annem siistil

babam kiusti

ama ben ni¢in hala nlrusiydha aglarim

nlrusiydaah

nlrusiyaaahhh

(15) Beddua

kendi goklerimden indim
kendi duvarlarima
kondugum duvarlar yikilsin

bahtiyaaar

havuzlarimda birka¢ damla su i¢ip
agaclarimin ¢icekli dallarina ugtum
kondugum dallar kurusun

bahtiyaaar

seni bahgelerimde uyuttum

seni duvarlarimda sakladim

havuzlarima giinesler vurdugu zaman

gozlerini a¢ip bana giilerdi

bahtiyaaar
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yazik sana verdigim emeklere

(16 ) Kusa Goriinme
her sabah nafakami getirir bir kus
nereye kacayim

o kusun elinden

kuyulara saklansam
kuyulara girer

tavan aralarina kagsam
tavan aralarmni bilir
tabutlukta yatsam

gelir beni bulur sabahlari

gel kiz

tabutluga gir benimle
memelerin kan i¢inde
bacaklarin yarali
nafakami beraber yiyelim

ve pacavralarin isitmiyor diye bana sokul

gel kiz
tabutlugun i¢inde yat benimle

yalniz kusa goériinme sabahlar1

(17) Kilise
evloim ni i vasiliya tu patrds
biitiin resimler bizi gozetliyor

tahtalardan

kani serap
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eti ekmek
isus

ve miiselles i¢indeki bassiz goz

kirya eléison
giines agild1

buhur yandiktan sonra

meryem anaya mum yakiyorum

bassiz gozden korkarak

ayios o teos
ayiosis hiros z
ayios atanatos

eleision imas

(18 )Ayna
aynadan bakan benim
kii¢iik gotamacik
duvarlardan karsina ¢ikan
aynalardan hayalini ¢alan
mahabbet olup viicudunu saran
kiigtik cariyen

nigar-i ¢in

nigar-i ¢in
bin bir aynada oynar
ayna ayna i¢indedir
nigar-i ¢in
nigar-i ¢inin i¢inde
Ve zaman

zamanin diginda
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uzat ellerini kii¢iik gotamacik
hayal hayal i¢inde
diinya bir hayal dolabidir
aynalardan gecer
kiiclik gotamacik
cok siirmeden hayallerimiz

aynalarm arkasindan geger

aynaya bakan benim
hayal annemin oglu

bodhista gotama

diinyada en giizel sey
seni buldum
artik hi¢ bir sey istemem
kiiclik cariyem nigar-i ¢in
uzat ellerini

aynalarin digina ¢ikalim

( 19 ) Halayiklarim
iki tas1 birbirine vurup
acayip aleminden ¢ikardin
agz1 var

dili yok

halayiklarimi1

zebercetten sarayimdaki halayiklarim
saz benizli

badem gozlidiirler

saglar1 salkim salkim

omuzlaridadir

ve yaptiklar isi sessiz yaparlar
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zabarcatten sarayimda hamamlar yaptirdim
tepe camlar1 ziimriitten

ve akiki yemaniden

ve kurnasi var

necef tagindan

(20 ) Trilobit
diinyalar ve yildizlar

en kiigiik sey
acikan dilimi uzatip
hepsini birer birer yaladim

ve yuttum

biraz serinlemis gibiyim

50.000.000 sene evvel
ilik bir denizde bir trilobitken
duydum melali
zaman nedir unutarak
acip agzimi
biitlin denizleri i¢tim
ve kendim kaybolup
deniz oldum

sonsuz deniz oldum

(21) Harput
harpit

kulaklarint sarkit
eski korkutlar ¢ikiyor
karanliklardan

bacadan diisen
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harpat

gbérmek istemiyorum
gbziimden ye beni
duymak istemiyorum
kulagimdan ye beni
diigiinmek istemiyorum
kafamdan beni yt
harpat

(22 ) Uyamkhk

uykum geliyor

uykum geliyor

uzaklagiyorum
yaklasityorum

kendimden

kendime

sevdigim havalar1 rahat dinliyorum
sekil keskinlikleri korlesiyor
agirliklar kalkiyor
cikiyorum

bu alemlerden
uykum geliyor
uykum geliyor

uyanik yollar yiirliyorum
uykuda yollar yiirtiyorum
uykuda insanlar goriiyorum
nicin gérdiigiimii bilemiyorum

uykum geliyor
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uykum geliyor

(23 ) Camh Odalardan

iiskiidarda
iiskiipiiler dokusa gerek

kumrular

camlar1 parildiyor
iiskiidar evlerinin
aksamiistleri
caml1 odalarda

ne olsa gerek

istanbula bakip da
beni gérmeyen ¢ocuklar

camli odalarda

(24 ) Adim Unuttum

adimi1 unuttum
ad1 olmayan yerlerde
nein
ne cin

ne beni adem

zamanlar i¢inde
kuslar uguyor
kervanlar geciyor

bir igne deliginden

carsilar kuruluyor

saraylar1 oyuncak

152



insanlar1 karinca sehirler
zamanlar1 goérdiin mii

bir igne deliginden

adimi1 unuttum
ad1 olmayan yerlerde

gecip gidenlere bakarak

(25) Kitaplar
kargacik

burgacik

yazilar

yazilar dolu kitaplar
kitaplar dolu yazilar
tilylii tiiysiiz kargalar
yazilar

yazilar dolusu miirekkep

mirekkepten sekiller

F H
z U
D, W

yarist kopmus sicim
yaris1 kopmus kitap
ciltli kitap

ciltsiz kitap

sahifelerdeki yazilar beynimde
beynimdeki yazilar havada

ve harfler muallakta

yazilarin dili yok
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benim dilimle soyliiyor yazilar

yazilarin dili yok

gotik yazilarda ithlamur
cincelerde gam
hiyeroglifte baykus
ayak

ve ince adam

mehtapta sarhos ahdlar
ve yandan bakan goz
ta'lik yazilarda

ve sahifeler bombos

(26 ) Sema-i Mevlana
tennure giymis agaclar
ask niyaz eder

mevlana

icimdeki nigér
baska bir nigardir
icimdeki sema'a
nece yildizlar akar
ben donerim
gokler doner

benzimde giiller agar

giinesli bahcelerde agaclar
halak-semavati-vel'ard'h
yilanlar ney havalarini dinler

tennure giymis agaglarda
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¢emen ¢ocuklart mahmur
cdaan

seni cagirtyorlar

yolunu kaybeden giineslere
bakip giiliimserim
ben ucarim

gokler ugar

(27 ) Fransa icin Siir
cocukluk arkadasim petit-poucet
yamyam devin Kkilerindedir

kiiciik kizkardesi ormanda agliyor
tin tin eder kabacik

beni birakip giden babacik

ormanlardan
giinesli tarlalara kosan ¢izmeli kedi
ne olur

kurtar benim marquis de carabasse'imi

yanan paris'in ¢ocuklarini
Operek aglamak istiyorum

belki masallarimla uyurlar

(28) Biber

stimiikliibdcek yuvasina kag
aksamiistiidiir

simdi kocakar1 masayla kovalar seni
kivilcimlar sigrar

ve atesin ustiindeki boru devrilir
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stimiikliibdcek yuvasina kag

tuzlugun bir géziinde biber kokusu var
hafiz hanimin sesi bu kokuya benzer
beni kurtar hafiz hanim

kivileimlar sigradigi zaman

kocakar1 insan1 kovalar

aksamlari

(29 ) Sandukalar

sandukalarda can yatiyor
canlar i¢inde bir can var
canlar i¢indeki

cadaan

sandukalarda yazilar var
kendi kendini okuyor
kendi kendini okuyan

yazilar

sandukalar 6d agacindan
misk ile amber kokuyor
canimda tiiten bir koku var

caaan

(30 ) Romantik Gengligim
ejderhalar ¢ikartyorum
duvar kovuklarindan
alevler cikartyorum
yagmur karaltilarinda

hazin
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yuriyorum

uzattim ellerimi

cok uzaklara gitmis

yildizlar diisiirmis gelirken

yildizsiz kalinca gece
uyunur

tavani yok siyah gok

sirt Ustil yere yattim

tavansiz goge diisiiyorum

( 31) Mansur
renkler glinesten ¢iktilar
renkler giinese girdiler

renkler glinessiz 6ldiiler

ne renk gerek bana

ne renksizlik

giinesler bir yerden ¢iktilar
glinesler bir yere girdiler

giinesler onsuz 6ldiiler

ne aydinlik gerek bana

ne karanlik

sekiller bir yerden geldiler
sekiller bir yere gittiler

sekiller gériinmez oldular

biiytlik kdse vur
biitiin sesler bir seste boguldu

mansar
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manstuur

(32)Cep
seni riiyalarimda buldum
ve ¢ok begendigim i¢in
oradan ¢ikmak istemedim
simdi derinlikte

ve genislikteyiz
ve bizzat

riya

ben'im

kendi kendimi goriiyorum
ve kendi icimde seyretmekteyim
bir cebim var Ki
karanliktir
oradan oyuncak giinesler
bahceler
ve denizler ¢ikar

ve bikinca onlar1 bagka bir cebime atarim

en giizel oyuncagim sen
bahgelerimin beni eglendirmedigi zaman

gel
ve beni avut

(33) Cingenelerim

deniz kenarina inen ¢ingenelerim
sulara igmeden bakarlar

o sular tuzludur

baliklar icer
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yesil otlarin i¢ine gdmiilen ¢ingenelerim
otlar1 yemezler
o otlar tatsizdir

katirlar yer

cicekli salvar seven ¢ingenelerim
cicegi sevmezler

kalem parmakli ¢ingenelerim
kalem tutmazlar

falima bakarlar da

yliziime bakmazlar

elime bakarlar da

ayagima bakmazlar

paramu isterler de

beni istemezler

yiizlerini giinesle yikayan ¢ingene kizlarim

kibarim diye bana goniil vermezler

( 34) Nigar-1 Cin
¢in-li-macindeki nigar
gezer bendeki diyarda
giiler bende

nigar

igim bostur
ve ayna kapl
0 aynalarda bir gamzesi var
kimisi sefine
kimisi derya
derya-y1-naz

kimsi bulut
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kimisi bag

o diyar ki onda acayipler olur
ve ordaki nigari

kimse bilmez

(35) Kunala
vakit geldi kunala
diinyay1 goreli ¢ok oldu
tam kirk yilda seni buldum kunala
bu can tenden gegmeden
bu diinyadan gégmeden

bir kerecik sevmek cok degil

simsiyah saglarin var kunala
kemiklerine yapisik etlerin var
bir gilin dokiilecek
kunala kusu gibi gozlerin var
bir giin sonecek
kunéla
bu etlerin arkasinda giizelliklerin var

benden bagka kimse bilmeyecek

bu can i¢imde kustur kunala
seni gorilince titrer

bu can goziimde muhabbettir kunala
seni goriince yanar

bu can burnumda soluk olur kunala

ucar gider

bu can benden ge¢gmeden

bu diinyadan gogmeden
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bir tek seni sevmek ¢ok degil

(36 ) Mariyya
Lizbonlu Maria Barbas’a
Lizboa

Boa

simsiyah sa¢li kadin
mariyya

bir masal sdyle bana

kan nasil ¢ikmadi tastan
o 6len kimdi

mariyya

Oleni bilmem

buna sark: derler

lizboa

ben bir sarkiyim

atlas denizlerinden geldim
ontimde dalgalar vardi
arkamda dalgalar vardi

arkamda dalgalar

dalgalar bitince
bende biterim

(37) Arif Dino’ya Kaside
tar¢in ve ¢ivit renklerine
hayretle bakarken

Onlinde

aselbendle kakule kokan

diikkanlarin
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eli habersiz bir yerli giilii resmeden
ve cebinde kimildanan

kiiciliciik rimbaud satirini
deliginden diismesin diye yoklayan

bir dev

diinyada bir az bir sey sOyleyen eflatun
ki bu bir renk degil

acik gozleri tag dolmus

bir yunan heykelidir

ki derisinde gizlenir

basinin

alninda gozleri yokdur
fakat goriir i¢ini

orda unuttugu gozliiklerle
bos ve dolu kafalarin

ve her seyi basi ile gortip
goziiyle diisiinmek i¢in
kandirir bizi

giilmeyin

giillin

dudaklari

soldu

(38 ) Bedri Rahmi
uyuyunca karni anahtarla agilan
birisinin

icinden gidilir

bir diyar tantyorum

orada yem yemez
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su igmez atlar

ufuktan ufka ugar

ve badem gozlerile candan konusur
ne tanidig1 bilinmez kalyonlar

lumbuzlarindan 1s1k tagirir

oraya ayak ucunda giimiis samdan
bas ucunda altin samdan

basinin iistiinde turna siiriileri ugan

ve giipe giindiiz uyuyan

birisinin i¢inden gidilir

parmaklar1 s6z sdylemesini bilen adam

o kildi agd1

ve benimle beraber nigar- 1 ¢ini aradi

bulutlar gotiirdii kalyonlari

giipe giindiiz uyuyan adam

gozlerini agip
aynasinda
gordii

deryalar1

(39) Cemenlerde

serabi ferdcem yerde
¢emenlerde

serab ve piyale

sOyle o sarkiy1 sOyle
bana sorma

heyyy

dokk

dok
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agzima veya agzina
ufuktaki kizil yakut

dudaklarini ver aglayayim

saki

cekik badem gozli
ve saz benizli

saki

heyyy

dokk

dok

g0z yaslarini goz yaslarimla

ve kanimi gerabla

serabi ferdcem yerde

cemenlerde

(40) Lamelif

O bagina musallat olmasa idi BUDA olurdun
Basina musallat oldu budala oldun

“kelam-1 kibar”

bas sana benzeyen lamelifin

havada kollar1

el amaaan

cekdi cikardi gengeli
sag kolunun

ve takildi kaldi1 koklere

kalb yok g6gsiimiin i¢inde
kok var
ne koki

meyan koki
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lamelifin kollar1
senin kollarin
lamelifin gébegi

senin gobegin

lamelifin kollar1

doland1 boynuma

(41) Radyo

demir pas1 gokleri deliyor
kargilarla

siyah adamlarin eksi kokulari
pitekantroplarin orman yapraklarina sinen
ruhlari

canbaz gibi sallanirken

ve Oriimcek aglarinda siiziiliirken
miistemlekelerde

kolonyal sapka giymis maymunlar
yazili wiski siselerini boyle devirir
ve ispanyol kadinlar1
kastanyetlerinde

karma karisik olmus don-joselerin
dudak hararetlerini ezerken

nerden geliyor i¢ sikintim

ciplak siyah adamlar
kargilarin1 batirmakta kulagima
agaclarda yapraklarin damarlarini gériiyorum
yapraklar yesil
kanim kirmizi
icim siyah
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demir siyaht

karg1 pasi kandan olur

siyah adamlar neden olur

yilanlar belinde

kaplan gozleri goziinde

ve stimiiklii bocek boynuzlar1 beyninde
kutudan geliyor 1stirabim

kutudan geliyor vaveyla

30.000.000 sene evvelki dinozorlar
bugiin oliiyor

sinek viziltisi seslerile

icime atilmakta

kesilmis ve derisi yolunmus kafalardaki
kan pihtili gozler

icime atilmakta bir kuyudan

32 yasinda merhum 6mer

oli at1 ile

belvii bahgelerinde raki i¢en sarhoslarin
boyali kadinlar1 kiskanan bakiglari
uyusmus todi nagmeleri

icime atilmakta

orada ne bulacaklar1 me¢hul

orada ne bulacaklarindan habersiz

yirminci asir diye bobiirlenen

alik yar1 miinevverler

sigaralarini yakiyor keyifle

permanant sagl pijamal riikiis hanimlar
kutudan cizirt1 ¢ikartiyor

debussy’nin konserini dinledim

antisantimantallll
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bayan ayten alaturka sevmiyor

ezberlemis geridir diye

i¢imin sikintisi

biitiin kutular1 kirmak istiyor

(42) Sen

Zamanlar i¢inden goctiim
Duvarin tasin i¢inden gectim
Dagi tas1 biraktim

Sana geldim

Sevgi dolu gocuklugum
Sevgi dolu i¢im disim
Babacigim

Kollarina al beni

Ben senin ¢cocugunum

Zembherir kiglar gecirdim
Iliklerim tistidii
Sicak adin kucagim
Huzurmarin huzuru
Sevgilerin sevgisi
Adm
Benim adim

Benim huzurum

"Ussaki katar eyledi ask icre Muhammed"
Davullar ¢alinir
Uzaktan
Uzaktan

Sabahin sevinci igimde
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Bayramin sevinci i¢imde
Katar
Katarin i¢inde
Goziim acik
Goziim kapali
Goziim kapali
Gotiir beni

Gotiir

(43 ) Memleketim
Gobeginden cikan agag
Osman Gazinin

dereler

cayirlar

stiriiler

Ustiinde yasadigim toprak
Muradim, Yildirnmim, Fatihim
Yenicerim

Evliya Celebim

Bursam Istanbulum

hele Istanbulum

Tarihim san’atim

Annem babam

komsularim

Zenci Nerkis Kalfa

Cerkes Nevres dadim
Cihangirde deniz pariltisi icindeki evim
Ben bu diyara zenbille gelmedim
Ben bu yerlerin cocuguyum
Burasi benim Istanbulum

Bu insanlar benim

Bu insanlar benim
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Bu tatli Omer ¢ocuk benim

Dedelerim memleketim ve her seyim onun

Osman Gazinin gordiigii riiyada

Omerle ben varim

(44 ) Kunala

ates riizgarlar1 6niinde Kunala
yedi milyar sene var

kosuyor

kaciyoruz

canimin elleri var sana uzanmis
tutuyor

birakiyorum

yedi milyar sene

yedi giin

ilik denizler i¢inde Kunala

yedi milyon sene var

daliyor

cikiyoruz

dinozor boynum sana siirliniiyor
gidiyor

geliyorum

yedi milyon sene

yedi saat

orman yesilliginde Kunala

biiyiicii inliyor

bir aga¢ kogusunda seni sikiyorum

uyuyor
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uyaniyorum

yedi bin riiya
yedi gok

atesler sonmiis Kunala

denizler soguk

gozlerinde bir sey var Kunala
aksamlar i¢inde sana bakiyorum
gozlerinde bir sey var Kunala
yedi sene

bunu diistinliyorum

yedi sene

yedi an

(45) Pencereler ve Kapilar
birer birer acildi1 pencerelerim
birini yildizlar geceler kapladi
birinden kiglar belirdi

birinden renkler dagildi

piril piril

sesler geldi bir yerden
bir bahgeye bahar indi
bahar

ve biitlin pencerelerim sana agild1
birer birer aralandi kapilarim
birinden gocuk riiyalarim bosand1
birinden dost yiizler

birinden ecel sakisi yiiridi

kadehinden giizelliklerin sirr1
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bir damla yakut

dudaklarima damladi

ve biitiin kapilarim sana agildi
birer birer kapandi pencerelerim

birer birer kapandi kapilarim...

(46) Anlar

Bir aynada bambagka cihanlar gérdiim
Gegmis gelecek bir siirli canlar gordiim
Bazan da zamanlarla gecen 6mriimde

Bir asra sigarmis gibi anlar gérdiim

(47) Riiyalar

Her giin goriinenler karisik bir riiya
Riiyalar i¢inden goriinen bir diinya
Biz herseyi olmus gibi seyredemeyiz

Riiyalar i¢inden goriiniirken diinya

(48 ) Riiyalar

Her giin

karigik riiyalar gortirim
sincabi uykularda
hayaller belirir

kaybolur

Aynalar goriirim
aynalarda riiyalar
biitlin bahgeleri

kuslartyla
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silinir

Yiizler goriintir
yiizlerde gozler
yanip soner
hepsi bana bakar

bir seyler konusur

Uyanikligimi ayiramiyorum
uykulardan
karigik riiyalar igindeyim

Omriimiin uykusunda

Aynalardan beni ¢agiran kiz
bir daha goriindii

isaret ediyor

bitir riiyalarin1 da gel

diyor

en son gordiigiin yiiz

benim olsun

en son benim uykumda uyu

Riiyalarin sonu geliyor galiba

uyanilmaz uykulara dalmak istiyorum
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