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OZET

TURK SINEMASINDA MADEN ISCiSi TEMSILI
YUKSEK LiSANS TEZI
KAMER OZYURT
BOLU ABANT iZZET BAYSAL UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU
ILETiSiM BILIMLERI ANABILIM DALI
TEZ DANISMANI: DOC. DR. TULIN SEPETCI
BOLU, OCAK 2023
XI + 160 sayfa

Emegini {icret karsiliginda miibadele eden herkes is¢i olarak
tanimlanmaktadir. Iscilerin sermaye ve egemen kapitalist ideolojiyle ¢atismast,
kendi ¢alisma deneyimleri ve i¢inde yasadiklan kiiltiiriin de etkisiyle diyalektik
bir biitiin olusturarak iscileri sinifsallastirmaktadir. Bu noktadan hareketle is¢i
sinemasi1 da seyircisine, iscilerin yasadigi s6z konusu deneyimleri ve ¢atismayi,
biitiin olarak kiiltiirel degerlerle birlikte bir siirece vurgu yapan bir sinema
deneyimiyle sunmak zorundadir. Calismanin temel amaci bu siirecin biitlin
unsurlarinin pargalara ayrilarak Tiirk sinemasinda maden is¢isi goriinen filmlerde
is¢ilerin nasil temsil edildiginin ve bu pargalarin biitiinleserek sinema filmi
icerisinde sinifsal bir temsile doniisiip doniismediginin incelenmesidir. Ele alinan
filmlerde ekonomik ve kiiltiirel unsurlar tematik olarak kategorize edilmis, film
kisileri ve c¢atisma analiziyle film kisilerinin maden isciligi 6zelinde {iretim
iligkilerine ve kiiltiirel alana dair konumlar1 belirlenmistir. Bu belirlemeden sonra
tematik kategoriler igerik analizi yontemiyle ele alinarak filmlerdeki sinifsal
pratikler ortaya konulmak istenmistir.

Sehirdeki Yabanci, Yasam Kavgasi, Maden, Bir giiniin Hikdyesi, EKmek,
Yiik, Kelebegin Riiyasi, Giiven ve Lacivert Gece filmleri {izerine yapilan
analizlerin sonucunda film ana kisisi ya da yan kisisi olarak is¢i goriilen filmlere,
salt kisilestirmelerinin maden is¢isi olmasindan dolay1 is¢i filmi denemeyecegi
sonucuna ulagilmistir. Isci sinemasinin isci sinifiyla ilgili catisma icermesi ve
iscilerle ilgili simifsal bir diisiince tlretmesi gerektigi ortaya konulmaktadir.
Dolayisiyla Tiirk sinemasinda maden is¢isi temsilinin, smifsal olusum ve
bilinglenme siireglerini, liretim iliskileriyle biitiinliiklii olarak ele alan filmlerde
tam anlamiyla gerceklestigi, bireyler {iizerinden sadece birtakim sinifsal
deneyimlerin aktarildig: filmlerde ise, sinifsal olana dair kisith izlenimler vererek
gerceklestigi sonucuna ulasilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: is¢i Simifi, Temsil, Emek, Maden Is¢isi, Isci
Sinemas1
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REPRESENTATION OF MINE WORKERS IN TURKISH CINEMA
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Anyone who exchanges his/her labour for a fee is defined as ‘worker’. The
confliction of workers with the capital and the dominant capitalist ideology gives
rise to the classification of workers creating a dialectical whole with the effect of
their own working experiences and the culture they live in. From this point of
view, the worker cinema must present the mentioned experiences and the
confliction encountered by workers to its audience with a cinema experience that
lays emphasis on the process with cultural values as a whole. The primary aim of
the study is to determine how the workers are represented in the films in Turkish
cinema including mine workers by separating all the elements of this process into
fractions, and to analyse that whether those fractions turned to a class
representation in the film by integrating with each other or not. The economic and
cultural elements have been categorized thematically in the films handled, and the
positions of the film figures in regard to their production relations and cultural
domain, specific to mine worker, have been determined with the analysis of film
figures and confliction. After this determination, the thematic categories have
been dealt with the content analysis method and the class practices in the films
have been intended to be presented.

As a result of the analyses made on the films Sehirdeki Yabanct (Stranger
in the City), Yasam Kavgasi (Fight for Life), Maden (Mine), Bir Giiniin Hikayesi
(Story of a Day), Ekmek (Bread), Yiik (Load), Kelebegin Riiyas: (The Butterfly’s
Dream), Giiven (Trust) and Lacivert Gece (Dark Blue Night), it has been
concluded that it is not possible to name the films including workers as a main or
secondary character as the worker film by just considering their personifications
are mine workers. It has been asserted that the worker cinema must contain
conflict about working class and produce a class conception regarding the
workers. Consequently, it has been concluded that the representation of mine
workers in the Turkish cinema is actualized totally within the films handling the
class formation and awareness processes as a whole with the production relations,
but it is actualized within the films reflecting only some class experiences over
individuals giving limited impressions on the class.

KEY WORDS: Working Class, Representation, Labour, Mine Worker, Worker
Cinema
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TESEKKUR

Dostlarim Cagr1 ALKAS ve Esra COL ALKAS’a calisma siiresince bana
destek olduklar ve gerektiginde yardimlarini esirgemedikleri i¢in 6ncelikli olarak
tesekkiir etmek isterim.

Calismada incelenen filmlerin tedarik edilmesi sathasinda yardimlarim
esirgemeyen Hayri Amil CETIN’e, Ibrahim DAMATOGLU’na, Muhammet
CAKIRAL’e, Akinct Yapim’a ve Burcak EVREN’e; ihtiya¢ duydugumda
yanimda olan Engin COL ve Kiirsat COSKUN’a yardimlar1 i¢in tesekkiir ederim.

Arastirma kapsaminda TTK Uziilmez miiessesesi yer alt1 {iretim ocaginda
katildigim turnenin gergeklestirilmesini saglayan maden miihendisi Dinger
ACUN’a ve miiessese miidiirii Miijdat BIROL’a, yine ayni turnede yer altinda
eslik ederek tretimle ilgili bilgilendirme yapan maden miihendisi Ersin
KAPISKAY a, elektrik miihendisi S. Kemal CELEBI’ye , antigrizu fotograf
makinesinin temin edilmesinde yardimlarindan dolayr Thayer E. BENARD’a,
fotograflarin ¢ekilmesindeki titizligi igin emekli maden teknikeri (is yeri
fotografcisi)) ve fotograf sanat¢ist  Alaaddin  KARA’ya, yardimlarini
esirgemedikleri icin, selam veren tiim maden iscilerine giiler yiizlerini
esirgemedikleri igin tesekkiir ederim.

Calismanin ~ gerceklestirilebilmesi  igin ~ gereken  bos  siirenin
yaratilmasindaki katkilarindan dolayr Sevgi AKAR, Ece AKAR, annem Ayse
MEMIS ve babam Tuncer OZYURT’a; calismanin baski  Oncesi
diizenlemelerindeki yardimlarindan dolay: arkadasim Emel OZBERT e tesekkiirii
borg bilirim.

Tez jlirime katilarak bakis acistyla katkisini sunan degerli hocam Ekin
Kadir SELCUK a tesekkiir ederim.

Yiiksek lisans siirecinin bagladigr ilk giinden beri ilgisini, destegini ve
sabrini esirgemeyen danismanim Tiilin SEPETCI’ye ve tez jiiri baskanim Akin
BAKIOGLU’na destekleri ve sabirlar1 i¢in ne kadar tesekkiir etsem yetersiz
kalacaktir. Dort yillik siirecin ilgili her bir an1 i¢in tek tek tesekkiir etmek isterim.

Son olarak anlayigl bir cocuk olan kizim Burgak’a ve benden daha sabirli

bir es olan esim Emine’ye tesekkiir etmek boynumun borcudur.
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GIRIiS

Gerek fizyolojik gereksinimleri, gerek benlik gereksinimleri, gerekse de
sosyal gereksinimleriyle insan teki varolusunu siirdirmeyi amacglamaktadir.
Dolayisiyla da insanin yaptig1 ya da yapmadig biitiin faaliyetlerin, bu varolugsal
amacin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan birer biitlinliilik ¢ergevesinde tartisilmasi
gerekmektedir. Yani baslangicindan beri kendi siirdiiriilebilirligi i¢in kendi
tiirliyle ve disaridaki dogayla kiyasiya rekabet halinde olan insanin bireysel ve
toplumsal davraniglar1 bu dogrultuda incelenmesi gereken, birbiriyle bagintili
birer biitiin olarak tartisilmas1 gereken bir sistem halini almaktadir.

Iscilesmenin s6z konusu olmasi da tam olarak bu sistemin bir pargasidir.
Dolayisiyla isciyi ve isc¢i sinifim tartigmak i¢in, emegin hangi gereksinimlerle
miibadele edildigini ve sermayenin ne gibi yontemlerle ve hangi ol¢iitlerle emegin
ticret ile miibadelesine izin verdigini ortaya koymak gerekmektedir. Modern ve
modern sonrasi kapitalist sistem igerisindeki is¢i sinifi ancak bu 6z amaglar
tartistlarak incelenebilir. Is¢i sinifinin, ekonomik giidiilenmesinin, dogayla ve
diger siniflarla olan iliskisinin sekillendigi kiiltiiriine de nasil yansidigini anlamak
ve biitlinciil bir tartismaya girmek ig¢in, bir taraftan elestirel ekonomi politik
yaklagimin dinamiklerini tartisirken, kiiltiirel ¢alismalar ekoliinlin argiimanlarini
bir arada degerlendirmek gerekmektedir.

Sinema toplumsal gergeklikle tarihsel bir iliski ig¢erisinde oldugu icin bir
sanat oldugu kadar kendi i¢kin dinamikleri olan bir arastirma yontemidir. Hangi
bicimle yapilirsa yapilsin gerek bireysellik iizerinden gerekse kitlesellik tizerinden
toplumsal olana taniklik etmektedir. Dolayisiyla is¢i smifinin  gelisimi ve
donilistimiinlin sinemada gorlniirliigli toplumsal anlamda 6nem arz etmektedir.
Sinema diinyast Tlizerine ylriitilen tartigmalara bakildiginda is¢i sinemasi
tartigmalart ¢ok biiylik yer kaplamamakta ve is¢i sinemasi az sayilabilecek
tartigmalarla bir sinema tiirii olarak tarihsellestirilmeye calisilmaktadir.

Modern toplumlarda ticretli ¢alisan, yani hayatin1 idame ettirebilmek i¢in
emegini para karsilig1 miibadele eden herkes is¢idir. Dolayisiyla tamamen burjuva
yasam tarzinin gOriinmedigi biitiin filmlerde is¢i temsilinden s6z etmek
miimkiindiir. Ancak bir sinemaya is¢i sinemast demek i¢in salt bir isci

goriintiisiiniin var olmasi yeterli degildir. Isci smifinin yasadigs deneyimlerin ve



burjuvaziyle yasadig1 ¢atismanin biitiinliikli bir yapida gosterilmesi is¢i sinemast
yapmayl amaglayan bir sinemacinin O6zellikle iizerinde durmasi gereken bir
unsurdur. Dolayisiyla sinema filminde emegin ve sermayenin ¢atigmasinin, filme
ait isgiler ilizerinden, toplumsal iliskilere ve doniisiime nasil yansidigi, yine
toplumsal iligkilerin s6z konusu c¢atigsma tiizerine nasil etki ettigi ve iscilerin
diisiinsel ya da fiziksel olarak sinifsal miicadeleye yakinliklar1 ve uzakliklarinin
gosterilmesi, sinemaci i¢in bir kaygi noktasi olmak durumundadir.

Tiirk sinemasi genel anlamda siif nosyonu iizerine fikir iiretmis bir
sinema degildir. Buna paralel olarak sinifsal pratiklerin goriildiigii az sayida
filmin seyircinin begenisine sunuldugu goriilmektedir. Bu filmlerin is¢i sinifini
seyirciye nasil ve ne kadar aktarabildikleri, yonetmenlerin dramaturjik kaygilari
birer tartisma konusu olmustur. Ozellikle, is¢i kisilerden olusan hikayelerle seyirci
karsisina ¢ikilsa da filmlerin biliyiik c¢ogunlugunun smifsal biitiinligi
aktaramadigina dair genel bir kani1 hakimdir (Colak, 2017, s. 17). S6z konusu
filmlerde is¢i kisilerin kullanimi pek ¢ok farkli kaygiyla ger¢eklesmektedir. Kimi
filmler is¢i simifi adina politik kaygilarla iiretilmis olsalar da mekansal ve
karakteristik cesitleme arayis1 sinema adma dikkat cekmektedir. Isci sinemasi
olarak ftretilen filmler ¢ogunlukla geleneksel anlamda isci sayilabilecek, yani
biitiin toplumun is¢i olduklarinin farkinda oldugu fabrika iscileri, maden isgileri,
tarim iscileri gibi is¢i gruplart igerisinden kisilere odaklanmaktadir. Bu baslh
basina diistinsel bir sorun olmakla birlikte bu sembolik is¢i gruplarinin sinemadaki
temsili temel bir 6nem tagimaktadir.

Maden is¢ileri de bu noktada énemli bir sembolik is¢i grubudur. Calisma
ortamlarinin tehlikeli, giindelik hayatta rahatlikla goriilemeyecek kadar farkh
olusu ve endiistriyel anlamda temel bir is¢i grubu olmalar1 bu dogrultuda etkilidir.
Pek ¢ok endiistri ve dolayisiyla da pek ¢ok is¢i grubu maden is¢isinin irettigi
meta lizerinden iiretim yapmaktadir. Ayrica maden iscilerinin tarihsel siireg
igerisinde pek cok sinifsal deneyim yasamasi ve biiyiik oranda orgiitlii olmas1 da
sinemaya konu olmalarinda etkilidir. Buna ek olarak madenciligin, 6zellikle de
komiir madenciliginin sanayi devriminin ve dolayisiyla da proleterlesmenin
sembolii oldugu unutulmamalidir.

Tiirk sinemasinda maden iscilerinin ¢alisma ortamlari, aile i¢i ve ¢alisma
arkadaslanyla iliskileri, siyasi yapiyla olan iliskileri, yasadiklari ac1 deneyimler

vb. gergevesinde bazen kismen bazen de tamamen, ckonomik ve kiiltiirel



arglimanlarla temsil edilmektedir. Bu dogrultuda maden isciligi genel anlamda
tehlikeli ve saygi deger bir is kolu olarak belirginlesmektedir. Fakat biitiin bunlara
ragmen Tirk sinemasinda maden is¢isi goériinen filmlerde maden is¢ilerinin
siifsal temsilinin seyirciye ne Ol¢iide aktarildigi baslica bir tartisma konusudur.
Bu nedenlerle ¢aligmanin ilk boliimiinde emek ve sermayenin birbiriyle
girdigi catismaci iliski ve bu iliskinin hangi dinamiklerle bi¢imlendigi iizerine bir
tartisma yuriitiilmeye c¢alisilarak, biitiinciill anlamda bir is¢i sinifi teorisine
ulasiimaya ¢alistimistir. Is¢i smifinin olusumunun simifsal catismalarla gegirilen
tarihsel bir siire¢ oldugu vurgulanmak istenmistir. Bu dogrultuda ¢alismanin ikinci
boliimiinde bir takim sinifsal dinamiklerin aktarilmasi i¢in, is¢i sinemasinin nasil
olmasi1 gerektigi lizerine durulmus ve sinema tarihi igcerinde is¢i sinemast olarak
addedilen sinema deneyimlerini etkileyen sinema hareketlerine deginilmistir.
Calismanin son boliimiinde ise, maden is¢isi goriinen filmlerdeki sinifsal
pratikler ayristirilmaya ve filmlerin temel ¢atismalartyla birlikte biitiinliiklii bir

sinifsal aktarim tasiyip tagimadiklar incelenmeye ¢alisilmistir.



BiRINCI BOLUM
1. ISCI SINIFINA DOGRU

Kapitalizmde is¢i smifi, iiretim siirecinde bir iriin {ireten ve iretim
araglarini kullanan insanlarin olusturdugu bir grubu tanmimlar. Bu grubun galistig
iiretim siireci, genellikle bir sermaye sahibi tarafindan yonetilir. Sermaye sahibi,
tiretim slirecinde kullanilan araclarin sahibidir ve bu araglarin iiretim siireci
sirasinda iiretilen {iiriinii satarak kar elde eder. Is¢ci smifi, sermaye sahibinin
irettigi tirlindi {iretir ve bu siire¢ sirasinda kendi emegini satar. Bu nedenle, is¢i
siifinin miilkiyeti yoktur ve sermaye sahibine bagimlidir.

Hegemonya, bir toplumda bir grubun diger gruplar {izerinde siirekli olarak
giic ve etki saglamasidir. Isci simifi iizerinde hegemonya kurmak, sermaye
sahiplerinin 6zel miilkiyet haklarinin korunmasina ve is¢i sinifinin bu haklardan
yoksun birakilmasina sebep olmakla birlikte, is¢i smifinin 6zelliklerini ve
kiiltiiriinii inga etmede onemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda toplumsal
kiltiirii de dogrudan etkilemektedir. Yani is¢i sinifinin degerlerini, inanglarini ve
normlarini belirleyecek ve bu degerlerin, inanglarin ve normlarin toplumun genel
kiiltiirine nasil yansidigin1 da etkilemektedir.

Ideoloji, bir toplumun inanglari, degerleri ve normlarini ifade eden
sistemlerdir. Ideoloji, bir toplumda hangi degerlerin énemli oldugunun, hangi
inanglarin dogru oldugunun ve hangi normlarin uygun oldugunun belirlenmesinde
etki gostermektedir. Is¢i smfi iizerinde ideoloji, sermaye sahiplerinin 6zel
miilkiyet haklariin dogru oldugu ve is¢i sinifinin bu haklardan yoksun olmasinin
normal oldugu gibi inanglart yaratarak, is¢i sinifinin diisincelerini ve
davraniglarini etkilemektedir.

Boliimde is¢i ve emek kavramlarini tanimlanarak sermaye ve miilkiyetin
is¢gi  smifim  nasil etkiledigini agiklamaktadir. Hegemonya ve ideoloji
kavramlarinin isci sinifi tizerindeki etkisini ve bu etkinin is¢i sinifinin 6zelliklerini
ve kiiltiiriinii nasil insa ettigi konular1 islenmektedir. Olgular kendi ig¢lerinde
tanimlanarak sonunda karsilikli ¢atisma igerisinde bir biitiin olarak is¢i sinifina

ulagilmaya caligilacaktir.



1.1.Emek ve Isci

Her ne kadar aykir1 durumlar s6z konusu olsa da' insana 0zgii olan emek
kavrami, birtakim nesneleri birtakim araclarla dontistiirerek toplumsal amaglh yeni
bir ¢ikt1 elde etme isi olarak tanimlanabilmektedir. Burada oncelikle belirlenmesi
gereken bu isin bir eylem ya da insan davranist olmanin Otesinde, bir siire¢
oldugudur. Bu belirleme 6nemlidir ¢linkii epistemolojik farkliliklar s6z konusu
olsa da emegin ontolojisinin kavranmasi bu diisiinsel is birligiyle miimkiindiir.
Dolaysiyla emegi bir siire¢ olarak ele almak, iiretim isleyisinin sdzde
gerekliliklerinden, isleyis silirecine ve tiim bu isleyisin sonucuna kadar bir biitiin
oldugunun goriilmesi agisindan 6nem arz etmektedir. S6z konusu olan insan ve
doga arasinda gelisen ¢apraz bir doniistlirme zinciridir. Bu zincirin i¢re elemanlari
olan nesne ve araglar dogrudan dogadan alian sey’ler” olabilecegi gibi, bir emek
stireci sonrasinda degistirilmis, yani toplumsal ¢ikarlar adina yeniden iiretilmis
birtakim ¢iktilar da olabilmektedir (Harvey, 2012a, s. 132). Biitiin bunlarin
yaninda doOniistliriilen nesne bireyin ya da toplumun bizzat kendisi de
olabilmektedir. Buradan da emegin toplumsal anlamda bitmeyen bir siire¢ oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden siire¢ dogrudan yapisal bir forma
indirgenemeyecek kadar karmasik ve degiskendir. Bu karmasiklik insan emegini
istisnai durumlardan ayirmaktadir.

Hayvanlarin kendi yasamlari i¢in sarf ettikleri emegin bilingsizligi burada
onemli bir ayrimdir. Hayvanlarin sarf ettigi emek gorece basit bir formdadir.
Ozeldir, devredilemez ve yeniden iiretilemez, amaclanmamis ve tasarlanmamustir
(Marx, 20164, s. 182). Basit bir ihtiyac1 yine basit bir yontemle gidermek igin sarf
edilmistir. Yani bir diisiincenin iiriinii olmaktan uzaktir. Olgiimlenmesi kendi tiirii
ya da baska hayvan tiirleri i¢in 6nemli degildir. Deger bicilerek bir baska fayda
icin degistirilmez. Elbette karsilikli faydaya dayanan bazi yasam formlar1 vardir
ancak bunlarda elde edilecek fayda sabittir ve biriktirilemez, insan
toplumlarindaki gibi giindelik hayatta bir digerine tercih edilemez.

Emegin 6lgiimlenmesinin belirli bir zaman dilimine baglanmasi emegin
karmagikliginin bir bagka gostergesidir. Bu zaman dilimi toplumsal ihtiyag ve

yarara gore belirlenmektedir. Sarf edilen emek belirlenmis bir zaman diliminde,

! Hayvanlar da iiriin ve hizmet iiretiminde kullanilabilmekte ya da bazi insanlar dogada tamamen
hayvansal ihtiyaglarini basit formlarda gidererek yasayabilmektedir.

2 Kapitalist sistem igerisinde toplumun maddesel olana soyut anlamlar atfetme ¢abasina yapilan bir
vurgu olarak kullanilmaktadir. Kastedilen salt maddedir.



yine belirlenmis asgari miktarda ¢ikti iiretmeli ve bu ¢ikti gecerli olan zaman
diliminde toplumsal anlamda bir deger ortaya koymalidir (Marx, 2016a, s. 233-
239). Bu kosullar altinda emek somutlagsarak bir meta halini alir. Burada
somutlagsmadan kastedilen tiiketime hazir bir {irlin olma durumudur. Yine de
baska bir zaman diliminde s6z konusu ¢ikt1 bir yarara karsilik gelirse meta halini
alir ve daha 6nce higlenmis olan faaliyet emek olarak degerli addedilir. Metanin
hangi ihtiyact giderdiginin 6nemi yoktur. Ihtiya¢ fizyolojik, duygusal ya da
mental bir ihtiya¢ olabilecegi gibi gercekligi tartigilabilecek bir ihtiya¢ dahi
olabilir. Metanin bu ihtiyac1 gercekten gidermesinin de onemi yoktur (Marx,
2016a, s. 49). Toplum tarafindan bu ihtiyac1 giderdigine inanilmasi iretilenin
meta olmasi i¢in yeterlidir. Yani iretilen {irtiniin salt kullanimi 6nemli bir
belirtectir, ¢linkii toplum sadece kendisi i¢in yararli gordiigi trtinleri kullanma
egilimi gosterir ki bu biitlin kapitalist sistem igerisindeki belki de en dogal
reflekstir. Tartismaya agik olan, ileride a¢iklanmaya calisilacag iizere, sz konusu
kullanimdan beklenen yararin gerekliligidir.

Emegin miibadelesi emek sahibi agisindan hem sonug olarak hem de amag
olarak metalara bagimli oldugundan metanin degerliliginden de kisaca bahsetmek
yararli olacaktir. Meta miibadele degeri ve kulanim degeri olmak iizere iki farklh
degere sahiptir (Marx, 201643, s. 50). Ancak bu degerler birbirlerine bagimli ya da
bagimsiz olabilir. Kullanim degeri yukarida da bahsedildigi gibi metanin
kullanimryla ortaya ¢ikan degerdir. Miibadele degeri ise baska metalarla miibadele
edilmesinde kullanilan maddi bir degerdir. Yani iki metanin birbiriyle
miibadelesinde ayni nicelik kullanilacaksa bu iki meta arasinda bir deger farki
yoktur fakat bu iki metanin niteligi ve sagladigi yarar birbiriyle farklidir.
Kapitalist sistemin bir dinamigi olarak metanin iiretilmesindeki temel amacin
miibadele oldugunu diisiinerek bir kaniya varmak gerekirse, esas dnemsenenin
metalarin miibadele degeri oldugu sonucuna varilmaktadir. Kullanim degerinin
soyutlanmasiyla, meta salt emegin depolandigi bir degere indirgendiginde emekle
arasindaki bag kopartilarak, meta sadece degis tokusta kullanilacak bir goriintiiye
biirtiniir (Marx, 20163, s. 51-52). Emegin bir fiyata karsilik gelmesi de bu sayede
kesinlenmis olur.

Kullanim degeriyle degisim degerinin birbirinden farkli olmadiginm ileri
stirmek (Proudhon, 2012, s. 64), emegin kendini ve kendiyle birlikte organize

sekilde hareket eden baskaca emekleri de yeniden iirettigini yok saymak anlamina



gelmektedir. Bu 6nerme tarihsel anlamda degisimin kendi tarihine karsi ¢ikmak
olacaktir. Ustelik bir metada depo edilmis emegin, daha sonra baska bir emekle
dontstiiriilmesinden, yani baslangictaki emegin degerinden de siiphe edilir hale
gelinmesine sebep olacaktir (Marx, 1966, s. 34).

Emek sonucu ortaya ¢ikan metanin yeni bir metanin {iretilmesi igin
kullanilmasi her zaman miimkiindiir. Yani emek kendinden onceki emeklerle
olusan eklektik bir biitiiniin pargasidir (Marx, 2016a, s. 192). Bu insanin sosyal ve
biyolojik evriminin de temelinde yatan itici giictiir. Yani insan varliginin hem
emegin kaynagt hem de {irlinii olmasiyla bir arada degerlendirilebilen bir
durumdur (Engels, 1979, s. 218).

Elbette biyolojik evrimi tetikleyen emek bugiin iktisadi ve sosyal anlamda
bahsettigimiz emekten farklidir. Biyolojik evrimde insan tiiriiniin sarf ettigi emegi
sosyal anlamda sarf edilen emekten ve daha sonra metalar iiretmeye, bu metalari
miibadele etmeye yarayan emekten ayr1 tutmak gerekmektedir. Biyolojik evrimi
insan tiirliniin beyin, dil ve diger uzuvlan gelistirip doniistiirerek, bu aygitlari
kullanmak suretiyle etkilesim i¢inde bir toplum olusturabilmesini saglayan sosyal
evrimin O6n kosul olarak degerlendirmek dogru olacaktir. Bu degerlendirmeyle de
biyolojik evrim ilksel bir emek siireci olarak diisiiniilebilir. Emek olarak
bahsettigimiz iki faaliyetten biri hayvanlarin dis dogayla iligkileri geregi
kendilerini degisiklige ugratmasiyken, digeri gelismis insanin kendine yarar
saglamak icin dogay1 degistirmesidir (Engels, 1979, s. 228). iki emek arasindaki
ortak nokta ise beslenme gibi temel fizyolojik gereksinimlerin karsilanmasi
zorunlulugundan hareketle faaliyete girisilmesidir (Engels, 1990, s. 27). Yani
insan tiirlinii ortaya ¢ikaran emegin de bugilinkii toplumu olusturan ve bir arada
tutan emegin de sarf edilme sebebi, insanin varligini siirdiirme girigimidir.

O halde emek, kapitalist sistem icerisinde irettigi metalar1 tiiketerek
kendini geri doniistiirebilme becerisiyle ve bu beceriyi i¢sellestirmesiyle, kendini
irettigi metayla Ozdeslestirmis durumdadir. Bu baglamda emegin kapitalist
sistemin kendini siirdiirmesi i¢in hem bir gereklilik hem de bir sonug¢ oldugu
sonucuna ulasilmaktadir (Lukacs, 1998, s. 163). Burada soyle bir soru ortaya
cikabilir: Emek bu kadar soyut ve gecisken ise giindelik hayat icerisinde emegin
sahibi kimdir? Bu soru elbette bir tartisma ortaya ¢ikaracaktir. Her ne kadar
kapitalist sistem igerisinde emegin sahibinin sermaye oldugu sdylenebilir gibi

goriinse de bu basit bir sekilde isin i¢inden siyrilmak anlamina gelmektedir.



Ciinkii bu yolla hem kapitalist sistem Oncesi donemdeki emek nosyonunu hem de
kapitalist sistem icerisindeki insanin, kendine ragmen ve kendine karsi var olma
faaliyetlerini 1skalamak olacaktir. Dolayisiyla emegin kimde gerceklestigi, yani
emegin kimin tarafindan sarf edildigi onemli bir ayrim olacaktir. Bu acgidan
bakildiginda yukaridaki sorunun cevabi: “emegin sahibi emegi sarf eden iscidir”
olacaktir. Yani hayatta kalmak i¢in emek giiclinii satan bireydir. Yine de is¢inin
tanimi tarihin farkli donemlerinde, o donem toplumundaki emek doniisiimiine
gore farklilik gosterecektir. Ornegin Kuczynski (1968) is¢inin kim oldugu iizerine

sOyle bir soru sorar:

. is¢i soziliyle kimi anlatmak isteriz? Bu kimseyi bir is goren, bir eser ortaya koyan
biitiin digerlerinden ayiran nedir? S6ziin genis anlaminda, insanlar yeryiiziinde var olalt
beri diinyada her zaman, galisan, bir is yapan kimseler var olmustur. Bugiin de hangi
tilkeyi alirsak alalim {istiinde bir sey yapmayan, isi ve ortaya koydugu bir eseri olmayan
kimselerin yasadigi bir tek yere rastlayamayiz. Ama ne koyliiye, ne iiniversite
profesoriine, ne esnafa ve zanaatgiya, ne imalathane ve fabrika sahibine ve hatta ne de,
okula gidiyorsa, yani onunda tistiinde ¢aligtig1 bir isi varsa 6grenciye; kdleye ve koy ya da

kent serfine is¢i demeyiz (Kuczynski, 1968, s. 7).

Emek tarihsel siire¢ igerisinde el sanatlarinin icrasiyla baslayarak, is birligi
ve ortaklasa is asamalarindan gecerek, makineleri kullanarak endiistriyel anlamda
iiretim araci haline gelmistir, bu da tam olarak is¢inin ¢alisma siirecinin gegirdigi
evreleri kabaca tanimlamaktadir (Lukacs, 1998, s. 163). Bu sebeple tarihte iiretim
yontemlerinin farklilagtigt her donemde isciye atfedilen rol de farklilik
gostermektedir. Kuczynski’'nin de sdyledigi gibi genel olarak is¢i dedigimizde
akillara gilinlimiiz endiistri toplumundaki isciden G6tede baska bir {iretici grup
gelmemektedir. O kadar ki sembolik olarak is¢i diyebilecegimiz ¢alisan gruplari
disindaki gruplar bile, istisnalar harig, kendini is¢i olarak tanimlamayacaktir. Oysa
is¢inin tamminin donemsel toplumsal sorunlarin nasil ve kim tarafindan
giderildigi sorunsali iizerine yapilmasi gerekliligi apagiktir (Castel, 2019, s. 31-
32). Bu baglamda modern sonrasi donemde i¢ ige gegmis bir iire-tilketim
sisteminin pargast olan iire-tiikketim bireyleri toplumsal olan ihtiyaca verdikleri
cevap cergevesinde daha genis bir is¢i taniminin ortaya ¢ikmasini saglayabilir.

Iscinin her sosyal dénem igin gegerli olan bir tanimma ulasmak igin
calisma eyleminin tarihine goz atmak gerekmektedir. Bu sayede hem isciligin

dontigiimii tarif edilecek hem de kapitalizmin kendi sOmiirii tarihine dair bir



kilavuz belirlenecektir. Tiim bunlar is¢i sinifinin ve bagil kiiltiiriiniin tartisilmasini
kolaylastiracaktir.

Sanayi devriminden Once lretim genel olarak tarim, ticaret ve el sanatlari
merkezli tiriinlerin iiretilmesiyle gerceklestirilmektedir. El zanaatlarinin tiretimi el
birligine ya da maniifaktiir tiretim ad1 verilen kii¢iik atdlyelerde yapilan iiretime
dayalidir. Isciler ise cogunlukla el zanaatcilar1 ve kdyden yeni gdemiis “vasifsiz”
iscilerdir (Aydoganoglu, 2010, s. 11). Uretimin amaci ise bolgesel anlamda
toplumun gereksinimlerinin dolayisiyla da feodalizmi isaret eden mevcut
miilkiyetin devamliliginin saglanmasidir. Feodal yapi is¢iyi ¢alisma zorunlulugu
icinde birakmaktadir. Bahsedilen Kkiiltiirel bir zorunluluk durumundan farkli
olarak, is¢cinin ¢ofu zaman giic kullanilarak, belirsiz siirelerde zorla
calistirilmasidir. Clinkii is¢inin iirettigi iiriin kendinin degil, toprak ya da atdlye
sahibinindir. Thtiyaclar belirli ve sinith oldugu i¢in dogrudan emegin miibadelesi
degil, basit {iriin ve hizmetlerin miibadelesi 6nemsenmektedir (Marx, Grundrisse,
1979, s. 30).

Calisma ugrasinin ge¢misinin incelenmesinde sanayi devrimi dnemli bir
ayractir (Kuczynski, 1968, s. 11). Yani sanayi devrimine hikdayenin baslangici
olarak degil, bir doniim ya da degisim noktasi olarak bakmak gerekmektedir.
Bunun sebebi insan gereksinimlerinin ve bu gereksinimler bahane edilerek
kurulmus olan, 6zde sOmiiriiye dayali, degis tokus diizeninin sanayilesme
oncesinde de var olmasidir. Sanayi devriminden Onceki donem gerek tarim ve
ticaret gibi farkli liretim faaliyetleri bakimindan gerekse kapitalizme katacag:
devinimin temellerini hazirlamasi bakimindan 6nemlidir (Aydoganoglu, 2010, s.
10). Sanayi devrimiyle iiretimin makineler kullanilarak, biiyiik miktarlarda
yapilmast pazar icin iretim anlayisim gelistirmistir. Bu sebepten {iretimin
arttirilmasi i¢in daha cok is¢i gerekmis ve biiyiik sehirlerin olusumu hizlanmstir.
Bu olusum da elbette ki bir is¢i hareketliligi ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda
degerlendirildiginde, toplumsal olusumun zaman mekan ve eylem olarak {iretimle,
dolayisiyla da is¢iyle belirlendigi ortaya atilabilir. Yine de sanayi devriminin
sagladig1 mekanizasyona ragmen iiretimin daha ¢ok insan giiciine ihtiya¢ duymasi
da kapitalist sistem icin baghi basina bir g¢eliski olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dogrudan makineleserek yapilan bir iiretim bigimiyle is¢i saf dis1 birakilmamus,

yasamini devam ettirebilme kararlilig1 calisma eylemine baglanmistir.



Bu baglamda is¢i kendi yasantisim1 bilingli ya da bilingsiz bir sekilde
belirlese de bireysel olarak bu isleyiste degisiklik yapma hakkina sahip degildir.
Ciinkii gerek tiretimde kullandigi ham madde gerek iiretim araglari, gerekse kendi
tirettigi iirlin — her ne kadar bunlarin hepsi kendi tarafindan kullanilsa da — is¢inin
degildir. Ustelik bu durum is¢i tarafindan dogal olarak karsilanmaktadir. iste bu
toplumsallagma adina is¢inin kendi {iretimine yabancilagsmast durumudur
(Callinicos, 2013, s. 133-135). Bir baska degisle kapitalist sistem toplumsal olani
zorunlu olarak is¢i etrafinda sekillendirir ancak is¢inin bununla ilgili bir tasarruf
hakki yoktur. Temel amaci emegin giindelik yeniden iiretiminin saglanmasidir.
Yabancilagsmanin ontolojisi de burada ortaya ¢ikmaktadir. Yukarida da belirtildigi
gibi, emek dogay1 sekillendiren ve insan i¢in yasanabilir hale getiren bir faktorse,
yabancilasmanin sadece somut birtakim emtialarin miilkiyetine ait bir
uzaklagmadan daha Ote, insana Ozgii olan her seyle erisiminin kopartilmasi
oldugunu sdéylemek de haksiz bir kani olmayacaktir (Ollman, 2012, s. 218).

Iscinin iirettifine yabancilasmasi yani ona dogrudan iireterek sahip
olamamasi durumu ve emegin is¢i olan bireyin emeginden koparilarak toplumsal
bir nitelige Dbiiriindlrilmesi, birey icin metalar1 gizemli anlamlara
biiriindiirmektedir (Marx, 2016a, s. 82). Bu anlamlandirma toplum igerisindeki
iligkilerin bireyler tarafindan degil de metalar tarafindan belirlendigine dair bir
sanr1 yaratmaktadir. Bu sanriyla bir bakima yeni metalarin {iretimi de garanti
altina alinmaktadir ve bu meta iiretiminden ayrilamayacak bu duruma meta
fetisizmi ad1 verilir (Marx, 20164, s. 83).

Biitiin bunlardan hareketle iscinin kimligine dair yapilmis tespiti
genisletmek gerekirse, is¢i hem maddesel olarak metalar iireten hem de yontem
olarak; yasam bi¢imi, inanis gibi metafizik unsurlari, yasantisini silirdiirebilmek
i¢cin, ekonomik deger biriktirmeden, miilkiyet hakki olmadan, 6zne ya da nesne
olarak belirleyendir. Emegini iicret karsilifi sermayeye satan herkes is¢idir.
Dolayisiyla modern ve modern sonrasi dénem ig¢in is¢i smifi gériiniimii salt
endiistriyel makinelerin kullaninmiyla veya endiistriye dogrudan islenecek

hammaddenin tiretimiyle iligkilendirilmemelidir.

1.2. Sermaye ve Miilkiyet
Kapitalist sistem siirekli olarak ekonomik biiylimeyi tesvik eden bir

sistemdir. Ancak bu biiylime emegin daha ¢cok emek sarf etmesini gerektiren ve
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buna ragmen emegin hicbir seye sahip olamadigr bir biiylimedir. Dolayisiyla
ekonomik biiylimenin sermayenin genislemesi ve biiylimesi anlamini tagidigini
sOylemek yerinde olacaktir. Biitiin dretimi is¢ilerin yaptigi bir ortamda
sermayenin biiylimeyi nasil kendine mal ettiginin tartisilmasi, yani {iretilen her
seyin miilkiyetinin nasil sermayenin elinde oldugunu tartigmak gerekmektedir.
Bunun i¢in sermaye ve miilkiyet bir arada tanimlanmaya calisilacaktir.

Klasik iktisat teorisyenlerine gore sermaye dort tiretim faktorii (emek,
sermaye, toprak ve girisim) igerisinde kapitalist sistemin yapisinda bir ¢imento
gorevi gormektedir. Bu yaklasim sermayenin biiyiikliigii ve smirlar1 belirli olan
yararlilig1r dogrulanmis ve olumlanmis bir yap1 olarak tanimlanmasini zaruri kilar.
Bu yap1 kendi bilesenleri olan bir “sey” dir. Bu bilesenler iiretimde kullanilan
birtakim aletler, araclar, makineler, organize edilmis mekan ve alanlar olarak
belirlenmistir (Marshall, 2005, s. 650-651). Elbette giiniimiiz ve yakin geg¢mis
ekonomisinde buna birtakim banka uygulamalar1 ve diger finansal araglar da dahil
edilebilir. Elestirel bir perspektiften bakildiginda ise farkli bir degerlendirmeye
ulasilmaktadir.

Uretim kapitalizme ickin bir kavram olmadig1 igin, yani bu araglarm bir
kism1 da olsa kapitalizm Oncesinde de var oldugu icin, sermaye kapitalizmden
eski bir olgudur. Ancak hem sermayenin kendini de yeniden iireten bir
mekanizma olarak diger tiim lretim bi¢imlerini kendi tahakkiimii altina almasi,
hem de kapitalist donemde sermayenin tiretimden kopartilamayacak olmasi, bu
kavramin ger¢ek hacminin ancak kapitalist sisteme igkin bir analizle tartigiimasini
zorunlu kilmaktadir (Mohun, 1993, s. 489). Bu diisiiniisle sermaye hem somut
hem soyut formlarda olabilen bir “sey” olmanin 6tesinde tanimlanarak bir siireg
olarak ortaya c¢ikar. Yani birikimin daha ¢ok birikim pesinde oldugu sonsuz
toplami isaret etmektedir (Harvey, 2012b, s. 50).

Sermayenin bir¢cok bagka iiretim bi¢imini kendi tahakkiimii altina almis
olmasi, onu kapitalist sistemde {liretim adina merkezi bir 6neme kavusturmus gibi
gorlinse de tek basina merkezde degildir. Merkezilik emekle tiretim iligkilerini
paylastigi Olglide miimkiindiir. Yani sermaye bir bakima klasik iktisat
teorisyenlerinin tanimladigr gibi bir tlretim faktorii olmanin Gtesinde, is¢i ve
kapitalistin, hem 6zel iiretim alaninda hem de c¢ogullastirilarak toplumsal anlam
ve alanda, tretim iligkisi kurma bi¢imidir. Sadece ekonomik bir diizlemde ele

aliabilecek bir kavram olmanin &tesinde sosyal bilesenleri, sosyal sebep ve
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sonuglar1 olan bir iligkidir. Marx bunu su sekilde 6zetler (Marx, 2016c¢, s. 801-

802):
Sermaye, toprak, emek! Ama sermaye bir sey degil, kendisini bir seyle ortaya koyan ve
bu seye 0zgiil bir toplumsal karakter kazandiran, toplumun belirli bir tarihsel olusumuna
ait olan, belirli ve toplumsal bir iiretim iligkisidir. Sermaye maddi ve {iretilmis liretim
araglarinin toplami degildir. Sermaye sermayeye doniistiiriilmiis liretim araglaridir ve altin
ya da giimiis nasil kendi basina para degilse bunlar da kendi baslarina sermaye degildir.
Sermayedeki bu karsitlik yoluyla kisilesen seyler, toplumun belirli bir boliimii tarafindan
tekel altina alinmig olan iiretim araglari, canli emek giicii kargisinda bagimsizlagmisg olan

iirtinler ve tam da bu emek giicliniin ¢aligmasmnin kosullaridir.

Oyleyse sermaye ayn1 zamanda bir deger iiretimiyle de dogrudan
iligkilidir. Degerin siirekli olarak kendini genisletmesi ve toplumsal olarak
paylasimiyla ilgilidir. Ancak bu adil bir paylasima isaret ettigi anlamina
gelmemektedir. Hatta aksine sOmiiriiye dayali bir paylasimdir. Dolayisiyla
kapitalist iiretim i¢in burada bir tanima ulasmak miimkiindiir. Kapitalist {iretim
artt deger iiretme siireci olarak tanilanabilmektedir (Marx, 2016a, s. 199). Yani
sermaye fazladan degerler yaratip bunlari sahiplenerek kendini genisleten bir
kapitalist dinamiktir (Desai, 1974, s. 21).

Sermaye birikimi faydali hatta demokratik bir siire¢ olarak diisiiniilebilir
(Butler, 2020). Fakat dogrudan birikime dayali bir sermaye tasavvur edilmesinin
ve bunun kutsanmasinin, bugiiniin diinya toplumlarindaki ekonomik iliskilere
bakilarak bile mevcut kapitalist dgretinin, tutarsiz savunularindan biri oldugu
kolayca goriilebilir. Dolayisiyla dogrudan ihtiyaglar dahilinde iiretimin ve iiretilen
metalarin degisiminin temel alindig1 bir sistem yerine, kiiciik bir azinligin
yonetiminde, yine ayni azinlhi@in sahip oldugu birikimin temel alindigi bir
sistemin, teknolojik gelismeler ve bu teknolojik gelismelere ulasabilenler
acisindan, giindelik hayata getirdigi kolayligin, sézde giivenligin ve
Ozgiirlestiriciligin, insancil bir sistem olarak addedilmesi, yine ekonomik
sebeplerle bunlara ulagamayanlar i¢in anlagilmazdir. Marx’in dikkatini ¢eken
temel sorunlardan biri de budur (Desai, 2011, s. 84). Bunu kanitlamak i¢in
birikimin nasil gerceklestigi ve ne zaman bir sorunsal haline geldigini ortaya
koymak gerekmektedir. Ciinkii bir iliski kurma bi¢imi olarak ele aldigimiz
sermaye insan varliginin siirdiiriilmesi i¢in negatif bir siiregtir.

Sermaye siireci iki farkli sekilde gergeklesir. Birincisi sermayenin metalara

esitlendigi ikincisi ise paraya esitlendigi bir siiregtir. Para bir degisim araci
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oldugundan dogrudan sermaye anlamina gelmemektedir (Marx, 2016a, s. 151-
152). Ancak birikimle birlikte kapitalist bir deger olusturdugunda sermaye olarak
adlandirilabilir. Bu iki farkli sermaye siireci de farkli sonuglar ortaya koyar.

Salt giindelik yeniden iiretimin amaglandigi, metalarin iiretim nedeninin
ihtiyaca bagli kullanimlar1 gidermek oldugu bir ekonomik alanda metalar Meta-
Para-Meta seklinde dolasir (Marx, 2016b, s. 68). Metalar para karsiliginda
satilmakta ve bu parayla yeniden metalar alinmaktadir. Yani para degisim araci
olarak dolagimdadir, sermaye goriinlimiinde degildir. Sermaye goriiniimiinde olan
sey metadir. Marx bunu meta-sermaye devresi olarak adlandirmaktadir (Marx,
2016b, s. 88). Metalarin para-meta-para olarak dolastigi ikinci siireci ise para-
sermaye devresi olarak adlandirmaktadir (Marx, 2016b, s. 35). Bu devreyi ii¢
asamada aciklar. Bunlar sirasiyla, kapitalistin meta piyasasinda ve emek
piyasasinda alic1 olarak goriindiigii ve parasini metalara gevirdigi birinci asama,
satin aldig1 metalan iiretken bir sekilde tiikettigi ve kapitalist bir meta iireticisi
olarak hareket ettigi yani kendi sermayesini liretim siirecinden gecirdigi ve degeri
iiretiminde yer alanlarin toplam degerinden daha fazla olan metalar iirettigi ikinci
asama, piyasaya satict olarak geri dondiigii, metasini tekrar paraya cevirdigi
tigiincli asamadir (Marx, 2016b, s. 35). Bu siirecte kapitalist, parasini sermaye
olarak kullanarak arttirmaktadir. Dolayisiyla yeni sermaye potansiyelini de
arttirmistir. Burada 6nemli bir soru ortaya ¢ikar: Degisim araci olarak kullanilan
para liretim yapilan bir degis tokus siirecinde nasil olup da artmaktadir (Kazgan,
1997, s. 308)?

Marx’a gore (2016a), kapitalist iiretimin biricik amaci bu fazladan paranin
siirekli olarak saglanmasidir. Bu fazlaliga ise arti-deger adi verilmektedir. Arti
degerin ortaya ¢ikisi emegin de bir meta olmasiyla dogrudan ilgilidir. Emek giicii,
degeri emek-zaman olarak 6lciilebilen bir metadir. Is¢i emek giiciinii kapitaliste
satarak gecimini siirdiiriir. Buna karsilik kapitalist, 6dedigi iicret karsiliginda
emegin kullanma degerine sahip olur. Iscinin biitiin iirettigi de kapitalistindir.
Isciye ddedigi iicret ise emegin miibadele degeridir. iste bu iki deger arasindaki
fark arti-degeri olusturmaktadir. Isci kapitalist adina fazladan meta iiretir ve
kapitalist bu metalar1 satarak artik degeri kara doniistiiriir. Orneklemek gerekirse
bir is¢i glindelik tiiketimini alt1 saat ¢alisarak iiretebiliyorken, patronu tarafindan
sekiz saat ¢alistiriliyorsa fazladan calistig1 iki saat kapitalist tarafindan somiiriilen

arti-degerdir. Yani art1 deger toplumsal iiretim iligkisinin bir sonucudur ve tiretilen
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metanin miibadele siirecinden Once ortaya ¢ikmaktadir (Kazgan, 1997, s. 309).
Kapitalistin liretim i¢in harcadigi parayr fazlasiyla geri almasi anlamina
gelmektedir ve kapitalist sistemin aslinda toplumsal amaglarla ilerlemeyi sagladigi
illlizyonunun aksine, iiretime bir amag¢ degil ara¢ goziiyle baktigina dair bir
gostergedir. Bu aragsallik metalarin ve emegin sermayelesmesini saglamaktadir.
Boylece meta iiretiminin siirekli olarak ¢ogalmasi saglanmis ve birikim garanti
edilmis olur.

Arti deger {lretimde kullanilan degerin {izerine kapitalist tarafindan,
modern iktisat teorisyenlerince organizasyon bedeli olarak belirlenmis, gozetim
ve denetimin iiretim siirecinde zorunlu bir mekanizma oldugu temeline dayanan
deger eklenmesidir (Marx, 2016a, s. 195) ki bu da tam olarak girisimcinin karidir.
Artik deger, girisimci kendini, parasim® harcamayarak iretim tesebbiisiinde
bulundugu gerekcesiyle mesrulastirir ve toplum nezdinde yiiceltir. Emegin
yeniden {iretilmesi ve emegin g¢oklastirilmasini sagladigini iddia eder, c¢linki
tiretilen tiriinler emegin hem sonucu hem de varliginin kosuludur (Marx, 20164, s.
187). Oysa kapitalistin temel derdi birikimini arttirmaktir. Bu bir yanilsamadir.
Kapitalist sistem igerisinde patronlarin tamami paralarini kendilerine sakladiklar
takdirde, o parayla satin alacak iiriin de bulamayacaklari i¢in paralarinin bir degeri
de kalmayacaktir. Bu baglamda art1 deger {iretiminin, kapitalist sistemin kendini
stirdlirmek i¢in kullandig1 en temel yontem oldugu ileri siirtilebilir.

Kapitalistin somiiriisiiniin karakteristigi iki farkli olguya isaret etmektedir:
ilki is¢inin patronun denetimi altinda ¢alismasi, digeri ise iiretilenin is¢inin mali
olmasidir (Riihle, 2004, s. 99). Art1i degerin agiklanmasi birikimin nasil
gergeklestigine dair bir agiklama olmakla birlikte, kapitalistin is¢i iizerine kurdugu
tahakkiimiin de kanitidir.

Sermayenin tahakkiim giiclinlin ve birikime dayali genislemesinin
temelinde miilkiyet iligkisi yatmaktadir (Marx, 2013, s. 36). Kapitalist her zaman
iiretim araclarinin sahibi olmak istemektedir ¢iinkii bu bir kapitalist sistem
gereksinimidir. Bu taraftan toplumsal olarak ihtiya¢ duyulan araglarin sermayeye
doniistiiriilmesini  saglarken, beri taraftan dogrudan {iretici olan isciyi kendi
miilkiyeti altina alarak emek ve iiretim araglarmni birbirinden ayirmaktadir. iste bu

kopus, kapitalist ideoloji tarafindan sermaye siirecinin ilk asamasi olarak

® Kapitalistin elinde bulundurdugu biitiin meta anlasilabilir olmak i¢in paraya indirgenmistir.
Kapitalist sistemin yalnizca para tizerinde bir tasarrufu bulunduguna dair bir genelleme degildir.
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mesrulastirilmis olan ilk birimdir (Riihle, 2004, s. 184). Sermaye birikimi art1
degerin varligini, artik deger kapitalist iiretimin varli§ini, kapitalist iiretim ise
bliylik olgiide emek ve sermaye giicliniin sahipligini zorunlu kildigi igin, ilk
birikim kapitalist tretimin bir sonucu degil, kapitalist sistemin baglangic
noktasidir (Marx, 2016a, s. 686). Ik birikim adim almasmin sebebi kapitalist
tiretimin kendi tarihinde, tarih oncesi doneme isaret etmesidir. Feodal toplumdan
birakit bir ekonomik yapinin temel tas1 olmasiyla ilgili oldugu i¢indir ki Marx bu
bag1 soyle agiklar:
Dolaysiz iiretici, yani ig¢i, ancak, topraga bagli ve bir bagka kimsenin serfi ya da kolesi
olmaktan ¢iktiktan sonra, kendisi iizerinde tasarrufta bulunabilirdi. Ayrica, metasini, bir
pazarinin bulundugu her yere gotiirebilen 6zgiir bir emek giicii saticis1 olabilmesi igin,
loncalarin egemenliginden, bunlarin ¢irak ve kalfalara uygulanan hiikiimlerinden ve
kisitlayict ¢calisma kurallarindan kurtulmasi gerekiyordu. Bundan dolayi, iireticileri ticretli
iscilere doniistiiren tarihsel hareket, bir yandan, bunlarin serflikten ve lonca zincirlerinden
kurtarilmalari olarak goriiniir ve bizim burjuva tarihgilerimiz i¢in meselenin sadece bu
yiizii mevcuttur. Ama Gte yandan, bu yeni kurtarilmis insanlar, ancak, biitiin {iretim
araglarindan ve eski feodal diizenin kendilerine sagladigi biitiin yasama giivencelerinden
yoksun birakildiktan sonra, kendi kendilerinin saticilari durumuna gelir. Ve onlarin

miilksiizlestirilmesinin Oykiisii, insanlk tarihine kandan ve atesten harflerle yazilmistir

(Marx, 20164, s. 688).
Feodal iretim tarzinda tretim iligkileri serf-lord, usta-g¢irak gibi ikili

iliskilerle belirlenmekte ve kisitli bir sekilde koylii ya da zanaatgi iireticiler
tarafindan gergeklestirilmekteydi. Siiphesiz ki burada da bir miilkiyet soz
konusuydu. Fakat bu is¢iler en azindan kendi emekleri {izerinde s6z sahibiydiler.
Kapitalist tiretim ise ilk birikimi ele gegiren, ilk sermayeyi biriktiren kisilerin
iiretimhanelerinde, emek sahiplerinin bir iicret icin yan yana gelmesiyle bir
yontem olarak belirmeye baslamistir. Uretim ara¢ ve yontemleri heniiz
giiniimiizdeki ya da c¢ok yakin ge¢misteki kadar gelismis olmasa da kapitalist
somiiriinlin ilk adimlar1 bu sathada goriilmeye baslandi. Atdlye adi verilen basit
iiretimhaneler, teknolojik ilerleme ve mekanizasyonun yiikselmesiyle, biiyilik
fabrikalara evrilmistir. Uretim araclarinin bu denli gelismis olmasi da miilkiyet
sorununu, kars1 konulamaz bir noktaya getirerek, {iretici gii¢ olarak sermayeyi az
sayida, belirli bir kesimin elinde tutmasimna imkan vererek kapitalist sistem i¢in
onemli bir karakteristik belirlenmistir (Jalée, 1995, s. 9-10). Bu sebeple de

yasayabilmek i¢in emeklerinden baska satacak bir seyleri olmayan emekg¢iler, bu
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tiretim donglisiinde kalabalik gruplar olarak is¢ilesmis ve licret karsiligi miilkiyet
altina girmislerdir.

Gelisen teknoloji ve kapitalist ideolojiyle birlikte {iretimin teknolojik
gOriiniimiiniin artmasi, iiretici emek olan is¢i yani licret karsiligi ¢alisanlarin da
mekanik bir beklentiyle siniflandirilmasina yol agmaktadir. Bu da beseri sermaye
tartigmalarin1 beraberinde getirmektedir. Yani yukarida bahsedildigi iizere bir
¢evrim igerisinde bulunan ve {iiretim araglarinin ve bir kisim faktorlerini kendi
muhteviyatina katmis olan sermaye siireci, emek faktoriiniin verimliligini, tam da
emegin sermayeye doniistiigli noktada, tiim iicretli ¢alisanlar i¢in garanti altina
almak istemektedir.

Beseri sermaye toplumdaki ya da bir {retim faaliyetindeki insan
faktoriinlin, tretim stireciyle ilgili bilgi, deneyim ve becerilerini, {retim
esnasindaki davranislarini, duygularini, tiretime baghiligini, tiretim igin gerekli
bedensel 6zelliklere ve zindelige sahip olup olmadigint degerlendirmeye alan bir
kavramdir (Keskin, 2011, s. 128). Emegi temsil eden iiretken sermayenin
kapitalist beklentiler iceren bir bagka sOylenisidir. Bu soOylenisin gelistirilme
sebebi ise toplumsal hayatin tanimlanmasiin gerekli goriilmesi fakat bunu
yaparken tamamen ekonomik bir getiriyi zorunlu kilmaktir.

Elbette 6zde ekonomik bir alt yapinin hareketliligi toplumsal isleyis
lizerine belirleyici olsa da yine de bu isleyisin farkli boyutlarinin agiklanmasi
yerinde olacaktir. Bunun sebebi toplum i¢inde yasayan insanlarin ekonomik bir
yanilsamayla ya da gilidillenmeyle hareket etseler de her zaman ekonomik bir
diistince ya da hisle hareket etmemeleri ve hatta birtakim toplumsal pratiklerin
ekonomik bir eylem olmanin 6tesine gegerek dogal olan haline gelmis olmasidir.
Dolayisiyla bu pratikler, bu dogallik igerisinde giindelik doniigiimiinii siirdiiren
herkes icin ilk once bugiin gecerli olan anlamlariyla tartisilmasi gereken pratikler
haline gelmektedir. Fakat bu tartigma kapitalist 6gretinin zorlamalarina ragmen
elestirel nitelikli olmalidir. Dolayisiyla bir kavram olarak sermayenin sinirlarini
genisletmek de ancak bu sartlar altinda aydinlatici bir tartisma olacaktir. Yani
sermayeyi egemen iktisadi yaklagimin zorunlu kildigi ve birtakim diizeltmeler
getirdigi  bi¢imlerle  tanimlamak, toplumsal  diizenin  anlasilmasini
siirlandiracaktir (Bourdieu, 2019).

Sermaye, ¢ikar1 ve rekabeti icerisinde barindirmaktadir. Oyleyse

sermayenin kamusal bir istiinlik kurma cabasi, mevcut alana tahakkiim etme

16



cabast sonucu ortaya c¢ikan birikim oldugu rahathikla sdylenebilmektedir
(Bourdieu & Wacquant, 2014, s. 81-84). Dolayisiyla tiretim iliskilerinin

stirdiiriilebilirligi hegemonik bir yonteme dayandirilmaktadir.

1.3. Hegemonya ve Ideoloji

Bir istiinliik kurma bi¢imi olan hegemonya filolojik olarak ¢ok eski bir
kelime olsa da toplum bilimsel bir kavram olarak karsiligint Marksist
terminolojiye girisiyle elde etmistir. Bir toplumdaki hakim ya da yonetici sinifin
iktidarin1 dogal ve mesru gostermesi, kendi ¢ikarlarini evrensel ¢ikarlar olarak
ifade etmesi durumu (Cevizci, 1999, s. 405) olarak tanimlanabilen hegemonya bu
yapist itibariyle tek bir eylemi degil ardisik ve birbirine bagli bir eylemler
biitliniinii ifade eder. Yani hegemonya dogrudan iktidar anlami tasimaktan daha
ziyade iktidarin tesis edilmesi ve korunmasi i¢in, iktidar sahibi tarafindan
kullanilan bir oriintiidiir. Bu Oriintli ise iktidar sahibi ve tahakkiim altindakiler
arasinda, goriilse de goriilmese de tahakkiim altindakiler farkinda olsa da olmasa
da bir ¢catisma oldugunun kanitidir.

Catigmanin  gorinirligi  kiltirel ya da politik merkezli olmasiyla
dogrudan ilgilidir. Kiiltiirel merkezli ¢atismanin ve dolayisiyla hegemonyanin,
gorlniirligli daha azdir, politik catismanin goriiniirliigli ise daha fazladir.
Laclau’ya gore hegemonyanin igerisinde barindirdigi ¢catisma 6ziinde belirli bir
yapmin kasten bozulmasiyla ilgilidir. Yapisal anlamda tutarli ve toplumsal
iligkilerin bir mantik dizgesine baglandig1 ve bunun dogallastig1 bir alanin iizerine
hegemonya kurmaya ¢alismak anlamsizdir (Laclau, 2016, s. 100).

Hegemonya kavramin1 Marksist terminoloji i¢inde ilk olarak Plehanov
kullanmistir (Anderson, 1988, s. 30). Plehanov Marksist terminolojiye 6nemli
katkilar yapmis olsa da temel yap1 ve iist yap1 arasinda keskin bir ayrim oldugunu
ileri siirmesi ve st yapmin daima ve sadece temel yapinin zorunlu ifadelerinin
bilesimi oldugunu ileri siirerek, radikal dogalcilikla elestirilmistir (Laclau &
Mouffe, 1992, s. 36). Hegemonya kavramini da bu baglamda sekillendirmektedir.
Plehanov’un hegemonyas: devrim sonrasi Rusya’sinda Bolsevikler ve isgilerin
arasindaki iligkinin irdelenmesiyle ortaya ¢ikmustir (Walicki, 1979, s. 406-427).
Kavrami burjuvazinin Rus iscileri ve koyliileri {izerine kurdugu egemenligi
belirtmek icin kullanan Plehanov, burjuva egemenliginin c¢arlia karsi

cikamayacak kadar zayif olmasindan dolayi, gergek¢i bir kurtulusun ancak
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orgiitlenmis bir is¢i smifinin Onderliginde, burjuva demokrasisinin taleplerine
sahip cikilarak elde edilebilecegini ileri siirmektedir (Plekhanov’dan aktaran
Anderson, 1988, s. 30). Yani Plehanov’un hegemonyasi iretim iligkilerinin
sirdiiriilmesi i¢in, burjuvanin araclarint ve ekonomik imkanlarin1 kullanarak,
aydinlanmis bir ig¢i sinifinin diisiinsel ve eylemsel anlamda dogrudan egemenlik
kurmasini idealize eden bir kavramdir. Plehanov’un bu yaklasimi daha sonraki
yaklagimlarca belirgin bir farklilik olustursa da bir ama¢ ugruna uygulanan
kontrol ve denetim biitiin onciilleriyle mutlak olarak goriilebilmektedir. Buna
ragmen hegemonya bir yontem olarak olumlanmaktadir.

Hegemonyay1 olumlu bir yontem olarak goren bir baska diisiiniir ise
Lenin’dir. Lenin i¢in de demokratik bir devrim ve bu devrimin is¢i sinifinin
onderliginde gerceklestirilmesi sarttir. Fakat Plehanov’dan 6nemli bir sekilde
ayrildigi nokta, burjuvazinin taleplerinin karsilanmasinin gerekliligi yerine,
burjuva hegemonyasinin yikilarak, emek merkezli bir sosyalist hegemonyanin
devrim icin tasiyicit bir gii¢ olacagina dair inancidir. Bu sebeple isc¢i sinifi
Plehanov’un ongoriisiinde oldugu gibi orgiitlenmeli ve kendi kadrolarini
olusturmalidir. Yani Lenin’in hegemonyasi hem iktidar1 ele gecirmek icin bir
yontem hem de ele gecirilen iktidarin siirdiiriilmesi i¢in bir temel hazirlik olarak
yorumlanabilmektedir.

Burjuva iktidarinin yikilarak proletarya iktidarinin ve dolayisiyla da
devletsizlesmenin zor kullanilamadan elde edilemeyecegine ileri siiren Lenin i¢in
(Lenin, 2016, s. 36), diger ezilen siniflarin ve burjuvazinin, is¢i sinifinin
tahakkiimii altina alinmasi kagmilamaz bir gerekliliktir (Lenin, 2016, s. 36).
Bununla birlikte hegemonik anlamda siyasi bilinglenmeye de belirgin bir 6nem
atfetmektedir. Oyle ki Plehanov’a yazdign bir mektubunda is¢i smifim
bilinglendirmek ve is¢i sinifinin politik onderliginin is¢i zorunlulugunu isci
siifina anlatmak i¢in siyasi bir gazete ¢ikarmanin gerekliliginden bahseder. Yani
Lenin’in hegemonyasinin 6ziinde sinif savasi yatmaktadir ve belirgin olmayan bir
sekilde yapisal bir catismaya dayandirilmaktadir.

Genel anlamda siif savasi karsilikli olarak verilen toplumsal bir
miicadeledir. Bu kiyasiya miicadelede iki smifin da kendini dogal olarak
toplumun temsilcisi olarak gostermeye ve digerini toplum dis1 olarak, yikict bir
unsura indirgemeye c¢alisacaktir (Zizek, 2004, s. 50-51); iste bu durum

hegemonyanin yapisal bir c¢atisma barindirdiginin kanitidir. Lenin’e gore
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hegemonyanin siirdiiriilebilirligi i¢in bu ¢atigma -her ne kadar adin1 koymasa da-
tiim aktorleriyle, en sert ve goriiniir sekilde yasanmak zorundadir.

Hegemonya kavrami Gramsci’nin kullanimiyla farkli bir boyut elde
etmektedir. Kavrami Lenin’in kullanimindan 6teye gotiirerek kavrama ii¢ dnemli
boyut kazandirmaktadir. Ilk olarak Gramsci kavrama ahlaki ve kiiltiirel olarak
bakmaktadir, ikinci olarak duygudas gruplarin zorunlu O6ziimseme siirecini
tanimlamaktadir, {iclincii olarak ise egemenlik altindaki smiflarin burjuvanin
tahakkiimii altinda olmasinin ¢dziimleme araci olarak kullanimidir (Ransome,
2011, s. 177-179). Gramsci’nin hegemonya kavramini bu farkli boyutlariyla ele
alsa da kavrami ¢ogunlukla sinifsal iistiinliik kurmak adina, zor kullanmay1 ve
rizayl bir arada yontem edinen, toplumsal ve politik bir kontrol mekanizmasi
olarak kullanmaktadir (Arslan, 2021, s. 36).

Gramsci’nin hegemonyast sadece kitlelerin yonetimi degil ayn1 zamanda
ahlaki ve entelektiiel agidan yonlendirilmelerini de igermektedir (Fiori, 2014, s.
282). Cinkii simifli toplumlarda tahakkiim salt ekonomik bir kontrolle
saglanamamakta, politik ve kiiltiirel alanlarin denetimi de tahakkiim kurmada
onemli bir rol oynamaktadir (Yaylagiil, 2018, s. 109). Dolayisiyla egemen sinif
onay verdigi fikirleri ve degerleri denetimi altindaki sinifa kabul ettirmek
zorundadir. Gramsci burada aydinlara gorev yiliklemektedir. Aydinlarin en 6nemli
islevinin diizenledikleri ideolojik sistem aracilifiyla egemen sinifin somiiriilen
smif {izerindeki hegemonyasini gergeklestirmek oldugunu ileri siirmektedir
(Anderson, 1988, s. 41). Egemenlik kurmak isteyen biitiin simiflarin kendi
aydinlarin1 iiretmeye ihtiyact vardir. Aydinlarin roliinii de bu baglamda

belirlemektedir:
Aydinlarm, toplumdaki baskin grup tarafindan yonetilen "hegemonya"da ve devlet ile
cisimlesen toplum tizerindeki "tahakkiim"de bir rolii vardir ve bu rol tam olarak
"orgiitsel”" ya da baglayicidir. Aydinlar, bir grubun toplumsal hegemonyasini ve o grubun
devlet tahakkiimiinii orgiitleme islevine sahiptir. Diger bir deyisle {iretim evrenindeki
isleve ilistirilmis ayricaliktan gelen uzlasiy1 orgiitleme ve aktif ya da pasif bir sekilde
"uzlagmayan" gruplar i¢in veya spontane uzlasi bir agmaza siiriiklendiginde yasanan

yonetim ve liderlik krizi anlarinda, baski aygiti islevi goriirler (Gramsci, 2012, s. 220).

Bu yoniiyle, tistyapida ait olduklar smifi es giidiimleme amaciyla ortaya
koyulan siyasi goriis ve eylemlerden dogan aydinlar, egemen siif ile tahakkiim
altindakiler arasinda dolayli olarak altyapr ve iistyap1 arasinda bir arabulucu

konumundadir (Sepetci, 2017, s. 15). Bu konumlariyla aydinlar genellikle ikinci
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derece liderlik elde ederler ¢iinkii onlar da bir sinifin niifuzu altindadir (Gramsci,
2012, s. 53). Aydmlar yasadiklar1 toplumda birtakim ideolojileri hakim kilarak
ortak bir kimligin insas1 i¢in hareket etmektedirler. Toplumsal ve tarihsel anlamda
kabul gormiis bir kimlik tiretmeyen higbir hegemonya yoktur (Laclau, 2007, s.
114). Aydinlar i¢inde bulunduklar toplumla bir bag kurmakta ve bu sayede
toplum {tizerinde etkili olmaktadirlar. Gramsci bu noktada aydinlari toplumla
kurduklar1 baga gore geleneksel aydin ve organik aydin olarak ikiye ayirmaktadir.

Geleneksel aydinlar gelenege ve gegmis aydinlara bagli olarak ortaya
¢tkmig, kendi toplumlarinin iiretim iligkileriyle dogrudan ilgileri bulunmayan,
belirli bir sosyal smifta kokleri olmayan, egemen sinifin egemenligini
siirdlirmesine hizmet eden aydinlarken; organik aydinlar toplumun ekonomik
yapistyla dogrudan iliskili ve bu iligki sayesinde ortaya ¢ikan, temsil ettigi sinifin
degerlerini savunan aydinlardir (Ramos, 1982, s. 30).

Hegemonya eylem oOlgekli olarak ve zaman Olcekli olarak iki farkl
degerlendirmeye tabi tutulabilir. Bu ayrim epistemolojik bir ayrim olmaktan
ziyade, bir biitlin olan hegemonyanin farkli niteliklerinin goézlemlenebilirligiyle
ilgilidir. Hegemonya denetleyici bir yapiya sahiptir, hegemonya sahibinin
cikarlarimin karsisinda yer alabilecek biitiin diisiince ve eylemleri engeller ve
dislar. Bu eylemsel bir niteliktir ancak hegemonyanin belki en 6nemli niteligi olan
kendi kendini temellendirmesi ve kendini yeniden {iretmesi zamansal bir niteliktir.
Bu niteligi de zaten hegemonyay1 dinamik bir stire¢ yapmaktadir.

Hegemonya hem kendi islevsel tanimlariyla hem de aydinlara yiikledigi
rollerle ve dinamikligiyle degerlendirildiginde, hegemonyanin ekonomik, siyasal
ve kiiltiirel alanlarda denetim saglayabilmek i¢in egemen simif tarafindan
kullanildig1 goriilmektedir. Bu ¢ok fonksiyonlu yoniiyle hegemonya ideolojik bir

aygit olarak belirmektedir.

Ideoloji kavrami burjuvazinin feodaliteyle catismaya girdigi donemde
geleneksel aristokratik toplumda ortaya ¢iksa da (Larrain, 1995, s. 21) kavrami
tarihsel olarak incelemek aslinda ideolojik bir etki altinda kalmak anlamina
gelmektedir (Althusser, 2002, s. 48). Ciinkii ideoloji tarihsel siire¢ igerisinde kendi
tammimi da Dbelirlemektedir (Eagleton, 1996, s. 17). Bu belirlenimin
gbzlemlenmesi mevcut ideolojik yap1 igerisinden bakildigindan oldukga zordur.

Bu baglamda ideoloji, etkisi her an gozlemlenemese bile giindelik pratiklere ve
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diisiincelere etki eden, bireyler iizerinde somutlasan soyut bir sistemdir. Tanimi1
iki farkli temelde yapilandirilmaktadir. Birinci sekliyle ideoloji temel biligsel ve
degersel yonelimlerle yapilandirilmis diisiinsel bir sistem olarak, ikinci sekliyle de
tarafli algilamalarla gergegin Ortiilmesini saglayan bir sistem olarak
tanimlanmaktadir (Mardin, 1992, s. 18). Bu calismada ideoloji kavrami ikinci
sekliyle degerlendirilmektedir.

Ideoloji kavrami aklin aragsal olarak kullanimiyla yakindan ilgilidir.
Geleneksel ve geleneksel olan1 koruyan her sey, ilerlemenin Oniine gectigi igin
akla aykiridir ve dolayisiyla gergegin inkari olarak ideolojidir (Larrain, 1995, s.
22). Yani etkinlik alaninda hakimiyeti saglamis bir ideoloji diinyaya gozlerini
kapatan ve kendisine iletilen sorulara hazir cevaplar iireten kapali bir sistemdir
(Bell, 2012, s. 11). Ideoloji dznelerin toplumsal olma arayisini egemen bir grubun
cikarlar1 adina denetim altina almaktadir. Dolayisiyla bireylere 6zne olduklarim
fark ettirmek, Oznelerin birbirini ve bu sayede kendini anlamlandirmasini
saglamak, bu anlamlandirmayla diisiince ve davranislarini belirlemek yaniltic
formasyondaki ideolojinin en 6nemli islevidir (Therborn, 2017, s. 28) (Althusser,
2002, s. 71). Yani toplumsal bir ortakligin kurulmasinda kiiltiir kadar etkili
olmaktadir. Bu baglamda ideolojinin sinifla da iligkisi oldugunu iddia etmek
miimkiindiir. Bu da ideolojinin tahakkiim kurmakta kullanilmasiyla alakalidir.
Yani egemen sinif ideolojiyi daha basinda egemenlik saglamak i¢in kullanmis ve
egemenligini siirdiirmek i¢in kullaniyor olabilir. Ancak burada sozii edilen
ideoloji her zaman s6z konusu egemen sinifin ezilen sinifa tepeden indirdigi bir
sey degildir. Yani ideoloji mevcut olanla oldugu kadar eski hegemonik iliskilerin
etkisinin de devam ettirildigi bir sistemdir. Bu etki altinda, ideoloji bir toplumsal
simifin ¢ikarlart i¢in islevsel bir hal aldiginda, ¢ikar sahibi simif tarafindan
kodlanmasina gerek kalmadan ezilen sinif tarafindan pratik edilir (Eagleton, 1996,
s. 50-51).

Ideolojinin etkinligi bireyin 6znel anlamda ideolojiyi nasil temsil ettigi,
anlamlandirdigi ve yorumladigiyla yakindan ilgilidir (Van Dijk, 2019, s. 210).
Ideolojilerin 6znelere hitap etmesi, ideolojilerin biitiinsel ve degismeyen bir dzne
tarafindan digsal bir sekilde algilandigina degil, s6z konusu diislince sisteminin
igsellestirilmesiyle ilgili bir olgu oldugu anlamina gelmektedir (Therborn, 2017, s.
97). Yani o0Ozne ve ideoloji karsilikli iliski igerisinde degisiklige

ugrayabilmektedir. Bu baglamda 6znenin ideolojik olusumunun toplumsal bir
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sirec oldugu sdylenebilmektedir. Ideolojinin toplumsal bir siire¢ olmasi
ideolojinin soyut yapisiyla da ilgilidir. Ideolojiyi igsellestirerek dznelesen birey,
igsellestirdigi ideolojinin dogruluguna inandigi igin, bir 6zgirlilk yanilsamasi
icerisinde yine dogru olan sinirlari kabul eder (Althusser, 2002, s. 72). Bu da
siifsal olarak degerlendirildiginde hegemonyanin rizayr nasil olusturduguyla
ilgilidir.

Gerek ideoloji gerek hegemonya sermayenin emegi kontrol altina almak
icin kullandig1 biling diizeyinde hissedilmesi zor olgulardir. Sermayenin emek
tizerinde dogallastirilmis bir denetim kurmasini saglar ve bu baglamda isci

siifinin olusumunda 6nemli bir etkiye sahiptirler.

1.4. Isci Simfi (ve Kiiltiir)

Sinif kavraminin toplumsal bir béliinmeyi isaret eden kullanimi 13. ve 14.
yiizyillar Avrupa’sina kadar uzansa da s6z konusu donemlerdeki kullanimi
toplumsal bir orgilitlenme ya da hiyerarsik bir boliinme adina belirgin bir anlam
barindirmamaktadir (Beneton, 1991, s. 9). Modern anlamda sif kavrami
geleneksel toplumsal diizenin sarsilmasiyla birlikte ortaya cikan toplumsal
doniistimlere ve Ozellikle sanayi devrimini ve sanayi devriminin getirdigi
toplumsal sonuglara bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir (Beneton, 1991, s. 10).
Burada sanayi devriminin birtakim yeni {retim pratikleri getirmesi ve bu
pratiklerin isci kitlelerini ortaya ¢ikarmasi, bu kitlelerin modern iiretim tarzina
uyum saglayabilmek icin kendi Ozlerinden ve yasam bicimlerinden kopmak
zorunda olmasiyla birlikte ortaya ¢ikan yoksunluklari, yine bu kitlelerin ekonomik
yoksulluklar1 bir araya gelerek hiyerarsik bir ortam yaratmistir (Beneton, 1991, s.
10-11). Bu hiyerarsik ortamda olusan toplumsal boliinme ise sinif kavramiyla
anlamlandirilmistir. Dolayisiyla sinif sosyo-ekonomik anlamli bir yap1 olarak
onem kazansa da smifin bir toplumsal yapi1 birimi olarak analiz edilmesi
gerektigini ¢linkii toplumsal anlamda belirleyici oldugunu ileri siiren yaklasimlar
oldugu gibi, sinifsal iliskilerin modern toplumun dinamiklerinde belirleyici
olmadigin ileri siiren farkli yaklagimlar da ortaya ¢cikmistir (Ongen, 2014, s. 42).

Siif kavramina farkli yaklasgimlar olmasinin sebebi genel anlamda
simiflarin belirgin sinirlarinin  olmayisi ve smif kapasitesi, smif bilinci gibi
olgularm &lgiilemez olusundandir (Ongen, 2014, s. 46). Bu beyanla temel olarak

smif kavramina iki farkli yaklagim o©ne ¢ikmaktadir. Birincisi toplumlari
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bilesimlerine gore smiflandiran tabakalagma yaklasimi, digeri ise toplumlar
orglitlenme bigimlerine ve yapilarina gore simiflandiran toplumsal yapilanma
yaklasgimidir (Ongen, 2014, s. 45). Tabakalasma yaklasiminda toplumlar
ekonomik gilic ya da sosyal statii temel alinarak ayristirilirken, toplumsal
yapilanma yaklasiminda toplum kurdugu iliskilere gore ayristiriimaktadir.

Toplumsal yapilanma yaklasiminda iki temel egilim géze carpmaktadir.
Birincisi Weber’in sinifi sosyal bir topluluk olarak degil, toplumsal eylemin
temeli olarak goren yaklasimidir (Weber, 2004, s. 269). Bu yaklasim temelde
siifi pazar iligkilerine gore degerlendirmekteyken, diger yaklasim olan Marksist
yaklasim sinifi {iretim iligkilerine gore degerlendirmektedir (Ongen, 2014, s. 45).
Marksist teori iiretimi genel anlamda ardalanan bir sOmiirii silsilesi olarak
tanimlamakta, dolayisiyla da toplumsal smiflar1 somiirme eyleminin ne tarafinda
olduguna gore belirlemektedir. Bu yolla iki sinif belirlenmektedir: {iretim
araclarini elinde tutan burjuvazi ve iiretimi gerceklestiren is¢i sinifi.

Sinif kapitalist toplumlara 6zgii bir toplumsal ayrimdir (Wood, 2008, s.
298). Ureticilerin smifi tarafindan iiretilen toplumsal iiriinlere miilkiyet sahibi
egemen sinif tarafindan el konulur (Mandel, 1998, s. 11). Bu da egemen sinifin
kendini yeniden ‘“‘irettirmesi” anlamma gelmektedir. Uretim araglarinin
miilkiyetinin belirli bir kesimin elinde olmas1 ve bu araglart kullanarak {iretimi
gergeklestirenlerin kendi iirettiklerine yabanci olmasi durumu kapitalist sistemde
sOmiiriiniin temel noktasidir ki bu da siiflarin ayristirllmasina da temel teskil
etmektedir. Ote yandan miilkiyet isci simifinin yabancilagmasmin da kaynak
noktasini olusturmaktadir (Mandel & Novack, 1975, s. 92). Bu ayrim kapitalist
sistemin celigkisidir. Ancak bu ayrim sinif olusumunun temeli olsa da siniflardan
s0z edebilmek icin sinif olarak tanimlanacak toplumsal yapilarin birbirleriyle
catisma halinde ve miicadele iginde olmalar1 gerekmektedir (Marx & Engels,
2013, s. 59).

Kapitalist tiretim sisteminde emek ve sermaye ontolojik olarak birbirine
bagimli, epistemolojik olarak birbirlerinin karsitidir ve c¢atisma igindedir
(Bonefeld, 2014, s. 201-202). is¢i siifinin burjuvaziyle catismasi is¢i sinifimin
kendi bilincini ve farkindaligini olusturmasi acisindan 6nem arz etmektedir. Yine
de smif bilincinin varligi ve dolayisiyla smiflar arasi catisma her zaman
gbzlemlenebilir nitelikte degildir ancak bu is¢i siifinin  birtakim sinifsal

deneyimler edinmedigi anlamina gelmemektedir. Burjuvazinin is¢i sinifini
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somiirmesi bile basl basina iki smif arasindaki ¢atismadir. Is¢i smifinin bizzat
kendi miicadelesi her zaman ilerleyen bir dogrusal yapida goriilememektedir
(Bakioglu, 2022, s. 26-27). Dolayisiyla smif keskin sinirlart olan bir yapi
olmaktan ziyade, sinifa 0zgii birtakim deneyimlerin ve miicadele pratiklerinin
nasil isledigi ve nasil sonuclandifiyla dogrudan iliskili olan bir siire¢ olarak
degerlendirilmelidir. Bu da bizi is¢i smifinin olusumunun ekonomik artalani
oldugu kadar kiiltiirel bir artalana da sahip oldugu sonucuna ulastirmaktadir. Yani
is¢i smifinin olusumunu kavrayabilmek i¢in hem tarihsel siirece hem de giindelik
pratiklere ve kiiltiire ayn1 dl¢lide dnem vermek gerekmektedir (Erbas, 2017, s.
13). Giindelik pratikler ve kiiltiir proletaryanin kendi ¢ikarlari dogrultusunda
ortaya cikmig ya da donistiiriilmiis olgulardir. Dolayisiyla bu olgularin
anlasilmasi icin proletaryanin ortak c¢ikarlarinin proletaryaya yiiklenen tarihsel
gorevle Dbirlikte degerlendirilmesi is¢i  sinift  gergekliginin  goriilmesini
saglayacaktir.

Kiiltiir kavrami tarihsel siire¢ igerisinde kullanildigi doneme gore farkh
anlamlar arz etmektedir. Oysaki kiiltiir, kendi tanimin1 da belirleyen, toplumsal bir
stiregtir. Terry Eagleton’a gore kiiltiir baglangicta materyalist bir siireci imlemis,

daha sonralar tinsel meselelere kaymistir (Eagleton, 2005, s. 8).
Buna bagli olarak kelime, kendi anlam haritasini ¢ikarirken insanligm kir yasamindan
kent yasamina, domuz besiciliginden Picasso’ya, toprag: islemeden atomu pargalamaya
uzanan tarihsel degisimini de gozler Oniine serer. Marksist tabirle, altyapt ile tistyapry1 tek

bir kavramun catist altinda toplar (Eagleton, Kiiltiir Yorumlari, 2005, s. 8).

Toplum, ekonomi ve Kkiiltiiriin kavramsallastirilarak tartisilmast modern
diinyaya 0zgli bir eylem olsa da bu icliiniin birbirleri {izerindeki etkisi ve
birbirleri lizerindeki belirlenimciligi eskilerden beri var olan bir etkilesimdir
(Williams, 1990, s. 15). Dolayisiyla ilk goriiniimii ekonomik olan bir toplum
parcast olan is¢i sinifinin ontolojisi kiiltiiriin ontolojisiyle yakindan ilgilidir. Tek
bir kiiltiire indirgenememekle birlikte isci sinifi kiiltiirii birgok farkl kiiltiirle
etkilesim igerisindedir ve hegemonyaya karst gelistirilen direnislerin ya da
hegemonyanin {irettigi rizalarin boyutlar1 is¢i siifinin anlagilmasi i¢in 6nem arz
etmektedir (Erbas, 2017, s. 20). Ekonomik miilkiyet ve kapitalist ideolojinin
hegemonyasi kendi devamliligin1 saglarken is¢i sinifi bu devamliligin getirdigi
toplumsal karmasada var olmaya zorlanmaktadir (Williams, 1993, s. 232). Bu

karmagik ortamda var olmaya cabalayan is¢i smifi 6zne olarak bir kiiltiir
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tiretmektedir. Bu kiiltiirlin temeli insani elestiri becerisidir ki bu beceri direnme
pratikleri iizerinde etkilidir. Is¢i sinifi igin salt ekonomik bir arag¢ gibi yasamak,
ekonomik degerlerden uzak tutuldugu bir ortamda miimkiin degildir. Bu yiizden
is¢i smifinin kiiltiirel baglarin1 hige saymak, kapitalist ideolojinin de 6n ayak
oldugu gibi, iscileri insani Ozlerinden kopararak birer metaya, mala ya da
makinelerin uzantisina indirgemek anlamina gelmektedir (Thompson, 1957).

Isci smifi yalmizca iiretim iliskilerinin sonucunda birdenbire olusmus
degildir. Uretim iliskilerinin siirdiiriilmesi boyunca yasanilan bircok deneyimin,
yine iretim i¢indeki ve disindaki bircok degerle bir arada miicadele fikri
olusturmasi is¢i sinifinin olusmasini saglamistir. Yani is¢i sinift kendi olusumuna
da smif olarak sahitlik etmistir (Thompson, 2004, s. 39). is¢i sinifinin olusumunu

ve deneyimin 6nemini Thompson soyle agiklar:
Ve ne zaman birtakim insanlar (paylasilan ya da tevariis edilen) ortak deneyimler sonucu
olarak aralarindaki gikarlarin 6zdesligini, ¢ikarlar1 kendilerininkinden bagka (ve genellikle
karst) olanlara gore duyumsar ve ifade ederlerse o zaman sinif olusur. Smif deneyimi,
biiyiik dl¢lide insanlarin i¢ine dogduklar1 ya da iradeleri disinda girdikleri tiretim iliskileri
tarafindan belirlenir. Sinif bilinci, gelenekler, deger sistemleri, diisiinceler ve kurumsal

bigimlerde somutlagan bu deneyimlerin kiiltiirel terimlerle ele alinmasidir (Thompson,
2004, s. 40).

Smif bilincinin  simf  deneyimleriyle dogrudan iligkili  oldugu
goriilmektedir. Smif deneyiminin {iretim iliskileri tarafindan belirlenmesi ise
simnifin nesnel konumuyla ilgilidir. Wood bu konumlanmaya bakis acisiyla

Thompson’a hak vermektedir:
Iliski ve siire¢ olarak siif kavramm sunlari1 vurgular. Uretim araglariyla olan nesnel
iligkiler 6nemlidir; ¢linkii antagonizmalar kurar, ¢atigma ve miicadeleler yaratirlar; bu
catigma ve miicadeleler kendilerini smif bilincinde ya da agik¢a goriilebilir olusumlarda
aciga vurmasalar bile, toplumsal deneyimi “sinifsal bigimlerde” sekillendirirler ve zaman
icerisinde bu iliskilerin kendi mantiklarini, kendi kaliplarmi toplumsal siire¢lere nasil

dayattigini fark edebiliriz (Wood, 2001, s. 97).

Anlasilacag gibi is¢ilerin biitiinlesip bir arada olmasi durumuna is¢i sinifi
olusumu goziiyle bakilamamaktadir. Is¢i smifi nesnel bir birliktelikten ziyade
c¢ikarlarin, deneyimlerin ve bilincin bir arada oldugu, siradan bir birlikte yasama
eylemini, birlikte davranma eylemine doniistiigli alandir. Bu alanda is¢i sinifinin
mevcut hegemonyaya ve miilkiyet baskisina nasil tepki verdigi ya da vermedigi,

bu unsurlarin giindelik pratiklerini ve degerlerini nasil belirledigi 6nem
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kazanmaktadir. Dolayisiyla is¢i  smifi  kendi simifsal ayriminin  6znesi
konumundadir.

Smifi doguran iliskiler sadece siiflar arasinda goriilmemektedir. Sinif ici
iliskiler de sinifin belirli bir deneyim barindirmaktadir. Toplumsal siire¢ hem sinif
ici hem smif disi iligkilerde tarihsellesmektedir. Ciinkii siniflar arasi iligkilerde
oldugu kadar smif i¢i iliskilerde de ortak ¢ikar ve nesnel konumlardan ortaya
cikan benzerlikler goriiliir ve bu benzerlikler tarih boyunca tekrar etmektedir
(Thompson, 1978, s. 147). S6z konusu tarihsel siire¢ is¢i sinifi lizerine etki eden
ekonomik beklentilerin, ideolojik kisitlamanin ve kiiltiirel iliskilerin diyalektik bir
biitiinidiir (Bakioglu, 2019, s. 33).

Bu biitiinliikk, simif ugraklar1 olan kendinde simif ve kendi i¢in simif
arasindaki ayrima da 11k tutmaktadir. Yani kendinde sinif ve kendi ig¢in smnif
arasindaki ayrim sinif yapist ve sinif bilinci arasindaki keskin bir ayrim degil,
diyalektik siire¢ icerisinde is¢i smifinin ugradigi birbirinden ayrilamayacak
agsamalar olarak belirginlesmektedir. Dolayisiyla sinifsal nitelik kendi i¢in siifa
dontismedigi stirecte de gozlemlenebilmektedir. Ciinkii deneyim siirecin her
asamasinda elde edilebilir bir veridir. Yani is¢iler belirli pratikleri yasadig siirece
siif vardir ve is¢iler bu sinifa aittir ¢linkii yasam pratikleri diger siniflarinkinden
farklidir. Bu farklilik ise kendi aralarindaki benzerligi belirginlestirir fakat bu
benzer olma durumu orgiitlii bir miicadele bagina donlismedigi siirece smif
olabilme kabiliyetlerinden yoksun bireyler s6z konusudur (Marx, 2003, s. 105).
Yani sinifin nesnel varligi ile 6znel biling arasinda bir bag s6z konusudur.
Kendinde siniftan, kendi i¢in sinifa gecis nesnel kosullarin tek basina zorladig bir
gecis degil, icsel ve dissal etkenlerle toplumsal yasam ve deneyim tarafindan
etkilenilerek gerceklesen bir doniisiim anlamina gelmektedir. Yani sinifin nesnel
konumu bireylerde, iist yapiyla olusan c¢atisma ortaminda, boyutu Onemli
olmaksiniz, bir miicadele i¢ine girme ihtiyact dogurur. Simif bilinci ve sinif ise
bireyler bu ihtiyac1 karsilamaya calistikca, yani miicadele ettikce belirginlesir
(Wood, 2001, s. 96).

Is¢i sinifinin olusumuna iscilerin nesnel varliklari, deneyimleri ve kiiltiiriin
etkisi oldugundan hareketle burada bir kavramsallastirmaya deginmek yerinde
olacaktir. Raymond Williams her donemin ve toplumun baz1 duygulan
deneyimleyerek birtakim diisiincelere sahip olunmasini saglayan bir Kkiiltiirel

iklimi isaret ettigi “duygu yapis1” kavramindan s6z eder (Bourse, 2017, s. 21-22).
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Duygu yapisi bireylerin birbirleriyle olan iletisimlerinde de belirleyicidir. Ayni
derecede olmasa da toplumun biitiin {yelerinde gozlemlenebilmektedir.
Dolayistyla hem sermayeyle kurulan hegemonik iliskide hem de is¢i sinifinin
tiyelerinin  birbirleriyle olan iliskisinde duygu yapisinin etkisini gormek
miimkiindiir. Dolayisiyla sinif bilincinin ve sinifin biitiinliigiiniin olusmasinda da
duygu yapisinin etkili oldugu sdylenebilir. Bu ise bizi sinif olusumunun agirlikli
olarak deneyimlerin etkisinde diisiinsel bir siire¢ olsa da icerisinde duygular1 da
barindirdig1 fikrine ulagtirmaktadir. Williams bu duygu ve diisiince ikililigini su
sekilde vurgulamaktadir:

Burada ortiik olarak bulunan sey, cesitli bilingler arasindaki ayrimdir; bazi kisiler icin,

Gyle goriiniiyor ki, diisiince deneyim degil, (daha azindan) bir akil yiiriitme edimi ya da

goriistiir. Experience, bu dnemli egilimi icinde, en eksiksiz, acik, etkin tiirden bilingtir ve

diisiince kadar duyguyu da icerir (Williams, 2012, s. 152).

Duygu ve diisiince arasindaki bu biitiinciil bakis acis1 siif analizinde bir
avantaj saglamaktadir. Analize duygular1 da katmak kendinde sinif ugragindan
kendi i¢in sinif ugragina doniismezden oncesiyle ilgili, yani orgiitlenmemis is¢inin
sinifsal temsiliyle ilgili fikir edinilmesini saglamaktadir.

Bourdieu’nun “habitus” kavrami da bu dogrultuda 6nemlidir. Habitus algi,
diisiince ve eylemleri belirleyen egilimler sistemidir (Bourdieu, 2005, s. 43).
Bireylerin davranislar1 habitusun etkisiyle sekillense de ne tamamen bireye aittir
ne de tek basina etkili i¢sellestirilmis bir yapilandirma mekanizmasidir (Bourdieu
& Wacquant, 2014, s. 27). Bu yoniiyle habitus bireyin eylemlerinin akilcilikla
aciklanamayacagi anlamima gelmekte ve Bourdieu kavrama bu misyonu
yiklemektedir (Bourdieu & Wacquant, 2014, s. 109-110). Bireyin iistyapi
kurumlariyla toplumsal deneyimleri arasindaki bagi olusturarak, bireyleri 6znel ya
da nesnel davranma ikileminden korumaktadir. Oznel ve nesnel olanlarin tercih
edilebilir olanlarinin biitiinlestirici bir listesi gibidir. Dolayisiyla doniisiimlii bir
stireci ifade ederek hem toplumsal pratiklerin iiretilmesinde etki eder hem de
toplumsal pratikler tarafindan {iretilmis olur. Bu ikili iiretim bireyde kendi
davraniglarin1 bi¢imlendirme olarak goriilmekteyken, toplumsal anlamda bireyin
baskalarinin davraniglarin1 nasil algiladigini  bigimlendirme olarak ortaya
cikmaktadir (Allan, 2020, s. 246).

Habitus bilingli diisiince diizeyinden derinlerde, insan iradesinin

hitkmedemedigi bir yerlerde (Allan, 2020, s. 248), birey iizerinde bir 6z denetim
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saglarken, diger bireyler ilizerinde bir gozetim saglamaktadir. Fakat buradaki
denetim ve gozetim yikict degil, aksine tarihsel agidan yapicidir. Ciinkii bu
mekanizmalar sinifdas bireyler arasinda benzerlik kurmak adina kullanilmaktadir.
Ote yandan habitusun, smifin 6teki simflardan ayrilmasini saglayan, tarihsel
stirecler ve nesnel deneyimler karsisinda degisebilen, bir sinif benligi oldugunu
sOylemek miimkiindiir ki bu benlik egilimleri ve bahsi gecen 6zellikleriyle sinif
bilinci lizerinde etkilidir.

Michael Mann da sinif bilincini siire¢ olarak degerlendirir ve bu siirecin
dort gereksinimini agiklar. Bu gereksinimlerde kendinde smif ve kendi igin sinif
ugraklarina rastlamak miimkiindiir. Bu gereksinimler sinif kimligi, sinif karsitligi,
smif bitiinligi ve alternatif bir toplum fikridir (Mann, 1973, s. 12). Simf
kimligiyle is¢1i sinifit tiyeleri kendilerinin diger siniflardan farkli oldugunun
ayirdina varacak, sif karsithgiyla sermayeyle arasindaki ¢ikar catigmasi
kavrayacak, smif biitlinliigiiyle onceki iki gereksinimle toplumsal konumunu
anlamlandiracak, alternatif toplum fikriyle miicadeleye yonelecektir (Mann, 1973,
s. 12).

Thompson’in siire¢ yaklasimindan yola ¢ikan Katznelson ig¢i sinifinin
olusumunu dort asamada degerlendirmektedir: birinci asama kapitalist
ekonominin ilerlemesiyle, ikinci asama ¢alisma yasami ve ¢alisma dis1 yasamda
kurulan 1iliskilerle, {i¢lincli agsama sinif bilinci ve kiiltiirel diizlemle, dordiincii
asama ise ig¢i sinifinin deneyimlerinin politiklestirilerek ortaklasa eylemler
tiretmesiyle ilgilidir (Katznelson, 2012, s. 23).

Kapitalist sistemin zorunlulugu olan siiflar, yine kapitalist sistemin kendi
dinamiklerinin girdigi ¢atismalar ¢ercevesince olusmustur. Bu siniflardan biri olan
is¢1 sinifi baglangigta miilkiyetin getirdigi hegemonik giicle burjuvazi tarafindan
baskilansa da daha sonra iki sinif birbirleriyle iliski icerisinde temel hatlartyla
olusumlarini tamamlayarak karsi karsiya gelmek durumunda kalmistir (Engin,
1990, s. 23). Bu baglamda is¢i sinifi yasanilasi diinyanin kendi {irlinii oldugunun
farkina varmaktadir. Dolayisiyla is¢i simifinin kendi biitiinselligi icinde ve
kiiltiirel, ekonomik ve politik dizgeleriyle tartisilmasi is¢i sinifinin varligina katki
saglayacak olan biricik tartigma bigimidir.

Isci sinemasi da is¢i smifinin bu smifsal biitiinselliginin tartisildigs,
dramatik bir mecra olarak hem sinifsal ¢atismayr hem sanatsal catismayi iginde

barindiran bir sinema deneyimi sunmalidir.
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2. BOLUM

2. ISCi VE SINEMA

Sinema Oncelikle bir diisiincenin ortaya ¢ikmasiyla gerceklesen bir anlati
yontemidir. Ortaya c¢ikan diisiincenin nasil ve hangi dinamiklerle
yontemlestirilecegi sinemanin kitle iletisim aract m1 yoksa dram sanatinin bir kolu
mu oldugunun belirginlesmesi adina 6nemlidir. Bu baglamla bu boéliimde isci
sinemasinin hangi diisiinsel temeller tizerine kurulu oldugu tartisilmaya ve bu
temellerin ne gibi bigimsel ve igeriksel degiskenler ortaya koydugu belirlenmeye

calisilacaktir.

2.1.Bir Diisiince Olarak Sinema

Giizel sanatlara eklemlenmeye calisilan bir dramatik sanat olan sinema bu
yoniiyle estetik kaygilarla seyircinin haz almasina odaklanan bir anlati olarak
degerlendirilse de toplum tizerindeki etkisiyle ayn1 zamanda bir kitle iletisim aract
olarak islev gormektedir. Lumiére Kardesler ilk sinematografi yapip kullanmaya
basladiginda bu boyutta bir toplumsal kuruma onciililk edeceklerini tahmin
ediyorlar miydi bilmiyoruz ama bugilin sinemanin kazandig1 devinim ve kitleleri
etkileme giicii yadsinamaz boyuttadir.

Sinemanin kitleleri bu denli etkilemesinin sebebi ise bu sanatin gercek ya
da gercgekligi diger dramatik sanatlara gore arttirilmig bir gorselle toplumsal ya da
bireysel olana tanik bir anlati olarak goriilmesidir. Benzer gerceklik fotograf
sanat1 i¢cin de gecerlidir ancak sinemanin fotograftan daha etkileyici olmasi
sinemada zaman boyutunun da goriiniir oldugu bir dil olarak farklilagmaktadir
(Bazin, 2011, s. 20-21). Bununla birlikte biitiin geleneksel sanatlari kendi
igerisinde kullanabilme yetisiyle de endiistriyel bir yon kazanmakta ve yeniden
iiretim igin hazir seyirciyi hedef almaktadir (Oz6n, Sinema Uygulayimi Sanati
Tarihi, 1985, s. 13-14). Bu yo0niiyle sinema toplumun degerlerini, fikirlerini ve
davranig bigimlerini belirleyebilme giiciinii edinmektedir.

Sinemanin s6z konusu bu giicii nasil kullanilacag: sinemaci i¢in énemli bir
yol ayrimidir. Egemen ideolojileri ve bu ideolojilerin topluma sunumunun
gereklerini yerine getirecek bir anlatiyr ya da toplumun (ya da birey 6zelinden

yola ¢ikarak toplumun) gergekligini, egemen ideolojiyle catisarak karsit bir
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¢Oziimleme ortaya koymak sinemaci i¢in Onemli bir kirilma noktasidir. Bu
noktada toplumsal bir ¢oziimleme yoluna gidecek olan sinema anlayisi filmin
kendisi disinda tiretecegi anlamlari salt toplumsal tanikligiyla degil, ayn1 zamanda
sosyal-kiiltiirel ya da sosyal ekonomik tartismalar1 da kapsayarak belirleyecektir
ki bu da sinema filminin kendi smurlart altinda hapsolmamasin1 saglayacaktir
(Ferro, 2017, s. 31-32).

Bu baglamda ayn1 anda hem sanat olarak hem de bir kitle iletisim araci
olarak islev gosteren sinemanin, dolayisiyla da {iretici konumunda olan
sinemacinin, hangi bilingle liretim gergeklestirecegi kendi toplumsal karsiligini
belirleyecektir. Iscilerin goriintiilendigi sinema filmlerine de bu agidan bakmak

onemli bir ayrim olacaktir.

2.2 Bir Diisiince Olarak Isci Sinemasi

Sinema temelde insan1 konu edinen bir anlati bi¢gimi oldugu i¢in, ticretli
calisan herkesin is¢i oldugu bir toplumsal sistemde, sinemanin da isgileri
resmetmemis bir sanat olmasi elbette ki beklenemez. Dolayisiyla sinemanin
baslangicindan bu yana film igeriklerinde is¢i goriintiilerine rastlanmaktadir.
Elbette her is¢i goriinen film is¢i filmi olarak degerlendirilememektedir. Yine de
bu durum is¢inin sinemada temsil edilmedigi anlamia da gelmemektedir. Bu
noktada s6z konusu edilen is¢i goriintiileri iceren filmlerin politik alt yapisi ve
politik anlat1 teknigi ya da bu olgularin filmlerdeki eksikligi, is¢i sinemasi adina
bir ¢ikarimda bulunmak adina belirleyicidir.

Lumiére kardeslerin Lumiére Fabrikasindan Cikan Isciler filmi, icerik
olarak iscileri gortintiilese de isgilerle ilgili politik alt yapidan yoksundur. Filmde
dramatik bir kurgu ya da mimetik anlamda bir oyunculuga rastlanmamaktadir.
Fabrikadan ¢ikan gercek iscilerin goriintiilendigi bu filmin kayda alindigindan
isgilerin haberdar olup olmadigi tartisilmaktadir (Geng, 2011, s. 164). Film
tamamen basit bir giindelik gergekligin, yeni gelisen anlat1 teknigiyle ve ticari bir
heyecanla seyirciye anlatilmasi amaciyla kayda alinmistir (Geng, 2011, s. 163).
Dolayisiyla isgiler ya da isci smifi icin herhangi bir politik séylem
iiretmemektedir.

Isci filmlerinde tartisilan politik sdylem is¢i sinemasinin sinifsal degerler
icerip igermedigiyle yakindan ilgilidir. Bu noktada sinif ve is¢i sinift dogrudan tek

bir tanimlamaya sahip olmayan, tartigila gelen nosyonlar oldugundan, isci sinifi
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sinemas1 da aymi girift tartismalar1 beraberinde getirmektedir. Ustelik sinema
sanatinin bizzat kendisi de bir kiiltiir endiistrisi olarak gilindelik yeniden iiretime
katki saglamakta ve bu dogrultuda sinif olusumuna etki etmektedir. Bu noktada
sinemanin toplumsal alanda hangi misyonu yerine getirdigi de Onem arz
etmektedir.

Sinema sanati baglangicindan bu yana ticari kaygilarla icra edilmekte olan
bir sanat olarak, modern diinyanin geleneksellesmekte olan bir endiistrisi
konumundadir. Toplumsal olarak kendi mesruiyetini saglamis ve kendini sanat
olarak tanimlama zorunlulugundan kurtulmustur (Adorno, 2011, s. 48).
Dolayisiyla sinema kendi siirdiiriilebilirligi icin miimkiin olan en kalabalik kitleyi
hedeflemek zorundadir ki bu da iicretli calisanlarin olusturdugu isci smifidir. Isci
siifinin bir hedef kitle olarak goriilmesi sinema endiistrisinin kendi devamliligini
saglayacagi gibi, kapitalist liretim tarzinin siirdiiriilebilmesi adina iscilerin bos
zamaninin da denetim altina alinmasimi saglamaktadir. Yani sinemanin da bir
aktorii oldugu 20. yy’da goriilen “bos zaman devrimi”, 19. yy’in sanayi
devriminin bir tamamlayicisi olarak degerlendirilmektedir (Ross, 1998, s. 13).

Bu baglamda baglarda iscilerin dikkatini ¢ekebilmek igin kendileriyle
0zdeslik saglayabilecekleri igeriklerin liretilmesini saglasa da ¢ok ge¢meden salt
is¢i smifi i¢in Uretilen filmlerin, yeterince kar elde ettirmedigi ve toplumsal bir
itibar saglamadigi sonucuna varilmistir (Kolker, 2010, s. 26). Sinematografin
bulundugu donemdeki gercekligin kayit altina alinmasinin getirdigi ilgi ¢ekiciligin
azalmasi ve teknik anlamda kayit imkanlarinin gelismeye baslamasi farkli bir
sinema diislincesinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bununla birlikte igerikler
is¢i sinifi i¢in ekonomik esitsizligin 6nemli olmadigi, calismayi ve itaati kutsayan
ideolojik iceriklere doniistiiriilerek, 21. yy egemen sinemasina kadar
uzanmaktadir. Bu durum genel anlamda is¢i sinifinin sinemadaki goriiniimiinii
azaltsa da bir taraftan modern sonrasi isgilik bi¢imlerinin de sinemada
goriilmesine ortam saglamaktadir (Zaniello, 2020, s. 5). Bu noktada sinema sanati
icinde dahi is¢i smmifi ve burjuvazi arasinda Ortiik bir catisma yasandigi
sOylenebilmektedir. Bu catisma ise is¢i filmlerinin ticari bir tiir olarak
kurumsallasmadigr bir ortamda, is¢i siifinin temsilinin yaygin olarak belgesel
sinemada gerc¢eklesmesini zorunlu hale getirmektedir (Zaniello, 2003, s. 8).

Smif, ¢atismalar esnasinda ve sonucunda ortaya ¢ikan, kiiltiirel iliskileri

olan ekonomik bir toplumsal ayrim olmakla birlikte, siif igindeki bireyler
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toplumsal olani, sosyal iliskileri ve sosyal doniisiimleri, ekonomik {iretim iligkileri
ve kiiltiirel degerleri cercevesinde algilarlar. Yine de bireylerin 6znelligi de
islevsel hale geldiginde her birey bir 6zne olarak, dogrudan sinifini ya da sinifsal
birligini temsil etmemektedir (Hitchcock, 2000, s. 29). Ancak elbette is¢ilik
deneyimleri birtakim ortak karakteristik tavri ve davramigi beraberinde
getirmektedir (Hayden, 1995, s. 48). Dolayisiyla tam olarak is¢i sinifina dair
sinemasal bir tartisma yiirtitmek, is¢i film kisilerinin sadece is hayatindaki ya da is
hayati disindaki 6znel deneyimlerinin konu edilemeyecegi kadar kapsamli bir hale
gelmektedir.

Sinema is¢i simifinin iizerindeki hegemonyay1 saglamlastirmaya yonelik
bir ideolojik aygit konumunda varligin1 ortaya koymus olsa da bu islevdeki
filmlerin karsisinda toplumsal aydinlanma ve simf bilincini ortaya c¢ikaran
filmlerin da var oldugu bir gergektir. Ancak bu yoniiyle de sinema ideolojik bir
aygittir. Tek farki kars1 hegemonyay1 temsil ediyor olmasidir. Yine de bu durum
emegin sOmiiriisiine dayanan bir sistem olan kapitalist sistemin yikilmasi i¢in
onemli bir basamak olarak dikkate degerdir.

Sinema endiistrisi temelde is¢i simifin1 miisteri olarak gorse de farkli
hegemonik basamaklardaki siniflarin da begenisini almak ve bu siniflar1 da kendi
miisterisi olarak doniistiirmek, kapitalist bir endiistrinin zorunlu oldugu
amaclardan biri olacaktir. Dolayisiyla sermaye ve sermayeye yakin siniflarin
temsil edilmesi ve bu sinifa tabi kisilerin de duygusal 6zdeslik kuracagi bir sinema
deneyimi sunmak, hem bu smiflarin ekonomik payina ortak olunmasi, hem de
caligma ideolojisiyle siirekli sinif atlama iilkiisii edindirilmis bir is¢i sinifina
model gelistirmek i¢in Onemli bir hale gelmistir. Bu siire¢ is¢i sinifinin
sinemadaki temsilinin azaldig1 bir siireci baslatmaktadir. Ayn1 zamanda bir kitle
iletisim araci1 olarak giiclii gorlinen bir anlatinin, karsi hegemonik bir tavirla
kullanilmasinin engellenmesi anlamina da gelmektedir. Bu engelleme is¢i
sinemasinin bir tiir olarak belirginlesmesini de beraberinde getirmektedir. Ancak
egemen politik yonelimlerin egemen sdylemleri dogurdugu gergekliginden yola
cikildiginda sinema sanatinin da toplumsal doniisiimdeki politik evrelere gore
siifsal temsili kullanma orani degiskenlik gostermektedir.

Isci sinemasi tartismasi  bu baglamda tek bir tartismaya
indirgenememektedir. Bu tartisma aslinda bir¢ok tartismayi kendine hem yontem

hem de konu edinen bir tartismalar kiimesi halini almaktadir. Sinemanin ortaya
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¢ikisindan bu yana isgileri konu alan filmlerin belirli bir tarihsel harita tizerinde
isarctlenmesi basarilmigsa da is¢i sinemasinin bir tir olarak tanimlanmasi
miimkiin olmamustir. Is¢i sinemasini kategorize etmek icin cesitli arayislar, bu
kategorinin 6rnek filmlerin azlig1 ve teorik popiilerlikten uzak olacagi inanisiyla
ortaya konmus arayislardir (Wagner, 2015, s. 48). Bunun bir baska nedeni ise
kiiresel ve bolgesel isci topluluklari arasindaki smifsal benzerliklerin ve
farkliliklarin tam anlamiyla belirlenememis olmasidir (Wagner, 2015, s. 48). Bu
durum smif kavramina dair epistemolojik farkliliklarin sinema tartigmalarina
yansimasidir. Asilmasi gereken, Is¢i sinifim1  topluluklarinin  kendi ickin
deneyimleri ve 6zel alanlariyla degerlendirilmesinin, kiiresellesmis bir diinyada
kiiresel bir is¢i sinifi goriintiisii elde edilmesini engellemesidir (Wagner, 2015, s.
50). Buradaki ikilem, s6z konusu kiiresel is¢i sinifi yaklasimiyla elde edilecek
temsillerin, is¢i sinifi topluluklarinin birtakim 6zel ve 6znel deneyimlerinin goz
ardi etmesi olacaktir. Dolayistyla is¢i sinifi topluluklarinin siif olma pratiklerinin
temel — ve ¢ogu zaman ekonomik — bir sablona indirgenmesini zorunlu hale
getirecektir. Oysa smif kavrami, bitinlikli diyalektik yapist hem is¢i
topluluklarmin giindelik deneyimlerini hem de direnis ve bilinglenme pratiklerini
bir arada ortaya koyan bir kavramdir. Dolayisiyla kavramin sinemadaki temsili de
aynt diyalektik biitiinliigiin imgelenmesi olmalidir. Ciinkii aydinlanmaci bir
sinema olmasi On goriilen is¢i sinemasi sinifsal bilinci seyircinin hayatina
tagimalidir. Duygusal 6zdeslik ancak bu sayede diisiinsel aktiviteye dontisecektir.

Yine de bir tartigma sonucuna vararak is¢i smifi temsiline yani isgi
sinemasina dair bir tanimlama ortaya koymak gerekirse, Tom Zaniello’nun (2003)
is¢i filmleri kategorizasyonu bir tanima ulasilmasini kolaylastirmaktadir.Zaniello
bu filmleri bes temel kategoride benzerlestirmektedir:

1. Is¢i 6rgiitlenmeleri ve sendikalar1 konu edinen filmler,

2. Emek tarihi konulu filmler,

3. Is¢i sinifinin yasant1 deneyimi iizerine ekonomik temelli filmler,

4. Orgiitliiliige atifta bulunan siyasi ideolojik igerikli filmler,

5. Sermayenin bakis agisint konu alarak emek sermaye antogonizmasini
konu edinen filmler (Zaniello, 2003, s. 2).

Sinema tizerine yliriitiilen teorik tartigmalar boyunca is¢i sinifi sinemasi
tartisilagelmektedir. Ancak sinema igerigi iizerine bir smiflandirmaya

dayandirilan bir kavramsal tanimlamaya varilabilse de dogrudan is¢i sinemasinin
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lizerinde uzlasiya varilmig, simifsal temsile dayandirilan kavramsal bir
tanimlamas1 simdilik miimkiin goriinmemektedir. Bunun sebebi ise smif
nosyonunun tanimlanmasindaki farkli goriislerdir. Yine de is¢i sinemasi farkl
sinema hareketleri ya da hareketlilikleri igerisinde kendine yer edinmis bir sinema

olarak degerlendirilebilmektedir.

2.3 Isci Sinemasi Diisiincesini Etkileyen Sinemalar

Isci sinemas1 bir konu olarak birgok farkli sinema hareketi icinde kendine
yer bulmaktadir. Bu sinema hareketlerindeki temel yaklasim farklari ise is¢i
sinemasinin kurumsallastirmasina dair farkli goriingiiler ortaya koymaktadir. Bu
goriingiiler genel anlamda sinema iretiminin sanatsal olarak farklilasmasina
dayanmaktadir ki temelde bu hareketler ticari bir sinema endiistrisine degil,
sanatsal kayg1 tastyan bir sinema anlayisina karsilik gelmektedir. Uretimlerindeki
ilkesel unsurlar, is¢i sinemas: olarak siniflandirilan filmlerin farkliliklarini da
belirlemekte dolayisiyla farkli sinifsal bakis agilarina atifta bulunmaktadir.

Bu dogrultuda bu sinema hareketlerinin tartisiimasi, genel tartismay1 daha
karmagik bir hale getirdigi i¢in, bu hareketleri sadece ana hatlariyla tanimlamak

daha yerinde bir izlek olusturacaktir.

2.3.1 Erken Dénem Sovyet Yonetmenleri

I. Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikardig1 sorunlar nedeniyle ayaklanan is¢i ve
koyliler, 1917°de “Ekim Devrimi” olarak bilinen devrimi gerceklestirerek,
sosyalist bir iktidarin ilk adimlarii atmistir. Toplumsal olarak kapitalist sermaye
birikiminin karsisinda bir ekonomi arzusunun basarili olup olmadig tartismali
olsa da sosyalist kiiltiirel birikimin kapitalist kiiltlirel birikimden farklilagtigini
sOylemek miimkiindiir. Bir Kkiiltiir alan1 olarak sinema da bu toplumsal
dontisiimden etkilenmistir. Sovyet Rusya’da goriilen egemen ideolojinin etkisi
yonetmenlerin “emeke¢i” gruplara odaklanmasina sebep olmustur.

Devrim Oncesi Rus sinemasinin sanatsal yonii agir ve teatral ozellikler
tastyan filmlerinden farkli olan yeni yapitlar toplumun diger tiim kurumlarinda
oldugu gibi degisim yasamistir (Kurtdas, 2020, s. 123). Bu baglamda sinemanin
toplumsal doniisiimii ve ilerlemeyi kitlelere anlatmanin bir araci olarak gdren
Pudovkin, Eisenstein, Vertov gibi erken donem Sovyet sinemacilarinin 1920’11

yillarda film iretimine basladiklar1 goriilmektedir (Gillespie, 2000, s. 6). Bu
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baglamda bu sinemacilar politik sinema gelenegi i¢in de 6nemli mihenk taglar
olarak degerlendirilebilecek sinemacilardir (Chanan, 2011, s. 220).

Dziga Vertov bu ayrismaci sinema anlayisi i¢inde One ¢ikmis bir
yonetmendir. Habercilik iizerine baslayan bir sinema kariyeri oldugu dikkat
¢cekmektedir. Bu durumun onun gercek¢i bakis acisinin da temelini olusturdugu
sOylenebilir. Vertov filmi bir kaydetme alani, izleyiciyle birlikte devrimi
yazmanin bir yolu olarak gérmektedir (Kolker, 2010, s. 109). izleyicinin uyuyan
bilincine ulagmak, seyredenin etkin bir diisiinsel katilimini saglayarak geleneksel
sinema bi¢imine karsi ¢ikan bir sinema ortaya ¢ikartabilmek icin, giinlilk yasami
yansitan gergek¢i belgesellerin gerekli oldugunu savunmustur (Petric, 2000, s.
16). Film iiretimi sirasinda yasam gergekligine zarar vermemek gerektigini ve
yasamin dogal akigina miidahalede bulunmamak gerektigini ileri siirmektedir
(Petric, 2000, s. 18-19). Bu durum gergeklige oldugu kadar devrime olan
inanciyla da ilgilidir. Devrimin gerekliliginin ve toplum i¢in dogru olan yol
olduguna inancinin ve bu inancin Kkitlelere aktarilmasini 6nemsedigi ileri
striilebilir.

Bu Dbaglamda Vertov i¢in sinema siireci devrim = siireciyle
0zdeslesmektedir. Bunun i¢in de devrimci sinema pratigine ve diisiincelerine
uygun yoldas sinemacilarla Kinoks adi verilen bir ekip olusturur. Kinoklar
burjuvazinin sinema anlayisina karsi ¢ikan ve sineman iretiminin pek ¢ok
asamasinda ¢alisan genellikle amator kisilerden olugsmaktadir. Bu kisiler oncelikle
Kino-Pravda (Sinema-Gergek, 1922-1925) ad1 verilen haber filmlerinin tiretimine
yogunlagmistir (Isikman, 2019, s. 134). Vertov, daha sonra 1924’te Kino-Glaz
(Sine-Gdz) ve 1929’da Chelovek s Kino-apparatom (Kamerali Adam) filmlerini
cekerek Sinema-Gergek kuramini gelistirmistir.  Bu kuram sanatsal olanm
toplumsal gercekligin i¢cinde arayan bir kuram olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu
noktada gergekligi golgeleyecek her tiirli antli bigciminin etkilerinden siyrilmasi
gerektigini ileri siirektedir:

Biz sizi suna davet ediyoruz:

romansin tath kucagindan,

psikolojik romanin zehrinden,

zina tiyatrosunun pencelerinden,

sirtiizi miizige yaslamaktan,

-uzak durun-
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kendi malzememizi, kendi 6l¢limiizii ve kendi ritmimizi aramak i¢in agik alanlarla, dort

boyuta (iigtzaman) —ugun- (Vertov, 2007, s. 5)

Burada s6z konusu olan bi¢imsel ayrisma, aslinda politik bir ayrismadan
kaynaklanmaktadir. Burjuva sinemasi olarak degerlendirdigi ¢agdas sinemanin
bayagilasmis konularinin devrimci bir sinema arayisinda Yyerinin olmadigini
vurgulanmakta ve kisa bir tavsiye vermektedir. Bu baglamda devrimci sinema ve
cagdas sinema ayrim1 Vertov i¢in aslinda daha biiyiik bir ayrimdir:

1. Dram sinemasi halkin afyonudur.

2. Kahrolsun perdenin 6liimsiiz kral ve kraligeleri!

3. Kahrolsun burjuva usulii peri masali senaryolar!

4. Dram sinemast ve din, kapitalistlerin elindeki 6liimciil silahlardir. Kendi devrimci

hayat tarzimiz1 géstererek, bu silahi diismanm elinden alacagiz.

5. Cagdas sanatsal sinema eski diinyanmn bir kanitidir. Bizim devrimci gercekligimizi

burjuva kaliplarina dékme ¢abasidir.

6. Kahrolsun giindelik hayatin sahnelenisi! Bizi oldugumuz gibi filme alin.

7. Senaryo senaristin bizim adimiza icat ettigi bir peri masalidir. Biz kendi hayatlarimizi

yastyoruz ve hi¢ kimsenin kurgusuna boyun egmiyoruz.

8. Her birimiz hayattaki gérevimizi yerine getiriyoruz ve hi¢ kimsenin ¢aligmasina mani

olmuyoruz. Sinema is¢ilerinin gérevi bizim ¢alismamizi kesintiye ugratmayacak sekilde

filme almaktir.

9. Yasasin proleter devrimin sine-g6zii (Vertov, 2007, s. 85).

Ozetle Vertov kameray: politik anlamda bir silah olarak degerlendirerek,
fiziksel olarak ortadan kaldirilamayanlar1 kendi silahiyla simgesel olarak ortadan
kaldirmaya ¢alismaktadir (Tsivian, 2017, s. 69). Dolayisiyla bir savas alan1 olarak
gordiigii iddia edilan sinemanin, o6nce kendi bigim ve igerigini daha sonra ise
kapitalist 6gretiyle donanmis zihinleri arindirmanin etkili bir yontemi oldugunu
diisiindiigii soylenebilmektedir.

Vertov teoride ve pratikte belgesel sinemaya biiyiik onem atfederek
sinemay1 diger sanatlardan ayirsa da ¢agdasi Sergei Eisenstein sinemasini tiyatro
ve edebiyatla birlikte tasarlamaktadir (Isikman, 2019, s. 139). Vertov’un dogrudan
gercekligi isaret eden bakis agisindan farkli bir gerceklik goriisii bulunmaktadir.
Buna ragmen Vertov’a benzer sekilde devrim ve sanati bir biitiin olarak
degerlendirmektedir.

Sinemay1 bir bildiri sunma araci olarak goren Eisenstein, bildirinin

sanatginin kendi bakis acisiyla ve Olgiitleriyle belirlenecegini bunun ise sanatin

gizli gilicli olacagini, dogrudan gercekligin aktarilmasini temel alan fikirlerin,
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sanata bu gizli giicii kaybettirecegini ifade etmektedir (Eisenstein, Sinema Sanati,
1993, s. 16). Salt gergekg¢iligin algilamanin dogru bi¢imi olmadigini, sadece
toplumsal yapimin belirli bir bigimi oldugunu, bunun bir diisiince otokrasisinin
sinemaya yerlesmesi sonucu ortaya ¢iktigini, bunun bir ideolojik tek bi¢imlilik
oldugunu ileri siirmektedir (Eisenstein, 1985, s. 49).

Geleneksel sinemayi bir siire¢ igerisinde gorevini tamamlamis bir sinema
olarak degerlendiren Eisenstein’e gore bu sinema dogasi geregi saldirgan
duygular1 en st diizeye getirme islevini yerine getirmistir (Eisenstein, 1993, s.
33). Ancak yeni sinemanin, yeni kavramlari ve genel olarak onaylanmis bilgileri
seyircinin bellegine yavas bir sekilde aktarma gorevi oldugunu ileri stirmektedir
(Eisenstein, 1993, s. 33). Bu baglamda eski sinema bi¢iminin seyircide duygusal
bir bosalim elde ettirdigini ve bunun gegici bir rahatlama oldugunu, yeni
sinemanin ise seyircide diislinsel bir etkinlik uyandirdigini dile getirmektedir
(Eisenstein, 1993, s. 33). Yani sanati toplumun bilinglendirilmesi i¢in bir arag
olarak gérmektedir. Bu baglamda sanat i¢in sanat anlayisina karsi ¢iktigi, sanatin
politik ve toplumsal konulara sessiz kalamayacagini da dile getirmektedir
(Vincenti, 1993, s. 39).

Eisenstein gecmisteki tiyatro, ogretmenlik ve yazarlik deneyimlerinde
sanatsal degerler belirlemis ve bu degerleri kendi sinemasi i¢inde de uygulamaya
koymustur. Uygulayici ve kuramci olarak sinema i¢in 6nemli ¢alismalar yapmais,
bu caligmalar sirasinda ve neticesinde kendi sinema estetigini ortaya koymustur.
Eisenstein sinemasinin en énemli estetik unsuru kurgudur. Farkli resimlerin kendi
farkli anlamlarinin, resimlerin birbiri arkasina siralanmasiyla yepyeni bir anlam
elde edilmesi Eisenstein kurgusunun temelini olusturmaktadir. Yani kurgu sadece
anlamli pargalarin birbirine baglanmasi isi degildir. Dolayisiyla iki goriintiiniin
birbirine eklenmesi bir toplam1 da ifade etmemektedir: ¢iinkii tek tek gozden
gecirilmis parcalarin anlamindan ayirt edilebilen bir anlam ortaya ¢ikaran bir
“carpim” s6z konusudur (Eisenstein, 1984, s. 27). Bu ¢arpim sinemacinin kendine
Ozgii ritmini, kisisel anlatim tarzim belirlemektedir (Eisenstein, 1999, s. 87).

Filmlerdeki anlatimsal araclardan birinin yarar1 igin digerlerinin
baskilanmast uygun bir yontem olmamakla birlikte bunun yerine bu anlatimsal
araglarin filmin igerigini ve anlamini st diizeye tasiyacak sekilde birlikte
kullanimi daha uygun bir yontemdir (Eisenstein, 2011, s. 10). Bu birliktelik ise

montajin (kurgunun)etkin kullanimiyla miimkiindiir. Eisenstein’in bu baglamda
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anlati i¢inde diyalektige onem verdigi ve montaji diyalektik bir ilke olarak
gordiigi soylenebilmektedir (Wollen, 2020, s. 43). Yani Eisenstein’e gére montaj
gorlintiiler arasindaki catigmanin diyalektik olarak bir anlam olusturmasidir.
Pudovkin’le tartismalart bu yondedir.

Vsevolod Pudovkin de Eisenstein gibi montajin sinemanin temel unsuru
oldugunu savunmaktadir (Arnheim, 2002, s. 78). Pudovkin’e gbre montaj
gorlntiilerin birbiri ardina siralanisi degil, seyircinin psikolojik siirtiklenigini
kontrol altina alan bir yontemdir (Pudovkin, 1966, s. 74). Film {iretim siirecinin
her asamasinda diisiiniilmesi gereken bir olgu olarak filmin kurucusu olarak
kurguya isaret etmektedir. Film icerisindeki bir olay seyirciye farkli agilardan ve
farkli pargalarla gosterilmektedir. Pudovkin bu yontemle gorsel malzemenin
parcalarina ayrilarak yeniden bir biitlinii olusturmasina yaratict kurgu adin
vermektedir (Pudovkin, 1966, s. 27). Pudovkin sozciiklerin tek basina biiyiik bir
anlam ifade etmemesi ancak bir ciimlenin iginde diger sdzciiklerle birlikte 6nemli
bir anlama ulasabilmesi gibi, film pargalar1 olan planlarin da tek basina yeterli
anlam ifade etmediklerini ancak diger planlarla bir araya geldiklerinde 6nemli bir
anlam ifade ettiklerini ileri siirmektedir (Ozon, 1964, s. 280). Bu noktada ise
baglantisal kurgu fikrine ulasmaktadir.

Kurgunun yonetmene farkli bir uzam yaratma olanagi sagladigini sdyleyen

Pudovkin bu durumu sdyle anlatir:
Boylece film ydnetmeninin malzemesi, gergek uzay ve gergek zamanda meydana gelen
gercek siirecler degil, fakat bu siireglerin tizerine kaydedildigi seliiloit parcalarmdan
meydana gelir. Bu seliiloit kurguyu yapan yodnetmenin istegine boyun eger. Film
yonetmeni, her hangi bir goriiniisiin filimsel bigimini meydana getirirken, biitiin ara
noktalar1 atabilir, boylelikle zaman igindeki olguyu gereken en yiiksek derecede

yogunlastirabilir (Pudovkin, 1966, s. 87).

Yani kurgu, filmdeki belirli unsurlarin hiyerarsisinin kabul edilmesi
tizerine temellenmektedir. Pudovkin’in gergeklikle iliskisi de bu noktada ortaya
cikmaktadir. Dogrudan gilindelik gergekligin  yansitilmasimi  ileri  siiren
kuramecilarin ileri siirdiigii gibi, kameranin sabit bir sekilde hayatin dogal akisini
kaydetmesi sanatsal iiretimi ortadan kaldirmaktadir. Dolayisiyla Pudovkin’in
sinemada gergeklik anlayisi, sinemacinin bakis agisina ve kurgu becerisine
baglhidir. Sinemayi ise diinyanin biitiin gerceklerinin, eski sanatlarin 6niine gecen

ve bu sanatlarin yerini alacak olan yeni bir sanat bigimine aktarma konusunda elde
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edilmis bir firsat, buglini ve yarin1 anlatabilecek yiice bir ara¢ olarak
degerlendirmektedir (Pudovkin, 1966, s. 219-220).

Genel anlamda gerceklikle sinemanin baglantisin1 bigimsel farkliliklarla
ortaya koyan erken donem Sovyet sinemasi, gerek gerceklige yaklasimindan
gerekse politik ideolojik art alanindan o6tiirii, is¢ilerin goriintiilenmesine de ilgi
duymaktadir. Vertov’un Kino-Pravda’sinda goriintiilenen isciler, Eisenstein’in
Grev(1925) ve Potemkin Zirhlisi(1925) filmlerindeki is¢i sinifi temalart isci

sinemasi tartigmalart i¢in dikkat ¢ekicidir.

2.3.2 Italyan Yeni Gercekeiligi

Gergeklik bir kavram ve pratik olarak felsefenin ve bilimin konusu olsa da
dogrudan bir imge olarak sanatin ve sanatsal bigimlerin tizerinde durdugu bir
konu olmustur. Sinema sanatinin diger sanatlardan en 6nemli farki gergeklik
illiizyonunun diger sanat dallarina gore daha yiliksek oranda uygulanabilir
olusudur. Yine de kameranin kayda aldigi resim sinemacinin gerceklikler
arasindan sectigi bir gercekligin imgelenmesidir. 1944 ve 1955 yillar1 arasinda
ozellikle Italyan sinemasinda etkili olan Yeni Gergekgilik akimi bu temel anlayisa
dayanmaktadir.

Dogal planlari, is¢i sinifinin ekonomik sikintilarina odaklanmalari, amator
oyuncularin kullanimiyla sinema tarihi i¢inde farklilasan bu akim “Cinema”
dergisinde yazilar1 ¢ikan Giuseppe de Santis, Michelangelo Antonioni, Gianni
Puccini, Luchino Visconti adl1 elestirmenlerin tanimlamasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu
sinemanin ortaklastigi nokta yontemsel oldugu kadar tarihi ve diisiinsel arka
planla da ilgilidir.

Italyan Yeni Gergekgiligi diisiinsel alt yapisin1 Eisenstein, Pudovkin ve
Vertov gibi kurgu odakli bir sinema anlayisina sahip olan Sovyet Rus
sinemacilardan, anlati dilini ise 1930’lu yillarda Fransa’da etkinlik gosteren
karamsar Siirsel Gergekeilik akimindan almistir (Onbayrak, 2014, s. 190). Sovyet
Marksist sinema teorisinden alinan diisiinsel arka planin da etkisiyle II. Diinya
Savasi sirasinda Italya ve Fransa’da siirdiiriilen fasizm karsit1 miicadeleler talyan
Yeni Gergekgiligin eylemsel anlamda ¢ekirdegini olusturmaktadir. Fransiz Siirsel
gergekeiliginin kahramani disarida birakan anlati dillinin sagladigi kolektif bir

gerceklik yansitma olanagi ve 1920’ler Sovyet sinemasinin 0ykii ve dramatik
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yapiya dnem veren anlati bigimi, Italyan Yeni Gergekeiligi’nin bicimsel temelini
olusturmaktadir (Atam ve Giirsoy’dan aktaran Onbayrak, 2014, s. 191-192).

Italyan Yeni Gergekgiliginin ortaya ¢ikisi tarihsel olarak bakildiginda II.
Diinya Savasi’nin sona ermesinden sonra gergeklesmektedir. Savasin Avrupa’da
isleyen motor diizeni bozmasi, toplumsal anlamda sikintilar getirmistir. Yine
Italya’da 1922 — 1943 yillar1 arasinda hiikiim siiren fasist yonetim bi¢iminin baski
ve otoritesi ise iilke iginde toplumsal bir ¢alkanti yaratmustir. Italyan Yeni
Gergekgiligi de bu baglamda, so6z konusu baskici ortamdan ve ekonomik
bunalimdan kurtulma c¢abalarinin bir pratigi olarak, giindelik toplumsal
gercekligin sanata yine kendi gergeklikleriyle aktarilmasi iizerine ortaya ¢ikan,
edebiyat ve sinemada etkisini gosteren bir akim olarak tanimlanmaktadir (Aitken,
2015, s. 392). Ancak akimin lokomotif sanatinin sinema sanatt olarak
degerlendirilebilir.

Daha 6nceki donemde sinemanin propaganda giiciiniin farkina varan fasist
Mussolini iktidar1 sinema iizerinde ciddi bir devlet kontrolii olusturarak sinemanin
etkinligini kendi lehine c¢evirmeye calismistir. 1920’lerin sonlarinda devlet
yardimi ve sansiir uygulamalariyla sinema iizerinde bir denetim olusturulmaya
baslanmistir (Onbayrak, 2014, s. 192). Egitsel filmlerin yapimi L’Unione
Cinematographica Educativa isimli bir organizasyona devredilerek denetim altina
almmustir. 1933 yilinda iiretilen biitiin filmlerin senaryolarini1 ve filmlerin
dagitimini denetleyen bir sansiir kurulu olusturularak, iktidarin sinema iizerindeki
hakimiyeti arttirilmaya calistlmistir (Onbayrak, 2014, s. 192). 1937°de ise Roma
yakinlarinda Cinecitta adinda bir stiidyo kompleksi yapilarak film yapim stirecleri
denetim altina alinmaya ¢alisilmistir. Yine 1930’lu yillarda iktidar yonetmenleri
egitmek icin Centro Spelimentale adli bir sinema okulu agmis ve bu okulda
Roberto Rossellini, Michelangelo Antonioni, Dino De Laurentis gibi 6nemli
yonetmenler yetismistir (Onbayrak, 2014, s. 192). Ulke genelindeki yerli ve
yabanc1 biitlin sinemalar1 denetleyen bir ulusal ajansin kurulmasiyla da sinema
tizerindeki fagist denetim tamamlanmustir. (Biryildiz, 2000, s. 67) Elbette soz
konusu bu girisimlerin tek hedefi Italya igindeki ve disindaki bir takim fasist
uygulamalarin ort bas edilmesi i¢in gerekli olan denetimin saglanmasi degildir.
Aym1 zamanda ticari anlamda Avrupa sinema pazarina egemen olmak da
Mussolini iktidar1 i¢in 6nemli bir hegemonik basamaktir. Rejim kontroliinde

filmler, sosyal konulardan ve toplumsal gercekliklerden wuzak olarak
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iiretilmekteydi. Genel olarak fasizmin yayginlasmasi ve mesrulagsmasi adina
iiretilen bu filmler savasin sonra ermesiyle etkinligini kaybetmistir.

Gerek fasist rejimin Italyan toplum iizerindeki baskisi, gerek rejimin
sinema {iretimi tizerindeki baskisi, gerekse de savasin getirdigi yikim sinemanin
toplumsal sorunlara ilgi duymasina sebep olmustur. Bu tiir konulara deginilmesi
toplumsal anlamda ve sinemasal anlamda fasizme karsi bas kaldir1 olarak
degerlendirilebilir. Bigimsel olarak ise geride birakilan fasist Italyan sinemasinin
karsisinda oldugu kadar, kendi gelenegi sayilabilecek gercekei sinema
bigimlerinden de ayrilmaktadir. Bu noktada italyan Yeni Gergekgiligi nesnelerin
ya da olaylarin gercek¢i baglamlarini ayirt etmek yerine, gercekligi bir biitiin
olarak degerlendirmektedir. Dolayisiyla toplumsal sorunlar1 kendi ¢ercevelerinde
ele alan, diisiik biitceli, amator oyuncularin sik¢a goriildiigli, dramatik yapinin
yasam gercekligine uyduruldugu, yapmacikliktan uzak, oyuncuya metni doldurma
ve kendi yasantisini yansitma 0zgiirliigli veren bir gergek¢i sinema bigimi olarak
degerlendirilmektedir (Ozon, 2000, s. 811-812).

Bu sinema hareketinin Oncii yonetmenleri Luchino Visconti, Roberto
Rossellini ve Vittorio De Sica’dir. Bu yonetmenlerin filmlerinde Yeni
Gergekgilik’in onciil etkileri goriilmeye baslanmistir. Daha sonralar ise yine ayni
yonetmenlerin yapitlariyla akim kendi sinemasal karakteristigini elde etmistir. Bu
yonetmenler disinda Giacomo Gentilomo, Pietro Germi, Alberto Lattuada, Luigi
Zampa, Renato Castellani, Aldo Vergano, ve Giuseppe De Santis gibi dnemli
yonetmenlerin de Italyan Yeni Gergekgiligi’nin yogun etkisi altinda film
iirettikleri ileri siiriilebilir. Bu yoniiyle Italyan Yeni Gergekgiligi, gerek yetistirdigi
yonetmenlerin etkisiyle gerekse gercekeilige getirdigi yeni bakis agisiyla

kendinden sonraki yonetmenleri de etkisi altina alan bir sinema akimidir.

2.3.3 Ugiincii Sinema

Uciincii sinema kavraminin ortaya ¢ikisi Ugiincii Diinya kavramiyla
yakindan ilgilidir. Ugiincii Diinya kavrami belirli bir cografyaya tekabiil
etmemekle birlikte, somiiriilen ve ezilen uluslarin geri birakilmisliklarina vurgu
yapan bir kavramdir. Bir siniflandirmaya varmak gerekirse, Birinci Diinya batili
kapitalist iilkeleri, Ikinci Diinya Sovyet blogu sosyalist iilkelerini, Ugiincii Diinya
ise bunlar disinda kalan biitiin tilkeleri temsil etmektedir (Shohat & Robert, 2014,
s. 25). Yani Ugiincii Diinya genis ve ayriks1 bir fiziki cografyaya isaret eden
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politik bir ayrimdir. Dolayisiyla Ugiincii Sinema kavrami da politik bir sinema
anlayisini temsil etmektedir.

Uciincii  Sinema anlayist temelinde 6nemli bir ideolojik yaklagim
barindiran bir anlayistir. Temelde egemen, ticari kaygili bir endiistriye isaret eden
birinci sinemanin ve devlet denetimine girdiginin farkinda olmayan yonetmen
sinemasi olarak degerlendirilen ikinci sinemanin elestirisi olarak ortaya ¢ikmistir.
Ciinkii bu sinema ayrimlari politik olarak kapitalist bir endiistrilesmeyle sinifsal
sOmiiriiye hizmet etmekte ve yine sinema sanatina igkin bigimsel ve igeriksel bir
kars1 ¢ikmayla pargalanmalidir (Wayne, 2017, s. 146). Bu baglamda ¢ok genis bir
cografi alanda etkinlik gosteren iiglincii sinema hareketi bu baglamda merkez
devletlerin yeniden bi¢cimlendirilmis emperyalist uygulamalarina da bir baskaldiri
niteligi tasimaktadir. Kiiresellesmenin ve ulusalciligin karsisinda gelisen ve
popiiler olan sol hareketlerin de etkisiyle ortaya c¢ikan aktivizmin sinema
tizerindeki yansimasi olan ii¢lincii sinema, 6zellikle kendinden onceki sinema
metinlerinin gérmezden geldigi bazi1 temel ilkelerin uygulanmasi i¢in alan yaratti:
gosterim eyleminin bi¢im degistirmesi ve bu ortamin aragsallasmasi (Buchsbaum,
2007, s. 66).

Uciincii sinema 60’l1 yillardaki sol popiilist riizgarla birlikte etkin hale
gelen, toplumsal ve siyasi doniisiimlerden beslenen, sinemayr bir direnis alan,
filmi ise bir eylem olarak goéren, Marksist ideolojiyi benimsemis bir sinema
pratiginin biitiinciil olarak tammlanmasidir. Dolayistyla Ugiincii Sinema hareketi
tesadiifi olmayan, diislinsel art alan1 olan bir sinema hareketidir. Bu hareketin
politik alt yapisini ve sanatsal arayigini tarifleyen 6nemli manifestolar goze
carpmaktadir. 1965 yilinda Glauber Rocha’nin kaleme aldig1 “A¢ligin Estetigi”,
1969 yilinda Solanas ve Gettino tarafindan kaleme alinan Ugiincii(Bir) Sinemaya
Dogru ve ayni yil Julia G. Espinosa tarafindan yazilan Kusurlu Sinema adli
yazilar bu sinema hareketiyle ilgili dnemli bilgiler vermektedir.

Rocha manifestosunda soémiirgeciligin bi¢im degistirmeye basladigini,
ge¢mistekinden farkli olsa da somiiriiniin devam ettigini séylemekte ve Latin
Amerika’nin sefaletinin, somiiriiniin ve sefaletin kaynagi olan “uygar” toplumlara
sanatsal anlamda haz verdigini dile getirmektedir (Rocha, 1997, s. 59). Oysaki
egemen sinema bi¢imlerine gore yapilmis filmlerin aslinda ne egemen toplumlara
Latin Amerika’nin sefaletini aktarabildigini, ne de bu yontemle egemen

toplumlarin bu sefaleti kavrayabildigini ileri siirmektedir (Rocha, 1997, s. 59). Bu
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durum sinema adina bi¢imsel bir sorun degil, politik bir sorundur ve Latin
Amerika’ya ickin toplumsal sorunlarin carpitilmasina sebep olmaktadir. Bu
sayede egemen anlayis sanatsal ve diisiinsel alan1 da kontrol altina alarak,
sOmiiriisiine gosterigli bir bigim sunmakta ve somiiriilen toplumu kosullandirarak
gelecekteki egemenligini de garanti altina almaktadir (Rocha, 1997, s. 59). Bu
ekonomi politik kosullandirmanin diisiinsel anlamda bir zafiyeti beraberinde
getirdigi ve toplumsal anlamda iiretkenlige ket vurarak bilingli olanlarda kisirlik
olusturdugunu, bilingsiz olanlarda ise histeri olusturdugunu ileri siirmektedir
(Rocha, 1997, s. 60). Toplumsal kisirlik egemenlerin istedigi sanatsal bigimlerin,
evrensel deger olarak kabul edilmesini zorunlu kildigindan, histerinin ise
toplumsal karmasa yarattigindan s6z etmektedir (Rocha, 1997, s. 60). Bunun
karsisinda bir konumda sinemayi, seyircisini kendi sefaletiyle yiizlestiren ve bu
baglamiyla 6zgiirliik¢ii bir arag olarak kullanmay1 6nermektedir.

Toplumun yasadig1 sefaletin duygu odakli olarak aktarilmasi yerine,
diisiinsel olarak aktarilmasinin hem toplumsal sorun adina hem de sinema adina
devrimci bir hareket olacagini ileri siirmektedir (Rocha, 1997, s. 60). Sefaletin
egemen kiiltlirle catismasmin siddeti ortaya c¢ikartacagini ileri siiren Rocha,
siddetin ilkel bir yontem degil devrimci bir yontem oldugunu ifade etmekte, s6z
konusu ortamda olusacak siddetin nefret dolu degil toplumsal anlamda doniisiim
agkiyla dolu oldugunu séylemektedir (Rocha, 1997, s. 60). Endiistriyel sinemanin
gercegi aktarmamasindan ve somiiriiye hizmet etmesinden dolayi, 6zgiirliik¢ii bir
sinemanin bu bigimlerden tamamen ayrilmasi gerektigini ifade etmektedir (Rocha,
1997, s. 61). Sinemanin (Cinema Novo 6zelinde) tiim katilimcilarinin 6zgiirliige
adanmas1 gerekliligine, ¢iinkii sinemanin basarisinin toplumsal Ozgiirlesmeye
bagli olduguna vurgu yapmaktadir (Rocha, 1997, s. 61).

Solanas ve Gettino da benzer sekilde sinema endiistrisinin egemen
diinyanin ideolojik ve ekonomik ¢ikarlarinin korunmasi adina islevsellestiginden,
bu yoniiyle de sinemanin eglence amagh bir tiiketim nesnesi olarak algilanmig
olmasindan bahsetmektedir (Solanas & Gettino, 2008, s. 167). Bunun devrimci bir
sinema diisiincesiyle asilmasi gerekliligini ileri slirmektedir. Bu baglamda
devrimci bir sinemanin devrim yapildiktan sonra mimkiin olabilecegi
diisiincesinin aslinda kapitalist dinamiklerle tiretilmis, dagitilmis ve gosterilmis
bir sinema sartlanmasimin sonucu ortaya ¢iktigin1 dile getirmektedir. Sinema

tiretimini nispeten daha kolay donistiiriilebilir gérmekle birlikte, dagitim ve
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gosterim siireclerinin, en azindan simdilik, hala egemen sinemanin yontemleriyle
gerceklestirildigi gercegini de goz ardi etmemektedir (Solanas & Gettino, 2008, s.
167-168).

Entelektiiellerin (ve sanatgilarin) Ozgiirlesme arayisindaki rollerini
tartismakta ve bu dogrultuda yaygin olan iki bakis acgisina vurgu yapmaktadir.
Birincisi entelektiiel kapasitenin devrim miicadelesine aktarilmasi ve bu noktada
sanatin devrimin politik siireci tarafindan kisitlanmasi gerektigini ileri siiren bakis
acistyken, ikinci bakis agist sinirlandirilmamis bir estetik anlayisinin 6zgiirliige
karsilik geldigi yoniindedir (Solanas & Gettino, 2008, s. 169). Bu noktada sanat
ve politika arasinda ac¢iga cikarilan kutuplasma, devrimin dogrudan emperyalizm
ve burjuvazinin elinden alman bir iktidar meselesine indirgenmesi, dolayisiyla
toplumsal doniisiim ihtiyacinin ortaya ¢iktigi anda oncii entelektiiellerin farkl
eylemlerle doniisiimii baslattiklarinin gozden kagirilmasiyla iligkilidir (Solanas &
Gettino, 2008, s. 169). Bu baglamda Ugiincii Diinya toplumlarinin emperyalizm
karsiti miicadelelerinin devrimin ana ekseni oldugunu, bu miicadele i¢inde
Ucgiincii Sinema’nin da 6zgiir bireyler olusturmanin baslangi¢ noktas ve kiiltiiriin
sOmiiriilmesine son verilmesi gerekliligi i¢in c¢abalayan bir sinema olarak
tanimlamaktadir (Solanas & Gettino, 2008, s. 171).

Solanas ve Gettino, devrimci sinema film {iiretiminin biitiin unsurlarinin
rollerinin yeni bakis agisiyla belirlenmesini gerektirmekte ve bu sayede ilk
diisiinsel gelisimi yasayacak olanin da sinema emekgisi oldugu sonucuna
varmaktadirlar (Solanas & Gettino, 2008, s. 185). Sinema yapim siirecinin biitiin
asamalar1 ve arac¢ geregleri yeniden anlamlandirilmak zorundadir. Bu baglamda
Solanas ve Gettino kameramin “tilkenmez bir kamulastirict imge-silah”,
gostericinin ise “saniyede 24 kare c¢ekebilen bir silah” oldugunu sdylemektedir
(Solanas & Gettino, 2008, s. 185). Yine bu dogrultuda sinema igin gorevsel
anlamda iki farkli egilimden bahsetmektedir: Militan sinema ve film eylem.
Militan sinemanin her bir film gosteriminde ozgiirlestirilmis bir alani tesvik
etmesi  gerektiginden, film eylemin ise, Ogrenme yolu oldugundan
bahsetmektedirler (Solanas & Gettino, 2008, s. 188-191).

Espinosa’nin Kusurlu Sinema adli yazisinda sinemanin sanatsal ve teknik
acidan ustalasarak kusursuzlasma noktasina geldiginde “gerici” bir sinemaya
doniistiigiinden bahsetmektedir (Espinosa, 2014, s. 220). Geri birakilmus iilkeler

sinemalarinin egemen tilkelerce takdir edilmesinden siiphe duymak gerektigini, bu
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takdirin sebebinin s6z konusu sinemanin egemen sinema bigimlerine
yaklasmasiyla iliskili oldugunu belirtmektedir (Espinosa, 2014, s. 220-221). Bu
baglamda Espinosa, egemen sistemin estetik degerleri de belirledigine ve yeniden
tirettigine dair bir vurgu yapmaktadir. Ancak bu durumun egemen iilkelerin
oldugu kadar ezilen iilkelerin de (Kiiba 6zelinde) isine geldigini, bu durumun
karsilikli bir fayda arayisi oldugunu dile getirmektedir (Espinosa, 2014, s. 221).
Bu noktada sdylemek istedigi, Bati’nin kiiltiirel hegemonyasini siirdiirmek igin
konumunu yukarida tutmaya calisirken, geride birakilmislarin Bati’nin seviyesine
biraz daha yaklastiklarin1 kanitlamast ve bundan politik fayda elde etme
beklentisine girmesidir.

Bu durumun etik bir sorun oldugunu vurgulamakla birlikte, sanatci
acisindan duyulan estetik kayginin destekledigi bir sorun oldugunu ileri
stirmektedir (Espinosa, 2014, s. 221). Estetik kaygi ortaya koyulan yapitin sanat
olup olmadigini belirlemek adina dénemli olsa da Espinosa devrimci bir yapitin
sonsuza dek sanatsal anlamini saklamasiin bir 6nemi olmadigini, bunun yerine
burjuvazinin se¢kinci sanat ve sanatci anlayisini asmasinin daha énemli oldugunu
soylemektedir (Espinosa, 2014, s. 224). Bu baglamda da sanata ve dolayisiyla da
sinemaya aydinlanmact bir gorev bictigini sdylemek gerekmektedir. Ancak
bdylesi bir amacin sanat¢iy: sanat¢i olmayan diger insanlardan ayiracagini, sanati
rafine hale getirecegini ileri siirmektedir.

Popiiler sanatin rafine sanatla paralel ve es zamanli olarak varligini
stirdlirdiigiinii diisiinen Espinosa’ya gore popiiler sanat demek kitle sanati demek
degildir. Popiiler sanatin bir toplumun bireysel zevkini gelistirme ihtiyacini
duydugunu ve bu egilimle hareket ettigini dile getirmektedir (Espinosa, 2014, s.
224). Kitle sanatinin ise zevksiz bir toplum igin kitleler tarafindan iiretildiginde
gerceklesecegini, su anki durumda sanatin kitleler i¢in birkag kisi tarafindan
tiretildigini ileri siirmektedir. Sinemanin tim c¢agdas sanatlar igerisinde en
seckincisi olabilecegini diisiinen Espinosa’ya gore (Espinosa, 2014, s. 224),
sinema da kitleler i¢in kiiciik bir azinlik tarafindan yapilmaktadir. Bu baglamda
popiiler sanata da toplumsal agidan 6nem verdigi soylenebilmektedir.

Sanatin nevrozlarla degil berraklikla ilgilenmesi gerektigini dile getiren
Espinosa, geleneksel sanat anlayisinin akli basinda olanlar yerine hatalarla,
normal olanlarla degil anormallerle, miicadele edenlerle degil aglayanlarla, berrak

zihinlerle degil nevrotiklerle ilgilenilmesi gerektigini savundugunu sdylemektedir
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(Espinosa, 2014, s. 227). Bunun acit g¢ekmenin yliceltilmesi oldugunu dile
getirmekte ve Kusurlu Sinema’nin bu gelenegin karsisinda oldugunu ileri
stirmektedir. Kusurlu Sinema’nin seyircisini de konusunu da miicadele edenlerde
arayacagini, bilingli insanin diisiinen, hisseden ve degistirebilecegi bir diinya
olduguna inanan kisiler oldugunu vurgulayarak, Sinemaya protest bir gorev
yiiklemektedir (Espinosa, 2014, s. 228). Bu yoniiyle Kusurlu Sinema’nin kendi
gelisimi esnasinda kendi sorularini belirleyen bir cevap oldugunu savunmaktadir
(Espinosa, 2014, s. 229).

Bu manifestolarda ortaklagilan konu, Bati’nin ekonomik hegemonyanin
yant sira kiiltiirel alanda da bir hegemonya yaratarak merkez cografya konumunu
korumak istemesine karsi gosterilen tepkidir. Her ne kadar sinema, bir kiiltiir
iirlinli olsa da manifestolarda ekonomik politik bir agirlik oldugu goriilmekte ve
kiiltiirel alan g6z ardi1 edilmektedir. Bu baglamda bir genelleme yapmak gerekirse
Ugiincii Sinemanin ekonomik anlamda geride birakilmislhigi merkezilestiren bir

kars1 sinema hareketi oldugunu séylemek yerinde olacaktir.

2.3.4 Ingiliz Belgesel Okulu

Belgesel sinema genel anlamda kurguya yer vermeyen, konusunu
dogrudan dogadan alan ve gercekligi dogal bigimiyle nesnel bir tavirla yansitan
sinema olarak degerlendirilmektedir (Ozon, 2008, s. 196). Ancak sinema kendi
tiretiminin gerceklestigi donemin izlerini tagimakta ve bu donemin sosyolojik ve
politik gereksinimleri dogrultusunda sekil almaktadir (Rotha, 1968, s. 341).
Gergeklikle dogrudan iligkili olan belgesel sinemanin da bu gereksinimlerden
uzakta bir doniisiim yagamasi elbette ki s6z konusu degildir. Dolayisiyla dogrudan
vahsi doganin aktarilmadigi belgesel sinema toplumsal bir baglam tasimaktadir.
Bu yoniiyle de az ya da cok politik bir kayit olma niteligi tagimaktadir. Bu
baglamda her film sinemacinin i¢inde yasadigi toplumun ekonomik ve ideolojik
egilimleriyle birlikte, iiretim siirecindeki sartlarin etkilerinin goriildiigl bir yapittir
(Ozon, 2008, s. 202).

Ingiliz Belgesel Okulu’nun ortaya ¢iktig1 donem &zellikle Avrupa’da pek
cok toplumda sancili bir doniisiimiin yasandigi donemdir. 1930’lu yillarin
calkantis1 altinda iki biiyiik savas aras1 dénemde, Almanya ve italya’daki fasist

yonetimler, Rusya’daki sosyalist doniisiimler, Ispanya i¢ savas1 biitiin diinyanin
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ekonomik ve siyasi anlamda etkilendigi hadiseler olarak Ingiliz Belgesel
Okulu’nun da ortaya ¢ikisini etkilemistir.

Ingiliz ydnetmen John Grierson’un o6nciiliigiinde baslayan bu sinema
hareketinin disiinsel temelinde belgeselciligin gerceklikle iliskisi baglaminda
toplumsal bir deger barindirmasi fikri yatmaktadir. Glasgow Universitesindeki
sosyoloji egitiminin ardindan ABD’ye giden Grierson burada kitle iletisim
araglariin 6nemini anlayarak, Lenin’in sanatin toplumun hizmetinde olmasi
gerektigi goriistinii benimsemektedir (Teksoy, 2005, s. 314). Grierson’un belgesel
anlayig1 gergegin yaratict bir sekilde kayda alinmasina dayanmaktadir (Wolper,
2007, s. 335). Dolayistyla Ingiliz Belgesel Okulu’nun gergekligi yansitma anlayisi
bu yonde sekillenmektedir. Bu sinema akimi gercekligin aktarilmasiyla ilgili
sorumlulugu ve 1928 yilindan itibaren halkin egitilmesine verdigi énem akimin
kendi gelisimi i¢in 6nemli bir dinamiktir (Rotha, Sinemanin Oykiisii, 2000, s. 24).
Sinemay1 diger kitle iletisim araglariyla 6zdeslestirerek bir egitim araci olarak
gormektedir (Ozarslan, 2019, s. 214). Egemen sinemanin bir kiiltiir endiistrisi
olarak islev gormesine, salt haz amagli bir seyir deneyimine karsi, diistinsel bir
kararliligin seyirciye aktarilmasini amaglamaktadir. Ticari kayginin sinema igin
olumsuz bir etki getirdigi goriisiinde uzlasan bu akim i¢in sinema bir propaganda
kiirsiistidiir (Geng, 2021, s. 138-139).

Grierson, Cinema Quarterly’nin 1932 yili kis sayisinda belgesel sinemanin
temel ilkelerini, “kii¢iik manifesto” ad1 altinda bir araya getirerek, belgesel filmin
gerceklikle olan iligkisini ve stiidyo kurmacalarina gore farklarini ortaya koyar
(Coskun, 2009, s. 156). Stiidyo filmlerinin genellikle yapay bir arka plan 6niinde
kurmaca Oykiileri aktardigini, belgesel sinemanin ise yasayan Oykiiyii yasanilan
yerde anlattifim sdyler (Grierson, 1968, s. 345). Ozgiin oyuncunun ve 6zgiin
sahnenin ¢agdas diinyanin anlatiminda sinema i¢in daha 6nemli gerecler olduguna
vurgu yapar ve stiidyonun mekansal, diisiinsel ve teknik anlamda bu yetiyi
kullanmada kisitlayic1 oldugundan bahseder (Grierson, 1968, s. 345). Ancak
biitlin bunlarla birlikte kurmaca stiidyo yapitlarin1 tamamen sanatsal degerlilikten
uzakta konumlamamaktadir.

Ingiliz Belgesel Okulu’nun &nemli isimlerinden olan Paul Rotha da benzer
sekilde belgesel olan yapitlarla kurgusal yapitlar1 birbirinden ayirir. “Biyografinin
romandan ayr1 oldugu gibi” belgesel filmin de kendine 6zgii ilkeleri olan bagimsiz

bir sinema tiirii oldugundan bahsetmektedir (Rotha, 1968, s. 341). Belgesel filmin
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Grierson’un da belirttigi gibi cagdas diiyanin anlatiminda 6nemli bir arag
oldugunu ileri siirmektedir. Bilim ve teknigin yaptig1 gibi sanatin da gercekligin
Ogrenilmesini  saglayarak dogayr kontrol altina alabilecegini, dolayisiyla
sinemanin da toplumun c¢ikarlarina hizmet eden bir yapit olmasi gerekliligine
vurgu yapmaktadir (Rotha, 1968, s. 342). Sinemaya sesin girdigi donemde film
tiretimi gerceklestiren Ingiliz Belgesel Okulu, yeni bir teknik gelisim olan sesin
kendi amaglar1 dogrultusunda kullanimiyla da bu goriisii hem bilimsel agidan hem
de sanatsal agidan destekler bir eylemde bulunmaktadir.

Belirledikleri ilkelerle belgesel filmler iireten bu akim ayni zamanda bu
ilkeler ¢ercevesinde Flaherty ve Vertov gibi kendilerini etkileyen sinemacilarin
filmlerini de analiz etmistir. Bu sinema hareketinin, gerek etkilendigi sinemacilar
gerekse diisiinsel alt yapr olarak Marksizmin etkisi altinda oldugu goriilse de,
filmlerin ¢cogunlukla devlet fonuyla iiretilmesi, Sanat ve toplum arasindaki bagin
tam anlamiyla belirlenememis olmasiyla ilgili elestirilere de hedef olmaktadir
(Geng, 2021, s. 139). Ancak bir savunma olarak Grierson ¢ok uzun ¢alisma
saatlerine ragmen ¢ok diisiik ticretlerle calistiklarini ileri siirmektedir. Bununla
birlikte birgok filmde isimlerini kullanmadiklarin1 ¢ogu zaman iglerinden geng
olan birinin ismini kullandiklarini, dolayisiyla para veya itibar beklentisi
giitmediklerini ileri stirmektedir (Sussex, 1974, s. 59-60).

John Grierson ve Paul Rotha ile birlikte, Basil Wright, Harry Watt, Adger
Anstey, Arthur Elton, Alberto Cavalcanti, John Taylar, Stuart Legg Ingiliz
Belgesel Okulu’nun 6nemli temsilcileri olan bu akim filmlerinde giinliik yagamu,
konut sorunu, yoksulluk gibi sorunlar ele almaktadir. Isciler ve iscilerin ¢aligma
ortamlar1 da filmlerinde kayit alta almistir. Ozellikle Rotha (The Face of Britain

—1935) ve Cavalcanti (Coal Face — 1935) maden isgilerine de ilgi duymustur.

2.3.5 Kent Senfonileri

1920’li yillarin sessiz sinema doneminde popiiler olan kent senfonileri,
belgesel nitelikli sinemanin deneysel nitelikli ¢alismalari olarak anilmaktadir.
Daha onceleri uluslararasi politikalarda emperyalizmin ve kolonyalizmin egemen
oldugu donemde, yayilmaci politikalar ugruna yapilan savaslarin etkisiyle genel
olarak doga maceralari, savas, haber, egzotik yerlere iliskin filmler ve sanat¢ilarin
birtakim duygular1 one ¢ikartan gorsel siirleri seyirciyle bulusmaktadir

(Kalafatoglu, 2016, s. 68). Kent senfonileri bu filmlerde farkli olarak dogrudan
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kent yagamin1 ve kentlerin karakteristik havasini kayda almaya dayali bir bigim
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu filmlerde modernizme ve makinelesmeye atfedilen
saygidegerligin etkisi goriilmektedir (Kalafatoglu, 2016, s. 69).

Kent senfonileri sehirlerdeki endiistrilesmenin etkisini ve senfonik miizigi
bir araya getirmektedir. Filmler sesli olarak kaydedilmemekle birlikte, goriintiiler
miizik alt1 olarak gosterilmekte ve planlar senfonik miizigin lirizmine uygun
sekilde siralanmaktadir. Bu baglamda giindelik kent gercekligini dogrudan
aktarilmadiglr goriilmektedir. Sanat¢i acgisindan barindirdigi heyecan ise farkl
metinlerin birbirleri i¢in organize edilmesine duyulan hevesten ibarettir. Ancak
mekansal anlamda kullanilan gercek kent goriintiileri hem de miizigin baskin bir
arag¢ olarak kullanilmasi, bu sinema hareketine (belki de hareketliligine) tarihi bir
gorev yiiklemektedir. S6z konusu filmler iiretildikleri tarihin kaniti olma niteligi
tasimaktadir.

Bu hareket igerisinde iiretilen filmlere bakildiginda donemin yaygin sanat
akimlarinin etkisi izlenmekte, fiitiiristik ve izlenimci denemelerin yapildigi, siirsel
ve miizikal anlatimin kullanmildigi goériilmektedir (Kalafatoglu, 2016, s. 71). Bu
baglamda yonetmenler filmlerini tanimlarken seslere ve armoniye vurgu yapan
soyut ifadelere yer vermektedir (Graf, 2007, s. 80-81). Bu film anlayisinin ortaya
cikisinin sebepleri: sinemanin ilk yillarinda diinyanin ¢esitli yerlerinin filme
alinmasi, fotograf doneminde popiiler olan sehir portrelerinin kamerayla
kaydedilme olanaginin dogmasi, endiistrilesmenin hiz kazanmasiyla sehirlerin
biiyiikk bir doniisim yasamasi, modern sehirlere ait olmak isteyen modern film
yapimcilarinin ortaya ¢ikmasi, sehirlerin hizli gelisimine fiitiiristik bir yontemle
ayak uydurulmaya ¢alisilmasi, olarak siralanmaktadir (Penz, 2003, s. 144).

Bu sinema hareketi i¢inde tiiriin 6zelliklerini yansitan ve popiiler olan ii¢
film 6ne ¢ikmaktadir: Berlin, Symphonie of a Great City (Walther Ruttman —
1927), Rien que les Heures-Nothing But Time (Alberto Cavalcanti — 1926), Man
With a Movie Camera (Dziga Vertov — 1929). Bu yapitlar bigim ve kurgu
anlaminda sinemanin tarihi i¢in Onemli birer kirilma noktast olmustur
(Kalafatoglu, 2016, s. 71).

Endiistrilesmenin hizli oldugu bir donemde, endiistrilesmenin etkisiyle
ortaya ¢ikan ya da yeniden olusan kentlerin giindelik ger¢ekliginin en onemli
aktorii iscilerdir. Dolayisiyla kent senfonilerinin is¢i sinifin1 gormezden gelmesi

beklenmez. Kentler i¢inde yasayan iscilerin temsili bir¢ok film i¢in s6z konusu
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olmakla birlikte, bu filmlerde sinifsal bir biitiinliigiin temsilinden s6z etmek
miimkiin gériinmemektedir. Cilinkii sehirlerin aktorii is¢i sinifi olsa da bu filmlerin

aktori modern kentlerdir.

2.3.6 Ken Loach Sinemasi

Egemen sinema kapitalist ideolojinin etkinliginin arttirilmast adina bir
endiistri konumundadir. Elbette bu konum sinemaya politik bir gorev yiiklemekte
ve Uretilen biitiin filmleri politik yapmaktadir (Wayne, 2017, s. 11). Ancak
“politik sinema” diisiincesi bu temelde degerlendirilmemektedir. Ciinkii egemen
sinema endiistrisi kitleleri diisiinsel anlamda harekete gecirecek anlatilart degil,
kitleleri birtakim diistincelerden arindirarak, statik hale getirecek anlatilart
kullanmay1 tercih etmektedir. Politik sinema meselesi ise Kkitleleri harekete
geemeye tesvik eden ve diisiinsel bir deneyim olusturan sinema diisiincesine isaret
etmektedir. Yani deneyimlenen toplumsal gergekligin sinema yoluyla seyirciye
aktarilarak tartismaya ag¢ilmasini hedeflemektedir. Bu baglamda Ken Loach
sinemas1 toplumsal gercekligin perdeye yansitildigi bir sinema deneyimi
sunmaktadir (Sancar, 2021, s. 151). Britanya’nin toplumsal gergekliklerini
yonelirken 6zellikle is¢i sinifina odaklanmaktadir.

Cagdas film yonetmenler i¢inde en iiretkenlerinden biri olarak gosterilen
Loach, 1960’11 yillardan bu yana hem sinema hem de televizyon filmleri
tretmekte ve irettigi bu filmler radikal ve tartismali bulunmaktadir (Everett,
2016, s. 167). Kariyerine BBC’de televizyon yonetmeni olarak baslamasi, 1964’te
Ingiltere’de isci Partisi’nin iktidara gelmesiyle baglantilidir. Birgok sosyalist
yonetmen Sydney Newman Onclliiginde BBC’ye katilir ve egemen
televizyonculuk anlayisina karsit igerikler iiretmeye baslar. Ozellikle Wednesday
Plays serisi televizyon igeriklerinin politiklesmesine ornek teskil etmektedir.

Aynt donem Loach’in siyasi bakis acisinin pekismesi adina da 6nem
kazanmaktadir. Is¢i Partisi 1964 se¢imini kazanmadan kisa siire dnce partiye iiye
olmus ve se¢im calismalarina katilmistir. Ancak partinin iktidara gelisi ekonomik
alanda istenen basariy1 saglayamayinca, bu partinin daha solunda bir siyasi fikrin
miimkiin oldugu iizerine tartigmalar ortaya ¢ikmis ve bu tartismalar Wednesday
Play serisiyle halka aktarilmaya c¢alisilmistir (Hayward, 2004, s. 44). Bu serinin
on filmi stajyer yonetmen Loach tarafindan g¢ekilmistir. Loach’in sinema bigimi

acisindan bu serinin énemi, drama ve belgesel teknigini bir arada kullanma sansi
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bulmus olmasidir. Yonetmenlikte beceri kazanan Loach televizyon stiidyolarinin
ve kameranin yaraticilik konusundaki siirliligin1 asmak igin, el kamerasi
kullanimina dayanan, gergek ile kurgu arasindaki ayrimi belirsizlestirecek bir film
teknigi belirlemistir (Hayward, 2004, s. 42).

Sinemaya adim atma diisiincesi her ne kadar bir sinema bigiminin
belirginlesmis olmasina bagl olsa da BBC’nin yapisiyla da ilgilidir. Kraliyet
destekli bir yaymn kurulusu olan BBC, Loach’in oniine birtakim biirokratik
engeller ¢ikartmaya baglayinca kendi sinema bigimini uygulamaya karar verir ve
1967°de ilk uzun metrajli sinema filmi olan Poor Cow’u ¢eker. Daha sonra bu
filmi 1969 yapimi Kes, 1971 yapimi1 The Save the Children Fund ve Family Life
filmleri izler. Bu filmler Loach sinemasinin erken dénem filmleridir. 1979 yilinda
Margaret Thatcher’in iktidara gelmesiyle 1980’li yillar Loach i¢in zor donemlerin
baslangict olmustur. Bu donemde toplumda farkindalik yaratmak igin belgesel
film yapimina yonelen yonetmen ancak iki uzun metrajli film tamamlayabilmistir
(Okyay, 1997, s. 127). Uretilen filmlerin biiyiik ¢ogunlugunun yasaklandigi bu
donemde Loach bir sinemaci olarak itibarsizlagtirilmaya calisilmistir (Okyay,
1997, s. 126-127). Bu durgunluk donemine ragmen 1990’1 yillarda Avrupa’da
yeniden popiilerlik kazanmistir ve bu popiilerlik kendi 6zglin sinema bigimi
sayesinde giiniimiize kadar ulasmigtir. Elbette bu sadece bir sinema bi¢imindeki
istikrarin degil, sinema igerigindeki istikrarin da sonucudur.

Sinema filmlerinde emegin temsiline 6nem veren Loach is¢i sinifindan bir
anne babanin ¢ocugu olarak diinyaya geldiginden, is¢i sinifindan biri olarak
toplumsal ortami gozlemleme sansi bulmus ve filmlerini de bu goézlemlerin
katkisiyla olusturmustur (Okyay, 1997, s. 122). Yani Loach sinemasinin gergek
hayatla dogrudan iligkisi bulunmaktadir. Bu baglamda filmleri stiidyo kurgusu
olmak yerine gercek mekanlarda dogal ambiyans altinda ¢ekilen, amatdr oyuncu
kullanilan filmlerdir (Hill, 2011, s. 24). Bu sayede gerceklige miimkiin oldugunca
yaklasmay1 amaglamaktadir. Oyle ki gerceklige yaklasmak adma oyunculara
senaryoyu ¢ekimden saatler dnce gosterdigi bilinmektedir (Edensor, 2009, s. 7).
Yine kayda alinan sahnenin gergekligini arttirmak i¢in ¢ekim ekibini miimkiin
oldugunca uzaga yerlestirdigi bilinmektedir (Hayward, 2004, s. 114). Ancak
gercekligin aktarilmasi adina sanatsal igerigi de ihmal etmemistir. Filmlerinde
gergeklik politik bir kaynak noktasi olarak kullanilsa da asil 6nemsedigi anlatilan

hikaye ve bu hikdyenin politik catismasidir (Giimiis & Oztiirk, 2019, s. 41). Loach
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icin her filmin politik bir baglami vardir ve filmin politik baglanmu
degerlendirilirken politika tanimiin nasil yapildigimin da 6nemli oldugundan
bahsetmektedir (Akmese & Arda, 2020, s. 2118). Buna ragmen kendisini auteur
sinema diisiincesinden uzak gormektedir (Hill, 2011, s. 5).

Tiim bu yonleriyle Loach sinema sanatin1 kullanarak bir toplumsal elestiri
yapmis ve Ingiltere 6zelinde yaptign bu elestiri tiim diinyay: ilgilendiren bir
kapitalizm elestirisi haline gelmistir. Politik fikri arka plana alarak anlattig
hikayelerle seyirciyi filme baglamayr basarmistir. Biitiin bunlarin yaninda
Ingiltere is¢i sinifindan gelen ve filmlerinde Ingiltere is¢i sinifin1 konu edinen bir

anlatici olarak etnografik bir sinema tiretmistir.

2.4. Tiirk Sinemasimin Is¢ci Simifina Yaklagimm

Gelismekte olan bir iilke olarak Tiirkiye’de is¢i siifinin  Onemi,
modernlesme ¢ergevesinde, cumhuriyetin kurulusundan itibaren artmaktadir. isci
simifinin birtakim hareketleri ve toplumsal doniistimler is¢i sinifina atfedilen
onemin anlasilmasi acgisindan 6nem arz etmektedir. Buna ragmen Tiirk sinema
sanatinin is¢i sinifina kars1 yaklasimi temkinlidir. Iscileri konu edinen filmlerin
sayis1 Tiirk sinemasinda iiretilen toplam film sayisiyla kiyaslandiginda ¢ok diistik
bir oran ortaya ¢ikmaktadir (Stimer, 2017, s. 143). Oysa kitle iletisim araglari
donlistimiin  kurumlarda ve toplumsal iliskilerde ortaya c¢ikan bigimlerini,
tempolarini, egilimlerini yansitarak, izleyiciler iizerinde etkili olmaktadir
(Giichan, 1992, s. 4). Bu baglamda da simif temsillerinin seyirci iizerinde kendi
sinifsal  konumlarmi  anlamasi1  agisindan  bir  farkindalik  yaratacagi
diistintildiiglinde, sinemanin is¢i sinifina karsi ilgisizligi tuhaf gériinebilmektedir.
Ancak elbette bunun birtakim sebepleri oldugunu sdylemek gerekmektedir.

Sinemanin is¢gilere bu denli ilgisiz kalmasinin sebebi ii¢ farkli sekilde
aciklanabilir. Bunlardan birincisi is¢ileri sinif olarak degerlendirecek bir sinema
ideolojisinin  Tiirkiye ge¢misindeki egemen siyasi ideolojilerin nerdeyse
tamamiyla tezat bir noktada durmasidir. ikinci sebep ise, isciligin popiiler ve
seyredilmek istenen bir sinema temas1 olmamasidir. Ugiincii sebep ise bir medya
unsuru olan sinemanin sermaye ile kurdugu iligkidir. Gerek egemen siyasal
ideolojiler gerekse sermaye, c¢atisma halinde olduklart bir yapmin sinemaya
aktarilmasini hos karsilamayacaktir. Clinkii sinema da diger sanatlar gibi diisiinsel

bir siire¢ tiriiniidiir. Diisiinsel siirecin bir yap1 olarak siyasal biirokrasi tarafindan
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yonetilen, orgiitlii, ideolojik bir alt biirokratik yap1 oldugu ileri siiriilebilmektedir
(Karanfil, 2021, s. 301).

1960’1 yillarda biitiin diinyada goriilen sol egilimler, Tiirkiye’de de
kendine yer edinmis ve bu durumun bir sonucu olarak Tiirk sinemasinda toplumcu
gercekei filmler iiretilmeye baslanmistir. Bu filmler tam anlamiyla toplumsal
gercekliklere deginen filmler olmamakla birlikte donemin popiilist sol
sOylemlerini 1skalamak kaygisiyla ftretilmis, toplum gergegine kismi olarak
deginen filmlerdir. Bu filmlere yonelik ticari beklenti, toplumcu yonle birlikte pek
¢ok oyuncu ve yodnetmenin solcu gibi davranmasina neden olmustur. Bu
nitelikteki filmler sayisal olarak da “Toplumcu Gergekei Tiirk Sinemasr” akimini
olusturamayacak kadar az olmakla birlikte, sinema sanatinin salt bir eglence araci
olmadig1 yoniinde bir fikir edinilmesi agisindan, hem sinemacilar hem de
seyirciler i¢in 6nemli bir basamaktir (Kuyucak Esen, 2010, s. 73).

Bu donem Tiirkiye’deki sinemacilarin diigiinsel anlamda bdliinmeye
basladigi bir dénemdir. Film yapimcilar, elestirmenler (ya da elestirmen diye
adlandirilanlar), yonetmenler ve senaristler sinemanin teorisi lizerine diisiince
tiretmeye basglamstir. Ancak bu diisiincelerin ortaya ¢ikmasinda sinemacilarin
ideolojik temelleri etkili olmaktadir. Ulusal Sinemacilar, Milli Sinemacilar,
Devrimci Sinemacilar gibi sinema gruplari ortaya ¢ikmistir (Kuyucak Esen, 2010,
S. 74). Bu da esasli bir toplumcu gergekgi sinema akiminin ortaya ¢ikamayisinin
baslica sebebi olarak gosterilebilmektedir. Ciinkii Ulusal Sinemacilar ve Milli
Sinemacilar gibi sinema hareketlilikleri ideolojik olarak sag diisiinceden
temellenen boliinmeler olmasina ragmen toplumcu filmler iiretmeye
girismislerdir. Bu nedenle bu filmler ancak birtakim toplumcu gergek¢i imgeler
barindiracak kadar aydinlanmaci sinemalar olarak kayda ge¢mistir. Bunun
karsilig1 olarak Devrimci Sinemacilar ticari sinemanin karsisinda bir taraf alarak,
sinemay1 kapitalizme kars1 bir elestiri aracit olarak gormiistiir. Bu yaklasim
toplumcu gergekei sinema yaklasimina daha uygun bir sinema diisiincesi ortaya
koymustur.

Tiirk sinemasinda is¢i filmi olarak tanimlanan ilk film 6rnekleri bu yillarda
ortaya c¢ikmistir. Dolayisiyla bu yillarin  siyasi ortammin tarif edilmesi
gerekmektedir. 1960’lar Tiirkiye ekonomisi tarimsal kalkinmaya dayali bir
ekonomidir. Iki biilyiik savasin ardindan Avrupa’da tarimsal iiretimin sekteye

ugramasi Tiirkiye’nin bu anlamda Avrupa i¢in islevsel hale gelmesini saglamistir,
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tilkenin tarim ve maden iretimi artmistir (Savran, 2004, s. 22). Dolayisiyla
Tirkiye’de toprak miilkiyetinin 6nemi artmistir. Bu durumun etkisiyle iktidardaki
CHP’nin tarim politikalartyla ters diisen kirsal niifus 1950 se¢imlerinde DP’yi
iktidara getirmistir. DP’nin kurulusu ve iktidara gelisi arasindaki donem isci
siifinin bagimsiz siyasal faaliyetlerini engelleyen, CHP’ye alternatif olabilecek
“mutemet” siyasi grup olan DP’yi 6n plana c¢ikaran “ince bir miihendisligin”
tizerine oturtulmustur (Savran, Tiirkiye'de Sinif Miicadeleleri Cilt 1, 2010, s. 177).

Savasin etkileri azalmaya bagladiktan sonra Avrupa’da tarimsal iiretim
yeniden yeterli seviyelere gelince, kendi ekonomik yapilanmasinin da etkisiyle
Tirkiye 50°li yillarin ortasinda dis borglarin 6denmesinde kriz yasamis, bu
durumun getirdigi ekonomik sikintilarin da etkisiyle Tiirkiye burjuvazisi
sanayilesmeye yonelmistir (Savran, 2004, s. 23). DP’nin kirsal se¢meniyle,
yeniden CHP etrafinda toplanan kent soylu kesim kars1 karsiya gelerek, iilkede
calkantili bir ortam olusturmus ve bu sosyal kriz ortam1 1960 askeri cuntasiyla son
bulmustur. Bu gelismenin ardindan diizenlenen 1961 Anayasasiyla sanayi
burjuvazisinin hakim simiflar igindeki istiinliigli garanti altina alinmis olur. Bu
tistiinliik sinifsal ¢atismalart da beraberinde getirmistir. Ancak bir taraftan da daha
onceleri komiinizm tehlikesi sayilan elestirel yaklagimlarin da ortaya ¢ikmasi
saglanmig olur (Kuyucak Esen, 2010, s. 68-69). Gerek sanayilesmenin 6neminin
artmas1 gerekse birtakim sol ideolojik yonelimlerle is¢i sinifinin 6nem kazandigi
bu donemde, iscilerin de sinema endiistrisindeki goriintirliigii ideolojik ve ticari
cesitlilik olarak artmistir. Yine de 60°l1 yillarin Tiirk sinemasinda esasli bir isci
siuf1 goriintiisti oldugu iddia edilemez.

Bu noktada toplumsal diizenin ger¢ek kurucu unsuru olarak, ticretli ¢alisan
herkesin is¢i oldugu bir sistemde, iistelik izleyici kitlenin ¢ok biiyiik bir kisminin
toplumun bu kesiminden olustugu da diisiiniildiiglinde, Tiirk sinemasinin isgileri
nasil goriinmez hale getirdigi tartisma konusudur. Elbette Tiirk sinemasinin
iscileri tamamen gormezden geldigi ileri siirlilemez, ancak bu tartismanin
siirdiiriilmesi i¢in az sayida wugrak yapit oldugu gercedi goérmezden
gelinmemelidir. Bu nedenle de Tiirk sinemasinda is¢i filmlerini arastirirken iki
farkli eksende ayristirma yapmak yerinde olacaktir. Bunlardan birincisi ana
kisilerinin is¢i oldugu ve ana g¢atismalariin belirgin sinifsal bir baglam tagidigi
filmler, ikincisi ise sadece is¢inin temsiliyetinin gerceklestigi, is¢inin ve is¢iligin

yan unsur ya da fon olarak kullanildig: filmlerdir.
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Yan kisileri is¢i sinifindan kisiler olan filmler ele alindiginda, bu filmlerin
kismen de olsa is¢i sorunlarina degindigi goriilmektedir. Is¢i film kisilerinin
kullaniminda genel anlamda karakter derinligi goriilmemekte ve bu kisilestirmeler
tipolojik bir baskinlikla kurgulanmaktadir. Dolayisiyla ana c¢atismalart isgi
smifinin  politik ve toplumsal konumunu ya da isci smifina ickin birtakim
pratiklerin temel tartisma yapilmasindan uzaktadir. Filmlerin bir kisminda isciler
is¢ci  kimliklerinin hi¢bir Onemi olmaksizin hikaye igerisindeki gorevlerini
yaparken, bir kisminda is¢inin somut ekonomik sorunlarina deginildigi
goriilmektedir (Cos, 2015, s. 163). Is¢inin ekonomik deneyimlerine temas eden bu
filmlerdeki is¢i deneyimleri genellikle yan ¢atisma olarak sunulmaktadir.
Dolayisiyla bu filmlerin odagmnin is¢i degil toplumsal gergeklik oldugunu
sOoylemek yerinde olacaktir (Cos, 2015, s. 164).

Ana kisileri ig¢i olan filmler Nezih Cos tarafindan “baskahramani bir siire
‘is¢ilik’ yapan filmler” ve “bas karamani ‘ig¢i’ olan filmler” olarak iki farkl
kategoride ele alimmmaktadir (Cos, 2015, s. 165-176). Birinci kategorideki
filmlerde ana film kisiler1 genellikle is¢i kimligine sahip degildir. Hikaye
icerisindeki zaman ¢izgisinde isc¢ilesmek zorunda kalmis ya da is¢iligi birakmis
kisilerdir. Bu filmlerde is¢inin sorunlarinin dile getirildigi pek goriilmemektedir
(Cos, 2015, s. 165). Ancak zaman zaman toplumsal birtakim sorunlar1 kismen de
olsa isledikleri goriilmekle birlikte, is¢inin somiiriilmesinin gorildigi filmlerde
s6z konusu olmaktadir.

Ikinci kategorideki filmlerde genel olarak isgilerin somur sorunlarmin
disinda ele almndif1 goriilmektedir. Iscilerin genellikle goniil iliskileri ve
melodramatik kaliplar bu filmlerin igerigini belirlemektedir (Cos, 2015, s. 168).
Genel olarak is¢inin “yoksullugu” ilgi ¢ekici bir unsur olarak kullanilmis olmakla
birlikte, bu yoksullugun ya da is¢i smifinin baskaca sorunlarinin ele alindigi
filmler az sayidadir. Nezih Cos bu filmlerin birtakim temalar altinda
gruplanabilecegini ileri siirmektedir. Bunlar agsk, namus ve evlilik temali filmler,
macera filmleri, go¢ filmleri ve is¢inin sinifi miicadelesini anlatan filmler olarak
siralanabilir (Cos, 2015, s. 168-175). Simif miicadelesini anlatan filmler genel
olarak is¢i kimliginin 6ne ¢ikarilmadigi ve is¢inin sinifsal iliskilerinin bir 6nem
tasimadigr filmlerdir. Bir takim endiistri kentlerinde o endiistri is¢ilerinin
kisilestirildigi filmlerde de s6z konusu kentler farklt bir dekor olarak

kullanilmaktadir.
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1970’11 yillar toplumsal olarak 60’lara gore daha calkantili bir donemdir.
Diinyada kapitalist sistemin tikanmasi sonucu ortaya ¢ikan ekonomik daralma
1977 yilinda Tiirkiye’yi de bir ekonomik krize siiriiklemistir (Savran, 2004, s. 26).
Bu sonucunda endiistrilesmis burjuva, is¢i sinifinin 1965-1977 yillart arasindaki
DISK &nderliginde elde ettigi ekonomik kazanimlarini sermaye birikimi éniinde
engel olarak goérmiistiir (Savran, 2004, s. 27). Dolayisiyla is¢i sinifi ve sermaye
arasindaki c¢atisma derinlesmistir. 70’li ve 60’l1 yillarda is¢ilerin elde ettigi
kazanimlar devlet ve sermayeyle girdigi kiyasiya miicadelenin eseridir (Savran,
2004, s. 27). Tirkiye burjuvazisinin parlamento i¢indeki temsilinin ¢ok yiiksek
seviyeye ulastigr 60’11 yillarin ikinci déneminin ardindan, 1969 sonrasi1 DP’si ve
MSP  girisimleri endiistrilesmis burjuvazinin siyasal egemenligine golge
distirmistiir (Savran, 2010, s. 197). Bu etkiyle endiistri burjuvazisinin 70°1i
yillarda kendini i¢inde buldugu ¢eliskili siyasal konum ve biiyiikk katilimli is¢i
hareketleri sermayenin is¢i smifi iizerindeki denetimini arttirmak istemesine
neden olmustur.

Bu catisma ortami ve is¢i smifinin 60’lhi yillardan beri elde ettigi
kazanimlar 70’li yillar sinemasinda is¢i kisilestirmelerin daha ¢ok goriilmesine
neden olmus, birtakim smifsal pratiklerin temsili sinemada kismen de olsa
goriilmeye baglamistir. Bununla birlikte sayilar1 ¢ok az olmakla birlikte dogrudan
is¢1 siifini merkezine alan filmler de ortaya c¢ikmistir. Bunlarin disindaki
filmlerin isciye yaklagimi ise 1960°l1 yillar sinemasindaki is¢i kisilestirme
kullanimlariyla paralel 6zellik gdstermektedir. Her seye ragmen 70’li yillar Tiirk
sinemast eksikleriyle is¢i sinifinin bir figlirden 6te bir baglam olarak sinemada
kullaniminin nispeten yayginlastigi bir sinema donemidir. Bu baglamda Yilmaz
Giiney, Yavuz Ozkan, Erden Kiral, Zeki Okten, Duygu Sagiroglu gibi
yonetmenler is¢i sinifina daha ¢ok 6nem veren filmler iiretmeye baslamiglardir
(Hepkon & Aydin, 2010, s. 90). Bu doénem sinema sanat¢ilarinin karsitliklar
icinde hangi tarafta olduklarimi belirlemek zorunda kaldiklar1 bir donem olma
ozelligini de gostermektedir (Goriicii, 2015, s. 192). Bu donemin toplumsal
bunalimlar genel anlamda sinema {iretimini azaltmis ve bir seks filmleri furyasini
ortaya ¢ikarmugtir. Uretilen filmlerin yarisi bu filmler sinemanin ticari anlamda
stirekliligini saglamstir.

1970’lerin siyasal boliinmesi sanatgilarda oldugu gibi toplumun pek ¢ok

boliimiinde ideolojik bir kutuplasmaya yol agmistir. Bu ideolojik kutuplasmanin
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giindelik hayat pratiklerini etkilemesi burjuvazinin iiretim pratiklerini tehlikeye
sokmustur. Bunun sonucunda ise “burjuva birlesik bir cephesi” olarak 12 Eyliil
1980 cuntas1 yonetime el koymustur (Savran, 2010, s. 198).

1980’ler sonras1 yasamda oldugu gibi sinemada da belirleyici unsur “80
darbesi”’dir. 70’lerin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan seks filmleri furyas: yok
edilerek, sinemanin ticari siirdiiriilebilirligi arabesk filmlerle saglanmaya
calisilmistir (Kuyucak Esen, 2010, s. 185). Askeri darbenin baskisiyla siyasi
icerikli film {iretimi durmus, bu baski altinda sikisan yonetmenler bunalim
filmlerine agirlik vermistir. Dolayisiyla bu donem is¢inin sinemadaki goriiniimiin
politik olarak yok edildigi bir donemdir.

1990’ yillardan baslayarak 2000°’li yillarin genelinde Tiirkiye’de
toplumun apolitiklestigi ve bunun etkisiyle sinemanin da apolitik bir sinema
anlayisiyla ilerledigi goriilmektedir. Bu donem sinemasi toplumsal deneyimlere
ve gerilimlere karst umursamaz davranmistir (Siialp, 2015, s. 229). Yonetmen
sinemasinin Ornekleri yayginlasmaya baslamis olsa da bu filmler yine egemen
ideolojinin bigimlendirici ya da kisitlayici etkisi altinda tiretilmeye g¢aligilmustir.
Ozellikle 2000°1i yillarda iiretim bigimlerinde yayginlasan “taseronluk” gibi farkli
tiretim bigimleri, sinif bilincinin ve kiiltiiriiniin olusumuna engel olmus, is¢i sinifi
lizerinde tedirgin bir hava birakmustir (Siialp, 2015, s. 231-232). Isci siifinin
pasiflestirilmesi sinema iginde de is¢inin goriiniirliigiinii azaltmistir. Is¢i siifi az
sayida film ile sinemadaki goriiniirliigiinii korumaya caligmistir.

Bu boliim altinda Tiirk sinemasinda temsili aranan is¢i sinift biitiinselligi
ya da geleneksel olarak herkes tarafindan is¢i olarak kabul edilen is¢i gruplaridir.
Ancak unutmamak lazim ki, emegini ticret karsilig1 satan herkesin is¢i oldugu bir
sistem igerisinde sinemanin da dolayisiyla is¢i sinifinin da basat aktori iscilerdir.
Ancak sinemaya yiiklenen toplumsal gorev geregi, is¢i oldugunun fakinda
olmayan modern is¢i gruplarina, geleneksel iscilerle olan benzerliklerinin

anlatilmas1 Onem arz etmektedir.
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3.BOLUM

3. TURK SINEMASINDA MADEN ISCiSi TEMSILI

Bu boliimde, Tirk sinemasinda maden isgisi gorlinen filmler
incelenmektedir. Incelemenin amaci, maden iscisi temsilinin Tiirk sinemasinda
nasil islendigini ve ortaya konan temsillerin maden isgisi kimligine nasil bir
perspektiften baktigin1 aragtirmaktir. Belirli filmler iizerinde yapilacak bu
incelemede oOncelikle filmlerin tanitilmasi i¢in 6nemli olan film kiinyesinden
bahsedilerek, filmlerin dramaturjisinin kavranabilmesi i¢in 6nemli olan olay
orgiisii ¢cikartilacaktir. Bu baglamla da film kisileri ve ¢atisma analizi yapilacaktir.
Daha sonra bu filmler tematik analize tabi tutularak, maden is¢isi temsilinin nasil
islendigi ve bu temsillerin sinifsal baglamlari ayirt edilmeye calisilacaktir.

Tematik analizler, iscilesme pratikleri, ¢alisma ortam1 ve ¢alisma
pratikleri, giinliik rutin ve is dis1 iliskiler, dinle kurulan iliski, eril kimlik, kadin ve
aile, mesleki dayanigsma ve birlik duygusu, sendikalagsma ve sendikalar, is cinayeti
ve meslek hastaligi, sinif miicadelesi ve direnis, onder is¢i ve kurban is¢i gibi

konular1 kapsayacaktir.

3.1. Calismanin Amaci ve Onemi

Bu ¢alismanin amaci sembolik olarak anlamliligi olan maden isgilerinin
Tiirk sinemasinda nasil temsil edildigi ve bu temsilin siifsal bir degere oturtulup
oturtulmadiginin arastirilmasidir. Arastirma kapsaminda Yiiksek Ogretim Kurulu
Baskanlig1 Ulusal Tez Merkezi veri tabaninda “is¢i sinemasi1”, “isci filmleri”, “isci
ve sinema”, “sinemada emek” ve “emek ve sinema” anahtar sozciikleri
kullanilarak yapilan taramalarda sekiz adet yiiksek lisans ve doktora tezine
rastlanmustir.

2011 yilinda Ayten Baser tarafindan yazilan yliksek lisan tezi ““ Belgesel
sinemada emegin Orgiitlii miicadelesi ‘Davutpasa’nin Kiilleri’” ve Eren Azak
tarafindan yazilan yiiksek lisans tezi “ Tiirk sinemasinda is¢i simifi ve emek
goriiniimleri”, 2016 yilinda Serkan Unal tarafindan yazilan yiiksek lisans tezi
1960 donemi Tiirk sinemasinda is¢i sinifinin temsili ve ilk is¢i siifi filmi 6rnegi

olarak ‘Karanlikta Uyananlar’”, 2017 yilinda Fadime Ozer Duran tarafindan

yazilan yiiksek lisans tezi “1970’li ve 200’li yillarda Tirkiye sinemasindaki is¢i
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filmlerinin karsilastirmalr ve elestirel analizi”, 2018 yilinda Ozge Nilay Erbalaban
Gilindiiz tarafindan yazilan doktora tezi “ Sinemada yoksullugun goriintimlerini
akilcilastiran ¢alisma ideolojisinin elestirisi”, 2020 yilinda Aziz Barkin Kadioglu
tarafindan yazilan yiiksek lisan tezi “ Aki Kaurismaki sinemasinda ‘Proletarya
liclemesi’ iizerinden is¢i smifi temsili”, 2022 yilinda Omer Furkan Ozdemir
tarafindan yazilan doktora tezi “ Beyaz perdede simif miicadeleleri: Tiirkiye’de
is¢i sinifi sinemast” ve Ezgi Diren Kara tarafindan yazilan yiiksek lisans tezi
“1970’ler Tirkiye sinemasinda modernizm baglaminda is¢i filmlerinde anlat1”
taramada rastlanan galigsmalardir.

Bu dogrultuda ¢alisma hem nadir olarak ¢alisilan bir konu olma 6zelligine
sahiptir, hem de sinifsal temsile maden iscileri 6zelinde deginmeye calisarak diger
caligmalarin yonetmen ya da donem ayristirmalarina gore farklilagmaktadir.
Bununla beraber calismada ekonomi politik yaklasim ve kiiltiirel ¢alismalar
yaklagiminin arglimanlar1 tamamlayici olarak bir arada kullanilmaya ¢aligilmistir.
Pratik olarak ise maden iscisine dair iiretilen filmleri derleme amaci da

tasimaktadir.

3.2. Arastirmanin Kapsami ve Sinirhihiklar
Calismanin kapsami Tiirk sinemasinda tiretilmis olan igerisinde maden is¢isi ya da
ailesinde maden iscisi oldugu bilinen kisilerin goriildiigii kurgusal uzun metraj
filmler ele alinmigtir. Web arama motorlar1 {izerinden yapilan taramalar, KESK ve
DISK bagl ilgili sendikalarla ve TMMOB’la gériisme yapilarak maden iscisi
gorlinene filmler tespit edilmeye c¢alisilmistir. Arastirmalar sonucu rastlanan
filmler soyledir: Oliim Korkusu (1955 — Mehdi Ozgiirel), Kara Vadi (1955 —
Necati Kemal Cakus), Sehirdeki Yabanci (1962 — Halit Refig), Yasam Kavgasi
(1978 — Halit Refig), Maden (1978 — Yavuz Ozkan), Bir Giiniin Hikayesi (1980 —
Sinan Cetin), Emek ( 1996 — Faik Ahmet Akinci), Kiskanmak (2009 — Zeki
Demirkubuz), Yiik (2012 — Erden Kiral), Kelebegin Riiyast ( 2013 — Yilmaz
Erdogan), Soma 301 (2015 — Faik Ahmet Akinc1), Giiven (2017 — Sefa Oztiirk
Colak), Lacivert Gece (2021 — Muhammet Cakiral).

Bununla birlikte Oliim Korkusu, Kara Vadi ve Soma 301filmlerine Kiiltiir
Bakanlig1 ve TRT arsivi de dahil olmak iizere hi¢bir ortamdan ulasilamamistir.

Yapilan goriismelerde Soma 301 filminin yonetmen tarafindan politik kaygiyla
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piyasadan ¢ekildigi bilgisine ulagilmistir’. Kara Vadi ve Oliim Korkusu filmleri
ise sinema yazari ve arsivcisi Burgak Evren’den’ alinan bilgiye gore kayip filmler
olarak degerlendirilmektedir.

Taramalar sirasinda rastlanan, maden iscisi yer alan filmlerin hepsinin
komiir madeni iscileriyle ilgili oldugu goriilmiistiir. Diger maden iscilerine dair

¢ekilmis bir film bulunmamaktadir.

3.3. Arastirma Sorulari
Arastirmada temel olarak asagidaki sorulara yanit aranmistir:

e Maden is¢isi goriinen filmlerde isciler hangi amagla filmin kurgusuna
dahil edilmistir?

e Filmlerde maden is¢gilerinin ve ailelerinin hangi deneyimleri yer
almaktadir?

e Maden iscilerinin siif bilinci ve direnis pratikleri filmlerde goriilmekte
midir?

e Maden isgileri Ozelinde smif olusumu biitiinliiklii bir pencereden
aktarilmig midir?

e Tirk sinemasinda maden isgisi goriinen filmlerde isgiler nasil
gosterilmekte ve sinema filmi igerisinde sinifsal bir temsile doniismekte

midir?

3.4. Arastirma Yontemi

Arastirmada yontem olarak nitel icerik analizi kullanilmaktadir. Filmler
betimsel olarak incelenmis, yorumlanmis ve temalar cergevesinde kategoriler
olusturulmustur. Bununla birlikte aragtirmaci bir maden sehrinde yasamaktadir.
Bunun sagladig1 avantajla birlikte maden iscilerinin hem is dis1 yasantilarini ve
giindelik pratiklerini hem de c¢alisma ortamlarin1 bizzat gozlemleme firsati
bulmustur. Ortak kiiltiirel profil ve kiiltiirel temalarin biitiinciil olarak aragtirmaci
tarafindan  gbézlemlenmis olmast arastirmaya etnografik bir egilim
kazandirmaktadir (Creswell, 2021, s. 92). Arastirmada biitiin filmler belirlenen
temalar gercevesinde izlenmistir. Kisi ve ¢atigma analizi yapildiktan sonra uygun
veriler uygun kategorilerle eslestirilerek icerik analizi arastirma tasarimina dahil

edilmistir (Luo, 2022).

* Bu Bilgi dogrulanamamustir.
® Bilgi telefon goriismesiyle alinmustir.
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Yukarida s6z edilen filmlere ek olarak Topragin Kaninda (1960 — Atif
Yilmaz) adli filmde petrol is¢ilerine yer verilmistir. Her ne kadar petrol de maden
benzeri bir yer alti kaynagi olsa da iiretim seklinin maden isciliginden c¢ok farkli
olmasi sebebiyle ¢alisma disinda birakilmistir. Kiskanmak filmi ise; filmde maden
is¢isi gorlinse de maden iscileriyle ilgili sinifsal ya da bireysel hicbir izlenim
edinilemedigi, maden is¢isi sayilabilecek maden miihendisi film kisisinin ailesinin
burjuva smifindan olmasi ve kendisinin iicretli ¢aligsa da o donemki maden
is¢ileri gibi burjuva gibi yasamasi sebebiyle analiz dig1 birakilmistir. Dolayisiyla
aragtirma s0z konusu kriterlere uyan filmlerin tamaminin analiz edilmesiyle

gerceklestirilmistir.
3.4.1. incelenen Filmler

3.4.1.1 Sehirdeki Yabanci Filminin Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Vedat Tiirkali tarafindan senaryosu yazilan, kameramanlar Cetin Giirtop,
Mengii Yegin tarafindan 35 mm. kayda alinan, 1962 yapimi siyah beyaz film
Halit Refig tarafindan yonetilmistir. Filmin yapimcis1 Nusret Ikbal’dir. Filmin
gdze carpan oyunculari Goksel Arsoy, Niliifer Aydan, Reha Yurdakul, Ali Sen,
Talat Gozbak, Erol Tas’tir. Film kendi deyimiyle: “Moskova Film Festivali’ne
katilan ilk Tirk filmidir.” 95 sahneden olusan filmin 31 sahnesinde maden is¢isi
goriiniirken, ¢alisma ortami goriinen sahne sayisi 19°dur. Yine bu sahneler 81
dakika olan filmin 9 dakika, 17 saniyesini kaplamaktadir.

Ulusal Sinema arzusunda olan yonetmenin ikinci doneminin baslangic
filmi olarak adlandirilan (Scognamillo, 2014, s. 224) bu filmin ortaya c¢ikisi
yonetmenin bizzat kendi hayatiyla ilgilidir. Halit Refig daha once ki evlilik
tecriibesinin ve Zonguldak’ta maden isletmelerinde ¢alismis olmasinin bu filimin
hikayesinde etkili oldugunu dile getirmektedir (Hristidis, 2007, s. 116-117).
Filmde Aydin karakterinin yasadiklar1 filmin senaristi Vedat Tiirkali’ye gore Halit
Refig’in kendi hayal kirikligi ve yabancilasmasidir (Daldal, 2005, s. 104). Zengin
bir sanayicinin oglu olarak diinyaya gelen Refig Kore’de savastigi yillarda
Marksist diigiinceyle tanismis ve Marksizm’de kendince pek ¢ok dogru yon
gormiis olsa da bir bujuva cocugu olmasi sebebi ve gerekcesiyle bu fikri
reddetmektedir (Hakan, 2008, s. 315). Dolayisiyla is¢i sinifin1 yan konu edinen bir
film olan Sehirdeki Yabanci diisiinsel eksikliklere gebedir.
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Tiirk sinemasinda toplumcu gercek¢i akimin temsilcilerinden olan film
Zonguldak’ta gecmektedir. Bir maden is¢isi cocugu olan Aydin (Goksel Arsoy),
Ingiltere’deki 6grenimini tamamlayarak maden miihendisi olmus ve bir maden
isletmesinde calismak icin Zonguldak’a donmiistiir. Doner donmez Ingiltere’de
okumasinda da emegi gecen Selami Agacligil (Reha Yurdakul) ile goriisiir ve
Ingiltere’ye giderken geride biraktif1 yine bir madencinin ¢cocugu olan sevgilisi
Goniil’tin - (Niliifer Aydan) Selami ile evlendigini goriir. Goniil, Aydin’
beklemeyerek kendinden yasli ve zengin olan Selami’yle evlenisinin sebebinin
yalmizligin ve parasal sikintinin getirdigi bir zorunluluk oldugunu séyler.

Aydin hemen komiir isletmesine gider ve 6lmiis babasiyla birlikte ¢caligmis
is¢ilerin de oldugu bir komiir madeninde ise baslar. Madeni gezerken usta isci
Nazif’ten (Erol Tas) genel verimlilik durumuyla, is giivenligiyle ilgili bilgiler alir
ve is giivenligiyle ilgili genel kontrolleri yapar ve giivenlik gerekgesiyle liretimi
durdurarak, sakincali durumlar1 patrona bildirir. Ancak patron sdylediklerine
aldiris etmez ve arkasindan emir vererek iiretimi yeniden baglatir. Aydin gerekli
kontrolleri yapmak i¢in tahkimatta® kullanilan agac direklerin tedarik edildigi
saticinin yanina gider. Saticiy1 kalitesiz ve bozuk direkleri madene gondermemesi
konusunda uyarir. Ancak satic1 ve patron bu konuda is birligi igindedir. Ustelik
gazeteci Sabri’nin (Orhan Cubuk¢u) ve siyasi bir kisilik olan Serafettin
Toroman’in (Ali Sen) da haberi vardir, fakat kendilerinin de bu durumdan ¢ikar
oldugu i¢in gbz yummakta ve patronlarla iyi iligkiler kurmaktadir.

Goniil’le Selami’nin arasi kari koca olarak iyi degildir ve Gonil’iin
Aydin’1 unutamadig1 anlasilmaktadir. Goniil Zonguldak’tan ayrilarak Istanbul’a
yerlesmek ister, ancak Selami madenden faydalanarak yaptigi isleri ve kazandigi
paray1 birakip gitmek istememektedir. Goniil ise Selami’nin kendisinden onceki
esinden olma g¢ocuguyla ilgilenmektedir ancak cocuk ve babaannesi Goniil’den
hoslanmamaktadir.

Aydin, ¢ocugu agir hasta olan is¢i Sevki Dayi’nin evini ziyaret eder.
Sehirdekiler Aydin’in hem madenle ilgili tutumunu hem de iscilere olan
yaklagimint gorerek Aydin’it sevmeye baslar. Aydin, bir gazeteye verdigi
roportajda siyasilerin se¢im kaygisiyla cami yaptirmak yerine Once maden

iscilerinin  glivenligi ic¢in gerekli tedbirlerin alinmasina 6n ayak olmasi

® Tahkimat: Maden ocaginda iiretim bolgelerinin giivenligini saglamak icin, tahta, beton ya da
metalden yapilan desteklerdir.
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gerektiginden yakinir. Rant ¢evresi gazetede gordiikleri bu demecten hoslanmaz
ve gazeteciye baski uygular.

Gilivenlik tedbiri olarak kapattigi bir komiir ocagma7 patronun is¢ileri
soktugunu goren Aydin, patronu sert bir sekilde uyarir ancak patron Aydin’1
dinlemez. Iscileri zorla ocaga sokar. Aydm da iscileri yalmz birakmamak igin
ocaga girer. Kisa siire iginde ocakta gdgiik olur. Olen ve yaralanan diger iscilerle
birlikte Aydin gogiikten kurtarilir ve Goniil’iin de endiseyle bekledigi kuyu
basinda® patronlara ne kadar “al¢ak” olduklarini séyler.

Miifettisler gerekli sorusturmayi tamamlayinca agag direklerin tedarikiyle
ilgili sozlesmeyi bozar ve yeni sozlesme Selami’yle yapilir. Bu sirada Aydin
yarali oldugu i¢in nekahet donemini Selami’nin evinde gecirir. Bu sirada da
Selami’nin Goniil’e sert, kaba davramiglarini tamik olur ve ge¢misi de anarak
Gontl’i teselli etmeye calisir. Bu yakinlik gazetelere de yansir, iistelik ev halki da
bu iliskiyi miinasebetsiz bulmaya baslar. Selami Aydin’la iliskisi konusunda
GoOntl’i sikistirir ve tehdit eder. Goniil’iin tlizerinde ev igerisinde ciddi bir baski
baslar. Evin haylaz kiiciik oglu bile Goniil’e ne yapacagini soylemeye baslamistir.

Rant grubunun o6n ayak oldugu dedikodularla kentte Aydin’a karsi
olumsuz bir tutum olusmaya baslar. Serafettin Toroman, Aydin’t dévmeleri i¢in
ayakcilarindan birine talimat verir. Ayake1 bir grup serseriyle birlikte bir tenhada
Aydin’a saldirir, Aydin doviiserek kurtulur. Ayak¢1 daha sonrasi i¢in onu tehdit
eder. Her seye ragmen Aydin, madendeki verimliligi arttirmistir. Ancak isgiler
Aydin’a karst ¢ok tepkilidir. Tepkileri fark eden Nazif Usta is¢ilerle konusur ve
onlara biitiin olanlarin sebebinin Aydin’in siyasi ve ekonomik ¢ikar ¢evrelerinin
iliskilerine, is¢ilerin salahiyet i¢in, comak sokmasi oldugunu sdyler.

Rantgilar Selami’yi Aydin’a karst doldurur ve Selami’yle Aydin birbirine
girer. Goniil’e de bilenen Selami, Goniil’e tehditkar davraniglarda bulunmaktadir.
Gontil’iin besledigi bir sokak kopegini oldiirmekle tehdit eder. Goniil kdpegi
Aydin’a gotiirerek Aydin’dan yardim ister. Bu sirada madende su baskini olur,
igeride isciler mahsur kalir ve Aydin ocaga gider. Selami gelir ve kopegi 6ldiiriir.
Ocaktan dondiikten sonra Aydin ve Goniil ertesi giin bulusup durumlarini

konusmak i¢in sozlesir. Bulusmalarinda birbirlerini sevdiklerini fakat birlikte

” Ocak: Maden ¢ikarilan yer.
8 Kuyu: Yer alt1 madenlerine ulasmak igin agilmis diisey baglanti yolu.
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olamayacaklarin1 kabul ederler. Tenhada gecen bu konugma sirasinda Gazeteci
Sabri gizlice onlarin birbirlerine yakinlastiklar1 bir fotograf ¢eker.

Fotograflar1 goren Selami, Goniil’e hesap sorar ve Goniil her seyi anlatir.
Gontil gitmeme sebebinin Selami’den hamile olusu oldugunu soyler ve Selami’ye
Zonguldak’tan gidip yeni bir hayata baglamay1 teklif eder. Ancak Selami ¢ocugun
kendisinden olmadigina inanmaktadir. Kendi itibar1 i¢in bosanmayacagini ve
Istanbul’a gideceklerini soyler. Fotograflar yiiziinden Aydin’a duyulan given iyice
azalmigtr. BUtN bunlar rant grubunun 6niinli agmus, isleri yeniden istedikleri duruma
getirmiglerdir. Aydin’a ¢ok gilivenen Nazif Usta bile Aydin’in isgilerle ilgili
diisiincelerinin aslinda kendi ihtirasi ugruna oldugunu soyler. Yine de Aydin,
Nazif Usta’y1 giivenilir olduguna ikna eder.

Goniil Istanbul’da  dogum yapar fakat Selami dogan cocugu
benimsememekte ve onemsememektedir. Bu sirada Zonguldak’tan Selami’nin
oglunun trafik kazasi yaptig1 haberi gelir. Goniil ve Selami Zonguldak’a donerler.
Aile olan biten her sey i¢in Goniil’li suglar. Bebeginin 6ldiiriilmesinden korkan
Goniil, Aydin’a sigmir. Selami rantgilardan yardim ister ve Serafettin Toroman
ayakeisini ve serserileri Aydin’in evini basmaya gonderir. Bu sirada Aydin’in
ocaga gelmedigini goren is¢iler ve Nazif Usta bir aksilik oldugunu fark eder ve
onlar da Aydin’1 almak i¢in evine giderler.

Ormana saklanmaya giden Aydin ve Goniil, Selami, rantcilar ve
beraberindeki serseriler tarafindan sikistirilir. Bu sirada eve dogru giden isgiler
durumu fark eder, polise haber gondererek Aydin’in yaninda kavgaya girerler.
Isgiler intikam alircasma digerlerine saldirir. Digerleri zor duruma diiser.
Selami’nin yaninda gelen ayak¢inin kazayla Selami’yi ugurumdan diisiirmesi
iizerine digerleri kacismaya baslar. Isciler kacanlar1 kazma kiirekle kovalamaya
baslar. Polisin gelmesiyle ortalik durulur. Aydin, Goniil ve Nazif Usta ugurumun

dibinde 6lmek iizere olan Selami’nin basindayken film son bulur.

3.4.1.2 Yasam Kavgasi Filminin Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Memduh Un’iin yapimciligini iistlendigi, Cihan Engin’in kameramanligini
yaptig1, 35 mm. Kayda alinan 1978 yapimi1 Yasam Kavgasi filminin senaristi ve
yapimcist Halit Refig’dir. Fatma Girik, Can Giirzap, Ahmet Mekin, Zerrin
Egeliler, Miimtaz Ener ve Reha Yurdakul filmin 6ne ¢ikan oyuncularidir. 83

dakikalik renkli filmin 12 dakikasinda maden iscileri calisma ortaminda
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goriintiilenmistir. Film Zonguldak’ta maden isiyle gecinen bir ailenin yasgamindan
bir kesiti konu alir.

Film Memduh Un’iin 1960 yilinda c¢ektigi Kirtk Canaklar filminin
Oykiisiiniin Zonguldak’ta madenden gecinene bir aileye uyarlanmisg halidir
(Scognamillo, 2014, s. 233). Bu bilgiyle filmin maden iscilerine is¢i sinifi
baglaminda nasil yaklastig1 siipheli hale gelmektedir.

Zonguldak’ta gegen filmde Emine (Fatma Girik) maden isgisi olan esi
Resit (Can Giirzap), esinin babasi Vehib (Miimtaz Ener) ve iki ¢ocuguyla birlikte,
baska maden is¢isi ailelerinin de bulundugu yoksul bir mahallede yasamaktadir.
Resit ise giderken daha oOnce is kazasi gecirmis olan Vehib evde vakit
gecirmektedir. Emine ise evin temizligi, yemek hazirlama, ¢ocuklarin bakimiyla
ilgilenmekte ve nikahsiz esi Almanya’ya calismaya gidip donmeyen komsusu
Siikran’la (Zerrin Egeliler) arkadaslik etmektedir. Oturduklart derme ¢atma konut
Vehib’e aittir. Bu konut miiteahhit oldugu tahmin edilen bir grup kravatli ve
“Bond cantali adam” tarafindan yiiklii bir para karsiliginda ve stirekli olarak satin
alinmak istense de Vehib buna razi gelmemekte ve Emine’yle bu konuda
anlagamamaktadir. Emine evin satisindan elde edilecek parayla kentin karsi
tepesinde yiikselen toplu konutlardan bir apartman dairesinin satin alinmasini
istemektedir. Bunlara ragmen ailenin tiim tyeleri arasinda sevgi bagi oldugu
anlasilmaktadir.

Resit’in vardiyada oldugu bir gilin, bir is¢inin komiir ocaginin icinde
soluklanirken sigara yakmasi sonucu ocakta grizu9 patlar. Resit ve birgok isci
yaralanir bircogu da dliir. Grizu haberi mahalleye kadar gelir ve mahalleli ocaga
dogru kosturur. Emine de cocuklartyla birlikte ocaga dogru kosar. Sag kalan
isciler birbirlerinin ve tahlisiyelo iscilerinin yardimiyla kurtarilir. Resit de
kurtulanlar arasindadir. Eve dondiiklerinde aile hem hiiziinlii hem de mutludur.
Emine Resit’in tizerine titrer. Siikiirler edilir ve adaklar adanir. Resit 6liimle burun
burunayken Emine’yi diisiindiigiinii sdyler.

Resit, maden isletmesinde Emine’nin kuzeni, kendisinin de arkadasi olan
sendika temsilcisi Tahsin’in (Ahmet Mekin) yanina giderek kaza sebebiyle

madencilikten ayrilmak istedigini sdyler ve tazminatiyla ilgili bilgi almak ister.

% Grizu: Maden ocaklarinda bulunan ve belirli bir konsantrasyona ulagtiginda patlayici hale gelen
yanic1 bir gazdir.
1o Tahlisiye: Kurtarma ¢aligmalarina katilmak {izere egitilmis ve donatilmis is¢ilerdir.
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Bu sira Emine ve Siikran g¢arsiya ¢ikarlar. Carst doniisii Emine bebegine asi
yaptirmak i¢in Siikran’dan ayrilir. Siikran Emine’ye yardimeci1 olmak igin
Emine’nin torbalarmi eve getirir. Eve ulastifinda Resit evde yalnizdir.
Torbalardakileri yerlestirmek i¢in eve girer. Emine’nin diizensiz bir ev kadini
oldugundan yakinarak kendisini metheder. Egyalar: yerlestirirken Resit’le kazayla
da olsa kiiclik bir yakinlasma yasarlar. Giderken ciizdanin1 mutfakta unutur. Eve
donen Vehib, Resit’in Siikran’la evde yalniz kalmasindan rahatsiz oldugunu belli
eder. Emine eve dondiiglindeyse, Resit onu saatin ge¢ oldugu gerekcesiyle azarlar.

Resit’e gegmis olsuna gelen Emine’nin teyzesi ve Tahsin, sofrada Resit’in
madenciligi birakmamasi gerektigini sOylerler. Yine de birakirsa tazminatiyla ne
yapacagina ve ne i§ yapacagina dair konusma yapilir. Emine tazminatla apartman
dairesi alinmasini ister. Resit masadakileri tersler. Misafirler gittikten sonra bu
konuda Emine’yle de tartisir ve geceyi yatak odasinin disindaki bir divanda
gegirir.

Ertesi giin Siikran sokakta yiirliyen Resit’in yoluna c¢ikar ve musluk
bozuldu gerekcesiyle Resit’1 eve alir. Muslugun saglam oldugunu goren Resit,
Siikran’1n niyetini anlar ve birlikte olurlar. Siikkran’in clizdanini fark eden Emine,
clizdan1 vermek i¢in Siikran’in evine gittiginde Resit ve Siikran’t uygunsuz bir
sekilde goriir. Sokaktan evi taglayarak beddualar eder. Resit evden c¢ikarak
Emine’yi zorla kendi evlerine getirir. Emine’ye hakaretler eder ve tokat atar.
Bunun {izerine Emine bebegiyle birlikte, mahallelinin bakislar1 altinda evi terk
eder ve teyzesinin evine sigiir. Kizt Nurten dedesinden ayrilmak istemez ve evde
kalir. Teyzesi ve Tahsin, Emine’yi olaymn ¢ok ciddi bir olay olmadigina ve kabul
edilebilir bir durum olduguna ikna etmeye ¢alisirlar. Tahsin, karisin1 ve ¢ocugunu
almaya gelen Resit’le yapici sekilde konusur.

Stikran civardaki diger erkekler tarafindan tehdit edildigi ve adinin ¢iktig
gerekcesiyle geceyi Resit’le birlikte Resit’in evinde gecirir ve yine birlikte olurlar.
Boylelikle Siikran eve yerlesmis olur. Vehib ve Nurten bu durumdan hi¢ hosnut
degildir. Siikkran durum normalmis gibi davranir. Resit madencilikten resmen
ayrilir ve tazminatini alir. Ancak ¢ok para getirecek bir teklifi kabul ederek kentin
disinda kacak bir komiir ocaginda usta is¢i olarak ¢aligmaya baglar. Ocagin biitiin
sorumlulugu kendisinindir. Siikran, Vehib ve Nurten’le birlikte ocagin
yakinlarinda bir eve yerlesirler. Emine’yse bir c¢amasirhanede c¢alismaya

baslamistir.
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Cok gecmeden ocagin patronu Cevat (Reha Yurdakul) eve girip ¢ikmaya
baslar. Bu giris ¢ikislarda Siikran, Cevat’la ¢ok ilgilenir ve kur yapmaya baslar.
Resit olan bitenin farkinda degildir. Emine’nin komsular1 Teyzesinin evinde kalan
Emine’yi ziyaret ederler. Kadinlar Emine’nin evden c¢ikip gitmesinin hata
oldugunu, erkeksizligin bir kadin i¢in zor oldugunu sdyleyerek durum normalmis
gibi davranirlar. Giinler icinde Emine calistig1 yerdeki ustabasi tarafindan tacize
ugrar ve isi birakir. Vehib ve Nurten dayanamayarak kentteki evlerine geri
donerler.

Resit ocakta calisirken Siikran, Cevat’la bulusmaya baglamistir. Kent
merkezindeki bir bulusmalarinda Emine ikiliyi goriir, bir pasajdaki odaya
kapanana kadar onlar takip eder ve Tahsin’i pasaja ¢agirir. Birkag is¢iyle pasaja
gelen Tahsin, Cevat disar1 ¢iktiktan sonra Emine’yle birlikte oday1 basar. Emine
tizerini giyinirken gordiigi Siikran’a saldirir ve onu zorla Resit’le yiizlesmeye
gotiiriirler.

Resit’in evine kalabalik olarak gelirler. Emine Siikran’la ilgili gercegi
Resit’e anlatir. Resit’in tokadi {izerine Siikran kagip gider. Resit Emine’yi
barismak i¢in ikna etmeye caligsa da Emine kabul etmez ve gider. Resit, Tahsin
ve diger arkadaslarina Emine’yi durdurmadiklari igin sitem eder. Isciler Resit’e
yardim i¢in degil ceza i¢in geldiklerini sdyleyerek Resit’1 yaptig biitiin hatalar
tek tek sayarak doverler.

Kizin1 almak igin eski evine giden Emine Istanbul’a abisinin yanma
gocecegini sOyleyerek Vehib’le vedalasir. Evden ayrilirken sokakta eve gelen
Resit’le karsilasir. Resit hem kendileri i¢in hem de c¢ocuklar1 bahane ederek
Emine’yi ikna etmeye c¢alisir. Nurten’in de istegiyle Emine bu durumu sessizce

kabul eder.

3.4.1.3 Maden Filminin Kiinyesi ve Olay Orgiisii

1978 yapmmi filmin senaryosu ve rejisi Yavuz Ozkan imzalidir. Goriintii
yonetmeni Izzet Akay tarafindan 35 mm. kayda alman renkli filmin yapimciligin
Yesilcam filmcilik iistlenmistir (Hakan, 2008, s. 547). Onemli film Kkisileri,
Ciineyt Arkin, Tarik Akan, Halil Ergiin, Hale Soygazi, Meral Orhonsay tarafindan
canlandirilmistir. Filmin 90 dakikalik siiresinin toplam 29 dakika, 28 saniyesi

boyunca maden is¢ileri calisma ortaminda goriintiilenmistir.
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Sanat hayatina tiyatroyla baslayan Yavuz Ozkan 1960’1 yillarda filmin de
gectigi Kiitahya’da maden isciligi yapmistir. Bunun yani sira Vardiya adli bir
belgesel film ¢ekmis ve sinema emekgileri adina ¢ikartilan Yeni Tiirk Sinemasi
dergisinde yazilar yazmustir (Ozgiic, 1995, s. 113). Bu baglamda
degerlendirildiginde Yavuz Ozkan’in Maden filminde isci sinifina 6nem veren bir
pencereden baktig1 tahmin edilebilir. Bu yoniiyle film gosterime girdigi Fransa’da
bliytik ilgi gormiistiir (Onaran, Tiirk Sinemas1 Cilt 2, 1995, s. 134). Yonetmen bu
filmiyle toplum gercekei bir egilim kazanmis ve takip eden filmlerinde de bu
egilime uygun temalar goriinmektedir. Bir isletmedeki maden is¢ilerine odaklanan
film Tirkiye’de is¢i sinemasi dendiginde akla gelen ilk 6rneklerden biridir.

Kiitahya, Tavsanli’daki linyit madeni ve cevresinde gecen film, bir is
kazasiyla/cinayetiyle baslamaktadir. Filmin ana kisilerinden olan Ilyas (Ciineyt
Arkin) ve Nurettin (Taritk Akan) diger is¢i arkadaslariyla birlikte, madende
kullanilan kalaslarla yapilmis derme c¢atma sedyelerle Olmiis arkadaslarini
tasimaktadir. Daha sonra bu ikiliyi 6len is¢ilerden birinin cenazesinde de goriiriiz.

Cenazeden sonra lilyas ve Nurettin diger iscilerle birlikte bir isci
kahvesinde goriiliir. Ilyas bunun bir is kazas1 degil is cinayeti oldugunu, idarenin
kazada nasil bir sorumlulugu oldugunu, is¢ilerin miicadele etmesinin kendi
tyilikleri i¢in ne kadar dnemli oldugunu anlatmaya caligmaktadir fakat isciler
cogunlukla Ilyas’in soylediklerine kayitsizdir. O kadar ki, hemen maden
yakinlarinda kurulan gezici gazinonun duyurusuna odaklanir ve Nurettin de dahil
olmak {izere bircogu gazinoya dogru yol alir. Ilyas iscilerin gerek kendi
sOylediklerine kars1 ilgisizliginden gerekse gazino etrafindaki tavirlarindan
rahatsizlik duyarak oradan uzaklagir. Nurettin ve diger is¢iler aksam saatlerinde
gazinoda eglenirler.

Ertesi giin vardiya girisinde ilyas ve Nurettin, Ilyas’in 1srariyla, miifettis
cagirilmasi i¢in imza toplama karari alirlar. Aslinda sendikanin yapmasinin
gerekli oldugunu diisiindiikleri bu isi sendikanin patrondan yana davrandigini
bildikleri igin Ilyas, Nurettin ve Omer (Halil Ergiin) kendileri yapar ve imza
toplamaya baglarlar. Kimi is¢i imza atar kimiyse atmaz. Bu haber patronun
kulagina gidince, patron sendika yoneticileriyle bir toplant1 yapar ve bu {i¢ is¢inin
isten atilmasini ister. Sendika yeni gogiik oldugundan, is¢inin gergin oldugunu ve
boyle bir olayin kotii sonuglar doguracagii sdyleyerek, sorunu kendilerinin

¢Ozecegine dair taahhiitte bulunur.
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Sendika, is¢ileri toplantiya cagirir. Sendika baskani iscilere isgiler igin
elinden ne geliyorsa yaptiklarini sdylemektedir. Ilyas’in itirazlar1 ve sorulari
ortalig1 gerer. Ilyas dinsizlik ve zorbalikla suglanir. Nurettin ve Omer’in safiyane
sorularina ise ilyas’tan etkilendiklerini ima eden kagamak cevaplar verirler. ilyas
zorla sozii alir ve iscilere sendikanin kotii niyetiyle ilgili bir konusma yapar.
Sendika ve Ilyas karsilikl1 olarak birbirlerini ¢ikarcilikla suglar. Bir sendikacinin
Ilyas’a kiifretmesi iizerine isciler sinirlenir ve pek ¢ok isci Ilyas’in konusmasina
devam etmesini saglar. Sendika toplantiyr zorla bitirir. Nurettin kendinin ve
cocugunun geleceginden bir ig¢i olarak endise etmeye baslamistir.

Ilyas, Nurettin ve Omer’e imza toplamanin gelisen bu olaylardan sonra
daha da onemli oldugunu anlatir. Fakat onlarin bu konudaki diisiincelerini ve
miicadeleye olan inanglarmi da &nemsemektedir. Omer ve Ilyas isletmenin
iscilerin konaklamast igin yaptig1 is¢i pavyonunda™ bu konular iizerinde sohbet
ederken, Nurettin ise evinde endiseli bir sekilde diisiincelere dalmistir. Yine de
hoslandig1 sar1 sagh gazino sarkicisim1 (Hale Soygazi) aklindan ¢ikaramaz. Geg
saatte olsa gazinoya sarkict kadin1 gérmeye gider.

Kasabada gerceklesen bir diigiinde sokaklar kalabaliktir. Sendika
yoneticilerinden birkag1 tagkinlik yapar, iclerinden biri ise kenarda yore halkinin
diigiiniinii seyreden gazino calisan1 kadinlarin iizerine giderek sar1 sagli sarkici
kadin1 kolundan ortaya ¢ekeler. Bunun iizerine Nurettin adam1 engellemeye calisir
ve kavga ¢ikar. Karakolda bile itigmeler devam eder ancak isin boyutu kavgadan
daha cok Ilyas ve Sendika catismasina dénmiistiir. Nurettin gozaltina almnir.

Ertesi giin nezarethaneden ¢ikan Nurettin gazinoya gider ve kadmnin eline
bulugsmak ic¢in bir not ilistirir. Gece oldugunda bulusurlar, Nurettin dikkat
cekmemesi i¢in kadina yaninda getirdigi madenci is kiyafeti ve bareti giydirir.
Kadin ne oldugunu ve nereye gittiklerini anlamamaktadir. Gézden uzaktaki bir
ahsap bag evine giderler. Kadin neden orada olduklarini sorgulamaktadir. Nurettin
cekingen tavirlar sergiler, kadin 6nceki giin olan olaylar icin tesekkiir eder. Neden
sonra Nurettin ¢ekingenligini birakarak kadina atilir ve sehvetle sarilip 6pmeye
kalkar. Kadin Nurettin’i iterek siyrilir, gitmek ister ve aglamaya baglar. Nurettin
kadmin hayat kadini olduguna inanarak aglamasimna anlam veremez. Kadin

Nurettin’e serzeniste bulununca iliskileri baslamadan sona erer.

1 Pavyon: Is¢ilerin konaklamasi i¢in yapilmis yatakhanelerdir.
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Nurettin kadinla olan iliskisinden bahsedince ilyas biiyiik tepki gosterir ve
ailenin ve is¢i miicadelesinin ne kadar onemli oldugunu anlatir. Konusmalari
diger iscilerin de oldugu bir yere tasininca isciler de konusmalara kulak kesilir.
Ilyas isciligin toplumsal anlamda ne kadar énemli oldugundan bahseder. Bu
konusma sendika yoneticilerinin de dikkatini ceker ve artik ilyas’s durdurmak
zorunda olduklarina kanaat getirirler. Ilyas daha konusmasini bitirmeden
kalabaliga yaklasan bir otomobilden ateslenen iki silahla kursunlanir. Omer ve
yakin olduklar1 birkag isci Ilyas’t bir minibiise bindirip hastaneye getirirken,
Nurettin ve kalabalik bir ig¢i grubu birka¢ kamyonun kasasina dolusarak
icerisinden ates edilen otomobili kovalamaya baslar ancak yakalayamazlar.

Aksam cok kalabalik bir is¢i grubu ilyas’in kaldigi hastanenin 6niinde
bekler. Hastanenin 6niinde bekleyen is¢iler o kadar kalabaliktir ki, o aksam gazino
neredeyse bombostur. Sabah oldugunda ise isciler toplu halde ilyas’1 ziyaret eder.
Gezici ¢adir gazino toparlanir ve gider. Nurettin gazino giderken karsilastig1 sari
sach sarkici kadina tepkisiz kalir. Bilinglenmeye baslayan Nurettin olani biteni
esine de anlatir. Omer ise pavyonda is yavaslatma eylemi yapma karari alir ve
is¢ileri Orgiitler. Ertesi sabah Nurettin’in de isletmeye gelmesiyle yavaslatma
karar1 yer alt1 ve yer {iistii iscileri arasinda yayillmaya baslar. Fakat cogunluk
eyleme katilmaz. Patron ve sendikacilar bu konuda goriisme yapar.

Nurettin, Omer ve bir grup is¢i eylemle ilgili bilgi vermek i¢in hastaneye
flyas’in yanma giderler. Durumu tartistiklar1 sirada patron ilyas’1 ziyarete gelir
ancak Ilyas’la yalmz konusmak isteyince konusma sertlesir ve patron biitiin
iscileri tehdit ederek hastaneyi terk eder. Isciler de hastaneden ayrilir fakat
Nurettin bu tartismadan ¢ok etkilenmis ve farkindaligi son derece artmistir. Evine
giden Nurettin ilk degisimi kendi evinde ve ailesinde yaratmak ister. Biitlin evi
beyaza boyamak ister. Aile hep birlikte ¢alisarak ve mutlu bir sekilde biitiin evi
beyaza boyar.

Ilyas taburcu olurken kalabalik bir is¢i grubu Ilyas’t karsilar. ilyas ve
Nurettin imza toplamaya devam etme karar1 alirlar. Patron ise giivenlik zafiyeti
oldugu gerekcesiyle miithendisin ¢alismanin durdurulmasini 6nerdigi bir ocaga
Ilyas ve arkadaslarinin sokulmasim saglar ve ocakta gociik olur. Isciler kendi
imkanlariyla gogiikten kurtulmaya calisirken su baskini1 meydana gelir. ilyas,
Nurettin, Omer ve yakin olduklari bir is¢i su baskininda kapana kisilir. Su hizla

boylarina ulasirken gogiigii kazarak mahsur kaldiklar1 yerden ¢ikmaya calisirlar.
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Ilyas 6tekilerin moralini yiiksek tutmaya ¢alismaktadir. Bir grup isci ise ayn1 yeri
arka taraftaki su olmayan bolgeden kazarak onlar1 kurtarmaya caligir. Artik nefes
almalarim zorlayacak seviyede olan suyla bas etmeye calistiklar1 sirada ilyas ayni
yerdeki bir gogiigiin altinda kalir ve oliir. Nurettin’in 6nde oldugu kalabalik bir
isci grubu Ilyas’in 6lii bedenini kollariyla tasiyarak ocagin dismna cikartir.
Disaridaki isgilerin de iceriden ¢ikanlara katilarak yiiriimesi ve hepsinin kol kola

girerek birlik olmasiyla film biter.

3.4.1.4 Bir Giiniin Hikayesi Filminin Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Senaryosunu Sinan Cetin ve Mehmet Giinsiir’iin birlikte yazdigi, Ertung
Senkay tarafindan 35mm. kayda alinan renkli film olan Bir Giiniin Hikayesi’nin
yapimcist Sabahattin Cetin, yonetmeni ise Sinan Cetindir. Kiitahya’nin Gokler
kasabasinda c¢ekilen filmde; Fikret Hakan, Serif Sezer, Nur Siirer, Nizamettin
Ari¢, Erding Bora ve Ahmet Fuat Onan oynadiklari rollerle ©6ne ¢ikan
oyunculardir. 80 dakikalik filmin toplam 18 dakika, 27 saniyelik boliimiinde
maden iscileri calisma ortaminda goriintiilenmektedir.

Yonetmenin ilk uzun metrajl filmi olan film 12 Eylil yonetimi nedeniyle
cok fazla kesintiye ugramis bir filmdir (Scognamillo, 2014, s. 340). Filmin ilk
denctime ugramadan 6nceki ilk adinin Sabah oldugu ileri siiriilmektedir. Film gok
fazla geri doniislere sahip, diyaloglardan ¢ok goriintii ve simgeleri anlati araci
olarak kullanan bir bi¢cime sahiptir. Ege’de bir linyit madeninde gecen filmin
hikayesinin dramatik unsurunu doguran kirilma noktas: madenle ilgilidir.

Mustafa (Fikret Hakan) ve agabeyi maden is¢iligi yaparken olusan bir
gbciik sonucu agabeyi oliir. Oldiikten sonra tdre geregi ve agabeyinin de vasiyeti
tizerine, Mustafa yengesi Emine’nin (Serif Sezer) kardesi Zeynep’le (Nur Siirer)
nisanli olmasima ragmen, Emine’yle evlenir. Ustelik Zeynep de onlarla birlikte
yasamaktadir. Maden is¢iligini birakarak agabeyinin tazminatiyla bir kamyon alir
ve madenden ¢ikarilan linyit komiiriiniin nakliyesi ile evin ge¢imini saglar. Ote
yandan Zeynep’le birbirlerini hala sevmektedirler. Mustafa, Zeynep’in iyiligini
diistinerek ve dedikodularin 6niinii kesmek i¢in, onu gilivendigi bir arkadasi olan
maden iscisi Nizam’la (Nizamettin Ari¢) evlendirir. Diiglinlin oldugu giiniin
hikayesi anlatilan film Iscilerin yer altinda elden ele bir kigidi imzalamalariyla
baglar. Ancak imzaladiklar1 kagidin ne oldugu gerek o sahnede gerekse film

boyunca anlagilmamaktadir.

71



Mustafa (Fikret Hakan) sabah evinde esi Emine’nin (Serif Sezer) yaninda
uyanir ve bahgedeki kuyuya yiiziinii yikamaya gider. Yiiziinii yikarken Emine’nin
kiz kardesi Zeynep (Nur Siirer) elinde havluyla Mustafa’yr beklemektedir.
Mustafa havluyu kullandiktan sonra geri verirken Zeynep havluyla birlikte
Mustafa’nin elini tutar. Mustafa hizla elini ¢eker ve Zeynep’in de yiiziinii
yikamasi i¢in kuyudan su ¢ekmeye baslar. Emine biitiin olan biteni pencereden
izler. Kuyudaki ikili birbiriyle hi¢ konusmaz, sadece Mustafa’nin i¢ sesi,
“Zeynep’le birlikte olamayacaklarini ve onun evlenmesinin neden Onemli
oldugunu” soyler.

Ayni giin Nizam bir grup isciyle ocaktan disar1 ¢ikar. Isciler kendi
aralarinda paralarin1 alamadiklarindan yakinirlar. Isciler vezneye gider ancak
vezne kapalidir. Isciler gergindir ve veznenin 6niinde bagrismaktadirlar. Patronun
gonderdigi bir mutemet isletmede olan iscilere 6denmesi gereken paralari bagka
bir maden isletmesinin satin aliminda kullanilmak tizere istemektedir. Mutemet
patrondan gelen telefonla miidiirii ikna eder, sendika temsilcisi ise patrona
yaranmak i¢in isc¢ilerin sakin kalmasini saglayacagini soyler. Nizam ise sendika
temsilcisinin odasina giderek diigiin i¢in gerekecek parayr almay1 amaglamaktadir.
Ancak Sendika temsilcisi Erding (Erding Bora), Nizam’1 eline kiigiik bir miktar
paray1 sendikanin hediyesi olarak tutusturup yollar.

Vezne etrafinda toplanan is¢i sayis1 artmaktadir. Sendika temsilcisi disari
cikarak iscilere acgiklama yapar. Miidiirden hesap sorduklarini sdyler, bizzat
kendilerinin hesaplar1 kontrol ettiklerini ve gergekten para olmadigini, maaslarin
haftalardir vaat edildigi gibi yine bir sonraki hafta ddenecegini sOyler. Ancak
isciler siirekli iiretimin oldugunu ve {retilen komiirin satisa gonderildigini
sOyleyince sendika temsilcisi onlar1 bastirir, kimilerini anarsistlikle sug¢layarak
kimilerine hakaret ederek oradan gider. Isciler ikna olmaz ve para almak igin
beklemeye baslarlar.

Evdeyse kadinlar Zeynep’i diigiin i¢in hazirlamaktadirlar. Zeynep mutsuz
bir sekilde olana bitene katlanmaktadir. Mustafa ise yine diigiin i¢in kamyonunu
temizlemekte ve gelin arabasi olarak hazirlamaktadir. Kamyonun giinesliginde
Zeynep’in fotografin1 sakladigi goriiliir. Fotografi yirtmaya yeltendiyse de
vazgecerek yeniden aldigi yere koyar. Emine’yle birlikte Zeynep’in ¢eyizini

kamyona yiiklerler. Mustafa gururlu ve neseli goriinmektedir fakat Zeynep’le
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sozlenmelerini hatirlar. Zeynep ise Mustafa’nin ablasiyla evlendigi ani hatirlar.
Evine giden Nizam ise diigiin i¢in temizlenirken stirekli Zeynep’i diisiinmektedir.

Gelin evine geldiginde Nizam sevingle hazirlanir ancak i¢ sesi stipheli bir
sekilde Mustafa’yla konusur. Mustafa’nin hala Zeynep’i sevdigine emindir ancak
Mustafa ile olan dostluklarindan da emindir. Sevdigini dostu i¢in feda ettigini, can
borcunu 6dedigini diisiinmektedir. Ocaktaki gogiikte birbirlerine nasil yardim
ettiklerini, sendika temsilcisi Erding’in ise gégiikte yardim isterken elini nasil geri
ittigini hatirlar. Nizam dayanamaz konuyu Mustafa’ya acar fakat Mustafa onu
ikna eder.

Konuklar diigiin alanina gelmeye baslamistir. Mustafa, Erding iscilerin
diigiine katilmasina izin vermedigi i¢in, is¢ileri almak i¢in madene dogru yola
cikar. Isciler hala vezne etrafinda beklemektedirler. Mutemet isletmedeki biitiin
paray1 alip bir ¢antaya koyarak digari ¢ikinca is¢iler dayanamaz ve cantaya el
koyar. Veznenin Oniine bir masa koyarak veznedari zorla masaya oturturlar.
Puantaj defterine gore almalar1 gereken maaslarimi veznedara zorla odetirler.
Erding yaninda silahli bir adamla onlar1 engellemeye calisir fakat isciler Erding’i
dinlemez. Mustafa gelince kamyona dolusarak diigiine giderler. Iscilerin gelisiyle
diigiin baslar.

Maden isgileri birlikte icki icip eglenirken, madende kimse olmadig i¢in
tretim durmustur. Eglenen isciler bir taraftan elden ele dolastirdiklart kagidi
imzalarlar. Madenin bombos kaldigini1 géren Erding kinlenerek diigiinii dagitmaya
sOz verir ve tetikg¢ilerini ¢agirir. Diigiinden sonra gelin ve damat eve girer, aile ve
is¢iler kamyona dolusarak diigiin yerinden ayrilirlar. Kamyonun kasasinda isciler
davul zurnayla eglenmeye devam ederken, Mustafa Zeynep’in fotografini
sakladig1 yerden ¢ikartarak burusturup atar. Kamyon ilerlerken Erding’in adamlari
pusuda bekledikleri yerden makineli tiifeklerle kamyona ates ederler.

Mustafa ve iggilerin ¢ogu Oliir. Haber koye gelir gelmez Zeynep ve Nizam
kamyonun basina kosarlar. Kalabalikla birlikte bir siire orada yas tuttuktan sonra
Nizam 6lmiis is¢ilerden birinin cebinden, is¢ilerin imzaladiklar1 kagidi alir ve

Zeynep’le ele ele koye dogru yiirtirler.

3.4.1.5 Ekmek Filminin Kiinyesi ve Olay Orgiisii
Faik Ahmet Akinci’nin yazarak yonettigi, Taner Isik ve Mustafa Kuzu

tarafindan 35 mm. renkli olarak kayda gecirilen 1996 yapimi ekmek filminin
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yapimcisi Nuray Aydin’dir. Fikret Hakan, Demir Karahan, Giilsen Tuncer, Murat
Soydan, Kazim Kartal, Sevket Kahraman; filmde oynadiklari rollerle 6ne ¢ikan
oyunculardir. Film Ocak 1991°de Zonguldak’li maden is¢ilerinin Ankara’ya
yiiriimeye kadar varan hak arayislarini kurgusal oldugu kadar belgesel bir niteligi
de igerisinde barindiran bir dille anlatmaktadir. 75 dakikalik filmin13 dakikasinda
maden is¢ileri ¢calisma ortaminda goriintiilenmektedir.

Film 1994 yapimi, insaat iscilerinin is¢i isveren ¢atismasini konu edinen /s
filmiyle anlamsal bir devamlilik barindirmaktadir (Scognamillo, 2014, s. 431). Bu
yoniiyle de yonetmenin ikilemesi olarak degerlendirlmektedir. Film GMIS’in
katkilariyla hazirlanmistir.

Hikaye Genel Maden Is sendikasi baskani Semsi Denizer’in*? (Demir
Karahan) bir salonda iscilere, iilkenin ekonomik durumu ve bu ekonomik
durumda kendilerine bigilen rol {izerine bir konusma yapmasiyla baslar. Tiirkiye
Tagkomiirii Kurumu’nun 6zellestirmeye ¢alisildigindan ve sendikanin bu duruma
kars1 olan tutumundan bahseden bu konusma iscilerden alkis toplar.

Disarida baz1 isciler sendikanin goriisleriyle paralel bir sekilde
miicadelenin gerekliliginden, sendika bagkaninin kendi i¢lerinden giivenilir biri
oldugundan s6z ederken, egemen siyasi kisiler sendika baskanini kiskirtici,
is¢ilerin olas1 hak arama eylemlerini ise ayaklanma olarak degerlendirmekte ve
kendi yandaslart olduguna inandiklart madencileri kullanarak herhangi bir
eylemin Oniinii alma planlar1 yapmaktadirlar. Cok ge¢cmeden sehirde sendika
bagkaninin dinsiz oldugu konusunda sOylentiler yayilmaya baslar. Yine yandas
is¢ilerle toplant1 yapan siyasi parti il baskani sendikada olup biteni 6grenmek igin
yandasi olan is¢ileri kullanir.

Sendika yetkilileri kendi aralarinda yaptiklar toplantida biitiin sehrin ve
emek gruplarinin kendi yaninda oldugunu, elleri ¢ok giiclii oldugunu igin
hiiklimeti  gercekten  haklarin1  alabilecekleri  bir  toplu  sodzlesmeye
zorlayabileceklerine kanaat getirirler. Sehirdeki bazi isgiler grev yapmayla ilgili
tartismalarda bulunsa da sendika baskani grevin Oniindeki kimi yasal
engellemeleri anlatir. Sendikanin yalnizca ekonomik miicadele yiiriitmedigini ayn1

zamanda demokrasi miicadelesi de yiiriittiigiinii sdyler. Ancak sendika bagskani

12 Filmde sendika baskanmm ismi gegmemektedir. Buna ragmen hem tarihi gergeklikten hem de

filmin sonundaki ithaftan, bagkanin Semsi Denizer oldugu anlasilmaktadir. Fakat filmde
kullanilmadigi i¢in bu béliimden baska bir yerde Semsi Denizer ismi kullaniimamistir.
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ig¢ilerin haklarini almaya kararlhidir, bu konuda gazetelere demegler verir. Siyasi
parti il bagkani kendisini devlete meydan okumakla suglar.

Sendika miicadele yontemlerini anlatmak igin bir dergi ¢ikartir. Isciler bu
dergiyi okumaya baglarlar. Bir dergi dagitimi sirasinda maden is¢isi olan Hact
Arif’e (Fikret Hakan) de dergi uzatirlar. Hact Arif dergiyi almaz, dagitanlar
tersler ve tek okuyacagi seyin Kur’an oldugunu soyler. Dergiyi dagitanlar ise
hepsinin kutsal kitaplarinin Kur’an oldugunu fakat konunun Kur’an’la alakasi
olmadigini soylerler.

Bir vardiya sirasinda grizu patlar, pek ¢ok is¢i Oliir veya yaralanir. Haci
Arif’in galistigt ayakta13 is¢iler, Hact Arif’in yaninda getirdigi bir kusun 6lmesi
lizerine gaz1 fark ederek, kazadan kil payr kurtulurlar. Oliiler ve yaralilar
cikartilirken sendika yetkilileri de olay yerindedir. Isciler cenazeleri Tiirk
bayragina sararak tasirlar. Hiikiimetten gelen agiklama oOliillere bas sagligi,
yaralilara ise sifa dilemekten oteye ge¢memektedir. Isciler bu durumdan
hoslanmaz. Sendika baskan1 basina bunun bir kaza olmadigin1i Onlem
alinmamasindan, ilkel sartlarda calismaktan kaynaklandigini, bunun hiikiimetin
sucu oldugunu sdyler. Bu haberleri duyan Haci Arif, 6liimiin Allahtan geldigini
hiiklimetin bir kabahati olamayacagina diisiinerek, sendika baskanina ateg
puskiiriir. Siyasi parti bagkan1 konuyla ilgili iscilerle toplant1 yapar ve sendikanin
iscilerin akillarii ¢elmeye calistigini sdyler. Hac1 Arif bu diisiinceyi oldukca
benimser fakat dinine bagli oldugunu diisiindiigii i¢in kendine yakin gordiigii
Kamil Hoca’ya (Kazim Kartal) bu diisiinceyi yinelediginde terslenir. Arkadasi asil
akil ¢elicinin egemen siyasiler oldugunu soyler.

Sendika bagkani kadinlarla bir toplant1 yaparak miicadelenin kadin erkek
bir arada yiiriitiilmesi gerektigini sdyler, neyle miicadele edildigini anlatir. Siyasi
parti bagkani is¢ilerle bir toplant1 yaparak erkeklikleriyle dalga geger ve eslerine
sahip ¢ikmalan gerektigini soyler. Esi sendikanin yaptig1 toplantiya katilan Haci
Arif esini tartaklar ve tehdit eder. Haci1 Arif sendikaya hem dinine aykir1 oldugu
gerekcesiyle hem de daha Onceki sendika yoneticilerinin kendi ceplerini
sisirdikleri gerekcesiyle giivenmemektedir.

Sendika bagkani biitiin maden ocaklarini gezerek iscileri bilgilendirir.

Siyasi parti ise sendikanin komiinistlerle is birligi yaptigini ve iscilerin sendikadan

13 Ayak: Uretimde komiiriin elde edildigi yerdir.
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uzak durmasi gerektigi soyler. Bakan ise bir televizyon programinda iscileri
madeni kapatmakla tehdit eder. Maden ocaklarinin zarar ettiginden dem
vurulmaktadir. Sendika ise 6zellestirme i¢in ocaklarin bilerek zarar ettirildiginin
farkindadir. Her firsatta da bunu dile getirir. Televizyon haberleri is¢ilere zam
yapilirsa zararin daha da artacagini sOylediginde Haci Arif devletin parasi
olmadig1 i¢in is¢isine para veremedigine inanmaktadir. Oysa kendi oglunu diigiin
yapmadan siinnet ettirmek istememekte ve diizgiin bir sézlesme yapilmasini,
ekonomisinin diigiin yapabilecek bir noktaya gelmesini beklemektedir.

Isciler bakanin tehdidinden hoslanmaz ve tartigmalar baslar. Iscilerin esleri
kendi aralarinda olup bitenleri konusmaya baslamaktadir. Kadinlar grevin tek care
oldugundan bahsederler. Filmde diger kadinlara gore daha bilingli oldugu goriinen
is¢1 esleri diger kadinlara olani biteni anlatir ve kadinlart miicadeleye sahip
cikmaya c¢agirir. Sendika grevin hukuki boyutunu tartisirken, hiikiimet iscilerin
greve zorlayarak kendilerini hakli ¢ikarmay1 planlamaktadir.

Isciler greve ¢ikarlar, biitiin sehir greve sahip c¢ikmaya baslar.
Katilmayanlar ikna edilmeye calisilir. Haci Arif ise greve katilmaz. Hiikiimet
yaptig1 basin acgiklamasinda iilke disinda gerceklesen ve iilkenin katilmadigr bir
savas yiiziinden iscilerin haklarin1 veremediklerini sdyler. Hacit Arif bu durumu
sorgulamadan kabullenir ve grevcilerin dis mihraklarin oyununa gelen bdliiciiler
olduguna inanir. Ilerleyen zamanda greve katilan isgilere selam vermeyi bile
keser.

Madenci eslerinin, ¢ocuklarinin ve kent halkin katilimiyla grev biiyiir.
Greve katilmayan isciler de yavas yavas greve katilmaya baslar. Sendika baskani
stirekli olarak iscilere bildirimde bulunur. Hiikiimet gelismelere karsi siirekli
olarak basin yoluyla aciklamalarda bulunurken, sendika biitiin bunlara cevap
tiretir. Siirekli olarak miicadelenin hakliligina vurgu yapilir. Greve katilmak
erdem meselesi olmaya baglamistir. Tiirk-is genel grev karari alir. Hact Arif
grevcilere selam vermeyi dahi birakir. Yine de hala birtakim kisiler kent i¢inde
iscileri siyasi ideolojik bahanelerle vazgegirmeye ¢alismaktadir.

Sendika bagkani Ankara’da yetkililerle bir toplantiya katilir. Yatirim
yapma ve madenlerin kapatilmayacagi konusunda kimi taahhiitler verilse de
inandiric1 gelmez. Baskan bunu bir oyalama taktigi olarak degerlendirir. Bir
sonraki toplantidaysa bakan sendika bakanini azarlayarak ve tehdit ederek

konusur. Sendikanin teklifi yine kabul edilmez.
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Haci1 Arif yavas yavas olan bitenin farkina varmaya baglamistir.
Orgiitliiliigiin dnemini de kavramustir. Birilerinin miicadelesinden faydalanmanin
dini agidan da uygun olmadiginm1 diisliniir ve sonunda greve katilma karar1 alir.
Sendika ise iscilerle birlikte Ankara’ya gitmeye karar verir fakat Ankara valiligi
is¢ilerin Ankara’ya girmesini yasaklar, Zonguldak Emniyeti ise is¢ileri Ankara’ya
getirmek icin gelen otobiisleri ya alikoyar ya da geri gonderir. Bunun iizerine
sendika Ankara’ya yiirlime karar1 alir. Hac1 Arif’in de i¢inde oldugu binlerce kisi
Ankara’ya dogru ylirlimeye baslar. Hiikimet mevsim sartlarindan dolayr bu
yiirliylisiin ¢abucak dagilacagini diisiinse de Oyle olmaz. Kolluk kuvvetleri ise
isciye engel olamamaktadir. Hiikiimet basin araciligiyla isciye seslenir, devlet
biit¢esinin yeterli olmadigini eger isgilere istedikleri zammi verirlerse, baska
birilerinin hakkini gasp etmis olacaklarini sdyler. Baz1 is¢iler haram lokma
alacaklar1 siiphesine girerler fakat Hac1 Arif agiklamaya itibar etmez.

Isciler biitiin barikatlara ve kis kosullarina ragmen Bolu’nun Mengen
ilgesine ulasir. Isciler birlik ve dayanisma igindedir. Birbirlerine her zorlukta
yardimc1 olurlar. Yiirimedikleri vakitlerde de bir arada dinlenip bir arada
eglenirler. Mengen c¢ikisinda askerler iscilerin yolunu is makineleriyle keserek
is¢ilere sert bir sekilde miidahale ederler. Birbirlerinin giivenliginden sorumlu
olduklarimi diistinen isgiler geri ¢ekilir ve durumu degerlendirir. Disaridan
yiiriiyiise katilmaya gelen kisiler kendi giivenlikleri ve grevde verilen miicadeleyi
anlatmalar1 i¢in geldikleri yerlere geri gonderilir. Hac1 Arif, kendi insanlar1 olarak
gordiigli askerin kendilerine bu sekilde sert davranmasina anlam veremez ve bu
noktada aslinda hiikiimetin samimiyetten uzak politik tavirlar sergiledigine emin
olur. Hac1 Arif esine telefon eder ve durumu bildirir, kararli olduklarini soyler.
Gece vakti Hacit Arif’in basimi cektigi isciler hizla oturduklar1 yerden kalkarak

askerlerin kurdugu barikata dogru kosar ve film burada sona erer.

3.4.1.6 Yiik Filminin Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Ayfer ve Avni Ozgiirel’'in yapimcihigini {istlendigi 2012 yapimi Yiik
filminin senaristi ve yonetmeni Erden Kiral’dir. Film renkli ve dijital olarak
kaydedilmis olup goriintii yonetmenligini Feza Caldiran tstlenmistir. Nadir
Sartbacak, Tiilin Ozen, Tansu Bicer, Suzan Geng, Murat Kili¢, Sinan Demirer
oynadiklar1 rollerle filmin 6ne ¢ikan oyuncularidir. 78 dakikalik filmin yaklasik

53 dakikasinda maden isgileri calisma ortaminda goriintiilenmektedir.
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Nesnel-belgesel ve gercekei sinemanin temsilcisi olarak degerlendirilen bir
yonetmen olan Erden Kiral, sinema sanatin1 bir bagkaldir1 ve elestiri araci olarak
gormektedir (Scognamillo, 2014, s. 336). Sinemanin artik yeni resimleri bulmasi
gerektigini, yeni resimlerin giizel resimler degil gercek resimler olmasi gerektigini
vurgulamaktadir (Scognamillo, 2014, s. 338). Bu baglamda Anadolu’nun gergek
insanlarin1 ~ filmlerine konu edinmistir. Toplumsal gergeklikleri bireysel
doniistimiin goriindiigii hikayeler iizerinden aktarmaya ¢alisilmistir. Filmlerinde
resimler dogrudan gerceklige dikkat ¢ekmekle birlikte, dramaturjik olarak film
biitiiniiyle ortaya c¢ikan bir toplumsallik s6z konusudur. Yani toplumsal
dinamiklerin birey iizerinde olusturdugu etkinin yine toplumsal olan sonuclariyla
ilgilenmekte oldugu sdylenebilmektedir.

Her ne kadar gercek resimleri giizel resimlere tercih etse de gercekligi
sanat i¢inde ¢irkin gerceklikleri giizellestirmeden estetize etmeyi basarmaktadir.
Bu basar1 sinema dilinin kendine 6zgii islekligi ve kivrakligiyla da yakindan
ilgilidir (Onaran, 1994, s. 167). Dogrudan bir belgesel sinemadan farkli olarak
gercekligi hikayesinin kurgusuna kadar organize etmeye becerebilmektedir. Yiik
filmi de bu dogrultuda Zeynep, Cemal ve Cumali’nin iliski iggeninin arkasinda
madencilerin ¢aligma gercekliklerini organize etmeyi amagladigi bir film olarak
dikkat ¢cekmektedir.

Daha &nce birbirlerini seven Zeynep (Tiilin Ozen) ve Cumali (Tansu
Biger) bagkalariyla evli olmalarina ragmen birlikte kacar fakat bir siire sonra
ayrilarak evlerine donerler. Bu olay Zeynep’in esi Cemal (Nadir Saribacak) ve
Cumali arasinda bir husumet dogurur. Bir kavga sirasinda Cemal, Cumali’nin
abisini Oldiirtir ve aile, su¢u en kiicliik kardesin lizerine yiksa da gergek
bilinmektedir ve ortaya bir kan davasi ¢cikmistir. Cumali Cemal’i 6ldiirmek i¢in
aramaktadir. Ailesinin de telkinleriyle Cemal saklanmak icin yasadigi yerden
uzaklagarak bir komiir madeninde saklanabilmek icin iscilik yapmaya baslar.

Cemal diger iscilerle birlikte calismaya yer altina iner ve ayakta komiir
iiretiminde ¢alisir. Biiyiik bir dikkatle ve sanki bu ¢alisma disinda bir yerde var
olmuyormuscasina calistigi sezilmektedir. Maden iginde kendini gilivende
hissetmektedir. Madenden disar1 ¢iktiginda ise isletme iginde bile giivensizdir.
Disariya ¢iktiginda ise daha giivensiz ve tedirgin olan Cemal, madenin daha
eskiden giris cikis i¢in kullanilan ve sonra havalandirma gorevi goren eski

giriglerinin hala madene giris ¢ikisa uygun olup olmadigini kontrol eder.
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Cumali her tarafta Cemal’i aramaktadir. Maden isletmesine de sorar fakat
Cemal isletmeye kendi ismiyle kayitlanmadigl i¢in orada calistifini hemen
dogrulayamaz. Yine de madende ¢alistigindan kendince emindir. Cemal de sanki
bunu biliyormus¢asina, madende calisirken Cumali’nin de madende calistigina
dair anlik sanrilar gormektedir. Gece riiyalarinda bile Cumali’yi madende isci
olarak goriir. Korkuyla uyandig1 bir gece yine havalandirma girislerini kontrol
etmeye gider fakat bu kontroller bile onun daha fazla korkmasina sebep olur.

Muhtar igletmeye gelerek miihendis Kadir’den (Murat Kilig) hayvan
stiriilerine dadanan kurtlar 6ldiirmek igin yardim ister. Sef, Cemal’in de arasinda
oldugu bir grup isciye tiifek dagitarak kurt avina ¢ikartir. Cemal daha dnce de
oldugu gibi goniillii nobete kalarak madene inmek istese de miihendisin 1srar1
iizerine isletme disinda ava katilmak zorunda kalir. Bu av sirasinda Cumali,
Cemal’i iscilerle birlikte disarida goriince madende ¢alistigini dogrular ve hemen
silahin1 hazirlamak i¢in kaldig1 otele doner. Silahina mermileri dizerken
Cumali’nin de Cemal’i 6ldiirmekten korktugu anlasilmaktadir.

Baska bir giin ocak ¢ikisi isciler is kiyafetlerini ¢ikartirken Cumali’nin de
aralarinda oldugu goriiliir. Cemal uzaktan korkuyla Cumali’yi izlemektedir. Isci
grubu daha sonra banyoya gectiginde de Cemal korkmaktadir. Cumali ise banyo
koridorlarinda Cemal’i aramaktadir. Daha sonraki bir zaman diliminde yer altinda
Cemal ve Cumali karsilagirlar. Cemal korkuyla Cumali’nin ne istedigini sorsa da
Cumali higbir cevap vermez. Yine bir ¢alisma sonrast Cemal ve Cumali’nin bir
grup is¢iyle bir arada oturdugu goriiliir. Cumali, Cemal’e 6limle ve ardinda
kalacak olan Zeynep’in gelecegiyle ilgili kotii sozler sdyleyince Cemal Cumali’ye
saldirmaya yeltenir ancak, bu hareketiyle yanindakinin baska bir is¢i oldugunu
fark eder. Buraya kadar Cumali’nin madende gercekten var olup olmadigi bir
belirsizlik i¢indedir.

Cemal ayakta calisirken Cumali’nin ocagin i¢inde bir yerde kendisini
oldiirmek igin hazirhik yaptig: hayalini kurarak tedirgin olur. Is¢i yatakhanesinde
de tedirgin ve distinceli goriiniir. Gece yarisi karsi taraftaki bir ranzada uyudugu
goriilen Cumali’yi uyandirarak is icin disariya ¢agirir. Ikili yer altina girmek igin
hazirlik yaparlar. Cemal kafese'® girerken Cumali’ye, niyetinin yer altinda

Cumali’nin kendisini 6ldiirmesine izin vermek oldugunu ve mevcut belirsizlige

1 Kafes: Kapali madencilikte is¢ileri ve makineleri yer altina indiren asansordiir.
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dayanamadigin1 soyler. Kafes yer altinda daha derine ilerledikce, Cemal
Cumali’yi kendisini oldiirmesi i¢in motive eder. Ocaga indiklerinde g,aleride:15
artik korkmadigim1 soyler ve Oyle de goriinmektedir. Cumali ise Cemal’in bu
tutumundan rahatsiz olur. Bu haldeyken Cemal’i 6ldiirmek istemez ve oradan
uzaklagir. Cemal tek basina kaldiginda bir kdsede baretini, maskesinin takili
oldugu kemerini, alyansin1 ve ayakkabilarini ¢ikartarak, karanlikta daha derinlere
dogru tek basina yiirlimeye baglar. Daha sonra yer iistiinde yayilmaya baslayan
haberle gociik oldugu anlasilir. Miithendis ve ¢avus yer altinda olay yerine dogru
hizlica ilerlerken, Cumali de yukarida lambahanede'® Cemal’in lambasinin
yerinde olup olmadigini kontrol eder ve olmadigini gorerek sinirlenir.

Sabah Cumali’nin de i¢inde oldugu bir isci kalabalig1 ve bir grup isci yakini1 kuyu
basinda ¢ikacaklar1 ve asagidan gelecek haberleri beklemektedirler. Ocakta ise
is¢iler miihendisin yonetiminde gogiikte kalanlar1 kurtarmaya caligmaktadir.
Cikan yaralilarin ve inlemelerin etkisiyle miihendisin kendinden gecercesine
korktugu goriilmektedir. Yukaridaki bekleyis uzadik¢a daha daginik bir hal alir
ancak daha kalabalik sayida insan beklemeye baslar. Zeynep de bu bekleyenlerin
arasindadir. ilerleyen saatlerde diger isci yakinlarinm da bekledigi bir odadayken
Cumali Zeynep’in yanina gelir ve yeniden birlikte olmak istedigini sdyler fakat
Zeynep onu kovar. Cumali’nin de Zeynep’in de aklina ayriliglart gelir.

Aksam bekleyis devam ederken Cumali yine Zeynep’in yanina gelir ve
yakinlagmaya calisir fakat Zeynep yine kabul etmez. Bunun iizerine diigiinen
Cumali, Zeynep’i kacirma karar1 alir ve ertesi giin yine yanina gider. Zeynep’e
sokulur. Zeynep duygusal olarak direnmekte zorlansa da kendini toplar ve
Cumali’yi iter. Zeynep’in kendisine olan hislerinin devam ettigini fark eden
Cumali tekrar yakinlagmaya calisir. Yeniden birlikte olmak konusunda konusurlar
ve Zeynep hisleriyle hareket etmeyecegini sdyler.

Cumali sehir merkezine donerek biraz alis veris yapar ve aldiklarini hala
esinin gogiikten ¢ikmasini bekleyen Zeynep’e verir. Kalabalik Zeynep’le ilgili
dedikodu yapmaya baslar. Zeynep uzaklagsa da Cumali pesini birakmaz.
Cumali’nin biitiin 1srarlarina ragmen Zeynep onu kabul etmez ve uzaklastirir.

Zeynep beklemeye devam eder, Cumali ise arabasina binerek gider.

!5 Galeri: Maden ocaklar1 iginde agilan yollardur.
8 Lambahane: Iscilerin ¢alisma sirasinda kullanacaklari lambalarini ve oksijen maskelerini
aldiklar1 yerdir.
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Bir ay sonra isg¢iler, yer altinda Cemal’in 61diigli yerden keklik sesi geldigi
gerekgesiyle korktuklari i¢in yer altina inmeden kuyu basinda beklemeye baslarlar
Miihendis ve cavus asagiya inerek keklik sesini takip ederek geldigi yone dogru
hareket ederler. Sesin sebebinin basingli hava gecen bir borunun patlamasi oldugu
anlagilir. Filmin sonunda Zeynep’in bir tekstil atolyesinde g¢alistigi ve mutlu

oldugu goriiniir.

3.4.1.7 Kelebegin Riiyasi Filminin Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Yilmaz Erdogan’in yazip yonettigi, Necati Akpinar tarafindan yapimciligi
iistlenen 2013 yapimi Kelebegin Riiyasi filmi, 1940’11 yillarin Zonguldak’indaki
iki yakin arkadas olan sair Muzaffer Tayyip Uslu ve sair Riisti Onur’un
hayatlarindan bir kesiti anlatmaktadir. Dijital olarak 2.35:1 o6lgekle kaydedilen
filmin gbriintii yonetmeni Gokhan Tiryaki’dir. Kivang Tathitug, Belgim Bilgin,
Mert Firat, Farah Zeynep Abdullah, Yilmaz Erdogan, Ahmet Miimtaz Taylan
filmin 6ne ¢ikan oyuncularidir. Yiiz on dokuz dakikalik filmin yedi dakika kirk
bes saniyesinde maden is¢ileri caligma ortaminda goriintiillenmektedir. Gisede
biiyiik bir basar1 elde eden film bu yoOniiyle maden iscilerini yeniden giindeme
getirmigtir.

Hikaye 1940 Is Miikellefiyeti Kanunu’nu Zonguldakli erkeklerle ilgili olan
maddesiyle ve ardindan komiir isletmesinde calisan ve asker tarafindan zincirlere
vurularak zorla caligmaya getirilen iscilerin goriintiileriyle baslar. Riisti Onur
(Mert Firat) bu isletmede memur olarak calismaktadir. Muzaffer Tayyip Uslu
(Kivang Tatlitug) ise telgraf memuru olarak ¢alismaktadir. Gegimlerini yaptiklari
bu islerle saglasalar da goniillerindeki is sairliktir. Varlik dergisinde siirlerini
yayinlatmaya c¢aligmaktadirlar. O donem Zonguldak’ta edebiyat Ogretmenligi
yapmakta olan sair Behget Necatigil (Yilmaz Erdogan) ile yakin iliski
icerisindedirler. Ikili maden patronu Zikri Ozsoy’un (Ahmet Miimtaz Taylan) kizi
Suzan’1 (Belgim Bilgin) ¢ok begenir ve Suzan iizerine bir iddiaya girerler. Ikisi de
birer siir yazacak ve Suzan hangi siiri begenirse iddiay1 o kazanacaktir.

Riistii’niin yazmakta oldugu bir tiyatro oyununda Suzan’a rol teklif etmek
i¢cin Suzan gibi diger varlikli ailelerin ¢ocuklarinin oldugu bir vals dersine giderler
ancak tam Suzan’la konustuklar sirada Riistii yogun bir sekilde oksiirmeye baslar,
¢ok biiyiik bir verem salgin1 oldugu i¢in, Suzan ve arkadaslar1 korkuyla hemen

oradan uzaklasir. Gergekten de verem oldugu anlasilan Riistii hastaneye yatirilir
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ve hastalig1 ilerlemistir. Hastaneden ¢iktiktan sonra Suzan ge¢mis olsun demek ve
daha 6nce oradan kagarak uzaklagsmasini telafi etmek i¢in Riistii’niin yanina gider.
Riistli ve Muzaffer burada ona tiyatro oyununda oynamasi igin rol teklif ederler.
Suzan ikiliye madene inmek istedigini sdyler, onlar ise oranin insana gore bir yer
olmadigin1 sdyler. Yine de Riistii bundan ilham alarak tiyatro oyununa madene
inen bir kadin ekler. Yazilan oyunu temize ¢ekmek icin Muzaffer calistig
kurumdan daha sonra yerine koymak tizere bir daktilo kagirir ve galistiklar: sirada
daktilo kazayla kirilir ve kullanilamaz hale gelir. Bunun iizerine Muzaffer isten
atilir.

Yine de Behget Necatigil’in daktilosuyla oyunu kismen temize ¢ekerler ve
provalara baslarlar. Provalar sirasinda Suzan’la daha c¢ok vakit gegirmeye ve
yakinlasmaya baslarlar ancak arkadaslar ikilinin “veremli” oldugu konusunda
Suzan’1 uyarir. Cok ge¢meden Zikri Ozsoy durumu dgrenir ve bir prova sirasinda
gelip kizi Suzan’i alarak, Riisti ve Muzaffer’i Suzan’dan uzak durmalar
konusunda uyarir. Giinler i¢inde Riistii iyice fenalasir ve evden c¢ikamaz hale
gelir. Bu sirada Behget Necatigil’in tanidiklar1 vasitasiyla Istanbul Heybeliada
Sanatoryumu’ndan’’ haber gelir ve Riistii tedavi i¢in sanatoryuma davet edilir.
Riistii iddia i¢in yazdigi siiri Muzaffer’e teslim ederek Heybeliada’ya tedaviye
gider.

Riistii tedaviye devam ederken, Muzaffer ve Suzan iyice yakinlasir, gizlice
bulusmaya baglarlar. Suzan 1srarla madene inmek istemektedir. Muzaffer bu israr1
geri ¢eviremeyerek isletmede toplu halde yikanip kurumalar igin asilan isci
kiyafetlerinden c¢alarak bir okul ¢ikisi Suzan’1 alir. Bu sirada iddia i¢in yazilmis
olan siirleri de Suzan’a verir. Maden yakinindaki bir derede is¢i kiyafetlerini
giyerek yiizlerini dereden aldiklar1 komiirlii camura boyarlar. Suzan’in kadin
oldugu anlasiimamaktadir. Iscilerin arasinda karisarak ocaga inerler. Calisma
sartlarinin ne kadar agir ve insanliktan uzak oldugunu gorerek sasiran Suzan bir
de Ol ya da yarali is¢ilerin derme ¢atma sedyelerle maden iginde tasindigini
gorilince tiziiliir ve disar1 ¢ikmak i¢in hareketlenirler. Ocaktan ¢ikan diger iscilerin
arasina karigarak disariya dogru yol alirlarken iscilerin bitten ve hastaliktan
korunma amaciyla kiyafetlerini ¢ikartarak ¢irilgiplak kaldiklart bir alana gegerler.

Sira Suzan’a geldiginde ikilinin durumu ortaya ¢ikar ve yakalanirlar. Zikri Ozsoy

7 Sanatoryum: Akciger hastaliklarinin tedavisinin yapildig1 hastanelerdir.
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durumu haber alinca kizim1 almaya gelir. Kizina tokat atar, Muzaffer’i ise
adamlarina dovdiriir. Yedigi dayagin da etkisiyle Muzaffer’in hastaligi iyice
kotiilesir. Behget Necatigil Muzaffer’i yanina alarak Heybeliada’ya gotiiriir. Sira
beklememek igin hastane bashekimini zorlukla ikna ederler. Muzaffer de
Riistii’yle birlikte tedaviye baslar. Suzan’a mektuplar yazar fakat hicbiri Suzan’a
ulagsmaz. Muzaffer, Riistii ve Riistii’niin asik oldugu Mediha (Farah Zeynep
Abdullah) birlikte 1yi vakit gegirirler ama Muzaffer bir taraftan siirekli Suzan’1
disiiniir ve Zonguldak’a donmek ister. Kisa siire sonra Mediha’nin verem
olmadigi, tedavisinin sanatoryumda yapilamayacagi ve taburcu olacagi anlasilir.
Riistii Mediha’ya evlenme teklif eder. Mediha her ikisi de hasta olduklar
gerekcesiyle bu teklifi geri cevirir ancak Mediha taburcu olurken Riistii ve
Muzaffer de tedavilerini yarim birakarak onunla sanatoryumdan ayrilinca Mediha
evlenmeyi kabul eder ve evlenirler.

Muzaffer Zonguldak’a gelir ve siirlerinin  Varlik  Dergisi’nde
yaymlandigim, Suzan’in Istanbul’a gonderildigini ve kendisine bircok mektup
yazdigin1  Ogrenir. Istanbul’a donen Muzaffer Riisti’ye de miijdeyi verir.
Siirlerinin Varlik dergisinde yayinlandigini 6grenen Riistii ¢ok sevinir ve hep
birlikte kutlama yaparlar. Ertesi giin Muzaffer, Suzan’in okuluna gider.
Muzaffer’i karsisinda goren Suzan onun boynuna atilir ve ertesi giin bulusmak
i¢in sozlesirler. Muzaffer eve dondiigiinde Mediha’nin ¢ok hasta oldugunu goriir.
Ertesi giin Suzan’la bulusurlar, Suzan’in iddia i¢in yazilmis olan siirler arasindan
Riistii’niin yazdigin1 begendigini dgrenir.

Mediha giinden giine kétiilesir ve sonunda 6liir. Cenazeden sonra Riistii ve
Muzaffer kendilerini odaya kapatirlar. Bassagligina gelen Suzan’a bile kapiyi
acmazlar, onunla konugsmazlar. Giinlerce igki ve sigara i¢erek odanin duvarlarini
siirlerle doldururlar. Riistii iyice kotiilesir ve oOliir. Riistii’niin mezar1 basinda
Suzan ve Muzaffer bas basa kalir ve gozyaslari iginde iistii kapali birbirlerine veda

ederler. Suzan’in gidisiyle Muzaffer yalniz kalir ve film biter.

3.4.1.8 Giiven Filminin Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Yapimciligmi F. Serkan Acar, Muhammet Cakiral ve Dilek Aydin’in
iistlendigi 2018 yapimi Giiven filminin senaristi ve ydnetmeni Sefa Oztiirk tiir.
Dijital ve renkli olarak kayda alinan 92 dakikalik filmin goriintii yonetmeni Feza

Caldiranken; Gozde Cigaci, Biilent Colak, Ahmet Kaynak, Dogukan Polat,
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Sabriye Kara, Serkan Keskin, Feride Cetin oynadiklari rollerle filmin 6ne ¢ikan
oyuncularidir. Film Zonguldak’ta yasayan bir g¢ekirdek ailenin ve bu ailenin
kurulusunun, ailenin bugiinii ve gelecegi iizerine olan etkisini birtakim iligkiler
ticgeninde ele alir.

Meryem (Gozde Cigact) ve Ali (Biilent Colak) yoksul bir evde ¢ocuklari
Mert ile birlikte yasamaktadirlar. Evlerinin dami akittigi i¢in Meryem Ali’yi
umursamazlikla suglamakta ve Ali’nin sozlerine glivenmemektedir. Giivenlik
gorevlisi olan Ali’nin calistig1 sirketin diizenledigi bir etkinlikte eglenirlerken
Ferit’in (Ahmet Kaynak) iceri girmesiyle birlikte Ali’nin keyfi kagar.

Ali bir aligveris merkezinde gorev yaparken, Meryem arkadasi Esra
(Feride Cetin) ile birlikte vakit gecirmektedir. Meryem sohbet sirasinda Ferit’in
geldigini 68renir ve sasirir. Eve dondiiklerinde Ali’nin gerginligi belli olmaktadir.
Meryem’e kotii davranir. Aksam Ali ve Nevzat (Dogukan Polat) birlikte deniz
kenarinda bira igerken Ferit de yanlarina gelir. Ali ve Ferit’in aralarinda bir
gerginlik oldugu anlasilir. Sehir ve genglikleri iizerine sohbet ederler. Ferit
Istanbul’da yaptign isleri anlatir. Ali her diyalogda gergindir. Gece eve
dondigiindeyse Meryem’e Ferit’le birlikte vakit gegirdigini soyler fakat Meryem
bunu bilmiyormus gibi davranarak, Ferit’in donme sebebini 6grenmeye calisir.
Ali ertesi giin Ferit’in ¢ocugu gormek i¢in eve gelecegini sdylemesi iizerine
Meryem telaglaninca ¢ocugun babasinin Ferit oldugu anlagilir.

Ertesi glin Ferit ¢ocuga aldig1 hediyeyle birlikte eve gelir. Evde gergin bir
hava olusur. Meryem, ¢ocugu Ferit’ten uzak tutmaya c¢alisir. Bu tavir disinda
Ferit’e herhangi bir misafir gibi davranilmaya ¢aligilsa da pek konusulmaz. Ali ise
gitmek i¢in hazirlanmaya gecince Meryem ve Ferit konusmaya baglarlar. Ferit’in
Meryem’1 terk ettigi ve Ferit’in sucluluk hissettigi anlagilir. Ferit gerginlige
dayanamayarak evden c¢ikar. Meryem, Ferit’i goriip kim oldugunu soran
komsusuna abisi oldugunu sdyler. Carsida Ali’nin 6niine ¢ikan Ferit, Ali’ye bir
define isine yardimci olmasi karsiliginda para teklif eder. Ali’nin giivelik
miidiirliniin de isin i¢inde oldugunu ve Ali’ye diisen gorevin ¢ok riskli olmadigini
soyler. Ali Ferit’e giivenmedigini belli edince, Ferit giivence olarak Istanbul’da
calistirdig1 vidanjorlerinden birini paraya verene kadar Ali’nin ilizerine yapacagini
sOyler. Meryem itiraz etse de Ali isi kabul eder ve bundan sonra Ferit’le ¢ok fazla
vakit gecirmeye baslar. Bu yakinlik Meryem’e tuhaf gelir ve endiselenmesine

neden olur. Ancak bu siiregte Ferit’in ¢ocugu bahane ederek eve gelip gitmesine
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ses etmez. Ali biitiin yakinliklarina ragmen Ferit’in eve gelmesinden hoslanmaz.
Meryem’e giivenmedigini de belli etmektedir. Buna ragmen Meryem ve Mert,
Ferit ile daha sik vakit gegirmeye baglarlar. Bulugmalarinda ge¢misteki
iliskilerinden s6z ederler. Ferit, Meryem ve Mert’e hediyeler alir. Meryem bu
goriismeleri Ali’den gizlemesi konusunda Mert’i de tembihler.

Ali ve Ferit’in birlikte yaptiklan gizli iste aksilikler olunca, Ali isin i¢ine
daha ¢ok girmek zorunda kalir. Ferit isin basinda durmasi i¢in Ali’yi kodye
gonderir. Kendisi ise Meryem’in yanina giderek emanet bir para birakir. Bu
esnada Meryem’in Ferit’ten yanlarinda olacaklarina dair bir beklenti i¢inde
oldugu anlasilir. Ferit bunun olmayacagini vurgular. Meryem yine hiisrana ugrar.
Aksam Meryem ¢ocugu komsuya birakarak evden c¢ikar, Ali ise Ferit ve
Meryem’e giivenmedigi i¢in Meryem’i takip etmektedir. Cok gegmeden Meryem
bir eve girer. Ali evin etrafinda dolasir, pencerelerden igeriye bakmaya calisir
fakat icerisi karanliktir. Bir siire sonra Meryem evden ¢ikinca Ali evin igine girer.

Evine donen Meryem eve geldigi kiyafetleriyle yatmaktadir. Kendini
Oylece yataga attig1 anlasilmaktadir. Dalgin ve durgundur. Komsuya ¢ocugunu
almaya gittiginde ¢ocugun ateslendigini 6grenir ve ¢ocugu hastaneye yatirir.
Hastanede cocugu Esra’ya emanet ederek eve donen Meryem evde Ali’yle
karsilasir ve olan biteni sorar. Ali de ona aksam ne yaptigini sorar. ikili olanlari
birbirinden saklamaktadir. Birlikte hastaneye giderler. Hastane kantinindeki
televizyondan Ferit’in evinde 6lii bulunmasiyla ilgili olarak gosterilen habere
kars1 tepkisiz kalirlar.

Ali eve dondiigiinde polisler tarafindan cinayet siiphesiyle gozaltina alinir.
Hastanedeki Meryem ise diislinceli ve gozii yashdir fakat onun bu durumunun
cocugun hastaligiyla alakali olmadigr bellidir. Sorgudan sonra serbest birakilan
Ali hastaneye gelir ve Meryem’e olup biteni anlatir, olas1 bir sorguya karsi ne
sOyleyecegini tembih eder. Sonrasinda ise gider ve sorusturma sebebiyle isten
kovulur. Zor durumda kalan Ali, maden isletmesine giderek bir maden gogiigiinde
Olen babasinin arkadaslarindan biri olan maden is¢isi Osman’dan borg¢ para ister.
Bu parayla ¢ocugu hastaneden ¢ikartir. Hava kararirken Meryem Ferit’in
kendisine emanet biraktig1 para dolu zarfi bahgeye gomer. Polis markete giden
Meryem’in Onilinii keser ve ayakiistii sorgulamaya baglar. Meryem Ali’yle

anlastig1 sekilde cevaplar verir.
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Meryem eve dondiigiinde Ali’den uzaklasmis goriinmektedir. Babaligiyla
ilgili elestirilerde bulunur ve ¢ocukla birlikte evi terk etmek ister. Birbirlerine
giivenme konusunda tartigmaya girince Ali Meryem’i hirpalar, bogazini sikip
tokatlar. Meryem kendisini almasi i¢in Istanbul’daki kardesi Fidan’1 arar. Ertesi
giin Fidan geldiginde Meryem’in kagarcasina gitmek istedigini fark ederek,
cinayeti Meryem’in islediginden siliphelenir. Bu sirada evi polis basar ve
Meryem’i gozaltina alir.

Polis sorguda Meryem’i sikistirmaya g¢aligsa da Meryem’le ilgili yiiksek
stipheli bir durum ya da delil bulamaz. Ali i¢in de ayn1 durum s6z konusu olur ve
ikisi de saliverilir. Ali vidanjorii isleterek para kazanmaya baglar. Bir siire sonra
evin catisinin tamir edilmesi esnasinda, Meryem ve Ali’nin huzurlu goriinen

ifadeleriyle hikdye sona erer.

3.4.1.9 Lacivert Gece Filminin Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Yapimciligim1 Muhammet Cakiral, Aysegiil Korkmaz Cakiral’in iistlendigi
2019 yapmmi filmin senaristi ve yonetmeni Muhammet Cakiral’dir. Goriintii
yonetmeni Emre Karadag tarafindan dijital ve renkli olarak kayda alinan filminde;
Cansu Firinci, Giiliz Gencoglu, Metin Coskun, Yalin Isnel, Umit Cirak, Orhan
Aydin oynadiklar1 rollerle 6ne ¢ikan oyunculardir. Filmin toplam 5 dakika 43
saniyelik boliimiinde maden isgileri ¢alisma ortaminda goriintiilenmektedir. Film
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1’1 tarafindan 6denek alinarak tiretilmistir.

Yonetmen Muhammet Cakiral kendi filminin sinifsal bir yaklagimla ortaya
ciktigin1 sdylemekle birlikte, gériinen maden is¢ilerine ragmen bunun bir maden
is¢isi filmi olmadigini aktarmaktadir (Afacan, 2021). Filmin ana karakteri Semih
film i¢inde maden isgisi olsa da maden is¢iligi bir futbolcu eskisi olan Semih igin
sinifsal anlamda zorunlu bir ugrak olmustur.

Film, Semih’in (Cansu Firinc1) arkadaglariyla yaptigi futbol magiyla
baslar. Magtan sonra evine donen Semih’e gelen bir telefonla 6denmesi gereken
onemli bir borcu oldugu fakat Semih’in bu borcu 6deyecek ekonomik durumu
olmadig1 anlagilmaktadir. Bu durum Semih’i izmekte ve ¢ikmaza sokmaktadir.
Halini goren ve ona anlayish yaklasan esi Beyza’ya (Giiliz Gengoglu) dahi
durumu sdylememektedir.

Evlerinin goriintiisiinde bir yoksunluk durumu goriinmese de kit kanaat

yasadiklar1 goriilmektedir. Semih esi, kiz cocugu Sila (Ulkii Hilal Ciftci) ve eski
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maden iscisi emeklisi ve yine eski bir sendika yoneticisi olan babasi Kazim
(Metin Coskun) ile birlikte yasamaktadir. Esinden aldigi bor¢ parayla sehir
merkezine giden Semih, Zonguldak Spor baskaniyla teknik direktorliik kadrosu
icin gorlisse de kendine burada is bulamaz. Babasi ise bir kahvehanede eski
arkadaglariyla bir arada oturmakta ve 1991 yilinda gergeklesen kendisinin de
icinde bulundugu biiyiik grevle ilgili dokiimanlara bakmaktadir. Madende Olen
oglunun fotografini goriince Oksiliriik nobetine tutulur ve hastaneye gotiiriliir.
Kalp krizi gecirdigi ve meslek hastaligiyla iligkili olarak solunum sikintist oldugu
anlagilir.

Yemek masasinda babasi Semih’i igsizligiyle ilgili ignelemektedir. Semih
bu duruma icerlenir ve evden cikar. Kahveye gittiginde ise Idris’in (fhsan Ilhan),
Semih’in futbolculuk kariyeriyle dalga gecmesi iizerine Idris’le birbirlerine
girerler. Semih’in Idris’e de borcu oldugu anlasilir. Semih, arkadasi maden
miihendisi olan Hiiseyin’e (Umit Cirak) madende kendisini ise almasini sdyler.
Hiiseyin hem madenin Semih’e uygun olmadigimi diisiiniir hem de Kazim’in
Semih’in madenci olmasina siddetle karsi ¢iktigini diisiinerek cekinir ve Semih’i
vazgecirmeye calisir. Semih, Hiiseyin’i ikna eder ve Hiiseyin de Semih’i maden
is¢isi olarak ise aldirir fakat bu durum Kazim’dan gizlenmektedir.

Beyza ise bu sirada temizlik¢i olarak is aramaktadir. Semih madende
calissa da hala futbol c¢evrelerinden antrenorliikle ilgili haber beklemektedir.
Beyza ise artik bu hayalin pesini birakmasindan yanadir ve bu konuda catigirlar.

Semih’in de madende oldugu bir esnada gogiik olur. Semih ¢ok korksa da
kavgali oldugu Idris’i kurtarmaya calisirken kendisi de gociik altinda kalir ve
yaralanir. Kurtarildiktan sonra bir kolu kesilmek zorunda kalir. Hastaneden eve
dondiigiinde Kazim da oglunun bir kolunun olmadigini goriir ve ne sdyleyecegini
bilemez. Beyza ile konugmalarinda Semih’in basindan beri madende calistiginin
farkinda oldugunu sdyler ve neden madenci olmasini istemedigini agiklar.

Cok gegmeden gogiik olan maden ocaginin ¢alisma ruhsati olmadigi ortaya
cikar. Madeni calistiran sirketin avukati gociikte yaralanan iscileri ve dlen is¢ilerin
eslerini ofisine cagirir. Ofisteki toplantida avukat sirket adina kan parasi teklif
eder. Kimileri bu teklife sicak baksa da Semih tedirgin ve mesafelidir. Kazim eski
bir sendikact oldugu halde Semih konuyu babasina danmigsmak istememektedir.
Kazim gittikge daha ¢ok solunum sikintisi ¢ekmekte ve medikal yardim

almaktadir. Semih’e yol gostermek ister ve avukat Onerir. Semih ise karart
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kendisinin verecegini sdyler. Diger yandan hastalig1 gittikge daha da kotiilesen
Kazim’la Beyza ilgilenmekte ve hasta yatagi bagsinda Kur’an okumaktadir. Kazim
cok gegmeden oliir. Biitiin bu olumsuzluklar Semih’i iyice agresiflestirir.

Sirket avukati bir an Once iscilerle sozlesme imzalamak igin acele
ettirmektedir. Ustelik sirket, sdzlesmenin tarafi olacak olan isci ve isci
yakinlarindan, maden ocagiin gogiikte 6len Bekir tarafindan isletildigine dair
yalan beyan vermelerini istemektedir. Semih bu durumdan gogiik altindaki Bekir’i
rilyasinda gorecek kadar rahatsiz olur. Bekir ve Idris s6zlesmeyi imzalamazlar.
Beyza ise temizlik isine gittigi ailenin sehir disina tasinacagini 6grenir. Bekir’in
esi Fatma, Semih’e gidip sozlesmeyi imzalamadig1 igin serzeniste bulunur. Eger
ilgili biitiin kisiler so6zlesme imzalamaz ve sartlar1 kabul etmezse sirket kan parasi
O0demeyecektir.

Semih agresif ve diisiincelidir. Beyza’yla “kari-koca iliskileri” dahi
azalmistir. Beyza kendisi de issiz kaldig1 i¢in Semih’e s6zlesmeyi imzalamasi
gerektigini ima eder. Semih iyice kendini koseye sikismis hisseder. Bu sirada bir
icra tebligati eve gelir ve evde ciddi bir gerginlik yasanir. Semih babasinin
odasinda vakit gecirmeye baglar. Babasinin esyalarini ve giinliiglinii kurcalar.
Babasinin tavsiye ettigi avukatla gériismeye gider ve dava agma karari alir.
Avukat diger iscilerden de bazilarinin ikna edilmesi gerektigini soyler. Bekir’in
esi Fatma, Semih’in evini basar ve Beyza’yla kavga eder ve evin penceresini
kirar. Semih Fatma’y1 kovar. Beyza Semih’i sakinlestirmeye ¢alisirken Semih ona
da fevri ve kaba davranir. Beyza Sila’yla birlikte evi terk eder.

Yalniz kalan Semih babasinin kitaplari ve giinliiklerini okumaya baslar.
Idris’in de dava agmasiyla birlikte, Semih ve Idris beraber avukata giderek
davanin seyriyle ilgili bilgi alirlar. Avukata yeni deliller sunarlar. Beyza’nin
kardesi Cemal arada sirada Semih’i yoklar. Bir aksam ickili bir sekilde ge¢ saatte
eve donmeye calisan Semih yolda silahli saldiriya ugrar. Semih sirket sahibinin
adamlar1 oldugunu tahmin eder. Ertesi giin olayr Cemal’e anlatirken hig
korkmadigini sdyler. Biitiin bunlarla beraber Semih Zonguldak Spor’un teknik
direktorii olur. Gidip Fatma’yla goriisiir ve niye sozlesmeyi imzalamadigini
aciklar. Agresifligi azalmis ve artik mantikli hareket etmeye baslamistir. Bir trene
binerek Karabiik’teki esi ve kizinin yanina dogru yola ¢ikar. Hikaye bu sekilde

SOna erer.
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3.4.2. Film Kisileri ve Catisma Analizi

Calismanin bu boliimiinde film kisilerinin filmin hikayesi icerisindeki
konumlart ve simifsal konumlar1 analiz edilmekle birlikte filmlerin hangi
catigmalar tizerine kurulu oldugu incelenerek, filmlerin sinifsal konumlari

belirlenmeye calisilmaktadir.

3.4.2.1 Sehirdeki Yabanci

Aydm filmde en 6nemli doniisimii yasamis olan karakterdir. Bir is¢i
cocugu olmasina ragmen ve biitiin ekonomik engellere karsin yurt disinda
miihendislik egitimi almistir. Bu egitimi almasinda 6nemli bir rol oynayan varlikli
Selami’ye kendini bor¢lu hissetmektedir. Bununla birlikte bireysel olarak aldig
egitimin hakkin1 vermek i¢in calistigi yeri diizenlemek istemektedir. Bilimsel
anlamda kuralc1 oldugu sdylenebilir ancak birtakim toplumsal ahlaki tutumlara
karsi ¢ok katt olmadigi Selami’nin esi Goniil’le yasadigi iliski tizerinden
gbozlemlenebilir. Ayrica kendi iginden ¢iktig1 insanlara karsi saygili davrandigi
gorilmektedir.

Goniil yoksul olarak yetigsmis ve birtakim terslikler sonucu daha da muhtag
hale gelmis gen¢ bir kadindir. Ekonomik kaygilarin hayatin1 sekillendirdigi
basit¢e goriilebilmektedir. Varlikli olan esinin her tiirlii kétiiliigiine uzunca siire
katlanmasi da ekonomik kaygilardan otiiriidiir. Yine de bu kaygilara toplumda
yalniz bir kadin olmakla ilgili bahaneler tiretmektedir. Her seye ragmen Aydin’la
birlikte olmasi da aslinda evlilik hayatinda yasadig1 caresizliktendir, dogrudan
Aydin’la olan ge¢misleriyle iligskilendirilemez. Bu nedenle hikaye igerisindeki
doniistimii zayif bir karakterdir.

Selami, orta sinif sayilabilecek bir ekonomik esikte olan varlikli biridir.
Birtakim dogrular1 Onemser gibi goriinse de kendi ziimresinden insanlarin
tutumlar1 hareketlerini sekillendirebilmektedir. Aydin’in egitimi i¢in yaptigi
iyilik, Aydin doniip ise basladigi donemde ona kars1 gosterdigi yakinlikla birlikte
samimi goriinse de sebebi tartismaya aciktir.

Nazif Usta isine ve is arkadaglarma bagli bir goriintii sergilemektedir.
Isciler iizerinde is i¢inde etkili oldugu kadar is disinda da etkilidir. Hikayede pek
¢ok maden is¢isi yer alsa da hem en etkin olan1 hem de idealize edilmis olanidir.
Kendi igerisinde bir doniisiim yasandigr da sdylenemez. Bu sebeple hikayede

olumlanmus bir tip olarak kullanilmaktadir.

89



Serafettin Toroman varlikli biridir. Varligim1 hem yerel kiiciik entrikalar
hem de ulusal egemen ideolojiye yaslanarak korumaya c¢alismaktadir. Kendi
cikarlaria karsi olanlarla ilgili kiyicidir. Yaptigr islerde dogruluktan ziyade kar
amaci giitmektedir. Hikaye igerisinde hicbir doniisiim yasamaz, higbir doniisiime
dogrudan etki etmez salt kotii bir tip olarak kurgulandigi goriilmektedir.

Gazeteci Sabri medyanin toplum {izerindeki etkisinin gosterildigi bir tiptir.
Sermaye ve politikayr temsil edenlerin tarafinda hareket etmektedir. Hikaye
ilerleyisinde onemli bir yere ve tematik olarak dnemli bir anlama sahip olsa da
basitlestirilmis bir tipolojiyle hikaye igerisindeki yerini korur.

Maden is¢ileri Oykiiniin arka planinda kalmaktadir. Kendi diisiinsel yetileri
yok olarak gosterilmistir. Birtakim yonlendirmelerle eyleme gecen bir topluluk
olarak betimlenmektedir. Genel anlamda Nazif Usta’nin etkisiyle hareket
etmektedirler.

Filmin temelde aksak kurulu diizenin, getirilmek istenen reformist diizeni
engellemesine yoOnelik olan ¢atisma tizerine kurulmustur. Bu diizen-yenilik
catismast pek c¢ok farkli i¢ catismayr da beraberinde getirse de bu catigmalar ¢ogu
kez film iginde siliktir. Sekiilerlik-dindarlik, rant-hak, yalan-gercek, iyilik-
katiiliik, egitim-egitimsizlik, dogru-yanlis, is¢i-sermaye gibi catigma ikilileri temel
catisma altinda eritilmistir. Ancak bu ana c¢atismanin yaninda dostluk-ask ve

Yesilcam’n en klasik catigmalarindan olan agk-para ¢atigmasi goriintir kilinmistir.

3.4.2.2 Yasam Kavgasi

Emine hikayenin hareketli ve en ¢ok doniisiim yasayan karakteridir. Resit
tarafindan kazanilan paray1 idare edip evin ge¢imini kontrol altina almak gibi bir
gorev yiiklenmistir. Ekonomik durumdan sikdyetcidir ancak likks olarak
degerlendirilebilecek gereksinimleri degil, yasam konforunu insani seviyelere
getirecek gereksinimleri talep etmektedir. Acik s6zlii ve gururlu olusu hikayenin
en onemli dinamiklerindendir. Oykii icerisinde kutsanmis bir gdriiniimii vardir.

Resit bir maden iscisi olarak kendini diger maden is¢ilerinden ayr1 goren
bir tavir sergilemektedir. Isci arkadaslariyla iliskisi yiizeyseldir. Isinin
tehlikelerinden dolayr madenciligi biraksa da kisa siirede ¢ok para ugruna kagak
ve oldukga giivensiz bir madende c¢aligmaya baslamasi zaruret halinde alinmamas,

parasal bir karardir. Bununla birlikte Siikran’la olan iligkisinde hi¢bir duygusal ve

90



fikri bag olmamasi Resit’in yasadigi ahlaki doniisiimiin gostergesidir. Karakter bu
doniisiim iizerinden kurgulanmastir.

Stikran hafif mesrep olarak gosterilmektedir. Kendi ge¢imini saglamak ve
daha likks yasamak adia konforunu arttirmak istedigi anlasilmaktadir. Bunu da
erkekler lizerinden yapmaktadir. Her ne kadar Siikran hikdyede ahlaksiz bir
goriintlide tek yonli kullanilsa da geg¢misiyle ilgili olarak nikahsiz esinin
yurtdisina ¢ikip bir daha Siikran’la iletisim kurmamasi gibi onu zor durumda
birakan durumlar, yaptiklarinin agiklayicist olarak gosterilmistir. Bu nedenle bir
tip gibi kullanildig1 halde karakter derinligine sahiptir.

Vehib eski bir yeriistii maden is¢isidir. Gegirdigi kaza sonucu isinden
olmus ve ekonomik zorluga diismiistiir. Ge¢misiyle ilgili olarak gururlandigi
goriinmektedir fakat su anki ekonomik ve fiziki durumu i¢in kendini mahcup
hissetmektedir. Biitlin bunlara ragmen ¢ok para verseler de evini satmak
istemeyecek kadar da giivensizdir. Alt soyuyla birlikte yasadigi evi onun giiven
alanidir. Resit’in yaptiklarindan kendini sorumlu tutmaz, Emine’nin yaninda yer
alir. Toplumsal ahlaki degerleri kendi ailesi igerisinde de aramaktadir; yine de
olup bitene kars1 sert tepkiler vermeden katlanir.

Tahsin bir maden is¢isi ve sendika temsilcisidir. Bu nedenle kendisi yer
altinda caligmamaktadir. Belirli bir ekonomik konfor elde ettigi goriilmektedir.
Toplumsal kurallara riayet etmekte ve bu yolda akile1 bir tutum sergilemektedir.
Resit’in korktugu gerekcesiyle madenden ayrilma kararmna karsi tepkilidir ve
madenin olast risklerini kaniksamis goriinmektedir.

Cevat Oykiide salt ahlaksiz olarak kurgulanmaktadir. Kar amaciyla kagak
ocak calistirip en giivendigi ¢alisaninin esiyle birlikte olabilecek kadar somiiriicii
bir tiptir.

Maden isgileri 0ykiide geri planda tutulmustur. Ancak bir arada hareket
etmeye Onem verdikleri ve birtakim ickin degerleri oldugu goriilmektedir.
Olaylara verdikleri tepkiler toplumsal degerlerle birlikte belirlenmektedir.

Oykiide aileyi merkeze alan bir ana ¢atisma otaya ¢ikmaktadir. Geleneksel
normlardaki bir aile yapisina degisen toplumsal yapimin etkisinin, Emine
izerinden aile-gurur ikilemi, Resit {izerinden aile-haz olarak gosterilmesi filmin
ana  catismast  olan  aile-toplumsal  donlisim  c¢atigmasimin  altinda
belirginlestirilmektedir. Bu ¢atismalar kadin ve erkek i¢in ahlakli ve dogru olani

belirler niteliktedir. Maden isciligiyle ilgili is-is glivenligi ¢atismasi
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gozlemlenebilse de mikro diizeyde ve genel olay oOrgiisiinii etkilemeyecek

sekildedir.

3.4.2.3 Maden

Ilyas 6ykii icerisinde bilingli-6ncii is¢i konumundadir. Kapitalist anlamda
sOmiiriinlin ve bundan kurtulusun ancak miicadeleyle miimkiin oldugunun
farkindadir. Birlikte ve ortaklasarak hareket etmekten yanadir. Diger is¢ilerden
sadece kendisinin isteklerini yapmasint degil, yapilacak olanin gerekcesini ve
amacim anlamalarmi  beklemektedir. Isveren ve vyetkili sendika tarafindan
otekilestirilmeye  calisilmaktadir. Genel olarak isciler sdylediklerinden
sikilmaktadir. Yine de korkusuz ve dogrucu olusuyla is¢iler i¢inde bir sayginlig
vardir. Kendi i¢sel donilisimii ¢ok gosterilmese de birtakim olaylara verdigi
kuvvetli tepkilerle one ¢ikan bir karakter olarak kurgulanmistir. Bununla birlikte
sozlerinde goriilen basmakalip, siyasi bildirileri ¢agristiran tislubu film igerisinde
onun tek yonlii bir tip olarak algilanmasina neden olmaktadir. Bu ise senaryo
acisindan ¢eliski yaratmaktadir.

Nurettin egitim seviyesinin diigiilk oldugu anlasilan, ailesiyle yoksul bir
sekilde yasayan bir iscidir. Kaba ve bilgisiz olarak gosterilmektedir. Ilyas’in
sozlerini baslarda hi¢ anlamasa da onu sevdigi icin dikkate alr. Ilyas’m
anlattiklar1 ve siire¢ icerisinde yasanilanlarla birlikte bilingli bir bireye doniisiir.
Oykii igerisinde doniisiimii en belirgin olan kisidir.

Omer de Nurettin gibi ilyas’m soylediklerini anlamaz, zaman igerisinde
farkindalik kazanmaya baglar. Bu dogrultuda s1§ bir karakterdir.

Sar1 sagh gazino sarkicis1 dykiiniin ad1 konulmayan karakteridir. Baglarda
tek yonlii gosterilse de Nurettin’in bilinglenmesinde 6nemli bir role sahiptir.
Kendi sozleri ve diislinceleri karakteristik bir yogunluk elde etmesini
saglamaktadir.

Oykiiniin temel ¢atismasi sermaye ve is¢i sinifi olarak goriilse de temel
catigsma smif olusumundaki bilinglenme {izerinedir. Bununla birlikte isci-sendika,

namus-namussuzluk gibi ¢catigmalara da yer verilmektedir.

3.4.2.4 Bir Giiniin Hikayesi
Mustafa toplumsal kurallara riayet etmesinden 6tiirii gevresinde giivenilir
olan bir kisidir. Toresini ve birtakim ailevi sorumluluklarini 6nemsedigi

goriilmektedir. Bu dogrultuda oykii igerisinde biiylik bir doniisiim yasadig
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gozlenmektedir. Kendi 6zel hayatin1 geleneksel bir deger ugruna feda etmistir.
Geleneksel bir deger ve kapitalist iiretim tarzi i¢in 6nemli bir deger kars1 karsiya
geldiginde de geleneksel olan degerden yana durmaktadir. Fakat bunu sinifsal bir
bilinglilik igerisinde yapmamaktadir. Buna ragmen kendini maden is¢isi olarak
anlamlandirdig: goriilmektedir. Hikdyede magdur konumundadir.

Zeynep Oykii i¢cin 6nemli bir gelistiricidir. Buna ragmen kendisi Oykii
igerisinde etken degil edilgen bir durumdadir. Geleneksel olana kars1 tepkisizdir.
Bu tepkisizligi kendisini magdur konumuna sokmustur. Zeynep’e Mustafa’yla
olan iliskilerinin bitmesinde hi¢cbir sorumluluk atfedilmemistir. Dolayisiyla
edilgen bir magduriyet yasamaktadir.

Emine Oykii icerisinde hem kazangli hem de magdur olan taraftir. Tore
geregi kaymbiraderiyle evlenmek istememesine ragmen kendinin ve ¢cocuklariin
giivenligi i¢in bunun zorunlu oldugunu diisinmektedir. Hayatindan memnun
oldugu ve kiz kardesi Zeynep’i kiskandig1 da goriilmektedir.

Nizam 0Oykii icerisinde maden is¢isi olmasi ve maden is¢ileriyle birlikte
olmas1 disinda tamamen yalmz gosterilmektedir. Iscilik disinda hicbir aidiyet hissi
bulunmadigr gézlemlenmektedir. Zeynep’le evliligi onda birtakim i¢ c¢eliskilere
yol agmaktadir. Buna ragmen Zeynep’e olan begenisi ve Mustafa’ya olan baglilig
onu bu evlilige stiriiklemektedir.

Erding bir is¢i olmasina ragmen diger isgiler tarafindan sevilmemektedir.
Birtakim maddi ¢ikarlar ugruna sendikacilik yaptigi goriilmektedir. Diger ig¢iler
yokluk igerisinde goriiliirken Erding daha bakimli bir kilikla ortada dolagmaktadir.
Isgilerden yana olmak yerine patrondan yana davranmaktadir. Mevcut konumunu
kaybetmemek icin de gézii kara davranmaktadir.

Diger maden is¢ileri Oykii igerisinde sermaye tarafindan sOmiiriiliir
durumdadir. Ancak bir doniisiim baslatmaya istekli ve bu yetiye sahip
olduklarinin farkindadir. Birbirlerine glivendikleri ve bir arada hareket etmekte
fayda gordiikleri anlasiimaktadir.

Filmin temel ¢atismasi gelenek ve birey iizerinedir. Mustafa ve Zeynep
gelenekle catisma durumunda kalmis bireylerdir. Emine ve Nizam ise gelenek ve
birey catismasindan fayda saglamis olan bireyler olarak ikincil bir ¢atismayi
dogurmaktadir. Bu ¢atisma gelenek ve vicdandir. Ikisi de igcinde bulunduklari ve
memnun olduklart duruma kars1 vicdani olarak endiseyle bakmaktadir, fakat

toplumsal ve geleneksel olam sigmak olarak kullanmaktadir. isciler ve sendika
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arasinda onemli bir catisma gézlemlenmektedir. Yine is¢iler ve patron arasindaki
ekonomik ¢atisma da kayda degerdir. Bu iki catismay1 da 6ykii i¢cin onemli hale

getiren sey, is¢ilerin 6yki icerisindeki doniisiimiiniin gézlemlenebilir olmasidir.

3.4.2.5 Ekmek

Sendika bagkani Oykii icerisinde en biiylik yere sahiptir. Ancak bir
donilisim yasadigr sdylenemez. Sinifsal bilince sahip bir iscidir fakat diger
is¢ilerden daha iyi bir ekonomik diizeyde oldugu goriilmektedir. Bunun
sendikacilikla ilgili oldugu anlasilmaktadir. Ancak bu ekonomik diizeyi korumak
ugruna devletle ¢atismaya girmekten kaginmamaktadir. Bu da baskani oykii
igerisindeki is¢ilerin géziinde ve seyircinin géziinde sayginlastirmaktadir.

Haci Arif dinini her seyin iizerinde goren bir kisidir. Aile igerisinde ve
kamusal alanda yasantisin1 dini degerler belirlemektedir. Sinifsal somiiriiyi
yasamasina ve farkinda olmasina ragmen bunu teolojik temeller {iizerinden
degerlendirmeye calismaktadir. Siire¢ igerisinde farkindaligi artmis ve sorgular
hale gelmistir. Bu nedenle doniisimii en c¢ok yasayan karakter olarak
goriinmektedir.

Kamil Hoca da Arif gibi dinine diiskiin biri olsa da hayati1 dini degerler
tizerinden anlamlandirmamaktadir. Toplumsal karsiligini is¢i olmak tiizerinden
tani1lamakta ve i¢sel olarak dini degerlerini yasamaktadir. Oykii igerisinde sekiiler
bir olumlama olarak kullanilmaktadir.

Komite isgileri smif bilincine sahip isgilerdir. Sadece bireysel
sOmiiriilerine ya da madenciler olarak somiiriilmelerine karsi degil, biitiin isci
sinifinin sémiiriilmesine kars1 bir tavirlar1 vardir. Diger is¢iler i¢in ise daha yerel
ve bireysel ¢ikarlar arzulayan bir direnis s6z konusudur.

Filmin temel catigsmasi devlet ve is¢i ¢atismasidir. Buradaki devlet igveren
konumunda oldugu i¢in artalanda sermaye ve is¢i ¢atismasi da temel catisma
olarak goriilmektedir. Hak iizerinden de bir ¢atismaya gidilmistir. Oykii icerisinde

hakkin kaynagi emek ve tanr1 lizerinden karsilastirilmistir.

3.4.5.6 Yiik

Cemal &ykii icerisinde déniisiimii en belirgin olan karakterdir. Olmekten
korkmakta ve bunun i¢in saklanmaktadir. Cinayet islemis biri olarak haksizliga
ugradigin1  diisinmekte ve isledigi cinayeti haklilastirmaktadir. Ote yandan

cinayetin kaza oldugunu soyleyerek kendini masunlastirmakta ve magdur
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konumunu korumaya calismaktadir. Bir maden is¢isi olmasina karsin kendisinde
iscilere ait bir biling ya da bilingsizlik ve sinifsal bir doniisiim gosterilmemektedir.

Cumali Oykiiniin kotii kisisi gibi goriinse de Cemal kadar korkaktir.
Cemal’in dldiiriilme korkusunun tam karsilig1 Cumali’nin 6ldiirme korkusu olarak
Oykiide yer almaktadir. Toplumsal olarak kendini Cemal’i 6ldiirmek zorunda
hissetmektedir. Bununla birlikte Cumali toplum normlarina karsi gelme
konusunda da korkuludur ki Zeynep’le olan iliskisi bunun i¢in sona ermistir.
Zeynep duygusal davranmayi birakarak bir doniisiim yasamistir. Duygusal
hareketlerden zarar gormiis ve mantikli davranarak kendini gilivenli bir alanda
toplumdan izole etmistir. Toplum baskisina kars1 yine de Cumali ve Cemal’den
daha cesurdur. Ancak bu cesurluk bireyseldir. Siifsal kimlik ya da kadin
kimligiyle bir iliskisi bulunmamaktadir.

Film 6lim ve hayatta kalma iizerine bir ikilem iizerine kurulmaktadir.
Cemal hayatta kalmak i¢in madende saklanmak zorunda, Cumali hayatta kalmak
i¢in Oldiirmek zorunda, Zeynep ise hayatta kalmak igin esiyle birlikte olmak
zorundadir. Ayni ¢atisma maden iscileri igin de gecerlidir. Hayatlarini
siirdlirebilmek icin tehlikelerle dolu maden ocaginda calisirlar. Yani isgilerin
catismasi filmde ikincil bir ¢atisma olarak kullanilmamistir. Aksine filmin temel

catigmasi iki farkli boyuttaki insan toplulugu iizerinden paylasilmistir.

3.4.2.7 Kelebegin Riiyasi

Muzaffer telgraf direklerini kontrol etmekle gorevli bir memurdur. Otoriter
bir babanin ¢ocugu olmasina ragmen yaptigi isle ilgilenmek degil taninmis bir sair
olmak istemektedir. Hastalig1 konusunda bilingli bir verem hastasidir. Toplumsal
olaylara karst duyarli ve insancildir. Bu nedenle de varlikli insanlarla olan
konusmalarinda insani vurgu igeren ciimleler kurar ve yoksullugu ajite etmeye
caligmaz. Buradan da kurulu diizenin bozuklugunun farkinda olsa da diizeni
kaniksadigi  goriilmektedir. Bunun sebebi duygusal hareket etmesiyle
iliskilendirilebilir. Oyle ki Suzan’a ulasabilmek icin zorlukla tedaviye basladig
sanatoryumdan bile ayrilir. Gonliince yasamaya ve davranmaya c¢alismaktadir.
Yakin ¢evresinde olup bitenlere kars1 sanat¢i olarak belirgin bir tavr1 yoktur.

Riistii i¢in de benzer bir durum s6z konusudur. O da komiir isletmesinde
memurluk yapmakta ve taninmig bir sair olmak istemektedir. Yoksullukla ilgili

tek sikintis1 sanatsal iiretim igin gerekli konforu elde edememesiyle ilgilidir.
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Verem hastaliginin yoksullukla olan iligkisi bile onun i¢in Onemli degildir.
Dolayisiyla toplumsal olaylara karsi bir tavri yoktur. O da sevdigi igin
sanatoryumdan ayrilir. Buradan da duygusal giidiilenmeyle hareket ettigi
anlasilmaktadir.

Suzan varlikl1 bir kdmiir madeni sahibinin kizidir. Her ne kadar yoksullara
karsi duyarli olsa da belirli bir pencereden bakmaktadir. Duyarliligi kendi
konforunu yoksullarda bulamamakla alakalidir. Kendi konforunun sebebinin
is¢ilerin yoksullugu oldugunun farkinda degildir. Madenin tehlikelerini yerinde
gordiigiinde bile duruma duygusal yaklasir ve diislinsel bir hareketlenme
gerceklestirdigi gériinmez.

Behget Necatigil taninmis bir sair ve edebiyat 6gretmenidir. Varliklilar ve
yoksullar arasinda bir bariyer gorevi gordiigli sOylenebilir. Bu durum, egemen
ideolojinin o yilarda Ogretmene yiikledigi misyonla acgiklanabilir. Her iki
ekonomik ziimreye de ayni sekilde yaklastigi goriilmektedir. Riistii ve Muzaffer’e
sairlik konusunda yardim etmektedir. Belirli bir doniisiimii goriinmez. Her ne
kadar birtakim olaylarda etken ise de Oykii igerisinde Oykii iistli bir tanik olarak
kullanilmaktadir.

Mediha hastalik kargisinda umutsuz goriilse de nese doludur. Bunun sebebi
ise gercekei ve mantikli davranisidir. Yoksulluk ve hastalifa karsi caresizligi
kaniksamis geng isci bir kadindir.

Zikri Ozsoy varlikli bir maden patronudur. Toplumun yoksullugu, verem
salgini gibi konular1 dnemsedigi ve olanlara iiziildiigii goriilmektedir. Fakat bu
hali, kendisinin bu durumda olmadigina siikreder bir tavra biirlinmekten Oteye
gecmez.

Maden isgileri filmin ana Oykiisii i¢inde Onemsiz bir konumdadir.
Herhangi bir etkileri yoktur ancak kendi mevcut durumlariyla, donemin ve
bolgenin arka plani olarak gosterilmektedirler. Elbette Riistii Onur ve Muzaffer
Tayyip Uslu'nun yasadiklar1 donemin 1940’lar olusu ve yasadiklar1 yerin
Zonguldak olusu bunda etkilidir. Yani madenciler ticari bir arka fon olarak
kullanilmamaktadir.

Oykiide genel olarak gergekeilik ve romantiklik {izerine bir catisma vardir.
Bu catisma ise zenginlik-fakirlik, seckinlik-siradanlik, saglik-hastalik gibi alt

catismalar lizerinden desteklenmektedir. Yani ana ¢atisma pek ¢ok alt ¢atismayi
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degil, pek cok alt catisma ana catismay1 ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ¢atismalarin da

siifsal bir diizleme vurgu yaptig belirgindir.

3.4.2.8 Giiven

Filmin ana kisilerinden olan Ali, ¢alisirken hayatini kaybetmis bir maden
is¢isinin  ¢ocugudur. Bir aligveris merkezinde giivenlik gorevlisi olarak
caligmaktadir. Yoksullugun verdigi giivensizlik hem su an hem de daha geng
yaslarinda hissettigi Meryem ve Ferit ile olusturduklan iliski tiggeninden
anlagilmaktadir. Yasadig1 doniisiim ise olay Orgiisiinde net olarak goriilmektedir.
Yoksullugu ve yasadigr hayati kaniksamis gibi goriinse de eline gegen firsati
degerlendirmek istemektedir. Ancak bunun kendince yanlis bir sey oldugunu
diisiindiiginden kendi degerlerince bir vicdani zemine oturtmaktadir. Yasadigi
hayatin bir nesne olarak magduru oldugunu diisiinen bir karakterken, kendi
hayatinin 6znesi olmaya karar vermistir. Ancak bu doniisiimii kendi iginde tek
boyutludur. Sadece ekonomik kaygilarin giderilmesine ve aile biitiinliigiiniin bu
sayede korunmasina yonelik bir farkindalik hissedilir.

Meryem karakteri de Oykii igerisinde birka¢ farkli doniisiimiin
gozlemlendigi bir ana karakterdir. Ali gibi o da kendini yasadig1 hayatin magduru
hissetmektedir fakat bu konuda herhangi bir eyleme ge¢cmedigi goriilmektedir.
Sadece birilerine giivenerek toplum igerisinde var olacagini diisiindiigii apaciktir.

Ferit Oykiiniin ugar1 olarak kurgulanan ve gilivenilmez olan Kkisisidir.
Kurguda da sadece bu yoniiyle kullanilmistir. Daha ¢ok para kazanmak icin
karistig1 yasa dis1 ise Ali’yi de ¢ekerken vicdani bir borcu ddiiyor gibi davranmast
gercek disidir. Gergek olan sadece kendi ¢ikarini diistinmesidir. Yillar sonra kendi
cocugunu gordiigiinde birtakim duygusal degisim yasadigi goriilse de sonrasi
muglaktir.

Osman filmde ¢ok kiiciik bir yeri olan maden is¢isidir. Giivenilir oldugu ve
eski arkadasinin hatirasina saygi gosterdigi  Ali’ye olan yaklagimindan
anlasilmaktadir.

Oykiiniin temel ¢atismas1 giiven ve giivensizlik olsa da bir taraftan aile
kurumu da tartisilmaktadir. Bununla birlikte eril kimligin toplumsal olarak bir
giiven kaynagi olarak goriilmesine dair bir catisma da ortaya c¢ikmaktadir.
Ekonomik olarak yoksulluk ve varsillik belirgin bir ¢catisma olmasa da oykiiniin

oncesinden ve gelisiminden bu ikilik {izerine de fikir iiretilebilmektedir. Bu
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dogrultuda da gilivenin bir emtiaya doniisii tiizerine elestirel bir bakis

gorilmektedir.

3.4.2.9 Lacivert Gece

Semih Oykiiniin en biiyiik doniislimii yasayan karakteridir. Bu doniisiim
fiziksel, duygusal ve diisiinsel olarak ¢ok yonliidiir ve her bir doniisiim bir digerini
belirgin bir sekilde tetikler. Fiziksel ve duygusal doniisiim baslarda Semih adina
bireysel bir caresizlik hissinden yola ¢iksa da diisiinsel doniisiim ve daha sonraki
duygusal doniisiim Semih’in ¢aresizlik duygusundan siyrilmasiyla baslamakta ve
pekismektedir. Her he kadar babasi tarafindan sorumsuz gibi gosterilse de biitiin
bu doniigiimiin itici giici Semih’in sorumluluk sahibi bir birey olmasidir.
Sorumlulugu ilk basta ailesinin ge¢imi iizerinden sezdirilse de daha sonra kendisi
tizerinden sinifsal ve bu baglamda da toplumsal bir sorumluluk halini almaktadir.

Kazim 6ykii icerisinde sinifsal bilinci 6n planda tutulan emekli bir maden
iscisidir. Isci oldugu donemde sendikada da gérev almistir. Siyasi goriisii olduk¢a
belirgindir. Ge¢miste Semih iizerine kurdugu birtakim beklentilerinin olmasi ve
bu beklentilerin gerceklesmemis olmasi, ogluyla catisma halinde olmasina neden
olmaktadir. Takim elbisesiyle gorsel olarak eski bir is¢i imaj1 vermese de gerek
kendisinin maden isgiligi yapmis olmasi ve meslek hastaligina yakalanmasi, gerek
bir oglunun madende 6lmesi bir digerininse sakat kalmasi, kendisini tam olarak
bir madenin biitiin kotli yonlerini tecriibe etmis bir 6rnek yapmaktadir.

Beyza bir futbolcu esiyken bir issizin esine, bir issizin esiyken bir maden
is¢cisinin esine, bir maden isgisinin esiyken engelli bir bireyin esine dontismiistiir.
Her bir doniisiime adapte oldugu goriilmektedir. Baglarda Oykiiniin gelisiminde
etken degilken daha sonra evi terk edisiyle Oykii icerisinde bir kirilma noktasi
ortaya ¢ikartmistir.

Hiiseyin Oykiide bir maden iscisi olsa da bir isciden Oteye mahalleliyi
temsil etmektedir. Hem c¢ok iyi bir arkadastir hem is sahibi yapan biridir. Hem
koruyup kollayicidir hem kendini etrafindakilerden sorumlu hissetmektedir.
Yaptig1 isin tehlikelerini ve genel anlamda yoksullugun farkinda olsa da sinifsal
bilinci yok denecek kadar zayiftir. Mahalleli sorumlulugundan dolayr giinii ve
yakin ¢evresini kurtarmaya, zarari hafifletmeye ¢alismaktadir.

Diger maden is¢ileri film i¢inde maden gergekligini gostermek igin

kullanilmistir. Bekir’in madende 6liimii ve Idris’in Semih’in yaninda yer almasi
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disinda Oykiiniin gelisimine bir katkilar1 olmasa da smifsal goriintli i¢in 6nem
tasimaktadir.

Film ana hatlartyla bir maden is¢isi filmi gibi goriinse de aslinda bir
futbolcu filmidir. Bireysel anlamda bir futbolcunun caresizligi lizerinden sosyo-
ekonomik bir tartisma yiiriitiilmektedir. Bu tartigma eril kimlik ve kadin, eril
kimlik ve erkek, yoksulluk ve onur, orgiitliiliik ve orgiitsiizliik, bilinglilik ve
bilingsizlik gibi c¢atismalar1 beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla da 6ykii

sinifsal bir temele dayandirilmaktadir.

3.4.3 Filmlerin Tematik Analizi
Bu boliimde filmlerde fark edilen ortak siifsal deneyimler ve Kkiiltiirel
olgular temalar altinda kategorize edilerek, ilgili icerikler ilgili temalar altinda

analiz edilmektedir.

3.4.3.1 iscilesme Pratikleri

Emegin kendini yeniden iiretebilmesi i¢in kendini satmasiin kapitalist
sistem igerisinde zorunlu oldugu ve isciligin bu temel {izerinde
kurumsallagtigindan hareketle, maden is¢ilerinin birgok farkli is kolu olmasina
ragmen neden maden gibi tehlikeli bir ortamda calismayi1 sectikleri lizerine
orneklemdeki filmlerden fikir iretmek miimkiindiir. Elbette s6z konusu is¢ilesme
pratiklerinin ne kadar bireysel bir se¢cimin sonucu oldugu da tartisilacak bagka bir
unsurdur.

Lacivert Gece’de Semih’in babasinin tiim baskisina kars1 futbolcu olmayi
tercth etmigken, iistelik bir kardesini madende kaybetmisken, yillar sonra issiz
kalarak madende is¢i olarak ¢alismaya baglamasi emegin kendini yeniden iiretimi
icin icret karsilig1 satilmasina 6rnek teskil etmektedir. Film i¢inde televizyonda

izlenen haberde goriilen maden is¢isinin sdzleri de bu dogrultuda dikkat ¢ekicidir:

isci: Her maceranm bir sonu vardir. Sonugta futbolu yillardir oynuyorum.
Okuyorum bir yandan da hem okuyorum hem futbol oynuyorum. ikisi bir arada
bir sekilde yiiriiyor. Boyle bir sans dogdu, ben de bunu kullanmak istedim. Otuz
bes bin kisi bagvuru yapti, otuz bes bin kisi arasindan bin kisi alintyordu. Bu
konuda ¢ok sanslt oldugumu diisiiniiyorum. Boyle ¢izildi hayatim...

Tiim tehlikelere ragmen binlerce kisinin madende ¢alismak i¢in birbirine
rakip olmasi ve ise giren bir is¢inin kendini sanshi olarak addetmesi, bireyin
hayatin1 siirdiirebilmek ic¢in kapitalist sisteme nasil riza gosterdigine bir ornek

olarak degerlendirilebilir. Yasam Kavgasi’nda Resit’in grizu patlamasindan sonra
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giivenlik gerekcesiyle emekli olmasina ragmen daha sonra kagak ve giivensiz bir
komiir ocaginda ¢alismaya baglamasi da ayn1 dogrultuda 6rnek teskil etmektedir.
Elbette bu 6rneklerde bireylerin sézde olsa da bir se¢im hakki oldugundan
bahsetmek miimkiindiir. Ancak bunun dahi s6z konusu olmadigi isgilesme
pratikleri de mevcuttur. 1940 yilinda ¢ikan 3780 sayili Milli Korunma kanunu
sanayilesme adina birtakim sermayeden yana miidahalelerin Oniinli agarak,
hiikiimete biiyiik bir yetki genisligi tanimis ve Zonguldak madenleri de bu
kanundan etkilenmistir (Makal, 2007, s. 334). Kanuna dayandirilarak Zonguldak
Vilayeti i¢in diizenlenen 27.02.1940 sayili resmi gazetede yayimlanan kararname

su maddeleri icermektedir:
Madde 1 — Komiir istihsalini memleketin, ihtiyaglarmi temine kafi bir derecede
bulundurmak gayesile Eregli Komiir Havzasi icin 3780 numarali kanunun 9 uncu
maddesine miisteniden ticretli is miikellefiyeti tesis edilmistir.
Madde 2 — Birinci maddede yazili i3 miikellefiyeti, Zonguldak Vilayeti ahalisinden,
komiir, islerinde az ¢ok caligmis olan veya bu islerde calismay:r adet edinmis ailelere
mensup olup ¢alisma yasina gelmis bulunan veya higbir isle mesgul olmiyanlarla diger

vilayetler halkindan maden islerinde mesai ve bilgilerinden istifade edilebilecek ihtisas

erbabi, san'atkar ve ig¢i bilimum vatandaglara tatbik olunur.*®

Bu is¢ilestirme yontemi tamamen kiiresel savas ekonomisine dayali olarak
olusturulmus devlet tarafindan zorunlu olarak goriilmiis fakat zorunlulugu daha
cok isci lizerinde gozlemlenebilen “kolektif bir mahpusluk™ olarak tarihteki yerini
almistir (Ozeken, 1948, s. 73).

Kelebegin Riiyasi’nin daha basinda tek plan igerisinde madende ¢alisma
sartlarinin zorlugu sezdirilirken, miikelleflerin is¢i olmak icin asker tarafindan
zorla ocaga gotiiriildiigli goriilmektedir. Aymi miikelleflerin kiyafetleri film
genelindeki kostiimler dikkate alindiginda kirsal kdkenli insanlara ait kiyafetler
olarak yorumlanabilmektedir. Bu da mikellefiyet kanununun kdyliileri
etkiledigine, bir bagka degisle parasal ekonomiye dahil olan kentlileri muhafaza
edip, parasal ekonomiye bagimli olmayan koyliileri bu ekonomik diizen igine
¢cekmeye yonelik olduguna dair bir goriintii olarak degerlendirilebilir. Yine ayni
filmde sehir merkezinden zincirlenmis sekilde madene gdtiiriilen is¢ilerin gegisi
etraftakiler tarafindan kaygiyla izlenmesi acima duygusuyla eslestirilebilir.
Miikellefiyetin uygulanmasinda birtakim insani sorunlar oldugu bilinmektedir.

Askeri nizamin yiirttiilmesinde yasanilan despotluklar, miikellefiyetten kacildig

'8 Yazim hatalari asil metinden kaynaklanmaktadr.
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bahanesiyle kdylerde yapilan tecaviizler, karakollardaki iskenceler, hastanelerde
rapor i¢in donen risvetler, kendi uzvunu kesenler gibi ¢ok farkli insani trajedi bu
donemde yasanmis, bircok is kagag siirgiin edilmistir (Etingii, 1976, s. 113-115).

Zonguldak’ta koyliilere uygulanan miikellefiyet disinda 1937 ve 1950
yillart arasinda hiikiimliileri is¢ilestirmeye yonelik bir uygulama da gozlenmistir
(Catma, Zonguldak Madenlerinde Hiikiimlii Isciler, 1996). Bununla birlikte
kontroliin daha az oldugu dénemde kimi suglularin ve kan davasindan kacanlarin
saklanmak i¢in komiir madenini kullandiklar1 da bilinmektedir. Son derece yiiksek
hayati tehlikeye sahip bir ortamda hayatta kalmak i¢cin madene inmek dikkate
deger bir harekettir.

Fotograf 3.1. Miikellefiyet (Kelebegin Riiyasi)

Yiik filmi buna Ornek teskil etmektedir. Cemal’in Cumali’nin abisini
oldiirdiikten sonra saklanmak i¢in komiir madeninde yer alti isgisi olarak
caligmas1 ve yer Ustiinde ortalarda gériinmemek i¢in goniillii olarak vardiyaya
kalmasi boylesi bir iscilesme pratiginin temsilidir. Ustelik Cemal’in saklanmislik
hali ve psikolojik durumunun etkisiyle liretim performansini arttirmasi modern
kapitalist liretim bi¢iminin insan1 bedenen ve ruhen biitiin olarak somiirdiigline
dair bir gosterge olarak yorumlanabilmektedir. Cumali’nin Cemal’i bulduktan
sonra onu Oldiirmek icin maden is¢isi olmast ise sinifsal bir zorunlulugun
stirerliligi olarak degerlendirilebilir. Cumali ezilen sinifa mensup bir birey olarak
toplumsal anlamda mesruiyetini saglamak i¢in abisinin Ociinii almak zorundadir.

Bu zorunluluk onun is¢ilesmesine sebep olarak somiiriilmesini de saglamaktadir.
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Yasam Kavgasi’nda Resit’in, Lacivert Gece’de Semih’in ve Bekir’in oglu
cocuk iscinin, Bir Giintin Hikdyesi’ndeki Mustafa’nin, Ekmek’teki kimi is¢ilerin
madenci aileden geldigi goriilmektedir. Yukaridaki bahsi gegen sahnelerde de
maden iscilerinin se¢me sanslari varmig gibi goriinse de sinif i¢i yasamsal
zorunluluklardan, ¢evre ve tarih biitlinligiinden dolayr aslinda se¢me sanslari
yoktur. Dolayisiyla biitiin bu sahnelerdeki ortak nokta s6z konusu maden

iscilerinin birtakim yasamsal zorunluluktan dolay1 is¢ilesmis olmalaridir.

3.4.3.2 Calisma Ortam ve Calisma Pratikleri

Maden isc¢isinin ¢alisma ortamu fiziksel olarak tehlikeli bir ortam oldugu
i¢in, filmlerde bu ortamin izlenmesi biiyilk 6nem tasimaktadir. Ciinkii calisma
yerinin bu denli tehlikeli ve psikolojik baskiyla dolu olusu, ¢alisma pratiklerinde,
bu calisma pratikleri de giindelik hayatlarinda belirleyici bir rol oynamaktadir.
Ornegin Zonguldak’taki TTK isletmelerinin girisinde biiyiik tabelalarla “Ugurlar
ola madenci” yazmaktadir. Yine yer altindan ¢ikan herkese, kim oldugu ve oraya
ne i¢in indigi fark etmeksizin, “ge¢mis olsun” denmektedir. Bu durum madenciler
arasinda caligma yerinin tehlikeliligi ve ge¢miste yasanan Oliimlerin ortaya
cikardigi bir gelenektir. incelenen filmlerden Giiven disindaki biitiin filmlerde
maden iscilerinin ¢alisma ortamini gosteren sahneler kullanildig: goriilmektedir.

Glinliik ¢aligma rutinlerinde is¢iler yer altina inmeden 6nce belirli yerlerde
is kiyafetlerini giymekte ve gerekli hazirliklarin1 yapmakta, calisma sonrasi ise
ayni yerlerde temizlenmekte ve giindelik hallerini kusanmaktadir. Maden, Ekmek,
Yiik ve Lacivert Gece filmlerinde yer istiinde gergeklesen bu rutinler belirgin
olarak gozlemlenmektedir. Yer iistiinde ilgili yerlerdeki atmosfer de yer altim
aratmayacak benzerlikte nemli ve karanlik olarak goriilmektedir. Bu yerler
madencilerin kismen de olsa sosyallestikleri yerler olarak mesleki dayanigmanin
saglanmast icin gerekli iletisimin baslatildigi ve siirdiiriildiigii yerlerdir. Bu
nedenle bu yerlerin temsil edilmesi maden iscisi gergekliginin temsili agisindan
onem arz etmektedir.

Maden isgileri yer altina usta ya da cavus denilen kidemli is¢ilerin ya da
maden miihendisinin denetiminde ekip olarak inmektedir. Inmeden énce iiretimle
ilgili bilgilendirme yapilan konugsmalar da ge¢mektedir. Bu durum Sehirdeki
Yabanci ve Yiik filmlerinde gozlemlenebilmektedir. Elbette bu durum komiir

madenciligi i¢inde belirli bir kokene dayanmaktadir. Kelebegin Riiyasi’nda bu
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kokene dair ipuglart bulmak miimkiindiir. Filmde iiretimin asker denetiminde
gergeklestigi goriilmekte, cok sayida asker olmasi neredeyse askeri bir iiretim
iissii havasi vermektedir. Maden cavuslarinin yaptig: igtimalar ve nezaret, kati bir
dille yazilmig uyar1 levhalar1 filmde bahsi gegen miikellefiyet doneminin
kalintilar1 olarak degerlendirilebilmektedir (Bakioglu, 2022, s. 43-44). Yine
komiir isletmeciliginin tarihinde goriilen asker ve mahkiim is¢iler de bu rutinin
gelismesinde pay sahibidir.

Caligma ortaminda isciler ayni is kiyafetlerini giymekte ve ayni giivenlik
ekipmanlarini tagimaktadirlar. Filmlerin tamaminda da isciler bazen iistlerindeki
ana kiyafeti c¢ikarsalar da tek tip kiyafet giydikleri goriilmektedir. Modern
madencilikte baret takmak zorunlu olmakla birlikte, dinlenme aminda ve
neredeyse tamamen giivenli sayilabilecek yerlerde dahi madenciler baretlerini
¢tkarmamaktadir. Ustelik iiretimle higbir iliskisi olmadan, yazili izinle madene
farkli amagclarla inilmesi halinde dahi, tlizerinde en ¢ok durulan ve en ¢ok uyari
yapilan konu baretin asla ¢ikarilmamasi gerekliligidir. Yer altinda kafesin oldugu
bolgedeki uyari tabelalariyla da baretin 6nemi vurgulanmaktadir. Kelebegin
Riiyas: digindaki biitiin filmlerde, Yasam Kavgasi’ndaki giivenligin o kadar
onemsenmedigi kacak komiir ocaginda dahi, is¢ilerin baret taktig1 goriilmektedir.
llgili sahnelerden isgilerin bu konuda bilingli olduguna dair izlenim edinmek
miimkiin olsa da Bir Giiniin Hikdyesi’nde dinlenme anlarinda iscilerin baretsiz
oldugu fark edilmektedir. Kelebegin Riiyasi’nda is¢gilerin baret yerine kasket sapka
takmalari, 1940’11 yillarda baret ticari anlamda kullaniliyor olmasina ve savas
ekonomisi nedeniyle madencilide bu kadar 6nem verilmesine ragmen is¢i
giivenligiyle ilgili bir zafiyet olduguna dair gostergedir. Baret disinda giivenlik
tedbiri olarak isciler yanlarinda oksijen maskesi tasimaktadir. Yine Kelebegin
Riiyas: disindaki biitlin filmlerde, Yasam Kavgasi’'ndaki kacak ocakta dahi,
is¢ilerin oksijen maskesi tagidigi goriilmektedir. Elbette ki yasam kavgasindaki bu

durumun gergeklikle alakasi bulunmamaktadir.
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Fotograf 3.2. Kafes (Yiik)

Uretim seklinin jeolojik yapisi, cografi konumu ve kdmiir rezervine gore 19

is¢iler maden ocagina kafesle ya da acikagizdan yiiriiyerek girmektedir. Sehirdeki
Yabanci, Yasam kavgasi, Yiik ve Ekmek filmlerinde is¢ilerin kafesle yer altina
inigi goriilmekteyken, Maden, Kelebegin Riiyasi, Lacivert Gece Ve Yasam®™
Kavgas: filmlerinde iscilerin agikagizdan iceri girisleri goriinmektedir. Iscilerin
yer altina indikten sonra calisma yerlerine ulagmalari i¢in belirli bir mesafe
yolculuk etmeleri gerekmektedir. Bu yolculuk iscilerin ¢alisma ortaminda
sosyallesmesini de saglamaktadir. Filmlerde bu yolculuklarin aslina uygun bir
sekilde, yaya ya da rayl araclarla yapildig: izlenebilmektedir.

Sehirdeki Yabanci’da sarma, direk, ayak, damar, kilavuz, tahkimat gibi
birtakim komiir madenciligi jargonuna ait kelimeler kullanilmaktadir. Aydin’in
birtakim gilivenlik tedbirleri ve bu tedbirlerin alinmasi i¢in gosterdigi miicadele
madenciligin tehlikeli ve deneyim isteyen bir is olduguna dair bir gostergedir.
Yasam Kavgasi’nda da bu minvalde Onemli bir ayrinti gbze ¢arpmaktadir.
Giindelik hayatta basa gelebilecek bir kazada kurtarma c¢aligmas1 yapmak iizere
birgcok kurum gorev alabilirken, maden iscisini kurtarmak yine bu is igin
donatilmis ve egitilmis, adina tahlisiye denilen bir grup maden is¢isinin gorevidir.
Filmde tahlisiye ekibi is katliamma miidahale ederken goriinmektedir. Bu da
madenciligin tehlikeli ve deneyim isteyen bir endiistri kolu olusuyla yakindan

ilgilidir.

19 Kafes adi verilen asansoriin kurulumu maliyetli bir is oldugundan isletmenin maliyeti
karsilayacak yeterli {iretimin yapilacagmi 6n gormesi gerekmektedir.
%0 Filmde kagak ocak sahneleri bulunmaktadir.
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Yasam Kavgas: filminde komiir liretiminin tam olarak gerceklestigi ayak
denilen boliim genis ve ferah bir yer gibi, iiretim yerine giden yollar ise ¢ok rahat
hareket edilecek yolarmis gibi gosterilmektedir. Ancak gerek galeriler gerekse
tiretime gidilecek yollar rahat hareket edilemeyecek kadar engebeli ve karanliktir.
Ayak ise ayakta zeminin durulamayacak kadar belirsiz ve hareketli oldugu, dar,
cogu zaman basik ve karanlik bir yerdir. Diger filmlerin genel itibarla bu
gerceklige sadik goriintiiler igerdigi sdylenebilmektedir. Maden ve Bir Giiniin
Hikayesi filmlerinde linyit madenindeki is¢ilerin ¢alisma ortami ve bu ortamin tag

komiirii madeniyle tamamen ayn1 oldugu fark edilmektedir.

Fotograf 3.3. Ayak (Maden)

Gerek komiiriin ¢ikartilmasinda gerek maden ocagl igerisindeki
dolasiminda gerekse de maden disina ¢ikartilmasinda mekanizasyondan
yararlanilmaktadir. Bu mekanik araglar isi kolaylastirdig1 kadar iiretim bdlgesinde
tehlike de teskil etmektedir. Maden ve Yiik filmlerinde bu aletlerin yaygin olarak
kullanildig1 goriilse de bu aletlerin yarattign tehlikeyle ilgili bir gosterge
bulunmamaktadir. Bu tehlike sanildig1 gibi sadece fiziksel bir tehlike degildir.
Iscilerin ilgili makineleri kullanmalari aralarindaki diisiinsel baglantiyr
koparmaktadir (Burawoy, 2015, s. 287). Ciinkii yaptig1 is giindelik bakis agisini
belirlemektedir. Makinelesmenin kullanim1 gerek iiretim kapasitesinin artmasi
gerekse is lizerinde denetim saglanmasi ig¢in farkli iscilerin farkli alanlarda
uzmanlagmasini gerektirmistir.

Komiir iretiminde de c¢ikarmayi, nakliyeyi, {retim hazirhigin

gerceklestiren farkli is¢iler bulunmaktadir. Higbir filmde bu farkliliga dair bir

105



vurgu bulunmasa da ast st iligkilerinin ve deneyimliligin yarattig1 farkin 6nem
kazandig1 sahneler mevcuttur. iliskiler bu hiyerarsi cercevesinde sekillenmektedir.
Sehirdeki Yabanci’da Nazif Usta iist ve deneyimli bir is¢i oldugu icin sozii
dinlenen bir iscidir. Yasam Kavgasi’nda Resit deneyimli bir is¢i oldugu i¢in kagak
ocagin basma gecirilmistir. Maden’de Ilyas deneyimli ve bilgili bir is¢i oldugu
icin kendisine saygi duyulmaktadir. Yiik’te cavus is¢i list ve giivenilir oldugu i¢in
sozii dinlenmektedir. Lacivert Gece’de Hiiseyin Cavus isgilerin arkadasidir ancak
deneyimli ve sorumlu bir iist oldugu icin isciler {lizerinde denetim sahibidir.
Bunlar smif igerisinde belirgin ekonomik farkliliklar1 olmasa da etkinlik
bakimindan 6nemli kisilerdir. Dolayisiyla calisma hayatalr1 disindaki iligkileri de
calisma iliskisi Tlizerinden kurulmakta ve sozlerine Oncelik verilmektedir.
Sehirdeki Yabanci’da is¢ilerin, Goniil’le olan iligkisiyle ilgili Aydin’a kars tepkili
olduklar1 sahnedeki su diyalog bu duruma 6rnek gosterilebilir:

Nazif Usta: Durun. Durun. Buraya Bakim. Dinleyin beni. Ne nankor heriflersiniz
be. Utanmiyor musunuz Aydin Bey’e boyle davranmaya? Haklarimizi aradi.
Adam belalara girdi bizim i¢in bin tiirlii.

Bir is¢i: Bizim i¢in degil, kadin yiiziinden basi belaya girdi.

Nazif Usta: Kesin be! Inaniyorsunuz degil mi bu palavralara? Aptallar. Aydin

Bey gelince rahati kaganlarin uydurmalari bunlar, anlamiyor musunuz?

Nazif Usta’nin bu ¢ikigindan sonra iscilerin Aydin’a kars1 tavrinda belirgin
bir farklilik goriilmektedir. Yine farkli bir diyalogda karar verici ve harekete

gegirici roliinde olan kisi Nazif Usta’dir:

Bir isci: Aydin Bey bu saate kadar gelmeliydi.

Nazif Usta: Bir aksilik ¢ikmis olsa gerek.

Bir is¢i: Ne olacak simdi ocaga onsuz mu inecegiz yani?

Nazif Usta: Hayir, yiirityiin gidip onu evinden alalim haydi.

Bu sahnede orneklendigi gibi konusmanin konusu dogrudan isle alakal

degildir ancak isciler ustalarinin lafiyla harekete gegerek, iistelik mesai saatinde,
miiessese disina ¢ikmislardir. Yine benzer bir konusma Yiik’te de mevcuttur:

Dursun Cavus: Simdi arkadaslar eger kendi isteginizle ayrilirsaniz tazminati
mazminati unutun. Ama yok isletme sizi ¢ikarirsa o zaman tamamdir. Sabir biraz

sabir tamam mi?
Bir baska ornek vermek gerekirse Lacivert Gece’de Idris ve Semih’in
tutustugu kavgayl ancak Hiiseyin Cavus ayirabilmistir. Yine filmde madendeki
katliamdan sonra avukatla konusmaya gittiklerinde kan parasi teklif eden avukata

Hiiseyin Cavus’un soyledigi su sozler dikkat ¢ekicidir:
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Hiiseyin Cavus: Avukat bey bakin. Bu insanlarmn hepsi bana inanir bana
giivenirler. Simdi bu olaya biraz da ben 6n ayak olmus oluyorum. Daha sonra
bir sikint1 yagamayiz degil mi?

Hiiseyin Cavus bu Ornekte hem isciler ve yakinlar1 adina sorumluluk
almig, hem de isciler {izerinde etkin ve s6z sahibi oldugunu vurgulamistir. Bu
orneklerdeki dikkat cekici yan ise bu iliski igerisinde iistte olan kisinin hep kendi
etkinliginin farkinda olmasidir. Iscilerin iistlerinin ¢alisma disindaki kontroliine
riza gostermelerinin, aslinda ¢aligma rutinindeki ast {ist iliskisinin ¢alisma disina

yansimasi oldugu sonucuna varilmaktadir.

Fotograf 3.4. Ogle Yemegi (Lacivert Gece)

Komiir iiretiminin yani sira iscilerin yer altindaki dinlendikleri ve yemek
yedikleri anlar da yer verilmektedir. Disar1 ¢ikmanin belirli kurallar1 ve belirli
zamanlar1 oldugu i¢in is¢iler bu tip ihtiyaglarini iceride gidermek durumundadir.
Maden, Ekmek, Bir Giiniin Hikdyesi ve Lacivert Gece filmlerinde bu tip
gorlntiiler de mevcuttur.

Yer altinda oldugu gibi yer iistiinde de komiir {iretimi i¢in ¢alisan farkli
is¢i gruplart bulunmaktadir. Bunlar genellikle nakliye calisanlari, atolyelerde
teknik isleri yapan is¢iler, yer altina giris ¢ikis i¢in gorev yapan isciler, isle ilgili
miihendisler ve idari personel olarak siralanabilir. Filmlerde yer {istii is¢ilerine
belirgin bir sekilde yer verilmedigi goriilmektedir. Kelebegin Riiyasi’nda Riistii
Onur maden isletmesinde memurluk yapmaktadir. Her ne kadar yaptig1 isin kendi
gercekligi ve donemsel gercekligi geregi geleneksel is¢i formunda olmasa da

Riistii Onur’un yer tistii maden is¢isi oldugu sonucuna ulagsmak dogru olacaktir.
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Buna ragmen sinifsal ya da isciligiyle ilgili bir degerlendirme yapmaya imkan

verecek bir veriye rastlanmamaktadir.

3.4.3.3 Giinliik Rutin ve is Dis1 Iliskiler

Is¢i smifinin kiiltiirel varligi temelde iiretim iliskileri ve {iretim igi
iligkilerle belirlense de is yeri disindaki kiiltiirel degerler, toplumsal iliskiler ve
giindelik pratikler kiiltiirel varligin olugmasinda ve siirdiiriilmesinde etkilidir
(Coskun M. K., 2013, s. 117). Dolayistyla is¢ilerin giindelik hayat pratiklerini ve
bu pratiklerin nasil gosterildigini aramak, sinifsal temsilin gergeklesip
gerceklesmedigini anlama da 6nemli bir basamaktir. Her ne kadar giindelik hayat
pek cok iliskiyi i¢erisinde barindirsa da bu iligkiler baska temalarda incelendigi ya
da incelenecegi i¢in bu bdliimde daha cok is¢ilerin giindelik basit aktiviteleri ve is
dis1 hayattaki bos zamanlar1 lizerinde durulacaktir.

Sehirdeki Yabanci filmine bakildiginda, Aydin disindaki is¢ilerin is yeri
disindaki yasamlariyla ilgili 6nemli goriintiiler bulunmasa da kimi iscilerin bos
zamanlarin1 kahvehanede gecirerek sosyallestigi goriilmektedir. Ancak bu
sosyallesme sinifa i¢kin herhangi bir pratik barindirmamaktadir. Bu bos vakitlerde
is¢ilerin, is¢i kimliginden uzaklastiklar1 ve toplumdaki herhangi bir birey gibi
davranis sergiledikleri goriilmektedir. Ornegin Sevki Usta kahvehanede, Aydin’in
ahlak dis1 davranislar sergiledigi gerekgesiyle, Serafettin Toraman tarafindan
Aydin’la olan iligkisini kesmesi konusunda uyarilmaktadir. Sevki Usta, Aydin’in
is¢ilerin giivenligi i¢in kendini tehlikeye attigini, bizzat kendisine maddi yardimda
bulundugunu hatta tehlikeli olan bir vardiyada onun yerine ocaga indigini
bilmesine ragmen Aydin’t savunmaya yeltenmemektedir. Ustelik toplumsal
baskiya da direnmeyerek Aydin’la olan iliskisini Aydin’in da fark edecegi sekilde
kestigi goriilmektedir. Aydin ise iicretle ¢alistigi halde miihendis oldugu icin
kendisinin de bir is¢i oldugunun farkinda degildir. Dolayisiyla basit giindelik
aktivitesiyle ilgili bulgular olsa da hem bu sebepten hem de ekonomik
imkanlarinin farkliligindan dolayr bir burjuva goriintiisiindedir. Bu sebeple
Aydin’in gilindelik aktivitesini degerlendirmek gercek¢i bir degerlendirme
olmayacaktir.

Yasam Kavgasi’nda Resit lizerinden maden is¢isine dair giinliik bir rutin
gosterilmektedir. Madenci sabah kalkar ¢alismaya gider, ¢alismadan sonra evine

doner, ailesiyle vakit gegirir ve uyumadan dnce esinin cinsel anlamda kendisini
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tatmin etmesini ister. Madenci ¢alisirken esi evi ¢ekip cevirir, cocuklarla ilgilenir.
Yasi tutan ¢ocuklar okula gider. Varsa aile bliyligii evde vakit gecirir. Resit’in
kendi sinifindan olan aile dis1 kisilerle rutin bir iligki yiirtittiigii gériilmemektedir.
Maden filminde de benzer sekilde Nurettin’in giindelik aktivitesi
belirgindir. Sabah uyandiginda esinin ondan Once uyanarak ona hazirladig
yemegi yer, giyinir ve madene gider. Ocaga girmeden Once is arkadaslariyla
birlikte is yerindeki sorunlar iizerine konusur. Edilgen olarak birlikte nasil hareket
edilecegine dair diyaloglara katilir. Uretim siiresince galisirken bir taraftan yapilan
sinifsal tartigmalarla fikir elde etmeye calisir. Is disinda sendika toplantilarina
katilir. Panayira ya da kahvehaneye gider. Gece eve gelir ve esi cinsel
beklentilerini giderir. Ayn1 filmde Omer ve Ilyas bekar isciler igin yapilmis olan
yatakhanede yatarlar. Omer ev ve evlilik hayati disinda Nurettin’le benzer bir
rutine sahiptir. Ilyas ise ¢alisma dis1 zamanlarda ¢alisma arkadaslarinda smifsal
farkindalik yaratmaya ve is yerindeki sorunlar1 ¢dzmek i¢in care aramaya
odaklanir. Hepsinin is dis1 rutinlerinde smnifsal bir hareketlilik oldugu
gorilmektedir. Sorunlarinin ve dayanigmalarinin ne kadar onemli oldugunun
farkina ¢aligma dis1 zamanlarda, tartisarak varirlar. Bu biitlinciil farkindalik ve
direnisleri bir araya getirildiginde sinifsal bilinglerinin arttig1 sdylenebilmektedir.
Diger is¢ilerden de bu {i¢liiye katilanlar olmakla birlikte, diisiinsel iliski kurmay1
reddedenler ¢cogunluktadir. Cadir gazinosundaki sarkici kadinlarin, kahvehanede
oynanan oyunlarin is¢ilerin daha ¢ok dikkatini ¢ektigini sdylemek miimkiindiir.
Bir Giiniin Hikdyesi’nde iscilerin giinliik aktivitelerinin ¢alisma zamaniyla
kisitlandig: fark edilmektedir. Sermayenin tiretim kaygisindan dolay1 is¢iler kendi
sinifdaglart Nizam ve Zeynep’in diigiiniine nerdeyse katilamamaktadir. Bununla
birlikte filmde isgilerin ¢alismadiklar1 zamanda da bir arada olduklar, kendi
sorunlar1 etrafinda birlestiklerinde de keyifli anlar gegirdikleri ve kendilerine

giiven duyduklari izlenmektedir.
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Fotograf 3.5. Yatakhane (Maden)

Ekmek’te iscilerin bos zamanlarini evlerinde ya da kahvehanede
gecirdikleri goriiliir. Kahvehanedeki isgiler c¢ogunlukla politik konulart ve
madencinin sorunlarini tartismaktadirlar. Elbette burada bazi is¢ilerin ideolojik
tastyiciligi da belirginlesmektedir. Hac1 Arif’in gilinliik aktivitesi maden is¢isinin
giindelik rutini i¢in bir 6rnektir. Hac1 Arif ev ve i arasinda gidip gelirken az da
olsa isci arkadaslartyla da vakit gegirir. Siyasi partinin is¢ilerle yaptigi toplantilara
katilir. Evde televizyondan grevle ilgili haberleri takip eder ve esine konuyla ilgili
yorumlarini aktarir. Her ne kadar greve karsi olsa da is arkadaslariyla ve medyayla
kurdugu iligki sinifsal bir biling elde etmesini saglar.

Lacivert Gece’de Semih’in diger filmlerdeki iscilerle benzer bir giinliik
rutini oldugu goriilmektedir. Calisirken herhangi bir siifsal iletisim kurmayan
Semih, kaza ge¢irdikten sonra is arkadaslariyla sinifsal iliski kurmaya baslamistir.
Yani Semih kaza gecirdikten sonra maden is¢isi olmus ve ¢evresiyle kazali bir
maden is¢isi olarak iliski kurmaya baglamistir. Semih dogrudan sinifsal sdylemler
kullanmasa da sinifsal bir reaksiyon ortaya koymustur.

Film kisilerinin giinliik rutinlerinin belirli ve tekdiize olusu kapitalist emek
somiiriisityle dogrudan ilgilidir. Isciler cogunlukla yaptiklar1 isin toplumsal
anlamda ne kadar kurucu ve temel bir etkiye sahip oldugunu bilmemekte ve
etkinliklerini kisithh olarak gérmektedir. Yabancilagma biitiin pratiklerine etki
etmekte, emek ve sermayenin doniisiimiindeki rutin gibi kendi rutinlerini de
sadece iscilesmek adina olusturmaktadirlar. Is yasantilar ezici bir etkiye sahip
oldugu i¢in baska yerlerde haz aramalar1 da bundandir (Slattery, 2015, s. 126).
Yasam Kavgasi’nda Resit’in Siikran’la yasadigi cinsel temelli iliski, Maden’de
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is¢ilerin ¢adir gazinosuna yogun ilgi gostermesi aslinda yabancilagsmis bireylerin

kendi hayatlari lizerinde irade gosterebildikleri bir alan bulmalariyla ilgilidir.

3.4.3.4 Dinle Kurulan iliski

Dinler, toplumda 6nceden belirlenmis bir 6z denetim mekanizmas1 olarak
islev gosterir. Bireyi tek tiplestirmeye ve sakinlestirmeye yarar. Topluluklartysa
kendi varliklarindan daha onemli ve kiymetli bir sistemin parcast olduklarina
inandirarak bir arada ortaklasa eylemlerini yonlendirir. Yine de bu islevsellik
insan dis1 bir tasarinin degil tamamen insana Ozgli bir tasarimin yine insan
tizerindeki etkisinden kaynaklanmaktadir. Din insanlara kendine ickin belirli
degerler cercevesinde kaygi yiiklemekte ve bu kaygilara karsi insanlar
avutmaktadir. Dini ortadan kaldirmak da bu avuntulan ger¢ek kazanimlarla
degistirmek anlamina gelmektedir (Marx, 2009, s. 191-192). Yani insan toplumsal
stireci ve iligkileri, kendi wvarlifn ve bilinci dogrultusunda tanimlamaya
basladiginda dine olan ihtiyaci azalacaktir. Maden iscilerinin dinle olan iligkisini
incelemek de sinifsal varoluslarini irdelemek agisindan 6nemlidir.

Sehirdeki Yabanci’da cami yaptirmak i¢in is¢ilerden para toplandigi,
is¢ilerinse kendilerinin bu konuda somiiriildiigliniin farkinda olsalar da kendilerini
yardima katilmak zorunda hissettikleri goriilmektedir. Sevki Usta ise yardim
yapmamak ic¢in hasta kizim1 bahane eder. Filmdeki cami siyasi kaygilarla
yaptirtlan bir camidir. Burada dini degerliligi olan bir eylem politik bir eyleme
doniismiistiir ve isciler tizerinde vicdani acidan rahatlatici bir etkisi

bulunmamaktadir. Tlgili sahne dinin politiklesmesine elestiri icermektedir:
Nazif Usta: Serafettin Toraman’mm kampanya agtigi cami iste bu. Bu yiizden
civar halki kendisini ¢ok sever.

Aydin: Desene oniimiizdeki se¢imlerde sansi agik.

Sermaye dindar bir goriintii sergileyerek, ekonomik ¢ikar elde etmek i¢in
dindar olmanin giivenilir olmayla 6zdeslestirildigi bir ideolojik yanilsamadan
faydalanmaktadir (Durak, 2012, s. 41). Bu sahne ve Serafettin Toroman tipinin
film i¢inde kurgulanisi bu duruma ornek teskil etmektedir. Sermayenin is¢i
siifin1 din lizerinden sémiirmekle kalmayip, birtakim yonlendirmelerini de din
tizerinden yaptig1 goriilmektedir:

Serafettin Toraman: Vallahi tas yagdirir bagimiza Allah. Camiye kiifret, evli

kadinla zina et... Tovbe tovbe... Miithendis bey ¢ikarmis ki direkler ¢ilirlikmiis de
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ondan 6lim oluyormus madende. Bak bak. Allah’m isini de bilecek seytan

kafasinla. Bu bir takdir, bir alin yazis1 kim degistirebilir.
Ayni filmde dini birligin, is¢iler icin birlikte ayni tehlikeli ortam altinda
caligmak ve ortak ¢ikarlar icin hareket etmekten daha etkili oldugu goriilmektedir.

Dinin simif olusumuna yonelik negatif etkisi su diyalogda goriilmektedir:
Bir isci: Oyle ama Nazif usta Aydin Bey gavuristandan dinsiz dondii diyorlar.

gizlice gavur olmus da domuzlugundan saklarmig bunu he.

Farkli bir agidan bakildiginda Yasam Kavgasi’nda isgilerin gilivensiz
ortamda dine sigindiklar1 goriilmektedir. Madendeki kazadan kurtulan isciler
sikiireder, kurtuluglarin1 kadere ve kismete baglarlar. Onlar i¢in birbirlerini
kurtarmis olmalarimin higbir 6nemi yoktur. Iscilerin bu tevekkiil anlayisi
gercekligin degistirilmesi i¢in eyleme ge¢melerini engelleyecek bir unsur olarak
belirginlesmektedir. Nitekim Resit eve vardiginda tiim aile siikreder ve Emine
adak adar. Bunun yazgi oldugunu kaniksamis bir sekilde davranirlar. Dolayistyla
olusan olumsuz durum mantikla sorgulanmak yerine olumsuz durumun
savusturulmus olmasi olumlanarak anlamlandirilmis olur. Yine filmde patlamadan
sonra ocaga gelen madenci eslerinin tamaminin bagortiilii oldugu goriiliir.
Buradan madenci aileleri arasinda dini kurallara riayetin yaygin olduguna dair bir
izlenim edinilmektedir. Dini eylem ve O0gretilerin psikolojik bir etkiyle rahatlama
sagladigr gorilmektedir (Lévi-Strauss, 1983, s. 64). Emine ve Resit’in
bebeklerinin basucundaki duvarda asili olan Arapga “bismillahirrahmanirrahim”

yazis1 da bu anlamda dikkat ¢ekicidir.

Fotograf 3.6. Besmele (Yasam Kavgasi)
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Bir Giiniin Hikdyesi filmine bakildiginda Emine ve Mustafa’nin dini
nikahla evlendikleri goriilmektedir. Nikdh Oncesinde imam, Mustafa’ya Olen
abisinin esiyle evlenme konusunda dini telkinde bulunur. Imamm buradaki
tutumunun, aslinda ekonomik tabanli olan bu tip evlilik gelenegine, dini bir
anlamlhilik yiikklemek ve Mustafa’nin rizasint  yeniden iiretmek oldugu
anlasilmaktadir. Abisinin mezar1 basinda gegen sahnede de imamin Mustafa’y1 bu
evlilige yonlendirdigi goriilmektedir:

Imam: Ey Ogul! Gozlerin kare cevher gibi parlasa da, yiiregin komiir gibi cayir
cayrr yansa da, gonliinden sevdaligin ¢ikmasa da bu toéreye uy. Senin eline
goziine bakan bu insanlara karsi gorevini yap. Zelis ve ablasi Emine’yi, bu iki
yetim kardesi agabeyin Ismail’den sonra ortalikta koma. Bu tére ki Osmanli
miilkiinde kara cevher bulunali, gdgiiklerde Aliler, Mehmetler 6leli siirmekte.
Olenlerin avradma, ¢coluguna ¢ocuguna evlenmemis kardesleri sahip ¢ikmakta.
Sen de bu toreye uyasm. Bagrina tag basasmn. Agabeyinin dul karisiyla evlenip

agabeyinin doliine baba olasin. Bu tore yillar yili siirmiis, boyle siirecek. Bu

toreyi bozmayasin, kaderine boyun egesin.

Dogrudan dini bir temele sahip olmayan bu gelenegin siirdiiriilmesinde yol
gosterici olarak imamin kullanilmasi, filmdeki is¢iler arasinda dini sdylemin ne
kadar etkili oldugunu kanitlamaktadir. Yine bu evliligin imam tarafindan kader
olarak adlandirilmasi ve Mustafa’nin buna riza gostermesi farkli goriintiilerdeki
ekonomik bir olgunun igten ice egemen olduguna dair bir izlenim yaratmaktadir.
Dolayisiyla bu sahne dinin ekonomik diizenin siirdiiriilmesinde bir aygit olarak
kullanildigina dair 6rnek olarak degerlendirilebilir. Mustafa ve Nizam’in diigiin
oncesi tiras olmak i¢in gittikleri berber diikkaninin duvarinda is¢i dostu olarak
goriilen Biilent Ecevit posterinin tizerinde “Allah’in dedigi olur.” yazili posterin
durmast ise, dinin smif olabilmekten daha c¢ok Onemsendigi anlamina

varilabilecek bir imge gibi durmaktadir.
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Fotograf 3.7. Dini Nikah (Bir Gliniin Hikayesi)

Ekmek’te de benzer sekilde dini etkinin sinifsal biling lizerine olumsuz etki
gosterdigi sahneleri gérmek miimkiindiir. Siyasi iktidarin da toplumun genel
yapisinin farkinda oldugu i¢cin bu durumu kullandigi goriilmekte ve dini
sOylemlerle, dini birlikteligi sinifsal birlikteligin ikamesi olarak sunmaktadir. Haci

Arif 6rgiitlii sinif miicadelesinin dini degerlere aykir1 oldugunu diistinmektedir:
Komite Iscisi: Hac1 emmi bak. Sendikamiz yeni bir dergi ¢ikardi. Haklarimizi
nasil alacagimiz burada bir bir anlatiliyor. Sen de al oku. Hem sen maden isgisi
degil misin.

Haa1 Arfi: Git be. Sizin bu kiskirtic1 kitaplarmizi okuyacak kadar sasirmadim
daha. Benim kitabim Kuranim var ¢ok siikiir. Orada haklarim bir bir yazili.
Komite iscisi: Senin Kuran’m bizim de Kuranmimiz Haci emmi isi karistirma.

Onda dinimizi 6grenir ibadetimizi yapariz...

Burada simifsal bilince sahip oldugunu diislindiiglimiiz komite is¢isinin
sozlerinde samimi oldugu anlasilmaktadir. Ancak simifsal bilincin ve siifsal
birligin baska birgok kiiltlirel olgunun etkisi altinda sekillendigine dair bir bilince
sahip olmadig1 goriilmektedir. Filmin yaklasimi bu konuda ara bulucudur. Ustelik
bu is¢iyl oynayan oyuncu ise filmin yonetmenidir. Burada filmin yaklasiminin din
ile devrim arasinda bir catisma olmadigi, aksine birbirlerine paralel hareket eden
benzesik hareketler olarak degerlendirildigi anlasilmaktadir. Belirgin din ve sinif
miicadelesinin kulvarlar1 ayrilmakta ve birbirlerine kars1 hiyerarsik bir konumda
olmadiklarina dair bir gonderme yapilmaktadir. Haklilik payr dinin de sinif
miicadelesinin de belirli bir somiirii ve baskilanma sonucu ortaya ¢ikmasi, ikisinin

de kurtulusu vaat etmesidir (Lowy, 1996, s. 31).
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Filmde Hac1 Arif sinif miicadelesini pratik olarak da tehlikeli bulmaktadir.
Mitingler yiiziinden cemaatin azaldigindan sikayet etmektedir. Kendisi zaman
zaman miting alanina gitse de namazini asla aksatmadigi, Miisliiman kimliginin
isci kimliginden once geldigi anlagilmaktadir. Toplumdaki sorunun ekonomik bir
somiiriiden ileri geldiginin farkinda degildir. Oglunu dini geregi siinnet ettirmek
icin ekonomik acidan diizelmeyi beklese de dindar olmayi, dini Ogretilerle
diisiinmeyi tercih ettiginden kendi durumunu degerlendirerek bir sonuca varma
giicline de sahip degildir. Bilinci yavag yavas arttifinda maden iscisi olarak
katildig1 bir mitingde beresini ¢ikartarak, tekrar takmadan 6nce namaz takkesini
sonra tekrar beresini takmasi da Miisliiman kimliginin dnce geldigine isaret eden
metaforik bir anlatidir.

Engels dini smif miicadelesiyle eslestirerek kolektif bir karsi hareket
olabilecegini ileri siirmekte, dolayisiyla sinif hareketi i¢in dine de gerektiginde bir
rol bigmekte, dini hareketliligi devrim i¢in Onemli bir potansiyel olarak
aciklamaktadir (Engels, 2013, s. 293-307). Hac1 Arif’in sinifsal bilince ulagsmasi
bdyle bir potansiyel icermektedir. Olup biteni dini 6gretisiyle yorumlayarak ve

dini agidan gerekli gorerek greve katima karari alir:

Haac Arif: Olenler yle... Bir de isten atilanlar. Sendikac1 dediler attilar, solcu
komiinist dediler attilar. Ben sendikaya da bulasmadim ¢ok siikiir. Hep sendikali
grev yapti, boykot yapti, direnis yapti. Ama sonucunda bizler de faydalandik.
Yine ona benzer bir is doniiyor. Adamlar aylardir uyku tiinegi yitirmis, yiiriiyiis
hazirhgindalar. Kar yagmur demeden ta Ankara’ya vyiiriiyecekler. Ucretlerini
arttiracak hak kazanacaklar. Daha Onemlisi ocaklarmn &zellestirilmesine
kapatilmasina engel olacaklarmis. Yani sonucta biz sendikasizlar hazira
konacagiz. Onlar ¢alisiyor, biz yiyoruz. Allahtan reva mi1? Kitabimiz emeksiz

ekmek olmaz buyuruyor.

Elbette bu sozler Engels’in sodyledigi gibi dogrudan kolektif bir
hareketlilige karsilik gelmese de dinin toplumsal olarak ezilenleri etkiledigine dair
onemli bir 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Yasanttyt dogrudan bicimlendirmese bile gerekli gorildiigli ya da
hissedildigi yelerde ya da anlarda iscilerin dini bir siginak arayisinda olduguna
yonelik orneklerden bahsedilmisti. Lacivert Gece’de Kazim’in 6liim déseginde

yatarken Beyza’nin basinda Kuran okumasi buna verilebilecek bir bagka 6rnektir.
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Filmlerin hemen hepsinde®® iscilerin ve ailelerinin dini bir hegemonya
icerisinde oldugu goriilmektedir. is¢iler dinin siif olusumu iizerine goriilebilecek
olan olumsuz etkisini fark etmemekte, dolayisiyla bu tahakkiime dogal bir sekilde

riza gostermektedir.

3.4.3.5 Eril Kimlik Kadin ve Aile

Her toplum kadina yonelik belirli bir alg1 ortaya koymaktadir. Bu algi
kadinin toplum i¢indeki yerinin belirlenmesini saglamaktadir. Alginin {iretiminde
sorun olan ise algmin kadinlar tarafindan degil ataerkil sistem tarafindan
iiretilmesidir. Dolayisiyla kadin bireyler erkek egemen sistem tarafindan ikincil
birey olarak belirlenir ve bu durum, bir kisir dongii olarak erkek egemen sisteme
dogmus ve bu sistemin Ogretileriyle yetismis kadinlar tarafindan istemsizce
igsellestirilir (Civelek, 2013, s. 88). Bu igsellestirme de ortaya toplumsal cinsiyet
temal1 bir kadin kimligi ortaya c¢ikar ki bu kimligin kadinlar arasindaki
¢Oziinlirligi smifsal birtakim dinamiklerce belirlenmektedir. Yani, iiretim
iliskilerinin getirdigi zorunlu rollerin, metalagtirma ve giindelik hegemonyanin ne
kadar igsellestirildigi ya da bunlara karsi ne kadar tepki verildigiyle dogrudan
alakal1 olarak belirlenmektedir (Reynolds, 2018, s. 137). Dolayisiyla incelenen
filmlerde kadin bir maden is¢isi olmasa da maden iscilerinin esleri, anneleri ve kiz
cocuklart sinifsal anlamda konunun dogrudan muhatabi durumundadirlar.

Ornek vermek gerekirse, Sehirdeki Yabanci’da Goniil’iin su sézlerinden bu

anlamda ¢ikarimda bulunmak miimkiindiir:
Goniil: Baz1 seyler insanin elinde degil. Babam 0&ldiikten sonra yapayalniz
kaldim. Senden de haber alamiyordum. Uzun miiddet ¢ok sikint1 ¢ektim, mesut
bir hayata hasret kalmistim. Sonunda Selami Bey’in karis1 olmay1 kabul ettim.
Benden yasliydi, bir de ¢ocugu vardi ama basima daha da fena seyler gelebilirdi.

Her seye ragmen hayatima bir kurtarici olarak girmisti.

Bir maden isc¢isinin kiz1 olan Goniil yoksulluk karsisindaki tedirginligini
ve bir kadin olarak toplum igerisinde yalniz olmanin tehlikeli oldugunu
igsellestirerek, kendi hayatiyla ilgili doniim noktasi sayilabilecek bir karar
vermistir. Ustelik film boyunca gordiigii biitiin kotii muameleye ragmen bu
ugurda Selami’yi terk etmedigi goriilmektedir. Ancak ilgili sahneler filmde
elestirel bir tavir olusturmak yerine duygusal 6zdeslik kurarak Goniil’e hak

verdirme iizerine sekillendirilmektedir. Yine Oykii icerisinde bir bagka kirilma

2! Giiven filmi bu kapsamda degerlendirilmemistir.
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noktasi olan Goniil ve Aydin arasindaki iligkinin gazetede haber yapilarak Aydin
tizerinde toplumsal bir baski oturtulmaya caligilmasi kadina yiiklenmis namuslu
olma gorevinin bir gostergesiyken, ayni zamanda aslinda sermaye sinifina kabul
edilmeyen isci sinifindan bir kadina karsi giic kullanilmasina 6rnek teskil
etmektedir. Goniil’tin sinifsal olarak girdigi bu yeni aile i¢inde dahi kabul
gormedigi ve yine bir kadin olan kayinvalidenin eril tahakkiimii nasil stirdiirdiigii

gorilmektedir:

Kayinvalide: Ne bu suratin boyle, saygiy: da rafa kaldirdin artik.

Goniil: Yine ne istiyorsunuz benden?

Kayimnvalide: Bir sey istedigim yok. Bu eve geldin geleli ne oldugunu sasirdin,
burnun havalarda geziyorsun. Amele kizin1 eve hanim diye alirsan sonu bdyle

olur.

Selami’nin eski esinden olan oglunun Goniil’e olan kaba davraniglar1 da bu
dogrultuda sinifsal ama erkek cocuk olmanin verdigi giic de bir arada tutularak
degerlendirilebilir. Bu iligskiye bir baska agidan bakmak gerekirse de Goniil i¢in,
iivey de olsa, zorunlu bir annelik rolii idealize edilmektedir. Goniil bunu basarmak
igin ¢aba goOstermektedir. Burada da kadin olarak bulundugu konumu
igsellestirmeye calistigi goriilmektedir.

Oykii icerisinde Géniil’iin Aydim’la kagip gitmek istemesi tek basina var
olmaya tereddiit etmesi ve cesaret edememesinden kaynaklanmaktadir. Ustelik
Goniil’tin o ailede bir hayat siirdiiremeyecegini bildigi halde, {istiine yiiklenen

namuslu olma goreviyle ilgili de ¢ekincesi bulunmaktadir.
Aydin: Biitiin o yeminlerden sonra nasil da ayr1 diistiik. Simdi doniilmesi dyle
giic bir yolday1z ki.
Goniil: Korkuyorum Aydin. Atacagimiz adimlarmm yanlis olmasidan
korkuyorum. Bir emin olabilsem.
Aydin: Ben de ne yapacagimi kestiremiyorum. Benim i¢in yeryiiziiniin en kutsal
varligrydin. Fakat bugiin elinde biiyiidiigim bir adama ait oldugunu sdyliiyorlar.
Soyle. Soyle goniil seni sevmek hala hakkim mi1 yoksa bu diipediiz bir algaklik
mi1?
Goniil: Sus n’olursun konugma boyle. Kendimi suglu hissediyorum. A¢ kalmali,

dilenmeli yine de beklemeliymigim seni 6mriimiin sonuna kadar.

Ayni diyalogda bir maden miihendisi is¢i olan Aydin’in “baskasinin mali”
soziiyle kadini bir meta olarak gordiigii de anlasilmaktadir fakat anlati burada
izleyicinin Aydin’la 6zdeslik kurmasmi ve bu g¢eliskinin varligi {izerine

diisiinmesini degil, bu ¢eligkiyi kendi iizerinde hissetmesini beklemektedir. Filmin

117



sonunda Aydin ve Goniil bir araya gelirler fakat bu ikilinin hikayesinde
kahramanlagtirilan bir erkek olarak Aydin’dir. Tiim film boyunca kadin kimliginin
erkek tarafindan kurulusuna dair hicbir elestirel tavir yoktur. Burada film bunun
bir gerceklik oldugu savunusuna gidebilir fakat bu savunu iki farkli yonden
tutarsiz olacaktir. Birincisi film genel anlati tarz1 itibariyle yansitmact bir film
degildir. Ikincisi ise kurgulanan kadin karakterinin aslinda ideolojik anlamlar
yiikli kadinliga ait imgeleri kendi iizerinde goOstermesidir. Bu ayni donem
Amerikan sinemasindaki kadin film kisilerinde de goriilebilen ideolojik bir
kisilestirme yontemidir (Smelik, 2008, s. 2).
Yasam Kavgasi’'nda da benzer igsellestirme durumlart séz konusudur.
Evini terk eden Emine’yi ziyarete gelen komsu kadinlardan birinin su s6zii dikkat
¢ekicidir:
Komsu Kadin: Vallahi ne derseniz deyin. Erkegi ¢ekip ¢eviren kadindir. Evi
birakip ¢ikmayacaktin.
Bir bagka 6rnek ise filmin sonunda ¢ocuklarimi alarak sehri terk etmeye
hazirlanan Emine’yle Resit arasinda aksam karanliginda gegen diyalogdur:

Resit: Inadin ugruna cocuklari perisan etme Emine. Her seye bastan
basglayabiliriz. Madendeki isime yeniden doniiyorum n’olur yuvamizi dagitma.

Nurten: N’olur annecigim beni babamdan ayirma.

Bu diyalogda da annelik kadina sinirlari belirlenerek yiiklenmis bir gérev
olarak goriilmektedir. Emine’nin bu konusmayla Resit’in kanatlarinin altina
girmesi ise kafasindaki biitiin diistincelere karst sinif igerisindeki kadin kimliginin
igsellestirilmesinden kaynaklanmaktadir. Diyalogun aksam karanliginda sokakta
geemesi, glivensizlik vurgusuyla durumu anlati acgisindan manidar bir hale
sokmaktadir. Her ne kadar film genelinde Emine inat¢1 ve direngli bir kadin
olarak goriinse de bu sahnedeki atmosfer tehlikelerle dolu ¢evreyi teskil
etmektedir. Yani atmosfer Resit’in s6zleri kadar erildir.

Benzer sekilde Yiik’te de Cumali’nin esinde aymi igsellestirme fark
edilmektedir®®. Cumali sevgilisi Zeynep’le evi terk ederken bile kadinin onlara
altinlarim verdigi goriiliir. Geri dondiiklerinde ise karakolda Cumali i¢in “evimin
diregi” diyerek sikayet¢i olmaz. Burada bahsi gecen diger iki filmden farkli olarak

kadmin tutumu, kadin kimligi adina seyirciye siipheli bir davranmig olarak

%2 Kadmn film kisisi Cumali’nin esi olarak tanimlanmak zorunda kalmmistir iinkii filmdeki ad:
belirsizdir. Bu durum bile bu kadmm filmde yok hiikkmiinde olduguna dair bir gosterge olarak
yorumlanabilmektedir.
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gosterilmektedir. Cemal’in Cumali’nin abisini 6ldiirmesi ise kendine karsi
islenmis “cinsel bir sucun” intikamidir. Ciinkii bu sucun faili tek basina
Cumali’dir. Cemal’e gore Zeynep kadin olarak ancak bir kurban olabilir. Bu
yiizden esine bu konuda kin beslememektedir.

Bir Giiniin Hikayesi’nde iki kiz kardes Emine ve Zeynep de ayni sekilde
eril hegemonyay1 igsellestirmistir. Emine toére geregi madende Olen esinin
kardesiyle evlenmek zorunda kalir fakat itiraz edemez. Zeynep de ayni sekilde
nisanlist Mustafa, ablasi Emine’yle evlenirken sessizligini korumaktadir. Bu
kadmlarin eril bir gelenegi icsellestirmesiyle alakalidir. Levirat adi verilen bu
evlendirme sekli, 6len erkegin ailesinin gelinlerine ve torunlarina kars1 duydugu
sorumlulugun giderilmesiyle iligkilendirilse de bu evliligin ya da bu torenin
kiiltiirel sebebi kadinin cinselligi {izerinde hak iddia etmek (Haviland, Prins,
Walrath, & McBride, 2008, s. 439), sinifsal ve ekonomik sebebi da tazminatin
(daha eskilerde kan parasinin) baska bir erkege gitmeden aile iginde
kullanilmasidir.

Ayn1 filmde Zeynep, Mustafa’y1 sevdigi halde Mustafa’nin uygun gordigii
Nizam’la evlendirilmesine de itiraz edememektedir. Zaten film boyunca, i¢ ses
disinda, hi¢bir kadin konugmamaktadir. Bu da eril hegemonyaya kars1 getirilmis
bir elestiridir. Mustafa’nin 6len abisinin esiyle evlenmesi ve eski nisanlis1 olan
baldizin1 giivendigi biriyle evlendirmesi ise eril hegemonyanin erkegin iizerine
yiikledigi kadindan sorumlu olma rolidiir. Elbette Nizam’a olan can borcunu,
Zeynep’i ona vererek ddemesi de kadinin metalagtirilmasina dair bir gostergedir.
Yine Nizam’in digiin giinii kurdugu hayalde kendini Zeynep’le sevisirken
diislemesi kadininin arzu nesnesi olarak goriilmesine dair bir goriintiidiir. Ancak
bu sahnede Nizam’in madenci kiyafetleriyle olmasi ve sevisirken Zeynep’e de
komiir karas1 bulagtirdigi igin irkilerek diisten ayrilmasi Nizam’in da Zeynep’e
kars1 eril bir sorumluluk hissetmesinden kaynaklanmaktadir. Irkilmesi ise maden
is¢isine dair smifsal deneyimin sorumluluk duydugu esine aktarilmasina duydugu

kaygidan kaynaklanmaktadir.
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Fotograf 3.8. Zeynep (Bir Giiniin Hikayesi)

Bir baska 6rnek olarak, Maden’de de Nurettin’in sar1 sacli sarkici kadina
kars1 davranisi, kadinin arzu nesnesi olarak goriilmesiyle alakalidir. Ancak evdeki
esiyle olan iliskisinde esinden beklentisi, aile icerisindeki gorevlerini yerine
getirmesidir. Aile igerisinde erkek olarak iistiin oldugu gorilmektedir. Ancak
filmin sonlarindaki aydinlanmasini aile biitiinliigiine yaydigi goriilmektedir.
Dolayisiyla anlati bu cekirdek aile 6zelinde Nurettin’in bastaki konumunu ve
tutumunu destekler nitelikten siyrilmaktadir. Yine de filmin tavrini anlamakta, en
bilingli is¢isi ve kendi sinifi i¢in organik aydini olarak da goriilebilecek olan
flyas’in su sozleri dikkat ¢ekicidir:

flyas: Bosa karmni al o kariy1.
Nurettin: Ne dedin abi?

ilyas: Bosa dedim lan. Bosa nur gibi karmi al o kariyr. Cocuklarmi da koyuver

basibos ne olacaksa olsun.

Her ne kadar ilyas, Nurettin’in aile biitiinliigiinii korumak, bir kadinimn
(Nurettin’in esi) hakkini korumak adma bdyle bir ¢ikista bulunsa da ilyas’in
sozlerinden kadinlar arasinda namus temelli bir ayrim yaptig1 ve kadma anne
olarak bir dnem atfettigi ve aileyi kutsallagtirdigi anlasilmaktadir. Yine karakol
oniinde kaygiyla Nurettin’i bekleyen esine yonelik su sozlerinden de kadin

kimliginden eril ama sinifsal bir beklentisi oldugu anlagilmaktadir:

ilyas:... Nurettin yigit bir arkadastr. Onun karisma boyle ufak islerle

tasalanmak yaragmaz. Hadi.

Film i¢indeki diger iscilerin de kadinlar1 arzu nesnesi olarak gordiigiinti
soylemek miimkiindiir. Isciler cadir gazinosundaki kadimlara cinsel aclikla

bakmaktadirlar. Onlar1 bir erkek tarafindan sahiplenilmemis ve her lafi
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edebilecekleri kadinlar olarak goriirler. Nurettin ve sar1 sacl sarkici kadinin halka

oyunu sahnesindeki replik buna isaret etmektedir:

Isci: Nurettin abi iyi gecirir. (kalabalik kahkahalarla giiler.)
s o ;

Fotograf 3.9. Sar1 sacli gazino sarkicisi ve isgiler. (Maden)

Giiven’de bir maden isgisinin oglu olan Ali, Ferit’ten hamile olan
Meryem’le evlenerek ona sahip ciktigini ve Meryem’in ona bor¢lu oldugunu
diistinmektedir. Bu da eril kimligin alt soya aktarilmasina bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir. Meryem’in, kendini bor¢lu hissetmese de sirf babasiz bir
cocuk diinyaya getirmenin toplumsal baskisi altinda ezilmemek igin Ali’yle
evlenmeyi kabul etmemesi film igerisinde belirgin bir ger¢ekliktir.

Elbette bu oOrneklerle kadmin eril hegemonyay: igsellestirmesinin tek
sorumlusunun kadinlarin bencilce kaygilar1 oldugu sanrisina kapilmamak
gerekmektedir. Eril hegemonya asirlardir siirmekte oldugundan bilinglenmemis
kadinlarin kendilerini ¢aresiz hissetmesi son derece anlasilir bir durumdur. Kadin
bireyler kendilerini geleneksel olarak deneyimlenmis bir var olma bi¢imini
uygulamak zorunda hissetmektedirler (Beauvoir, 1993, s. 10). Ciinkii kendini
birtakim zayifliklart ve ayiplart olan bir kimlik i¢inde sikigmis olarak
hissetmektedirler (Beauvoir, 1993, s. 15). Erkekten yana olan bir ekosistemde
hayat siirdiirebilme secenekleri: bu ayiplar ve zayifliklarin izin verdigi oOlgiide
yasamak ya da tamamen eril kodlar1 erkekler yerine aktaracak bir kadin kimligi
olusturmak olarak sinirlandirilmistir.

Kelebegin Riiyasi’nda madeni merak eden Suzan’in maden ocagina girmek

i¢in erkek kiligina girmesi bu dogrultuda 6nemli bir 6rnektir. Ayrica madenciligin
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erkek isi olarak goriildiigiine dair bir gercekligin temsili olarak degerlendirilebilir.
Erkegin bakis agis1 kendi eylemlerini cinsiyet¢i bir haklilikla mesru gérmekten
yanadir. Dolayisiyla eylemleri i¢in ahlaki kaygi tasimamakta, kadinin
eylemleriyle ilgili ahlaki kaygi tasimaktadir. Dolayisiyla cinsel haz ve arzular
erkek i¢in dogal algilanmaktadir (Beauvoir, 1993, s. 25). Yasam Kavgasi’nda

Tahsin’in sozleri bu bakis acisina 6rnek teskil eder:
Tahsin: Bizim bildigimiz, erkek dedigin bu isleri yiiziine goziine bulastirmaz.

Resit: Aksilik. Bir halttir oldu. Emine’yi bir gérsem.

Resit: Sen yardim et bana Tahsin. Bunca yillik arkdasiz.
Tahsin: Geldigini, onu sordugunu soylerim. Hirsi gegince yumusatmaya
calisrim. Eh bunca keyfin bu kadarcik sikintisi olur. Aklini basina devsir de

iyice bir diisiin. ( Resit’in sirtin1 stvazlar.)

Fotograf 3.10. Erkek Kiliginda Suzan (Kelebegin Riiyasi)

Filmlerde cinsel iliski ve cinsel yakinlagsma sahneleri de goriilmektedir. Bu
sahnelerin ¢ogunda erkek kisilerin egemen oldugu fark edilmektedir. Yasam
Kavgasi’nda Resit komsusu olan Siikran’a karsit cliretkardir ve iliskinin
gerceklesip gergeklesmeyecegine kendisi karar vererek harekete gegmistir.
Giiven’de Ali, Ferit’in gelisine karsi ustiinliigiinii kanitlamak i¢in Meryem'’le,
tavir olarak sert bir sekilde iliskiye girmistir. Sehirdeki Yabanci’da Aydin ve
Goniil’tin Oplismelerindeki denetim yine Aydin’dadir. Bu Oplisme acik alanda
oldugu i¢in baskalar1 tarafindan goriinmemekle ilgili bir kaygi da vardir. Ancak
bu kayginin sebebinin eril toplum oldugu diistiniildiigiinde, denetimi toplumdaki
biitlin erkeklerle paylastirmak da yerinde olacaktir. Yine Maden’de Nurettin ve esi

arasindaki iliskide esi bir gorev olarak yataga, Nurettin’in yanina girmektedir. Bir
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Giiniin  Hikayesi’'nde Mustafa ve Emine’nin girdigi iliski geleneksel bir
zorunluluktur ki bunun erkek egemen bir gelenck oldugu daha once
vurgulanmisti. Lacivert Gece’de Beyza, Semih kabul ettiginde Semih’e iyice
sokulur ya da Semih reddettiginde geri durur. Biitiin bu iliski pratikleri toplumsal
yapiyla ortiismektedir. Cinsellik her ne kadar fiziksel, biyolojik ve psikolojik bir
olgu olsa da uygulanma pratigi toplumsal kiiltiiriin olusmasinda etkilidir (Millett,
1987, s. 44-45).

Fotograf 3.11. Hac1 Arif'in Evi (Ekmek)

Filmlerden aile yapistyla ilgili izlenimler edinmek de miimkiindiir. Yasam
Kavgasi, Yiik ve Lacivert Gece filmlerinde maden isgisi olan ana film kisilerinin
aile biiyiikleriyle bir arada biiyiik aile olarak yasadigi goriilmektedir. Maden,
Giiven, Ekmek ve Bir giiniin Hikdyesi’nde maden iscilerinin ¢ekirdek aile olarak
yasadig1 goriinmektedir. Aile icerisinde roller belirgin olarak siirdiiriilmektedir.
Madenci erkekler ¢alisip para kazanmakla gorevliyken, anne evi ¢ekip ¢evirmekle
gorevlidir. Cocuklarin okula gittigi goriilse de kiz c¢ocuklarinin gerektiginde
annenin iglerine yardim etmesi c¢ok normal karsilanmaktadir. Anne baba
arasindaki bu gorev dagilimini tek basina erkek egemen bir diizlemde
yorumlamak dogru olmayacaktir. Madenciligin zorlu bir meslek olmasi ve
caligma ortamindaki birtakim fiziksel, psikolojik ve sosyal psikolojik baski
unsurlart madenci eslerinin evle ilgili birtakim yiikleri tek bagina iistlenmek
zorunda kalmalarma neden olmaktadir (Celik & Balta, 2017). Bu da sinifsal
anlamda kadin emeginin de somiiriildiigii anlamina gelmektedir ¢iinkii kadinlar bu

gorevleri yliklenmekle aslinda dolayli olarak maden {iiretimine katilmaktadir.
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Kadinin, 6zellikle evli olan kadinin, kendini topluma agabilmesinin ancak erkek
tizerinden miimkiin kilindigimmi1 diisiiniirsek bu durum patriyarkal kapitalizmin

celiskilerinden biri olarak degerlendirilebilmektedir.

Fotograf 3.12. Resit'in kiz1. (Yasam Kavgasi)

Ekmek’te Hac1 Arif’in esinin soz hakk: kisithdir. Evin geliriyle ilgili bir
denetime ya da paya sahip olmadigi Haci Arif tarafindan vurgulanmaktadir.
Giindelik ev isleri kadin tarafindan gergeklestirilirken, Hac1 Arif dis diinyay: takip
etmekte ve entelektiiel seviyesini gelistirmektedir. Yine filmde kadinlarin simif
miicadelesine katiliminin 6nemli oldugu vurgulanmakta ve bu sekilde Haci

Arif’in tavri elestirilmektedir.

3.4.3.6 Mesleki Dayamisma ve Birlik Duygusu

Caligma ortamlar incelendiginde madenciligin ne kadar tehlikeli bir is
oldugu ve birtakim tedbir ve diizenlemelerle yapilmast gerekliligi belirgin bir
sekilde goriilmektedir. Maden iiretimiyle ilgili birtakim diizenlemeler yapilmis
olsa da bunlarin pek ¢cogu sermaye ve devletin haklarini giivence altina almaya
yarayan endiistriyel hukuk olarak nitelenebilecek hukuki diizenlemelerden
olugmaktadir (Topaloglu, 1999). Geriye kalan diizenlemelerin kiigiik bir kismi is
giivenligini ve is¢i sagligini arttirmaya yoneliktir. Isletmecilik anlayisinin ise
insani anlamda sorumluk almaktan uzak oldugu yasanan birtakim maden
katliamlariyla birlikte ortadadir. Dolayisiyla bu kadar giivensiz bir ortamda var
olmaya ¢alisan maden is¢ileri ¢calisma ortamlarinda hem birbirlerinin denetimine
hem de birbirlerinin yardimina ihtiya¢ duymaktadir. Bu zorunluluk isgiler

arasinda bir giiven duygusu olusmasini tesvik etmekte ve c¢alisma zamanlar
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disinda da kendini gostermektedir. Clinkii insan ic¢in giiven bir gereksinimdir
(Giddens, 1994, s. 109) ve maden is¢isinin en yakinindaki kisi yine maden
iscisidir.

Sehirdeki Yabanci’da Aydmn’in tehlikeli oldugu gerekgesiyle iiretimin
durdurulmas: gerekliligine dair biitiin uyarilarina ragmen, idari amirin liretime
devam etme emri vermesi lizerine, Aydin’in agir hasta cocugu olan Sevki ustay1
madene sokmayarak, miihendis oldugu halde ¢alismak i¢in yer altina inmesi bu
mesleki dayanigsma konusunda 6rnek teskil etmektedir. Takip eden sahnede ise yer
altinda c¢alistiklar sirada bir ig¢inin fark ettigi tehlikeyi calisan herkese duyurmasi
ise mesleki dayanismanin bir 6rnegidir.

Yer altinda calisan is¢iler, 6zellikle tam manasiyla tiretimin gergeklestigi
ayakta calisan isciler, calisirken siirekli olarak birbirlerini denetlemektedirler. Bu
denetim elbette isletme ¢ikarina yapilan bir denetim degil, kendilerinin ve ¢alisma
arkadaglarinin  sagh@ igin yapilan bir denetimdir. Isciler zaman zaman
etrafindakilere géz atmakta ve nerede ne yaptigimi kontrol etmektedir. Goriis
alaninda olmayan bir is¢i oldugunda da muhakkak o is¢iye laf atilmaktadir. Genel
olarak isciler birbirlerine yakin durmaya ¢alisarak ve iiretim aninda birlikte karar
vererek, yapilan eylemlerin asamalarin1 sesli bir sekilde takip ederek
calismaktadirlar. Yiik’te bu durum belirgin sekilde goriilmektedir.

Rutin c¢alismada oldugu kadar bir kaza sirasinda da isciler birbirlerinin
durumunu kontrol etmektedir. Yasam Kavgasi’nda grizu patlamasi sonrasi sag

kalan Resit ve arkadasi arasindaki diyalog bu kontrole 6rnek olarak gosterilebilir:

Resit: Veysel. Ne haldesin?
Veysel: Berbat. Sikistim kaldim burada.
Resit: Dur bakalim.

Resit: Ver elini. Tyisin ya? Kirigin ¢ikigm yok ya?
Veysel: Yok herhalde.
Resit: Gegmis olsun.
Yine ayni patlama sonrasinda kurtarilan bir iscinin, daha kendisi yer
istline ¢ikmadan once arkadaglarinin durumunu sormasi, iscilerin birbirlerine

kars1 duydugu sorumlulugun bir drnegidir. Lacivert Gece’de de bu sorumlulugun

ornekleri goriilmektedir.
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Hiiseyin Cavus: ...Hadi biraz kivrayin kivrayin hadi. Dikkatli olun birbirinizi
kollaym hadi.

Hiiseyin Cavus: Arkadaglar. Bekir bak bu damin yakmmi takip edin. Sen

kazarsm. Sen de kiiremeni yaparsm. Yalniz birbirinizi kollayin ha.

Yine filmde gogiik oldugunda Semih’in olanca korkusuna ve idris’le olan
kavgali olmasina ragmen onu kurtarmaya caligmasi insani sorumlulugun 6rnegi
oldugu kadar mesleki dayanismaya da ornek olarak gosterilebilmektedir.
Maden’de gogiik oldugunda kagisan is¢ilerin ocagin uzak boliimlerindeki isgilerin
bile duyabilecegi sekilde “gdcilik var” diye bagirmalari da buna 6rnek olarak
gosterilebilir. Takip eden sahnede kurtulmaya ¢alistiklar: sirada Ilyas, Nurettin ve
Omer’in birbirlerini kolladiklar1 goriilmektedir. Birbirlerine moral verdikleri de

izlenmektedir. Ayn1 sahnedeki diyalogda iki yonlii bir gliven s6z konusudur:
Nurettin: Vay anasini burasi da goctii.
flyas: Dur bakalim telaslanma.
Nurettin: Gegcemeyiz.

flyas: Nasil olsa agariz.

Nurettin Ilyas’in sozlerine ve bu sdzlerden hareketle kurtulacaklarina
inanmaktadir. ilyas ise gociigii kazarak ¢ikabilmeleri hususunda is arkadaslarmin
da ayni cabay1 gosterecegine inanmaktadir. Bir Giiniin Hikdyesi’nde Nizam ve
Mustafa gogiik altinda birbirlerine giivenerek el uzatmaktadirlar. Nizam daha koti
durumdaki Mustafa’y1 kurtarir. Bu da mesleki dayanismaya bir 6rnektir.

Calisma ortaminda gelisen giiven ve birlik duygusunun calisma dist
ortamlarda da kendini gosterdigi sahneleri filmlerde goérmek miimkiindiir.
Sehirdeki Yabanci’da iscilerin isle ilgili giiven duyduklar1 Aydin’it zorbalarin
elinden kurtarmaya gitmeleri, ayn1 zamanda bir direnis pratigi olarak da
degerlendirilebilecek oOnemli bir Ornektir. Yasam Kavgasi’nda isciler artik
madende calismak istemedigini bildikleri Resit’e tepkili davranmakta ve elini

stkmamaktadirlar.
Resit: Ne o elimi sikmiyor musunuz?
Birinci is¢i: Komiire battik bulandik, iistiinii bagin1 kirletmeyelim.
ikinci Isci: Sen bu isten vazgectigine gore artik bizi begenmezsin.
Regit: Ne ilgisi var yahu?
Birinci Isci: Olmaz mi1? Bizi birakip gidiyorsun.

Zonguldak’taki madenciler el sikismanin kendi i¢lerinde 6nemli bir deger

oldugunu sdylemektedir. Iscilerin bu tepkisi calisma arkadaslarinin kendilerini
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yar1 yolda birakarak birlik ve giiven duygusunu  zedelediklerini
diisiindiigindendir. Yine filmin sonunda benzer sekilde Resit’i dislayan ayni
zamanda is¢ilerin bir arada benimsedikleri birtakim degerler oldugunu gosteren

bir sahne dikkat ¢ekicidir:
Resit: Siz de arkadas olacaksiniz. Emine’nin gitmesini 6nlemek icin kilinizi bile
kipirdatmadiniz.
Tahsin: Biz buraya sana yardima degil, ceza vermeye geldik.
Birinci is¢i: Bizden iyi sopa yemeyince adalet mi olur?
ikinci fsci: Bugiine kadar bekledik aklin1 basina toplamak igin.
Resit: Sakayi birakin Hig¢ keyfim yok.
Tahsin: Saka mm degil mi anlayacaksin. Bu teyzekizma cektirdiklerin igin.
(Yumruk atar.)
ikinci Tsci: Bu yasl babana ettiklerin icin. (Yumruk atar.)

Birinci Isci: Bu garip brraktigi ¢ocuklarm igin. (Yumruk atar.)

Fotograf 3.13. Resit'le tokalasmayan madenciler (Yasam Kavgasi)

Birlik olmaya dair 6rnekler Maden’de de mevcuttur. Isciler ocakta dlen
arkadaslarinin cenazesine kalabalik olarak katilmakta, sendika salonundaki
toplantida Ilyas’a saldirmak isteyen sendikacilara izin vermemektedirler. Yine
Ilyas kimligi belirsiz kisilerce kursunlandiginda kamyonlara dolusarak iginden
ates edilen otomobili, icindekileri yakalayip cezalandirmak i¢in takip ederler.
Hastanede yatan ilyas’m can giivenligini saglamak icin hastane kapisinda sabaha
kadar beklerler. Sinif bilinci biraz daha yiiksek olan isciler is yavaslatma eylemi
dahi yaparlar. Taburcu oldugunda ilyas hastane kapisinda yine isciler tarafindan

karsilanir. Filmin sonunda ilyas’in cesedi yer iistiine tasinirken, tasiyan ya da
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tagimayan biitiin is¢iler ayn1 tempo ve tavirla yiriiyerek, kalabalik sekilde

tepkilerini belli etmektedir.

Fotograf 3.14. Hastane oniinde Ilyas' bekleyen isciler (Maden)

Bir Giiniin Hikayesi’nde diiglin sahnesinde is¢ilerin orada olmay1 ne kadar
onemsedikleri kolayca fark edilmektedir. Bu sahnede karsi sendikal bir hareketi
temsil ettigi tahmin edilen kagidi da imzaladiklar goriiniir. Bu mesleki dayanigma
ve birlik duygusunun sinif miicadelesini tetikledigine dair bir gostergedir.

Orneklerin hepsi birlik ve giiven duygusunun gelismis olmasiyla ilintilidir
ve bu duygular aslinda {iretim i¢i iligkiler tarafindan belirlenmistir. Bu
birlikteligin kendi i¢inde sinifsal anlamda biitlinciil bir bilince ve hareketlilige
doniisiim acisindan elverisli bir ortam yarattig1 muhakkaktir. Ancak bunun sinifsal

anlamda bir doniisiim yaratip yaratmadigi baska bir tartisma konusudur.

3.4.3.7 Sendikalasma ve Sendikalar

Sendikalar sanayilesmeyle birlikte is¢iler lizerinde artan iiretim baskisinin
hafifletilmesi ve iscilerin ¢alisma sartlarmin iyilestirilmesi i¢in ortaya ¢ikan bir
miicadele yontemi olarak dogmustur. Onceleri gelismis pek ¢ok iilke tarafindan
yasaklanmis olsalar da orgiitlenmenin gizlice devam etmesi ve Onlenememesi
tizerine birtakim kanuni diizenlemeler yapilarak, olusumlarina tekrar izin
verilmistir (Giiloglu, 2020). Calisma ortaminda saglanan birligin bilingli bir
yapiya doniigmesi asamasinda atilacak ilk adim olarak goriilebilecek sendikalar,
bir yaniyla sermayenin ve resmi ideolojinin karsisinda gosterilen ilk kolektif ve
resmi direnis yontemidir. Yine de sendikalar her zaman direnme ve bilinglenme
islevi gerceklestirmemistir, farkli sebeplerle ve ortiilii sekilde sermayenin yaninda

yer almistir.
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Orneklemi olusturan filmlerde iki tiirlii islevi gdrmek de miimkiindiir.
Yasam Kavgasi, Maden, Bir Giiniin Hikdyesi ve Ekmek filmlerinde isgilerin
sendikalara {iye oldugu, Lacivert Gece’de ise hikayede goriilen isgiler sendikali
olmamakla birlikte sendikaliligin 6neminin vurgulandigi goriilmektedir.

Yasam Kavgasi’nda maden isletmesi i¢inde bir sendika temsilciligi oldugu
ve iscilerin birtakim mali islerinin takibi i¢in buradan destek aldiklar
goriilmektedir. Burada 6rnek olarak sayilabilecek sendikanin geri plani hakkinda
bir bilgiye ulasmak miimkiin degildir. Sendikanin siyasi ya da sosyal yonii
gosterilmemektedir. Temel birtakim islevleri yerine getirdigine dair bir izlenim
edinilmektedir.

Maden’de ve Bir Giiniin Hikayesi’nde ise sendikalarin belirgin bir sekilde
sermayeden yana oldugu goriilmekle birlikte belirgin bir siyasi tavir ig¢inde

olduklar da goriilmektedir. Maden’deki su diyalog dikkat ¢ekicidir:
Patron: Ogrendigime gore imza toplaniyormus. Buranm sahibi olarak, siz
milliyet¢i sendikacilarsimiz diye kolaylik gdsteriyorum. Bu durum bana karsi
oldugu kadar size de karsidir. Sendikalarinizin tiyelerine sahip ¢ikmaniz lazim.
Sendika Baskami: Haklisiniz.
Patron: Kim var bu isin arkasinda?
Sendika Baskani: Rusya var beyim.

Patron: Malum, malum. Bagka kim var?

Diyalogda ilgili sendika adma ideolojik bir vurgu olmakla birlikte
ilerleyen kisimda sendika varosluna aykiri sekilde bir kisim isgiyi hedef

gostermekte ve igverenle ortak ¢ikarlari icin strateji belirlemektedir:

Sendika Bagkani: Ilyas.

BirinciSendikaci: Nurettin.

ikinci Sendikaci: Omer de var. Ama asil {lyas.

Patron: Bu herifleri atalim isten. Bir pundunu bulup defedelim gitsin.

Birinci Sendikaci: Bir dakika acele etmeyelim. Zaten gogiikten Otiirii is¢inin
morali bozuk. Bu Ilyas da ne zamandan beri bizim igin ileri geri konusup

duruyor. Simdi onlarin isten atilmasina seyirci kalirsak is¢i tepki gosterebilir.

Diyalogda da goriilmekte olan, gelisimini tamamlamamis {ilkelerde
sendikaciligin milliyet¢ilikle iliskilendirilmis olmasi, is¢ilerin toplumsal kurtulusu
ulusal kurtulusla O6zdeslestirmesi sebebiyledir (Munck, 1995, s. 183). Aymi
zamanda sendikalarin ideolojik igerigi, sendikalari isgilerin ¢ikarindan ¢ok

ideolojik bir ¢ikar elde etme cabasiyla iliskili hale getirmektedir. Bu ugurda da
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farkli ideolojiler ortak cikarlar1 temsil eden taleplerde bulunsalar da sendikalar

tarafindan oOtekilestirilirler.
ilyas: Tiras: birakalim baskan, sadede gelelim sadede.
Sendika Baskani: Catlak ses yine basladi. Bozguncu yine basladi. Ama biz
onun neden boyle yaptigini 6grendik.

Dordiincii Sendikaci: Bu gordiigiiniiz herif kigmi bile yikamaz arkadaglar.

[lyas’in Miisliiman olmadigina dair bir imayla, milli ve dini birliktelige
zarar vermek pesinde olduguna dair bir sdylem kullamlarak, ilyas’in isciler
tarafindan diglanmasi saglanmaya ¢alisilmaktadir. Sendikanin bu tutumu tiyelerini
kaybetmemek i¢in kendine duyulan giiveni slirdiirmeye yoneliktir. Sendikalarin
siyasi tutumu genel olarak i¢inde bulundugu iilkenin is¢i hareketine 6nderlik eden
siyasi partinin ya da gorligiin tutumuyla ortiismektedir (Losovsky, 1988, s. 13).
Buna ragmen Tiirkiye’de hi¢cbir zaman milliyetgi bir parti is¢i hareketinin 6niinii
cekmemistir. Anlagsilacag1 lizere milliyet¢i sendikalar, siyasi anlamda isciyle
birlikte olan bir arka plandan yoksun olduklar1 i¢in, sosyalist arayislarda olan
sendikalara gore daha saldirgan tavirlar gostermektedir. Bu duruma onemli bir

ornek olarak su diyalog gosterilebilir:

Sendika Baskani: Kim bilir ne ¢ikarlar kolluyorsun be.

flyas: Cikar kollamak sizin isinizdir. Bizim o taraklarda bezimiz yok. Bunu sen
cok daha iyi bilirsin.

Baskan: Nerden 6grendin bu edebiyat1?

Doérdiincii Sendikaci: Nerden 6grendin orospu cocugu? ( Kiirsiiden inerek

flyas’a saldirmaya kalkarlar.)

Elbette sendikal anlamda yalnizca farkli ideolojiler ¢atismamaktadir. Aym
ideolojiler igerisindeki farkli fraksiyonlarin da ideolojik egemenlik saglamak icin
catistiklar, hatta bunun i¢in sermayeyle iliskilerini pekistirdikleri goriilmektedir.
Bir Giiniin Hikayesi’nde film sansiir nedeniyle kesintiye ugradigindan kesin
olarak belirlenememekle birlikte is¢iler mevcut sendikalarina alternatif bir sendika
kurmak i¢in imza toplamaktadir. Bu durum goriiniisiinden solcu oldugu tahmin
edilen sendika temsilcisi Erding’in hosuna gitmemektedir. Iscilerin iizerindeki
denetimini Mustafa yiiziinden kaybedince iscileri 6ldiirmek i¢in talimat verir.
Yine Erding’in film igerisinde sermayenin kontroliinde bir sendikaci oldugu

goriilmektedir.
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Mutemet: Bakin Okan Bey adamin paraya ihtiyaci var Kulan madenini
kapatmak zorunda biliyorsunuz. Cok ucuza diigiirmiis almak zorunda. Piyasa da
para yok. Bu paray1 gotiirmek zorundayim zilgit1 biz yiyoruz al gel sen gerisine
karigsma diyor. Sendika ne yapiyor diyor. Demirci is¢iyi biraz daha oyalayamaz
mi dedi. Sendika diye onu orada tutuyoruz dedi. Beni kizdirmasmlar diyor.
Erding: Miidiir Bey siz 6demeyi yapin biz gerisini hallederiz.

Erding’in sar1 sendikacilik yaptigi goriilmektedir. Sar1 sendika tabiri
isverenden yana hareket eden ve bir sekilde devlet, sermaye ya da siyasetle
baglantili olarak {iyelerinin ¢ikarindan ¢ok igverenin ¢ikar1 dogrultusunda hareket
eden, iiyeleriyle arasmma mesafe koyan sendikalardir (Yiiksel, 2020, s. 7).
Uyeleriyle iletisimleri tek yonlii oldugundan sendikadan beklenen miicadeleyi
yerine getirememektedir. Sendikal miicadele kolektif eylemlere dayanmaktadir
(Losovsky, 1988, s. 14). Kolektif eylem kabiliyetini kaybeden sendikalar, is¢inin
liretimin yonetimine katilmasini saglayamamakta ve zorunlu olarak arti-degerin
koruyucusu haline gelmektedir (Losovsky, 1989, s. 193).

Sendikacilik arti degerden degil, emekten yana bir tutum sergilemelidir.
Bu sendikaciliga devrimci bir misyon yiiklemekte ve sendikalardan kapitalist
diizeni alt list etmek i¢in grev ve her tiirlii aktivizmi barindiran bir 6rgiit olarak
faaliyet gostermesi beklenmektedir (Algil, 2015, s. 27-28). Dolayisiyla da
sendikalar mesleki bilingten simif bilincine geciste bir ara basamak olarak
kendilerine ickin bir biling yaratmaktadir. Ekmek filmi biitiin olarak bunun

karsilig1 bir drnektir.

Fotograf 3.15. Sendika iscilere bilgi verir (Ekmek)
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Film 1991 yilindaki Zonguldakli madencilerin Genel Maden-is Sendikasi
onciiliigiinde yaptig1 biiyiik grevi ve is¢ilerin Ankara’ya yiirlime siirecini konu
almaktadir. Film gercek belgelere dayandirilarak nerdeyse bire bir pek c¢ok
sendikal seslenisi icermektedir. Dolayisiyla sendikanin sinif miicadelesine ve
sendikanin bu miicadelede nerede konumlandigma ya da konumlanmasi
gerektigine dair pek ¢ok ipucu igermektedir. Sendikanin kendi vizyonunu nasil
belirledigiyle ilgili climleler dikkat ¢ekicidir:

Sendika Bagkami: Once sendikalar olarak egitim anlayigimizi kokiinden
degistirmemiz gerekiyor. Sermaye sahipleri sendikalarin sadece mesleki egitim
yapmasint isterler. Yasalara da boyle hiikiimler koymuslar. Onlara gore is¢inin

kafasi sadece isine ¢aligsin, baska bir sey diisiinmesin. Hababam debabam

iretsin.

Bunun yani sira isgilerin ¢alisma sartlar1 ve ekonomik durumlariyla ilgili
iyilestirme taleplerinde bulundugu da anlagilmaktadir. Bu talepler sendikalarin en
somut ve pratik talepleri olmak zorundadir. Isciler giivende olduklari igin birlik
duygusunu benimsediklerinden bu duyguyu diisiinsel bir ortama gec¢irmek i¢in en
basta giivenin siirekli olarak tesis edilmesi gerekmektedir. Ancak bu sayede salt
is¢i kimliginden, kimligin sinif igerisinde ¢oziindiiriildiigi bir smif biitiinselligi
kavratilabilir. Filmde sendikanin somut taleplerini gozle goriiliir bir sekilde yikici

bir tavirda ortaya koydugu goriilmektedir:
Sendika Baskam: Insanlar ilkel c¢alisma kosullar1 altinda ekmeklerini

kazaniyorlar. On yildir yapilan tek bir yatirim yok.
Bagka bir konusmada su sozler de ayn1 durumu 6rneklemektedir:
Sendika Baskani: ... Emek diismani bu zihniyet, ¢alisgan is¢i smifi sirtinda
kambur gérmekte, kapatma ya da 6zellestirmeden s6z etmektedir. Kisacasi toplu
sozlesme Oncesinde bize aba altindan sopa gosterip, kendi sdyledikleri ¢ercevede
sozlesmeyi bitirmek istiyorlar.
Yukarida sendikanin kendi ideolojisinden olmayanlari ideolojik dili ve din
soylemini kullanarak nasil otekilestirdigini gormiistik. Ekmek’te de siyasi
iktidarin ve temsilcilerinin sendikay1 ayni yontemle otekilestirdigi goriilmektedir.

Ustelik ¢ogu zaman sendikanin aracilifmi da reddetmeyi deneyerek dogrudan

iscilerle toplantilar diizenlemekte ya da televizyondan isgilere seslenmektedir:
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Bakan: Sevgili vatandaslarim. Benim giizel dindaslarim. isci basimizin taci
yaramizin ilacidir. Onsuz iilke® diisiiniiliir mii? Size varimi yogumu vermezsem
namerdim. Yalniz yoktan var etmek Allaha mahsustur. Olacak ki vereceksin.
Inanmazsaniz buyurun bakm. Devlet biitgesi tam takir, milletimiz fakir. Bu
giizelim memleketin ne kadar fakir oldugunu bilmiyor musunuz? Simdi ben
kimden alip kime vereyim. Bagkasiin hakkini ¢olugunuza ¢ocugunuza yedirmek

ister misiniz? Haram lokmayla yetistirilen yavrudan hayir gelir mi?

Devlet ve sermaye bir cephe olarak sendikalara saldirma egilimindedir

(Krasucki, 1987, s. 149). Ekmek’teki iiretimde devlet ayn1 zamanda sermayenin

sahibidir. Dolayisiyla sendika ve siyasi iktidar arsindaki catisma da daha

giicliidiir. Yine bir bagka diyalogda siyasi iktidar benzer argiimanlarla sendikaya

olan gliveni azaltmaya ¢alismaktadir:

Gerek

Parti il Bagkam: Grev, yiirilyiis gibi seyler insanin iman giiciinii zayiflatir. Siz
sendikacilarin dedigine bos verin. Bunlar komiinist uydurmalaridir. Iscilerimizi
vatan sevgisinden soyutlayp dis mihraklara alet etmek istiyorlar. Isgisi de

isvereni de kardestir bu memlekette.

Parti il Baskam:: Bakin. Dinsizin séyledigine bakin “Oncelikle son on yillik
bask1 ve somiirii doneminde ¢ignenen haklarimizi giiniimiiz ¢agdas kosullarinda
soke soke alacagiz.” Goriiyorsunuz degil mi arkadaslar. Devlete meydan okuyor.

Bosuna dememisler eceli gelen kdpek cami duvarina iser diye.

Parti il Bagkani: ... “ madenciler ya benim verdigim parayla yetinsinler ya da
madeni kapatirim.” Dedi. Hadi bakalim gérelim simdi o sendikay1. Devlete sirk

kosmak ne demekmis gdrsiin

Parti il Baskani: Sendika isi iyice azitt1. Isi devlet sendika savasina getirdi. Tabi
bu isten en fazla zarar gorecek olan siz iscilersiniz. Yoksa bu isin sonu kotiiye

gidecek arkadaslar.

siyasi  iktidarin  yaniltmacalarma gerek ge¢mis sendika

deneyimlerine dayanarak sendikaya itibar etmeyen is¢ilerin oldugu da gbzden

kagmamaktadir.

Hac1 Arif: Adami gordiiniiz ne giizel anlatti. Sendikalar bizi hep kandirmak

istiyorlar.

2 Filmin ulagilabilen tek kopyasinda ses diizeyi ve kalitesi cok kere duyulmasi zor bir seviyededir.
Buradaki sozler anlagilamadigi i¢in tahmin yiiriitilmiistiir.
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Haci1 Arif: Cimbiir cemaat birlesip devlete kafa tutma hesabindalar. Bizim
milliyetciler de diyor ki, bunlar dig mihrak. Cahil isciler de bu densizlere alet

oluyor.

Haci Arif: ... ben otuz yildir cok sendikaci gordim. Her gelen isciye sunu
yapacagim bunu yapacagim dedi, is¢iye hicbir sey yapmadi.

Biitiin kars1 argiimanlara ve siyasi iktidarin yarattigi ikircikli havaya
ragmen Zonguldak’ta grev biliylimeye devam eder ve Ankara’ya yliriimeye kadar
varir. Sendikanin dnderliginde basta is¢ilerle beraber kentte yasayan birgok kisi
yiirliylise maddi ve manevi destek verir. Filmde bu siireci gdosteren sahneler de
mevcuttur. Orgiitlii sinif miicadelesinde grevin rolii, isgiler i¢in yasal ve politik bir
zemin olusturarak, hep bir agizdan ortak bir sdylemle, sinifsal dayanismayi
sermaye ya da devlete gostermektir (Bakioglu, 2022, s. 124). Biiylik Madenci
Yiiriiyiisii’nde bu basarilmistir. Grev sonunda sendikal anlamda kazanimlar kisitlt
kalsa da sendikal ve sinifsal anlamda farkli ve 6nemli bir direnis 6rnegi olmustur
(Bakioglu, 2017, s. 70). Lacivert Gece’de de Semih’in babas1 Kazim’in sendikali

olarak bu greve katildig1 anlagilmaktadir:
Feridun: Ha... bak suna bak yiirilyiisiin fotografi gériiyor musun? Bu artik
higbir yerde yok biliyor musun? Burada da dénemim gazeteleri var. Icinde hep
bizim haberlerimiz.
Kazim: lyi.
Feridun: Burada da fotograflar.

Kazim’in sendikal miicadeleye olan baglilig1 biitiin davranislarindan ve
konusmalarindan anlagilmaktadir. Odasinda biiyiikk madenci ylirliylisiiniin
fotografi asili olarak durmaktadir. Yine kitapliginda kitaplarin bir yaninda Biilent
Ecevit’in fotografi, diger yaninda ise kendisinin baretli ve is kiyafetli fotografi
bulunmaktadir. Sendikaciligt benimsemekle birlikte elinde birka¢ ani disinda
hi¢bir sey kalmadiginin farkindadir ve kendi i¢inde bu konuda celiski yasadigi
goriilmektedir.

Kazim: Doksan ikideki grizu patlamasindan sonra biitiin zamanimi sendikal

miicadeleye adadim. Gece giindiiz hep kosturdum. Tehditler, hakaretler, kavgalar

hepsine gogiis gerdim. ... ve elimden hicbir sey gelmiyor.
Sendika kimlik kartin1 saklamasi sendikaci kimligini 6nemsedigini
gostermekle birlikte, Semih’i dava agmasi konusunda ikna etmeye calismasi
miicadeleyi kendi ailesi iginde siirdiirdiigiiniin gostergesidir. Ayn1 zamanda siyasi

bir tavri oldugunu da kanitlar niteliktedir. Filmin ilgili sahneleri ve genel
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atmosferi sendikacilikla ilgili karamsar bir hava yaratmakla birlikte Kazim’in bir
sinif bilincine sahip oldugu anlamma gelmektedir. Ancak GMIS’in bugiinkii
durumu dikkate alindiginda filmde yer almasa da siyasi degisimlerle sinifsal bir
eylemlilik gosterebilme kapasitesini biiylik oranda kaybettigi goriilmektedir. Yine
de smif olusumunu ve sinif miicadelesini bir arada gelisen bir silire¢ olarak

degerlendirdigimizde, her zaman dogrusal bir sekilde ilerleyemeyecegi yasam

pratigine aykiri olacagi i¢in beklenmemelidir.

Fotograf 3.16. Asker Yiiriiyiisiin Oniinii Keser (Ekmek)

Iscilerin sendikayla kurdugu iliski belirgin bir hegemonyayla kurulan riza
ya da kars1 ¢ikma iligkisidir. Sendikalarin ideolojik bir hegemonya araci olarak
riza saglamada kullanildigi, dolayisiyla sendikacilarin organik aydinlar olarak
tahakkiimiin kurulmasi ig¢in gerekli diisiinlisii sekillendirmeye ¢alistigi fark
edilmektedir. Ekmek’te de is¢ilerden yana, karst hegemonik bir sdylemin sendika
tarafindan kitlelere yayilmaya galisildigi, dolayisiyla sendikacilarin ve komite
iscilerinin geleneksel aydinlar olarak hareket ettigi géze carpmaktadir. Bu
baglamda filmlerde sendikalarin genel anlamda hegemonik catismanin yasandigi

kurumlar olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilmektedir.

3.4.3.8 is Cinayeti ve Meslek Hastahg

Incelenen biitiin filmlerde is cinayetine kurban edilen ya da meslek
hastalig1 geciren kisiler oldugu goriilmektedir. Bu orneklerde filmin s6z konusu
olgulara yaklasimi, seyirciye yansitacagi maden is¢isi algisina dogrudan etki
etmektedir. Ornegin Sehirdeki Yabanci’da Aydin’mn biitiin 1srarlarina ragmen

ocakta kullanilmaya uygun olmayan agac¢ direklerinin kullanimindan kaynakli
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olarak go¢iik oldugu goriilmektedir. Filmde bu kazadaki sorumlulugun sermaye
ve yandas ¢ikar gruplarina yiiklendigi belirgindir. Ancak ayni filmde su diyalog
dikkat ¢ekicidir:

Aydin: Vaka oluyor mu?

Nazif Usta: Evvelki giin acemilerden biri cereyana garpildi. A¢ik teli tutmus.

Bu diyalogda s6z konusu kazanin sorumlulugu bireysel olarak isciye
yiikklenmektedir. Devaminda ocakta neden acik elektrik teli olduguyla ilgili bir
konusma ge¢memesi ve bunun normal kabul edilerek, is¢inin acemiliginin bu
sorunu dogurdugu sonucuna varilmasmi saglamaktadir. Isletmenin neden ilgili
konularda egitim ve deneyim saglamadigina iligkin bir bilgi de filmde

gosterilmemekte, duruma mesruiyet kazandirilmaktadir.

Fotograf 3.17. Kaza gecirmis bir is¢i (Sehirdeki Yabanci)

Yine benzer sekilde Yasam Kavgasi’nda grizu patlamasi oldugu goriiliir.
Bu grizu yer altinda ¢alisan bir is¢inin dinlenmek i¢in bir kenara oturdugu sirada
cebinden ¢ikardigi sigarayr yakmasiyla patlamistir. Bu sahnede de kazanin
sorumlulugu isci olarak bireye yiiklenmektedir. Sehirdeki Yabanci’da oldugu gibi
bu Ornekte de sonrasinda herhangi bir degerlendirme yapilmamaktadir. Oysa
gercek hayatta boyle bir kaza oldugunda oradaki gaz seviyesinin neden tehlikeli
boyuta varmis oldugu ve is¢inin belirgin olan bu tehlike karsisinda neden
egitilmedigi tartisma konusu olacaktir. Bununla birlikte filmdeki is¢inin eylemi
sirf isciyi suglamak icin kurgulanan gergekle bagdasmayan bir eylemdir. Filmin ig
cinayetlerine kars1 tutumu Resit’in “Kurbansiz grizu patlamasi olur mu?” soziiyle
de ortaya ¢ikmaktadir. Is kazalarinda son yillarda siyasi iktidar tarafindan siklikla

dillendirilen kader, fitrat tanimlamalar1 gibi, filmin tutumunda da bu durumu
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kabullenis s6z konusudur ve bunun Onlenebilir bir kaza olduguyla ilgili hicbir
vurgu yer almamaktadir.
Filmde Resit’in babasi olan Vehib’in de bir zamanlar maden isletmesinde isci
olarak calisirken kaza gecirdigi su diyalogdan anlasilmaktadir:
Kiz: Hig¢ paran yok senin ne bi¢cim dedesin.
Vehib: Allah Allah. Param olsa dnce kendime cigara alirdim. Senin deden boyle
olacak adam degildi ama o kor olas1 kaza biiktii belimi.

Kiz: Vincin altinda kaldin degil mi?

Vehib: Hihi. Tam iki ay hastanede yattim.
Bu diyalogla birlikte dikkati ¢eken, kazali bir ig¢i olan Vehib’in oglunun
da madende kaza ge¢irmis olmasidir. Bu bile baslh basina is cinayetlerine kaderci

yaklagimin, bu filmde var olduguna dair bir gostergedir.

Fotograf 3.18. Patlamada gociik altinda kalmis isci (Yasam Kavgasi)

Maden filmi bir is cinayetiyle baslar ve bir is cinayetiyle sona erer. Bu
cinayetlerin sorulusu olarak film belirgin sekilde sermayeyi sorumlu tutmaktadir.
Uretimin giivenle yapilabilmesi igin gerekli tedbirlerin isveren tarafindan
almmadig1 ve tiretim kaygisiyla tehlikelere ragmen c¢aligmanin siirdiiriildiigi
vurgulanmaktadir. Uretim ne kadar fazla olursa ve bu fazlalik ne kadar az yatirrm
karsiliginda ortaya cikarsa sermaye ve yandaslar1 o kadar kazanacaktir (Catma,
2014, s. 32). Madenci igin Onerilen kader de iste tam olarak budur. Filmin bu

kaderci anlayisi net bir sekilde elestirdigi goriilmektedir:
ilyas: Tamam lan tamam. Size laf anlatmak deveye hendek atlatmaktan zordur
zate. Ama sureye yaziyorum, bu igin pesini birakmayacagim. Daha 6nce de gaz

olup olmadig1 dlgiilmedi. Olgiilseydi giim giim gitmezdi adamlar. Neymis
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efendim azicik gaz icin liretim durdurulmazmis. Bir yandan ¢alisilir bir yandan
gaz bosaltilirmis. Ibrahim day:1 anlatti. Calisip dururken basima basima agri
sapland1 diyor. Bu ne demek? Demekki ¢alistig1 yerde gaz vardi. Gaz olan yerde
calistirilir m1 is¢i. Simdi sOyleyin bakalim bunun nesri alin yazisi. Bu bal gibi

patronun yazisi be.

Ilyas: Ama senin canini da hesaba katan tedbirler almirsa ¢ikmaz. Burada tedbir
yok mu? Var. Ama neyin tedbiri? Uretimi arttirmanin tedbiri. Anlayacagmiz

herif karindan baska bir sey diisiinmez.

Sermayenin tedbirsiz davranabilmesinin sebebi devletin madenlerdeki is
giivenligi konusuna yeterli 6nemi vermemesidir. Filmde bu konuda 6nemli bir
ayrt1 dikkati ¢ekmektedir. ilyas ve bir grup is¢i kazalarin arastirilmasini
istemekte ve bakanliktan miifettis cagirmak i¢in imza toplamaktadir. Bu 6rnekte
devlete duyulan giiven goze carpmaktadir. Fakat devlet ve sermayenin is birligi
igindeki kurumlar oldugu yok sayilmaktadir. Oysa bu is birligi sayesinde isciler
biitiin tehlikelere ragmen madende calismak zorunda kalmaktadir. Birtakim
ekonomik politikalar belirleyerek issizligi arttiran devlet, ge¢im sikintis1 ¢eken
halkin calisma secgeneklerini daraltarak, c¢alisma zorunlulugunu belirli bir
yone/sektdre kanalize eder. Ornegin neoliberal politikalarla tarimsal iiretimin
Oniine gec¢ilmesi ve madenlerin Ozellestirilmesi, Soma’daki niifusu madende
calismaya zorlamistir (Yildirrm & Umman, 2017, s. 338). Calismak zorunda
kalan isciler daha sonra islerini korumak i¢in sermayeyi itaatleri ve
performanslartyla memnun etmek zorundadir. Filmdeki bazi isgilerin miifettis
cagirmak icin imzadan imtina etmeleri ve tehlikeyi bile bile hicbir tepki
gdstermeksizin madene ¢alismaya inmeleri bunun bir gostergesidir. Isciler {iretim
icin gerekli olduklarini kanitlamak zorunda hissetmektedirler (Biitiin, 2015, s.
133).

Bir Giiniin Hikdyesi’'nde Mustafa’nin agabeyinin madendeki kazada
oldigii goriilmektedir. Ancak bu kazanin neden olduguyla ilgili bir bulguya
rastlanmamaktadir. Filmin is cinayetleriyle ilgili bir tutumu bulunmamakla
birlikte, genel anlamda kaderci yapiya dair getirilmis bir biitiinsellikle
degerlendirildiginde is cinayetlerinin en azindan sonucglarina dair bir kaniya

varmak mimkiin olmaktadir.
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Fotograf 3.19. Nizam ve Mustafa go¢iik altinda (Bir Giiniin Hikayesi)

Yiik’te de benzer sekilde Cemal’in 6liimiiyle sonlanan gociiglin sebebi ve
sorumlusu bilinmemektedir. Cemal’in olmeye gittigi yerde gociik olmasi ve
Cemal’in bu sekilde 6lmesi is¢inin kazaya sebep olabilecegine dair bir 6nerme
olmakla birlikte, miihendisin kurtarma calismalar1 esnasinda kendi hukuki
sorumlulugu geregi korktugunun anlasilmasi, ikircikli bir durumu gostermektedir.
Filmin tutumunun sorumluluk konusunda daha ortada oldugu diisiiniilebilir gibi
goriinse de, bu tavri maden katliamlarinin sorumlularinin belirlenmesindeki
kaygan zemine bir gonderme olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir.
Kelebegin Riiyasi’nda kaza ge¢irmis maden iscileri goriillmektedir. Ancak bu
goriintiiler madenin tehlikeliligine dair bir atif olarak yer almakta ve kazalar
baglaminda madenciligin uygulanisina dair bir bulguya rastlanilmamaktadir.
Benzer sekilde Giiven’de de Ali’nin babasinin madende gogiikte 6ldiigi belli
olmaktadir. Yine film icerisinde televizyonda bir gociik haberi yer almaktadir.
Ancak bu gogiikler ve sorumlulariyla ilgili bir bulguya rastlanilmamaktadir. Buna
ragmen Ali’nin egitimsiz ve sistem igerisinde kaybolmus yasaminin sebebinin,
babasinin beklenenden erken yasta kaza sonucu 6lmesiyle bagdastirilabilir oldugu
gorilmektedir.

Lacivert Gece’de Semih ve arkadaslarinin gecirdigi kazada sorumluluk
tamamen igverene yliklenmektedir. Bu sorumluluk isverenin gerekli tedbirleri
almamasi yoniinde degil, madeni, kontrolsiiz ve ruhsatsiz olarak c¢alistirdigi
yoniindedir. Filmin akisinda bir kirilma noktasi olan maden kazasinin bu kadar
yorumsuz islenmis olmasi ise manidardir. Ustelik Semih’in bir kardesinin de daha

once madende kaza sonucu 6lmiis olmasi ve babas1 Kazim’in bu sebeple Semih’in
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madenci olmasini istememesi de kaderci ve fitratg1 anlayisin satir arasinda kalmis
gorlintiisiidiir. Semih’in kaza sonrasi bilinglenerek hukuki arayisa girmesi ve bu

konuda cevresine Onciiliik etmesi ise tamamen kaza sonrasindaki haklariyla

ilgilidir. Kazalarin 6nlenmesiyle ilgili bir tavri bulunmamaktadir.

Fotograf 3.20. Semih Idris'i kurtarirken (Lacivert Gece)

Kazim’in meslek hastalii sonucu Olmesiyse bir gerceklige yapilan
vurgudur. Ustelik Kazim’in bir sendikaci olarak iscilerin ¢aligma sartlarmin ve
ortamlarinin iyilestirilmesiyle ilgili ¢alismalara 6n ayak olmak gibi bir gorevi
stirdiirdiikten sonra bile bir meslek hastaligindan 6lmesi, sinif miicadelesi adina

umutsuz bir hava yaratmaktadir.

Fotograf 3.21. Tahlisiye is¢ileri. (Yasam Kavgasi)

Filmlerde is cinayetlerinin gosterilmesi bir gercekligin temsili olmakla

birlikte, bunun yapilis bi¢cimi énem arz etmektedir. Filmlerde kazalarin 6ncesinin
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ve sonrasinin degerlendirilmeye alinmamasi seyircide ancak bir duygusal 6zdeslik
kurmay1 saglamaya yoneliktir. Dolayisiyla bu sahneler kathartik bir etki yaratarak
seyirciyi diisiinsel olarak hareketlendirmek yerine, orada olmadig1 icin siikiir eder
bir hale getirecektir. Bu da siifsal bilincin olusmasi ve maden is¢isine dair

toplumsal bir farkindalik olusumu i¢in zarar vericidir.

3.4.3.9 Simf Miicadelesi ve Direnis

Sinif miicadelesini is¢i sinifinin belirlenmesinin bir sarti olarak gdrmek
gerekmektedir. Is¢i smifi, siif bilinci ve smif catismasimin birtakim direnis
pratikleriyle bir arada oldugu bir siirecin hem kendisi hem de ¢iktisidir.
Dolayistyla is¢i sinifinin ontolojisi her zaman toplumsal ya da bireysel anlamda
bir doniisiimii isaret etmektedir (Ozmakas, 2019, s. 172). Direnis pratikleri, smif
bilincinin zaman c¢izelgesinde doniisiimiin yasandigi mugldk ya da mutlak,
bireysel ya da kolektif noktalardir. Orneklemdeki filmlerde de ydntem ve dlgii
olarak farkli direnis 6rneklerine rastlanmaktadir.

Sehirdeki Yabancr’da Aydin’in i1s giivenligiyle ilgili gereksinimler
sebebiyle iiretimi durdurmasi bir direnis 6rnegidir. Sermaye ve ig¢i arasinda belirli
bir catigsma ortaya ¢ikarmis ve iscilerin kismen de olsa bilinglenme siireglerinde
bir baslangic noktasi olmustur. Yine filmin sonunda Aydin’i kurtarmak igin
iscilerin igletme disina ¢ikarak sermaye grubuyla déviismesi bir direnis 6rnegidir.
Aydin’in iscilere ahlaksiz ve dinsiz olarak gosterilmesine ragmen isgilerin bu
eylemi gerceklestirmesi, isciler lizerinde kurulan kiiltiirel tahakkiimiin kirilmaya
basladigr anlamina gelmektedir. Bir is¢i cocugu olan Goniil’iin sermayeyi temsil
eden Selami’yle evli olmasina ragmen, yillar 6nce Aydin’in kendisine hediye
ettigi madenci feneri seklindeki kolye ucunu saklamasi bireysel bir direnis
ornegidir. Clinkii Goniil ekonomik bir tahakkiim karsisinda Selami’yle birlikte
olmay1 se¢mis ve bunun i¢in birtakim sikintilara katlanmistir. Ancak bu direnis
ornekleri smifsal anlamda bir deger tasimakla beraber, sinifsal miicadele 6rnegi
olarak degerlendirilemez. Ciinkii bu eylemler sinifsal bilingle hareket edilerek
ortaya ¢ikmis ya da sonunda sinifsal bilince uzanmis eylemler degildir.

Maden’de ilyas iscileri bilinclendirmek icin konusmalar yapmaktadir.
Siirekli olarak yetkili sendika tarafindan ideolojik ve teolojik olarak diglanmakta
olan Ilyas’m bu konusmalarmin her biri kapitalist yabancilasmaya ve

hegemonyaya karsi girisilmis karma bir direnistir. Ciinkii hegemonya topluma
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din, ilkeler biitiinii ya da diinya goriisli olarak sunuldugundan, buna karsilik gelen
hareketler de aym Ol¢iide karmasik olmak zorundadir (Scott, 1995, s. 164).
Iscilerin miifettis getirmek igin imza toplamasi da sermayeye kars1 girisilmis bir
orgiitlii direnis Ornegidir ki sendikaya {iye olmanin disinda bir orgiitlenme
goriilmektedir. Bu direnis pratigi sinifsal biling igermemektedir. Isciler kendi
bilingleri geregi degil, ilyas, Nurettin ve Omer’e olan giivenlerinden dolay1 imza
vermeye razi olmuslardir. Elbette bu giivenin olusumunda sinifsal bir baglanti
oldugunu sdylemek miimkiindiir ancak eylemin sinif bilincinden uzak olmasi
bunun sinif miicadelesi anlami tasiyamayacagi anlamina gelmektedir. Ancak
filmdeki siire¢ toplu olarak degerlendirilecek oldugunda bir birikime isaret
etmektedir (Turan, 2017, s. 134-135).

Isciler gerek calisma ortamlarinda yasadiklari gerekse sendika
yetkilileriyle yasadiklari durumlarla belirgin sekilde sinifsal bir deneyim
kazanmaktadir. Bu deneyim toplumsal iliski icerisinde belirmekte ve birey
tarafindan anlamlandirilmasi gerekmektedir ki bu baglamda igerisinde zorunlu
olarak diisiince barindirmaktadir (Thompson, 1994, s. 46). Diisiinsel birikim pesi
sira sinif bilincini getirmekte ve smif bilinci ve direnme pratikleri bir arada
sinifsal miicadeleyi olusturmakta, siifsal miicadele ise sinif bilincinin
pekismesini saglamaktadir. Bu cap1 her defasinda biiyliyen dongiisel bir siirectir.
Ilyas’in &liimiiyle birleserek kenetlenen isciler ise buna &rnektir. Bir direnis
bilinglenmeyi yaratmistir ve bilinglenme yeni direniglere ortam hazirlamistir.
Nurettin’in ailesi ile olan sahnesinde, sinifsal bilincinin aile igerisine de yayildigi

goriilmektedir:

Cocuk: Baba bir sey soracagim.

Nurettin: Yahu senin ne mankafa baban var be! Ama bu son bundan sonra
yanlis yok artik. Evet yanlis yok artik.

Kadin: Ne oluyor sana sapittin m1 ne?

Nurettin: Beyaz olmali... Duvarlar beyaz. Perdeler, ortiiler... Bizim evimiz
beyaz olmali, bembeyaz. Temiz, bembeyaz... Karanlik olmamali... Beyaz. Her
sey bembeyaz... Beraber beraber beraber yapacagiz. Beraber... Hep beraber
¢ikacagiz aydinliga. Beyaz olmali... Hadi durmaym. Beyaz olmali, her sey
bembeyaz. Beraber ¢ikacagiz aydmliga. Duvarlar, perdeler her sey bembeyaz
olmali. Ortiiler... Her sey beyaz. Karanlik olmamali. Beraber g¢ikacagiz
aydinliga. Her sey beyaz olmali, bembeyaz. Bu bizim hakkimiz be. Biz buna

lay1g1z be. Aydinliga ¢ikmaliyiz. Beyaz olmali her sey bembeyaz. Ulan herif bize
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Okiiz bokuna bakar gibi bakryordu be. Ama... Ama birlik olunca ayagimiza geldi

be.

Bu diyalogda dikkate deger bir bagka nokta da Nurettin’in sinif bilincini ve
aydinlanmay1 kendi ailesine de tasimis olmasidir. Bu diyalog siirerken hane halki
hep birlikte biitliin esyalar1 bosaltir ve evin her yerini birlikte beyaza boyarlar.
Nurettin kadar esinin de bu eylemden memnun oldugu goriilmektedir. Burada is¢i
sinifinin aydinlanmasi beyaz renk metaforuyla vurgulanmak istenmistir.

Bir Giiniin Hikayesi’nde isciler iiretim ve satis devam ettigi halde
paralarini alamadiklar1 i¢in mutemedin elinden para dolu ¢antay: alarak, puantaj
defterine gore hak ettikleri kadar paraya el koymuslardir. Sermayeye karsi
girisilen 6nemli bir direnis sayilabilecek bu eylem, kapitalist sistemin sonunu
getirecek olan Marksist bir devrime atif gibi goriilse de is¢ilerin sadece sistem
tarafindan belirlenen yevmiyeleri kadar parayi, imza karsilifinda aldiklarinin
anlasilmasi, eylemin devrimci niteligine ket vurmaktadir. Bu hareket hem
sermayenin  hegemonyasina hem de sendikanin temsil ettigi ideolojik
hegemonyaya karst olusturulmus bir hareket olarak da yorumlanabilmektedir.
Iscilerin sendikaya karst imza toplamalari, isletmenin ve sendikanin ¢alismaya
zorlamalarina ragmen birlik olarak iiretimi durdurup is¢i arkadaslarinin diigiiniine
katilmalar1 da birer direnis 6rnegidir.

Iscilerin birtakim sinifsal deneyimler edindigi ve diisiinsel siirecte
bilinglenmeye bagladiklar1 imza toplamalarindan yani sira Nizam’in diigli giinii
gordiigi riiyadan da anlagilmaktadir. Riiyada Nizam is¢i kiyafetiyle ve
temizlenmeden Zeynep’le kapali olmayan bir mekanda sevismekteyken Zeynep’in
yiiziine komiir karasi bulagir. Nizam uyanir. Bu riiyadan Nizam’in kafasindan
birtakim sinifsal diigiinceler oldugu anlasilabilmektedir. Bununla birlikte filmin
sonunda Zeynep ve Nizam’1n el ele tutusarak birlikte olmasi bilinglenmenin biitiin
aile tlizerinde gergeklesecegine dair bir izlenim vermektedir. Filmin igerisinde ¢ok
kere miizik alt1 sahnelerde c¢alan ve Nizam tarafindan seslendirilen tiirkiiniin

sozleri de bu ag¢idan 6nemlidir:
Aglama aglama gel aglama
Zamana zamana bel baglama
Gin gelir giin gelir bu da geger
Ag gdziinii a¢ gdziinii baglama
Tirkiiniin sézleri kadar is¢ilerin hep bir agizdan tiirkiiye eslik etmeleri de

bilinglenmenin dnemsendigi bir birlik duygusuna dayandirilmaktadir. Dolayisiyla
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film icinde bilinglenme ve direnisin bir arada oldugu simifsal miicadele
ortamindan s6z etmek miimkiindiir.

Ekmek’te sendikal anlamda simif miicadelesi verildigi goriilmektedir.
Sendika sinifsal bilincin olusturulmasi konusunda araci olmus ve uzun siiren
mitinglerle direnis pratiginde bulunmustur. Direnis pratigi daha biiyilik bir direnis
pratigi olan grevin hazirligini olusturmustur. Filmde is¢i sinifi igin birlestirici bir

dil kullanilmaktadir:

Sendika Baskami: Bundan sonra alacagimiz her kararda, yapacagimiz her
eylemde sizleri de aramizda gormek isteriz. Bu yasami kadin erkek birlikte
paylasiyoruz. Bir seylerin degismesini istiyorsak yine kadin erkek birlikte
degistirecegiz. Gergek bir hayat arkadasi ayn1 zamanda miicadele arkadasidir.
Diyalogda is¢i ailelerinin de is¢i sinifinin birer iiyesi olduguna dair bir
vurgu kullanilmaktadir. Yine bir baska diyalogda komite is¢isinin su sozleri
dikkat ¢ekicidir:
Laz ismail: ... Analarmiz, eslerimiz, bacilarimiz neyin miicadelesini
verdigimizi bilsinler. Bu bir ekmek savasidir. Kurtulus savasinda kadinlar

erkeklerin yaninda yer almiglarsa, bu ekmek savasinda da yanimizda yer

almalidirlar.

Orneklerde de goriilecegi gibi, smifsal bilincin, is¢i sinifinin tam da iginde
olan isci ailelerine aktarilmasiyla birlikte, bagka sahnelerdeki birlik s6ylemleriyle
maden is¢isi 6zelinden ¢ikartilarak ticret karsiligi ¢alisanlara, yani biitlin is¢ilere
aktarilmaya c¢alisilmast yiiz bin kisinin grev kapsaminda Ankara’ya yiiriiyerek
belki de Tiirkiye tarihindeki en biiylik direnisini gerceklestirmesini saglamistir.

Yiik’te iscilerin kendilerini kovdurmak icin cavusla damisikli olarak
miihendisi tehdit etmeleri bir direnis 6rnegi olarak yorumlanabilir. Burada iscileri
bu yola iten, tazminatlarim1 alabilmek i¢in igveren tarafindan isten cikartilmalar
gerekliligidir. Bu direnis sermayenin yaninda olan hukuki diizenlemelere kars
girisilmis bir harekettir. Yine Cemal’in tiim giivenlik ekipmanini ¢ikartarak
O0lmeye madenin derinliklerine inmesi de metaforik olarak bir direnise isaret
etmektedir. Bu hareket iki farkli bakis agisiyla yorumlanabilir. Birincisi bir is¢i
olmeyi tercih ederek giindelik yeniden iiretime karsi gikmaktadir. Ikincisi ise
calisma ortaminda Oliimiiyle iiretimin durdurulmasimma ve giivenlik sihrinin
bozulmasina neden olmaktadir. Ancak film genelinde isgiler arasinda diisiinsel

anlamda herhangi bir smifsal birliktelikten s6z etmek miimkiin degildir. Bu
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nedenle bu eylemleri bilingli bir smif miicadelesinin parcast olarak
degerlendirmemek gerekmektedir.

Lacivert Gece’de Semih’in gecirdigi kaza ve yoksulluk, onun simifsal
deneyimini olusturmaktadir. Babasinin sendikal miicadele vermis olmasmin da
etkisiyle hukuki olarak hakkini aramasi bir direnis drnegidir. Ustelik bu direnisi
yaymaya da calistig1 goriilmektedir. Yine de bu deneyim ve direnisin kendisinde
onemli bir sinif bilinci yarattigi sdylenemez. Buna ragmen diisiinsel birikim i¢in

bir adim olarak degerlendirilebilir.

3.4.3.10 Onder Isci ve Kurban Isci

Filmlerde maden is¢ilerinin sinifsal miicadele baglaminda birtakim direnis
pratiklerinin olduguna daha once deginilmisti. Bu direnis pratikleri birtakim
hegemonik unsurlarla girilen dogrudan ya da dolayli ¢catismalardan olugmaktadir.
Ancak bu hareketlerin ortak noktalar bir is¢inin onciiliigliyle ortaya ¢ikmalaridir.
Bu is¢inin ise ¢ogu zaman kahramanlastifi goriilmekle birlikte ayn1 zamanda
miicadeleye kurban verildikleri de goriilmektedir.

Sehirdeki Yabanci’da sermayeye karst direnen bir Aydin’in varlig isciler
lizerinde, sermaye tarafindan ekonomik kaygilarla calisma sartlarinin nasil
tehlikeye atildigina dair bir fikir olusturmaktadir. Isciler bu fikirle sermayenin
hice saydigi birer ticari nesne olduklarinin farkina kismen de olsa varmaktadir.
Filmin sonunda sermaye ve ideolojiyi temsil eden grupla girdikleri kavga Nazif
Usta’nin dnderliginde ortaya ¢iksa da kavganin ve sosyal doniisiimiin kahramani
Aydin’dir.

Maden’de isciler Ilyas’in énderliginde sinifsal anlamda bilinglenmektedir.
flyas her an kendini direnise adamis bir is¢i olarak gdstermekte, bu ugurda Sliimii
bile goze almaktadir. Bu da Ilyas’t énder ve aym zamanda kahraman bir isci
yapmaktadir. Ancak iscilerin tam bir birliktelige sahip olmasi filmin sonunda
Ilyas’in kasten gociik olacak bir ocaga sokularak &liimiiyle baslar. Dolayisiyla
siif miicadelesinde Ilyas ayni zamanda kurban isgi olarak goriilmektedir.
Nurettin’in bilinglenmesi ve bunu ailesine tasimis olmasiyla birlikte, Ilyas
oldiikten sonra bir araya gelen is¢ilerin 6nde ve ortasinda oldugu goriilmektedir.
Bu da bundan sonra direnise Nurettin’in dnderliginde devam edilecegi anlamina

gelmektedir.
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Fotograf 3.22. Isciler Ilyas'in cansiz bedenini tasir. (Maden)

Bir Giiniin Hikayesi’'nde iscilerin sendikaya ve igverene karsit gelerek
diigiine gitmeleri Mustafa’nin etkisiyle gergeklesmistir. Gerek bu etki gerekse
diigiin sahnesindeki birliktelige vurgu yapan konugsmasi onu oncii bir is¢i olarak
degerlendirilebilir hale getirmektedir. Yine filmin sonunda Nizam’in 6li bir
is¢inin cebinden, biitiin is¢ilerin film igerisinde imzaladiklart kagidi almasi
Nizam’in direnise dnderlik edecegi anlamina gelmekle birlikte, Nizam’in bu 6ne
cikistnin - Mustafa’yla olan yakin iligkileri dogrultusunda gerceklesmesi,
Mustafa’nin ayn1 zamanda kurban is¢i olarak degerlendirilmesine zemin
hazirlamaktadir.

Ekmek’te sendika onderliginde girisilen grevde iscilerin sendika bagkanini
onder olarak kabul ettigi goriilmektedir. Bunun sebebi baskanin kendileriyle omuz
omuza c¢alismis bir is¢i olmasidir. Ayrica kararli davranarak siirecte birlestirici
olmasiyla sendika bagkani is¢ilerin goziinde kahraman bir is¢i goriintiisii
almaktadir.

Lacivert Gece’de Semih’in girdigi hukuki miicadelede idris’e de 6rnek
olmasi ve Bekir’in esi Fatma’y1r bilinglendirmeye c¢alismasi onu onder bir is¢i
yapmaktadir. Fakat Semih’in direnisinin birtakim bireysel haklar ve pratik

degerler ¢ercevesinde sekillenmesi onu kahraman is¢i olmaktan ¢ikarmaktadir.
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SONUC

Bu calismada Tiirk sinemasinda maden is¢isi goriinen filmlerde sinifsal
temsilin nasil gerceklestigi incelenmeye, maden is¢ilerinin ¢aligma deneyimleri ve
is¢i smifinin olusum siireci filmler igerisinde gozlemlenmeye c¢alisilmistir.
Bununla birlikte analizler sonucunda elde edilen ¢ikarimlar, konuyu maden isgisi
Ozelinden cikararak, is¢i sinemasinin sinifsal gereklilikleri iizerine fikir elde
edinilmesini saglamistir.

Sinema bir sanat oldugu kadar modern diinyada giiciinii kanitlamis bir kitle
iletisim aracidir. Toplumsal birlikteligi ve esitsizligin giderilmesini amaglayan bir
sinema sanatcisi, sinemanin bu ikircikli durumunu kavramak zorundadir. Isci
sinemasi boyle bir diislinsel alt yapiyla ortaya konulmalidir. Her isci goriilen
filmin ya da sembolik ig¢i gruplarinin goriildiigii her filmin sirf bu sebepten is¢i
sinemasi1 sayllmamasi gerekliligi hem sinemacilar hem de sinema c¢alismacilart
tarafindan tartisilmasi gerekli konulardandir. Bir filmin is¢i sinemasi olmasi i¢in
salt bir ya da birden ¢ok is¢inin ya da is¢ilerin giindelik hayattan farkli olan ya da
giindelik hayatta seyirciler tarafindan onemsenmeyip fark edilmeyen calisma
ortamlarinin goriintiilenmesi degil, goriintiilenen is¢ilerin ve is¢i deneyimlerinin
sinifsal bir dizgeyle aktarilmasi gerekmektedir.

Emegini iicret karsihign miibadele eden herkes isc¢idir. Isciler mal veya
hizmet treterek giindelik yeniden iiretime katilmaktadir. Dolayisiyla is¢i sinifi
tiretim iligkilerinin ¢ergevesinde kiiltiiriin etkisiyle var olan ve olusumunu
siirdliren, analizi karmasik bir siirectir. Bu siire¢ ayni zamanda catigsmaci bir
siirectir. Is¢i simifi sermayenin ekonomik ve ideolojik hegemonyasiyla siirekli
olarak catisarak ve bu catisma neticesinde hem siniflar aras1 hem de smif i¢i
iligkilerini mevcut kiiltiirel degerler ve iligkilerle belirlerken ayni1 zamanda yeni
kiiltiirel degerler ve iligkiler de belirlemektedir. Bu diyalektik siire¢ siirekli olarak
devam etmektedir.

Is¢i smifi iiyeleri birtakim deneyimler yasar ve bu deneyimlerin diger
sinifdaglariyla ayn1 ya da benzer oldugunun farkina varir. Bu deneyimlerin
sermayeyle olan negatif yonlii iligkisini fark eder. Kiiltiirel yapinin etkisiyle
direnme pratikleri edinir ve direnirken bilinglenir. Biling sinif igerisinde paylasilir

ve kiiltiire yansir. Direnigler orgiitlii bir miicadeleye doniisiir. Biitiin bu slirecte
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is¢i smifi hem vardir hem de yeniden olusmaktadir. Biitiin diinyay1 yaratan isci
sinift kendi simifsal varligmi da kendisi yaratmaktadir. Bu kapitalist sistem
tarafindan emege atfedilmis ve kontrol altina alinmak istenen zorunlu bir giictiir.
Bu baglamda istisnai durumlar disinda biitiin filmlerde is¢i sinifi bir sekilde
bulunmaktadir.

Is¢i smifinin bir filme konu olmasi i¢in smmf olusumunu etkileyen
unsurlarin fark edilmesi ve bunlarin hangi 6l¢iide hangi baglamlarda filmlerde yer
alacagina karar verilmesi gerekmektedir. Salt iiretim iliskilerinin ya da salt
kiiltiirel 6gelerin izleyiciye aktarilmasi sinif temsili anlamina gelmemekte ancak
is¢i sinifina dair kisith bir anlati olarak yer almaktadir. Elbette bu durumda
izlenen hikayede sinifsal birtakim goriintiiler s6z konusu olacaktir, fakat gerek is¢i
sinemasinin gerekse baska sinema filmlerinin hepsinde sinifsal bir yon bulmak
mimkiindiir. Ciinkii siniflar kapitalist sistemin gercegidir ve sistem var oldukca
sinifli toplumsal yapidan kagilmasi miimkiin degildir.

Calismada incelenen filmlerde maden is¢ilerinin farkli amaclarla filmlere
konu oldugu goriilmektedir. Sehirdeki Yabanci, Yasam Kavgasi ve Giiven
filmlerinde maden isgileriyle ilgili birtakim sinifsal deneyimler goriilmekteyse de
gerek film Kkisilerinin gerekse filmlerin kendilerinin smifsal bir kaygilarinin
olmadig1 izlenmektedir. Filmlerin hikayeleri bir yerlerinden maden isciligine
baglansa da daha cok gorsel cesitlilik elde etmek i¢in maden is¢isi goriintlisti
kullanmig gibidir. Bunun yani sira Kelebegin Riiyast filminin biyografik
yapisindan dolay: tarihsel arka plan olarak maden is¢ilerinin kullanildig1 yine de
maden isciligine, maden iscilerine saygi gostermek gibi bir niyetle maden
iscilerinin ve olumsuz deneyimlerinin film i¢inde kullanildigi goriilmektedir.
Siiphesiz ki film tarihsel gergeklige dayanarak bir kurucu cumhuriyet ideolojisine
politik bir gonderme de yapmaktadir.

Yiik filmi maden iscisi 6zelinde sinifsal kaygilar1 temel olarak almasa da
birtakim simifsal deneyimlerin konuyla dogrudan iligkili olmadiklar1 halde film
igerisinde izlenmesi ve bu noktada yonetmenin kullandigi metaforlar, sinifsal
temsilin film i¢in 6nemli oldugunu diisindiirmektedir. Lacivert Gece filminde de
benzer sekilde temel catisma maden is¢isiyle ilgili olmasa da birgok sinifsal pratik
film igerisinde gézlemlenebilmektedir. Bununla birlikte filmde direnis 6rnegi de
goriildiigiinden filmin sinifsal bir kaygr tasidign fark edilmektedir. Iki filmde de

dikkat ¢ekici olan sinifsal dnermelerin politiklestirilmemis olmasidir.
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Maden, Ekmek ve Bir Giiniin Hikayesi filmlerinde maden is¢ilerinin
giindelik pratikleri calisma ortamlar, kiiltiirel degerleri, bilinglenme siirecleri
direnis pratikleri biitlinciil ve hikaye icerisinde birbirleriyle baglantili bir sekilde
goriilmektedir. Bununla birlikte 6zellikle Maden ve Ekmek filmlerinde sinif
miicadelesinin Onemi defalarca vurgulanmaktadir. Bu ¢ filmde de smif
miicadelesi gerekcelendirilerek politik bir tavir ortaya konulmaktadir.

Smif olusumu iscilesmeyle basladigi i¢in filmlerde iscilesme pratikleriyle
ilgili unsurlar 6nem tasimaktadir. S6z konusu iscilesme pratiklerine bakildiginda
hi¢cbir maden is¢isinin tamamen sistemin olumsuz etkilerinden bagimsiz sekilde
is¢iligi  secmedigi, sectigini diisiinse de bunun bir yanilsama oldugu
gorilmektedir.

Iscilerin ¢alisma ortam1 ve ortamda yasadigi deneyimler ve bu
deneyimlerin benzerlikleri is¢i sinifini olusturacak en énemli yap1 tast oldugu igin
caligma ortam1 ve c¢alisma pratikleri incelenmis; Giiven filmi disindaki biitiin
filmlerde calisma ortaminin gosterildigi goriilmiistiir. Bununla birlikte ¢alisma
ortaminin ¢ogu filmde gerceklikten uzak yansitildigi maden ocaklarimin kaotik
yapisiin fazlaca sistemlilestirildigi goriilmiistiir. Is¢ilerin ¢alisma ortamina baglh
olarak 6zgiin deneyimler yasamasi soz konusudur.

Giinliik 1iligkilerin ve aile iliskilerinin kiiltiirel yapiyr etkiledigi ve bu
beyanla simif olusumuna etkisi diistiniiliirse, filmlerde bu iligkilerin genel anlamda
siifsal bilingten uzak oldugu goriilmektedir. Ailelerin doniisiim yasadigi
filmlerde ise bunun filme konu maden iscisi merkezinde ve Onderliginde
gerceklestigi goriilmektedir. Mesleki dayanismanin siif bilincini ve siif
miicadelesinin olusmasinda bir ¢ekirdek oldugu diisiiniilerek filmlerde mesleki
dayanigma arandiginda biitlin filmlerde mesleki dayanisma ornegine rastlanmaistir.
Bu dayanisma orneklerinin is¢ilerde bir birlik duygusu ve karsilikli giiven
olugturdugu fark edilmektedir. Bunun yaninda is¢ilerin birlik duygusunu
onemsedikleri ve birbirlerine her anlamda sahip ¢iktiklar1 da inceleme de goze
carpmaktadir. Bu noktada iscilerin smifsal bir benzerlikle hareket etikleri
sOylenebilmektedir.

Sinif miicadelesinin en somut ve yasal hali olan sendikalar filmlerde her
zaman is¢inin yaninda goriilmemektedir. Ornegin Maden filminde iscilerin
kendilerini, sermayenin yaninda olan sendikaya birtakim ideolojik baskilar

neticesinde iliye olmak zorunda hissettikleri goriilmektedir. Bir Giiniin
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Hikayesi’nde ise isciler birtakim haklarini alabilmenin umuduyla sendikali olsalar
da sendikanin sermayeyle is birligi i¢inde olmasi1 dikkat ¢ekmektedir. Yasam
Kavgasi filminde sendika basit fonksiyonlar1 yerine getiren higbir siyasi art alani
olmayan bir kurum olarak resmedilmistir. Ekmek ve Lacivert Gece filmlerinde
sendika siyasi miicadele alani1 olarak gosterilmektedir. Diger filmlerde ise
sendikadan bahsedilmedigi gbze carpmaktadir.

Biitiin filmlerde is cinayeti ve meslek hastalig1i goriilmekte ya da
duyulmaktadir. Bu olumsuz durumlarin Sehirdeki Yabanci, Yasam Kavgasi ve
Giliven disindaki filmlerde siif bilincinin  olusmasinda etkili oldugu
goriilmektedir. Hayati tehlike is¢i smifinin en ortaklastigi kaygist olarak
gorilmekte ve belki de bu yiizden en Onemli smifsal deneyim olarak
belirginlesmektedir. Bu yilizden bu tehlikeli durumlarin gosterilmesi 6nemli olsa
da temel c¢atismasi maden iscisiyle alakali sinifsal bir zemine oturtulmamis
filmlerde bu durumlarin gosterilmesi seyircide kathartik bir etkiyle sadece acima
duygusu olusturacagr i¢in smif birligi agisindan sakincali bir durum
olusturmaktadir. Fakat zaten disilinsel olarak smifsal bir catisma etrafinda
sekillendirilmis olan diistinsel agirlikli filmler i¢in bu tehlike s6z konusu degildir.

Gliven disindaki Dbiitiin  filmlerde direnis Orneklerine rastlamak
miimkiindiir. Bu direnis 6rnekleri ¢cok farkli sekillerde goriilebilmektedir. Ancak
her birinin sinifsal bir bilingle yapildigini soylemek miimkiin degildir. Sinif bilinci
olusumunun gozlemlenebilir oldugu filmlerde, dramaturjik neden sonug iligkisi
icerisinde hikayeye bilingli olarak baslayan karakterden c¢ok, hikayeye bilingsiz
basglayip siirecin olgunlastirdigi karakterlerin kullaniminin gergeklikle Ortiisiir
oldugu goriilmektedir. Biitiinciil bir sinif miicadelesi dogursun ya da dogurmasin
filmlerdeki direnis pratiklerine ¢ogunlukla bir ya da bir grup is¢inin onderlik ettigi
goriilmektedir. Bu onder is¢inin is konusundaki bilgisi ve giivenilirliginin, ast iist
iligkisinin 6nderlik konumunda etkili oldugu fark edilmektedir. Buna ragmen baz1
durumlarda is¢inin tam anlamiyla 6nder sayilabilmesi i¢in basindan bir felaket
gecmesi gerektigi de dikkat ¢ekmektedir. Felaketler bir biling sigramasina yol
acmaktadir. Bu durum ilgili filmlerin olay orgiisii iginde 06zel bir anlam
tagimaktadir.

Filmlerin ¢atisma analizi ve tematik analiziyle, gerek bir sinema
hareketinden gerekse ekonomik olarak devlet ve biiyiik sirketlerin desteginden

bagimsiz filmlerde sinifsal gergekliklerin politiklestirilme oranin, bir sinema
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hareketine ya da belirli bir 6denege tabi filmlere gore daha yiiksek oldugu
gorilmektedir. Dolayisiyla bagimsiz sinemanin daha politik oldugu sonucuna
ulasiimaktadir.

Calisma ortaya c¢ikarmaktadir ki ana karakterleri is¢i de olsa iginde is¢i
goriilen her film is¢i filmi degildir. Ciinkii is¢i filminin isciyle ilgili 6zgiil
diisiinceler liretmesi gerekmektedir. Dolayisiyla hem ana kisileri hem de temel
catismasinin isciyle ilgili olmasi gerekmektedir. Yan catigsmasi is¢i sinifiyla ilgili
olan filmlere bakildiginda maden isciligini ¢ikardiginizda da filmlerin ana
catigmasindan bir sey kaybetmedigi goriilmektedir. Bu baglamda sdylenebilir ki
caligmada incelenen filmlerden maden iscilerinin yasantistmi ve sinifsal
gelisimlerini neden sonug iliskisiyle biitiinciil bir sekilde gostermeyen filmler, her
ne kadar birtakim simifsal deneyimleri aktarsalar da “simif kor” filmlerdir. Bu
filmlerde izlenen sinifsal veriler her filmde zorunlu olarak goriilecek kadardir.
Bunun disinda kalan filmler ise politik bir tavir ortaya koyan filmlerdir ve bu
anlamda bir gegmisleri de s6z konusu olmustur. Ornegin Maden filmi bir sendika
tarafindan iscileri bilinglendirmek icin yaptirilmistir, Ekmek filmi politik
baskilarla piyasadan cekilmistir, Bir Giinlin Hikayesi yogun bir sekilde sansiire
ugramistir. Elbette bu tip durumlar is¢i sinemasi icin birer ol¢iit degildir; sadece
filmlerin sinifsal anlamda ne kadar politik tavra sahip oldugunun gostergesi olarak
ornek gosterilebilmektedir.

Tiirk sinemasinda maden is¢isi temsili bulunan filmlerin tamaminin kémiir
madenciligiyle alakali olusu dikkat g¢ekicidir. Bunun {i¢ sebebinin oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Birincisi komiir madeni isciliginin sembolik a¢idan 6nem
arz etmesi dolayisiyla endiistrinin ¢alisma ortaminin tehlikeli halinin ilgi ¢ekici
olmasidir. Ikinci sebep ise komiir madeni iscilerinde drgiitlenme oraninin daha
yiiksek olmasidir. Ugiincii sebep ise kémiir madenin endiistrilesmenin temelinde
kullanilan dolayisiyla endiistri devrimi sonucu ortaya ¢ikmis bir endiistri olan
sinema i¢in de 6nemli bir maden sayilmasidir. Ancak komiir disindaki madenlerin
de iiretim sahalari tehlikelidir ve endiistriyel anlamda 6nemli birer hammaddedir.
Bu ylizden bu maden iscilerinin de deneyimlerine odaklanan ve sinifsal
temsillerin gerceklestigi is¢i filmleri yapilmalidir. Bu tip filmlerin ¢esitlenmesi

sinifsal bilincin sinema araciligiyla aktarilmasina da aracilik edecektir.
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