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OZET

“Kantemiroglu Edvari’ndaki Segah Makami Eserlerinin Tiirk Makam Miizigi
Nazariyat1 Tarihi A¢isindan incelenmesi’ni amaglayan bu ¢alisma nitel verilere dayali

karma tarama modelinde ve iligskisel tarama modelinde bir arastirmadir.

Arastirmada Kantemiroglu'nun hayati, eserleri ve makam kavrami anlayisi
hakkinda bilgilere yer verilmis, Kitab-1 //mi’I-Miisiki ala Vechi'l-Hurifdt (1705?) adl
eserinde yer alan yirmi bir Segadh makamindaki eserin makam analizleri yapilmistir.
Kantemir’in eserinde yer alan Segah makamindaki eserler ve Segah makam kavrami
anlayisinin saglikli bir sekilde tespit edilebilmesi i¢in hem kendi doneminden Once,
hem kendi doneminde, hem de kendi doneminden sonraki tarifler ve uygulamalar

birbirleriyle karsilastirilarak gecerli ve giivenilir tespitler elde edilmesi amaglanmustir.

Kantemir’in eserinde yer alan Segah eserler, Tiirk makam miizigi nazariyati
tarthinde yer alan edvar ve miusiki risalelerindeki Segdh makami tarifleriyle
kiyaslanarak sonuglar elde edildiginde, Segah makaminin; Rauf Yekta ve Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemlerinde anlatildigr gibi Segéh beslisi ve Segdh makami dizi
kullanimlariyla (segah perdesinde segdh beslisine evi¢ perdesi lizerinde bir hicaz
dortliisii birlesiminin) bugiin Segdh makaminda yazilmis olan eserlerin portelerinin
yaninda yazan donanimlarinda dik hisar (arazbar) ve kiirdi perdeleri olarak kullanilan
perdelerin Rauf Yekta Bey doneminden onceki hicbir nazari kaynakta kullanilmadigi

gibi 6nemli sonuclara ulasilmistir.

Bu aragtirma, Tiirk makam miizigi nazari ve ameli (uygulama) tarihi agisindan
Segah makamu tarifinin krolonojik bir perspektiften degerlendirilmesi geregini ortaya

koymasi sebebiyle alana kaynak olacak niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Kantemiroglu, Edvar, Makam, Segah
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ABSTRACT

This study, which aims to examine the Segdh works in the ancient era of
Kantemiroglu in terms of the history of Turkish theme music theory, is a research in

the mixed screening model and relational screening model based on qualitative data.

In the research, information about Kantemiroglu's life, his works, and his
understanding of the concept of theme were given, and the theme analyzes of twenty-
one Segah works in his era named Kitab-1 Ilmi'l-Mdsiki 414 Vechi'l-Hurfat (1705?)
were made. In order to determine the understanding of Segah works and the concept
of Segah theme in the Kantemir era in a healthy way, it is aimed to obtain valid and
reliable determinations by comparing the recipes and practices both before and after

his period and in his period.

When the results are obtained by comparing the Segah works in Kantemir's work with
the Segah magam descriptions in the edvar and musical treatises in the history of
Turkish magam music theory, important results have been achieved as Segah magam
has not been used in any theoretical source before the period of Rauf Yekta Bey, as
described in the Rauf Yekta and Arel Ezgi Uzdilek systems, with the use of the Segah
quintet and the Segdh magam scales (the combination of a hicaz quartet on the segah
quintet and summit fret in the segah pitch), besides the portraits of the works written
in Segah mode today, the pitches used as upright hisar (arazbar) and kurdi pitches in

their writing equipment.

This research is a source for the field since it reveals the necessity of
evaluating the Segdh magam description from a chronological perspective in terms of

the theoretical history of Turkish magam music.

Keywords: Turkish Music, Kantemiroglu, Edvar, Magam, Segah
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GIRIS

Kadim medeniyetlerden giliniimiize kadar varligmi siirdiiren Tiirk makam
miizigi, gerek Antik Yunan medeniyetine ait felsefe ve miizik kaynaklari ile birlikte
kaleme alinan ilk Tiirk masiki nazariyati eserlerinden baslamak suretiyle gerekse
ameli uygulamalariyla siirekli gelisim ve degisim siiregleri gostermis, Tiirk Diinyasini

da kapsayan genis bir cografyada kullanilmistir.

Tiirk makam miiziginde “makam” kavrami Arap, Acem, Hind gibi diinya
miizikleriyle sistem ve miizikal yap1 agisindan benzerlik gosterse de sadece Arap ve
Tirk miiziklerinde “makam” kelimesi ortaklasa kullanilmaktadir (Tanrikorur, 2019;
5.139). Bu ortak kullanim “makam” kavramina belirleyici bir unsur olma &nemini
kazandirmasi yaninda farkli kelimelerle ifade edilse bile IX. yiizyildan beri misiki
bilimi i¢erisinde yerini almigtir.

Misiki bilimi igerisinde, kuram hakkinda ¢esitli bilgilerin giiniimiize

AL

aktarilmasini saglayan kaynaklara “edvar” adi verilmistir. Glinlimiizde kullanilmakta
olan makamlarin tarihsel geri plan1 ve bu siire¢ icerisinde ne gibi etkilesimlerde veya
degisimlerde bulunulduguna dair bilgilere, eski donemlerden bu yana miizik
bilimcileri tarafindan yazilan kaynaklar referans alinarak ulasilmaktadir. Edvér adi
verilen el yazmasi kaynaklar, mGsikinin gerek makamsal gerekse usiil sistematigi gibi

konular hakkinda bilgilerin giiniimiize gelmesini saglamistir.

Devirler, asirlar, zamanlar anlamina gelen “edvar” kelimesi, Arapga devir
kelimesinin ¢oguludur. Miizik kurami iizerine yapilan ¢aligmalar IX. yiizyilda El-
Kindji ile baslamus, ardindan X. yiizyilda Farabi, XI. yiizyilda Ibn-i Sin4 ile ilerlemis,
XIII. yiizy1lda Safiytiddin Urmevi ile devam etmistir (Kiiciikgokce, 2010: s.1).

Urmevi'nin yazdig1 Kitabii’l-Edvar-1 (1235) ve er-Risdletii’s-Serefiyye fi'n-
Nisebi't-Te'lifiyye (Serefiyve Risdlesi) (1267) adl ¢alismalarin kendisinden sonra gelen
kuramcilar1 bir hayli etkiledigi goriilmektedir. Bu edvérlara ilave olarak makam
hakkinda 6nemli bilgileri giiniimiize aktaran diger bir kaynaklar Maragali Abdiilkadir
Meragi’nin yazmis oldugu Camiii'l-Elhdn (1415), Makdsidii'l-Elhdan (1415) ve
Serhii'l-Edvar [1435'ten once] 'dir (Uslu, 2015: s.25). Meragi’den sonra gelen Bedri



Dilsad-Muradndame (1426), Ahmedoglu Siikrullah-Risdle min IImi'l-Edvar (1429),
Abdiilaziz bin Abdiilkadir-Nekdvetii'l-Edvar (14357?), Hizir bin Abdullah-Kitdbii'l-
Edvdr (1441), Fethullah Sirvani-Mecelletiin Fi'l-Musika (1453?), Yusuf Bin
Nizameddin Kirsehri-Risdle-i Miisiki (1411) / [Kitdb-1 Edvir (Leiden)] (Hariri bin
Muhammed gevirisi: 1469), Ladikli Mehmed Celebi-Fethiyye (1484) ve Zeynii'l-Elhdn
(1486), Kadizade Mehmed Tirevi-Risdle-i Musiki (1492), Alisah bin Haci Biike-
Mukaddimetii'l-Usul (1500), Seydi-El-Matld (1504) ve Yazari belli olmayan
Ruhperver (1531?) gibi ¢ogu kuramcilar makam, avaze, sibe ve terkib konularinda

benzer anlatimlarda bulunmuslardir.

Bogdan (Moldova) prensi Kantemiroglu (1673-1723) Kitab-: [lmi’I-Miisiki dla
Vechi'l-Hurifat | Misikiyi Harflerle Tesbit ve Icrd [lminin Kitabi (1705?) adli eseriyle
geleneksel makam, avaze, sibe, terkib kavrami siniflamasina son vererek, avaze ve
stibe kavramlarint makam kavrami i¢ine alip, makam ve terkib kavramlari tizerinden
bir kuram kurmus, sadece saz eserlerini kapsasada {i¢ yiizden fazla donem eserlerine
de yer vererek donemin anlagilmasi adina ¢ok 6nemli bir kaynak insa etmistir (Tura,
2006: s.38). Kantemir bunu yaparken “eski edvar” ismiyle yazarinin ismini
belirtmedigi bir edvarn makam tariflerine de yer vermistir ki Siihan Irden’e gore bu
kaynak Kadizade Mehmed Tirevi-Risdle-i Musiki (1492) eseriyle kiyaslandiginda ayni
aciklamalar1 barindirmasi sebebiyle 6nem arz etmektedir. irden, edvarlara dayali
nazarl anlatimlarmi yaptigt “Tirk Mdusikisinde Diizen Perde Makam Terkib
Uygulamalar1” kitabinin giris béliimiinde Abdiilbaki Nasir Dede, Kantemir ve Tirevi
arasinda koprii kurmasinin sebeplerinden birinin de buna dayandigimi ifade etmistir
(Irden,2020: s.13-14). Bu ¢alismalar1 takiben diger 6nemli bir kuram, Tanburi Kiiciik
Artin’in hazirladig1 Miisiki Risdlesi (1730) oldugu bilinmelidir. Ozellikle perde
isimlerinin adlarinin neden degistigine dair verdigi bilgiler ve gecmis donemlerde
yazilan edvarlar 1yi idrak edildiginde nagmelere gore perde kullanimlarinin isimlerinin
dontigebilme ilkesinin birbirleriyle olan baglantilarin1 anlama adina ¢ok 6nemlidir

(Judetz, 2002: 5.98-99-100).

Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1820) tarafindan yazilan Tetkik ii Tahkik / Inceleme
ve gercegi Arastirma (1794-97) adl1 eser ana perde diizeni olarak Kantemiroglu edvari

cizgisinde kalmasi ve Rast perde diizenini temel almasi yaninda makam ve terkib



kavramlar1 anlayislar1 sebebiyle 6nemli bir kaynak olma 6zelligini korumaya devam

etmektedir (Tura,2006: s.32-35-41-74).

“Bilindigi gibi, bin yila yakin bir zamandan beri bir sekizli icinde 17 farkli bolge
(perde) kullanan bir ses sistemi, misitkimizin nazari ve tatbiki temelini teskil etmekte
iken, asrimizin basindan giiniimiize gelince yedek, bu sistem bir yana birakilmis ve
once Rauf Yekta Bey’in ileri siirdiigii, sonra da Dr. Suphi Ezgi ile H. Sadeddin Arel’in
kabul ettikleri, bir sekizliyi 24 gayr: miisavi araliga bolen ses sistemi nazariyati hakim

olmustur; fakat bu nazariyatla tatbikat arasindaki farklar giderilememigtir” (Tura,
1988: s. 57).

Rauf Yekta Bey ve sonraki nazariyecilerin yazdiklari nazari bilgilere ve kitaplara
bakildiginda ses sistemi ve makam tariflerinin degistigi goriilmektedir. Bu
degisikliklerden kaynakli kuramcilar ve icracilar arasinda fikir ayriliklar1 ortaya
cikmigtir. Yeni sistemde makamlar dortlii, besli gibi terimlerin yan1 sira giiglii, durak

ve yeden gibi kavramlar kullanilarak tarif edilmistir.

“Ana dizi meselesinde anlagsma olmadigr gibi, makamlarin yapisinda,
tariflerinde hatta, makam fikrinde dahi tam bir anlasma bulunmamaktadir. Eskilerin,
makam, su’be, dvaze, terkib seklinde tasnifleri bir kenara birakilmistir. Makamlarin

bir kismimin ta'rifi ile icrast tamamen farklidir. Bir kisim tarifler yanlhstir” (Tura,

1988: s. 50).

Bahsi gecen bu anlagsmazliklarin gegmisten glinlimiize kadar kullanilan Segéh
makami anlatimlarinda, 6zellikle Dimitri Kantemir’in (1673-1723) Kitab-1 flmi’l-
Misiki ala Vechi'l-Hurifat | Misikiyi Harflerle Tesbit ve Icrd Iiminin Kitabi (17057?)
adli eserinde yer alan yirmi bir Segéh eserde var oldugu goriilmiis, Segadh makami
tarifine kronolojik bir perspektiften yaklasilarak degerlendirilmesi geregi diisiiniilmiis
ve “Kantemiroglu Edvari’ndaki Segdh Makami Eserlerinin Tirk Makam Miizigin
Nazariyat1 Tarihi A¢isindan Incelenmesi” adli ¢alismanin, konusu, amaci, dnemi ve

yontemi su sekilde belirlenmistir.
Arastirmanin Konusu

“Kantemiroglu Edvari’ndaki Segah Makami Eserlerinin Tiirk Makam Miizigi
Nazariyat1 Tarihi A¢isindan Incelenmesi” adli bu ¢alisma ii¢ béliimden olusmaktadir.

Caligsmanin birinci boliimiinde, Kantemiroglu’nun hayati, kitaplari, besteleri, makam,



terkib ve perde diizeni gibi kavramlar hakkinda bilgilere yer verilmistir. Ikinci
boliimiinde, XIII. ylizyildan giiniimiize kadar yazilan ¢esitli Segah makami tanimlarini
tespit ederek, makam hakkindaki bilgileri netlestirmeye ¢alisiimustir. Ugiincii boliimde
Tirk makam miizigi tarihsel siirecinde Kantemiroglu makam anlayisi baz alinarak
Kantemiroglu’nun Kitab-:1 /lmi’l-Misiki dla Vechi'l-Hurifat | Misikiyi Harflerle
Tesbit ve Icrd Ilminin Kitabt isimli edvarinda (1705?) yer alan yirmi bir Segih eserin
makam analizleri yapilmistir. Calismada yer alan Segadh eserler Yal¢in Tura’nin
cevirisinden almip giiniimiiz notasina aktarilmistir. Incelenen eserlerde birinci hane ve
teslim bolimi Segdh makamini tarif eder nitelikte oldugu icin sadece bu boliimler

analize dahil edilmistir.
Arastirmanin Amaci

Bu calisma, Kantemiroglu'nun Kitab-1 flmi’l-Misiki ala Vechi'l-Hurifdt |
Misikiyi Harflerle Tesbit ve Icrda Ilminin Kitabi isimli edvarinda (1705?) yer alan
makam ve terkib kavramlari anlayisiyla, Segah makami nazari tanimi ve edvarda yer
verilen yirmi bir Segah eserin makam analizlerine yer vererek, hem Kantemir’in kendi
donemi, hem kendinden onceki donemi, hem de kendinden sonraki doneminde yer
alan yazili kaynaklardaki Segadh makami tariflerine yer vererek, XIII. yilizyildan
giiniimiize kadar kesintisiz olarak varligini1 gosteren Segah makaminin nazari yonden
ne gibi degisimlere ugradigini ortaya c¢ikararak bugiin nasil anlasilmasi gerektigi

konusunda ilmi bir veri elde edip en dogru sekilde kullanilmasini amaglamaktadir.
Arastirmanin Onemi

Arastirma, Tirk makam miizigi nazariyat: tarihi agisindan Segadh makamu
tarifinin kronolojik bir perspektiften degerlendirilmesi geregini ortaya koymasi

sebebiyle dnem arz etmektedir.
Arastirmanin Yontemi

Bu calismada, nitel verilere dayali, iligkisel tarama, dokiiman analizi, literatiir
tarama ve kaynak tarama yontemleri kullanilmistir. Arastirmada yer alan Segdh
makamindaki eserler Kantemiroglu edvari makam anlayisiyla incelenmistir. Donem
eserlerinin dénem nazariyatlariyla incelenmesi énem arz etmektedir. incelemelerin
sonucunda tespit edilen Segah makamindaki benzerlik ve farkliliklar, sonug

boliimiinde ortaya konmustur.



Incelenen Segah makamindaki yirmi bir eserin orijinal niishasinda degistirici
isaretler eser icerisinde yer almaktadir. Daha anlagilabilir olmasi amaci ile bu tez
calismasindaki notalar Arel-Ezgi-Uzdilek nota sistemine uyarlanmis ve degistirici
isaretler donanima eklenmistir. Eserlerin 1.hane ve miilazime boliimiinde gecen farkli
makamlarin daha net anlagilabilir olmasi i¢in gegki yapilan boliimler renklendirilerek
belirtilmistir. Analiz edilen eserler, Yal¢in Tura’nin gevirisinden alinip giiniimiiz
notasina aktarilmistir. Bu tez ¢alismasinda, analiz edilen eserlerin 1. hane ve miilazime
boliimii Segdh makamini tarif eder nitelikte oldugu i¢in sadece bu boliimler analize
dahil edilmistir. Eserlerin tam hali ekler boliimiinde yer almaktadir. Ayrica bu tez
calismasinda makam isimleri biiyiik harfler ile “Segdh makami, Irak makami, Rast
makami” ve benzeri sekilde, perde isimleri ise “segdh perdesi, irdk perdesi, rast
perdesi” ve benzeri sekilde kullanilmustir. Dizi kavramlari ile anlatilan makam
anlatimlarinda besliler ve dortliiller tanimlanirken yine kiiciik harfler kullanilarak
“segdh perdesine segdh beslisi veya evi¢ perdesinde hicaz dortliisiine” ve benzeri

ifadelerle aciklanmuastir.
Kuramsal Cerceve

Calismada ilk asamada Kantemiroglu’nun dénem geleneginin makam kavrami
anlayis1 ile Segah makami nazari anlayis1 ve Segah makaminda yazilmis yirmi bir
eserin Segah makamini isleyen I. hane ve miilazime veya teslim boliimlerinde makam
anlayist acikliga kavusturulmustur. Bununla beraber Kantemir déneminde, Kantemir
doneminden 6nce ve Kantemir doneminden sonra yazilmis olan yazili kaynaklar analiz
edilerek Tiirk makam mdsikisi nazari tarihinde Segdh makami nagme anlayislar

kronolojik ¢izgisinin neler oldugu tespit edilmistir.
Varsayimlar

Kaynaklarin  incelenmesinde, wulasilabildigi noktada orijinal niishalar
kullanilmis, ulasilamadigi durumlarda ise daha once bu kaynaklarin incelenerek
Tirkge cevirilerinin yapildig1 lisansiistii tezlerden istifade edilmis yayimlanmis

kitaplardan faydalanilmistir.
Kapsam ve Sinirhliklar

Calismada makam kavrami ve Segah makami tarifini karsilastirma ve

yorumlama ag¢isindan bilgi derlemesi yapilan nazari kaynaklar asagida verilmistir.



Tablo 1. Makam kavramm ve Segih makami tarifini

karsilastirma  ve

yorumlamaacisindan bilgi derlemesi yapilan nazari kaynaklar

Yazar, Eser Adi, Yil Kaynaklar
Safiyiiddin Abdiilmii'min Urmevi Uygun, 1999
Kitabtl’l Edvar (1235)

Maragali Abdiilkadir Uslu, 2015

Makasidii’l-Elhan (1415)

Bedr-i Dilsad

Ceyhan, 1997

Muradname (1426)

Ahmed Oglu Siikrullah Kamiloglu, 2007
Risale min Ilmi’l-Edvar (1429)

Hizir Bin Abdullah Oz¢imi, 1989

Kitabii’l Edvar (1441)

Fethullah Sirvani
Mecelletiin Fi’l-Musika (14537?)

Akdogan, 2009

Yusuf Bin Nizameddin Kirsehri
Riséle-i Misiki (1469)

Kamiloglu, 1998

Ladikli Mehmed Celebi Tekin, 1999
Fethiyye (1484)

Kadizade Mehmed Tirevi Uygun, 1990
Riséle-i Musiki (1492)

Biikeoglu Alisah Cakir, 1999
Mukaddimetii’1-Usul (1500)

Seydi Arisoy, 1988
El-Matla (1504)

? Cevher, 2004
Ruhperver (15317)

Kantemiroglu Tura, 2001
Kitab-1 Ilm i’l Musiki ala Vechi’l-Hurufat (1700)

Nayi Osman Dede Erguner, 2014
Rabt-1 Tabirat-1 Msiki (1720)

Tanburi Kii¢iik Artin Popescu-Judetz, 2002
Misiki Risélesi (1730)

Kemani Hizir Aga Tekin, 2003
Tethimii’l-Makamat fi Tevlidi’n Nagamat (1761-17777)

Abdiilbaki Nasir Dede Tura, 2006
Tetkik i Tahkik (1794)

Hasim Bey Tirigskan, 2000

Mecmué-i Karha ve Nalesha ve Sarkiyyét (1864)

Tanburi Cemil Bey
Rehberi Misiki (1901)

Cevher, 1993

Rauf Yekta Bey
Tiirk Masikisi (1913)

Nasuhioglu, 1986

Hiiseyin Saadeddin Arel
Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri (1941-1948)

Akdogu, 1993

M. Suphi Ezgi
Nazari ve Ameli Tiirk Misikisi (1935-1953)

Ezgi, 1935-1953

Ekrem Karadeniz
Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslari (1984)

Karadeniz, 1984

1. Hakki Ozkan
Tiirk Misikisi (1987)

Ozkan, 1987

Y. Fikret Kutlug
Tiirk Masikisinde Makamlar

Kutlug, 2000

Giilgin Yahya Kagar
Tiirk Musikisi Rehberi (2012)

Kagar, 2012

Hatice Selen Tekin
Tiirk Miizigi Nazariyati ve Solfeji I-11

Tekin, 2007 ve 2014

Murat Aydemir
Tiirk Miizigi Makam Rehberi (2014)

Aydemir, 2014

Emrah Hatipoglu
Makamlar ve Terkibler (2019)

Hatipoglu, 2019

Stihan Irden
Tiirk Misikisinde Diizen-Perde-Makam-Terkip Uygulamalari (2020)

Irden, 2020




Veri Toplama Teknigi

Bu calismanin tarihsel bir arastirma olmasi sebebiyle ¢aligmanin
gergeklestirilmesinde kullanilan veri toplama teknikleri, literatiir tarama ve dokiiman

incelemesi olmustur.
Verilerin Analizi

Bu ¢alismada, literatiir tarama ve dokiiman incelemesi teknikleriyle tespit edilen
bilgiler, yukarida bahsedilen metot ile tarihsel donemlere ve igeriklerine gore
siiflandirilmis; elde edilen veriler, birbirleriyle iliskilendirilmis ve neden sonug
iligkisi kurulmak suretiyle yorumlanarak, bir biitiinliikk arz edecek sekilde bir araya

getirilmigtir.



BIiRINCi BOLUM
1. KANTEMIROGLU’NUN HAYATI VE TANIMLAR
1.1. KANTEMIROGLU’NUN HAYATI

Dimitri Kantemir, 26 Ekim 1673 tarihinde Bogdan’in bagkenti Yas’ta
dogmustur. Constantin Kantemir’in iki oglunun kii¢iigiidiir. Nogay Tatarlar1 soyundan
gelir. Hayatinin biiyiik bir boliimiinii II. Siileyman (1687-1691), Il. Ahmet (1691-
1695), Il. Mustafa (1695-1703) ve IIl. Ahmed (1703-1730) hiikiimdarliklart
doneminde Istanbul’da gecirmistir (Judetz, 2000: s. 13). Babasi iyi bir egitim
gérmesine Onem verir. Yunan ve latin dilleri 6grenmeye kiigiik yaslarda saraya

disaridan getirilen 6gretmenlerden 6grenmeye baslamistir (Tuncel, 1975: s. 35).

Ik miizik egitimini, pek ¢ok lisan bilen, Giritli bir bilginden, Yeremia
Kakavellas’dan almistir. Babas1 Constantin Cantemir, Beylige atanmasindan bir siire
sonra, 1687 de kiiciik oglu Dimitri’yi Istanbula géndermistir. O zamanlar heniiz 14
yasinda olan Kantemir’in Istanbul'a ilk gelisidir. O dénemde Osmanli hiikiimdari
Kanuni Sultan Siileyman’dir. Kantemir, 1687-1691 tarihleri arasinda Istanbul’da
kalmistir. Bu siire zarfinda Endertin’da terbiye ve talim gormiis, Tiirk masikisini, Tiirk
dilini, Fars¢a ve Arapgay1 6grenmeye calismistir. Msiki 6gretmenleri Kemani Ahmed
ve Tanbliri Angel olmustur. 1962°de babasi dliince onun yerine Prens segilir fakat
Osmanli Imparatorlugu bu segimi onaylamamustir. Kantemir, 1700 yilinda agabeyinin
Bogdan beyligine atanmas1 sebebiyle, onunla iilkesine geri donmiistiir. Orada, Serban
Kantakuzen’in kiz1 Kassandra ile evlenmis ve bir kiz1 diinyaya gelmistir. Agabeyinin
beylik goérevinden azad edilmesiyle birlikte {iciincii ve son kez Istanbul’a geri
donmiistiir. Bu donemde vaktini bos gecirmeyen Kantemir, yasadigi iilkenin adet,
torelerini gozlemlemeye, 6grenmeye calismakta ve yazmaya basladigr kitaplar i¢in
notlar almaktadir. Enderun’da iken 6grendigi masiki bilgisini gelistirmis ve Tiirk
msikisinin nazariyatini en ince detayina kadar 6grenmis oldugu i¢in ustalikla tanbur
ve ney calmaktadir. O donem Istanbul’'un en tanmmis misikisinaslar1 misiki
konusunda kendisine danmistiklari, pek ¢ok sorunun ¢oziimiine yardimci olmustur

(Tura, 2001: s. 9).



Virtiiozliikk derecesinde tanbur icra etmesinin yani sira kemenge dersleri de
almistir. Kantemiroglu’nun sozlii masikiye veya hanendelige karsi bir ilgisi ve

yatkinligi olduguna dair bilgi bulunmamaktadir (Judetz, 2000: s.16).

XVILI. yiizyilda ezgileri repertuara katilmis ¢ok sayida bestekar vardir. Bir¢ok
mehter bestesi Ali Ufki ve Kantemiroglu tarafindan notaya alinmistir. Kantemir
mecmuasindaki pesrevlerin yarisi mehter repertuvarindan gelmektedir (Judetz, 2000:

s.24).

Dénemin en yetkin misiki meraklilarindan Hazine-i Hiimay{in Kethiidasi Ismail
Efendi ile Saray-1 Hiimaytin Hazinedar: Latif Celebi’nin yiireklendirmeleri iizerine
1700 yili civarinda Kantemir, Kitab: Ilmi’l-Miisiki ald Vechi’l-Hurifat | Misikiyi
Harflerle Tesbit ve Icrda Ilminin Kitabi adli Tiirkge bir eser yazmis ve II. Ahmed’e
sunmustur (Tura, 2001: s. XXIII).

Bu kitap iki ana béliimden olusmaktadir. i1k boliim nazariyat ikincisi ise 350’ nin
tizerinde pesrev ve semailerin notalarina yer vermistir. Mesk sisteminin yaygin bir
sekilde kullanildig1 bu dénemde, Kantemiroglu harfler ve sayilarla yazilan bir nota

sistemini de gelistirmistir (Tura, 2001: s. XXVII).

Bu nota sistemi ilgili donemde yayilmay1 ¢ok basaramasa da eserinde yer verdigi
pesrev ve semaileri kendi icadi olan notayla yazarak eserlerin giiniimiize kadar

degismeden gelebilmelerini saglamistir.

1710 yilinda, Rusya Imparatoru Biiyiik (Deli) Petro’nun, Osmanli devletine
savas acmasi sonucu Tirkler Bogdan’da giivenilir bir hiikkiimdar istiyorlardi. Bunun
tizerine Kirim Hani Devlet Giray Han’in da araya girmesiyle 1710 yilinda
Kantemiroglu Bogdan tahtina getirilmistir. Osmanliya baghligini gdstersede
Kantemiroglu goreve atandiktan kisa siire sonra gorevi birakmistir(Yeprem, 2007: s.
6). Kantemiroglu, 1721-1722 yillarinda Petersburg’a gegmistir. Carm emriyle iran
seferine katilmistir. Bu seferden ve yolculuklardan bitkin diisen Kantemir, Harkov’a
donmiis, ¢ekmekte oldugu seker hastaligindan dolayi1 yas1 heniiz elliye gelmeden, 21

Agustos 1723’te orada Slmiistiir (Tura, 2001: s. XXIII).



1.2. KANTEMIROGLU’NUN YAZDIGI KiTAPLAR

1.2.1. Kitabu Ilmi’l-Misiki ala vechi’l-Huriifat / Misikiyi Harflerle Tesbit

ve fcra Ilminin Kitab

Kitap iki bolimden olusmaktadir. Nota ve musiki kitabidir. Birinci boliimde
nazarlyat, ikinci boliimde ise harf notasiyla yazilmis olan saz eserleri mecmuasi yer
almaktadir. Risalenin asil niishas1 Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii

Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilmektedir (Judetz, 2000: s.36).

1.2.2. Historia Incrementorum atque Decrementorum Aulae Othmanicae /

Osmanh Imparatorlugu’nun Yiikselisi ve Cokiisii Tarihi

1698’de yazmaya baglanan kitap Latince kaleme alinmig ve 1716’da
tamamlanmistir. Osmanli vakayiname ve tarih modelleri 6rnek alinarak savas
hikayeleriyle anekdotlarin birlesmesiyle yazilmistir. Dimitri’nin oglu ve Carice
Katera’nin Londra temsilcisi olan Antioch Kantemir tarafindan Ingiltere'ye gériilen el
yazmasi, N. Tindal tarafindan Ingilizceye cevrilmis ve Londra’da yayimlanmistir.
Fransizca gevirisi Joncquieres tarafindan yapilmis 1743’te basilmistir. T.C. Kiiltiir
Bakanligi tarafindan bastirilan cevirisi (Osmanli Imparatorlugu’nun Yiikselis ve
Cokiis. Tarihi, Cev. Ozdemir Cobanoglu, 3 cilt, Ankara, 1979) yayimlanmis, Diyanet
Isleri Baskanligi Din Isleri Yiiksek Kurulu'nun sikdyeti iizerine Bakanlik¢a
toplatilmistir. Aymi ¢eviri 1998 Haziran’inda Istanbul’da Cumhuriyet Kitaplari
arasinda iki cilt olarak yeniden yayimlanmistir (Tura, 2001: s. XXIV).

1.2.3. Divanul Lumii / Diinya Divam ya da Bilgenin Alemle Cekismesi

1698. Felsefe ile ilgili bir eserdir. Rumence ve Yunanca iki farkli metin olarak

yazilmistir (Tura, 2001: s. XXIV).

1.2.4. Kniga Systmima ili Mubammedlykia Religyi / Muhammed Dininin

Sistemi

Petersburg, 1722. Rus Car1 Petro’nun istegi lizerine Rusca yazilip basilmistir.
Islam inanglarin1 ve geleneklerini Hiristiyan bir bakis acisiyla yansitan bir eserdir

(Tura, 2001: s. XXIV).
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1.2.5. De Statu Politico Aulae Othomanicae / Osmanh Saray Diizeni

1714’te yazmaya baslamistir. 1722°de Kafkas Seferi’nde Hazar Denizi’nde
batan gemiyle kaybolmustur (Tura, 2001: s. XXIV).

1.2.6. Vita Constantini Cantemyrii

Babas1 Konstantin Kantemir’in hayatini ele alan bir eserdir (Tura, 2001: s.

XXIV).

1.2.7. Chronique des Origines des Romano Moldo-Valaques / Romen

Moldav ve Ulahlarin Kokenlerinin Tarihi
Rumence’ye ¢evirisi, 1901(Tura, 2001: s. XXIV).
1.2.8. Hiyeroglifik Tarih
(Latince), Ingilizce’ye cevirisi, 1734 (Tura, 2001: s. XXIV).
1.2.9. Sacrosanctae Scientiae Indepingibilis Imago
Metafizik konusunda yazilmistir. Romanya basimi, 1928(Tura, 2001: s. XXIV).
1.2.10. Descrierea Moldovei / Moldavya Betimlemesi

Moldova halki tizerine gozlemlere dayanan dogrulugu yiiksek ve genis bilgilere
yer verilen dnemli bir eserdir. Berlin Akademisi’nin istegi lizerine yazilmistir. Petre

Pandrea’nin Rumence ¢evirisi 1973’°te yayimlanmistir (Tura, 2001: s. XXIV).
1.3. KANTEMIROGLU’NUN BESTELERI

Kantemir’in ¢ok sayida eseri oldugu giiniimiize kadar ulasan yazili ve sozli
kaynaklarda yer almaktadir. Yal¢in Tura kitabinda Kantemiroglu’nun otuz dort eseri
oldugunu, Eugenia Popescu-Judetz ise Prens Dimitrie Kantemir’in hayatin1 yazdig:
kitabinda eser sayisinn elli eser oldugunu yazmustir. Etem Ruhi Ungér Misiki
Mecmuasindaki bir makalesinde Kantemir’in giinlimiize kadar ulasan elli bes eseri

oldugunu belirtirken, Ismail Baha Siirelsan’m Kantemiroglu ve Tiirk Msikisi isimli
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makalesinde Kantemir’in otuz dort eseri oldugu bilgisi vermistir (Yeprem, 2007: s.

13).

Eugenia Popescu-Judetz’in, Prens Dimitrie Cantemir adli kitabinda Kantemir’e

ait elli eser ismi ve kaynaklar1 agsagida yer almaktadir.
1- “Subh-i Seher” Hiiseyni Pesrev / Sakil Usiilii

Kaynaklar: Edvar II 105-7 ve Kevseri Mecmuasi; Popescu-Judetz (8) 321-22;
Wright (198) 421-22. Edvar I 110°da diger Sakil -i Cedid olarak kayitl.

2- Rast Pesrev / Berefsan Usilii

Kaynaklar: Edvar II 120 ve Kevseri Mecmuasi; Popescu-Judetz (14) 334-35;
Wright (227) 477. Edvar 1 106’da Berefsan-i Cedid olarak kayitli.

3- Hiiseyni Saz Semaisi / Aksak Semai Usilii

Kaynaklar: Edvar II 137 ve Kevseri Mecmuasi, Wright (267) 536-37. Edvar I
136°da diger kiiclik semai olarak kayitli.

4- Biselik-Asiran Saz Semaisi / Aksak Semati Usiilii

Kaynaklar: Edvar II 138-9 ve Kevseri; Karadeniz Kol. 17: 245; Arel TM bir
kismi 141°de; Wright (271) 546-47; Jager MS-1 Uko Y. 204/2. 16. Edvar I 139’da

semai-i hakir olarak kayitli.
5- “Nazire” Isfahan Pesrev / Remel Usiilii

Kaynaklar: Edvar I 142-43 ve Kevseri; Popescu-Judetz (9) 322-42; Wright
(278)559-60; Jager MS-1Uko Y. 203/1. 11/3. Edvar I 124 ve 135’te nazire-i remel-i

cedid ve nazire-i remel olarak kayitl.
6- Biiselik-Asiran Pesrev / Berefsan Usiilii

Kaynaklar: Edvar II 143-4 ve Kevseri; Karadeniz Kol. 15: 116-67; Burada 69-
75; Popescu-Judetz (5) 312-17; Wright (271) 561-64; Jager MS-UI- ko Y. 204/2. 15.
Edvar I 113 ve 139’da berevsan-i cedid ve berevsan-i hakir olarak kayitl.

7- Gevest Pesrev / Sakil Usiilii

Kaynaklar: Edvar II 145 ve Kevseri; Popescu-Judetz (7) 319-21; Wright (280)
564-67. Edvar I 124 ve 141°de sakil-i cedid ve sakil-i hakir olarak kayitl1.

12



8- Beste-Nigar Pesrev / Berefsan Usiilii

Kaynaklar: Edvar II 145 ve Kevseri; Karadeniz kol.32: 294-95; Popescu-Judetz
(3) 308-1; Wright (281) 568-69. Edvar I 115 ve 141°de Berefsan-i cedid ve Berefsan-
1 hakir olarak kayatl:.

9- Gevest Saz Semaisi / Aksak Semat

Kaynaklar: Edvar II 147-48; Popescu-Judetz (20) 345-47; Wright (284) 574-46.
Edvar I 141°de semai-i hakir olarak kayitli.

10- Muhayyer Pesrev / Muhammes Usiilii

Kaynaklar: Edvar II 148-49 ve Kevseri; Popescu-Judetz (11) 327-29; Wright
(285/577-78. Edvar I 113’te Muhammes-i Cedid olarak kayitli.

11- Mahir Pesrev / Darbeyn (Remel + Berefsan) Usiilii

Kaynaklar: Edvar 11 151-52 ve Kevseri, Popescu-Judetz (10) 324-25; Wright.
(289) 586-87. Edvar I 120’de darbeyn-i cedid olarak kayitli.

12- Sultani Irak Pesrev / Devr-i Kebir Usiilii

Kaynaklar: Edvar II 152-53 ve Kevseri; Burada 65-68; Popescu-Judetz (17) 339-
41; Wright (290) 589-90; Jager MS-IUko Y. 203/1. 1/2. Edvar I 124’te devr’i kebir’i
cedid olarak kayitl.

13- Zengiile Pesrev / Devr-i Kebir Usilii

Kaynaklar: Edvar II 163 ve Kevseri; Ezgi 4: 217; Popescu-Judetz (19) 343-45;
Wright (302) 625-26; Siirelsan 92-94. Edvar I 115°te devr-i kebir-i cedid olarak kayitl.

14- “Meve-i Derya” Rast Pesrev / Diiyek Usiilii

Kaynaklar: Edvar I 167-78 ve Kevseri; Hamparsum-Mandoli 130; Popescu-
Judetz (15) 335-37; Wright (310) 640-41. Edvar I 132’de diiyek “Mevig-i Derya”
olarak kayitl.

15- “Hari” Pencgah Pesrev / Devr-i Kebir Usilii

Kaynaklar: Edvar II 174-75 ve Kevseri; bir kismi Ezgi 5; 527°de; Popescu-
Judetz (13) 333-34; Wright (321) 666-67; Jager MS-Ulko Y. 205/3. 48, Y. 211/9. 106.
Edvar I 123’te devr-i kebir-i cedid olarak kayitli.
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16- Ussak-Asiran Pesrev / Darb-1 Fetih Usiilii

Kaynaklar: Edvar II 176 ve Kevseri; Popescu-Judetz (18) 341-43; Wright (323)
670-71. Ussak-asiran makamina essiz bir 6rnek. Edvar I 124’te darb-1 fetih-i cedid
olarak kayitl.

17- “Gam-fersa” Bayati Pesrev / Cenber Usiilii

Kaynaklar: Edvar I 180-81 ve Kevseri; Popescu-Judetz (2) 307-8; Wright (331)
686-87. Edvar I 117°de Cenber-1 Cedid olarak kayitli.

18- Biiziirg Pesrev / Darbeyn-i Cedid (Devr-i Kebir+Berefsan) Usilii

Kaynaklar: Edvar II 181-2 ve Kevseri Arel SH 12: 236; Popescu-Judetz (6) 317-
19; Wright (332) 688-89.

19- Biselik Pesrev / Devr-i Revan Usiilii

Kaynaklar: Edvar II 183 ve Kevseri; Karadeniz Kol. 15:114 Popescu-Judetz (4)
310-2; Wright (335) 694-95. Edvar I 121°de devr-i revan-1 cedid olarak kayitl.

20- Sipihr Pesrev / Fer’-i Muhammes Usiilii

Kaynaklar: Edvar 1T 183-4 ve Kevseri; bir kismi1 Arel TM bir kism1 376°da;
Popescu-Judetz (16) 337-39; Wright (336) 696-97. Edvar I 115’te fer’-i muhammes-i
cedid olarak kayitl.

21- Acemli Yegah Pesrev / Berefsan Usiilii

Kaynaklar: Edvar 11 185-6 ve Kevseri (yegah/berefsan); Yekta SHI1: 211 ve
Arel TM 273’te bir kismi1; Ezgi 5: 527°de bir kismi1; Popescu-Judetz (1) 305-6 Wright
(339) 702-3. Edvar I 115°te kayitl.

22- “Gam-fersa” Bayati Pesrev / Cenber Usiilii

Kaynaklar: Edvar II 205; Wright (351) 750-31. Edvar I 117°de ¢enber-i cedid
olarak kayitl.

23- Acem Tarab Pesrev / Darb-1 Fetih Usiilii

Kaynaklar: Karadeniz Kol. 13:120-1; Burada 104-8; Popescu-Judetz (41) 401-
4; Karadeniz (153) 434-35.

24- Acem Tarab Saz Semaisi / Aksak Semai Usiilii
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Kaynaklar: Karadeniz Kol. 32:291; Burada 108-10; Popescu-Judetz (42) 404 5
25- Biiselik-Asiran Pesrev / Berefsan Usiilii

Kaynaklar: Burada 93-96; Popescu-Judetz (21) 348-49; Jager MS-1Uko Y.
218/16b. 12.

26- Biiselik-Asiran Saz Semaisi / Aksak Semati Usiilii

Kaynaklar: Burada 93-96; Popescu-Judetz (30) 385-87 Jager MS-IUKo Y.
218/16 b. 34.

27- Biiselik-Asiran Pesrev / Berefsan Usiilii

Kaynaklar: Halil Can Koleksiyonu; Popescu-Judetz (22) 349-57.
28- Biiselik-Asiran Saz Semaisi / Aksak Semati Usiilii
Kaynaklar: Halil Can Koleksiyonu; Popescu-Judetz (31) 385-87
29- Irak Pesrev / Diiyek Usiilii

Kaynaklar: Samli Selim 102-4, aslen devr-i kebir olarak yazilmis.
30- Irak Saz Semaisi / Aksak Semai Usiilii

Kaynaklar: Samli Selim 105.

31- Isfahan-1 Cedid Pesrev / Remel Usiilii

Kaynaklar: Burada 75-86; Popescu-Judetz (23) 357-59.

32- Neva Pesrev / Fahte Usiilii

Kaynaklar: Hamparsum-Mandoli 221; MM 236: 14-15, Halil Can tarafindan
notaya alimmuistir; Popescu-Judetz (24) 363-66.

33- Neva Saz Semaisi / Aksak Semai Usiilii

Kaynaklar: Hamparsum Mandoli 223 ve 231; Burada 62-65; IKN 35; Popescu-
Judetz (32) 389-90; Jager MS-1Uko Y. 205/3. 29, Y. 207/5. 34 ve Y. 211/9/61.

34- Nihavend Pesrev / Devr-i Kebir Usiilii

Kaynaklar: Kevseri’de notaya alinmig; Yekta RM 5: 119-21; Burada 45-52;
Popescu-Judetz (12) 329-32; Siirelsan 95-101; Jager MS-IUko Y. 207/5.5 ve Y.
211/9.5.
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35- Nihavend Saz Semaisi / Aksak Semai Usiilii

Kaynaklar: Burada 53-55; Popescu-Judetz (33) 390-391; Jager MS-1Uko Y.
205/3.3.

36- Pencgah Pesrev / Devr-i Kebir Usiilii

Kaynaklar: IKN 171; Burada 3-42; Popescu-Judetz (25) 366-69.
37- Pencgah Saz Semaisi / Aksak Semai Usilii

Kaynaklar: Burada 96-99; Popescu-Judetz (34) 391-93.

38- Pencgah Saz Semaisi / Aksak Semai Usilii

Kaynaklar: IKN 171; Popescu-Judetz (35) 393-94.

39- Pencgah Saz Semaisi / Aksak Semai Usilii

Saml1 Selim 20; Karadeniz Kol. 8: 9.

40- Rast Pesrev / Diiyek Usiilii

Kaynaklar: Ismail Hakki 5-7; Karadeniz Kol. 12: 34-35; IKN (1954); MM 236:
16-17, Halil Can tarafindan notaya alinmistir; Popescu-Judetz (26) 370-72; Jager MS-
IUko Y. 212/10-87.

41- Rast Saz Semaisi / Aksak Semai Usili

Kaynaklar: Hamparsum-Mandoli 132; Ismail Hakk: 7-9; Karadeniz Kol. 12: 36;
MM 236: 18, Halil Can tarafindan notaya alinmistir; Popescu-Judetz (36) 395-96;
Jager MS-1Uko Y. 212/10-90.

42- “Teresiid” Rast Saz Semaisi / Aksak Semai Usilii

Kaynaklar: Hamparsum-Mandoli 34.

43- Rehavi Pesrev / Sakil Usiilii

Kaynaklar: IKN 1:1-4; Popescu-Judetz (27) 372-9; Jager MS-1Uko Y. 207/5.109.
44- Rehavi Saz Semaisi / Aksak Semai Usilii

Kaynaklar: IKN 1:18; Popescu-Judetz (37) 396-7.

45- Sazkar Pesrev / Havi Usilii

Kaynaklar: Samli Selim 10-11; TMK 1:1-3; Popescu-Judetz (28) 379-81.
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46- Ussak Pesrev / Darb-1 Fetih Usiilii

Kaynaklar: Kevseride; Burada 86-93; Popescu-Judetz (29) 382-85; Jager MS-
IUko Y. 205/3. 31.

47- “Nadide” Ussak Saz semaisi / Aksak Semai Usiilii

Kaynaklar: Kevseri’de; Yekta SH 48:473; Popescu-Judetz (38) 398-9; Jager
MS-IUko Y. 205/3-21.

48- Nihavend Beste / Aksak Semati Usiilii

Kaynaklar: Burada 30-32; Popescu-Judetz (40) 400-1.
49- Nihavend Beste / Muhammes Usiilii

Kaynaklar: Burada 32-34; Popescu-Judetz (39) 399-400.
50- Air de Cantimir (Segah Pesrev / Diiyek Usiilii)

Kaynaklar: Fonton 137-8; Burada 99-103; Popescu-Judetz (43) 405-6.
1.4. GELENEKSEL PERDE DUZENi

Tiirk makam msikisi ilminde “makam”larin ve “terkib”lerin olusturulabilmesi
icin tam (arizasiz, dogal, naturel, organik) ve yarim (arizali, nim, dogal olmayan,
organik olmayan) perdelerin (seslerin, notalarin) harekete baslayip (baslangi¢) seyahat
edebilecekleri (seyir) ve karara varabilecekleri perde yollarina ihtiya¢ vardir. Bu perde

yollarma “Perde Diizenleri” denir (irden, 2020: s.16).

Diizen ilkesi, Hizir bin Abdullah-Kitabii'l-Edvadr-1441(Celik, 2001), Kadizade
Mehmed Tirevi-Risdle-i Musiki-1492 (Uygun, 1990) ve Seydi-El-Matld-1504 (Arisoy,
1988) nazari kaynaklarinda yer almaktadir. Tarihte ulasilabilen en detayl1 perde diizeni
aciklamasina Seydi’nin El Matla-1504 edvarinda yer almaktadir (Giirel, 2021:
5.1379).
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Sekil 1. Rast perde diizeni
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1.5. PERDELER
Geleneksel Tiirk Makam Musikisinde iki ¢esit perde vardir;
1.5.1.Tam (Arizasiz, Dogal, Naturel, Organik) Perdeler

Tirk Makam Misikisinde Rast perde diizeninde yer alan perdeler tam, arizasiz,
dogal, naturel, organik olan perdelerdir. Baska bir deyisle yegah, asiran, irak, rast,
diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evig, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz cargah,
tiz neva, tiz hiiseyni perdelerini (notalarini, seslerini) kapsayan on alti perde tam,

arizasiz, dogal, naturel, organik olan perdelerdir (Irden, 2020: s.20).
1.5.2.Yarim (Arizali, Nim, Dogal Olmayan, Organik Olmayan) Perdeler

Rast perde diizeni igerisinde yer alan dogal perdelerin arasina baska ara

perdelerin girmesi durumu diger perdeleri yarim perde yapar.
1.6. MAKAM KAVRAMI VE TARIFLERI

Arapca kokenli olan makam kelimesi, kame fiilinden gelmekte ve ayak {istiinde
durmak, kalkmak, dikilmek, yiikselmek, kaldirmak gibi anlamlar tagimaktadir. Makam
kelime anlam1 bakimindan ayagin bastig1 yer, pozisyon, durum, riitbe, gibi manalara
gelmektedir. Bu manalara uygun olarak bir miizik pargasinda, iizerlerinde daha uzun
kalislarin yapildigi perdeler i¢in de kullanilmistir. Osmanli doneminde miizik
nazariyati ile ilgili ilk Tiirkce eserlerde goriilen terim en az XIV. ylizyildan bu yana

Tirkiye Tiirk¢esi’nde kullanilmaktadir (Can, 1993: s.1).

Asagida Kantemir doneminden baslamak iizere gilinlimiize kadar kullanilan

farkli donem makam tanimlarina yer verilmistir.
1.6.1. Kantemir’e (1705?) Gore Makam

Makam iki tiirliidiir: Bir tiirline basit makam, 6biiriine bilesik (terkib/miirekkep)
makam denir. Sekiz tam (ari1zasiz, organik) perde arasindan herhangi birini kendi perde
cemberine kutb olarak alip, gerekince seslerden kalinlara, gerek kalin seslerden
incelere dogru hareketiyle, kutb edindigi perdenin makami oldugunu kendi basina

gosteren, baska makamlardan siipheye yer birakmayacak sekilde ayrilan, kutbuna
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bagl oteki terkibleri kendine baglayan, kendi karar yerine geldikten sonra, orada

makam tanimlamasi da yapabilecegini gosteren makama basit makam denir (Tura,

2001: s.40-41).
1.6.2. Abdiilbaki Nasir Dede'ye (1794) Gore Makam

Abdiilbaki Nasir Dede'nin Tedkik ii Tahkik (Inceleme ve Gergegi Arastirma)
adli edvarinda (1794-1795) makam, “Asil unsurlariyla isitildiginde, kendine 6zgii bir
biitiinliik, kisilik gosteren ve baska parcalara boliinmesi (Baska seye benzetilmesi)

miimkiin olmayan ezgidir” (Tura, 2006: s.35).
1.6.3. Rauf Yekta Bey'e (1913) Gore Makam

Makam bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden ¢esitli nisbetlerle ve araliklarin
diizenlenmesi ile vasfini belli eden musiki skalasinin hususi bir seklidir (Yekta, 1913:

s.67).
1.6.4. Hiiseyin Sadettin Arel'e (1941-1948) Gore Makam

Hiiseyin Saadettin Arel’in Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri (1941-1948)
tarifine gore makam; “Dizide veya lahinde seslerin durak ve gicli ile
miinasebetlerinden dogan hususiyete denir. Su halde makam bir durak ile bir gii¢liiniin

etrafinda bunlara bagl olarak toplanmis seslerin umumi durumudur” (Kutlug, 2000:

5.76).
1.6.5. Suphi Ezgi'ye (1933-1953) Gore Makam

Durak ve giiclii nagmeleri ile birlikte miilayim ve miistakil dizilere verilen addir

(Kutlug, 2000: s. 115).
1.6.6. Ekrem Karadeniz'e (1984) Gore Makam

Tiirk masikisinde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden kurulu bir
gam icerisinde 6zel bir seyir kurali olan miisiki climlelerinin meydana getirdigi ¢cesniye

denir (Karadeniz, 1984: s.64).
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1.6.7. Ismail Hakki Ozkan'a (1984) Gore Makam

Bir dizide durak ve giiglii arasindaki iliskiyi belirleyecek sekilde nagmeler
meydana getirerek gezinmektir (Ozkan, 2000: 5.93)

1.6.8. Yal¢in Tura'ya (1984) Gore Makam

Tiirkiye'de halk ezgilerinin incelenmesi ve siniflandirilmasi agisindan yapilmis
olan en Ozgiin ve kayda deger ¢alismalar Yal¢in Tura tarafindan 1987 yilinda III.
Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresinde sunulan "Tiirk Halk Masikisindeki Makam
Hususiyetleri Ve Bunlarin Dayandig1 Ses Sistemi" ve 1997 yilinda V. Milletlerarasi
Tirk Halk Kiltiiri Kongresi Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro, Eglence Seksiyon
Bildirilerinde sunulan "Tirk Halk Miiziginde Karsilasilan Ezgi Cizgilerinin
Incelenmesi Ve Siniflandirilmast” isimli bildirilerdir. Tura, bu bildirilerinin "aralik"
kavrami agiklamalarini Safiyiiddin'in Kitabii'l Edvari (1235) ve Sereffiyye Risalesi’ne
(1267), "makam" kavrami aciklamalarini ise Kantemiroglu'nun Kitdb: ‘llmi’l-Miisiki
‘ald vechi’l-Hurifat (Misikiyi Harflerle Tespit Ve Icra {lminin Kitabi1-1705?) ve
Abdiilbaki Nasir Dede'nin Tedkik ii Tahkik (Inceleme ve Gergedi Arastirma-1794)
edvarlarina dayandirarak yaparken; Tiirk halk ezgilerini, sadece makam dizilerine gore
siniflandirmanin yeterli olmayacagini, dizilerin {lizerlerinde gezinmek gerektigini, bu
hareketlerin baslangi¢ yonii, hareket sirasinda belli bir takim perdelerde duraklamalar
ve hareketin son buldugu noktanin ezgi olusumunda son derece énem tasidigini, ¢cok
kere dizi igine farkli seslerin karistigini ve bu sapmalarin da 6nemli oldugunu, T.H.M.
(Tiirk halk miizigi) ezgilerinin de tipk1 T.S.M. (Tiirk sanat miizigi) ezgileri gibi "seyir"
denen kavramla g6z Oniine alinarak smiflandirilmasi ve incelenmesi gerektigini,
T.R.T. Tiirk halk miizigi (THM) repertuvarinda bulunan 1000 eser incelendiginde
icinde belli bir makamin veya bilinen bilesimlerin alisilmis bicimde kullanim
oranlarinin %96,88 gibi ezici bir ¢ogunlukta oldugunu, biitiin bu parametreler
degerlendirildiginde karsimiza "makam" kavraminin ciktigini, dolayisiyla da tipki
T.S.M. deki gibi T.H.M.de de makam kavrami bulundugunu bildirmistir (Tura, 1987
ve 1997).
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1.6.9. Giil¢in Yahya Kacar’a (2012) Gore Makam

Kendine has perde ve araliklardan meydana gelen miizik dizilerinin 6zel bir ezgi

dolasimi (seyir) iginde meydana getirdigi yapidir (Kagar, 2012: s.53).
1.6.10. Hatice Selen Tekin’e (2004 ve 2007) Gore Makam

Tiirk Miizigi Nazariyati ve Solfej-1 (2007) adl kitapta makam: “Bir besli ile bir
dortliiniin veya bir dortlii ile beslinin birlesmesinden meydana gelir. Makam, tam
karar, yarim karar ve asma karar gibi onemli dereceler arasindaki iliskilerin

vurgunmasidi” seklinde tanimlanmistir (Tekin, 2007: s.37).
1.6.11. Okan Murat Oztiirk’e (2014) Gére Makam

Makam Miiziginde Ezgi ve Makam Iliskisinin Analizi ve Yorumlanmasi
Agisindan Yeni Bir Yaklasim: Perde Diizenleri ve Makamsal Ezgi Cekirdegi (2014)
doktora tezinde makam: “Belirli ézelliklere sahip bir perde veya ezginin, Geleneksel
perde diizeni / Rast perde diizeni igindeki yer, konum ve durumunu belirtir. Makam
miiziginde basta tam, arizasiz, dogal, naturel, organik perdeler olan Geleneksel perde
diizeni’nde / Rast perde diizeni’nde yer alan perdeler olmak iizere, “iizerlerinde”
belirli ezgiler gelismesine olanak tanmir. Boylece ezgi acisindan bazi perdelerin,
digerlerine gore “merkezi” bir nitelik kazanmasi ve digerleri agisindan da “baglam™
yvaratmasi miimkiin hale gelir. Makam, bu perdesel merkezlenislerle; merkezler
etrafinda gelisme gosteren ezgisel olusumlarla ve merkezlerin ezgi araciligiyla
birbirleriyle iliskili hale gelisleriyle ilgilidir. Ayrica tim bu merkezlenis ve
iligkileniglerin, baslangi¢ ve bitisleri itibariyle Geleneksel Perde diizeni / Rast Perde
diizeni i¢cindeki konumlanma ve yerlesimleri de “makam” sézciigiiniin esas olarak
gosterdigi temel ozelligi ortaya koyar. Bir makam “miifred” (fert, tek, tekil, yaling,
vegane) karakterde bir perde-ezgi birligidir ve bu “tek” veya “tekil” olma niteligiyle,
tamamen “kendine 6zgii "liik tasir”ifadeleriyle aciklanmistir (Oztiirk, 2014: s.17-18).

Oztiirk’iin makamsal ezgi ¢ekirdegi adin1 verdigi yeni oldugunu iddia ettigi bir
kavrami tanimlarken “Belli bir diizene tabi makamsal ezgideki tipik bir perdesel
merkezlenise ve bu merkez etrafinda gelisen ezgisel “cekirdek” veya “koza”
olusumlarint ifade eder. “Bir” MEC(makamsal ezgi cekirdegi), belli bir makamsal

ezgi icinde sekillenis, duyus veya izlenim olarak “bir makam in belirginlesmesini ve
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anlasilmasint  saglayan ezgisel bir motif, yiiriiyiis, ¢izgi veya orgii demektir.
MEC (makamsal ezgi ¢ekirdegi), bir makamin kendiligini ve ezgisel kodlanisini ortaya
koyar ve ilgili makami temsil eder/géosterir. Bu nedenle her bir MEC, “ayristirilamaz”
ve “baska” bir MECe ‘“benzetilemez” veya diger bir MEC’le “karistirilamaz”
nitelikler tasir. Bu nitelikler, MEClerin “tekil”, “yalin”, “katismamis”, “karismamuis”
ve ‘“fert halinde” (miifred), ozgiil “perde-ezgi birlikleri” olduklarini gosterir.”

ifadelerini kullandig: goriilmektedir (Oztiirk, 2014, s.19).

Oztiirk’iin yeni bir kavram olarak ortaya attigi “makamsal ezgi cekirdegi”
kavraminin Abdiilbaki Nasir Dede’nin verdigi “makam” kavramindan bagka bir sey
olmadig1 dolayisiyla yeni bir kavram yaratma iddiasinin da hakikati yansitmadigi

diistiniilmektedir.
1.6.12. Emrah Hatipoglu’na Gore (2019) Makam

Makam “perde” ve “seyir” kavramlariyla kendini inga etmektedir. Her makamin
kendine mahsus perdelerin yaninda yine kendine has bir edasi, nagmesi veya revisi

bulunur (Hatipoglu, 2019: 5.52).
1.6.13. Siihan irden’e Gore (2020) Makam

Herhangi bir perdesel diizende baslangig-seyir-karar iicgeniyle (asil
unsurlariyla) isitildiginde, kendine 6zgli bir biitiinliik, kisilik gdsteren ve baska
parcalara boliinmesi, baska seye benzetilmesi miimkiin olmayan en kiigliik ezgiye
nagmeye makam /asil makam denir. Bu durumda “cesni”, “kiipe”, “palamut”, “eda”,
“cekirdek”, “ezgi ¢ekirdegi”, makamsal ezgi ¢ekirdegi” ve benzeri biitiin kavramlarin
hepsinin aslinin Abdiilbaki Nasir Dede’nin “Tedkik i Tahkik™ adli edvarinda (1794)

yer alan makam kavrami oldugu i¢in baska bir kavram ismiyle ifade edilmemesi

gerektigini vurgulamaktadir (Irden, 2022: 5.23).

Tiim bu makam tariflerinin 15181nda makam kavrami; herhangi bir perde diizeni
tizerinde baslangig-seyir-karar sistematigine gore baska bir seye benzemeyen,

parcalanmayan, boliinmeyen nagme biitiinliigii olarak tanimlanabilir.
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1.7. TERKIB (BILESiK / MUREKKEB MAKAM) KAVRAMI VE
TARIFLERI

1.7.1. Kantemir’e (1705?) Gore Terkib

Iki, ii¢ veya doért makamin bir araya gelmesinden dogar. Birka¢ makamin
perdelerini birbirine karistirarak gezindikten sonra, o makamlardan birinin karar

perdesine gelip orada kalir (Tura, 2001: s. 41).
1.7.2. Tanburi Kii¢iik Artin’e (1730) Gore Terkib

“Size bir tesbih¢ik edeyim. Beyaz boya kirmizi boya renkleri kendilerine
mahsustur, beyaza kirmizi denmez, kirmiziya beyaz denmez. Bunlarin ikisi bir tarz da
olsa ikisini bir yere karistirirsan pembe zuhur eder. Aslindan ikisi, biri birinden ayri
iken pembe ismi yogudu, ikisi bir yere gelmesi i¢in pembe zuhur etti. Ya bu boyanin
ikisini, tictini, dordiinii bir yere karistirirsan tiirlii ve tiirlii renkler zuhur eder...”

seklinde bir tarif verir (Popescu-Judetz 2002: 27).
1.7.3. Abdiilbaki Nasir Dede'ye (1794) Gore Terkib

Iki ya da daha fazla asil makamin birlesmesinden, bir makama baska bir ezgi
eklenmesinden ya da bilesimlerden olusarak ayr1 bir kol meydana getiren ezgilere

bilesim (terkib) denir (Tura, 2006: s. 41).
1.7.4. Rauf Yekta Bey'e (1913) Gore Bilesik / Miirekkep Makam

Muhtelif tarzlarla gergeklestirilmis nagme karisimlarindan meydana gelen renk

farklaridir (Yekta, 1913: s. 82).
1.7.5. Hiiseyin Sadettin Arel'e (1941-1948) Bilesik / Miirekkep Makam

“Bir tam dortlii ile bir tam beglinin veya tersine bir tam besli ile bir tam
dortliiniin birlesmesinden hasil olup da giigliisii ek yerinde goriinen ve birinci-
dordiincii dereceleri arasinda tam dortlii nisbeti bulunmakla beraber kalisi da tam bir
istiharat duygusu veren dizilerin makamlart “basit” sayuir. Bu vasiflart haiz olmayan

dizilerin makamlar: ‘miirekkeptir’ tir” seklinde ag¢iklanmistir (Akdogu, 1993: s. 33).
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1.7.6. Suphi Ezgi'ye (1933-1953) Gore Bilesik / Miirekkep Makam

“Bir seyle ilgisi olan, bir seye baghligi bulunan ve karibi (¢ok yakin, uzak
olmayan) olan iki, ti¢ veya daha ziyade makamlarin birlesmesinden dogan bir

durumdur’” seklinde tarif edilmistir (Kutlug, 2000: s.119).
1.7.7. Ekrem Karadeniz'e (1984) Gore Bilesik / Miirekkep Makam

Ekrem Karadeniz’in Tiirk Miisikisinin Nazariye ve Esaslari (1984) adl1 kitabinda
“Iki ve daha fazla makamn birlikte kullanilmasi ile meydana gelen makamlara

‘birlesik makam’ denir” seklinde bahsedilmistir (Karadeniz, 1984: s. 116).
1.7.8. Ismail Hakki Ozkan'a (1984) Gore Bilesik / Miirekkep Makam

Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usilleri (1984) adli kitabinda “Degisik ¢esni ve
dizilerin birbirine geckisinden ve bu geckilerin ozel kaliplar hdlinde tesbitinden, ydni
bir kisilik kazanip makam olarak kabil edilmesinden miirekkeb (bilesik) makamlar
dogmugtur” seklinde aciklanmistir (Ozkan, 1984: s. 271).

1.7.9. Giilgin Yahya Kacar’a (2012) Gore Bilesik / Miirekkep Makam

Tiirk Musikisi Rehberi (2012) adli kitabinda “En az iki veya daha fazla basit
makam dizisinin ya da makam dizisine ilaveten dortlii ve beglilerin bir araya

gelmesiyle olusan makamlardir. Miirekkeb makamlar olarak da adlandirilmaktadir”

seklinde ifade edilmistir (Kacar, 2012: s.107).
1.7.10. Hatice Selen Tekin’e (2004 ve 2007) Gore Makam

Tiirk Miizigi Nazariyati ve Solfeji-1 (2007) adli eserde makam: “Birden fazla
dortlii ve beslinin veya birden fazla makam dizisinin bir araya gelmesiyle olusan
makamlardwr. Segah, Saba, Evi¢ makamlar: gibi” seklinde tarif edilmistir (Tekin,
2007: 5.39).

1.7.11. Okan Murat Oztiirk’e (2014) Gore Terkib

Makam Miiziginde Ezgi ve Makam Iliskisinin Analizi ve Yorumlanmasi
Acgisindan Yeni Bir Yaklasim: Perde Diizenleri ve Makamsal Ezgi Cekirdegi (2014)
doktora tezinde terkib: “Farkli Makamsal Ezgi Cekirdegi, Ezgisel Yaklasim,
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Makamsal Cizgi veya merkezi perdelerin, “eklemlenme”, “birlesme”, “karisim” veya
“asilama” gibi yollarla, “aym” makamsal ezgi icinde yer alabildigi “bilesimsel”
ezgilerdir. Terkib, “birden ¢ok” makam icermesi nedeniyle hem perdesel, hem
makamsal, hem de bilisimsel merkezlesmeler agisindan ¢ok sayida Makamsal Ezgi

Cekirdegini aynmi ezgi i¢inde, birarada bulunusu demektir’seklinde tanimlanmigtir

(Oztiirk, 2014: s. 21).
1.7.12. Emrah Hatipoglu'na (2019) Gore Terkib

Iki veya daha fazla makamin veya bir makama baska nagmelerin eklenmesiyle
olusan seyirdir. Terkib’in seyrinde makama ait yiiriiylisler makamin asil yerinde veya

disinda farkl perdelerde meydana gelirler (Hatipoglu, 2019: s.52).
1.7.13. Siihan irden’e (2022) Gére Terkib

Sithan Irden’in Tiirk Halk Miiziginde Makamlar ve Terkibler (2022) adli
kitabinda terkib kavrami, “parcalanarak baska seye boliinmesi ve benzetilmesi
miimkiin olan nagmeyi aciklar ve baska bir deyigsle nagmede / ezgide ‘¢coklugu,

cogullugu’ vurgulamaktadir” seklinde agiklanmustir (irden, 2022: s.14).

Tim bu tariflerin 1s5181nda terkib kavrami; Tanburi Artin (1730) ve Nasir
Dede’nin (1794) ifade ettigi gibi iki ya da daha fazla asil makamin birlesmesinden, bir
asil nagmenin veya makamin baska bir asil nagmeye veya makama eklemlenerek yeni
bir nagme yaratmasi halinin terkib (bilesik makam / miirekkep makam) kavramini var

edecegi sekilde aciklanabilir.
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iKiNCi BOLUM
2. XIIL. YUZYIL’DAN GUNUMUZE SEGAH MAKAMI TARIiFLERI
2.1. Safiyiiddin Abdiilmii’min Urmevi’de Segah Makami

Safiyiiddin Abdiilmii’min Urmevi’nin Kitdbii’l Edvdr’inda (1235) Segéh sadece
perde ismi olarak kullanilmaktadir (Uygun, 2010: s.57).

2.2. Maragah Abdiilkadir Meragi’de Segih Makami

Meragi’nin XV. yiizyilda yazdigi Makdsidii'l-Elhdn (1415) adli eserlerinde
Segah makami, yirmidort sibe arasinda ikinci sirada verilmistir ve {ic perdeden

olusmustur (Uslu, 2015: s.144).
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Sekil 2. Giiniimiiz nota yazsi ile Segéah siibe

2.3. Bedri Dilsad’da Segah Makam

Muradname (1426) adl1 eserde dort slibe arasindan ii¢lincii olarak yer verilmistir.

Makamin perdelerine dair bir bilgi yer almamaktadir (Ceyhan, 1994: 5.279).
2.4. Ahmedoglu Siikrullah’da Segah Makam

Risdle min [lmi'l-Edvar (1429) adli eserde makamin perdelerine dair bir bilgiye
rastlanmay1p dort avaze arasindan tigiincii olarak verilmistir. Terkiblerin bildirildigi

boliimde ise kirk altinci sirada yer almistir (Kamiloglu, 2007: 5.166,167).



2.5. Hizir bin Abdullah’da Segah Makam

Kitabii'l-Edvar (1441) adli eserde Segah makami dort slibe arasindan tigiincii
sirada yer almistir. Perdelerine ve tarifine dair bir bilgi bulunamamustir (Oz¢imi, 1989:
s.23).

2.6. Sirvanh Fethullah’da Segah Makam

Mecelletiin Fi’l-Misika (1453?) adli eserde Segah makami, yirmi dort sibe
arasindan ikinci olarak yer almigtir. Makamin seyrine ve perdelerine dair bir bilgi

goriilmemektedir (Akdogan, 1996: 5.226).
2.7. Yusuf Bin Nizimeddin Kirsehri’de Segah Makam

Risdle-i Musiki (Hariri bin Muhammed ¢evirisi: 1469) adli eserinde dort stibe
arasindan t¢lincii olarak Segah siibesi yer almaktadir. Segah slibesinin perdeleriyle

ilgili herhangi bir agiklama yer almamaktadir (Kamiloglu, 1998: s.22).
2.8. Ladikli Mehmed Celebi’de Segah Makam

Fethiyye (1484) adl1 eserde yirmidort stibeye yer verilmistir. Segah stibesi ikinci
sirada yer almaktadir ve Meragi’de yer alan perdelerle aynidir. Slibenin pest taraftan

kullanildig1, tizden kullanilirsa Tirki hicaz adi alacagi sdylenmistir (Tekin, 1999:

5.161).
2.9. Kadizade Tirevi’de Segih Makami

Risdle-i Musiki (1492) adli eserde Segah makamu tarifi; kendi hénesinden
(perdesinden) baslayip diigah hanesinden asag1 inip rast hanesinde (perdesinde) karar
eder. Kendi perdesinden yukari ise ¢argah ve penggah hanelerine hareket eder (Uygun,
5.1990: 40).

2.10. Biikeoglu Alisah’da Segah Makam

Mukaddimetii’l-Usiul (1500) adli eserde Segah, yirmi dort sibe arasinda ikinci
sirada yer almaktadir. Stbeleri ise kimisi 6zellik tasimayan ve iki sesten meydana

gelen seklinde tanimlamistir (Cakir, 1999: s5.133).
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Sekil 3. Biikeoglu Alisah’da Segiah sube

2.11. Seydi’de Segah Makami

El Matld (1504) adli eserinde {igiincii sibe olarak yerini alan Segah hakkinda
yapilan agiklama; kendi perdesinden baslayip, rast perdesinde karar verir seklinde

yazilmistir (Arisoy, 1988: s.122).
2.12. Yazari bilinmeyen Kitab-1 Edvar’da Segih Makami

Ug siibe arasinda igiincii olarak yer verilmistir. Perdelerine dair herhangi bir

aciklama olmadig1 goriilmiistiir (Kii¢iikgokge, s.2010: 5.367).
2.13. Yazari bilinmeyen Rithperver’de Segih Makami

Yazar1 bilinmeyen Rihperver (1531?) adli eserde, ii¢ slibe arasinda iigiincii

olarak yer verilmistir. Perdelerine dair herhangi bir agiklama olmadig1 goriilmiistiir

(Cevher, 2004: 5.12).
2.14. Dimitri Kantemiroglu’nda Segah Makam

Kitab-1 fimi’l-Miisiki ala Vechi'l-Hurifat / Misikiyi Harflerle Tesbit ve Icrd
Iminin Kitabi (1705?) adli eserde Segah makami tam perdeli makamlardandir. Kendi
perdesini merkez alip, kalindan inceye ya da inceden kalina dolasarak kendi evinde
karar verir. Tam perdeleri kullanarak tiz hiiseyni, asag1 dogru yegéah perdesine kadar
gidebilecegi sdylenmistir. Makamin birinci karar perdesi kendi perdesi, ikinci karar

perdesi diigah perdesinde karar ederse de Maye makami olacagina deginilmistir (Tura,

2001: s.58).
2.15. Nayi Osman Dede’de Segah Makami

Rabt-1 Ta birdt-1 Misiki (1720) adli eserde “Bundan sonra benim icin segdh
gelsin isterim. Evvela edd ile perde-i segah geldi. Sonra diigdh ve rast, tekrar diigah

ve sonra segah ile tamam olur” seklinde bahsedilmistir (Erguner, 1991: s.69).
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2.16. Tanburi Kiiciik Artin’de Segih Makami

Muisiki Risalesi (1730) adli eserde; “Segdh oldur ki bir mizrab segah, ¢argdh,
segah, Neva, ¢argah, segah, diigdh, rast, diigah, segah, ¢argah, neva, segdh, ¢cargdh,
diigdah, segah” (Judetz, 2002: s.39).
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Sekil 4. Tanburi Kiiciik Artin’de Segah goriiniimii

2.17. Kemani Hizir Aga’da Segdh Makami

Tefhimii'l-Makamdt fi Teviidi'n-Nagamat (1761-1777?) adli eserde Segah
makami, “Segdh su su’bedir ki Evi¢’den kopup biitiin perdelerle inip Cdr-gah gosterip
Segah perdesinde karar kila ’seklinde tarif edilmistir (Tekin, 2003: s.137).

Kemani Hizir Aga'da verilen Segah tarifinin Kantemir edvarinda yer alan

Bestenigar tarifi oldugu dikkatten kagmamalidir.
2.18. Abdiilbaki Nasir Dede’de Segah Makami

Tedkik-u Tahkik / Inceleme ve Ger¢egi Arastirma (1794) adli eserde on dort ana
makam arasindan Segah makamu ikinci sirada yer almistir. Segah makaminin tarifi su
sekilde yapilmis; “Segdh perdesinden baslayip diigah ve rdst perdesine iner,; doniip
diigdh, segah, ¢cargdah ve nevd perdesine ¢ikar, sonra, neva 'dan ¢argah, segah ve kiirdi
perdesine inip kiirdi perdesinden doniip segdh ve kiirdi perdesini gosterip orada karar
verir. Ama, nevd perdesinden yukar: hiiseyni, evig, gerdaniye, muhayyer ve tiz segdh
perdesine dek ¢ikabildigi gibi, rdst perdesinden asagi, wrdk, asirdn ve yegdh perdesine
dek de inebilir. Bu makam konusunda, bizden oncekiler (eslaf) arasinda, segah, diigdh
ve rdst perdelerinin asil mi su’be mi oldugu hustisunda goriis ayriligi bulunmaktadir”

(Tura, 2006: 5.36).
2.19. Hasim Bey’de Segah Makam

Hagim Bey edvarinda (1864) Segah makami; kiirdi perdesini gostererek segah,
cargah, neva, hiiseyni, gerdaniye perdelerini kullanip, tekrar ayn1 perdeleri kullanarak

asag1 iner. Rast, kiirdi, segdh, ¢argdh, neva ve hiiseyni perdelerini kullanip kiirdi
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perdesini gostererek segah perdesinde karar verildigi tespit edilmistir (Tirigkan, 2000:
s.33).

2.20. Tanburi Cemil Bey’de Segah Makami

Rehber-i Miisiki (1901) adli eserde; “segdh, kiirdi, rast perdeleriyle baslayip,
rast ile gerdaniye arasinda dolasir. Meyanda ise gerddniye, segah ya da tiz segdh-
neva arasinda seyredip acem ve hisdr seslerini kullanarak gerddniye-rast arasinda
icra edip segdh perdesinde karar verir.” Rehber-i Miisiki adl1 eserde Segdh makamina

ornek olarak Tanburi Osman Bey’in Segah Pesrevi gosterilmistir (Cevher, 1992: 5.53).

Segéh Pigrevi

Sekil 5. Tanburi Cemil Bey’in Rehber-i Misiki adli eserinde Segdh makamina 6rnek
olarak gosterilen Tanburi Osman Bey’in Segih Pesrevi
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2.21. Rauf Yekta’da Segih Makami

Rauf Yekta Bey’in Tiirk Musikisi (1913) adli eserinde Segah makami dizisi;
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Besli Dortlia
Sekil 6. Tiirk Misikisi adli eserde Segah makami dizisi

Rauf Yekta Bey’de Segdh makami; segdh perdesindeki besli iizerine evig
perdesinde dortli eklenmesiyle olustugu goriilmektedir. Makamin karar sesi segah,

giiclii perdesi neva perdesidir (Yekta, 1986: 5.72).

Onemli not: Sekil 6°da verilen Segah makamu dizisindeki si naturel (Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemi notasyonu bakis acgisiyla) biselik perdesi olarak goriinen perdenin
Rauf Yekta Bey nazari anlayigina gore segah perdesini temsil ettigi unutulmamalidir.
Rauf Yekta Bey’in nazariyatinda segah perdesi (notasi, sesi) dogal, arizasiz, naturel,

organik perdedir.
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Sekil 7. Tiirk Misikisi adli eserde yer alan Segih seyri

2.22. Hiiseyin Sadettin Arel’de Segah Makam

Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri (1941-1948) adli eserde Segah Makami;
“durak veya giiclii perdesinden baslayarak dizi seslerinde dolastiktan sonra segah
perdesinde karar verir.” Bazi durumlarda segah beslisinden yukari ¢ikildiginda hicaz
dortliislinlin yerine rast dortliisii ve beslisinin geldigi goriilmiistiir (Akdogu, 1993:

5.294).
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Segih Beslisi Hicaz D&rtliisi

Sekil 8. Arel’de Segiah makam dizisi

2.23. Dr. Suphi Ezgi’de Segah Makam

Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi (1935-1953) adli eserde Segah makamindan iki
sekilde bahsedilmistir. Ik olarak verilen dizi Arel’de verilen dizi ile drtiismektedir
fakat ikinci dizi rast perdesine aktarilmis Yegah dizisi ile tiz bolgede hicaz dortliistiniin

eklenmesiyle olusmustur. Bu olusumu rastta segah olarak tarif etmistir (Kutlug, 2000:

5.410).
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Sekil 9. Suphi Ezgi’de Rast’ta Segih goriiniimii

2.24. Ekrem Karadeniz’de Segah Makam

Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari adli eserde (1984) Segidh makami;
“Segdh veya makamin uygun baska perdesinden terenniime baglayarak ¢argah, neva,
hisdrek (Arel-Ezgi sistemindeki dik hisar perdesi), evi¢, gerddniye, muhayyer, tiz
segdh ve bazen tiz ¢argah perdelerine seyreder. Déniiste evi¢ perdesi yerine acem

perdesi  kullanilarak segdh perdesinde karar eder’seklinde tarif edilmistir”

(Karadeniz, 1984: 5.111-112).
2.25. ismail Hakki Ozkan’da Segah Makam

Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usilleri-Kudiim Velveleleri (1987) adli eserde
Segah makami; yerinde segdh beslisine evig perdesinde hicaz dortliisiiniin
eklenmesiyle olusur. Durag1 segah perdesi, giicliisii neva, seyri ise ¢ikici olarak tarif
edilmigtir. Fakat baz1 eserlerde acem perdesinin kullanilmasiyla eksik segah beslisinin
olustugundan bahsedilmistir. Acem perdesinin kullanilmasiyla hisar perdesinin de

hiiseyni perdesine déniistiigiinden bahsedilmistir (Ozkan, 2000: 5.276).
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Bu anlatima gore verilen iki dizi su sekilde;
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Sekil 10. ismail Hakki Ozkan’da Segih makam dizisi

2.26. Yakup Fikret Kutlug’da Segah Makami

Tiirk Misikisinde Makamlar (2000) adl eserde “Segdh makami, ¢ikici bir seyir
ozelligi gostermektedir. Segah perdesinden ya da civarindan seyre baglar. Makamin
gii¢liisti neva perdesidir. S6z konusu makam seyrini rast ve gerddniye perdeleri
arasinda yapar. Tiz seslere ¢ikilmasi genellikle makamin meyan béliimiinde kullanilir.
Kiirdi ve diigah perdesi makamin kullanmiminda yer almaktadir. Rast ve diigah
perdeleri asma kalig perdeleri arasindadir. Rast perdesinde kullanilan kalislar Rast
makamu sesleri ile yapilir. Diigah perdesinde yapilan kisa duruslar, Diigah mdye
makami olarak adlandirilabilir. Evi¢ ve hisar perdesi bazi durumlarda acem ve
hiiseyni perdeleri ile degisiklik gosterebilmektedir. Segah makami donaniminda

segah, dik hisar ve evi¢ perdeleri yer alir” seklinde ac¢iklanmaktadr (Kutlug, 2000:
s.411).

2.27. Giil¢in Yahya Kacar’da Segah Makam

— s dede @ = de

[.d 1 1 I 1
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Besli Dortlia

Sekil 11. Giil¢in Yahya Kac¢ar’da Segah makam dizisi

Tiirk Misikisi Rehberi (2012) adli eserde Segdh makami; “dizisi segdh
perdesinde segdh begslisi ile evi¢ perdesinde hicdz dortliisiiniin eklenmesi seklinde
anlatilmigtir. Makamin durak perdesi segdh, giicliisii nevd, yedeni kiirdi perdesidir.

Makamin asma karar perdeleri neva perdesinde buselik, diigah perdesinde ussak ve
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rast dortliisii, segah perdesinde eksik segah, eksik ferahnak ve tam ferahndk beslileri,
rast perdesinde rast beslisi makamin asma karar perdelerindendir. Cikict bir
makamdir. Durak perdesi civarindan seyre baglayp segdah beslisi seslerinde dolasip
nevd perdesinde yarim karar verilir. Makamin asma kalig yerleri gésterilerek segdh

perdesinde karar verir” (Kagar, 2012: 5.246).
2.28. Hatice Selen Tekin’de (2004 ve 2007) Segah Makami

Tiirk Miizigi Nazariyati ve Solfeji-1l (2007) adli eserde Segah makami dizisi
segah perdesinde segah beslisi ile evi¢ perdesinde hicaz dortliisiiniin, neva perdesinde
ussak-bayati makami dizisinin, yerinde eksik segah beslisinin, segah perdesinde eksik
ve tam ferahnak beslisinin, neva perdesinde buselik dortliisiiniin veya dizisinin

birbirine eklenmesi ve karisik olarak kullanilmasidir (Tekin, 2007: s.53).
2.29. Murat Aydemir’de Segih Makami

Tiirk Miizigi Makam Rehberi (2014) adl1 eserde Segah makami dizisi su sekilde

tarif edilmistir;
Yerinde Segah Beslisi Evc'te Hicaz Dértliisii
" . t
|7 | I"I |- T ; T
{rs q £
A\AY I
.) I

Sekil 12. Murat Aydemir’de Segah makam dizisi

“Makamin durak perdesi segdh, giicliisii neva, yedeni kiirdi perdesidir. Yerinde
segdh beslisine evi¢ perdesi iizerinde hicdz dortliisiiniin eklenmesiyle meydana
gelmistir. Cikict bir makamdir.” Neyzen Osman Dede’nin Segah Saz Semaisi Segah

makamina ornek eser olarak gosterilmistir (Aydemir, 2014; s.59).
2.30. Emrah Hatipoglu’nda Segah Makam

Makamlar ve Terkibler (2019) adli eserde Segah makami; “Makam genel
itibariyle Segdh veya civarindan seyre baslamaktadir. Acem perdesi de alinarak tam

perdelerde dolasildiktan sonra Segdh perdesinde karar verilmektedir” (Hatipoglu,
2019: 5.156).
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2.31. Siihan irden’de Segah Makam

Tiirk Misikisinde Diizen-Perde-Makam-Terkip Uygulamalar: (2020) adl1 eserde
Segah makami; “Rast perde diizeninde kendi evi olan segah perdesinden baglayip
herhangi bir perde evinde durmadan seyir ettikten sonra tekrar kendi perde evi olan
segah perdesine gelip orada karar verir. Segah makaminin asli budur. Segdh dgaz
edip (baslayip) kiirdi, segah, cargdh, segah, kiirdi seyir ettikten sonra segdh karar
eden nagme de Segdh asil makamini temsil etmektedir. Kiirdi perdesinin Segdh asil
makamn igine girigi XVIII. yiizyila dayanir. Bu durumda “Rast perde diizeni”
kullamimina kiirdi perdesi ilave edildigi i¢in “Giriftli Rast perde diizeni” kullanilmis
oldugu bilinmelidir " ifadeleriyle agiklanmistir (irden, 2020: s.29).
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UCUNCU BOLUM

3. KANTEMIROGLU EDVAR’INDAKI SEGAH ESERLERIN MAKAM

ANALIZLERI

Incelenecek eserler, Yalgin Tura’nin cevirisinden alinmustir ve giiniimiiz

A .

notasina aktarilmustir. Kitab-1 /Imi’l-Misiki dala Vechi'l-Hurifat’da yer alan tiim

eserler arasinda Segah makamindaki eserlerin numarasi, sirasi ve bazi bilgilerine

asagidaki tabloda yer verilmistir.

Tablo 2. Kantemiroglu edviarinda yer alan Segih makamindaki eserlerin listesi

TEZ NO EDVAR NO USULU BESTEKARI ADI
1 5 Darb-1 Fetih Muzaffer
2 6 Darb-1 Fetih Serif
3 111 Zencir Serif
4 174 Devr-i Kebir Kabak Devri
5 175 Devr-i Kebir
6 176 Diiyek Gida-y1 Rah
7 177 Diiyek Beste-Nigar
8 178 (Aksak) Fahte Fahte-i kebir
9 179 Havi Solakzade
10 180 Sakil Sakil
11 181 Cenber Serif
12 182 Diiyek Ruhbéan
13 183 Diiyek Segah-1 kebir
14 216 Devr-i Revan  Eyiiblii Mehmed Celebi
15 247 Semai
16 248 Semai Ahmed Celebi
17 249 Semai
18 275 Darb-1 Fetih
19 293 Diiyek Sancak
20 317 Sakil Camds Sakil’i
21 318 Diiyek Ziilf-i Nigar




3.1. Birinci Segah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifat’ i1 (1705?) geviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giiniimiiz notasina aktarilan ilk Segah eser

Darb-1 Fetih usiliinde Muzaffer'e ait 5. siradaki Segah Pesrev’dir.

. Segah Pesrev
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Sekil 13. 5. siradaki Segah Pesrev’in 1. hane ve miilazimesi

Muzaffer'e ait 5. siradaki Segdh Pesrev’in hem birinci hanesinde hem de
miilazime boliimiinde Rast perde diizeninde Segéh baslanip diger perdelerin herhangi

birinde durmadan seyir edilerek tekrar Segah karar verildigi goriilmektedir.

Muzaffer'in Segah Pesrev'inde kullandig1 makamsal anlayisin Kantemir (17057?),
Nayi Osman Dede (1720) ve Tanburi Kii¢iik Artin'de (1730) verilen Segah tariflerinin

birbirleriyle ortiistiigli diistiniilmektedir.
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3.2. ikinci Segah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifat’ i1 (1705?) geviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giinlimiiz notasina aktarilan ikinci Segah eser

Darb-1 Fetih usiliinde Serif'e ait 6. siradaki Segah Pesrev'dir.

Segah Pegrev
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e . 6. siradaki Segah Pesrev’in 1. hane ve miilazimesi
Sekil 14. 6 daki Segih Pesrev’in 1. ha iilazimesi

Serif'e ait 6. siradaki Segah Pesrev’in birinci hanesinde Rast perde diizeninde
Segah baglanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan seyir edilerek tekrar Segah
karar verildigi goriilmektedir. Eserin miilazime bdlimiinde ilk ii¢ satirda Rast perde
diizeninde rast perdesinden baslanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan seyir
edilip tekrar rast perdesinde karar verilir gibi yapildigi fakat son satirda evig
perdesinden baslanarak segah perdesi karariyla Bestenigar-1 Kadim (Eski Bestenigar)*

terkibi seklinde sonlandirildigr dikkat ¢ekmektedir.

! Kantemir’de “Beste-Nigar: Ses verme hareketine gerdaniye perdesinden baslayip oradan asagtya tam
perdelerde seyir ettikten sonra segéh perdesinde karar kilar’seklinde tanimlanir (Tura, 2001: 5.92).
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Serif'in Segah Pesrev’inde ozellikle 1. Hane’de yer alan Segah anlayisinin
Kantemir (1705?), Nayi Osman Dede (1720) ve Tanburi Kiiciik Artin'de (1730) verilen
Segah tarifleriyle ortiistiigi diistiniilmektedir.

Eserin 1. hane ve miilazime boliimleri biitiin halinde diisiiniildiigiinde Segah asil
makamiyla baglanip Rast asil makamiyla seyir edildigi ve Bestenigar-1 Kadim (Eski
Bestenigar=Evi¢ asil makami+Segah asil makami) terkibi ile karar verildigi ve

biitiinde Segah terkibi uygulandig ifade edilebilir.

Kantemir’in Berefsan usiliinde Bestenigar Pesrev formlu eserinde ise Rast perde diizeninde evig
perdesinden baslayip diger perdelerde seyir edip segdh perdesinde karar verdigi goriilmektedir
(Kantemir, 2001: s.519).
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3.3. Uciincii Segah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifat’ i1 (1705?) geviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giinlimiiz notasina aktarilan {i¢lincii Segah
eser Zencir ustliinde Serif'e ait 111. siradaki Segah Pesrev’dir. Bu pesrevin miilazime

boliimii olmadigi i¢in sadece birinci hane analize dahil edilmistir.

Zencir

% 1. Hane

A 4 Diyek | Lahle ey Cenbgr

Bere I‘§an

!
1 PZQ ; F Co— o TR
!

Sekil 15. 111. siradaki Segah Pesrev’in 1. hanesi

Serif’e ait 111. siradaki Segah Pesrev’in birinci hanesinde Rast perde diizeninde
Segah baglanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan seyir edilerek tekrar Segah

karar verildigi goriilmektedir.

Serif’in Segah Pesrev’inde kullanilan makamsal anlayisin Kantemir (17057?),
Nayi Osman Dede (1720) ve Tanburi Kiigiik Artin'de (1730) verilen Segah tarifleriyle
ortlistiigli diisiintilmektedir.

40



3.4. Dordiincii Segah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifat’ i1 (1705?) geviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giiniimiiz notasina aktarilan dordiincii Segah

eser Devr-i Kebir usiliinde anonim 174. siradaki Segah Pesrev'dir.

Segah Pesrev
Devr-i Kebir
I. Hane

Anonim
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Sekil 16. 174. siradaki Segih Pesrev’in 1. hiane ve miildzimesi

Anonim olan 174. siradaki Segah Pesrev’in birinci hanesinde Rast perde
diizeninde Segah bagslanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan seyir edilip
tekrar Segah karar verildigi goriilmektedir. Miilazime boliimiiniin ilk dort portesinde

Maye-i? Rast terkibiyle baslanip, miilazimenin son portesinde Segah karar verildigi

goriilmektedir.

Anonim olan 174. siradaki Segah Pesrev’in makamsal anlayisinin Kantemir
(1705?), Nayi Osman Dede (1720) ve Tanburi Kiiciik Artin'de (1730) verilen Segah
tarifleriyle ortiistiigli diistiniilmektedir.

2 Maye: Segah makamn isleyip Ussak makami karar veren bir terkib (Irden, 2020: s.30).
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3.5. Besinci Segiah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifat’ i1 (1705?) geviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giiniimiiz notasina aktarilan besinci eser Devr-

1 Kebir usiliinde anonim 175. siradaki Segah Pesrev’dir.

Anonim olan bu pesrev formunda Segah makamdaki eserin 1. hane’den sonra
hem miildzime hem de teslim adinda boliimlere yer verilmesi form kullanimi agisindan

dikkat cekicidir.

Devr-i Kebir Segah Pesrev
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Sekil 17. 175. siradaki Segah Pesrev’in 1. hane, miilazime ve teslimi

Anonim olan 175. siradaki Segdh Pesrev’in birinci hanesinde Rast perde
diizeninde Segah perdesinden baslanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan

seyir edilip tekrar Segah karar verildigi goriilmektedir. Eserin miilazime boliimiiniin
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ilk iki portesinde Segah makamiyla bagslanip iigiincii portesinde Pencgah-1 asil®
terkibiyle seyir edilip tekrar segah perdesinde karar verildigi gorilmektedir.

Anonim olan 175. siradaki Segah Pesrev’indeki makamsal anlayisinin 6zellikle
1. hane ve teslim boliimlerindeki nagme kullanim yapilarinda Kantemir (1705?), Nayi
Osman Dede (1720) ve Tanburl Kiiciik Artin'de (1730) verilen Segah makam

tarifleriyle ortlistiigi diistiniilmektedir.

3 Rast perde diizeninde neva perdesinden baslayip ¢argah, segah, diigah perdelerinde seyir ettikten sonra
rast perdesine gelip orada karar verir (irden, 2020: 5.35).
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3.6. Altinc1 Segiah Eserin Makam Analizi

A ] A A

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifat’ i1 (1705?) geviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip gliniimiiz notasina aktarilan altinci eser Diiyek

ustiliinde anonim 176. siradaki Segah Pesrev'dir.

Segah Pesrev
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Sekil 18. 176. siradaki Segah Pesrev’in 1. hine ve miildzimesi

Anonim olan 176. siradaki Segah Pesrev' in birinci hanesinde nagmenin Rast
perde diizeninde Rast asil makamiyla baglanip Penggah-1 asil (Rast asil makami+Neva
asil makami) terkibi seyir edilerek Segdh perdesine gelip tam karar vermeden
miilazime boliimiine gectigi goriilmektedir. Miildzime boliimiinde Neva asil
makamiyla bagslanip Eski Bestenigar (Evi¢ asil makami+Segah asil makami)terkibi ,
tekrar Neva asil, tekrar Eski Bestenigar, Pencgah-1 asil (Rast asil makami+Neva asil
makami), Cargdh asil seyir ettikten sonra Segah asil makamiyla karar verdigi

goriilmektedir.
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Bu eserde de oOzellikle 1. hane’de yer alan Segdh asil makami anlayisinin
Kantemir (1705?), Nayi Osman Dede (1720) ve Tanburi Kiiciik Artin’de (1730)

verilen Segah tarifleriyle ortiistiigli diistiniilmektedir.

Onemli Not: iki tiirlii Penggah-1 asil terkibi vardir. Birinci tiir Penggah-1 asil:
Rast perde diizeninde rast perdesinden baslayip diger perdelerde durmadan seyir
ettikten sonra penggah perdesinde veya Nevruz terkibi (Neva asil makami+Ussak asil
makami) baslayp penggah perdesinde karar verir. Bugiin Arel-Ezgi sisteminde neva
perdesinden rast perdesine inen ezginin/nagmenin Rast beslisi, nevad perdesinden
diigadh perdesine inen ezginin/nagmenin ise Ussak dortliisii oldugu bilgisi yanlis
bilgidir. Neva+Ussak inen ezgide/nagmede neva perdesi ussak perdesiyle diigah
perdesine inip bilestigi icin “nevriz perdesi” adina doniisilir ve ezgi/nagme “Nevriz
terkibi” adin1 alir. Neva+Rast inen ezgide/nagmede ise neva perdesi, Rast’la bilestigi
icin neva perdesi “pen¢gah perdesi” adina doniisiir ve ezgi “Penggah-1 asil terkibi”
admi alir. Ikinci tiir Penggah-1 asil: Rast perde diizeninde penggah perdesi kutup
alinarak baslayip diger perdelerde durmadan seyir ettikten sonra rast perdesinde karar
verir. Bagka bir deyisle “pen¢gah perdesi” denildiginde birinci perdenin rast perdesi
oldugu, “neva perdesi” dendiginde ise birinci perdenin diigah perdesi olmasi1 gerektigi
unutulmamalidir. Rast perde diizenindeki neva perdesi kurulan nagmeye gore,
pencgadh ya da nevruz perdesine doniisebilir. Perdelerin ve makamlarin adlarini
kurulacak ezgiler (melodiler, nagmeler) belirler. ikinci tiir Penggah-1 asil nagmesinin
icinde Nevrlz terkibi oldugu unutulmamalidir. Ciinkii bugiin makamlar1 Arel-Ezgi
sistemi 1le 6grenip yorumlayan bir¢ok insan i¢in bu nagme yapisinin Ussak dortliistini
temsil ettigi dislniilmekte ise de bu bilginin dogru bilinen yanlis bir bilgi oldugu

bilinmelidir (irden, 2022: 5.37-38).
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3.7. Yedinci Segah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifdt 11 (1705?) ¢eviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giinlimiiz notasina aktarilan yedinci eser

Diiyek ustliinde anonim 177. siradaki Segah Pesrev’dir.

Segah Pesrev
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Sekil 19. 177. siradaki Segah Pesrev’in 1. hiane ve miilazimesi

Anonim olan 177. siradaki Segdh Pesrev’in birinci hanesinde Rast perde
diizeninde Segéah perdesinden baslanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan
seyir edilerek tekrar Segah karar verildigi goriilmektedir. Eserin miilazime boliimiiniin
ii¢ portresinde Rast asil makami baslanip, devaminda Segdh makamiyla karar verildigi
tespit edilmistir. Anonim Segah Pesrev’inde kullanilan Segéh anlayisinin Kantemir
(1705?), Nayi Osman Dede (1720) ve Tanburi Kiiciik Artin’de (1730) verilen Segah
tarifleriyle ortiistiigli diistiniilmektedir.
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3.8. Sekizinci Segah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifdt 11 (1705?) ¢eviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giinlimiiz notasina aktarilan sekizinci eser

Fahte ustliinde anonim 178. siradaki Segah Pesrev'dir.
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Sekil 20. 178. siradaki Segih Pesrev’in 1. hiane ve miildzimesi

Anonim olan 178. siradaki Segah Pesrev'in birinci hanesinde Rast perde diizeninde
Segah perdesinden baslanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan seyir edilerek tekrar
Segah karar verildigi, miilazime boliimiinde ise Peng¢gah-1 asil (Rast asil makamm+Neva asil

makamn) terkibi baglanip, Segah asil makamu ile karar verildigi goriilmektedir.

Eserin 1. hane ve miilazime bdliimleri biitiin halinde diisiintildiiglinde Segah asil
makamiyla baslanip Penggah-1 asil terkibiyle seyir edildigi ve Segah asil makamiyla

karar verildigi ve biitiinde Segah terkibi uygulandig: diistiniilmektedir.

Anonim olan 178. siradaki Segéh Pesrev'in makaminin Kantemir (1705?), Nayi
Osman Dede (1720) ve Tanburi Kii¢lik Artin’de (1730) verilen Segdh makam
tarifleriyle ortiismekte oldugu diisliniilmektedir. Diger eserlerden farkli olarak acem

perdesinin siisleyici perde olarak kullanildig1 goriilmektedir.
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3.9. Dokuzuncu Segih Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifdt 11 (1705?) ¢eviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giiniimiiz notasina aktarilan dokuzuncu eser

Havi ustliinde Solakzade’ye ait 179. siradaki Segah Pesrev'dir.
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Sekil 21. 179. siradaki Segah Pesrev’in 1. hiane ve miilazimesi

Solakzade’ye ait 179. siradaki Segah Pesrev’in birinci hanesinde Rast perde
diizeninde Segéh baslanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan seyir edilerek
tekrar Segah karar verildigi goriilmektedir. Eserin miilazime boliimiinde ise ilk iki
portrede Neva asil makami baslanip, ardindan Neva-Segah terkibi seyir edilerek son
portrede Segah asil makamiyla karar verildigi goriilmekte olup eserin birinci hane ve

miilazime boltimleri biitlinde Segah terkibi uygulandig: diisiiniilmektedir.

Solakzade’nin Segdh Pesrev’inde kullandigi ozellikle 1. hane’de yer alan
makamsal anlayisin Kantemir (1705?), Nayi Osman Dede (1720) ve Tanburi Kii¢iik
Artin’de (1730) verilen Segah tarifleriyle ortiigmekte oldugu diisiiniilmektedir.
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3.10. Onuncu Segih Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Miisiki ala Vechi'l-Hurifat 1 (1705?) ¢eviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giinlimiiz notasina aktarilan onuncu eser Sakil

ustliinde anonim 180. siradaki Segah Pesrev'dir.

Sakil Segah Pesrev
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Sekil 22. 180. siradaki Segah Pesrev’in 1. hine ve miilazimesi

Anonim olan 180. siradaki Segdh Pesrev'in birinci hanesinde Rast perde
diizeninde Neva baslanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan Penggah-1 asil
(Neva asi1l makami+Rast asil makami) terkibiyle seyir edilerek Segah karar verildigi
goriilmektedir. Eserin miilazime boliimiinde Rast perde diizeninde Segadh baslanip
diger perdelerin herhangi birinde durmadan seyir edilerek Segah karar verildigi

goriilmektedir.

Bu eserde kullanilan Segah makami anlayisinin Kantemir (17057?), Nayi Osman
Dede (1720) ve Tanburi Kiiciik Artin’de (1730) verilen Segah tarifleriyle Ortiismekte

oldugu diisiiniilmektedir.
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3.11. On Birinci Segih Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifdt 11 (1705?) ¢eviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip gliniimiiz notasina aktarilan on birinci eser

Cenber usiliinde Serif’e ait 181. siradaki Segah Pesrev'dir.

Segah Pegrev
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Sekil 23. 181. siradaki Segah Pesrev’in 1. hiane ve miildzimesi

Serif’e ait 181. siradaki Segah Pesrev'in birinci hanesinde Rast perde diizeninde
Segéh baslanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan seyir edilerek tekrar Segah
karar verdigi goriilmektedir. Miildzime bdliimiinde Penggah-1 asil (Neva asil
makami+Rast asil makami) terkibi baslanip segah perdesinde Segah asil makamu ile

karar verildigi goriilmektedir.

Serifin Segah Pesrev‘inde kullandigi Segadh makami anlayisi ile Kantemir
(1705?), Nayi Osman Dede (1720) ve Tanburi Kiiciik Artin’de (1730) verilen Segah

makam tarifleriyle ortlistiigii diisliniilmektedir.
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3.12. On ikinci Segah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifdt 11 (1705?) ¢eviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giliniimiiz notasina aktarilan on ikinci eser

Diiyek ustliinde anonim 182. siradaki Segah Pesrev'dir.

Segah Pesrev

Sekil 24. 182. siradaki Segah Pesrev’in 1. hine ve miildzimesi

Anonim olan 182. siradaki Segéh Pesrev'in birinci hénesinde Rast perde
diizeninde Segadh baslanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan Irdk seyir
edilerek Segah karar verildigi goriilmektedir. Miilazime boliimiiniin ilk {i¢ portresinde
Neva asil makami, dordiincii portrede Nevriz (Neva+Ussak) terkibi seyir edilip son

portrede Rast asil makamiyla karar verildigi goriilmektedir.

Anonim olan 182. siradaki Segah Pesrev'de kullanilan makamsal anlayisin

Kadizade Tirevi’de (1492) verilen Segah makami tarifiyle ortiistiigli diistiniilmektedir.
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3.13. On Ugiincii Segah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Huriféat 11 (1705?) geviren
Yalgin Tura’nin eserinden (2001) alinip giiniimiiz notasina aktarilan on {i¢lincii eser

Diiyek ustliinde anonim 183. siradaki Segah Pesrev'dir.

Segah Pegrev
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Sekil 25. 183. siradaki Segah Pesrev’in 1. hiane ve miilazimesi

Anonim olan 183. siradaki Segdh Pesrev'in hem birinci hanesinde hem de
miilazime boliimiinde Rast perde diizeninde Segah baslanip diger perdelerin herhangi

birinde durmadan seyir edilip tekrar Segah karar verildigi goriilmektedir.

Bu eserde kullanilan Segah makami anlayisinin Kantemir (1705?), Nayi Osman
Dede (1720) ve Tanburi Kiiclik Artin'de (1730) verilen Segdh makam tarifleriyle
ortiismekte oldugu diisiiniilmektedir.
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3.14. On Dérdiincii Segah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifdt 11 (1705?) ¢eviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giinliimiiz notasina aktarilan on dordiincii eser
Devr-i Revan usiliinde Eytiblii Muhammed Celebi’ye ait 216. siradaki Segah

Pesrev'dir.

Segah Pesrev
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Sekil 26. 216. siradaki Segih Pesrev’in 1. hiane ve miildzimesi

Eytiblii Muhammed Celebi’ye ait 216. siradaki Segdh Pesrev’in birinci
hanesinde Rast perde diizeninde Segah baslanip diger perdelerin herhangi birinde
durmadan seyir edilerek Segah karar verdigi goriilmektedir. Eserin miilazime
bolimiinde Neva baslanip Miistear terkibiyle seyir edildikten sonra Segah karar karar
verilmistir. Son iki satirda bu zamana kadar incelenmis eserlerde rastlanmayan
kiirdi/nihavend ve nim hicaz perdelerine rastlanmistir. Pesrev’de kullanilan bu nagme
yapisinin Miistear terkibi oldugu goriilmistiir. Eserin son iki satirinda Segah ve
Miistear makami i¢ i¢e kullanilmistir. Baska bir deyisle Eyiibli Muhammed Celebi’nin
Segah Pesrev‘inde kullandig1 Segdh makami anlayisinin, Abdiilbaki Nasir Dede’de

eserinde (1794) verilen Segdh makamu tarifiyle ortiismekte oldugu diisiiniilmektedir.
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3.15. On Besinci Segiah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Huriféat 11 (1705?) geviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giinlimiiz notasina aktarilan on besinci eser

Semai ustiliinde anonim 247. siradaki Segah Saz Semaisi’dir.

Segah Semai
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Sekil 27. 247. siradaki Segah Saz Semaisi’nin 1. hine ve miildzimesi

Anonim olan 247. siradaki Segéh Saz Semaisi’nin birinci hanesinde Rast perde
diizeninde Segah baslanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan seyir edilerek
tekrar Segah karar verdigi goriilmektedir. Eserin miilazime boliimiinde Bestenigar-1
Kadim (Evig+Segah) terkibiyle baslanip Penggah-1 asil (NevatRast) ve Rast-1
Gerdaniye (Gerdaniye asil baslanip Rast karar veren terkib) seyir edildikten sonra

Segah karar verildigi goriilmektedir.

Anonim olan 247. siradaki Segdh Saz Semaisi’nin 6zellikle 1. hane’sinde yer
alan makmasal anlayisinin Kantemir (1705?), Nayi Osman Dede (1720) ve Tanburi

Kiiciik Artin'de (1730) verilen Segah tarifleriyle ortiistiigii diisiiniilmektedir.
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3.16. On Altinc1 Segiah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Huriféat 11 (1705?) geviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giinlimiiz notasina aktarilan on altinci eser

Semai ustiliinde Ahmed Celebi’ye ait 248. siradaki Segah Saz Semaisi’dir.

Segah Semaii

1. Hanc Ahrmed Celebi

i ]

===

2, 3":::
T
L]
N
L]
sy
T
=TT

Sekil 28. 248. siradaki Segah Saz Semaisi’nin 1. hine ve miildzimesi

Ahmed Celebi’ye ait 248. siradaki Segah Saz Semaisi’nin birinci hanesinde Rast
perde diizeninde Penggdh-1 asil terkibiyle baglanip Segéh asil makamiyla karar
verildigi goriilmiistiir. Eserin miildzime boliimiinde Rast perde diizeninde Segéh
baslanip acem ve beyati gibi ara perdeleri kullanarak Hiizzadm-1 rim1 (bayati perdeli
Segah) terkibi karar verildigi goriilmektedir. Diger eserlerden farkli olarak eski

ismiyle beyati perdesi kullanarak karara gitmistir.

Ahmed Celebi’ye ait 248. siradaki Segah Saz Semaisi kararinda Tanburi Kiigiik
Artin (1730) edvarinda 44. sirada yer alan yer alan Hlizzam-1 rimi (Judetz, 2002: 39)

tarifi nagmesine benzerliginin dikkat c¢ekici oldugu diisiiniilmektedir.
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3.17. On Yedinci Segiah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Miisiki ala Vechi'l-Hurifdt 11 (1705?) ¢eviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giiniimiiz notasina aktarilan on yedinci eser

Semai ustiliinde Anonim 249. siradaki Segéh Saz Semaisi’dir.

Segah Semai
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Sekil 29. 249. siradaki Segah Saz Semaisi’nin 1. hine ve miildzimesi

Anonim olan 249. siradaki Segah Saz Semaisi’nin birinci hanesinde Rast perde
diizeninde Segah bagslanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan seyir edilerek
tekrar Segah karar verildigi goriilmektedir. Eserin miildzime boliimiinde Penggah-1
Asil bagslanip son portrede Segah asil makamiyla karar verildigi tespit edilmistir.
Eserin 1. hane ve miilazime boliimleri biitiin halinde diisiiniildiiglinde Segah asil
makamiyla baslanip Penggdh-1 Asil (Neva+Rast) terkibiyle seyredip, Segah asil

makamiyla karar verildigi ve biitiinde Segéh terkibi uygulandig: diistintilmektedir.

Bu eserde 6zellikle 1. hane’deki Segdh makam kullaniminin Kantemir (17057?),
Nayi Osman Dede (1720) ve Tanburi Kiiciik Artin'de (1730) verilen Segah tarifleriyle

ortiismekte oldugu diistiniilmektedir.
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3.18. On Sekizinci Segah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-: /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifdt 11 (17057?) ¢eviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giiniimiiz notasina aktarilan on sekizinci eser

Darb-1 Fetih ustiliinde Anonim 275. siradaki Segah Pesrev’dir.
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Sekil 30. 275. siradaki Segah Pesrev’in 1. hine ve miildzimesi

Anonim 275. siradaki Segah Pesrev’in birinci hanesinde Rast perde diizeninde
Segah baslanip diger perdelerde durmadan seyir edilip Segah karar vermek iizereyken
neva perdesine kutuplanilarak miilazime bdliimiine gecildigi goriilmektedir. Miilazime
bolimiinde Penggah-1 Asil terkibi seyir edilip Segah asil makamiyla karar verildigi
goriilmektedir. Bu eserde 6zellikle 1. hane’de kullanilan makamsal anlayisin Kantemir
(1705?), Nayi Osman Dede (1720) ve Tanburi Kiigiik Artin'de (1730) verilen Segah
tarifleriyle ortiismekte oldugu diisliniilmektedir.
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3.19. On Dokuzuncu Segiah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifdt 11 (1705?) ¢eviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giiniimiiz notasina aktarilan on dokuzuncu

eser Diiyek ustiliinde Anonim 293. siradaki Segah Pesrev’dir.

Segah Pesrev
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Sekil 31. 293. siradaki Segah Pesrev’in 1. hiane ve miildzimesi

Anonim olan 293. siradaki Segdh Pesrev’in birinci hanesinde Rast perde
diizeninde Segah baglanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan seyir edilip
tekrar Segah karar vermek iizereyken rast perdesine kutuplanilarak miilazime
boliimiine gegildigi goriilmistiir. Miilazime boliimiinde Segah baslanip Penggah-1 Asil

terkibiyle seyir edilip Segah karar verildigi tespit edilmistir.

Eserin biitliniinde Segah baslangi¢ ve karar edislerden ziyade seyir bolgesinde

stirekli Pencgah-1 asil ve Rast kullanimlar dikkat ¢ekmektedir.
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3.20. Yirminci Segiah Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Misiki ala Vechi'l-Hurifdt 11 (1705?) ¢eviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip gilinlimiiz notasina aktarilan yirminci eser

Sakil ustiliinde Anonim 317. siradaki Segah Pesrev’dir.
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Sekil 32. 317. siradaki Segah Pesrev’in 1. hine ve miildzimesi

Anonim olan 317. siradaki Segdh Pesrev’in birinci hanesinde Rast perde
diizeninde Segah baslangi¢ yapilip diger perdelerde durmadan seyir edilip dordiincii
portrede Segdh asil makamiyla karar verilmistir. Eserin miildizime bdlimiinde

Penggah-1 Asil terkibi baslanip Segéah asil makamiyla karar verildigi gorilmistiir.

Bu eserde digerbenzereserlerde oldugu gibi 6zellikle 1. hane’deki makamsal
kullanimin Kantemir (1705?), Nayl Osman Dede (1720) ve Tanburi Kiigiik Artin'de

(1730) verilen Segah makam tarifleriyle ortiistiigii diisiiniilmektedir.
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3.21. Yirmi Birinci Segidh Eserin Makam Analizi

Kantemiroglu'nun Kitab-z /lmi’I-Miisiki ala Vechi'l-Hurifdt 11 (1705?) ¢eviren
Yal¢in Tura’nin eserinden (2001) alinip giiniimiiz notasina aktarilan Diiyek ustliinde

Anonim 318. siradaki Segah Pesrev’dir.

Segah Pesrev
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Sekil 33. 318. siradaki Segah Pesrev’in 1. hiane ve miildzimesi

Anonim olan 318. siradaki Segdh Pesrev’in birinci hanesinde Rast perde
diizeninde Rast baslanip diger perdelerin herhangi birinde durmadan seyir edilip
Segah karar verildigi goriilmektedir. Miilazime boliimiinde Segah baglanip Miiberka
(Cargah+Segah), Penggah-1 asil (Neva+Rast) ve Nevriiz (Neva+Ussak) terkibleriyle

seyir edilip Segah asil makamiyla karar verilmistir.

60



SONUC ve ONERILER

“Kantemiroglu Edvari’ndaki Segdh Makami Eserlerinin Tiirk Makam Miizigi
Nazariyati Tarihi Acisindan Incelenmesi” adli yapilan bu tez ¢alismas1 Tiirk makam
nazari tarihinde kullanilan kaynaklardan elde edilen bulgulara gore c¢ok Onemli

tespitler yapilmasina olanak saglamistir. Elde edilen bilgilere gore:

1) Kantemiroglu’nun Edvari’'ndaki Segdh makami eserlerinde kullanilan

perdelerin ve makam geckilerinin asagidaki grafiklerde goriildiigii gibi oldugu,

PERDE SAYISI

Muhayyer 1 Muhayyer; 6
Gerdaniye == Gerdaniye; 37
Evig = Evic; 74
Acem Acem; 1
Bayati Bayati; 2
Hiseyni e H (iseyni; 198
Neva e Neva; 490
Nim Hicaz 1 Nim Hicaz; 7
Cargah s — | (Cargah; 587
Segah O —— Scodh; 735
Kardi Kardi; 1
Dugah —EE——  D{igdh; 397
Rast T Rgst; 252
Irak == |rgk; 48

Hiseyni Agiran
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Grafik 1. Segah makamindaki eserlerde kullanilan perde sayilari
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Grafik 2. Analiz edilen eserlerde kullamilan makam geckileri

2) Kantemir doneminde kullanilan makam kavraminin perdesel diizen iginde
baslangi¢-seyir-karar {iggeni ilkesine gore olusturulan nagmenin, makam
olma ilkesine bagli oldugu,

3) Kantemir doneminde kullanilan ana perde diizeninin Rast perde diizeni
oldugu, dolayisiyla segah ve evi¢ perdesi ile bu perdelerin oktavlarini temsil
eden 1rak, evig, tiz segah perdelerinin de tam, dogal, naturel, organik, arizasiz
perdeler olarak kullanildigi,

4) Kantemir doneminde dizi kavraminin hi¢ kullanilmadigi, bu kavramin Rauf
Yekta Bey ile kullanilmaya baglandig,

5) Kantemir doneminde Segah’in hem bir perde hem de asil makam oldugu ve
Rast perde diizeninde kendi perdesinden baslayip diger perdelerde durmadan
seyir yapildiktan sonra tekrar segdh perdesine gelip orada karar vererek
olustugu,

6) Kantemir edvar’inda yazilmig olan yirmi eserde bugiin Arel-Ezgi-Uzdilek
nazariyesinde mi bir koma bemol=dik hisar perdesi olarak bilinen arazbar
perdesinin hi¢ kullanilmadig,

7) Kantemir edvar’inda yazilmis olan yirmi eserde bugiin Arel-Ezgi-Uzdilek
nazariyesinde la dort koma diyez=kiirdi perdesi olarak bilinen nihavend
perdesinin sadece bir eserde (o da Miistear terkibi olan nagme yapisi i¢inde)

kullanilip diger yirmi eserde hi¢ bulunmadigi,
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8) Kantemiroglu edvar’inda yer alan yirmi bir segah eserin bir tanesinin rast
perdesi kararli olup segah baslar diigdh seyreder rast karar eder seklindeki
Kadizade Tirevi’de yer alan Segah tarifiyle ortiistiigt,

9) Bugiin Rauf Yekta Bey ve Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyelerinde segah perdesi
iizerinde segdh Dbeslisine, evig perdesi iizerinde hicdz perdesinin
eklemlenmesi ile olustugu iddia edilen Segah makami dizisinin Tiirk makam

musikisi nazari tarihinde Rauf Yekta Bey’den once hi¢ kullanilmadig,

Tiim bu bilgilerin 15181nda, dénem eserlerini ve nazariyatini dogru analiz ederek
cozlimleyebilmek i¢cin gelenekte yazilmis donem nazari bilgileri ilkelerine bagli olarak
hareket edilmesinin hayati derecede 6nemli oldugu, makamlar1 asil kiyafetleriyle
algilayip anlatabilmek ve gelecege en dogru bilgileri aktarabilmek i¢in Rauf Yekta
Bey ile baslayip sonraki nazariyeciler ile devam eden dizi merkezli makam anlatim

modeli'nden ivedi vazgegilmesi gerektigi onerilmektedir.
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