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Danisman: Dog. Umit AYDOGDU

William Shakespeare’in klasiklesmis oyunlari, giinimiize kadar “evrensel” ve
“zamansiz” eserler olarak degerlendirilegelmistir. Shakespeare’in dehast yadsinamaz bir
gercek olmakla birlikte eserlerinde yarattigi kadin karakterler, yasadigi donemin
patriarkal sinirlari igerisinde ¢izilmistir. Cagimiz, toplumsal cinsiyet tartismalarinin 6ne
ciktigl, esitlik ilkesinin savunuldugu, kadinlarin daimi hak ve 6zgiirliik arayislarini
siirdiirdigli bir tarihsel siire¢ igindedir. Bu anlamda Shakespeare’in eserlerini kadin
karakterlere yaklasimi agisindan bir kez daha degerlendirmek, “evrensel” ve “zamansiz”
olma 6zelliklerini ¢agimiz kosullar1 altinda ne kadar karsiladiklarini sorgulamak yerinde
olacaktir. Yeni gevirilerin 1g1k tuttugu metinler, eserleri daha iyi anlamak konusunda
yeni imkanlar sunmaktadir. Shakespeare’in The Taming of the Shrew adli eseri 2020
yilinda Sirret Evcillesmesi bashigiyla yeniden Tiirk¢e’ye cevirilmistir. Bu yeni ¢eviri
ekseninde yapilacak yeni bir degerlendirme, Shakespeare eserlerinin zamansizligi ve
cinsiyet esitligi acisindan c¢agimiza uygunlugu konularinda ilerletilecek tartigmalara

katki sunmasi agisindan 6nemlidir.

Bu calismada; Shakespeare’in oyunlarindaki kadin karakterlere yaklagimi
déneminin kosullariyla birlikte incelenmis, Sirret Evcillesmesi adli oyunu, ana metin
olarak bu g¢erceve iginde degerlendirilmistir. Yeni ceviri 15181 altinda yapilan
incelemenin, metnin sorunlarini ortaya koymasi ve ¢oziim Onerilerinde bulunmasi

hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Shakespeare, Sirret Evcillesmesi, Hir¢in Kiz, Kadin Karakterler,
Ataerkil
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The classic plays of William Shakespeare have been considered as “universal”
and "timeless” works until today. Although Shakespeare's genius is an undeniable fact,
the female characters he has created in his works were drawn within the patriarchal
boundaries of his time. Our age is in a historical process in which gender debates come
to the fore, the principle of equality is defended, and women continue their constant
struggle for rights and freedom. In this sense, it would be appropriate to evaluate
Shakespeare's works once again in terms of his approach to the female characters, and
to question how well they meet the "universal" and "timeless" characteristics under
contemporary conditions. The texts that new translations shed light on, offer new
opportunities to better understand the works. Shakespeare's The Taming of the Shrew
was retranslated into Turkish in 2020 with the title Sirret Evcillesmesi. A new
evaluation on the axis of this new translation is important in terms of contributing to the
discussions on the timelessness of Shakespeare's works and their relevance to our age in

terms of gender equality.

In this study; Shakespeare's approach to female characters in his plays has been
examined together with the conditions of the period, and his play called The Taming of
the Shrew is evaluated within this framework as the main text. It is aimed to reveal the
problems of the text and propose solutions under the light of the new translation.

Keywords: Shakespeare, The Taming of the Shrew, Female Characters, Patriarchal



ONSOZ

Insan akli ve vicdan ile yazilmis /nsan Haklar: Evrensel Beyannamesi’nin ilk
maddesi, “Biitiin insanlar 6zgiir, onur ve haklar bakimindan esit dogarlar...”
demektedir. Ne yazik ki insanlik tarihi boyunca bu esitlik ilkesinin sayisiz ihlaline sahit
olduk ve olmaktayiz. Kadin-erkek esitsizligi bu ihlallerden sadece biri, ancak son derece
temel ve gliniimiizde halen tam olarak ¢dziilememis bir sorun olarak, toplumsal,
kurumsal, kiiltiirel, kisisel alanlarin hemen hepsinde karsimiza ¢ikmakta. Gegmiste
elestirilmesi tabu olarak goriilen pek ¢ok kurum, kisi ve tarihsel kisilik, 6zellikle son
yillarda bu sorun iizerinden sorgulanarak tekrar mercek altina alinmakta. Bu kapsamda
ben de mercegimi kendi alanimda, sanata katkilariyla tiyatro tarihinin en Onemli
isimlerinden biri olan Shakespeare ve oyunlarindaki kadin karakterlere tutmak istedim.
Kadinlarin 6zgiirliik, hak ve esitlik miicadelesinde, ataerkil yapilanmalara ragmen tiim
alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da kadinlara toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden
degil, akil, vicdan ve insani degerlerle yaklasan ve bu miicadelede kadinlarin yaninda
yer alan erkeklerin destekleri ve katkilarinin ne denli biiyiik 6neme sahip oldugunu tez
stirecim boyunca da bizzat deneyimledim. Bakisimi Shakespeare’in kadin karakterlerine
yaklagimina ceviren, bana olan inanci ve giiveniyle calismamda beni yiireklendiren,
engin vizyonu, bilgi ve zekasiyla hayranlik duydugum c¢ok degerli danismanim Dog.
Umit AYDOGDU’ya ve okul hayatim boyunca iizerimdeki emekleri, dgrettikleri her bir
bilgi igin ¢ok degerli jiiri iiyeleri kiymetli hocalarim, Prof. Erol IPEKLI ve
Dr.Ogr.Uyesi Siileyman INCEEFE’ye sonsuz tesekkiir ederim. Catisinin altinda bizleri
sanat ve bilimle bulusturan okuluma, egitimimde katkilari olan tiim hocalarima,
okuluma her geldigimde bana evimde hissettiren candan okul arkadaslarima c¢ok

tesekkiir ederim.

Hayatimin her alaninda her zaman yanimda olduklarini hissettiren en biiyiik
destegim sevgili ablam Yildiz ATILGAN ile sevgili esi Gokhan ATILGAN’a sonsuz
tesekkiir ederim. Siiregte ihtiyacim olan her tiirlii destegi saglamaya ¢aligan, anlayisi,

ilgisi ve emegiyle hep yanimda olan Miinir Alper DOGAN’a ¢ok tesekkiir ederim.

Birsen OZEN
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ETIK KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir calisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler
icin kaynak gdsterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu ¢alismanin
Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla
tarandigint ve higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir
zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi

durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Birsen OZEN
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1. GIRIS
1.1. Sorun

Eserleri zamansiz ve evrensel addedilen William Shakespeare, oyunlart en ¢ok
sahneye konulmus, tizerine en ¢ok uyarlamalar yapilmis, en ¢ok dile ¢evrilmis sair ve
oyun yazari olarak diinya tiyatro tarihine ge¢mistir. Eserlerinin bu denli genis kitlelere
ulasarak, farkli cografya ve kiiltlirlerde ortak degeri gérmesi, ylizyillar boyunca tekrar
tekrar sahnelenmelerine ragmen popiilerligini korumasi hem Shakespeare’i hem
eserlerini oliimsiizlestirmistir. Bu anlamda Shakespeare eserleri klasik, ayn1 zamanda

cagdas eserler olarak varligini siirdiirmektedir.

Shakespeare’in eserlerindeki belirgin evrensel temalar, iktidar, hirs, ask, hak,
adalet, Ozgiir irade, ofke, intikam, anne-baba-¢ocuk temasi, giig, Oliim, kader gibi
insanoglunu derinden etkileyen temalar olmustur. insanoglu hem insanlik tarihini hem
kisisel tarihini yazarken bu ve benzeri temalarla temas icinde bir varlik miicadelesi
vermistir. Bununla birlikte simdiye kadar evrensel kabul edilmis bazi konularin yani
sira giiniimiizde daha ¢ok sorgulanan ve tartismaya agilan “esitlik”, “6zgiirlik™ gibi
konular Onemle insanin varolus miicadelesinde evrensel yerini almistir. Diinya
genelinde sikca konusulan, tartisilan, sorgulanan, neredeyse hayatin her aninda
karsimiza ¢ikan bu evrensel kavramlardan biri de esitlik ve Ozgiirlik temast i¢inde

degerlendirilmesi gereken “kadin hak, esitlik ve 6zgiirligii” diir.

Diinya {iizerinde genel olarak baskin bir sekilde devam etmekte olan erkek
egemen ideolojinin yaratmis oldugu ataerkil toplumlarda “kadina”, dogustan sahip
oldugu cinsiyeti sebebiyle, benimsemesi beklenen, dayatma bir “toplumsal kimlik”
bicilmistir. “Biyolojik cinsiyeti”, erkek hegomonyasi tarafindan “toplumsal cinsiyete”
dontistiiriilmiis  kadin, hak ve Ozgirliiklerinde erkek karsisinda “esitsiz”
konumlandirilmistir. Kadinlarin “esitlik” arayisinda, tarihsel siire¢ boyunca hak ve
Ozgiirliiklerinde her ne kadar iyilestirilmeye gidilse de diin de bugiin de halen bu “esitsiz
giic iligkisi” tam anlamiyla ¢6ziilememis bir problem olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Tam da bu noktada Shakespeare’in eserlerine bir kez daha bu giincel tema iizerinden

bakmak ve evrensel diizeyde degerlendirmek yerinde bir ¢alisma olacaktir.



Ne yazik ki gerek ulusal gerek uluslararasi boyutta, kadinlarin hak, esitlik ve
Ozgiirliik arayislart insanin en dogal hakki olan “yasama hakkini” arama gibi temel bir

hayatta kalma miicadelesine kadar indirgenmistir.

Tragedyalarinin, neredeyse hemen hepsinde bas kadin karakterlerin 6ldiiriildigi,
intihar ettigi, delirdigi Shakespeare’ in, Elizabeth Donemi’nde yasamis bir sair, yazar
olarak donemin toplumsal ve Kkiiltiirel izlerini eserlerine tagimamasi: imkansizdi.
Elizabeth Donemi toplumsal ve kiiltiirel yapisina bakacak oldugumuzda ise, toplumsal
kimligi patriarkal sistemin kural ve yaptirimlariyla baskilanmis, sz ve hak sahibi
olamayan, yeri geldiginde kole ile esdeger bir konumda olan kadinin, kamusal alanda
varliginin olmadigimi gérmekteyiz. “17. ve 18. yiizyillara kadar kadinin yerinin evi

olduguna iliskin bir inan¢ zaten evrenseldi.”

Ancak bu “evrensel inancin” yerini elbette ¢agimizda tersi bir evrensel goriis
almis bulunmaktadir. Bu evrensel goriis, iginde bulundugumuz 21. Yiizyilda daha da
goriiniir bir hal alan kadinlarin hak ve esitlik miicadeleleri ve kadinlara yonelik siddet
karsit1 soylemleri destekleyen evrensel konular1 icermektedir. Bu nedenle klasiklesmis
eserler olarak halen tiim diinyada sahnelenen ve tez konusunun odagmi olusturan
Shakespeare’ in eserlerinin kadina yaklagimini tartismaya agmak kritik bir 6neme

sahiptir.

Shakespeare’in eserlerini yazmis oldugu donemde kadina, evin sinirlart i¢inde,
once babasinin ardindan evli oldugu erkegin tahakkiimii altinda yasayan, ¢ocuk
yapmak, evin islerini gérmek, itaatkdr davranmak, az konusmak, iffetli olmak gibi
gorevleri olan, egitim, mal, miras konularinda hak ya da s6z sahibi olmayan bir
toplumsal kimlik bicilmisti. Kadinin bedeni iizerindeki hakki erkege tanimliydi.
“...kadinlarin tabiatlar1 geregi erkeklerden asagi olduklar1 -asir1 duygusal ve sehvetli,
kendilerine hakim olmaktan aciz olduklari- bu ylizden de erkeklerin kontrolii altinda
tutulmalar1 gerektigi one siiriiliyordu.”® Bu kaliplara aykiri bir tutum sergileyen,
kendini ifade etmek isteyen kadin itaatsizlikle suglaniyordu. Kadinin, itaatsizlik araci

olarak goriilen “dili” cezalandiriliyor ve tipki Avrupali kole sahiplerinin esirlerine

1S, Irzik ve J. Parla (2011). Kadinlar Dile Diisiince: Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet. istanbul: letisim
Yayinlari, s. 22.
2'S. Federici (2012). Caliban ve Cadi. istanbul: Otonom Yayncilik, s. 149.
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boyun egdirmekte kullandiklar1 “dizgin” denen kafes kocalar1 tarafindan kafalarina

gecirilen kadinlar, sokaklarda bu sekilde dolastiriliyordu.

Egemen patriarkal sistemin, kadinin {izerindeki bu otoritesi Shakespeare’in
oyunlarinda da belirgin sekilde goriilmektedir. Kadinlar iizerindeki erkek egemen
sOylemin tekrar1 gilinlimiiz sanatinda kabul edilemez. Dil, gii¢ kimdeyse ona hizmet
edecek sekilde bilgiyi sunmaktadir. Iktidarm sundugu bilgi, dogru olarak kabul goriir.
Yiizyillar boyunca kadin, erkek egemen iktidarin dili tarafindan tanimlanmistir. Erkek
kontroliinde gelismis bir sanat ve onu g¢evreleyen entelektiiel diinya, kadina dair bu
olumsuz sdyleme giic kazandirmis ve yaygin kabul gérmiis algi yaratmada énemli rol
oynamustir. Shakespeare’ in gerek tragedyalarinda gerek komedyalarinda gerek tarihsel
oyunlarinda, bu soylem altinda ¢izilmis kadin karakterlerin, erkek diinyasinda
varliklarinm siirdiirmeye ¢alistiklarina taniklik ederiz. Erkek egemen dilin Shakespeare’
in oyunlarindaki hakimiyeti, giiniimiizde sik¢a sorgulanan, elestiri konusu olan,
tyilestirmeye calisilan toplumsal cinsiyet, kadin hak, 6zgiirliikk ve esitligi kavramlar
altinda toplayabilecegimiz evrensel temalara aykirilik olusturmaktadir. Problem;
Shakespeare’ in dehasi ve tiyatro sanatina kattiklari tartisma gotiirmez bir gercek
olmakla birlikte, yasamis oldugu donemin kadina acimasizca ve esitsiz yaklasiminin,
yarattigt kadin-erkek karakterlere ve onlarin sdylemlerine, eylemlerine yansimasi,
cagimiz yaklasimi ve diisiinsel yapisiyla baktiimizda, elestirilmesi, sorgulanmasi

gereken baska bir sanatsal gercek olarak karsimiza ¢iktigidir.
1.2. Amacg

“Ataerkil kiiltiir tarthi boyunca mal varligi, kamusal alan, yazin dili ve
tiyatronun kendisi, c¢ogunlukla sadece veya neredeyse tamamen, erkeklere ait
olmustur.” Shakespeare’ in oyunlarinda da bu ataerkil kiiltiiriin erkek egemen sdylemi,
kuvvetle mevcuttur. Bu ¢aligmanin amaci, ¢agimizda halen bu séylemin uygunlugunu

tartismaktir.
1.3. Onem

Sanat, yaraticit eserlerle toplumlara ilham ve keyif verirken ayni zamanda

toplumlarin politik, ekonomik ve sosyal yapilarma yonelik diisiinsel elestirileri de

¥ S-E. Case (2010), Feminizm ve Tiyatro. (Cev: A. Sénmez), istanbul: Bogazici Universitesi Yayinlari, s.
62.
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beraberinde getirmektedir. Sanatin yarattig1 etkilesim, toplumu bilingli bir sosyal
ilerlemeye dogru yonelmeye iter. En eski sanat formlarindan biri olan Tiyatro Sanati,
toplumla iliskisi en giliclii sanat dalidir. Ve hatta yaratim, uygulama ve konulari
itibariyle Kongar’in ifadesiyle diger sanat dallarindan farkli olarak “Daha toplumsal bir
olaydir tiyatro.”® Bu baglamda toplumsal islevi ve etkisi énemli bir yere sahiptir.
“Dogrudan dogruya toplumu etkiler. Tiyatro olaymnin niteligi budur. Onun sanki
ka¢iilmaz bir gorevidir bu.”, “(...) tiyatro toplum ile olan iliskisi hi¢ kopmayan,
toplum yasamina karisan ve onu etkileyen bir sanat olarak c¢ikar karslmlza.”6 Bu
nedenledir ki bir tiyatro oyununun aktarmak istedigi diisiince ya da diislincelerin temsil
ettigi degerler hassas bir 6nem kazanmaktadir. Tiyatro eserine, bu 6nem arzeden toplum
tizerindeki etkisi sebebiyle, gizil bir sosyal sorumluluk islevi yiliklendigi sdylenebilir.
Ancak tiyatronun bu islevini gerceklestirirken dikkat edilmesi gereken nokta, sdylemin
hangi diisiinceyi, ideolojiyi, sistemi savundugudur. Hizmet ettigi amag, sdylemi, hangi
varolan giiciin temsil ettigi ile ilgilidir. Kongar’a gore; “Bu denli etkili bir sanat ve
diisiin olay1 olan tiyatro, onu kullananin amaglarina uygun toplumsal islevler yerine

getirir. (...), "gerici", "tutucu" ya da "ilerici" amaglara hizmet edebilir.”’

Bu aragtirmadaki Onem, patriarkal sistemin hiikiim siirdigii Elizabeth
Donemi’nde yazilmig Shakespeare eserlerinde, toplumsal cinsiyet acisindan kadina
atfedilen sOylemin, kadm haklarinin evrensel bir tema olarak karsimiza ¢iktigi
cagimizda degerlendirdigimizde “gerici”, “tutucu”, yahut “ilerici” hangi amaca hizmet
ettigidir. “(...) her sanat ve diisiin yapit1 gibi, tiyatronun da genellikle "ilerici" bir nitelik
tasidigi sé')ylenebilir.”8 Sanat, elestirel ve sorgulayici ozelligiyle, varolan diinya
diizenine, diisiinme ve yasam bigimlerine, farkli bakis ac¢ilariyla yaklasarak toplumu
diistinmeye ve bilinglendirmeye yoneltmektedir. Eser {izerinden sundugu yeni bakis
acilartyla kisileri duygusal ve diisiinsel anlamda egitir, gelistirir, aydmlatir. Tiyatro
sanatinin, konular ve gerceklesme sekli itibariyle toplumla bire bir yakin temas iginde

olmasindan dolay1, bu sanat dalinin islevselligi seyircisinde daha etkili bir iz birakir. Bu

etkinin “ilerici” amaca hizmet etmesi durumunda, bireyler iizerinden toplumun

* E. Kongar (1976). Toplumbilim A¢isindan Tiyatro. Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi. Cilt 7, Say1 7, 33-43.
s. 40.

® Kongar, 1976, a.g.k., s. 41.

®S. Sener (1996). Oyundan Diisiinceye. Istanbul: Giindogan Yaynlart, s. 78.

" Kongar, 1976, a.g.k., s. 41.

® Kongar, 1976, a.g.k., s. 41.



aydinlanmasi, bilinglenmesi, gelismesi s6z konusu iken, tersi bir durum, toplumda

b 1Y

“tutucu”, “gerici”, baskilayici bir anlayisin hakimiyetini korumasina yoneliktir.

Cinsiyet ayrimcilig1 gibi ataerkil sisteme dair atiflarda bulunan tiyatro metinleri
ve bu sdylemi tekrarlayan sahne uyarlamalari yeni bir sey sOylemedigi gibi eski
muhafazakar diisiincelere ve toplumsal isleyislere alkis tutmakta ve tutturmaktadir.
Kendi donemi iginde alkislanan, takdir toplayan, yiizyillar boyu evrensel boyutta
yerlerine yenileri konamayacak diizeyde essiz Ozelliklerini koruyan kiiltlesmis
Shakespeare eserlerini dahi, sanatin, 6zellikle tiyatro sanatinin sorgulayici, elestirel
yapisi rehberliginde ¢agimiz goriisii lizerinden degerlendirmek bu aragtirmanin dnemini

vurgulamaktadir.
1.4. Varsayimlar

Shakespeare’in oyunlarinda yaratmig oldugu kadin karakterleri ve bu
karakterlerin etraflarin1 saran erkek oyun kisilerini, durumlari, olaylar1 ve tiim bunlar
karsisinda karakterlerin aksiyonlarini ve bu aksiyonlarin sonug¢larini inceledigimizde,
kadina yonelik yaklasimin erkek egemen patriarkal sistemin sinirlariyla ¢er¢evelenmis
oldugu sdylenebilir. Shakespeare, her ne kadar ¢agdaslarindan farkli olarak kadin
karakterlerini steriotipin disinda ¢ok boyutlu detaylandirmis ve kimilerini kendi ¢aginin
Otesinde Ozglir iradesiyle hareket edecek kadar cesur ve etkili ¢izmis olsa da, onlari
doneminin anlayis1 olan geleneksel yapmin icine hapsettigi, patriarkal sisteme gore
sekillendirdigi ve bu erkek egemen sdylemin altinda ezilen kadin kimliklerinin ¢agimiz
sanat anlayisinda On plana ¢ikan evrensel degerler acgisindan yanlis oldugu
varsayilmaktadir. Erkek egemen sistemin kadina yonelik bu cinsiyet¢i yaklasiminin
tiyatro sahnelerinde halen sorgulanmaksinizin tekrarlaniyor olmasi sorununa, bir ¢6ziim
oOnerisi olarak klasik metni bozmaksizin yenilik¢i bir yaklasim getirmek miimkiin

mudiir?
1.5. Smirhhiklar

Shakespeare’in giiniimiize kadar ulasmis 38 oyununun tamamindan argiimanlar
sunacak bir c¢alisma daha kapsamli bir arastirmanin konusudur. Bu arastirmada
Shakespeare’in sadece sik¢a sahnelenen segilmis bazi trajedi, komedi ve tarihsel
oyunlarindan karakterler ve diyaloglar irdelenerek varsayilan diisiince ortaya

konulmustur. Ayrica Tiirk tiyatrolarinda glinlimiize dek -yaygin bilinen adiyla- “Hir¢in
5



Kiz” (¢ev. Ozdemir Nutku) olarak sahnelenmis bir Shakespeare komedisi olan, 6zgiin
adryla “The Taming of the Shrew” baslikli oyun, 2020 yilinda yayimlanmis yeni ¢evirisi
olan “Sirret Evcillesmesi” (¢ev. Emine Ayhan) adli basimiyla, ana argiiman metin

olarak incelenecek sekilde arastirma sinirlandirilmistir.

2. YONTEM

Bu tezin ¢alisma konusu, Shakespeare’ in oyunlarindaki kadin karakterler
tizerinden kurulan toplumsal cinsiyet esitsizligini tartismaya agmaktir. Konu ile ilgili
literatlir taramasi, “Sirret Evcillesmesi” oyununun incelenmesi, Shakespeare’ in diger
oyunlarindan argiimanlar olusturulmasi ile saglanmasi Ongoriilen igerik analizi,

arastirmanin yontemini olusturmaktadir.

3. BULGULAR VE YORUM
3.1. 1. Elizabeth Donemi

Shakespeare’ in eserlerinin, Oliimiinden 4 Yiizyill sonra halen Onemini ve
popiilerligini koruyor ve tiikenmez bir kaynak olarak tiirlii sahne, sinema, opera, bale ve
hatta yeniden yazim roman uyarlamalarinin yapiliyor olmasi, onun “evrensel” ve
“zamansiz” bir yazar olarak literatiire gegmesine sebep olmustur. Ancak Shakespeare
oyunlarim1  bugiiniin diinya goriisii  ve yiikselen degerlerini temel alarak
degerlendirdigimizde, ana temalar evrensel, dolayisiyla zamansiz olma o6zelliklerini
korumakla birlikte, yan temalar ig¢in ayni seyi sdylemek miimkiin degildir. Calismada
ayr1 bir boliimle bu konuya daha detayli bir incelemeyle yer verilecektir. Bu boliimde
Shakespeare’ in yasamis oldugu cografyada yiizyillar Oncesinde varolan yasam
kosullar1, dini inang, egitim, felsefe, insan iliskileri, kabul géren toplumsal davranislar,
ozetle kiiltiirel yapiy1 olusturan faktorler ve bu kiiltiirel yapida koklenerek Shakespeare’
in oyunlarindaki kadin karakterlerini sekillendirmesine zemin hazirlayan Elizabeth

Donemi anlayist incelenmistir.

Shakespeare’ in (1564-1606) yasamis oldugu donem, Ortacag’ n hala karanlik
izlerinin oldugu bir Rénesans Ingilteresi® dir. Kadin cinsine olan kétiiciil inanisin had
sathaya ulastigit Orta ¢ag, Katolik Kilisesi’ ne bagli bir mahkeme sistemi olan
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Engizisyon Mahkemeleri tarafindan onbinlerce kadinin cadilik suclamasiyla tiirli
iskenceler uygulandiktan sonra yakilarak oldiiriildiigii Cad1 Avlar1’ yla tarihe kazindigi
bir donemdir. “Cadi avi Bati diinyasinda klasik donemini erken modern donemde
(1480-1750) yasamustir. Bu siiregte 40.000-60.000 arasi kisinin cadilik suglamasiyla

idam edildigi tahmin edilmektedir.”

Avrupa'da cadilik suglamasiyla oldiirtilenlerin
yaklagik dortte tgiiniin kadin oldugu sdylenmektedir. Tarihte ¢ok daha gerilerde
temellenen erkegin kadina karsi nefret tutumu, Orta ¢ag Avrupa’ sinda doruk noktasina
ulasir. Kadin cinsine olan bu diismanca yaklasim, Havva’ nin yasak elmayi tadarak
Adem’ le birlikte cennetten kovulmalarma sebep olmasindan 6tiirii, kadinlarin
erkeklerden daha zayif iradeli ve Seytan’a uymaya yatkin varliklar oldugu inanigina
dayanmaktaydi. Asirlar boyunca, kadina karsi bu olumsuz 6n yargi farkli siddetlerde
gerek toplumsal yapida gerek kiiltir ve sanatta, farkli kademelerde baskin olarak

kendini gostermistir. Holland” 1n ifadesiyle;

Kadindan nefret, tarihte cok gerilere kadar gidiyor. Ancak aradan gecen yiizyillar iginde
bu olgu da ¢ok degisti ve ¢ok gelisti. Toplumsal, siyasal ve her seyden Once dinsel
akimlarin etkisiyle bazen yumusadi, bazen de sertlesti. Giderek kurumsallasan kadina
diismanlik, Hiristiyanligin yayilmast ve “ilk giinah” 6gretisinin benimsenmesinden

sonra dramatik bir degisim gegirdi.'®

Ancak Havva tarafindan islenen “ilk giinah” la kadinin kirlenmesine kars1 tam tersi bir
kutup olarak ebedi bakire Meryem’ in Isa’ y1 dogurarak “Kutsal Anne” kabul edilmesi,
her iki inanis1 da doguran aym zihniyetin kadin olgusuna ne denli ¢eliskiyle baktigim
kanitlamaktadir. Holland, “Bakire Meryem’in “Tanri’nin annesi” olmasindan Otiirii
yiiceltilmesi gosterdi ki mizojini kadinlar1 asagiladigi gibi yiiceltebilir de. Bu hangi
yonde olursa olsun sonu¢ hep ayni: Insanligi ¢almmus, kisiliksizlestirilmis kadmn.”*!
olarak belirttigi diisiinceleriyle sorunun ¢ift tarafli yoniinii tartismaya agmistir. Holland

arglimanina su sozleriyle devam eder:

® https://tr.wikipedia.org/wiki/Cad%C4%B1 av%C4%B1

1% ). Holland (2016). Mizojini Diinyanin En Eski Onyargisi Kadindan Nefretin Evrensel Tarihi. (1. Baski),

Ankara: imge Kitabevi, s. 22.
" Holland, 2016, a.g.k., s. 22.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Cad%C4%B1_av%C4%B1

Felsefi, mistik ve tarihsel goriislerde bir bagka 6rnegi olmayan bu karigim, cinsel
birlesmeyi insan dogasinda bulunan diirtiden kaynaklanan ana giinah saymakla
diinyanin bu en eski asagilama olgusunu ortaya c¢ikardi. Kadin, bakire Meryem’in
kisiliginde tahta oturtuldu ama aymi zamanda, insanin Tanri’nin merhamet dolu
cennetinden kovularak oliimlii diinyanin tim kotiiliikleriyle bas basa birakilmasinin

sorumlulugu da omuzlarina yiiklendi."

Ingiltere tahtina 1558 Yilinda ¢ikmus Kralige Elizabeth’ in saltan1 boyunca hig
evlenmemis olmasi, zaman iginde bekaretiyle iinlenerek “Bakire Kralice” olarak da
anilmasi, Orta ¢ag’ dan Ronesans’ a gec¢is yapmig Hristiyan diinyasi i¢in Meryem
imgesini yasatmasi agisindan dikkat cekicidir. Kendisinden 6nce tahta gecen iivey ablasi
Kralice Mary’ nin erkek varis sahibi olmak ve giiclii miittefikler edinmek icin Ispanya
Prensi II. Felipe ile evlenmesinin aksine Kralige Elizabeth saltanati boyunca bir erkekle
evlenmeyi reddetmistir. Tudor Hanedan1’ nin bes hiikiimdarindan sonuncusu olan ve

Ingiltere’ ye Altin Cagr’ n1 yasatan Kralice Elizabeth,

Biiyiik rakiplerine karst biiyilk miittefiklere ihtiya¢ duysa da istemedigi bir erkekle
evlenmeyi reddetti ve bu yonde kendisine baski yapan bag danisman1 William Cecil'in
gorevine son verdi, 6liimiine kadar bekar olmasi onun bekar kralige unvaninin almasini
sagladi. Cogu tarihgiye gore o Anglikan kilisesinin annesiydi. Din konusunda her zaman
nétr bir siyaset izledi o zamana kadar {ilke bir¢ok dini goriisten dolay1 ¢alkantili bir
donem gecirmisti...1588 yilinda II. Felipe'nin Ingiltere seferinde Dénemin en biiyiik ve
en giclii deniz filosu olan Ispanyol Armada'min ingilizler tarafindan yakilmasi

Elizabeth'in isminin giiniimiize kadar unutulmadan gelmesini saglamstir. B

Bir kadin olarak basarili ve istikrarlt bir sekilde 44 yil krallik tahtina oturan
Elizabeth, goriildiigii lizere otoritesi boyunca bir veliaht birakmayi hi¢ diisiinmedi.
Veliaht birakmak i¢in sayet evlenmis olsaydi donemin ve kraliyet yasalarinin geregi
tizere kocasiyla taht1 paylasacak ve kendi elleriyle hiikiimranligin1 bir erkege teslim
etmis olacakti. Kralige’ nin bu kararli tavrinin hem hiikiimdarlardan beklenen varis
baskist hem donemin kiiltiirel toplumsal yapisindaki kadin-erkek rollerini
diistindiigiimiizde donemine kars1 siradist bir tutum iginde oldugu ortadadir. Patriarkal
otoriyete karsi “itaat etmesi” beklenen “kadin”, Kralice iinvani altinda “itaat edilen”

olmustur. Kamusal alanda yeri olmayan sadece evin sinirlariyla ¢izilmis diinyasinda
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once babasinin, evlendikten sonra kocasinin miilkii olarak goriilen, babasina, kocasina
itaat etmek, ev isleri ve ¢ocuk yapmak gibi gorevlerin disina ¢ikamayan kadin,
Elizabeth’ in kimligiyle sistemin tamamen tersine islemektedir. Bu anlamda Elizabeth’
in “Bakire Krali¢e” imaj1, bir yandan Meryem imgesini siirdiiriirken diger yandan
sisteme karst bir durusu simgeler gibidir. Kadin olarak, higbir statii, hak ve 6zgiirliik
sahibi olmayan bir kiiltiiriin iginde, kralice olarak iilkelere s6z gegiren, topraklara,
halkina ve erkeklere hiikmeden kisidir. Bu diialite™, Shakespeare’ in oyunlarindaki
kadin karakterlerde de kendini gostermistir; ne var ki Shakespeare’ in kadinlar1 yine de

ataerkil otorite karsisinda ya canlarini ya kimliklerini kaybetmiglerdir.

Elizabeth Devri’ nin bir bagka ikili tarafi, bolimiin basinda bahsi gegen ve

“karanlik ¢ag” olarak anilan, bilginin yerini cehaletin aldig1 Orta ¢cag Avrupasi’ nda,

3

Ronesans ile birlikte, “yeniden dogus” un yasandigi, insan kiyimina sebep olan dini

inaniga kars1 hiimanizm felsefesinin yeserdigi biiyiik bir degisimin yasaniyor olmasidir:

Ronesans sdzcligliniin anlamina gergekten uygun olan bu "yeniden dogus"un baslica
nedenleri, Orta ¢ag’a egemen olan iki giiciin, yani papalarin yonettigi Katolik Kilisesi
ile krallarin yonettigi derebeylik diizeninin baskilarinin kismen hafiflemig olmasiydi.
Krallik kavramindan bile daha etkili olan ve Tanri'nin yeryiiziindeki temsilcisi sayilan
papaligin baskisinin azalmasiyla birlikte, dogrudan dogruya Kilise'nin 6gretilerine bagh
kalan, dogay1 ve insanlar1 kaliplagmis geleneklerin ve darkafali bir mantigin sinirlari
icine hapseden skolastik diinya goriisii de yikilmaya basladi. Tim bilim dallari,
dinbilime degil, felsefeye baglaniyordu artik. O giine degin nasil diisiineceklerini, nasil
davranacaklarimi1 Katolik Kilisesi'nden ezbere Ogrenen insanlar, gozetim altinda
yasamaktan kurtulunca, bilgiye ne denli susamis olduklarimi anladilar. Kendi ig

diinyalarini da dis diinyay1 da sonsuz bir merakla incelediler.™

Goriildiigii gibi bu donemde rasyonellik 6n plana ¢ikmis, akil disi inanglara sirt
cevirilmistir. Irrasyonel inancin yerini “akil ve deney” almistir. Hiimanist yazarlar, bu
iki unsuru kaynak alan c¢alismalarla, insanin 6zii ve bu diinyadaki yeri hakkinda
aragtirmalar yapmaya baslamistir. “Hristiyan Diinya Goriisii” yerini “Idealist Diinya

GoOriisi” ne birakmastir:

¥ «Dijalite”, Tiirkgede “ikilik”, “ikilem”, “ikileme”, “ikili denge” gibi gesitli bigimlerde kullanilmakta
olup, dogadaki, evrendeki karsitlik ve birbirini tamamlayicilik ilkesini ifade eden genel bir terimdir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCalite (Erisim: 29.11.2022-17:48)

> M. Urgan (2010) Ingiliz Edebiyan: Tarihi. (6. Baski), istanbul: Yapi Kredi Yayimlari, s. 107-108.
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Orta ¢agin yasamina Avrupa’ da egemen olan Kilise’ nin statik bir hiyerarsi anlayisi
icinde ortaya koydugu Hristiyan Diinya Goriisii® niin yerini, Ronesans’ ta, Idealist
Diinya Goriisii aldi. Bu bireyci diinya goriisii, bireyi bir hiyerarsi icinde degil, baglica
gercek olarak kabul ediyordu; insan varliginin iki yonii olan birey olma ve evrensellik

. 16
arasinda bir uyum bulunuyordu.

Elizabeth Cag Ingilteresi yazari olan Shakespeare’ in tragedyalarinda, bahsi
gecen bu “birey olma ve evrensellik” iligkisi gozle goriiliir sekilde islenmektedir.
Shakespeare’ in tragedyalari, trajik karakterlerinin, savas, baris, ask, hirs, iktidar, nefret,
ihanet, sadakat gibi evrensel temalarin i¢inde birey olarak durumlara karsi takindiklari
tutum ve yaptiklar: eylemlerin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu oyunlarin temel
olarak anlatmaya caligtig1 sey; evrensel bir biitiinlin pargasi olan bireyin, bu biitiiniin

icindeki konumu, durumu, miicadelesi, yenilgisi ve yengisidir.

Protestan Elizabeth, dinlere karsi kendinden oOnceki iktidarlara kiyasla daha
anlayish yaklagsmis ve inan¢ ugruna “sistematik zuliimden kagmmustir”.” Kralige’ den
onceki yonetimlerde, din ilizerinden yapilan politikanin donemin tiyatro oyunlariyla
halka ulagsmas1 ve yayilmasi amaglanmis, tiyatro oyunlari bu anlamda iletisim ve medya
aract olarak kullanilmistir. Elizabeth’ in, tiyatro oyunlarmin, dini politik gii¢ olarak
kullanilmasma bir son vermek istemesi, donemin yazarlarinin oyunlarinda yer

verecekleri konular1 segerken bakis acilarini degistirmelerine sebep olmustur:

Bu dini ve politik ¢alismalar oyun yazarligini birka¢ yonden etkiledi. Oyunlar daha
onceki hiikiimetler tarafindan bir silah gibi kullanilmig oldugu icin Elizabeth, 1559
yilinda oyun yazarlarinin dini ve politik konular1 ele almalarini yasakladi. Buna ek
olarak Elizabeth orta ¢ag dongili oyunlarimin sahnelenmesinin durdurulmasini emretti.
Bu emre yavas yavas uyuldu ama 1575 yilina gelindiginde genel olarak kabul gormiistii.
Sonugta oyunlar, evrensel gorev ve insani iligkilere dair gii¢li bir ahlaki baski niteligi

tasimaya devam ettiyse de genel olarak diinyasallastirildi.*®

Elizabeth, bu politikastyla sanati1 din ve siyasetten arindirmistir. Amaci her ne
kadar sadece politik bir miidahale olsa da bu yasaklarla Kralige, tiyatro oyunlarinin,
kendi doneminde gorece daha 6zgiir ve 6zgiin bir sanat ortaminda tretilmesine zemin

hazirlamigtir. Shakespeare’ in dogum tarithinden Oncesine dayanan ve zaman igerisinde

16 (. Nutku (1998). Dram Sanati. (3.Basim), Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, s. 89

7 https://tr.wikipedia.org/wiki/l._Elizabeth (Erisim: 14.11.2022- 17:30)
¥ 0.G. Brocket (2000). Tiyatro Tarihi. (1.Baski), Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, s. 171
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oturan bu uygulama, yazarin bu sanatsal zemin iizerinde eserlerini ortaya ¢ikardigini

gostermektedir.

Elizabeth’ in bir diger dzelligi ingiltere tarihinin en egitimli kraligesi olmasidur.
Donemi diisiiniildiigiinde, bir kadinin egitim alma hakkinin dahi olmadig1 patriarkal

sistemin i¢inde yer alan ve

Queen Elizabeth 1, who was queen from 1558 to her death in 1603, had a most
extraordinary education. An especially precocious child, she studied for years with
tutors and learned to speak six languages fluently as well as grammar, theology, history,

rhetoric, logic, philosophy, math, literature and geometry.**

1558’ den 1603’ teki oliimiine kadar kralice olan Kralice I. Elizabeth, olaganiistii bir
egitim gordii. Bilhassa vaktinden erken gelismis bir ¢cocuk olarak 6zel 6gretmenlerle
calistt ve gramer, teoloji, tarih, retorik, mantik, felsefe, matematik, edebiyat ve

geometrinin yanisira akict bir sekilde alt1 dil konusmay1 6grendi.

Latince, Fransizca, Flemenkge, Ispanyolca, italyanca, Yunanca bilen Kralice’ nin,
“Hayatinin son donemlerinde, yukarida belirtilenlere ek olarak Galce, Keltge, iskocga
ve Irlandaca da konusabildigi diisiiniilmektedir. Venedik biiyiikelgisi 1603'te ‘[bu]

dillere o kadar hakim ki her birini kendi ana dili gibi konusabiliyor’ demistir.”*

Goriildugii tizere, Protestan “Bakire Kralice” Elizabeth, almis oldugu iist diizey
egitimlerle de ¢aginin ve kiiltiiriiniin geleneksel kadin profili disinda olaganiistii farkli,
istikrarl iktidariyla diinyaya meydan okuyan bir kadin otorite olarak Ingiltere Tarihi’ ne
damgasim1 vurmustur. Bu gii¢lii otoriter figiirlin, Shakespeare’ in kadin karakterlerini
cizerken, gelenekselden farkli olarak, daha detayli, yeri geldiginde daha cesur, daha

0zgiin rol kisileri yaratmasinda esin kaynagi olmustur:

1558-1603 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis olan Ingiltere’nin Bakire Kralicesi I.
Elizabeth kadinin hiikiimdar olarak iilkeyi yonetip yonetemeyeceginin sorgulandigi bir
donemde kirk bes yila yakin bir siire tahtta kalmistir. Ataerkil diizen ve din kurallarina
gore sekillenmis toplum yapisinda kadinin hiyerarsik olarak erkekten alt seviyede ve
ona bagimli gorildiigl bir donemde Kralige 1. Elizabeth giiclii ve alisilagelmisin disinda
bir hiikiimdar olarak toplumsal portresini olusturmustur. Tanr1 tarafindan hiikiimdarlik

makamina yiikseltilen Protestan bir kralige, tahtin hakli varisi ve kadin bedeninde olsa

¥ https://knowledgeburrow.com/how-many-languages-did-queen-elizabeth-the-1st-speak/ (Erisim:

20.11.2022- 08:30)
%% https://tr.wikipedia.org/wiki/l. Elizabeth (Erisim: 20.11.2022- 08:45)
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da bir kralin yonetim giicline sahip sira dist bir hiikiimdar olarak belirmistir. Tahtta
kaldig1 dénem adiyla anilmis, hatta Altin Cag olarak nitelendirilmistir. Bu siire boyunca

sanat ve edebiyata da esin kaynag1 olan Kralige nin erdemleri yiiceltilmistir.*!

Riimeysa Cavus, Shakespeare’ in eserlerini ve kadin karakterlerini yaratiminda,
Kralige Elizabeth’ in esin kaynagi olarak ne denli giiglii bir etkisinin oldugunu, Louis

Montrose’ dan yaptig1 aktarimla, su sekilde ifade etmistir:

Montrose "A Midsummer Night's Dream and the Shaping Fantasies of Elizabethan
Culture" adli makalesinde Shakespeare'in oyununu dénemin diger edebiyat eserleri ile
karsilagtirarak Elizabeth donemi cinsellik anlayisini ve cinsiyet sistemini ve bu sistem
icinde Kraligenin konumunu ayrintili bir sekilde incelemistir. Montrose kisaca A
Midsummer Night's Dream (Bir Yaz Gecesi Riiyasi) adli oyunun gii¢ ve cinsiyet gibi
kavramlar1 Elizabeth kiiltiiriiniin bir pargasi olarak yansittigini savunur. (1992:114)
Montrose daha oyunun en basinda bahsedilen Amazon mitolojisi ile Krali¢e arasindaki
paralellige dikkat ¢eker. Bilindigi gibi bu mitolojiye gore iktidari elinde tutan kadin
yonetici giiciinii erkeklere hiilkmederek ve hatta onlar1 yok ederek gosterir. Kralice
Elizabeth'in de {iilkedeki tiim erkekler iizerinde benzer bir gilice sahip oldugunu
diigiinecek olursak, neticede her ne kadar toplum erkek egemen toplum olsa da her

attiklar1 adim bir kadin hiikiimdar tarafindan izlenmekteydi.??

Bu giiclii kadin figiirii ve onun 6zel hayatinda verdigi kararlarla izlemis oldugu
diplomatik ¢izginin sonucunda elde ettigi, basarili, istikrarli iktidarinin, kagiilmaz bir
sekilde donemin en yetenekli sair yazar1 Shakespeare’ in, kadin karakterlerini
kurgulamasinda, son derece etkili oldugu goriilmektedir. Cavus, incelemesine bir baska

bulguyla devam eder;

Edmund Spenser "The Faerie Queen" adli eserinde, "the Amazons huge river" ve
"fruitfullest Virginia" diye Yeni Diinya'nin iki bolgesinden bahsederken ayni zamanda
Elizabeth kiiltiiriintin iki arketipine gondermede bulunur: herseye hakim olan Amazon
Kralice (kadin savasgi) ve sefkatli Bakire (virgin) imajlarma. Dolayli olarak hem
Shakespeare'in oyunu hem de Spenser'in yapiti Kralicenin bedenini Elizabeth

kiiltiiriniin haritas1 ve Elizabeth dénemi iktidar iligkilerinin yogruldugu bir alan olarak

21 Seber H. (2020). Edebiyata Yansimalariyla Kralice I. Elizabeth ile Alen¢on ve Anjou Diikii Frangous
Hercule’iin Eviilik Gortismeleri. Frankofoni, Cilt 1, say1 36., 145-158, s. 146.
http://www.frankofoni.com.tr/wp-content/uploads/2020/04/Hande-Seber.pdf (Erisim:28.11.2022-00:40)
22 L. Montrose (1992) A Midsummer Night's Dream and the Shaping Fantasies of Elizabethan Culture:
Gender, Power, Form. New Historicism and Renaissance Drama. (Ed. Richard Wilson), London:
Longman, s. 109-131.” den aktaran R. Cavus (2002). Edebiyat Incelemelerinde Tarihe Yeni Bir Doniis.
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 42 (1-2), s. 131.
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/2153124 (Erisim: 27.11.2022-15:02)
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yansitir. (1992:123) Kralige Elizabeth erkeksi politik kararlariyla ve ayni zamanda zarif
ve hamimefendi tavirlariyla, kendi doneminde cinsellik ve cinsiyet sisteminde somut bir

paradoks olarak kargimiza ¢ikar.?

Boliimiin basinda da ifade edilmeye ¢alisilan diialite ve bu diialitenin getirdigi
paradoks adeta Elizabeth Devri’ nin karakteristigidir; Orta ¢ag-Ronesans, cehalet-bilgi,
irrasyonalizm-rasyonalizm, dogma-hiimanizm, uhrevi-diinyevi, seytan-melek, fahise-
bakire, erkek iktidar-kadin iktidar, kral-kralige, efendi-kole, kari-koca, otorite-itaat gibi
ikili uglarda gidip gelen bir denge hakimdir. Bu paradoks Elizabeth Kiiltiirii ad1 altinda
sanatta, bilhassa Shakespeare’ in oyunlarinda c¢izmis oldugu kadin karakterlerde
yansimalarmi bulmustur. 16. Yiizyil ingiltere’ sinde basrol bir kadin olan Kralige
Elizabeth’e aittir. Shakespeare’ in kadin rolleri de ¢agin kadin kahramanindan elbette

esinlenecektir:

Edebiyat ve sanata yansimalari, Ingiltere’nin o dénemdeki i¢ siyasetini ve bunu
olusturan dinamikleri anlamak agisindan da onemlidir. Siirler, yazilar ve gosterilerle
ortaya konan elestirileri, beklentileri ve yansitilan kaygilar1 dikkate almak, en 6nemlisi
de Krali¢e’nin tim bunlar yasanirken sergiledigi tutumunu, davranislarini en basta da
sozlerini degerlendirmek Elizabeth caginin ¢ok yonlii bir resmini gorebilme imkani
sunar (...) Oldiigii y1l olan 1603’e dek Kralice I. Elizabeth kadin bedenine sahip olsa da
bir kralin giicii ve yliregiyle iilkesini yoneten, Tanri’dan bagka bir otoriteyi tanimayan,
higbir erkege ait olmayan, ulasilmaz bir kadin ve iilkesiyle sembolik evlilik

gerceklestirmig giiclii bir hiikiimdar olarak belirir.?*

Bu giiclii hikkiimdarin saltanati sirasinda eserler vermis Shakespeare’in, yarattigi kadin

karakterlerine yaklasimi bir sonraki boliimiin konusunu olusturmaktadir.
3.2. Shakespeare’ in Kadinlar:

Bu boliimde, Shakespeare’in segilmis bazi oyunlarindaki kadin karakterlere
yaklagimi incelenmis, arastirmanin konusu olan sav ile iligkili bulgular ortaya
konulmustur.

Oncelikle, Shakespeare’in tiyatrosunda “kadimlar”, fiili olarak sadece kurgudan
ibarettir. Yasamis oldugu donemde kadinlar, kamusal alandan uzak, en temel hak ve
Ozgiirliiklerden yoksun bir hayat siirerken sahne iizerinde oyuncu olarak varlik

2 A.g.k. s. 131. https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/2153124 (Erigim: 27.11.2022-15:02)
# A.g.k.s. 156. http://www.frankofoni.com.tr/wp-content/uploads/2020/04/Hande-Seber.pdf
(Erisim:28.11.2022-00:40)
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gostermeleri imkansizdi. Bu nedenle Shakespeare’in yaratmig oldugu tim kadin
karakterler, genc erkek oyuncular tarafindan temsil edilmistir.

Erkek oyuncularin kadin rollerini oynama pratigi, Antik Yunan tiyatrosunu
tekrarlar niteliktedir. Bunun sebebi Aristoteles’in Poetika?’smin Elizabeth Dénemi’nde
yeniden degerlendirilmis olmasidir.?® Shakespeare, eserlerinde Aristoteles’in “Ug Birlik
Kural? nin disma ¢ikmakla birlikte, oyunlari, Poetika’daki tragedya-komedya
tanimma uygun ozellikler gostermektedir.®® Bu tanmima gore; “(...) komedya,
ortalamadan daha kotli karakterleri, tragedya ise ortalamadan daha iyi olan karakterleri
taklit etmek isterler.”®® Trajik karakteri tanimlayan kosullardan ilki, “ahlaki olarak iyi”
olmasidir. Bir digeri ise trajik karakterin eylemlerinin karakter 6zelliklerine uygun
olmasidir. Ancak Aristoteles’e gore, kadinlar cinsiyetleri itibariyle bu kosulu
karsilayamamaktadir:

Karakterlere gelince, dikkat etmesi gereken dort 6zelligi vardir. Birinci, ayn1 zamanda
da en 6nemli 6zellik, karakterlerin ahlak bakimindan iyi olmalar1 gerektigidir. (...) bir
insanin konusmasi ve eylemi ne tiirden olursa olsun, belli bir istem yoniinii gosteriyorsa,
o insanin karakteri vardir. Bu istem yonii, ahlak bakimindan iyi ise, o insanin karakteri
ahlak bakimindan iyidir. Boyle bir karakter her insan tiirlinde vardir. Bir kadin ahlak
bakimindan iyi olabildigi gibi, ayn1 sekilde bir kdle de iyi olabilir, her ne kadar kadin
asag1 degerde, kole de tiim degersiz bir yaratiksa da.*

Gortildiigi gibi, bu agiklamasinda Aristoteles, hiyerarsik bir sinif olusturmus, en alt
seviyeye koleleri, ondan bir iist seviyeye ise kadinlar1 yerlestirmistir. Ustelik bu simf
hiyerarsisini cinsiyete gore belirlemistir. “Erkekleri” agiklamasinda belirtmez, cilinkii
onlar1 bu hiyerarsinin en iistlinde gdrmektedir. Kadinlar1 ise kdlelerle kiyaslar, kdleler
kadar “timden degersiz bir yaratik” olmasalar da “kadinin asagi degerde” oldugunu
ifade eder. Dolayisiyla Aristoteles’e gore, kolelerin tragedyanin 6znesi olmas1 miimkiin
degildir; kadinlara gelince, onlarin pozisyonu belirsizdir, targedyanin 6znesi olsalar dahi
erkeklere tabidirler.®*

Aristoteles’e gore, trajik karakteri tanimlayan bir diger kosul, “uygunluk”
ozelligidir. Bu kosula gore bir trajik karakterin, trajik eylemleri gergeklestirebilmesi
i¢in, karakter 6zelliklerinin bu eylemleri gerceklestirmeye uygun olmasi gerekmektedir.
Bu kosul aslinda bir onceki kosulun bir uzantist olarak ayni smifsal hiyerarsiyi isaret

% Poetika, Aristoteles’in yazmus oldugu, siir sanatiyla ilgili goriislerini bir kuram altinda toplayan, tarihin
ilk sanat kuramu kitabidir.

%6 S -E. Case (2010). Feminizm ve Tiyatro. (Cev: A. Sénmez), (1. Basim) istanbul: Bogazi¢i Universitesi
Yayinevi, s.50.

27 Aristoteles’in, tragedyada uyulmas: gereken ii¢ temel kural olarak gordiigii “yer, olay ve zaman”
birligidir. Tragedyada tek bir olay, tek bir mekéanda, tek bir giin i¢inde baglayip bitmelidir.

% M. Tangiin (2011). Shakespeare, Oyunlarindaki Kadin KarakterleriniYiiceltiyor mu? Yeriyor mu?
Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimi Dergisi, Say1 17,18-47, s. 21-22.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/teddergi/issue/18476/194559 (Erisim: 8.7.2022-14:00)

2 Aristoteles (1987). Poetika. (Cev: I. Tunaly). istanbul: Remzi Kitabevi, s. 14.
% Aristoteles, 1987, a.g.k. s. 43.
31 Case, 2010, a.g.k., s. 48.
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etmektedir: “Ikinci 6zellik, uygunluk'tur. Ornegin cesaret gibi erkege dzgii bir karakter,
kadin i¢in hi¢ de uygun degildir. Ciinkii genellikle boyle bir karaktere (cesaret) kadinda
alisiimamistir.”* Bu diisiinceye gore kadin, “cesur” olamaz, ¢linkii “erkek” degildir.
Dolayisiyla trajik eylemleri gergeklestirecek “uygunluga” sahip degildir.

Aristoteles’in bu iki ilkesi, doneminin diliyle, toplumsal gercekligi estetik
diizeyde tanimlar. Kadin, ideal trajik karakter olamayacagi gibi, sahne iizerinde kadin
karakterlerin de icracisi olamayacaktir. Erkek, cinsiyet hiyerarsisiyle tim iyi ve gii¢li
niteliklere sahip varsayilarak trajik karakter olmaya deger goriliirken, diger yandan tiim
kadin rollerinin de icracis1 olur. Kadin, tipki kamusal alanin disinda birakildigi gibi
tiyatro deneyiminin de diginda birakilir.®® Aristoteles’in Poetikasi'ndaki tragedya-
komedya taniminin eserlerine yansidigini goérdiigiimiiz Shakespeare’in tiyatrosu da
kendi donemi 6zelinde kadina yonelik bu ataerkil gelenegi stirdiirmiistiir:

Atina, Roma, Elizabeth Donemi dramasinin tim “klasik”leri, kadinlarin sahneye
¢ikmasini yasaklayan ve kadinlarin ekonomik ve yasal haklarini simirlayan kiiltiirler
tarafindan {iretildi. Bu donemlerin metinlerinde ataerkil toplumun degerleri sakli.
Metinlerdeki kadm karakterler, ger¢ek kadinin sahnede olmadigini, nedenleriyle birlikte
gosteriyor. Bu klasik metinlerin yasatilmasini degerli bulan her kiiltiir, bu kadin
karakterleri “Kadin” olarak yaratan ataerkil alt metnin bir pargasi oluyor.*

Bu noktada, Prof. Dr. Merih Tangiin’lin sorusu, kritik bir 6nem arz etmektedir:
“Shakespeare oyunlarinda yarattigi kadin karakterlerini seviyor ve ¢aginin bakis agisina
ragmen yiiceltiyor mu, yoksa ¢aginin bakis agisiyla hor goriiyor ve yeriyor mu?”®

Shakespeare’in, -déneminin kadinlarinin oynayamadigi-kadin karakterleri gerek
trajedi gerek komedi olsun, i¢inde bulunduklari erkek egemen diinya ile olan
iligkilerinde adeta iki ayr1 mecburiyete dogru ¢ekilirler. (Siiriiklenirler) Her iki tiirde de
kadinlar ataerkil diinyada var olmaya caligirlar. Shakespeare’in oyunlarinda kadinlarin
iki secenegi vardir; erkek diinyasinda kendini var etmeye calisan bas kadin karakterler
trajedilerinde Oliimii, komedilerinin ¢ogunda ise kilik degistirmeyi goze alir.
Aristoteles’in  Poetika’sinda koydugu “uygunluk” ilkesinde oldugu gibi, “cesaret”
kadinlarda bulunmayan bir 06zellik oldugundan, Shakespeare’in trajedilerinde de
kadinlar ya yeterince cesur olmadiklarindan ya cesaret gostermeye niyet ettiklerinde
erkek egemen dinyanin duvarlarii asamadiklarindan o6lir ya da oldirtliir.
Komedilerinde ise bu cesareti ancak “erkek kiligina girerek” gosterebilirler. Tangiin,
konuyla ilgili olarak su bulgular1 ortaya koyar:

~ 9

Shakespeare, eger kadin1 sahnede “erkek kilig1”na sokmuyorsa (ki tragedyalarinda bu

yontemi kullanmiyor) bu kadinlarmn, yani “kadin olarak sahnede bulunan kadin”

% Aristoteles, 1987, a.g.k., s. 43.

% Case, 2010, a.g.k., s. 49-51.

% Case, 2010, a.g.k., s. 43.

% M. Tangiin (2011). Shakespeare, Oyunlarindaki Kadin KarakterleriniYiiceltiyor mu? Yeriyor mu?
Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi, Say1 17,18-47, s. 21.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/teddergi/issue/18476/194559 (Erisim: 8.7.2022-14:00).
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tragedya kahramanlarinin oyun igindeki gelisimleri ve sonlar1 daha baska tiirlii oluyor.
Shakespeare“in oyunlarinda cinsellikten daha derin iliskiler kurmak isteyen, ihtiraslari
ortaya cikan ya da erkek kiliginda olmadan gercegi sdyleyen bu kadinlarin hepsinin
sonu 6liim oluyor!®

Massachusetts’teki Shakespeare Kumpanyasi’nin kurucu sanat yonetmeni Tina Packer,
benzer bir yorumla, Shakespare’in kadin karakterleriyle ilgili olarak en acitici buldugu
seyin, tragedyalarda, gordiikleri ve duyduklart gergekleri soylemek i¢in cesaret gosteren
kadin karakterlerin, bu yiizden 6ldiiriilmeleri oldugunu soyler:

They run mad; some kill themselves. But all struggle to name things as they really are.
In four great tragedies-Julius Ceasar, Hamlet, Othello, and King Lear-almost all the
women die, and five (Portia, Ophelia, Desdemona, Emilia, Cordelia) because they tell
the truth or want the truth to be revealed.*’

Bazilar1 akillarini kagirir; bazilart ise kendini 6ldiiriir. Ama hepsi, gercegi oldugu gibi
gostermek adina miicadele verir. Dort bilyiik trajedide- Julius Ceasar, Hamlet, Othello
ve Kral Lear- neredeyse tiim kadmlar 6liir ve bes tanesi (Portia, Ophelia, Desdemona,
Emilia, Cordelia) gercegi sdyledigi veya gergegin ortaya ¢ikmasini istedigi i¢in Sliir.

Shakespeare’in kadinlari, “akillari, diiriistliikleri ve hirslarina” ragmen erkekler

diinyasinda onlar kadar dayanikli ve “cesur” olmadiklart i¢in tutunamazlar. Brutus’un

karis1 Portia,

diismanlarmin gliclenmesine ve kocasinin yokluguna daha fazla

dayanamaz, aklini yitirerek kizgin kémiir yutar ve oliir.

PORTIA

Kafam erkek kafasi, giiciim kadin giicii.

Ne zormus meger bir kadinin sir saklamasi. (...)
(...) Yaziklar olsun,

Ne dayaniksiz seymis kadin yiiregi!®

Ophelia, babasin1 6ldiirmesine ragmen ¢ok sevmeye devam ettigi Hamlet’e olan

karsiliksiz agki sebebiyle yasadigi vicdan azabi ve Hamlet’in tutarsiz davranislari
karsisinda sonunda delirir, kendini sulara birakarak bogularak oliir. Tiim masumiyeti,
zarafeti ve sadakatine ragmen, Hamlet tarafindan sadece tipki annesi gibi aym

cinsiyetten bir kadin oldugu i¢in, tim kadinlar gibi giivenilmez, aldatici, gelge¢ bir
varlik olarak goriilen Ophelia, Shakespeare’in oyununda hayatta kalamayacaktir.

HAMLET

% Tangiin , 2011,

8.7.2022-14:00).

a.gk., s. 33. https://dergipark.org.tr/tr/pub/tedderqgi/issue/18476/194559 (Erisim:

' T. Packer (2015). Women of Will: The Remarkable Evolution of Shakespeare’s Female Characters.
New York: Penguin Random House, s. 189-190.
%8 W. Shakespeare (2019). Julius Caesar. (Cev: S. Eyiiboglu). (12. Basim), Istanbul: Tiirkiye is Bankas1

Kiiltiir Yaynlart,

s. 47, 49.
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Buzlar kadar el degmedik, karlar gibi temiz de olsan ¢amur atilmaktan
kurtulamayacaksin. Manastira git. Haydi elveda! Amma ille de evleneceksen, sersemin
biriyle evlen; ¢iinkii akillilar sizin kendilerini ne canavara ¢evireceginizi bilirler. (.. )*

Desdemona, Shakespeare’in bir bagska masum karakteri olarak, tiim sadakatine
ragmen kendisine giivenmeyen kiskan¢ kocasi Othello tarafindan sahnede bogularak
oldiiriliir.*®  Cordelia, babasi Kral Lear’t gercekten seven tek evlat olarak,
diirtistliigiiniin karsiliginda bir kadin oldugu icin asilarak 6ldiiriiliir. ** Juliet, Romeo’ya
olan aski sebebiyle karsisina aldig1 ailesine olan itaatsizligi sonucunda kendini
bigcaklayarak 6lmeyi tercih eder.* Kleopatra, Antonius gibi biiylik bir savas¢iy1 bastan
cikaran, sehvetli, giliclii bir kadin karakter olarak erkekler diinyasindaki savasimin
bedelini, kendi elleriyle viicuduna koydugu iki engerek tarafindan isirilarak oder.®
Iktidar hirsi, aklinin éniine gegen Lady Macbeth, kocast Macbeth’i taht yolunda birlikte
cinayet islemeye itecek kadar sogukkanli ve gozii kara gibi goriinse de, bir kadin
karakter olarak yasadiklarini kaldiramaz. Erkek diinyasinda kabul gérmeyen bu zayiflik,
uyuyamamasina, delirmesine ve sonunda kendini o&ldiirmesine sebep olur. Lady
Macbeth’in oyun igindeki yonelimleri, ¢alismayr bulgulamak konusunda genis bir
malzeme sunmas1 agisindan, boliimiin devaminda daha detayli olarak incelenmistir.

Kadinlar, genel olarak Shakespeare komedilerinde erkek diinyasiyla basa
cikabilmek i¢in erkek kiligina girmek zorundadir. Shakespeare’in komedilerinde ¢izdigi
kadin karakterler keskin zekalariyla 6n plana ¢ikar. Ancak Shakespeare, bu kadinlarin,
zekalari kullanarak, erkekler gibi oyuna yon vermek ve sorunlarin iistesinden gelmek
icin oyunda aktif rol oynayabilmelerine sadece erkek kiligina girdikleri takdirde izin
verir. Elizabeth Donemi tiyatrosunda, kadin rollerini erkeklerin oynadigini ve erkeklerin
oynadig1 bu kadin karakterlerin s6zlerini dinletebilmeleri i¢in bir kez daha erkek olmak
zorunda kaldiklarin1 diisiindiigiimiizde, bu cinsiyetten kaynaklanan kimlik degisimi
ironik bir hal alir. Viola, Rosalind*, Portia, Shakespeare’in “erkek kiligina” girmek
zorunda kalan zeki kadinlarina drnektir.

Viola, oyunda bir gemi kazasi sonras1 erkek ikiz kardesiyle ayr1 diisiince, erkek
kiligina girerek Diik Orsino’nun hizmetinde ¢alismaya baglar. Ancak bir siire sonra
Viola, hizmetindeki efendisine asik olur. Diger yandan da Viola’y1 erkek sanan Kontes
Olivia da Viola’ya abay1 yakmistir. Erkek kiligina girdiginde Aristoteles’in “uygunluk”
ilkesindeki “cesareti” gostererek, normalde bir kadin olarak yapabileceginden ¢ok daha
cesur bir sekilde gorevlerini yerine getirir. Erkek kiliginda ciddiye alinan, sozi
dinlenen, sorunlarin ¢6ziimiine yaklasabilen Viola, Shakespeare’e gore yine de

%9 W. Shakespeare (1996). Hamlet. (Cev: S. Eyiiboglu). (7. Basim) istanbul: Remzi Kitabevi, s. 81-82.
0 W. Shakespeare (2020). Othello. (Cev: O. Nutku). (19. Bask1) istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari.

*1 W, Shakespeare (2019). Kral Lear. (Cev: E. Ayhan). (1.Basim) istanbul: Alfa Yayimnlari.

*2W. Shakespeare (1997). Romeo ve Juliet. (Cev: O. Nutku). (4.Basim) Istanbul: Remzi Kitabevi.

** W. Shakespeare (2022). Antonius ve Kleopatra. (Cev: S. Eyiiboglu). (15. Basim) Istanbul: Tiirkiye is
Bankas1 Yayinlari.

* W. Shakespeare (2019). Nasil Hosunuza Giderse. (Cev: O. Nutku). (5. Basim) Istanbul: Tiirkiye is
Bankas1 Yaylari.
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cinsiyetinin zaaflarini tagimaktadir. Bu zeki kadin, erkek kimligine biirlinmiis haliyle
kendi cinsiyetinin zaaflarindan yakinir:

VIOLA
(...) Kadinlarin balmumundan yiireklerinde
Yakisikli diizenbazlarin izlerini birakmalari ne kadar kolay!

Yazik, zaaflarimizdir bunun nedeni, biz degiliz.
Bu zaaflarla yaratilmisiz, zayifiz bunun i¢in de.45(. )

Shakespeare, zeki de olsalar, s6z sahibi olabilmeleri i¢in kadin karakterleri toplumsal
cinsiyetleri sebebiyle kilik degistirmek zorunda birakir. Bu sekilde onlarin kendilerini
ozgiirce ifade edebilmelerine firsat verir belki ancak yine de bu kilik degistirme onlarin
zaafli kusurlu 6zlerini 6rtmeye yetmez:

13. yiizyilda yasamig Katolik bir rahip ve disiiniir olan Thomas Aquinas’in, her ne
kadar Shakespeare doneminden 6nce yasamis olsa da “[f]ert olarak kadin kusurlu ve
yararsizdir” (Armstrong, 1986: 52) seklindeki tanimi erken modern ¢agin kadina karsi
bakisini 6zetler niteliktedir.*®

Erkek kiligina girerek oyuna ydn veren bir baska kadin karakter Portia®*dur.
Soylu tiiccar Antonio, tefeci Shylock’a olan borcunu 6deyemeyince olay mahkemeye
taginir. Portia, erkeklerin ¢6zemedigi sorunu, erkek kiligina girerek ¢ézer. Durugmaya
bir avukat kimliginde katilir, Antonio’yu savunur ve hakli ¢ikarir. Portia,
Shakespeare’in erkek kiligina giren diger zeki kadinlar1 gibi sorunu ¢6zmek konusunda
basarili olmustur. Portia’nin erkek kiligina girerek, bir avukat ciibbesi ile davayi
kazandigimmi diisiinecek olursak, cinsiyetin performatif oldugu imasin1 gérmezden
gelemeyiz. Dolayisiyla bu kilik degistirme, yetkinin doga tarafindan verilen cinsiyete
bagli olmadigini, yetkinin kiiltiir tarafindan tanimlanan cinsiyete ya da kimlige bagh
oldugunu anlatir niteliktedir.

Arastirmada incelenecek olan Sirret Evcillesmesi adli oyun da Shakespeare’in
komedya tiirlinde yazmis oldugu bir oyunudur. Ancak bu oyunda bas kadin karakter
Katherina, zekasin1 ortaya koyabilmek yahut diisiincelerini agikca ifade edebilmek i¢in
erkek kiligia girmez. Ciinkii Katherina oyunun baginda lafin1 esirgemeyen ve donemin
geleneksel normlart disinda davraniglar sergileyen, hali hazirda “itaatsiz bir kadin”
profili ¢izmektedir. Dolayisiyla Katherina’nin oyundaki doéniisiimii farkli sekilde olur.
Kocas1 Petruccio tarafindan verilen siki bir “terbiye” sonrasi “evcillestirilmesi” ile

** W. Shakespeare (2004). Onikinci Gece. (Cev: O. Nutku). (6. Basim) istanbul: Remzi Kitabevi, II.
Perde, Sahne I, s. 64.

% K. Armstrong (1986) The Gospel According to Woman. London: Elm Tree Books, s. 52°den aktaran
P.A. Demir (2021) Shakespeare ' in Kig Masali ve Hir¢in Kiz Oyunlari ile Bu Oyunlarin Gagdas Yeniden
Yazimlarinda Toplumsal Cinsiyet. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Kadin Calismalar1
Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, s. 36.

*T'W. Shakespeare (2019). Venedik Taciri. (Cev: Emine Ayhan). (1. Basim) Istanbul: Alfa Yayinlari.
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Katherina kilik degistirmez, kimlik degistrir. Calismanin ana metnini olusturan Sirret
Evcillesmesi, ayni baslig1 tasiyan boliimiinde detayli bir sekilde incelenmistir.

3.2.1. Shakespeare’in kadinlarindan Lady Macbeth

Macbeth, zaferleriyle iskogya Krali Duncan’ 1 takdirini kazanmis, Krallik
Ordusu’ nun sadik komutanlarindan biridir ve ayn1 zamanda Kral Duncan’ la kan bagi
vardir. Cawdor Beyi’ nin Kral Duncan’ a ihanet ederek, Norveg Krali ile is birligi i¢inde
Kral Duncan’ 1 tahttan indirmek igin baslattiklar1 savas Macbeth’ in komuta giiciiyle
piskiirtiilmiis, Norve¢ ordusuna kars1 bityiik bir zafer kazanilmistir. Bu ihanet ve zaferle
Bey’ i lnvani ile ddiillendirilir. Ancak bu unvan, savastan doniis yolunda {i¢ cadi
tarafindan yolu kesilen Macbeth’ e oOnceden mijjdelenmistir. Bu miijdenin
gerceklesmesi iizerine Macbeth, cadilarin kehanette bulundugu bir diger biiyiik iinvana

da sahip olacagina inanmaya baslar; “yarmin kral1” olmak.*®

Shakespeare’ in en ¢ok bilinen kadin karakterlerinden biri olan Lady Macbeth,
tam da bu noktada oyuna dahil olur. Ciinkii Macbeth’ in karis1 Lady Macbeth, bir oyun
kisisi olarak Macbeth’ in yazgisin1 degistiren trajedinin gerceklesmesinde itici giic
gorevi goriir. (Gorevi gormesi i¢in oyun igine dahil olmustur) Lady Macbeth, her ne
kadar Macbeth’ le evlilik gibi (organik) bir bagla oyunda yer alsa da aslinda oyundaki
varlig1 tamamen teknik sebeplere dayanmaktadir. Aysegiil Yiiksel’ e (2018, s.215) gore,
“(...) Lady Macbeth’ in oyun icinde yasadigr deneyim, bastan sona Shakespeare’ e
0zgiidiir ve oyunu ortaya ¢ikartan enerjinin olusmasinda bastan sona islevseldir.”* Lady
Macbeth karakterinin, oyuna girdigi ilk andan itibaren (Perde I) tek amaci “Macbeth”
trajedisinin ger¢eklesmesine hizmet etmektir; gérevini basartyla gergeklestirir (Perde 11)
, Macbeth Kral, kendisi Kralige olur (Perde Ill) ve gorevi bittiginde de artik oyuna
hizmet edecegi bir fonksiyonu kalmadigindan, IV. Perde boyunca hi¢ goérmedigimiz
Lady, V. Perde’ de birden aklin1 yitirmis bir vaziyette karsimiza ¢ikar ve bundan birkag

sahne sonra aldigimiz 6liim haberiyle artik tamamen oyunun disindadir.

* W. Shakespeare (1993). Macbeth. (Cev: S. Eyiiboglu). (5. Basim), istanbul: Remzi Kitabevi, s. 15.
* A Yiiksel (2018). William Shakespeare: Yiizyillarin Sahne Biiyiiciisii. (3. Baski), Istanbul: Habitus
Yayincilik, s. 215.
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Oyunda sadece Macbeth ve Lady Macbeth, karakter 6zellikleri cok boyutlu ve
cok keskin cizgilerle ¢izilmis oyun kisileridir. Lady Macbeth, hirsli, ihtirash, giig
tutkusu olan, kocast Macbeth tarafindan sevilen, bu sevginin bilincinde istedigi an
kocasini istedigi gibi kolayca manipiile eden, bunu yaparken gerek “disiligini” kullanan
gerek kocasinin “erkekligini” sorgulayan, tehditkar, kontrolcii, kararlt ve -her ne kadar
sonrasinda degisse de- Sogukkanli baskin bir karakter olarak ¢izilmistir. Shakespeare,
Macbeth karakteri kadar, Lady Macbeth karakterini de giiclii bir sekilde
detaylandirmaya 6nem vermis, etkili bir karakter yaratmistir, ne var ki bu Lady’ nin
oyunda bir “sahne figiiri” olma pozisyonunu degistirmez. Lady’ nin bu tim giiglii
karakter Ozelliklerine ragmen, oyun i¢indeki varligini dogru degerlendirebilmek igin,
trajedinin isleyisinde yardimci bir faktor olarak ne denli aktif bir sekilde kullanildigina
dikkat etmek gerekmektedir. “Bu nedenle de Lady Macbeth’ in, 6nemli bir karakter
olmasi yaninda, oyun i¢in gerekli bir ‘sahne figiirii’ olarak bigimlendirildigini de siirekli

olarak aklimizda tutmamiz gerekir.”*®

Bu anlamda Lady’ nin oyuna dahil olma sekli dahi ilgingtir; ¢linkii bu kadin
karakterin agzindan dokiilen ilk replikler, kendisine bile ait olmayan kocasinin
sozleridir. I. Perde, Sahne V’ te oyuna giren Lady Macbeth, Macbeth’ in satosunda,
elinde Macbeth’ in mektubuyla, dilinde Macbeth’ in sozleriyle Shakespeare’ in eserine

dahil olur:

Perde I, Sahne V

Iverness. Macbeth’ in
satosu, Lady Macbeth bir mektup

okuyarak girer.

Tam zafer giinii geldi buldular beni. Bildiklerinin insan iistii bir bilgi oldugunu su
gotliirmez tanitlarla biliyorum. Onlara daha bagka seyler sormaya can atiyordum; ama
birden havada eriyip yok oluverdiler. Ben daha saskin bakinip dururken kraldan
haberciler geldi, beni Cawdor Beyi diye selamladilar. Az dnce de ii¢ cadi beni bu
iinvanla selamlamislar, hemen arkasindan da: ‘Selam san, yarinin krali!” demislerdi.

Bunlar1 sana hemen yaziyorum ki, sen, benim san ve seref ortagim, seving payini eksik

%0 Yiiksel, 2018, a.g.k., s.214.
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tatmayasin; yarin ne olacagini bir an dnce bilesin. Biitiin bunlar i¢inde sakla ve Tanriya

emanet ol!*!

Lady Macbeth’ in oyundaki ilk replikleri nasil ki kendine ait degilse son
replikleri de bilinci disinda sdylenmis uyur gezer haldeki sayiklamalardan ibarettir: V.
Perde, Sahne I’ de satonun karanliginda elinde bir samdanla neredeyse bir hayalet gibi
gezinirken, agzindan bilingsizce birbirinden kopuk ciimleler dokiilmektedir. “O zaman
anlariz ki ondaki kendinden emin tavir aslinda, “sahte bilgiglikle” 6zdes olup, is isten
gectikten sonra yerini “gizemli korkuya” birakmustir”.>? Lady’ yi bu son goriisiimiizdiir.
Bundan ii¢ sahne sonra, V. Perde, Sahne V’ te, Lady Macbeth’ in 6liim haberi gelir.
Shakespeare sanki onu bir anda sanrilar ve karanliklar iginde yok etmistir. Neden, ne
sekilde oldiigiinden bahsetmeye gerek dahi duymamistir. Hekim’ in, Lady Macbeth’ i

son kez gordiigiimiiz sahnede onun durumu i¢in;

Benim hekimligimi asiyor bu hastalik;
Ben ki uykuda yiiriiyen nice hastalara baktim

Ve hepsi yataklarinda dindarca 61dii.*®

diyerek ifade ettigi dizeler olmasa, 6liim sebebini tahmin etmek bile giictlir ve bu 6liim
sebebinin tatmin ediciligi ise tartismaya agiktir.>* Ciinkii elimizde, Macbeth’ in subay1
Seyton’ un repliklerinden baska bir bilgi yoktur; “Kralice, efendimiz, kralice 5lmiig!”°.

Macbeth’ in karisinin 6liim haberine verdigi tepki ise;

Er gec 6lecekti Kralige:

Er geg bir giin sdylenecekti bu soz. >

dizelerinden ibarettir. Macbeth, oyunun basinda ¢ok bagli goriindiigii Lady Macbeth’ in
Olimiine o kadar kayitsizdir ki, bu sozlerinin ardindan hayata dair yaptig felsefik kisa
konusma sonrasinda bir Haberci’ nin getirdigi bir baska ‘6nemli’ haberle zirhim

kusanarak savasta carpigmak iizere harekete gecer. Macbeth, karis1 Lady Macbeth’ in

1 \W. Shakespeare (1993). Macbeth. (Cev: S. Eyiiboglu). (5. Basim), istanbul: Remzi Kitabevi, s. 25.
>2s. Wells (1995). Shakespeare: Yazar ve Eserleri. (Cev: C. Sevgen). istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, s. 76.
53 Shakespeare, 1993, a.g.k., s. 113.

>* Malcolm’in son tiradinda, “Kendi canini kendi almis denen kadinin” replikleriyle Lady Macbeth’in
intihar ettigi soylenmektedir. Ancak yine de Lady’nin nasil 6ld{igline dair kesin bir bilgi verilmez.
Shakespeare, 1993, a.g.k., Perde V, Sahne VIII, s. 132.

> Shakespeare ,1993, a.g.k., s. 123.

*®W. Shakespeare (1993). A.g.k., s. 123.
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yasini tutmamistir. Ne nasil 6ldiigiinii sormus ne bir gézyasi dokmiis ne Oldiigiinii
ogrendigi karisinin yanina gitmeye yeltenmistir. Lady Macbeth’ in arkasindan sdyledigi
ve Olimiini ¢ok olagan karsiladigini anladigimiz iki dize Shakespeare igin Yyeterli
olmustur. Lady Macbeth, bir ‘sahne figiirii’ olarak oyuna sokulmus, islevini yerine
getirmis ve bir ‘sahne figiirii’ olarak oyundan ¢ikarilmigtir. Aysegiil Yiksel, ‘sahne
figtirli olarak bigimlendirildigini’ sdyledigi Lady Macbeth’ in bu islevi, Shakespeare’ in

‘ikili karsithik’ icinde oyunu kurgulayarak yerine getirdiginden s6z etmektedir:

Macbeth, karsilikli iliskileri yoluyla, oyunu trajik yapan biri erkek oteki kadin iki
kahraman {istiine kurulmustur. Macbeth ile ‘ikili karsitlik’ iligkisi i¢inde yapilandirilan
Lady Macbeth, oyunun erkek kahramanim ‘trajik kahraman’ konumuna getiren kisidir.
Lady Macbeth olmasa, Macbeth’ in ‘insan kalmak’ ile ‘canavara doniigmek’ arasindaki
duraksamasini, dahasi, Duncan’ 1 oldiirdiikten sonra g¢ektigi acinin dillendirilmesine
saglamak ve diizglin bir ‘olaylar dizisi’ olusturmak i¢in kahramana daha bir¢ok ‘solo’

konusma yazmak gerekecekti. “Shakespeare, kestirme yoldan gitmis, Macbeth’ in

oykiisiinii ‘trajedi’ ye déniistirmede temel islevi Lady Macbeth’ e yiiklemistir.”*’

Yiiksel’ in ‘ikili karsitlik® olarak kullandigi kavram, calismasinin “Elizabeth
Donemi” basligi altindaki boliimde “diialite’ olarak ifade edilmis ve Elizabeth Donemi
karakteristiginin baskin 6zelligi olarak, Shakespeare’ in oyunlari iizerinde 6nemli etkisi
oldugu belirtilmistir. Shakespeare, diialiteyi Lady Macbeth araciligiyla ¢ok giiglii bir
sekilde kullanir. Oncelikle kadin-erkek iliskisi {izerinden oyunun bas karakterlerini kari-
koca olarak konumlandirmistir. Macbeth, kendisini ‘yarinin krali” olarak selamlayan
cadilarin verdigi miijdeyi, vakit kaybetmeksizin yolladigi mektupla ‘...sen, benim san
ve seref ortagim, seving payini eksik ‘[a‘[mayalsm;’S8 dedigi karisiyla paylasir. Cadilarla
karsilasmasinin ardindan goziinii boyayan kehanete ragmen, hemen vicdani muhasebe
yapmaya baslayan Macbeth’ in aksine Lady Macbeth’ in mektubu okumay bitirdikten
sonraki diisiincesi cok nettir. Lady Macbeth bir karara varmak i¢in diislinmez bile.
Macbeth’ in ‘insan kalmak’ la ‘canavara donlismek’ arasinda yasadigi ikilem, Lady
Macbeth i¢in tereddiitsiiz bir se¢imdir. Lady Macbeth, bir an olsun duraksamaksizin
‘tact’ secmistir. “Manevi” diisiincelerle bogusarak kendi i¢inde benligiyle savas veren
Macbeth’ e karsin Lady Macbeth, aninda, tamamen “maddi” olana odaklanmistir. Bu

kadin karakter, bir an olsun diisiinmeksizin taca sahip olup tahta oturmanin ‘kestirme

" A. Yiiksel (2018). William Shakespeare: Yiizyillarin Sahne Biiyiiciisii. (3. Bask1), Istanbul: Habitus
Yayincilik, s. 213-214,
%8 W. Shakespeare (1993). A.g.k., s. 25.
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yolunu’ hesaplar. Ustelik, Macbeth’ in ‘hakki olmayan’ bir tahta oturacagmin farkinda
olacak kadar da bilinglidir. Bu nedenle ‘dalavere yapmadan’, tac1 elde etmenin miimkiin
olmayacagini bilir. “Kestirme yol” Kral’ 1 6ldiirmektir ve bu yolda engel olarak gordiigii
tek sey, fazla insani buldugu icin tabiatina giivenmedigi kocasinin, bu isi yapmak i¢in
yeterli ‘yiirek’ liliginin olmadigidir. Lady Macbeth, her seyin bilincinde, buna ragmen
duruma materyalist yaklasan, iktidar sahibi olabilmek ugruna cinayet islemeyi
tereddiitsiiz goze alan bir kadin karakter olarak cizilmistir. Shakespeare, bununla da
kalmaz; Lady Macbeth, hemen ardindan Kral Duncan’ in ayn1 gece satolarinda misafir
olacagi haberini almasiyla birlikte bir anda adeta bir cadiya doniiserek, karanlik giicleri

kendisiyle is birligi yapmaya ¢agirir:
(...) Gelin cinlerim, kana susamis cinlerim!
Gelin, alin benden kadinligimi;
Katilastirin, taslastirin beni tepeden tirnaga.
Oyle koyulastirin ki kanimu,
Merhamet isleyemez olsun igine!
Insanligim yumusatip da beni
Sarsmasin korkung kararimi;
Aman vermeyin bana igim bitinceye dek!
Gelin cinayet elgileri, gelin neredeyseniz,
Siz ey varligin géze goriinmez kotiiliik yilanlari,
Gelin, sarin memelerimde kadmhgimi,
Zehire ¢evirin siitimii! (...)>

Ve bu tiradinin sonunda ise sahneye giren Macbeth’ i tipki cadilar gibi;
Koca Glamis beyi! Sanli Cawdor beyi!

Yarm o beylerin de beyi yiice Macbeth!®

> W. Shakespeare (1993). A.g.k., s. 26.
% W. Shakespeare (1993). A.g.k., s. 26.
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diyerek karsilar. Shakespeare, Lady Macbeth’ i dordiincii bir cadiya dontistiirmiistiir.
“Lady Macbeth, kadin iktidarin yiiceltmede cadilarla aym soydandir (...)”®". ‘Cadilar’,
‘doga tistli’ varliklar olarak ‘dogal olan’ a ‘ikili karsitlik’ olusturur. Shakespeare, bu
diialiteyi, oyunun daha baslangicinda kurmustur; I. Perde, I. Sahne’ de (oyunu cadilarla
acar) oyun daha agilir agilmaz ilk gordiiglimiiz oyun kisileri ‘cadilar’ dir. Bu ‘dogal
olan’ ile ‘doga iistii’ arasindaki denge oyunu trajedi boyunca devam edecektir. Lady
Macbeth de bir cadiymiscasina “...cinlerim, kana susamis cinlerim” diye ¢agirdig1 bir
takim gozle gorilmez doga iistii varliklara seslenmektedir. Shakespeare, daha ilk
sahnesinde Lady’ yi karanlik gii¢lerle iligkisi olan bir kadin olarak tanitmistir. Lady,
hakki olmayani almak i¢in kan dokmede sakinca gormez, ¢iinkii o, ‘doga iistii’
tarafindan gerceklesecegi sdylenen gelecege inanmak ister ve bunun ‘Kader’ oldugunu

varsayar.

(13

Yiiksel, Shakespeare’ in bu 6nemli kadin karakterini degerlendirirken,

Shakespeare doneminde kadin cinsine ve kadinin evlilikteki roliine nasil baklldlgl”62 n

n
onemine dikkat ¢eker. Ciinkii aslinda kabaca, Lady’ nin davranis sekli, o ¢cagin kadini
algilayis seklinin bir iriiniidiir. Kadinlar, Shakespeare’ in eserlerini yazmis oldugu
Elizabeth Donemi’ nde, son derece geleneksel normlar iizerinden bir yasam
stirdiiriiyorlardi. Erkekler diinyasindan farkli olarak sorumlu tutulduklari toplumsal
cinsiyet, onlar1 belli kurallar cer¢evesinde hareket etmeyle sinirliyordu. ‘Kadinin’
nitelikleri, yapabilecekleri ve yapamayacaklari, patriarkal otoritenin séylemi ile sekil

buluyordu:

Kadinin, fiziksel ve zihinsel agidan giigsiiz oldugu, bu nedenle oSnemli
konularda s6z sahibi olamayacag:, Ingiliz Kilisesi’ nin 6giitsel sdéyleminde sik sik dile
geliyordu. Insan olarak diisiik nitelikli bir varlikti kadin. Erkek egemen diinyada olup
bitenle bas etmeye ne fiziksel giicii ne de zekas: yetecegi icin, yapabilecegi en olumlu
ii¢ is kocasina iyi es, ¢cocuklarina iyi anne ve iyi ev kadini olmakti. Kadin “efendisi”
olan erkegin “yardimc1” siydi. Boylece tanimlanan bir rol i¢inde kistirilan kadiin
denetleyebilecegi tek uzam “ev” iydi. Evin disinda uzanan eylem yiikli “erkekler

diinyas1” m paylasma sans1 yoktu.*®

81 T. Eagleton (2011). William Shakespeare. (Cev: A. C. Yalaz). (3. Basim) istanbul: Bogazici
Universitesi Yayinevi, s. 14.

%2 Yiiksel, 2018, a.g. k., s. 216.

% Yiiksel, 2018, a.g. k., s. 216.
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Lady Macbeth de Elizabeth Doénemi kiiltlirliniin bir kadin karakteri olarak
girmesinin yasak oldugu ‘erkekler diinyas1’ na dahil olmak ister. Bir kadin olarak bunu
yapma girisiminde bulunmasi Elizabeth kiiltiiriiniin diialitesine bir baska 6rnektir. Lady
Macbeth, ‘erkek egemen diinyada olup bitenle bas etmeye ne fiziksel giicli ne de zekasi
yetecek’ kapasitede yaratilmis ‘diisiik nitelikli’ bir zavalli varlik olarak, doneminin
geleneksel kaliplarimi yikar ve tiim kurallar1 ihlal eder. Bunu cesur ve giiclii oldugu
yahut akilci, savase1 ve ileri goriislii bir lider ruhu tagidigi icin yapmayacaktir. Bunu ne
yazik ki Yiiksel’ in ifade ettigi gibi ‘insan olarak diisiik nitelikli bir varlik’ olarak
goriilmesinden Gtiirii  yapacaktir. Lady Macbeth, yazildigi ¢agdaki ‘kadin algist’
tizerinden degerlendirildiginde, sadece bir ‘kadin’ oldugu i¢in yaradilis itibariyle
zayiftir, iradesi giigsiizdiir, giivenilir degildir. Berna Moran, ataerkil toplumlardaki bu

“kadm algisina” dair diistinceleri su sekilde agiklamigtir:

Tim ataerkil toplumlarda iistiin degerler erkege, asagi degerler kadina 6zgiidiir. Dinsel
kitaplara bakarsak Tanr1 ilk dnce erkegi, sonra onun kaburga kemiginden kadin1 yaratir.
Mitolojide Zeus bas Tanri’dir, esleri olan Tanrigalar o denli 6nemli degildir. Erkek
etkendir, kadin edilgen. Erkek kuvvetlidir, kadin zayif. Erkekte akil, kadinda duygu

egemendir®

Lady Macbeth karakterinde de duygularin egemen oldugunu goriiriiz. Bu kadin
karakter aklim1 kullanmaz, duygulari aklinin Oniine geger, krali oldiirerek tahta
gecmenin sonuclarini diistinmez. Tamamen cadilarin agzindan sdylenen sozlerle iktidar
hirsin1  atesleyen duygulariyla hareket eder. Bunu yaparken dayandigi bilgi
irrasyoneldir. Doga iistli varliklar tarafindan iletilmistir. Lady’ nin, kusku duymaksizin
inandig1 kehanetin hizla gergeklesmesini saglamak icin kendisine bagli olan kocasi
Macbeth in aklin1 ¢elmesi hi¢ de zor olmaz. Ciinkii Lady Macbeth, Adem’ in kaburga
kemiginden yaratilmis bir Havva’ dir.”® Havva’ nm “Yilan’ 1n sdzlerine inanip ‘yasak
elma’ y1 yemesi ve Adem’ e yedirtmesi ile ‘ilk giinah’1 isleyerek cennetten kovulmalari
gibi, Lady Macbeth de cadilarin s6zlerine inanir, taci takip kudret sahibi olabilmek icin

‘yasak olana’, ‘kralin katline’, kocasin1 ikna eder. Kral oldiirerek birlikte isledikleri

% B. Moran (2002). Edebiyat Kuramlari ve Elegtiri. istanbul: iletisim Yayinlari, s. 260.

% Tevrat, Yaratilis Kitabi, Diinyanin Yaratihsi, Béliim 1.” de yer alan ayetlere gore;

Yar.2: 22 Adem' den aldig1 kaburga kemiginden bir kadin Yaratarak onu Adem' e getirdi.

Yar.2: 23 Adem, "Iste, bu benim kemiklerimden alinmis kemik, Etimden almmus ettir" dedi, "Ona' Kadin
denilecek, ¢linkii o adamdan alind1."

Not 2:23 Ibranice kadin (Issa) sdzciigii, adam (Is), sézciigiinden tiiremistir.

Yar.2: 24 bu nedenle adam annesini babasini birakip karisina baglanacak, ikisi tek beden olacak.
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giinah sonrasinda, cennetleri olan Iskogya Krallig1 cehenneme déniisiir. Lady Macbeth’

in, Macbeth’ i dordiincii bir cadi gibi selamlamasindan sonra;
Mektubun kor goziinii agt1 yasadigim giiniin,
Yarmlari yastyorum su anda!®

demesi, ‘Yilan’ in Havva’ ya “...0 agacin meyvesini yediginizde gdzleriniz acilacak,
iyiyle kotiiyli bilerek Tanri gibi olacaksiniz.” (Tevrat: Yar. 3: 5) vaadinde bulunmasini
hatirlatir. Yilanin vaadiyle, ‘yasak elma’ y1 koparan Havva gibi, cadilarin vaadiyle Lady

de, dokunulmaz olana, yasak olana, taca, elini uzatir.

Taca sahip olmak i¢in ‘kestirme yol’ olan kralin katli Lady Macbeth’ in, bir
kadin olarak savag alaninda yapabilecegi bir is degildir. O bunu ancak ve ancak kendi
kontrolii altinda ve Yiiksel’ in ifadesiyle daha oOnce belirtilmis oldugu gibi
“denetleyebilecegi tek uzam” olan “ev” in sinrlan i¢inde gercgeklestirebilir. Ciinkii
donemin ‘kadin algisi’ na gére Lady Macbeth, yigit ve iinvana sahip bir komutanin
karisi, “efendisi” konumundaki kocasina iyi bir es ve yardimci, ayn1 zamanda “iyi bir ev
kadin1” olmanin Otesine gecemez. Lady Macbeth, basit bir ‘ev kadini’ dir aslinda,
déneminin tiim kadinlarinin olmas1 gerektigi gibi. Kral Duncan’ in evlerinde misafir
olacagin1 6grendigi an krali dldiirmek i¢in ayagma gelen bu firsati asla kagirmak
istemez, clinkii kontrolii altinda olan tek yer orasidir, hakim oldugu tek diinya evinin
sinirlartyla ¢ergcevelenmistir. Evin sinirlart disindaki erkekler diinyasina dair tecriibesi
yoktur. Lady, bu sebeple kendi diinyasiyla algiladigi erkekler diinyasinda, cinayet
islemeyi de adeta bir ev isinden ayurt etmez. Kralin katli, Lady Macbeth i¢in
halledilmesi gereken bir ev isi gibidir. Netekim Macbeth kral1 6ldiirdiikten sonra, “Lady
masadan kirli tabaklar1 kaldiran bir ev kadini edasiyla kanli hangeri alip, uyumakta olan

usaklarin iistiine kan bulastirmak i¢in yukari c,‘lkar.”67

Lady tiim bunlar1 yaparken kendi uzami olan evinin giivenli sinirlar

icinde yer almaktadir. Kralin 6limiiniin duyulmasi iizerine olay, evin sinirlar1 digina

% \W. Shakespeare, macbeth, s. 26. Her ne kadar orijinal metinde Lady Macbeth’ in “The ignorant

present, and I feel now” olarak yazilmis dizesindeki, bilgisiz, cahil anlamlarina gelen ‘ignorant’ sdzciigii,
Sabahattin Eyiiboglu tarafindan mecazen ‘kor g6z’ olarak ¢evirilmis, “kdr goziinii agt1 yasadigim giiniin”
ciimlesiyle eserde yerini bulmus olsa da Yilan’in “g6zleriniz agilacak” demesi ile bilgisizlikten/cehaletten
bilgiye geg¢is olarak ‘kor goziin agilmas1’ deyiminin kullanilmasi karsilagtirmada birbiriyle ortiismektedir.

" A. Yiiksel (2018). A.g.k., 5.224.
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cikmistir. Artik erkekler diinyasini ilgilendiren bu sorun, Macbeth’i de olmasi gerektigi
yere erkekler diinyasina ¢ekerek, suc¢ ortagi olan karisindan uzaklastirir. Lady
Macbeth’in oyun i¢inde gorevi sonlanmistir. Macbeth, kadin oldugu i¢in zayifliklarinin
oldugunu bildigi karistyla, erkek diinyasina ait planlarin1 artik paylagsmaz. Lady
Macbeth’in bu noktadan sonra oyun karakteri olarak etkisi, aklin1 kacirip dlene kadar git
gide azalacaktir. III. Perde Sahne I’den Sahne V’e kadar, Lady Macbeth gdlen sirasinda
hal ve hareketleriyle kendini ele veren kocasina her ne kadar destek olmaya ¢aligsa da
sozleri arttk Macbeth i¢in faydasizdir. Vaktiyle cinayet islemeye ikna etmis oldugu
kocasi iizerinde Lady Macbeth’in artik hig¢ etkisi kalmamistir. Nihayet aklin1 kagirarak
oldiiginde ise kocasi tarafindan umursanmamistir bile. Shakespeare, tragedyasinin
Oznesi yaptig1 Macbeth’i tiim zaaflarina ragmen oyunun sonuna kadar takip edilen bir
kahraman yaparken, Lady Macbeth’i trajedinin gergeklesmesinde islevsel bir unsur
olarak kullandiktan sonra, 6liimiiniin dahi 6nemsenmedigi siradan bir kadin olarak

birakir.

3.3. Hircin Kiz’in Sahne Uygulamasma Giincel Bir Ornek Olarak Yiicel Erten
Rejisi

En ¢ok bilinen ve oynanan haliyle Tiirk¢e’ye Hir¢in Kiz (cev. Ozdemir Nutku)68
adiyla ¢evrilmis The Taming of the Shrew,*® Shakespeare’in ilk komedyalardan biri
olarak kabul edilmektedir. Sik¢a sahneye konulan, film uyarlamalari dahi yapilmig
Hiwr¢in  Kiz, Shakespeare’in sevilen oyunlar1 arasinda yerini almustir. Itaatkér
davranmayan, geleneksel tabularin disina ¢ikarak evlenmek istemeyen Katherina,
oyunda sirret olarak tanimlanmaktadir; parasi olan bir kadinla evlenmeyi planlayan
Petruchio ise onu goziine kestirip evlenir ve kendi yontemleriyle “terbiye” ederek
itaatkar bir es haline getirir. Hemcinslerinden, hatta yanibasindaki kiz kardesinden farkl
olarak Katherina, ataerkil yapinin geleneksel kaliplarinin disinda kendi diisiinceleriyle
hareket etmek isteyen kendi dogrulariyla kendi bildigini okuyan, 6zgiir iradesini ortaya
koyan ele avuca sigmaz bir karakterdir. Ne var ki oyunda toplumsal normlara aykiri
olan bu kadin bu haliyle benimsenmemekte, adeta “terbiye” edilmesi gereken vahsi bir
hayvan olarak goriilmektedir. Oyunda hayvan terbiye etmek lizerine yer yer yapilmis

gondermeler, Petruchio’nun Katearina’y1 benzettigi hayvanlar ve oyunun orijinal adinda

% W. Shakespeare (2012). Hir¢in Kiz. Cev. Ozdemir Nutku. (1. Basim), Istanbul: Tiirkiye Is Bankas
Kiiltiir ve Sanat Yaynlart.
%9 W. Shakespeare (1590-1592). The Taming of the Shrew.
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son derece agik bir sekilde ifade edilen “terbiye etme, evcillestirme” anlamina gelen
“taming” oyunda kadin karakter Katherina’ya nasil yaklasildigini agik bir sekilde ortaya
koymaktadir. Ne var ki oyun, genellikle hakkinda yapilmis analizlerde, belki de
Shakespeare’in kabul gormiis dehasinin eseri bir komedi olmasindan otiirii, iyimser,
sempatik bir yaklasimla ele alinmis, temel olarak kadina bakis acisina yonelik elestirel
bir sorgulamaya gidilmemistir. Oyunun Elizabeth Dénemi’nden giliniimiize kadar tekrar
tekrar sahneye konmasindan da anlasilacagi iizere herhalde oyunla ilgili hakim goriis,
bu iyimser bakis agisinin altinda toplanmis olsa gerek. Ve yahut oyunun igerigi ve
degismekte olan diinya goriisii dikkate alinmaksizin, erkek egemen diinyanin
kabullenilmis kistaslarinin gerek tiyatro elestirmenlerinin gerek uygulamacilarinin
zihinlerinden siyrilmadig: diisiincesine varilabilir. Bu anlamda, yillarmi Ingiliz
Edebiyat1 ve Shakespeare’ e adamis, bu alandaki ¢ok degerli katkilariyla anilan Prof.
Dr. Mina Urgan’ m, Hir¢in Kiz ile ilgili yaptigi yorum dikkat gekicidir:

“Dordiincli perdenin sonunda, hir¢in kiz bir melege donmiistiir. Ne var ki, ezilmis,
sinmis, yenik diismiis bir kadin degildir aslinda. Hatta kocasina kars1 verdigi kiyasiya
savagta gercek zafer onundur; ¢iinkii kocasinin tuttugu aynada, kendi kusurlarini olanca
cirkinligiyle gérmiis; kocasini seven, mutlu bir kadin olmustur. Sonunda hir¢in kizla
onu yola getiren kazak erkegin birbirlerini sevdikleri ve ¢ok iyi gegindikleri bellidir.
Petruchio, Katharina’nin bu yepyeni uysalligini bir mucize sayarak, bunun ne demek

oldugunu soranlara, bu mucizenin, hirgiirsiiz bir yasanti, i¢ huzuru, sevgi ve mutluluk

oldugunu soyler.”™

Ancak Urgan’ in bu iyimser yorumuna karsin bir baska 6nemli isim, Tirk
tiyatrosunun duayenlerinden biri olan Devlet Tiyatrolar1 bas rejisorlerinden Yiicel
Erten’ in Hir¢in Kiz’ a kars1 ayn1 iyimser goriiste olmadigini, sahneye koydugu Hir¢in
Kiz yorumundan anlayabiliriz. Sadece dort sene 6nce kadar yakin bir zamanda, 2018’
de, Erten’ in sahneye tekrar koydugu Hir¢in Kiz yorumunda, Katherina kendisine
uygulanmak istenen erkek egemen baskiya boyun egmeyerek, oyunun orijinal sonunda
oldugu gibi kocasina itaat eden, terbiye edilmis ve terbiye edilirken kisiliksizlestirilmis
bir kadin olmak yerine, bileklerini keserek kendi yazgisini ¢izen bir “kadin kahraman™ a
dontigmiistiir. Tiyatro elestirmenlerinden Yavuz Pak, “Yiicel Hoca’ dan Etik ve Estetik

Bir Ders: Hir¢in Kiz” baglikli yazisinda, yonetmenin oyunun finalindeki bu yorumunu;

M. Urgan (2014). Shakespeare ve Hamlet. (1. Baski), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 98.
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“Ve nihayet, Erten, en Onemli politik miidahalesini oyunun finaline yapiyor.

=G

Shakespeare’in oyun boyunca boyun egdirmek ve ehlilestirmek i¢in ¢irpindigt “aciz ve

EERNNT3

zavalli kadin1”, “giiglii ve cesur bir kadina” doniistiirerek eril iktidara meydan okuyor.
Oyunun finalinde, Shakespeare’in yazdigi “teslimiyet¢i tiradinin” ardindan,

Katharina’y1 bir bagkaldir1 eylemi olarak intihara siriikliilyor ve bdylece O’nu

kahramanlastirtyor.”"

ciimleleriyle ifade etmistir. Pak, Hir¢in Kiz’ n, yazilmis oldugu dénemin sosyo-kiiltiirel
yapisii tagidigimi, 16. Yiizyil Ingilteresi’ nde eril hegomonya altinda kadina uygulanan
baski ve siddeti pekistiren bir eser oldugunu, dolayisiyla glinlimiiz anlayisi icinde
sanatsal niteliginin sorgulanmasi gerektigini ve bir uygulamaci olarak yonetmen Erten’
in tam da bu noktada esere dogru miidahalede bulundugunu belirtmektedir. Erten,
¢Oziimii, Katherina’ya erkek egemen diinyaya karsi bagkaldirtmada, itaat etmektense
kendi elleriyle canmna kiydirtmada bulur. Ingiliz Edebiyati uzmani Urgan’ 1n, “Hir¢in
Kiz”a kars1 tutundugu -Elizabeth donemi bakis agisini igeren- iyimser yoruma donecek
olursak “...kocasinin tuttugu aynada, kendi kusurlarin1 olanca ¢irkinligiyle gormiis;
kocasini seven, mutlu bir kadin olmustur.” diye ifade ettigi Katharina, Erten’ in goziinde
son derece mutsuz bir kadin olacak ki, kocasint degil sevmek, ondan kurtulmak i¢in
intihar1 goze alir. Erten’in sahneye koyucu olarak bu yorumu elbette Shakespeare’ in

satirlart digindadir ancak giliniimiiz gergeklerini igerir:

“Hir¢in Kiz” oyunu bugiin okundugunda, Petruccio ve Katharina’nin hikayesi, kadin ve
erkek iliskilenisi, kadinin toplumsal yeri bakimindan tam anlamiyla “korkungtur”. Her
ne kadar, oyun iizerine yapilan kimi zorlama yorumlarla Shakespeare’in feminizmden
korunmast hedefleniyorsa da, Katharina’y1 diipediiz ehlilestirerek “yola getiren” metni,
bir kadinin gergek aski bulmasi ya da yazarin kadin zekasini ortaya koyma c¢abasi olarak
gormek sadece “aymazlik” olarak nitelendirilebilir. Zira, Shakespeare’in final repligi
bile niyetini agik¢a ortaya koyar: “Bu bir mucize! Ama uslandirilacak daha nice hirgin
var elde!” Bu satirlarin muharriri, niyetlerle degil, tarihsel materyalizmin diyalektik
yasalari ile kavramaya g¢alisiyor ge¢misi. Kimi oyunlarinda kadinlar1 yiicelten yazarin,
onlara karsi bu denli asagilayici bir dili kullanmayacagi yolundaki iyi niyetli yorumlar,

Shakespeare’in i¢ine dogdugu dénemin “gercekleriyle” karsilastiklarinda darmadagin

LY. Pak (2018). Yiicel Hoca’dan Etik ve Estetik Bir Ders: “Hir¢in Kiz”. Tiyatro Dergisi.
https://tiyatrodergisi.com.tr/yucel-hocadan-etik-ve-estetik-bir-ders-hircin-kiz/ (Erisim: 17.7.2022-15:30)
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olmaya mahkumlar. Zira bu dénem, Ingiliz Rénesansi’nin baglangici olarak adlandirilsa

da feodalitenin eril diinyasinin hala hitkmiinii siirdiigii bir dénemdir.”"?

Katherina’ya ataerkil tahakkiime boyun egmesi i¢in uygulanan eziyetler,
Ozgiirlik ve esitlik arayisi i¢in hala hakli miicadelesine devam etmek zorunda olan
giinimiiz kadin1 ve ilerici bir sanat anlayisi i¢cin kabul edilir degildir. Erten’in
Shakespeare’in Katherina’sin1 okuma bi¢imi ¢agimiz diinya goriisiiyle, toplumsal
cinsiyete getirilen bir elestiri niteligindedir. Yonetmen bu yorumuyla, kadinin erkek
egemen diinyadaki esitsiz konumuna kars1 bir durus sergilerken, bir birey olarak 6zgiir
iradesiyle karar verebilmesini ve eyleme gecebilmesini savunur. Metine ragmen metine
kars1 yenilikei, ilerici, ¢agin evrensel diislincesini yakalayan, ehlilestirilen bir hayvan
degil, tim benligiyle meydan okuyan bir insan, duygu, diisiince ve eylemleriyle
kendinden emin, kararli bir kadin karakter koyar sahneye. Elizabeth Donemi’nde bir
Shakespeare komedisi olarak sergilenen Hir¢in Kiz, bugiiniin evrensel degerleri
diizeyinde okundugunda gildiirii Ogelerinden uzaktir. Erten’ in oyunun sonuna
miidahalesi oyunun tiiriinii degistirecek Ol¢iide sert bir doniisiime sebep olur.
Katherina’nin intihariyla Shakespeare’ in bu komedisi artik bir trajedidir. Ancak her ne
kadar oyun, yonetmen tarafindan c¢agmmz gerceklerine gore yorumlanarak,
Katherina’nin intihar1 ataerkil sisteme bir baskaldirinin temsili olarak goriinse de bu
giclii eylemi son derece hassas bir sekilde degerlendirmek gerekir. Ciinkii
Katherina’nin bileklerini keserek gergeklestirdigi intihar eylemi aslinda beraberinde
bicak sirtt bir durumu da getirmektedir: Kadinlarin, hak, esitlik ve 0zgiirlik
arayislarinda galip c¢ikabilmelerinin mutlak yolu kendilerini o6ldiirmek midir?
Bagkaldirilar1 yahut 6zgiir bir birey olarak varoluslart ancak kendi canlarina kiyarak mi
gerceklesmek zorundadir? Ne yazik ki rol kisisine yaptirilan bu eylemle ataerkil
sOylem, farkinda olunmadan bir kez daha tekrarlanir. Bu eylemden ¢ikan anlam;
kadinin, erkek diinyasinda kendi duygu, diisiince ve eylemleriyle 6zgiir bir birey olarak
varolamiyorsa Olmeye mahkim oldugudur. Hicbir kosulda kadinin o6zgilirlesmesi
oliimiiyle gergeklesmemelidir. Bu ¢6ziim ataerkil sdylemi tekrarlamaktan 6teye gitmez.
Var olabilmek igin yok olmak sorunu ¢ézmez, sorunu devam ettirir. Shakespeare’in
neredeyse tim tragedyalarinda kadin karakterler, erkek egemen iktidar altinda ya

delirerek oliir ya intihar eder ya da oldirilir: Lady Macbeth, Ophelia, Desdemona bu

2Yiiksel, 2018, a.g.k. https:/tiyatrodergisi.com.tr/yucel-hocadan-etik-ve-estetik-bir-ders-hircin-kiz/
(Erigim: 17.7.2022-15:30).
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kurbanlardan sadece bir kagidir. Bu anlamda Katherina’nin 6liimii, onu kahraman degil,
Shakespeare’in kurbanlarindan biri daha yaparak, sadece tragedyalarina bir yenisini

eklemis olur.

Erten’in 2018 Yilinda sahneye koydugu Hwr¢in Kiz rejisinde Katherina’yi
oynayan Veda Yurtsever, “Shakespeare’in en sevmedigim oyunu bu.” diye ifade ettigi

oyun ve oyunun finali ile ilgili diisiincelerini su sozleriyle agiklar:

Sahnelenis biciminden dolay1r maalesef 'Hir¢in Kiz'in derdini yeteri kadar anlatamiyor.
Oyun seyirciyi etkileyen bir sonla bitmesine ragmen belki de Katherina’nin giiciinii
sahnede daha ¢ok hissetmek istiyoruz. Tipki Petruchio’nun sahnede seyirciye kendini
anlatmasi gibi Katherina da ¢aresizligini ve erkeklere olan isyanini dile getirebilirdi diye
distinmeden edemiyor insan...Kadmin var olmasi i¢in miicadele eden tiim kadinlara
biiyiik saygi duyuyorum. Bu oyun ilk bana geldiginde Shakespeare’nin en sevmedigim
oyunu bu dedim. Oyunun finalini Ggrenince oynamaya karar verdim. Kadinin
asagilanmasina, ikinci sinif insan olarak goriilmesine, kadini terbiye etmeye caligan

erkek zihniyetine bir yerinden dokunabiliyorsak ne mutlu bize.”

Bu sozlerinden anlasilacag {izere, bir kadin oyuncu olarak Shakespeare’ in bu
oyununun handikaplarinin son derece farkinda olan Yurtsever, Katharina’nin yok
olusunu kadinlarin var olus miicadelesi i¢in kendini feda etmesi olarak gormiis ve bu
anlamda reji miidahalesini benimsemistir. Sasirtict olan, bir kadin sanat¢inin dahi
farkinda olmaksizin kaniksanmig bir ataerkil yapinin refleksi ile kadinin kurtulusunun

kadinin yok olusunda oldugunu bir son olarak uygun gériiyor olmasidir.

3.4. Sirret Evcillesmesi
3.4.1. Oyun metni iizerine

William Shakespeare’ in, 1590-1592 tarihlerinde yazildigi tahmin edilen, 6zgiin
ad1 The Taming of the Shrew olan komedisi, Tiirk¢e’de genel olarak Hir¢in Kiz adiyla
bilinmekte ve sahneye konmaktadir. The Taming of the Shrew, Tiirk¢e’ ye ilk olarak

1934 yilinda, Mehmet Siikrii tarafindan, Yola Getirilen Hir¢in Kiz" adiyla cevirilmistir.

E. Yilmayan (2022). “Hir¢in Kiz” ve “Eril Tahakkiim”. Birgiin Gazetesi.
https://www.birgun.net/haber/hircin-kiz-ve-eril-tahakkum-380793 (Erisim: 17.7.2022-14:00).

"W. Shakespeare (1934). Yola Getirilen Hir¢in Kiz. (Cev: M. Siikrii) istanbul: Matbaacilik ve Nesriyat
Tiirk Anonim Sirketi.
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Oyunun ilk defa sadece Hir¢in Kiz'® bashgiyla 1946’da yayimlanan cevirisi ise
Nureddin Sevin’e aittir. Oyun, 1997°de, bu kez Biilent Bozkurt tarafindan, Huysuz Kiz"®
bashgiyla ¢evirilmistir. Hir¢gin Kiz'" adini, 2004°te yaptig1 uyarlama geviriyle Zeynep
Avci, bir kez daha kullanmistir. Oyunun ayni bashigi tasiyan baska gevirileri oldugu da
bilinmekle birlikte, daha yaygmn sekilde kullanilan son Hir¢in Kiz'® bashkl ceviriyi,
2010 yilinda Ozdemir Nutku yapmlstlr.79

Arastirmada incelenmis olan ¢eviri ise oyunun 6zgiin adina en yakin geviri olan,
Emine Ayhan’in 2020 yilinda Alfa Yayinlar1 tarafindan basilmis olan Sirret
Evcillegsmesi baglikli ¢evirisidir. Emine Ayhan, oyunu c¢evirmenin yani sira, kitapta 98
sayfalik genis bir “Sunus” boliimii yazarak ve kitabin sonuna ekledigi 178 adet notla,
simdiye kadar oyunun gevirisi i¢in yapilmig en kapsamli ¢alismay1 yazmistir. Ayhan bu
titiz caligmasiyla Shakespeare’ in The Taming of The Shrew eserini daha iyi anlamak ve

degerlendirebilmek adina, kaynak metne 6nemli bir 151k tutmustur.

“Shrew” sozciigii, Oxford Learner’s Dictionaries’de yazili olan anlamiyla, “1. a
small animal like a mouse with a long nose, 2. (old-fashioned) an offensive word for an
angry unpleasant woman.®® / 1. Uzun burunlu fareye benzeyen kiigiik bir hayvan, 2.
(eski dilde) ofkeli sevimsiz kadinlar i¢in kullanilan asagilayici, saldirgan bir sozciik.”
olarak yer almaktadir. Oxford Advanced Learner's Dictionary’de, birinci anlamin ayni

yer almakla birlikte, ikinci anlam “(old-fashioned) a bad-tempered, unpleasant woman. /

5581

(eski dilde) huysuz, aksi, sevimsiz kadin.”*" olarak agiklanmaktadir. Ingilizce- Tiirkce

online ceviri kaynaginda, “sirret”, “cadaloz”, “sivrifare”, “kir faresi”, “cadi kadmn”,

5982

“huysuz kadin”** anlamlariyla ¢evirilmis “shrew” sdzciigiinii, Prof. Dr. Ozdemir Nutku

ise Shakespeare SozIliigii’ nde, “Yanlis ya da ters bir davranista bulunmasi nedeniyle

2,83

azarlanan ya da kiifredilen, sikayet edilen kisi.”™ olarak agiklamay1 uygun gérmiistiir.

Oyunda ayn1 anlamda kullanilan “shrewd” sozciigiinii ise “1. Koti kalpli, hasta ruhlu, 2.

"> W. Shakespeare (1946). Hir¢in Kiz. (Cev: N Sevin) Ankara: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlart.

W. Shakespeare (1997). Huysuz Kiz. (Cev:B.Bozkurt) Istanbul: Remzi Kitabevi.

"W, Shakespeare (2004). Hir¢in Kiz. ( Cev: Z. Aver) Istanbul: Mitos-Boyut Yaynlart.

8 W. Shakepeare (2010). Hir¢in Kiz. (Cev: 6. Nutku) istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaymnlari.
"W. Shakespeare (2020). Sirret Evcillesmesi (Ceviri ve Sunus: E. Ayhan). istanbul: Alfa, s. 103.

% https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/shrew?q=shrew (Erisim: 6. 9.2022-
22:25)

® https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/american_english/shrew (Erisim: 6.9.2022-
22:25)

® https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/shrew (Erisim: 6.9.2022- 22:25)

0. Nutku (2013). Shakespeare Sézligii. (1. Basim), istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, s. 485.
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Sivri dilli, cin fikirli (...)” olarak cevirmistir.®* “Taming” fiiliyle ilgili agiklama ve

ceviriler ise sOyledir:

1. to make an animal, bird, etc. not afraid of people and used to living with them. 2. to

make an emotion, an organization, a stuation, etc. less powerful or easier to control.®

1. bir hayvani, kusu vb. insanlardan korkmayacak ve onlarla birlikte yagayamaya aligik
hale getirmek. 2. bir duyguyu, organizasyonu, durumu vb. gii¢siizlestirmek veya daha
kolay kontrol edilir hale getirmek.

2 (13

Ingilizce-Tiirkge online sozliikte, “taming” fiili, “evcillestirme”, “ehlilestirme” olarak

cevirilmistir. Nutku’ nun, Shakespeare SozIligli’ nde “tame” olarak yer alan fiil, “I.

2,86

Itaatl;, boyun egen, 2. Uslu yumusak basli”®° olarak aciklanmaktadir.

Incelemesi yapilan cevirinin cevirmeni Ayhan, “Kelimesi kelimesine

5987

Tiirkce cevirisi ‘Sirretin Evcillestirilmesi’ olan oyunun bagligi, (...)”"" nin, takilarmi

atarak Sirret Evcillegmesi, bashigini tercih etmis oldugunu ve bu tercihi, Sinasi’ nin Sair
Evlenmesi (1860) adli komedyasinin baslhigindan esinlenerek yaptigini belirtir.®
Oyunun 6zgilin baskisinda “sirret” anlamina gelen “shrew” kelimesi, -zaman zaman
“shrewd” olarak da ge¢mektedir- tam 14 kez kullanilmistir. “Evcillestirme” fiili ise
“tame” ve “taming” olarak toplam 11 kez kullanilir. Ayhan, ¢evirisinde “sirret” olarak

kullandig1 “shrew” s6zctligiiniin detayli agiklamasini su sekilde yapmustir:

“Ser” ile etimolojik bagmdan &tiirii “sirret” diye karsiladigimiz Shrew sozciigii,
Ingilizce’ de ilk olarak, saldirganlityla ve kulak tirmalayici sesiyle bilinen sivri burunlu
bir fare cinsine (Sorex cinsi) atifta kullanilmistir. Bu fare cinsi daha sonralar1 cadilarla
da iliskilendirilmistir. Sozciik orta ¢agda “seytan ruhlu, art niyetli veya kotii huylu
adam” (Oxford Engilish Dictionary) anlaminda kullanilmaya baslanmis, bu kullanim
ondordiincii ylizyll sonunda Seytani da kapsar hale gelmistir. (...) zamanla sadece
gecimsiz goziiyle bakilan kadinlar ig¢in kullanilir hale gelmistir. (...) Shakespeare de

Sirret’ de sbzcigi, “seytan, “huysuz”, “bas belas”, cadaloz”, “cadi”, “melanet”,

¥ 0. Nutku (2013). A.g.k., 5.485.

® https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/tame_2?g=taming (Erisim: 6.9.2022-
23.00)

% 0. Nutku (2013). A.g.k., s. 540.

¥ W. Shakespeare (2020). A.g.k., s.103.

Bw. Shakespeare (2020). A.g.k., s. 104.
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“cehennemlik”, “aksi”, “iblis” gibi, bu yan anlamlar1 devreye sokan bir s6z dagarcigi

iginde kullanlir.®®

Sirret Evcillesmesi, eserin basliginda apacik iletildigi gibi sirret oldugu
diisiiniilen bir kadinin terbiye edilmesi iizerinedir. Bununla birlikte, “Shrew”
sOzcligliniin ~ “sivri  burunlu fare” anlami, “tame” sOzcligliniin, “evcillestirme,
ehlilestirme, terbiye etme” anlamlariyla birlikte diisiiniildiiglinde, bir hayvanin terbiye
edilmesi, evcillestirilmesi anlaminda bir alt anlam yaratmaktadir. Elizabeth Donemi’nde
yazilmis olan oyunun, Kralige Elizabeth’ in av sporlarina olan ilgisi diistiniildiigiinde ve
oyunun i¢inde On Oyun da dahil tekrar tekrar, av, avcilik, hayvan terbiyesi iizerine
yapilan atiflarla birlikte degerlendirdigimizde, oyunun bagligini bu sekilde yorumlamak

yanlig olmaz.

Oyun, sirretlik- uysallik, itaatkarlik-itaatsizlik, av-avci, terbiye eden-terbiye
edilen, ceza-6diil gibi dialiteler barindirmaktadir. Sikg¢a tizerinde durulan konular,
sirretlik, itaat, evcillestirme/terbiye etmedir. Shakespeare, bu sozciikleri o kadar yogun
bir sekilde tekrarlar ki konularin stirekli alti ¢izilir. Bu alt1 ¢izilen sdzciikler,
Shakespeare’ in bu oyunuyla kadin-erkek iliskilerine yaklasimini ve oyunun bas
karakteri Katherina iizerinden olusturdugu kadin algisin1 incelemek agisindan 6nemli
ipuglaridir. Oyun, calismada, tarihsel baglami ig¢inde bu ipuglarindan yola ¢ikarak
incelenmistir. Calismanin odagi, Katherina ve Petruccio karakterleri {izerinde
yogunlasmis, yan karakterler ve yan olaylarin analizi gerekmedigi siirece incelenilen

¢ercevenin disinda tutulmustur.

3.4.2. Oyunun konusu

Baptista Molina, iki giizel kiz1 olan Padovali zengin bir beydir. Kiiciik kizi
Bianca, erkekler tarafindan uysal ve itaatkar bir hanim efendi olarak goriiliirken, biiyiik
kizi Katherina erkeklerin gbziinde “sirret cadaloz” un tekidir. Bianca ile evlenmek
isteyen geng¢ yaslhi birden ¢ok talibi vardir. Ancak babasi Baptista, taliplerine, ¢ok
sevdigi kizi Bianca’yi, Katherina’ nin once evlenmesi sart1 ile evlendirebilecegini
soyler. Ancak “sirret” oldugu i¢in Katherina ile evlenecek birini bulmak zordur. Tam da

bu sirada babasimin Oliimiinden sonra kalan mirasla Padova’ ya gelen Petruccio,

®w. Shakespeare (2020). A.g.k., s. 26.
34



kendisine uygun bir es bulup evlenmeyi diistinmektedir. Karli bir evlilik yapmak isteyen
Petruccio, “sirret” olmasina ragmen zengin oldugunu 6grendigi Katherina’yla evlenerek
malina miilkiine sahip olmak i¢in Bianca’ nin talipleriyle- para karsiliginda- anlasma
yapar. Oyundaki tiim karakterlere kok soktiiren Katherina, basta diren¢ gosterse de
evlendikten sonra kocasi Petruccio’nun acimasiz yontemleriyle terbiye edilerek,

evcillesmis, itaatkar bir es olmustur.

3.4.3. On oyun

Bes perdeden olusan oyunun baslangicindaki On Oyun’da, bir meyhanede igki
icerken s1zip kalan Sly, avdan donen Lord tarafindan farkedilir. Lord bu “ayyas herife”
hem iyi bir ders vermek hem eglenmek i¢in Sly’1 uyurken kendi evine tasitip bir oyun
oynamak ister. Plan1 Sly uyandiginda ona hizmetkarlariyla birlikte bir “Lord” mus gibi
muamele etmektir. On oyunun daha ilk sahnesinde Lord’ un hazirlayacag saka igin

verdigi emirlerden biri sOyledir:

Uyandirmadan en giizel odama tagiyin bunu usulca, sonra da

Benim su agik sagik®® resimlerimden asin odanin her yamna;90

Lord’un bu dizelerindeki “acik sagik™ repligi i¢in, ¢cevirmen Ayhan, kitabin sonundaki
“Notlar” kisminda 21. Not olarak; “Kutsal Kitap’ tan veya mitolojiden bilindik av ve
tecaviiz sahnelerinin canli renklerle tasvir edildigi resim ve duvar halilan

2

kastediliyor. 9 agiklamasini yapmustir. Ikinci On oyun’ da ise Sly kendine geldikten

sonra, Lord ve Hizmetkarlari, onu iyiden iyiye alaya almak icin ayni “agik sacik”

resimlerden daha detayli bahsederler:
LORD
o’ nun tazecik bir kizken,
Kandirilip gafil avlandigi an1 capcanli anlatan
Resimler getiririz sana istersen.

3. HIZMETKAR

%\W. Shakespeare, a.g.k., 5.115. 001.45-47
%1 W. Shakespeare, a.g.k., 2020, s. 327.
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Ya da Daphne’ nin dikenli bir ormanda yolunu sasirmis dolasirken ki resmini,
Bacaklarindaki yirtiklar dyle sahicidir, kan ve gdzyasi
Oyle ustaca resmedilmistir ki, insan yemin edebilir, kanin aktigini gordiigiine

Ve Apollon’ un bu manzara karsisinda gozyasi doktiigiine.

Bu resimler Ovidius’ un Metamorphoses (Metamorfozlar/Déniisiimler)” adli
yapitindan alinmis sahnelerdir ve av, tecaviiz ve sonrasinda doniisiimii anlatir.
Shakespeare, esas oyun baslamadan bu On Oyun’ la yapti§1 onseme ile daha oyunun
basinda bunun bir “doniisim” oyunu olacagini anlatir. Bahsedilen resimlerdeki
mitolojik kadim karakterler o ve Daphne, iki kurban pozisyonundadir. Onlar1 gozlerine
kestiren Tanrilar, Jove (Jiipiter) ve Apollon tarafindan yakalanip tecaviiz edilmek
istenirler. Her iki efsanede de uzun bir kagma-kovalamacadan sonra avlar, avcilarina
yenik diiser. Tanr1 Jove, disi avi [o’ yu yakalayip tecaviiz eder. Sonrasinda onu beyaz
bir diiveye doniistiiriir.>* Tanr1 Apollon ise disi avi Daphne’ yi dyle uzun siire kovalar
ki, Daphne’ nin bacaklar1 kanlar i¢inde kalir; kizin bu haline Apollon’ un kendi bile
dayanamaz {iziillir, yine de avinin pesini birakmaz. Sonunda giicii tiikenen Daphne,
yeryiizii tanris1 Gaia’ ya giizelligini alip kendisini doniistiirerek kurtarmasi i¢in yalvarir

ve bir defne agacina déniistiiriliir.*

Ana hikdyede, On Oyun’un isaret ettigi doniisime ugrayacak karakter
Katherina’dir. Katherina’nin doniisiimii evcillestirme yoluyla olacaktir. Avci-tanrilarin
avlart Daphne ve Io’yu yakalayip doniistiirmesi gibi, Petruccio da avi olarak gordiigii

Katherina’y1 yakalayip bagka bir kimlige doniistiirecektir.

3.4.4. Av- avci- evcillestirme

Oyunun bagligm1 olusturan “evcillestirme” kavrami oyunda sik¢a yer

almaktadir. Bu kavram oyunda ima yoluyla degil dogrudan karakterlerin replikleriyle

*’Shakespeare, 2020, a.g.k., s.127, 5051-57.

% Metamorphoses (Doniisiimler) Romali sair Ovidius’ un, doniisiim temasiyla birbirine bagli mitolojik ve
efasanevi dykilerden olusan onbes kitaplik uzun bir siiridir.

% Ovidius (1994). Déniisiimler. (Cev: i. Z. Eyiiboglu), istanbul: Payel Yayinevi, s. 38-39.

% Ovidius, a.g.k., 1994, s. 34-37.
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ortaya konur. Katherina’y1 evcillestirmeye karar veren Petruccio, agik bir sekilde ona

uygulayacagi evcillestirme yontemlerini kendi agziyla soyle ifade eder:
PETRUCCIO
Boylece kurnazca bir politikayla gegmis bulunuyorum saltanatimin basina,
Inantyorum ki basariya da ulasacagim bu isin sonunda,
Sahinim ag¢ ve susuz simdi, bombos kursaginin i¢i,
Elimden beslenmeyi 6grenene kadar da unutucak doymak denen seyi,
Hem karni doyarsa, sahibine neden gelsin ama, degil mi?
Yabani sahinimi evcillestirmenin bir yolu da,
Sahibinin sesini belletmek ona, ki bana gelsin ¢agirdigimda:
Iste bu ugurda bir tiirlii uysallasmayip huysuzca kanat vuran disi caylaklar gibi
Uyutmadan g6z hapsinde tutmak gerek onu da.
Bugiin hi¢ et yemedi, yemeyecek de;
Diin gece hi¢ uyumadi, bu gece de uyku girmeyecek goziine.
Et bahsinde oldugu gibi, onada bir bahane bulurum nasilsa;
Yatagini diizgiin yapmamakla suclayip mesela,
Firlatir atarim yastik, silte ne varsa,
Carsafti, yorgandi savururum her tarafa.
O hirgiiriin ortasinda da,
Her seyi kendi iyligi i¢in yaptigimi sdylerim ona.
Simdi biitiin gece goziinii kirpmayacak sonugcta,
Olur da bas1 diigerse falan, bunu paylayip hirgiir ¢ikarir,
Ortalig1 yaygaraya verip gene bir yol uyanik tutarim.
Boyle boyle karicigimi iyilige bogacagim,

O dedigim dedik, azgin huyuna senin, dizgini bir giizel vuracagim.
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Varsa, sirret bir kariy1 terbiye etmeyi daha iyi bilen adam,
Buyursun konussun, hodri meydan;

Hani sevaba da girmis olur hi¢ yoktan.*

Oyunda siirekli tekrarlanan vahsi hayvan terbiye etmeye dair atiflar, Petruccio’
nun bu tiradinda net bir sekilde ifade bulmustur. Petruccio, Katherina’ dan agik olarak
“yabani sahinim” diye s6z eder. Katherina, Petruccio i¢in evcillestirilmesi gereken vahsi
bir hayvandir. Bu vahsi hayvani terbiye edebilmek igin a¢ ve susuz birakarak eziyet
etmektedir. Ta ki disi sahini kendi ellerinden beslenmeyi 6grenene kadar bu acimasiz
egitim devam edecektir. Hayvani ayn1 zamanda uykusuz birakarak “sahibinin sesine”
alismasin1 saglayacaktir. Ag¢, susuz, uykusuz kalan hayvan uysallasacak ve sonunda
evcillesecektir. Shakespeare, tiim bu repliklerin tizerine Petruccio’ ya “O dedigim dedik,
azgin huyuna senin, dizgini bir giizel vuracagim” dedirterek Katherina’ nin dogasina
gem vurmaktan bahsederek bir kez daha hayvan mecazi yapar. “Dizgin” ayn1 zamanda
sirretlikle suglanan kadinlar i¢in o donem uygulanan cezalardan biri olarak kadinlarin
kafalarma gecirilen demir kafesin adidir.”’ Petruccio, Katherina’ y1 evcillestirmekle
ilgili tim bu saydig1 yontemleri, bilin¢li ve sistematik bir sekilde yapmaktadir. Tiradinin
basindaki, “Boylece kurnazca bir politikayla gegmis bulunuyorum saltanatimin basina,”
repliginde vurguladigi gibi, bu plan onun kendi kralliginin hiikiimdar1 olmak i¢in
uyguladig1 bir taktiktir. Taktik geregi Katherina’yi, tiim bunlar1 onun 1iyiligi i¢in
yaptigina inandiracaktir. Yatagi iyi yapmamakla suglayip onu beceriksiz hissettirmek ve
bunun onun kendi iyiligi i¢in oldugunu sdylemek bile planinin bir pargasidir. Petruccio,
“sirret kar1” dedigi karis1 Katherina’y1 evcillestirecegi konusunda basarili olacagindan

Oyle emindir ki kazanilmig gibi gordiigii zaferiyle oviiniir;
Varsa, sirret bir kariy1 terbiye etmeyi daha iyi bilen adam,
Buyursun konussun, hodri meydan;

Av sporlari, avin oldiiriilmesi ya da evcillestirilmesi, Elizabeth Donemi’ nde
soylular arasinda ¢ok yaygin bir sosyokiiltiirel aktiviteydi. Bilhassa sahin evcillestirmek,
terbiyecisiyle hayvan arasinda bir bag kurulmasini gerektirdiginden sabir isteyen ve

methodlu bir sekilde ilerlemeyi gerektiren zorlu bir isti. Sahin evcillestirebilmek bir gii¢

% \W. Shakespeare, 2020. A.g.k., 5.251-253. (4.1.177-200).
'S, Federici (2012). Caliban ve Cadi: Kadinlar, Beden ve Ilksel Birikim. (Cev: O. Karakas). (1. Basim),
Istanbul: Otonom Yayncilik, s. 149.
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semboliiydii. Bunu basarabilen soylu erkekler toplum nezdinde giiglii bir kimlik
kazanmis oluyorlardi. Bu toplumsal statiiyii elde edebilmek isteyen burjuvalar da
soylulara has bu 6zel zevke ilgi duyuyorlardi. Krali¢e Elizabeth, bu vahsi av sporlarina
diiskiinliigiiyle biliniyor, emri altinda sahincilik egitmenligi yaptirtiyordu. Bir soylunun
sahin evcillestirebilmesi sonucunda elde ettigi sosyal kimligin, giiclii bir sosyal statii
kazanmasii saglamasi gibi, Petruccio da Katherina’ y1 evcillestirerek, erkeklesecek,
giictinii kanitlayacak, dolayisiyla toplumda saygi duyulan bir kimlik olusturacaktir. Bu
evlilik yoluyla erkegin elde ettigi mikro diizeydeki otoriter glic, makro diizeyde
iktidarin gili¢ temsiliyle aymidir. “Avdaki ustalik”, evlilikte erkegin disisini terbiye
etmesiyle otoritesini kanitlarken, iktidarda hiikiimdarin tebaasina hakimiyetinin

giivencesi olarak goriilmektedir:

Avdaki ustalik, hitkiimdarin vahsi doga tizerindeki hakimiyetinin bir géstergesi oldugu
kadar, tebaasini ve polis’i adeta bir siirii goban1 yahut hane reisi misali yonetmeye, ¢ekip
cevirmeye ehil oldugunun da gostergesidir. Hiikimdarin biri vahsi dogaya, digeri uygar
topluma bakan iki ylizii, onun siddet ve merhamet, cezalandirma ve bagiglama, 6ldiirme
ve yasatma cifte igleviyle, tanrisal ve politik ¢ifte bedeniyle, kutsal ve diinyevi cifte

kimligiyle kosuttur.%

Burada bir kez daha, dialitenin donemin siyasi ve sosyal sistemine ne denli
islemis oldugu goriilmektedir. Bu av- avci, vahsi-evcil, otorite-itaat, efendi-kole dengesi
ataerkil sistemin sagmaz ibresi gibi sonu¢ olarak hep erk tarafinda sabitlenmektedir.
Avcilikta basarilt olan hiikiimdarin, tebaasi iizerinde hakimiyetini kanitlamasi gibi,
Petruccio da Katherina’ y1 bir aver gibi evcillestirerek onun {izerindeki iistiinliigiinii,
hakimiyetini, kudretini kanitlar. Shakespeare, tiirlii eziyetlerle “ehlilestirdigi” bu disi
hayvana efendisi karsisinda diz ¢oktiiriir. Katherina, kabul edilmis bir itaatkarlikla,

hemcinslerine su 6giidi verir:

Hiikiimdara nasil itaat borgluysa tebaa,

Kadin da 6yle itaat bor¢ludur kocasina;” *

Oyunda, Petruccio’ nun usagr Grumio ve kahyasi Curtis arasindaki diyalogda,
“shrew/sirret” s6zcligli, bir sahnede Petruccio i¢in de kullanilir. Grumio, Petruccio’ nun

karis1 Katherina’y1 eve getirirken, yolda Katherina’ya yaptig1 kotii muameleyi anlatmasi

% W. Shakespeare, 2020. A.g.k. s. 38-39.
% W. Shakespeare, 2020. A.g.k. s.321, (5.2.160).
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tizerine Curtis efendisi Petruccio’yu kastederek; “Anlatmana bakilirsa bizimkisi
sirretlikte bes basar kadina. / By this reckoning, he is more shrew than she.”'®
demektedir. Baz1 yorumcular bu replikten referansla ve oyunun genelinde Petruccio’nun
¢izmis oldugu saldirgan, arsiz mizaci goz Oniine alarak, “evcillestirme ve sirret”in
sadece Katherina’ y1 isaret eden bir sdylem olmadigi, oyunun Petruccio gibi, diger bazi
karakterleri de hedef aldigimni (Bianca ve Dul gibi), dolayisiyla bu itaat oyununu yalniz
Katherina {izerinden, disiiniilemeyecegine dikkat ¢ekerler. Ancak oyunun gerek
Katherina 6zelinde kadinlara yonelik toplumsal cinsiyet vurgusunu erkek egemen dille
anlatmasi, gerek bu anlatimda kurdugu hikayede otorite-itaat oyununun temeli olan

kaynaklar, bu bakis agisinin aksini sOyler niteliktedir. Arastirmanin bundan sonraki

kisminda, evcillestirme oyununun kaynaklari iizerine inceleme yapilmistir.

3.4.5. Sirret Evcillesmesi’ne kaynaklik eden evcillestirme ve itaat hikayeleri

Shakespeare, eserlerinde sozli kiiltlir tiriinlerinden siklikla faydalaniyordu.
Oyunlarina kaynaklik eden masallar, mitler, halk sarkilari, tekerlemeler, déneminin
onemli olaylari, bilimsel, dini, politik sdylemler vb. s6zlii gelenegin pargasiydilar.
Shakespeare, oyunlarinda, ¢cok cesitli malzemeleri igeren, halk dili ve klasik edebiyatin
i¢ ice gecmis oldugu metinler arasi bir dil olusturmustu. Shakespeare’ in yaraticiligi bu
metinler arasi Orgliyii isleme bi¢imindedir. Shakespeare’in oyunlari, bu anlamda
kendine 6zgli olsa da kaynaklari agisindan 6zgiin degildir. The Taming of the Shrew
eserinde Shakespeare’ in yarattigi evcillestirme oyunuyla ilgili olarak, bircok
arastirmaci, kaynagi sozlii gelenekten almis oldugu konusunda aymi fikri savunur.
Shakespeare’in ana hikayesine kaynaklik ettigi diisiiniilen spesifik olarak ii¢ sozlii
kiiltiir {iriinii lizerinde durulmaktadir. Bunlardan biri, uzun bir balat, diger ikisi ise
masaldir. Ancak her ne kadar ana hikayedeki “evcillestirme” oyununa benzerlikleri
acisindan bu ii¢ kaynak {izerinde yogunlasilmis olsa da Sirret Evcillesmesi biitiinsel
olarak sadece bu balat ve masallardan ibaret degildir. Shakespeare’ in tiim eserlerinde
oldugu gibi, meseller, 6zdeyisler, batil inanglar, atasozleri, tekerlemeler, kisacast halk
kiiltiirtine ait tiim sozlii kaynaklar, bu oyunda da girift bir sekilde kullanilmustir.

Bununla birlikte, arastirmanin odaklandigi, “Shakespeare’in kadin karakterlerine

%\, Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 243, (4.1.75)
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yaklasimi” acisindan yapilan inceleme geregi sadece yukarida belirtilen ti¢ sozlii
kiiltiirel kaynak iizerinde durulmustur. Incelemesi yapilan bu kaynaklar; A Merry Jest of
a Shrewd and Curst Wife Lapped in Morel’ s Skin for Her Good Behavior (Uslu
Durmasi i¢in Morel’ in Derisine Sarilan Sirret ve Lanet Bir Kadina Yapilan Sakrak bir
Saka) adli bir balat, The Most Obedient Wife (En Itaatkar Kar1) ve Patient Griselda
(Sabirli Griselda), adli masallardir.’® Arastirmanin bir sonraki boliimiinde bu kaynaklar

tizerinde tek tek inceleme yapilmustir.

3.4.5.1 Uslu Durmast icin Morel’ in Derisine Sarilan Sirret ve Lanet Bir Kadina
Yapilan Sakrak Bir Saka

Baladda anlatilan olay orgiisiinde, biri “uysal ve nazik”, digeri “cilgin” iki zit
karakterli kiz kardeslerden “uysal ve nazik” olan kii¢tigiiniin evlenmek igin birgok talibi

varken biiyiik olan kiz annesi gibi “sirret”tir.'%?

Beklenmedik bir sekilde geng bir erkek
biiyiik kizla evlenmek ister. Baba, damada kizi karsiliginda altin ve giimiis vermeyi
teklif eder ancak bu evlilikten dolayr hayati boyunca pisman olacagi konusunda da
uyarir. Annesi kizinin onayini alir ve diigiin baslar; ancak taze damat karisin1 yataga
gotiirlince isler kotiilesir. Kiz ayn1 zamanda evdeki hizmetkarlar1 da agresif davraniglari
ve hakaretleriyle korkutur. Karisim1 bir tiirli yola getiremeyen koca careyi onu
cezalandirmakta bulur. Gen¢ adam karisini kendi zevk ve isteklerine boyun egmesi i¢in

acimasiz bir yontemle terbiye edecektir:
NOw will I begin, my wife to tame,
That all the world shall it know,
I would be loth her for to shame,®®
Simdi baslayacagim karimi evcillestirmeye

Biitiin diinya bilsin ki

%' \W. Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 47-57.

Shakespeare’ in Sirret Evcillesmesi’ nde kizlarin annelerinden hig¢ s6z edilmez. Baladda, oyundan farkl
olarak bir anne figlril vardir ve kendisinden, “lanet, sirret” olarak cevirilebilecek “curste” sifatiyla
bahsedilmektedir.

1% Anonim (1580 tarihi civari oldugu tahmin ediliyor). A Merry Jest of a Shrewd and Curst Wife,
https://www.luminarium.org/renascence-editions/jest.html (Erisim: 8.12.2022- 20:30)
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Onu utandirmak igin can atryorum'®

Sirret Evcillesmesi’ nde de Petruccio acik bir sekilde Katherina’ y1 evcillestirecegini

seyirciye ilan eder:
(...) ben seni evcillestirmek i¢in dogmusum, Kate;
Seni vahsi bir Kate olmaktan ¢ikarip, evinin kadin1 Kate’ ler gibi

Uysal bir Kate yapmak i¢in dogmusum ben. '*

Shakespeare, baladdaki evcillestirme hikayesini oyuna dogrudan aktarmamustir.
Ciinkii geng adamin karisina uyguladigi evcillestirme yontemi Oyle vahsidir Ki,
Shakespeare herhalde sahneye uygunlugu acisindan siddetin dozunu Petruccio’ da
azaltmayr uygun gormistiir. Baladdaki kocanin karisina uyguladigi evcillestirme
yontemi, karisini keskin ¢ubuklarla viicudu kanayana kadar dovmek, sonra da 6ldiirmiis
ve derisini ylizmiis oldugu ati Morel’in derisiyle karisin1 sararak cezalandirmaktir.
Oldiirdiigii atinin derisini tuzlamasmin sebebi hem kokmamasi i¢in hem kadinin
kanayan yaralarina tuz basarak daha ¢ok caninin yanmasini saglamak i¢in, hem de
yakinlar1 kadini1 arayacak olurlarsa onu hemen bulamamasi i¢indir. Atin derisini
tuzlamak, kadin1 keskin ¢ubuklarla dévmek, kanin1 akitmak, onu derinin i¢ine yatirmak,

baladda farkli sekillerde tekrarlanir:
The hyde must be salted (...)
..)
And bow at my pleasure, when | her bed,
And obay my commaundementes both lowde and still,
Or else | will make her body bleede,
And with sharp roddes beate her my fill.»®

Deri tuzlanmis olmali

Ya onun yatagindayken zekime boyun eger

1% Baladdan alinmis misralarin Tirkge’ ye gevirisi, arastirmaci tarafindan yapilmistir.

1% Shakespeare, 2020, a.g.k., 5.199, 2.1.278-80.
1% Anonim (1580 tarihi civari oldugu tahmin ediliyor). A Merry Jest of a Shrewd and Curst Wife,
https://www.luminarium.org/renascence-editions/jest.html (Erisim: 8.10.2022- 20:30)
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Ve egilip kimildamadan emirlerime itaat eder,
Yoksa ya, kanatirim viicudunu,

Ve keskin ¢ubuklarla doverim onu.

Adam, balat boyunca karisinin kanini topluklarina kadar akitmaktan, onu 6li atinin

derisine sarmaktan, ¢ivilerle géziinii oymatan bahseder ve bunlar1 yapacaina dair yemin

eder. Sonunda gercekten bu dehset verici fiziksel iskencelerden biiyiikk bir kismini

uygular ve kocanin, karisina ¢iplak bir sekilde uyguladigi bu iskencelerden sonra kadin

itaat eder. Kadinin annesi ve babasini evlerine davet edip agirlarlar, kadin onlara uysal

bir sekilde hizmet ederken kocasi bir “erkek gibi” sofrada oturmaktadir.*’

Petruccio, baladdaki zalim koca kadar canavar olmasa da Katherina’ya karsi

uyguladigi evcillestirme yontemleri acimasizdir ve cinsiyet¢i sdylemi beraberinde

getirir. Ayhan, konuyla ilgili olarak su goriistedir:

Oyunda Katherina dogrudan fiziksel siddete maruz kalmaz belki ama Petruccio’nun
daha incelikli denebilecek evcillestirme tekniklerini, bu gibi sarkilarda, hikayelerde, vs.
yer bulan, donem seyircisinin de yakindan bildigi bu kadina yonelik siddet ve iyiden

iyiye belirginlesen kutupsal bir ikili cinsiyet sdylemi i¢inde degerlendirmek gerekir.'®

Balat da oyun da ayni ataerkil sOylemde ortaklasir, erkeg§in {istiinliigii kadinm

evcillestirmesiyle saglanacaktir:

Both this ballad and Shakespeare’s drama are part of a wider tradition of popular tales
about the ‘shrew’ — a sexist stereotype in 16th- and 17th-century England. The word not
only described a mammal with a long snout, but also a bossy, disruptive scold — who
was almost always a woman. Tales like this explore early modern gender roles by
turning them on their head, with the ‘shrew’ asserting herself to take the master’s place.
But such texts usually end by reaffirming the accepted order by ‘taming’ the rebellious

shrew and putting the man back on top.*®

Hem bu balat hem de Shakespeare’in oyunu, “shrew”-16. ve 17. Yiizyil Ingiltere’sinde
cinsiyet¢i bir steriotip- hakkinda {iretilmis/yaratilmig daha genis bir popiiler masal
geleneginin bir pargasidir. Bu sozciik sadece uzun burunlu bir memeliyi degil, ayni

zamanda otoriter, rahatsiz edici bir bigimde herkesi azarlayan birini de tarif ediyordu ki

107
108
109

Anomin, a.g.k. https://www.luminarium.org/renascence-editions/jest.html (Erisim: 8.10.2022- 20:30)
W. Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 47-48.
https://www.bl.uk/collection-items/a-merry-jest-of-a-shrewd-and-curst-wife (Erisim: 8.12.2022-

20:30)
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bu neredeyse her zaman bir kadindi. Bu tip masallar, “sirret” in efendinin yerini almak
iizere kendini 6ne siirmesi yoluyla erken donem cinsiyet rollerini tepetaklak ederek
irdeler. Ancak bu tiir metinler genellikle asi sirreti “evcillestirerek” ve erkegi/kocay1

yeniden zirveye ¢ikarip, kabul edilen diizeni tekrar tasdik ederek sona erer.'*°

Tipkt Sirret Evcillesmesi’'nde, asi Katherina’nin evcillestirilerek, patriarkal

diizenin tasdik edilmis oldugu gibi.

3.4.5.2. Sabwrl: Griselda

Sirret Evcillegmesi'nin ana hikayesine kaynaklik eden bir diger masal, Avrupa
folklorunda ¢ok c¢esitli versiyonlari olan ve yazili kayitlart da bulunan, adinin
“Giriselidis, Grisel, Grisella olarak farkli kullanimlarla karsimiza ¢iktigi, ancak genel
olarak “Sabirli Griselda” olarak bilinen masaldir. Boccacio (yak. 1350), Decameron’un
son hikayesinde, masalin bilinen ilk yazili kaydin1 olusturmustur. Masal, daha sonra
Kadinca Itaat ve Sadakat Ustiine Bir Masal bashigryla, Petrarca (yak. 1373), tarafindan,
yeniden yazilmistir. Petrarca’nin bu versiyonundan esinlenen Chaucer (yak.1387),
Canterbury Hikayeleri adli eserinde, Universitelinin Hikayesi nde aym masala yer
vermistir. Masal, uyakli masal formunda ilk defa, Charles Perrault (1697) tarafindan,

Saluzzo Markisi veya Griselidis’in Sabrt baghgiyla yazﬂmlstlr.111

Masalin, Perrault’a ait versiyonu, Sirret Evcillesmesi nde kullanilan sembolik
unsurlarin daha fazlasiyla ortiismektedir. Ancak Chaucher’in versiyonu daha eski ve

detayli oldugundan, calismada bu kaynaktan faydalanilmistir.

Sabirli Griselda, “sirret” kadin taniminin tamamen ziddidir. Oyunda, Petruccio,
Katherina ile evlenmeyi kafasina koydugunda, herkesin “sirret” dedigi Katherina igin,
“Sabir desen, resmen ikinci bir Grissel"1!2 diyerek, onu Griselda’ya benzetir. Petruccio,
bu benzetmesiyle Katherina’ya olmadigr bir kimligi giydirirken, ayni zamanda
Katherina’nin sahip olmasini istedigi kimlik i¢inse Onseme yapar. “Sirret” kadn,

taniminin tamamen zidd1 olan Sabwrli Griselda masali 6zetle sOyledir:

1o Tlrkge ceviri arastirmaci tarafindan yapilmistir.

11\, Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 53.
12 \W. Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 201.
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Kadinlara hi¢ giiveni olmayan, onlar hakkinda ¢ok kotii diislincelere sahip bir prens
vardir. Oyle ki “yaban domuzlari ve yilanlar’a kiyasla kadinlar daha “iirkiitiicii”
geliyordur. Av meraklisi, melankolik bir Marki, evlenmeye hi¢ niyeti olmamasina
ragmen, halki ondan bir veliaht istemektedir. Bir av sirasinda gordiigli ¢oban kizi
Griselda’nin saf ve dogal giizelligi ile uysal, sakin haline asik olur ve evlenmeye karar
verir. Griselda, Marki’nin evlilik teklifi iizerine, “bu serefe layik olmadigini”, prense
“asla kendi istegiyle asi davranmayacagini” soyleyerek teklifini kabul eder. Bunun
lizerine Marki, ¢oban kiyafetlerini cikarip soylulara yakisir elbiseler giymesi ig¢in
hizmetkarlarina, Griselda’y1 herkesin onilinde soymalarin1 emreder. Dogal zekasinin
yanisira tim kadinca gorevleri de tastamam yerine getiren Griselda’yr halk da ¢ok
sevmistir. Cok gecmeden iki ¢ocuklart olur. Marki, Griselda’nin evlenirken verdigi s6zii
stnamak, karisinin gercekten erdemli, sadakatli ve sabirli bir kadin olup olmadigin
Olemek ister. Bunun i¢in Griselda’ya ¢ocuklarini 6ldiirecegini soyler, Griselda, kocasina
kars1 gelmez ve sabirla kocasinin bu zalimligine boyun eger. Ancak kocasi gocuklari
oldiirmemis sadece Griselda’nin goremeyecegi bir yere saklamistir. Aradan yillar geger
ve Marki Griselda’nin sabrini sinamaktan vazge¢cmez. Bu sefer de Griselda’ya geng bir
kizla evlenecegini onu artik istemedigini soyler. Griselda, kocasinin bu zalimligine de
uysal bir sekilde boyun eger ve sesini ¢ikarmadan soylu yasami terk ederek pastoral
hayatina geri doner. Griselda, lizerindeki soylu kiyafetleri ¢ikarmis ve tekrar eski ¢coban
kiyafetlerini giymistir. Elbette Marki’nin evlenme hikayesi de Griselda’nin gercekten
sabirli ve itaatkar bir kadin olup olmadigini sinamak oldugundan bir yalandan ibarettir.
Marki her ne kadar Griselda’nin, boyun egisi ve sessiz durusundan etkileniyorsa da son
bir kez karisin1 tahammiil edemeyecegi bir seyle sinamak ister; karisindan evlenecegi
kizin gelin odasini diizenlemesini isteyerek onu saraya cagirir. Griselda bir kere daha
tiim sabr1 ve boyun egisiyle kocasinin ¢agrisi lizerine saraya doner. Kocasi1 Griselda’nin
sabrin1 ve itaatini sinamak konusunda &yle ileri gider ki, Griselda’ya “yeni karisini
giizel bulup bulmadigini” bile sorar. Griselda, “pek giizel efendim” diyerek sabrindan,
sevgisinden hicbir sey kaybetmedigini gosterir. Marki artik Griselda’nin bu olagan {istii
sabri, kutsal denecek Olciideki iyi niyeti, saglamligi, masumlugu, her seye ragmen
giilimseyen ylizii karsisinda daha fazla dayanamaz ve evlenecegini sdyledigi kizin
Griselda’yla 6z kizlar oldugu gercegini sdyler. Diger cocugunu da ortaya ¢ikarir ve
onlar1 dldiirmeyip sakladigini agiklar. Marki tiim bunlar1 “Ne zalimligimden ne kotiiliik

olsun diye yaptim, senin kariligini sinamaktt maksadim.” diyerek karisinin “i¢ini digin
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iyice tanimak” ic¢in boyle bir yola basvurdugunu sdyler. Yillar sonra g¢ocuklarina
kavusan Griselda, onlar1 bagrina siki siki basar ve ilk defa aglar. Griselda’y1 bir kez
daha eski odasina gotiirlip lizeindeki ¢oban kiyafetlerini ¢ikartip yeni parlak, altin rengi
elbiseler giydirip, basina da kiymetli taglardan siislii bir ta¢ takarlar. Kotii gilinler sona
ermistir; solenler diizenlenir, herkes doyasiya eglenir ve “kart koca, uzun yillar bolluk

bereket i¢inde, uyumlu ve huzurlu yasarlar.**?

Petruccio’nun Katherina’y1, herkesin “sirret” demesine ragmen “ikinci bir
Griselda” olarak tanimlamasi, oyunda Katherina’y1r masaldaki gibi “sabir” sinavina tabi
tutacagina dair bir dnsemedir. IV. Perde, Sahne III” te ag, susuz ve uykusuz birakilarak

terbiye edilmeye ¢aligsilan Katherina’nin sabr1 Petruccio tarafindna sinanmaktadir:
KATHERINA
Daha da garezleniyor sanki bana zulmettikge.
Bu basima gelen nedir,
Agliktan 6ldiirmek i¢in mi evlendi benimle?
(...) Acliktan 6lmek, uykusuzluktan bayilmak {izereyim simdi,
Uykum kiifiir, yemegim kavga kiyamet olmus 6yle ki;
Lakin agliktan, uykusuzluktan, uykusuzluktan bile daha ¢ok sikiyor canimi

Biitiin bunlari gergek sevgi adina yapmasi,™

Masaldaki kocanin, “zalimlikten” degil, karisinin “kariligin1 sinamak™ i¢in bdyle bir
oyuna basvurdugunu soylemesi gibi, Katherina’nin repliklerinden, Petruccio’nun da
tim bu eziyetleri zalimlikten degil “sevgisinden” yaptigin1 sdyledigini G&greniriz.
Masalda, Marki ava gittiginde Griselda’yr goriir. Av-avci oyunu burada da karsimiza
cikar. Avci-Marki, av-Griselda’yr vahsi dogasindan kopararak onu yeni kiyafetlerle
baska bir kimlige sokmak ister. Petruccio’nun evcillestirilmesi gereken bir sahin gibi
gordiigi Katherina tiirli terbiye yontemlerinden gecerken, Griselda da Ozgiir
dogasindan koparilarak yeni kiyafetlerle kafese kapatilir. Masalda Griselda, tli¢ kere
kilik degistirir: Ilki evlenmeyi kabul ettiginde ¢oban kiyafetlerini ¢ikarip soylu elbiseler

13 G. Chaucher (2010). Canterbury Hikdyeleri. (Cev: N. Agil) Istanbul: Yap: Kredi Yayimnlari, s. 345-
373.
14 \W. Shakespeare, 2020. A.g.k. 4.3.2-3 ve 4.3.9-12. s. 263, 265.
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giymesi; ikincisi, kocasinin yeni bir evlilik yapacagini sodylediginde iistiindeki siislii
elbiseleri ¢ikarip tekrar eski ¢coban kiyafetlerini giyerek dogasina donmesi; son olarak
da coban kiyafetleriyle dondiigii sarayda gerceklerin ortaya c¢ikmasi iizerine tekrar
soylu, pahali kiayafetleri giymesidir. Bu kilik degistirme, Griselda’nin evlendikten
sonra “evli kadm” roliine gegerek dogasindan kopup, sivilize olmasimi sembolize
etmektedir. Bu anlamda Griselda, kilik degistirerek evcillestirilmis olur. Petruccio da
Katherina’nin kiyafetleri {izerinde denetim kurarak onu olmasi istedigi toplumsal kiliga
sokmak ister. IV. Perde III. Sahne’de oyuna dahil olan Terzi’nin, Katherina ic¢in 6zel
olarak dikmis olan sparislerin hepsine bir kulp bulan Petruccio, sonunda tiim elbiseleri
geri yollar ve Katherina’yr baba evine sade kiyafetler giymek zorunda birakarak
gotiiriir. Katherina, bu sahnede kiyafetleri begendigini dile getirip kendi kimligini
korumaya calismaya dair son bir ¢ikis yapsa da Petruccio’nun evcillestirme yontemiyle

bas edemez ve “pespaye” giysilerle yola ¢ikmaya boyun eger. *°

Katherina da Griselda da kocalari tarafindan itaatleri ve sabirlar1 6l¢iilmek tlizere
smanirlar. Elizabeth Dénemi’nde bu tip konular yaygin olarak ilenmektedir. Kadinlar
erkekler i¢cin kimi zaman cadi, kimi zaman akilsiz ve duygularin1 kontrol edemeyen
zayif yaratiklardi. Bu nedenle de erkekler tarafindan kontrol altin almarak terbiye
edilmeleri gerekiyordu. Sirret Evcillesmesi de bu anlamda doénemin One ¢ikan

eserlerindendi. Federici, konuyla ilgili olarak donemin portresini su sekilde ¢izmistir:

Ote yandan da kadinlarin tabiatlar1 geregi erkeklerden asag1 olduklar1 -asir1 duygusal ve
sehvetli, kendilerine hakim olmaktan aciz olduklari- bu yiizden de erkeklerin kontrolii
altinda tutulmalari gerektigi 6ne siiriilityordu. Cadiligin lanetlenmesiyle birlikte, dini ve
entelektiie]l saflar bu konuda ortak bir goriise varmislardi. Hiimanistler, Protestan
reformcular, reformasyon kargiti Katolikler, kiirsiileri ya da metinleri kullanarak,
kadmlart devamli ve saplantili bir sekilde kotiilemek igin agiz birligi etmislerdi.
Kadmlar akilsiz, yararsiz, vahsi ve savurgan olmakla suglamyordu. Ozellikle de bir
itaatsizlik araci alarak goriilen kadimin dili suglaniyordu. Ancak asil koti kadin,
sadakatsiz bir esti. “Sirret”, “cad1” ve “fahise” nin yan1 sira, oyun yazarlarinin, popiiler
yazarlarin ve ahlakg¢ilarin en sevdikleri hedeflerden biri olmustu sadakatsiz kadin. Bu

acidan Shakespeare’in Hirgin Kiz adli eseri ¢agin manifestosuydu. Sayisiz kadin

diisman1 oyunda ve brosiirde, patriyarkal otoriteye karst kadin itaatsizliginin

"W, Shakespeare, 2020. A.g.k., 4.3.62-183, s. 269-277.
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cezalandirilmasi gerektigi isleniyor ve tesvik ediliyordu. Elizabeth ve Jakoben

dénemlerinde Ingiliz edebiyati bu konulardan besleniyordu. ™

Kadnlarin zayif yaradiliglariyla erkek egemen diinyanin i¢inde alabilecekleri
roller sinirliydi. Griselda kendi dogal ortaminda ¢obanlik yapabiliyorken, evlenerek
saraya geldikten sonra sadece kocasinin istediklerini yapan bir kadina dontigmiistiir.
Elizabeth bir kadin olarak halkin1 yonetebiliyorken, Elizabeth Dénemi’nin kadinlari ise
sadece ev uzaminda kocasina karsi yerine getirmekle yiikiimli oldugu gorevler icin
yeterli goriiliiyordu. Katherina’nin da Griselda’nin da en onemli gorevi kocalarinin

isteklerini yerine getirmekti. J Stuart Mill’ e gore;

“Bir kadinin, Shakespeare’in biitiin oyunlarint yazmasinit ya da Mozart’in tim
operalarini bestelemesini engelleyecek hi¢bir yasa yoktur. Ancak, Kralice Elizabeth ya
da Kralice Victoria tahtt miras almamis olsalardi, siyasal gorevlerin en biiyiigiiniin

iistesinden geldiklerini kanitlayan bu insanlara, bunlarin en kiicigi dahi emanet

. b 7
edilmezdi.”

Kadinlara kars1 olan bu giivensizlik gerek masallarda gerek oyunlarda goriildiigii iizere,
erkekler tarafindan siirekli sinanmalarina ve tekrar tekrar kendilerini kanitlamalarina

sebep olmustur.

3.4.5.3. En Itaatkir Kart

Charlotte Artese (2009), “Tell Thou the Tale”: Shakespeare’s Taming of
Folktales in The Taming of the Shrew /’Masal Anlat”: Shakespeare’in Sirret
Evcillesmesi’indeki Evcillestirme Halk Masallari, adli makalesinde, “Shrew” masalinin
Danca versiyonu olan The Most Obedient Wife /En Itaatkar Kari adli masalin
Shakespeare’ in Sirret Evcillesmesi oyununa en yakim anlati oldugunu yazmustir."'®

Warrick R. Bond (1905, li-lii) ile Jan Brunvand’in (1991, 18), arastirmalari sonucu 6ne

185 Federici (2012). Caliban ve Cadi: Kadinlar, Beden ve Ilksel Birikim. (Cev: O. Karakas). (1.
Basim), Istanbul: Otonom Yayincilik, s. 149-150.

17 1S, Mill (2020). Kadmlarin Kolelestirilmesi. (Cev: A. Ozcan). (3. Basim), istanbul: Bilge Kiiltiir
Sanat, s. 93.

18 . Artese (2009). “Tell Thou the Tale”: Shakespeare’s Taming of Folktales in The Taming of the Shrew.
Folklore 120 (December 2009): 317-326
https://ransdell.faculty.arizona.edu/sites/ransdell.faculty.arizona.edu/files/artese shrew folkstories.pd
f (Erisim: 8.12.2022-22:00)
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stiriilen bu Dan masal, bir edebiyat tarih¢isi ve etnograf olan Sven Grundtvig’ in (1902)

anlattig1 yorumuyla soyledir:

Bir adamin {i¢ kiz1 vardir, en biiyiik olan aksi ve inat¢idir. Diger iki kiz kardesi
kolayca koca bulurken, kizlardan en biiyiik olanla kimse evlenmek istemez. Bir giin bir
yabanci ¢ikagelir ve evde kalan kiza olan ilgisini ifade eder. Kizin babasi kizinin mizaci
ile ilgili olarak gen¢ adami uyarir. Ancak gen¢ adam, kizla evlenme arzusunda
israrcidir. Diigiin gilinli, damat siradan yolcu kiyafetleriyle atinin dstiinde, yaninda
kopegiyle ¢ikagelir. Nikah kiyilir kiyllmaz, damat, diigiin eglencesine kalmadan, hemen
eve donmeleri gerektigini sdyleyerek gelini de alip aceleyle diigiinden ayrilir. Gelinle
damat tek at iistiinde birlikte yolculuk yaparken gelinin eldiveninin tekinin diigmesi
tizerine, damat kopegine eldiveni getirmesini sOyler, ancak kopek sahibinin emrine
uymaz. Damat kopegi hemen vurarak oOldiiriir. Yolculuklarmin devaminda bir su
yolundan gececekleri sirada, damat atina sudan gecerken gelinin elbisesine su
sigramasini istemedigini sOyler. Ancak gelinin elbisesi su yolunu gecerken 1slanir ve
damat emirlerini dinlemeyen atin1 hemen vurup 6ldiiriir. Damat bunun iizerine geline
Olen atinin semerini sirtina gegirmesini soyler. Sahit oldugu seylerden dolayr damattan
korkan gelin aninda damadin emrini yerine getirir. Aradan aylar geger, adam karisina,
karisinin ailesini ziyarete gitmeyi Onerir. Karist bu teklife cok sevinir ve birlikte yine
tek atin Ustlinde yola koyulurlar. Yolculuk sirasinda gordiikleri bir karga siiriisiine
kocas1 “Ne giizel bembeyaz kuslar” deyince, karis1 “Hayir canim, kuslar siyah” diye
kocasini nazikge diizeltir. Bunun {izerine kocas1 havanin yola devam etmek i¢in elverisli
olmadigini bahane eder ve eve boylece eve geri donerler. Aradan bir ay gecer ve kocast
karisin1 tekrar babasini ziyarete gotiirmek tizere yola ¢ikarir. Yolda bu sefer de bir
koyun siiriisiine rastlarlar. Kocast “Ne hos bir kurt siiriisii”, der koyun siiriisii i¢in.
Bunun iizerine karisi kocasii bir kez daha diizeltir, “Sanirim koyun demek istedin,
canim”. Bu cevabin lizerine bir kez daha gerisin geri evlerine donerler. Aradan bir ay
daha geger ve bir kez daha baba evine dogru yola ¢ikarlar. Bu kez de {istlerinden bir
kugu siiriisii ugmaktadir. Kocast “Bu ¢ok giizel bir leylek siiriistiydii iste”, der. Karisi bu
sefer kocasiyla hemfikirdir. Sonunda kari-koca gelinin babasi ve evli kiz kardeslerini
ziyarete gitmeyi basarirlar. Bir aksam kizlarin babasi damatlarla bir yarisma yapmay1
Onerir; kocalar, karilarin1 yanlarina ¢agiracak ve kimin karist “en itaatkar” ise baba, odiil

olarak giimiis bir kupa dolusu giimiis parayr o damada hediye edecektir. ilkin en geng
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kizin kocast karisint yanma c¢agirir, kizin gelmesi zaman alir. Ortanca kiz kardesin
kocas1 karisin1 ¢agirir, o da ayni sekilde yavag gelir, tstelik kocasina cevap vermekte
bile gecikir. Sira en bliyiik kiza gelir; kocas1 karisini ¢agirir, kizin elinde koca bir tabak
dolusu yiyecek vardir. Kocasini duyar duymaz, tabagi kiz kardeslerine vermek ister ama
onlar tabagi almakta hizli davranmayinca tabagi yere atma pahasina kosup kocasinin
yanina gelir. Bdylece en biiyiik kiz kardesin kocas1 yarist kazanir ve birlikte sonsuza

dek mutlu yasarlar.119

Bu Dan masalinda anlatilan yolculuk hikayesi ve “en itaatkar kar1” oyunu ile
Sirret Evcillesmesi’nde, Petruccio ve Katherina’nin evlenmelerinin hemen ardindan
apar topar diiglinii terk ederek Petruccio’ nun evine gitmek iizere ¢iktiklar1 yolculuk, bu
yoldan baba evine doniis ve son sahnedeki itaat oyunu son derece benzerlik
gostermektedir. Oyunda bu masalla ilgili olarak ayrica bir génderme yapilir; Petruccio’

nun usagl Grumio, kdhya Curtis’ e efendisi ve yeni gelinle yaptiklar1 yolculukta
»120

(13

yasananlar1 anlatirken, “...efendim hanimini katmis oniine, giderken at {istiinde...
dedigi an Curtis, Grumio’ nun soziinii keser ve “Ikisi bir ata m1 binmisti yani?”*** diye
sorar. Curtis, bu repliginde, ¢ok bilinen “En Itaatkar Kar1” masalinda gelinle damadin
tek ata binmis oldugu gibi, Katherina ve Petruccio’ nun da tek at {istiinde yolculuk edip
etmediklerini sormaktadir. Grumio Curtis’ e, “Cok biliyorsan kendin anlat hikéyeyi.”122
diye cevap vererek hikayenin aslini anlatmaya devam eder. Shakespeare, Grumio’ya
sOylettigi bu replikle, yaygin olarak bilinen masali, farkli sekilde anlatacagini seyirciye
iletmis olur. Shakespeare ayni diyalog i¢inde kaba giildiirii 6gelerini kullanir; Grumio,
sabirsizlikla olanlar1 dinlemek isteyen Curtis’e kulagini agip iyi dinlemesi i¢in tokat
atar. Tokatin ardindan, Curtis: “Valla can yakan cinstenmis bu hikaye, daha duymadan
acisini hissettik, yeminle.”, der, Grumio: “O yiizden hisli bir hikaye ya iste; zaten sana
attigim bu sille kulagin acilsin da daha iyi dinleyesin diyeydi.” 123 diyerek sozlerine
devam eder. Burada ikili arasinda oynanan “slapstick”124, dinleme ve anlatma {izerine

kuruludur. Grumio, sonrasinda soziinii kesen Curtis’e sayet soziinii kesmeseydi neler

anlatacagini anlatir. Shakespeare’ in tim bu kistm boyunca “slapstick” komediyle

%5, Grundtvig (1902), 215-23’den aktaran C. Artese (2009). A.g.k., s. 318.

W. Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 243, (4.1.60).

W. Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 243, (4.1.61).

W. Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 243, (4.1.64).

W. Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 243, (4.1.56-59).

124 “Slapstick”, adini italyan Commedia dell'Arte'de kullanilan "saksak" aletinden alan, fiziksel komedi
unsurlarini kullanan bir gesit kaba guldira.
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cerceveledigi hikaye anlatma oyunu, aslinda seyirciye tipki Grumio’nun Curtis’e yaptigi
gibi bu halk masalim “anlatmadigini” sdyleyerek anlatmasi tizerinedir.'* Shakespeare,
Katherina ve Petruccio iizerinden, “Sirret Evcillesmesi”’nin ana hikayesiyle cok benzer
Oykiiye sahip Dan masalini anlatiyordur. Bu masal1 degistirerek anlatacagini sdyleyerek
aslinda oyunun kaynagima vurgu yapmaktadir. Shakespeare’in “Sirret Evcillesmesi”’nin

ana hikayesini bu masaldan esinlenerek yazmis oldugu agiktir.

Sahne kosullarina uygun olmadigi i¢in oyunda, Katherina ile Petruccio’nun atla
yaptigi yolculuk, Petruccio’nun hem usagi hem seyisi olan Grumio’nun agzindan

anlatilir:

GRUMIO

Cok 1iyi biliyorsan, kendin anlat hikayeyi. Bak, lafimi pi¢ etmeseydin, at nasil yere
kapaklandi, hanimefendi nasil altinda kaldi, onu anlatacaktim sana; sonra, efendime
sOyleyeyim, diistiigli yer camurdan nasil vicik vicikti, kadinin iistii bagi nasil ¢amura
batti, efendim hanimiyla ati dyle althi {istlii birakip hayvan tokezledi diye beni nasil
patakladi, derken hanim ¢amurun i¢inden kendini zar zor kurtarip beni nasil onun
elinden aldi, efendim nasil agzina geleni saydi, hayatinda dua etmemis kadin nasil
dualar edip yalvardi, ben nasil cayir cayir bagirdim, atlar nasil bir kagis kagti, nasil

koptu hanimin atinin yulari, nasil kayboldu benimkinin sagris *2°(....)

Petruccio ve Katherina, masaldaki gelin ve damattan farkli olarak tek at {istiinde degil,
iki ayr atla yolculuk etmektedir. Petruccio, masaldaki koca gibi acimasizca hayvanlari
Oldiirmez ancak bunun yerine Grumio’yu Katherina’nin gozii Oniinde dover.
Petruccio’nun Grumio’yu dovme sebebi ise tipki masalda oldugu gibi Katherina’nin
elbisesinin kirlenmesidir. At yere kapaklanir ve atla birlikte yere diisen Katherina’nin
Uistii bas1 camura batar. Masaldaki gelin, damadin emirlerine itaat etmedigi i¢in, once
kopegi, sonra at1 oldiirmesinden Gtiirii dehsete kapilir ve damat ne emrederse yapar.
Katherina ise Petruccio’nun Grumio’yu dovmesinden ve hakaretler etmesinden dolay1

korkudan dualar edip yalvarmaya baslar.

> C. Artese (2009). A.g.k., “Tell Thou the Tale”: Shakespeare’s Taming of Folktales in The Taming of the

Shrew. Folklore 120 (December 2009): 317-326, s, 319.
https://ransdell.faculty.arizona.edu/sites/ransdell.faculty.arizona.edu/files/artese _shrew folkstories.pd
f (Erisim: 8.12.2022-22.00)

126 shakespeare, 2020, a.g.k., s. 243. 4.1.64-74.
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Artese (2009), Sirret Evcillesmesi'ne uyarlanmis halk masallart ile ilgili

makalesinde, at-eyer oyununun farkli versiyonlarinda, erkeklerin kadinlar (kocalarin

karilar) iizerinde olusturmaya calistig1 hayvan imajina dikkat ¢eker:

Moreover, while in most versions the wife must carry the saddle home when the horse
has died, a few variants take this further. In a Russian version of the tale, the husband
hitches his wife to the sledge and has her pull it once the horse is no more (Afanas’ev
1945, 161-2). A Virginian version specifies that the wife has the saddle on her back and
the reins around her neck (Chase 1956, 226-7). In several versions of the tale analysed
in Brunvand’s study, the husband saddles and rides his wife (Brunvand 1991, 92 and
166). Petruchio’s notorious statement that his wife is his property— “My horse, my ox,
my ass, my anything” (Act 3scene 2, line 230) —may be another reflection of the
animal-like abjection of the wife in the folktale. Katherine, however, is figuratively but

not literally made a beast of burden.*’

Dahasi, masalin bazi versiyonlarinda kadin at Sldiigiinde eyeri eve kadar tasimak
zorundadir. Baz1 versiyonlar bunu daha da ileri gotiiriir. Masalin bir Rus versiyonunda,
ortada bir at yoktur fakat koca karisini ¢ekmesi icin kizaga kosar (Afanas’ev 1945, 165-
2). Bir Virginia versiyonunda ise kadinin sirtinda eyer vardir, boynunun etrafi
dizginlerle sarihdir (Chase 1956; 226-7). Masalin ¢esitli versiyonlarini inceleyen
Brunvand’in ¢aligmasinda, koca, kadimin sirtina eyeri vurur ve iizerine biner (Brunvand
1991, 92 and 166). Petruccio’nun karisinin onun mali olduguna dair k6tii namli/nam
salmig ifadesi- “Atim, okiiziim, esegim, her seyim” (Perde III, Sahne II, Dize 230)-
belki de kadmin halk masalindaki hayvan yerine konularak kii¢iik disiiriiliisiiniin bir
bagka yansimasidir. Ne var ki Katherina, dogrudan olmasa da figiiratif olarak bir yiik

yerine konulur.

Artese’ in, aktarimini yaptigi replik, Petruccio’nun, karisin1 mali olarak gordiigiinii agik

acik soyledigi diigiin sahnesinden alimlanmistir. Masaldaki damadin yaptigi gibi,

Petruccio da diigiin eglencesine kalmadan apar topar kendi diigiiniinden ¢ikip gitmek

ister. Katherina her ne kadar Petruccio’yu kalmasi icin ikna etmeye ¢aligsa da kocasi

gitmeye kararlidir. Bunun {izerine Katherina, sert bir tavir takinip, kendisinin diiglinde

kalacagini, kocasinin da kendisi git diyene kadar hicbir yere gidemeyecegini soyler ve

tepkisini; “(...) Iste, kadin sesini ¢ikartmayimca/ Boyle aptal yerine koyarlar o dakka.”

127

C. Artese (2009). A.g.k., s. 319. “Tell Thou the Tale”: Shakespeare’s Taming of Folktales in The Taming

of the Shrew. Folklore 120 (December 2009): 317-326
https://ransdell.faculty.arizona.edu/sites/ransdell.faculty.arizona.edu/files/artese shrew folkstories.pd

f (Erisim: 8.12.2022-22:00)
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replikleriyle ifade eder. Petruccio’nun bu serzenise cevabi ise Katherina’yr da alip

diigiinden gitmek olur:

PETRUCCIO

(...) benimle geliyor Kate’im.

(..)

Mal benimse, karar1 ben veririm.
Kate de benim malim bundan béyle;
Evim barkim, tarlam topragim, ahirim,

Atim, 6kiiziim, esegim, her seyim neyse,

O da dyledir benim nezdimde. (.. )t

Shakespeare, agik bir sekilde kocasinin Katherina’yr mali gibi, sahip oldugu bir miilkii
yahut hayvani gibi gordiigiinii bu repliklerle ortaya koyar. Katherina’ya, oyun boyunca,
sahin, c¢aylak, iiveyik, vahsi kedi, esek arisi, okiiz, at, esek gibi ¢ok ¢esitli hayvan
analojisi'?® yapilmistir. Hatta, Petruccio, asagilama amaciyla Katherina’nin adim “Kate”

diye kisaltarak onu evcil hayvaniymis gibi ¢agirmaktadir.

Masaldaki koca, aylar sonra, karisinin ailesini ziyarete gideceklerini sdyleyerek
tekrar karisiyla yola koyulur. Ancak bu yolculuk da bir 6nceki gibi kocanin karisini
terbiye etmesi i¢in bir yontemdir. Masalda, bu yolculuk 6ncesinde aylar boyu evde kari-
koca arasinda ne yasandigi anlatilmaz. Oyunda ise babaevine ziyaret Oncesi siiregte,
Petruccio Katherina’yr ag¢, susuz ve uykusuz birakarak sistematik bir sekilde
evcillestirmeye ¢alistyordur. Petruccio ile Katherina’nin babaevine gitmek tizere ilk
girisimleri, Petruccio’nun bilerek saati yanlis sdylemesi ve Katherina’nin onu

diizeltmesi lizerine basarisizlikla sonuglanir:
PETRUCCIO
(...) Dur bakayim, saat yediye geliyor, simdi ¢ikarsak,

Hayirlisiyla 6gle yemegine varmis oluruz.

28 W. Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 235-237, (3.2. 226-231).
129 PR IE .. . .
TDK sozlUgline gore, benzesim, benzesme, drnekseme, andirisma anlamlari tasir.
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KATHERINA

Kusura bakmayn, efendim, ama saat su an ikiye geliyor.,
Aksam yemekten 6nce varmaniz da biraz zor goriiniiyor.
PETRUCCIO

Ben atlara gidene kadar yedi olur saat.

Bana bak, ben ne desem ne yapsam, neye niyetlensem,
Hala ziddima gidiyorsun sen.

-Vazgectim, hazirlik mazirlik yapmayin.

Bugiin gidesim kalmadi bir yere, gidecegim vakit de

Ben saat kag dersem o olacak, bu boyle biline. ™

Petruccio da masaldaki koca gibi her babaevine gitme girisiminde soyledigi
sagmaliklar1 Katherina’nin itiraz etmeden onaylamasini ister. Bu Petruccio’nun tam
erke ulasip ulagsmadiginin bir testidir. Katherina {izerindeki iktidarinin bir saglamasi
gibidir. Masaldaki koca, babaevine yolculuklari sirasinda “siyah kargalara” “beyaz
kus”, “koyunlara, kurt”, “kugulara” “leylek” der ve karisinin da bu goézle goriiliir
gerceklerin yerine, kocasinin mantik dis1 algisim1 gercekmis gibi kabul etmesini ister.
Karisi, kocasinin mantik digt yanliglarina karsi dogrular1 sdyleyerek onu diizeltmek
istediginde ise kocasi ziyarete gitmekten vazgecip, karisint eve geri gotiirmektedir. Bu
erkegin, kadmin tizerinde hakimiyet kurabilmesi i¢in mantiksiz da olsa dedigine
inanmasi, soziinii dinlemesi, o ne derse desin kabul etmesi, s6ziiniin disina ¢ikmamasini
gerektiren bir giic oyunudur. Erkegin tatmini, kadinin lizerinde kurdugu hakimiyettir.
Efendi, kole, kayitsiz sartsiz itaat ettiginde tatmin olacaktir. Kole gerekirse efendisini
tatmin i¢in gergekleri dahi inkar etmelidir. Bu salt egemenliktir. Kadinin iizerinde elde
edilmis bir zaferdir. Patriarkal diisiince yapisina gore, erkeklerdeki nitelikler,
“saldirganlik, zeka, giic ve etkenlik” olarak goriiliirken, “kadinlardaki nitelikler ise

edilgenlik, bilgisizlik, giigsiizlik, “iffet ve etken olmayistir.”*>"

Dolayisiyla, etken ve
edilgen taraflar olarak, efendi- kole iliskisi kurmak, buyuran ve buyruklara uyan olarak

esitsiz bir anlayigi savunmak bu davranigin temelini olusturur.

B0\, Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 279, (4.4.186-195).

K. Millet (2018). Cinsel Politika. (Cev: S. Selvi). Istanbul: Payel Yaynevi. s. 49.
54

131



Petruccio icin de bu zafer kazanilana kadar Katherina tiirlii cezalara maruz
kalmaktadir. Babaevine gitme bir ddiildiir, babaevine gitmekten vazge¢mek ise bir ceza.
Bir siire sonra bu zuliim 6yle bir hal alir ki “hak” olan “aile ziyareti” bir “6diil” gibi

verilir ve bir “ceza” gibi geri almir. Petruccio, aradan zaman ge¢ip bir kere daha

99 ¢¢ 99

Katherina’y1 aile ziyaretine gotiirmek iizere yola ¢ikardiginda, bu sefer “giinese” “ay
der ve sonunda Katherina (6diile hak kazanmak i¢in) Petruccio’nun iktidarina teslim

olur:
PETRUCCIO
(...) Allah’1n izniyle bir kere daha gidiyoruz babaevine.
Giizel Allah’im, su aya bak, nasil da 1s1l 151l parliyor dyle!
KATHERINA
Ay mi, ne Ay1? Glines o; bu da giines 15131.
PETRUCCIO
Ben diyorum ki, 151l 151l parlayan Aydir.
KATHERINA
Ben de biliyorum ki, 151l 1511 parlayan Giinestir.
PETRUCCIO
Bak simdi, anamin oglu,
Yani sahsim oluyor bu, ona ne diyorsa odur;
Ay diyorsa Ay, yildiz diyorsa yildizdir,
Yoksa babanin evine gitmem, o olur yani,
(Grumio’ya) Git, atlarimiz1 geri getir sen de hadi.
Suna bak ya, her dedigimin tam tersini sdyliiyor siirekli.
HORTENSIO (Katherina’ya)
Ne diyorsa tamam deyin siz yoksa babanizin evine sittin sene gidemeyiz.
KATHERINA

Bakin, buraya kadar gelmisiz,
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Devam edelim, Allah’1n1z1 severseniz.

Ay diyorsaniz Ay, Giines diyorsaniz Giines olsun,
Pasa gonliiniiz bilir,

Hatta siz saz mumu diyorsaniz, saz mumu bile olabilir,
Bundan boyle siz ne derseniz, yeminle, kabuliimdiir,
PETRUCCIO

Iyi ya, ben Ay diyorum iste.

KATHERINA

Tamam, biliyorum, Ay iste.

PETRUCCIO

Yok, yalan konusuyorsun goz gore gore;

Allah’in miibarek giinesi yahu iste.

KATHERINA

Allah affetsin o zaman, Ay dedim diye su miibarek Giinese,
Lakin siz Giines degil diyorsaniz, degildir,

Ay da zaten sizin akliniza estik¢e degisir.

Siz adin1 ne koyarsaniz, o odur,

Boylesi Katherina igin de uygundur.*®

Katherina’nin bu teslim olma ani, masaldaki hemcinsiyle aymidir. Her ikisi de
kocalarinin akil dis1 dil oyunu karsisinda pes etmekten baska care bulamamiglardir. Bu
son derece patetik bir durumdur. Aklin almadigimmi dilin kabul etmesi biiyiik bir
yikimdir. Kisiligin bir bagka benligin altinda yonetilmeye biat etmesi insanlik onurunun
kirilma noktasidir. Bu sadece, Arastirmada incelenmis olan halk sarkis1 ve masaldaki
her iki gelinle ile birlikte Katherina’ya, ataerkil yapinin sindirdigi geleneksel normlarda
kadinlar olmadiklart i¢in yapilmistir. Erkek egemen otoriteye teslim olan kadinlar artik

tatlt  “dillerini” kocalarna itaat etmek i¢in kullanacaktir. Nitekim, Katherina,

32 \W. Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 287-289, (4.5.1-23).
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Petruccio’nun Ay dedigi Giines’e, “siz adin1 ne koyarsaniz, o odur,” diyerek boyun
egdikten sonra, Petruccio, mantik sinirlarini iyice zorlayarak, karsilarina ¢ikan ihtiyar
bir adam olan Vincentio’ya, Katherina’dan geng¢ bir hanimefendiymis gibi muamele

etmesini ister. Katherina, dilini itaat etmek tizere kullanir:

KATHERINA

Ah, tomurcuk misali taze, giizel, tatli bakire,

Nereden gelir, nereye gidersin boyle?

Annen baban ne mesuttur boyle giizel evlatlar1 var diye;
Ugurlu yildizlarin karsina ¢ikaracagi adaminsa

Sansina diyecek yok yatagini paylasacag icin seninle.
PETRUCCIO

Tovbe tovbe, Kate, neler sdyliiyorsun boyle,

Aklin1 yedin sen herhalde.

Goziinli a¢ da bak iyice, bakire falan degil kargindaki;

Ihtiyar, kirig burus, porsiimiis adamin teki.*

Petruccio, buyrugunu yerine getiren Katherina’yi iyice allak bullak etmek icin ona deli
muamelesi yapmustir. Katherina, uysalca, “deliligini” kabul eder ve yashi adamdan
kendini bagislamasini ister. Oyunun basindan beri her seyin farkinda, akli basinda bir
karakter ¢izen Katherina ne soylediginin ne yaptiginin hala pekala farkinda olmasina
ragmen Petruccio’nun akil almaz evcillestirme yontemleriyle basetmenin ¢aresini “deli
oldugunu" dahi kabul edecek kadar kendinden vazge¢cmede bulur. Katherina, artik
kocas1 ne derse onaylayacaktir, birey olmaktan vaz gecer ve kocasinin egemenligni
kabul eder. Carole Pateman’in, “Kolenin efendisinden ayri, bagimsiz bir varligi yoktu;

59134

koca ve kar1 da “bir kisiydiler” ve bu kocaydi. sozleri, bu durumu c¢ok iyi

anlatmaktadir.

Tiim bunlar, Katherina’nin benligini zedeleyen, sirf cinsiyeti sebebiyle, kendine

has kimligini hi¢e sayip, onu toplumsal bir kimlik giymeye zorlayan patriarkin saldirgan

33 W. Shakespeare, 2020. A.g.k., 5.291, (4.5.38-45).
34 C. Pateman (2017). Cinsel Sézlesme. (Cev: Z. Alpar). istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi. s. 183.
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tutumunun bir sonucudur. Petruccio’nun Katherina’y1 itaat ettirmeye yonelik tiim

evcillestirme yontemleri i¢inde “siddet” barindirir:

Kadinlara cinsiyetleri yiiziinden uygulanan siddet bigimleri ¢ok ¢esitlidir. Bu siddet;
kadinlart sindirmek, cezalandirmak, asagilamak ve fiziksel biitinliikleri ile
Oznelliklerini yaralamak amaciyla 6zel ya da kamusal yasamda onlara tehdit, baski ya

da zor yoluyla fiziksel, cinsel veya psikolojik acilar veren biitiin edimleri kapsar. 13

Petruccio’nun Katherina’ya uyguladigi siddetin  sonucunda, evcillesmis
Katherina, tipki En Jtaatkdr Kari masalinda oldugu gibi babaevinde sergilenen “itaat
yarigtyla” toplum Kkarsisina ¢ikarilir. Masalda, kocasinin “leylek” dedigi “kuguyu”
karisinin artik sessiz kalarak onaylamasi iizerine kari-koca nihayet babaevine varir.
Katherina da Petruccio’nun son oyunu olan ihtiyar adamla (Vincentio) sinandiktan
sonra, ayn1 sekilde kari-koca babaevine ulasmay1 basarir. Babaevinde, son bir testle, her
iki kadinin da ne kadar evcillesmis oldugu smanir. Bu sanki bir yandan da efendinin,
buyruklarin1 yerine getiren kolesini, baskalarinin gozii oniinde teshir ederek giiciinii

mesrulastirmak i¢indir. Masalda Baba, oyunda Petruccio, bir itaat yarigmasi onerir:
PETRUCCIO

Iddiaya girelim, o zaman: Herkes karisin1 yanina gagirtsin birazdan,

En itaatli kar1 kimdeymis gorelim ayan beyan,®

Kiminkisi daha ¢abuk gelirse, o olsun iddiay1 kazanan.™’

Oyunda, masaldan farkli olarak {i¢iincli kiz kardesin yerine Dul karakteri vardir. “En
itaatkar kar1” yarigmasi Katherina, kardesi Bianca ve Dul™® arasinda yapilir. Masalda
oldugu gibi bu ayn1 zamanda bir bahis oyunudur ve kazanan yine masalda oldugu gibi
parayr da alan olacaktir. Yarisma baslar, kadinlar birer birer cagirilir ve yarigmanin

galibi kocasinin “emri” iizerine hemen yanina gelen Katherina’dir:

KATHERINA

135

III

J. Hamer (1977). “Violence et controle social”, Questions feministes, Sayi 1, s. 69-90’ dan aktaran H.
Hirata vd., (2015). Elestirel Feminizm So6zIGgl. (Cev: G. Acar-Savran). (1.Baski), Ankara: Dipnot Yayinlari,
s. 274.

136 Ozgiin metinde bu replik “And he whose wife is most obedient” olarak gegmektedir. Ozgiin metinde
de masalin adiyla ayni ifade olan “en itaatli kari” ifadesi kullanilmistir. Dolayisiyla Shakespeare, “The
Most Obedient Wife” masalina bire bir gonderme yapmaktadir.

7 W. Shakespeare, 2020. A.g.k., s.313, (5.2.68-70).

Dul, Bianca’nin eski talibi Hortensio’yla birlikte gelmistir, onun esi olarak yarismaya dahil olur.
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Beni emretmissiniz, bir isteginiz mi vardi efendim?
PETRUCCIO

Kiz kardesinle Hortensio nun karisi nerede?
KATHERINA

Salonda atesin basinda lafliyorlar dyle.

PETRUCCIO

Git getir onlar1 buraya; olur ha gelmek istemezlerse de,
Benim yerime dove déve getir onlart,

Otursunlar kocalarmin dizinin dibinde.

Hadi, git getir hemen ikisini de.**

Katherina, Petruccio’nun bu emrini de bir an Once yerine getirmek iizere hizla ¢ikar.
Yarigmada Petruccio’nun rakipleri olan, Bianca’nin kocasi Lucentio ve Dul’un kocasi
Hortensio -Petruccio “Dul” i¢in “Hortensio’nun karisi” diye hitap etmektedir- Katherina
ciktiktan sonra kendi aralarinda Katherina’nin bu evcillesmis halinin bir “mucize”
oldugunu konusurlar. Hayretler icinde bu mucizenin ne anlama geldigini sorduklar

Petruccio:

Neye olacak yahu, kafa rahatina, aska, huzurlu bir hayata alamet;
Yani kocanin hakimiyetinden gelen bir husu ve hiirmet,

Velhasili, bastan sona agiz tadi, nezaket ve saadet.™*

diyerek, onlar1 cevaplar. Shakespeare, Petruccio’nun agzindan erkegin egemenligindeki
bir kari-koca iliskisinin, huzur, mutluluk getirecegini iddia etmektedir. Kadinin
cezalandirilmasi, ag, susuz, uykusuz birakilarak iskence edilmesi sonucunda “ask,
nezaket, saadet, agiz tadi” gibi bir iliskide olmasi gereken olumlu 6zelliklere
kavusulmustur. Kabalik “nezaketi”, baski “saadeti”, iskence ‘“aski”, ‘“hilirmeti”
dogurmustur. Shakespeare, seyircisine bunlar1 anlatmaktadir. Petruccio’nun uyguladigi

tim “sahin “evcillestirme” yoOntemleri “sirrette ise yaramis, Katherina “en itaatkar

% W. Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 317, (5.2.106-110).

W. Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 317, (5.2.113-116).
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kar1” olmustur. Kizinin bdylesine bir degisim gegirmesine babasi Baptista bile

inanamaz. Petruccio, gosterisini siirdiiriir;

PETRUCCIO
Bu daha ne ki, simdi size onun nasil s6z dinledigini,
Itaat yolunda ne meziyetler edindigini birebir gostererek

Kanitlayacagim bu bahsi kazanmay1 alnimin teriyle hak ettigimi.

“Benim yerime dove dove getir onlari, otursunlar kocalarinin dizinin dibinde” diye
buyurdugu, Bianca ve Dul’un, Katherina esliginde geldigini goren Petruccio devam
eder:

Bakin hele, sizin s6z dinlemez karilari, kadinca ikna giiciiyle
Yola getirdigi tutsaklar misali nasil katmis geliyor dniine.
Katherina, o basindaki sapka hi¢ yakismamis sana:

Cikar at o manasiz seyi Allah askina.

(Katherina sdyleneni yapar.)

Katherina, ol¢iip tartmaksizin kocasinin her emrini, otomatik olarak aninda yerine
getirmektedir. Bu sahnedeki Katherina’nin sapkasint ¢ikartip atmasi eylemi de
Petruccio’nun tam hakimiyetini kanitlamasi i¢in bir gostergedir. Brunvand (1991)’1n

arastirmasina gore masalin bazi1 versiyonlarinda miistehcen bir sekilde yer almaktadir;
141

masalin bir versiyonunda kocasi karisina toplulugun 6niinde soyunmasin1 emreder
diger bir versiyonda ise karis1 banyodayken kocasinin ¢agirmasi iizerine giyinmek icin
zaman kaybetmeden kocasmin yanimna vararak iddiayr kazanir. Shakespeare’in “sapka
cikarma” gostergesini tercih etmesinin tek sebebi, ¢iplakligin sahnelenemez olmasindan
degil, sahnelense dahi donemin kosullar1 diistiniildiigiinde, Katherina roliiniin bir erkek
tarafindan oynanacagindan, seyircinin sahnede ¢iplak bir kadin degil, ¢iplak bir erkek

2

izleyeceginden otiriidir.***  Ayhan (2020)‘m ifade ettigi gibi Shakespeare,

"1 Bir dnceki bolimde incelenmis olan Sabirli Griselda masalinda Marki de Griselda’yi topluluk 6niinde
ciplak birakmistir. Bu gosterge, erkegin kadinin izerindeki mutlak hakimiyetiyle iliskilendirilir.

42 C. Artese (2009). A.g.k.s.321. (C. Artese (2009). “Tell Thou the Tale”: Shakespeare’s Taming of
Folktales in The Taming of the Shrew. Folklore 120 (December 2009): 317-326
https://ransdell.faculty.arizona.edu/sites/ransdell.faculty.arizona.edu/files/artese_shrew_folkstories.pd
f (Erisim: 8.12.2022-22:00)

60



“Katherina’nin eski kimliginden soyunmasini simgeleyen bu nihai ¢iplaklastirma jestini

sapka ogesiyle kismi olarak sahnelemeyi tercih etmistir”.**® Kadmm, sahip oldugu

kimlikten vazgec¢ip olmasi istenen kimlige biirlinmesi “en itaatkar kari kimin”

yarisindaki diger iki kadin karakteri, Dul ve Bianca’y1 hem rahatsiz eder, hem korkutur:
DUL
Valla yatip kalkip halime siikredecegim bundan boyle,
Allah kimseyi diisiirmesin bu vaziyete.
BIANCA
Ay1p ayip, simdi siz hiirmet mi diyorsunuz bu aptalliga?™*

Erkeklerin, itaatkarligin1 hayranlikla izledikleri Katherina’nin bu terbiye edilmis haline,
her iki kadin karakter de aciyarak bakmaktadir. Bianca, oyunda ablasinin aksine uysal
ve itaatkar olarak goriilmesine ragmen, ablasinin bu, kocasindan gelen her tiirlii komutu
sorgulamaksizin yerine getiren doniisiimiinii yadirgamakta ve elestirmektedir. Peruccio,
Katherina’ya son bir emir vererek, bu kadinlarin, kocalarina nasil davranmalari

gerektigini anlatmasini ister:
PETRUCCIO
Katherina, emrediyorum sana,
Efendileri olan kocalarina kars1 vazifeleri neymis,
Anlat da grsiinler bakalim, su dik kafal kadinlara.**®

Katherina, bu emri de derhal yerine getirir ve Shakespeare’in kadinlarin kocalarina karsi

yiikiimlii olduklar vazifelerini bir bir 6giitler:
KATHERINA
Ay1p ay1p,
Bir kere, diizelt 6nce, o diisman gibi catilmig kaslarini,

Gozlerinden ok gibi firlattigin o hakaretamiz bakiglarla da

w. Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 52.
"4 \W. Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 319, (5.2.129-131).
145 \W. Shakespeare, 2020. A.g.k., s. 319, (136-138).
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Yaralamaya kalkma efendin, kralin, beyin olan adamu.

Diisen kiragilar yemyesil ¢ayirlar1 nasil yakarsa,

Bunlar da ayn1 6yle bozup lekeler senin giizelligini;
Kasirgalar kdrpe tomurcuklart dalindan nasil silkip atarsa,
Bunlar da ayn1 6yle kiymeten diisiiriip itibarindan eder seni,
Yani sana yakismadig1 gibi hos da karsilanmaz bu davraniglar.
Suyu ¢camurlu akan bir ¢cesmeye benzer sinirli kadin,

Ayni Oyle bulanik, nahos ve giizellikten yoksundur,

Hal boyleyken, 6le deyazsa susuzluktan,

Bir yudum almak s6yle dursun onun suyundan,

Bir damlasina elini vurmaya tenezziil etmez insan.

Kocan efendindir senin, hayatin, hamin, hiinkarn, reisin:

Seni kollayip gézeten bakimini iistlenen velinimetin;

Karnin tok, sirtin pek olsun diye karada, denizde,

Her tiirlii mesakkate katlanip ¢alisir alin teriyle;

Sen sicacik yuvanda huzur i¢inde, sag salim uyuyasin diye,

O gece giindiiz demeden, ayazdi firtinaydi ayirt etmeden
Nobet tutup, goz kulak olur sana.

Tiim bunlarin karsiliginda da sevgi,

Giileryiiz ve itaattan bagka bir miikafat beklemez senden.

Bu biiyiik borca kars1 suncacik 6demeyi esirgeyecek misin beyinden?
Hiikiimdara nasil itaat bor¢luysa tebaa, Kadin da dyle itaat bor¢ludur kocasina;
Ama ki kocasinin bu hakli ve yerinde arzusuna kars1 gelip,
Aksi aksi surat asar ve fevriyete agzin1 bozarsa kadin,

Merhametli, liitiifkar efendisine galizce baskaldiran
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Arsiz bir asiden, menfur bir hainden ne farki kalir?
Kadinlarin bu akilsizlar1 resmen utandiriyor beni:

Sulh gayretiyle diz ¢okecekleri yerde harp ilan etmeleri,
Sevgi ve itaatle hizmet etmeleri beklenirken

Yonetme, iistiin gelme, hilkkmetme hevesine diismeleri

Yiiz kizartic bir aptalliktan baska nedir sahi?

Niye diinyanin zahmet ve eziyetine boyle direngsiz,

Niye fitraten bdyle yumusak, narin ve tiiysiiz ki govdemiz?
Demek ki ayni disimiz gibi yumusacik olmali i¢imiz,

Ona yaragmali halimiz, mesrebimiz ve kalbimiz.

Ayip ayip, sizi zivanadan ¢ikmis, aciz solucanlar utanin be,
Ben de sizin gibi aklima eseni yapmasini bilirdim vaktiyle,
Benim de yliregim pekti, aklim pekala ererdi,

S6z sdyleyene cevabi yapistirip lafi agzina tepmeye.

Ama simdi goriiyorum ki, mizrak sandigimiz sapan ¢opiinden,
Gii¢ sandigimiz acizlikten ibaretmis sadece;

Hem de dyle mukayese edilmez bir acizlik ki bizimkisi,

En giiclii goriindiigiimiiz yerde giicten o kadar uzagiz gergekte.
O ylizden, sineye ¢ekip bazi seyleri, atin o beydude kibrinizi
Ve kocanizin ayagimin altina koyun ellerinizi

Sahsen, kocam isterse sirf ona nasil bagliligimi gorsiin de

Gonlii hos olsun diye, ellerim her zaman amadedir hizmetine.'*®

Katherina kadinlarin kocalarina sonsuz itaatle hiirmet etmlerinin gerekliligini anlatan

tiradini, kadmlara, ellerini, kocalarinin ayaklarinin altina koymalarin1 6giitleyerek

bitirir. Fransa, Ingiltere ve Iskogya’nm bazi bolgelerinde eski bir evlilik ritiieli olan

Shakespeare, 2020, a.g.k., s. 319-323, 5.2.142-185.

63



gelinin damadin ayaklar1 altina ellerini koymasi gelenegi, aslinda oyunun yazildig:
donemde gecerli olmasa da Shakespeare eserine, bu eski ataerkil adeti de koyarak

evcillestime oyununu taglandirir.

4. SONUC

Shakespeare’in oyunlari, giliniimiizde hala ana temalarinin evrenselliklerini
koruyor olmasiyla birlikte yan temalarindan bagimsiz diisiiniilemez. Ana temalarin
evrensel olmasi nedeniyle, oyunlar, oynandiklar1 tarihten bu yana aradan yiizyillar
geemis olmasma ragmen ilgi cekici 6zelliklerini siirdiirmektedir. Ancak bu eserleri,
“evrensel” olmalariyla birlikte “zamansizlik” anlayisiyla kabul etmek gercekei
olmayacaktir. Shakespeare’in eserleri, doneminin yasam kosullari, ekonomik, politik,
toplumsal ozellikleri gozetilmeksizin degerlendirilemez. Tarihsel ve kiiltiirel yap,
oyunlarinin felsefesini, dilini, aksiyon ¢izgisini bicimlendirir. Tiyatro, canli icra edilen,
yasayan, devingen dogasiyla, toplumsal etkisi yiiksek bir sanat dalidir. Sanatin tarihsel
rolii gozlemlendiginde, yeni kusaklara aktarilan kalic1 eserlerin, “ilerici” bir diisiince
yapisi iginde yaratildign goriilmektedir. Icinde eski toplumsal anlayis ve inang
sistemlerini barindiran tiyatro metinlerini, sdylemleri ne olursa olsun umursamadan
uygulama konusunda duyarsiz olmak, sanatin tarihsel rolii ve ¢agimizin diinya
goriisiiyle ters diismektedir. Giinliik hayatta karsilastigimizda yadirgayacagimiz ve
elestirecegimiz, cinsiyet farkliligindan otiirii ortaya c¢ikan, kadina yonelik esitsiz
tutumlar, estetize edilmis bir sekilde tiyatro sahnesinde temsil edildiginde de ayni
Olciide elestirellikle karsilanmalidir. Yazari, yonetmeni kim olursa olsun tiyatro
sanatina, nesnel bir bakis acisiyla, taviz vermeden ayni hassasiyetle yaklasilmasi

gerekmektedir.

Shakespeare, eserlerinin kaynaklarini, tarihten, yazili ve sozli kiiltiirden
almis, doneminin dokusu i¢inde, ancak kendine has sanati, elestirelligi, tislubu ile 6zgiin
metinler yaratmistir. Bu haliyle Shakespeare’in oyunlari, doneminin kosullar1 ve
diisiince yapis1 goze alnarak degerlendirildiginde igerik ve bi¢im acisindan tiyatro
sanatina yenilikler getirmistir. Bu yenilikler ise gilinlimiiz tiyatro sanati ve diisiince
yapist i¢inde yeniden ele alinmali ve degerlendirilmelidir. Zira, e8er giiniimiizde

yasayan bir tiyatro yazart ve yonetmeni olsaydi, Shakespeare’in dehasi, yetenegi ve
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yaratict diislince yapistyla, kuskusuz cagimizin anlayisima gore de bigim ve igerik
acisindan ilerici ve yenilik¢i olarak degerlendirilecek eserler sahneye koyacagi
diisiiniilebilir. Bu bakimdan, Shakespeare’in eserlerini ¢cagimizin goreceli olarak ileri
diisiince yapisina gore tekrar ele almak ve elestirmek, Shakespeare’in yaratic1 6zilinii
elestirmekten ziyade onun tiyatro sanatinda yapmaya calistiklarina glintimiiziin anlayisi

icinde katki vermek anlamina gelir.

Shakespeare’in eserlerinde kadin karakterlere yaklasiminin erkek egemen
diisiince yapist iginde oldugunu kabul etmek ve bu kabulle erkek egemen diisiince
yapisinin baskin sekilde 6n plana ciktig1 eserlerin, sahneye konmalari asamasinda,
dogru yorumu aramak gerekmektedir. Ancak kimi eserlerde bunu kolaylikla yapmak
miimkiinken, kiminde miimkiin olmayabilir. Ornegin; VI. Henry 1. Béliim oyununda yer
alan ve anlatimlarda kutsal bakire olarak bilinen iinlii Jan Dark karakteri, oyunda, dnce
bir azize olarak kabul edilir, dldiiriilmek istendiginde ise hamile oldugunu agiklar ve
cocugunun babasi olma ihtimali i¢in, sirasiyla birden ¢ok erkegi One siirer. Cinleri
perileri olan bir karakter olarak gizilir, cad1 oldugu ileri siiriiliir. Ayrica ona diisman
olan erkek karakterler tarafindan, kadin1 asagilayan cinsiyetci hakaretlere maruz kalir.
Jan Dark’a yonelik bu cinsiyet¢i tutum, her ne kadar elestirilebilir olsa da oyunun
biitiinltiglinii etkilemeyen bir yan unsurdur. Bu nedenle, sahneye koyulma agamasinda
bu kisimlardan vazgecmek veya bu cinsiyet¢i tutumu disarida birakacak sekilde
repliklerde bir ayiklama yapmak, olay Orgiisiinii degistirmez ve oyunun biitiinliigiinii
bozmaz. Ancak Sirret Evcillesmesi soz konusu oldugunda bu yontemle ¢6ziime
ulagilamaz. Ciinkli erkek egemen cinsiyet¢i sOylem, bu oyunun ana temasini, olay
orglisiinii ve dilini olusturmaktadir. Bu sdylem, oyunun i¢ine Oylesine islemistir ki,
oyundan siyrildig1 takdirde geriye Sirret Evcillesmesi adinda bir Shakespeare eseri

kalmayacaktir.

Bu noktada, sogukkanli bir secim yapilmasi gerekmektedir. Birincil tercih,
elbette eseri sahne lizerinde yasatmak adina, oyunun genelindeki ataerkil sdylemi
tersyliz edecek bir yorumla oyunu yeniden sekillendirmek olmalidir. Ancak, oyunun
icine islemis bu sdylemi yaratici bir yorumla dahi agsmak miimkiin olmuyorsa,
Shakespeare’in bu eserinin, sahneye konmaksizin literatiirde bilinmesi gereken bir
metin Kkategorisinde degerlendirilip bdyle muhafaza edilmesi sagduyuyla kabul

edilmelidir.

65



Shakespeare’in oyunlarinda kullandig1 s6z sanati, sadece bir anlatim araci degil,
onun eserlerini essiz kilan edebi yanidir. Sirret Evcillesmesi eserinde ise ataerkil soylem
oyunun ana temasini olusturdugu gibi repliklerin ¢ogunluguna da sizmistir. Bu
bakimlardan, oyunun ataerkil sdylemden siyrilarak c¢agimiza uygun hale gelecek
bicimde yeniden yorumlanmasi tercih edilirse, bu yorum bir kisim replik ¢ikarilarak
veya degistirilerek yapilamaz. Hem degistirilmesi gerekecek repliklerin goklugu hem de
Shakespeare’e 6zgli edebi replikleri degistirmenin eserin 6zgiinlii§iine verecegi zarar
buna manidir. Oyleyse bir baska ¢6ziim yoluna gidilmelidir. Bir ¢dziim onerisi olarak;
getirilecek yeni yorumda Shakespeare’in de oyunda kullanmis oldugu anlatim
tekniklerinden yararlanilabilir. Shakespeare oyuna bir 6n oyunla baslar. On Oyun’da
sergilenen ¢ergceve hikaye ile ana hikdye arasindaki baglantt kullanilarak ¢oziime
yonelik bir yontem gelistirilebilir. Ana hikdye aslinda gergeve hikayeyi olusturan On
Oyun’daki Sly karakterinin izlemesi i¢in oynanan bir komedyadir. Ancak Sirret
Evcillesmesi’nde ¢ergeve hikaye bir son oyunla tamamlanmaz. Oyunun Shakespeare
tarafindan yazilip yazilmadigr konusunda tartismalar olan bir baska versiyonu Bir
Sirret’te ise bir son oyun vardir. Dahas1 Sly ana hikayeyi olusturan oyuna zaman zaman
yorumlar yaparak miidahelelerde bulunur. Son oyunda ise Sly ana hikayedeki oyunu
izledikten sonra eski hayatina geri doner ve izlediklerinin bir riiyadan ibaret oldugunu
sanar. Sirret Evcillesmesi’nde ise On Oyun sonrasinda Sly bir daha goriilmez. Bu
cerceve hikdye yapilacak yeni yorumda yeni bir son oyunla tamamlanarak sorunun
¢ozlimiine hizmet edebilir. Son oyunda g¢ergeve hikayenin karakterleri kurulacak oyunda
hikayedeki cinsiyetci temaya elestirel bir yaklagim getirilebilir. Netekim Sly da terbiye
edilmek tizere kendisine Lord tarafindan oyun oynanmis bir karakterdir. Sly’in izledigi
itaat oyununu elestirmesi, yadirgamasi, kabul etmemesi de bir segenektir. Bu ¢oziim
Onerisiyle metin ilizerinde herhangi bir degisiklik yapilmadan esere miidahale edilmeden
Ozglinligii korunmus olacak, ancak sonuna Shakespeare’in de kullandigi dramatik

teknige aykiri olmayan bir ek yapilmis olacaktir.

Ayrica Shakespeare’in, yine On Oyun’da kullandig1 “Ovidius etkisi”, calismanin
ayni baglikli boliimiinde belirtildigi gibi “doniisim” temasini igeren hikayelerde kendini
gosterir. Shakespeare, ¢erceve hikayede kullandigi “Ovidius etkisi” ile Sirret
Evcillesmesi’nin bir donlisim oyunu oldugunu oyunun basindan anlatmaktadir. Eger ki

Sirret Evcillesmesi, bir “doniisiim” oyunu ise bu doniisiim oyunu, ¢agimizda ataerkil
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sOylemi ters yiiz edecek sekilde Katherina’nin ve tiim kadinlarin lehine

donistiirilmelidir.

Shakespeare’in 6zgiin metnini bozmadan Onerilebilecek bir bagka ¢6ziim yolu,
oyunda oyunculuk yorumlariyla olusturulabilir. Katherina’y1 oynayacak oyuncunun
evcillesme siirecinde gosterdigi boyun egmeyi, kabul ederek degil bir kurban olarak
kabul etmek zorunda kalarak oynamasi halinde, oyunun seyirciye verdigi mesaj
tamamen degisecektir. Sirret Evcillesmesi, Katherina ve diger oyun kisileri iizerinde
yapilacak bu oyunculuk yorumlariyla, bir kadina olan zuliim karsisinda, bunu goren,
izleyen, destek veren yahut sessiz kalan karakterlerle dolu elestirel bir oyuna
dontigebilir. Bu yorumla kendisini zorla evlendirmek isteyen babasiyla, ona eziyet eden
kocasiyla ve buna alkis tutan ¢evresiyle Katherina, ataerkil diizeni en sert bigcimde

deneyimleyecek ve seyirciye de bu etkiyi gecirecektir.

Bu iki oneriden ilki oyunun sonuna ek sahne kurgulamayi gerektirir ancak
tiiriinii degistirmez. ikinci ¢dziim onerisi ise herhangi bir ek sahneye gerek duymaksizin

oyunun tiiriinii komedyadan tragedyaya degistirmis olacaktir.

Sirret Evcillesmesi’ndeki ataerkil sdyleme, giinliimiiz sanat anlayis1 i¢inde sahne
tizerinde bu haliyle yer verilemeyecegi diisiincesiyle sahne metnine getirilecek bir bagka
yorum da ataerkil sOylemin altin1 c¢izerek daha fazla vurgulamakla saglanabilir.
Arastirmanin, “Shakespeare’in Kadinlar1” alt bagliginda detayli bir sekilde belirtildigi
gibi, Shakespeare’in yasadigi donemde kadinlar, fiili olarak sahnede bulunma haklar
olmadigi i¢in, kadin karakter rollerini oynayan geng erkekler tarafindan sahne tizerinde
temsil edilmektedir. Dahas1 erkeklerin oynadiklar1 bu kadin karakterler, Shakespeare
komedilerinde olay orgiisiine yon verecek kadar zeki olabilmeleri halinde dahi ancak
kilik degistirip erkek kimligi i¢inde etkili olabilmektedir. Venedik Taciri’inde erkek
oyuncu tarafindan oynanan kadin karakter Portia’nin, erkek kiligina girerek avukat
kimliginde mahkemeye ¢ikabilmesi 6rneginde oldugu gibi cinsiyet performatif olarak
degisiklik gostermektedir. Toplumsal cinsiyetin dogadan gelen cinsler aras1 ayrimdan
degil, kiiltiirden kaynaklanan bir 6tekilestirme oldugu diisiiniildiigiinde, giinliikk yagamda
da toplumsal kimliklerin bir kilik olarak tasindigini sdylemek yanlis olmaz. Kiiltiiriin
dogurdugu toplumsal cinsiyet gercegi, Shakespeare’in oyunlarinda sahne {izerinde
cinsiyetin performatif olarak kullanilmast ve kilik degistirme yolu ile kendini

gosteriyorsa, Sirret Evcillesmesi’nin gilincel uyarlamasinda, kadin karakterlerin erkek
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oyuncular tarafindan performe edilmesine ek olarak, erkek karakterlerin de kadin
oyuncular tarafindan performe edilmesi yolu ile de ataerkil sdylemin g¢arpiklig1 ironik
bicimde alt1 ¢izilerek vurgulanmis olacaktir. On oyun hari¢ tutularak, sadece ana
oyunda gerceklesecek bu uygulamada seyirci, igerik olarak cinsiyetci sdylemin bu denli
baskin oldugu, kadin-erkek ayriminin ¢ok net betimlendigi bdyle bir oyunda, kadinlarin
erkekleri, erkeklerin kadinlar1 performe etmesi karsisinda, cinsiyet rollerinin yer
degistirdigi bu ironik rejinin altinda yatan ataerkil sdyleme dair elestiri ve sorgulamayi
ister istemez farkedecektir. Shakespeare’in doneminde aksi diisliniilemezken,
Katherina’nin son tiradini bir erkek oyuncunun agzindan giinimiizde dinlemek, alisik
oldugumuz bir sahnelenme sekli degildir. Katherina’nin iki sayfayr gegen bu uzun
tiradin1 bir erkegin dile getirmesi, zaten oyunda bastan sona hakim olan erkek egemen
sOylemin dogrudan erkegin agzindan ¢iktig1 ger¢egini vurgular. Son tirad Katherina’nin
sOyledigi degil Katherina’ya sOyletilen erkek agzindan ¢ikmis erkek egemen giiciin
dilidir. Erkek oyuncunun Katherina’y1 performe ettigi bu tiradi feminen degil maskiilen
bir yorumla oynamasi, maskiiliniteyi yorumun amact dogrultusunda kullanmasi ile
erkek egemen sOylemin dili apacgik vurgulanmis olacaktir. Benzer sekilde baskici koca
Petruccio’yu bir kadin oyuncunun performe etmesi ve erkek oyuncunun performe ettigi
Katherina’y1 evcillestirmek igin tiirlii eziyetler etmesi ironik bir dille seyircinin
dikkatini sorunun 6ziine ¢ekecektir. Bu sahne uyarlamasinda da oyunun metni ve tiirii
degismeksizin korunurken ayni zamanda cinsiyet rollerinin degigsmesi oyuna yeni bir

komedi katmani ekleyecektir.

Sirret Evcillesmesi, giincel bir yaklasimla sahneye uyarlanmak istendigi
takdirde, oyunun problemine yonelik yaratici ¢6ziim Onerileri sahne uygulayicilari
tarafindan ¢ok tiirlii ¢esitlendirilebilir. Ancak sorunun 6zii de§ismedigi siirece su ya da
bu sekilde sahne ¢oziimii iiretmeyi 6nermek gibi tek bir dogrudan bahsetmek yetersiz
kalacaktir. Cagimizda ataerkil kiiltliriin erkek egemen sOyleminin yalnizca sosyal
edimleri igermedigi, bir ideoloji dogrultusunda politik amaclara hizmet ettigi diislincesi
giic kazanmustir. Iktidarin tekelinde olan sdylem, bilgiyi kendi kontrolii altina alarak
hakikati degil, ¢ikarina uygun olani gergeklik olarak sunar. Kagiilmaz olarak séylem
hangi iktidarin elinde ise gerceklik de o iktidarin aynasindan yansiyacaktir. Ataerkil
iktidarin kadin portreleri, edebiyat ve sanat alaninda bu aynadan yansiyarak edilgen

bigimde cizilmistir. Ayn1 gerceklik, kadinlar1 sanat alaninda tiretici pozisyonlardan uzak
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tutarak pasifize etmistir. Shakespeare’in oyunlarindaki ataerkil iktidarin erkek egemen
sOylemini glinlimiiz sahne uyarlamalarinda halen goriiyor olmamiz, ¢agimiz
kosullarinda dahi hala sanat {ireticileri ve uygulayicilar1 olarak kadinlarin, erkek
sanat¢ilara kiyasla yeter sayida ve giigte alanda yer edinemeyislerindendir.
Arastirmalarina kiiresel bir sekilde 1970’11 yillarda baslayan, ¢agimizda ise entelektiiel
aragtirmalar arasinda belki de en yeni devrimci alan oldugunu sdyleyebilecegimiz
“Kadin Calismalar1” kapsaminda yapilan arastirmalar, ataerkil sdylemin “entelektiiel
yeterlik” anlaminda kadinlara kars1 6n yargisinin halen devam ettigini gostermektedir.
1949°da Ikinci Cinsiyet adli kitabinda filozof Simone de Beauvoir, “Kadin dogulmaz,
kadin olunur.” climlesiyle, toplumsal cinsiyetin “dogal” olmadigini “kiiltiire]” oldugunu
ifade etmek istiyordu. Kadina toplumsal bir cinsiyet giydiren ataerkil kiiltiir ve bu
kiiltlirlin Uriinleri, kadin bakis agisiyla degerlendirilip yeniden yazimlarla, yeni
uyarlamalarla glincellenmedigi siirece 21. Yiizyilda, cadi avlarinin oldugu 16.Yiizyil’in
kohne sdylemi siirmeye devam edecektir. M.O. 411°de Sofokles tarafindan yazilmis bir
Antik Cag tragedyasi olan Antigone’yi, Jean Anouilh (1942), Bertolt Brecht (1948), ve
Kemal Demirel (1973) ¢aglarinin evrensel sorunlarini ele almak iizere yasadiklari ¢aga
uyarlayip yeniden yazarak, bu Antik Cag tragedyasin1 ¢agdas anlatilara
dontstiirmiislerdir. Anouilh, II. Diinya Savasi sirasinda yaptigi uyarlama metinde,
Hitler’in isgali sirasinda iilkesinin Naziler’le yaptig: is birligini tstii kapali bir sekilde
sorgulamis, Brecht, iilkesi ve halkini yikima ugratan Hitler diktatorliiglinii uzlagmaz sert
bir tutumla elestirerek oyunu ¢agdas bir yorumla sahneye koymus, Demirel, materyalist
bir diinya diizeni i¢inde insanca yasamak, 6zgiirliik, sevgi gibi evrensel temalarin altini
yazdig1 uyarlamayla tekrar ¢izmistir. Antigone Orneginde oldugu gibi, zaman ve
beraberinde diinya goriisii degistikce klasik eserler ¢agin on plana ¢ikan evrensel
degerleriyle okunmakta, dolayisiyla ¢agcil uyarlamalari yapilabilmektedir ve istenirse
elbette Shakespeare’in eserlerindeki kadina yonelik cinsiyetci sdylem sorununa iligkin
cagcil uyarlamalar da yapilabilir. Shakespeare eserlerindeki kadina yonelik cinsiyetci
sOylem sorununun ¢agdisi bir sekilde muhafaza ediliyor olmasi, sanat ve 6zelinde
tiyatro sanatinin ataerkil kiiltlirlin bir sonucu olarak agirlikli bicimde erkeklere ait
olusundandir. Erkek egemen soylemin sekillendirdigi bir kiiltiiriin i¢inde yetisen erkek
yazar, yonetmen ve dramaturglar, bu durumu giindeme getirilecek bir sorun olarak
goriip ilgilenmediklerinden yahut durumu ele aldiklar1 takdirde ise ayni erkek egemen

sOylemin handikapina takildiklarindan, ¢cagcil diinya goriisiine uygun uyarlamalar ortaya
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¢ikamamaktadir. 1960’larda kadmnlarin hak ve esitlik arayiginda, toplumsal ve siyasal
bir miicadeleye doniiserek tekrar alevlenen “kadin hareketi’nin edebiyat alanina
sigramasiyla ortaya ¢ikan Feminist Elestiri Kurami, kadinlarin sadece ger¢ek yasamda
degil, siirlerde, romanlarda, tiyatro oyunlarinda da asagilanip ezildigini ve ataerkil
diizenin sanatsal dil aracilifiyla da desteklenip siirdiiriilmesi sorununu giindeme
getirmistir. Aradan gecen yarim yiizyilldan fazla bir zamana ragmen, ayni seyleri
tartistyor olmak, bugiin soruna dair giindemin korunmasini elzem kilar. 21. Yiizyilda
bugiin hala Iran’da kadinlar saglari goriindiigii igin iktidar tarafindan doviilerek
Oldiiriiliiyor, buna tepki gosterip protesto eden kadin erkek cocuk demeksizin
oldiiriiliiyor ya da idama mahkim ediliyorsa, ataerkil kiiltiiriin sanatta vuku buldugu
sOylemin etkisini siirdiirmesinin ne denli tehlikeli olabilecegi gozler oniindedir. Bu
anlamda alanda daha c¢ok kadin sanatg¢inin yer alarak ¢agdas okumalar yapmasi, kadin
yazar, yonetmen ve dramaturglarin eserlere bu hassasiyetle yaklasmalari, ataerkil
sOylemin sahne iizerindeki hakimiyetini degistirebilecek uyarlamalari tiyatro sanatina

katacaktir.

Bilgi, s0yleme gore sekillenir, sdoylemse iktidarin elindedir. Bu bize Ezop
Masallari’indan biri olan Arslanla Insan masalini hatirlatir: Arslanla insan birlikte
ciktiklar1 yolda soylarni birbirlerine dve Ove ilerlerken bir heykelle karsilasirlar;
heykel, bir arslan1 bogazlayan insani tasvir etmektedir. Insan, arslana doniip “Gordiigiin
gibi biz sizden cok daha giicliiyiiz” der. Arslan giilerek cevap verir, “Biz heykel
yapmasini bilmeyiz de ondan, yoksa nice insanlar goriirdiin arslan pengesi altinda

bogazlanan.”

Ataerkil kiiltiir tarihi boyunca sdylem giicii erkeklere aittir. SOylem hakki
degismedigi, kadin yazar, kadin yonetmen ve kadin dramaturglar alanda daha cok
sayida ve etkin olmadig siirece, Shakespeare’in kadinlari, ellerini kocalarinin

ayaklarinin altina koymaya devam edecektir.
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