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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
HEYKEL SANATINDA ATIK MALZEMENIN EPISTEMOLOJIK SURECI

Serhat BALTAS

2022, 98 Sayfa

Amac: Tez kapsaminda 6zellikle 1960 yillardan sonra kavramsal sanat da dahil olmak {izere
hazir malzemelerin diinya sanatinda ve sanatcilarda, heykel ve yerlestirmede kullanimi
incelenmektedir. U¢ boyutlu bir sanat disiplini olan heykel sanatinin tarihsel gelisimi ile
birlestirilerek sanat tarihinin kisa bir 6zeti ile cagimizdaki modern sanat diisiince ve kavraminin
XX. ylizyilin baglarindan giiniimiize evrimi incelenmistir.

Yontem: Bu Tez ¢alismasinda Modernizm, postmodernizm, heykel sanatinda hazir malzeme
ve heykel sanatin1 etkileyen kavramsal sanatin gelisim ve degisim siireci incelenmektedir.
Sanatg¢1 isleme isini birakir ve konsepte odaklanir. Cagdas kiiltiirdeki en son yenilikleri ve genel
olarak toplumun Sanatcilara bakisini sunan kavramsal sanat1 estetik bir yaklasimla sunar. Bu
nedenle glinlimiiz modern sanati, sanatin yasam goriisii ve yasam olgusu i¢inde birey olarak
tanimlanmaktadir.

Sonuc: Konu genellikle sanatsal ve felsefi konulari igerir. ilk olarak klasik sanat dénemi
incelenir. Ardindan, modern sanatin ortaya ¢ikisini takip eden calkantida kavramsal sanatin
temalarina verilen anlami klasik sanat anlayisiyla karsilastirir. Son boliimde ise konuya kisisel
yaklasimim arastirmamla birlikte anlatilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Kavramsal sezinti, Hazir malzeme, Epistemoloji



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE EPISTEMOLOGICAL PROCESS OF WASTE MATERIAL IN SCULPTURE
ART

Serhat BALTAS

2022, 98 pages

Objective: Within the scope of the thesis, the use of ready-made materials, including
conceptual art, in world art and artists, sculpture and installation, especially after the 1960s,
is examined. Combining the historical development of the art of sculpture, which is a three-
dimensional art discipline, with a brief summary of the history of art, the evolution of modern
art thought and concept from the beginning of the 20th century to the present has been
examined.

Method: In this thesis, Modernism, postmodernism, ready-made materials in the art of
sculpture and the development and change process of conceptual art that affect the art of
sculpture are examined. The artist quits the rendering and focuses on the concept. It presents
conceptual art with an aesthetic approach, presenting the latest innovations in contemporary
culture and the society's view of the Artists in general. For this reason, today's modern art is
defined as an individual in the art's view of life and the phenomenon of life.

Result: The subject often includes artistic and philosophical issues. First, the classical art period
is examined. Then, he compares the meaning given to the themes of conceptual art in the turmoil
that followed the emergence of modern art with the understanding of classical art. In the last
part, my personal approach to the subject is explained together with my research.

Keywords: Sculpture, Conceptional Anticipstion, Ready Materials, Epistemological
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GIRIS

Tez niteliginde bir sanat eseri olarak yiiriitilen bu arastirma, kavramsal sanatin
dogasinin biligsel bilgi ve analitik (¢oziimsel) felsefe ile iligkili oldugunu gostermeyi
amaglamaktadir. Ayrica ¢aligma, sanat bilgisinin altinda yatan bilissel bilginin yapisint ve
analitik diisiincenin sistemsel yapisini sanatin teknolojik altyapis1 baglaminda ele alacaktir. Bu
temel anlamda bilgi olmadan kavramsal sanati tam olarak anlamak miimkiin degildir. Sanat1 bir
bilgi alani olarak gorme baglaminda, Sanatin bir tiir epistemoloji olarak anlagilmasi anlaminda
sanat epistemolojik olarak tartigilacaktir. Bu nedenle, farkliligin en genel epistemolojik tanimi
bu c¢alisma i¢in gegerlidir. Tim bu cagrisimlar baglaminda 6zellikle mantiksal bicimsel
yapilarin ve iliskilerin degismez oldugu ve tiim temel bilgi alanlarinin yapisinda yer aldigi
gosterilecektir. Kavramsal sanat da sanatin bu yapisinin anlasilmasini gosterir. Bu yaklagim
Marcel Duchamp, Joseph Kossuth ornekleriyle Atik malzemenin ve hazir malzemenin
kullanim1 gosterilecektir. Aristoteles, Frege, Russell ve Wittgenstein gibi filozoflar ve
mantikeilar, analitik felsefe ve epistemolojileriyle sanatin bakis acisini yonlendireceklerdir.
Modern sanatin baglangicindan gilinlimiiz sanatina kadar sanatcilarin ayni forma farkl
yaklagimlar yiikledikleri goriilmektedir. Bu, sanatta kimlik eksikligi oldugu anlamina gelmez.
Sanatgc1, yeni seyler deneyen ve zamaninin olanaklarini kullanan kisidir. Sanatcilar tarafindan
yaratilan sanat eserlerinin bi¢im ve kavramlarinin siirekli degistigi sdylenebilir. Sanatg1 eserin
malzemesini ve igerigini sinirlamaz, aksine ortak bir disiplinle ufkunu genisletir. Yeni yonlere
egilir ve gelisimine katkida bulunur. Bundan dolayi tez kapsaminda Atik malzemenin ve hazir

nesnenin baglangicindan giiniimiize kadar olan siireci degerlendirilicektir.

Gerekli kaynaklar aragtirilarak, genel arsivler incelenerek ve eser takip edilerek tez
calismast olusturulacaktir. Arastirmalar, epistemolojik bilginin ve analitik felsefenin
yukaridakilerin tiimii ile tutarli totolojik bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Bu
durumda, kavramsal sanat eserini gerceklestiren sanati tanimlayan ekip, Bilginin bigimsel ve
iligkisel analizinin incelenmesi, kavram sanat sisteminin de benzer bir yapisal iligki i¢inde

oldugunu gostermektedir.



BIRINCI BOLUM

Heykel Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Hayattaki en 6nemsiz ve anlamsiz olarak kabul edilen bir nesneye veya nesnelere farkl
anlamlar katan ve o nesnelerin farkli yonlerini ortaya ¢ikaran sanattan bagka bir sey degildir.
Sanat, insanin 6nemli bir yasam etkinligidir ve sanatin temeli olarak heykel, dogada ve diinyada
geemisten giiniimiize konusmak isteyen tiim nesne ve nesnelere dil vermistir. Tarihteki en eski
heykellerin magara ¢agi mamut diglerinden oyulmus kiiciik figiirler oldugu bilinmektedir.
Bunlardan ilki, 1894'te Fransa'nin Garane Vadisi'nde bulunan ve yiliziinde dort veya bes
santimetre kil bulunan, yaklasik 40.000 yi1l 6nce yapildigi tahmin edilen Brassampui
Veniisii'diir. Goriildiigii gibi, insanoglu zaten alet yapmayi diisiinmiistiir. Yaptigi aletlerle kendi
reprodiiksiyonlarini gorsellestirdi ve insanin ilk eserlerini ortaya ¢ikardi (Mengiisoglu, 2015,

$5.129-132).

Sekil 1
Brassempouy Veniisii MO 26.000-24.000

(Ertugrul, 2016)

1922'de Garonne'daki bir magarada on bes cm'lik bir Lespugue Veniisii kesfedildi. Mamut
fildisinden yapilan parcanin yasi carbon14 yontemiyle belirlendi. Eser simdi Paris'te bir miizede
sergilenmektedir. Brassempouy Veniisii'nden daha iyi hazirlanmis ve on bes santim

boyutundadir. (Giivemli, 1960, s. 13).



Sekil 2
Lespugue Veniis M.0.25.000

(2016, Ertugrul)

Tlkcag.
Tarimsal faaliyetler baslamasiyla, verimsizliklere ¢éziim olarak, Magna Mater

heykelcikler yapilmistir. Bu dénemden itibaren viicudun agirh@: tek bacaga verilmistir. On

durusta bir degisiklik goriilebilir. Bu yeni durusun gelismis bir 6rnegi Olympian Zeus'tur.

Bu tiir heykelcikler tapinaklarda bulunmustur ve malzemeleri aga¢ veya topraktir.
Heykeller genellikle ayni hareketi, kisisel nitelikleri gosterir herhangi bir 6zellik tasimazlar.

Genel viicut ile karsilagtirildiginda, basin orani biiytiktiir.

Ege Denizi ¢evresinde ilk ¢cag sanat’1 ortaya ¢ikmistir. Sanatin tarihsel donemden 6nce
basladig1 tahmin edilse de baslangici belirlenememektedir. (Giivemli, 1960, s. 25). Ilk¢ag
sanatinin biitiiniinii meydana getirmis olan Misir, Siimer, Etriisk, Hitit, Girit, Yunan ve Roma

Sanatlar1, Ege denizi ¢evresinde ortaya ¢ikmistir.

Anadolunun bir¢ok farkli idol formu vardir. Benzer simgeler Ege Kkiiltiirlinde de
goriilmektedir. Ege Denizi bolgesindeki Neolitik uygarlik, Anadolu uygarliginin etkisi
altinda gelismistir. Ege kiiltiirliniin Erken Tung¢ Cagi'na tarihlenen ve bereket
tanrigcasinin stilistik formlar1 olduguna inanilan ¢ok sayida mermer figiirin bulunmustur.
(Huntiirk, 2011, s. 37).

Mastir.

Misir heykellerinin gelisimi mezarlara, mimariye ve dini inanglara bagliydi. Misir
heykeltiragligi mimarinin Gtesine gecti. Ciplak insan viicudunun giizelligini ilk kesfedenler
Misirlilar oldu. Misirhilar yasadiklar1 bolgedeki iklim ve yasam kosullar1 nedeniyle yari ¢iplak
seyahat ederler. Misir heykeltiragliginda giysinin kumas, stilize bir kumas oldugu ger¢eginden

tamamen arindirilmistir. Bu doneme ait heykellerde, kumas c¢esitli kivrimlar olmadan tasvir



edilmistir - sanki viicuda yapistirilmis gibi. Heykelde beden kumasa hakimdir. Ciplak viicudu
orten kumas neredeyse tamamen ortadan kaldirildi. Misir heykeltiraghginin ana 6zelligi,

figtirlerinin hareketsiz halde tasvir edilmesidir.

Mezopotamya.

Mezopotamya uygarliginda M.O. MO V. yiizyilda yasayan Elamlilar Ur, Nivano,
Lagash, Babil Akat ve Siimer gibi biiyiik merkezler kurmuslardir. Stiimerler malzeme olarak
kerpi¢ kullanmiglardir. Sonug olarak, bu merkezler gegmiste camur tepelerine dontistiiriilmiis
ve giinimiize ¢ok az tas kabartma kalmistir. (Glivemli, 1960, s. 35). Bolgedeki tas kithgi
nedeniyle, Bulunan kiiltiirel kalintilarin ¢ogunun altin ve glimiisten yapildig1 goriilmektedir.
Veri, Metal kabartma olarak yapilmistir. Bu figiirler Misir resminde sadece canli ve ¢evik

olmakla kalmaz, ayn1 zamanda Misir heykelsi formlarina yakin ve kliselesmislerdir.

Sekil 3
“Siimer Krali Gudea” Diyorit (Tas) M.O, 2400-2350

(Gudea, 2011)

Sekil 3'te gosterildigi gibi, Siimerler MO 2750'de kisma sanatinda ilerlediler. Ug yiiz y1l
sonra, Siimer heykel sanatinin en degerli eserleri Lagos'ta bulundu. Bu eserlerden en 6nemlisi
Kral Gudia heykelidir. Par¢a diyorit ad1 verilen sert bir tastan yapilmistir. Heykel oturmus
olarak gosterilmistir. Kral heykelinin etegi, hiyeroglif ve ¢ivi yazisi arasinda bir yerde,
tamamen bir ¢izgiye indirgenmemis, ancak dogadan alinan resim ve figiirlere benzemeyen bir

yazit seklinde doldurulmustur. (Gombrich, 1999, s. 75).
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Klasik donemin Siimer (Neo-Siimer) ghada heykelleri daha ¢ok dinle ilgilidir ve Akad
gibi savaglar1 ve zaferleri betimleyen eserler yoktur. Ayrica Geda, Elan Anshan'a
yapilan sefer disinda herhangi bir askeri eylemde bulunmadi. Geda yazitinda yaptig1 her
seyin tanrilarin emri altinda oldugunu vurgulamistir. (Huntiirk, 2011, ss. 78-79).

Mezopotamya Heykel Sanat1, Tarih Asur Imparatorlugu ve Babil bin yildan dort yiiz yil
siiren Asur Imparatorluguna kadar uzanir. Babil ile yakin bir kan bag1 vardir. Anadolu Hititleri
bolgedeki bir diger etnik gruptur. Anadolu Hititler, heykel tas yontma birikimine sahiptirler.
Hititler dogay1 ve nesneleri agiklar. Onlar1 zamansiz yapan eserler yaratirlar. Hitit sanatinda
tanrilarin 6nemli anlami vardir. Putlar Hitit vatanin1 koruyan kutsal unsurlardir. Tanri
Heykeller, bir silah tasiyarak veya diger araglari sag elinde tutarak ayirt edilebilir. Ayrica kutsal

hayvanlarin tizerinde durabilir veya kanatl bir organ tasiyabilirler.

Sekil 4
Hattusas bulunan Hitit Krali IV. Tudhaliya 'nin Rélyefi, M.O 1400

F

(Acar, 2021)

Dogu etkilerini gosteren heykelde bir¢ok detay var. Tanri'nin giysileri, Grizzly basliklar,
mitolojik ve dini temalar hakimdir. Hitit heykeli Sanatgilari, insan kozalaklar1 ve kumas
tiirlerini bile kavrayabilecek bir maharetle, bir sanat malzemesi olarak sert kayay1 oymuslardir.

Sekil 4'te Ayrintilar1 gormek kolaydir.

Asur Imparatorlugu'nda birkag tam heykel var. Aksine Asurlular yardim sanatinda gok

ileriydiler. Insan bash hayvan figiirleri miikkemmellige ulagmistir.



Sekil 5
Asur Heykeli, Granit, M.O 800

(Bulat, 2014)

Sekil 5'teki Asur heykelinde Rolyef sanatinin ustaligi goriilmektedir. Mezopotamya
doneminin 6nemli eserlerinden biri Yazilikaya'dir. Ekrem Akurgal Yazilikaya'yr "inanglarin
gorsel olarak dgretildigi bir agik hava tapmagt" olarak tanimlamistir. (Akurgal, 1998, s. 121).
Bunu gosteren goriintii bugiin bir TV ekranina veya resimli kitaba benzetilebilir. Kral Tutalia
IV tarafindan yaptirilmistir. Dogu tarafindaki hiicreler, merhum kralin kiiltiirii i¢in ayrilmistir.
Bu nedenle Kral IV. Tutalia heykelini odanin kuzeydogu kismina yerlestirmistir.
Mezopotamya'da krallarin ancak oOldiikten sonra tanrilastirildigina inanildiginda, odadaki
yerlestirmeler daha mantikli olmustur. Yazilikaya kabartmasinda erkekler soldan, kadinlar
sagdan ilerlemektedir. iki grup orta kombinasyonda bulusur. Hititler, erkekler ve kadimlar i¢in
esit haklar zaten biliyorlar. Bu tavir sanat eserlerinde de kendine yer bulmustur. Krallar,

kraligeler, tanrilar, Tanrigalar esdeger olarak tasvir edilmistir.

Rolyef olarak incelenen Yazilikaya detayinda, dordiincii Tuthaliya'nin tanrt Sharruma
tarafindan kucaklanmasi, krala saygi ve koruma niteligi tasir. Rolyefler gorsel olarak
kralin 6nemini vurgular ve bu 6nemi izleyicinin hafizasinda tutar. (Huntiirk, 2011, s.
44).



Sekil 6
Yazilikaya Tapinag

SR

(Arkeo, 2017)

Ege sanati.

Ege sanati; Yunan, Miken, Roma ve Girit sanatlarindan olusur. Miken, Minos ve Girit
sanatlar1 Misir sanatindan ¢ok farklidir. Ege sanatinda erkekler kisa pantolon giyerler. Miken
ve Minos figiirlerinde kadin kiyafetleri bedenlerinden ayrilmistir. Misir ve Yunan sanatlarinda
kumasin gorevi viicudun big¢imlerini ve hatlarim1 anlatmak degildir. Aksine, bir elbise,
kalcalardan dar bir bele kadar uzanan bir etektir. Bu durum zaten bir sanat nesnesi olarak kabul

edilmistir (Glivemli, 1960, s. 46).

Antik Yunan doneminin en nitelikli, gliclii ve essiz Ege sanat eserlerinin dogdugu
donemdir. Yunan sanati olarak da tanimlanan Klasik Yunan sanati, olgunluga erismeden dnce
birgok asamadan ge¢mistir. Yunan sanati, diger ilkel sanatlar gibi, dini kaynaklardan elde edilen
dini bir sanattir. Yunan heykeltiras, tapinag ortii, arka duvari ise arka plan olarak kullanmay1

amaclamistir (Giivemli, 1960, s. 47).

Yunan heykelinin gergek basarisi model ve harekettir. Yunan sanatinda bir heykel asla
iki ayak tizerinde dengede durmaz. Agirlik tek ayak iizerindedir. Diger ayak gevsek. Gevsek
ayak, diz bolgesinden hafifge 6ne dogru biikiiliir. Bu durusun sonunda kollardan biri geriye
dogru hareket eder. Diger kol indirilir. Yunan heykeltirag, eserini olustururken viicudun bu
ozelliklerini dikkate alir. Yunan heykeltirasin kullandigi bir diger yontem ise heykeli modifiye
etmektir. Bu yontem, Yunan heykeltiragin kesfinin orijinal eseridir. Model, bir heykel gibi
yuvarlaktir. Bunu gostermek i¢in, oyularak tasi yuvarlak hale getirme eylemidir. Model
gerceklesmesi kullanilan sanat malzemelerine baghdir. Yunan Heykeli Sanatgilar beyaz
mermeri ¢ok tercih ediliyorlardi. Diger malzemeler beyaz mermerden daha fazla catlamaya
meyillidir. Mermer insan derisine benzer. Ozellik olarak yumusak, parlak ve tanecikleri incedir.

Arkaik heykeller (hazirlik doneminden) hareket kisitli, hassas, detaysiz, geometrik ve genellikle
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kurudur. Orantili olarak insan viicudundan daha kiigiiktiir. Yunan heykeltiragh@inda klasik
cagm baslangici, M.O. V. yiizyildir. Myron'in disk aticis1 bu ¢agin ilk miikemmel 6rnegidir.
Heykel, bir kolu geriye dogru uzatilmis, dizleri biikiilii ve diski firlatirken biikiilmiis bir insan
viicudunu gostermektedir. Oyma isleminde tiim kaslar islenir. Oymanin miikemmel oldugu not

edilir ve biitiin kismu ile dlgiliir (Gombrich, 1999, ss. 75-77).

Sekil 7
“Disk Aticis1” M.O. 450 Dolaylari, Mermer, Yiiksekligi 155, Roma

(Alfa, 2017)

Sekil 7'de verilen Disk Atict goriintiisii, O0lcim ve miikemmelligi detayli olarak
gostermektedir. Bu doneme ait bir bagka heykel de Milo Veniisii'diir. Heykelle ilgili yaygin
inanig, Amphitrite ya da yarinin ¢iplak deniz tanrigasi Aphrodite oldugu yoniindedir. Heykel
ayn1 zamanda MO Il1. ve |. yiizyillara ait bir Yunan icadina ait dzelliklere de sahiptir. Spiral
kompozisyonlar, figiirlerin pozlari, kiiciik gogiisler ve uzun govdeler Helenistik donemin
karakteristik 6zellikleridir. Heykelin oturdugu aday1 korudugu diisiiniiliiyor. Bu eseri inceleyen

kisinin Antakyali Alexndros oldugu sanilmaktadir.



Sekil 8

Afrodit/Milo Veniisti, Louvre Miizesi.

(Umberto, 2006)

Contrapost, M.O. 480'de bir Yunan heykelinin kesfedildigi bir poz. Bu poz, ayakta
duran bir kisi rahat bir pozisyondayken, bir bacak gevsemis ve digeri viicudun agirlig
ile uzatilmis, bel ve kalcalarin hafif bir doniisii ile viicudun dogal hareketini yansitir. Bu
poz bazen Milo'nun Veniis'ii gibi bir yanilsama yaratir, ¢linkii heykelin bacaklar
genellikle goriinilirken, 6n bacak digerinden daha uzundur. Veniis bu hizda yiiriimeye
caligsayd1 kesinlikle topallardi. (Huntiirk, 2011, s. 116). Phidias'in bir klasik dénem
heykeltiraghigr saheseri verdigine sliphe yoktur. Dione'nin kucaginda yatan Afrodit'in
viicudu, gevsekce katlanmis kumasin altinda bile canliydi. Phidias'n gergek saheseri
elbette Parthenos Athena'nin fildisi ve altin heykelidir. Bu heykel artik yok. Heykelin
giizelligini gliniimilize ulasan replikalara bakarak anlayabilirsiniz. (Giivemli, 1960, s.
50).

Sekil 8’deki heykelin sarmal kompozisyonu, figiir durusu, kii¢iik gogsii ve uzun govdesi

Helenistik donemi yansitmaktadir. M.O. IV. yiizy1l da ii¢ biiyiik isim iiretti. Bunlardan Skopas,

Praksiteles ve Lizippos, Fidias ve diger miiritleri insan viicudunu tanrilastiracak, gerceklikten

kopacak, gercekligi degistirecek ve kutsallastiracak dnlemler aldilar. Insan viicudunu kafanm

yedi kati biiyiikliigiinde sahnelemek gibi degismez kurallar uyguladilar. Skopas yiiz duygularini

yakalamada basarili oldu. Praksiteles ise Yunan heykeltiraghginda ozellikle ciplak kadin

figtirleri olmak iizere insan ifadesini heykele tagimistir. Heykeltiraginin kim oldugu bilinmeyen

Louvre

Miizesi'ndeki Milo Veniisii, klasik Yunan heykeltiragh@inin giizelliginin bir 6l¢tisti

olarak kabul edilir.



Sekil 9
“Milo Veniisii” M.O. 200 Dolaylari, Mermer, Yiiksekligi 202 cm, Paris

(Umberto, 2006)

Sekil 9'daki Milo Veniis, klasik Yunan heykelinin giizelligini gdstermektedir. MO
323'te Biiyiik Iskender'in liimiiyle baslar. Helenistik dénem olarak da bilinir. Dénemin temel
ozelligi, eski heykel eserlerinin soluk tekrarlarindan olusmasidir. Bu donemin sanata
kazandirdig1 ana fikir, heykeldeki kiginin/nesnenin karakterinin yerini figiirdeki ilahi yiiziin

almastyd1. Helenistik dénem, tahminen M.O. I. yiizyila kadar siirmiistiir. (Smith, 2002, s. 123)

Yunan heykeltiraghiginin devami Roma sanatidir. Yunan heykeltiraghigi, Misir ve
Anadolu Hitit sanati, Yunan sanatin1 miras aldi, ancak kiiltiirel devami1 Roma'ydi. Sanatinizda
olacak. Yunan sanatc¢ilarin aksine, Helenistik sanatcilar cesitliydi. Helenistik sanatgilar
Yunanlilarla calistilar; filozoflar1 ve krallar1 da tasvir ettiler. Kahramanlar, idealizme, yash ve
yorgun siradan insanlar disindaki insanlarin insani O6zellikleriyle ilgilenerek yanit verir.

(Huntiirk, 2011, ss. 106-107).

Roma Sanati

Roma sanat1, Yunan sanatindan biiyiik dlgiide etkilenmistir. Yunanistan, heykel MO |1.
yiizyllda Roma egemenligindeyken Roma'ya gonderilmistir. Bu olay hizli bir replikasyon
siirecini baglattl. Roma sanat1 ve Yunan sanat1 da Etriisklerle iliskilendirildi. Etriiskler, Girit'in
Miken ve Minos uygarliklarina kadar izlenebilir. Etriiskler, Yunan etkisini ortadan kaldirmak
icin bir girisim seklinde Roma heykeltiraglig: tizerinde bir etkiye sahipti. (Giivemli, 1960, s.
78).
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Roma heykel sanatinda, lahitler ve mimari yapilarda algak kabartma yaygin olarak
kullanilmistir. Tarihi olaylar lahitlerde ve mimari yapilarda islenir. Roma heykelinin bir baska
0zelligi de Roma biistiidiir. Biist fikri sanat tarihinde Roma'daki muadilini bulmustur. Roma
heykellerindeki biistler herhangi bir insan yiizii degildir. Her sey, bir kisinin gercegiyle
tamamen baglanti kurmak ve duygularini canlandirmakla ilgilidir. Bu fikir gergekeiligi heykele
tasidi. Roma Milli Miizesi ve Vatikan Miizesi’nde, Roma donemine ait portrelere sahiptir.

Agruppina ve Aphididgiras Markus Aurelius'un biistleri, donemin segkin biist 6rnekleridir.

Sekil 10
“Imparator Vespasianus”, M.S. 70 Dolaylari, Mermer, Yiikseklik 135 cm

(Bulat,2014)

Roma uygarligt MO VIII. yiizyil ile MS V. vyiizyll arasinda Roma sehrinde
yogunlasmistir. Medeniyet, en biiylik 6l¢iide, Akdeniz havzasinin tamamini, Avrupa'nin
cogunu, Kuzey Afrika'nin ¢ogunu ve Firat'n dogusundaki Ortadogu'yu kapsar. Roma
uygarligi tarihsel olarak {i¢ bolime ayrilmistir: Erken Roma, Roma Cumhuriyeti ve
Roma Imparatorlugudur (Huntiirk, 2011, s. 121).

Sekil 10'da verilen "Imparator Vespasianu" heykelinin genel donemi karakteristik
ozelliklerini sergilerler. Inan (2000, ss. 21-22), Perge Roma Dénemi Athena Heykelin beyaz
mermerden yapildigini belirtir. Basinda, gogsiinde kask Medusa bir bas kalkani oldugunu
sOyliiyor. Ayrica, tanricanin biistiiniin altindaki yarim kollu kemerle sikilmis uzun bir chiton
giydigini belirtir. Sol omuzdan geriye atilmis Himation omuzu, kolu dirsege kadar ve kalkanin
bir kismin1 kaplar. Korint tarzi uzun tepeli migfer, alin ve sirt tizerindeki sakaklardaki saglarin
bir kismini agiga ¢ikarir biraktigini gosterir. Antalya Miizesi'ndeki "Athena" heykeli de Sekil

11'de gosterilmistir.

11



Sekil 11
Athena, Antalya Miizesi.

(Mehrdad, 2017)
Bizans ve orta cag.

Hiristiyanligin ilk asamalarinda, putperestlie donmemeleri i¢in resim ve heykel
yasakland1. Simgeye Hertz denir. Isa ve diger azizlerin resimleri ve heykelleri tahrip edildi ve
yakildi. Heykel Iconoclaste’lar (Put kiranlar) devrinde, yani Hristiyanligin birinci yiizyilda,
M.O. XI. yiizyildan sonra bile heykel gelismedi. Buna karsilik, Bizans Mozaikligi italya'ya ve

daha batiya yayildi. Orta Cag Avrupa'sinin ana sanatt, mimarlik alaninda gelisti.

Engin Akyiirek, Bizans sanat1 hakkinda yorum yapabilmek i¢in Bizans ikonlarinin nasil
ortaya ¢iktigini anlamak gerektigine dikkat ¢cekiyor. Akyiirek, Bizans sanatin1 Sendler'den alint
yaparak agikliyor:

Bizanshlar i¢in kilise duvarlarmi siisleyen ya da evde muhafaza edilen ikonalar,

dekoratif unsurlardan daha fazlasiydi. Simge, yalnizca goriinmeyen bir goriintii olarak

degil, ayni1 zamanda orada goriinmeyen bir varlik olarak da goriilen, dogal evrenin

Otesinde gercekiistii bir boyuta isaret ediyor. Ikon, tasvir ettigi varlik degil, ikonun

bulundugu ilahi varligi temsil eder. Bu nedenle, ikona saygi arketipine de yansir (ikon

tarafindan tasvir edilen kisi); dua veya ibadet i¢in ikon dogrudan temsil ettigi tapinaga
yapilacaktir. (Akyiirek, 1996, s. 92).

Roman sanat.

Onceleri yasak olan heykel sanat1, zamanla siitunlarm iist kistmlarindaki bitki ve hayvan

siislemelerinin yerini almaya baslamistir. Goriildigli gibi Chartres (Sartr) Katedrali’nde

12



heykelleri dekorasyonun otesine gecen mimari nitelikler kazandi. Roma sanatinda figiirler

uzatilir, stitunlar haline getirilir ve bu sekilde yorumlanirdi.

Roman tarzi, kiliselerin disaridan ve iceriden muazzam bir gii¢ izlenimi uyanur.
Romanesk donem XII. yilizyilin ortalarinda baslar. Gotik donem ve Ronesans donem

arasindadir. Heykel, mimarisine bagl olarak gelismistir.

"Roman kilisesini heykelle slislemenin amaci, okuma yazma bilmeyenlere yardimei
olmak icin gerekli dini mesaji sanat yoluyla iletmenin yani sira izleyiciyi gorsel olarak
egitmektir. Bir kilisedeki her seyin belirli bir islevi vardir ve heykeltiraglar genellikle onun
tanimladig1 seyi vurgular. Ornegin, 1000 yilindan hemen sonra, Almanya’daki Hildesheim
Katedrali i¢in siparis edilen bronz kapi paneli, resimli bir kitap gibi hazirlanmistir. Her
kabartma kutsal bir hikayeye bagli olarak gelistirilmistir. (Huntiirk, 2011, s. 139). Hildesheim
Katedral Kapist’na ait gorsel Sekil 12°de verilmistir.

Sekil 12
Hildesheim Katedral Kapisi, 1015, Almanya.

(Falay, 2019)

Gotik heykel.

Gotik heykelin baslangic1 XIII. yiizyildir. Gotik heykeli gérmek i¢in en temel yer
katedralin kapisidir. Bu diizen fikir sanatgilar1 arasinda ¢ok hizli yayilir. Gotik heykel, basinda
dine merakliydi. Isa ve Meryem'i tasvir eden heykeller siklikla 6nerilmektedir. Zamaninda
heykelin konusu genisletildi. Gotik heykelde figiirler tek bir diisiinceden gelir, bir¢cok rakamlara
cevrilirdi. Bourges Katedrali'nin Gotik heykelleri Incil'de sahneler vardir. Denge ve hareket
Gotik heykelin temel unsurlaridir. Figiirlerin yiiz ifadeleri ve pozlari hi¢bir anlam ifade etmese

de bu doneme aittir. Dikkat edilmesi gereken noktalardan birisiydi.

Gotik heykel, XIII. yiizyilin sonunda insanlara benzemeye basladi. Meryem ana, sadece
kutsal bir kadin olarak diisiiniilmemistir. Anne kavramindan da ilham alinmistir. Notre-Dame
de Paris ve Amiens'in Meryem Ana tasvirleri baslica rneklerdir. Ingiliz Gotik ve Ingiliz Gotik

heykelinin mimarisinde fazla yer yoktur. Ancak XIII. yiizyildan sonra ise heykel, mimariyle
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birlikte kullanilmaya baslandi. Bamberg Katedrali (Almanya) 6rneginde, dini yapilarda her
zaman heykeller goriliir. XIII. ylizyilin sonundan itibaren Alman heykeltirashiginda
natiiralizme ve natiiralizme dogru bir kayma olmustur. XIV. yiizyillda olusturulan Andrea
Pisano’nun, San Yoanna vaftiz evine yaptig1 (Floransa) yirmi sekiz kabartma ve siislii tung
kap1; kabartma sanatinin heykelle gelismesine yardim eden ilk eserler arasindadir. Yine XIV.
yiizyilda lahit mermeri iizerinde kabartma heykellerin {izerinde degerli taslar bulmak ¢ok

olagan hale gelmistir (Gilivemli, 1960, s. 78)

Sekil 13
Gotik, “Meryem’in Oliimii”, 1230

(Falay, 2019)

Resim 13'te gdsterilen "Meryem'in Oliimii" heykeli Gotik donemin unsurlaridir. Gotik
gelisirken, Avrupa seyrek niifuslu bir koyli kitasidir. Kitanin gilicii merkezleri baronlarin
kaleleri ve manastirlaridir. Yogun kentsel, burjuva ticareti merkez olmalar1 saraylarin énem
kazanmasini saglamistir.

Roma kiliselerinde tanriy1 temsil eden apsis kulesi en yiiksek olanidir ve Gotik donemde

krali1 simgeleyen bati tarafindaki kule daha yiiksektir. Bu yeni bakis acilariin

olusumunu yansitmak, insanlarin dogumlarindan ¢ok kendi yorumlarma ve
diisiincelerine deger verdiklerini gostermektedir. (Huntiirk, 2011, 140).

Sekil 14
Eski Ahit'ten Fiigiirler, Chartes Katedrali.

- b~ e

i

(Falay, 2019)

14



Sekil 14'teki "Charles Katedrali" Gotik donemin bir eseridir. Onceleri kutsal kitaptaki
karakterleri temsil eden heykeller, siitunlar gibi birbiriyle iliskisiz, bagimsiz varliklar olarak
incelenmistir. Zamanla, heykel gruplari birbirleriyle iletisim kurar ve birlikte yasama dogal hale
gelir. Yukarida gosterildigi gibi birbirlerine dogru donerler ve perdede dogal hale gelirler. Gotik

heykeltiraglar da onun neyle degil, nasil tasvir edildigiyle ilgilenmeye basladilar.

Ronesans heykel.

Donetello, XV. yiizyilin usta bir heykeltirasti. Klasik sanat ¢aligmalarini inceledi.
(Bargello) Davut Heykeli, Donetello'nun Realist goriisleri ve Hiimanist ruhunu gosterir. Bunu
yaparken, Donetello zarif ve akici bir form saglarken kullanmistir. Ayrica Davut heykeli,
Ronesans'in en eski ¢iplak heykellerinden biridir. Heykel, aynt zamanda Gotik tarzla da

iligkilidir. Zarif ve dekoratif anlayis1 Gotik {islupla iliskilendirilen ana referanstir.

Sekil 15
Donatello “Gattamelata” Bronz, 1447-1453

G, S

s

(Falay, 2019)

Ronesans doneminde resim 15'te gosterilen Donatellonun “Gattamelata Atli Heykeli”
Bu ¢ok yaygin bir tiiriin en nitelikli 6rneklerinden biridir. O donemin basarili sanatcilarindan
biri olan Michelangelo'dur. Michelangelo'nun (1475-1564) eserleri anlatim islevinin en basarilt
ornekleridir. 15. yilizyilin baginda Michelangelo Gengliginde yaptig1 San Pietro Pieta heykel,
Ronesans heykellerinin en niteliklisi tirtinleri arasinda gosteriliyor. Heykel tamamen parlatilmig
ve cilalanmistir. Herhangi bir bigimde her ayrintida 6zenle rafine edilmistir. Meryem'in dikey

bedeni, Isa'nin yatay bedeni; Zitliklara dayali Ronesans sanat anlayisi igin degerli bir 6rnektir.
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Eserde Isa ve Meryem figiirleri de goriilmektedir. Isa ve Meryem figiirlerinden de aym sekilde
bahsedilmektedir. Rakamlar birbirini sikistirilmaz. Aziz Petrus Kilisesi doneminin diizen ve
ilkelerini temsil etmesi agisindan oldukc¢a basarili bir projeydi. Michelangelonun David'i
(1501-1504) tipik bir Ronesans adamidir. Kendinden emin durus ve giiglii viicut, eserin 6ne
cikan fiziksel o6zellikleridir. Calismada uyumlu oranlar, zarafet, denge ve diger i¢ unsurlar
miikemmel bir sekilde olusturulmustur. Form bulmustur. Rénesans heykeli; Incil, Tevrat ve
mitolojiden motifler. Ve kahramanlarin, sanat¢ilarin ve politikacilarin zengin destekgilerinin
heykelleri tamamlandi. Ciplak ve atli heykeltiraglik Ronesans'ta dnemli bir yere sahipti. XVI.
yiizy1l Heykel sanati, ciddi gelisimler gecirmis ve kaliteli eserler vermis degerli bir sanattir. Bu,

degerli sanatgilarin yetistigi donemdir.

Sekil 16
Michelangelo, “David”, Mermer, 1504

(Falay, 2019)

Ciplak ve ath heykeltiraglik Ronesans'ta 6nemli bir yere sahipti. XVI. yiizyll Heykel
sanat1 ciddi gelisimler ge¢irmis ve kaliteli eserler vermis degerli bir sanattir. Bu, sanat¢ilarin

biiylidiigii bir zamandir. Bu, Sekil 16'da verilen "David" heykelidir.
Umberto Eco, David Hume’nin ‘David’ heykeliyle ilgili goriislerini soyle agiklamistir:

Giizellik, seylerin dogustan gelen bir 6zelligi degildir, sadece onu diislinen akilda
bulunur ve akil her giizelligi farkli algilar. Birinin ¢irkin buldugunu bir baskas1 giizel
bulabilir. Herkes kendi duygulariyla uyum i¢inde olmali ve baskalarini diizenlemeye
calismamalidir. Gergek giizelligi ya da ¢irkinligi bulmak, gercek tatlilig1 ya da aciy1
bulmak kadar nafiledir. Organin durumuna bagl olarak, bir sey hem tatli hem de ac1
olabilir. Giizellik ve ¢irkinligin 6znenin niteligiyle degil, i¢ ya da dis duyularla ilgisi
vardir. Bazi nesnelerin bu tiir durumlarin olusmasina neden olabilecek dogal olarak
bahsedilmis 6zelliklere sahip olabilecegi kabul edilmelidir. Bu nitelikler bir disiplin
icinde kit olabilir veya diger niteliklerle karistirilabilir. (Eco, 2004, s. 276).
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Michelangelo (1475-1564) heykelde gii¢lii bir anatomi ¢alismasi yapmustir. Burada
beden dikkat c¢ekiyor ve sanat¢i anatomik bir gosteri sunuyor. Heykel ve Mimarlik Soneyi

tasarlayan ve besteleyen sanatg1 ayni zamanda gii¢lii bir diistintirdii. " (Huntke, 2011, s. 159).

[sa'nin yatay gdvdesi ve Meryem'in dikey gdvdesinden olusan iki figiir.
Kompozisyondaki 6énemi aynidir, birinin agirhigi digerine baskin degildir. Perdelerin Harekete

(kumag dokiimii) ragmen, cansiz viicudun durusu bir kontrast olusturur.

Sekil 17
Michelangelo, Pietta, 1498-1499, Mermer, St. Peter'in Pieta Sapeli, Roma
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(Falay, 2019)

Michelangelo'nun Sekil 17'de verilen 1489-1499 genglik heykeli Pietra (Merhamet),

Ronesans'in en basarili eserlerinden biridir.

XIV. yiizyildan XVI. yiizyilin sonuna kadar genel Ronesans Floransa para birimi
merkeziydi ve Venedik 6nemli bir ticaret lissiiydii. Yenilenme Hareket, kentli bir burjuva diinya
goriisii olarak kilisenin giiclinii ciddi sekilde degistirmistir. Bu nedenle kiiltiirel degerleri tek
basina elinde tutan din adamlar1 Hegemonyasina son vermis, Mason olarak bilinen sanatin

tadin1 ¢ikarmis, sanati1 korumus ve ona ithaf etmistir. Yatirim yapilabilecek bir sinif yaratt.

Barok donemi.

Barok heykel, hayal giicii ve gercekligin bir birlesimidir. Bu yoniiyle heykeltiras
dogayla iliskilidir. Sanatcilar heykelde dogay1 zihinlerinde tasvir ederler. Barok heykelciligin

Italya'daki en &nemli temsilcisi Lorenzo Bernini'dir (1598-1680). Bernini,
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"Apolla ve Daphne" adli eserin sahibidir. Heykeldeki gézlemlere dayanarak viicudun
hayali hareketlerini olusturdu. Barok hayal giicline dayanan bu heykelin ilgisiz
konulari, heykelin siireklilik arzusunun aksine tasi deler. Hareketin oynaklig1
mermerin agir karakterini kaybetmesine neden olur. Kompozisyonu, hareket etmeye
devam eden kollarin ve bacaklarin sekli, viicudun birbiriyle uyum i¢inde uguyormus
gibi kompozisyonu Ronesans'ta yoktu. Govdeyi olusturan mermerin cilali, zarif ama
anlamsiz hareketleri, kdsegeni modiile eden bir kompozisyon olusturuyor. Kumas ve
Anatomi Cok Parcali Ik defa Cikis Yapti. (Turani, 1997, s. 481).

Sekil 18

Bernini, “Costanza Buonarelli”, Mermer, 1635

(Falay, 2019)

Bernini'nin sekil 18'deki "Costanza Buonarelli" heykeli Barok doéneminin genel
ozelliklerini bagartyla yansitmaktadir. Barok heykelin temel 6zellikleri ifade ve akiskanliktir.
Barok mimari, algiya yonelik mimaridir. Seyirciyi dolasmaya sevk ediyor. Ote yandan

akigkanlig1 heykelin 1s1kla aydinlatildiginda kendini yenileme yetenegini ifade ediyor.

Barok heykel 6rnekleri, dini yapilarin i¢inde ve diginda, sapel ve sunak bosluklarinda,
merdiven istlerinde, bahgelerde ve saray iclerinde bulunabilir. Ayrica kent meydanindaki
cesmeler de bu yapilara 6rnektir. (Eczacibasi, 1997, s. 195). Biist calismalarinda gercekei bir
yaklagim s6z konusudur. Hareket, anlatim ve viicut yorumlanmasi agisindan Barok heykel,

Helenistik donem sanatindan esinlenmistir (Wolfflin, 2000, s. 45).
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Sekil 19
Bernini, Evliya Theresa'min Vecd Icinde Kalisi, 1647-1652, Vittoria-Cornaro Sapeli, Roma.

(Falay, 2019)

Benini'nin Sekil 19'da gosterilen "Evliya Theresa Ecstasy'de Kalan" heykeli i¢in
asagidaki ifadeyi kullanmaktadir.

Barok doneminin heykeltiraglarindan Bernini, dini konulardaki "Evliya Teresa'nin
Vecd" heykelinden ilahi bir vecdini tasvir etmistir. Heykelin kompozisyonu bir tiyatro
diizenlemesi gibidir. Melekler, altin 1s1nlar seklinde inen 151k seline yiikselirken, azizlere
sevgiyle yaklasirlar. Adacayinin yiiz ifadeleri yogundur ve kumagin dinamik kivrimlar
sayesinde hareket hissi fark edilir. " (Huntiirk, 2011, s. 164)

Bellini'nin 151k kullanimi ifade edilir ve Wolflini, Michelangelo'nun ve Bernini'nin 151k
kullanimini su sozlerle karsilagtirir:

Isik ve Golge! Michelangelo, zengin zitliklarla bile onlart konusturdu! Ancak bunlar

onun i¢in hala doviilebilir degerlerdir ve siirlart her zaman kitleler seklinde vardir.

Ancak Bernini'de bunlar sonsuzdur. Sanki artik herhangi bir sekle bagli degillermis gibi,

ylizeylerinde ve kivrimlarinda yer¢ekiminden kurtulmus bir element gibi vahsi bir oyun
oynadilar. Sonug, nesnel bir ger¢ek degil, bir sonugtur. (Wolfflin, 2000, s. 78).
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iKiNCi BOLUM
Modern Sanat

Modern: “Cagdaslik”. Modernizm: “l1. Cagdaslik. 2. Cagdaslasma akimi”. "Tim
akimlar ve stiller, modern sanat ve mimari bakis agisina uygundur." "Cagdas anlayisa uygun
sanat yapma bakis agis1 ve meslegi. Cagdas". Terim ilk olarak Bati klasik miiziginin {inlii Cek
bestecisi Antoine Dvorak tarafindan kullanilmistir. Bu, yeni bir insan dogasi anlayisinin
dogusu, sanat alaninda yeni bir ¢agin baslangici anlamina gelir. Bu donemde 6nemli diisiiniir
ve bilim adamlarinin katkilar1 sanati ve sanatcilar1 biiyiik dl¢lide etkilemistir. Ayrica, siyasi
gelismede 6nemli bir rol oynadi. Biitiin bunlar bir araya getirdigimizde sanatta bir degisim,

sanatta bir devrim kaginilmaz hale geldi (Ersoy, 1995, ss. 106-14).

Sanatta modernizm kavramina odaklanmistir. Miiller, son yillarda modern sanata yogun
bir ilgi gosterdi. Miiller, bu ilgiyle modern sanat kavraminin yanlis anlasildigini ya da yanlis
anlasildigini sdyledi. Bunun temel nedeninin modern sanatin plasitk ve artistik degeri oldugunu
acikladi. Pek cok kisinin bu ayrimi anlamadigini, sanatin gercek ve 0Ozgiin yonlerini

goremedigini elestirerek agiklamasini stirdiirdii (Miiller, 1993, s. 5).

Modernizm, 1860'larda Izlenimcilikten 1960'larda Pop Art'a kadar bircok akimi ortaya
ciktigr donemi tanimladi. Clement Greenberg'e gore Modernizm, modern sanat ¢calismalarinin
radikallesmesidir. Asir1 figiirasyon, basit soyutlama ve bigimsel soyutlama niteliklerine

sahiptir. Sanata eksiksiz bir karakter kazandirmaya ¢alisir ve hatta modern sanat1 belirler.

Modernizm kapsaminda Empresyonizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Sembolizm,
Kiibizm, Siiprematizm, Siirrealizm, Konstriiktivizm olarak bilinen bir¢ok akim bulunmaktadir

(Huntiirk, 2011, s. 189).

Modern Heykel Sanatimin Gelisimi ve Akimlar

Realizmin son doneminden itibaren heykel sanati kendini gdstermis ve agirligini
gdstermistir. Ayn1 zamanda Izlenimcilige de etki katt. Auguste Rodin'in déniim noktas: sayilan
heykel sanatinin modernlesmesi, esi benzeri olmayan bir kavram sunmaya basladi. Rodin,
heykel sanatinin somut baglangici olarak bilinir. Rodin'in heykeli agsagilanmis ve asir1 tepki
gérmiistiir. Bununla birlikte, Rodin arzusundan dolay1 heykellerine devam etme kararliligindan
vazgecmemigstir. Digsavurumcu giiciiyle heykellerindeki hareketlilik getirmistir. Rodin'in

heykellerinde kaslar, kemikler ve sinirler onu anlatmaktadir. Bu bakis agis1 heykelin hareket
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olgusuna yeni bir soluk katmaktadir. Bu durumda heykel sanatin da sadece fiziksel, somut bir

eylem degil, ayn1 zamanda onun ifade edici ve soyut yonlerini gostermektedir.

Giizel sanatlarin modernizasyonunda higbir yenilik Rodin'in heykel sanatina getirdigi
kadar basarili olmamustir. 18. yiizyildan itibaren heykel sanatinin 6nemi azalmis ve neredeyse
son noktasina ulasmistir. Bu baglamda gorsel sanatlar iginde en 6nemli katkiy1 sanatgilardan
biri olan Rodin yapmistir. Rodin, heykele gerekli anlamin verilmesine yardimci oldu ve
heykelin gorsel sanatlardaki yerini tanimlamada Oncii oldu. Ayrica Rodin, 1s1k-g6lgenin

hareketliligini heykele ilk kez tanitti. Heykele karakterlere alan ve hareketlilik kazandirdi.

Modernizm siirecinde en yeniyi ve denenmemisi ararken, diger yandan ilkel sanat
eserlerinden (primitivism) esinlenerek, Mainlol'ler gibi geleneksel bir iislupla dogay1r modern
olarak ele alan figiiratif eserler goriilmektedir. Agirlikli olarak sanat adina sanat ¢alismasina
ragmen, Bauhaus bir Rus yapisalcilar, sosyalist gercekeilik, islev icin sanat ve toplum

yaklasimlari i¢inde olmustur.

Bu siirecte Kiibistler, Yapisalcilar ve Minimalistler sanata daha rasyonel yaklastilar.
Siirrealistler bilingdisinin duygusunu, Ekspresyonistler duyguyu, Fiitiiristlerin makine ve hiz
sevgisini ve heykeltirag Calder'in hareketini yeni bir mekansal boyutun - sanatin olusumunu
yansitryordu. Biyomorfik sanat sekillenme egilimindedir ve Dadaistler ¢esitli nesneleri sanata
dahil ederler. Ornegin, Marcel Duchamp sergiye bir pisuar gonderdi ve entelektiiel fikirlerin
kendilerinin sanat eseri haline gelmesinin kapisini agti. Bu donemdeki sanatgilarin eserleri en

ilkel olup, kisisel duygu, diisiince ve zevkler en 6nemlisidir (Huntiirk, 2011, s. 190).

Sekil 20

Rodin, Calais Burjuvalar

(Altas, 2014)
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Sekil 20'de verilen "Calais Bourgeoisie" adli eserle ilgili olarak Rodin tarafindan
uygulanmayan 151k ve golge, kontrast, plastisite degerleri, Doku ve disavurumculuk gibi
kavramlar1 hareket olgusunda 6ne siiren tek sanat¢t oldugunu soylemistir (Y1lmaz, 2006, sS.16-

17).

Empresyonist (izlenimci) heykel.

Izlenimcilik, dilimize Fransizca impression kelimesinden gelmistir. Kelime olarak
izlenim, intiba ve tesir demektir. XIX. ylizyilin ikinci yarisinda gelismekte olan hareketler,

bircok uzman tarafindan da en koklii ve en biiyiik sanat olaylar1 olarak kabul edilir.

Izlenimciligin sanatsal gelenegi, XIV. yiizyilda italyan ilkelleriyle basladi. Kurallarda
kiiciik degisikliklerle XIX. yilizyilin ikinci yarisina kadar devam etti. Academie des Beaux-Arts,
XVIII. yiizyilda Fransa'da kuruldu ve klasisizmi akademik ve resmi bir sanat olarak gordii.
Ayrica sanatsal akimlar klasisist bir anlayisla korur ve degerlendirir. Boylece XIX. yiizyilda
ortaya ¢ikan Romantizm, Klasisizm ile g¢atigmis ancak varligimi korumus ve yayilmayi

basarmuistir.

Izlenimcilik olarak da bilinen Izlenimcilik, XIX. yiizyitlin ikinci yarisinda ve XX.
yiizyilin ilk yarisinda Fransa'da dogdu. Daha sonra diger iilkelerde de rol oynadi. Resim

sanatinda radikal bir devrim olarak adlandirildi.

Resim sanati Empresyonist donemde damgasini vurdu. Bundan 6nce heykel sanati en
kotli donemini yasityordu. Bu durum insanlarin heykel sanatina olan ilgisini azaltmaktadir.
Atolye gelenekeiliginin yikimi da heykel i¢in yeni bir umut oldu. Yenilik¢iler gelenekgilerle
siddetle savasti. Bu donemin heykel sanatindan bahsetmek istersek Auguste Rodin'den
bahsetmek gerekir (Serullaz, 1983, s. 7).

Gombrich'e gore, Empresyonist akademilerin ogrettigi sanat kurallarina karst olmalari

nedeniyle, onlart ilk modern sanatgilar olarak sayarken, Izlenimcilerin amaglarinin

Ronesans'in sanatsal geleneklerinden ¢ok farkli olmadigi unutulmamalidir. Onlar da

gordiikleri dogayr tasvir etmek istediler ve doganin fethi Izlenimcilikte yapildi.
(Huntiirk, 2011, s. 212).
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Sekil 21
Aguste Rodin: Bassiz Adam

(Falay, 2019)

Rodin'in Sekil 21'de gosterilen "Bagsiz Adam" heykeli, Izlenimci heykelin klasik bir

Ornegidir.
Ekspresyonist (disavarumcu) heykel.

Tirkgede "anlaticilik" anlamina gelen disavurumculuk, XX. Yiizyilda Avrupa'da
dogdu. Kisa siirede mimari ve sanattaki roliinii gostermistir. Disavurumcu sanatin amaci,
sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan, gizli diisiinceler, duygular, renkler, hacimler, diizlemler ve
cizgiler araciliiyla yansitilir. Onceki akimlarin heykelsi rahatligi, disavurumcu dénemde de

devam etti. Ama bunun 6tesinde, heykelin yeniden dirilisi de Rodin ile bagladi.

Heykelin gelisme hizi resimden daha yavastir. Bunun sebeplerinden bazilari; diisiik
talep, yiiksek ekipman fiyat1 ve diger ekonomik hususlar. Bu faktorler sadece gelisme hizinda
bir diisiise neden olmadi. Bayri'nin (1989, s. 32) belirttigi gibi, 151 ger¢eklestirme siirecini

uzatmus, iiretkenligi diisiirdii ve daha az sanatsal kaygiyla sonuglanda.

Seckin disavurumcu heykeltraslar dan bazilari; Garbe, Hoetger, Cekoslovak Otto
Gutfreund, Milly Steger, Ukraynali Alexander Archipenko, Almann Max Krause, Rudolf
Belling dir.

Ekspresyonist heykel anlayis1 iki farkli egilim sunar. Birincisi, son asamalarinda

davranis¢iliga veya Afrika heykelinin hikayesine doniisen kisisel ifadeye yol agan klasik

heykel anlayisidir. (Bayri, 1989, 5.32). Bu doneme baktigimizda Alman heykeltiraglarin

daha ¢ok one ¢iktig1 goriilmektedir. Rudof Belling, Afrika anlatilarini inceledikten sonra
Archipenkonun etkisiyle Ekspresyonist soyutlamaya yoneldi. (Bayri, 1989, s.32).
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Ekspresyonizm terimi ilk olarak Fransiz ressam Julian Auguste Hervey'in Paris'teki
Salon des Independants'da sergilenen resimlerinin tanitimini yaparken kullanilmistir. Kurt
Hiller, hareketi Alman edebiyatina da uyarladi. Archipenko'nun Sekil 22'deki "Kumasa
Sarilmis Kadin" heykeli, Ekspresyonizm'in ana heykellerinden biridir. Archipenko, kendisinin

yani sira, Rudof Belling'in soyutlamaci Ekspresyonizm tarzina donmesine de yardimci oldu.

Sekil 22
A. Archipenko, Kumasa Sarimis Kadn, 1911

(Gray, 1972)

Fiitirizm.

Fiitlirizm kelime anlami olarak fiitiirizm demektir. Siirle baslayan hareket, zamanla
heykeltiragligindaki rolii ortaya ¢ikt.

Sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) aslen 1909'da Fiitiirist hiz, dinamizm ve

eszamanlilik hareketini yaratan Sembolist bir sairdi. (1909-1916) Sair Marinetti

tarafindan ltalya'da kurulan fiitiirizm, avangard antebellum hareketlerinin en

saldirgantydi. Yeni yiizyilin dinamizmi ve dinamizmi ile italya'y1 klasik ¢agdan makine,
hiz ve siddet ¢agina getirmeyi umuyor. (Huntiirk, 2011, s. 240)

1909'da Filippo Tommaso Marinetti, siirde etkisini gosteren Fiitiirist Manifesto'yu
yayinladi. Ancak heykel alaninda Hareketin manifestosu 11 Subat 1911'de Gino Severini, Carlo

Carra, Umberto Boccioni ve Luigi Russolo taraflarindan olusturuldu.

Fiitiirizmin 6zellikle Italya'da ortaya ¢ikmasi ve diger yerlerde daha baskin etkisi,
Italya'nin sanayisi ve mekanizasyonu diger Avrupa iilkelerine kiyasla daha sonra tanismistir.
Sanayilesme, Fiitiirizmi derinden etkiledi. Demiryollar1 ve agir sanayi tesisleri bu hareketin

gelismesini ve yayilmasini dogrudan etkilemistir. Marinetti, mekan ve sosyallik sunan

24



sehirlerde ve metropoller de diinyanin varligini ve temsilini goriiyor. Bu fikir, 1910'lardaki
calismalarina, resmine biiyiik dl¢lide yansidi ve bazi yerlerde mekanik bir iz kaldi. Bununla

birlikte, motorun bir insanla 6zdes bir kisiligi, zihni ve ruhunun oldugunu savundu.

Aslinda Marinetti'nin diinyanin varligmin ve yeniden iiretiminin sehirlerde ve
metropollerde gerceklestigine inanmasi, sanayilesmeye ne kadar hayran oldugunu gosteriyor.
"Bu, 1910'lardaki resme biiyiik dl¢iide yansidi ve bazi yerlerde motorun bir insanla ayni kisilige,
akla ve ruha sahip oldugunu sdyleyerek onu mekanik bir mantiksizliga siiriikliiyordu."
(Eczacibas1i Sanat Ansiklopedisi, 2008b, s. 585) Fikiri, mekanigin fiitliristler tarafindan
kutsallastirilmasini ortaya koyuyor. Mekanik ve makineler boyle bir heyecan i¢cinde Yaklasan
fiittiristler, motorlar1 ve mekanigi heykellerine dahil ettiler. Boccioni'nin "Uzayda siirekliligin
benzersiz bigimleri" heykeli Ozelliklerini yansitan en giizel 6rneklerden biridir. Bocconi'nin
"Boslukta Egsiz Siireklilik" heykeli, tamamen makinelerin hareketiyle yaratildi. Heykel,
makinenin ¢alisan pargalarinin dogal durusunu yansitiyor. Fiitiiristler i¢in makineler, insanlarla

i¢ ice gecmis varliklardir.

Rénesans, Barok, Antik Yunan veya Izlenimcilik olsun, form veya mekanik hareketten
kesinlikle bahsedilir. Ancak kiibizm, heykeltirasliktaki karakterler i¢in hiicre pargalanmasini
saglar. Fiitiirizm heykel sanatinda bu yaklasim doruga ulasir. Heykel sanatinda figiirlerin
hareketi, duygularin hareketi ve bigcimsel hareketin hareket olgusunun zirvesine tasindigi

goriilmektedir.

Sekil 23

Umberto Boccioni, Bosluktaki Stirekliliginin Egsiz Formu,

—

(Sanat, 2018)
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Umberto Boccioni, diger Fiitiirist sanatcilar gibi, heykellerinin amacini sanat eserinin
cevre ile i¢ ige gegmesi olarak tanimladi. Boccioni 'biz' figiirii "Cevrede agip kapatiyoruz"
ifadesi ile hiz kavramina yeni bir soluk getiriyor. Fiitiiristler yanlarinda dinamik bir ideal, bugiin
de etkisini siirdiirecek ve bir¢ok sanatciya ilham verecek bir ¢evre ve atmosfer ideali getirdiler”
(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 2008, s. 585). Yontemini géstermek i¢in sozlerini kullanir.
Umberto Boccioni'nin Sekil 23'teki "Boslukta Siirekliligin Egsiz formu" adli heykeli, Boccioni

ve Fiitlirizm'in en iinlii heykellerinden biridir.

Dadaizm.

Dadaizm; etkisini tiyatro, edebiyat ve gorsel sanatlarda goOstermis uluslararasi bir
harekettir. 1916'da Ziirih'te ortaya ¢ikt1. Kollart New York (1915-1920), Almanya (1918-1923)
ve Paris'te (1919-1922) kuruldu. Onemli Dadaistler J. Arp, K. Schwitters, M. Duchamp, F.
Picabia ve M. Ernst'tir. Dadaizmin temel fikri, tiim gilincel trendlere veya modalara kars1 giiclii
bir tepki vermektir. Bu baglamda Dadacilar, yeni bir sanat ya da bakis agis1 yaratmay degil,

kabul gérmiis tiim anlayislar1 yikmay1 amaclar.

Dadaizm, mevcut sanat anlayiglarini baltalamay1 amaglayan sanat karsit1 bir sanat hareketiydi.
Gerici hareket Dadaizm, Birinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda ortaya ¢ikti. Bu donemde
savasa giren toplumlarda yasanan degerler krizi ve igerikteki bosluk Dadaizm'in altyapisini
hazirlamistir. Hareketin Birinci Diinya Savasi'ndan biiylik 6lglide etkilendigi anlasilmaktadir.
Savag, toplumun tiim katmanlarini etkiledi. Kurallarin olmadig:1 bu diizende sadece hayatta
kalma miicadelesi vardir. Dadaistler i¢in sanat kavramina odaklanmak 6nemli degildi. Cop
birikintilerini, endiistriyel artiklart ve bunun gibi her seyi sanat eserine doniistiire bilirlerdi.
Dadaistlerin her 6geyi, durumu, olay1 bir sanat eseri olarak ele alirken asiriliklarina dikkat
ceker. Bir sanat¢inin tiikiirmesinin bile bir sanat eser 6rnegi sayilabilecegini gostermektedir.
Dada hareketinde ¢agdas heykelin gelisimindeki en 6nemli konu, "hazir" ya da "hazir" heykel
sanatinin i¢ine girmesidir. Hazir malzemenin sanatsal miidahalesi onu kendi yaratici islevinden
c¢ikarip yeni bir forma doniistiiriir. Bu sanatsal dokunus, maddi bigime veya 6ziine bir miidahale

olabilir. (Kinay, 1993, s. 284).
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Sekil 24
M. Duchamp, Fontuan (Cesme). 1917

(Sanatatak, 2018)

Nesneler, Marcel Duchamp'in deyimiyle "tiim 6znel niteliklerini atmis ve yeni bir
igerige sahip olmustur" ve hazir nesnelerin kullanimi heykel sanatina yeni bakis acilar1 ve
boyutlar kazandirmaktadir. Nesnelere yeni bir boyut ekler. Nesne artik sadece sekil veya fizikte
one ¢ikmayacak. Islevsellik veya dahili 6zellikler de &n planda olacaktir. Bu, heykel sanatinda
hareket olgusunun ruhu ve manevi hareketi anlamina gelir. (Kinay, 1993, s. 284) Sekil 24'teki

"Cesme" heykeli Duchamp'in genel yorumlarini verir.

Sekil 25
Man Ray, The Gift (hediye) 1921

(Falay, 2019)
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Man Ray, Dada hareketinin 6nde gelen sanat¢ilarindan biriydi. Ayni temalar ve etkiler
caligmalarina da yansir. Man Ray'in Sekil 25'teki "Hediye", onun temel heykel goriiniimiinii

gostermektedir.

Siirrealizm.

1924 yilinda Andre Breton tarafindan seslendirilen ve o6zellikle edebiyat ve siirde
etkisini gdstermis bir sanat akimidir. Siirrealizm, degerlerin otomatizm (ilham, bilingaltinin
dikte edilmesi) yoluyla yeniden yapilandirilmasini 6nerir. Siirrealizmin aktif 6gesi bilingdisidir.

Stirrealizm, kiibizmden sonra en yaygin etkiye sahip olan sanat akimidir.

Hareket, bilingaltini 6n plana ¢ikarmasi ve insan ruhuna dokunmasi bakimindan
Ozgiinliigiinii ortaya koymaktadir. Bilimin ilkelerine (psikopatoloji, psikoloji) dayanan tek

goriis gercek ustiiciiliiktiir. Stirrealizmin kaynagi Sigmon Freud'a kadar uzanir.

Siirrealizmin 6nde gelen heykeltiraslarindan biri Alberto Giacometti idi. Giacometti,
heykel doneminde ¢ok aktifti. Sanatc1 ilk olarak Kiibist Siirrealist tarzda heykeller yaratti.
Zamanla 6zgiin tarzi olusturuldu. Giacometti, heykellerinde insan temasina biiyiilk 6nem verir.
Giacometti, insanin kirilgan ve karmasik bir yaratik olduguna inantyordu. "Bu gercek ve yargi
Oziinden s1yrilmus, kaydilestirilmis, dlciillemeyecek kadar uzun ve inceltilmis erkek ve kadin

imgeleri aracilifiyla tezahiir etmek istemistir.” (Muler, 1993, s. 71).

Sekil 26
Alberto Giacometti, Sehir Meydani, 1949

(Falay, 2019)

Sekil 26'daki "Kent Meydan1" adl1 eserin sahibi Giacometti'nin eserinde yiizeyi puriizlii
olan bu siska karakterler, yere saglam basacaklarindan eminler. Ayni1 zamanda giiciin sembolii
haline geldiler. Giacometti'yi diger sanat¢ilardan ayiran temel 6zelligi, onu ya da i¢inde sakli
olan formu yontarak genis bir izleyici kitlesi ile ilgilenebilmesidir. Metal iskeletten ayrilisi,

duygu ve diisiinceleri bu sekilde iletmesidir. Giacometti, II. Diinya Savasi'nin etkisini giiclii bir
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sekilde hissetti. Giacometti insan1 bazen ¢ok zayif, bazen ¢ok giiclii olarak tanimlar. Heykel
sanatinda hareket olgusunu tersine gevirmeye calisti. "Kasaba merkezi" Calismalart Rodin'in
"Calayis Bourgeoisie"sini animsatiyor olabilir. Siirrealist akimin bir diger 6nemli heykeltirast
Max Ernst idi. Ernst ayn1 zamanda bir ressamdi. Ernst'in mizahi bir fantezi diinyas1 var. insan
vicudunun canli goriinimii, heykel fikirlerinin merkezinde yer almamaktadir. Bazen
anlasilmaz karakterlere efsanevi isimler verdi. Moon Mad, Ernst'in heykellerden c¢ok siirsel
rilyalara odaklandigini sdyliiyor. “Ama ritmi ve bigimsel dengeyi bir saka icin asla feda etmedi.
Bu, modern heykeltiraglarin modern deneyimi yorumlamak yerine yaratmalarina bir 6rnektir”

(Document, 1997, s. 46).

Gergekiistiiciiliik, dogadaki varolusu ya da sanatginin gercek diinyadaki iligkiler
acisindan hayali varolusunu kabul etmez, daha ¢ok hayali ortamlarda ve asla var olmayacak
eserlerde sunulan bir sanatsal harekettir (Linton, 1982, ss 193-197). Siirrealmiz'imizin temeli
edebiyata dayalidir. Anarsinin aktif bir savunucusuydu. Cumming (2006, s. 390) hareketi soyle
tanimlar: “Kisa bir siire i¢inde sasirtict gesitlilikte gorsel sanatlar ortaya ¢ikarmasi sasirtici

degildir;
Kiibizm.

Kiibizm XX. yiizy1l da ortaya ¢ikmis bir akimdir. Mevcut goriiniimiin arkasindaki ana
faktor, resimdeki sesi gercekgi bir sekilde yeniden degerlendirme istegidir. Profesor Biilent
Ozelle, Bruno Zevi'nin Kiibizm tanimin1 su sekilde ifade etmektedir:

1912 civarinda, Parisli bir ressam su akil yiiriitmeyi yapti: Kutu veya masa gibi bir

nesneyi tek bir bakis agisindan tasvir ediyorum. Ancak kutuyu alip ters gevirsem veya

masanin etrafindan dolagsam bakis acim degisecek; bu arada nesneyi her yeni bakis
acisiyla anlatirken buna gore yeni bir bakis acis1 yapmam gerekecek. Bdylece nesnenin
gercekligi artik tek bir perspektife dayali ii¢ boyutlu bir tasvirle anlatilmaz. Gergekten
de, ona tam olarak sahip olmak i¢in sonsuz bir bakis noktasindan sonsuz sayida

perspektif ¢izmem gerekirdi. Gorlis agisnin zamanla art arda yer degistirmesi,
geleneksel ii¢ boyuta dordiincii bir zaman boyutu ekledi. (Ozer, 1967, s. 24).

"Kiibizm (1906-1920), Picasso’nun 1906 tarihli The Woman of Avengon tablosundan
once geldi. Kokleri, Cezanne'm dogal formlarin geometrik altyapisinm1 kullandigi 1901
tablosuna kadar uzanabilir. On planda, duyular1 vurgulamak yerine, 20. yiizyil sanatim
etkiledimistir." (Huntke, 2011, s. 232). Kiibizmde nesnelerin parcalanmasi ve yeniden
birlestirilmesi ruhu hakimdir. “Elestirmen Louise Vauxcelles, Picasso ve Braque'nin Paris'teki
yapilarim1 kiip kombinasyonlar1 (kiibik tuhafliklar) olarak yorumluyor ve makalesinde buna

Kiibizm diyor (Huntiirk, 2011, s. 232).

Kiibist heykeltiraglar malzemelere yeni bir ruh kazandirmaya ¢alistyor. Kiibizm ile ilgili

onemli olan modeli tam olarak aktarmak degil, nasil kavranacagini anlamaktir. Kiibizm,
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sanat¢cinin formuna ve sadeligine yon verir. Kolaylik saglar. "Baslangigta kiibizm, gerceklige
ve sekiller arasindaki soyut baglantilarin incelenmesine bir alternatif olarak 6zgiirlestiriciydi”

(Kinay, 1993, s. 232).

Kiibizm hem heykelde hem de resimde etkindi. Kiibist hareketin kendine 6zgii bir etkisi
vardi. Oyle ki "Lipchitz'in Kiibizmi, figiirler ve nesneler arasindaki farkliliklarmn bir

birlesimiydi". Sekil 27'de verilen "figiir" adl1 eserde Lipchitz'in diisiincesi somutlastirilmistir.

Sekil 27
Jasques Lipchitz, Figiir, Bronz

e Tl

(Falay, 2019)

Heykelde hareket artik yiizey ve mekan kavraminin otesine gecerek kendi iginde
parcalanma alanina girmistir. Heykel firtinay1 kendisi kirar. Enerjiyi ifade eder. Bu enerjinin
verdigi hareket sekli resimde gosterilmistir. Bu donemin sanatgilar1 arasinda Georges Brauge,
Douglas Cooper, Raymond Duchamp ve Otto Gutfreund da vardir. Bu sanatgilar bir siire
kiibizm alaninda eserler birakmislardir. (Kinay, 1993, s. 232).

Pablo Picasso da heykel calismalariyla 6n plana ¢ikti. Picasso yenilik¢i bir sanatcidir.
Yenilik arayisi, heykel sanatina da bazi basarilar getirdi. Ozellikle Resim 28'de goriilen "Gitar"
parcas1 sadece onden bakildiginda gitar oldugu anlasilabilen bir pargadir. Picasso ¢aligmalari
hakkinda sunlar1 sdyledi: "Bir seyi bagka bir seyle karsilagtirmanin insan olarak bizim ¢ok dogal
bir 6zelligimiz oldugunu algakgdniilliiliikle biliyorum." Bir seyi bagka bir seyle karsilastirma
thtiyactmiz muhtemelen zihnimizin gordiigii cismi bir yere yerlestirme — smiflandirma
egiliminden kaynaklanmaktadir” (Yilmaz, 2013, s. 94). “Picasso'nun gitarinda yerinde
durmayan yeni bir yap1 tiirii var; duvara asildig: icin tablo, asiret maskesi ya da gergek gitar

muamelesi gorebilir” (Huntiirk, 2011, s. 235).
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Sekil 28
Picasso, Guitar, 1912

(Falay, 2019)

Konstriiktivizm.

Gilinlimiizde teknolojik gelismenin yasam iizerindeki etkisi ¢ok derin ve kapsamlidir.
[letisimden iliskilere, sanattan begeni anlayigina kadar bircok konuyu dogrudan etkiler ve hatta
yonlendirir. Konstriiktivizm, teknolojinin sanat1 dogrudan etkiledigi bir harekettir. 1914 yilinda

Rusya'da ortaya ¢ikti.

Akim; mimari, sanat ve resim alanlarmma hakim olmustur. Zamanla Rusya'daki

hakimiyeti Avrupa'ya kaymistir.

Konstriiktivizm, basit geometrik formlardan yararlandi ve endiistriyel malzeme ve
teknolojileri yiiceltti. Konstriiktivistlerin sanatlarin1 6zellikle makineleri yiiceltecek sekilde
yonlendirmelerinin nedeni; sanayilesme siirecidir. "Bu gelisme sanatcilari heyecanlandirdi ve
onlar1 makinelerin diinyasin1 kutlayan bir tema se¢gmeye yoneltti. Konstriiktivistler, insan ve
doga arasindaki teknolojik diinyay: tasarlamay1 ve yeniden sekillendirmeyi amagliyor" (Ozer,

2009, s. XIV).

Konstriiktivizmin amaci, topluma kolektif bir ruh katmak ve bu ruha uygun yasam
alanlarinin yaratilmasina katkida bulunmaktir. Bu baglamda konstriiktivist sanatgilar sanata
kisisel amaglardan c¢ok toplumsal kaygilarla yaklasirlar. Konstriiktivizm genellikle modern

malzemeleri geometrik formlarda kullanir. Rus Ekim Devrimi ana olaydir. Devrimin etkisiyle
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onceki hareketlerle tim baglarin1 koparmaya calisti. Sanatin ana malzemelerini endiistriyel
tirtinler olarak belirlendi. Ayrica, endiistriyel teknoloji sanatta yiiceltilir. Tatlin hareketine
onciiliik etti. ilk once mimaride ortaya cikti. Ancak binanin tasarim asamasindan &teye
gecememistir. Yapilan herhangi bir calisma bulunmamaktadir. Ancak Pravda'nin genel merkezi
ve halen tasarim asamasinda olan bir¢ok ¢alisma, modern mimarinin gelisimine 6nemli katkilar
saglamistir. Konstriiktivizm etkilerini mimaride oldugu kadar resim ve heykelde de

gostermektedir.

Konstriiktivizm, resim ve heykel iizerinde biiyiik bir etkiye sahipti. Bu bildirinin ana
arastirma alani olan heykelde yapilandirmaciligin en ciddi etkisi; bosluk kavramidir. 20. yiizyila
kadar matematikgiler ve filozoflar "hicligi" hi¢ligin ya da boslugun unsuru olarak kabul ettiler.
Ama Einstein'in "Gdorelilik Teorisi" degersiz veya etkisiz oldugu kanitlanmistir. Einstein,
boslugun belirli bir kavrami oldugunu ve boslugun da kiitlesi oldugunu sdyledi. Daha sanatsal
ve anlamli olan heykeldeki bosluga esdegerdir. Konstriiktivizm boslugu; doviilebilir, somut ve
heykeltirasligin temel bilesenlerinden biridir. Bazi iinlii yapilandirmacilar L. Moholy-Nag, N.
Gabo, Kazimir Malevich, A. Pevsner ve Tatlin'dir.

Konstriiktivizm etkisini yirminci yiizyilin ikinci on yilinda gosterdi. 1917 Rus Devrimi,
hareketin dogusunda ve gelismesinde ana toplumsal olaydi. Devrim, sanatgiya kisisel bir ¢aba
degil, toplumsal bir misyon verdi. Sanatgilar1 bilim adami veya bilim insani olarak kabul eder.
Bu anlayisla devrim diizenin olugsmasinda sanatgilara aktif goérevler verdi. Sanatci ise elitin 6n
yargisina, tasvir anlayisina ve gergegin yorumlanmasina karsi ¢ikmistir. Ama devrim verdigi
sorumluluga paralel olarak "sanat i¢in sanat" anlayisindan da uzaktir. Konstriiktivistler sanat ve
toplumu birlestirmeye g¢alismislardir. Biling ve makineyi ayni potada birlestirerek sartlara
uygun estetik bir anlayis yaratmaya calisir. Baslica konstriiktivistler Vladimir Tatlin (metal,
endiistriyel tasarim, seramik, ahsap, tiyatro ve film alanlarinda ¢alist1 ve iiretildi), Alexander
Rodehenko (film, fotograf, posterler ve tipografi), Listizky (ve i¢ mekanlar ve mimari) ve Naum
Gabo (Psikoloji) (Gokgek, 2014, s. 12).

Konstriiktivizmin etkisi altinda yaratilan en 6nemli eser 3. Enternasyonal Aniti'dir.
Gelecege yonelik parga olarak da bilinen parga, dev bir spiralden olusuyor. iginde bir silindir,
bir kiip, ¢esitli mimari alanlar1 igerecek asili bir kiire var. Bugiin, Daimi Kamis, ayakta kalan

en 6nemli Konstriiktivist eserdir. Lenin Mozolesi (Moskova).
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Sekil 29
Tatlin Kulesi Maketi

(Mimdap, 2021)

Tatlin'in Sekil 29'da gosterilen "Tatlin Kulesi Modeli", kiitleyi ortadan kaldirarak varligi

ortadan kaldiran ve boslugu vurgulayan ilk paha bi¢ilmez mimari eserlerinden biridir.

Minimalizm

Minimalizm, etkisini sanatta ve miizikte gosteren, sadelik ve nesnelligi 6n plana ¢ikaran
bir akimdir. Kokenleri 1960'lara kadar izlenebilir. Minimal Sanat veya ABC Sanati isimleriyle
de bilinir. Minimalizm, sanat malzemelerini en dogal haliyle kullanir. Richard Wollheim,
minimalizmin "minimal igerik sanat1" olduguna da isaret eder (Batur, 1995, s. 84). Attila D6l
ve Pelin Avsar minimalizmi su sekilde ifade ediyor:

Minimal sanatin ilk uygulayicilarindan Carl Andre'nin ¢ogunlukla bakir ve ¢inko

levhalar veya tugla bloklar se¢ip bu tiir nesneleri yapilarin1 bozmadan bir araya getirdigi

calismalari, basilabilirlik veya gezilebilirlik 6zelligi ile minimalist anlayisa farkli bir

ozellik kazandirtyor. Yer diizlemindeki yatay kombinasyonlari eklendi (D6l & Avsar,
2013).

Minimalizm, XX. yiizyil Avrupa halklarinin degerlerini sorgulamalarinin ve kapitalist
diizene bagkaldirmalarinin sonucuydu. Tiilay Elgiin, minimalizmin ortaya cikisin1 ve onu

doguran toplumsal yapiy1 soyle ifade ediyor:

Kapitalist piyasanin miicadelesi ve XX. yiizyildaki iki biiylik savastan sonra Batililar,
sanatlarinin dayandigi tiim yerlesik deger yargilarini acimasizca sorguladilar. Bunu sorunun
ana unsurlarindan biri yapti. Her sey kendi kendine hizmet etti, makinelesti ve teknoloji

kapitalist kontrol altinda yeni bir somiirii kaynag haline geldi. Doniistiiriilen bu ekonomik ve
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politik sistemi tamamen reddetme arzusu, 6zellikle plastik sanatlarda soyut ifadeyi asir1 uglara
itiyor. Daha gelismis ve yetkin icerik Kiibizm, Pop Art ve konumuz minimalizm bu reddin

farkli yansimalaridir (Elgiin, 1996, s. 54).

Minimalizm heykelde agirlikli bir etki saglar. Ozellikle 1960'lh ve 1970'i yillarda
Amerika Birlesik Devletleri'nde aktif olmaya devam etti. Hareketin mottosu "6ze indirgemek".
Bunu yaparken de geometrik bir yaklasim sergileniyor.

Bu indirgemeci yaklasimda bigimcilik en ug ifadesini bulur ¢ilinkii bi¢gim igerik haline

gelir. Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd, Sol Le Witt, Robert Morris, Richard Serra

ve Anne Truitt gibi sanatgilar tarafindan onciiliik edilen minimalizm, formda asiri
basitligi ve nesnelligi savundu (Tizgol, 2008, s. 49).

Arazi sanati, enstalasyon sanati, performans sanati ve siire¢ sanatt minimalizmin

etkisinde ortaya ¢ikmastir.

Minimalist sanatgilarin en ciddi elestirisi; anlasilmaz, kapali ve segkinci olmalaridir.
Minimalist sanat¢ilarin eserleri, genel toplum tarafindan kabul edilemez eserlerdir. Bunun
nedeni minimalistlerin sanat eserlerini gorsel ¢agrisimlardan armdirmalari olabilir. Ciinki
minimalistler bir sanat eserinin sadece kendileri hakkinda fikirlere hitap etmeleri gerektigini

ifade eder. Minimalizm miizikte de roliinii géstermistir.

Duygusal veya tarihsel izlenimleri en aza indirmek i¢in, ahenk ve melodinin sadeligine
ve tekrara vurgu yapilir. Ayrica elektronik aletlerin kullanim sikligini da artirmaktadir. Onde
gelen Minimalist Miizisyenler; Steve Reich, John Adams, Philip Glass, Lamont Young ve Terry

Riley.

Eva Hesse'nin (1936-1970) eseri, hem boyut hem de segilen malzemeler agisindan
minimaldir. Hesse'nin eserleri, malzeme se¢iminde "kotii sanat” ile karakterize edilir. Erkeksi,
titiz minimal sanata kadinsi bir yumusaklik ve duyarlilik getirdigine inaniliyor. Geleneksel
malzemeler yerine, nadiren kullanilan veya hi¢ kullanilmayan ve sanatta yer almayan yumusak,

farklt malzemeleri tercih etti. (Huntiirk, 2011, 307).

Eva Hesse'nin 1969 tarihli "Contingent" adli yerlestirmesi fiberglas, recine, tiilbent ve
polyester gibi giinliik hayatimizda temas ettigimiz malzemelerden olusuyor. "Contingen"
kelimenin tam anlamiyla "umulmadik olay" ve "birlik" anlamimna gelir. Malzemeler

"beklenmedik bir sekilde" bir araya gelerek bir "birlik" olusturur.

Postmodern sanat.

Postmodern sanat anlayisi, sanat1 kati geleneklerinden uzaklastiran bir anlayigtir. Bunun
en agik hali Joseph Beuys'un "Herkes sanat¢idir" ciimlesinde okunabilir. Beuys'un ifade ettigi

ifade, sanat eserinden ¢ok sanat¢iy1 vurgulayan bir ifadedir. Bu ylizden yapit1 izleyiciye sunmak
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ve zevki hissetmelerini beklemek yerine, onlarin da sanata katilmalarini ve onu yasayan bir
duruma déniistiirmelerini beklemek daha iyidir. Imgelere aldiris etmeyen Beuys'un aksine
Andy Warhol'un goriintiileri yeniden lireten ve degersizlestiren eseri de postmodern sanatin

onemli orneklerinden biridir.

Sekil 30

(Tate, 2022)

Modern Oncesi ve sonrasi sanat gelenegi, sanat¢inin miikkemmel bir forma sahip
olmasim gerektirir ve bir kosul olarak yanilsamay1 saglar. XX. yiizyilin basindaki soyutlama
arayisinda bile sanat¢inin hem bi¢im hem de renk konusunda tam yetkin oldugu bir gercekti.
Figiiratif veya geometrik soyutlamaya ulagmak ic¢in bildiklerini filtrelemeli veya bir kenara
koymalidirlar. Postmodern sanat ise tiyatroda kusursuz bir perspektif, desen, golgeleme, renk
bilgisi ya da haliisinasyonlar beklemez. Gergekligi cesitli sanat formlarinda yeniden iiretir,
fikirlerin habercisidir. Bunu 6n plana ¢ikardigini sdyleyerek, sanatgilarin ve izleyicilerin

kavramsal diinyaya odaklanmasinin 6niinii act1.

Formdan konsepte doniis, Joseph Kosuth'un 1965 tarihli Tek Sandalye ve U¢ Sandalye
adli calismasinda acik¢a goriilmektedir. Kossuth, eserinde kelimenin dildeki anlami ile

gercekligini birlestirerek izleyicinin sorgulamasina yol agiyor.
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Sekil 31
Joseph Kosuth, Bir ve Uc Sandalye, 1965, New York, Metropolitan Miizesi

(Onder, 2021)

Kosuth, Bir Sandalye ve U¢ Sandalye adl1 ¢alismasinda katlanir sandalye, duvara monte
edilmis bir sandalye fotografi ve duvara monte edilmis bir sozliik tanimini kullanir. Kavramsal

sanatin onemli bir temsilcisi, postmodernizmin 6ne ¢ikan sanat bi¢cimidir.

Yazar Kosuth, yazili kavramlarin, fotograflarin ve sandalyenin kendisinin duvara monte
tanimlarini ve ifadelerini ve gorsel dili birlestirir (Sekil 30). 1965 yilinda gosterilen bu eserde
izleyiciler ne gdrecegini sorguluyor. Ciinkii burada miikemmelligi 6n plana ¢ikaran ve hazzi

hedefleyen bir eser yoktur.

Postmodernizm, modernizmi reddeden bir anlayistir. Sanatin yalnizca belirlenmis
sanatsal temalarla ilgilenmesini isteyen modernizmin yenilik yaratamayacagini savunuyor

(Lynton, 2015. s. 339).

Modern, yeniyi tarif etse de klasikle bagini her zaman korur Aksine postmodern sanatta
buna genellikle rastlanmaz. Bu hem sanat¢i hem de izleyici i¢in bir yenilikti. Dolayisiyla
modernizmin yenilik anlamini yitirdigi sdylenebilir ve belirli sinirlar ve tanimlar dahilinde
eserler bir haz duygusu verse de bu sasirtict degildir. Postmodern sanat, haz duygusundan daha
karmagiktir; ise katilmay1 onerir veya higbir sey beklemez. Postmodern sanat herkes i¢indir
Sanat¢i1 olabilecegi sdyleminin yani sira izleyicinin sanata yabancilasmamasini da istedi.
Entelektiiel tercihleri yiiksek burjuvazinin begenisine unulan sanatin yerine siradan insanlari
hedef kitlesi haline getiren sanat eserleri yaratildi. Postmodernizm: "Kim Ne Bilmelidir?" veya

"Bilgi aligverisi nasil yapilir", “Bdyle mi olmali?”, "Diinya nedir ve nasil yaratilmistir?" gibi
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sorularla ilgilenen modernizmin bilgiye verdigi onem yerine. Soru ekseninde, alternatif

diinyalar genisledi veya dagildi ve biitiiniin varligi sorununa iner (McHale, 1996. ss. 9-10).

Sanatsal zevki olmayan bir kitleyi temsil eden Pop Art, postmodernizme biiyiik katki
saglamistir. Pop art, hem Kkitlelerin ortalama begenisinden beslendi hem de onlar1 sanat olarak
resmetti. Askin hakikat ya da anitsallik i¢cin ¢abalamamus, ¢linkii izleyicinin yabancilasmadigi

kiiltiirel araglar1 kullanmistir (Sahiner, 2008. s. 139).

Postmodernizm, sanatta net bir egilimle temsil edilmez. Bir¢ok farkli uygulama alani ve
sekli vardir. Dolayisiyla 6zgiirliigiin kapsami olduk¢a genistir. Performans, arazi ve pop gibi

modernizmin kalibini kiran her sanat formu postmoderndir.

Sekil 32
Joseph Beuys, Ben Amerika’y1 Seviyorum Amerika da Beni, 1974, Tate Galeri, Londra

1
N

Alman sanatg1 Beuys, Ben Amerika’y1 Seviyorum Amerika da Beni adli ¢aligmasinda
Almanya'dan Amerika'ya ugtuktan sonra ambulansla galeri alanina tagindi. Amerika'da higbir
seye temas etmek istemediginden. Eski Amerika'y1 temsil eden bir ¢akal ile galeride kalarak
harekete gegti. Sekil. 31’de Performans sanatinin bir 6rnegi olan ¢alismasinda, Amerika'nin
Avrupalilar tarafindan isgal edilmesinden sonraki durumu degil, yerlilerin Amerika'y sevdigini

vurguladi. Gordiigiiniiz gibi, is zevkten ¢ok sorgulamayi tesvik etmekti.

Postmodernizmin tanim ve tarihgesi.

[k kez V. yiizyilda kullanilan ve Latince modernus kelimesinden gelen modern kelimesi
eskiden yeniye gecisi ifade etmek i¢in kullanilmistir. Goriiniir bir sekilde kendini gosterse de
1970'lerde elestirilmeye baglandi. Modernizm elestirisi, XX. ylizyilin baslarinda avangart sanat

akimlarina benzer sanat akimlarina yerlesti. Octavio Paz, bu sanatsal hareketlerin XX. yiizyilin
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baslarindaki sanat akimlarmni taklit ettigini belirterek, modern sanat fikrinin sona erdigini ifade
etti. Bu nedenle post-avangard terimi ortaya ¢ikti. Daniel Bell, post-avangard terimini
postmodernizme gegcis olarak tanimladi. Bunu iddia etti. "Sonra" anlamina gelen post kelimesi,
onu takip eden bagka bir kelimeyle bir sekilde baglantilidir. Post-avangard, yaklasik 50 yil
sonra, 1910'larda baslayan ufuk agic1 sanatsal haklar1 tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir.
Postmodern kelime anlami olarak modern sonras1 demektir. Bu, modern sanati yok sayan bir
anlayistir. Bu nedenle modern sanat her zaman onun ¢ikis noktasi olmustur (Habermas, 1994.

ss. 31-34).

XX. yiizyilin baslarinda, Dadaistler sanat ve yasam arasindaki mesafeyi kirmaya
calistilar ve halka acik performanslarda olagandisi eserlerle izleyicileri sok ettiler. Hedeflenen.
Sanatin toplumu agmasina izin vermeye karst olduklari i¢in yagamdaki yerini de sorguladilar.
¢ok postmodern Onde gelen bir sanat grubu olarak, siradan insanlara hitap eden sanat eserleri

yaratma istekleri postmodernizme benzer (Erzen, 2011, s.166).

Bu kolaj Dadaistler tarafindan kesfedilmis ve sanat¢ilara biiyiik kolaylik saglamistir. Bir
form olusturmak yerine, zamaninizi beste yaparak gecirin, boyamadan, renklendirmeden bir
sanat eserinin yapilabilecegi biliniyor. Dadaistler ayrica ¢izgi film, reklam ve ambalaj
malzemeleri gibi ticari form ve tekniklerle pop art'n ortaya ¢ikisina da hazirlandilar. XX,
yiizyilin baglart Avangard hareketlerden biri olan fiitiiristler, reklam sloganlarini siirle
birlestirirken, Dadaistler reklamin diliyle alay eden eserler ortaya koymuslardir (Becer, 2005,

5. 239).

Sekil 33

Hugo Ball, Kabare Voltaire 'deki Dada Gosterilerinden Bir Fotograf, 1916

il

(Shelley, 2021)
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Dadistler 6nce Ziirih'te Voltaire adli bir kabare agmislar ve kapanana kadar ii¢ farkli
dilde siirlerin ayn1 anda okunmas, kiibist danslar, disavurumcu ve Fiitiirist siir okumalar1 gibi
gece performanslart verdi. Bu aksamlarda Hugo Ball'un siirleri okundu ve kisa oyunlari
oynandi. Kabare agildiktan kisa bir siire sonra, Ball bir Fransizca/Almanca sozliigiin sayfalarina
bir bigak diisiirdii ve rastgele Dada terimini segti ve baslangigta derginin adi olacagi zaman tiim

hareketi adlandirdi. Bir bebegin ¢ikardigi sesi taklit etmek i¢in kullanildi (Anonim, t.y.).

Dadaist sanatta hazir nesnelerden kolajlara kadar, figiirlerin, manzaralarin ve etkileyici
soyut sanat eserlerinin miikemmelliginden izleyiciyi uzaklastiran isler iretilir. Bu eserler
postmodernizm teriminden ¢ok 6nce tretilmis olsalar da postmodern olarak kabul edilirler.

Duchamp'in pisuvari da onlardan biri.

Sekil 34
Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Philedelphia Sanat Miizesi

(Review, 2002)

Duchamp, 1917 yilinda pisuvari ters ¢evirerek ¢cesme adin1 vermis ve R. Mutt imzasiyla
sergiye gondermistir. Bu, sanat tarihini derinden etkilemis bir eserdir. Bu 6nemlidir, ¢linkii
sanat eseri gibi harici bir nesneyi sanat alanina ilk sokan kisidir ve ayn1 zamanda kavramsal

sanatin 6nemli bir 6rnegidir (Sekil 34).

Postmodernizm teriminin kdkeni yaygin olarak mimarlik olarak kabul edilir. Terim, Le
Corbusier, Gropius ve Mies van der Rohemin tarzinin sona erdigi bir mimari elestiride
kullanildi (Lynton, 2015, s. 339). Kelimenin ilk kayitli kullanimi 1870'lerde, edebiyatta 1934'te
kullanilmis ve 1960'larin sonlarina denk gelen mimarlikta kullanimi ile siyasetten edebiyata

uzanan bir siirecteki yasam bicimini anlatmaktadir (Ozsevgec, 2017 s. 135).
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Postmodernizmin ¢ikis tarihi, diinyanin degisen zamanlariyla cakisti. Il. Diinya
Savasi'nin sona ermesinden kisa bir siire sonra, savasa katilan iilkeler ekonomik sorunlarla kars1
karsiya kalmis, sosyal ve siyasi hareketler ortaya ¢ikmig ve diinya doniisii olmayan bir noktaya
boliinmiistiir. 1ki diinya savasi, soykirim, fasizm gibi asir1 siddet olaylarin1 yasayan Bati
diinyasinda, ardi ardina c¢esitli alanlarda sorgulamanin agilmaya basladig1 sayilabilir.
Postmodernizm bu sorgulamalarin sonucudur. Postmodernizm kesin bir tanimla agiklanamasa

da ¢ogulculugu vurguladigi ve sentezi reddettigi sdylenebilir (Mongii, 2013, s. 28).

Modernizme elestirel yaklasan postmodernizm, estetik anlayisini da terk eder. Yaptigi
ilk alan mimarlikt1 ve konunun teorik konular1 {izerinde ciddi bir tartisma yasandi. Jameson,
sanat alaninda postmodernizm ve modernizm arasindaki baglantiy1 ve modern sanat¢ilarin ufuk
acici fikirleriyle postmodern tarzlar gelistirebilecegini kabul etmesine ragmen, postmodernizm
ile modernite arasinda bir ayrim yapmistir. Bunun nedeni, modern onciilere burjuvazinin
onderlik etmesini reddedilmis. Ancak postmodern estetik daha sonra metalarla yakin bir bag

gelistirmistir (Jameson, 1994, s. 63).

Lyotard ise Jameson'dan ¢ok farkli bir goriise sahiptir. Postmodernizmi (ki bunu
modernizmin bir pargasi olarak tanimlar) anlatirken, eserlerin postmodern oldugu zaman
modernist olabilecegini soyliiyor, postmodernizmin modernizmin sonu degil, bir baslangici
oldugunu sdyliiyor. Ancak estetigin nostaljik oldugunu kabul ediyor. Ona gore postmodern
sanat¢ilar ya da yazarlar 6nceden belirlenmis kurallara gore yaratmadiklari i¢in ayn1 zamanda
diisiiniirlerdir. Onceden belirlenmis kurallara, buna gére bir eser yapmak, calismak ve emek
vermek ister. Ancak kurallarin olmayisi, sanatgilar1 teknik becerilerden veya egitimden ¢ok
diistinmeye sevk etmektedir. Kimlik ve aidiyet gibi konular giderek daha 6nemli hale geldi ve

sanat bu konularla alakali. Entegre etmis ve yeni bir gorsel dil olusturmustur (Kahraman, 2002).

Bazi elestirmenler, modernizmle yakindan iligkili estetik zevkin otoritenin hizmetinde
oldugunu 6ne siirmislerdir (Heartney, 2011, s. 366). Boyle Postmodernizm, estetigin altini
oymakla, ayn1 zamanda baglangicta otoriteyi de baltalamay1 amagliyordu. Modernizm, sosyal
veya kiiltiirel olgular1 gelenek-modernite ekseninde agiklayarak kiiltiir ve ilerleme arasindaki
baglantilar1 kurarken, postmodernizm bu baglantilart koparmistir. (Touraine, 1994, s. 208).
Postmodernizm, parcalanma, normatizmden ayrilma, 6zne (I) derinligini kaybeder, ironi,
merkez kaybi, gecmisi ve gelecedi bugiine baglama arzusu, deneme ve antitezdir. Kagit
kaybetmek, her seyin olabilecegini diisiinmek, ideolojilere ve biiyiik fikirlere karsi ¢ikmak, dine
sahip ¢ikmak gibi 6zellikleri vardir (Ozsevgec, 2017, ss. 137-138). Fotografta postmodernizm,
Morimura veya Cindy Sherman'in eserlerinde goriildiigii gibi, farkli sekillerde var olan, ayn

zamanda sahiplenme olarak da bilinen, filmde ¢ok sayida gorselin kullanilmasi, kurguda kafa
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karisiklig1, tarihe gdndermeler ya da sekans kaybi gibi 6zelliklere sahiptir (Ozsevgeg, 2017, ss.
139-140).

Sekil 35
Sag: Yasumasa Morimura, Vermeer (Ayna) (2008) Sol: Vermeer Inci Kiipeli Kiz (1665)

(Falay, 2019)

Vermeer Yasuma Morimura'nin eseri, diger eserleri gibi, bir baskasinin eserinin bir
yorumudur. Morimura kendini (Sekil 34) Vermeer'in Inci Kiipeli Kizi'ndaki karakterin yerine
yerlestirmistir. Sanat, postmodernizmin olgunlasmasini saglayan bir alandir. ilk kullanimdan
itibaren kelimenin farkli anlamlar1 vardir. Ozellikle erken bir asamada sadece kurtarici olarak
goriilmekle kalmaz, ayn1 zamanda yogun elestirilere de maruz kalir. kaldi. Ornegin Habermas,

postmodernistleri muhafazakarlar olarak tanimlamistir.

Postmodern Sanattan Kavramsal Sanata

"Postmodernizm"in anlami bugiin hala tartisilmaktadir, bazilar1 i¢in "modernizmden
kopus" ve digerleri i¢cin "modernizmin rafine, gelismis hali" olarak. Chales Jenks'e gore
filozof, "modernizmin devami ve asilmasidir" derken yazar Jean-Frangois Lyotard'in
yazdigr bu duruma onun yazilarinda gonderme yapmistir. Modernitenin ve insan
mesruiyetinin 'biiylik anlatisi'. Modernizmin bilimle ilerledigine olan inancinin bir
sonucudur". Bu kismen modern sanatin sonunu isaret ediyor. Postmodern hakkinda
birgok kuramcinin yorum yaptigi goriinmektedir. Bunlardan biride Stuart Sim in
tanimina gore ‘“Postmodernizm, Bati diisiincesinin ve sosyal yasaminin son birkag
yiizyilda iizerine insa edildigi ilke ve varsayimlarin ¢goguna siipheyle bakan genis bir
kiiltiirel harekettir.” (Stuart, 2006, ss. 361-362).

Sosyolog-Yazar Antony Giddens’e gorede Postmodernizm, eger bir anlami varsa, en iyi
ihtimalle edebiyat, resim, plastik sanatlar ve mimarideki stilleri ve egilimleri ifade etmekle

sinirlt olmalidir. Bu kavram, modernitenin dogasinin ¢esitli yonleriyle ilgili estetik diisiintirlerle
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ilgilidir. Zaman zaman, modernizm, onu daha belirsiz bir sekilde sekillendirse de, ilgili
alanlarda tanmabilir bir bakis acist olusturur veya olusturur: Postmodernizmin diger

akimlarinin da modernizmin yerini aldigi sdylenebilir. (Giddens, 1995, ss. 46-47).

Bu tanimlardan sonra temalar su sekilde 6zetlenebilir; Postmodernizm birgok alanda
kullanilan bir kiiltiir hareketidir. mimari, sanat, edebiyat, miizik, moda, Tarih ve felsefe gibi

entelektiiel ve akademik alanlarda da bulundugu sdylenebilir.

Baz1 kaynaklarda yazildig1 gibi postmodernizm terimi ilk olarak ressam John Watkins
Chapman tarafindan 1870'lerde Art Nouveau'nun bir doneminde kullanilmis, Empresyonizm
(Bugiin Post-Empresyonizm kategorisine ait olarak bilinmektedir) bu sanati1 temsil etmektedir;
Cézanne Seurat, Van Gogh ve Gauguin postmodernizminin sanat formlari olarak adlandirildi.
Yine bagka bir kaynakta; ispanyol yazar Federico Onis'in 1934 tarihli bir siirinde Modernizm
ve postmodernizm terimlerini kullandig1 goriinmektedir. Adnan Turani (2008) ise konu ile

alakali;

1950°lerin sonuna gelindiginde postmodern zevkler ve elestiriler dikkat ¢cekmesine
karsin 1970’lere gelinceye degin fazla ilgi gdrmemis ve yaygmlagsmamistir. Kald1 ki,
Moderniteden sonraki siirece postmodern denilmesini uygun bulmayanlar olup,
postmodernizmin yalniz giizel sanatlarda goriilen farkli anlayislar i¢in kullanilmasini
dogru bulanlar da vardir. Postmodern teriminin, 6zellikle mimarlik alaniyla ilgili
goriilmesi, postmodern mimarligin savunucusu Charles Jencks’in yayimladigi
Language of Postmodern 77 Architecture (New York 1977) adl kitabinin etkisine
baglanmaktadir. Jencks, bu kitabinda modernizmi Amerikan kapitalizmiyle igbirligi
icinde gorerek sert bicimde elestirmistir. Elestirmen Pery Anderson, Jencks’in recetesini
temelde Ventury’nin yazdigi Learning From Las Vegas’taki goriislere dayandigini
yazmaktadir. Jencks’e gore ¢agdas mimarligin en basarili temsilcisi Antoni Gaudi’dir.
ifadelerini kullanmistir (5.181).

Charles Jencks modern mimariyi elestiriyordu. Modern mimarinin halkla temasini
kaybettigi diisiiniildiigiinde; diiz, beton ve cam konstriiksiyon Biiyiik sehirlerde "Uluslararasi
Tarz" ad1 altinda devam eden gokdelen tarzi, siislemesiz ve kasvetli bir etki birakmayan yapilar
hakim olmaya devam ediyor. Bu tarzin en giizel 6rneklerinden biri Pruitt's Eagle Residence.

Stuart Sim elestirilen yerlesim yeri hakkinda sunlar1 yaziyor:

Jencks, 1972'de St. Louis, Missouri'deki 6diillii Pruitt Igoe konut kompleksi (Sekil 22)
yikilirken 61diigiinii iddia ediyor. Sadece yirmi yil iginde, Pruitt-Igoe basarisiz oldugunu
kanitlad1 ve harap bir kabuga doniistii. Jenks i¢in bu, derinden sembolik bir tarih, Pruitt-
Igoe gibi projelerde kodlanan modernist akimlarin kamuoyu tarafindan reddedildiginin
acik bir mesaji. Sonug olarak mimarlardan, toplumu yabancilagtirmaktan ziyade rahat
ettiren, diger bir deyisle hem profesyonel mimarlar1 hem de halki kendine ¢ekecek “gift
kodlu” olarak tanimlanabilecek yapilar insa etmeleri istendi. Eklektizme meyleden
akima en bliylik destegi, mimaride eski ve yeni tarzlarin 6zgiir bir karigimiyla Jenks
vermistirBu hareketin iirlinii artik en biiyiik sehirlerde bulunabilir (bu agidan ironik bir
sekilde, daha once oldugu gibi programlanmasa da yeni bir "uluslararasi tarz" ile
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karakterize edilir). Mimarlik tartismasiz postmodernizmin ilk hedeflendigi alan olsa da,
modernite ve modernizme kars1 tepki ¢esitli sekillerde ifade edildi. (Stuart 2006 s.11.)

1960'larda Amerika Birlesik Devletleri'nde mimarlik hakkinda bir tartisma vardi ¢linkii:
Bob Creel, Robert Venturi, Michael Graves, Charles Jenks ve Frank Gehry gibi mimarlar ve
yazarlar, Le Corbusier, Gropius ve Le Corbusier tarafindan yaratilan Le International mimari
stillerini elestirmeye bagladilar. Van der Rohe ve "postmodern" mimari olarak bilinen seyi
tasarlamistir. Postmodern iislupta yapilmis mimariden 6rnek olarak; Mimar Robet Venturi’ nin,

‘Vanna Venturi Evi’ni (Sekil 35) verebiliriz.

Sekil 36
Robert Venturi, Vanna Venturi Evi

(Buszek, 1964)

Mimari tarziyla ilgili Rifat Sahiner’in yazisi soyledir: Venturi’ni daha c¢ok ‘yerel
mimari’ olarak ifadelendirilebilecek anlayisi, kitle iletisim araglarinin ¢ok katmanli, kaotik ve
degisken yapisiyla ortlisebilecek bir yan tasiyor ve glinlimiiz insaninin gereksinimlerine daha
uygun diigiiyordu. Sanatc¢1 farkli tekniklerin, stillerin ve diizeneklerin, yaratici bir sentezle bir
arada kullandig: biitiinciil bir sistemden s6z ediyodu. Postmodern mimari, strateji olarak; belki
de tiim estetik Olgiitleri paranteze alarak, kendine getirerek ge¢misi yeniden insa etmeye

calisiyor ve bdylece pastisi bir strateji haline getiriyordu (Sahiner, 2008 5.194.)

Postmodernizm Once mimaride sonra da sanat ortaminda degismistir. Bu degisime
katkida bulunan en 6nemli faktor, yeni endiistriyel ve elektronik {irlinlerin sasirtict etkisidir.
Radyo, televizyon, sinema, bilgisayar gibi kitle iletisim araglarinin insan yasamina girmesidir.
Ozellikle televizyon, bilgisayar ve internet gibi iletisim araclariyla tiim diinyaya aym anda
ulasabilmek yeni bir form olusturmus ve bir "kiiresel kitle kiiltiirii" olusturmustur. 1970'lerde
Daniel Bell tarafindan gelistirilen makalelere gore post-endiistriyel toplumlarin ayirt edici

ozelligi bilgidir. Modern toplumun 06zii sanayilesmedir. Saatler ve demiryolu tarifeleri
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endiistriyel toplumun sembolleridir; hareketleriniz dogrusal ve zamanlidir. Saat, dakika ve
saniye cinsinden ifade edilir. Bilgi cagmin alamet-i farikasi olan bilgisayarlarin hizi
mikrosaniye diizeyine ulasti, hareket kiiresellestir. Emek ve sermaye merkezleri sanayi
toplumlarinin degiskenligini temsil ederken, bilgi caginda bunlarin yerini bilgi ve enformasyon

almistir. Yani Bell'e gére degerin kaynagi emek degil bilgidir.

Sanat iizerine postmodern diisiincelere gegmeden once, Kant'a gore sanat yapitlarinin
bir deha Urini oldugu ve dehasinin genel kurallara dayandigi bilinmektedir. Baglama
gerekmez. Sanat asil bir meslektir ve sanatci asil bir konu "dahi"dir. Bu ¢ok asil bir yontemdir.
Burjuva ve modern sanatgilar, bu soylu (yiice) sanat sGylemini sahiplenmeleri; tam tersine,
aristokrat smifin uzun yillardir sanatsal goriisleri kendilerine ait saymasi ilging sekildedir.
Aslinda ne burjuvazide ne de modern sanat¢ilarin soyu aristokrasiye sahiptir. Birinci Diinya
Savasi'na kadar Oyle sanilandan sanat karsiti ve estetik Dada ve Siirrealistler onun tavriyla

uyandilar.

Bireysel ifadeleri ve el becerileri i¢in sanat eseri olarak sunulan, estetikten yoksun, seri
tiretilen nesnelerle alay ederler. Bu durum yiice estetigin kendisine bir darbe olmakla birlikte,
bu durum postmodernizmin bir gostergesi olarak da adlandirilabilir. Pop sanat¢ilarinin
midahalesi ile yiiksek ve diisiik sanat ayrimina karst Dadaistlerin ve Siirrealistlerin
miicadelesinde basarili oldular. Postmodern diisiincenin sanata yansimasina en biiyiik katkiy1
Pop Art yapmustir. Pop art, New York ve Londra'da bir halk sanat1 bicimi olarak popiiler hale
geldi ve modern sanat ve estetigi elestirmeye ve fikirlerini ifade etmeye bagladilar. Adnan
Turani konuyla ilgili s0yle yaziyor:

Pop-art kendi hareket noktasini, sanatin yagama yon verme ya da yasami elestirme gibi

bir islevi olmadig1 seklindeki goriiste bulmaktadir. Postmodern, bu goriisii pop-art’tan

aynen almistir. Postmodern sanat¢1, modernist sanatin segkiciligine ve 6zgiin olmasina
da kargidir. Omegin Andy Warhol'a gére bir sanat¢inin 6zgiin olmasina gerek, hatta
anlamu bile yoktur. Itiraz ettigi bagka bir sey de sanat eserinin bir temasi, mesaji veya
misyonu olmastydi. Bagka bir deyisle, Andy Warhol sanat1 bir misyon haline getirmenin

bir anlam1 olmadigini gordii. Ona gore sanatin temel islevi, yasami esere yansitmaktir
(Turani, ss.192-193).

"Sanat1 hayata yansitmaktan" hayata gecgerken; yasamda "modernizm" yerini
"postmodernizm"e birakmistir. Dolayisiyla sanatta da postmodern bir durum s6z konusudur.
Tiger Ant-Man ise su sekilde agiklamistir:

Rosalind Coase (1941-), Douglas Cripp (1944-), Craig Owens (1950-90) ve Hal Foster,

Steven gibi postmodern teorisyenler tarafindan anlasildigi lizere, Connor tarafindan

antagonistik ve elestirel bir gogulcu olarak tanimlanan postmodern sanat, kurumlar ve

kat1 gelenekler icinde iktidarin savunulmasi Sorun ¢ézme; sanat eserinin bigimsel ve

islupsal biitiinliigline ve sanat¢iya yonelik taleplere karsi ¢ikma Avangard sanatin
giiclinii ve gliciinii kaybettigini kabul etmekten ziyade, bireyin bir kiiltii. Kurumlarin ve
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piyasalarin eline diiserek, hem avangard hem de modernist sanati elestirerek karsit
sanatsal pratigin bi¢gimlerini ve tarzlarini yeniden diisiinmeye calisir. Bu gergeve, tek bir
degerin  ¢okdegerliligine, safligin  safsizlifina, ‘"eser"in  benzersizliginin
metinlerarasiligina karst ¢ikar. Modernizm, sanatsal Oznellige ve bireysel
Davranisgiliga deger verirken, postmodernizm, "orijinal" ve "orijinal" gibi belirli
modernist ilkelere karsi ¢ikan bir yaklasim benimser. Sonug olarak siire¢ igerisinde
goriilen postmodern olarak tanimlanan sanata yaklasimlarin tiimii, belirli bir ortamin
prangalarindan etkilenmeden, resim, heykel, yerlestirme, fotograf gibi farkli temsillerle
yeni bir kavramsalci sanat anlayisi olusturmustur. Tek bir sanat dalinin - 6rnegin resmin
- diger ve disiplinler aras1 egemenligini sona erdirdi ve farkli bir anlayis getirdi.
(Antmen, 2009, s. 277).

Bu donemde gelistirilen "yeni kavramsal sanat", sanat yapitlarindan ¢ok toplumsal
yasamla ilgiliydi. Sanatsal 6zgiirliik fikrine, sanat¢inin bir misyonu oldugu gercegine, gegmisin
sanatin1 sokiip atma fikrine, sanat eserinin 6zglnliiglinii ve bireyselligini agiklama fikrine
elitizm karsi ¢ikiyor. Sosyal agidan elestirel olmayan, yeni fikirlere diigskiin postmodernist
sanatcilar, estetik standartlarini, yeni standartlarini kullanirlar; popiilizm, taklit ve eklektik

topluluklara dayanir.

Toplumlardan ¢ok bireylere hitap ederler. Kitle iletisim araglar1 ve gorsel medya
araciligiyla bireyleri etkiler. Bireyi neredeyse 6zgiir se¢imden mahrum ederek; neyi yemesi,
neyi yememesi, neyi giymesi, neyi giymemesi konusunda onu zorlarlar. Boylece kiiresellesme
adina genel bir yon olusturulmus ve kisiliksiz bireylerden olusan bir kitle toplumu
olusturulmaya baglanmistir. Sonug olarak, kapitalist liberal bir ekonominin sonucu olarak

ortaya ¢ikmistir. Ayni sekilde Ahu Antmen konuyla ilgili sunlar1 yazdi:

Amerikal1 sanat elestirmeni Hal Foster’a gore postmodern sanatgi, iste bu nedenlerle,
bir tlir “gdsterge manipiilatorii”diir. Birey-sanatci kiiltiine kars1 ¢ikarken orjinal, biricik
sanat yapit1 olgusunu diglasan Yeni Kavramsalcilar, Sherrie Levine (1947-), Mike Bidlo
(1953-), Glenn Brown (1966-) gibi sanat tarihinden veya Thomas Lawson (1951-),
Cindy Shermann (1954), Barbar Kruger (1945-), Richard Prince (1949-) gibi, medya ve
film diinyalarindan bire bir alintilar yapiyorlar ve i¢inde yasadigimiz diinyanin "gorsel
kiiltiirtini" sekillendiren siiregleri ve bicimleri inceliyorlar. Neo-Kavramsal sanatcilar,
ekonomik diizenin yayilmasinm kitle iletisim araglari araciligiyla toplumsal diizeyde
goriiniir kilmaya calisarak yapisokiimcii bir sekilde analiz eder ve giderek kapitalist
toplumda bir yasam bi¢imi yaratir. Post-yapisalciligin bir uzantisi olarak Madan Sarup,
yapisokiimcii yaklasimi "bir rontgende ana resmin altina gizlenmis baska bir resmi
gormeye" benzetmektedir. Bu perspektiften bakildiginda postmodern donemde {iretilen
neo-kavramsal ¢alismalarin ¢ogu, dilin gercekligini yansitmayip onu olusturur; kiiltiir,
"hakikat" ve "hakikat" gibi terimler lehine "insan dogas1" anlayisini reddeder. Degeri,
Dilbilim, psikoloji, sosyoloji ve felsefe gibi alanlarda teorik temellere dayali olarak
"mantik" sorgulanir, "birey" toplum i¢inde ayrilmaz, politiktir ve daha "okunur" hale
gelir (Antmen, 2009, ss. 277-278).

Stuart Sim, Greenberg'in postmodernist sanat¢ilara modernist yaklasimi hakkinda

sunlar1 yaziyor:
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Postmodernist sanatgilar ve elestirmenler, Greenbergei modernizm modelini
inceleyerek ve siayarak, yerlesik kiiltiirel ortodoksiye karsi ¢iktilar ve bir takim farkl
stratejiler gelistirdiler. 1970’lerin sonlarinda ve 1980’lerde bu “bagliliklar”,
postmodernizmin yerlesik geleneklere kars1 ¢iktiginin, ilerlemeci oldugunun ve kitlelere
mal oldugunun sdylenmesini olanakli kildi. Bu pratiklerin en 6nemlileri sunlardi: metne
dayal1 bir siirecler ¢esitliliginin, sanat diinyasindaki kurumsal makinelesmenin radikal
incelemeleri olarak sunulmasi; sanat¢inin saf olmayan, ancak sagaltici bir sanatin
yayilma kanal1 olarak tanimlanmasi; temelliik sanatinin, tekil kiiltiirel yapitin birligi ve
biricikligi fikrinin bir icat yolu olarak nitelenmesi. Bu ii¢ gelisimin arkasindaki etmenler
nelerdi? Birincisi, Belcikali sanat¢i Marcel Broodthaers’in ve Alman sanat¢i Hans
Haacke’nin alana 6zgii eserleri, miizelerin ve sanat galerilerinin kullandig1 ¢erceveleme
araclarini ac18a ¢ikarmak niyetiyle yapilmusti. ikincisi, Alman ressam Anselm Kiefer’in
yeni figilirasyonu, resim alanini tarih gostergelerinin sikistirildigl ve carpitildigi zorlu
bir espas olarak tanimlanmasiyla, modernizmin, hakikat olarak giizellik fikrine arta
kalan bagliligini sorguladi. Ugiinciisii, en parlak bigimiyle, New York neo-geo sanatcisi
ya da simiilasyonist sanat¢1 Peter Halley’in, Piet Mondrian ve Barnett Newman gibi
modernist “ikonlar”1 temelliigii, modernizm ile modern kapitalist devletin toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik kurumlari arasindaki iligkiyi incelemeye yonelik baglam sundu.
Bu ti¢ hareket, birbirleriyle iligkili olduklarindan —birincisi, sanati yoneten kurumlar
fikriyle ugrasi; ikincisi, resmin iletisimsel ve ifadesel nitelkleriyle ilgilenir ve ligiinciisii,
“Kiiresellesmis” bir ekonomi i¢indeki iktidarin akisina yonelir (Sim, 2006, s.11).

Sitliasyonist hareketin Onciilerinden Guy Debord, 1967 tarihli The Society of the
Spectacle adli kitabinda toplumun bilingsiz tliketiminden, yabancilasmasindan ve
mutsuzlugundan bahsetmis; kitle iletisim araclarinin bir "gosteri toplumu" yarattigini
savunmustur. Bu durumun sanata yansimasi; sanatin islevsel olabilecegini ancak zamanla
sanatin bir tiikketim nesnesine doniismesine de tanik olacagini sdyledi. 1970'lerden bu yana
Amerikal1 sanat¢1 Thomas Lawson, tiiketicinin, gosteri kiiltiirliniin bu gorsel birikimini kendine
mal ederek, medyanin temsil ettigi bigimleri ironik bir sekilde taklit ederek ve bdylece izleyiciyi
bu tamdik Imge asimilasyonundan etkilenmeyerek gorsel kaliplarin ideolojik oldugunu

gostermistir.

Eski grafik tasarimci1 Barbara Kruger, erkek egemen bir toplumda kadin olmanin ne
demek oldugunu sorgulayacak sekilde ¢alistyor. Kruger, kitle iletisim araglarini yayma girigimi
olan feminist yaklagimiyla dikkat ¢ekti. Bir anlamda, cinsiyetgilik durumu daha da kotiilestirdi.
Cesitli dergilerden ve basili materyallerden sectigi hazir gorselleri yeniden diizenleyerek,
ozellikle kadinlarin arzularin1 dikkate alan bir sekilde calismalarina yansimistir. Rifat Sahiner
(2008), Kruger'i soyle anlatiyor:

Barbara Kruger'in ¢aligmasi, bu sanatsal yonelime iyi bir 6rnek teskil ediyor ve

teknolojiyle olan baglantist nedeniyle, sosyal yapilarla ilgili temsil hakkinda ironik

sorular ortaya atiyor. Sanatci, konsept temelli eserlerini olusturmak icin kopyalama ve
sahiplenme stratejilerini kullanir. Kruger, mekanik iiretim siirecinin kaynaklarindan
elde edilen hazir goriintiileri yeniden iiretti ve yorumlama siirecini etkinlestirmek i¢in

bu goriintiilere bazi metinler ekledi Sanat¢inin caligmasi, belirli temsilleri (bu
temsillerde erkek egemenligini) zayiflatma ve kadin izleyicinin erkek diinyasindaki
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yerini harekete gecirme girisimi olarak 6zetlenebilir. Kruger'in medya bilincine sahip
caligmasi, kitle iletisimi, popiiler kiiltiir ve yiiksek sanatin kesistigi noktada yer alir.
Sanat¢inin isi, o giine kadar biiyiik 6l¢iide erkek egemenligine isaret eden "orijinal"le
yiizlesen, onlar1 kigkirtan ve kliselestiren yikici bir karaktere sahiptir (ss. 198-199).

Calisma slogan1 "Aligveris yapiyorum, 0yleyse varim" olan Barbara Kruger (Sekil. 37),
dergilerde genellikle gordiigimiiz kelimeleri kullaniyor ve bunlari reklam panolarinda,

tisortlerde ve hatta magazalarda bulabileceginiz siyah beyaz fotograflara yerlestiriyor.

Sekil 37
Barbara Kruger, Aligveris Yapiyorum Oyleyse Varim, 1987

jléhopt

therefore

Jam

(Diken, 2019)

Sherrie Levine, Cindy Sherman, Peter Halley, Haim Steinbach ve jeff Koons 1970'lerin
sonunda ve 1980'lerin basinda bir araya geldiler ve dogrudan kisisel otoriteye ve sanatsal
yaraticiliga karsi eserler irettiler. Levin ve Sherman, analog sanatlarmin postmodernist
estetigin olusumunda bir atilim olarak tanimlandigir 1977'de 6ne ¢ikti. Edward Lucy-Smith
(2002) Cindy Sherman hakkinda sunlari yazdi:

Amerikal1 Sanat¢1 Cindy Sherman (1954-) calismalar: tamamen farkl: tiirden bir analiz

sunar; konular1 kadinin toplumdaki roliidiir. Sherman’in ¢alismalarina verilebilecek en

1yi ornekler, sinema filmi karelerine dayanan, kendi portresini ¢aligtig1 uzun dizilerdir.

Bu fotograflarda Sherman, sessiz filmi toplumsal cinsiyet rollerini ele almanin bir yolu

olarak kullaniyor ve kurgusal filmlerden alinmig bir dizi karakteri canlandiriyor.

Fotograflar, neredeyse herkes tarafindan paylasilan bir dilin parcasi olan, yalnizca mit

veya dinden alinan goriintiilerin degil, Amerikan toplumundaki goriintiilerin islevinin
altini giziyor. (55.359-360)

Sherman, fotografi en saf haliyle degil, kavramsal sanatin malzemesi olarak kullanir. O
bir fotograf¢1 degil, kavramsal bir sanatgi, bir icract maddi ise o donemin diisiince akimlari
vardir. Sherman'in 1970'ler ve 1980'lerde kiiltiirel ¢evre sekillendirmenin uygulayicist oldugu
da soylenebilir. Gergekten de calismalarinda her zaman feminist bir sdylem vardir. Ancak
herhangi bir dogmatik ideolojik tutuma dayali bir iiretim sistemi yoktur. Ciinkii Sherman,
sanatinin igerigini siirekli olarak zamanin giincel sdylemine uyarlayarak ¢agdas sanatin bir

parcasi olmayi biliyordu.
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"Isimsiz" baslikl1 fotografta (Sekil 38), bu baski altinda son moday1 giymek zorunda

kalan, kiyafetine bunalmis ve sonunda 6zgiivenini kaybetmis kadini ifade ediyor.

Sekil 38
Cindy Sherman, Isimsiz, 1984

(Basel, 2016)

Scherrie Levine, Sherman'in fotografik goriintiilerin alegorik dogasini reddetmesine
devam etmistir. Levine, Edward Weston ve Walker Evans'in klasik goriintiilerinden
yararlanarak, analog fikirlerin ve toplumsal cinsiyet politikalarimin bir kombinasyonunu
goriiyoruz. Bu imgeler, tiim bagaj1 zorunlu olarak gelenek ve goreneklerle ilgili olan sanatin
temsilinde sonsuz bir sekilde yer almaktadir; elbette, dis gercekligi temsil ettigini iddia eden bu

gelenekleri bir sekilde temelden elestirdiklerini iddia etmislerdir.

Sherrie Levine’le ilgili Rifat Sahiner sOyle yazmakta: Yapibozuma ugratilmis bir
tutumun bagka bir 6rnegi, Shirley Levine'in orijinale iliskin radikal elestirel ¢alismasidir.
Levine, bu calismalarda Walker Evans, Rodchenko ve Mondrian gibi taninmis sanatgilarin
eserlerini yeniden fotografladi ve ardindan bu fotograflar1 kendi eseri haline getirmek icin
imzaladi. Sanatc¢inin bu yapitlari normallesmeyi yeniden lireten ya da gercegin yerine bir seyler
koyan yaratimlar olan yeni Dada'lar denilebilir. Tabii ki degeri alt iist olmustur ve piyasadaki
ticari degeri sorgulanmistir. “Bu eserler, sanattaki kesin olmayan, 6znel dogrulama ve
yargilama ilkelerine meydan okuyor. Paradoksal olarak, bu eserler hem tartigmali yonleri hem
de postmodern iliskileri nedeniyle pazarlama degerini artiran niteliklere sahiptir, siiresiz olarak
cogalabilirler. Sherrie Levine'in "Duchamp'tan Sonra Cesme" (Sekil 39) adli eseri, sanat¢inin

calismasina bir 6rnek teskil edebilir” (Sahiner, 2008, s.199.).
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Sekil 39

Sherrie Levine, Duchamp ’tan Sonra Cesme,

(Ipek-Selguk, 2018)

Bir diger "yeni konsept" sanat¢1 olan Damien Hirst (1965-), Young British Artists olarak
bilinen grubun en dnemli sanatgisiydi. Eserlerinde 6lim temasina siklikla yer verilir ve bu
temanin onemli bir yeri vardir. Formaldehit i¢inde muhafaza edilen hayvan lesleriyle taninir.
Bunlarin en ironik olani, "Yagayan Bir Adamin Zihninde Olmenin Fiziksel Olasilig" (Sekil
40), formaldehit i¢inde bir vitrin i¢inde tutulan 6lii bir "kaplan kdpekbaligi"ndan ibarettir. Parca
2004 yilinda 8 milyon dolara satildi. Arte Povera'dan etkilenen caligmasi, "Tanr1 agkina", 51
milyon dolar degerinde gergek bir elmas kapli kafatasi. Stuar Sim (2006)Hirst Hakkinda sunlari

yazmigtir:

Ingiltere’de temelliige yonelik &z-biling, kaprisli ya da tuhaf tutum, ticaret ve kitsch
diinyasina yonelik imalar, “politik™ olmaktan ¢ok, “siirsel” olma egilimindeyse de, hepsi
kitle tiretim bigimlerine gondermede bulunan Tony Cragg, Bill Woodrow ve Edward
Allington’1n eserlerinde yer alir. Grubun bagka bir yerinde, Gilbert ve George’un
duygusal militarizmi, erillige, dogurganliga, otoriteye ve 6liime tahsis edilmis ve bu
temalara saplanan tablolar iireterek, Ortagag sanat1 ve Sovyet Sosyalist gercekliginin
ikonik gli¢lerini 6ziimser. Diinyay1 bir piktogramlar ve izotipler dizisi olarak diizenleyen
bu tiir temelliik edilmis ikonografide, bedenlerin ve nesnelerin hem fiziksel olgular hem
de soyut fikirler oldugu sistematiklestirilmis c¢ekiciligin ihtisamini/banalligini buluruz.
Farkl1 bir temelliik tiirii, Damien Hirst’{in eserlerinde bulunur. Rembrandt’in The Flayed
Ox’una yonelik cagrisimiyla 6li inek ve koyunlarindan, 1980’lerde New York
simiilasyonizminin “altin ¢ag1” sirasinda, Pihllip Taaffe’nin Op Art simiilasyonunu ima
eden “nokta” resimlerine kadar Hirst’lin eserleri, post-Ronesans Avrupa sanati
tarihindeki “yiiksek” ve “diisiik” konularin sonsuz i¢ i¢e gecisini benimsedi. (Sim, 2006.
s.118).
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Sekil 40
Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki fmkdnszzlzg’z, 1991

(Diken, 2019)

Modernizm ile postmodernizm arasina bir sinir ¢izmek ya da bir kirilma noktasi
belirlemek miimkiin degildir, daha i¢ ige gegmis durumlardan bahsetmek gerekir. Modern sanat
baglaminda ele alinan diger bir¢ok sanat daha sonra postmodern olarak kabul edildiler; Kiibizm,
Dada, Siirrealizm ve Soyut Disavurumculuk gibi sanatlar. Lyotard'in vurguladigi nokta budur,
"Bir yapit ancak her seyden 6nce postmodernse modern olabilir. Bu sekilde anlasildiginda,
Postmodernite nihayetinde modernizm degil, emekleme donemindeki modernizmdir ve devam

etmektedir.

1960'larin pop sanatcilari, modernizmde yiiksek ve diigiik sanat arasindaki ayrimi
gormezden geldi. Ornegin, kavramsal sanatgilar arasinda Kossuth ve LeWitt, modernizm ve
sanat i¢in sanatin yenilikgi fikirlerini siirdiirdiiler; ancak Modern Sanatin kahramanlari olarak
kabul edilen resim ve heykellerin bi¢imciligini sugluyorlar. Postmodernizmde gordiigiiniiz;
endiistriyel kapitalizm, serbest ekonomiyi, insanlari, sanati, iliskileri, sehirleri, mimariyi

kisacasi hayattaki her seyi yeniden sekillendiriyor.
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UCUNCU BOLUM
Heykel Sanatinda Geleneksel Malzemeler

Gizemli heykelsi evrende heykeltiras, cesitli teknikler kullanarak malzemedeki gizli
ipuglarini ortaya ¢ikarmaya calisir ve yarattigi heykeller araciliiyla kendi ifade dilini ortaya
¢ikarmaya calisir. Bigim, teknikler ve malzemeler, eski ¢caglardan beri kesfedilen ve her yonde

kullanilan malzemelerdir.

Hepimizin bildigi gibi heykellere sekil verilirken iki ana yontem izlenir. Birincisi, katki

(istifleme) yontemidir. Bu yontem kil, plastik, al¢1 vb. malzemelerden yapilan isleri kapsar.

Ikincisi ise yontma (kesme, delme, oyma, kabartma vb.) yontemidir. Bu yontem tas ve

ahsap malzemeleri islemek i¢in kullanilir.

Yerlesik hominid toplumlarinin kil bakimindan zengin kiyilarda yasadigi bilinmektedir.
Arkeolojik bulgulara gore, bu insanlar kil olusturdular, Boyama, sirlama, firinlama vb.
yontemlerle islevsel formlar olusturduklart ve bu teknikleri heykellerinde kullandiklar
anlagilmaktadir. Insanlar kilin yani sira ahsap ve taslar1 oyarak, boyayarak veya cilalayarak da

heykeller yapmislardir.

Bakir, kalay, demir ve bronz gibi alagimli malzemelerin kesfi ve kullanimi ile metal
heykeller ve fonksiyonel objeler yapilmaya baslandi. Bakir, kalay, demir gibi malzemelerin ve
bronz gibi alagimlarin kesfi ve kullanimi ile metalden heykeller ve fonksiyonel objeler

yapilmaya baglandi.

Heykelde Kilin Malzeme Olarak Kullanimi

Kilin kullanimi ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. Orijinal insanlar kilin nasil
pisirilecegini bilmediginden, tencere, sizdirma gibi ihtiyaclarina gore sekillendirdikten sonra
kurutmuslar ve kullanmislardir. Kilin kullanimi ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. Ilk insanlar
kili once pisiremezken, olustuktan sonra kurutup c¢atal bicak gibi ihtiyaclarimi kargilamak icin
kullanmiglardir. Kurutulmus kilden bu sekilde yapilan nesneler ancak ¢ok 6zel ihtiyaglari
karsilayabilirdi. Daha sonra insanlar kil pisirmeyi 6grendi. Baglangi¢ta malin ihtiyacina cevap

veren kil pisirildikten sonra uygulama alan1 genislemistir.

Kil her donemde ¢ok genis bir kullanim alanina sahip olmustur. Mezopotamya, Asur ve
Cin uygarliklarinda killerin nitel ve nicel yonleri. Muhtesem orneklerle dolu. Biiyiik kil

heykellerin ¢ogu elle yapilir ve bazilar1 sekillendirildikten sonra monte edilir ve pisirilir.
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Italya'da c¢ok popiiler bir firmlanmis kil heykel, bir kaplama malzemesiyle kaplanmustir.

Anadolu uygarliginda kil yaygin ve bol bulunan bir Bir uygulama alani var gibi goriiniiyor.

Genellikle tim diinyada kil heykellerde kullanilir. Ancak ahsap gibi kil kullanimi
oymaciligin temel nedeni degil, seramik ve teknolojide kullanilan ana malzemelerden biridir.
Heykelcilikte temel ve 6n malzeme kildir, daha sonra istenilen malzemeden dokiimler yapilir.
Her karmasik heykel bir model gerektirdiginden, kil modeli yapmada heykeltirasa olanak
saglarken. Degisiklik yapma imkani saglar. Bu model, heykeltiras calismaya baslamadan 6nce
tas ustasiin tasi istenilen boyuta indirebilmesi i¢in Ol¢iilmiistiir. Heykeltiraglar modelleri
kullanacaklar, ancak tam olarak ayn1 olmayacaklar. Seramikte kilden yapilan form istenildigi

takdirde direkt olarak firin igerisine yerlestirilip lizerine sirlanabilir.

Kil heykel sanatinin modelle yonteminde kullanilan bir malzemedir. Esnekligi ve
kullanisliligin dan dolay1 rahat sekil verilebilir ve iizerinden al¢1 vb kalip alinabilen malzeme
olmasindan dolayr heykel egitimlerinin temelinde kullanilir. Ornek olarak Sekil 41°de

gosterilmektedir.

Sekil 41
Serhat Baltag, Soyut Insan Figiirii, 2016, Kil
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Alcinin Heykelde Kullanilmasi

Algi, alginin hafifce yakilip ogiitiilmesiyle elde edilir. Ortaya ¢ikan toz beyaz bir
maddeydi. Heykel ve rolyef gibi Calismalar yumusak malzemelerden sekillendirilir. Kalip alg1
ile vuruldu ve negatif ¢iktiktan sonra, daha sonra igerisine al¢1 veya baska malzemeler

dokilerek olumlu bir trin elde edilebilir.

Sekil 42
Serhat Baltag, 2016, Heykelde Al¢t Kalip Alimi ve Al¢1 Heykel

Ahsabin Heykelde Kullanilmasi

Dogada bulunan bir malzeme olan ahsap, farkl tiirlerde bulunabilir. Kendine has bir
kalitesi ve goriiniimii vardir. Sert, yumusak, dokusu yogun ve biikiilmeye dayanikli agaclar
farkli amaclarla eskiden kullanilmaktaydi. Dayaniklilig1 ve graviir kolayligi nedeniyle dnemli
Caligmalar gergeklestirilmistir. Ahsap, en yaygin ve yaygin olarak kullanilan heykel malzemesi
olmustur. Ancak yangina ve neme dayanikli degildir ve hasereler tarafindan kolayca zarar
gorebilir veya yok edilebilir. Bu nedenle giiniimiize kadar ahsap heykeller tastan yapilmistir.
Tas ile Yapilan heykeller kadar iyi degildirler. Ahsap ayrica halk sanatinda ve ingaatta da
kullanilmaktadir. Tiim heykel sanatinin 6ncelikle aga¢ heykeli bigiminde gelistigi varsayimi

dogru goriinse de, Ancak, teyit edilmemistir.

Antik Yunan heykeltirashiginda insan figliriiniin tahtadan yapildig: iyi bilinmektedir.
Hiristiyan uygarligi da dini heykeller yapmak i¢in ahsabin kullanimini destekledi. Afrikali Hem
diger hammaddelerden hem de ¢ok nadir bulunan heykel disindaki tekniklerden eldeki basit
aletlere en uygun ahsap oyma tekniklerini kullandilar. Fayda gormiisler. Heykelde agirlikli

olarak insan figiirleri vardir ve bazi totem geleneklerinden daha az hayvan figiirii gelir.
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Sekil 43
Serhat Baltag, 2015, Heykel Sanatinda Ahsap Malzemeden Balik Kugrugu.

Tasin Heykelde Kullanilmas

"Insanm ilk heykeli yaratma girisimi yikiciydi, Bazi alet ve ekipmanlarla kesin. 1k tasla
baglaymn. Yani heykel sanatinda kullanilan geleneksel malzeme “tasg”tir. Zamanimizin heykeli

Tas vazgecilmez bir aractir” (Turani, 1986, s. 53).

[k ve orta cagda mermersiz iilkeler tastan heykeller yaptilar. Duvarcilik bir zamanlar
en akilli meslek ve ingaatin ayrilmaz bir parcasiydi. Cinliler iyi jadeit 6rnekleri saglar ve eski
Misir ve Mezopotamya {ilkeleri iyi bazalt granit 6rnekleri saglar. Yesim ve akik gibi taslar
heykel icin ¢ok kiiciik bloklarda toplanirken, granit yaygin bir volkanik kayadir. Granit, tiim
daglarin ana malzemesidir ve oldukga serttir. Anitsal heykel i¢in farkli granit tiirleri kullanilmig
ve halen kullanilmaktadir. Tasin islenmesi mermerden daha zordur ve daha hizli kirilir ve
dagilir. Tas, Esasen ¢ok degisti. Taslar dogada ¢ok giizel renklere sahiptir. Higbir malzeme
insan viicudunun dokusunu ve kalitesini bu kadar miikkemmel ifade edemez. Mermer ¢esitli
renklerde gelir ve sert ve cilali bir kiregtasidir. Kirik bir bilye bak, pudra sekeri gibi parliyor.
Mermer tamamen kristallerden olusur. Beyaz, siyah, kirmizi, bej, vb. rengi var. Genellikle

Heykeltraglar heykellerinde sade ve damarsiz beyazi tercih ederler.

Glinlimiize kadar belirli donemlerde ¢esitli taslar kullanilmistir. Asurlular tag {izerine
resim yaparak heykeller yapmislardir. Ozellikle Asur kabartmalar1 bu sekildedir. Misirhilar,
kabartma ve heykellerde granit ve kati kaya kullanmiglardir. Beyaz mermer, kirmizi-yesil

mermer, Yunan ve Roma heykellerinde damali mermer ayrica yumusak taglar kullanmislardir.
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Mermer o6zellikle kapali kompozisyonlar i¢in iyidir ve 1518 yilizeydeki yumusak etkisi
goriilebilir.

Michelangelo’nun gayri mesru doneminde, Visser, David'i Roma doéneminden
kalma eski bir dev mermer heykele benzetmistir. Antik Roma heykeline olan bu artan
ilgi, i¢ki icme climbiislerinin portrelerini yaratma arzusu ve tanri, kahraman ve peri
heykelleri yapma fikri ile birlikte beyaz mermere biiyiik prestij getirdi. Ciinkii bu tiir
caligmalarin eski Ornekleri ¢ogunlukla bu malzemeden yapilmistir. Boylece, XVI.
yiizyll boyunca beyaz mermer, antik tarzda heykel i¢in uygun bir malzeme olarak

gortldii. Birkag bronz heykel disinda Michelangelo'nun tiim heykelleri beyaz
mermerden yapilmistir. (Lee, 1969, s.213).

Mermer oymaciligimin yeni olanaklari, sanat¢ilarin diger malzemelerden
kolayca elde edebilecekleri mermerde kaybolmasina neden oldu. Ancak bronz heykel,
mermeri tamamen taklit etmeye basladiginda, malzeme siirlamalar1 kaginilmaz hale
geldi. Heykeltirag, att dort ayaginin lizerine basariyla yerlestirerek, kat1 levhalardan
bacaklar1 ve viicudun diger kisimlarini oymayi basardi. Mermer bir at heykeli, bir siitun
ve bir y18in tag gerektirir. Ayni sekilde, mermerden bir figiir sekillendirirken, agirlik
ancak bacaklar1 birbirinden ayirarak dengelenebilir. (Guilliano, 1984, s.268).

XIX. yiizyila kadar heykeltiraglarin heykelleri figiirlere veya nesnelere doniistiirmek
icin tag kullanmalar1 degildi ve heykeltiraslar detay ve dogada basarili oldular. En iyi tireme ile
belirlense de bu anlayis XIX. yiizyilin baglarindan itibaren degismistir. Rodin'in heykelinde ilk
kez plastik formda ortaya ¢ikiyor. Daha sonraki donemlerden giiniimiize bir¢ok heykeltiras,

hareketleri veya anlayislar1 farklilik gosterse de heykellerini tastan tasarlamistir.

Sanatg1 yillar i¢inde yorulmadan calisarak birgok caligmalar farkli tag ve metallerde
tretmistir. Aradigi milkemmellik budur. Parcalar o kadar piiriizsiiz ve parlak yapilmis ki elle
yapilmis gibi gériinmiiyor. Brancusi heykellerinin ahsap kaidelerini genellikle saglam birakirdi.

Bu, yukaridaki formun daha fazla 6ne ¢ikmasina yardimci olmustur.
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Sekil 44
Mustafa BULAT, 2013, Tas heykel

Metalin Heykelde Kullanilmasi

Yakin Dogu'da galisan arkeologlar, Bakir M.O. MO 7000'de doviildii ve diistii. 5000 bis
4000 sonlarinda yar1 yariya tavlandigi, 4000 sonlarinda eritilip tas veya toprak kaliba
dokiildiigii ve 3000 baslarinda yumusak kalip i¢in kullanildig: tahmin edilmektedir. Bunlar.
Arsenik ile karistirildiginda bakir daha giiclii ve daha déviilebilir hale gelir. MO 3000'e kadar

biiyiik miktarlarda arsenik veya kalay igeren alagimlar kullanildu.

Kalay ve bakirin bir alagimi olan bronz, diinyanin bir¢ok yerinde heykelcilikte en yaygin
kullanilan metal haline geldi. Birgok bakir alasimi vardir. Ozellikle piring ve bronz, kalay ve
bakir ve basta kursun olmak iizere diger maddeleri igerirler. Misirlt ve Bizansh heykeltiraslar
kismalar1 tercih ederken, Yunan ve Yunan heykeltiraslar yiliksek kabartmalart tercih ettiler.
Farkli medeniyetlerin biiylik heykellerine metalik kaplamalar uygulanmistir. Ancak bu

kaplamalar genellikle ahsap iizerinedir.

"Kabartmali veya ezilmis metal heykellerin kaginilmaz inceligi, el yapimi Avrupa
sikkelerinin 6nemli bir 6zelligidir. Bu sikkeler matbaanin icadindan 6nce yapilmistir. Avrupa

sikkelerinin gelenekleri Dogu Akdeniz, Mezopotamya ve Misir uygarhiginin damgasidir
(Jenkins, 1970, s. 36).
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Heykeltiraglar, Calismalarin1 malzemenin olanaklariyla sekillendirirler. Heykeltiraglar,
nesnelerin hacmiyle calisarak form olusturur. Miizede sergilenen Yunan, Gotik Ronesans

heykelini tag, ahsap ve kendi malzemelerimizden dékme olarak goriiyoruz.

Sekil 45
Serhat Baltas, 2016, Metal malzeme ile dalga figiirii

Atik Malzemenin ve Hazir Nesnenin Heykelde Sanatinda Kullanilmasi

Sanatgilar cesitli donemlerde nesneyi sanatsal anlayislar1 dahilin de kullanir, ondan
olabildigince faydalanir ve ona farkli bir anlam verme ihtiyact hissederler. Sanatg¢inin
kullandig1 hazir tirtinler, tuval iizerine kullanilan boyalar1 degil, giinliik hayatta kullandig1 tiim
nesneleri icermektedir. Sanat ¢caligmalarinda kullanilan malzemeler plastik, makine parcalari,
polyester, kil, tas, ahsap, geri doniistiiriilmiis malzemeler ve giinlilk hayatimizda karsimiza
¢ikan bu ve benzeri malzemeler olabilir. Sanat malzemelerinin yani sira bu tiir malzemelerin
plastik sanatlarda kullanimi modern zamanlarda baslamistir. Sanat yapitina giindelik
malzemeleri dahil eden sanat, giindelik yasam da dahil olmak iizere ulusal hale gelir. Sanat
calismalar1 bir nesne olarak gilindelik hayatin i¢cinde yer almasi, sanat¢1 ve nesne arasindaki
iliskinin ve bu iliskinin XX. ylizy1l sanatinda ne dl¢iide saglandiginin arastirilmasini gerekli

kilmaktadir.
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Sekil 46

Serhat Baltag, 2017, Emperyalizm.
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DORDUNCU BOLUM
Epistemolojik A¢cidan Kavramsal Sanat ve Atik Malzeme

Epistemoloji, antik Yunan felsefesiyle birlikte, bilgiyle ilgili bir¢ok aragtirmay1 iceren
bir disiplin olarak ortaya ¢ikmistir. Epistemoloji, bilginin kaynagin1 veya kokenini kesfetme
baglaminda iki agidan analiz edilir. Insan bilgisinin duyular araciligiyla gergeklestirilen
deneyim oldugunu iddia eden ampirizm, akil temelli edinime odaklanan rasyonalizmi ya
deneyimden bagimsiz veya deneyimden 6nce aklin alani olarak ya da soyut ve genel kavramlara
dayanan duyunun alani olarak anlar. Daha yiiksek bir seviyede. Platon ve Aristoteles
felsefesinde belirli ilkelere gore bilgi edinme eylemi (siiphecilik ve dogmatizm) Kant'in
felsefesinde elestiri anlayis1 artirilarak ¢oziime kavusturulmak istenmistir. Her haliikarda
bilginin, kategorilerin anlagilmasinda deneyimlerden elde edilen duyusal verilerin islenmesiyle

miimkiin oldugu ortaya ¢ikmuistir.

Modern zamanlarda Descartes, Sokrates ve Platon gibi, varolusun dogru ve kesin
bilgisinin elde edilebilecegi tezini savunmustur. Oyle ki, "kesin bilgi" sorunu agik¢a Kartezyen
felsefenin odak noktasi haline geldi. Descartes, kesin, gercek ve otantik alginin bilgiyi nasil
etkiledigini ve bilginin hangi dontisiimlerden gegtigini analiz etti. Kant, diinyanin hem rasyonel
hem de ampirik bilgisinin esas oldugunu gostererek, genis ¢apta boliinmiis bu slipheyi biiylik
ol¢iide ortadan kaldirir. Kant-sonras1 epistemoloji, diinya hakkindaki bilgimizin ne kadarinin

rasyonel ve ne kadarimin ampirik oldugu hakkinda ¢ok sey igerir.

Toplumun degismesiyle birlikte, dil yorumlama ve analiz ydntemlerinin
derinlesmesiyle birlikte bilginin kesfi farkli bir boyuta ulasmistir. 1960 sonrasi sanat alaninda
nesnenin ortadan kalkacagini umarak sorgulamalar zirveye ulasmistir. Kavramsalcilar,
Duchamp'in "diisiince olarak sanat" kehanetinin anlayisini felsefe, dil ve bazen matematiksel
formiillerle iliskilendirerek kavramsal diizeyde algiya sanatsal bir yaklasim benimsemeyi
umarlar, sanatin izleyicinin teorik bir fenomene sahip olmas1 gerektigine inanirlar. teorik olarak
sanatin ne olduguna dair bir soru isareti. Glinlimiize kadar devam eden geleneksel anlayislarla

eserlerin kavramsallastirilmasinda rol oynamustir.

XX. yiizyilin baglarindan itibaren sanatta pek ¢ok farkli goriis ve anlatimla atik malzeme
kullanilmistir. Modern zamanlarda ortaya ¢ikan Kiibist akimi ile sanata giren sanatsal olmayan
malzeme, bu akimin kompozisyon dalinda kolaj tekniginde goriiniir hale gelmistir. Bu teknik

sayesinde siradan malzemeler sanat objelerine doniismiistiir. Cesitli unsurlar1 birbiriyle
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birlestirerek eser olusturma teknigi olan kolaj, sanatta yeni bir ifade araci haline gelmis, bunun
sonucunda doku kopuklugunu bulamama 6zelligi sonraki tiim sanat akimlarinda tek bir biitiin
halinde goriilmiistiir. Kiibist hareket, gercek malzeme ile soyut bi¢cim arasinda gerilim yaratmak
icin ger¢ek hayattaki nesneleri kullanan bir sanat bicimiydi. Kiibist sanat eserlerinde ayna
parcalari, kartlar, kumaglar, metal, gazeteler ve posterler kullanilan malzemelerden bazilaridir.
Boya yiizeyini canlandirmak i¢in kumla karigtirllmis renkler de kullanilmistir. Kiibistler,
calismalarinda birden fazla sanat eseri yaratmak icin bir¢cok farkli malzeme kullanmiglardir.
1912'de Picasso ve Braque, harekete yapisal (dokunsal) farkliliklar ekleyerek Kiibizm'e baska
bir boyut katti. Bu sanatgilar, mevcut gergekligi taklit etmeye ¢alismak yerine geleneksel resmi
gosteren malzemeleri kullanmayi tercih ettiler. Picassonun Gitar resminde, tuvalinde farkl
renkli kagitlar, gazete parcalar1 ve duvar kagidi pargalari kullanmistir ayriyeten ¢alismalarinda
suluboya da kullanmistir. Nesne parcalara ayrildi ve yepyeni bir 6ge olusturmak i¢in gercek
yasam malzemeleri eklendi. Olusturulan 6ge resimlendirilir ve bir ¢alismada ayni resim i¢inde
iki farkli goriiniim gosterilir. Resmi yapmak i¢in kullanilan gazete kagidi da gergek bir gazete.
Gitarin govdesi ve sap1, gercek bir gitara benzer sekilde daginik bir sekilde olusturulmustur.

Govde, enstriimanin ses boslugunu olusturur ve birlikte gitarin ana 6zelliklerini tagimaktadir.

Sekil 47
Pablo Picasso, “Gitar”, 1913, Duvar Kagidi, Gazete, Renkli Kagit, Karakalem, Suluboya,

(Falay, 2019)

Picasso, hazir malzemeleri (kalay, tahta, karton, ip, tel gibi) kullanarak resimlerini iki

boyutun sinirlarinin 6tesine tasimaya ¢alismistir. Onlari rolyefmis gibi gostermeye ve diiz resim
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fikrini yok etmeye c¢alismistir. Bu, sanat¢inin eserlerinde goriilebilen bir baska unsurdur.
Picasso'nun 1915'te yarattigi Keman, bir dizi metalden yapilmis bir¢ok enstriimandan biridir.
Bu gelisme, boyanmis karton, kalay, tel ve ahsap gibi malzemelerle basladi. 1915-1916'da
Picasso, Masada Sise ve Keman baglikli iki parca yaratti. Bu sanat eserleri, sanat¢inin ii¢
boyutlu formlara dogru ilerlemesini ve geleneksel sekillerin kirilmasini gosteren ip, ahsap ve
¢ivi kullanilarak yapmis oldugu eserdir. Picasso, 1950'den sonra 6zellikle Amerika'da yaptigi
eserlerle taninir. Yaygin olarak kullandigi {i¢ malzemesi, 3 boyutlu kolaj olarak da bilinen
montaj tekniginin kokeni olarak kabul edilir. Picasso'nun hazir nesnelerden yaptig1 heykeller,
miizik aletlerinde sanat olarak kabul edilir. 1928'de telden heykeller yapmaya basladi. Bunlar
yakin arkadasi Guillaume Apollinaire'i onurlandiran bir anit i¢in iretilmis ve bu eserlerle

Kiibizm en yiiksek noktasina ulagmistir.

1943 yilinda Picasso c¢evreden topladigi metal parcalardan eserler liretmeye devam
etmistir. Cicekli Suluk ve Boga Basi bu eserlerin en giizel 6rnekleri arasindadir, iistiin zekanin
tirtinii. Picasso "Boga Basini" nasil yapti (Sekil 48) Pargalar1 bir araya getirirken soyle dedi:
"Bir giin hurdalikta pasli bir gidonun yaninda eski bir bisiklet selesi buldum... Hemen iki
parcay1 birlestirdim ve dogal olarak aklima geldi. Aklima gelen bu fikirden sonra yapmam
gereken tek sey iki pargay: birbirine lehimlemek oldu. Bronz heykelin en giizel yani, en olasi
olmayan nesnelerin bile bozulmadan kalmasi ve farkli nesnelerin birbirinden ayirt edilemez

olmasidir.

Sekil 48
Pablo Picasso, Boga Basi, Bisiklet Gidonu ve Selesi

(Falay, 2019)
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Picasso, XX. yiizyilda resim ve heykel sanatinda devrim niteliginde kabul edilen bazi
yeniliklere Onciiliik etmis, o donemde sanatta kullanilan kaliplasmis yontem ve malzemelerin
Otesine gecerek, eserlerini siradan hazir nesneler kullanarak olugturmus ve bunlari birgok eserde

bir araya getirmistir.

Kiibist akimin 6nemli isimlerinden biri olan Braque, bir kolaj teknigi calismasina maddi
bir 6zellik kazandirilmasi konusunu, "Bir nesnenin kullanim siiresi bitip atilmasi gerektiginde,

belki ben alirim" ifadeleriyle agikliyor.

Berger'e gore, Kiibist sanat¢ilarin bu denemelerinin kendi i¢lerinde modern olmasinin

iki acik nedeni vardir. Bu nedenlerden biri, sanatin paha bi¢ilmez oldugu burjuvazidir.

Ikincisi, herhangi bir hirdavatgida bulunabilecek herhangi bir parcadan yapilmis olan

sanat kavramina tamamen meydan okumalaridir.

Modern donemde goriilen yenilikler, degisimler ve ilerlemeler sanatcilart kokten farkli
kilmistir. Bilim ve teknolojinin ilerlemesi, sosyo-ekonomik kiiltiirel yapinin degismesi, sanayi
devrimi ile baslayan sanayilesme, kentlesme Bat1 uygarliginin toplumsal yapisini degistirmis
ve bireyi kusatmistir. Sanatc¢iy1 yabancilastiran bu yenilikler sanat¢ida da 6zgiin ifade bigimleri
arayisina yol acmustir. Sanatsal etkinlikte disiplinlerin sinirlarini zorlayan bu farkli anlatim
yaklagimlari, ¢agdas sanatta bir yol ayrimina yol agmistir. Bu kavsakta, sanati arindirma

egilimine karsi, sanatta sanatsal olmayan malzemeleri kullanma akimi dogdu.

“Safcilik Ronesans'tan beri goriiniir gergekligin temsilinde sanat ve estetigin temelini
reddeden modern sanat anlayisinin doruk noktasidir. Tunali'ya gére soyut sanatta ifade edilen
bu naifligin modern siiregte aradig1 sey "duygusal doganin ardindaki mutlak temel varlig
diisinmek, aramak ve bicimlendirmektir. Bu diislinceler esliginde dogay: taklit etmeye
calisiyoruz. Sanata dayali sanata iliskin tiim goriisler bu sanat taniminin disindadir. Daha sonra
Amerika'da bu anlayisin onciilerinden biri olan Greenberg, soyut sanatin ana akim oldugunu
sOyledi. Yazara gore yiiksek sanat olan soyut sanat, iki boyutlulugu ve sadece rengi vurgulayan,
rengi esas alan, her tiirlii yabanci unsurdan arinmis, bir goriintiisiidiir. Resmin 6zerkligini
siirdiirebilmesi i¢in 6ncelikle heykelle paylastigi seylerden 6zgiir olmasi gerekir. Sanati ¢esitli
yabanci unsurlardan arindirma egilimine radikal bir tepki Dada hareketinden geldi ve
Kiibizm'de kullanilan sanat disi malzemelerden farkli anlagildi. XX. ylizyilin gidisatini
degistirecek en onemli hareketlerden biridir. Hareket, sanatin ne olmasi gerektigine ve saf
sanata tepkisine dair tiim yerlesik fikirlere karsi ¢ikti. Hareketin onemli bir temsilcisi olan
Marcel Duchamp, kavramsal sanat Pop Art basta olmak iizere bir¢ok sanat akimini ve sanatgiy1
baslatmistir. Duchamp, "bisiklet tekerlegi" isini 1913'te siradan bir mutfak taburesine monte

ettigi bir bisiklet tekerlegi ile gerceklestirdi. 1915'te hirdavat¢i diikkanin da buldugu bir kar

62



kiiregi satin ald1 ve maddeye "Kolunu kirma ihtimaline kars1" adin1 verdi. Sanat¢i bu sunum

tiirliine isim vermek i¢in hazir kavrami kullanmistir.

Sekil 49
Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, Hazir Malzeme,

(Falay, 2019

Sekil 50
M. Duchamp, “Kol Kirilmas: Olasiligina Kars1™

(Falay, 2019)

“Bitmis eser kavraminin sanat alaninda siklikla kullanilmaya baslanmasi 1917 yilindaki
sergiden sonra olmustur. Duchamp, Mutt Works tarafindan New York'ta {iretilen bir porselen
pisuari ters ¢evirdi ve bir kaide lizerine yerlestirdi. Cesme adin1 verdigi bu nesneye "R. Mutt”

imzasi ile onu sergiye gonderdi. Sanat¢iya gore: “Bay Mutt'un bu {iriinii kendi elleriyle yapip
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yapmamasi onemli degil. Mutt her giinkii esyay1 amacina uygun olmayan yeni bir isim altinda

ald1 ve bir yere yerlestirdi; nesne i¢in yeni bir diigiince yaratmis oldu”.

Sanatci, belirli bir 6geyi almak ve ona herhangi bir anlam vermek i¢in yaraticilig1 ve
ustalig1 kullanmak yerine, 6geyi rastgele se¢mistir. Bu iiriin yeni ve benzersiz bir {iriin degil,
siradan, seri iiretim bir {iriindiir. Bu nesne i¢in tek yenilik, sanat¢inin kendisine verdigi yeni
konum ve getirdigi anlam farkidir. Doga ve temsille yetinmeyen, topluma ve sanatin kendisine
kars1 olan sanat olma zorunlulugu; Yalnizca estetik diisiince ve ilkelere gore hareket eden bir
sanat¢cinin sanatsal 6zgiirliigiiyle sinirli olmasi, Duchamp't bitmis yapitlarina indirgemistir.
Ayni zamanda resim ve estetigin degerlendirilmesi son derece 6znel Slgeklerin kullanimina
yonelik elestirisi; sanat eserinin ustalik, resimsel iislup ve sanatginin yarattigi nesne olmadan
gerceklestirilebilecegini ve tim geleneksel sanat siniflandirmalarin 6tesinde yaratict
diisiincenin oldugu fikri ve ona alisilmis bir sekilde ve pasif alimlama agisindan alisma istegi,
onun hazir sanat eserinin de temel diisiincelerini olusturmustur. Gortildiigii gibi yapay olmayan
malzeme Kiibist sanat akimiyla sanata girmis ve Dadaist akimla baska bir noktaya ulagmistir.
Cagdas sanat siirecinde kiibizm ve Dada'dan sonra postmodern sanat anlayisinin ¢esitli akimlari
ve sanat¢ilary, ¢ogulculuk, eklektizm vb. bir¢cok islevin temeli olusturulmustur. Sanatsal
olmayan nesneleri kullanma teknikleri ve anlayislari, hareketler ve sanat¢ilar arasinda farklilik
gostermistir. Gorsel sanatlar, insanlarin yiizyillar boyunca gegirdigi toplumsal evrime bagl
olarak siirekli degismekte ve gelismektedir. Bu siiregte gorsel sanatlar hem bigimsel hem de
diisiinsel olarak yavas yavas gelismistir. Bu gelisme, sosyoekonomik yasam standartlar1 ve
uygarlik cografyasina paralel olarak giiniimiizde ¢ok anlamli disiplinler arasi bir konuma
ulasmustir. Insanlar, ihtiyaglarinin iirettigi sekiller aracilifiyla bilinmeyene cevaplar bulmak
icin zekalarini kullanma yetenegine sahiptir. Insanlar bu sekillendirme cabasina dogay:
degistirerek basladi. Doga karsisinda gii¢siiz olan, girdigi bu miicadelede dogayi taklit etmistir.
[Ik sanat eserlerini ona hakim olmaya calisarak ortaya ¢ikartmistir. Bu taklit, simgesel
cagrisimlar kurarak simgelestirme ve yeniden big¢imlendirme eylemidir. Bu stilize dogal
formlar, insan diisiince diinyasinin sembolik yansimalaridir. Bu gelisme o6zellikle heykel
sanatinda belirgin halde goriilmektedir. Doganin aksine heykel, mutlak surette var olan, elle
tutulur bir varligin anlamidir. Bir heykel, temsil ettigi nesneye bir sekilde benzemelidir.
Herhangi bir gercek fiziksel giicii, kuvveti veya dogay1 temsil etmelidir. Sosyal hayat stirekli
degisiyor. Bu degisimi meydana getiren olgu elbette insan ihtiya¢laridir. Bu degisim toplum
icindeki dinamiklerin bir sonucudur. Toplumsal degisimler, formlar diinyasin1 ¢agin
ihtiyaclarina gore sekillendirmistir. Ote yandan sanatg1, icinde yasadig1 dogal ve sosyal cevre
ile etkilesim halindedir. Sanat¢1 doneminin psikolojik ve fiziksel yapisiyla yetinmeyip stirekli

iireterek yeni formlar aramistir.
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Sosyal bir varlik olarak insan, siirekli yeni kavramlarla karsilagir, deney ve
gozlemleriyle iletisim alanini genisletir ve cabalar1 sayesinde bir seyi digerinden ayirt
etmeyi 6grenir. Yavas yavas, yaptig1 bazi araglarin daha kullanigh oldugunu fark eder.
Bazilarin1 daha ¢ok sever. Bu zevk ona faydali olmanin yani sira farkli diisiince ve
duygularini ifade eden formlar olusturabildigini gosterir. "Sanat" hikayesi boyle baslar.
(Atl1, 2002, 5.56)

Bu arayis XX. yiizyildan oldukg¢a farklidir. En tipik tezahiirii heykel sanatindadir. XIX.
yiizyilin sonlarma dogru teknolojik atilimlar diinya ekonomisinde, siyasetinde ve kiiltiiriinde
hizl1 ve koklii degisimlere neden olmustur. 20. yiizyil, bilimde yeni buluslar ve hizli teknolojik
gelisme ile endiistri ¢ag1 olarak bilinir. Fikirlerin ¢ogaldig1 ve carpistigi, iletisimdeki yeni
icatlarin mesafeleri kisalttigi ve diinyanin kiictildiigii bir donemdi. Kapitalizmin giici XX.
yiizyilda bagladi, Kiiresellesme ile es zamanli olarak bu donem, varolusun durumu ve anlami
ile ilgili bu donemden 6nce gecerli olan goriis ve deger yargilarinin yeniden gézden gecirildigi
bir donemdir.

Tarihin c¢esitli donemlerinden farkli olan XX. yiizyil, her gecen giin degismektedir,

stirekli gelisen bir teknoloji ile hayatin her alanina yayilmaktadir ve caga ayak

uyduracak sekildedir; iletisimin tiim olanaklarindan faydalanmak, bilgiye hi¢ olmadig:
kadar hizli ulagmak, hizli tiretmek ve tiikketmek, uzay ve zaman kavramin tiim antik
caglardan farkli bir sekilde yasamak, uzay biliminin gercekligine dair gizemlerin

cogunu, istese de istemese de ¢ozebilmektir. Ya da degil, o simdi ikisi de "akillica"
dogdular. "insan" tizerine bir durus Getirmistir. (Atli, 2002, s.88).

Ik caglardan beri insanlar iirettikleri nesnelerle yasam standartlarin1 daha anlamli ve
islevsel bir diizeye yiikseltmislerdir. Nesneler, insanin diinya goriisii, diinyaya yayilmasi ve
egemenligi siirecinde ¢ok dnemli bir faktordiir. Bir bagka deyisle nesneler, kendilerine yonelen
algilama, anlama, tasarim gibi eylemlerle insanoglunun birbirine bagladig1 degerler diizeni
haline gelmistir. Yasamin anlamsal araci olarak nesneler, varolusun degerini kazanir ve
insanlarla yasami tesvik eder. Nesneler, yalnizca yaratildiklar: sanayi toplumlarinda degil, diger
uygarliklarda da kiiltiirel aligverisin ve tarihsel evrimin gelismesinde dnemli bir rol oynamistir.
Ama XX. yiizyil nesne ile Iliskiler klasik yapisin1 kaybetmistir. XX. yiizyilda yasanan degisim
stirecinde anlam da degismistir. Bu siirekli ve kaginilmaz tiiketim toplumuna doniisen bir
toplumsal yasamda "kisisel sanat¢1" kendini suni bir tatmin siirecinde bulur. Uretim-tiiketim
muhasebesinde sorgulanan toplumsal gerceklik, nesnel gerceklik sorusunu da gilindeme
getirmektedir. Bu siiregte sanatci, tiiketim nesnesi ile sanat nesnesi arasinda felsefi bir
diyalektik iliski kurar. Bu siirecin en somut yansimasi heykel sanatinda bulunabilir.
Endiistrilesme ve sanayilesme, insanlar1 nesnelere daha bagimli hale getirir. Bu bagimlilik
sanat¢tyt tepkisel bir boyuta tasir. Sonug olarak, modernizasyon Sanat, sanatsal agamasinda,
endiistriyel nesneleri ¢oklu hareketlerle sanat eserleri olarak ele alarak bu reaktif enerjiyi

sanatsal ifadeye doniistiiriir. Bu hareket ve sanat¢1 XX. ylizyil ile hazir nesneler bagka bir yapiya
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dontstiiriiliir. Bu yiizyilin en 6nemli sanat araclarindan biri olmustur. Nesnenin kendisi bir
metafor ve bir imge haline geldi. Simdi XX. ylizy1l da artik doganin bir taklidi degil, kendi
hayal giiciiniin bir insasidir. Bu yiizyilin sanatgisi, teknolojiden ve onun olanaklarindan tam
anlamiyla yararlanmayi tercih eder ve bunu yaparken teknolojiyi ve geleneksel estetigi yeni bir
bi¢gime aktarmaz; onu diinyanin gercekleriyle organik bir bag kurarak yeni estetik kurmak icin
kullanir. Bu sanatsal olgunluga erismelerinin onlar i¢in zor oldugu sdylenemez, Kiibist akimla
baslayan kesyap ve paketleme tekniklerinden sonra Dada, Real Top Third ve Pop Art'tan
anlasilan hazir objelerin kullanimi sportif kalitede hazir {iriinlerin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. "Hazir yapit, herhangi bir seri iiretilen metanin ¢evresinden izole edilmis, bagimsiz
bir kaide iizerinde bir 'Sanat Eser’idir. Boyle bir nesne ¢evresinden ayrildiginda, orijinal
islevinden siyrilir ve fetig bir nitelik kazanir, yeni bir varolussal kimlik ve benzersiz rahatsiz
edici bir deger kazanir. Hazir yapilanlara sanat eseri muamelesi yapmak, bir sanat edimi degil,
bir felsefe ya da protesto yontemidir. Hazir objeler, sanat¢inin tercihine gore sanat eserine
doniisen anonim objelerdir. "Bir sanat yapitinin kimligini sanatg¢i belirler. Bir yapiti sanat yapan
onun bi¢imi, konusu, igerigi, tiirii ve yansittig1 ustalik diizeyi degil, sanat¢inin onun sanat
oldugu bilgisidir. Bir sanat eseri gorliniimiinde, bir sanat eseri olmustur. Sanat¢inin iradesinden
bagimsiz bir anlik durum elde edilir. Bu, esere fiziksel emekten ziyade kimlik kazandirmak i¢in
sezgisel anlayiga dayanir. Hazir nesneler, fikirlerle varlik degerini alir. Formlardan ziyade.
Hazir nesneler birgok akimi ve sanatciyr etkilemis ve 1900'den sonra yeni sdylem haline
gelmistir. Bu sdylemin en 6nemli temsilcileri Picasso, Marcel Duchamp, Man Ray Salvador

Dali, Joseph Beuys'du.

Picasso, nesnelerin yiizeylerinin "¢iplak gozle goriilenden farkli" dogasini sorgulayan
Kiibizm ‘in yani sira kolaj ve paketleme tekniklerini kullanarak birgok heykel iiretti. Bunun en
giizel 6rnegi, "Bisiklet Gidon ve Sele" ile yarattigi "Boga Bagidir". Bu 0rnek, sanat¢inin
miidahalesiyle plastik bir dil kullanarak hazir bir nesneyi isleyerek heykelsi bir nesneye
dontstiirmektedir. Tesadiifi gibi goriinse de sezgisel bir anlayisa sahiptir. Digeri ise "Gitar" adl1
eseridir. "Picasso her iki eserinde de gercek diinyada islevsel degerini yitirmis nesneleri
diisiinsel boyutun hareketsiz konumuna getirerek heykel yapiyor. Bir nesneye doniistiiriiliir.
"Aramanin anlami yok. Onemli olan onu bulmak. Gézii yerde, sansin insafina ciizdani artyor.
Paray1 kimin harcadigi kimsenin umurunda degil. Su ya da bu adam mutlaka bir sey bulur;
niyeti onu bulmak olmasa bile..." Sanatta niyet yetmez. Soyledigi gibi, ask nedenlerle degil,
gerceklerle kanitlanmalidir. Bu Ornekler, bir¢cok sanat¢iya ilham vermis ve hazir nesnelerle

kurgu yapmis yaratict ve doniistiiriicii bir eylemdir.
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Picasso ve Duchamp'in ¢aligmalariyla nesnelerin yeniden varolusunu sorguladi ve Dada
hareketinin ilham kaynaklarindan biri oldu. Duchamp, 1915'e pisuart islevsel ortamindan
cikararak, ters ¢evirerek ve R. Mutt’un imzasiyla "Cesme" adin1 vererek Dadanin kurulusunda
en etkin rolii oynamistir. Duchamp bu ¢alismasinda sanatta {iretim, sanatta tiretim mantigini
reddederek estetik deger yargilarini ortadan kaldirmaya ¢alismistir. Yasam ve yasam arasindaki
bag1 ortadan kaldiran Duchamp, sanatcinin bir sanat nesnesi yaratmadigini, yaratmadigi i¢in

o5

“yapmak” olarak savundu. Her isyan her tiirli nesneyi sanat nesnesi olarak sergileyerek,
nesnelerin giindelik yasamdaki elestirel baglamini sorgulamistir. Duchamp'in Ready Made adi
altinda ortaya ¢ikan bu eserlerdeki tavri, bugiine kadarki tiim sanat tarihine agik bir isyandir.
Bu protesto tavrini su sozlerle destekler: "Sanat¢inin zihinsel etkinligi, yani diislinsel ifade
giicli, yaratilan nesneden daha 6nemlidir." Yani sanat nesnesini reddederek kavram kavramini

On plana ¢ikarmistir.

Sekil 51
Marcel Duchamp, Cesme, Hazir Malzeme, 1917

(Falay, 2019)

Duchamp'a gore sanat nesnesi, sanat¢i elinin estetik ve plastik degerleri olan bigim ve
anlamiyla varolus degerini kazanan bir konumdadir. Duchamp Orneginde, sanatc¢iya ait
olmayan, kavramsal algiya gére Oonemsiz goriinen, deneysel ve rastgele kurgulanmis hazir
nesnelerle baskaldirinin dogasinda bir degisiklik olmustur. Duchamp bu doniisiimii su sozlerle

acikladi: ‘Hazir iglerimde estetik duygunun olmadigini vurgulamak isterim. Se¢menler
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monoton performanslara tepki vermeye giiveniyor; bu se¢imler, giizellik ya da cirkinlik gibi
seylerin olmadig: bir tiir kayitsizlik temelinde yapilmistir.” Ready Made'nin 6nemli bir yonii de
onlara eklemem. Kisa ve 6z sozlerdir. Bu sdzler nesnelerin ne oldugunu anlatmakla ilgili degil,
izleyicinin disiincelerini farkli yerlere ve farkli kavramlara yonlendirmekle ilgilidir.
Vazgecilmez. "Sanat nesnesi, sanat¢inin Duchamp ile birlikte sectigi bir sey haline geldi.
Tanidik nesneleri baglamlarinin diginda sunmak, sanat eseriyle ¢alismanin yeni bir yolu haline
geldi. Simdi sanat eseri sanat¢i tarafindan rastgele segilir, goriiniimdedir. Bu yaklagimin bir
baska temsilcisi Man Ray'dir. Sanat¢inin "Hediye" adli ¢galismasi tipik bir 6rnektir. Hazir Yapi
cergevesinde yaptigi bu calisma, o donem burjuvazi tarafindan kullanilan bir tiiketim tirlinii ve
tirtintiydii.

Elestirel bir bakis agisiyla, zenginligin gostergelerinden biri olan demir, yine ¢ok az
miidahale ile onu sorgulamistir. Demir artik kendi baglami disinda yeni bir protesto sdylemi
haline geldi. Artik burjuvazinin kullandig1 bir nesne degil, cagin elestirisi olarak bir sanat
eseridir. Sanayilesmenin ve makinelerin fiziksel bir temsili olmasina ragmen, kendi
cevresinden koparak, kapitalizmin ve onunla uyumlu kirliligin bir izdiistimii olarak farkli bir
anlam kazanir. Duchamp'tan farkli olarak Man Ray, hazir nesneleri estetik degeri olan nesnelere
dontistiirmek i¢in kullandi. Hazir nesnelerin kullanimi Siirrealist akimi da etkilemistir.
Hareketin temsilcilerinden Salvador Dali, bazi ¢alismalar1 olan Ready Made'nin bir pargasidir.
Her zaman bir uzantis1 olmustur. Dadaizm Stirrealizmden ¢ok farkli olsa da Dali, riiyalart ve
hayal giiciinii asan bir {ist gerceklik araciligiyla bilingalti diinyasina dogru ilerliyor. Bazi
eserlerinde eserinde hazir olan1 kullanir ve onda hazir olan diis {istii anlaminin varligina alet

olur.

Yeni bir soylem icin hazir yapitlar: kullanan bir bagka sanatci, Joseph Beuys, "Herkes
bir sanatcidir" diyor. Beuys, yasamla ilgili nesnelerin sanatsal bir baglamda yeniden
yorumlanacagina ve canlandirilacagina inaniyor. Bu hareketle birlikte 1960'larin artan ekolojik
duyarhiligin1 toplumsal heykel adina temsil etmeye baglamistir. Beuys, diislincenin ve
kelimelerin doviilebilir olduguna inaniyordu ve heykelle ilgili goriislerinden “Nesnelerim,
heykeller. Genel diisiince veya sanatsal doniisiim i¢in bir tesvik olarak goriilmelidir. Heykelin
ne olabilecegini ve herkesin heykel kavramini nasil anladigini agiklarlar. Insanlar1 kullandig
maddi olmayan malzemelere yayabilecegini diisiindiirmelidir. Zihin bigimleri, diisiincelerimizi
nasil sekillendirdigimizdir. Ya da konusma bigimi, diisiincelerimizi kelimelere nasil
doniistiirdigiimiizdiir. Ya da sosyal heykel, icinde yasadigimiz diinyay: sekillendirme ve
sekillendirme seklimizdir. Evrimsel bir siire¢ olarak heykel, herkes bir sanat¢idir. Bu nedenle,

heykellerimin dogasi belirsiz ve bitmis. Birgogu hala devam ediyor; kimyasal reaksiyonlar,
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fermantasyon, renk degisikligi, ¢iirlime, kuruma. Her sey degisiyor. Heykeller kumdaki ayak
izleri kadar basit olmalidir. Artik estetik sanat eseri yapmak istemiyorum, kendime fetis
yaptyorum temasina 11k tutuyor. Duchamp'in aksine Beuys i¢in basitlik ve kavramsal deger
onemli ve belirleyiciydi. Ama Boyce kendi sectigi olay i¢in hazirdi. Nesnelerle ulasmaya
calisin. Bu tavrinda geleneksel anlatimlara karsi ¢ikar. Ote yandan, bu daha 6zel bir estetik,
"tilketimi agirlagtiran asir1 tiiketim ve cesitlendirilmis tiikketim"in modern estetigidir. Hazir
giyimden Dadaizme, Op Art'tan Pop'a kadar her zaman "muhalefet ve isyan" iddialariyla
ekonominin sanatsal ve estetik anlayisini yansitirlar. Estetik olmamalari, temsil ettikleri
modernist estetik i¢cindeki varliklar1 ve sunumlaridir. "Bu hazir heykel sanati1 dilinde; sadelik,
celiski, giindelikli, sezgi, hayal giicii ve kavramsallik gibi modernist degerleri beraberinde
getiriyor. Big¢im, tiim degeriyle, toplumsal hayatin beklenti ve gelismelerine daima ayak
uydurmali ve kendini siirekli yenilemelidir. 20. yiizyilla birlikte ortaya ¢ikmak hizli iiretim ve
tiketimin kacinilmaz bir boyuta ulastifi ortaya ¢ikan tiiketim toplumu, agirlikli olarak
mekanizasyon ve imalat iiretimini etkilemektedir. Bu mekanize siiregcte gelisen toplumlar,
degerlerinin yattig1 bu kargasadan kacamazlar. Kargasa, insanlarin ortak kiiltiirel ve estetik
degerlerini de sarst1. Insanlarin 6n plana ¢iktig1, makinelerin dne ¢iktigi bu maddi diinyada bu
makine sanatin i¢inde. Medeniyetin insan zihnindeki izdiisiimiinden baska bir sey degildir.
Heykelin yapis1 20. yiizyila kadar bir metafor kullanarak ve bir seyin temsiliyken, 20. yiizyilin
hazir nesnelerle baglamasiyla bir metafor haline gelir ve kokten degisir. Artik heykelin kendisi
artik bir seyi temsil etmiyor, bir sey haline geliyor. Bu basli basina bir seyse, bir liretici ve
tilkketici sendikasi fetisi durumuna gelmektedir. Bir nesnenin anlami, konumu, gorevi, islevi ve
yapisindaki degisikliklere dayanan bir zihin durumudur. Bu nedenle, kullanima hazir nesne
tabanli heykel aym1 zamanda dolayli bir tiiketim nesnesidir. Bu muhalefetle paralel. Hazir

eserler, hem kavramsal hem de kurumsal olarak kapitalizmin asir1 sahiplenildigini gosteriyor.

Insan emeginin dogal veya insan yapimi bir malzemeye bilgi ile yaptig1 her degisiklik
0 donemin estetigini yansitir. Sanat, kurallari, estetigi ve sanat eseri varligina karsi ¢ikan her
eser bu baglamda bir estetigi yansitir. Bu baglamda hazir heykel plastikleri halen birgok tirtiniin

kaynagi olma potansiyeline sahiptir.

Glinlimiizde galeri ve miizelerdeki nesnelerin sanata girisi, sanatsal siirecteki en onemli
olaylardan biridir. Sanatin dokunulmazligina miidahale ederek akisin yoniinii degistirmek
isteyen Duchamp, bu goriintiiyii reddetti. Giinliik yasamda siradan nesnelerin mekanini ve
baglamini degistirerek, yasayan gergekligi degil, gercekligin kendisini sunar. 1914'te Duchamp,
mevcut bazi nesneleri sanat eseri olarak incelemeye basladi. Kendi sozleriyle, "gorsel ilgisizlik"

anlayisina dayanarak, onu Paris'ten aldi. Sadece yuvarlak bir sise kilifina yazdi. 1915 yilinda
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bir kar kiiregi kesfetti ve ona "Kirik Koldan Once" adin1 verdi. 1917'de yine New York'ta "Mott
Works" porselen idrar kab1 "R. Mutt" yapt1 ve imzasiyla sergiye gonderdi. Sergi halka acik
olmasma ragmen, diizenleme kurulu Sergiyi karsilayamadi ve hazir nesne sergi alaninda
tutuldugu halde halka gosterilmedi. Duchamp'in dostlari, fotograf¢ilar1 ve galericileri eserin
varhigim1 dogruladi. Alfred Stieglitz'in ¢ektigi fotograflardan biliyoruz. Cismin yeni adi
"Cesme" ve konumundan, parcanin amacin degistirdigini 6greniyoruz. Duchamp'in aradigi
daha onemli degisikliklerden biri sanat¢ilar, sanat eserleri ve halkla iligkilerdi. Sanat¢1 bir
nesneyi yaraticilik ve ustalikla ele alip ona anlam vermek yerine tek bir nesne segiyor ve
Duchamp'in da vurguladig1 gibi onu rastgele se¢iyor. Bu nesne yeni ve benzersiz bir 6ge degil,
stiradan bir seri iliretim 6gesidir. Bu nesnenin tek yeniligi, sanat¢inin ona verdigi yeni konum ve
bu degisimin getirdigi anlam degisikligidir. "Sanat¢inin imzasi1 ya da herhangi bir ilavenin buna
katkis1 olmus olabilir, mesela R. Mutt'un fircasiyla yaptig1 imzas1 bu siradan soguk esere belli

bir karakter kazandiriyor.

Felsefede bazi filozoflar tarafindan kabul edilen iki karsit 6nerme vardir: Birincisi,
"biitiin parcalarinin (6zelliklerinin) toplamdan biiyiik oldugu" onermesidir; digeri, bazi

nn

filozoflara gore, "tiim parcalarin toplami" olarak kabul edilir. Onun pargalar1" ". Birinci goriisiin
savunucular1 idealist (t6z) filozoflardir (Platon, Aristoteles, Descartes, vb.); onlara gore, bir
varligin bir biitiin olarak algiladigimiz bazi nitelikleri oldugu gibi, bu niteliklerin iizerinde
dayandigi madde de vardir. Onlarin temeli olan toplanma isitilmez. Baska bir deyisle, bunlar
"biitiin = t6z + nitelik". Ikinci goriisii benimseyen filozoflar empirist filozoflardir (Locke, D.
Hume, Ayer, vb.); niteliklerin toplamidir. Duyumsanamayan ancak varligin 6ziinde oldugu

diisiiniilen bir t6z fikrini (deneyimi olanaksiz oldugundan) reddederler.

Diistindiirticii maddesellik diistincesini reddederler (¢linkii onun deneyimi imkansizdir).
Bagka bir deyisle, bunlar " biitlin=toplam nitelikler "dir. Simdi git ve bir varligin 6ziinde ne
oldugunu bul. Algisal (iliniksel) niteligini kaldirirsak geriye ne kalir? Eger boyle bir operasyon
gercekten miimkiinse, madde alacak miy1z yoksa hicbir sey mi elde edecegiz? "Tozsiiz seyler"
veya "sadece bir yi1gin sey" kavramini anlamak i¢in, Aristoteles baglaminda "Fiziksel Analiz
“deki "bu kisi beyazdir" 6rnegine tekrar bakilmalidir. ". Her haliikarda, 6ze ulasmak i¢in bazi
olumsal ozelliklerin ortadan kaldirilarak sadelestirilmesinin, ayni zamanda bir soyutlama

yoluyla zorunlu iligkilere indirgeyen bicimsel bir ¢calisma oldugu agikca goriilebilir.

Ozetle Duchamp'in sanata katkisinin, sanat analitik felsefe baglaminda diisiinerek kendi
icsel yapisiyla olan iliskisini ortaya koymasi oldugu sdylenebilir. "Duchamp'in genel olarak
sanatsal faaliyetine hakim olan tavirlar, kendi deyimiyle 'retina ile temas'a kars1 bakis agis1 ¢ok

belirgindir. Bir fotografin dniinde. Inkar ettigi sey "dogrudan fiziksel bir tepki" idi. Yine aym
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baglamda biiyiik camin gorsel bir antitez olarak yaratildigini vurgular. Diiglincenin vizyondan
daha onemli oldugunu sdyledi ve biiyiik bir bardakta vizyon ve zekanin birlesimini
gerceklestirmeye calismistir. Ona gore kavramin tanitilmast bu eseri vermistir. 1915-1923
yillar1 arasinda biiyiik cam {izerinde ¢alisan Duchamp ne yazik ki tamlayamamistir. Duchamp'in
sanatsal faaliyetleri nedeniyle sanatin baglamsal iliskisi degismistir. Ornegin, herhangi bir
geleneksel heykel veya yagli boya, galerilerde, miizelerde vs. bulunabilir. Banyo, depo veya
hurdalik gibi sergi alaninin disinda herhangi bir yerde ortaya ¢ikarlarsa, ait olduklar1 baglama
gore onlar1 tanimlayabiliriz. Heykel heykel ve resme resim diyoruz. Baska bir deyisle, sanatsal
baglamlarini ya da olduklar1 seyin (bir resim, heykel olma) baglamini tagirlar. Sanat baglamina
tamamen entegredirler. Islevi ne olursa olsun, o islevi olmasa da yerlesik bir aliskanlik
nedeniyle her yerde resim ve heykel olarak kabul edilirler. Ancak herhangi bir giinliik Bir nesne,
pisuar, yipranmis bir geometrik kitap ya da daktilo kapagi, herhangi bir sanatsal baglam
olusturan bir yapiyla iliskilendirilmedikce asla sanat eseri olamaz. Duchamp'tan sonra sanat:
galeriler, galericiler, miizeler, elestirmenler, koleksiyoncular, sanat¢ilar, izleyiciler, sanat

eserleri vb. gibi unsurlar artik aradaligiyla ortaya ¢ikan iligkisel bir kavramdir.

Kisisel Calismalarim
Ezilmislik.

Yapilan bu ¢alisma XX. yilizyill modern dénemin ve ¢agdas donemin sikintilarini
g6z Oniinde bulundurularak yapilmistir. Caligmanin amaci somiirge topraklar1 olarak
nitelenen ve maddi manevi kayip yasayan iilkeler baz alinmistir. Somiirge topraklarinda
uretilen ve satisa sunulan irlinlerin ve buralardan elde edilen maddi giigle tekrar
somiirgelestirilen iilkeler anlatilmaktadir. Yapim asamasinda Ready Mate tarzi
kullanilmistir. Ayn1 malzemelerin preslenmesiyle yapilmistir. Iki kiip ve presten olusan bu
calismada; uzun olan kiip, tiiketici (somiirge topraklariyla beslenen), kisa kiip ise; iiretici
(somiirgelesen) toplumlar1 yansitmaktadir. Bu ¢alismanin asil amaci ezilen ve yok olmaya
mahkim birakilan toplumlar1 ifade etmektedir. César Baldaccini’in sikistirilma plakasina

gdnderme yapilmistir.
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Sekil 52
Serhat Baltas, Ezilmislik, 2017, Hazir Nesne Ahsap

Birlik ve dirlik.

Bu ¢alismada gilinlimiiz Tiirkiyesi ve yasanilan sikintilar deginilmek istenmistir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti kurtulus savasi sonrasinda maddi manevi zorluk ¢ekmistir. Yeni bir diizen
olusturan ve inkilaplartyla Avrupa iilkelerine ve standartlarina uyum saglamaya calisan bir iilke
haline gelmistir. Fakat donem donem (1980, 1990 ve 2000’1 yillarda 6zellikle) yasanilan
sikintilar g6z ard1 edilemeyecek seviyeye gelmis ve toplum ikiye boliinmiistiir. Sag — sol, 6teki
ve beriki, bizden ve onlardan... Toplum igerisinde yasanilan bu 2’li tutum ¢ok kayiplara ve
acilara neden olmustur. Tiirk milleti bolinmez bir biitiin oldugunun farkina varmis ve kendi
kendilerine yine sarilip ayaga kalkmislardir. Burada bir biitlin olan dolap; Tiirk milletinin bir
biitiinliiglinli yansitmaktadir, 2 par¢a halinde olusu ise; Toplumun 2’ye boliinmek istenilmesi,
arada ip ise; dogustan gelen kokleriyle boliinmez bir biitiin olan Tiirk Milletinin birbirine olan
bagliligini temsil etmektedir. Bu ¢alismada Ready Mate tarzi kullanilmistir. Atik Malzeme

olarak kullanilan demir dolap ve iplerden olusmaktadir.
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Sekil 53
Serhat Baltas. Birlik ve Dirlik, 2016, Metal

Keyif.

Yapilan ¢alisma kavramsal sanattan etkilenerek ortaya konulmustur. Malzeme oldugu
gibi sergilenip sinirsiz yaraticilik savunulmustur. Sanatin ne oldugu sorusuna seyircide dahil

edilerek kolektif bir biling olusturma hedeflenmistir.

Sekil 54
Serhat Baltag, Keyif, 2016 Atik Malzeme
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Kimligim.
Bu calismada Romantizm sanat akimini ele alarak yapilan bu ¢aligma kisiligin duygusal
yanini en iyi sekilde ortaya koymay1 hedeflenmistir. Kapanik ruh haline sahip tireticinin Ready

Mate sanat akimina da gonderme yaparak igce kapanikligi ve rahat olmayis1 temsil eder.

Halatlarla bagli olusu kapali kaldigini ifade eder.

Sekil 55
Serhat Baltag, Kimligim, 2016 Atik Malzeme

Sahiplenme.

Yapilan galigmada sahiplenme anlatilmistir. Oriimcek agini kullanilmasinin amaci ne
kadar ince ve kuvvetsiz bir seyi temsil etmek i¢in kullanilmistir. Tag kullanilmasinin amaci ise
agir ve giiglii olmasiyla iligkilidir. Buradaki diisiince ise 15 Temmuz darbe girisimindeki gii¢siiz
insanlar bir araya gelerek agir olan bir yiikii sahiplenip onu kaldirmaya calismislardir. Bu

calismada anlatilmak istenilen ve islenilen asil konu bu olmustur.

74



Sekil 56
Serhat Baltag, Sahiplenme, 2016, Tag, Metal

Ikilim.

Yapilan ¢alisma da heykelde bosluk ve dolulugu gostermek icin ikili kompozisyon
kurarak tas, metal, kursun kullanilarak o6riimcek agi tamamlanmistir. Burada insanlarin
hayatlarin1 tamamlamalari i¢in ikinci belki de tiglincii kigiler veya nesnelere ihtiyaglar1 vardir.
Bu c¢aligmada onu temsil etmek i¢in ikili bir kompozisyon calismasi ortaya konulmustur.
Kiibizm akimdaki “gOriinenin ardinda gorlinmeyeni anlatma” diislincesine gonderme

yapilmustir.

Sekil 57
Serhat Baltas, Ikilim, 2016 Tas, Metal, Kursun
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Boliinmez biitiin.

Sekil 58
Serhat Baltag, Boliinmez Biitiin, 2016, Ahsap, Metal, Algi

Yapilan ¢alisma tilkemizi bolmeye calisan dis giicleri anlatmaktadir. Kirmizi renkteki
eller kanl eli buna karsilik veren halki temsil eden halatlar olmustur. Sadelik ve nesnelligi 6n
plana ¢ikaran Minimalist diisiince akimindan faydalanilarak yapilmistir. Formun gegisine diisen
151k ve golge kontrasti heykelde mekan ve kiitle arasindaki derinlik algisini pekistiriyor.
Heykelin dinamik yapisi, onu kirmiziyla desteklemeye ve kaide {izerindeki beyazla gorsel bir

kontrast olusturma amaglanmustir.
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Isimsiz
Sekil 59
Serhat Baltas, 2014, Isimsiz, Atk Malzeme

Yapilan ¢alismada hayattan kopmak iizere olan birinin diigiimler le hayata baglandigini
temsil etmektedir. Ahsap metal ve hazir malzeme olan ip kullanilmistir. Casigsma da diiz bir
metal pargasi sorunsuz hayati ve hayattan 3 kere kopmay1 temsil eden diiglimlii ip ve varligimizi
temsil eden dik dortken formunda ahsam kaide yer almaktadir epistemolojik acidan
incelendigin de metal parga varligi diigimler denemeyi son alarak ince ¢izgi haline kalan ip

parcasida 6grenmeyi gostermektedir.

Ciplak.

Elbisenin bir tarafinin dikis yerleri hari¢ kesilmis olmasi insanlarin artik tamamen
ciplakliga gittiklerini anlatmaktadir. Kavramsal sanattan da etkilenerek ortaya konulmustur.
Caligmada Malzeme oldugu gibi sergilenip sinirsiz yaraticilik savunulmustur. Sanatin ne
oldugu sorusuna seyircide dahil edilerek kolektif bir biling olusturma hedeflenmistir. M.

Durcham “Cesme” caligmasina génderme yapilmistir.
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Sekil 60
Serhat Baltag, Ciplak, 2022, Atik Malzeme

Sahiplenmek.

Bu caligmada Minimalizm nesne salt olarak sadece nesnedir diisiincesiyle ortaya
cikarilmistir. Kompozisyonda bosluk-kiitle iligkisi vurgulanarak bosluklarla bir hacim
yaratilmistir. Bundan dolayr malzemenin genel hatlarina herhangi bir miidahale yapilmadan
oriimcek ag1 motifi oyulmustur. Kurdugu agin iizerine gelen herseyi sahiplenen 6riimcegin

icglidiisiini temsil etmektedir
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Sekil 62
Serhat Baltas, Isimsiz, 2016, Ahsap

Sonsuzluk.

Simetri ve diizen igerisinde olan bu ¢alismada Malzemelere genel olarak miidahale
yoktur. Sadece cam ve let 1siktan olusmaktadir bir girdabin igirisinde oldugumuz bu yatatta
sonsuz yasayacakmis gbi hissedenlerin bakis agisin1 degistirerek sadece kisa bir hayattan ibaet
oldugu gosterilmistir “Ne goriiyorsan O’dur” bakis agisiyla yapilan bu c¢alisma

Minimalizm’den etkilenilerek yapilmistir.
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Sekil 63

Serhat Baltas, 2016, Sonsuzluk, Cam Led Isiklandirma
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Gocg.

Bu ¢aligmada kavramsal sanatin Italyan ayagi olan Art Provera (Yoksun Sanat)
esinlenmistir. Organik ve inorganik (organik olmayan) {iriinler kullanilmistir. Calismada atik
kumas pargalar1 ve metal parga kullanilmistir Kullanilan bu malzemeler ile gocii temsil eden
cadir formu olusturulmustur. Bu form da siirekli maddi manevi sebeplerden dolay1 gé¢ eden
insanlar1 temsilen yapilmistir. Michelangelo’nun “Pagavralar Iginde Veniis” ¢alismasina da

ayriyeten gonderme yapilmistir.

Sekil 64
Serhat Baltas, Gog, 2016, Atik Malzeme
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SONUC

1900'lerin basinda ortaya ¢ikan Dada hareketinden once gelen sanat hareketlerinde
gelenegi yikma gabalart goriildii. Bu ¢aba en ¢ok Kiibizm'de belirgindir. Ancak bunlarin higbiri
zorlama bi¢iminin Gtesine gecmez. Estetik deger; gelenege, tiim diizene ve hatta kendisine kars1
Dada hareketi, takip eden sanat akimina liberal bir yol agan bir kirilma noktasiydi. Doganin ve
sanatin sorgulanmasi1 Dada hareketiyle basladi. Sanat, sanatin ¢déziimlenmesine, sanatin
siirlarinin belirlenmesine yani sanat kavramina katki olur. Bu degisim kavramsal sanatin
baslangicini belirledi (Aysan, 1986, s. 8). Marcel Duchamp, o zamanki sanat taniminin aksine,
giindelik nesneleri tiim degerleri sarsacak sanat eserlerine doniistiiren kavramsal sanatta
onciiydii. Kosuth; Manet’nin, Cezanne’in ve Kiibist sanatcilarin resmin diliyle yeni bir sey
sOyledigine ve bir 6l¢iide sanatin islevini sorguladigina inansa da, sanatin dogasini gercekten
sorgulayan ilk kisinin Duchamp oldugunu soyler. Hazir iiriinleriyle yeni bir dil olusturmustur.
Hazir-yapimin yeni dili, odagi bi¢imden soylenene kaydirdi. Kullanima hazir kullanim, odagi
bigimden isleve, goriinimden anlayisa kaydirdi. (Atakan, 2008, s. 56). XX. yiizy1l boyunca
yasanan diinya savaslari, ulusal bagimsizlik hareketleri, yeni ekonomik bi¢imler ve siddetli
sosyal degisimlere eslik eden farkli ideolojilerin ortaya c¢ikisi bu yiizyilin belirleyici
faktorleriydi. Amerika Birlesik Devletlerinin diinyadaki hegemonik tavri ve buna karsi
toplumsal direnisi, XX. yiizyilin 1960-1970, bu en énemli donemlerinden biri olan "68 Olay1"
olarak bilinen donem, spor dncesi ve sonrasi yiikselen muhalefeti de beraberinde getirdi. Biitlin
bunlar, sanatgilar1 ve sanati, ¢oziilmesi daha karmasik hale gelen "insanlar1" aktarmanin farkl
arayislarina itiyor. Bu, sanat¢inin sanatin metalastirilmasina karsi tutumudur. Kavramsal sanat,
1915 Dadaist tepkisine benzer bir tavirla sanat eserini, bir metanin ya da fetisin izleyiciye
sunuldugu edilgen bir seyirden kurtarmayi beklemistir (Atakan, 1995). 1975’lerde aktif

donemini tamamlayan Kavramsal Sanatin, giintimiizde de etkililigi siirmektedir.

Disiplinleraras1 arastirmalar, farklt malzemelerin kullanimi1 ve farkli ifade bigimleri
sanata biiylik zenginlik katmigtir. Kavramsal sanat, her tiirlii deger yargisinin sorgulanmasinin
Onilinli agar, her seyin yeniden gozden gecirilip degerlendirilebilecegini gosterir. Kavramsal
Sanatta atik malzemenin 6nemi Dada’dan basladigindan dolay1 6nemi ¢ok biiytiktiir.

Sonug olarak insanligin var olusu ile baslayan heykel sanat1 nesiller boyu farkli sekil
bicim ve diizenlemeler ile ortaya konmustur. Donemsel diigiiniirlerin ilk sorgulamaya basladig:

ilk soru “Varlik Nedir?” sorusu olmustur. Bu sorunun asil cevabini ararken 2 seg¢enekle karsi

karstya kalmislardir. Varlik var ya da varlik yok. Varligin var oldugunu kabul eden filozoflar
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din, sanat, siyaset gibi bir¢ok alanda bizlere 151k olmaya ve bizleri aydinlatmaya ¢alismislardir.
Idealist Filozoflar (Platon, Aristotales) Idealar evreninden bahsetmisler ve insanin varligi
kavramsal olarak degil de zihinsel anlamda idealar yoluyla canlandirdiklarini sdylemislerdir.
Empirist Filozoflar (D. Hume, J. locke, G. Berkeley) insanin idealar evreninden Once reel
evrende canlandirdiklar1 ve duyu organiyla algiladiklar1 varliklardan bahsetmislerdir. Diialist
Filozoflar (Descartes) varligin hem idealar evreninde hem de reel evrende oldugunu ve ayni
sekilde algilandigini ve biitiinlestigini sOylemistir. Her filozofun her diisiiniiriin iist diizey bir
bakis agis1 ve yaklasimi olmustur. Yapilan bu t6z (cevher) giliniimiize kadar diger tiim
diisiiniirlerin bakis agisim1 etkilemistir. Her donemin “Varlik Nedir?” sorgulamasi mevcut
olmus ve bu yolda ilerlenmistir. Sanat anlaminda ise insanoglu stirekli iiretken olmus ve stirekli
materyal arayisi iginde olmuslardir. Ciinkii asil mesele donemin ve ¢agin ihtiyacina gore
maddenin zihindeki formuna doniistiiriilme ¢abasi haline gelmistir. Bu sorgulama ile her ¢ag
da farkli malzemeler ile karsimiza ¢ikan heykeller XIX. ve XX. ylizy1l da ¢ok farkli bir sekilde
karsimiza ¢ikmaya baglamistir. Sanatcilar bu donemde empirist filozoflar gibi deneyimleyerek
eserler ortaya g¢ikarmaktansa idealist filozoflar gibi zihinde canlandirarak idea lar yoluyla
hayata doniistiirmeye calismislardir. XX. yiizyilin baslarinda ortaya c¢ikan bu sanat akimi
sayesinde bir¢ok faktor tizerinde hem degisiklikler hem de dogay1 korumak i¢in farkli ¢oztimler
ortaya ¢ikmistir. Cagdas donemin getirilerinden savaglarin soykirimlarin  ve salgin
hastaliklarinin getirileriyle insanlar evrilmeye ve evrim gegirmeye devam etmistir. Bu evrilme
insanin sanayilesme ile iireten degil tiiketen bir toplum haline getirmistir. Dénemin diistiniirleri
ve sanatgilari ise diger insanlara farkindalik yaratmak ve toplumun i¢inde var olan sorunlara
dikkat ¢ekme cabasma girmislerdir. Urettigimiz ve kisa vadede tiikettigimiz malzemeleri
doniistiirmeye ve ham maddenin korunmasi yolunda bir tutum ortaya ¢ikmustir. Ciinkii artik
insanoglunun iiretmesi gereken ve ilerlemesi gereken ¢agdas bir doneme gelinmistir. Geri
doniisiimiin de temelinin atildig1 bu donemde sanatgilar genel olarak hurdaliklardan toplanilan
malzemeler ile eserler iiretmistirler. Uretilen eserlerin sanatgisi tarafindan bir kavram

yiiklenmesi ve o kavrami agik bir sekilde yansitmasi insanlar tarafindan biiyiik ilgi gdrmiistiir.
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