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OZET

Gorsel iletisim tasariminda metin ve imgenin birlikte uyum icinde olmasi gerekmektedir.
Birgok gorsel iletisim tasarimi iirlinlinde metnin imge olarak kullanildigi da bilinmektedir.
Metnin bir tipografik diizenlemeden 6te tamamen el yapimi olmasi ise hem kompozisyondaki
imgeyle organik bag olusmasini hem de 6zgiin bir {iriin ortaya ¢ikmasini desteklemektedir. Bu
tezde metnin el yapimi yazi, imgenin ise illiistrasyon oldugu durumlar gorsel iletisim tasarimi
acisindan incelenmistir. Tezin en 6nemli 6nermesi, harfleme olarak bilinen el yapimi yazinin
yaratici ve biricik olma 6zellikleri goz niine alinarak 6zgiin harfleme olarak adlandirilmasidir.
Ozgiin harflemenin temeli el yazisina dayanmaktadir. Bu nedenle ilk olarak el yazisinin tanimi
ve kisa tarihgesi anlatilmuistir. Ozgiin harflemenin yazilan degil cizilen bir siire¢ olmasi
nedeniyle eskiz asamalariyla baslayarak detayl1 bir bigimde aktarilmistir. Ozgiin harflemenin
{iretim siirecinde yer alan harf ve kompozisyon olusturma tekniklerinden bazilari ile (Iskelet
Teknigi vb.) literatiire yeni terimler kazandirlmistir. Bu tekniklerin verimliligi ve
uygulanabilirligi yazar tarafindan uygulanarak analiz edilmistir. Calismanin bir sonraki
boliimiinde ele alinan illiistrasyon konusu, yazarin tasarimci bakis agis1 gercevesinde
incelenmis olup illiistrasyonun sanatla iligkisi sorgulanmig, gorsel iletisim tasarimindaki
islevleri ve gorsel dil olusturma kavramindan bahsedilmistir. Gorsel iletisim tasariminda
Ozgiin harflemenin en sik kullanildigi alanlardan biri olan illiistrasyonla iliskisi bu
arastirmanin ana konusu olmustur. Illiistrasyonun bahsettigi konuya ve illiistrasyonun stiline
gore metnin 6zgilin harfleme ile olusturulmasinin uygun oldugu durumlar incelenmistir. Gorsel
iletisim tasariminda 6zgilin harfleme ile illiistrasyonun birlikte kullanilmasi hakkinda detayli
bir tarih arastirmasi yapildiktan sonra gorsel iletisim tasarimi alanlarinda 6zgiin harfleme ve
illiistrasyonun birlikte kullanildigi alanlar ve ornekler incelenmistir. Besinci bdliimde ise
arastirmacinin hayali bir meyve suyu markasi olarak kurguladigi Good Jus i¢in gorsel iletigim
tasarimlar1 uygulanmistir. Markanin logosu, kurumsal kimligi, ambalaj tasarimlari, menii
tasarimlari, mekan tasarimlar1 6zgiin harfleme ve illlistrasyondan olusan tasarim anlayisiyla
tamamlanmugtir,
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ABSTRACT

In visual communication design, text and image should be in harmony together. It is also
known that text is used as an image in many visual communication design products. The fact
that the text is completely handmade rather than a typographic arrangement supports both the
formation of an organic connection with the image in the composition and the emergence of
an original product. In this thesis, the cases where the text is handmade writing and the image
is illustration are examined in terms of visual communication design. The most important
proposition of the thesis is that handmade writing, known as lettering, is called unique
lettering, considering its creative and unique features. Unique lettering is based on
handwriting. For this reason, firstly, the definition and brief history of handwriting is
explained. Since unique lettering is a process that is drawn, not written, it has been explained
in detail, starting with the stages of sketching. Some of the letter and composition creation
techniques (Skeleton Technique, etc.) included in the production process of the unique
lettering have brought new terms to the literature. The efficiency and applicability of these
techniques were analyzed by the author. The subject of illustration, which is discussed in the
next part of the study, is examined within the framework of the author's designer perspective,
the relationship of illustration with art is questioned, its functions in visual communication
design and the concept of creating a visual language are mentioned.lts relationship with
illustration, which is one of the areas where unique lettering is used most frequently in visual
communication design, has been the main subject of this research. According to the subject of
the illustration and the style of the illustration, the situations in which it is appropriate to create
the text with unique lettering were examined. After a detailed historical research on the use of
unique lettering and illustration together in visual communication design, the areas and
examples where unique lettering and illustration are used together in the fields of visual
communication design are examined. In the fifth part, visual communication designs were
applied for Good Jus, which the researcher designed as an imaginary fruit juice brand. The
brand's logo, corporate identity, packaging designs, menu designs, space designs have been
completed with a design approach consisting of unique lettering and illustration.
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1. GIRIS

Tasarim olusturma siireci sonrasi ortaya ¢ikan tiriiniin belirli 6zelliklere sahip olmasi
beklenir. Bu 6zelliklerden en 6nemli sayilabilenleri tasarimin 6zgiin, essiz ve yaratici
bir fikre sahip olmasidir. Bir gorsel iletisim tasarimcisi, afis tasarliyorsa; ilk once
mesaj1 alictya aktarmak i¢in daha 6nce diisliniilmemis, parlak bir fikir bulma ¢abasina
girer. Daha sonra bu fikrini gorsel anlatima uyarlar. Tasarimin teknigi, iislubu
hakkinda diistiniir. Afiste iletilmesi gereken mesajin aktarilmasini saglayan 6ge olan
tipografiyi diisiiniir ve tasarimla bir biitiin olarak goriinmesine dikkat eder. Kisaca
tipografi sayesinde mesaji en etkili bigimde, afisteki gorsel 6gelerle tamamlanan bir

imaj olarak gbstermeye calisir.

Sozciikler, en iyi iletisim kurma yolunu saglar. Sozciiklerin gorsellestirilmesi ve
metinlerle birlikte sunulmasi gorsel iletisim tasarimi alaninin konusudur. Bir mesajin
gorsel yollarla iletilmesi igin tipografi ve gorselleri uyumlu bir bigimde sunmak
olduk¢a Onemlidir. Tipografi ve tasarimin genel anlamda bir biitiinliik kurmasi,
aralarindaki iligkinin organik goriiniimiine baglidir. Bu bagi kurabilmek icin
tasarimcilar, bazen geleneksel yontemlere doner ya da deneysel tekniklere basvurur,

bazen de yaziy1 tamamen kendi elleriyle yazarlar.

Bilgisayar teknolojisinin gelisimiyle ortaya g¢ikan yazilimlar, belirli yazitipleri ve
fontlara erigsebilmektedir. “Dijital tiretim ve depolamanin goreceli ekonomisi, belirli
ve oldukca smirli bir kullanim i¢in tasarlanacak bir yazi tipine izin verir” (Hill, 2010,
S.154). Ancak gilinlimiizde, 6nceden var olan yazitipleri dijital olarak islenebilirken
¢izim odakli bilgisayar programlari gorsel tasarimci ve dijital ortam arasinda giderek
daha dogrudan bir baglantiya izin vermektedir. Tasarimec1 hem bilgisayardaki yazi
karakterlerini hem de ¢izim programlarinda ¢izdigi tipografiyi iretebilmektedir. El
yapimi tipografi sayesinde tasarimda belirli yazitiplerinin sagladigi siirliliklar da

ortadan kalkabilmektedir.

Yazmin el ile iiretilmesi ve metnin imgelestirilmesi tasarimciya 6zgiir ve cesurca
yaklasabilecegi bir alan belirlemektedir. Giinlimiizde “Lettering Art” olarak gegcen ve

sanat¢ilarin “Lettering Artist” tinvani aldiklart yeni bir tipografi tiirii gelismektedir.



Sanatcilarin tamamen el yazilarimi kullanarak olusturdugu bu tipografik agilimi
“Ozgiin Harfleme” olarak adlandirmak bu tezin onermesidir. Son yillarda, gorsel
iletisim tasarimin her alaninda alternatif tipografik yaklasimlar goriilmektedir.
Dijitallesen diinyaya kars1 bir bagkaldir1 olarak nitelenen el yapimi teknikler biiytik ilgi
gormektedir. Bu tezin amaci, gorsel iletisim tasariminda tipografinin, hazir bilgisayar
yaziylizlerine bagli kalmaksizin nasil uygulanabilecegi sorusuna bir yaklasim
aramaktir. Gorsel iletisim tasarimcilarin, tipografinin temel prensiplerine bagli bir
sekilde kendi olusturdugu yazilarin nasil ve ne amagla olusturuldugu geg¢misten ve
giinlimiizden Orneklerle irdelenmistir. Ayni1 zamanda 6zgiin harflemenin tiirleri,

teknikleri ve 6grenme yontemlerine deginilmistir.

Bu tezde 6zgiin harflemenin, geleneksel ve sayisal tipografi yerine tercih edilmesinin
sebepleri arastirilmig, gorsel tasarima olan katkilar1 sorgulanmistir. Bu yiizden
tipografi alanindaki en gegerli kural olan “okunurlugun” yani1 sira 6zgiin harflemenin
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gorsel tasarima yansittigi “estetik deger” konusu islenmistir.

Ozgiin harfleme yazilan degil, gizilen bir tekniktir. Harfler, sézciikler ve ciimleler
eskizlerle belirlenerek ¢izilmektedir. Giinlimiizde harfleme, tasarimcilardan daha ¢ok
illustratorler tarafindan yaratilan agiklayici, yorumlayici ve ifade edici karakterlerdir
(Heller ve Anderson, 2016, s.56). Ozgiin harfleme illiistrasyon gibi ¢izilmekte hatta

cogu zaman illiistrasyonla birlikte kullanilmaktadir.

Cizilerek tamamlandigindan dolayr 0zgiin harfleme ve illiistrasyonun birlikte
kullanilmas: teknik agidan benzerlik gostermektedir. Eskizlerle baslayan tasarim
siireci geleneksel ya da dijital yollarla tamamlanmaktadir. Bu tezde 6zgiin harflemenin
yapim siireci detayli bir sekilde anlatilmistir. Arastirmacinin harf olusturma teknikleri

basliginda inceledigi iskelet tekniginden Tiirkge literatiirde ilk kez bahsedilmistir.

Arastirmada 6zgiin harfleme ve illiistrasyonun birlikte kullanilmasinin tarihgesi
detayl1 bir bigimde incelenmistir. Tarihten 6rneklerde oldugu gibi 6zgiin harfleme ve
illiistrasyon birlikteligi, gorsel iletisim tasariminin bazi1 konulari i¢in uygundur. Bu
uygunlugu sorgulayan arastirma kapsaminda bir uygulama c¢alismasi da yapilmistir.

Ozgiin harfleme ve illiistrasyon gida sektdriinde ¢ok fazla tercih edilmektedir.



Miisteriyle sicak bir bag kurmak isteyen, eglenceli bir goriiniim kazanmak isteyen
isletmeler bunlara 6rnek verilebilir. Bu yiizden uygulama calismasi da hayali bir
meyve suyu markasi olan Good Jus olarak belirlenmistir. Marka i¢in kurumsal kimlik

caligmas1 yapilmis, ambalaj tasarimi, mekan tasarimi, menii tasarimi 6zgiin harfleme

ve illiistrasyon ile tamamlanmustir.






2. 0ZGUN HARFLEME

Dijitallesme ve bilgisayar ¢agi, gorsel iletisim tasariminda gegmise gore zamandan
tasarruf ve kolaylik sunmaktadir. Ancak yaraticiligin énemli oldugu bu alanda kisa
stirede tiretilen dijital igler bazen yeterli gelmemektedir. Arts and Crafts akiminda
William Morris’in baglattig1 seri liretime tepkiden bu yana her dénemde el yapimi
teknikler giindeme gelmeye devam etmistir. Uretim siirecinde tiim yetenegini,
bilgisini, entelektiiel birikimini ortaya koyan gorsel iletisim tasarimcilar, karsisindaki
miisteriye, izleyiciye memnuniyet saglamanin yaninda, tirettigi isi kisisellestirmekte,
benimsemekte ve onunla bagdasmaktadir. Ortaya ¢ikan isten beklentisi, kisisel tatmin
duygusunu da barmdirmaktadir. Ozgiin tasarimlar elde edebilmek i¢in kimi zaman
tasarimcilar el iiretimine odaklanmaktadir. Her yarattig1 calismada 6zgiin ve yaratici
olma hedefi olan tasarimcilar el is¢iliginin serbestliginden yardim almaktadir. Bdylece
kisiye 6zel ve bir defaya 6zgii liretimler ortaya ¢ikmaktadir. Twemlow (2008, s. 64),
son yillarda tretilmis islerin ayniligindan yabancilasmis pek ¢ok tasarimci igin, el
emegi ile bir sey iiretme siirecinin hem mesleki anlamda tatmin edici hem de anlam
aramak i¢in zengin bir alan oldugunu kesfettigini sdylemektedir. 21. yilizy1l gorsel
iletigim tasariminda hemen her alanda tasarimcilar bu deneysel teknikleri denemeye
devam etmektedir. Bu alanlardan biri tipografidir. Giiniimiizde gesitli ticari grafik
uygulamalarda elle yapilan harflerin kullaniminda gozle goriiliir bir artis olmustur. Bu,
dijital tiirdeki fizikselligin veya dokunsal degerin eksikligine bir tepki olarak
gosterebilir; boylece harfleri insan- malzeme karakteristigiyle i¢ ice gecirme ihtiyacini

yansitabilmektedir.

Tasarimin hemen her alaninda islenebilecek bir konu olan el {iretimi tasarimlar, gorsel
iletisim tasariminda da varligini silirdiirmektedir. Bu boliimiin konusu olan 6zgiin
harfleme, tipografide 6zgiin iiretim yontemlerinden biri olarak goriilmektedir. Ozgiin
harflemenin temeli el yazisina dayanmaktadir. Bu nedenle ilk olarak el yazisinin

tanimi ve tarihi incelenmistir.



2.1. El Yazisinin Tanim

Ozgiin harflemenin iiretim siireci tipki el yazis1 gibi kagit ve kalemle yazi1 yazarak
baslamaktadir. Her insanin el yazisinin birbirinden farkli ve 6zgiin olmasi gibi 6zgiin
harfleme de ayni durum bulunmaktadir. Bu ylizden 6zgiin harflemenin tanimini
yapmadan 6nce el yazisim incelemek gerekmektedir. insanligin gevresiyle iletisim
kurmasi ilk caglardan bugiine aktarilmis en Onemli ihtiyaglardandir. Bilginin
aktarilmast ve ispatlanmasi icin kesfedilen yazi giinlimiize kadar c¢ok c¢esitli
yontemlerle evirilmistir. “Iletisim tiirleri arasinda en gelismis olanlardan biri, insan
dilidir. Seslerle olusan bu iletisim bigimi isaretler dizgisi haline geldiginde yaz: diye
adlandirdigimiz bambaska bir boyut kazanir” (Ugar, 2019, 5.174). Teknolojinin heniiz
insan hayatina girmedigi zamanlarda iletisimi saglamak Once isaret, sembol ve
resimlerle, sonra el yazisiyla miimkiin olmustur. “Yazi, dile dayali iletisimin gorsel bir
disavurumudur (Sarikavak, 2014, s.2)”. Sozli iletisimi kayit altina almak, s6zlerin bir
sekilde gorsellestirilmesiyle baslamistir. Ambrose ve Harris (2020, s.14), yazinin
harflerin tek tek konusulan dilin sesini temsil ettigini ve diisiinceleri gorsel olarak ifade
ettigini, bunun sonucunda da insanlarin yaziyr amaglanan sekilde anlayabildigini

belirtmistir. El yazisi i¢in kisaca sozlii iletisimin gorsellestirilmesi diyebiliriz.

El yazis1 her toplumda farkli dillerde okuma-yazma bilen tiim insanlar tarafindan
yazilmaktadir. Toplumlarin biiyiikk ¢cogunlugunda not almak, kaydetmek ve bilgiyi
tekrar etmek i¢in kullanilmaktadir. Bunun yani sira el yazis1 farkli amaclarla da
kullanilmaktadir. Reklam ve iletisim sektdriinde gorsel iletisim tasarimi araglarinin
tipografi diizenlemesinde gegmiste ve giiniimiizde tercih edilmektedir. El yazisi
kullanilan bir afis tasariminda yakin bag kurmak, karalama hissi vermek, bilerek
amatdr goriiniim vermek gibi amaglar olabilmektedir. Ornegin tasarimci Esin Giiler,
Ankara Uluslararas1 Film Festivali’nin afis tasariminda el yazisini illiistrasyonla
birlestirerek tasarimda izleyiciye yakinlik kuran organik bir bag elde etmistir (Resim
2.1)
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Resim 2.1. Esin Giiler, 31. Ankara Uluslararasi Film Festivali Afis Tasarimi, 2020.

Kaynak: https://filmfestankara.org.tr/31-ankara-uluslararasi-film-festivalinin-afis-tasarim-yarismasi-
sonuclandi

El yazisinin, gorsel iletisim tasarimindaki pek c¢ok alana ilham verdigi
sOylenebilmektedir. Tipografide yazinin siniflandirmasi Roman, Gotik, Blok ve
Bitisik yazilardan olusmaktadir. Script adiyla da bilinen bitisik yazilar el yazisini taklit
etmek icin Uretilen yazi karakterleridir. Yazi karakterlerinden el yazis1 bigimine en
yakin olarak diisiiniilen yazi smifinin bitisik (script) yazi karakterleri oldugu
soylenebilmektedir. Ambrose ve Harris (2020, s.116), bitisik el yazisinin 6zgiin
karakterini yakalamanin yolunun tipografiyi ¢izmek oldugunu ve modernist
tipografinin yavan dogasina kars1 bir tepki olarak goriildiigiinii belirtmistir. Bitisik yazi
karakterleri slogan, marka ya da baslik gibi kisa ve etkili alanlarda kullanilmak i¢in
tasarlanmistir. Ayni1 zamanda davetiye tasariminda en ¢ok tercih edilen karakterler
bitisik yazilardir. Lawther (1986, s.10)'a goére, son 2000 yilda Roman bigimi el
yazisindan neredeyse sonsuz sayida yazi stilleri olusturulmustur. Bunlarin bir¢ogu, el
yazisi, dekoratif davetiyeler, illiistrasyonlar ya da fotograflarin tamamlanmasinda

kullanilmak tizere bugiinkii el yazisina ilham vermeye devam etmektedir.



Bitisik yazilar imza etkisi yaratmak, seckin ve zarif bir alg1 yaratmak, bireysel ve
samimi bir izlenim vermek i¢in tercih edilmektedir. Ornegin Hermann Zapfin 1998
yilinda tasarladig1 Zapfino yazi karakteri seckin bir el yazisi bigimini ifade etmektedir.
Zapfino gercek bir el yazisi taklidi olmakla birlikte en sik davetiye tasarimlarinda

kullanilmaktadir (Resim 2.2.).
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Resim 2.2. Hermann Zapf, Zapfino, 1998.

Kaynak: https://boldfonts.com/zapfino-font/

El yazisindan ilham alan bir bagka 6rnek de Taner Ardali’nin 2015 yilinda tasarladigi
ve Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu sergisinde o6diil alan yazi1 karakteri
“Flow”dur. Bu yazi karakteri Resim 2.3.’de goriildiigii gibi samimi ve sicak bir etki
vermek igin tasarlanmistir. Yaziyiiziiniin afigsinde goriildiigii gibi meyve suyu ya da
receli ve bunun gibi tatl lizerine satis yapan bir firma i¢in kullanilmasi ideal olacaktir.
Yazi karakterinin et kalinligindaki kontrastlar ve serbest harf bigimleri, formal

olmayan bir izlenim verilmesini saglamistir.
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Resim 2.3. Taner Ardali, Flow, 2015.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/26967681/Flow-Handscript-typeface

Dijital tipografinin el yazisinin 6zelliklerinden yararlanmasi ve binlerce el yazisi
fontunun olmasi, el iiretiminin tamamen tiikkendigi anlamina gelmemektedir. Hill
(2010, s.154)’e gore hazir yazi karakterleri bir dizi sabitlenmis ve birlesmis harflerden
olusur, el yazisi ise harf ve kelime kombinasyonlarin1 degistirebilen, boyut katabilen
akigkan bir ortamdir. Tipografide el is¢iliginin tercih edilme nedenlerinden biri de

serbest ve 6zgiin calisma olanaklar1 saglamasidir.

2.2. El Yazisimin Tarihcgesi

Insanlik tarihinde, magara resimleri ile baslayan yazi yazma siireci piktogram ve
hiyerogliflerin icadiyla devam etmistir. M.O. 3000 yillarinda Siimerlerin
piktogramlardan olusan ¢ivi yazisin1 bulma 6ykiisii esya ve mallarin ticaretine dayali
belgeler olusturmak amaciyla ortaya ¢ikmistir (Resim 2.4.). Antik Misir uygarliginda
ortaya c¢ikan hiyerogliflerin, ¢ivi yazisina gore daha resimsel oldugu goriilmekte olup
askeri, ticari ve dini amagli kullanildig1 bilinmektedir. Daha sonra yazi tarihi, Yunan

ve Roman yazi karakterleri ile devam etmistir. Bugiinkii bat1 alfabelerinin kokenleri



3000 y1l dncesine dayanarak, Yunanlilar tarafindan kabul edilip uyarlanan ve sonra da
M.S. 1. ylizyilin Roman formlarina doniistiiriilen Fenike alfabesinin 22 harfine kadar
goriilebilmektedir. Isa’dan sonra Hristiyanligin yayilmasini saglamak igin Avrupa’da
hemen her kilisenin igerisinde bir yaz: odas: bulundugu ve Incil’in parsdmenlere

yazildigr el yazmasi olan parsomen kodeksler de bugiinkii kitaplarin temelini

olusturmaktadir.

Resim 2.4. Mezopotamya'dan Siimer Civi Yazis1 Tableti, M.0.3100-2900

Kaynak: https://www.britannica.com/topic/cuneiform

Yazi, Cin'de ylizyillardir kullanilsa da Roma alfabesinin kompakt ve verimli karakteri
onu Ozellikle baskiya uyarlanabilir hale getirmistir. Cin dillerinin on binlerce farkl
karakterden olusan bir logografik alfabe kullandig1 durumlarda, Roma alfabesi yirmi
alt1 kolay 6grenilen harf ve bunlarin varyantlarindan olusmaktaydi (Willen ve Strals,
2009, s.6). Roma harf formlar1 yiizyillar boyunca gelismis ve 15. yiizyilda,
Almanya'da Johannes Gutenberg’in hareketli metal harf kaliplarini bir araya getirerek
tipobaski® teknigini icat etmesiyle kitlesel iletisim dénemi baglamigtir. Bu dénemden
sonra el yazisinin serbestliginin yerini harf kaliplarinin kurallar1 almistir. Gittikge daha
fazla kentlesen ve sanayilesen bir toplumun hizli temposu ve kitle iletisim ihtiyaglari,
reklamlar ve posterlerin hizla genislemesine neden olmustur. Daha biiytik 6l¢ek, daha
fazla gorsel etki yeni ve etkileyici yazi karakterleri talep edilmis ve yavas yavas el
yazisindan gelisen kitap tipografisi bu ihtiyaclari karsilayamamistir (Meggs ve Purvis,

2012, 5.145). Claud Gramond, Willam Caslon, John Baskerville gibi modern yaz1 yiizii

1: Tipobaski: Letterpress olarak da bilinen, hurufat adi verilen metal harf plakalar1 ile yapilan baskidur.
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tasarimcilari serifli ve okunakli yazi tipleri gelistirmislerdir. Giiniimiizde bilgisayar
programlar1 ve yazi karakterleri araciligiyla diizenlenen tipografik elemanlar baski
makinelerinin icad1 sonrasi, monotip, linotip ve fototip araclariyla elde edilmekteydi.
Gergek su ki, bu iiretim yontemlerinden herhangi birini kullanirken, yazi tipi
tasarimcilarinin  zaten tanimladigr harfleri kullanilmaktaydi. Harflerin bi¢imini
etkileyen higbir sey yapilmamaktaydi (Castro, 2016, s.4). Modern tipografinin icadi
tiim Avrupa’da seri liretimlerin hizlanmasina, maliyetlerin azalmasina ve zamandan
tasarrufa yol agmistir. Ilerleyen yillarda matbaa ile elde edilen isler bazi sanat ve
tasarim topluluklart i¢in yeterli diizeyde gelmemeye baslamis ve el yazisina yeniden
g0z kirpilmaya baslanmistir. Endiistri Devrimi sonras1 William Morris’in sanayilesme
ve seri liretime karg1 tepkisi lizerine baslattig1 Arts and Crafts akimi tipografide de bu
yonde baskaldirislar ortaya c¢ikarmistir. Morris, 1891°de kurdugu kendine ait basim
atolyesinde Golden, Troy ve Chaucer gibi 6zgiin tipografiler ¢izmistir (Weill, 2009,
5.15). (Resim 2.5.) Morris’in kurdugu Kelmscott Basimevi’nde iretilen yayinlarda
Edward Johnston, Rudolf Koch gibi tasarimcilar kaligrafi ve el yazisinin yeniden
dogusunu saglamistir (Unger, 2018, $.35). Ornegin, Alman tasarimci Rudolf Koch,
Birinci Diinya Savasi 6ncesi olusturdugu ¢alismalarinda el yazmasi kitaplarin tasarimi
ve yazimini 0rnek alarak tasarimlarinda orta ¢ag deneyimini aramistir. Yalnizca orta
cag yazisii taklit etmeye ¢alismamig; 0zgiin, sade bir anlatim yaratarak el yazisi

gelenegini gelistirmeye ¢alismistir (Resim 2.6.) (Meggs ve Purvis, 2012, 5.191).

Resim 2.5. William Morris, The Works of Geoffrey Chaucer, 1896, Graviir.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William_Morris_-
_The_Works_of_Geoffrey_Chaucer_%28The_Kelmscott_Chaucer%29_-_Google_Art_Project.jpg
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Resim 2.6. Rudolf Koch, olusturdugu Neuland yazi karakteri

Kaynak: Meggs, P. B., Purvis, A. B. (2012). Meggs’ History of Graphic Design. (4. Basim). ABD: John
Wiley & Sons, Inc

Bask1 teknolojilerine karsi gelen bu isyanlar el yazisinin yeniden dogusuna kadar
devam etmistir. Bauhaus’ta egitim gormiis olan Herbert Bayer 1930 yilinda yazdigi
“Tipografi Uzerine” metninde; giiniimiiz grafik tasarimcisinin mevcut tipografik
araglarmi artik tiikettigini belirtmistir. O yillarda bile; Gutenberg’den bu yana
insanli@in en biiyiik kesfi olan basim ve yazi alanlarinda hicbir gelisim olmadigini
sOylemistir. Bir zanaatkarin el emegi ve yaklasimi, kacinilmaz bir bigimde mekanik
teknikler tarafindan ele gegirildigini belirtmistir (Armstrong, 2012, s.45). El yapimi
yazi, savas sonrasi Isvigre tipografisine duyulan ilgiye kars1 bir denge saglamus,
minimalist tasarim felsefelerine dekoratif alternatifler sunmus ve el is¢iliginin

sicakligini dijital hassasiyet yerine yeniden sunmustur (Hill, 2010, $.156).

Reklam tasarimimin ge¢misinde, el yazis1 yaygin bir uygulama yontemi olup yeni harf
bigimleri liretmekte uzman olan tasarimcilar ve illiistratorler; reklamlar, afisler ve
resimli dergiler i¢in mansetleri elleriyle ¢izmislerdir (Middendorp, 2012, s5.108).
1950'erde ve 1960'larda, her yaymcinin veya reklam ajansinin ekibinde yer alan kendi
sanat¢ilari bulunmaktaydi. Metin ya da logo tasarlarken bilgisayar ¢cagindan once el
yazis1 bu isi yapmanin en hizli yoluydu. Elle ¢izilmis harfler sadece estetik bir secenek
degil, o zamanin iiretim siirecinin diliydi. Bilgisayar cagindan 6nce editoryal tasarim,
jenerik tasarimi, reklam tasarimi gibi grafik alanlarda, biiyiik basliklar tasarimin en

onemli pargastydi. 1950'lerin sonunda, modern ve sasirtict bir yazi tarzi, popiiler
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kiiltiirlin bircok farkli tezahiiriinde ortaya ¢ikmaya baglamistir. Film afiglerinden kitap

kapaklarina kadar her sey taze, ¢ekici ve canli goriinmektedir. (Sy, 2018, 5.134)

1960’1 yillarin ortasina kadar logo tasarimlarinin ¢ogu, reklamlar ve dergilerdeki
basliklar firca darbesi ve el yazisi ile olusturulmaktayd: (Cabarga, 2004, s.6). Bu
donemlere ait en iyi Orneklerden birisi olarak diisiiniilen, God of Lettering (EI
Yazisinin Tanris1) olarak bilinen ve Famous Monsters Of Filmland dergisinin
tasarimcist olan Harry Chester’dir. Chantry (2015, s.165), Chester’in tasarim
felsefesini “less is more (az, daha fazladir)” olarak tanimlamistir. Parlak ve dahiyane
el yazilarinin giiniimiizde bile ilham verici oldugunu vurgulamistir. Chester derginin

makale basliklarini da el yazisi teknigiyle ¢coziimlemistir (Resim 2.7.).

Resim 2.7. Harry Chester’in Famous Monsters Of Filmland dergisi i¢in tasarladigi makale bagliklart

Kaynak: http://www.dialbforblog.com/archives/576/harry-chester-lettering.jpg

196011 yillarin sonunda politikanin c¢alkantili doneminin meyvesi olan hippi akima,
gorsel tasarim diinyasini da etkilemistir. Ozellikle Wes Wilson, Rick Griffin ve Victor
Moscoso gibi afis tasarimcilari dinledikleri miizik kiiltiiriiniin etkisiyle saykodelik
kompozisyonlar olusturarak donemin soguk modernizmine ve diizenli tasarim
anlayisina meydan okumuslardir. Hippi akiminin en belirleyici 6zelliginin parlak ve
kontrast renklerin etkin bir bi¢gimde kullanilmas1 ve tipografinin sira dis1 bir sekilde
kullanimidir. Genellikle el yazis1 yontemiyle olusturulan tipografi, bir goriintii gibi

kullanilarak diger gorsellerle biitiinlesmis goriinmektedir. Ornegin Resim 2.8.’de Wes



Wilson’a ait afis tasariminda harfler ve sdzciikler kompozisyonu bir alev formu gibi

canlandirmistir.

Resim 2.8. Wes Wilson, Konser Afisi, 1966.

Kaynak: https://www.wes-wilson.com/bill-graham-presents.html

Gliniimiizde bilgisayar programlari aracilifiyla yazi karakterleri sayisiz yollarla
degistirebilmektedir ancak bu el yazisinin sona erdigi anlamina gelmemektedir. El
yazisinin gorsel tasarima saglamis oldugu 6zgiinliik devam etmektedir. Ornegin Resim
2.9.°de Tirk grafik tasarimecr Biilent Erkmen’in tasarladigi Sahte Kimlikler isimli
tiyatro afisinde tipografi tamamen el yazisindan olugsmaktadir. Yazilar yiiziin belirli

bolgelerinin sinirlarint ¢izmekte olup gorsellerle biitiinlesmistir.
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Kum,Pan,Ya.

Resim 2.9. “Sahte Kimlikler”, Biilent Erkmen, Kumpanya Tiyatro, 1999.

Kaynak: https://bek.com.tr/

Son yillarda, reklamlar, dergiler, cocuk kitaplari, yetiskin kitaplarinin kapaklari, film
baslik ve jenerikleri ve ambalaj tasarimlari icin geleneksel yazi tiplerinden elde
olusturulmus harflerde artisa dogru bir hareket olmustur (Heller, 2010, s.36). Bu tezin
konusu olan 6zgiin harflemenin, temelini yukaridaki 6rneklerden, yani el yazisindan
alan bir gorsel iletisim tasarimi disiplini oldugu sdylenebilmektedir. El yazisinin
tarihsel olarak incelenmesi, tipografinin el yapimi tekniklerle olusturulmas: ve tiim
bunlar1 doguran nedenler incelendikten sonra 6zgilin harfleme olarak kastedilen

kavramin agiklamasi, asagidaki boliimlerde verilmistir.

2.3. Ozgiin Harflemenin Tanim

El yazisinin gorsel iletisim tasarimina katkisi yillardir siiregelen bir gergekliktir.
Tipografide el is¢iligi kullaniminin tercih edilmesinin pek ¢ok nedeni bulunmaktadir.
Miisterisine 0zgiin ve yaratict bir marka izlenimi vermek isteyen firma ya da
kuruluglarla ¢alisan gorsel iletisim tasarimeilar, daha 6zel bir kompozisyon olusturmak
icin tipografinin ve hazir yazi tiplerinin sagladigi kisitlamalarin otesine gegcmek
istemektedir. Bu durumlarda yetenegini ve el is¢iligini ortaya koyarak tasarimdaki
gorsellere uygun harfler olusturmaktadirlar. Roeder (2012, s.142), el ile olusturulan

yazinin geleneksel tipografi kurallarini ¢igneyebilecegini, kesfedilmemis bir bolge
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oldugunu belirtmistir. El yazisinin bilgisayar agirlikli tipografi ¢agina insani bir yon
kattigini, bilgisayar yazi tiplerinin bazen sinirlamalari olabildigini, dogru projelerde
yararl bir ¢6ziim saglamak igin elle ¢izilmis tipografinin serbest bi¢imli tiim kurallar
cigneme Ozgiirliigiiniin oldugunu séylemistir. Harfler, kelimeler, ciimleler, arka plan
ve aktarilmasi beklenen mesaj, birbiriyle bag kurmali ve bunu izleyiciye yansitmalidir.
Bir tasarimin insanilestirilmesi gerektigi hakkinda Samara (2012, s.7) soyle
belirtmistir: Bireysel ve benzersiz bir sekilde olusturulmus gorsellestirme, bir
izleyicinin icat edilmis bir goriintiiyle etkilesime girmesini, giiglii bir sekilde ikna
edilmesini saglar. Tasarimci, miisteri ve izleyici arasinda benzersiz bir i¢sel baglanti
olusur. El yapim1 ve elle ¢izilmis tipografik formlarin diizensizligi tasarimda farkli bir
etki yaratmaktadir. Oyunculuk, 6zgiinliik, asilik ve kendiligindenlik gibi nitelikleri
aktarmada ya da organik bir dogaya isaret etmede etkilidir. igerigin benzersiz olarak
algilanmasi, okuyucuya sira dis1 herhangi bir tipografiden daha ic¢giidiisel bir sekilde
hitap etmesi, boylece okuyucuya okuma eyleminin daha tatmin edici ve yaratici, daha

kisisel olarak dokunakli oldugu hissettirilebilir (Saltz, 2019, s.22).

Yaratic1 endiistrilerde her sektorde rekabet bulunmaktadir. Reklamcilik ve iletisim
alaninda da tiriindeki yaraticilik ve farklilik 6zelliklerine gore rekabet ortami belirlenir.
Aliciyla etkilesime giren ve alicinin 6niinde zaman gecirmesini saglayan bir gorsel
iletisim tasarimi Ornegi basarili sayilmaktadir. (Will, 2020, s.8)’e gore, elle ¢izilmis
yazi tipinin kullanimindaki yeniden canlanmanin nedeni, sahislarin ve sirketlerin
kendilerini rekabetci pazarda benzer teklifler veya hedeflerle digerlerinden farkli
kilmak i¢in ayirt edici isaretler yaratma arayisinda olmalaridir. Birgok sirket, bir
izleyicinin dikkatini ¢ektigi ve mesaj1 anlamak i¢in daha yakindan bakmay: tesvik
ettigi icin sosyal medya tasarimlarinda 6zgiin harflemeyle olusturulmus tasarimlar
kullanmaktadir. Elle ¢izilmis yazi kullanimimin yeniden canlanmasinin bir baska
nedeni de dijital diinyaya baskaldir1 olabilmektedir. Bir¢ok tasarimci, yalnizca yazi
karakterleriyle tasarim yapmanin yaratict silireci smirladigini - diistinmektedir.
Tasarimcilar geleneksel yazi tipinin kesinliginden siyrilip el yazisinin serbest akici ve

kusurlu yonlerini kesfettiklerinde yaraticilik gelisebilmektedir.

Harfleme, gorsel iletisim tasariminda, hazir yazi yiizlerinin kullanilmasinin tercih

edilmediginde bagvurulan bir yontemdir. Harfleme, yazinin tasarimci tarafindan el ile
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cizilmesidir. Wai (2017, s.21)’ye gore harfleme, kaligrafi becerilerini kullanarak
tipografinin rehberligi araciligiyla harf ¢izme sanatidir. Harfler, tipografinin
kurallarina uygun bir bigimde olusturulmakta, kelimelere doniistiriilmekte ve
izleyiciye sunulmaktadir (Resim 2.10.). Ortaya ¢ikan sonug, tasarimin her pargasiyla
biitiinlik kurmakta, lekesel bir deger olarak goriinmektedir. McKeehan (2015, s.31),
harflemede harfin bir sekil olarak diisiiniilmesi gerektigini sdylemektedir. Harfleme
icin metnin yazi olmaktan ¢ikip imgeye doniismesi diyebiliriz. Anlatmak istenen mesaj
yaziyla iletilmistir ancak biitiin olarak incelendiginde ¢izilmis tek bir imge
goriilebilmektedir. Dean (2018, s.28)’a gore harfleme, tek bir parga yaratan belirli bir
harf kombinasyonudur. Harfler bir araya gelip gorselin kendisini olusturmaktadir.
Harfleme, tiiriiniin tek Ornegi olan, genellikle smirli kullanimli tipografik veya

kaligrafik kompozisyonlarin tasarimidir.

Resim 2.10. Pauli Rodriguez, harfleme tasarimi, 2020.

Kaynak: https://www.instagram.com/cebrazul/

Diinyada hand lettering ya da lettering, Tiirk¢ede harfleme olarak bilinen harflerin el
ile ¢izilmesi terimi akademik ve sektorel anlamda incelenmistir. Harfleme konusunda
Tiirkiye’de akademik kaynaklarin az olmas1 aragtirmanin yeni bir terim 6nerisi sunma
ihtiyacini  dogurmustur. Bu anlamda arastirmact diinyada bulunan alan
profesyonellerine danigmistir. Harfleme alaninda diinya tizerinde gecerliligini

kanitlamigs bes yabanci sanatgi/tasarimciya su soru yoneltilmistir: Mesleginizi ne
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olarak tamimliyorsunuz? Verilen cevaplarin timii su sekildedir: Lettering art.
Lettering art, Tiirkcede harfleme sanat: olarak g¢evrilmektedir ancak gorsel iletisim
tasariminin barindirdigi alanlarda sanattan ¢ok tasarimdan bahsetmek gerekmektedir.
Bu arastirma ve goriismeler sonucu alani tanimlayacak tatmin edici bir cevap
allmamamistir. Alanin tanimlanmasi, aragtirmacinin Tiirk¢e tasarim literatiiriine yeni
bir terim oOnerisi sunmasi agisindan Onemli olacaktir. Boylece daha once hig
kullanilmamis olan ve tamamen harflemenin 6zelliklerine odaklanan bir terim ortaya

sunulmustur: Ozgiin Harfleme.

Gorsel iletisim tasarimcilarimin  harfleme ile farkli tipografik yaklagimlar
denemelerinin nedeni benzersiz, akilda kalici, ilgi ¢ekici, deneysel ve kimsede
olmayan bir tasarim {riinii elde etmektedir. Bir tasarimin benzersiz olmasi onun
kendine 6zgii oldugunu yani 6zgiin oldugunu gdstermektedir. Ozgiin sdzciigii, Tiirk
Dil Kurumu sozliigiinde “yalniz kendine 6zgii bir nitelik tagiyan, orijinal” anlamina
gelmektedir (URL 1). Ozgiin kelimesi biricik, kimseye ve hicbir seye benzemeyen
demektir. Harfleme ise gorsel iletisim tasarimi alaninda 6zgiin sézciigline 6rnek olacak
bir kavramdir. Harflemenin en belirgin 6zelligi kisiye 6zel olmasidir. Bu tez dahilinde,
gorsel iletisim tasariminda harfleme kullaniminin tasarima kattig1 6zglinlik goz
ontinde bulunduruldugunda, harfleme sézciigiiniin basima ozgiin getirilerek 6zgiin

harfleme teriminin kullanilmasi onerilmektedir.

Ozgiin harfleme, el yazisinin tasarlanmis ve ¢izilmis bir varyasyonudur. El yazisiyla
olan bu bag, kaligrafiyle de etkilesim halindedir. Kaligrafi, el yazisinin giizel ve 6zenli
yazilmis halidir. Baz1 durumlarda 6zgiin harflemenin kaligrafi ile iligkisi de karmasik
goriinebilmektedir. Bu karmasikligi gidermek i¢in 6zgiin harfleme ve kaligrafi

arasindaki farklar agiklanmistir.
2.3.1.0zgiin Harfleme ve Kaligrafi Arasindaki Farklar

Ozgiin harflemenin gorsel iletisim tasarimindaki seriiveni, el yazis1 tarihinden itibaren
devam etmektedir. Ayrica ge¢misi ¢cok eskiye dayanan ve birgok basliga sahip olan
kaligrafi de 6zgiin harflemenin en yakin bag kurdugu alanlardan biri sayilmaktadir.

(Sy, 2018, s.5), Kaligrafinin yazi, harflemenin ¢izim oldugunu belirtmistir. Kaligrafi,
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bir firca, kalem, miirekkep gibi yazi araglartyla tek bir vurusta elde edilirken, harfleme
cizim eylemi yardimryla gerektigi kadar vurusla ortaya ¢ikmaktadir. Ozgiin harfleme
olusturmak icin eskiz yapilabilmekte, silinebilmekte, diizeltebilmekte ve yeniden
denenebilmektedir. Kaligrafi ve 0zgiin harfleme arasindaki fark, genellikle
kaligrafinin tek vurusta ortaya c¢ikmasidir. Ozgiin harfleme, harfleri cizerek veya
boyayarak bir kelimenin (veya birkag kelimenin) goriintiistinii olusturur ve harfler de
ekranda dijital olarak sekillendirilebilir (Unger, 2018, s.20).

Ozgiin harfleme ve kaligrafi ayrimmm en belirgin ozelligi icin sdyle
sOylenebilmektedir; 6zgiin harfleme ¢izilir, kaligrafi ise yazilir. Kaligrafi birkag
vurugla elde edilirken, 6zglin harfleme tam anlamiyla tasarim disiplini gerektirir.
Tasarima baslarken dnce eskiz ¢izilir, tipografinin ve tasarimin ilkelerine bagh kalarak
diizenlenir ve sonlandirilir. Kaligrafi, kas hafizasi ve tekrardan yararlanir. Ozgiin
harflemenin ise belirli diizen (layout) sistemlerine ihtiyac1 vardir. Kaligrafi ve 6zgiin
harfleme arasindaki farkin anlagilmasi iizerine galismalar yapan Max Juric, Resim
2.11°de iistte yazdig1 great yazisimi kaligrafi kalemiyle tek bir vurusta yazmustir.
Yanina kaligrafi (yazilan) notunu almistir. Alttaki gérselde ise kursun kalemle ¢izdigi
yazi bulunmaktadir. Yanina harfleme (¢izilen) notunu ekleyerek kaligrafi ve 6zgiin

harfleme arasindaki farki anlatmaistir.

M —> CALLIGRAPHY (wriTTEw)

7 AND
194 / / P LE,:TEKNC’ (DRAWN)
i k \\

Resim 2.11. Max Juric, kaligrafi ve 6zgiin harfleme arasindaki fark, 2020.

Kaynak: https://www.lettering-daily.com/difference-between-hand-lettering-and-calligraphy/

“Ozgiin harfleme, harf ¢izme sanatidir. Harfler bir digeriyle etkilesim halinde olup

deneyseldir. Ozgiin harfleme kusurlu ve sira disidir. Ozgiindiir, kisisellestirilmeye izin



verir, tasarim kurallarini esnetir. Kaligrafi, harf yazma sanatidir. Dengeli, 6zdes harf
formlar1 kuran kaligrafi kas hafizasi ve tekrardan yararlanir. Giizel yazi ifade bi¢imi
olan kaligrafi birkag¢ vurusla dogrudan yazilir. Resim 2.12.’de tasarimci Luis Lili’nin
bir 6zgiin harfleme ¢alismasi bulunmaktadir. Tasarim her ne kadar kaligrafi vuruslarini
ve serbestligini hatirlatsa da eskizi ¢izilmis ve 6n ¢alismast yapilmistir. Resim 2.13’ te
ise tasarimei ve kaligrafi sanatcis1 Pelin Oztiirk Gogmen’in bir kaligrafi calismasi

bulunmaktadir. Bu c¢alismada harflerin bir anda tek wvurusla ortaya c¢iktigi

goriilebilmektedir.

Resim 2.12. Kaligrafi Calismasi, Pelin Oztiirk Go¢men, 2022.

Kaynak: https://www.instagram.com/_pelingocmen_/

Resim 2.13. Ozgiin Harfleme Calismast, Luis Lili, 2017.

Kaynak: https://www.instagram.com/p/Bcs771ZndYy/

Resim 2.14°de kendini kaligrafiitiirizm hareketinin onciisii olarak tanitan tasarimeci

Pokras Lampas’a ait bir gorsel bulunmaktadir. Basarili bir kaligrafi sanatgis1 olan
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Lampas, kaligrafiyi kagit iizerinde sergilemek yerine, mekan ve duvarlarda,
enstalasyon calismalarinda ve bir¢ok sira disi sayilabilecek ylizeyde sunmaktadir.
Fotografta tasarimcinin duvar iizerine markorle yazi yazdigi goriilmektedir. Resim
2.15’te ise Huyen Dinh bir duvara 6zgiin harfleme tasarimi yapmaktadir. Ozgiin
harflemenin duvar {izerine uygulanmasi 6ncelikle bilgisayarda tasarimin hazirlanmasi

sonrasinda da ¢ogu zaman projeksiyon yardimiyla tasarimi duvara yansitarak boyama

asamalarindan ge¢cmektedir.

Resim 2.14. Huyen Dinh, 6zgiin harfleme 6rnegi, 2021.

Kaynak: https://www.huyendinh.com/coffee-murals/

Resim 2.15. Pokras Lampas, kaligrafi 6rnegi, 2019.

Kaynak: https://www.instagram.com/p/B5Nmf6HB6w;j/
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Ozgiin harfleme yaratma teknigi i¢in kaligrafi yetenegi ve tipografi bilgisinin birlesimi
gerekir. Kaligrafi yazi yazma sanati oldugu i¢in ilk 6nce giizel yaz1 yazabilmek ve kas
hafizasin1 gelistirmek Onemlidir. Ayn1 zamanda kusursuz eskizi ¢izebilmek ig¢in

tipografinin temel kurallarina uyulmalidir.

Ozgiin harflemenin tasarrma ve tasarimciya etkileri kendine 6zgii birtakim

ozelliklerden kaynaklanmaktadir. Bu 6zellikler asagidaki boliimde incelenecektir.

2.4. Ozgiin Harflemenin Ozellikleri

Bir gorsel iletisim tasarimi iirlinlinde tipografiyi 6zgiin harfleme ile ¢6zmek hem
tipografinin altin kurallarini saglamak hem de 6zgiin harflemenin sagladig1 6zgtirliigii
kullanmakla ger¢eklesmektedir. Tasarimci sinirsiz bir bigimde harf formlar1 ya da
kelimelerle oynayabilmekte ve onlara miidahale edebilmektedir. Bilgisayarindaki
yaziyiizlerine bagh kalmadan kendisine 6zgiir bir alan tanimlamis olmaktadir. Ayni
zamanda tipografinin gorsellerle birlesmesini, mesaji dogru iletmeyi saglamak

durumundadir.

Dijital yaz1 karakterlerinin tasarimla ya da illlistrasyonla organik bir bag kurma
olasiligmin, ozgiin harfleme bag kurma olasilifindan daha diisik oldugu
sOylenebilmektedir. Tiiketiciyle yakin olmak ve markanin iletmek istedigi duyguyu
anlatmak 6zgiin harfleme tasarimin en 6nemli islevlerindendir. Harfleme igeren bir
tasarim, tamamen bilgisayarda ylriitiilen bir tasarimdan ¢ok daha fazla varliga ve
gorsel ilgiye sahip olabilmektedir (Hunt, 2020, 5.596). Ornegin, “Kahve Evi” adl1 bir
kahve firmasinin iki adet logo alternatifi istedigi varsayilmistir. Resim 2.16’da,
modern ve tasarimcilarin en ¢ok tercih ettigi yaziyiizlerinden biri olan Helvetica'nin,
kalin agirligi ile bir logo tasarlanmistir. Resim 2.17°deki 6rnekte de 6zgiin harfleme
ile bir logo olusturulmustur. iki fotograf arasindaki kahve bardagi ambalaji, tiiketiciye
farkli hisler uyandirir. Helvetica kullanilan bardak biraz mesafeli durusa sahip olup
0zgiin harfleme ile tasarlanmis bardak kahve firmasinin sicak ve igten bir yer oldugu
algisin1 uyandirmaktadir. Kahve igmenin rahatlatict bir mola zamani olmasi, kahve

diikkaninin tiiketiciye yakin olma hissini uyandirmasi gerekmektedir.
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Resim 2.16. Helvetica yaz1 karakteriyle olusturulan bardak tasarimi, frem Bilgi Ataay

B

il

Resim 2.17. Ozgiin harflemeyle olusturulan bardak tasarim, irem Bilgi Ataay

Ozgiin harflemenin marka algis1 yaratmadaki islevi, bahsedilmesi gereken ii¢ temel
Ozellige dayanmaktadir. Bunlar; kurallar1 esnetebilme, 6zgiinliik ve okunurluktur. Bu
ozellikleri agiklamak, 6zgiin harflemeyi teknik acidan degerlendirebilmek igin gerekli

goriilmiistiir.
2.4.1. Kurallar1 Esnetebilme

Ozgiin harfleme sinirsiz sayida essiz tasarimin yapilabildigi bir alandir. Tipografinin
igerisinde var olan 6zgiin harfleme pek ¢ok temel ilkeyi uygulamay1 da beraberinde
getirir. Yazi karakterlerinin el ile olusturulmasi, bir yazi yiizii tasarimcisinin sahip
oldugu bilgi ve birikime ihtiya¢ duymaktadir. Harfleme tasarimeisi, ayni zamanda yazi
karakteri tasarimcist olmak zorunda degildir ancak tipografi becerisi olmas1 gereklidir
(Heller ve Fernandes, 2010, s.223). Sadece tipografik kurallar1 bilme ve uygulama

yetisi olan bir 6zgiin harfleme tasarimcisi iletinin aktariminda basarili olacaktir.

Iyi tipografik anlatim bir sanattir ama aym: zamanda ilkelere dayalidir. Birgok
tasarimci, miisterinin, izleyicinin ve kendilerinin ¢ikarlar1 dahilinde stilistik harikalar

yaratmak i¢in kasith olarak 6zgiirliik almakta ve kurallar1 ¢ignemektedir (Tselentis,
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2011, s.207). Bir tasarimci tipografiye dair her kurali harfiyen uygulayabilse de harf
ve tipografi tasarimini sonsuza kadar etkileyici kilan sey, kurallar1 yorumlama hatta
bazen kirma esnekligidir. Her 6zgiin harfleme uygulamasi, tasarimcinin yaraticilik ve
Ozgiinliigiine dayanmaktadir. Bunun i¢in de tasarimda sira dis1 bir anlatim big¢imi
kullanilabilmektedir. Resim 2.18’de Jonny Hannah’a ait illiistrasyon ve &zgiin
harflemeden olusan bir afis tasarimi goriilmektedir. Hannah bu tasarimda yanlis
perspektifler, hatali boyamalar, birbirine gecen renkler kullanmis ve bu amator
goriiniimii bilingli olarak vermek istemistir. Tiim yazilar1 6zgiin harfleme ile
olusturmus ve tipografide bazi bilingli hatalar yapmustir. Ornegin; HOT kelimesinde
harf arasi bosluklar (espas ya da kerning), diizenli durmamaktadir. Hannah,
muhtemelen aymi kelimeyi bir sonraki yazisinda daha farkli yazacaktir. Yani
tasarimeinin olusturdugu bu sézciik, biriciktir. Illiistrasyondaki perspektif hatalar1 ya
da cizgilerin miikemmel olmayis1 6zgiin harflemede de ayni gorsel dilin olugsmasina
sebep olmustur. Bir tipografik diizenlemede dil biitiinliigiinii saglamak i¢in genellikle
en fazla ii¢ ya da dort yaz1 karakteri kullanilmaktadir. Hannah’in tasariminda sayisiz
yazi karakteri cesidi goriilmektedir. Ozgiin harflemede yaz1 karakterlerinin ¢ok cesitli
kullanilmast yine kurallar1 esnetebilme 0Ozelligini diislindiirtmiistiir. Hannah’in
tasariminda goze carpan bir bagka kural esnekligi de her yazi1 karakterindeki harflerin
birbirinden farkli olmasidir. Harflerin incelik ve kalinliklar1 birbirinden farkli olup

gelisigiizel bir goriiniime sahiptir.
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Resim 2.18. Hotdogs and Rocket Fuel, Afis tasarimi, Jonny Hannah, 2007.

Kaynak: Willen, B., Strals, N. (2009). Lettering and Type. NewYork: Princeton Architectural Press.

New York’lu tasarimci Jon Contino, Resim 2.19.’daki tasariminda ana figiir olarak
dondurma illiistrasyonu kullanarak 6zgiin harfleme ile bir kompozisyon yaratmistir.
Contino bu tasarimda yatay ve diyagonal olarak bir¢cok 0Ozgilin harfleme bigimi
kullanmistir. Tipografide yazi karakteri olustururken X- yiiksekligi temel alinan bir
referanstir. Bir yaz1 yiliziiniin miniskiil X harfinin yiiksekligi, diger harflerin tavan ve
taban yiiksekligine karar verir. Yaz1 yiiziindeki biitiin harflerin uzunlugu kiiciik x
harfinin boyutundadir. Contino’nun asagidaki tasariminda x-yiiksekligi kuralina
uyulmadigr goriilmektedir. Harfleri ve sozciiklerin hepsi farkli taban ¢izgisindedir.
Harfler arasinda belirli bir boyut uyumuna rastlanmamaktadir. Harflerin bu
kuralsizligt 6zgiin harfleme tasariminin rastlantisal ve serbest Ozelligini One
cikarmistir. Tasarimda satir bosluklarinin diizenlenmesi (leading) yine kural hatasi
olarak goriilmektedir. Burada sozciiklerin satir aralarinin her biri farkli gériinmektedir
ancak tiim kelimeler birbiriyle uyum icinde olup metnin gorsel hale gelmesi s6z
konusudur. Contino bu tasariminda 4’ten fazla yazi karakteri tasarlamistir. Buna

ragmen gorsel bir kaos olusmamaktadir.
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Resim 2.19. Jon Contino, Good Times, 2013.

Kaynak: Fowkes, A. (2014). Drawing Type : An Introduction to Illustrating Letterforms. U.S:
Rockport Publisher.

Ozgiin harflemede kurallarin esnetilebilir olmas1 tiim tipografi ve tasarim ilkelerinin
g6z ard1 edilmesi anlamima gelmemektedir. Aksine tipografinin temel prensiplerini
icinde bulundurmasi1 gerekmektedir. Bu nedenle kurallarin esnemesi ve temel
kurallarin uygulanmasi bir arada gergeklesmektedir. Tasarimcilar, bir yazi tipinin ya
da fontun kisitlamalarinin 6tesindeki formlar1 olusturmak i¢in el yazisina bagvurur. Bu
0zel harflerin ¢evreleriyle uyumlu hale getirilmesi, mevcut tipografik sistemin
anlasilmasimi gerektirir. Degistirilen karakterler ile temel yazi sistemleri arasindaki
iligkilere sayg1 gostermek ve bunlara dikkat etmek, harfleri 6zellestirmede 6nemli bir

etkendir.
2.4.2. Ozgiinliik

Herhangi bir harfleme tasarimina baktifimizda onun diinyada sadece bir tane
oldugunu biliriz. Bu arastirmada harfleme sozciigiiniin basina 6zgiin kelimesi
getirilmesi  Onerisi, harflemenin en temel Ozelliginin kisisel ve benzersiz
olmasindandir. Ozgiin harfleme tasarimciy1 tamamen &zgiir kilarak sira dis1 ve dikkat

cekici isler iiretmesini kolaylastirmaktadir. Ornegin bir gorsel tasarimci herhangi bir
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markanin kurumsal kimligini tasarlarken, logo tasarimimi kendi el yazisiyla
olusturursa, marka kimligi essiz ve orijinal olacaktir. Tiiketici bu orijinallik kargisinda

marka ile yakinlasmaya ve bag kurmaya yatkin olacaktir.

Gorsel iletisim tasariminda 6zgiinliik kavrami, tasarimcinin yaraticiligina baglhidir.
Kisiye 0zel ve yaratici tasarimlarin 6zgiin oldugu varsayilmaktadir. Bu yiizden
yaraticilik kavramini agiklamak yararli olacaktir. “Ingilizce ‘yaratmak’ fiili Latince
creare ‘liretmek, yapmak’tan tiiremistir” (Hartley ve Digerleri, 2013, 5.98). Yaraticilik,
daha once diisiiniilmemis bir fikrin uygulamasi ya da var olan bir seyi yeni fikirlerle
gelistirilmesi gibi siradan olmayan siireclere yatkinliktir. Alisilmisin disinda olmak,
yenilik¢i olmak, farkli agilardan diisiinebilmek, kural tanimazlik gibi kalip dis
kavramlar yaraticilikla 6zdeslesmektedir. Tasarimc1 dogasi1 geregi problemlere yeni
¢cOziimler arama, yeni seyler kesfetme ve icat etme i¢giidiisiiyle hareket etmektedir.
Cogu zaman tasarimci i¢ diinyasiyla bas basa kalmakta ve yeni bir seyler yaratmaya
yonelmektedir. Tasarimcinin bireyci yaklasimi sorunlara yeni ¢éziimler getirmektedir.
Tiim bunlar tasarimcinin is birligi yapmadigi ve ekip calismasina dahil olmadigi
anlamina gelmemelidir. Nitekim piyasada tasarimcilarin is birligi 6rneklerine sayisiz
oranda rastlanmaktadir. Ancak bir mucit gibi tek basina diisiindiigiinde benzersiz bir

tasarim icad1 ortaya cikabilir.

Ozgiin olan herhangi bir tasarim {iriiniiniin yaratic1 olmas gerektigi diisiiniiliirse 6zgiin
harfleme tasarimlar1 da bu yonde gelismektedir. Yaratici ¢caligmalarin izleyici agindan
cezbedici oldugu sdylenebilmektedir. Bir tasarimda biricik olma durumu ne kadar
varsa o tasarimin yaratict oldugu diisiiniilmektedir. Ozgiin harfleme el is¢iligi ile
tiretildiginden kusurludur ve her denemede farkli sonuglar elde edilebilir. izleyiciye
biraktig1 elle ¢izilmis etkinin tasarima kimlik kattigi soylenebilir. Harflemede
Ozgiinliik kavrami en basit haliyle herhangi bir harfin digeriyle ayn1 olmamasidir. El
yapimi olan harflerin birbiriyle farklilik gostermesi 6zgiin bir sonug elde etmeye yarar
saglamaktadir. Ornegin Resim 2.20.’de tasarimci Irem Bilgi Ataay’in yaptig
calismada ok isareti ile goOsterilen tiim harfler birbirinden farklidir. ‘Inner’
kelimesindeki ‘n” harfleri, ‘Success’ kelimesindeki ‘¢’ ve ‘s’ harfleri ayn1 degildir. Bu

ozellikler, 6zgiin harfleme tasariminin benzersiz olduguna bir 6rnektir.
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Resim 2.20. irem Bilgi Ataay, 6zgiin harfleme calismasi, 2021.

2.4.3. Okunurluk

Her ne kadar kurallar1 esneten ve sinir tamimayan bir alan gibi goriinse de 6zgiin
harfleme tamamen kuralsiz degildir. Tipografinin belirli bash ilkelerine baglidir.
Gorsel iletisim tasariminin kapsadigi her alanda mesaj1 iletme kaygisi vardir ve ¢ogu
zaman bu, tipografi ile gergeklesmektedir. Ozgiin harfleme tasarimcilari da sinirsiz ve
Ozglin ¢aligmalar iretirken bu mesaji dogru bir bicimde vermek icin caba
harcamaktadir. Tipografinin en biiyiikk kaygilarindan olan metnin okunurlugu
konusunda 6zgiin harflemede de diisiiniilmesi gereken bazi unsurlar bulunmaktadir.
Harfler dogas: geregi islevsel olmasina ragmen goriintigleri inanilmaz derecede genis
bir yelpazede duygu ve cagrisim uyandirabilmektedir. Tasarimcilar alfabenin islevsel
dogasiyla ilgili baglamsal iliskileri dengelemekte, okunurluk, igerik gibi kaygilarini
kendi yaratici sesleriyle birlestirmektedir (Willen ve Strals, 2009, s.1).

Becer (2008, s.185)’e gore okunurluk ii¢ nitelige baghdir: 1. Kontrast, 2. Yalinlik, 3.
Oranti1. Kontrast, hem harflerin birbiri arasindaki incelik ve kalinliklar1 hem de metnin
arka planla olan iligkisini ifade etmektedir. Harfler arasi kontrast artarsa uzun
metinlerde okunurluk kolaylasmaktadir. Ayrica kelimeler ve arka plan arasinda renk

kontrast1 artarsa okunurluga katki saglanmaktadir. Yalinlik, bir metinde okunurlugu
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saglayan unsurlardandir. Karisik harf bigimleri yerine tutarli formlar tercih edilmelidir.
Orant1, harfler ve sozciikler arasindaki dengeyi temsil etmektedir. Resim 2.21°de
Sunshine & Pen Lines mahlasiyla bilinen tasarimcinin 6zgiin harfleme ve
illiistrasyondan olusan bir ¢alismasi bulunmaktadir. Bu eserde win, & ve learn
sozciiklerinin zemin ve figiir arasindaki kontrastin saglanamamasindan dolay1
okunurlugu giiclesmistir. Buna ek olarak yalin bir anlatim yerine karmasik bir
kompozisyon yine okumayi zorlastirmistir. Bazi harflerin birbiriyle orantisiz yerlesimi

de sometimes kelimesinin okunurlugunu azaltmistir.

Resim 2.21. Sunshine & Pen Lines, 2022.

Kaynak: https://www.instagram.com/p/CiY XIf7uhEu/

Tipografide okunurluk ayni zamanda dogru yazi karakteri se¢imiyle de miimkiin
olmaktadir. Konuya gore yazi karakteri se¢imi tasarimin biitlinliyle eslesmelidir.
Dekoratif fontlarin okunurlugu, sade bi¢imli yazi karakterlerine gore daha azdir.
Resim 2.22°de tasarimci Emmanuel Wisdom’un hazirladigi 6zgiin harflemeyle
olusturulan afis tasariminda her sozciigilin karakteri farkli ve dekoratif tasarlanmistir.
Ozellikle universe ve meet kelimeleri imge olarak yansitilmak istenmistir. Karmasik
durmasina ragmen dogru renk se¢imi ve kompozisyonla okunabilir bir yazi
olmaktadir. Tipografide okunurlugu saglamak i¢in ayn1 zamanda okuma yonii ilkesine

sadik kalinmalidir. Latin alfabesinde okuma yonii soldan saga olacak sekildedir.
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Wisdom’un tasariminda soldan saga okuma yonii planl bir sekilde tasarlandig: igin

okunurluk rahatlikla saglanmistir.

RASE 1)
STANDARDS
WA

Resim 2.22. Emmanuel Wisdom, 2022.

Kaynak: https://www.instagram.com/unapxIxgetig/

Ozgiin harfleme genel olarak baslik ve slogan gibi kisa metinlerin yaziminda tercih
edilmektedir. Tipografide okunurlugun en 6nemli unsurlarindan olan uzun metinlerde
tirnakli yazi karakteri tercihi, satir araligi bosluk tercihi gibi okunurluk kurallar1 6zgiin

harfleme i¢in gecerli sayilmayacaktir.
2.5. Ozgiin Harfleme ve Tasarim ilkeleri

Ozgiin harflemenin gorsel iletisim tasarimi alani altinda bir baslik olmasi, tasarimin
bilinen kurallariyla uyum saglamasini gerektirmektedir. “Tasarimin 6geleri ve ilkeleri,
gorsel kompozisyonun temel yapi taglaridir. Gorsel bilginin organizasyonu tasarim
ilkeleriyle olur” (Oztuna, 2007, s.17). Bilginin dogru iletimi 6zgiin harfleme
tasariminin da temel amaglarindan biri olmustur. Ozgiin harfleme siirecinde

kompozisyon olusturmak ve harfler arasindaki uyumu saglamak i¢in temel tasarim
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ilkelerin basvurmak gereklidir. Bunlar; ritm, c¢esitlilik, kontrast, hiyerarsi, vurgu,

denge ve renk gibi ilkelerdir.
2.5.1. Ritim

Ritim, gorsel 6gelerin birbiriyle uyumunu diizenli tekrarlarla saglamaya yardimci olan
bir tasarim ilkesidir. “Ritim araciligryla izleyici, tasarimin i¢indeki 6geleri birbirine
baglar. Siireklilik, akicilik, etkileyicilik gorsel ritmin olusmasinda 6nemli etkenlerdir”
(Cellek ve Sagocak, 2014, s.219). Gorsel iletisim tasariminda ritim unsuru tipki
miizikte oldugu gibi ileri-geri, biiyiik-kiigiik, kisa -uzun gibi kontrast halinde olan
dalgalarin vurgusu anlamma gelmektedir. Ozgiin harflemede ritim ilkesine
uyulmasimin tutarlilik ve tek bicimlilik i¢in gerekli oldugu sdylenebilmektedir. Yazi
boyunca akici, piiriizsiiz, tekrarlayan hareketlere isaret etmektedir. Ornegin 25
derecelik agtyla egimli bir harfin yaninda da yine 25 derecelik agiyla baska bir harf
gelmelidir. Boylece okunurluk kolaylagsmaktadir. Resim 2.23.’de goriilen iki 6zgiin
harfleme 6rneginde Colorado kelimesi yazmaktadir. Iki 6rnek karsilastirildiginda
cesitli farkliliklar goze garpacaktir. Soldaki ornek, sagdakine gore daha uzman biri
tarafindan olusturulmus gibi olup gbéze daha 1yi hitap etmektedir. Soldaki ornekte

sOzcliglin taban cizgisinde bazi dengesizlikler oldugu gozlenmistir.

Resim 2.23. Adam Vicarel, 6zgiin harflemede ritim 6rnegi, 2018.

Kaynak: https://www.adamvicarel.com/goodtype

Yukarida bahsedilen Resim 2.23.’deki orneklerin birbirinden bu farkli olmasinin
sebebi harfler arasindaki ritmin uyumsuz olmasidir. Resim 2.24.°de sozciikteki
harflerin birbiriyle iliskisi ¢izgilerle ifade edilmistir. Bu ¢izgilerin egimleri birbirinin

ayn1 goriinmekte olup tekrarlayan bir ritim duygusu uyandirmaktadir.
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Resim 2.24. Adam Vicarel, 6zgiin harflemede ritim 6rnegi, 2018.

Kaynak: https://www.adamvicarel.com/goodtype

Resim 2.25.°te ise Colorado sozclgilinliin 1zgaralarin1 olusturan yatay ve dikey
cizgilerin diizensiz oldugu gozlemlenmistir. Taban ¢izgisine yerlesen harfler daginik
bir bi¢imdedir. En goze carpan hatalar dikey c¢izgilerde bulunmaktadir. Harflerin

birbiriyle ritmik uyumu ve egimler diizensiz goriinmektedir.

Resim 2.25. Adam Vicarel, 6zgiin harflemede ritim 6rnegi, 2018.

Kaynak: https://www.adamvicarel.com/goodtype

Ozgiin harflemede iiretim siirecinin baslangicinda eskizlerle calismak bu ydnden
onemlidir. Eskiz asamasinda sadece harfler ve kelimeler degil, onlarin yilizeydeki
kapladig1 alan da tasarlanmalidir. Izgaralarla ¢calismak her zaman tasarimin temel

prensiplerine uymada kolaylik saglamaktadir.
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2.5.2. Cesitlilik

Bir gorsel iletisim tasarimi iiriiniinde ayni goriintillerden olugan kompozisyonlar
oldukca siradan bir goriiniime sahip olmakla birlikte dikkat c¢ekici bir algi
uyandirmamaktadir. Sadece goriintii ya da gorseller degil tipografide de ayni yazi
karakteri, ayn1 paragraf bi¢imleri olmasi izleyicinin iiriin 6niinde zaman geg¢irmesini
zorlagtirmaktadir. Cesitlilik, farklilik ve zithikla ilgili bir temel tasarim ilkesidir.
Tasarimcilar ¢alismalarinda, monotonlugu kirmak adina izleyicinin ilgisini ¢ekmek
icin cesitlilik ya da zitlik ilkesini kullanirlar (Oztuna, 2007, s.41). Temel tasarim
prensiplerinden biri olan g¢esitliligin, 6zglin harfleme tasariminda yaz: karakteri
cesitliligi bashiginda vurgulanmasi gerekli goriilmiistiir. Ozgiin harfleme tasariminda
tek tip yaz1 karakteri yerine ¢esitli karakter kombinasyonlar1 kullanilmaktadir. Bu
cesitlilik tasarimi zenginlestirmekle birlikte harflerin tek tek elle ¢izildiginin bilgisini

daha ¢abuk iletmektedir.

Ozgiin harflemede ciimle olustururken farkli yazi siniflariyla eslestirme yapilmaktadir.
Tiim bu yazitiplerinin okur ve hedef kitle lizerinde yarattig: etkileri g6z oniine alinarak
eslestirme olusturmaya baslanir. Ozgiin harflemede kompozisyon yaratirken bircok
farkli yaz1 tipi segenegi birbiriyle eslenebilir. Serifli+serifsiz, Serifli+Serif,
Serifli+Serifsiz+El Yazisi, Serifsiz+El Yazisi, Serifli+Serifsiz, timii serifli, timi

serifsiz, timii el yazisi vb... (Resim 2.26.).

&zGUN HARFLEMEDE YAZI KARAKTERI CESIiTLILIGi KOMBINASYONLARI
Serifli + Serifsiz Serifli + Serifli Serifsiz + Serifsiz

Serifli + Serifsiz

Serifli + El Yazisi Serifsiz + El Yazisi
+ El yazisi

Timi Serifsiz Tima Serifli Tiimi El Yazisi

Resim 2.26. Ozgiin harflemede yaz1 karakteri gesitliligi kombinasyonlari.

Kaynak: Arastirmacinin kendi arsivinden.

33



Resim 2.27°de tasarimci Linzie Hunter, Globe Magazine isimli bir derginin kapag i¢in
Ozgiin harfleme tasarimlarindan olusan bir kapak tasarlamistir. Bu sayfada Hunter
sayllamayacak kadar fazla yazi karakteri tasarlamistir. Ozgiin harflemelerin goriintii
olarak algilanmasi yani metnin imgeye doniigmesi sayesinde yazilar tasarimin bir
pargasi olarak goriinmektedir. Hunter’in bu tasarimi karmasik ve dolu goriinmesine
karsin canli, merak uyandiran, biitiin yazilarin tek tek okumasina tesvik eden ilgi ¢ekici

bir Ornektir.
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Resim 2.27. Linzie Hunter, Globe Magazine kapak tasarimi, 2012.

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/linzie/7329337454/

Tipografide cesitlilik, anlam ve estetik bakimindan incelenmektedir. Gorsel tasarimda
mesajin anlam ve Onemine gore tipografi diizenlemeleri yapilmaktadir. Serif bir
yazitipi ile egik (italik) ya da serifsiz yazitipinin kurdugu gorsel anlam farklh
olabilmektedir. Yazi karakterlerinin ¢ok farkli ¢esitlilige sahip olmasinin nedenleri
arasinda, mesajin dogru iletimi yatmaktadir. Her yazi1 karakterinin bir kisiligi vardir.
Mesajn icerigine gore kullanilan yazi karakteri degismektedir. Ornegin, naif ve italik
niteligi olan bir yazi karakteri klasik bir restoranin logosunda kullanilabilirken,

oturakli ve bold yazi karakterleri, daha modern bir restoranin logosunda yer
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almaktadir. Ambrose ve Harris (2020, s.12)’e gore yazi1 karakteri kullanimi
okuyucuya, iletisimin gondericisi hakkinda mesajin kendisi kadar bilgi verebilir. Yazi
karakterlerinin kullanimi konusunda Willen ve Strals (2009, s.43)’ a gore golgesiz bir
sans serif bagligi, bir afise modernist veya rasyonel bir his verirken, siislii, dekoratif
harflerle yaratilan ayn1 baslik, takinti, rahatsizlik veya karisiklik duygusu yaratabilir.
Bu tiir iliskileri kurmak, tasarimcilarin sadece alfabeyi kullanarak ¢ok 6zel ruh
hallerini ve fikirlerini iletmelerine olanak saglamaktadir. Resim 2.28’de tasarimci
Carmi Grau, cadilar bayrami i¢in bir 6zgiin harfleme ve illiistrasyon tasarlamistir.
Gorselde Be My Boo yani Tiirkgesi Boo’'m Ol yazmaktadir. Boo sozcligii bati
kiiltiiriinde hayalet anlamina gelmektedir. Cadilar bayrami gibi korku temal1 bir giin
icin hazirlanan gorselde romantik bitki ve bal kabagi illiistrasyonu yer almaktadir.
Ingilizcede bir kalip olan Be My.... (Be My Valentine, Be My Baby, vs...) romantik
bir anlam i¢eren climlelerde kullanilir. Bu yiizden Grau’nun tasarladigi bu gorselde Be
ve My sozciikleri duygusal bir anlatim icermektedir. Boo sdzciigii ise hayaleti andiran
harflerle tasarlanmis ve boylece korku efekti saglanmistir. Karanlik ve korkung bir his
uyandiran cadilar bayrami temasi Grau’nun tasarimindaki hayaletlerle yeterince
hissedilmistir. Bu tasarimda her bir s6zciigiin igerdigi anlama gore farkl yazi tipi elde

edilmis olup 6zgiin harflemede ¢esitlilik ilkesi i¢in bir 6rnek olmustur.

Resim 2.28. Carmi Grau, Be My Boo, 2020.

Kaynak: https://www.instagram.com/superniceletters/
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Ozgiin harflemede bir¢ok cesit yaz1 karakteri kullanilmas1 hem mesajin anlamindan
hem de estetik olarak ilgi c¢ekici olma arayisindan kaynaklanmaktadir. Harflerden
gorsel bir form yaratilmasi, s6zciigiin anlamina ithafta bulunmakta olup metnin imge
olarak algilanmasinmi saglamaktadir. Usta bir 6zgiin harfleme tasarimcisi, bir gorsel
iletisim tasarimi {riiniinde ¢ok fazla yazi karakteri kullanabilir ancak tasarimin

biitiiniinde karmasa yaratmaz.

2.5.3. Kontrast

Kontrast zitlik anlamina gelen ve goriintiiler arasinda ayrim yapmay1 saglayan bir
ozelliktir. Gorsel iletisim tasariminda kontrast, renklerin zitligi, incelik-kalinlik,
biiyiikliik-kiiglikliik gibi birbirinin tersi olan o6zelliklerin bir arada kullanilmasiyla
gerceklesmektedir. Tipografide kontrast ise harflerin, sozciiklerin ve cilimlelerin
etkisini diizenlemek i¢in kullanilmaktadir. Bir tasarimda hem estetik goriinlim ve
kompozisyonun dogru yerlestirilmesi hem de vermek istenilen mesajin anlami
acisindan tipografik kontrast kullanilmaktadir. Tipografik 6geleri gorsel 6zelliklerine
zit olarak goriintiilerle iliskilendirmek onlar1 entegre etmenin uygun bir yoludur.
Farkliliklariyla, iki karsit gorsel 6ge daha net bir sekilde tanimlanir ve anlasilir
(Samara, 2004, s.93). Tipografik kontrast; metin rengi ve arka plan rengi-metin iligkisi,
metin bulylikligl, yaz1 karakteri ailesi gesitliligi ve yazi karakteri cesitliligi ile
saglanmaktadir. Ozgiin harfleme tasarimlar1 mesaji yazili olarak iletti§i icin bu

boliimde tipografide kontrast ilkesiyle birlikte degerlendirmek dogru olacaktir.

Tipografide kontrast yaratmanin belki de en 6nemli amaci zemin ve metni birbirinden
ayirmaktir. Yazi rengi ve arka plan rengi ton, doygunluk ve yogunlukta birbirine
yaklagtikca okunurluk azalmaktadir (Saltz, 2019, s.21). Okunurlugun en Onemli
kurallardan biri oldugu tipografide arka plan rengi, metinle ne kadar zit olursa
goriiniirliigii daha net olacaktir. Ancak bazi zit renkler birlikte kullanildiginda hipnoz
etkisi yarattigindan tipografide tercih edilmemelidir. Ornegin kirmiz1 zemin iizerine

mavi yazi ya da yesil zemin iizerine pembe yaz1 olursa metnin okunmasi giiglesecektir.

Kontrast saglamada metin biiylikliigliniin dogru kullanimiyla da etkili sonuglar elde

edilebilmektedir. Bir gorsel iletisim tasarimi {irtiniinde okunmasi ilk istenen yazi her

36



zaman en bliylik harflerle yazilmaktadir. Bunun amaci izleyiciye ilk olarak vermek
istenilen mesajin, daha sonra detayli metnin okutulmak istenmesidir. Metin biiyiikliigii

ayarlanirken kelimelerin ve ciimlelerin anlamli dizilisi de goz ardi edilmemelidir.

Gorsel bir tasarimda kontrast saglanirken yazi karakterlerinin ¢esidi ve yazi karakteri
ailelerinin varyasyonlar1 da kullanilarak diizenleme yapilabilmektedir. Yazi
karakterlerinin neden ¢esitli kullanildig1 bir 6nceki boliimde incelenmistir. Ciimlenin
anlamina gore segilen farkli yazi karakteri kombinasyonlar1 goriintiide kontrast
olusturmaktadir. Ayrica bir yazi ailesinin ¢esitli karakterleri de en fazla kullanilan
kontrast yontemlerindendir. Ornegin baslhklar1 aynm1 yazi ailesinin kalin (bold)
harfleriyle yazip, igerigi normal (regular) harflerle yazmak, metinde ilk okunmasi

gereken yerin neresi olduguna isaret etmektedir.

Yukarida bahsedilen tipografide kontrast saglama yontemleri 6zgiin harfleme tasarimi
icin de gecerlidir. Ornegin Resim 2.29.da tasarime1 Risa Rodil’e ait 6zgiin harfleme
ve illiistrasyonla olusturulan bir tasarim bulunmaktadir. Rodil’in bu tasariminda ilk
bakista koyu lacivert bir zemin {izerine agik tonlarda mavi, sar1 ve pembe harflemeler
yerlestirilerek okunurluga dair kontrast ilkesinin basarili oldugu goriilmektedir.
Tasarimda 6ne ¢ikmasi istenilen kelimelerin daha biiylik yazildigi, 6zne ve baglag gibi
sozctklerin geri planda kalmasi istendigi aciktir. Ayrica bu sozciikler i¢in tasarlanan

yaz1 karakterleri daha 6zenli ve farklidir.
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Resim 2. 29. Risa Rodil, 6zgiin harfleme ve kontrast 6rnegi, 2020.

Kaynak: https://risarodil.com/?dt_portfolio
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Ozgiin harfleme tasariminda kontrast ilkesini agiklamak igin bir baska rnek Irem
Bilgi Ataay’in Resim 2.30’da goriilen galismasidir. Bu tasarimda koyu bir zemin
izerine acik renkli sozciikler yerlestirilmis olup {i¢ boyutlu bir 6zgiin harfleme tasarimi
yapilmigtir. One ¢ikmasi gereken sozciikler daha biiyiik yazilmis olup baglag ve fiil

daha kiigiiktiir. Her sozciigiin bir Ozelligi olmast icin farkli yazi karakterleri

yaratilmigtir.

Resim 2.30. irem Bilgi Ataay, 6zgiin harflemede kontrast 6rnegi, 2022.

2.5.4. Vurgu ve Hiyerarsi

Bir tasarimda mesajin diizgiin iletilebilmesi i¢in one ¢ikan 6genin vurgulanmasi
gerekmektedir. Gorsel olarak iistiinliik saglayan tasarim 6gesi ilk once vurgulanmis
demektir. Basarisiz tasarimlarin ¢ogu, gerekli unsurlarin uygunsuz bir sekilde
vurgulanmasi, 6nceliklendirilmesi veya sunulmasinin bir sonucudur (Gomez-Palacio
ve Vit, 2009, s.53). Bir gorsel iletisim tasarimi {irtiniinde kullanilan gérsel elemanlarin
ilk Once goriinmesi ya da okunmasi isteniyorsa, diger elemanlara gore hiyerarsi
saglanmalidir. “Uzun bir ciimle ile ¢alisiliyorsa, iyi bir hiyerarsi olusturmak énemlidir,
tiim kelimelere esit bir vurgu verilirse, sayfa diizeni ¢ok karmasik olabilir. Yanlis
kelimeleri vurguluyorsa neredeyse okunamaz hale gelebilir” (Hische, 2015, 5.96).

Vurgu ve hiyerarsiyi saglamak tipki kontrast ilkesinde oldugu gibi ayirt edici ve
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belirginlestirici olmay1 gerektirmektedir. Kontrast i¢in aslinda vurgu ve hiyerarsinin

saglanmasina yardimci unsurlardan birinin oldugu sdylenebilir.

Gorsel iletisim tasarimin elemanlarindan biri olan vurgu ve hiyerarsi, tipografide nasil
kullaniliyorsa 6zgiin harflemede de ayni1 amagla kullanilmaktadir. Tipografide tipki
kontrastta oldugu gibi 6nemi belirtilmesi gereken kelimeler kalin (bold) farkli renkte
ya da daha biiyiik yazilmakta, metnin agirhigini belirleyen yazi karakteri ailesinin
gesitli kullanimlarin1 gézetmektedir. Resim 2.31.’de tasarimci Kate Prior’un bir
etkinlik i¢in tasarladig1 afis calismasinda vurgu ve gorsel hiyerarsinin 6zgiin harfleme
ile saglandig1 goriilmektedir. Etkinligin basligr “Dum Dum Girls” afis tasariminda
olmas1 gerektigi gibi sayfada en ¢cok goze batan detaydir. Basligin altinda ise tarih ve

gerekli bilgiler yer almaktadir. Prior boylece tasarimda basligi vurgulamis ve gorsel

hiyerarsi olusturmustur.

Resim 2.31. Kate Prior, 6zgiin harflemede vurgu ve hiyerarsi 6rnegi, 2016.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/44616373/Posters

Ozgiin harflemede vurgu ve hiyerarsi saglarken farkli yazi karakterleri one
cikabilmektedir. Ornegin el yazis1 bicimi olan bitisik karakterler bir tasarima gayri

resmilik ve hareket katmakla birlikte metin i¢indeki anahtar ifadeleri vurgulamak i¢in
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de etkilidir. (Dabner ve Digetleri, 2017, 5.160). Ozgiin harflemede ayrica siislemelerle
ya da Ozel yazi tiplerinin kullanimiyla 6nem vurgulanmaktadir. En ¢ok kullanilan
siislemeler, sozciiklerin altina gelen bantlar, bayraklar ve etiketlerdir. Bu gorseller
farkli renkte kullanilirsa zemin ile ayrilacagindan dikkat c¢ekici bir 6zellige sahip
olacaklardir. Resim 2.32°de tasarimci lan Barnard’a ait bir 6zgiin harfleme ¢alismasi
bulunmaktadir. Barnard, climlenin anlamina gore en belirgin olmasini istedigi start
sOzclglinii parsomen gorintimli bir etiketin i¢cinde yazmustir. Etiketin rengini sar1
yaparak gri zemin tizerinde vurguyu saglamistir. Ayni1 zamanda think kelimesi de bir
baloncuk i¢inde gosterilmis olup vurgulanmistir. Tasarimdaki ciimle olan Start Before
You Think You re Ready, Hazir Olmadan Once Diisiin anlamma gelmektedir. Diisiin
(Think) sozcligliniin en ¢ok vurgulanan sozciikk olmasi anlam bakimindan dogru

olacaktir. Tasarimci da Diisiin (Think) sdzciigiinii bu yiizden sayfadaki tek beyaz alan

olan balonun iizerine yerlestirmistir.

Resim 2.32. Ian Barnard, 6zgiin harflemede vurgu ve hiyerarsi 6rnegi, 2016.

Kaynak: https://www.instagram.com/ianbarnard
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2.5.5. Denge

Tasarimda denge, sayfadaki gorsel unsurlarin kompozisyonda sagladigi beyaz ve diger
alanlarin esit bir bigimde kullanilmasi anlamina gelmektedir. Gorsel denge, bir veya
daha fazla seyin agirligi boslukta esit veya orantili olarak dagitildiginda meydana gelir.
(Lupton ve Philips, 2008, s.49). Bir tasarim iriiniinde gorsel dengesizlik varsa o
tasarimin bitmemis ve amator goriinmesi olasidir. Gorsel iletisim tasariminda simetrik
ve asimetrik olmak iizere iki ¢esit denge bulunmaktadir. Asimetrik denge daha
dinamik ve daha ilging, simetrik denge ise yatistirici hissettirmektedir (Rodriguez,
2017, 5.118). Ozgiin harfleme kompozisyonunda da simetrik ve asimetrik denge olmak
tizere iki ¢esit denge unsuru yaratilmaktadir. Denge, harfler ve kelimeler aras1 diizenin
yerlesimi sayesinde kurulabilir. Ya da tipografide bag olarak bilinmekte olan, harflerin
i¢ ice gecmesini saglayan elemanlarla ¢dziimlenebilmektedir. Ornegin 2.33.°te
tasarimct Erik Marinovich’in olusturdugu bu 6zgiin harfleme tasariminda sozciikler
arasi uzatilan baglar ve kuyruklar bulunmaktadir. Bu tiir siislemeler 6zgiin harflemenin
sayfa tizerinde bir imge olarak algilanmasina ve gorsel dengeyi saglamasina yardime1
olmustur. Uzayan harflerin kuyruklar1 diger harflere baglanarak dengeli bir

kompozisyon elde edilmistir.

Resim 2.33. Erik Marinovich, 6zgiin harflemede denge 6rnegi.

Kaynak: http:/friendsoftype.com/2015/03/you-make-me-happy-print/
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Resim 2.34’de tasarimc1 Mary Kate McDevitt, ¢alismasinda ¢esitli yazi karakterleriyle
bir 6zglin harfleme tasarimi1 yapmustir. McDevitt, tasarimda yukardan agagi sayfa
formati kullanarak 6ne ¢ikan kelimeleri biiyiik ve gosterisli bir bicimde ifade etmistir.
Sozciikler, sayfa ikiye boliindiigiinde simetri olusturacak sekilde dizilmistir. Bu da

gorsel dengeyi simetrik olarak kurgulamasina yol agmistir.

Asimetrik tasarim, olasi dengesizlik ve goreceli agirliklar konusunda simetriye gore
daha biiyiik bir hareket ve degisim hissi uyandirmaktadir. Bisikletinizi bir engelli
parkurdan gecirmek gibidir. Asimetrik tasarim zor, meydan okuyucu ve gorsel olarak
heyecan verici olabilmektedir (Arntson, 2012, s.64). Resim 2.35.’te tasarimci lan
Jepson’in, The Dolfins adl1 miizik grubuna illiistrasyon ve 6zgiin harflemeden olusan,
asimetrik dengenin oldugu bir afig tasarimi goriilmektedir. Tasarimda gitar
illiistrasyonun oldugu bdlge bir patlama noktasi olarak goriilmiis ve tek yonlii bir
perspektif saglanmistir. Tasarimci bu afiste gitar tizerinde olusturdugu 6zgiin harfleme
tasarimiyla asimetrik bir denge kurgulamistir. Resim 2.34. ve Resim 2.35.’teki
ornekler karsilastirilacak olursa, Resim 2.34’{in digerine gore daha duragan bir

kompozisyona sahip oldugu sdylenebilmektedir. Resim 2.35. canli ve daha heyecan

vericidir.

Resim 2.34. Mary Kate McDevitt, 6zgtin harflemede simetrik denge 6rnegi, 2014.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/19674331/Shake-Your-Onion
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Resim 2.35. Tan Jepson, 6zgilin harflemede asimetrik denge 6rnegi, 2013.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/11853687/The-Dollfins

2.5.6. Renk

Gorsel iletisim tasariminda renk, 6geleri birbirinden ayirt etmek, mesaji dogru iletmek
icin kullanilir. Tasarimeilar renkleri bazi seyleri 6ne ¢ikarmak ve bazi seyleri ortadan
kaldirmak i¢in kullanmaktadir. Renk, ayirt etmeye ve birlestirmeye, vurgulamaya ve
gizlemeye hizmet etmektedir. Renk bir ruh halini iletebilmekte, gercekligi
tanimlayabilmekte veya bilgiyi kodlayabilmektedir. Kasvetli, sikici, paritii gibi
kelimelerin her biri, genel bir renk iklimi, bir iligkiler paleti akla getirir (Lupton ve
Philips, 2008, s.81). Renklerin sembolik anlamlari sayesinde gorsel bir alg1 yaratmak
miimkiindiir. Ornegin kirmiz1; kizginlik, 6fke, istah, ac1 gibi anlamlar1 ¢agristirirken
mavi; sakinligi, huzuru ve giiveni sembolize eder. Ozgiin harfleme tasariminda renk
kullaniminda da ilk once diisiiniilmesi gereken bu sembolik kavramlardir. Ozgiin
harfleme tasarlarken harflerin, kelimelerin ve climlelerin anlamlarina gére renklerin
gosterge kodlar1 diistiniilmektedir. Rengin anlama gore kullanilmasinin 6zgiin
harfleme tasariminda tipografide kullanilan renk kurallariyla direkt bir baglantisi
bulunmaktadir. Resim 2.36.’da tasarimci Belinda Kou’nun 06zgiin harfleme ve
illiistrasyonu bir arada kullandig1 c¢aligmada verilen Don’t Forget to Relax

(Rahatlamayr Unutma) mesaji, papatyalar, bitkisel formlar ve caydan olusan bir
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illiistrasyonla birlikte verilmistir. illiistrasyonun ilk bakista verilmek istenen rahatlatici
mesajla uyumu 0zgiin harflemedeki yazi1 karakterinin serbest bigimleriyle birlikte
yaratilmistir. Bitkisel ¢aylarin rahatlatici 6zelliginin yesil rengin tonlariyla verilmesi,

Ozgiin harflemenin de aymi tonlarla ¢oziimlenmesi, izleyicide rahatlama duygusu

yaratmaktadir.

Resim 2.36. Belinda Kou, 6zgiin harflemede renk kullanimi 6rnegi.

Kaynak: https://www.belindaskou.com/portfolio/dont-forget-to-relax

Renk, tipografide hiyerarsi olusturmak i¢in kullanigli bir aragtir. Renk tonlarimi
kullanmanin en basit yontemi, en az 6nemli bilgileri agik bir tonda ayarlamak ve koyu
bir tonda en 6nemli bilgileri ayarlamaktir. Govde metnindeki bir bagliga, anahtar
kelimeye veya ifadeye dikkat ¢gekmek icin spot pembe gibi gii¢lii, parlak bir renk de
kullanilabilmektedir (Marshall ve Meachem, 2012, 5.128). Resim... de tasarimc1 Lisa
Congdon’un renkli sekillerle olusturdugu bir illiistrasyon ve 6zgiin harfleme tasarimi
ornegi bulunmaktadir. Congdon, tasarimda The Future is Bright (Gelecek Parlaktir)
mesajini 6zgilin harfleme ile olusturmustur. Future (Gelecek) kelimesini hem biiyiikliik
hem de renk ile One c¢ikararak bir hiyerarsi yaratmistir. Boylesine renkli bir
kompozisyonda siyah bir kus gorselinin lizerine beyaz yazi ilk 6nce okunan metin
olmustur. Ozgiin harflemede renk kullanimi okunurluk agisindan da énemlidir. Cok

yiiksek bir kontrast ve yazi1 géz kamastirtyor veya titresiyormus gibi goriinebilmekte;
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cok diisiik bir kontrastta da yazi kaybolacaktir. Metinde i¢in belirli renklerden de
kacinilmalidir. Beyaz bir arka plan iizerindeki sar1 yazi, sari ilizerine beyaz yazi
goriinmez olacaktir (Harkins, 2010, s.118). Congdon Resim 2.37’°deki tasariminda

siyah iizeri beyaz yazi ile olabilecek en fazla kontrast1 ve okunurlugu yakalamistir.

Resim 2.37. Lisa Congdon, 6zgiin harflemede renk kullanimi 6rnegi.

Kaynak: https://lisacongdon.com/

2.6. Ozgiin Harflemede Uretim Siireci

Temeli yaraticilik ve tipografi bilgisine dayanan 6zgiin harflemeyi olusturmanin
bircok yontemi bulunmaktadir. Eskiz siireciyle baslayan 6zgiin harfleme tasarimi
teknik olarak tipografi kurallarinin gecerli oldugu bir fiiretim dongiisiinden
gecmektedir. Bir sayfada 6zgilin harfleme tasarlarken diizenleme sistemleri olmasi
gerekmektedir. Bu boliimde diizenleme sistemleri olan harf mimarisi ve 1zgara
mimarisinden bahsedilecektir. Ayni zamanda 6zglin harflemenin en temel c¢izim
yontemi olan iskelet teknigi detayli bir sekilde anlatilmistir. Geleneksel yontemlerle
Ozglin harfleme {retim siireci ve tabela resimleme (sign painting), kara tahta
yiizeylerde harfleme (chalkboard lettering) gibi tekniklerden bahsedilmistir. Daha
sonra ise 6zgiin harflemenin dijital ortamda iiretim siireci anlatilmis olup siisleme ve

dekorasyonun 6zgiin harflemedeki 6nemi incelenmistir.
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2.6.1. Eskiz Siireci

Yaraticilik gerektiren tiim mesleklerde bir ise baslarken kagit, kalem ve silgi
yardimiyla eskiz siirecine bagslanir. Tasarimin dogal evrimi geregi 6zgiin harfleme
kompozisyonunu olustururken kaba eskiz, kroki, ayrintili eskiz gibi sayisizca eskiz
yaratilabilir. Daha sonra bu eskizler temize ¢ekilir, geleneksel ve dijital yontemler
olmak tizere iki farkli secenek elde edilir. Bu segenekler, geleneksel teknikler
araciligiyla renklendirilir ya da ayrintili eskizler tarayicidan gecirilip dijital ortama

aktarilir.

Eskiz, gorsel iletisim tasariminda en degerli araglardan biridir. Oz biling olmadan
yaklagilarak, fikirleri akici ve esnek bir sekilde baslatma, gelistirme ve iyilestirme
Ozgirliigl verir (Hall, 2011). Eskiz konu hakkinda siirekli pratik yapma ve planlama
olanag1 sunar. Ugar (2019, s.273).’a gore eskiz, “¢ogu zaman sadece tasarimcinin
kafasindaki fikri ve gorsel kurguyu ortaya koymaya yarayan hizli karalamalar
diizeyinde, kursun kalem veya keceli kalemle yapilmis cizimlerdir”. Ozgiin
harflemede eskiz siireci yazi karakterleri ve harf kombinasyonlarini belirlemeye,
dengeli ve orantili kompozisyon olusturmaya, vurgu ve hiyerarsi gibi ilkeleri dogru
kullanmaya yarar saglamaktadir. Resim 2.38’de 6zgiin harfleme alaninda tiretimler
yapan tasarimct Belinda Kou, kelimeler ve illiistrasyonla bir kompozisyon yaratmis

olup kagit iizerinde eskizle birlikte kiigiik notlar almistir.

46



Resim 2.38. Belinda Kou, 2020.

Kaynak: www.instagram.com/belindaskou/

Ozgiin harflemede eskizle birlikte devam eden tasarim siirecine, gorsel iletisim
tasariminda da kullanilan 1zgaralar da dahil olmaktadir. Izgaralar, gorsel iletisim
tasariminda metin ve/veya gorsellerin yatay ve dikey cizgilere oturdugu belirli

sistemlerdir.
2.6.1.1. Ozgiin harf olusturma teknikleri

Ozgiin harfleme tasariminda 6ncelikle harflerin anatomisine ve yazi karakterinin
bigimine karar vermek gerekmektedir. S6zciik elde etmek i¢in ¢izilen harflerin hangi
yaz1 karakteri sinifina dahil olacagin1 bu asamada diisiinmek gereklidir. Bir s6zcligi
olusturmadan once, elde edilen yaz1 karakteri alfabenin bir¢ok harfinde denenmelidir.
Bu asamadan sonra harfleri olusturmak i¢in belirli teknikler bulunmaktadir. Bu

teknikler; Harf Mimarisi Teknigi ve Iskelet Teknigidir.

2.6.1.1.1. Harf mimarisi (Letter builder)

Harf mimarisi, harflerin olusumunu kolaylastiran bir diizenleme sistemidir.
Gilintimiizde diizenleme sistemlerinin dijital haliyle ilgili olan en bilinen iki Grnegi

tasarimct lan Barnard ve Stefan Kunz’un, bir araya gelerek hizli ve verimli bir 6zgiin
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harfleme siireci i¢in olusturdugu Letter Builder adini verdikleri sistemlerdir. Tiirkgede
bu sisteme Harf Mimarisi tanimi Onerilmektedir. Barnard ve Kunz, bu diizen

sistemlerini ¢evrimigi platformda tasarimcilarla paylagsmaktadirlar.

Barnard ve Kunz, harf mimarlarin1 olustururken harfin anatomisini korumayi ve
tasarimcilarin isini kolaylastirmayi diistinmiislerdir. Resim 2.39.’da harf mimarlari ile
olusturulan asamalar goriilmektedir. Soldan saga harf mimarlari, harf 1zgaralarina
cizilen eskiz ve harf mimarlar1 sayesinde olusturulan kelime goriilmektedir. Resim

2.40.’ta ise harf mimarlariin dijital tekniklerde kullaniminin 6rnegi bulunmaktadir.

<

-
4

4 |

1. LAYOUT OUT THE GRIDS 2. DRAW THE BASIC SHAPES 3. ADD YOUR OWN CREATIVE

Resim 2.39. Stefan Kunz ve lan Barnard’in olusturdugu harf mimarlari ile 6zgiin harfleme tiretimi

Resim 2.40. Stefan Kunz ve [an Barnard’in olusturdugu harf mimarlari ile 6zgiin harfleme tretimi

Kaynak: https://ianbarnard.co/products/letter-builder-create-consistent-letterforms
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2.6.1.1.2. Iskelet Teknigi

Bir harfi ¢izerken genel olarak iskelet teknigi adi verilen bir teknikten de
yararlanilabilir. Iskelet teknigi adindan da anlasildig gibi ¢gizilen bir harfin iskeletinin
tizerinden yola ¢ikarak yapilmaktadir. Harflerin el yazisi bigcimi bir iskelet gibi
disiiniiliirse, etrafi istenilen incelik ve kalinlikta doldurulabilir. Doldurulan ana hatlara
giysi (clothes) adi verilmektedir ve harflemeye karakterini vermektedir. Harflerin

serifli, serifsiz, italik veya hangi yazi tipinde olacagina giysiler karar vermektedir.

Bir¢ok yeni baslayan tasarimci, harfin formunu tatmin edici bulduktan sonra, onlari
doldurma fikriyle ¢izmektedir (Chouquet 2019, s.74). iskelet teknigi, harfi kalemle
cizdikten sonra etrafina kontiirler atilarak doldurulmasidir. Resim 2.41.’de Francis
Chouquet, harfin iskeletini ¢izdikten sonra etrafini doldurma yontemiyle 6zgiin bir

harf elde etmistir.

3. Quthine

1. Skeleton

Resim 2.41. iskelet teknigi, Francis Chouquet, 2019.

Kaynak: Chouquet, F. (2019). The Lettering Workshops. ABD: Rocky Nook, Inc.

Genellikle tek bir ince ¢izgi olan iskelet, harflerin genisligini, x yiiksekligini ve
bilesenlerin genel oranlarini belirlemeye yardimer olmaktadir (Hische, 2015, s.68).
Resim 2.42’de iskelet teknigi ile 6zgilin harfleme yapimi detayli olarak gosterilmistir.
Giinaydin sozciigli 1. Numarali gorselde iskelet olarak yazilmistir. Tabandaki
diizenleme cizgileri sayesinde iskeletin kaplayacagi alan, taban ¢izgisi ve x yiiksekligi
belirlenmistir. 2. Gorselde iskeletin ilizerine ana hatlar yani giysi ¢izilmistir. Giinaydin
sOzcliglinlin incelikli ve kalinlikli bir yazi karakterine sahip olmasi istendigi i¢in giysi
cizgileri de iskelete farkli uzakliklarda ¢izilmistir. 3. Gorselde giysi ¢izgilerinin igi
doldurularak son diizeltmeler yapilmistir. Boylece iskelet teknigi ile bir 6zgiin

harfleme 6rnegi olusturulmustur.
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Resim 2.42. iskelet teknigi ile olusturulmus Giinaydin szciigii, Irem Bilgi Ataay, 2022

Iskelet teknigi ozellikle 6zgiin harfleme tasarimina yeni baslayanlar i¢in uygun bir
yontemdir. Harflerin ana hatlarini ¢izerek ise baslamak zordur ve profesyonel bir el
cizimi gerektirir. Yeni baslayanlar iskelet teknigi ile harflerin ¢evresini doldurarak

0zgiin harfleme teknigini gelistirebilmektedir.

2.6.1.2. Ozgiin Harflemede Izgaralar ve Kompozisyon

Ozgiin harfleme, kaligrafi gibi vuruslarla elde edilen bir teknik olmadigi igin bazi
1zgara sistemlerine ihtiya¢ duyulmaktadir. 1zgara sistemleri, sozciiklerin anlam ve etki
alanimi belirleyerek eskiz asamasini kolaylikla ortaya ¢ikarmak igin gerekir. Sy, (2015,
s.4l)’e gore bir diizene sahip olmak, kelimelerin birlikte nasil oOriildiglini
gorsellestirmeye yardimci olmakta; diizglin ve okunakli goriinmeleri i¢in onlar

birlikte konumlandirmaktadir. Bu diuzen de soOzciiklerin anlamlarindaki etki ve
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onemine gore dengelenmelidir. Ross F. George, Speedball Textbook kitabinin 1929
yili basiminda 6zgiin harflemede dengenin diizen sistemleriyle elde edileceginden
bahsetmistir. Resim 2.43.‘te soldaki resimde kullanilan 1zgaralarin sagdakine gore

okunurluk ve kompozisyon dengesini sagladigini belirtmistir (George, 2015, s.103).

ABAD &0
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ls MUC Mml

JLI_HBR ,g__RFRcTJ.

tETTERI_N@ F
DECORATION I.ETTI:RING-

1T STUDENT WHO CAN ;‘MNWCS

| ARRANGE COPY INTO!
| SIMPLE GROUPS AND
BALANCE THESE BLOCKS!

IACwRD!NO TO ‘l’ll!ll!' ‘
STRENGTH Mo IMPORTANCE
| HAS LEARNED THE SECRET|
_jOF EFFECTIVE LAYOUT,
l

Resim 2.43. Ross F. George, diizenleme sistemlerine iyi ve kotii birer 6rnek.

Kaynak: George, R. F. (2015). Speedball Textbook. Ed. (Angela Vangalis, Randall Hasson). 24.
Basim. ABD: Speedball Art Products Company.

Izgaralar tasarima ve tasarimciya gore diizenlenerek farklilik gostermektedir. Ambrose
ve Harris (2013, s.34)’e gore “mutlak bir 1zgara yoktur. Bir¢ok tasarim oldugu gibi
birgok 1zgara vardir. Herhangi bir is i¢in gelistirilen 1zgara degisiklikler gosterir ve
cogu kez tasarim gelistirilirken uyarlanmasi gerekir.” Ozgiin harfleme tasarmm

yaparken de bu 1zgaralar bir¢ok farklilik gostermektedir.

Harf olusturma teknikleri basliginda bahsedilen lan Barnard ve Stefan Kunz,
sozciikleri bir araya getirmeye yarayan bazi 1zgara sistemleri de gelistirmistir. Grid

Builder ad1 verilen bu sistemlere Tiirk¢ede I1zgara Mimarisi adi 6nerilebilir.
2.6.1.2.1. Izgara mimarisi (Grid builder)

Izgara mimarlar1  6zgiin  harfleme olustururken kompozisyonun kolayca

diizenlenmesine yardimci Olmaktadir. Onceden olusturulan 1zgaralar bir araya
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getirilerek kelimelerin birbiriyle iliskisi saglanmaktadir. Sadece kelimeler arasinda
kilavuz ¢izgiler degil, ayn1 zamanda kiigiik ve biiylik harflerin X yiiksekligini sabit
tutmay1 kolaylastiran ¢izgiler de hesaplanmaktadir. Resim 2.44’te Max Juric, tablet
bilgisayarinda yazacagi ciimle i¢in 1zgara mimarlarini denemis ve bir karara vardiktan

sonra eskize baslamistir.

Resim 2.44. Max Juric’in olusturdugu hazirlik siireci.

Kaynak: https://www.lettering-daily.com/

Resim 2.45.’te asagidaki 1’den 6’ya kadar siralanmig gorsellerde 1zgara mimarisi ile

olusturulan tasarimin tim agamalar1 siralanmustir.
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Resim 2.45. Izgara Mimarisi, Irem Bilgi Ataay

Not defterine eskiz olarak ¢izilen 1zgara mimarisi
Defter tizerinde olusturulan kompozisyon

Dijital ortamda i1zgara mimarlari

Dijital ortamda olusturulan kompozisyon

Tasarimin ilerleme asamasi

I T o

Tasarimin son hali

53



Ozgiin harfleme tasarrminda kompozisyon olusturulurken izgaralarm yani sira
tamamlayict unsur olarak silisleme ve dekorasyona da siklikla rastlanmaktadir. Sade
bir gorsel dil yerine coskulu ve gérkemli goriiniim yaratmak isteyen 6zgiin harfleme

tasarimcilari siisleme ve dekorasyonu kullanmaktadir.

2.6.1.2.2. Siisleme ve dekorasyon

Iyi tasarlanmis bir tipografik ¢oziim, gorsel iletisim tasariminda basarili sonuglar
dogurmaktadir. Bunu basarmak, tipografinin teknik anlayis1 ile kavramlarin
gorsellestirilmesinin estetik bir denge i¢inde olmasiyla gerceklesmektedir. Brier
(1992, s.54)’e gore tipografi, sadece mesaji iletmekle kalmaz, ayn1 zamanda kendi
icinde de “giizel” olabilir. Ozgiin harfleme el yapimi olmasmin dogasi geregi
tasarimciya cesitli Ozgiirlikler sunmaktadir. Giizel goriinen, estetik ve dengeli
kompozisyonlar 6zgiin harflemenin en temel o6zelliklerindendir. Ayrica 06zgiin
harflemenin siisleme ve dekorasyonu kabul etmesi kaligrafiyle olan iligkisinden ve

ondan ilham almasindan kaynaklidir.

Dekoratif yazilarin tarihi, bir kitabin veya yayinin giris paragrafinda ilk harf olarak
kullanilan biiylik harflere veya bas harflere kadar uzanmaktadir. M.S. dordiincii
yiizyilda ortaya ¢ikmis ve on besinci yiizyilda popiilerligine ulagsmistir (Sy, 2018, s.
254). Initials ad1 verilen bu dekoratif harfler en ¢ok kiliselerin Incil el yazmalarinda
tercith edilmistir. Bu yazilarda paragrafin ilk harfi ¢cok biiyiik olup icine ve disina;
stislemeler, bitkisel motifler ve bordiirler ¢izilmistir. El yazmalarindan sonra matbaaya
gecis ve basili yayinlarin tiim diinyaya ulagsmasi tasarimlarda sade bir dil yaratilmasini
dogurmustur. On dokuzuncu yiizyilin sonunda ortaya ¢ikan Modernizm, yeniden tiim
sislemeleri terk etmis ve onun yerine endistrinin dilini tercih etmistir
(Neuenschwander, 1993, s.71). 20. yiizyilin biiyiik bir bolimiinde, modernizmin
etkisi, siislemenin tasarim konsepti olarak reddedilmesine yol agmuistir.
Endiistrilesmeye tepki olarak dogan Arts and Crafts akimi1 ve onu takip eden Art
Nouveau siisleme ve dekorasyonu tekrar iist noktaya tasimistir. Bu donemde
tipografide de dekoratif yazilar kendini gostermistir. Daha sonra ortaya ¢ikan Art Deco
hareketi ise bordiirler ve oriintiilerle tasarimin her alaninda yer almistir. Art Deco ile

yavas yavas yeniden sanayilesme ve sadelik devam etmistir. 1980'lerde postmodernist

54



mimar ve tasarimcilar siisleme ve dekorasyonu yeniden kabul etmislerdir. O zamandan
beri abartili organik formlar ve kivrimlar 21. yiizyilin grafiginin tanidik bir bileseni
haline gelmistir (Hill, 2010, S.156). Tarih igindeki tiim bu akimlar, tipografi alaninda

da trendlerin siirekli degismesine yol agmuistir.

Cagdas ve Ozgiin olarak elle yazilmig bir yazi da silisleme ve dekorasyon
icerebilmektedir. Bu silislemeler mevcut harf formlarinin yeniden diizenlenmesi ve
modern formlarla biitiinlesmesini kapsamaktadir. Ozgiin harfleme tasarimcilari
kelimeler ve ciimleler olusturdugundan, her harfi kendi baglamina uyarlamak icin

biikkme ve sekillendirme firsatina sahip olmaktadir (Middendorp, 2012, 5.108).

Ozgiin harfleme tasariminda harflerin tek tek etiit edilmesi yaziya boyut katmaya
yardime1 olmaktadir. Ozgiin harfleme tasariminda dekoratif dgeler, gorsel ilgiyi
artirmaktadir. Ayn1 zamanda kelimeler arasinda da dekoratif ogeler eklendiginde
gorsel bir biitiinliik yaratmak daha kolay bir hale gelmektedir. Ornegin tasarimci Caren
Kreger Resim 2.46°daki 6rnekte m ve | harflerinin kivrimlarini abartili bir bigimde
uzatarak tasarimda bir dinamik saglamistir. Harflerin yayinda kullandigi nokta ve

yildiz formlar1 kelimenin etrafinda baglayici bir islev gormektedir.

Resim 2.46. Smile, Caren Kreger, 2019.

Kaynak: http://www.everydayhoorayshop.com/#/smile/
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Stisleme ve dekorasyon bazen geometrik ve organik formlardan olugsa da bazen
etiketler, kutular ya da bordiirler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Gorsel dengeyi
olusturmak, vurgulanmasi istenilen kelimeyi 6ne ¢ikarmak ya da estetik kurguyu
saglamak i¢in bu tip yardimci O6geler kullanilabilmektedir. Tasarimci Katetina
Engelova, Resim 2.47.°de etiketler kullanarak denge, kontrast gibi temel ilkelerin

kompozisyonda dogru bir bi¢imde olmasini saglamistir.

iPéOplés

Resim 2.47. Kind People, Katerina Engelova, 2018.

Kaynak: https://www.instagram.com/p/Bp5RrEEIoSH/

2.6.2. Geleneksel Yontemlerle Ozgiin Harfleme Tasarimi

Ozgiin harflemede geleneksel tekniklerle elde edilen c¢alismalar sayisiz farkl
yiizeylere uygulanabilir. ik olarak, kagit yiizeye uygulamaya yardimci araglardan en
olmasi1 gerekenler; kagit, kalem, cetvel, silgi ve kalemtirastir. Kalemler; kursun kalem,
ince uglu kalic1 (fineliner) kalem, kaligrafi kalemleri, fir¢a uglu kalemler (brushpen),
miirekkepli kalem gibi uygulanan teknige gore degisebilir. Kagit ylizeye tasarim
yaparken tercih edilen araglardan digerleri de sulu boya, akrilik boya, miirekkep
olabilmektedir. Resim 2.48’de tasarimct Ora Siripin, 0Ozgiin harfleme
kompozisyonlarini tamamen kagit tizeri kalemlerle tiretmektedir. Resim 2.49.’daki

ornekte de Aurelie Maron ise kagit tizeri miirekkep ile tasarimlar yapmaktadir.
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Resim 2.48. Aurelie Maron, 2020.

Kaynak: https://www.instagram.com/aureliemaron/

Resim 2.49. Ora Siripin, 2020.

Kaynak: https://www.instagram.com/oraarts/

Ozgiin harflemeye yeni baslayan biri ilk olarak harfleri tek olarak cizmekle
baslamalidir. Farkli ve 6zgiin yazi tipleri olusturmak i¢in harfler iizerinde denemeler
yapilabilmektedir. Bu yazi tiplerini gelistirmek i¢in de ayni harfe ait bir alfabe

olusturulmalidir.
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Resim 2.50°de tasarimci Abbey Sy, olusturdugu harfleri tek bir alfabede
bulusturmustur. Resim 2.51°de ise bu alfabeyi kullanarak kagit tizeri akrilik teknigiyle
bir 6zgiin harfleme olusturmustur (Sy, 2017, s.54).
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Resim 2.50. Abbey Sy. 2017.
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...ao-
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Resim 2.51. Abbey Sy,2017

Kaynak: Hand Lettering A to Z. ABD: Quarto Publishing Group USA Inc.
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Geleneksel teknikler, kagittan farkli olarak bircok ylizeyde de uygulanmaktadir.
Giiniimiizde bu alanlardan, 6zgiin harflemenin diinya {izerinde en popiiler olan iki
alaninin tabela resimleme (sign painting) ve kara tahta yiizeylerde harfleme

(chalkboard lettering), oldugu séyleyebilmektedir.

Dijital ¢agdan dnce ticari isletmelerin tabelalar1 ve bilgilendirme mekanlar el is¢iligi
ile olusturulmaktaydi. O donemlerde ahsap ve metal gibi yiizeylerin iizerine fircayla
harfleme teknigi 6nemli bir zanaat olarak goriilmekteydi. Usta-¢irak iliskisine dayanan
bu zanaat giinlimiizde hala yerel isletmelerin tabelalara goriilebilmektedir. Tabela
resimleme, tipografi ve ¢izim unsurlarinin bir arada kullanildigi, kompleks kiiltiir
yapilarina sahip toplumlarin yaratici bir ifadesidir (Orellana, 2009, s.71). Tabela
resimlemeyi “Fir¢a Tabela” olarak tanimlayan ve bu konu iizerinde ¢aligmalari olan
Sakarya Universitesi 6gretim {iyesi Dog. Dr. Murat Ertiirk, firga tabela, apartman
isimligi, duvar yazisi gibi buluntu nesnelerin iiretildigi bolgeye 06zgii nitelikler
tasidigini belirtmistir (Ertiirk, 2018, s. 218). Resim 2.52’de Tiirkiye grafik tasarim
tarihinin belgelenmesini amaglayan galismalariyla bilinen Dokuz Eyliil Univesitesi

Ogretim Gérevlisi Omer Durmaz’1in arsivinden eski tabela drnekleri goriilmektedir.

* HAN IGINDE -
KIRALIK J3
Wmnauwn;m

Resim 2.52. Omer Durmaz'm tabela arsivinden &rnekler.

Kaynak: https://www.instagram.com/omerdurmaz/

Fir¢a tabela, teknolojinin getirdigi yenilikler sonucu giiniimiizde daha az iiretim

yapilan bir alan olmustur. Buna ragmen el isciliginin izleyiciyle kurdugu duygusal
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bag1 elde etmek i¢in yurtici ve yurtdisinda butik isletmeler, tabelalarini 6zgiin harfleme
tasarimcilarina yaptirmaktadir. Fir¢a tabelanin yeniden dogusu, son yillarda toplum
lizerinde ortaya ¢ikan gecmise O0zlem duygusu ve nostalji arayiglarinin bir etkisidir.
Firga tabela, ticari isletmelerin {iriin ya da hizmetlerinin tanittmim1 kapsamaktadir.
Tabelalar, eski donemlerin retro Uslubunu andirmakta ve samimi bir etki
yaratmaktadir. Tabela tasariminda kullanilan ytlizeyler genellikle vitrin camlari, ahsap

ya da metal olarak goriilmektedir (Resim 2.53.).

TATTOO CONCEPT

STUDIO STORE

Resim 2.53. Bir dovme ditkkaninin vitrinine uygulanan tabela, El Deletrista, 2019.

Kaynak :https://i.pinimg.com/originals/1d/1e/d0/1d1ed04815dc4ad2a3efb5dca521403a.jpg

Kara Tahta Yiizeylerde Harfleme (Chalkboard Lettering), tipki firca tabela iiretimi
gibi isletmeler tarafindan tercih edilmektedir. Tebesir kullanilarak olusturulan
tasarimlar ¢ogu zaman gecici olsa da sabitleyici malzemeler kullanilarak kalic1 hale
gelebilir. Giinliik hayatta kafe ve restoranlarda kara tahta ylizeylere tasarim
uygulamalari tercih edilebilmektedir. Ayakli kara tahtalar ya da i¢ mekanlara asilan
kara tahtalarinda giiniin moniisii ya da eglenceli bilgilendirmeler goriilebilmektedir.
Resim 2.54’te tasarimc1 Lauren Hom, bir meyve suyu satis magazasinin girigine kara
tahta ylizey lizerine iirlinlerin satig1 ve magazanin acilis saatini vurgulayan, 6zgiin

harfleme ve illiistrasyonun bir arada oldugu bir kompozisyon tasarlamistir.
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Resim 2.54. Bir meyve suyu magazasi, Lauren Hom, 2015.

Kaynak: https://www.instagram.com/homsweethom/

2.6.3. Dijital Tekniklerle Ozgiin Harfleme Tasarimi

Son yillarda teknolojinin sagladig1 olanaklar gorsel iletisim tasariminin her alanina
farkli secenekler saglamaktadir. Ozgiin harfleme, dijital tekniklere fazlasiyla elverisli
bir alandir. Yakin ge¢cmiste bir masaiistii ya da diziistii bilgisayara baglanabilen grafik
tabletler gorsel iletisim tasariminda varligini siirdiirmekteydi. Sonradan c¢ikan
teknolojik gelismeler tamamen tabletten olusan bilgisayarlar {retmeye egilim
gostermistir.  Dijitallesme  siirecinde tablet kalemlerinin  basing duyarliligs,
donanimlardaki fir¢a se¢eneklerinin gogalmasi, farkli formatlarda kayit yapabilme gibi
ozellikler 6zgilin harflemenin iiretim siirecini olumlu yonde etkilemistir. Tabletlerin
kalemle ekrana dogrudan ¢izim yapilabilir olmasi da son yillarda tercih edilen bir
ozellik olmustur. Ozellikle Apple marka iPad tabletlere dzgii bir program olan
Procreate, kullanim kolaylig1 agisindan tasarimcilar tarafindan tercih edilmektedir.
Procreate, Adobe programlar1 gibi katman (layer) mantigi ile ¢aligmaktadir. iPad
kalemi ile tablet iizerine dogrudan cizim yapilir. Ancak vektorel tabanli bir program
olmamasi biiyiik alanlar igin baski ¢oziliniirliigii problemini yaratmaktadir (Resim

2.55).
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Resim 2.55. Tasarimc1 Will Paterson’in yayinladigi Procreate programinda 6zgiin harfleme iiretimi
videosundan bir kare, 2018.

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=JBznjGij2hw&t=287s

Procreate uygulamasi piksel tabanli bir program oldugu icin tablet bilgisayarlarda
vektorel caligmalar tliretmeye yarayan Adobe Fresco programi en ¢ok tercih edilen
¢izim programlarindan olmustur. Fresco, igerisinde bulundurdugu sayisiz firca
secenegi ve kolay kullanimi olan bir program olarak diisiiniilmektedir. Diger dijital
araclar ise Adobe programlar1 olan Photoshop, Illustrator gibi tasarimecilarin tanidik
oldugu programlaridir. Bu araglar diginda yine tasarimcilarin kullandig1 3D Max, gibi

lic boyutlu tasarim programlari da tercih edilmektedir.

Burada siireg; her tasarimda oldugu gibi kagit iizerine eskiz, tarayici ve dijital ortama
aktarim, daha sonrasina kalem araci (pen tool), renklendirme ve boyutlandirma ile
devam etmektedir. Taslak olusturarak calismak tasarim fikirleri i¢in daha fazla
secenek sunmaya yardim etmektedir. Tasarimcilarin ekran {izerinde ¢alismalart eskiz
ve iscilik asamalarini gereksiz bulmalarina sebep olmustur. Bu da tasarim siirecinin
kaybolmasini dogurmustur. Ancak iyi bir tasarimin olusabilmesi i¢in tasarimcinin

stirecle baglilik kurmasi gerekmektedir.

Dijital tekniklerle iiretilen 6zgiin harfleme, el yapimi 6zelligiyle celigir goriinse de
dijital araglarla yine el yapimi1 olarak bigimlendirilmektedir. Ayrica dijital yontemler,
dosyalarin siirsiz dlgekte basilabilmesini de saglamaktadir. Gorsel iletisim tasarimi
irlinleri gliniimiizde ¢cogunlukla dijital yontemlerle olusturuldugu igin ticari anlamda

da 6zgiin harfleme tasarimlarinin dijitallesmesi de kaginilmaz olmustur.
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Bir tasarimci ne kadar yetenekli olursa olsun geleneksel teknikler, dijital ortamdan
daha az bagislayict oldugu i¢in hata yapabilmektedir. Tasarimcilar bu hatalar1 en aza
indirgemek i¢in ellerini kullanma aligkanligini gelistirmek zorunda kalmaktadir.

Sadece dijital tekniklerle ¢alisan tasarimcilarda da el ¢izimi zamanla gerilemektedir.

Gorsel tasarim tarihinden giiniimiize kadar tipografi ve fotografin birlikte kullanildig:
pek cok oOrnek goriilmektedir. Gorsel iletisin tasariminda tipografi ve fotograf
birlikteligi, reklam tasarimi ve medya tasariminin genis bir alanin1 kapsamaktadir.
Ozgiin harfleme ve fotografin da dijital ortamda birlestirilmesinin tasarimda etkili bir
yontem sdylenebilmektedir. Ozelikle son yillarda ortaya cikan hipster akimi icin
uygulanan tasarimlarin ¢ogu, doga fotograflart ve Ozgiin harflemenin bir araya
gelmesiyle olusmaktadir. Resim 2.56’da bir doga fotografinin iizerinde beyaz renk

kullanilarak 6zgiin harfleme tasarimi yerlestirilmistir.

Resim 2.56. Fotograf ve 6zgiin harfleme, tasarimeci: Mark van Leeuwen

Kaynak: https://www.instagram.com/markvanleeuwn/

Bunlarin disinda organik tipografi olarak da bilinen buluntu tipografi (found
typography) ornekleri de giinliik yasamda var olan nesnelerin 6zgiin harfleme
kompozisyonu olusturularak fotograflanmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin,
mutfak masasi lizerine meyvelerin bir araya gelmesiyle olusan bir slogan yazilabilir

ve daha sonra fotograflanabilir. Bu fotograflar bir meyve suyu markasinin reklam
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kampanyalarinda kullanilabilir. Boylece etkili ve ti¢ boyutlu goriintiiler elde edilebilir
(Resim 2.57).

ey .. . B '
Resim 2.57. Buluntu tipografi 6rnegi, Tasarimci: Marley Soden.

Kaynak: https://www.instagram.com/marley.makes.things/
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3. iILLUSTRASYON

3.1. Illiistrasyonun Tamm ve Kisa Tarihi

[lliistrasyon, gorsel iletisim tasariminda aciklayici olarak kullanilan bir gérsellestirme
aracidir. Gorsel olarak iletisim kuran tasarim tiriinleri, metinlerin yani sira goriintiilerle
ifade edilmektedir. Bu goriintiiler bazen fotograf, bazen tipografinin kendisi bazen de
illiistrasyon olmaktadir. illiistrasyon, yazili bilgilerin gorsel olarak betimlenmesi
anlamina gelmektedir. Becer (2008, s.210)’e gore illiistrasyon, baslik, slogan ve metin
gibi sozIli anlatim dgelerini gorsel olarak tasvir eden ya da yorumlayan unsurlardir.
Ayn1 zamanda illiistrasyon, tasarimcinin kendini cesur ve yaratici bir bigimde ¢izim
yapip sergileyebilecegi bir alandir. Ambrose ve Harris (2006, S.135) illiistrasyonu;
aciklayan, drnekleyen veya siisleyen sanat eseri olarak tammlamustir. illiistrasyonun
sanat eseri olarak tanimlanmasinin nedeni, sanatin estetige yonelik yontemlerinden ve
becerilerinden yararlanmasi, ayni zamanda tarihteki sanat akimlarindan ilham
almasidir. Male (2007, s.9) ise illiistrasyonu uygulamali goriintii olarak
tanimlamaktadir. Illiistrasyon, baglamu, izleyicilere gorsel olarak ileten bir calisma
sanatidir. Tasarimci illiistrasyonla birlikte bilgi birikimini disa vurmaktadir. Dag
(2015, s.11) ‘a gore illistrasyon, zor metinlerin zihnini agmaya eslik eden, egitsel
materyalleri kolay hale getiren ve bunlari da estetik tamamlayicilik ile bir araya getiren
bir kavramdir. Doyle ve digerlerine gore (2018) gore illlistrasyon, resimsel
yontemlerle gorsel iletisimdir. Bir konuyu gergek, mecazi ve/veya cagristirict

terimlerle aydinlatmaya hizmet eden karmasik bir gorsel isaretler kiimesidir.

[liistrasyonun kokleri eski tarihlere uzanmaktadir. Ust Paleolitik cagdan baslayarak
(yaklagik MO 50.000'den 10.000'e kadar), resimli iletisimin yazili dilden ¢ok dnce
geldigini gostermektedir. Sanat tarihiyle ilgili hemen hemen her kitap, bilinen en eski
resimli anlatilarla baslar. Fransa’da bulunan Lascaux Magaralari (MO yaklasik
17.300) ve Chauvet Magarast1 (MO yaklasik 32.000-26.000) gibi antik yerlerde
magara resim Ornekleri goriilebilmektedir. Pek c¢ok teori magara resimlerinin
iletisimsel bir amaca sahip oldugunu vurgulamaktadir. Tek basina bu bile bize, bir
konunun 6ziinii kavramaya yonelik itici ve pratik ihtiyacin binlerce yildir bizimle

oldugunu séylemektedir (Brinkerhoff ve Nishimura, 2018, 5.256).
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Tarihte bilinen en biiylik medeniyetlerden biri olan Misir uygarliginda illiistrasyonlar,
kraliyet yasaminin olaylarini tasvir etmek, liderlerinin saltanatlarini ve basarilarin
onurlandirmak i¢in istthdam edilen seckin bir zanaatkar kasti tarafindan yiiriitiilen
resmi faaliyetler olmustur. Illiistrasyonlar, din ve cenaze tdreniyle biitiinlestirilmis,
askeri kampanyalar1 onurlandirmak i¢in kullanilmis, is belgelerinde kullanilmis ve
kraliyet ailesinin yagamlarini, faaliyetlerini ve eglencelerini tasvir etmistir (URL 2),

(Resim 3.1.).

Resim 3.1. Eski Misir Uygarligi'ndaki zanaatkarlarin tasviri.

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Art_of ancient_Egypt#/media/File:Craftsmen,_Tomb_of Neba
mun_and_lpuky MET_DT10888.jpg

Erken donem Hristiyanliktan itibaren olmak iizere illiistrasyon sanati tarihte uzun
yillar boyunca kiliseler, hiikiimdarlar ve soylularin siparisi tizerine yaratilan mitoloji,
din, savas, tarth gibi konular1 kapsayan bir alandan ibaret olmustur. Yazili tarih
kayitlari i¢in kitaplarda metinlerle birlikte kullanilmigtir. El yazmalari ve parsdmen
kodekslerde hikaye anlatim1 ve siislemeler bulunmaktadir. Kilise, katedral, sapel gibi

ibadethanelerde hikayelere yonelik tasvirler yiliz yilar boyu ¢izilmistir.

19. yiizyila gelindiginde litografi tekniginin ¢ogalmasiyla birlikte gorsel anlatim dili
hakimiyet kazanmigtir. Toplumsal yagamin hemen her alani, illiistrasyon ve yazi ile
beslenmistir. Bu donemde, 1842'de kurulan The Illustrated London News gazetesi,
graviirleri ilk kez basili yayin ortamina sokarak, on dokuzuncu ylizyilin ikinci
yarisinda resimli derginin biiylimesi i¢in bir emsal olusturmus ve bugiinkii editoryal
illiistrasyonun temellerinin atilmasina katkida bulunmustur (Hall, 2011, 5.121) (Resim
3.2)
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Resim 3.2. 1 Eki 1892 tarihli The Illustrated London News gazetesi n kapagi, illiistratér: Anonim

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Illustrated_London_News

Yirminci yiizyilin ilk yillarinda, illtistratorler, Birinci Diinya Savasi sirasinda
tanimlama, bilgi ve propaganda amaciyla etkileyici posterler ve brosiirler yaratarak
savas cabalarma biiyilk katki saglamaya devam etmistir. 1920'ler ve 1930'lar
illiistrasyona dayali reklamcilik i¢in zengin bir donem olmustur. Bu, ABD'de renkli
dergilerin ortaya ¢iktig1 (sonunda Atlantik'ten Avrupa'ya yayilarak) reklamcilarin, esi
goriilmemis goriintiileri kullanarak izleyicileriyle iletisim kurmasina olanak tanidig:
bir dénem olmustur (Hall, 2011, s.217). Ikinci Diinya Savasi sonrasindan giiniimiize
kadar olan siirecte ise illlistrasyon; reklam tasarimi, yayincilik, markalama tasarimi,

moda tasarimi gibi alanlarda genis bir ¢ercevede goriilmeye devam etmistir.

3.2. illiistrasyon, Sanat ve Tasarim

Illiistrasyon, gorsel iletisim tasarimiyla baglantili olarak, yaraticilik ve beceri
sayesinde iletisim kuran bir hikaye gorsellestirme sanatidir. Hizmet ya da {iriin sunan
bir ticari miisterinin gereksinimi lizerine, istek dogrultusunda hazirlanan illiistrasyon,

gorsel iletisim araci olarak kullanilmaktadir. Demir (2009), illiistrasyonun saf sanat ve
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ticari sanatin arasinda kalmis melez bir disiplin oldugunu belirtmistir. Illiistrasyonun,
mesaji hedef kitleye iletmek gibi belirli bir gorevi vardir. Sanat eseri olarak,
illiistrasyon genellikle etkileyici, kisisel ve ilham vericidir. Ancak sanattan farkli
olarak, bir fikrin hizmetindedir ve genellikle belirli konuyu, belirli bir kitleye iletmeyi

amaclamaktadir.

Resim ve illiistrasyon arasindaki ayrim bazen karmasik gibi gériinebilmektedir. Bunun
nedenlerinin basinda iiretim sirasinda aymi yontemler ve araclarin kullanilmasidir.
Resim kavrami ve iiretimi, genellikle herhangi bir ticari itici gli¢ i¢cin olmaksizin, 6znel
bir mantik tarafindan yonlendirilir. Illiistrasyon, belirli izleyiciler igin tasarlanan,
tiretilen ve siirekli genisleyen yaratici yayincilik, medya ve iletisim enddistrileri
araciligiyla dagitilan baglamsallagtirilmis gorsel iletisimdir (Clarke, 2019, s.2).
[liistrasyonlarin belirli bir izleyici kitlesine bilgi aktarmasi beklendigi icin &zerk
degildir. illiistrasyon genellikle insan iletisimine hizmet eden diger gorsel ve metinsel
ogelerle iligkili olarak karmagsik baglamlarda ortaya ¢ikar (Doyle ve Digerleri, 2018).

Bu yiizden gorsel iletisim tasarim {iriinleri arasinda sayilmaktadir.

[lliistrasyon ve resim arasindaki ayrimlardan biri de ticari uygulamalardir. DeWolf
(2009, s.17)’e gore sanatg¢ilarin ve illiistratorlerin eserlerini satma yontemleri farklidir.
Bircok sanat¢i eserlerini ¢evrimigi galerilerde, sanat fuarlarinda veya sanat
magazalarinda satmaktadir. {lliistratorler genellikle ¢alismalarinin tiim haklarini elinde
tutarak kopyalarmi satmaktadir. Boylelikle miisterilere bir goriintiiniin kullanimini
odiing vermektedir. Sanatcilar genellikle eserlerini dogrudan satarlar. Bazi
illiistratorler kendilerini hem illiistrator hem de sanat¢i olarak goriirler; miisteriler igin

calisirlar ve ayrica galerilerde sergiler agarlar.

Buna karsin illiistrasyon, gilizel sanatlarin bir dali gibi gorlinmekte ve
sergilenmektedir. Bircok ressam, kariyerlerinin bir noktasinda illiistratér olarak
caligmigtir. Sanat tarihinin bliylik bir boliimii de illiistrasyon tarihidir. Gegmiste
sanatcilar, belirli format ve baglamlarda; temsili resim sanati, edebiyat ve dini
metinlerin, mitlerin, efsanelerin, tarihlerin ve 6nemli olaylarin yorumlanmasiyla

gorevlendirilmistir. Daha sonra, simdi oldugu gibi, illiistratorler fikirleri, mesajlart ve
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metinleri gorsel imgelere dontistlirerek yorumlamis ve gelistirmistir (Wigan, 2008,
5.36).

3.3. illiistrasyonun Islevleri ve Gorsel Dil

[lliistrasyon duygu ve diisiince gibi soyut kavramlar1 iletmek icin giiglii bir ara¢ olarak
goriilmektedir. Gorsel iletisim  tasariminda  illiistrasyonun — goriintii  olarak
kullanilmasiin hem estetik hem de islevsel amaclar1 bulunmaktadir. (Hall, 2011)’a

gore illiistrasyonun islevleri sunlardir:

- Aninda iletisim kurar.

- Yas, konum veya cagdan bagimsiz olarak kiiresel bir kitleye ulasabilir.

- Kelimenin tam anlamiyla gérme deneyimini temsil eder.

- Gorsel zevk verir.

- Sekil, renk ve form araciligiyla duygusal anlamda baglant1 kurar.

DeWolf (2009, s.12)’e gore illiistrasyonun islevleri birden fazladir: Illiistrasyon;
gorsellestirilmis diisinmedir. Algiyr yonlendirerek metni tamamlar. Farkli bakis
acilar1 gelistirerek mesaji iletmeye ve bir fikri agiklamaya yardimer olur. illiistrasyon
ayni zamanda gorsel iletisim ile en 1yi entelektiiel etkilesimi saglayan disiplindir.
Kiiresel topluluk, illiistrasyonla iletisimin potansiyel kitlesidir. Illiistrasyonun teknigi
ve tarzit mesaj1 iletmek konusunda énemli rol oynamaktadir. Mesaj1 iletmenin yolu,
dogru okuma ve anlamada yardimc1 olabilecek ara¢ veya materyallerdir. Dogru arag
ve materyaller ile en uygun ortam kullanilarak gorsel olarak g¢evrilen gii¢lii bir fikir,

her zaman en basarili agiklayici ¢oziimlere yol agacaktir (Zeegen, 2005, $.55).

[liistrasyonu iireten kisilere illiistrator ad1 verilmektedir. illiistratdrler, belirli kitlelere,
okuyuculara ve kullanicilara anlam, fikir, anlati, mesaj ve duygu ileten gorsel

iletisimcilerdir. (Wigan, 2008, s.6). Illiistratdrler bir iiriiniin ya da hizmetin tanitimin
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yapmak, bir konuyu gorsel olarak ifade etmek ve bilgiyi aktarmak icin kisi ya da

kuruluglardan gelen siparisler iizerine ¢alismaktadir.

[lliistratorlerin ¢alismalarina iliskin bir gorsel dil gelistirdikleri sdylenebilmektedir.
Gorsel dil, illiistratoriin 6zglinliik ve yaraticilikla olusturdugu, kisiye 6zel bir anlatim
ozelligidir. Kisinin imzasin1 veya kisisel ikonografisini tanimlamaya yarar
saglamaktadir. Gorsel dil, illiistratoriin ne tiir bir illiistrasyonla iliskilendirildigini
belirleyen unsurdur. Kigisel bir gorsel dilin olusmasini1 saglamak icin objektif ve
gbzlemsel ¢izim becerilerinin temel 6neme sahip oldugu sdylenebilmektedir. (Wigan,
2008, s.13). Ayn1 zamanda bir illiistratoriin kendine 6zgii gorsel dile sahip olmasi
sanatsal bir imza gibidir. Izleyiciler illiistrasyona ilk bakista kimin eseri oldugunu

tahmin ediyorsa o illlistratdr 6zgiin bir gorsel dile kavusmus demektir.

Mliistrasyon, illiistratdrlerin kendine 6zgii gorsel dilleri ve belirli stilleri araciligiyla
konuyu tasvir etmektedir. Gergekei illiistrasyon genellikle teknik bilginin
goriintlilenmesini bir fotograftan daha net goOstermeyi saglamaktadir. Gereksiz
ayrintilan1 ¢ikararak veya arka planlari daha az rahatsiz edici hale getirerek iletilen
bilgiler basitlestirilebilmektedir. Ornegin, seyahat illiistrasyonlar1 izleyicinin bir yerin
nasil goriindiiglinii gérmesini ve orada nasil hissettirdigini anlamasini saglamaktadir.
Tarih Oncesini agiklayan illiistrasyonlar hayvanlari, mitolojik ve efsanevi karakterleri
tasvir edebilmektedir. (Caldwell, 2019, s.108). Resim 3.2.’de tarih oncesi hayvan
figlirlerini ¢izmesiyle bilinen illlistrator Dougal Dixon’a ait illiistrasyonlar
bulunmaktadir. Bilgilendirme ve egitim amagli temel bilgilerin oldugu bir kitapta
tarihteki dinazor tiirlerini resimlemistir. Arkeologlarla birlikte calisarak tarih 6ncesi
hayvanlarin nasil goriindiigii, dogal ortamlarinda ve giinliikk yasamlarinda nelerle

karsilagtiginin bilgisi verilmektedir.

[lliistrasyonda  resimlenen konularin  somut olmast disinda  kavramlarin
gorsellestirildigi durumlar da mevcuttur. Kavramsal illiistrasyonlar konuyla 1ilgili
metaforik anlatimlara, fikirlerin gorsel aktarimina yardimci olmaktadir. Soyutlama,
gercekdistii kurgu olusturma, ¢arpitma gibi anlatim bi¢imleriyle olusturulabilmektedir
(Male, 2007, s.51). Kavramlarin gorsellestirilmesi izleyicinin illiistrasyona baktiginda

ayni duyguyu hissetmesi ile ilgilidir. Evrensel ya da Kkiiltiirel kodlarla birlikte
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bireylerde uyandirilan duygularin illiistrasyon araciligi ile yansitilmasi bu alan igin
Oonemli bir diizeye sahiptir. Resim 3.3.’te illiistrator Davide Bonazzi’nin kavramsal bir
illiistrasyon calismasi bulunmaktadir. illiistrasyonda finansal tablolardaki oklardan

biri yilan metaforunda kullanilmis olup zehirli malvarligin1 anlatmaktadir.

Resim 3.3. Dougal Dixon, Dinazor illiistrasyonu, 1988.

Kaynak: http://monsterbrains.blogspot.com/2010/12/dougal-dixon-new-dinosaurs-1988.html

Resim 3.4. Davide Bonazzi, 2014.

Kaynak: https://www.sinerjik.org/2014/06/21-yuzyil-hayatini-anlatan-18-kavramsal-illustrasyon/
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Gorsel iletisim tasariminda cesitli nedenlerle fotograf yerine illiistrasyon tercih
edilmektedir. Ornegin, fotosentezin nasil calistigi hakkinda ayrintili bilgi gibi,
fotograflanamayan konu hakkinda bir seyler gosterebilmektedir. Ayrica ayrintilari
gelistirerek bir fotograftan daha net bir sekilde gosterebilmektedir. Ornegin, gériilmesi
veya fotograflanmasi zor olan kiiclik motor pargalarini biiyiitebilir ve etiketleyebilir.
[liistrasyon, bir goriintiiyii karmasiklastiran yaniltic veya gereksiz ayrintilar1 ortadan
kaldirabilmekte ve boylece gozii onemli 6zelliklere odaklanmaya zorlayabilmektedir

(Arntson, 2012, s.157).
3.4. illiistrasyonun Uretim Teknikleri

El ¢izimi ve diislincelerin bir araya getirilerek olusturuldugu illiistrasyonun {iretimi,
eskiz siireciyle baslamaktadir. Karakalem ve kagit ile eskizler sonlandirildiktan sonra
illiistrasyonun teknigine, rengine ve gorsel diline karar verilmektedir. illiistrasyon
teknik olarak geleneksel ve dijital yontemlerle iiretilmektedir. Geleneksel illiistrasyon,
tarihteki ilk oOrneklerden bu yana gelen, el yapimmi tekniklerle olusturulan
illiistrasyondur. Dijital illiistrasyon ise bilgisayar ve tablet gibi teknolojik araglar

araciligiyla gerceklestirilen illiistrasyon olarak bilinmektedir.
3.4.1. Geleneksel illiistrasyon

Geleneksel yontemlerle {retilen illiistrasyonlar, el yapimi tekniklerle ortaya
¢ikmaktadir. Eskiz siireciyle baglayan illiistrasyon sadece kara kalem teknikleriyle bile
tamamlanabilmektedir. Bunun disinda miirekkep, fir¢a u¢lu kalemler, rapido kalemler
veya tlikenmez kalemlerle siyah- beyaz tasarim yapmak miimkiindiir. Geleneksel
tekniklerle tiretilen illiistrasyonlar renklendirilmek istenildiginde ise sulu boya, akrilik,
guaj, yagh boya, miirekkep, kuru boya, pastel boya, markor gibi araglardan yardim
alinabilir. Bunlarin diginda illiistrasyon; serigrafi, litografi, graviir gibi 6zgiin bask1
teknikleriyle de ftretilebilmektedir. Stencil adi verilen sablon iizerinden boyama
teknigi ise genellikle kent illlistrasyonlar1 ve grafiti alanlarinda kullanilmaktadir.
Resim 3.4.’te Illiistrator Beatrice Blue’ye ait bir illiistrasyon bulunmaktadir. Blue,
markdr kalem ve kuru boya kalemleri ile bir illiistrasyon ¢izmistir. Kuru boyalarin

yarattig1 el ¢izimi etkisi, markorlerin yarattigi golge katmanlariyla biitiinlesmektedir.
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Sanatc1, gozliik gibi belirgin olmasini istedigi detaylar1 ise ince uglu tilkenmez kalemle
olusturmustur. Resim 3.5.’te ise Anja Susanj, Alessandro Baricco’nun City adli kitab1
i¢in ¢izdigi karakalem bir illlistrasyon bulunmaktadir. SuSanj, anlatilmak istenen

konuyu sadece karakalemden yardim alarak 151k ve goélgeyi etkin bir bicimde ifade

etmistir.

Resim 3.5. Beatrice Blue, Serbest ¢alisma, 2017.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/57362589/Trying-out-markers-pencil-colors

Resim 3.6. Anja SuSanj, City adli kitaptan bir illiistrasyon, 2016.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/42271907/City
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3.4.2. Dijital Illiistrasyon

Yaratici endiistrilerin ve bilgiye dayali bir ekonominin biiyiimesi, yeni gorsel igerik
i¢in artan bir talebi koriiklemektedir. Konuya duyduklari tutkunun yani sira gliniimiiz
illiistratorlerinin, zorlu bir kiiresel ortamda degisimi yoOnetmelerini saglayacak
beceriler gelistirmesi gerekmektedir. (Wigan, 2009, s.14). Geleneksel yontemlerle
tiretim yapan illistratorler dahil olmak iizere giiniimiiz tasarimcilart dijital
ortamlardaki yenilikleri 6§renmek ve onlara uyum saglamaktadir. Son yillarda sosyal
medya platformlarinin etkin kullanimi sayesinde illiistratorler portfolyolarinin goriiniir
halde olmasinin yani sira kiiresel topluluklarla etkilesime gecebilmektedir. Ozellikle
internet sayfalarinda stok goriintilerin ¢ok daha fazla erisilebilir olmasi,
illiistratorlerin ¢aligma alanlarin1 ¢esitlendirmeleri bakimindan yeni olanaklar

saglamistir.

Gliniimiizde, illiistratorlerin kullandig1 dijital araclar bilgisayar ya da tabletlerdir.
Bilgisayar donanimlar1 sayesinde birgok yazilim programi illiistratorlerin farkli
ortamlarda ¢izim yapmasini koriiklemistir. Dijital illiistrasyonun teknik anlamda iki
temel olusum bi¢imi bulunmaktadir. Bunlar vektoérel tabanli illiistrasyonlar, piksel

tabanli illiistrasyonlardir.
3.4.2.1. Vektorel tabanh illiistrasyon

Vektorel illiistrasyonlar Adobe Illustrator, Adobe Fresco, Corel Draw gibi bilgisayar
programlar1 aracilifiyla olusturulmaktadir. Vektor tekniginde sekil ve cizgiler
aracilifiyla illlistrasyon ortaya ¢ikmaktadir. Kagit iizerine ¢izim yapildiginda kalemin

kagida gegmesindeki etkiyi vektorel ¢izimlerde yaratmak pek miimkiin degildir.

Vektor goriintiilerin en dnemli 6zelligi goriintiide kalite kayb1 olmadan her boyutta
kullanilabilmesidir. Herhangi bir gérsel Imm’ye kadar kiigiiltiildiigiinde ya da 1 m’ye
kadar biiyiitiildiiglinde goriintiide ¢oziiniirliik kaybi1 yasanmaz. O yiizden mekan

duvarlari gibi ¢ok biiyiik baskilarda vektorel illiistrasyon tercih edilmektedir.

Resim 3.6.’da illiistrator Alexey Kuvaldin’in Oxford matematik kitaplari i¢in ¢izdigi

bir illiistrasyon bulunmaktadir. Vektorel illlistrasyonun en belirgin 6zelliklerinin
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yansidigi bu tasarimda karakterin sorf yaptigi dalgalarin ve diger golgelerin sekil ve

cizgilerle olusturuldugu gézlemlenmektedir.

N

S m——

Resim 3.7. Alexey Kuvaldin, Sérfeii, 2019.

Kaynak: https://kuvald.in/oxford-schoolbooks-1/

3.4.2.2. Piksel Tabanh Illiistrasyon

Piksel tabanli en popiiler uygulamalar Adobe Photosop, Sketchbook Pro, Gimp ve
Procreate’tir. Piksel tabanli yazilimlarla {retilen illiistrasyonlar, geleneksel
illiistrasyon ile saglanan sanatsal dokuya daha yakindir. Bitmap olarak da bilinen bu
illiistrasyonlar, bir 1zgara i¢inde diizenlenmis piksel adi verilen milyonlarca kiiciik
renkli dijital noktadan olusmaktadir. Bu teknoloji, ¢ok ince renk gegislerine ve ince
ayrintilara izin vermektedir (Caldwell, 2019, s.116). Yazilimlarin igerisinde bulunan
firga segenekleri sayesinde gercek¢i ya da soyut illiistrasyonlar yapmak
kolaylagsmaktadir. Piksel tabanli yazilimlarda gizilen illiistrasyonlarda, ¢aligma boyutu
biylitiildiigiinde ¢oziiniirliik kalitesi bozulmaktadir. Bu ylizden ¢ok biiylik baskilar
almak miimkiin olmamaktadir. Resim 3.7.’de illiistratér Karmen Loh’un piksel tabanli
bir programda ¢izdigi illiistrasyon bulunmaktadir. Kadin figiiriiniin saglar1 bulut,
kiyafeti ise dalgalar seklinde tasarlanmistir. Bulutlar ve dalgalardaki firga etkileri ve
151k-gblgenin renk gecisleri ile aktarilmasi illiistrasyonun anlatim bi¢imini resimsel

olmasini saglamis ve yaratici bir eser ortaya ¢ikmustir.
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Resim 3.8. Karmen Loh, 2020.

Kaynak: https://www.instagram.com/bearbrickjia/

3.5. Gorsel Iletisim Tasarini Alaminda illiistrasyonun Uygulandigi Onemli

Alanlar

[liistrasyonun incelendigi bu béliimde gorsel iletisim tasarmmi alanindaki uygulamalar
arastirilmistir. Kurumsal kimlik tasarimi, ambalaj tasarimi, hareketli grafikler ve
animasyon, mekan tasarimi gibi tasarim alanlar1 dnceki boliimlerde 6zgilin harfleme ve
illiistrasyonun birlikteligi acisindan incelendigi i¢in konularin akisinda tekrar niteligi
tasiyacaktir. Bu ylizden illlistrasyonun gorsel iletisim tasarimi igerisindeki editoryal

illiistrasyon, reklam illiistrasyonlari ve karakter tasarimi bagliklarindan bahsedilmistir.
3.5.1. Editoryal illiistrasyon

Editoryal tasarim, masaiistli yayincilik olarak bilinen mecralarin tasarimei tarafindan
metnin igerigine gore diizenlenmesi anlamina gelmektedir. Kitap, dergi, gazete, grafik
roman gibi yayinlar editoryal tasarimi kapsayan alanlardir. Bu yayinlarin igerikleri ve
metinlerin anlatmak istedigi mesajlar bazen editoryal illiistrasyon tarafindan

desteklenmektedir. Editoryal illiistrasyon, tamamen gorsel bir dil kullanarak bir
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kavrami veya hikayeyi aktarabilmektedir (Arntson, 2012, s.158). Editoryal
illiistrasyonun islevini Roman (2014: 36) ise soyle belirtmistir: Yayinlar igin
tasarlanan illiistrasyonlar bilgilendirici ya da dekoratif olmakla birlikte belirli bir
hikdye anlatabilir veya konu hakkinda gergekleri ya da talimatlar1 aktarabilir. Yani
metni ve olaylar1 agiklamak, soyut kavramlar1 gorsele doniistiirmek ve okuyucunun

dikkatini ¢ekmek editoryal illiistrasyonun gorevidir.

Siireli yayinlarin kapaklari editoryal illlistrasyonun en sik uygulandigi mecralardan
sayilmaktadir. Diinyaca iinlii illiistrator Christoph Niemann, Amerika’da basilan The
New Yorker dergisinin kapak illiistrasyonlarini uygulamasiyla bilinmektedir. Resim
3.8.’de Niemann’in 2016 yilinda dergiye tasarladig1 bir kapak bulunmaktadir. Dort
renkli serigrafi teknigi ile uyguladig: illiistrasyon o sayidaki bir konu olan tenis
sporunu temsil etmistir. Tasarime1r ¢ogu zaman New Yorker logosunun bir harfini
illiistrasyonun kompozisyonuna gore diizenlemektedir. Derginin dijitallegsmesiyle

birlikte baz1 sayilarin kapaklarini hareketli bir bicimde de tasarlamaktadir.

Resim 3.9. Christoph Niemann, The New Yorker dergi kapagi illiistrasyonu, 2016.

Kaynak: https://www.christophniemann.com/detail/nyercover/

77



Editoryal illiistrasyonun en yaygin 6rneklerinden birinin de ¢ocuk kitaplar1 oldugu
sOylenebilmektedir. Cocuk kitaplarinda yas gruplarina gore icerik, hikaye ve gorsel dil
degisiklik gostermektedir. Cocuk kitabi illiistratorleri genel olarak yazarlarla birlikte
calismakla birlikte hikayeleri kendileri de yazabilirler. Cocuklarin ilgisini ¢eken, bilgi
verici ve egitsel islevi olan ¢ocuk kitaplar1 alaninda en bilinen isimlerden biri Rus
illiistrator Abner Graboff’tur. Resim 3.9.°da Graboff’un tasarladigt bir c¢ocuk
kitabindan sayfa ornekleri bulunmaktadir. illiistratériin en 6nemli 6zelligi kendine
Ozgl gorsel dili ve tipografiyle illiistrasyonun birlikte uyum i¢inde goriinmesidir.
Cocuk kitabr illiistrasyonlarinda, ¢ocuklarin metni okumalar: i¢in sikict olmayan,
heyecan verici ve okunakli bir tipografi yerlesimi olmalidir. Graboff, tipografiyi

illiistrasyonla birlestirmis ve gorsel bir eleman olarak kullanmistir.

fHner

THE HUNGRY G
THE HUNGRY GO -
THE HUNGRY GOA'

Resim 3.10. Abner Graboff, The Hungry Goat, 1964.

Kaynak: https://fishinkblog.com/2012/05/28/abner-graboff-quirky-childrens-illustrator/
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3.5.2. Reklam illiistrasyonlari

Reklam tasarimi bir iirlinli ya da hizmeti tanitmak veya gdstermek amaciyla siirekli ya
da tek seferde sunulan bir gorsel iletisim tasarimi alanidir. Reklam kampanyalari, agik
hava reklamlari, TV reklamlari, sosyal medya kampanyalar1 gibi mecralar reklam
tasarimi alanina dahildir. Reklam tasarimlar1 gorsel veya hem gorsel hem isitsel olarak
miisteri ve potansiyel miisterilerle iletisime gegmektedir. Gorsel olarak iletisim kuran
bir reklam unsurunda tipografiyle birlikte mutlaka fotograf ya da illiistrasyon

kullanilmaktadir.

Reklam tasariminda illiistrasyon, fotografin kesfedilmedigi zamanlara kadar
dayanmaktadir. Reklamciligin tabela, afis ve ambalaj tasarimindan ibaret oldugu
yillardan giiniimiize reklam tasariminda illiistrasyonun etkili bir bicimde kullanildig:
sOylenebilmektedir. “Reklam illiistrasyonlarinda, illiistratorler; sanat yonetmenleri,
miisteri temsilcileri ve reklam yazarlari ile calismaktadirlar” (Elden ve Ozdem, 2015,
s.122). Farkli alanlardan profesyonellerin ekipler olusturarak calistigi reklameilik
alaninda illiistratorlerin tek basina hareket etmesi beklenemez. Illiistratorler marka ve

kurumlarin istegi dogrultusunda reklam fikirlerini gorsellestirmektedir.

Marka ya da kurumlar {riinlerini veya hizmetlerini izleyiciye ve potansiyel
miisterilerine tanitmak ve satis yapmak istemektedir. Reklamciligin her mecrasinda
ayn1 hedefle hareket edilmektedir. Reklam illiistrasyonu da bir iiriinii veya hizmeti,
tiiketiciye sunulan hemen hemen her seyi satmayi amacglamaktadir (Arntson, 2012,
S.158). Satis ve pazarlamanin birincil amag oldugu reklam sektoriinde illiistratorler

bagimsiz calisabilmekle birlikte bir reklam ajansinin biinyesinde de calisabilirler.

Reklam illiistrasyonu alaninda son yillarda bahsedilmesi gereken en kapsamli 6rnek,
2021 yi1linda Coca Cola markasinin diinyanin dort bir yanindan illiistratorlerle ¢alistigi
Real Magic (Gergek Biiyii) kampanyasidir (Resim 3.10). Bu kampanyada markanin
insanlar1 birlestirici 6zelligi ve sevgi igerikli bakis agis1 6n plana ¢ikmistir. Markanin
logosu bu kampanyayla birlikte Coca Cola yazisinin sisenin etrafinda donmesi ve
sartlma hissi uyandiran bir forma biiriinmesi amaciyla degistirilmistir. Farkl iilkelerde

bulunan illiistratorler kendi tarzlarinda afis ve billboard tasarimlar1 yaparak markayla
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birlestirmistir. Bu kolektif ¢aligma, markanin illiistrasyon araciligiyla kiiresel anlamda
birlestirici mesajlar vermesini, farkli gorsel dillerle ayn1 mesaji iletmesi agisindan

Onemli bulunmustur.

bt 2t

ORIGINAL TAS
Real Magic oRES a

Resim 3.11. Coca Cola Real Magic projesi, Tasarimci: Kolektif, Ajans: Wieden+Kennedy, 2021.

Kaynak: https://wklondon.com/work/real-magic/

3.5.3. Karakter Tasarimi

Karakter tasarimi, 1920°1i yillarda ortaya ¢ikan ¢izgi filmlerden giiniimiize kadar
yayilmig bir alandir. Ilk yillarda gocuklarin eglenecegi egitim amagli ¢izgi film ve
animasyonlarla hayatimiza giren karakter tasarimi, giiniimiizde oyun sektoriiniin
gelismesiyle ¢cok boyutlu bir sektore doniismiistiir. Cizgi film, animasyon ve oyunlarda
karakter tasariminin 6zelligi siirdiiriilebilir ve devamli olmasidir. Karakterin fiziksel
ozellikleri ve hayali giinliik yasamindaki eylemleri diisiiniilerek ¢ok farkli acilardan
cizilmektedir. Karakter tasarimlari animasyon ve video ortamlar1 disinda ii¢ boyutlu
oyuncaklara ya da maskotlara da donustiiriilebilmektedir. Cocuklarin ya da
yetiskinlerin temin ettigi oyuncaklar, karakter tasariminin tiretilmesi sonucunda ortaya
cikmaktadir. Maskotlar ise bir markanin ya da kurumun iiriin veya hizmet tanitimi igin

kullandig1 karakter tasarimlaridir.

Karakter tasariminin kiiresel olarak taniirligini1 saglamak ve karakter tasarimcilarinin

bir araya gelip etkilesimde bulunmasini amaglayan topluluk; Pictoplasma Cagdas
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Karakter Tasarimi Toplulugu’dur. Pictoplasma, Almanya’nin Berlin sehrinde dogmus
olup Berlin ve New York’ta her yil konferans ve festival diizenleyen bir topluluktur.
Konferansta karakter tasariminin iirline ya da hizmete doniistiigli her alandan
tasarimcilar davet edilmekte ve karakter tasarimlari konusulmaktadir. Topluluk;
animasyon, etkilesimli tasarim, hareketli grafik tasarim, gorsel iletisim tasarimi gibi
alanlarin karakter tasarimi anlaminda gelisimini ve tanitimini hedeflemektedir.
Festivalde es zamanli olarak sehrin belirli yerlerinde sergiler diizenlenmektedir.

Ayrica Pictoplasma Academy programiyla da secilmis karakter tasarimcilart icin

belirli bir siire kolektif bir egitim diizenlemektedir (Resim 3.11.).

Resim 3.12. Pictoplasma’nin Berlin festival alaninda siirekli bulundurdugu topluluga 6zel maskot
tasarimi

Kaynak: https://pictoplasma.com/about
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4. OZGUN HARFLEME VE IiLLUSTRASYONUN BIRLIKTE
KULLANIMI

Ozgiin harflemenin, tipografiden sonra en ¢ok iliskilendirildigi alan illiistrasyondur.
Bunun nedeni ikisinin de ¢izim yetenegi temeline dayanan alanlar olmasidir. Ozgiin
harfleme, tipki illiistrasyon gibi belirli bir amaca bagli olan, 6ncesinde beyin firtinasi
ve eskizler olmasi gereken cizimlerdir. Ozgiin harfleme tasariminda, tipografinin
temel unsurlarina bagli kalinmakla birlikte renk, bigim, doku, boyut gibi illiistrasyonun

temel prensiplerini de barindirmasi gereklidir.

Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun kurdugu iliskinin bir baska yonii ise birlikte
kullanimudir. Illiistrasyon ile metin birlikte kullanildiginda aralarinda organik bir bag
olmas1 beklenmektedir. Bu ylizden genelde modern, serifsiz yazi karakterleri yerine el
yazis1 fontlar tercih edilmektedir. Gorsel iletisim tasarimcilari, hazir yazi karakteri
kullanmak yerine yaziy1 kendi eliyle ¢izdiginde ise illiistrasyon ve metin arasindaki
uyum, etkili bir tasarimin ortaya ¢ikmasini destekler. Bazen tasarimda, bir kavrami
giiclii, sozstiz bir sekilde iletmek igin metin ile illiistrasyonu harmanlayan bir ¢6ziim
gerekebilir. Bu, bir illiistrasyona yazi dahil etmek, tipografik glifleri agiklayict yapmak
veya yazi tipini illiistrasyonun bir pargas1 yapmak anlamina gelebilir (Strizver, 2006,

S. 63).

Kelimelerin anlamlarini1 ¢oziimlemek i¢in metinleri okuruz ve anlamamiza katkida
bulunacak resimler goriiriiz. Ayrica, gordiigiimiizii islemek i¢in goriintiileri yakindan
okuruz ve gorsel olarak nasil isledigini anlamak i¢in metne bakariz, goriiniisiiniin
orada yazilanlar hakkinda bize ne sdyledigini desifre ederiz (Blake, 2021, 5.12). Gorsel
iletisim tasarimin gelisimi boyunca, 19. ve 20. yiizyillarda, el ile yaratilmig yazilar ve
illiistrasyonlar bir arada var olmustur. Afis tasarimi, basin ilani, ambalaj tasarimi gibi

birgok gorsel iletisim tasarim alaninda bu 6rnekler goriilmektedir.

Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun birlikte kullanimi1 gérsel iletisim tasarimlarina
Ozgiinliik ve biricik olma durumu saglamaktadir. Harfleri el ile olusturmak, gorsel
tasarimcilarin goriintii ve metinleri entegre ederek biitlinlestirmesini saglamaktadir.

Ozgiin harfleme, mevcut yaz tiplerini taklit edebilmektedir. Tasarimeilar cogu zaman
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cesitli teknikleri bir araya getirerek yazi karakteri ve el yazis1 olusturmaktadir. Ozgiin
harfleme ve illiistrasyonun birlikte kullanilmasi, geleneksel tipografi ile ilgili kurallar

yerine, mesajin yaraticilik tarafindan ele gecirilmesine izin verir.

[lliistrasyon ve 6zgiin harflemenin birlikte kullanim1 gérsel iletisim tasariminda
biitiinliik saglamakla birlikte temel tasarim ilkelerine de bagli kalmaktadir. Tasarimci,
renk, bicim, doku, uyum ve denge gibi ilkeleri 6zgiin harflemenin sagladig1 esneklik
ve Ozgiinliikle illiistrasyona en uygun tasarimi gerceklestirmektedir. Ugar’a gore usta
bir gorsel tasarimci harf bi¢imlerini dogru kullanarak ana islevi olan iletisimi
calismasinin eksenine yerlestirmekle birlikte, estetik, kavramsal ve 6zgiin bir ¢alisma
yaratmayi da hedef edinmektedir (Ucar, 2004, s.139). Ozgiin harflemede yaratic1 el
yazist ve farkli harf bicimleri ile ortaya cikan tasarimlar alisilmisin disinda
sayllmaktadir. Glinimiiz teknolojisiyle neredeyse her teknigin ve kompozisyonun
denendigini disiiniiliirse yeni, akilda kalici isler yapmak o6zglin harfleme ve
illiistrasyon ile miimkiin olmaktadir. Ayn1 zamanda bu ¢alismanin amaci, teknolojinin
ve sayisal tipografinin olanaklarini asmak, sinirlar1 esnetmek ve el yapimi ¢alismanin

Oonemini vurgulamaktir.

Fowkes (2014, s.6) 6zgiin harflemeyi “resimsel tipografi” olarak tanimlamistir.
Resimsel tipografinin bir¢ok katmani olan parga isleri olusturmak i¢in illiistrasyon ve
tipografiyi kullandigini belirtmistir. Resimsel tipografi, birgok farkli diizeyde iletisim
kurabilmekte ve bu da tasarimin deneyimlenecegi benzersiz bir ortam olusturmaktadir.
[liistrasyon, gorsel anlamda 6zgiin harflemeyle bir biitiin olarak gériindiigii igin tercih
edilen yontemlerden biri olarak goriilmektedir. Ozgiin harfler olusturmak gorsel
tasarimcilarin goriintli ve metni birlestirmesini, tasarim ve illiistrasyonu akigkan

biitiinlesmis parcalara doniistiirmesini saglamaktadir.

[liistrasyon, gorsel iletisim tasariminda mesaji iletmek icin tercih edilen bir ¢dziim
yontemidir. Tipografi yazi ve yazi iliskili tasarimlarin ¢alisildigi bir sanat-tasarim dali
olarak tanimlanabilir (Ucar, 2004, s.139). Gorsel tasarimda mesajin iletilmesi
illiistrasyonla birlikte cogu zaman tipografi yardimiyla gerg¢eklesmektedir. Boylece

tipografi ve illiistrasyon da bir¢ok tasarimda i¢ ige gegmis durumdadir.
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[liistrasyonlara, tasarimcilarin eskiz defterlerine ve el yapimi goriintiilere adanmig
yayinlarin son zamanlarda ¢ogalmasi, dijital ve fotografik yiizeyin kayganligina kars1
genel bir tepki; giinliik etkilesimde daha samimi ve ¢izilen goriintiilerin sunabilecegi
benzersiz deneyimler aracilifiyla bu kosullar1 karsilayacak stratejiler gelistigi
soylenebilmektedir (Samara, 2012, s.9). Ozgiin harflemenin gorsel iletisim
tasariminda illiistrasyonla birlikte kullanilmas1 bu arastirmanin konusu olmustur. iki
alanin bir arada uygulandigi tasarim iriinlerini incelemeden Once, gorsel iletisim

tasarimi tarihinde inceleme yapmak yararli olacaktir.
4.1. Ozgiin Harfleme ve illiistrasyonun Birlikte Kullaniminin Tarihcesi

Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun birlikte kullanilmasinin kokeni ¢ok eski tarihlere
dayanmaktadir. El yazisinin illiistrasyonla birlikte olan siireci yazinin icadiyla birlikte
baslamaktadir. Siimerlerin ¢ivi yazisinin icadindan Misir Uygarliginda kesfedilen
hiyerogliflere kadar el yazisi ve illiistrasyon beraber kullanilmistir. Bu arastirmanin
konusu olan 6zgilin harflemenin temeli el yazisina dayansa da bu boliimde teknik
olarak ozgilin harfleme sayilabilecek el iiretimi yazi1 ve illiistrasyonun birlikte

kullanildig: tasarimlar incelenecektir.

Yazinin tarihsel seriiveninde 6nemli bir mihenk tasi olarak bilinen Roma alfabesinin
dogusu sonras1 Avrupa’da kilisenin Hristiyanlik dinini yaymak amaciyla kutsal kitabi
el yazmalar1 olarak iiretmesi ve dagitmasi siiregelmistir. Parsomen Kodeks olarak da
bilinen bu el yazmalar1 giinlimiiz kitabinin atas1 olarak goriilmektedir. Kodeksler, her
manastirda olan yazi odalarinda 6zel olarak bu isin ustalar: tarafindan tiretilmektedir.
Yazinin tekelde tutuldugu bu donemde kilise igin iretilen el yazmalar tarihsel
anlamda &nemli sayilmaktadir. Ozgiin harflemenin ilk bigimleri, illiistrasyonun ve el
yazisinin birleserek bir biitlin olusturdugu, ikisinin de uyum iginde iletisimi
giiclendirdigi orta ¢ag el yazmalarinin bas harflerinde goriilebilmektedir (Blake, 2021,
s.8). Initials olarak bilinen bu siislii bas harfler, ilerleyen donemlerde diger kitaplarda
da kullanilmistir. Resim. 4.1. 6rneginde, 1495 yilina ait bir orta ¢ag el yazmasinda ilk
harf olan “P” illiistrasyon gibi ¢izilerek dini bir tasvirle birlikte, ¢icek ve yapraklardan

olusan bordiirlerle kompozisyon olusturulmustur. Illiistrasyonlarmn, harfin icinde ve
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disinda olmasi ile P harfi, tamamen tasarlanmis ve ¢izilmis bir 6zgiin harfleme

olmustur.
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Resim 4.1. Leaf from a Gradual, 59,8 x 4,1 cm, Cleveland Sanat Miizesi, 1495.

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/llluminated_manuscript#/media/File: Attavante_degli_Attavanti
_- Leaf from_a_Gradual-_Initial_P_with_the_Nativity - 2003.173 -
_Cleveland_Museum_of_Art.tif

llerleyen donemlerde yazi, sadece kilisenin elinde olmaktan ¢ikip bilim, kiiltiir,
eglence gibi gilincel yayinlarin ortaya ¢ikmasina ve dergi, gazete gibi {iriinlerin
basilmasina yol agmistir. Kagidin etkin bir bigimde kullanilmasi, ilerleyen baski
teknikleri, toplumdaki okur-yazarlik seviyesinin yiikselmesi, siireli yayinlarin ortaya
¢ikmasina ve halkin her alanda bilgilendiren ve eglendiren mecralarin dogmasina
neden olmustur. Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun bir arada kullanilmasmin
gecmisteki en belirgin orneklerinden biri de Punch dergisidir. Viktorya dénemi
Ingiltere’sinde 1841 yilinda yayinlanmaya baslayan mizah ve hiciv dergisi Puch
Magazine’in illlistrasyon alaninda biiyiik bir devrim yarattig1 bilinmektedir. Resim
4.2°de donemin dekoratif tasarim bi¢imiyle hazirlanan derginin kapagin1 Richard
Doyle tasarlamistir. Doyle, dergi kapaginda hiciv igeren illiistrasyonlarin yani sira
aga¢ goriiniimiinde Punch yazis1 yerlestirmistir. Illiistrasyonun stili ve temasiyla

uygun bir gorlinlime sahip olan basliklar, bu dergide kullanilan gorsel bir dil
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olusturmustur. 21. Yy. basima kadar basilmaya devam eden derginin her sayisinin
logosu farkli bir 6zgiin harfleme ile tasarlanmstir.

How ready, bandrmcly bound in ehoid,| NATURE-PRINTING. [Boped S, priw £3 %0, Vedaws 1. o

. THE NATURE-PRINTED BRITISH SEA-WEEDS.

ONIdIIUHL 301ne

Resim 4.2. Punch Magazine kapagi, Richard Doyle, 1859.

Kaynak: http://www.victorianweb.org/art/design/books/4.html

Bu donemde gazete disindaki mecralarda renkli tas baski (litografi) teknigi
kullanilmaya baglanmistir. “Litografi ile 6zellikle poster ve kitap kapag: gibi tipografi
kullanimi igeren grafik {iriinlerde, yazilarin sanat¢1 tarafindan kullanilan gérsele uygun
bicimde elle yazilmasi olanakli hale geldi. Yazilar, resimsel bir dille, daha dogrusu
illistratif bir kullanimla bu Girinlere dahil olabilmekteydi” (Dag, 2015, s.20). Litografi
ile teknik olarak daha renkli ve canli grafik {irtinler elde etmek kolaylagmistir. On
dokuzuncu yiizyilin sonlarinda kromolitografinin dogusuyla birlikte reklamciligin
bicim ve igerigindeki biiyiik degisim, tasarimin uygulama yontemini de degistirmistir.
Renkli gorselleri yeniden {iretme yetisi sadece ikna eden degil, ayn1 zamanda

eglendiren popiiler bir sanat1 dogurmustur (Heller ve Vienne, 2016, s.52).
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Basili yayinlarin yani sira o donemlerde tiiccarlarin rekabet ortaminda reklam verme
ihtiyact da gelismistir. Tabelalarin yetersiz oldugunu gordiikten sonra kent duvarlarina
reklam verilmeye baslanmistir. Bunlara ek olarak gazete ve dergilerin i¢ sayfalarinda
isletmelerin reklam vermeye basladigi bilinmektedir. Tiiccarlarin isletmelerini
tanitmak igin bagvurdugu diger yontem ise ticaret kartlaridir. Trade cards olarak
bilinen ticaret kartlari, bugiinkii kartvizitlerin biraz daha biiyiik formatlarda oldugu,
isletmenin miisterilerine ve ticari firsatlar1 degerlendirmek istedigi insanlara dagittig
bir karttir. Resim 4.3’te Amerika’da bir sabun firmasi olan Kendall Soapine’in
kromolitografi teknigiyle hazirlanmis bir ticari kart1 goriilmektedir. Kartin tasariminda
illiistrasyon ve 6zgiin harfleme teknikleri kullanilmigtir. Soapine sozciigliniin her harfi
bir camasgir gibi ¢izilmis ve ipe asilmis goriiniimii verilmistir. Sabunla camasir yikayan
kadin imgesi ve asilan ¢amasirlar, sabun firmasinin iletmek istedigi mesaj1 kolaylikla
vermistir. Ozgiin harflemenin illiistrasyonla beraberliginin  gériildiigii  bu

kompozisyon, o yillarda iiretilen tasarimlar agisindan agiklayici ve etkili bir 6rnektir.

Resim 4.3. Kendall Soapine firmast ticari kart tasarimi, tasarimei: Anonim, 1870-1900.

Kaynak: https://www.digitalcommonwealth.org/search/commonwealth:7m01br813

Ronesans doneminde kesfedilen matbaa, yazinin hizli ve kolay iiretilmesini saglamus,
kutsal kitaplarin yani sira farkli kategorilerde yayinlar yapilmasina olanak saglamistir.
Boylece yazida el is¢iliginin Onemi de azalmistir. Hatta 19. yy’a gelindiginde
Ingiltere’de baslayan endiistri devrimi ile en gelismis imalat makineleri icat edilmistir.

Seri {iretim sonucu tiim {rlnlerin estetik kalitesinin zayifladigi bilinmektedir.
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Sanatcinin liretim siirecindeki rolii ortadan kaldirilmig ve orta ¢ag sanatsal geleneginin
son kalintilar1 olan el sanatlar1 ve zanaatkarlar hor gériilmeye baslanmistir. Cogu insan
bu duruma kayitsiz kalirken, sanatcilar, mimarlar ve yazarlar da dahil olmak iizere
sosyal reformcular, tutarli bir ulusal tarz gelistirerek estetik standartlari yeniden
olusturmaya ¢alismistir. Mimar ve tasarimct William Morris, sanat1 giinliik yagamdan
ayiracak giicleri reddetmis ve kendini her tiirlii ¢irkinlige kars1 savagsmaya adamustir.
Iyi tasarim iiretemeyen bir toplumun dziinde hatali bir etik olduguna inanmak gibi yar1
sosyalist bir felsefe gelistirerek Arts and Crafts tasarim akimini baslatmistir (Heller ve
Chwast, 1988, s.31). Morris, Roman alfabelerinin aksine, tasarimcilart daha resimsel
ve emek verilerek elde edilen Gotik yazi karakterlerini kullanmaya tesvik etmistir.
Orta ¢ag el yazmalarindan ilham alinan eserler iireten Kelmscott Basimevi’nin
kurucusu olmustur. Bu basimevinde illiistrasyonlar ve gotik yazi karakterlerinin bir
arada oldugu, son derece pahali kitaplar tretilmistir. Resim 4.4.’te Morris’in
Kelmscott Basimevi’nde iirettigi bir kitabin i¢ sayfalari bulunmaktadir. Her iki sayfa
da Morris’in kendi gelistirdigi karmagik ve dekoratif bitkisel desenler arka plan olarak
kullanilmistir. Sol sayfada tamamen orta ¢agda kullanilan yazi karakterleri ile 6zgiin
harfleme tasarimi bulunmaktadir. Sagda ise yine el ile iretilmis yazilar ve

illiistrasyonlar bulunmaktadir.

ThHE G ING
LAND Of LIVING M€

ot

SR s
A W
Ranh WAax :
A Sk : _
6 e s N e ) E)
3 w ERE. 2= OO
3 X O\ : BB 29

3)

. g
& ¢
X
il © 77

eof i Lw
713 young man of frec hindred and whoac B m

2| namewas Dallblithe: he was fair, strong, %

»
and not untricd in battle: be was of the “) 5]
A Dousc of the Raven of old time @ This v’ Py 2

D

vt O\

Y

197 R
i1

2w

4

=1
\7;3.,'

P S
Ty 7370 Ve
AR

7 ok o 4 @

= NG e =
e Y RO S

~&

FENCTEN

Resim 4.4. Kelmscott Basimevi’nde iiretilen bir kitap, “The story of the Glittering Plain”, 1894.

Kaynak: http://www.victorianweb.org/art/design/morris/3.html
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Arts and Crafts akiminin etkisiyle sanatsal afisler iiretilmeye baslamis ve {iriin ya da
hizmetlerin reklam afisler aracilifiyla yapilmaya baslamistir. Grafik tasarimin dogusu
da bu afigler ile baglamistir. Afisin kimligi, grafik ve ticari sanatlar arasindaki yakin
iliskiye baglanmistir. 1880'lerde ve 1890'larda afisler, bisiklet, dikis makinesi veya
sabun satmak i¢in oldugu gibi bir bask1 portfoyliniin veya konserin reklamin1 yapmak
icin de kullanilmistir. Bu yeni ve giiclii statii, afislerin savunuculari tarafindan cagdas
yasamin modernliginin bir pargasi olarak goriilmiistiir. (Aynsley, 2004, s.22). Arts and
Crafts akimi Ingiltere’de baslamus olsa da &zellikle Avrupa ve Amerika’daki iilkelerde
benimsenmistir. Ancak giderek modernlesen diinyada hicbir sey ayn1 kalmayacagi gibi
Arts and Crafts akiminin iglevsellikten uzak, dekoratif yaklagimina karsilik,
Ingiltere’de tasarimin tiim ydnlerini degistirmeye inanan Art Nouveau tasarim hareketi
baslamistir. Almanya’da Jugendstil, Iskogya’da Glaslow Stil, Avusturya’da
Seccession Stil olarak bilinen Art Nouveau akimi, Japonya’nin sadeligi benimsemis
tarzindan esinlenerek organik bir tasarim anlayisi gelistirmistir. Art Nouveau’nun bu
sadeligi, tiim sanat ve tasarim alanlar1 arasinda en c¢ok afis tasarimini etkilemistir.
Fransiz illiistrator Henri de Toulouse-Lautrec, Paris’in eglence yasamini konu alan
afigleriyle bugiinkii afis tasarimina onciiliik etmistir. Art Nouveau déneminde, Lautrec
afislerinde oldugu gibi illiistrasyonlar kadar tipografi de sadelik kazanmistir. Gotik
yazi karakteriyle olusturulmus bezemeci metinler, yerini daha serbest bir bigime
birakmistir. Resim 4.5.te  Lautrec’in tasaradigi Reine de Joie isimli afis
goriilmektedir. Bir gece klubiindeki insanlarin konu alindig:i afis tasariminda
illiistrasyon ve 0zgiin harfleme birlikte kullanilmistir. Lautrec, harfleme tasarimini

illiistrasyonun tarziyla eslestirmis olup gorsel ve metinleri i¢ ice tasarlamistir.
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Resim 4.5. Henri de Toulouse-Lautrec, Reine de Joie, 1892.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lautrec_reine_de_joie_%28poster%29 1892.jpg

Afis, reklamcili@in ana unsurlarindan biri olan, metin ve gorsellerle izleyiciyi ikna
eden, cagiran, bilgilendiren bir gorsel iletisim big¢imidir. Cagdas afis tasariminin
onciilerinden olan Jules Chéret (1836-1933), Paris'teki kabareler, miizik salonlar1 ve
tiyatrolar1 i¢in renkli litografik afisler tiretmistir. O zamandan beri afisler oldukga
popiiler ve koleksiyon olabilecek bir kamusal sanat bi¢imi haline gelmistir (Wigan,
2008, s.85). Art Nouveau donemindeki tasarimcilar Lautrec ve Chéret sayesinde afisg
tasarimina sadece ticari olarak bakilmamasi durumu gelismistir. Resim 4.6’da Jules
Chéret’in Paris’te bir gazino i¢in tasarladigi afis bulunmaktadir. Afig tasarimu,
melekler ve seytanlarin bir arada oldugu bir sarkici kadin illiistrasyonu ve metinlerden
olusmaktadir. Metinleri 6zgilin harfleme yontemi ile olusturan tasarimci, baslikta
harfleri {i¢ boyutlu gélgelerle tasarlamistir. Illiistrasyon ve metinlerin gérsel agidan

birlikte diizenlenmesi Jules Chéret’in en belirgin tasarimci 6zelliklerinden biridir.
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Resim 4.6. Jules Chéret, Casino de Paris, Camille Stéfani, 1891.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/af/Casino_de_Paris_poster_-
_Jules_Ch%C3%A9ret.jpg

Art Nouveau doneminde ayn1 zamanda, Theophile Alexandre Steinlen, Alfons Mucha
ve Pierre Bonnard gibi diger tasarimcilar da Fransa’da en bilinen afis tasarimcilarindan
olmustur. Fransiz Art Nouveau’sunun bir bagka temsilcisi de Weiluc adiyla bilinen
tasarimct Lucien-Henri Weil’dir. Tasarimcinin 6zgiin harfleme ve illiistrasyon
cercevesinde en belirgin islerinden biri Le Frou- Frou dergisinin lansman kapagidir.
Resim 4.7°de goriilen tasarimda bir kadin illiistrasyonu bulunmaktadir. Kadinin
sigarasindan ¢ikan dumanlar yayilarak Frou- Frou sozciiklerini olusturmaktadir.
Boylece Weiluc, metni bir imgeye doniistiirmiis ve duman gorselini ifade eden bir

0zglin harfleme tasarimi1 yapmustir.
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| Le plus gros tirage des journaux humoristiques illustrés

Resim 4.7. Lucien-Henri Weil, Le Frou-Frou dergi kapagi, 1900.

Kaynak: https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Frou-frou

Fransa’da ortaya ¢ikan Art Nouveau akimi, Almanya’da Jugendstil adiyla tasarima
hakim olmustur. Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun birlikte kullaniminda en belirgin
orneklerden birisi, her hafta yaymlanan kiiltiir dergisi Jugend’in kapak tasarimlari
olmustur. Derginin kapaklarinin dikkat ¢ekici 6zelligi, her hafta farkli bir tasarimcinin
yaptig1 illiistrasyonlar ve Jugend logosunun, illiistrasyona uygun bir bigimde
tasarimcilar tarafindan el ile yazilmasidir. Resim 4.8 ve 4.9°da farkli yillara ait bu

tasarim Orneklerinden goriilmektedir.
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Resim 4.8. Fritz Erler, 1896.

Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/98/57/6d/98576d240241dc15ch66d584cdh93545.png

Miinchner illustrierte Wochenschrift fiir Kunst und Leben. — G. Histh's Verlag in Minchen & Leipzig

Resim 4.9. Artar Halmi, 1899.

Kaynak: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/jugend1899 1/0279/image

Judendstil doneminde en bilinen tasarimcilardan biri olan Otto Eckmann, Art Nouveau
fontunu tasarlamistir. Art Nouveau’nun iskogya’daki temsili olan Glaslow Stil’in
onciileri Charles Rennie Mackintosh ve Margaret Macdonald, Kelt kiiltiirtinden

esinlendikleri yazi karakterlerini tasarimlarinda yansitmistir. Viyana’da Secession Stil
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etkisinde Joseph Maria Olbrich ve Koloman Moser gibi tasarimcilar illiistrasyonlarla
dekoratif yazi karakterlerini birlestirmislerdir. Secession Stili, genel olarak ¢agdas
Fransiz Art Nouveau'daki ¢igek siislemesinin fazlaligini reddederek, kontrollii bir ¢izgi
ve dekorasyon duygusu ile klasik formlara ve sembolizme yonelmistir. Akimin etkisi
Amerika ve Avrupa’da genis Olglide yayillmaya baglamistir. Amerika’da Frank
Hazenplug ve Will Bradley akimin en bilinen temsilcilerinden olmustur. Afis
tasarimlar1  ve editoryal illiistrasyonlarda tipografiyi 0zgiin bir bi¢gimde

kullanmislardir.

On dokuzuncu yiizyilin sonuna ve fotografin icadina kadar tiim goriintiiler elle
cizilmistir. Grafik tasarim mesleginin yiikselisiyle es zamanli olarak, grafik
stirecindeki 1iyilestirmeler ve deneysel ¢izim yaklagimlari, Sanayi Devrimi
stratejilerinin gorsel iletisimcilerinin yeni ve iiretim odakli pazari desteklemesini
saglamistir. Bu donemde gelisen teknoloji sayesinde reklamcilik sektoriinde yeni
adimlar atilmaya baslanmistir. Bunlardan biri olan yeni poster hareketi, cesitli gilizel
ve uygulamali sanatlar arasindaki baglantilar1 vurgulayan tiim hareketler olan
Sembolizm, Art Nouveau ve Secession ile gorsel bir dil olusturmustur. Neoklasik ve
neo-barok tarihsellige tepki gosteren "yeni sanat"in bu versiyonlari, estetik ve sadelik
anlayisiyla yeni teknik ve materyallere yonelmistir. Baz1 durumlarda tasarimeilar,
kendi el yazilarim afis tasarimlariyla biitiinlestirerek estetik bir uyum elde etmislerdir.
Almanya’da ortaya ¢ikan kavram Sachplakat (Poster Stili), yani nesne afisleri ile
illiistrasyonu ¢izilen bir nesne, iUriiniin markasini vurgulayacak sekilde tasvir
edilmistir. Boyle bir yaklasim, dilsel sinirlart astigi i¢in uluslararasi bir dil olarak
kullanilmistir. (Aynsley, 2004: 24). Alman grafik tasarimci Lucian Bernhard, nesne
afislerinin Onciisii olarak kabul edilmistir. Bernhard, yurt dis1 ziyaretlerinde etkilendigi
Art Nouveau ve Jugendstil afislerinden ilham alarak, calismalarinda sadelik ve ikna
ediciligi kullanmgtir. Uriinlerin illiistrasyonu, markalarm logosu ve tek satirlik
bilgilendirmeden olusan afis tasarimlarinda tipografinin tamamini kendi eliyle
yazmistir. Resim 4.10.’da goriilen afis tasariminda Bernhard, Stiller ayakkabi
markasinin tanitimini1 6nde {irlin arkada biiylik bir marka ismi ile tasarlamistir. Bu

tasarimda Bernhard’in amaci izleyiciye tirlinii dogrudan gosterebilmektir.

95



Resim 4.10. Stiller, Lucian Bernhard, 1908.

Kaynak: http://vintageprintable.swivelchairmedia.com/art-and-design/design-apparel/design-apparel-
footwear/design-apparel-footwear-stiller-shoes/

Grafik tasarimda yeni poster hareketinin kesfinden sonra Birinci Diinya Savasi
toplumlarin tiim alanlarini etkilemistir. Grafik tasarim tarihinde bu siirecte ortaya
¢ikan Art Deco, Dada, Konstriiktivizm, Fiitiirizm, Bauhaus gibi akimlar siiregelmistir.
Bunlarin yani sira resim sanatinda oldugu gibi grafik tasarimda da Ekspresyonizm
izleri ortaya cikmaya baslamistir. 1920'lerin baslarinda Dada ve Konstriiktivist
sanatgilarin yaptigi baskinlara ragmen Ekspresyonizm, Alman savas sonrast
kiiltiiriinde baskin bir giic olmaya devam etmistir. 1914'te savasin patlak vermesinden
once Almanya, Oskar Kokoschka gibi digavurumcular i¢in belki de en 6nemli yer
olmustur (Eskilson, 2007, s.215). Ekspresyonizmin 6zgiin harfleme ve illlistrasyon
acisindan degerlendirilmesi gereken en onemli eserlerinden biri Heinz Schulz-
Neudamm’in 1927 yilinda Metropolis filmi i¢in tasarladig: afistir (Resim 4.11). Art
Deco etkilerinin goriildiigli afis tasariminda {topik bir film olan Metropolis’in
karamsar makine diinyas: yansitilmistir. Sehrin teknolojik mimarisi, ¢apraz 11k
huzmeleri ve renkler, izleyiciye ilk bakista film hakkinda bilgi vermistir. Dikey olarak
tasarlanan afiste kompozisyonun en {istiinde filmin adi 6zgiin harfleme ile
olusturulmustur. Makine etkisi yaratan tipografinin gorsel dili, merkezde yer alan
robot kadin figiirii ile eslesmektedir. Doneminin ¢ok disinda olan konusu ile dikkat

ceken film, giiniimiizde hala bu yenilik¢i afis tasarimiyla anilmaktadir.
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Resim 4.11. Heinz Schulz-Neudamm, Metropolis Film Afisi, 1927.

Kaynak: https://www.metalocus.es/en/news/metropolis-most-expensive-movie-poster

flerleyen yillarda tasarimcilarin yeni sanat akimlarina gore ¢alismasiyla birlikte grafik
tasarimda tipografinin ve goriintiilerin 6zgiin harfleme ve illiistrasyon agisindan
degerlendirilmesini gerektiren fazla Ornek bulunmamaktadir. Gelisen teknolojiler
grafik tasarimin ¢esitli yonlerde gelismesini saglarken tiim diinya tekrar savas
ortamiyla yiizlesmistir. “II. Diinya Savasi siiresince ve savas donemi sonras1 donemde,
Avrupa ve Amerika’da grafik tasarimin kesin ve amaca yonelik bir rolii vardi:
Askeriye ve siviller i¢in propaganda, kamuflaj ve bilgi tasarimi saglamak” (Twemlow,
2008, s.6). Ancak sonrasinda II. Diinya Savasi’mi takip eden yillarda Polonya’li
tasarimcilar afis tasariminda yenilik¢i bir etki yaratmislardir. Bu etkinin bir¢ok nedeni
bulunmaktadir. Savast kaybeden Polonya, kentlerin bombalanmasi, binlerce sivilin
aclik ve yoklukla sinanmasi gibi sorunlarla miicadele etmistir. Toplumun her alam
savastan etkilenmis ve grafik tasarim ve reklamcilik sektorii bitme noktasina gelmistir.
Grafik tasarimcilar, ellerindeki biitiin olanaklar1 kaybetmis ve her seyi yeniden manuel
yontemlerle iiretmeye baslamistir. Varsova ve Krakow sanat akademisi mezunlari
Polonya Sanatgilar Birligi'ni kurmus ve bu akademide diinyada bulunan

cagdaslarindan tamamen ayrilmiglardir.
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1950’11 yillardan 1970’li yillara kadar Polonya afis tasariminin altin ¢ag1 yasanmustir.
Polonyal1 tasarimcilar, benzeri goriillmemis sekilde uyumsuz kombinasyonlarda;
illiistrasyon, fotograf ve 6zgiin harfleme kullanmaktadir. Yaratici ¢oziimlemeler ile, o
yillardaki tasarim kliselerine bagarili bir alternatif olmustur (Heller ve Chwast, 1988,
5.209). Polonya afis tasariminin Onciisii olarak kabul edilen Henryk Tomaszewski,
illiistrasyon ve 6zgiin harflemenin bir arada kullaniminda bugiin dahi kabul goren bir
tasarim anlayis1 gelistirmistir. Tiyatro, konser, opera, sergi gibi kiiltiir ve eglence
sektorii i¢in afigler iireten tasarimci, savas sonrasi hiikiim siiren kasvetli gorsellere
karsilik eglenceli, oyuncu bir tarz benimsemistir. Afislerinde diiz ve net bir zemin
rengi lizerine yerlestirdigi bir veya birkac gorsel eleman ve ¢cogu kez firgayla yazdig
tipografiyle kendine 6zgii bir lislup yaratan Tomaszewski, uzun yillar boyunca
bilgisayarin sagladig1 olanaklara ragmen afislerini fircayla gerceklestirme karsisinda
1srar etmistir (Bektas, 1992, 5.179). Resim 4.12.’de Tomaszewski’nin Polonya’da bir
tiyatro oyunu i¢in hazirladig afis tasarimi goriilmektedir. Tasarimda serbest firca
darbeleriyle olusturulmus bir illiistrasyon ve yine ayni teknikle olusturdugu Pralnia
yazist Ozgilin harfleme teknigiyle gerceklestirilmistir. Resim 4.13’te ise tasarimcinin
en bilinen afislerinden biri olan Historia adli oyun i¢in hazirladig1 tiyatro afisi
bulunmaktadir. Savas sirasinda zafer isareti yapmak yasak oldugu i¢in ayakla zafer

isareti yapan bir illiistrasyon ve etrafinda serbest, ¢ocuksu 6zgiin harflemelerden

olusan bir kompozisyon yaratmistir.

Resim 4.12. Henryk Tomaszewski, Stanislaw TYM tiyatro afigi, 1981.

Kaynak: Aynsley, J. (2004). Pioneers of a Complete History Modern Graphic Design. Londra: Octopus
Publishing Group Ltd. 143
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Resim 4.13. Historia, Tiyatro afisi, 1983.

Kaynak: http://gmk.org.tr/news/dunyadan/henryk-tomaszewskinin-50-yilina-bakis

1950'lerin ortalarinda, bazi tasarimcilar ve illiistratorler, klasik Modernizme alternatif
bir tasarim anlayisi kesfetmislerdir. Postmodernizmi o6nceden sekillendiren bu
hareketle grafik yaklagimlar, tipografi ve illistrasyonun tasarimda biitiin olarak
yeniden ele alinmasimi saglamistir (Heller ve Chwast, 1988, 5.203). 20. yiizyilin
modern tipografi anlayigina karsi radikal tasarim anlayisi sunan 6nemli isimlerden
birinin de Push Pin Studio’nun kurucusu olan, 1931 dogumlu ABD’li grafik tasarimci
ve illiistratdr Seymour Chwast oldugu sdylenebilmektedir. Doneminin sosyal aktivisti
olarak sayilan tasarimci; editoryal illiistrasyon, ambalaj tasarimi, afis tasarimi, ¢ocuk
ve yetigskin kitaplart gibi alanlarda ¢ogunlukla geleneksel tasarim yontemlerini
kullanmigtir. Chwast, tasarimlarinda illiistrasyonla 0zgiin harflemeyi bir araya
getirmesiyle bilinmektedir. 1960’lar, 70’ler ve 80’lerde ortaya cikardigi gorsel

tasarimlarla diinya ¢apinda iine sahip olmustur.

Modernizme karsi olarak makinelesmeyi ve standartlasmay1 reddeden, geleneksel
illiistrasyonlar ile tipografiyi kullanmay1 tercih eden Push Pin Studio 1954 yilinda New
York'taki Cooper Union sanat okulunda okuyan Milton Glaser ve Seymour Chwast
tarafindan kurulmustur. Push Pin'in tasarimcilar ve illiistratorleri, soyutlamanin ve

kavramsalciligin bir¢ok giizel sanata onciiliik ettigi bir zamanda ¢izim ve tipografiyi
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yeniden birlestirmeye ¢alismislardir (Aynsley, 2004, s.152). Push Pin Studio’nun
tasarimcilari, eglenceli ve renkli kompozisyonlarda, illiistrasyon, fotograf ve
tipografiyi birlestirerek, bu alanlarin birbiri igerisinde biitiinlesmesini saglamstir.
Milton Glaser’dan daha ¢ok Seymour Chwast, tasarimlarinda illiistrasyon ve 6zgilin
harflemeyi birlikte kullanmigtir. Chawst, irettigi tasarimlari; Viktorya Stili, Art
Nouveau, Art Deco, Ilkel Stil, Siirrealizm ve Eklektizm etkileriyle kategorize etmistir
(URL 3). Chwast’in Elektra adli film i¢in hazirladigi Resim 4.14.’te tipografinin
illiistrasyonlardan olusmasi, 6zgiin harfleme ve illiistrasyonun birlikte kullanimina
verilecek en belirgin 6rneklerden sayilmaktadir. Elektra kelimesinin her harfini farkl

illiistrasyonlarla olugturan Cwast, eklektik bir stile sahip olmasiyla bilinmektedir.

Resim 4.14. Seymour Chwast, Elektra Moves, 1966.

Kaynak: http://seymourchwastarchive.com/collection/elektra-moves/?c=eclectic

Resim 4.15.’te ise Chwast, Push Pin Studio’nun grup dergisi i¢in hazirladig1 afis
tasariminda illiistrasyon ve 6zgiin harflemeyi kullanmistir. Tasarimei, kendisini bir
kasap olarak gosteren illlistrasyon ile onliigiindeki kan goriiniimlii tipografiyi gorsel
eleman olarak kullanmistir. Afisi kaplayan figiir, beyaz onlitkte metni yerlestirmek
i¢in yeterli bir alan birakmistir. Boylece tasarime1 6zgiin harfleme tasarimlarini sadece
Onliik tlizerinde yazmistir. Bu da gostermektedir ki tasarimci, afiste tipografinin

sonradan yazilmis hissi olmamasi i¢in illiistrasyon ve metni birlikte kurgulamistir.
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Resim 4.15. Seymour Chwast, Push Pin Butcher, 1981.

Kaynak: http://seymourchwastarchive.com/collection/push-pin-butcher/

1950'ler, 1960'lar ve 1970'ler boyunca, Gene Federico, Herb Lubalin ve bazi
tasarimcilar, tipografi ve goriintiiyii entegre etmenin yeni yollarin1 deneyerek, tipografi
kullanimina esnek yaklasimlar getirmistir. Tipografi ve goriintiiler, birbiriyle fiziksel
etkilesime gegmistir. Bu yaratic1 yontem, tasarimda degerleri, duygulari ve bireyselligi
ifade ederken ayni1 zamanda igerigi ileten tasarimlar olusturmaya olanak saglamistir
(Deer, 2016, s.31). Grafik tasarim tarihindeki en 6nemli yaz1 karakterlerinden biri olan
Avant Garde’1n yaraticisi, Amerikali grafik tasarimci Herb Lubalin, islevsellik yerine
etkileyici ve yenilik¢i tipografi kullanilmasini savunmustur. Lubalin, ¢alismalarinda
gorlintii ve tipografinin arasindaki ayrimi kaldirmistir. Bu donemde, tipografik
diizenlemelere imge olarak gomiilii kavramsal fikirler getiren Lubalin, "ifade edici
tipografi" ustasi olarak iin kazanmistir (Dawson, 2019, s.125). Lubalin, ayn1 zamanda
“tipografik logolarin ustas1” olarak goriilmektedir. Yarattig1 logo ¢alismalar: bugiin
Ozgiin harfleme tasarimcilarina ilham vermektedir. Lubalin, tipografide harfleri
birbirine kivrimli baglar ile ekleyerek monokrom renklerle ayri bir stil yaratmistir.
Resim 4.16.’da Lubalin’in harflerin kivrimlarini i¢ ige gegerek olusturdugu bir logo
bulunmaktadir. Ozgiin harfleme ydntemiyle olusturulan bu logoda harflerin birbiriyle
iliskisi ve bitiinliigii, imge gibi algilanmaktadir. Resim 4.17.’de ise Beards isimli

kitabin kapagi icin tasarladigi goérsel bulunmaktadir. Beards sozciigliniin anlami
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Tiirkcede Sakallar olarak bilinmektedir. Tipografinin bir erkek illiistrasyonunun sakali
gibi bir bigim olusturmasi, Lubalin’in yarattigi ifadesel ve anlamsal tipografi
kavramlariyla 6rtiismektedir. Beards kelimesindeki harflerin kivrimlarinin asagi dogru

uzanmasi ve sakal formu verilmesi, tipografide sentaksa verilebilecek orneklerden

biridir.

Resim 4.17. “Beards” kitap kapagi tasarimi, Herb Lubalin, 1976.

Kaynak: https://www.burningsettlerscabin.com/

1960’1 yillarda hippi akimiyla ortaya ¢ikan psikedelik afis tasarimlari, tipografik
"kurallar1" kirmak yerine, onlar1 tersine ¢evirmeye baslamistir. Psikedelik miizigin
sosyal normlara olan tepkisinden etkilenen tasarimcilar, ddnemin soguk modernizmine
meydan okumuslardir. Net mesajlar vermekten ¢ok, uyusturucu kiiltiiriinii, danslarini
ve rock'n'roll konserlerini tanitan psikedelik afislerin genellikle izleyiciler tarafindan
desifre edilmesi gerekmekteydi (Deer, 2016, s.32). Diisiik okunurlugu olan i¢ ice

gecmis yazilar ve harfler ile izleyiciyi uzun siire mesgul etmek amaglanmistir. Ozel
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yapim psikedelik yazi karakterleri; Viktorya iislubu, Art Nouveau ve Viyana Secession
stili modellerine dayanan karakterler olmustur. Sanatgilar harf bigimlerini dogrudan
cizmek yerine, harf bigimlerinin govdeleri arasindaki alanlar1 silerek yeni bir gorsel
dil yakalamislardir (Heller ve Vienne, 2016, s.172). Ayn1 zamanda kontrast ve canli
renkler bir arada kullanilarak, izleyiciye optik illiizyon etkisi vermek amaglanmistir.
Dogu Hint sembolleri ve Viktorya tipografisi, uyusturucudan ilham alan renk paleti ve
¢izgi roman ikonografisi ile olusturulan psikedelik tasarim tarzini, belirgin bir
Amerikan grafik stili olarak tanimlamak mimkiindiir. Wes Wilson, Rick Griffin,
Stanley Mouse ve Victor Moscoso, saykodelik tarzin en 6nemli tasarimcilarindan
sayilmaktadir. Resim 4.18.”de Wes Wilson’un 1966 yilinda bir konser i¢in yaptig1 afis
tasarimi bulunmaktadir. Bu afiste psikedelik harf formlarinin 6rnek bir bigimi
goriilmektedir. Illiistrasyonun kompozisyonda dikey ve kivrimli bir form almasi,
0zglin harfleme tasarimlarinda da agiklikla goriilmektedir. Resim 4.19.’da ise Victor
Moscoso’nun 1967 yilinda tasarladigi bir afig bulunmaktadir. Optik yanilsamaya yol
acabilecek renkler ve desenler kullanan sanat¢i bu tasarimda kenar ¢ergevesi olarak
dikdortgen bigiminde bir metin yazmistir. Ortada bulunan erkek figiiriiniin kiyafetinde
ise konsere ait diger bilgiler yer almaktadir. Perspektifi kiyafete gore uzaya bu 6zgiin
harfleme tasarimlarit sanat¢i tarafindan el ile olusturulmustur. Ayrica Wilson ve

Moscoso’nun her iki tasarim drneginde de metin bir imge olarak sunulmustur.
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PRESENTED IN SAN FRANCISCO BY BILL GRAHAM

\

Resim 4.18. Konser afisi, Wes Wilson, 1966.

Kaynak: https://www.wes-wilson.com/bill-graham-presents.html
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Resim 4.19. Konser Afisi, Victor Moscoso, 1967.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/5403
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1960’11 yillarda siyasal acidan giidiimlii olan ve reklamciliga sirt geviren geng
grafikciler kurtulusu kamu yarara yapilan islerde ve parasal agidan desteklenen
kiiltiirde yani tiyatroda, operada, miizelerde, festivallerde bulmustur (Weil, 2009,
s.107). Buna karsilik siyasi agidan c¢alkantili bir doneme giren diinya, savas karsiti
genclerin tepkisiyle karsilasmistir. Ozellikle Fransa’da genglerin {iniversitelerde
ortaya cikarttigt bagkaldiri hareketi giindem olmustur. Paris’teki 1968 Mayis ay1
komiinist hareketliligi siirecinde grafik tasarimci olan Pierre Bernard, Frangois Miehe
ve Gerard Paris-Clavel, Grapus Afis Kolektifi'ni kurmustur. Grubun amaci topluma
yarar saglayacak mesajlar vererek sosyal bir rol oynamaktir. Fransa’da sadece
reklamcilik {izerine tasarim yapilmasina karsilik bir y1l boyunca Henryk Tomaszewski
ile ¢alisarak daha 6zgiin ve farkli bir tasarim anlayisi i¢cin ¢abalamislardir. “Genel
amaglart sadece fikir iiretip satmak degil, her seyin birlikte yapilmasi, iiretilmesi,
tartisilmasi, kalemin her c¢iziginin ise yararliligt ve uygunlugu konusunda

arastirilmasiydi” (Wesellius, 1989).

Grapus tasarimcilart tasarimlarindaki tipografide 6zgiin harfleme kullanmay: tercih
etmislerdir. Bunun nedeni, izleyiciyle direkt baglanti kurmak ve enerjilerini dogru
yansitmaktadir. Popiiler kiiltlire kars1 gelerek sokak sanat1 ve el yazistyla illlistrasyon
ve fotografi bir araya getirmislerdir. Tipografik incelik, el ile yazilmig bagliklar ve
karalanmis grafiti ile ham bir canlilik ve enerji yaratmiglardir. (Meggs ve Purvis,
2006). Gurubun en bilindik afiglerinden olan Mickey Mouse, Grapus sergisi i¢in
tiretilmis olup Disney’in popiiler karakterlerinden olan Mickey Mouse lizerinde
Hitler’in sag¢ ve biyik bi¢cimini kullanmiglardir (Resim 4.20). Tipografi de sadece el ile

yazilmis karalamalardan olugmaktadir.
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Resim 4.20. Grapus sergi afisi, 1982.

Kaynak: https://go.distance.ncsu.edu/gd203/?p=70369

Resim 4.21.’de ise Grapus’un kurucularindan Pierre Bernard’in Afrika irkciligina
kars1 gelmek icin hazirladigi bir afis tasarimi bulunmaktadir. Bernard, Afrika kitasini,
beyaz bir zemin iizerinde ana hatlariyla cizerek ve icerisinde beyaz bosluklar
olusturarak kuru kafa imgesine benzetmistir. illiistrasyonla birlikte kullanilan metinler
ise O0zglin harfleme yontemiyle yazilmigtir. Harflerin yapist gelisigiizel goriinmekle

birlikte irk¢iligin elestirisini ifade etmektedir.
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Resim 4.21. Pierre Bernard, Apartheid Racism, 1986.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/104708760062554719/

Tiirkiye’de grafik tasarim ve 6zgiin harfleme ile illiistrasyonu bir arada kullanan
tasarimcilar Cumhuriyet doneminden bugiline var olmaktadir. Grafik tasariminin
tilkemizdeki dogusunu sembolize eden Resimli Ay, Marko Pasa ve Yildiz gibi dergiler
de editoryal tasarim alaninda illiistrasyonun hakim oldugu dergiler arasindadir. Miinif
Fehim, Ali Ulvi, Zeki Beyner, Ramiz Gokgeoglu, Cevat Sakir Kabaagacli ve Semih
Balcioglu gibi Tiirk illiistratorler, editoryal illlistrasyon ve dergi kapagi illiistrasyonlari

tiretmislerdir. (Dag, 2015, s.22).

Tiirkiye afis tasariminin dnciisii olarak bilinen Thap Hulusi Gorey, 1898°de Misir’in
Kahire sehrinde dogmus ve resim egitimini Almanya’da tamamlamustir. Thap Hulusi,
afis yaparken bulusun Onemine deginerek ‘“Seyredenlerin ilgisini ¢ekmeli ve

diistindiirmeli “diye yorumlamistir (URL 4).

Gorey, calismalariyla modern Tiirkiye’nin kalkinmasina yonelik mesajlar vermis,
vatandagslik bilincini uyandirarak Cumhuriyet doneminin en énemli temsilcilerinden

olmustur. Tasarimlarinda illiistrasyon ve tipografinin birlikte kurgulandig1 bir gorsel

107



dil yaklasimi belirlemistir. Metinlerin basliklarin1 genellikle 6zgiin harfleme
olusturarak diizenlemistir. Illiistrasyon ve ozgiin harflemenin kompozisyondaki

yerlesimlerini ustaca ¢6ziimlemisti (Resim 4.22).
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Resim 4.22. ihap Hulusi Gérey, Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu igin tasarladig afis.

Kaynak: http://ihaphulusigorey.gen.tr/eserler.html

Cagdas grafik tasarimda ise Yurdaer Altintas, Mengii Ertel, Savas Cekic, Sadik

Karamustafa, Biilent Erkmen gibi tasarimcilar Tiirkiye’de 6nde gelmektedir.

Modern grafik tasarimin en yaratici alanlarindan biri olan kiiltiirel ve sosyal etkinlik
afisleri, lilkemizde de bu alanda kaynak olusturacak niteliktedir. Grafik Tasarimcilar
Meslek Kurulusu kurucu iiyelerinden olan 1935 dogumlu Yurdaer Altintas, tiyatro
afislerinde ozellikle illlistrasyon ve 6zgiin harflemeyi birlikte kullanmistir. Resim
4.23.’te tasarimcinin Nalinlar isimli tiyatro oyunu icin hazirladigi afis tasarim
bulunmaktadir. Sade bir zemin iizerinde lekesel degerleri olan bir illiistrasyon ¢izen

tasarimci, metinleri 6zgiin harfleme yontemiyle olusturmustur.
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Resim 4.23. “Nalinlar”, Yurdaer Altintas, tiyatro afisi, 1993.

Kaynak: https://gmk.org.tr/uploads/news/file-14466613401404023272.pdf

Resim 4.24.’te ise Yurdaer Altintas ile ayn1 donemde ¢alisan usta grafik tasarimci
Mengii Ertel’in bir tasarimi bulunmaktadir. Ertel, Kesanli Ali Destani tiyatro oyunu
icin tasarladigi bu afiste hikayenin basroliiniin kostiimiiyle birlikte siyah ve beyaz
degerleri bir araya getirmistir. Karakterin agzinda bulunan ¢icekle ayni renkte olan
Kesanli Ali yazis1 6zgiin harfleme yontemi ile olusturulmus olup karakterin kisisel

Ozellikleri hakkinda ipucu vermistir.

Resim 4.24. Kesanli Ali Destani”, tiyatro afisi, Mengii Ertel, 1967.

Kaynak: https://gmk.org.tr/publications/afislerden-kartpostallar/mengu-ertel-2
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4.2. Tlliistrasyon ve Ozgiin Harfleme Arasindaki iliski

[liistrasyon ve &zgiin harflemenin bir arada kullanilmasim agiklarken ¢izime dayali
bir alan olan 6zgilin harflemenin illiistrasyonlarda neden tercih edildigini yorumlamak
gerekmektedir. Gorsel iletisim tasariminda goriintiilerin metinlerle olan baglantis1 her
zaman incelenmekte olan bir baslik olmustur. Ozgiin harflemenin de hem metin olarak
bir mesaj iletmesi hem de basli basina bir goriintli olmasi aragtirmay1 gerektirecek bir
nitelige sahiptir. Bu yiizden gorsel iletisim tasaruminda metin ve goriintii iligkisini
aciklayarak bu béliime odaklanilmistir. Ozgiin harflemenin hem metin hem de imge
Ozelliginde olmasindan dolayi, gorsel iletisim tasariminda imge olarak metin
aragtirtlmalaria basvurulmustur. Metnin imge olarak sayilmasi, gorsel tasarim tarihi
arastirmalarinda somut siirler ve kaligram en agiklayici diizeyde bulunmaktadir. Bu
boliimde bahsedilmesi gereken 6nemli bagliklardan biri de harflerin illiistrasyonudur.
Harflerin tek tek bir goriintii olarak ¢izilmesi, 6zgiin harfleme ile illlistrasyonun

arasindaki iliskiyi aciklar niteliktedir.

[liistrasyon ve 6zgiin harfleme arasindaki iliskiyi aciklamada bir diger baslik ise yazar
olarak illiistratdrdiir. Ozgiin harfleme tasarimcilari serbest ¢alismalar dahilinde metni
kendileri olusturabilmektedir. Bunun yani sira yazma yetenegi olan illiistratorler bazen

cocuk kitabi iiretiminde 6zgiin harfleme yontemlerini kullanmaktadir.
4.2.1. Gorsel letisim Tasariminda Metin ve Goriintii liskisi

Giinliik yasamda, insanlarla gorsel olarak iletisim kuran tasarim {iriinleri, cogunlukla
icerisinde hem metin hem de goriintii barindirmaktadir. Bu goriintiiler kimi zaman
fotograf, kimi zaman da illiistrasyon teknigiyle olusturulabilmektedir. Bu tezin konusu
olan 6zgiin harfleme de gorsel iletisim tasariminda yazili olarak iletisim kuran bir
gorsel alan olarak sayilmaktadir. Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun birlikte kullanimi,
gorsel iletisim tasariminin temelinde yer alan metin ve goriintii iliskisini ¢dzlimlemeyi
gerektireceginden “gorsel iletisim tasariminda metin ve goriintii iliskisi” baslig

incelenmistir.

Tipografi, bir tasarim alani olarak yazinin gorsel giliciinii temsil eder. Yazi ve

tipografik elemanlar hem igerik hem gorsel etkiye sahip tasarim 6geleri oldugu igin,
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mesaj1 bilgi olarak vermenin yani sira gorsel olarak da iletebilme 6zelligine sahiptir
(Ugar, 2004, s.162). Yazi, ¢cogu zaman kendi basina bir sanat eseri olarak hareket
etmekte ve izleyiciyi eserle daha fazla zaman gegirmeye davet etmektedir. Izleyiciyi
bazi kelimeleri desifre etmeye zorlamak, zorlayici bir kompozisyon iginde iyi bir sey

olabilmektedir (Mccormick, 2013, s.31).

Gorlintli ve metinlerin bir arada oldugu bir tasarimi iyi kurgulamak, bir gorsel
tasarimcinin alandaki uzmanligin1 kanitlayici nitelikte olabilmektedir. Metin ve
gorselin mitkemmel birlesimi, iyi grafik tasarimin temellerinden biridir (Heller ve
Anderson, 2016, s.112). Goriintiilerin yogunlugu ¢ogaldikca tipografi ile iletilmesi
gerek mesaji verebilmekte de ustalik gerektirmektedir. Samara (2004, s.84), iyi
diizenlenmemis bir metin — goriintii iligkisinin sonuglarini iki kategoriye ayirmstir.
Birinci kategoride tipografi goriintii alanlarindan ayrilirken, ikinci kategori sadece
sekil ve dokuya indirgenmis ve islevinden yoksun tipografiden ibaret olmaktadir.
Gorsel iletisimde metin ve goriintiiyli birlikte kullanmanin pek ¢ok yontemi
bulunmaktadir. Goriintiiniin i¢inde olan metin, goriintiinin disinda olan metin,
goriintlinlin  iizerinde olan metin gibi kompozisyon dengesine bagli birgok

kombinasyon elde edilebilmektedir.

Gortintiilerin kullanildigr tasarimlarda tipografik mesaji iletirken metnin baglami da
g6z Oniline alinmaktadir. Gorilintiilerin mesajin anlam ve igerik bakimindan ortiismesi
gerekmektedir. Metnin bir goriintiiyle uyumlu olmasi i¢in smirsiz sayida yol
bulunmaktadir. Metin ve goriintiiniin arasindaki 6n-arka plan iligkisinin kurulmasi,
derinlik, kontrast, vurgu gibi tasarim ilkeleri aracilityla saglanabilmektedir. Ornegin
metin ve gorlintii arasinda benzerlik iliskisi kuruldugunda; tercih edilen yazi karakteri
ve goriintiiniin gorsel 6zelliklerinin birbiriyle uyusmasi beklenmektedir. Tasarimda
yazi karakteri se¢imi, goriintiideki ton veya dokusal niteliklerle ilgili olabilmektedir.
Ozgiin harflemenin illiistrasyonla birlikte kullaniminda gériintiiye en uygun yazi

bi¢imini uygulamak ¢ok daha kolay sayilmaktadir.

Metin ve goriintiiniin gii¢lii birlikte kullanimi 6zellikle reklam sektorii ve markalagma
lizerinde 6nemli bir etki gostermektedir. Ornegin etkili bir tipografi ve gorselden

olusan bir logo tasarimi, izleyici tlizerinde biitiin olarak algilanan tek bir goriinti
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olusturmaktadir. Bu goriintii, izleyici tarafindan her zaman hatirlanmakta ve marka
sadakati olusturma konusunda yardimei1 olmaktadir. “Logonun bir sirketi nasil temsil
ettigi ve iletisimi onun araciligiyla mi1 kurdugu, bu gorsel tipografide kendini gosterir”
(Ambrose ve Harris, 2013, 5.106). Metin ve goriintiiniin birlikte kullaniminin sagladigi

uyum, markanin ihtiyaglarin1 6nemli diizeyde karsilamaktadir.

Metin ve goriintiiniin birlikte kullanimi, bir tasarima heyecan katan ve ruh halini ve
konsepti etkili bir sekilde ileten bir unsurdur. Metni goriintii olarak calismak,
tipografinin hem iletisimsel hem de estetik 6zelliklerinin anlasilmasini gerektirir ve bu
tip tasarimlar, bir gorsel iletisim bigiminin yan1 sira koleksiyon yapilabilir bir sanat
bi¢imi olarak kabul edilir (Dabner ve digerleri, 2017, s.84). Ozgiin harfleme ve
illiistrasyonun bir arada olmas1 da hem tipografi ve tasarim bilgisi hem de gii¢lii bir

gorsel bakis acis1 gerektirmektedir.
4.2.1.1. imge olarak metin

Metin ve gorilintiiniin birlikteligi lizerine olusturulmus en somut drneklerin metnin
imge haline doniismesi oldugu diisiiniilmektedir. Bir harf veya kelime formu resimsel
niteliklere sahip oldugunda, kendi basina goriintiiler haline gelmekte olup etki
potansiyeli ¢cok biiyiiktiir (Samara, 2004, 5.96). Ozgiin harflemenin illiistrasyon ve
tipografinin karisimi olan bir disiplin oldugu disiiniiliirse el yapimi harflerin,
kelimelerin veya ciimlelerin imgeye doniisen birer metin oldugu sdylenebilmektedir.
Imge olan metnin dekoratif dogasi, okumay1 gérsel bir deneyime doniistiirmenin
yaninda mesaj1 iletirken metne gelismis gorsel etki saglamak i¢in siklikla bagvurulan
bir teknik olma 6zelligindedir (Dabner ve digerleri, 2017, s.172). Hem goriintii hem
bilgi saglayan bir metin dogru kurgulandiginda ortaya cikan gorsellik ¢ogu zaman
tatmin vericidir. Resim. 4.25’te ABD’de Richter7 adli reklam ajansinin bir ¢ikolatali
icecek markasi i¢in tasarladigi afiste kullandig1 slogan, icecek sisesinin formunu
olusturmaktadir. illiistrasyon ve 6zgiin harfleme ile olusturulmus olan metin, afis
tasariminda kullanilan ana gorseller olarak belirlenmistir. Markanin logosu da sisenin
tasarimina eklenerek verilmek istenen mesaj etkili bir bicimde aktarilmistir. Icecek
sisesi formunun metinden olusmasi, iiriiniin hangi kategoriye ait oldugunu ilk bakista

hissettirmistir. Resim 4.26°da ise tasarimci Blair Davidson’un Diinya Dogay1 Koruma
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Vakfi WWF i¢in tasarlamis oldugu afis bulunmaktadir. Afis tasariminda, fillerin
avlanmasi ve ticaretinin elestirisi konusu islenmis olup bir filin gbz c¢evresinin
fotografi bulunmaktadir. Fotografin etrafinda filin siluetini tamamlayan 6zgiin
harflemeden olusan tipografik bir diizenleme olusturulmustur. Davidson, tasarimda
anlatmak istedigi mesaji uzun bir metinle aktarmak yerine ciimleleri imge olarak

kullanmustir.

Resim 4.25. Cocoa Metro igecek afis tasarimi, Ajans: Richter 7, Sanat Y6netmeni: Mark Bangerter,
2013.

Kaynak: https://www.adsoftheworld.com/media/print/cocoa_metro_men
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Resim 4.26. Blair Davidson, WWF Kanada

Kaynak: https://www.popwebdesign.net/popart_blog/en/2019/06/amazing-typography-posters-to-
empower-your-creative-genius/

Bir kelimenin sesinin anlamiyla eslesmesi (6rnegin, "vizilti" veya "¢iglik") gorsel
olarak ifade edilebilmekte, boylece bir kelimenin tipografik goriintiisiiniin anlamini
ortaya cikarmaktadir. Metin bir gorlintii olarak yorumlandiginda hizli ve kolay
anlasilir hale gelmektedir. Harf big¢imleri veya metin bdliimleri, kendi baglarina
nesneler/gorlintiiler olarak kullanilabilmekte veya bir goriintliniin  pargasi
olabilmektedir (Marshall ve Maechem, 2012, s.119). Resim 4.27°de Brezilya’da bir
tasarim ajansi olan Estidio icone’un Paulo Botelho yaratic1 yonetmenliginde CCAA
egitim kanali i¢in hazirlamis oldugu bir reklam tasarimi bulunmaktadir. Tasarimda
vigne, siit ve buz karigimindan olusan bir igecek (milkshake) tanitimi yapilmaktadir.
Pembe tonlarda ii¢ boyutlu tekniklerle tasarlanan milkshake yazis1 bardagin formunu
almistir. Ug boyutlu yazi, icecegin goriiniimiinde tasarlanmis olup ilk bakista visneli
ya da ¢ilekli bir aromali i¢ecek algisini yaratmay1 bagarmistir. Bununla kalmayip eller
ve kollar ekleyerek igecek karakterize edilmistir. Cocuklara yonelik bir egitim kanali
icin yapilan bu reklamda metin imge olarak gosterilerek dikkat ¢ekici ve ilk bakista

algilanan bir imaj yaratilmistir.
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Resim 4.27. Ajans: Estudio icone, yaratic yonetmen: Paulo Botelho, 2015.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/22678741/CCAA-KIDS

Metnin bir imge olarak anlatilmas1 gorsel iletisim tasariminda sikca basvurulan
yontemlerden biridir. Yaziyla goriintli yaratmak, yazilarin gorsel anlamini ve ifade
tarziyla konusmasini temsil etmektedir (Ambrose ve Harris, 2013, 5.106). Ozgiin
harflemenin illiistrasyonla olan iligkisi de metin ve imgenin birlikteligi kadar 6nemli
bir durumdur. Bir sonraki boliimde metin ve imgenin birlikte kullaniminin tarihteki en

Oonemli yonii olan somut siir ve kaligram aciklanmstir.

4.2.1.2. Somut siir ve kaligram

Gorsel iletisim tasariminda metin ve gortintii iligkisini incelerken gecmiste sanatci ve
tasarimcilarin ortaya ¢ikarmis oldugu bazi akimlar ve kavramlar1 da ele almak
gerekmektedir. Tasarimcilarin tipografi ve goriintii lizerine yeni arayislarda olmasi,
her donemin tasarim anlayisi igin bir gereklilik olmustur. “Cesitli kitap tasarimcilari
kelimeler, ciimleler ve paragraflar1 metinde ortaya konan fikirleri metamorfik ve
dolayisiyla da metaforik olarak temsil etmek i¢in metni gorsel gibi kullanmay1
denemislerdir. Yazi pek ¢ok farkli resimsel formun seklini almistir” (Heller ve Vienne,
2016, s.63). Tarihte imge olarak metin, tasarimcilar tarafindan pek ¢ok yoniiyle

denenmis olsa da bazi sairler siirlerini gorsel olarak sunma cabasina girmislerdir.
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Ozellikle 19. yy’dan itibaren tasarimcilarin yani sira sanatgilar da tipografik kurallart

genisletmek istemeye baslamislardir.

“Desen siiri’, ‘sekilli siir’, ‘gorsel siir’ olarak da anilan somut siir, dilin sadece
anlamsal ve kavramsal boyutlarin1 degil, gorsel-¢izgisel boyutlarim1 da
aragtirmaktadir” (Alpaslan, 2005, s.3). Somut siir, gorseller araciligi ile siirin
temasinin aktarilmasidir. Siirdeki harfler ya da kelimeler siradan olmayan dizilimlerle
baslh basina bir imge niteligi tasimaktadir. Somut siiri “Oriintii (pattern) siir” olarak
adlandiran Wigan (2008, s.136), “genellikle siirin konusunu veya temasin1 gosteren
bir goriintli olugturmak i¢in metin satirlarinin kullanildigr siir” tanimin1 yapmaktadar.
Tiirk edebiyatinda da somut siir gegmiste ve giinlimiizde varligini siirdiiren bir alan
olmustur. Nazim Hikmet, Can Yiicel gibi sairler baz1 eserlerini somut siir biciminde

olusturmustur.

Metin ve goriintiiyii gorsel olarak zorlu tipografik kompozisyonlara kaynastirma
girigimi, Fiitiirizm, Dadaizm ve hatta Konstriiktivizm dahil olmak iizere bir¢ok sanat
akiminin ilham kaynagi olmustur (Hilner, 2009, s.13). Baslangigta Fiitiirist sairler,
siradanlia meydan okumak ve siyasi fikirlerini ortaya atmak ig¢in siirsel yaziyi
gorsellestirme fikrini tanitmistir. Fiitiirizm akimmin 6nciisii olan Italyan tasarimei
Filippo Tommaso Marinetti, tipografiyi gorsel bir alana gevirerek sozdizimine karsi
gelistirdigi fikirleri sunmustur. Resim 4.28’de Marinetti’nin In the Evening, Lying on
Her Bed, She Reread the Letter from Her Artilleryman at the Front isimli en bilindik
eserlerinden biri bulunmaktadir. Marinetti, tipografinin yatay ve dikey hizalamalari
yerine harfler nesne, sayfalar ise bir sanat eseri olarak kullanilmistir. Harfleri kolaj

teknigiyle kesip yapistiran sanatci bu eserinde metni goriintii olarak yansitmistir.

116



Resim 4.28. Filippo Tommaso Marinetti, In the Evening, Lying on Her Bed, She Reread the Letter from
Her Artilleryman at the Front, 1919.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/7680

Filippo Tommaso Marinetti’nin yan sira, Pierre Albert-Birot, Hugo Ball ve Tristan
Tzara gibi fiitiiristlerin de siirlerini imge olarak yansitan sairler arasinda oldugu
bilinmektedir. Guillaume Morollstern ve Stéphane Mallarmé'nin yan1 sira Guillaume
Apollinaire gibi devrimci sairler metni metaforik bir gorsel elemana doniistiirerek yeni
bir kavram olan somut siiri yaratmiglardir. Kaligram, metni gorsellestirerek bir imaj
haline getirmek, kelimelerden olusan gorseldir. Ik kez sair Guillaume Apollinaire

tarafindan olusturulan kaligram, somut siir ile ayn1 6zellikleri tagimaktadir.

“Fransiz yazar Guillaume Apollinaire , ‘kelimelerle yapilan resim’ olarak
adlandirdig: kaligramlar1 1918 yilinda icat etmistir. Yunanca ‘giizellik’ anlamina
gelen callos’la ‘yazilmig” anlamma gelen gram/graph kelimelerinin
birlesiminden olusan kaligram, yazildiginda metnin konusunu gorsel olarak

olusturan bir kelime, bir kelime 6begi veya siirdir” (Ambrose ve Harris, 2018,
5.166).

Resim 4.29.’da sair Guillaume Apollinaire’in Savas ve Barig adli kaligramlardan
olusan kitabindaki en bilinen eserlerden bir siir yer almaktadir. Genis kenarli zarif bi
sapka takan kadin siirin konusu olmustur. Apollinaire, siir konusunda devrim yarattig1
bu ¢aligmasinda metni bir kadin imgesinde gostererek imge ve metin iligkisi i¢in en

onemli 6rneklerden birini olusturmustur.
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Resim 4.29. Sair Guillaume Apollinaire, Savas ve Baris, kaligram 6rnegi, 1915.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guillaume_Apollinaire_-_Calligramme_-
_Po%C3%A8me_du_9 f%C3%A9vrier_1915 - Reconnais-toi.png

Somut siir ve kaligram, metinlerin gorsel ogelere donistiiriilmesinin en klasik
orneklerinden biri olmustur. Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun birlikte kullanilmas:
konusunda tiim bu bilgilerin agiklanmasindaki amag, metin ve imge tizerindeki

baglantilarin 6nemini vurgulamaktir.

4.2.1.3. Harf illiistrasyon

Ozgiin harfleme dogas1 geregi, illiistrasyonla yakin iliski i¢erisindedir. Bu iliski daha
da yakinlasip iki alan tamamen birlestirilebilmekte ve eglenceli, metaforik harfler
olusturabilmektedir. Yani 6zgiin harfleme tasarlarken, harfler de illiistrasyon olarak
cizilebilir. Resim 4.30°da tasarimci Joshua Noom’un Everglade Tabiat Parki’ndaki
canli ¢esitliligini vurgulamak igin tasarladigi bir afis tasarimi gosterilmektedir. Noom,
kompozisyonda Everglade yazisini sayfayr dolduracak sekilde asimetrik olarak
yerlestirmistir. Yazidaki her harfi bir hayvanin dokusuyla eslestirmis ve harfleri
illiistrasyon bigiminde ¢izmistir. Tasarimc1 bu sayfada sadece illiistrasyon teknigi
kullanmakla kalmamis ayni zamanda harfleri tek tek cizerek Ozgiin harfleme
yontemini kullanmigstir. Gorsel iletisim tasarimi {riinlerinde illiistrasyon ve 6zgiin
harflemeyi bir arada kullanmanin yontemleri en detaya indirgenirse harflerin

illiistrasyonu ortaya ¢ikacaktir.
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Resim 4.30. Joshua Noom, Everglade National Park afis tasarimi.

Kaynak: https://arthur.io/art/joshua-noom/everglades-national-park

Harflerin illiistrasyon olarak olusturulmasi konusunda diinya {izerinde en bilinen proje
36 Days of Type (Tipin 36 Giinii)’tir. Bu projede 6zgilin harfleme tasarimcilarinin,
illiistratorlerin ya da gorsel iletisim tasarimecilarinin Latin alfabesinin harf ve sayilarina
6zel yorumlar getirmesi amaglanmistir. Kiiresel ve es zamanli bir sosyal medya projesi
olan 36 Days of Type, her yilin belirli 36 giiniinde sirasiyla alfabenin harflerini ve
rakamlarin1 tasarimecilarin kendi bakis agisiyla yaratmalari ve sosyal medyada
etiketlerle paylasmalarin1 beklemektedir. Bu projenin amaci sanat¢1 ve tasarimcilarin
yeteneginin ve yaraticiliginin sinirlarini zorlamak, birbirleriyle etkilesime gec¢irmek ve
tiim diinyada 6zgiin harfleme tasariminin goriiniir olmasini saglamaktir. Resim 4.31°de
tasarimc1 Mei Thy, 2019 yilinda 36 Days of Type projesine tiim giinleri igeren harfler
ve rakamlarla katilim saglamistir. Tasarimci alfabenin her harfini ve sayisin1 hemen

hemen ayni renkler ve ayni konseptte olusturmustur.
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Resim 4.31. Mei Thy, 36 Days of Type projesi, 2019.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/87579031/36-DAYS-OF-TYPE-2019

Harflerin illiistrasyon bi¢iminde kullanilmasina bir bagka 6rnek ise Amerika’da 1981
yilinda kurulan MTV Miizik Televizyonu’nun logosudur. Pat Gorman (d. 1947), Frank
Olinsky (d. 1950) ve Patti Rogoff'un (d. 1945) ortakliginda kurulan televizyonda
hepsinin giizel sanatlar gegmisi bulunmaktaydi. Tasarim siirecinde serifsiz M harfinin
siyah kontlirlerle ii¢ boyutlu kullanilmasinin yani sira sprey boyayla olusturulmus bir
TV yazist bulunmaktaydi (Resim 4.31.). Tasarimcilar, genis diiz M ve logonun
rengini, dekorasyonunu, malzemesini, boyutunu, bakis agisini ve hareketini degistirme
potansiyeli oldugunu farketmislerdir. Bu varyasyonlarla logo farkli kisiliklere
biirlinebilir, animasyonla uyarlanabilirdi. M harfinin ekranda stirekli degisimi ve farkl
konseptlerde animasyona doniisiimii illiistrasyon alaninin popiiler bir pargasi olmustur
(Resim 4.32.) Siirekli degisen bir kisilige sahip bir logo kavramu, ticari markalarin ve
gorsel tanimlayicilarin kesinlikle sabitlenmesi ve tutarli bir sekilde kullanilmasi

gerektigine dair yaygin inanca aykiridir (Meggs ve Purvis: 435). MTV logosunun
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stirekli yenilenebilir olmasi, popiiler kiiltlirtin isteklerine karsilik vermekle birlikte

dijital cagda gorsel kimligin yeniden tanimlanmasinda 6nemli bir rol oynamustir.
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Resim 4.32. MTV logosu ilk hali, 1981.

Kaynak: https://tr.vector.me/browse/173146/mtv_logo
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Resim 4.33. Farkl1 konseptlerde MTV logolar1

Kaynak: https://indieground.net/blog/logo-history-mtv/
4.2.2. Yazar Olarak illiistrator

[liistratorler, resimler ve metinler arasinda bir diyalog olusturarak hayali diinyalart
kurgulamak ve gorsel olarak iletmek i¢in yazarlarla i birligi yapmaktadir. Bununla
birlikte, birgok illiistratér de kendi anlatilarini tiretmekte veya bir dizi format ve
baglamda kurgusal alternatifleri yorumlamakta ve genisletmektedir (Wigan, 2009,
s.58). [llliistratérler bazen kisisel projelerini &zgiin  harfleme araciligiyla
yayinlamaktadir. Kendi gorsel dilleri ile olusturduklari; resimli kitaplar, ¢ocuk
kitaplar1, ¢izgi romanlar, karikatiirler, grafik romanlar, sosyal medya bloglari,
animasyonlar gibi gorsel iletisim tasarim firiinleri sayesinde kendilerini ifade

edebilirler.
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Mliistratorler genellikle yeni teknikler gelistirmek, deney yapmak, risk almak ve gorsel
dillerini gelistirmek i¢in kisisel projelere zaman ayirmaktadir. Normal zamanda
metnin anlamin1 gorsellestiren illiistratorler bu kisisel projeler i¢cin hem yazar hem de
cizer olarak caligmaktadir. Yazar olarak calisan illiistratorler kendi hayal diinyalarini
icat ederek, yazarak ve cizerek kesfederek projelerini kendileri yayinlamaktadir. Bu
uzun vadeli kisisel projeler genellikle ardisik anlatilardir; ¢ocuk kitaplari, grafik
romanlar, ¢izgi romanlar, sinirhi sayida kitap ¢alismalari, animasyonlar, etkilesimli
medya veya gorsel denemelerdir (Wigan, 2008, s.42). Yazar olarak calisan
illistratorler tipografiyi de 6zgiin harfleme yontemiyle iirettiklerinde essiz tasarimlar

ortaya ¢ikmaktadir.

Tiim bu alanlar disinda g¢ocuk kitaplarin1 hem yazip hem de c¢izen tasarimci
illiistratdrler bulunmaktadir. Illiistrasyon isi uzun siiredir arz ve talep ilkesine
dayanmaktaydi. Sanat yonetmenleri talep etmekte ve illiistratorler sanat eserlerini
tedarik etmekteydi. Son yillarda editoryal ve reklam alanlarindaki gorsel bilesenler
farkl1 disiplinlerin i¢ ice ge¢cmesine neden olmustur. Illiistratdrler bir is i¢in telefonun
calmasim1 beklerken her tiirlii girisimcilik firsatin1 degerlendirmeye baslamistir.
Bunlarin en yaygin ornekleri ¢ocuk kitabi illiistratorlerinin hikayeyi de kendilerinin
yazmasidir (Heller ve Arisman, 2004, s$.89). Cocuk kitaplarinda tipografi ve
illiistrasyonun uyumsuz oldugu ya da illiistrasyonun onceden ¢izilip tipografinin sonra
yerlestirildigi érnekler bulunmaktadir. Illiistrator el ¢izimi yetenegini ve tasarimci
bilgilerini kullandig1 zaman kitap bir biitiin olarak goriinebilmekte ve gii¢lii bir tasarim
ornegi ortaya ¢ikabilmektedir. Illiistratorlerin gocuk kitaplarinda tipografiyi el ile
olusturmas1 konunun ve illiistrasyonun daha iy1 yansitilmasini saglamasinin yani sira
cok daha kiymetli bir gorsel dil elde edilmektedir. Resim 4.33’te tasarimci/illiistrator
Sara Fanelli’nin hazirladig bir ¢ocuk kitab1 6rnegi goriilmektedir. Fanelli basarili bir
illiistrator olmasinin yani sira genellikle calismalarinda yazar olarak da caligmaktadir.
Asagidaki ornekte de bir soganin maceralarini anlatan bir ¢cocuk kitab1 yer almaktadir.
Tasarimer illlistrasyonlar1 kendi ¢izmis olup metni de kendi olusturmustur. Kitapta
metinleri illiistrasyonlarin gorsel anlatim diline uygun bir bicimde 6zgiin harfleme
yontemi ile yerlestirmistir. Ozgiin harfleme ile tasarlanan ¢ocuk kitaplarinda

illiistrasyon ve metin arasinda gorsel bir baglanti kurmak her zaman daha kolaydir.
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Resim 4.34. Sara Fanelli, The Onion’s Great Escape ¢ocuk kitabi, 2012.
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Kaynak: https://www.printmag.com/daily-heller/peeling-back-the-layers-of-sara-fanelli-s-new-book/

4.3. Ozgiin Harfleme ve Illiistrasyonun Birlikte Kullanildigi Gérsel iletisim

Tasarim Alanlar1

Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun birlikteligi gorsel iletisim tasarimimin tiim
alanlarinda goriilmektedir. Bu boliimde kurumsal kimlik tasarimi, yayin tasarimu, afis
ve reklam tasarimi, ambalaj tasarimi, reklam tasarimi, mekan tasarimi, hareketli
grafikler ve animasyon alanlarinda 6zgiin harfleme ve illiistrasyonun birlikte kullanimi
incelenecektir. Gorsel iletisim tasariminin alt alanlar1 olan bu maddeler kavramsal

cergevede incelenecek, glinlimiizden drneklerle analiz edilecektir.
4.3.1. Kurumsal Kimlik Tasarimi

Gorsel iletisim tasariminin temel alanlarindan biri olan kurumsal kimlik tasariminda
0zgiin harfleme ve illlistrasyonun birlikte kullanildig1 pek ¢ok 6rnek goriilmektedir.
Marka kimligi olarak da bilinen kurumsal kimlik, “markaya yiiklenen ya da markanin
istlendigi kimlik degeri olarak tanimlanabilir” (Ertike ve Yilmaz, 2011, s. 31).
Kurumsal kimlik, bir markanin nasil algilanacagin1 belirleyen yiiziidiir. Dogru
markalagma ile isletmeler, iirlinlerinin algilanan degerini artirabilir, misterileriyle
yaslar1 ve siirlart asan iligkiler kurabilir ve bu iliskileri 6miir boyu siirecek bir bag

haline getirebilir (Airey, 2010, s.10). Bir markanin kimligini olusturabilmek igin o
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markay1 en iyi bi¢imde yansitan bir felsefe ya da vizyona, ayn1 zamanda bir gorsel dil

biitiinligiine sahip gorsel iletisim araglarina ihtiya¢ duyulmaktadir.

Bir marka, sadece isim veya logodan ibaret degildir. Yazili olmayan bir sézlesme
olarak calisan, karakterini tanimlayan ve her satin alindiginda tutarli kalite saglayarak
memnuniyet sunmay1 vaat eden bir dizi benzersiz degerle doludur. Markalar, her
zaman ilk ve tek secenek olmalarini saglamak igin tiiketicileriyle duygusal olarak bag
kurmaya ve Oomiir boyu siirecek iligskiler kurmaya calisirlar (Slade-Brooking, 2016,
s.12). Tiim bunlar saglamak i¢in oncelikle markanin adi, gériiniimii ve algisi iizerine
caligtlan kurumsal kimlik kavrami ortaya c¢ikmustir. Kurumsal kimlik grafik
tasarimcilar, gorsel iletisim tasarimcilar ve metin yazarlar1 tarafindan

olusturulmaktadir

Logo, Kkartvizit, antetli kagit, dosya, zarf, kurum el kitap¢igi gibi temel basili
materyaller, markanin kurumsal kimlik &gelerini olusturmaktadir. Elden ve Ozdem
(2015, s.123) logoyu, bir kurumun, bir markanin veya bir lirliniin 6zelliklerini yansitan
ticari semboller olarak tanimlamistir. Logotipler, (logotype: logo-+tipografi) ise
logolarin tipografik 6zellikler tasiyan formlaridir. Tayfur (2010, s.164) ‘a gore ise
logo; “isletmenin adin1 temsil etmek icin kullanilan ayirici tasarimlar, isaretler ve

stillerdir.”

Marka kavramu, tarihi antik ¢aglara dayanmakla birlikte, insanlarin bir gruba ya da
klana tiyeligini gostermekle baglama ve daha sonra gii¢, din ve siyaseti temsil etmek
icin imza belirleme ihtiyacindan dogmustur. Endiistri doneminden sonra {iriin ve
hizmetlerin ¢ok cesitliligi sonucu marka ve sirketler birbiriyle yogun bir rekabet
miicadelesi vermeye baslamistir. Pazarin bu denli genislemesi sonucu gii¢lii markalar,
misterilerin uzun yillar baglanabilecegi, onlar i¢in yerinin dolduramayacagi bir
konuma gelme c¢abasina girmislerdir. Miisterisinin glivenini, marka sadakati ile elde

etmeye ¢alisip, en dogru marka algisini gelistirmislerdir.

Kurumsal kimlik tasarimi, grafik tasarim tarihinde basit, dogrudan ve kolay
anlagilabilir olma ihtiyac1 {izerine gelismistir. 18. Yiizyilin ikinci yarisinda

sanayilesme ve kentlesmenin tiiketici davranislarini degistirdigi ve iiriinlerin talebinde
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artis ve rekabete yol agtig1 bilinmektedir. Pek ¢ok durumda, ailevi bir armanin 6geleri
bir sirketin ilk logosu haline gelmistir. Ornegin, 1878 yilinda Alman kirtasiye iireticisi
Pelikan'in kurucularindan biri olan aile armasi pelikani sirket markasi ve markasi
olarak tescil ettirmistir. Pelikan, siiregelen uluslararasi sohretini bu karara borgludur.
19. yiizyilda, pelikan gibi kolayca taninabilir figiir tasvirleri yaygin bir gorsel imge
bi¢imi olmustur (Miiller ve Remington, 2015, s.9). Resim 4.34’teki marka i¢in
tasarlanan ilk amblem her ne kadar resimsel bir iislupla ¢izilmisse de o yillarda var

olan logolardan ¢ok daha yalin bir bi¢ime sahip oldugu sdylenebilmektedir.

Resim 4.35. Pelikan sirketi i¢in. 1895 yilinda tasarlanan arma.

Kaynak: https://www.pelikan.com/pulse/Pulsar/en_US_INTL.CMS.displayCMS.219959./180-years-
of-pelikan

Uriin ve hizmetlerde rekabet ortaminin giderek yayginlasmasi sonucu sadelesen
logolarla birlikte kurumlar da kendi 6zel sistemlerini yaratmaya baslamistir.
“Standartlar1 ve kaliplartyla birlesik bir tasarim diizeni gelistirme fikri, 1907 yilinda
Alman mimar ve grafik tasarimci Peter Behrens ilk kurumsal kimlik sistemini
yaratarak isletme kimliginin yiiziinii sonsuza dek degistirene kadar duyulmamis bir
seydi (Heller ve Vienne, 2016, s.79). Jugendstil akiminin 6nciilerinden olan Peter
Behrens, elektrik iiriin lireticisi olan AEG markasina bal petegini andiran altigen bir
logo tasarlamistir (Resim 4.35.). Behrens, bu logoyu firiinlere ve markanin kurumsal
kimlik niteligi tagiyan unsurlarina tutarli bir bicimde uygulamistir. Modern kurumsal
kimlik tasarimina 1s1k tutan bu tasarim, gorsel iletisim tarihine 6nemli bir katki

saglamistir.
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Resim 4.36. Peter Behrens’in 1907 yilinda tasarladigi bal petegini andiran AEG logosu.

Kaynak: https://www.designindex.org/index/design/peter-behrens.html

Pelikan ve AEG logolar1 i¢in doneminin en yalin ve anlasilir tasarimlart oldugu
sOylenebilmektedir. Bunun yan1 sira o yillarda bilgisayar teknolojisi olmadig1 i¢in
tasarimcilar harfleri el ile olusturmaktaydi. Resimsel logonun yaygin olmasi ve el ile
cizilen harfler de aslinda 6zgiin harfleme ve illiistrasyonun bugiinkii birlikteliginin

onciisli konumundaydi.

Ozgiin harfleme, pazarlama alanmma c¢ok hizli bir sekilde yayilmis ve basil
reklamlarda, gorsel kimliklerin  olusturulmasinda ve ayrica logolarda
bulunabilmektedir. Coca-Cola ve Ford da dahil olmak {izere bir dizi iinlii markanin
baslangicindan itibaren elle yazilmis logolart bulunmaktadir. Ford logosunun ilk
versiyonu 1906'da ortaya ¢ikmustir. 1911'de bugiinkii seklini alacak sekilde yeniden
diizenlenmistir (Resim 4.36.) Coca-Cola logosunun ge¢misi 1886'ya kadar uzanmakta
ve yaratildigindan beri neredeyse hi¢ degismemistir (Chouquet, 2019, s.11) (Resim
4.37).

ora

Resim 4.37. Ford logosunun ilk hali, 1906.

Kaynak: https://blog.ford.com.tr/ford-logosunun-dunu-ve-bugunu
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Resim 4.38. Coca Cola logosunun ilk hali, 1886.

Kaynak: https://1000logos.net/coca-cola-logo/

Modern grafiklerin dogusu, grafik tasarimcilarinin sanatsal dehay sergilemek yerine
net sistemler ve konseptler yaratmaya calistiklart ana denk gelmistir. 1940'lardan
itibaren, grafik tasarimda Modernizm olarak adlandirilabilecek bir hareket baglamistir.
Oniimiizdeki yirmi y1l icinde hem uluslararas: isletmeler hem de kiiciik isletmeler
kurumsal imajlarini yenilemeye baslarken, modernist grafikler diinya ¢apinda grafik
tasarimin her alaninda goriinmeye baslamistir. Belki de en bariz ve en kalici
degisiklikler, logolara yonelik yalin yaklasimin sonucudur. Temsili goérseller basit
sekillere yol agmistir (Miiller ve Remington, 2015, s.7). Kurumsal kimlik tasarimi
modernizm ile uzun yillar soyut ve sade bi¢imlerle, bilgisayar fontlariyla olusturulsa

da tiiketiciyle samimi bir yaklagim kurmak igin el is¢iligini, onemini kaybetmemistir.

Ozgiin harfleme ile tasarim, markanin farkli bir goriiniise sahip olmasin1 ve insanlarin
markay1 digerlerinden ayirt etmesini saglayabilmektedir. Benzersiz olmak i¢in ¢aba
gosteren bir marka, logosunun el is¢iligiyle olusturmasini tercih edebilmektedir.
Boylelikle kimsenin bilgisayarda bulamayacagi, orijinal bir yaz1 karakterine sahip
olmaktadir. Ozgiin harflleme ile illiistrasyonun oldugu marka kimliklerinde ise bu
benzersiz goriinim daha da zenginlesmektedir. Cogunlukla zaman ve finans
yetersizliginin sonucu tasarimcilarin kullandig: stok gorsel ve standart yazitipi tercihi,

marka algisinin da siradanlig yansittigi diisiiniilmektedir.

Genel olarak, yazi karakterleriyle iretilmis logo formlar1 bir otorite duygusu
tasimaktadir. Formlar ne kadar ¢ok el yapimi gibi goriiniirse, o kadar ¢ok insani
sicaklik, samimiyet ve dolaysizlik duygusu iletme egilimindedirler. Logolar i¢in harf

bigcimlerini secerken tasarimcilarin, ticari tasarim diinyasinda bi¢im ve igerigin belki
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de en yogun konsantrasyonu oldugunu hatirlamalar1 gerekmektedir (Neuenschwander,
1993, s.79). Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun kullanildigi kurumsal kimlik
tasarimlarinda markanin uygunlugu 6nemlidir. Tasarim, miisterinin kimligini ve kamu
bilincindeki degerlerini temsil etmektedir (Samara, 2004, s.194). Hedef kitle markanin
dis goriiniisiine gore beklentide bulunmaktadir. Marka ifadesi, kurulusun benzersiz
misyonuna, tarihine, kiiltliriine, degerlerine ve kisiligine uygun olmalidir (Wheeler,
2013, 5.34). Ornegin resmi isler yapan bir devlet kurumu, hukuk firmasi, insaat firmas1
gibi ciddi olmasi gereken marka imajinin oldugu durumlarda, yalin ve agirbagh bir
kurumsal kimlik uygulanmalidir. Bunun yani sira lilks ve pahali iirlinlerin satigini
yapan bir markanmn imaji da sik bir izlenim vermelidir. Ozgiin harfleme ve
illiistrasyon, tasarimlarda genellikle eglenceli ve ¢cocuksu bir imaj yaratmaktadir. Bu
nedenle yiyecek-igecek, kozmetik ve eglence sektorii, bebek ve gocuk alanlarindaki
firmalar, 6zel tasarim {iriinler satan diikkanlar gibi yerlerde, kurumsal kimlik
tasariminda 6zgiin harfleme ve illiistrasyonun bir arada kullanilmasiin daha uygun
oldugu diistiniilmektedir. Resim 4.38’deki 6rnekte Portekizli tasarimcilar Melina ve
Raphael Carinas’in Matulin Ev Yemekleri firmasi i¢in tasarladigi logo ve kurumsal
kimlik seti bulunmaktadir. Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun bir arada kullanldig:
tasarimlarda ilk bakista sicak bir anlam ifade ettigi goriilmektedir. Logo tasarimi1 hem
0zglin harfleme hem de illiistrasyonla olusturulmustur. Bunun yani sira diger tasarim

tiriinlerinde de konuyla iligkili illiistrasyonlar kullanilmigtir.
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Resim 4.39. Melina ve Raphael Carinhas, Matulin Ev Yemekleri Kurumsal Kimlik Tasarimi, 2020.

Kaynak:https://www.behance.net/gallery/96278201/Matulim?tracking_source=search_projects_recom
mended%7Clettering%20identity

Tasarim ajans1 Taste Land’in 2016 yilinda Brezilya Curitiba merkezli Berlin Film
yapim sirketi i¢in tasarlamis oldugu kurumsal kimlik tasariminda da 6zgiin harfleme
ile olusturulan logo ve Berlin’i tasvir eden hayvan olan aymin illiistrasyonlari
kullanilmistir. Logo, sadece el yazisindan olusan bir harfleme tasarimiyla

olusturulmus olup illiistrasyonlar yan 6ge olarak tercih edilmistir (Resim 4.39).
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Resim 4.40. Taste Land Reklam Ajansi, Berlin Films kurumsal kimlik tasarimi, 2016.

Kaynak: https://taste.ag/berlin-films

Resim 4.40’ta tasarimc1 Carly Berry’nin Honey Bear isimli dondurma markasi i¢in
hazirladig1 logo tasarimi bulunmaktadir. Logo tasariminda 6zgiin harfleme ile
olusturulan marka ismi ve iizerinde bir kopek illiistrasyonu bulunmaktadir. Tlk bakista
logonun renklerinden sevimli ve sicak bir duygu iletilmektedir. Harflerin bigimi ve
illiistrasyonun tarzi, markanin arkadasga, 0zgiin ve eglenceli oldugu yaklagimim

uyandirmaktadir.
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Resim 4.41. Carly Berry, Honey Bear Dondurmalari logo tasarimi, 2021.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/119495137/Honey-Bear-Ice-Cream

4.3.2. Editoryal Tasarim

Editoryal tasarim; dergi, kitap, gazete, brosiir, katalog gibi yayinlarin basili ya da
dijital ortamlardaki tasarimidir. Gorsel iletisim tasarimda editoryal tasarim, masaiistii
yayincili@in sanatsal ve estetik degerler g6z oniinde bulundurularak ele alindig1 bir
alandir. Editoryal tasarim, tasarimcilarin geleneksel dizgiden tasarim yoluyla bir
sekilde ayrilmalarini saglamanin ve kullaniciya normalde gz ardi edilebilecek bir seyi
okumasi i¢in daha fazla neden vermenin yollarindan biridir (Heller ve Anderson, 2016,
s.37). Boylece masaiistii yayincilik {irtinleri her bir sayfasinin 6zenle hazirlandigi bir

gorsel iletisim tasarimi iirlinlerine doniisebilmektedir.

Tim yayinlarin farkli bir hedef kitlesi ve farkli bir islevi vardir, bu nedenle her biri
benzersiz bir tasarim ¢6ziimii gerektirir. Bilgi miktarina ve hedef kitleye bagl olarak
tasarimel, izleyicinin ilgisini ¢ekecek ve igerigi uygun ve iyi diigiiniilmiis bir sekilde
sunacak bir format olusturmalidir (Hembree, 2011, s.98). Editoryal tasarim, igerige
ifade ve kisilik kazandirmak, okuyuculari ¢ekmek ve elde tutmak, materyali
yapilandirmak gibi farkli islevlere hizmet etmektedir. Keyifli, faydali veya
bilgilendirici bir sey sunmak i¢in bu iglevlerin bir arada var olmast ve uyumlu bir
sekilde calismasi gerekmektedir (Calwell ve Zappaterra, 2014, s.10). Bilginin en hizli,
diizenli ve dikkat ¢ekici haliyle ortaya konulmasinin amaclandig1 editoryal tasarim,

gorsel iletisim tasariminin vazgegilmez alanlarindan biri olarak sayilmaktadir.
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Dergiler, gazeteler, haber biiltenleri ve diger siireli yayinlarin tiimii, yayimn tasarimi
semsiyesi i¢indedir. Kategoriler; haber, is, seyahat, perakende, eglence ve moday1
icermekte ve bu yayinlar haftalik, aylik, ii¢ aylik veya yillik olarak dagitilmaktadir.
Her siireli yayin kendine 6zgi bir kimlik i¢in ¢abalamakta ve bu 6zgiinliigii saglayan
unsurlar fotograf, illiistrasyon ve tipografiyle sayfadan sayfaya siirekliligin
harmanlanmaktadir. Tasarim agisindan, bir gazete veya haber biilteni okumanin
faydasin1  vurgulayabilirken, bir dergi her hikdyenin yaratict yorumunu
vurgulayabilmektedir (Santaro, 2014, s.11). Siireli yayinlarin disina kitap tasarimi ve
kitap kapag1 tasarimi da editoryal tasarimin alan1 sayilmaktadir. Kitap tasarimu siireli
yayinlarda oldugu gibi konunun igerigine gore tasarim 6geleriyle diizenlenmektedir.
Kitap kapagi tasarimi ise okuyucunun bir magazada dikkatini ¢ekecek ve eline alip
incelemesini gerektirecek diizeyde olmalidir. Kitap tasarimeilarinin en biiyiik 6zelligi,
kitabin icerigini ve icerisindeki hikayeleri 6ziimsemek, anlamak ve ona gore bir

tasarim yapmaktir.

Editoryal tasarim, uzun ya da kisa metinlerin gorsellerle birlikte diizenlenerek
tasarlandig1 bir alandir. Bu gorseller fotograf ya da illiistrasyon olabilmektedir. Metnin
igerigine, hedef kitlesine ve amacina bagli olarak fotografin ya da illiistrasyonun gorsel
dili belirlenmektedir. Metnin diizenlenmesinde bazen tipografinin deneysel ve ilgi
cekici olmasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu durumlarda tasarimcinin yaziyi kendi eliyle
yani 6zgiin harflemeyle yazdigi durumlar olabilmektedir. Bununla birlikte ¢izdigi
illiistrasyonu da kendi tasarladigi 6zgiin harflemeyle birlestirebilmektedir. Resim
4.41°de tasarimct Timothy Goodman, New York Magazine dergisinin kapagi i¢in
0zgln harfleme ve illiistrasyonun birlikte kullanildigr bir tasarim uygulamistir.
Derginin o say1 i¢in kapak konusu “Nerede Yenir?”, Goodman’in tasarimiyla
okuyucuya aktarilmistir. Kapak tasariminda 6zgiin harfleme ile Nerede Yenir? Yazisi
baglik olarak kullanildigindan kirmizi renkli arka plan sayesinde ilk olarak
okunmaktadir. Ayrica baglik biiyiik kullanilarak gorsel hiyerarsi saglanmistir. Daha
sonra okutulmasi gereken bilgiler, illiistrasyonlarla birlikte kiiciik kareler ve
baloncuklarla anlatilmistir. Yemek kiiltiiriiniin konu edildigi bu say1 i¢in Goodman,
0zglin harfleme ve ¢izgisel illiistrasyon kullanarak yemek yemenin eglenceli 6zelligini
vurgulamistir. Tasarimda ayrica derginin New York logosu da sayfanin biitliinligtint

saglamas1 i¢in organik bir bicimde yazilmistir. Editoryal tasarimda en ¢ok dikkat
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edilmesi gereken kurallardan biri metin ve gorsellerin bir dil biitiinliigii saglamasidir.
[liistrasyon tek basina ¢izilip daha sonra herhangi bir tipografi ya da yaz1 karakteri
yerlesimi yapildiginda gorsel dil zarar gormekte ve tasarim profesyonel
gorinmemektedir. Bu tasarimda Goodman, logoyu kendi tarziyla yazarak sayfanin
biitiinliglinii korumus ve derginin o sayida anlatmak istedigi eglenceli yaklagimi

yansitmistir.
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Resim 4.42. Timothy Goodman, New York Magazine kapagi, 2010.

Kaynak: https://www.tgoodman.com/

Editoryal tasarimda 0zgilin harfleme ve illlistrasyonu en ¢ok bir araya getiren
alanlardan biri de cocuk kitaplaridir. Cocuk kitaplar1 yazar, illiistrator, grafik
tasarimci, editor ve yayinevi is birliginde ve ¢ocuk psikolojisi alaninda uzmanlagmis
kisilerle ortaya ¢ikmaktadir. Cocuk kitaplarinin tasariminda illiistrasyonun yani sira
hikdyeyi anlatan metinler bulunmaktadir. Karsilikli sayfalarda illlistrasyon ve
metinlerin birbiriyle olan iligkisinin iyi kurulmasi, ¢ocuk kitaplari tasariminin 6nemli
bir parcasidir. Bu iliskinin saglanmasi, tipografinin de 6zgilin harfleme yontemleriyle

kurgulandig1 durumlarda benzersiz olacaktir. Resim 4.42°de Didier Lévy ve Fred
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Benaglia’nin yazip tasarladigi ¢ocuk kitabinin kapagi ve i¢ sayfasindan bir 6rnek
gosterilmistir. Kapak tasariminda ve i¢ sayfalarda 6zgilin harflemenin illiistrasyonla
birlikte kullanildig1 gézlemlenmistir. Harflerin tek tek el ile iiretilmesi, illiistrasyonla
ayn1 gorsel dilin saglanmasi, hatta tipografinin illlistrasyonla etkilesim iginde
bulunmasi bu tasarimda ¢ocuklarin hem metne hem de illiistrasyonlara yani konuya
olan ilgisini ve dikkatini ¢gekmeyi amaglamistir. Didier Lévy and Fred Benaglia’nin bu

kitab1, cocuk kitaplarinda 6zgiin harfleme ve illiistrasyonun birlikte kullanimina iyi bir

Ornektir.
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Resim 4.43. Didier Lévy ve Fred Benaglia, How to Light Your Dragon, ¢ocuk kitab1, 2017.

Kaynak: https://tellingtales.com/shop/how-to-light-your-dragon/

Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun bir arada kullanildig1 editoryal tasarimlarin arasinda
kutlama ve tebrik kartlari, davetiyeler ve ajandalar da bulunmaktadir. Gegmiste

internet ve sosyal medyanin hatta telefonun olmadigi donemlerde 6zel giinlerde
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bireylerin sevdiklerine kutlama ve tebrik kartlart gonderdikleri bilinmektedir.
Mektuplasmanin daha farkli bir formati olan bu kartlar, {izerinde tasarimcilarin
olusturdugu gorsel ve metinlerin bir araya geldigi, daha ¢ok kisa yazilara izin veren
kartpostallardir. Kutlama ve tebrik kartlar1 tilkemizde teknolojiyle birlikte tamamen
ortadan kaybolsa da yurt diginda hala insanlarin birbirine gonderdikleri bir yazili
medya bi¢imidir. Kartpostallar giiniimiizde sadece basili olarak satin alman bir
formattan ¢ikmis olup, bazi mobil uygulamalar ve internet siteleri aracilifiyla dijital
olarak olusturulmaktadir. Resim 4.43.’te tasarimci Irem Bilgi Ataay’in Londra
merkezli Touchnote mobil uygulama firmasi i¢in hazirladig tebrik ve 6zel giin kartlar
bulunmaktadir. Mobil uygulamayi indiren tiiketiciler, istedikleri 6zel glin temas1 igin
cesitli sanat¢ilarin hazirlamis oldugu tasarimlar1 segmekte ve kartin arkasina notlarini
yazmaktadir. Touchnote firmasinin ofisinde kartlar basilmaktadir. Kartlar
uygulamada olusturduktan sonra gondermek istedikleri kisilerin adreslerini yazip

basili kartlar1 gondermektedir.

Resim 4.44. irem Bilgi Ataay, Touchnote mobil uygulamasi 6zel giin kart tasarimlari, 2021.

Kaynak: https://www.instagram.com/touchnote/

Ozel giin ve tebrik kartlar1 disinda son yillarda farklilasmaya baslayan ajandalar ve
planlayicilar da editoryal tasarimin 6nemli bir alan1 haline gelmistir. Ofis insanlarinin
kendilerini motive edici ve rahatlatici sozlerle 6zgiin harfleme ve illlistrasyonun
oldugu tasarimlar1 satin aldigr gozlemlenmektedir. Gilinlimiizde ajanda ve
planlayicilarin sikici olmayan ve kisinin 6zellestirebilecegi tasarimlara sahip olmasi,
onlari satin almaya tesvik etmektedir. Ozgiin harfleme ve illiistrasyonlarin kullanildig

bu tasarimlar, essiz, serbest ve kisiye 6zel hale gelmistir.
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4.3.3. Afis ve Reklam Tasarim

Afis tasarimi bir konu hakkinda izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve onu bilgilendirmek
i¢in tasarlanan gorsellerdir. Reklam tasarimi ise ¢ogunlukla igerisinde afis tasariminin
da bulundugu parg¢ali formatlar i¢eren ve genellikle kampanya stireglerinin oldugu bir
alandir. Her afis tasariminin kampanyasi olmasa da hemen her reklam kampanyasina
ait bir afis tasarimi1 vardir. Bu yiizden afis ve reklam tasarimi bu boliimde birlikte

incelenecektir.

Afis tasarimin 6zgiin harfleme ve illiistrasyon tarihsel birlikteligi, bu boliimiin basinda
incelenmistir. Afis tasariminin reklam kampanyalarindan ayr1 bir sekilde iiretildigi
durumlardaki 6zgiin harfleme ve illiistrasyonla olusturulan 6rnekler incelenecektir.
Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun afis tasariminda tercih edildigi en fazla alan kiiltiirel
reklam caligmalaridir. Sinema, tiyatro, konser, etkinlik gibi eglence sektdriinde
izleyicinin kasvetli olmayan ve ilk bakista samimi hissedebilecegi tasarimlar tercih
edilmektedir. Resim 4.44’te tasarimci Cynthia Alonso’nun Afro Fusion Miizik
festivali i¢in hazirladig1r 6zgiin harfleme, illiistrasyon ve fotograftan olusan bir afig
tasarimi gorlilmektedir. Tasarimer dikkat ¢ekici bir renk olan turuncu arka plan {izerine
biiyiikk bir baslik, fotograf, illiistrasyon ve diger bilgileri merkezde gostererek
benzersiz bir afis yaratmistir. Resim 4.45’te ise Elio Moavero, bir yemek partisine
kavanozdan olusan illiistrasyonlar ¢izerek tipografiyi recel goriiniimiinde tasarlamis

ve ilgi ¢ekici bir 6zgiin harfleme 6rnegi sunmustur.
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Resim 4.45. Cynthia Alonso, Afro Fusion Miizik Festivali Afisi, 2016.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/34015156/AFRO-FUSION-FESTIVAL

H e

Resim 4.46. Elio Moavero, Jam Shelf Launch Party Afisi, 2017.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/51885815/Jam-Shelf-Launch-Party

Resim 4.46.’da Pierre Jeanneau’nun Théatre de Belleville’de oynanan Carmen
tiyatrosu ic¢in Ozgiin harfleme ve illiistrasyondan olusan sade bir afis tasarimi

bulunmaktadir. Tiyatro afigleri gegmisten bu yana her zaman daha serbest stillerde ve
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cizgilerde tasarlanmaktadir. Jeanneau’nun tasarimi da buna giizel bir 6rnektir. Resim
4.47°de ise tasarimc1 Natalya Balnova, La Guarimba Uluslararasi Film Festivali i¢in
cesur bir afis tasarimi liretmistir. Afiste, verilmesi gereken bilgiler 6zgiin harflemeyle
olusturulmus ve ayni gorsel dille bir illiistrasyon yaratilmistir. Karmagsik goriinen bu
kompozisyonda her bilgiyi okuyabilme durumu mavi, siyah ve beyaz renklerin diginda

bir renk kullanilmamasindan ve gereksiz 6gelerin yer almamasindan kaynaklidir.

Resim 4.47. Pierre Jeanneau, Théatre de Belleville, Carmen Afisi, 2011.

Kaynak: https://www.pierrejeanneau.com/project/theatre-de-belleville-saison-11-12-13/#2
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Resim 4.48. Natalya Balnova, La Guarimba Uluslararasi Film Festivali Afisi, 2016.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/32502073/La-Guarimba-International-Film-Festival-poster
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Reklam, bir markanin ya da kurumun pazarlama hedefleri g6z oniine alinarak tirtinlerin
ya da hizmetlerin iiretici tarafindan satilmasini, tiiketici tarafindan satin almaya ikna
edilmesini saglayan bir aractir. Reklam tasarimi, reklamin amacina gore illiistrasyon,
fotograf gibi gorsel imgeleri metin, baslik ve sloganla birlikte tasarlama siirecidir.
Marka, belirli bir iiriinii veya iireticiyi temsil eden gorseller, fikirler ve deneyimler
toplulugudur. Bagka bir deyisle, herhangi bir iiriinlin arkasindaki felsefedir. Reklam
ise belirli bir iirlin veya hizmeti tiikketmek i¢in hedef kitleyi géz oniinde bulundurarak
markayi tiiketmeye tesvik eden bir dizi medya bigimidir (Labudovic ve Vukusic, 2009,
s.30). Reklamlar teknolojinin gelisimiyle birlikte giiniimiizde ¢ok ¢esitli medyalar
araciligiyla izleyiciye sunulmaktadir. Farkli mecralarin ayni reklam igin kullanilmasi
ve es zamanli olarak tiiketiciyle birlesmesi, reklam kampanyasi olarak anilmaktadir.
Bir reklam kampanyasi, kapsayici bir stratejiye veya temaya dayanan bir veya daha
fazla medyadaki bir dizi koordineli reklamdir. Bir kampanya, belirli bir siire boyunca
insanlarin dikkatini ¢ekmeye hizmet etmektedir (Landa 2010, s$.346). Reklam
kampanyalar1 geleneksel ve dijital mecralar aracilifiyla sunulmaktadir. Geleneksel
mecralar, afig tasarimi, basin ilani, agik hava reklamciligi, radyo ve televizyondan
olusurken dijital mecralar ise sosyal ag platformlari, web site bannerlari, kent i¢i dijital

ekranlardan olusur.

Reklamin kokeni antik ¢aglara kadar dayanmaktadir. Gegmiste insanlarin birbiriyle
iletisim kurma ihtiyaci her zaman var olmustur. Aligverisin para karsilig1 satin almay1
gerektirdigi donemlerden bu yana tiiccarlar liriinlerinin reklamini sozlii ya da yazili
olarak ifade etmislerdir. Tiiccarlarin diikkanlarinin Oniine tabela asmasiyla baslayan
reklam seriiveni, endiistri devrimi sonrast rekabet ortaminin gelismesiyle afis
tasarimlar1 ve agik hava reklamcilikla siiregelmistir. Modern reklamin dogusu,
18.yy’da afis tasarimimin etkin kullanilmasi, litografi tekniginin gelismesi ile seri
tiretimlerin cogalmasi ile baglamistir. Bu yillarda sadece afis tasarimi degil gazetelerde
de tiiccarlarin iriinlerini ya da hizmetlerini tanitma gereginden dolayr gazete
reklamciligi dogmustur. Ilerleyen zamanlarda 1. Diinya Savasi ile tiim diinya
calkalanirken devletler askeri propaganda afisleriyle ¢agr1 ve iknada bulunmustur.
Savasin etkileri devam ederken 2. Diinya Savasi’nmin ortaya g¢ikmasiyla birlikte
toplumlar bir kez daha sarsilmistir. 1950’11 yillara gelindiginde ise endiistri hizli bir

sekilde gelismeye ve reklam ajanslar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir. O yillarda bir
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yenilik olan televizyon, ilk defa evlerde bulundugu i¢in tiim insanlar1 ekran basina
kilitleyen bir mecra olmustur. Boylelikle televizyon reklamciligr insanlarin goziinii
ayirmadan izledigi bir alan olmustur. Televizyon reklamciligi gegmisten gliniimiize
hiz kesmeden devam etmistir. Bunun yani sira reklamciligin gelisimi sayesinde farkli
geleneksel mecralar arag olarak kullanilmis, giiniimiizde ise geleneksel reklamciligin

yaninda dijital mecralar da artmaya devam etmistir.

Reklam, gorsel iletisim tasarimcilarin yaraticiligini ve iiretkenligini ifade edebilecegi
bir sektordiir. Tasarimcilar uzmanlastig1 alana gore reklam sektoriiniin i¢erisinde yer
almaktadir. Reklam ajanslarinda gorsel iletisim tasarimcilart sanat yonetmeni ya da
yaratict yonetmen pozisyonlarinda ¢alismaktadir. Reklamda sanat yonetimi grafik ve
gorsel iletisim tasarimi agisindan degerlendirilmektedir. Bir {iriinii ya da nesneyi iyi
bir fikirle birlikte etkili bir bigimde gostermek sanat yonetmenlerinin isidir. Bu
anlamda reklam tasarimi gorsel iletisim tasarimin temel ilkeleri ile ¢alismaktadir.
Gorintiileri uygun ve etkin bir bicimde kurgulamak, metinle ilgili baglantisin1 dogru
yansitmak reklam tasarimi i¢in dnemlidir. “Bir reklam tasariminin etkili olabilmesi
icin genel prensip olarak birbirinden kopuk olabilecek farkli yazi tiplerini, boyutlarin
ya da farkli resimleri vs. i¢inde barindirmamasi gerekir” (Bati, 2012, 5.47). Tasarimda
imgeleri ve metinleri verilmek istenen mesajin iletimi dogrultusunda birbiriyle iliskili

bir bi¢imde yerlestirmek gerekmektedir.

Reklam tasariminda tipografinin kullaniminin mesaj1 direk iletmek agisindan sade ve
yalin olmasi tercih edilebilmektedir. Bunun yani sira etkileyici ve benzersiz bir tasarim
olmasi icin farkli teknikler de denenmektedir. “Bazen bir gorsel yaratmak icin
tipografiden yararlanmak, iletisime ek bir boyut kazandirir. Tipografi zaman zaman
imgeye doniisebilir ve bazi sozciikleri ve resimleri bir illiistrasyon igerisinde
sergileyebilir” (Burtenshaw, Mahon ve Barfoot, 2014, s.140). Bu yiizden reklam
tasarimcilar1 bazen izleyiciyle yakin bir bag kurabilmek icin illiistrasyonlarin ve el
yapimu tipografilerin birlikteligini kullanmaktadir. Resim 4.48.’de 6zgiin harfleme ve
illistrasyonun birlikte oldugu bir tasarim Ornegi goriilmektedir. Kizarmis tavuk
sektoriiniin onde gelen markalarindan Popeyes, Meksika’daki Guadalajara subesinin
tanitim1 i¢in izleyicileri hem sehri ziyaret etmek hem de sandviglerinden haberdar

etmek i¢in 6zgiin harfleme, illiistrasyon ve iiriin fotografi iceren bir kampanya 6rnegi
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secmistir. Basin ilan1 olarak hazirlanan bu tasarimda Guadalajara kentinin renklerini
ve kimligini yansitan bir illiistrasyon tarzi ve bununla uyumlu bir 6zgiin harfleme
calisilmigtir. Meksika’nin karmasik ve renkli kisiligini ilk bakista yansitan bu
tasarimda kizarmis tavuk yemenin ve sehri ziyaret etmenin eglenceli yoni

vurgulanmigtir.
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Resim 4.49. Reklam Ajansi: GUT, Miami, ABD, Miisteri: Popeyes Guadalajara, 2021.

Kaynak: https://www.adsoftheworld.com/campaigns/visit-guadalajara-la-ciudad-del-sandwich

Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun reklam tasariminda kullanimina baska bir 6rnek;
Resim 4.49.da Amsterdamli reklam ajans1 Velvet Spectrum’un Algida Magnum
dondurmalari i¢in tasarladigi seri reklam kampanyasidir. Bu afislerin merkezinde
Magnum dondurmasinin iist taraftan akmakta olan illiistrasyonu ve arka planda kalan
ozgiin harfleme tasarimi bulunmaktadir. Ozgiin harflemeye dondurmanim kremsi
yapistyla biitiinliik kurmasi adina katmanl bir firga gériinimii verilmistir. Magnum
dondurmasinin marka stratejisi izleyiciye her zaman segkin ve tutkulu bir izlenim
vermektedir. Yaratilan harflerin serbest firga darbeleriyle elde edilme etkisinin
markanin ulagmak istedigi amaca eristigi gozlemlenmistir. Metnin illiistrasyonun
altinda gibi goériinmesi, metnin okunmasin1 engellememistir. Illiistrasyon ise
dondurmanin ii¢ boyutlu gercek¢i bir yansimasidir. Bu gorselde metnin ve
illiistrasyonun birlikte kullanimi etkili bir sekilde saglanmis ve izleyicinin dikkatini

cekecek niteliktedir.
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Resim 4.50. Reklam Ajansi: Velvet Spectrum Amsterdam, Miisteri: Algida Magnum, 2019.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/81761159/Magnum-NeverStopPlaying

4.3.4. Ambalaj Tasarimi

Ambalaj tasarimu bir iiriiniin satisa hazir olmas1 durumunda tiiketiciye igerigi hakkinda
bilgi veren bir grafik elemandir. Uriiniin ambalaji kutu, paket, etiket gibi formatlarda
secenekler sunmaktadir. Ambalaj tasarimi, ¢ok farkli materyallerle hazirlanan fiziksel
bir gorsel iletisim tasarimi {irlinlidlir ve amact bir iriinii pazarlama sektoriinde
muhafaza etmeye, tasimaya, dagitmaya, depolamaya, tanimlamaya ve ayirt etmeye
hizmet eden bir ara¢ yaratmaktir. Tiim bu fonksiyonel 6zelliklerin disinda ambalaj
tasarimu, tiikketicinin bag kurdugu, etkilendigi ve satin almaya tesvik edildigi bir marka

deneyimidir.

Gecmiste ambalaj tasarimi, bir su kabaginin oyulmasi veya bir hayvan postunun
kurutulmasiyla sinirli olmaktaydi. Yiizyillar gectikce kagit, ahsap, seramik, bronz ve
demirin tiimii ambalaj malzemeleri olarak hizmet etmistir. Daha sonra cam yapim
teknikleri Venedik'in yakindan korunan bir ticari sirr1 haline gelmistir. 1600'lerin
baslarinda ticaret ekonomileri tanimlanmis ve toplumlarin mal liretme, dagitma ve
depolama yetenekleri gelismistir. Ambalaj, Avrupa'daki gii¢ dengesinde ¢cok 6nemli
bir rol oynamistir. On altinc1 yiizyi1lda ambalajlama, her tiirli iirtine daha yiiksek bir

algilanan deger vermek ig¢in kaplarin, siselerin ve kutularin kullanildigin
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gostermektedir (DuPuis ve Silva, 2011, s.12). 1900'lerin basinda bilim adamlari,
gidalar1 tenekeye koymanin iriiniin Omriini uzattigini fark etmislerdir. Gida
ireticileri, konserve gidalarin lizerinde isimlerinin olmasi halinde daha iyi satacagini
fark etmistir. Pazarlama ve baski teknikleri ilerledik¢e tasarimcilar tipografi ve
dekoratif tasarimin iirlin satislar1 tizerindeki etkisini incelemeye baslamis ve
sonuglardan memnun kalmislardir (Roncarelli ve Ellicott, 2010, s.8). Resim 4.50’de
Amerika Birlesik Devletleri menseili ikonik Campell ¢orbalarinn teneke materyalli ilk
ambalaj tasarimlar1 bulunmaktadir. Zamanin olanaklar1 ve tasarim anlayisi

cergevesinde tipografi, illiistrasyonla birlikte kullanilmistir.
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Resim 4.51. Campbell Corbalari ilk teneke ambalaj tasarimlari, 1895, 1897.

Kaynak: https://recipereminiscing.wordpress.com/2016/04/14/the-history-of-campbell-soup-company-
aka-campbells/

Tarihsel olarak, illiistrasyonlar, ambalaj {izerinde bir goriintliiyli 6ne cikarmanin
birincil yontemi olmustur, ancak fotografin icadi ve baski teknolojilerinin gelismesi,
illiistrasyonlarin daha az kullanilmasina neden olmustur. Endiistri devriminden sonra
gorsel iletisim tasariminin hemen her alaninda oldugu gibi sadece fotografla ¢oziim
tretmek yetersiz kalmistir. Bir markayr veya triinii farklilastirmanin ve marka
kisiligini yansitmanin temel Onermesini iletme siirecinin, fotografik oldugu kadar
illiistrasyon yoluyla da gerceklestirilebilecegi sdylenebilmektedir (Calver, 2004,
s.142).
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Bir ambalajin market raflarinda {iriiniin igerigi hakkinda bilgi vermesi gerekmektedir
ancak bu rekabet ortaminda yeterli degildir. Bir iiriiniin tliketiciye cazip gelerek onu
satin almasini saglamak i¢in ilk 6nce dikkat cekici Ozelliginin olmasi gereklidir.
Market raflarinda kendisini etkileyerek diger {iriin ambalajlarinin yaninda bir adim 6ne
cikan tasarimlar, tiikketiciyi o iriinii alarak deneyimlemesi igin tesvik etmektedir
(llisulu, 2019, s.196). Ambalaji ¢ekici kilmanin pek ¢ok yontemi bulunmaktadir.
Malzeme ve materyalin farkli kullanimlari, ilging kutu tasarimlari, farkli ve parlak
renkler, ilgi cekici illiistrasyonlar, tipografinin devasa yerlesimleri gibi ayirt edici
ozellikler cezbedici olabilir. Bir satig araci olarak, ambalaj tasarimi, bir pazarlamacinin
talep edecegi bir nis veya hedef alacagi belirli bir tiiketici grubu belirlediginde etkili
olmaktadir. Sirketler, en fazla sayida tiiketiciye en ¢ok liriinii satmak isteseler de bir
hedef Kitle belirlemek, {irliniin pazarlanmasi ve ambalaj tasarimi igin net bir odak
saglamaktadir. Tiiketicilerin ~degerlerini, tercihlerini, yasam tarzlarmi ve
aligkanliklarini tanimlayan, agik¢a tanimlanmis bir hedef pazar, tasarim stratejilerinin
ve uygun iriin iletisiminin belirlenmesine yardimci olan bir ¢ergeve saglamaktadir.
Burada amagc, ambalajin belirli bir kitleyi ¢ceken benzersiz 6zelliklere sahip olmasidir
(Klimchuk ve Krasovec, 2012, s.42). Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun gorsel iletisim
tasariminda tercih edilmesinin nedenlerinden biri de ortaya ¢ikan {iriiniin benzersiz ve
0zgiin nitelikte olmasidir. Bazen ambalajlarda tipografinin el is¢iligi ile yazilmasiyla
da karsilagilmaktadir. Bu tip ambalajlar, tiriinlerin tiiketiciye aktarmak istedigi bilginin
ne kadar sicak ve samimi olmasi gerektigini agiklamaktadir. El ile tiretilen tipografinin
yani 6zgiin harflemenin yaninda illiistrasyonun oldugu ambalaj tasarimlar1 da bu gruba
dahildir. Resim 4.51.’de tasarimci Miguel Monkc, Fuentelgato isimli bir sarap igin
0zgiin harfleme ve illlistrasyondan olusan bir ambalaj tasarlamigtir. Bu tasarimdaki
kedi illiistrasyonu ve 6zgiin harflemenin tarzi alisilmadik ve benzersiz 6zellikler
tasimaktadir. Ilk bakista iiriiniin seckin ve pahali olmayan bir gériiniise sahip oldugu
ve hedef kitlesiyle ¢cocuksu ve sicak bir bag kurmak istedigi sdylenebilmektedir.
[liistrasyonun eglenceli anlayis1 zgiin harflemeye de yansimistir. Resimde en sagda

tasarimceinin 6zgiin harflemeyi olustururken denedigi eskizler goriilmektedir.
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Resim 4.52. Miguel Monkc, Fuentelgato Sarap Ambalaji Tasarimi, 2022.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/151280049/Fuentelgato-Branding

Resim 4.52’de Ingiliz tasarim stiidyosu Midday Studio’nun tasarladigi meyve ve
kuruyemis karisimi ambalaj tasarimi bulunmaktadir. Icerigi cok ¢esitli olan
ambalajlarin her biri farkli renkte olup farkli illiistrasyonlar ve bilgiler bulunmaktadir.
Real Handful olan marka ismi beyaz renkte olmasi ve kalin harflerle yazilmasi
nedeniyle ilk 6nce okunmaktadir. Paketlerin iizerindeki tiim bilgiler 6zgiin harfleme
yontemi ile olusturulmustur. Ayrica 6zgiin harflemenin gorsel diline uygun yalin
illiistrasyonlar kullanilmistir. Birbirinden farkli zemin renklerinin kullanilmasi,
igerigin ayirt edici 6zelligini vurgulamada bagarilidir. Bunun yani sira logonun altinda
yer alan bilgiler ve illiistrasyonlar yine belirleyici olmustur. Illiistrasyon ve 6zgiin
harflemenin olusturdugu gorsel dil birligi, iireticinin hangi hedef kitleye iiriin satmak
istedigi hakkinda ipuglar1 vermektedir. Bu ambalaj tasarimina bakildiginda, markanin

Ozgiir, cesur serbest ve benzersiz bir vizyona sahip oldugu séylenebilmektedir.
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Resim 4.53. Midday Studio, Real Handful meyve ve kuruyemis karigimi1 ambalaj tasarimi, 2018.

Kaynak: https://packagingoftheworld.com/2018/05/real-handful.html

Resim 4.53’te Yani Arabena, Guille Vizzari ve Eugenia Mello’nun birlikte tasarladig
Arjantin ¢ikolata markasi Aguila’nin ambalaj tasarimi bulunmaktadir. Arjantin
ritimlerinin yansitilmak istendigi bu tasarimda her miizik aleti, miizigin tiirliyle
ozdeslestirilerek 6zgiin harfleme ile tasarlanmugtir. Illiistrasyonlarin da miiziklerin
janrlartyla biitiinlesmis bir goriiniimii oldugu sdylenebilmektedir. Aguila ¢ikolata
markasi bu ambalaj tasarimlarinda canli, hareketli ve ilgi ¢ekici bir goriiniise sahip

olmustur.
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Resim 4.54. Yani Arabena, Guille Vizzari ve Eugenia Mello, Aguila ambalaj tasarimi, 2020.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/109752513/AGUILA-Ritmos-Nuestros-packaging-
design?tracking_source=search_projects_recommended%7Clettering%20identity

4.3.5. Mekan Tasarim

Mekan tasariminda gorsel iletisim tasarimi uygulamalart siklikla karsilagilan bir
durumdur. Gorsel iletisim tasariminin i¢inde var olan mekan tasarimi, mimari ve i¢
mimari tasarimla karistirrlmamalidir. I¢ ve dis mekénlarin yiizeyinde uygulanan grafik
Ogeler ya da etkilesimli tasarim {iriinleri mekanda gorsel iletisim tasarimi konusunu
olusturmaktadir. Mekan tasariminin gegmisinden bahsedilecek olursa, ilk ¢aglardaki
magara resimlerine kadar gidilebilmektedir. Sanatin gelisim Oykiisii boyunca,
Ronesans ve Orta Cag kilise tasvirlerinde duvar resimleri varligini siirdiirmiistiir. 15.
yy’da Vatikan’da sanat¢1 Michelangelo’nun tasarladig: Sistina Sapeli tavani bunun en

estetik ve bilinen drneklerindendir.

Ic mekan tasariminda gérsel iletisim tasarimi uygulamalar1 giiniimiizde kurumsal
kimlik ve reklam tasarimi biinyesinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu alanlarin

diizenlenmesi sergileme tasarimi olarak tanimlanmaktadir. “Sergi; miizeler, galeriler,
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fuarlar, stantlar, magaza vitrinleri gibi gosterimin oldugu alanlarda, iiriin, hizmet ya da
eserin gegici ya da kalict siireyle sunumu ve sergilenmesidir (Bilgi Ataay, 2022, 5.90).
Sergileme, ilk bakista sanat ve tasarim c¢aligmalarinin bir salondaki yerlesimi gibi
goriinse de ticari amaglarla da sergileme tasarimlar1 yapilmaktadir. Ticari sergileme
tasarimlar1 markanin ihtiyacina gore hizmet vermektedir. Bir iiriiniin ya da hizmetin
tanitimi icin fuarlar gibi sergileme alanlarinda izleyiciye marka deneyimi yasatilirken
bir markanin vitrin tasarimi o yilki tasarimlarin konsepti hakkinda fikir vermektedir.
Ticari sergilemeler masa lstii ekranlardan kii¢iik bir sehrin boyutuna kadar farkl
Ol¢eklerde olabilmektedir. Bununla birlikte, dogas1 geregi ister ticari ister kiiltiirel
olsun, bu ¢ok farkli ortamlar arasinda baglanti gorevi goren, ii¢ boyutlu alanlarda bir
hikayeyi iletme fikridir (Locker, 2011, s.11). Sergileme tasarimlar1 birden fazla
disiplinin i¢ i¢e oldugu bir alandir. Ozellikle endiistri iiriinleri tasarimcilar1 ve gorsel
iletisim tasarimcilart birlikte caligmaktadir. Gorsel iletisim tasarimi alani igin
sergileme tasarimi; tipografi, illiistrasyon, fotograf, {i¢ boyutlu tasarim gibi alanlarda
yogunlagmaktadir. I¢ mekan sergilemelerinde gorsel iletisim tasarimcilar bazen
illiistrasyon ve 6zgiin harflemenin birlikteligini de kullanmaktadir. Resim 4.54°te
diinyaca tnlii liks giyim markasi Louis Vuitton’in farkli tasarimcilarin is birligi
sagladigi Los Angeles’ta actifi Louis Vuitton X sergisi goriilmektedir. Sergide
tasarimcilarin giyim igin irettigi Oriintiiler sanat eseri gibi sergilenmistir. Eserlerin
arka planinda ise 6zgiin harfleme ile yazilmis siyah metinler bulunmaktadir. Bunlarin
yani sira giysilerin bulundugu vitrinlerde de illiistrasyonlar kullanilmistir. Markanin
sergisinde arka planda boylesine serbest bicimli 6zgiin harfleme kullanmasinin

sebebinin, hedef kitleyi sanatsal bir deneyime siiriiklemek oldugu diigtiniilmektedir.
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Resim 4.55. Louis Vuitton X sergisi, Los Angeles, 2019.

Kaynak: https://www.adfwebmagazine.jp/en/design/a-journey-in-louis-vuitton/

Unlii ve biiyiik markalarn fuarlar ve ziyaretci merkezleri igin iirettigi sergileme
tasarimlarinin yani sira marka ve sirketlerin igerisinde yer alan duvar tasarimlar1 da bu
boliimiin konusu olmustur. Ozellikle yiyecek sektoriinde mekanlar illiistrasyon ve
tipografinin oldugu duvar tasarimlarini tercih etmektedir. Son yillarda bir¢ok ¢alisani
bulunan firmalar, ofislerinin duvarlarini is hayatini motive edici tasarimlarla siislemeyi
tercih etmektedir. Firmalar, ofis calisanlarinin diiz ve sade duvarlarla sikic1 ve
monoton bir is hayatinin yerine canli ve motive edici tasarimlarla is hayatin
renklendirmeyi amaglamaktadir. Resim 4.55’te tasarime1 frem Bilgi Ataay’in Odtii
Teknokent CoZone ortak c¢alisma alan1 i¢in tasarladigt 6zglin harfleme ve
illiistrasyonlardan olusan i¢ mekan ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Bu projede ortak bir
calisma alanini ilgi ¢ekici kilmak ve ¢alisanlari sikici is ortamindan uzaklagtirmak i¢in
mutfak, tuvalet, koridor gibi kullanim alanlarinda uygulamak iizere tasarimlar talep
edilmistir. Tasarimlar bilgisayar {izerinde eskizle baslamis olup, calisanlar
rahatlatmak ve motive etmek icin kalip climlelerle 6zgiin harfleme tasarimlar
yapilmistir. Metinlerin temasina gore illlistrasyonlar ¢izilmistir. Tasarimlar akrilik
boya ve fir¢a ile duvar ilizerine uygulanmistir. Bu caligmalarda 6zgiin harfleme
kullanilmasinin tercih edilme sebebi, ¢alisanlarin bir an durup bakabilecegi 6zgiir,
serbest, canli ve rahatlatici metinler yaratabilmektir. Ayrica is yerlerinde var olan
hiyerarsi algis1 ¢calisanlarin yaraticiligini sinirlandiracagindan, onlarla sicak ve samimi

bir bag kurmak ve verimliligi artirmak amac¢lanmaistir.
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Resim 4.56. irem Bilgi Ataay, Odtii Teknokent CoZone ortak caligma alam duvar calismalari, 2019.

Kaynak: Arastirmacinin kendi arsivinden.

Mekan tasarimlar1 sadece i¢ mekanlarla sinirlt kalmamaktadir. Uzun yillardan beri
sanat¢1 ve tasarimcilar kent grafikleri yaratmislardir. Onemli bir konu olan bir alt
kiiltiir Girtinti grafiti sanat1 da bunlara dahildir. Sokak sanati1 alaninin bir pargasi olarak
sayilan grafiti, tipografi ve illiistrasyonun kesistigi Onemli noktalardan biri
sayilmaktadir. Grafiti yasal izin alinmadan gizli yiiriitiilen ve sokak sanat¢ilarinin hizli
bir sekilde duvarlara sprey boya ile uyguladiklart grafik iirtinlerdir. Bunun yani sira
belediyelerin ya da firmalarin izin verdigi ve hatta ticari amaglarla hayata gecirilen
duvar uygulamalar1 bulunmaktadir. Illiistrasyon ve tipografinin agirlikli oldugu bu
uygulamalar gilinlimiizde tasarimcilar i¢in 6zglirce calisabilecekleri bir alan haline
gelmistir. Bu ¢aligmalar sprey boyanin yani sira akrilik ve yagli boya gibi tekniklerle
de gerceklesmektedir. Resim 4.56’da tasarimci Steffi Lynn’in ABD Michigan’da bir
kiitliphanenin duvarina uyguladigi ¢aligma goriilmektedir. Fotograftaki vingten de

anlasilacag gibi devasa bir duvar tasarimi yapilmistir. Calismada 6zgiin harfleme ve
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illiistrasyonun birlikteligi goriilmektedir. Lynn, bu ¢alismay1 eyalette gergeklesen bir
Mural Sanat Festivalinde boyamistir. Ulkemizde de gerceklesen bu festivaller, kamu

kuruluslar tarafindan kent estetigini ve kiiltiiriinii canlandirmak adina yapilmaktadir.

Resim 4.57. Steffi Lynn, bir kiitiiphanenin duvari, Michigan, 2020.

Kaynak: http://www.steffilynn.com/murals-installs#/have-a-nice-day-bright-walls-2020/

Tasarimc1 Allie Mounce Resim 4.57.’de ABD’nin Tennessee eyaletine bagli Memphis
kentindeki bir duvara 6zgiin harfleme ve illiistrasyon igerikli tasarim yapmustir. Ozgiin
harflemenin {i¢ boyutlu olarak kullanildigr bu tasarimda harflerin igine sehirdeki
yapilarin illiistrasyonu yerlestirilmistir. Mounce, duvari bir kartpostal pulu gibi
tasarlayarak With Love From Memphis (Memphis’ten Sevgilerle) mesajini1 vermistir.
Boylece sehre gelen ziyaretciler ve turistler duvarin 6niinde fotograf ¢ekerek bir ani

olusturabilecektir.
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Resim 4.58. Allie Mounce, Memphis’te bir caddenin duvari, 2019.

Kaynak: https://dribbble.com/shots/6419358-With-Love-From-Memphis

4.3.6. Hareketli Grafik Tasarim ve Animasyon

Giintimiizde teknolojinin son gelismeleri sayesinde dijitallesme ve yeni medya araglari
giderek artmaktadir. Sosyal medyanin markalar, kurumlar ve bireyler i¢in 6nemi son
derece fazladir. Diinyada olup bitenlere aninda ulasilabildigi diisiintiliirse bir gorsele
bakma siiresinin giderek azaldigi bir gergektir. Bu dogrultuda insanlara bir sey
okutmanin ve gostermenin de hizli bir sekilde gerceklesmesi gerekmektedir. Duragan
goriintlilerdense hareketli goriintiiler bireylerin ilgisini daha fazla ¢ceker hale gelmistir.
Boylece gorsel iletisim tasarimcilar, illiistratorler ve diger tasarimcilar hareketli
goriintiilerin iiretimine ydénelmistir. Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun bir arada oldugu

tasarimlarda da hareketli grafikler ve animasyon goz ardi edilmemistir.

Hareketli grafik tasarimlar duyular1 harekete gegiren, duyguyu tetikleyen, dikkat ¢eken
ve algiyt gelistiren c¢ok boyutlu anlatilar olugturmamizi saglayan yaratici bir
zihniyettir. Hareketli grafikler ortaya ¢ikan bir iletisim bigiminden daha fazlasidir.
Marka olusturma ve kimlik tasarimui, iiriin ara yiizleri, kinetik veri gorsellestirmeleri,
TV ve film jenerik tasarimi, sergileme tasarimi, g¢evresel grafikler ve dinamik
reklamlar dahil olmak {izere genis bir uygulama yelpazesine niifuz etmistir (Stone ve
Wahlin, 2018, s.18). Grafik tasarimcilarin nesneleri hareketlendirme siireci 1950'lerin

basinda baslamistir. Hareketli tipografi, yazi tipinin ritmik miizikle senkronize hareket
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ettigi filmlerdeki en eski teatral animasyonlar arasinda sayilmaktadir. Bu daha sonra
tipografik TV reklamlar1 yapan birka¢ grafik tasarimci tarafindan benimsenmistir.
Ancak hareket edebilen tek tasarim 6gesi yazi degildir. Geometrik sekiller ve
desenlerin hareketiyle yazinin birlikteligi miizikle beraber senkronize edilmeye
baslanmistir (Heller ve Anderson, 2016, s.73). Hareket tasariminin modern kokleri,
1950'lerden baglayarak afis tasarimlarini film jenerigi sekanslarina ¢eviren Saul Bass
gibi tasarimcilara kadar uzanabilmektedir. Saul Bass yasadigi yillarin modernizmini
sinema sektOriine en iyi uyarlayan tasarimcilardir. Grafik tasarimci, fotograf¢i1 ve
illiistrator olan Bass, Anatomy of a Murder, The Man with the Golden Arm, Vertigo,
North by Northwest, Psycho gibi {inlii filmlerin agilis jeneriklerini tasarlamistir.
Kendine 6zgii kesip yapistirma (cut-out) teknigiyle tipografi ve illiistrasyonlart el
is¢iligiyle olusturmustur. Bass, siislemeden uzak, yalin, fazla kontrastl bir gorsel dil
yaratarak adindan hala bahsedilen bir duayen tasarimci olmustur. Resim 4.58.’de
Bass’in en bilinen jenerik tasarimlarindan biri olan 1959 tarihli Otto Preminger’in
yonettigi Anatomy of Murder (Bir Cinayetin Anatomisi) filmi 6rnegi bulunmaktadir.
Filmin konusu olan cinayeti, bedeni kagit kesme yontemiyle parcalayarak anlatmistir.
Yine aymi teknikle afisteki ve jenerik ac¢ilisindaki tipografiyi eliyle keserek

olusturmustur.

ANATOMY

ofFA MUR[IR

©COPYRIGHT MCMLIX BY CARLYLE PRODUCTIONS, INC.  ALL RIGHTS RESERVED

Resim 4.59. Anatomy of Murder film jenerigi, Saul Bass, 1959.

Kaynak: https://www.artofthetitle.com/title/anatomy-of-a-murder/

Pablo Ferro ve Maurice Binder gibi diger jenerik tasarimcilar1 da jenerik tasariminda
benzer caligmalarla temel atmistir. Oskar Fischinger, Len Lye ve Norman McLaren

gibi deneysel film yapimcilari, hareket tasariminin ne olacagi konusunda sinirlar
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zorlamistir. Kyle Cooper, 1995 yilinda Se7en filmindeki ¢alismasiyla jenerik tasarimi
sanatini yeniden canlandirmis ve yeni nesil hareket tasarimcilarina ilham vermistir

(Shaw, 2020, s.1).

Hareketli grafikler animasyon dalinin bir pargasi gibi gériinmektedir. Bununla birlikte
geleneksel animasyon, karakterlere ve hikdye anlatimina odaklanma egilimindedir.
Hareketli grafik tasarimi, sanat yonetimine odaklanmakta ve ¢ok ¢esitli tasarim unsuru
kullanmaktadir. Hareketli grafik tasarimlar sanatsal olmasindan c¢ok ticari anlamda
daha cok kullanilmaktadir. A¢ik hava grafikleri, sosyal medya tasarimlari, internet
siteleri gibi reklam tasarimi araglarinda tercih edilmektedir. Ayrica geleneksel
animasyon tipik olarak uzun formattayken, hareket tasarimi nispeten kisadir. Ozgiin
harfleme ve illiistrasyonun hareketlendirilmesi hem hareketli grafik hem de animasyon
alanlarinda yer alabilmektedir. Ozgiin harflemenin tipografi alamin kurallar:
cergevesinde islendigi diistiniiliirse, hareketli halini de kinetik tipografi basliginda
incelemek dogru olacaktir. Kinetik tipografi kisaca yazinin hareketlendirilmesidir.
Hareketli yazilarin en biiylik amaci, tipografi kurallarinda oldugu gibi islevselliktir.
Bu ylizden yaziy1 harekete ragmen okutmak ve izleyicinin dikkatini ¢ekmek kinetik
tipografinin en temel 6zelligidir. Ozgiin harflemenin hareketlendirilmesinde de ayn
kurallar gegerlidir. Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun birlikte kullanim1 ise hem kinetik
tipografi hem de hareketli grafik ve animasyonun bir arada olmas1 durumudur. Resim
4.59.°da tasarimci Brian Gosset’in 2 Fresh Creative tasarim toplulugunun sosyal
medyas1 icin tasarladigi bir animasyon bulunmaktadir. Sosyal medya igin
hareketlendirilen grafikler ve animasyonlar giinlimiizde genellikle canlandirmak,
dikkat ¢cekmek ve konu hakkinda bilgi vermek amagli hazirlanmaktadir. Sayfayi
renklendirmek ve canlandirmak da genel olarak GIF animasyon adi verilen
goriintiiniin birkag saniye siireyle tekrarlanmasiyla gerceklesmektedir. Gosset’in bu
tasarimi da illiistrasyonun ve Ozgilin harflemenin tekrarlanan bir GIF animasyon

seklindedir.
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Resim 4.60. Brian Gosset’in, 2 Fresh Creative i¢in hazirladigi GIF animasyon, 2017.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/48933569/2-Fresh-Promo

Resim 4.60°da Tasarimci1 Mat Voyce, Canan fotograf makinesi firmasi i¢in yapiskan
kagida alinan fotograf baskilar1 hakkinda bir GIF animasyon tasarlamistir. Bu
calismada kendi ¢izdigi harfleri farkli renklerle golgelendirerek ili¢ boyutlu hale
getirmis ve onlar1 hareketlendirmistir. Pozitif bir mesaj veren giilen yiiz karakteri ve
etrafta bulunan yildiz illiistrasyonlar1 da hareket etmektedir. Voyce, giiniimiizde 6zgiin
harflemenin hareketlendirilmesi alaninda en bilinen tasarimcilardan biridir. Genellikle
kurumsal firmalar i¢in GIF animasyon, tanitim animasyonlar1 ve Instagram filtreleri
tasarlamaktadir. Bunun yani sira Voyce, kendi gelisimi i¢in hazirladigr tasarimlarini

sosyal medya hesaplarinda paylasmaktadir.

& I 31 o

Resim 4.61. Mat Voyce’un Canon fotograf baski makinesi i¢in hazirladigi GIF animasyon.

Kaynak: https://matvoyce.tv/bbc-backing-brilliant-creativity
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5. GOOD JUS MARKA KIMLiGi UYGULAMA CALISMASI

Bu aragtirma kapsaminda 6zgiin harfleme ve illiistrasyonun gorsel iletisim tasarimi
alanlarinda birlikte kullanimi bir uygulama calismasiyla sunulmustur. Arastirmaci
hayali bir meyve suyu isletmesi i¢in kurumsal kimlik c¢alismalari tasarlamistir.
Uygulama c¢alismasi kapsaminda Good Jus markasinin logo ve kurumsal kimlik
tasarimi, menii tasarimi, ambalaj tasarimi, mekan tasarimi Ozgiin harfleme ve

illiistrasyon yontemiyle tasarlanmistir.

Calismada meyve suyu markasinin secilme amaci; illiistrasyonun ve 0zgiin
harflemenin sagladigi renkli ve samimi etkinin rahatlikla tasarima yansimasidir.
Saglikli yasama katki saglamak, potansiyel miisterilere sicak veya soguk giinlerde
rahatlamas1 ve hafiflemesi mesajim1 vermek ve bunlar1 06zgiin harfleme ile

illiistrasyonun kurdugu organik bag ile saglamak amaclanmustir.

Markanin ismi olan Good Jus, good Ve jus kelimelerinden olusmaktadir. Ingilizcede
good sdzciigii iyi anlamina gelmektedir. Jus sdzciigii ise Ingilizcede meyve suyu olarak
bilinen juice kelimesine gonderme yapmasi ve kolay okunmasi amaciyla

belirlenmistir.

Hayali bir marka olan Good Jus’un hedef kitlesi 18-65 yas araligindaki herkesi
kapsamaktadir. Saglikli {riinler sunan marka, her yas araligindaki bireye hitap
etmektedir. Meyve sularinin satildigi magaza, kafe olarak diisiiniilmiis olup

miisterilerin iceride zaman gegirmesi hedeflenmistir.
5.1.Good Jus Logo Tasarimi

Good Jus markasinin renkli, canli ve gen¢ bir kimlige sahiptir. Bu nedenle logo
tasariminda hareketli ve sicak bir goriintli olmast amaglanmigtir. El yazisi
karakterlerinden olusan Good Jus marka adi, 6zgiin harflemenin sagladigi serbestlikle
cesitli kivrimlarla tasarlanmistir. Marka adinin yaninda marka felsefesini biitiinlestirici

bir karakter tasarimu illlistrasyonu tasarlanmistir. Son yillarda Japon kiiltiiriiniin tim
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diinyada oyun ve eglence sektoriinde kurdugu popiilerlikten esinlenerek kawaii?

karakterlerini andiran sevimli bir figiir ¢izilmek istenmistir. Geng kitlenin saglikli
kaynaklar tiikketmesini tesvik etmek icin kulaginda bir kiraz olan karakter tasarimu,

Good Jus markasinin maskotu olmustur.

Logo tasarimi eskiz siireciyle baslamistir. Harf olusturma yontemlerinden iskelet
sistemi kullanilmigtir. Izgara mimarisinden de yardim alimmistir. Resim 5.1.°de
markanin logosunun eskizi bulunmaktadir. Uzun siliren deneme ¢alismalarinin

ardindan eskizin geldigi son gorsel goriilmektedir.

%%

Resim 5.1. Good Jus logo tasarimi eskizi.

Resim 5.2.°de ise logo tasariminin renklendirilmis hali bulunmaktadir. Resim 5.3.°te

ise logonun dikey formatta goriiniimii yer almaktadir.

2 Japon kiiltiiriinde sevimlilik ve sirinlik anlamma gelen bir akim.
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Resim 5.2. Renkli Good Jus logosu

Resim 5.3. Dikey Good Jus logosu.

Resim 5.4.’te logo tasariminin farkli zeminler iizerinde uygulamalar1 ve kullanilan
renkler gosterilmektedir. Kurumsal kimlik tasariminda kirmiziya yakin pembe renk,
acik pembe renk, krem rengi ve siyah renk kullanilmistir. Pembe ve kirmizinin birlikte
kullaniminin canli bir etkisi oldugu sdylenebilmektedir. Logo tasariminda meyve suyu
denilince ilk akla gelen renkler kullanilmamais olup kendi konseptini yaratan, 6zgiin ve

farkli bir marka algis1 yaratilmak istenilmistir.
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Pantone 1788 C Pantone 487 C Pantone 705 C Pantone Black C

Resim 5.4. Good Jus markasi kurumsal renkleri.

5.2. Kartvizit ve Diger Kurumsal Uriinlerin Tasarim

Good Jus markasinin kartvizitleri tasarlanirken hareketli olan logo tasariminin aksine
yalin bir tasarim anlayist olmasina 6zen gosterilmistir. Kartvizit boyutlar1 5x8 cm olan
standart boyutlarda diisiniilmis ve arkali-6nlii kullanim uygun gortilmistiir. Resim
5.5.°te kartvizitlerin Ornekleri goriilebilmektedir. Resim 5.6.’da ise kartvizitlerin

gercek goriiniimiinii saglayan bir yerlestirme tizerinde bulunmaktadir.

Cansu Ylcel Altay
n) Kurucu
t’ L, +90 569 494 33 99
ﬁ @ cansu @ goodijus.com.tr

M ® www.goodjus.com.tr

Q Gelincik Sk. 19/A 06129
Cankaya /Ankara

Resim 5.5. Good Jus markasi kartvizit tasarimi.
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Resim 5.6. Kartvizilerin yerlestirme gorseli.

Resim 5.7.’deki yerlestirmede markanin diger kurumsal kimlik elemanlar
goriilmektedir. Antetli kagit tasarimi, zarf tasarimi, dosya tasarimi, sticker tasarimi ve

kartvizitlerin her biri ayrica tasarlanmis olup tek bir goriintii lizerinde sunulmustur.

Resim 5.7. Good Jus markas1 kurumsal kimlik elemanlarinin tasarimi
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Resim 5.8’de ise logonun ambleminin yer aldigi bir 6nliikk tasarimi bulunmaktadir.
Meyvenin suyunun sikilarak elde edildigi bir isletme olan Good Jus markasinda

calisanlarin onliik giymesi gerekecektir.

Resim 5.8. Onliik tasarimi

5.3. Ambalaj Tasarim

Good Jus markasinin meyve suyu ambalajlarinin kapali cam sisede ve bardakta olmak
tizere iki cesidi bulunmaktadir. Kapali cam siseler satin alinip gotiiriilebilirken,
bardaklar mekéanda vakit geciren miisterilerin kullanimi ic¢in tasarlanmistir. Resim
5.9.’da Refresher isimli karigik meyve suyu ambalaji bulunmaktadir. Bu yesil renkli
ambalajin igerigi limon, kayisi, ananas ve muz karisimindan olugmaktadir. Siselerin
tamami folyo baski ile kaplanmis olup kapak rengi her tasarimda degismektedir.
Uriinlerin baghg her tasarimda farkli bir 6zgiin harfleme ile tasarlanmis olup igerigi

anlatan illiistrasyonlar bulunmaktadir.
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Resim 5.9. Refresher ambalaj tasarimi.

Resim 5.10. ise Happy Juice isimli meyve suyu karigiminin ambalaj tasarimi
bulunmaktadir. karisimin igeriginde elma, karpuz, nane, c¢ilek ve feslegen

bulunmaktadir.

Resim 5.10. Happy Juice ambalaj tasarimi
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Resim 5.11.de Rocket meyve suyu karisiminin ambalak tasarimi bulunmaktadir.

karigimin igeriginde ¢ilek, muz, yulaf ve visne bulunmaktadir.

Resim 5.11. Rocket ambalaj tasarimi

Resim 5.12’de tim meyve suyu karigimlarinin ambalaj tasarimlari bir arada

gosterilmistir.

Resim 5.12. Tiim karigimlarin ambalaj tasarimlari
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Resim 5.13’°te mekanda oturan miisterilere servis edebilmek adina plastik bardaklar ve
pipetlerle bir tasarim 6rnegi uygulanmigtir. Plastik malzemenin tiiketim sonrasinda
atilmasi ve maliyet diislikliigii nedeniyle bardaklar iizerine markanin logosu sonradan

yapistirtlmistir.

Resim 5.13. Plastik bardak ambalaj tasarimi

Resim 5.14’te ise cam siselerin gotlirlilmesi ve saklanmasi i¢in karton bir ¢anta
tasarim1 bulunmaktadir. Bu tasarimda logonun dikkat ¢ekmesi amaglanmis olup

kurumsal kimlik tasarimindaki en canli renk, arka plan olarak kullanilmustir.
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Resim 5.14. Karton ¢anta tasarimi

5.4. Menii Tasarmm

Markanin butik bir oturma alani oldugu i¢in gelen konuklarin bir vitrin ve kasaya
yoneldigi sOylenebilmektedir. Kasanin {izerinde siparisin karar verilmesini
kolaylastiran tabela seklinde bir menii tasarimi bulunmaktadir. Ayni zamanda
garsonlarin masada konuklar1 kargilarken ilettigi bir el meniisii tasarimi daha

bulunmaktadir.
5.4.1. Tabela Menii Tasarimi

Meniide farkli meyvelerin birlesiminden elde edilen dokuz adet karisik meyve suyu
secenegi bulunmaktadir. Resim 5.15.’te tabela seklinde tasarlanmis menii, 6deme
yapilan alanin arkasinda bulunmakta ve siparis alinmaktadir. Menii tasarimi yapilirken
okunur ve eglenceli bir 6zellige sahip olmas1 amaglanmistir. Bu yiizden meniide yer
alan iceceklerin her biri farkli yazi tipi formunda olup oOzgiin harfleme ile
tasarlanmistir. Illiistrasyon ve siislemelerin yer aldigi tasarimm gorsel {izerine

yerlesimi Resim 5.16.’da goriilmektedir.
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Resim 5.15. Tabela menii tasarima.
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Resim 5.16. Tabela menii yerlesimi

5.4.2. E1 Meniisii Tasarim

Good Jus markasinin el meniisii Resim 5.17.’deki gibi tasarlanmistir. E1 meniisii
tasariminin boyutu 15x20 cm olarak belirlenmistir. Meniideki icecekler ve fiyatlar
Ozglin harfleme ile tasarlanmis olup alt alta siralanmistir. Tabela meniistindeki
illiistrasyonlarin devamliligini saglamak {izere kompozisyonun sag tarafinda dikkat
cekici bir bicimde meyve illiistrasyonlari, meyve suyu sisesi ve slislemeler
yerlestirilmistir. El meniisii tasarimi arkali 6nlii basilacak sekilde tasarlanmis olup agik

pembe renk tizerine gelen dikey logo arka tarafta kullanilmistir.
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Resim 5.17. El meniisii tasarima.

5.5. Mekan Tasarimmi

Son derece butik bir isletme olan Good Jus markasi sehirde kii¢iik bir magazaya
sahiptir. Bu magaza igerisinde miisterilerin keyifle oturmak isteyecegi bir alan
yaratilmas1 diisiiniilmiistiir. Markanin renkli kimligine uyumlu olmasi agisindan
mekanin duvarlari1 boyatilabilir ya da kaplanabilir tasarimlarla biirtinecektir. Resim
5.18’de ve Resim 5.19.’da iki alternatif duvar tasarimi 6rnegi bulunmaktadir. Bu
tasarimda merkezde bir meyve suyu kutusu bulunmakta ve iizerinde For Fresh Starts
(Yeni Baslangi¢lar I¢in) ciimlesi 6zgiin harfleme ile olusturulmustur. Ingilizcede fresh
sOzclgl tek basina taze anlamina gelmektedir. Ancak bazi climle kaliplarinda
baslangic olarak kullanilmaktadir. Bu ciimlede baslangi¢ olan fresh sézciigii ayni
zamanda meyvelerin tazeligine de bir gonderme yapmaktadir. Gorselde meyve
kutusunun etrafinda bulunan meyve ve taze nane yapraklari illiistrasyonlar1 da meyve
suyu temasini desteklemektedir. Arka plan rengi olarak kullanilan canli yesil tonu ise

sicak bir ortam ve dikkat ¢ekiciligi temsil etmektedir.
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Resim 5.19. Good Jus magazasi duvar tasarimt
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Resim 5.20’de mekan tasariminin diger yerlerinde kullanilmak iizere tasarlanan bagka
bir tasarim bulunmaktadir. Resim 5.21.’de ise bu tasariminin kap1 6niindeki tabelada
olan yerlestirmesi yer almaktadir. Bu tasarimda Everyday is a Fresh Start (Her Giin
Yeni Bir Baslangi¢) ciimlesi 6zglin harfleme ile olusturulmustur. Beyaz harfler,
gdlgelendirilerek ciimlenin {i¢ boyutlu olarak gériilmesi amaglanmistir. Ug boyutlu
climlenin etrafinda ise meyveler, nane yapraklari, meyve suyu bardagi, dekorasyon ve
stislemeler bulunmaktadir. Pembe arka plan kullanilmasi ise daha dnce tasarlanan yesil

arka planli kompozisyonla zithik yaratmasi i¢in tercih edilmistir.

Resim 5.20. Mekéanda kullanilmak {izere tasarlanan kompozisyon.
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Resim 5.21. Mekéanda kullanilmak tizere tasarlanan kompozisyonun yerlestirmesi.
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6. SONUC VE ONERILER

Cizilmis bir goriintii, 6znenin veya fikrin yapilandirilmis bir yorumudur; bu anlamda
cizimler, 6ziinde tasarlanmis imgelerdir. Cizimin bir tasarimciya sagladig1 giic, bir
goriintiiyli ve metni belirli bir proje i¢in en uygun hale getirme firsatin1 beraberinde
getirir. Cizim odakli tasarimda, tasarimci her tiirlii diizenleme yetkisine sahip olup,
kompozisyondaki goriintiilerle tipografiyi en iyi sekilde biitlinlestirerek daha biiyiik
etki ve akilda kalicilik saglar (Samara, 2012, s.13). Ozgiin harfleme ve illiistrasyonun
birlikte ¢izilerek tasarlanmasi, metin ve goriintiiniin uyum i¢inde goriinmesini ve

yaratici sonuglar elde edilmesini saglayan yontemlerden biridir.

Gilinlimiizde dijital ortamlarin hizl birer tiikketim araci oldugu gortilmektedir. Her seyin
bu kadar cabuk tiiketildigi bu diinyada izleyiciyle duygusal ve organik bag kuran
tasarimlar, sektordeki diger islerden giiglii bir sekilde ayrilacaktir. Gorsel iletisim
tasariminin en dnemli 6Zelerinden biri olan tipografinin, tasarimla biitiinlesmesi de
6zgiin harfleme yontemiyle dogal bir bicimde ger¢eklesmektedir. Ozgiin harflemenin
gorsel iletisim tasariminda etkin olarak kullanilmasi ortaya ¢ikan iiriin ya da hizmetin
daha akilda kalici olmasin1 ve izleyiciyle samimi bag kurmasini

kolaylagtirabilmektedir.

Metnin bir imaj gibi algilanmasina yol agan 6zgiin harfleme, gorsel iletisim tasarim
alaninda goriintiilerle birlikte kullanilabilmektedir. Bu goriintiiler fotograf ya da
illistrasyondur. Fotografin mesaj iletimindeki agiklayiciligt smrli ve nettir.
[lliistrasyonun anlattm bicimleri ise sonsuzdur. Illiistrasyon, yazili bir bilgiyi
aciklamaya yaramakla birlikte fotografla anlatilamayacak konular1 aktarmaya
yaramaktadir. Tarih Oncesi hikayeleri anlatmak ya da bir makinenin gdriinmeyen
detaylarin1 gostermek illiistrasyonun isidir. Ayn1 zamanda illiistrasyon, konuyu belirli
stillerle tasvir edilerek igerik hakkinda direkt bilgiyi vermektedir. Ornegin bir ¢ilegin
gercekei bicimde yansitilmig ¢izimiyle stilize edilmis cizimi ilk bakista ne tiir bir
konuya dair bilgi verildigini aciklamaktadir. Ozgiin harflemenin illiistrasyon ile
kullanim1 da bu konulara gore degisebilmektedir. Bir liriiniin veya hizmetin izleyiciler

ya da potansiyel miisteriler i¢in yaratmak istedigi algi1 cesur, cocuksu, geng, eglenceli
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gibi kavramlar barindirtyorsa gorsel iletisim tasarim iiriinlerinde 6zgiin harfleme ve

illiistrasyonu birlikte kullanmak uygun olabilmektedir.

Marka, iiriin ya da hizmetlerin gorsel iletisim tasarimi liriinlerinde 6zgiin harfleme ve
illiistrasyonun birlikteligini tercih etme sebeplerinden biri de 6zgiin ve yaratici
goriiniime sahip olmaktadir. Ornegin 6zgiin harfleme ile tasarlanan bir logo tasarimi
benzersizdir. Tamamen o markaya ya da hizmete ait yazi tipleri elde edilmistir. Hi¢bir
harfin birbirinin ayni olmadig1 bir afis tasarimi oldugunda ise izleyici, afisin 6niinde
daha fazla vakit gecirmekte ve gorselligi incelemektedir. Izleyiciler teknik anlamda

tasarimcinin yaratmak istedigi algiy1 anlayamasa bile ilk bakista hissedebilmektedir.

Ozgiin harflemeyi tasarima uyarlamak; tasarimci agisindan bakildiginda zor ve zaman
alict bir siirectir. Hazir bilgisayar fontlarini kullanmadan tipografinin tiim kurallarini
gbze alarak yeni bir yazi ¢izmek, kiyasla uzun siire ve emek gerektirir. Bununla
birlikte, ortaya ¢ikan sonucun hem tasarimciyr hem de izleyiciyi estetik anlamda

tatmin ettigi sdylenebilmektedir.

Arastirmact uzun yillar 6zgiin harfleme ve illiistrasyon alaninda pratik yaparak teknik
yontemlerini gelistirmistir. Calismada bahsedilen harf ve kompozisyon olusturma
yontemlerini denemistir. Harf olusturma yontemlerinden biri olan harf mimarisinin
zaman alic1 bir siire¢ oldugunu gézlemlemistir. Harf mimarisinin, daha ¢ok amatorler
i¢in uygun bir yontem oldugunu tespit etmistir. Iskelet teknigini ise cok daha hizli ve
pratik bir yontem olarak benimsemis ve ¢aligmalarina bu yontemle devam etmistir.
Calismanin besinci boliimiindeki Good Jus markasina yonelik uygulama ¢alismasi da
bu yontemle olusturulmustur. Bu uygulamay1 yapmak, tasarimci olan arastirmaci igin
son derece Ozgiir oldugu bir siire¢ olmustur. Harflerin, kelimelerin ve sozciiklerin el
yapimi olmasi sonucu illiistrasyonla birlesmesi tasarimciya yaratict bir alan

sunmustur.

Gorsel tasarimcilara ait 6zgiin harfleme iiretimlerinin tamami bir marka ya da kurulusa
hitap etmemekle birlikte kisisel ve ticari olmayan tasarimlar olabilmektedir.
Tasarimcilarin sanatsal bir ruha sahip olmalar1 sadece sektor bazinda degil, bireysel

anlamda calismalar {iretmesini gerektirir. Ornegin, her tasarimcinin gantasinda
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beslendigi kaynaklardan ilham alip karaladig1 bir eskiz defteri vardir. Bu defterler ya
da diger araglar tasarimcinin durmaksizin ¢alistig1 beyninin disavurumudur. Ozgiin
harfleme tasarimcisi, bu eskizleri ilerleterek yeni bir yaziyiizii ¢cizmektedir. ilham
verici ya da 6zlii sozleri 6zgiin harfleme ile olusturarak sanatsal iiretim yapabilir.

Boylece yaraticiliklarini da besleyebilir.

Gorsel iletisim tasarimcilarinin 6zgiin harfleme tasarlamasi igin 6zel bir egitim
almasina gerek duyulmaz. Tasarimin, tipografinin ve illiistrasyonun temel prensipleri
kullanilarak 6zgilin harfleme tasarlanabilir. Bir gorsel tasarimci bu alana yonelmek
istiyorsa siirekli alistirma yaparak el becerisini gelistirmek durumundadir. Bu alanda
uzmanlagmis Ozglin harfleme tasarimcilari, yeni baslayanlar igin egitimler ve
calistaylar da vermektedir. Ozellikle firca tabela tasarimcilari bu meslegi birbirine
ogreterek usta c¢irak iligskisi kurmaktadir. Bunlar disinda 6zgiin harfleme yapan
tasarimcilar internet iizerinde bulunabilen cevrimici ders igerikleri sunmaktadir.
Teknoloji ve internet sayesinde her alanda oldugu gibi 6zgiin harfleme konusunda da

bilgiye ulasim yontemleri giderek ¢ogalmaktadir.

Bu caligsmanin, 6zgiin harfleme ve illiistrasyon alaninda uzmanlagsmak isteyen ya da
alana yeni baslayan tasarimci / tasarimci adaylarina hem teori hem de uygulama
yontemleri agisindan yararlt olmast amaglanmistir. Gorsel iletisim tasarimi, grafik
tasarimi gibi alanlarin lisans / lisansiistii 6grencilerine referans kaynakga olarak yarar

saglayabilmesi de géz oniine alinmistir.

Diinyanin g¢esitli {ilkelerindeki {iiniversitelerde son yillarda illiistrasyon ile ilgili
bolimler var olsa da iilkemizde hala gorsel iletisim tasarimi catis1 altinda
bulunmaktadir. Illiistrasyon meslegini iiretenler genellikle ressamlar, grafik ve gorsel
tasarimcilardir. Ancak tasarim egitimi almamuis illiistratdrlerin metin ile illiistrasyonu
birlikte ¢oziimlemesi kolay olmamaktadir. Tipografinin tiim kurallarin1 ve tasarimin
temel ilkelerini bilmeyen illiistratorlerin 6zgiin harfleme tasariminda basarili olmasi
giictlir. Gorsel tasarimci olan illiistratorler ise tasarimla ilgili tiim bilgilerin egitimini
almistir. Boylece 6zgiin harfleme yapan illiistratorleri ‘tasarimci illlistrator’ olarak
tanimlamak dogru bulunmaktadir. Bu tezin aragtirma asamasinda, diinya c¢apinda

gecerliligini  kanitlamig bes adet yabanci tasarimciya Mesleginizi ne olarak
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tanmimlyorsunuz? Sorusu soruldugunda kendilerini de Lettering Artist olarak
tanimlamuglardir. Tiirk¢e karsiligi “harfleme sanat¢isi” olan bu tanimlama, tasarimla
bu denli uyumlu olan bir alana denk diismemektedir. Bu ylizden 6zgiin harfleme yapan

tasarimcilar1 “6zgilin harfleme tasarimcisi” olarak tanimlamak daha dogru olacaktir.

Gorsel iletisim tasariminda illiistrasyon ve 6zgiin harflemenin birlikte kullanilmasi
geemisten gilinlimiize eskimeyen bir kavram olmustur. Dijital ¢agin baslangicindan
once harflerin elle yazilmasi, fotograf makinesinin icadindan once goriintiilerin
illiistrasyonla olusturulmas1 bir zorunluluktur. Ilerleyen dénemlerde gelisen
teknolojiyle birlikte gorsel iletisim tasarimcilar bilgisayarla ve hazir yaziyiizleriyle
calismaya baglasalar da el yapimi teknikleri savunan ve dijitallesmeye baskaldiran
gruplar her zaman olmustur. Cagimizda ise el iretiminin kiymeti ve biricik olma
durumu giin gegtikce deger kazanmaktadir. Gorsel iletisim tasarimcilarin yaratici ve
0zglin olmak i¢in tasarim siirecinde denedigi yaklasimlar her zaman var olacaktir.

[liistrasyon ve 6zgiin harflemenin birlikte kullanilmas: da bunlardan biridir.
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