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OZET

CEVRE BELGESEL FiLM FESTIVALLERI ILE TOPLULUK OLUSTURMA.
BOZCAADA ULUSLARARASI EKOLOJIK BELGESEL FiLM FESTIVALI ORNEGI

Elmira AZIZKHANLI
Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 06/22

Damigsman: Prof. Dr. Nazmi ULUTAK

Sinema, toplumsal degisime yol agan, topluluklar tarafindan kabul gérmiis bir iletisim
sanatidir. Sinemanin sanat olarak hayatimiza girmesinden bir siire sonra festivaller filmleri

sergileme alan1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Film festivalleri uzun yillar i¢inde amaglarina uygun kendi aralarinda farkli
kategorilere boliinmiis, toplumsal ihtiyaglara gore sekillenen bu kategoriler zamanla
degisime ugramaktadir. Toplumsal ihtiyaclar, sosyal, ¢evresel, ekonomik sorunlar gibi
toplumun her kesiminden insani ilgilendiren mevzular1 kapsamaktadir. Arastirmada ele
alman topluluk festivalleri giincel problemler hakkinda bilgi edinmek, anlamak, ¢oziimii
bulmak i¢in bir araya gelmek ve harekete gecmek gibi eylemleri kendi iginde
barindirmaktadir. Festivalin etkinlikleri kendi amaci1 yoniinde olusturulur ve bu eylemlere
hizmet etmektedir. Bu amag ugruna belgesel sinema aktivist tutum sergileyen yonetmenlerin

kendini ifade etmesinde 6nemli yer almaktadir.

Bu c¢alisma kapsaminda ¢evre belgesel film festivalleri ve topluluk arasindaki iliski
incelenmistir. Bu baglamda festivalin egitimsel islevini daha ¢ok On plana alarak sosyal

etkiler tizerine odaklanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Cevre, Belgesel, Sinema, Topluluk, Festival



ABSTRACT
COMMUNITY BUILDING WITH ENVIRONMENTAL DOCUMENTARY FILM
FESTIVALS. ANALYSIS OF BOZCAADA INTERNATIONAL ECOLOGICAL
DOCUMENTARY FILM FESTIVAL
Elmira AZIZKHANLI

Department of Cinema and Television
Graduate School of Social Sciences, June 2022
Supervisor: Prof. Dr. Nazmi ULUTAK

Cinema is a communication art that is accepted by communities and leads to social
change. After a while, after cinema entered our lives as an art, festivals emerged as an

exhibition space for films.

Film festivals have been divided into different categories among themselves in
accordance with their purposes over the years. These categories, which are shaped according
to social needs, change over time. It covers issues that concern people from all walks of life,
such as social needs, social, environmental and economic problems. The community festivals
discussed in the research include activities such as learning about current problems,
understanding, coming together to find solutions and taking action. The activities of the
festival are created for its own purpose and serve these actions. For this purpose, the choice
of documentary cinema plays an important role in the self-expression of the directors who

has an activist attitude.

In this study, the relationship between environmental documentary film festivals and
the community was examined. This study focuses on the social effects by putting the

educational function of the festival more in the foreground.

Keywords:  Environment, Documentary, Cinema, Community, Festival
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1. GIRIS

Kapitalist ekonomik sistem, bireycilik, paylasmak yerine satin alan tiiketicilerin
sayisini artirdik¢a toplumun parcalanmasi gittikce artmakta ve temel diizeyde bir sosyal
gruba ait olma duygusu olarak tanimlanan kolektiflik duygusunu agindirilmaktadir. Son
yillarda, teknolojik icatlar, farkli seceneklere bireysel erisimi desteklemektedir. Cevrimigci
katilim ve topluluklarin da olusturabildigi glinlimiizde film festivalleri, ¢esitli konularin aciga
ciktig1 ve kutlandig1 yerler yaratarak insanlar, fikirler ve sorunlar arasinda baglanti kurulmasi
icin firsatlar sunmaktadir. Bu belgesel film festivalleri, canli bir demokrasi i¢in ¢ok dnemli
olan, ticari olmayan bir kamusal alanin yeniden insasinda rol oynamaktadir (Roy, 2016, s.

77).

1950'ler ve 2000'ler arasindaki siyasal hareketlerin toplumsal ve siyasal doniisiimii,
belgesel film ve videolar1 da etkilemistir. Bununla birlikte, giincel girisimlerin kokleri
1960'larin  demokratiklestirici medya uygulamalarindan kaynaklanmaktadir. Politik ve
entelektiiel alanlarinin disinda izlenebilecek belgesel filmler arasinda dijital arsivlerin
olusturulmasi, topluluk gosterimleri ve erisilebilir film festivalleri yer almaktadir. Dijital
video ve c¢evrimigi yeni platformlarin gelismesi, teknolojinin gelismesi yeni anlatim tarzi
getirerek belgesel sinemanin énemini ve son yillarda popiilerligini artirmis ve geleneksel
dagitim yontemlerini degistirmistir (Traverso, 2013, s. 19). Festivaller belgesel filmlerin
tiretiminin siirekliligini saglamak adina 6nemli yere sahiptir. Bu tiir gelisim ve degisimler
festivallerin etki alaninin artmast ve toplumsal degisimde daha genis rol almasim

saglamaktadir.

Bu calisma kapsaminda topluluk olusturma miizakeresi icin bir ara¢ olarak festival
faaliyeti arastirilacaktir. Etkinlik sadece burada festival alaninda dogan kiiltiirtin bir iirtinii
degildir. Bireyler neden festivale katilir? Festivalin olusturdugu toplulugun yapist ve
beklentisi nedir? Cevre toplulugunun biitiinlesmesinde festivalin rolii nedir? Bu sorular
BIFED festivalinin faaliyetleri ¢er¢evesinde incelenecektir. Bu tezin genel amaci, bir ¢evre

film festivalinde toplulugun nasil kuruldugunu incelemektir.



1.1. Problem

Propaganda amacli baglayan belgesel filmlerin zamanla degisen anlati dili ve
Ozgiirlesmesinden dolay1 giintimiizde topluluk festivalleri esas ideolojik araca ¢evrilmekte ve
demokratik bir toplumu hedeflemektedir. Cevre belgesel festivalleri topluluk olusturma araci
olarak kullaniliyorsa, Bozcaada Uluslararast Ekolojik Belgesel Film Festivali bunu

bagarabilmekte midir?

1.2. Amag

Cevre belgesel filmleri de 1960'larin baslarinda modern g¢evreciligin yiikselisiyle
birlikte, dogay1 koruma istegi 'ana akim' haline gelmistir (Ingram, 2000). Hayatin her alan1
gibi cevre sinemaya, toplumsal bilgilendirme ve farkindalik yaratmak amacli toplumsal
etkinliklere konu olmaktadir. Gorsel-isitsel medya iiretiminin dijitallesmesi ile internette
sosyal ag olusturma arasinda yakin bir iligkinin gelismesi gevre belgesel filmlerinin ve
aktivist egilimlerin yayginlasmasinda rol oynamaktadir (Hughes, 2014, s. 38). Bu filmlerin
toplandig1 ve rahat sekilde izlenebildigi ortam, festivaller olarak bilinmektedir. Kar amaci
giitmeyen topluluk festivalleri ortak degerlere sahip insanlarin bir araya gelmesi ve sorunlara
kars1t dayanisma gostermesiyle gerceklesmistir. Bu arastirmada cevre festivali 6rnegi olarak
bugiine kadar 8 kez diizenlenmis Bozcaada Uluslararasi Ekolojik Belgesel Film Festivali’nin
(BIFED) kapsaminda g¢evre toplulugunu olusturma siirecinin  degerlendirilmesi
amaglanmaktadir.

Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:
1. Cevre belgesel filmin tanim1 ve amaci nedir?
2. Belgesel filmde ¢evre sorunlari ve anlati nasil yapilir?

3. Topluluk festivali olarak ¢evre belgesel film festival 6zellikleri nelerdir ve sosyal

konu se¢iminde hangi faktorlerden etkilenir?

4. Cevre belgesel film festivali ve topluluk arasinda iligki, katilim ve icerik nasil

diizenlenir?



5. Cevre belgesel film festivali’ nin topluluk olusturma siireci nasildir?

Bu amaca ulagmak i¢in bu konularda daha 6nce kuramsal ¢ercevede yapilan ¢aligmalar
analiz edilmis, Bozcaada Uluslararasi Ekolojik Belgesel Film Festivali organizatér ve

katilimcilarla miilakat gerceklestirilmistir.
1.3. Onem

1960'larda ve 1970'lerden baslayan, 1990'larda ve 2000'den sonra gelisen festival
calismalar1 Getz'e (2010) gore, ii¢ ana egilim iizre antropolojik ve sosyolojik arastirmalara
dayanan kiiltiir ve toplum {iizerindeki etkilerinin analizi, ekonomik konularla, yani
festivallerin ekonomi {izerindeki etkisi, sehirlerin ve bdlgelerin tanitimi ve turizmin
gelismesiyle ilgili, festival organizasyonu ve yonetimine iliskin analizlerle ilgilidir. Bu
arastirma, antropolojik ve sosyolojik aragtirmalara dayanan, festivallerin toplum tlizerindeki
etkisine iligkin yukarida siralanan arastirma egilimlerinin ilkini ve organizasyonla topluluk
arasindaki iliskiyi temsil etmektedir. Toplumdaki demokrasiyi saglayan topluluk festivallerle
ilgili bu tiir calismalar festival ziyaretcilerinin motivasyonlari, seyircininin yas, cinsiyet,
sosyal gecmis, ziyaretgilerinin memnuniyeti, seyircilerin festivallere bakisini belirleyen
temel faktorler ile ilgili Organizatorlerin ve calisan kisilerin davraniglarina dair yapilmis
oldugundan (Cudny vd., 2012, s. 712), giiniimiizde belgesel film festivallerini topluluk
olusturma araci olarak ele alan yeterli arastirma bulunmamaktadir. Bu arastirma gevre
belgesel film festivalinin topluluk olusturma hususunda net bir tanim yapilmasi agisindan

Onemlidir.

1.4. Varsaymmlar
*Belgesel sinema, aktivist akimlar i¢in 6nemli aragtir.
* Belgesel sinemada anlat1 dili ¢evre konularini ele almakta yeterlidir.

* Cevre belgesel film festivalleri topluluk festivalleridir ve belirli sosyal amaca

yoneliktir.

* Cevre belgesel film festivalleri sosyal etki saglar.



* Cevre belgesel film festivalleri amaci dogrultusunda etkili topluluk olusturur.
1.5. Smmrhhklar

Arastirma ¢evre konusu belgesel film baglaminda yaklasilarak Bozcaada Uluslararasi
Ekoloji Belgesel Festivali 6rneginde topluluk olusturmasi ve bu konuda daha 6nce yapilan
aragtirmalar, yazili literatiirle, 13 katilimc1 ve bir organizatorle gerceklestirilen miilakatla
sinirlidir. Korona viriis pandemi nedeni ile yaranan ulagim sorunu ve etkinliklerin ¢evrimigi
gerceklesmesinden dolay: festivali yerinde izleyip gézlem yapilamamasi, sorulan sorularin

sadece yazili olarak elde edilmesi de arastirmanin sinirliliklari arasindadir.

1.6. Tanmmlar

Aragtirmada 6zel anlam tagiyan kavramlar asagida tanimlanmistir.

Cevre belgesel filmleri: Cevre konusunu ele alan aktivist tutumlu gerg¢ek kanitlara dayali

belgesel filmlerdir.

Topluluk olusturma: Ortak degerlere sahip bireylerin olusturulan kamusal alanda bir araya

gelmesidir.



2. BELGESEL SINEMA VE CEVRECILIK

Bu boliim belgesel sinema hakkinda bilgi vermeyi amagliyor. Tarihsel agidan belgesel
sinemay1 agiklamak ve belgesel filme dair diisiincelerle tanimlayarak g¢evreci yaklagimin

belgesel sinemada yer almasi siireci, islenis bi¢cimi ve etkisine dair genel bakis sunmaktadir.
2.1. Belgesel Sinema

Belgesel sinemayla sinemanin tarihi ayni tarihte basliyor. Sinemanin ilk 6rnekleri
sadece gergek hayattaki kesitleri gosteren goriintiilerden olusmaktadir. Ik kez Lumiere
Kardesler 13 Subat 1896'te sinematograf 1895'te Paris'te Rue de Rennes'deki Société
d'Encouragement Pour I’industrie Nationale’de (Ulusal Sanayii Destekleme Dernegi)
sinematograf oynatmis ve Lyon'daki Lumiere “Fabrikasindan iscilerin Cikisi” adli filmi
gostermistir. Louis Lumiere anilarinda, filmlerinin "yasami yansitmak" amaci giittiigiinii
sOyleyerek diinyanin dort bir yanina operatorler gondermis, boylece belge niteligi tagiyan
degisik iilkelerin goriintii, anit, gelenek ve kisilerinden olusan filmler ortaya cikarmistir

(Teksoy, 2005, s. 31-34).

“Belgesel”in yaygin ve yerlesik tanimini Ingiliz yénetmen John Grierson 1926 yilinda,
Robert Flaherty tarafindan c¢ekilmis olan Moana (1925) iizerine yazmig oldugu bir
incelemede bu tiir ile ilgili “Gergeklige yaratici bir yaklagimdir” tanimini getirmistir (Clarke,
2012, s. 120).

Belgesel film iginde yasanilan diinyayi temsil eden, kurgusal olmayan sinema tiirtidiir.
Belgesel filmler diinyay1 anlamak i¢in yeni bakis acisi saglamaktadir. Tekrar eden sosyal
sorunlari, giincel olaylar1 ve olas1 ¢oziimleri ortaya koymaktadir. Belgesel film sosyal tarih

ve insanlarin bellegine yeni boyut ekleyerek gézlemlenebilir bir diinyayla ilgilenmektedir

(Nichols, 2001, s. 2).

Gergekligi yakalayabilmek i¢in, insanlari haberleri olmadan filme almak gerekir.
Sinema kendisine sonradan dahil edilen dekor, kostiim, oyuncu gibi tiyatroya 6zgii 6gelerden

arindirilmali, yasami ve gercekligi yansitan bir ara¢ olmalidir. Belgesel film yapiminda

5



teknik acidan kameranin zamanla gelistirilmesi sinemaya hareketi getirerek gergek hayattaki
siirsiz alanindan ¢ikarmaktadir (Teksoy, 2005, s. 502). Kameranin gercek hayattaki sinirsiz
alanindan yola ¢ikilarak Vertov’un “Zhizn" vrasplokh” yani "habersiz yakalanmis hayat"
kavrami gizli kameraya atifta bulunarak yorumlanmaktadir. Gizli kamera filme alinan

eylemlere miidahale etmez ve sonug olarak degistiremez (Hicks, 2007, s. 23).

Ingiliz yonetmen John Grierson’un “Belgesel gerceklige yaratici bir yaklasimdir”
tanimi tizerine Dziga Vertov “gercekligi doniistiirmek icin farkli pek ¢ok agidan yaklasim”
oldugunu ifade etmistir (Clarke, 2012, s. 120). Nichols'a (2001, s. 30) gore belgesel
gercekligin yeniden iiretimi degil, zaten diinyanin bir temsilidir. Temsil edilen diinyanin
yonleri tanidik gelse bile, daha 6nce hi¢ karsilasmamais olabilecek belirli bir diinya goriisiinii
temsil etmektedir. Belgesel filmler belgeselcileri harekete gegiren gii¢, her zaman diinyay1
bu kadar karmagik hale getiren konulara, insanlara, yerlere ve siireclere 151k tutmaya yonelik
istekli oldugundan diger araglardan farklidir. Toplumsal degisimi tesvik etme acisindan
belgesel film, kitle diizeyinde degerleri gelistirmenin en etkili yollarindan biri olmaya devam
etmektedir (McLane, 2012, s. 364). Belgesel filmlerde secilen anlati tarzi bu degisime
yoneliktir. Belgesel sinemayz tiir olarak farkli kilan, konusu, amaci, prodiiksiyonu, teknigi ve
izleyiciye onerdigi deneyimdir. Konu olarak genelden farkli ve genelin ilgilendigi giincel
durumlar1 ele almaktadir. Belgesel filmin formu konunun amacina ve yaklasima gore sekil
almaktadir. Mekan, olaylar ve insanlar giincel oldugu i¢in kurgu, geleneksel dramaturjik
form ve oyuncu kullanimini gerektirmez. Fonksiyonellik ag¢isindan izleyiciyi harekete

gecirecek tutum elde etmesini amaglamaktadir (Ellis, 1989, s. 2-4).

Belgesel film yapimi toplumsal islevi yerine getirdiginden dolayi izleyiciler belgesel
filmin belirli estetik nitelikleri kabulii i¢in sartlandirilmistir. Konunun 6ne ¢iktigi bu
filmlerde kurgu film teknikleriyle kurgulanmis ancak miikemmel goriintii kalitesi, ses veya
kurgu tekniklerine sahip olmadigi i¢in belgesel film izleyiciler tarafindan kabul edilse de bu
durum belgesel filmlerde zamanla estetik a¢idan ¢irkin goriintiilerin giderek daha baskin hale
gelmesiyle sonuglanmistir. En iyi belgeseller, tipki en iyi kurmaca filmler gibi, iist diizey
beceriyi Oykii ve duyguyla birlestirmeyi basarmaktadir (McLane, 2012, s. 367). Teknik
meselelerin dnemsenmemesinin esas sebebi izleyiciler, kendilerine katma deger saglayan

hikayeleri sevmesidir. Bagka hi¢bir yerde bulamayacaklari, giivenebilecekleri ve hayatlari



tizerinde onlara gii¢ veren bilgiler siyaset, finans ya da evlerinde kullandiklar1 {irtinler
hakkinda olabilir. Onemli olan, bu konularda sdylenenler yiiziinden hayatlarinin
degisebilmesidir (Hunter, 2011, s. 10). Belgesel filmlerin en biiyiik artis1 genelde ele aldigi
konular1 alaninda uzman kisilerle arastirmasidir. Belgeseldeki iislup, kismen yonetmenin
diinyaya bakis agisindan kaynaklanmaktadir. Belgesel filmler bizi argliimanlarinin veya bakis
acisinin giiciiyle ikna etmeye calismistir (Bill Nichols, 2001, s. 43).

Sosyal problemlere odaklanan belgesel filmler sorunu 6rnekleyen veya agiklayan tipik
olarak arastirmaci veya sorun odakli bir yaklagim sergilemektedirler. Bu yaklagim, belgesel
film yapimcilarinin ilk deneyimlerinden ve gazetecilerin geleneklerinden dogmakta,

toplumsal olarak etkili bir yontemdir (Aufderheide, 2007, s. 56).

Daha c¢ok izleyici elde etmek amagh yonetmen zanaatkar diizeyine indirgenir. Bir
baska acidan nicelik 6n plana ¢ikarilarak yonetmeni yaratict konuma koymaktadir. Belgesel
sinemay1 diger sinema tiirlerinden ayiran birincil amacinin kar etmek olmamasidir ve bu
ozellik belgesel sinemacilarin dilini de etkilemektedir. 1990 ve 2000’11 yillar sonrasindam
belgesel sinemacilarin ¢evre, kimlik, inang, yakin tarih, cinsiyet, insan haklari, kadin haklar

gibi konulara yoneldigi gorilmektedir (Aytekin, 2017, s. 44-47).

2.2. Cevrecilik Akimi

Cevreciligin diisiinsel dayanagi doga iizerinde ¢evrecilik sdylemleri insan-merkezli
(antroposentrik), bakisin insan disindaki doganin da bu yiizden insanliga hizmet etmek
disinda hi¢bir amacinin olmadigi inanci, ekoloji-merkezcilik, insan varolusunu ekosistemin
varolusuyla iliskilendirmek  ve  teknoloji-merkezli elestirileri, bir ~ makine  gibi
calisan ve serbestce miidahale edilebilir doga algisin1 kapsamaktadir. Ekoloji-merkezli
cevrecilik diisiincesi son yillarda hizla yayilmaktadir (Oztiirk, 2017, s. 443-444).

Cevreci hareketlerde birinci asama “bilimsel c¢evrecilik hareketi” biyolog Ernst
Heackle tarafindan 1876 yilinda Ekoloji biliminin ortaya ¢ikmasiyla baslamustir. IKinci
asamada cevreci hareket 1968 olaylartyla “toplumsal bir hareket”, son asamada ise
1979’lerde baslayarak “siyasal” bir olusuma doniismiistiir. Siyasi diisiince insanlarin
sOmiiriilmesi bitmedikge c¢evre somiiriisiiniin devam edecegi yoniindedir ve insan-doga

iligkilerini merkeze almaktadir (Ceritli, 1998, s. 256). Ekonomik kalkinmanin, yagmur



ormanlarinin yok edilmesi, okyanuslarin zehirlenmesi ve bir¢ok canli tliriiniin hizla yok
olmasi gibi olaylar goz ardi edilemez. Cevre konusu ozon tabakasinin erozyonunun, kiiresel
1sinmanin, niikleer enerji liretiminin ¢ogalmasinin zararli sonuglarin1 ve motorlu tasitlarin ve
yol yapimimin c¢evre, insan sagligi ve vahsi yasam {lizerindeki etkisini i¢cermektedir.
Italya'daki Seveso dioksin kimyasal tesisi felaketi (1976), Hindistan'daki Bhopal kimyasal
tesis patlamasi (1984) ve SSCB'deki Cernobil niikleer enerji patlamasi (1986) gibi olaganiistii
cevre felaketleri, cevresel endiseleri yogunlagtirmistir. 1980'ler ve 1990'lar boyunca art arda
makaleler, kitaplar ve televizyon programlari, ozon hasarina, tiirlerin yok olma oranlarina,
kaynaklarin tiikenmesine ve biyosfer kirliligine yonelik kanitlar yaymlanmustir. ideolojiler,
Liberalizm, dogal diinyay: basitce insan faaliyetleri i¢in bir arka plan, Marksizm dogam
somiiriilecek bir kaynak sunma egiliminde oldugundan, ekolojistler i¢in insanlar ¢ok daha
genis bir dogal diizenin yalnizca bir pargasidir (Harrison ve Boyd, 2018, s. 277). Tiirkiye’de
cevrecilik kavramimin konusunda 1970°li yillardan itibaren oOrgiitlenme ile birlikte, devlet
organizasyonunda da adimlar atilmistir. Fabrika tretimlerinin g¢evreye verdigi zarar,
fabrikalarin yarattig1 tahribatin tarimsal tiretime etki etmesine karsi protestolar yapilmustir.
Tiirkiye’de 1972’de basbakanlik bilinyesinde Cevre Arastirma Birimi olusturulmus, 1983
yilinda bir Cevre Bakanligi kurulmustur. Cevrecilik fikri 6nce ¢evre hareketinin tirettigi
eylemlerle, daha sonra olusan vakif ve dernekler araciligiyla yaygmlasmustir (Oztiirk, 2017,

5.448).

Yesil kriterlerin ekonomiye genel olarak uygulanmasi, siirdiirtilebilir bir sistem kurmak
amaciyla enerji ve yenilenemeyen kaynaklarin tiiketimini azaltmaya odaklanilmaktadir.
Yesiller bu 'siirdiiriilebilir' sistemin bir parcasi olarak, ticareti azaltma ve c¢evresel
maliyetlerini azaltmak i¢in yerellestirilmis iiretime tesvik etme egilimindedir. Kirliligin ve
tilketimin azaltilmas1 ve daha adil bir servet dagilimi etrafinda insa edilen yeni sosyal ve

politik degerler dnceliklidir (Harrison ve Boyd, 2018, s. 286).
2.3. Cevre Belgesel Filmleri

Bazi belgesel filmler bize diinyanin farkli yonlerini agiklamak i¢in yola ¢ikmaktadir.
Sorunlar analiz eder ve ¢oziimler onerir. Belgesel filmler insanlari diinyanin farkli yonlerini

tam olarak anlamaya davet etmektedir. Gozlemler, betimlemeler ve sunumlari araciligiyla
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diinyanin ¢esitli yonlerine iliskin anlayisi zenginlestirmeye ¢alismaktadir (Nichols, 2001, s.

165).

Cevre belgesel filmleri de 1960'larin baslarinda modern gevreciligin yiikselisiyle
birlikte, “ana akim” haline gelmistir. Ana akim g¢evrecilikte, ¢cevre sorunlarina gecici, teknik
¢Oziimler saglamak i¢in ekonomistlerin, mithendislerin ve bilim adamlarinin uzman bilgisine
bagvurulur. Politik olmaktan ¢ok teknik olarak tanimlanan ¢evre sorunlari, devlet ve Ozel

sirketler tarafindan yonetilen mevcut kapitalist sistem i¢inde ¢oziilebilir olarak goriilmektedir

(Ingram, 2000).

Murray ve Heumann (2009, s. 19- 20), 1896 yilinda gekilen Lumiére Kardesler'in, “Oil
Wells of Baku: Close View” adli filminin Bertrand Tavernier tarafindan “simdiye kadar
cekilmis ilk ekolojik film olabilecegi” iddiasindan s6z etmistir. Filmdeki yanan petrol
kuyulariin goriintiileri ekoelestirel bir bakis agisiyla gosterildigi diistiniilmektedir. Kamill
Serf tarafindan sabit bir kamerayla ¢ekilen bu otuz alt1 saniyelik "goriintii", Azerbaycan'in
Bakii kentinde yanan petrol kuyularindan ¢ikan devasa alevleri ve siyah dumani gosteriyor.
Goriintiste ¢evresel felaketin kesin isaretleri, ¢cergevedeki petrol kuyulari, merkezi kuyunun
oniinde hareket eden minyatiir insan figiirii ¢ekimi, hem yiiksek kulelerin hem de yiikselen

alevlerin ve ¢er¢evenin sag tarafindan uzakta kararan dumanin giicii vurgulanmaistir.

Pare Lorentz’in “The Plow That Broke the Plains” (1936) ve 1938 Venedik Film
Festivali'nde En Iyi Belgesel Film Odiiliinii kazanan “The River” (1937) belgesel
filmlerinde, c¢evre meselelerini yeni ve daha elestirel bir perspektiften ele alinmstir.
1980'lerde ¢evre konulu belgesel filmler genellikle niikleer radyasyon ve atiklarin etkisi ve
tehlikelerine odaklaniyorsa (Musser, 2005, s. 50), 2000 lerden itibaren cevre belgesel
filmleri, iklim degisikligi ve biyolojik ¢esitlilik gibi iki temaya odaklanmaktaydi. Yerel
kaygilar1 yansitan bu belgesel filmler diisiik biitgeli, bazen sosyal veya bilimsel bir projenin
biitgesinin bir parcast olarak bazen de aktivizme katilimi tesvik etmek igin aktivist
baglamlarda yapilir ve gosterilir. Baz1 ¢evre belgesel filmleri, film festivallerinde odiiller
kazanarak, genel sinema yayimnina girer ve televizyon araciligiyla ulusal ve uluslararasi

alanda daha goriiniir hale gelir (Hughes,2014, s. 30-31).



Nichols (2001) belgesel filmin toplumsal aidiyet veya topluluk bi¢imlerini olugturan
veya bunlara karsi ¢ikan degerlere ve inanglara somut bir ifade kazandirmaya yardimeci
oldugunu savunmustur. Diglanmis gruplarin “kimlik siyaseti” ile baglantili olarak, belgesel
filmin sesi, baskin degerler ve inanglar altinda gérmezden gelinen veya bastirilan kiiltiirlere
ve tarihlere unutulmazlik kazandirmaktadir (Nichols, 2001, s. 153). Altmish yillarin
ortalarindan itibaren biiyiik Olgiide egitimli yonetmenler, teknik uzmanlik gerektiren
filmlerde temalar1 islemenin yollarini 6grenmistir. Yonetmenlerin kimliklerini sekillendiren
sosyal meseleler; escinsel haklari, siyah gii¢, feminizm, Vietnam Savasi, manevi aydinlanma,
cevrecilik, uyusturucu kullanimi ve genglik kiiltiirii yasam icin yeni zemin olusturmustur. Iyi
belgeseller iiretmek i¢in finansman, ortak ¢alisma, planlama, izleyici gelistirme ve bir¢ok
zanaat ve beceride ustalik gerektirmekteydi (McLane, 2012, s. 267). Cevresel belgesel film
icin farkli bir kimligin olusturulmasi, tamamen yeni bir seyin ortaya ¢ikmasi, degisim,
yeniden formiilasyon gerektirir. Boyle bir ortaya ¢ikis, belgesel film ile oldugu kadar ¢evre
hareketindeki gelismelerle de baglantilidir (Musser, 2005, s. 50). Sorunlar1 ¢6zmek i¢in
teknoloji gelisimi, gorsel-isitsel medya ve cevresel aktivizm arasinda daha rahat bir iligki
olasiligr sunmaktadir. Medya tiretiminin dijitallesmesi ile internette sosyal ag olusturma
olasiligi gevre belgesel filmlerinin ve aktivist egilimlerin yayginlasmasinda rol oynamaktadir
(Hughes, 2014, s. 38).

2.4. Cevre Belgesel Filmlerinde Anlati

Ekosinemada nostalji anlatim yaygin goriilmektedir. Etimolojik diizeyde "nostalji"
Yunanca ev anlamina gelen "eko" kelimesiyle uyum saglar. Nostaljinin ¢agristirdigi zamani
ve yeri “ideal bir yuva” olarak tanimlarsak sinema, izleyicilerin belirli kahramanlar ve olay
orgiileriyle etkilesime girmesine yardimci olmak icin genellikle pastoral anlatiy1
cagristirmaktadir. Pastoral anlatimla sanayilesmis kentsel hayattan kagisi saglamak i¢in eko-
nostalji kullanilmaktadir. Daha yakin zamanlarda, yirmi birinci yiizyilin basinda Al Gore,
tnli iklim degisikligi belgeseli “An Inconvenient Truth” da pastoral anlatiy1 eko-nostalji
olarak kullanmistir (Ozdemirci ve Monani, 2016, s. 50-51).

Ekosinema, cevre konusuna odaklanan kurmaca ve belgesel filmlerine ait edilen

isimdir. Cevre sorunlari, kiiresellesmenin yarattig1 esitsizligin yalnizca ¢ok goriiniir bir
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ornegidir. Cagdas Hollywood sinemasinda ¢evre, insan tiikketimi i¢in somiirgelestiren, insan
ihtiyaclarina hizmet eden bir nesne olarak gdsterilir. Bu filmler, uluslararasi medyada yaygin
pazarlama standardi olarak ekolojik alanda merakli izleyicilere hitap etmektedir. Iklim
degisikligi giinliik hayatta heniiz hayati travmalar yaratmasa da ¢evre belgesellerinde yer alan
insanlar ekolojik olaylar ve gelisme nedeniyle travma deneyimi yasanmaktadir (Musser,
2005, s. 48). Filmlerde yaklasan eko-felaketler ¢cevre konularina duyarh izleyici kitlesine
hitap ederek eko-katarsis yaratmaktadir. Ana akim ekosinema, su anda popiiler ve kabul
edilen cevre farkindalik kavramlarindan, yesil diistinmek ve hareket etmek i¢in yaygin

baskidan yararlanmaktadir (Kidpa ve Gustafsson, 2013, s. 22).

Cevresel iletisimin bir tanimi, ¢cevresel konular, su kirliligi, ormanlar, iklim degisikligi
ve daha fazlasi hakkinda "konusmak" olarak tanimlanmaktadir. Cevresel iletisim
pragmatikligi, bilgilendirme, talep etme, vaat, egitme, uyarma, ikna gibi bir amag ileten ,
kuruculugu, anlami, degerleri, iligkileri sekillendiren ve miizakere eden sozlii ve sozli
olmayan etkilesim bi¢imlerinden olusmaktadir. Kurucu iletisim belirli bir bakis agisini davet
etmekte, belirli inanglar1 ve duygular1 uyandirir bagkalariyla belirli iliski kurma yollarmi
tesvik eder ve boylece bizi harekete gecirebilecek elle tutulur duygular yaratmaktadir
(Pezzullo ve Cox, 2018, s. 35-36). Cevre belgesellerinin amaci sinemay1 kullanarak ¢evreye
duyarlt kitleyi egitmektir. Cevre belgesel film yapimi, ekolojik sorunlari paradigmatik
yollarla ¢6zmeyi amaclamaktadir. Bu tiir belgesellerin konusu bilim camiasini, aktivist
toplulugu, kavramsal sanatcilari, belgesel film yapimeciligini, tiiketicileri, hiikiimet ve
sirketleri kapsamaktadir (Hughes,2014, s. 8). Filmler, insa edilmis yerlesim yerleri ve ¢evre
arasindaki etkilesimleri vurgulayarak, insanligin doga anlayisimi tasvir etmek igin bir
yaklasim Onermektedir. Dikkatli bir sekilde ifade edilmis, hipnotik seslendirme, tasarlanan
diyaloglar ve dogal 1s1kla meditatif bir yaklasim kullanan filmler, eko-elestirel igeriklerinde
genellikle daha aciktirlar (Kadpa, 2014, s. 217). Maricondi (2010°dan aktaran Soles and
Chui, 2016, s. 18) ekoelestirel sinemay1 incelerken ¢evreci film ile ekosinema arasinda net
bir ayrim yapmustir. Cevreci film belirli bir ¢evresel veya politik giindemden olusur ve
"kiiltlirlin temel insan merkezli altyapisina meydan okumak yerine onaylayan" ¢evre koruma
ve siirdiiriilebilirlik yanlis1 bir perspektif sunma egilimindedir. “Ekosinema”, c¢esitli

yaklagimlarla ekolojik ve cevresel konulara iliskin algilarimizi gelistirebilecek egitici,
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harekete gecirecek aktivist film yelpazesini kapsamaktadir. Bununla birlikte, genellikle insan
haklar1 ve aktivist filmlerin ¢ekildigi zorlu tiretim kosullar1 nedeniyle, teknik kalitelerinin
ana akim endiistrinin beklenen standardina gore genellikle zayif olarak diisiiniildiigiinii de
dikkate almak 6nemlidir. Bu, bazi hikayelerin biiylik satis noktalarinda anlatilmasini veya
dagitilmasini bile engelleyebilmektedir. Son birka¢ yilda yaymlanan belgeseller, devrimci
imajin1 yeniden tanimlayarak, insan haklar1 aktivistlerinin farkindalik yaratmasina yardimci
olmaktadir. Belgesel filmler, mitingler, egitimler ve akademik ve akademik olmayan yazili
calismalarin yani sira insan haklar1 konularinda farkindalik yaratmak icin Onemlidir.
Gergekten de belgesel filmler zengin bir bilgi sunar ve diizgiin bir sekilde dagitilirsa genis

kitlelere ulasabilmektedir (Cunha ve Silva, 2018).

Nichols (2001, s. 166-167), sosyal konulu belgesellerde film yapimcisi yénetmenin
retorigine giivenerek, sosyal konulara ilgili oldugunda etkilesime girdigini savunmaktadir.
Bu tiir belgesel filmlerde bi¢im icerikten sonra gelir ve nesnelligi, bilgiyi, tarihsel olaylarin
kalic1 6nemini vurgulamakta, kamu sorunlarini bilme hakki tanimaktadir. Kavramlara veya
konulara kiyasla karakterlere minimum psikolojik derinlik vardir. Karakterler kurban
kisminda yer almaya egilim gostermektedir. Dogrudan ve acikga belirtilen konuya, soruna

dikkat cekmeye ¢aligmaktadir. Belgeseller siklikla sorun ve ¢6ziim yapisina sahiptir.
2.5. Cevre Belgesellerinin Etkisi

Bilgi ¢evresel boyutta davranis degisikligine yol agmaz ve bir birey kiiresel 1sinma
hakkinda ne kadar bilgili olursa, problemden kisisel olarak o kadar az sorumlu
hissetmektedir. Bazi arastirma bulgulari, ¢evre sorunlarinin medyada ne kadar aktif bir
sekilde duyuruldugunu, insanlarin o kadar bilgili oldugunu ve bireylerin bu konuda daha az
endise duydugunu diisiindiirmektedir. Baz1 durumlarda, insanlar tekrar tekrar maruz kalma
nedeniyle bir soruna karsi duyarsizlagsmaktadir. Bazi yapilan anketler sonucu gevre
belgesellerinin kisa bir siire i¢in etkili oldugu ve izleyen insanlarin davranislarinda olumlu
degisime yol a¢tigi, harekete gegme duygusunu tetikledigi ortaya c¢ikmaktadir (Janpol
ve Dilts., 2016).

Var olani temsil etmenin, yansitmanin tesinde, belgesel gercekligi iiretebilir, retorik

islevler yerine getirir ve boylece inanglari, eylemleri, olaylar1 ve siyaseti etkileyebilir.
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Amaglarindan biri, toplumun mevcut durumu hakkinda farkindalik yaratmak ve boylece
onun algisin1 degistirmektir. Belgeseller toplumsal ve politik meseleleri elestirel bir sekilde
ele aldiginda, bu elestiri, izleyicileri filmin 6nerdigi toplumsal degisimin potansiyelleri ve
mekanizmalar1 yoniinde etkiler. Bu tiir belgeseller, sadece ge¢mise ve bugiine atifta
bulunmak yerine, gelecege de dikkat ¢cekme ayricaligina sahiptir (Spiegel vd., 2020, s. 138).

Belgesel filmin izleyicinin hayal giiciine gore hareket etme ve ideal olarak politik
eyleme ilham verme potansiyeline atifta bulunarak "titopik potansiyel" terimini kullanmak
miimkiindiir. Ayrica, yapim belirli bir okumay1 amagclarken, bir filmin anlaminin ancak
izleyicinin kigisel bilgisi ve bireysel tutumlartyla baglantili olarak alimlama durumunda
ortaya ¢iktigini belirtmek gerektir. Gondericinin iletmek istedigi mesaj, otomatik olarak
kodlanamaz ve daha sonra alic1 tarafindan otomatik olarak c¢oziilemez. Bunun yerine,
gonderenin s6zii yalnizca alicinin biligsel algisini degistirir ve alici, bu degisiklik temelinde,
gondericinin iletmek istedigi iddia edilen mesaj1 ¢ikarmaktadir (Buckland, 2000, s. 78).

Semio-pragmatik film teorisi filmin belirli bir sosyal alanda yonetmen ve izleyici
arasinda olusturulan etkilesiminin 6nceden belirlenmis ve hatasiz iletisim alanlar1 iginde nasil
islendigini anlatmaktadir. Herhangi bir sosyal girisimin kapasitesi, kurulusun hedeflenen
toplulukla olan iligkisi araciliiyla ortaya ¢ikmaktadir (Richards, 2016, s. 109).

Belgeseller artik geleneksel olarak yalnizca resmi olmayan 6grenme ve eglence amacli
pasif bir deneyim olarak degil, giderek artan siklikta, tartismayi ateslemek, politikay1
sekillendirmek, kamuoyu ve eylemci aglar1 olusturmak i¢in daha biiyiik bir ¢abanin pargasi
olarak kabul ediliyor. Belgesel film festivalleri, yerel bir topluluk igindeki farkliliklar
arasinda oldugu kadar iilke ve diinyanin her yerinden insanlarla arasinda koprii gorevi

gormektedir (Roy, 2016, s. 78).
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3. BELGESEL FiLM FESTIVALLERINDE CEVRECILIK VE TOPLULUK
OLUSTURMA

Bu boliim belgesel topluluk festivali kapsaminda ¢evre belgesel film festivali hakkinda
bilgi vermeyi amagliyor. Festival kavramini agiklamak ve film festivallerini tarihi, ¢evre

konusunun festivalde konu edilmesi ve etkisine dair genel bakis sunmaktadir.

3.1. Festival Kavram

Festival, hemen hemen tiim kiiltiirlerde karsilasilan bir olay, bir fenomendir. Latince
festivalin anlami “festum” ve “ferium” kelimeleriyle alakalidir. Biri “halk sevinci ve nesesi”,
digeri tanrilar1 onurlandirmak adina isten uzaklasmak anlamindadir. Festival giinlerinde tim
topluluk bir araya gelerek eglenir ve kutsal glinler olarak daha derin bir manevi diinyaya
dalmasi i¢indir (Falassi, 1987). Festivallerin turizm, kiiltiirel, ekonomik ve sosyal tarafi
vardir. Yerel festivallerin turizme katkisi oldugu kadar, kiiltiirel ve sosyal alani da
etkilemektedir. Bir yandan, yerel kiiltiirel geleneklerin korunmasina ve yayilmasina yardimci
olabilir (Felsenstein ve Fleischer, 2003, s. 386). Green (1997, s. 296), sosyal bilimler i¢in
festivali bir toplulugun tiim tyelerini dogrudan veya dolayli olarak etkileyen ve toplum
tiyeleri tarafindan paylasilan ve sosyal kimliklerinin temeli olan degerleri, ideolojiyi ve
diinya goriisiinii acik¢a veya dolayli olarak gosteren, ¢ok cesitli ritliel bicim ve olaylardan
olusan periyodik bir kutlama olarak tanimlanmaktadir. Falassi (1987), festivalin sosyal
islevinin, bir toplulugun ideolojisi i¢in sosyal kimlik, tarihsel devamlilik ve fiziksel hayatta
kalma gibi temel degerlerle yakindan iliskili oldugunu savunmustur.

Smith’e (1972 den aktaran imirgi, 2005) gore festivallerin sosyal islevi genel katilimin
oldugu durumlarda festivalin topluluk {iyelerinin bir araya gelmesidir. Festivallerde birey
toplulukla iliski kurarak kendini tanimlamaktadir. Festival sosyal baglilig: arttirarak bireyin
topluma entegrasyonunu saglamaktadir. Etkilesim giiclii olursa festival her yil tekrardan
yapilir. Bundan ziyade festivaller modern tilkelerde belirli ideolojilerin pekistirilmesi i¢in
ara¢ olarak kullanilmaktadir. Festivalin insanlarin kabul gérmesi, onurlandirilmasi ve refahi
etkileme, gelecek doneme yon verme gibi islevleri vardir. Festivaller halka agik, dnceden

tasarlanmis, idealist hedefe de yonele bilir ya da toplumda var olan degeri vurgulayan temaya

14



sahiptir. Kutlama siirecinde yer alan sanatsal performanslar festivali diger etkinliklerden

ayirmaktadir (Vliet, 2019, s. 9).

3.1.1. Festivallerin ozellikleri

Hary Van Vliet (2019, s. 5-7), festivallerin ortak ozelliklerini 5 baslik altinda
toplamistir. i1k olarak festivaller belirli bir kamusal alanla iliskilidir. Festivaller genellikle
acik alanda deneyimlenmekte ve zaman gegtik¢e yerin kendisiyle duygusal ve sembolik
olarak iliskilendirilmektedir. Halka acik gibi goriilse de erisilebilirlik fiyatlandirma
politikalarina gore degismektedir. Festivallerin ikinci bir 6zelligi, belirli bir zaman diliminde
gerceklestirilmesidir. Ugiincii  6zelligi, planlanmis ve organize edilmis etkinlikleri
icermesidir. Bliyiik insan gruplarini igerdigi igin plan, is boliimii ve koordinasyona ihtiyag
duymaktadir. Dordiincii 6zellik olarak katilimcilara benzersiz bir deneyim kazandirmasidir.
Festivaller kendi aralarinda farklilasmay1 hedefleyerek program tasarimlarini ona gore
diizenlemektedir. Son bir 6zellik olarak, festivaller, oyun ve performanslarla giinliik olmayan
durumlar1 ve eylemleri icermektedir. Festival sadece belirli bir alan1 doniistiirmekle kalmaz,
ayni zamanda o alandaki insanlarin eylemlerini de doniistiirmektedir. Amaca yonelik
etkinliklerin yapildigi, istisnai, gilinliik yasamin rutininden ve ayni anlama gelen is
ahlakindan belirgin sekilde farkli olmak festival i¢in sarttir (Mueller, 1977, s. 115).

Sanayi donemi sonrasi geleneksel endiistriler yetmislerin sonlarinda ve seksenlerde
gerileme ile kars1 karsiya kaldiktan sonra hizmet ekonomisinin ytikselisiyle birlikte, kiiltiiriin
kalkinma araci olarak kullanilabilecegine dair bir inan¢ sehirler kendilerini yeniden
kesfetmek adina kiiltiir endiistrilerine yonelmistir (Jepson ve Stewart, 2009, s. 24). Genel
olarak kiiltiirel etkinliklerin ve Ozellikle de film festivallerinin sehir markalasmasi icin
onemli hale gelmektedir. Festivaller bagimsiz filmlerin yapimini, dagitimmi ve aliminm
yonetmekte, kiiresel Hollywood agina bagli olmayan tiim sinema bigimlerini elinde
tutmaktadir. Festival dongiisii ayn1 zamanda kiiresel bir platform, pazar, kiiltiirel bir vitrin,

rekabet¢i bir ortam olusturmaktadir (Elsaesser, 2005, s. 88).
“Film festivallerini yeni tretimlere katki saglamalart agisindan inceledigimizde iki tiir film
festivali kargimiza ¢ikmaktadir:
1. Sosyal etkilesimin iist diizeyde oldugu, sektoriin ileri gelenleri ve geng sinemacilari bir

araya getiren, bilgi aligveriginin iist diizeyde oldugu, paneller soylesiler ve atdlye calismalarinin
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yapildigi ve biinyesinde gergeklestirdigi yarigsmada 6diil olarak para, ekipman ya da direkt olarak
yapim destegi saglayan festivaller

2. Sosyal etkilesimin iist diizeyde oldugu, sektoriin ileri gelenleri ve geng sinemacilari bir
araya getiren, bilgi aligverisinin iist diizeyde oldugu paneller soylesiler ve atolye ¢alismalarinin
yapildig1, biinyesinde gerceklestirilen yarismalar sonucunda sadece plaket ve 6diil heykelcigi

veren film festivalleri” (Erkin, 2022, s. 158).
3.1.2.  Film festivalleri

Her toplumun kendi kiiltiiriine 6zgii her yil kutlanan bir olgusu, ritiielleri, etkinlikleri
insanlara farkliliklara saygi ve empati ile baglanabilecekleri bir alan saglamak, daha fazla
demokratik katilima katkida bulunmaktadir. Insanlar filmlere ve film festivallerine bos
zaman degerlendirmesi olarak yaklagmakta, bu da onlarin daha acik ve alict olmalarim
saglamaktadir. Belgesel film festivalleri, insanlara kesif ve diyalogu destekleyen bir
atmosferde yeni bilgiler alma sansini tanimaktadir (Roy, 2016, s. 78). Kiiltiirel kutlamalar ve
film 6diil torenleri festival formu olarak konumlandirilmakta, film festivalleri, yalnizca bir
kitle araci olarak degil, ayn1 zamanda daha genis bir kiiresel ¢ercevede katilim saglayarak
sinema kutlamalarin1 temsil etmektedir (Wong, 2011, s. 29). Film festivallerinin "alternatif
bir dagitim ag1" olarak var olduguna dair genel bir anlayis var gibi goriinse de izleyicilere,
ortak bir alanda gosterilen, ticari olarak gosterime uygunsuz nitelendirilen filmlerin keyfini
cikarma firsati sunmaktadir (Chan, 2011, s. 253). Festivaller ¢cok sayida farkli sanat, is,
politika, seyirci ve mekan yapilarini bir araya getirerek en yeni film yapimlarinin sunuldugu
bir kurum olarak kabul edilmelidir. Aslinda festivaller, yonetmenler ve filmler arasinda 6zel
bir iliski saglamaktadir. Festival baglaminda filmleri auteur filmlerden ayirmak zordur.
Uyumlu cabalarla, yonetmenler ve festivaller, ticari kaygilarin aracilik ettigi, filmin
somutlastirdigi simbiyotik bir iliski i¢inde gelismektedir. Festival filmleri genelde ana akim
sinema filmi degil, ciddi glindeme vurgu yapan acik uglu hikayesi olan, giinliik hayata bagl
star kavramindan uzak, anlatiyr reddederek genellikle belirli kitle tiirlerini ve izleyici
beklentilerini tanimlayan belirli okuma aliskanliklarinin reddedilmesine yol acan, tartismali
konular ele alan, filmlerdir (Wong, 2011, s. 68-87). Film festivalinin amaci, Hollywood'un
hegemonyasi disinda bagimsiz filmlerin tanitimma ve dagitimina yardimci olmaktir. Film
festivali, “ticari kaygilar birinci oncelik olmadiginda filmlere izlenme firsati vermek i¢in

sahip oldugumuz en iyi sistemdir” (Richards, 2016, s. 241). Neredeyse basindan beri film
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kamusal deneyim olarak tasarlanmaktadir. Insanlarin evde film izlerken dikkati dagilsa da,
karanlik bir salonda yabancilarla oturmak dikkatini artirarak, seyircinin filmi izledigini

bildikleri i¢in bir tiir sorumluluk saglamaktadir (Roy, 2016, s. 82).

Film festivalleri diizenlendigi kentlerle 6zdeslesmis sinema kiiltiiriinii yayginlastiran
kiiltiir aracidir ve turizmi desteklemektedir. Cannes ve Venedik sehirleri festivali ile anilsa
da 6nemli modern turizm sehirleridir. Film festivalleri sirasinda turistlerin otelleri, sinemalari
kullanmasi, giinliik yemek ihtiyaci, eglence sektoriine egilim turizm endiistrisine bir katki

olusturmaktadir (Wong, 2011, s. 39).

3.1.3. Film festival tarihi

Lumiere kardesler, 1895'te Boulevard des Capucines'deki Grand Café'nin
bodrumundaki Hint Salonunda ilk halka agik gosterilerine ev sahipligi yaptiktan yaklasik
kirk yil sonra film festivalleri ulusal ve uluslararasi dl¢ekte bir yapim ve dagitim sistemi
olarak sinema alanina girmistir. Film arsivleme ve korunmasi i¢in kurulan enstitiilerin ortaya
cikmasi film festival tarihi i¢in 6nemlidir. 1930’1u yillarda 3 6nemli film koruma enstitiisii:
Britanya Film Enstitiisi ve Arsiv boliimi 1933°’te, Henri Langlois ve Paul-Auguste
tarafindan Harl¢ “Cinémathéque Francaise”1936’da, Museum of Modern Art film
kiitliphanesini 1935 yilinda Iris Barry tarafindan kurulmustur. Bu {i¢ kurum, 1938'de
Fédération Internationale des Archives du Film'in (FIAF) kurucu iiyelerini olusturmustur
(Wong, 2011, s. 31).

Film festivallerinin besigi Avrupa olsa da, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra diinyanin
diger bolgelerine hizla yayilmistir. En eski film festivali Venedik film festivali 1932 yilinda
Benito Mussolini'nin fasist hiikiimeti tarafindan yalnizca Italyan filmlerinin uluslararasi
gosterimini saglamak, ayn1 zamanda milliyet¢iligi mesrulagtirmak i¢cin kurmustur. Berlin
festivali de 1951'de Hitler sonrasi Dogu Almanya'nin vitrini olarak ortaya ¢ikmustir (Palis,
2015, s. 38). Savastan sonraki yillarda, Avrupa kendini sinema alaninda yeniden insa etmis
ve parcalanmis film endiistrilerini pekistirmeye ¢alismistir. Ik yaratildigi dénemlerden
festivaller belirli bir ideolojinin yayginlastirilmasi gorevini iistlenmektedir. 1960’lara
gelindiginde film festivalleri Avrupa ve gelismis iilkelerin egemen oldugu festival dongiisii

ortaya c¢ikmistir. Sonrasinda Avrupa disina yayilan film festival kiiltiirii 1980 yilindan
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itibaren yaratilan kii¢iik festivallerin sayesinde temel degisimlere ugramaktadir. Benzer
sekilde, tematik festivaller belirli konulara: insan haklari, kadin haklari, LGBTQ sorunlar ve
ekoloji alanlarina odaklanmaktadir. Bu tiir festivaller belli gruplarin ¢ikarlari yoniinde
gelistirilmektedir. Her festivalin kendine 6zgii filmlerin basarisini etkileyen izleyici Kitlesi
vardir (Wong 2011, s. 46-54).

Festivallerin ortaya ¢ikmasi egemen sinema endiistrisi disinda yonetmen sinemasinin
gelismesi ile alakalidir. Ticari kaygilarla iiretilmeyen filmler festivaller tarafindan da
desteklenerek siirekliligini saglanilmaktadir. Festivaller 2. Diinya Savasi’ndan hemen 6nce
ortaya ¢ikmistir. Sonradan ulusguluk kiiltiirel politikalart ve Hollywood karsisinda varlik
kazanma isteginden, sanat filmlerini desteklemeyi amaclayan bir sistem olarak varligini
stirdirmiistiir (Celik, 2012, s. 243-244). 1950 lere kadar festivaller A ve B kategoriler olarak
ayrilmistir. A kategoride Moskova, Karlov ve San Sebastian, B-kategori festivaller genelde
Aralik, Adriyatik ve Fransiz Atlantik kiyisinda yer almaktadir. Sonraki yillarda festivallerde
radikal degisiklikler yapilmis, film yapimecilar1 i¢in yeni boliimler, paneller eklenmistir
(Elsaesser, 2005, s. 90). Avrupa'da Ikinci Diinya savasindan sonra kiiltiirel yenilenme
amaciyla festivaller artarak ulusal endiistrilere yatirim milliyet¢i baglamda degil, o donem
sinemay1 ele gecgiren Hollywood sistemine karsin yerel sinema endiistrisinin kalkinmasini
desteklemeye yonelik hareket etmistir. 1970'ler ve 1980'lerde festivaller sanat sinemasini,
auteur sinemasini savunmaya ve “yenilik, 6zgiinliik ve giincellik” gibi kriterler temelinde
secilen “yeni dalgalar1” kesfetmeye yonelmistir (Bosma, 2015, s.79). Fransiz Yeni Dalgas1
yeni tematik festival tiiriiniin temelini olusturur. Bununla birlikte, festival programlamasi
auteur teorisi ile smirh degil, aym1 zamanda yeni bir izleyici kitlesi, sinemaseverlerin
yaratilmasiyla da alakalidir (Valck, 2007, s. 165). 1980'lerde kurumsallagma baslmis, bu
donemde film festivalleri yeni izleyiciler ve film endiistrisine destek i¢in platformlar sunacak
sekilde genisletilmistir. Yeni bir "festival filmi" tiirii ortaya ¢ikmistir (Bosma, 2015, s. 79).
1970'lerde degisen siyasi iklimden dolayr biiyiik Avrupa festivallerinin se¢im
prosediirlerinde, bireysel sanatsal basarilar1 igerecek sekilde alisilmadik sinema
kiiltiirlerinden, “Ugiincii Diinya” iilkelerindeki devrimlerden dogan filmlere dogru ilgi
artmistir. Giiniimiizde bu ironik bir sekilde, uluslararas1 dongiideki festivallerin "Ugiincii
Diinya" filmlerinin en iyilerinin biiyilk Avrupa festivallerinde gosterime girebilecegi

anlamina gelmektedir (Chan,2011, s. 259). 1970'lerden 1990'lara kadar ¢ogu festival Avrupa-
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Amerika "Bati diinyasina" aitken, Bati dis1 festivalleri ancak 2000'lerden beri goriinmeye
baslanmistir (Vallejo ve Peirano, 2017, s. 31). 1990 ve 2000 yillarinda 6zellikle belgesel film
festivalleri Dogu Avrupa, Sovyetler, Balkanlar, Kibris, Yunanistan ve Tiirkiye’de cogalmasi
spesifik temal1 festivallerin ve filmlerin ¢ogalmasiyla ilgilidir. Ayn1 zamanda 3. model kar
amaci giitmeyen kiiltiirel organizasyonlarin gelismesiyle, son donemlerde festival devresinde
gelistirilmekte olan film senaryolarina yatirimci c¢ekmek amagli, fon temsilcileri ve
dagiticilar Oniinde proje sunumlar1 gibi forumlar diizenlenmektedir. Bu organizasyonlar
yaratilan spesifik konulu festivallerin siirekliligini saglamaktadir (Bosma, 2015, s.71).

Giintimiizde festivaller medya ve enstitiilerle birlestigi kadar sanal diinyada da web
siteler, sosyal medya kullanarak varligini siirdiirmekte ve 6zel konulu lokal festival
etkinlikleri genislendirmektedir (Wong, 2011, s. 64). T. Elseassere’e (2005, s. 84-89) gore
Avrupa'da uluslararasi film festival devresi film sanayisinde, kiiltiiriinde gii¢lii bir ag haline
gelmektedir. Ayni1 zamanda kiiltiirel turizm, mevsimlik etkinlik konusunda sehirlerin
birbiriyle yarigmasina sebep olmaktadir. Aristokrat miisterilerini kaybeden ve simdi
genellikle yogun turizm sezonundan hemen once veya sonra bir film festivaline ev sahipligi
yapan Venedik, Cannes, Locarno, Karlovy Vary ve San Sebastian, sezon dis1 agik festival
yerleridir. Tabi ki, festivaller belli bir donem siyasi amaglara hizmet etmistir. Soguk savas
sirasinda Berlin film festivali gibi bazi festivaller acik politik amacli diizenlenerek bati
kiiltiirlint sergilemek, karsi taraf, Sovyetleri kigskirtmay1 hedeflemistir Leipzig' deki belgesel
festivali ise Dogu Avrupa, Kiiba ve Latin Amerika'dan filmlerin yer aldig1 Dogu Almanya'nin
karst hamlesi olarak bilinmektedir. Anti-fasist, anti-emperyalist miicadelede "sosyalist" film
cephesini pekistirmek i¢in Batili iilkelerden solcu film yapimcilar1 davet etmistir. Kiigiik
sehirlere gotiiriilen diger film festivalleri sehrin imajini1 degistirmekte ve kiiltiir bagkenti
olmak i¢in kendini ve amaglarini yeniden tasarlamaya egilim gostermektedir.

Film festivalleri, yeni ulusal dalgalarin kesfedilebilecegi, kiiresel film piyasalari
tizerinde 6nemli bir etkiye sahip olan platformlar gibi goriilmektedir. Festival ¢evresinin
begenisi, Odiiller, Batili olmayan film yapimcilarimi kariyerlerinde etkiler ve potansiyel
olarak onlar1 bolgelerine gore degil de festival cevreleri i¢in liretmeye yoneltmektedir (Loist
ve Valck, 2009, s. 91).

Belgesel film festivallerinin organizatorleri, alternatif bilgi ve bakis acilar1 saglamak,

tercih edilen gelecekler icin alternatifler sunmada ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir. Film
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festivalleri, kismen halka acik ortamlarda film izlemenin, ayni1 goriintiilere tanik olmanin ve
bazen de hikayelere tepki vermenin sosyal dogasi geregi, toplumsal deneyimlerdir. Cevre,
insan haklar1 ve uluslararasi kalkinma gruplar1 gibi belirli ¢ikar gruplarinin biitlinliiklerini
korumalarina izin veren Kkiiltiirel etkinliklerdir (Roy, 2016, s. 120). Visions du Réel,
International Film Festival Nyon, 1969 yilindan belgesele odaklanan ilk modern
festivallerden biridir. Yirminci yiizyilda belgesel i¢in diger 6énemli festivaller Rotterdam,
Hollanda ve ABD'de Margaret Mead Film Festivali idise, yirmi birinci yilizyilda Avrupa'daki
en onemli belgesel festivali Amsterdam Uluslararas: Belgesel Film Festivali'dir (McLane,
2012, s. 360).
3.2. Topluluk Festivali

Kentler kendilerini sosyal agidan yeniden kesfetmek ve ekonomik kalkinma igin

kiiltiirel endiistriye egilim gostermektedir.

“Topluluk festivali, ortak bir temaya sahip olan ve belirli bir siire i¢cinde sunulan bir dizi
etkinliktir. Bir topluluk i¢inden gelistirilmistir ve toplulugun temsil ettigi seyi kutlamali ve
olumlu bir sekilde desteklemelidir. Topluluk festivalleri katilim ve bir kimlik duygusu yaratma
ile ilgilidir. Bir topluluk sosyal refaha katkida bulunmasi 6nemlidir” (Department of Culture, Arts

and Leisure, 2015).
Mattessich ve Monsey (1997, s. 30) festivalleri topluluk olusturmak amacli bir iletisim

aract olarak goérmdustiir. Topluluk kii¢iik cografi mekanlarda, var olan problemle ilgili
farkindalik yaratmak, katilim saglamak, yeterli sayida insanin dikkatini ¢ekebilmek i¢in
genis kitleye hitap eden konular1 hedeflemektedir. Esneklik ve uyarlanabilirlik, farkli sosyal
gruplar1 sorun ¢6zmeye odakli, basarili kilmakta, tartismak, sonuca varmak ve isbirligi
yapmak, siireklilik yeni insanlarin topluluga katilmas1 gibi olanaklar saglamaktadir. Kitleler
icin festival yoluyla toplumsal kalkinma, onlarin bos zaman etkinlikleri ve geleneksel
kutlamalarin1 yeniden sekillendirmektedir. Kitlesel gosteriler, festivalin en fazla hazirlik
calismas1 gerektiren parcgasi oldugu icin biiyiik ilgi géormektedir (Matthias ve Wasrstata,
2005, s. 266).

Festival gegici bir etkinlik olmasina ragmen, grubun kimligi iizerinde etkileri vardir.
Festival halihazirda mevcut olan “topluluk™ ve “yer”in kimligine ait bir seydir. Festivallerin
topluluk veya bolgesel kimligin gelistirilmesine veya siirdiiriilmesine yardimci olabilecegi

diisiiniilmektedir. Kiigiik bir toplulugun kiiltiirel degerlerini gelistirebilir ve bunlar1 diger
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topluluklarla paylasmaya yardimci oldugu igin festival biiyiik 6nem tagimaktadir(Jepson vd.,
2015, s. 55). Herhangi bir sosyal girisimin hedeflenen toplulugu i¢in istenen sonug, hem
stirdiiriilebilir kalkinma hem de sosyal gruplarin giiclenmesidir. Bu sosyal degisim yoluyla
ortaya c¢ikmaktadir. Sosyal girisimei, “toplumdaki degisim destekgileri” ile topluluklar
arasinda ag kurmak, egitim ve degisimi desteklemektedir (Richards, 2016, s. 100-101).
Topluluk festivalleri, topluluk degerlerini ve kiiltiirlinii sergilemek icin bir katalizor
gorevi iistlenmektedir. “Yerel” topluluklar, topluluk festivali baglaminda kiiltiirel ¢esitliligin
temelidir. Bu, azinlik gruplarmmin sorunlar hakkinda konugmalari ve kurulu diizenin
goriislerine meydan okumalart i¢in bir platform saglamaya yardimci olabilmektedir. "Yerel"
topluluk festivalinin, tam anlamiyla senlik ruhu atmosferi ile sosyallesme ve kutlama i¢in bir
platform yatmalar1 yerel toplumun ihtiyaglarinin karsilanmasina hizmet etmektedir. Bunlarin
hicbiri, bu "yerel" topluluklarin basarili ve kapsayici katilimi olmadan gerceklestirilemez
(Jepson vd., 2008). Ulusal kimliklerin insast, bir topluluk duygusunun insasini igermektedir.
Topluluk karsilikli saygi, s6zlesmeden dogan yiikiimliiliiklerden ¢ok, aile baglar1 daha yakin
karsilikli iliskileri, duygular1 ¢agristirmaktadir. Paylasilan degerler ve inanglar bir topluluk
duygusu i¢in hayati 6nem tasimaktadir. Topluluk duygusu, genellikle, bir gelenegi, kiiltiirii
veya ortak hedefi paylastiklarinda insanlar1 birbirine baglayan “organik” bir bag gibi
goriilmektedir (Nichols, 2001, s. 142). Baumeister ve R. Leary (1995, s. 497) insanlarin az
miktarda kalici ve olumlu kisilerarasi iliskiler olusturma ve siirdiirme diirtiisiine sahip
olmasimi aidiyet olarak isimlendirmistir. “Aitlik ihtiyac1” yani kisiler arasinda iletisim
yaratmak ve siirdiirmek her kiiltiirde mevcuttur. Aitlik ihtiyacini bir diirtii olarak evrimsel
temeli oldugu ve hayatta kalma, cogalmaya hizmet ettigi diisiiniilmektedir. Topluluk
festivallerin amaci toplumun tiim kesimlerini kucaklamaktir. Topluluk festivalleri ayn
zamanda ortak amaclar i¢in bir forum, kiiltiirel degerlerin, ideolojinin paylasimini kapsayan
bir topluluk duygusuna ulagmak, topluluk kiiltiirel gelisimi i¢in bir firsat saglamaktadir
(Jepson, Stewart, 2009, s. 116). Etkinliklere ¢ok diisiik bir giris iicreti ya da bagis toplayarak
diisiik sosyo-ekonomik gruplarin kiiltiirel etkinliklere erisimini ayni zamanda topluluk
kapasitesini daha genis bir sekilde artiracak beceriler ve deneyim gelistirme firsati
vermektedir. Kiiltiirel ve etnik ¢esitliligi, azinlik gruplarimi icermektedir (Jepson vd., 2015,
s. 56). Festivaller, kiiltiirel yeniden iiretim alanlar1 olarak en i1yi sekilde g¢alismakta,

sosyallesme, gdsterinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmektedir (Kurashige, 2002, s. 41).
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Festival programi festival temasina uyan etkinlikleri etrafinda diizenlenmektedir.
Etkinligi sahnelemek biiyiik Ol¢iide goniillii gruplara ve bireylere baglidir. Goniilliiler
egitilmez, ancak goniillii ¢abalar1 6dillendirilir. Genel uzmanlagsma veya resmilestirme
eksikligi genellikle az sayida goniilliinliin muazzam sorumluluklar iistlenmesini
gerektirmektedir. Goniilliiler genellikle giiglii bir bagliliga sahip ve ¢esitli faaliyetlere 6nemli
Ol¢iide zaman ayirmaya istekli olsalar da, dahil olduklar1 alanlarda ¢ok fazla egitim ve
uzmanliklar1 yoktur. Buna ek olarak, topluluk iiyeleri festivali para kazandiran bir turistik
cazibe olarak degil, daha ziyade kasabalarinin kiiltlir ve tarihinin bir yansimasi olan zevkli
topluluk temelli bir etkinlik olarak gérmektedir (Frisby ve Getz, 1989).

Topluluk sanat1 kavramu, kiiltiirel demokrasi fikrinden gelismistir. Kiiltiirel demokrasi,
toplumun olabildigince genis bir kesimine sanat bilinci kazandirmak ig¢in kiltiri
demokratiklestirmeye g¢alisan ¢ogulcu, katilimeci bakistir. Kiiltiirel demokraside devletin
kiiltiirel igerige minimum diizeyde miidahale hedeflenmektedir. Kiiltiiriin demokratiklesmesi
sanat1 ekonomik bariyerleri asarak daha genis bir izleyici kitlesine ulagtirmak, farkl kiiltiirler
arasinda esitligin saglanmasidir. Festivaller demokrasinin yiiziidiir (Evrard, 1997). Film
festivalleri filmler arasindaki yapim maliyetlerine fark koymadan belli kriterler iizerine
filmleri halka acik bir sekilde sergilemekte ve filmlerin kendi i¢inde, izleyici ve sanat yapist
arasindaki siirlar eritmektedir. Bir tiir insan haklar1 ve diger aktivist film festivalleridir.
Festivaller dogalar1 geregi kusurlara konsantre olmazlar. Idealize edilmis ge¢mis ve simdiki
kavramlar1 kutlayan siyasi eylem ve kiiltiirel diplomasi olarak bilinmektedir (Kurashige,
2002, s. 214). Festivallerin topluluk iizerinde ¢ok olumlu bir etkisi var. Film festivalinin yillar
icinde bu aktivizmi beslemektedir (Roy, 2016, s. 112).

Topluluk gelistirme genis anlamda yerel demokrasinin gelistirilmesine, kendine
giivenen tutum, eylemlerin ve "sosyal altyap1" yaratilmasina veya iyilestirilmesine yol agan
bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir (Getz ve Frisby, 1988, s. 22).

Festivaller bir toplulugun yasam akisimi periyodik olarak yenilemektedir(Falassi,
1987, s. 3). Topluluk duygusu, agik bir amag i¢in bireylerin fikirlerine ve katkilarina deger
verildigi, birlikte caligmay1 igerdigi ortak vizyondan gelmistir. Festivaller ve etkinlikler,
baglant, aidiyet, destek, yetkilendirme, katilim ve giivenlik sunarak bir topluluk duygusunun
tanimimi vermektedir. Festivaller, gelenekler, imajlar, kolektif anilar, aligkanliklar ve

deneyimler gibi topluluk degerlerinin bekgileridir (Derrett, 2003, s. 39). Festivaller yerel
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halkin egitimi ve katilimini1 amaclamaktadir. Pazarlar, sanat sergileri, sanat yirtytsleri,
atolye calismalar1 ve siir okumalari gibi etkinlikleri dahil ederek daha biiyiik yerel topluluga
ulagsmanin farkli yollarii1 gelistirmektedir. Bu festivaller, kolektif bir ritiiel, sosyal
baglantilar ve ag olusturma firsat1 yaratarak bir topluluk duygusu olusturmaya katkida
bulunmaktadir (Roy, 2016, s. 79).

3.3. Cevre Belgesel Film Festivalleri

Diinyada kirk y1l1 agkin stiredir ¢evre temali film festivalleri diizenlenmektedir. En eski
cevre konulu film festivalleri Slovakya'da 1974'te diizenlenmeye baslayan Ekotopfilm
Festivali ve Amerika Birlesik Devletleri'nde 1977 yilindan itibaren diizenlenen “International
Wildlife Film Festival” idir (Giil, 2022, s. 225). 1980'l1 yillardan sonra diinyada Black Maria
Film and Video Festival (1981), Global Visions Film Festival (1981), Wildscreen Festival
(1982), Vermont International Film Festival (1985), 90’11 yillarda World Community Film
Festival (1990), Jackson Hole Wildlife Film Festival (1991), DC Environmental Film
Festival (1992), FICMA - Festival Internacional de Cinema (1993), United Nations
Association Film Festival (1995), Finger Lakes Environmental Film Festival (1997),
CinemAmbiente Environmental Film Festival (1998), Earth Vision Santa Cruz
Environmental Film & Video Festival (1999), Planet In Focus: Toronto International
Environmental Film & Video Festival (1999) cevre film festivalinin temeli atilmistir
(Moanini, 2013, s. 254-255).

Cevre aktivistleri tarafindan diizenlenen cevre film festivalleri ¢evre filmlerinin
gelismesinde ve artmasinda 6nemli rol tistlenmektedir. Bir belgesel film festivali, ana akim
medya tarafindan nadiren sunulan bilgileri saglayarak, etkili bir sekilde farkindalig: artiran
ve diyalog i¢in kamusal bir alan yaratan bir katalizordiir (Roy, 2016, s. 132). Tiim aktivist
film festivallerinin baslamasinin arkasinda, film gosteriminin sosyal, politik veya degisime
katkida bulunabilecegine dair bir inan¢ vardir. Bu festivalleri diizenleyen veya bu
festivallerde sergilenecek filmleri segen aktivistlerin veya siyasi girisimcilerin ¢ogu icin
belgesel film, bu amaca ¢ok uygun bir tiir olarak goriilmektedir. Bu nedenle insan haklari,
cevre sorunlari, hayvan haklari, diinyadaki aglik, kiiresel esitsizlik veya benzeri temalarla
baglantili film festivallerinde programa belgesel filmler hakim olmaktadir. Aktivist Film
Festivalleri sunulan ekran dis1 etkinlikler arasinda sosyal toplantilar, sosyal hareket hakkinda

bilgi aligverisi i¢in firsatlarin bulundugu calistaylar, oturumlar organize etme veya yuvarlak
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masa tartismalari da icermektedir. Resmi ve resmi olmayan etkinlik deneyimleri i¢in firsatlar
yaratmaktadir (Tascon ve Wils, 2017, s. 44). Cevresel film festivalleri, tiiriin kimliginin
insasinda 6nemli bir rol oynamaktadir (Musser, 2005, s. 51).

Filmlerden o6grenmek kitap okumaktan daha kolaydir ve gorsel imgeler beyni
etkilemektedir. Belgeseller bir festivalin egitim misyonuna katkida bulunmaktadir (Roy,
2016, s.117). Genel anlamda, uluslararasi film festivalleri cagdas "¢evresel" ana akim disinda
kalan sinemanin dolasimina ve tiiketimine yardimeci olmaktadir. Festival dahilinde topluma
acik etkinlikler filmlere de deger katmaktadir. Festivaller arasinda devam eden isbirligi
aglarinin, gelecekteki gelisimleri i¢in olduk¢a 6nemli oldugu diisiiniilmektedir (Vallejo ve
Peirano, 2017).

Yirmi birinci yilizyilin ilk on yilinda, ABD baskan1 George W. Bush ve diger diinya
liderleri c¢evre sorunuyla ilgili konular1 redd ettikge belgesel film yapimcilart on yilin
sonunda bu ilgisizlige cevre belgeseli tiiriinii ortaya ¢ikararak yanit vermistir. 2009 yilinda
Sundance Film Festivali'nde ¢evre sorunlari ile ilgili alt1 belgesel gosterilmistir. Bunlar
arasinda Crude (2009), Earth Days (2009), Dirt! The Movie (2009), The End of the Line
(2009), Big River Man (2009) ve The Cove (2009) adl eserleri yer alimistir (Musser, 2005,
S. 46).

Belgesel film festivalleri, direnis ve degisim hikayelerini anlatan, bagimsiz film
yapimcilarina alternatif bilgiler saglamak i¢in aglar sunan ve elestirel diisiinmeyi, medya
okuryazarligimi ve elestirel 6z-yansimayi tesvik eden kiiltiirel etkinliklerdir. Vatandaslarin
kamu isleri hakkinda bilgilendirilmesi ve ayni zamanda kendi inan¢ ve davranislar izerinde
elestirel bir sekilde diisiinmesi gerekmektedir. Bu festivallerin organizatorleri, basarili
miicadeleler veya topluluk gelisimi 6rnekleri de dahil olmak tizere, farkli gruplar saygiyla
ve tesvik edici bir ortamda birlestirmenin somut drneklerini sunmaktadir (Roy, 2016, s. 123).

Cevresel film festivalleri, diinyamiz hakkinda ilgi c¢ekici bakis agilar1 sunmak icin
sinema ve ¢evre konusunu bir araya getirmektedir. Cevresel film festivallerinin biiylimesine
ragmen, ekosinema elestirmenleri ya da genel olarak film elestirmenleri tarafindan bu
festivallere bilimsel bir ilgi gosterilmemistir. Cevre film festivallerinin ekosinemanin kiiresel
dolagiminin ayrilmaz bir pargasi oldugu ileri stiriilmiistiir (Rust, et al. 2012, s. 257).

Belgesel kesinlikle ticari sinemanin kenarlarinda isleyen, ¢evre sinemalar i¢in uygun

maliyetli iiretim araglariyla karakterize edilen ve ayni zamanda yerlesik gii¢ dinamiklerine
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kars1 ¢ikan film pratiklerini igermektedir. Tiirkiyede ise ¢evre temalir film festivalleri yirmi
bes yillik bir gegmise sahiptir ve bugiine kadar toplam on iki adet ¢evre temali film festivali
diizenlenmis, bunlardan sadece ii¢ tanesi diizenlenmeye devam etmektedir. Tiirkiye'de
diizenlenen ilk ¢evre festivali Bodrum'da 1997 yilinda diizenlenmeye baglayan, alt1 y1l siiren
"Uluslararast Cevre Filmleri Festivali"dir. Ardindan "Foga Cevre Kisa Filmleri
Festivali”, "Rastgele Uluslararas1 Balik¢1 ve Deniz Belgeselleri Festivali" ve "Kusadasi Altin
Kiy1 Kisa Film Festivali"dir. Tiirkiye'de ilk dort ¢cevre filmleri festivalleri Ege Bolgesi'nde
yapildigindan bolgenin dogal giizelliklere sahip turizm bdlgesi olmasi ve bolge halkina
sosyo-kiiltiirel ve sanata, sinemaya ilgi duydugu diisiiniilmektedir. Sonrasinda 2003 yil1
Bakirkdy, Istanbul'da halen devam eden Bakirkdy Belediyesi Cevre Filmleri Festivali
diizenlenmistir. Daha sonra 2006 yilinda diizenlenmeye baslayan ve on iki sene siiren Dag
Filmleri Festivali ve 2008 yilinda farkli sehirlerde ¢evre temali filmleri gosteren, ii¢ yil siiren
Ekoloji Filmleri Festivali: Sinekoloji", "Siirdiiriilebilir Yasam Film Festivali"dir. Bu
festivallerin disinda iilkemizde iki farkli ¢cevre temali kisa film yarismasi diizenlenmistir.
Bunlar bir sene siiren Yesil Ekran Kisa Film Festivali (2015) ile dort sene siiren (2013-2016)
Atagehir Ulusal Cevre Konulu Kisa Film Yarigmasi'dir. 2014 yilinda Bozcaada Uluslararasi
Ekolojik Belgesel Festivali (BIFED) ortaya ¢ikmustir. BIFED'i diger cevre festivallerinden
ayiran yonii sadece belgesel filmlere yer vermesidir. Ulkemizde diizenlenen cevre temali son
etkinlik ise Aydin'in Efeler il¢esinde ilk kez 2019 yilinda diizenlenen ve gegen iki yildan
fazla slirede devami gelmeyen Efeler Uluslararasi Cevre Filmleri Gilinleri'dir. Tiirkiye'de
cevre temal1 film festivali, yarisma ve gosterim etkinliklerine bakildiginda toplam on iki
organizasyon oldugu goriilmektedir. Bu on iki organizasyondan dokuz tanesi sona ererken
ti¢ tanesi halen devam etmektedir (Giil, 2022, s. 225-228).

Festivaller kendilerini hem biiyiik kalabaliklari hem de {inliileri ¢eken prestijli
etkinlikler olarak pazarlama egilimindedir. Bu festivallerin ¢cogu bagimsiz, kar amaci
glitmeyen kuruluslar tarafindan yiiriitiilse de, fonlarinin ¢ogunu ulusal veya uluslararasi
hiikiimet sanat ve kiiltlir hibeleri yoluyla almaktadirlar. Bu tiir hibeler, festivallerin resmi
kamusal alandaki varligint mesrulastirirken, demokratikligini sorgulatmaktadir. Birincil
hiikiimet sponsorlugu olmayan festivallerin, onlar alternatif kamusal alana yerlestiren agik¢a
elestirel retorik sunma olasiligr daha yiiksektir. Cevre sinemasi genellikle sanatsal degil,

eylemci bir arag olarak kullanilir (Rust, et al. 2012, s. 269). Cevre festivallerin ¢ogu bagimsiz,
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kar amaci1 giitmeyen kuruluslar tarafindan yonetiliyor olsa da fonlarinin ¢gogunu ulusal veya
uluslararas: hiikiimet sanat ve kiiltiir hibeleri yoluyla alinmaktadir. Resmi kamusal alanla
uyumlu festivaller, halkin katilimimi tesvik etseler bile, en ¢ok "sivil ve sosyal olarak
mesru'nun bir parcasi olmaya odaklanmaktadir (Monani, 2013, 5.267).

3.4. Kamusal Alan Olarak Cevre Festival

Alman sosyal teorisyen Jiirgen Habermas’in felsefesinde kamu alani, bireylerin resmi
olmayan kamu organi olusturmak iizere bir araya geldikleri toplumsal, kiiltiirel ve politik her
tirlii mesele tizerine 6zgiir tartisma yapabildikleri alan olarak tanimlamistir (Torun, 2020).
Festivallerde kamusal alan potansiyel bir etki alan1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kaygilarin
kamusal eyleme doniismesi i¢in kamusal alana paralel olarak bagka etki alanlarinin da var
oldugunu belirtmek 6nemlidir. 5. yiizyilin baslarinda (M.O.) Yunanlilar, giinliik hayatin bu
toplant1 alanlarini agoralar, vatandaslarin topluluklarinin hayati hakkinda fikir aligverisinde
bulunmak i¢in toplandig1r kamusal meydanlar, giiniimiizde sosyal medya uygulamalarindan
sokak yiiriiylislerine kadar, kamusal alanlar ¢ogunlukla popiiler, tutkulu ve demokratik
iletisimin gergeklestigi arenalardir (Pezzullo ve Cox, 2018, s. 42). Sosyal aktiviteleri insanlar
toplu olarak gergeklestirmektedirler. 1960 sonrasinda, tim diinyada ¢ogu Sanatsal yapitin
¢ikis noktasinda ideolojik ve toplumsal olaylarin etkisi hissedilmektedir. Sanata yaklasimda
degisimler, sanat¢cinin ve sanatin tiim kentliler tarafindan erisilebilir, izlenebilir kamusal
sanat olarak ortaya c¢ikmistir. Kamusal alanlarin islevi, tasarimi, orada gergeklestirilen
aktiviteler ve gesitliligi, kamusal alanin kullanim degerini belirlemektedir (Orhan, 2021, s.
243). Festival birbiriyle alakali biiyiik gruplar1 bir araya getirerek 6zel kamusal alana
toplayan ve belirli bir amaca gore planlanip organize edildigi, ziyaretcilerin giinlik
gercekliklerden farkli hissetmesini saglayan bir alandir. Bu festivaller, sanati sinemanin
nihai hedefi olarak gormezler. Sinemayla birlikte belirli sosyal ve politik filmsel olmayan
insan haklari, ifade 6zgiirliigii, esitlik ve farkli gruplarin taninmasi gibi degerler ig¢in bu
festivaller yapilmaktadir (Wong, 2011).

Hiikiimet tarafindan yiiriitiilen forumlardan farkli olarak, festivallerin etkinlikleri,
devlet pozisyonuna sahip olmayan veya bu resmi kapasiteyi temsil etmeyen bireyleri bir
araya getirmektedir. Ayrica kurumsal forumlardan farklidirlar, ¢iinkii birincil islevleri

ekonomik degil, sdylemsel fikirlerin giiglii bir sekilde degis tokusu ile ilgilidir. Bununla
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birlikte, ¢esitli elestirmenlerin iddia ettii gibi, alternatif kamusal alan, azinlik gruplari
paralel demokratik sartlar altinda sunmaktadir (Monani, 2013, s. 257). Kamusal alan teorisi
bakimindan festivallerin “sokaklarda ayaklanma” ya da ¢evresel eylemi harekete gegirerek
izleyicilerini aleni olarak kiskirtabilecegi ve hatta yapmasi gerektigi diigiiniilmistiir. Tematik
film festivalleri genellikle hem resmi kamusal alan hem de alternatif kamusal alan kavramim
cagrigtiran ikili bir rol tstlenmektedir (Rust, et al. 2012, s. 263). Festivallerin neredeyse
tamami ¢ok diisik katilim {icretleri talep etmektedir. Festivaller kapsaminda diizenlenen
seminerler, atolye ¢alismalari, panel tartigsmalar1 gibi etkinliklerle birlestirilmis gosterimler
0zel bir konu (¢evre) hakkinda diyaloga tesvik ederek, hem kamusal hem de alternatif
kamusal alanda film festivallerine katilimin demokratik dogasini vurgulamaktadir.
Izleyiciler, sohbetlere ilham veren ortamlarda festival organizatdrleri ve film yapimecilari ile
etkilesim kurmaya 6zellikle tesvik edilmektedir. Festival web sitelerinde, izleyici katilimini
saglamak amagli acik retorigi araciligiyla kamusal alan kavramini c¢agristirmaktadir.
Ornegin, Artivist Film Festival retorigi "Artivist film gosterimleri halka iicretsizdir, cabuk
basvurun, yerinizi bugiin aywtin", EKofilm festivalinin retorigi de "Cesitli programimiz
ogrencilerden profesyonellere, herkese ag¢iktir, World Community Film Festivalinin
retorigi "Sizinle paylastigimiz filmler, aktivizm kutlamalaridir" seklindedir (Monani, 2013, s.
263).

Monani (2013, s. 263) festivalleri kamusal alan, alternatif kamusal alan ve ticari
festivaller olarak kategorize etmistir. Kamusal alan ¢evre festivalleri kendisini resmi olarak
mesrulagtirmigtir. Alternatif kamusal alan retorigi ise resmi kamusal alani kigkirtmay1 veya
bozmay1 amaglamaktadir. Ticari festivaller, aksine, giindemlerini 6zel alanla ve mevcut
siyasi ve ekonomik sistemlerle en yakindan hizalamaktadir. Her yaklasim, ¢evresel sdylem
ve eylemi sekillendirmek igin farkli bir stratejiye yol agmistir. Kamusal alan, alternatif
kamusal alan ve ticari gosteri festivalleri arasinda karsitliklar olsa da, ¢ogu festivalin ii¢
kategoriden birine veya digerine tam olarak girmedigini kabul etmek ¢ok 6nemlidir.

3.5. Festivallerin Sosyal EtkKisi

Toplum her olayin merkezinde yer aldigindan sosyal etkinlikler endiistrisinin ayrilmaz
bir parcasidir. Yagam kalitesi lizerinde potansiyel etkisi olan herhangi bir tesir sosyal etkidir

(Fredline, 2003). 1996 yilinda Latané, dinamik toplumsal etkiler kuraminda yiiz yiize
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iletisim, fiziksel olarak birbirine yakin olan ve siirekli iletisim iginde bulunan insanlarin,
uzakta olan insanlara gore giderek tutum ve inanglar yoniinden birbirine benzemeye
basladiklarin1  éngdrmiistiir. Insanlarm birbiri iizerindeki toplumsal etkileri onlarm
benzerliklerini arttirmaktadir. Geleneksel bigiminde, sosyal etki teorisi, kaynaklarin bir
hedefi nasil etkileyecegini tahmin etmekte, ancak dinamik sosyal etki teorisi bu hedefin
kaynaklar1 nasil etkileyebilecegini, karsilikli iligkiyi dikkate almaktadir (Latane vd., 1981).
Topluluk festivallerin gecirildigi bolgede ne kadar etkili oldugu amacina ulagmasi
bakimindan 6nemlidir. Organize eden festival ekibi azinlik olarak varsayilmaktadir. Mugny
(1975°den aktaran Bordens vd., 2008, s. 244), azinlig1 kat1 ve esnek olarak ikiye ayirmistir.
Kat1 azinlik ¢ogunluk taratfindan benimsenen norma aykiri, esneklik gostermeye isteksizdir.
Tartisgmaya agik azinlik tutarli olmasina ragmen esnek olmaya istekli oldugunu
gostermektedir. Bu tarzlarin her biri, ¢ogunlugun goziinde azinligin imajina katkida
bulunmaktadir. Arastirmalar, azinligin tutarlilik algist devam ettigi siirece, daha esnek bir
azmhigin cogunlugu etkilemede kati bir azinliktan daha fazla giice sahip oldugunu
gostermektedir. Yeni bilgilere uyum saglayan bir azinlik, kati pozisyona sahip olan bir

azinliktan daha etkilidir.

Sosyal etkilerin olgiilmesi zordur, ¢iinkii bunlarin ¢ogu soyuttur. Festivallerin
tanimlarinin tiimi, yerel toplulugun herhangi bir festivalin basarisi i¢in hayati 6nemde
oldugu konusunda hemfikirdir. Kiiltiirler ve topluluklar, siirekli olarak birlikte gelistikleri
icin ayrilmaz olarak diisiiniilebilir; bu nedenle bir topluluk festivalinin tanimi, popiiler
kiiltiirler de dahil olmak {izere yerel kiiltiirlere atifta bulunmalidir (Jepson ve Clarke, 2013,
S. 6-7). Herhangi bir sosyal girisim ihtiyaci, dezavantajli herhangi bir toplulugun
ihtiyaclarinin karsilanmamasinin sonucudur. Bunun nedeni genellikle bu arzularin finansal
olarak yararli olmamasidir (Richards, 2016, s. 109). Festivallerin sadece bir eglence ve
kutlama anindan ve giinliik hayattan gecici bir kagistan daha fazlasidir. On dokuzuncu
ylizyilin sonlarinda ve yirminci yiizyilin baslarindaki Japonya'da artan yerlilik ve yabanci
diismanligi doneminde, Amerikan gogmen festivallerine odaklanilir ve kutlamalar1 yerel
kimlikleri ulusal bir bilince doniistiirmenin bir araci olarak goriilmiistiir (Kurashige, 2002,

s.9).
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Kimlik, birey ve toplum arasindaki etkilesimden olusur. Kisisel kimlik 6znenin kendisi
tarafindan kendisine atfedilen nitelikler, sosyal kimlik, kisiler arasi iliskilerden ve daha
bliyiik organizasyonlara {iyelikten kaynaklanir. Paylasilan “birlik” veya “bizlik” duygusu
gercek veya hayali ortak nitelikler ve deneyimleri olusturanlar arasinda bir yer
yakalamaktadir. Benligin mekana dogru bu uzantisi, kimlik kavraminda yeni bir boyuttur.
Bu psikolojinin temelinde aidiyet duygusu yatmaktadir. Festivaller, festivallere dahil olan
kisiler ve ev sahibi topluluk i¢in mekan aidiyeti, bireysel ve kolektif kimliklerin gelisimine
katk1 saglayabilmektedir (Jaeger ve Mykletun, 2013). Kimlik duygusu, festival katilimcilarin
baglilik duygulariyla, mekanla 6zdeslesmesidir (Jepson vd., 2015, s. 108).

Yirmi birinci yiizyilda sinemalarda hi¢ olmadigi kadar ¢ok belgesel film
izlenilmektedir. Belgesel filmlerin ticari sinemalarda gosteriminin artmasi, bu bi¢imi
sergileyen film festivallerinin say1 ve kalitesindeki artisa az da olsa etki etmektedir (McLane,
2012, s. 357). Festivallerde katilimcilarin bilingli vatandaslik duygusu yiiksek diizeydedir.
Aktivist festivallerde, katilanlara siyasi temalar hakkinda ek bilgi saglanabilecegi veya
aktivist aglar kurabilecegi ortam mevcuttur. Belgesel film festivalleri, ¢evreden iklim
degisikligine ve insan haklarina kadar her konuda “aktivizm” konusunda fikir birligi

olusturmaya ¢aligmaktadir (Tascon ve Wils, 2017).

Bireyler ve topluluklar ¢evrenin kalitesinin ve sagliginin korunmasinda basarili
olabilmekte, ¢evre sorunlari asilabilmekte ve medya kullanimiyla kamu erisimi, gevre
konularinda karar almada katilim saglayabilmektedir (Cox, 2018, s. 5). Sinema belirgin
bicimde insan merkezli ve insan kaynakli olsa da, ayn1 zamanda filmlerin tretildigi toplum
ve toplum politikalariyla somut bir baglantiy1 beslemektedir. Ekosinema ¢evreci bir giindem
icin teshir alam1 olusturmaktadir. Sinematik tanmimlama, ara¢larinin  kullanimi  ve
siyasilestirilmis katilim c¢agrilar, bu katilimer giindemini yaratmanin anahtaridir. Eko-
sinema, hem toplumun ideolojilerini yansitan hem de meydan okuyan, insan ve c¢evre

merkezli bir iletisim bigimi olarak anlagilmaktadir (Kéapa, 2014).

Yerel halkin festivale yonelik memnuniyet diizeylerinin de yiiksek olmasi festivali
basarili bulduklar1 anlamia gelmektedir. Yerel halk tarafinda festivallerin olumsuz

algilanmasi festivallerin gelisimini sekteye ugratmaktadir, olumlu algilamasi ise gelismesini
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saglamaktadir (Ozdemir, 2018, s. 431). Siirdiiriilebilir topluluk etkinliklerinin gelistirmenin
ana sorunlarindan biri, sadece uyumdan bilinglilige dogru bir paradigma degisimi olmasi
gerektigidir. Yerel topluluk etkinlik altyapilarinin gelistirilmesi, karbon ayak izini biiyiik
ol¢iide azaltacak ve siirdiiriilebilirlik saglayacaktir. Yerel topluluk festivalleri ve paydaslari,
yerel hizmetlerin kullanilabilecegi ve yerel bir ekonomi yararina "topluluk aglart"
gelistirmeye ¢alismalidir (Jepson ve Clarke, 2013, s. 9).

Sosyal etkiye bireylerin tepkisi ii¢ sekildedir. Ilk olarak kisiler cezadan kagma veya
odil i¢in gegici siirede tutumunu degigmesi bulundugu ortama uyum saglamaktadir.
Uyumluluk bir kisinin davranis ve diisiincesinin bir kisi veya grup tarafindan hayali veya
gercek baskiyla degistirilmesidir. Kimlik, bireyin kendine ilgi ¢ekici bir grup segmesi, onlara
ait deger ve tutumu alma egilim gostermesidir. Son olarak, i¢sellestirme tepkisi bireylerin
hakl1 olma arzusundan dogar ve savunan kisinin giivenilirligi ve mantikli yargilarina esasen
tutum ve degerlerin i¢sellestirilmesi anlamina gelmektedir (Aranson, 1972, s. 28-29). Benzer
goriislere sahip uyumlu kisiler sosyal ag kurdukta tutumdan daha emin olunur ve degisime
daha direncli hale gelinir. Bununla birlikte, farkli goriislere sahip bir¢ok insanin bulundugu
heterojen bir sosyal agin i¢cinde degisime kars1 daha az direng gosterilmektedir (Bordens,

2008, s. 172).

Topluluk temelli belgesel film festivalleri kimlik temelli, yerel ve kiiresel topluluklara
ait olma duygusunun, degerlerin yeniden driilmesini desteklemektedir. Belgesellerde sunulan
hikayeler, sosyal ve politik farkindaligi, umudu, yerel ve kiiresel katilimi tesvik etmektedir.
Bos zaman ile etkinligi olarak degerlendirilen filmler, insanlarin daha agik ve alict olmalarini
saglamaktadir. Belgesel film festivalleri, diyalog icin bir temel saglayan ve ana akim
medyada eksik olan hikaye tiirleri hakkinda elestirel diisiinme firsat1 vermektedir (Boler ve
Allen, 2002, s. 132). Azmliklar, ¢cogunlugun bakis agilarina daha fazla maruz kaldiklarindan,
¢ogunlugun boyutu zamanla artmaktadir. Bununla birlikte, iletisimin mekansal dagilimi, baz1
azinlik bakis agilarin1 etkiden “korudugu” i¢in, azinlik nadiren tamamen ortadan
kaldirilmakta ve bu da ¢esitliligin devam etmesine neden olmaktadir. Azinlik boyutu arttikca,
toplumdan diglanma azalmaktadir. Azinligin kendi iginde tutarli olmasi etki agisindan
onemlidir. Bireylerin benzer goriisleri grup tiyeleri kiimeleri ile etkilesim halindedir. Grup

iiyelerinden bazilar1 ya ¢ok iletisim halinde olurlar ya da birbirlerinden uzak olmaktadirlar.
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Uzak iletisimde olanlar kendilerini cogunlugun etkisinden korumalidirlar. Kiimeleme, tutum
ve davramglardaki bolgesel farkliliklari ifade etmektedir. Insanlar kendilerine en yakin
olanlar etkiledikge, onlara uzak olanlardan daha ¢ok benzeyecek ve bu da kiiltiirel 6gelerin
mekansal dagilimlarina neden olacaktir. Belirli bir sosyal alanda insanlar kendi yakinlariyla

benzer diisiinceleri paylasmakta ve bu gruplar arasinda ¢esitliligi korumaktadir.

Zaman igerisinde ¢esitli konularla ilgili grup igerisinde var olan goriisler zamanla
birbiriyle uyum saglamaktadir. Kiimeler ortaya ciktifinda, bireyler esas olarak gruplar
olusturmaya baslar ve bu "grup" tutumlari, diger konularda grup tutumlariyla Ortlisme
egilimindedir. bu korelasyonlar bir "kiiltiir" olarak kabul edilen seye yol agmaktadir. Azinlik
grup Uyeleri ve ¢ogunluk iiyeleri arasinda iletisim azinlik grubun etkisine ve direncine gore
degismektedir. Dinamik sosyal etki teorisi, dogrusal olmayan dinamiklerin yasalari

sayesinde, ¢esitliligin koruna bilecegini 6ne siirmektedir (Harton ve Bullock, 2007).
3.6. Festival Kapsaminda Topluluk Olusturma

Matthias ve Wasrstata (2005, s. 265) gore festivaller topluluk olusturmak i¢in dnemli
kutlamalardir. Kiiltiirel ve performanslar g¢esitli zevklere yonelik yapilmaktadir. Festival
topluluk insasinda 6nemli bir katk: faktoriidiir. Bir topluluk ruhunun gelisimi bir festival
cercevesinde gerceklesir. “Festival” kelimesini bu tiir olaylara uygulamak, elbette, ¢agdas bir
perspektiften bakildiginda, bulugsal bir girisimdir. Bu etkinliklerin ¢ogunun agik yapisi, hem
geleneksel hem de yenilik¢i topluluk olusturma yontemlerini ayni anda uygulama firsati
saglamaktadir.

Topluluk kendine legal ve kavramsal bir kimlik olusturur. Festivallerde yiiz yiize bir
iletisim, etkinliklerin {iyelerin ihtiyaclarina yonelik olmasi, siire¢ odakl iligkiler gelistirerek
topluluk dis1 finansal ve politik destek alabilmek, bilgi kaynakli isgbirlikleri topluluk
olusturma agisindan Onemlidir. Topluluk ici aktiviteler, sistemli toplanma ve topluluk
olusturma, egitimli katilimcilar arasinda liderler yetistirir. Topluluklar yetkililerin karar
verme siirecini etkilemektedir. Organizatorler toplulugu kiiltiirel, ilgi alan1 politik altyapisini,
esas problemleri, demografik ozellikleri yas, yasam sartlarini bilmek toplulugu anlamalidir
(Mattessich ve Monsey, 1997, s. 44). Organizatorler degisen siyasi, toplumsal ortamda

toplulugun varligini siirdiirebilmesi i¢in degisime hazir olmalidir. Topluluk belli bir cografi
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alanda birbiriyle sosyal, psikoloji ve mekan bagi bulunan insanlardan olugsmaktadir. Topluluk
Olusturma genellikle topluluk icinde sosyal aglar olusturmaya, grup ve bireysel problem
¢ozme, liderlik becerilerini gelistirmeye atifta bulunmaktadir. Topluluk olusturma
tanimimiz sudur: Bir topluluk tarafindan toplulugun sosyal kapasitesini artirmak i¢in
yiiriitiilen herhangi bir tanimlanabilir faaliyetler dizisidir. Bir toplulugun sahip oldugu
baglilik ve motivasyon, kaynaklari organize etme ve kullanma, yetenek sorunlari anlamak ve
analiz etmek ve sorunlar1 birlikte ¢ozme becerileri kapasite gelistirme ve sosyal kapasite
tanimina girmektedir. Topluluk kapasitesi bir toplulugun {iyelerinin birlikte etkili bir sekilde
calisabilme derecesidir. Giglii iliskiler gelistirme ve siirdiirme, sorunlar1 ¢dzme ve grup
kararlar1 verme, hedefleri belirlemek ve is yapmak i¢in etkin bir sekilde isbirligi yapma etkili
calismay1 saglamaktadir. Topluluk gelisiminin amaci ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve ¢evresel
refahi iyilestirmektir (58).

Belgesel film festivalleri, daha biiylik bir topluluk duygusuna, dayanigmaya ve aktif
katilimin tesvik edilmesine katkida bulunurken, elestirel diisiinmeyi ve medya
okuryazarligin1 tesvik eden agikca egitici etkinliklerdir. Bu festivallerin organizatdrleri,
giincel konular hakkinda daha fazla farkindalik yaratma arzusunu ve topluluklarma
bagliliklarin1 paylagmaktadirlar. Organizatorler genelde egitim, film ve video endiistrisinde,
topluluk gelisimi veya sosyal hareketlerde yer alan aktivistlerdir (Roy, 2016, s. 115).

Topluluk gelistirme, topluluk yasaminin tanimlanabilir ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
kosullarini iyilestirmek icin yerel topluluk diizeyinde bir siire aktif goniillii katilimdir. Ayn
zamanda yerel gruplar arasinda iletisim ve isbirligi kanallarini agan, siirdliren insanlar
tarafindan yapilan eylemlerdir. Topluluk olusturmadaki sonuglar1 6l¢ecek olsaydik, siirecin
topluluk baglarin1 giiclendirip giiclendirmedigine, topluluk iiyelerinin bir sorunun nasil
coziilecegi konusunda fikir birligine varip varmadigina veya bir sorunu ¢6zmek i¢in igbirligi
iginde ¢alisip ¢aligmadiklarina bakabiliriz (Mattessich ve Monsey, 1997, s. 58-59).

Festivallerin giincellik prensibi ile gilincel tutulan ¢evre sorunlari ve bilgileri, aktivist
kesimin amaglariyla ortiismektedir. Izleyicilerin festivaller sayesinde halka agik tartismalara
katilma, fikir ifade etmelerine serbest sans taninmaktadir. Bir¢ok festivalde ana kriter,
festivalin yerel degerleri yansitmasi, festivalin yerel tarthi ve kiiltlirii tanitmak ig¢in
diizenlenmesi gerektigidir. Bu acidan topluluk temelli festivaller hem grup hem yerel kimligi

pekistirir, ortak bir toplumsal hafiza insa etmektedir. Biiyilk mekan organizasyonlarina
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kiyasla kiiciik topluluk etkinliklerinde sosyal etkilesim ve benimseme duygusu yiiksektir
(Jaeger ve Mykletun, 2013).
3.7. Festival Mekan Olarak Bozcaada

Bozcaada, antik caglarda Leukophrys, Yunan mitolojisinde Tenedos adiyla temiz
kalmis denizi ile kiiclik bir kuzey Ege adasi olarak bilinmektedir. Mitolojide denizler tanrisi
Poseidon’un torunu Tenes tahta bir kutu i¢cinde denize atildiginda, burada karaya ¢ikar ve
adaya yerlesir, yabani asmadan iirettigi liziimle adayi zenginlestirir. Bagcilik ve sarap
kiiltiirti, Tenedos adasinin simgesi olarak ii¢ bin yildan giinimiize ulasmistir. Bozcaada
gocler ve savaglarla niifusu siirekli degismektedir. Adada Osmanlidan itibaren Tiirklerle
Rumlarin gelistirdigi zengin ortak kiiltiir, 1960’11 yillardan itibaren Rumlarin adadan goce
zorlanmasi ile zayiflar, bagcilik ve sarap tiretimi gerilemistir (Stikran Dinlenmis, Bozcaada
hakkinda, 2021). Bozcaada Belediyesi, festivale sakinlerinin ihtiyaglarini karsilamak, tarihi
ve kiiltiirel dokuyu yasatmak, dogal giizelliklerini korumak adina bilim, sanat ve turizm
etkinliklerini tesvik etmekte ilgilidir. Yerel Ozelliklerinin tamitilmasi ve bagcilikla
sarapeiligin gelismesi, Bozcaada’da biiyiik bir turizm hareketini canlandirsa da adanin temiz
cevresini tehdit etmektedir. Niifus olarak Miisliimanlar azinlikta olmalarina karsin, Rumlarla
i¢ ice bes asir yasamiglardi. 1974’e kadar Bozcaada’nin Rum cemaati ortadan kalkmuistir.
Tiirkiye’nin geri kalanina benzemeyen, 6zgiin bir bolgedir. Bu kimlik zengin kiiltiirel
mirasinin haricinde, dogasiyla ve barindirdig1 yabanil canlilarin bolluguyla, kendine 6zgii
lizim ¢esitlerini barindiran bagcilik kiiltiiriyle olusmaktadir (Kayaalp, 2021). BIFED ve
Bozcaada Belediye Baskani Dr. Hakan Can Yilmaz festivalin biiyiik 6diiliini adanin 6nemli
sanatcilarindan Fethi Kayaalp adina, ikincilik 6diiliinii de 6nemli kisiliklerinden Melpomene
Papadopoulos anisina verilecegini sdylemektedir. Bu ayni anda adada yasayan her iki kiiltiirii
sembolize etmektedir.

(Yesil Gazete, 2021). Bozcaada'nin niifusu 2018 yil1 niifiis sayiminda toplam 3 bin 23
kisi olarak belirlenmistir (http-1).

3.8. Bozcaada Uluslararas1 Ekolojik Belgesel Film Festivali (BIFED)

Bozcaada Uluslararasi Ekolojik Belgesel Film Festivali (BIFED) online platform

tizerinden Onceden belirlenen tarihler arasinda film kabuliinii ilan etmektedir. Yonetmenleri

her yil iicretsiz sekilde yarismaya katilmasini saglayarak onlara filmlerini pazarlama sansi
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tanir, 6zel soru ve cevap etkinlikleriyle izleyici kitlesine yakinlagtirarak belgesel film
kiiltiirinli yasatan bir festivaldir. Festival yonetmenler, sinemaseverler, bilim insanlar1 ve
ekoloji aktivistlerini bulusturan ortamdir. Ciftgiler, iireticiler, bilim insanlari, sanatgilar ve
tiim konuklar en son teknolojik gelismelerden, en biiyiik felaketlerden ve buluslardan, en
yeni belgesel tekniklerinden ve birbirlerinden haberdar edilmektedir. Bagimsiz platform
olarak amaci giiniimiizde genis yayilan yanlis enformasyonlara alternatif bir bilgi vermek ve
sorunlara cevap bulmaktir (BIFED, 2021). Spesifik olarak, bu ¢alisma, kar amaci giitmeyen
bir festival organizasyonunun, her iki tarafin da karsilikli yarari ic¢in, amacglarinin ve
degerlerinin temel bir islevi olarak sosyal agidan bilingli film iiretmek i¢in toplulukla nasil
calistigimmi aciklamaktadir. Yerli topluluklarla ve belediye ile isbirligi i¢indedir. Tamamen
ticretsiz etkinlikler katilimi esit sekilde saglamaktadir. Gosterimlerde popiiler filmler yerine
sorun odakli, li¢iincii diinya iilkelerinin sorunlarint malzeme olarak sdmiirmeyen filmlere
oncelik taninmaktadir. Tamamen yerel kaynaklarla ve dayamigma kiiltiiriiyle varligim
stirdirmektedir (BIFED, 2021).

Festival Yonetmeni Petra Holzere gore eskiden Tiirkiye’de ciddiye alinmayan ¢evre ve

ekoloji kavramlari giiniimiizde biiytik sirketlerin de ilgisini ¢ekmektedir (Birgiin, 2021).

Bir film festivalinin diizenlenmesiyle ilgili goérevler arasinda, programcilarin
kiiratorliik rolii, bu etkinliklerin egitici yoniinii giiclendirir. Bu festivallerin programcilari,
zaman zaman ana akim medyada aykir1 olarak nitelendirilen, kitle iletisim araglar1 tarafindan
genellikle g6z ardi edilen hikayelerin anlatilmasina izin vermektedir. Festival ortaminda
bulunan insanlarin gordiikleri hakkinda bagkalariyla konusabilecekleri bir topluluk

ortaminda film izlemek, izleyicilerin daha fazla medya okuryazarligi kazanmasina yardime1

olmaktadir (Roy, 2016, s. 120).

Festivali diizenleyen kurumlar arasinda " Green Film Network " ¢evre sorunlarina
odaklanan film festivallerine destek veren, kar amaci giitmeyen uluslararasi bir
organizasyondur. Diger destekci "Sinematek" Istanbul ve Ankara'da sinema egitimleri veren
bir olusumdur. Avrupa Birligi Sivil Diistin Programi ise Tiirkiye'deki sivil toplum orgiitleri
ve aktivistlerin kiicilik 6l¢ekli / kisa donemli hak odakli caligmalarina ayni katki ve uzmanlik

destegi veren bir programdir. Son olarak Bozcaada Belediyesi de Onemli
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sponsorlardandir. Diizenleyen kurumlar festivale katki saglayabilecek, festivalin amaciyla

uyumlu kurumlar oldugu goriilmektedir (Giil, 2022, s.244).

3.9. Festivalde Dayanisma ve Topluluk Bilinci

Film festivali, degisiklikleri kigkirtmak ve aktivizmi tesvik etmekle itibar kazanmakta
ve zaten iyi bilgilendirilmis ve aktif olarak katilanlarla bagliligin yenilemektedir. Cevre
sorunlar1 ve egitimine adanmis bir organizasyonun film hakkindaki diistinceleri kiiltiirlerarasi
bir boyut da igermektedir (Roy, 2016, s.104). BIFED’in panellerin konusu da direnen maden
iscilerinin miicadeleleri ve Pandemi kosullarinda isgilerin ¢alisma kamplarina hapsedilisini,
toplumsal cinsiyet esitligi, iklim krizi ile kadin emegi arasinda nasil bir iliski, yerelde tiretim
yapmanin zorluklari, artan online satis kanallarinin sektore etkisi ve insan ile doga arasindaki
iliskiyi yeniden dengelemek igin bilgilendirme yoniindedir.

Telif sebebiyle ¢evrimici gosterimlerde her film i¢in 250 kisilik, 6diil kazanan filmlere
50 kisi ek kontenjan acilir. 2021 yilinda ana yarismada yarisan filmlerin konulari, niikleer
felaketlerden dijital kirlilige, yoresel tarimdan kiiresel gida iiretimine, iklim krizi, gog ve
halklarin direnis Oykiilerine kadar genis temalara sahiptir. Festival muhakkak yerli
belgesellerin katilimiyla devam etmektedir. Bu da yerli yonetmenlerin uluslararasi filmlerle
yarisma ve ekoloji konularina tesvik amaghdir. Holzer, temasi “Cevre” olan BIFED’in,
diinyanin sorunlar1 ve zenginlikleriyle ilgili sanatsal iiretimlerin olusumuna ve sunumuna
yeni bir neden olusturmak, ekoloji konusunda ciddi ve bagimsiz bir platform yaratilmasina
onciiliik etmek ve bu calismalari 6diillendirmek amaciyla olustugunu agiklar (Cumhuriyet,
2014).

Festivali organize edenler aktivist ruha sahipler. Ozellikle festivalin egitici roliine
vurgu yapilmaktadir. Adanin iki kiiltiiriin birlikte yasadigi ve bu birlikteligin zenginligini
tasiyan bir cografyasini festival ortaminda da korumak gerektigi diisiiniiliiyor. Festival
yonetmeni P. Holzer, BIFED’in yalnizca film gdsterimleri yapan bir kiiltiirel aktivite degil,
bir dgrenme siireci oldugunu bildiriyor. BIFED koordinatérii Ethem Ozgiiven, giincel
ekolojik sorunlardan olan miisilaj, deniz kirliligi, Sibirya’da eriyen buzullarda yeni
bakterilere kars1 insanlar1 uyariyor. Insanlik bu tiikketim ve bu adaletten uzak yasam seklini
degistirmek zorunda oldugunu hatirlatiyor. Festivale ulasan, harekete gecen ve degisimin

tarafi olmak isteyenlerin oldugunu sdylemektedir. BIFED film se¢iminde doga, is
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cinayetleri, gocmenlik ve dayanismayla ilgili Oykiilerin tiimiinii ekoloji ad1 altinda kabul
ediyor. Toplumu ilgilendiren hemen her sorun ve ¢6ziim BIFED kapsamina girmektedir
(Yeni Film, 2020). Festivalin sergiledigi durus yerel, kii¢iik ve hizl1 tiiketimin tersine yavas,
bilgiyi sindirmeye tesvik etmektedir. Ethem Ozgiiven festivali destekgilerinin gogunlugunu
feminen ve yerel olarak nitelendirmistir. Festival siddetin, somiiriiniin ve Kkiiresel 1sinmaya
karsin esitligi, adaleti saglamak adma “dayamisma”, “paylagsma”, “orgiitlenme” vaad
etmektedir. Belgesel yonetmenlerinin yasam alanini kii¢tik ¢ift¢inin, kiigiik esnafin, kiigtik
tireticinin yasam alani kadar dar oldugu, yapimci ve dagiticilar her yere hakim oldugu
diinyada yonetmenlerin 6zgiirliigii savunulmaktadir. Her y1l secilen filmlerin yaklasik %50’si
kadin yonetmenlere aittir. Atdlye ve etkinlikler programi nitelikli uzmanlarin yerel
malzemelerle liretimi ve yerel sanatin gelisimine uygun tasarlanmaktadir.

E. Ozgiiven giiniimiizde fazla enfermasyona ragmen dogayla ilgili sandigimizin tam
tersine pek bilgi sahibi olunmadigini ve giiniimiizdeki Ekvador’daki korkung petrol
kirliligini, Kaz Daglari’ndaki orman katliamini, Istranca Ormanlari’n1 bekleyen tehlikeyi, her
bir kdyiimiiziin dibinde acilan tas ocaklarii, Iran’daki Karun, Artvin’deki Coruh ve
ABD’deki Kolorado Nehri gibi gevresel sorunlar1 belgesel filmler sayesinde 6grenildigini
bildirilmektedir (Yeni Film, 2020).

Topluluk agisindan kiiltiirel-egitimsel, topluluk birliginin faydalari, toplulugun kaynak,
diizen, yasam kalitesi kaygilar1 gibi etkenler, yerel halkin topluluga yonelik algis1 duygusal
dayanigsmay1 etkilemektedir. Festivallerin bir toplulukta yasayan insanlarin ortak amaglarini,
degerlerini ve ilgi alanlarin1 ortaya koymasi i¢in uygun olmasi, yerel halkin katilimi, toplum
temelli herhangi bir festival i¢in kilit bir faktor haline gelmistir (Yozukmaz vd., 2020, s. 248).
Topluluk kavraminin genellikle degerli bir basariyr temsil etmek i¢in kullanildig:
goriilmektedir. Bazilar1 bir toplulugun {iyelerinin aynm1 yerde yasamasi gerektigini
savunurken, digerleri cografi olarak dagilmis olabileceklerini sdylemektedir. Topluluklarin

belirli bir ahlaki kaliteye sahip iligkiler icermesi gerektigi savunulur (Mason, 2000, s. 17).

Cevrimigi festivallerin sayesinde insanlar1 fiziksel olarak bir araya getirme 6zelliginin
ve toplu sinema izleme eyleminin ortadan kalkmasi, festivallerin kaybolmasi, seyircili agilis
ve kapanis térenlerinin yapilmamasi, katilimcilarinin fiziksel olarak seyahat etmemesi, dijital

okur - yazarlik oraninin diisiik olma nedeniyle 60 yas {istii seyirci kitlesini kaybetmesi, film
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giivenliginin hem maliyetli hem de riskli bir mesele haline gelmesi olumsuz taraftari olarak
diistiniilmektedir. Festivallerde film izleme eyleminin demokratiklesmesi, katilimin
mekandan bagimsiz hale gelmesi, gosterilen film sayis1 ve yan etkinliklerin ¢ok biiyiik bir
mali yiik olmaksizin artmasi, yerel ile sinirli kalan film festivalleri nin hizli bir sekilde
uluslararasi hale gelmesi, daha cesitli kitlelere ulagsmasi, video konferans uygulamalari ve
diger sosyal medya mecralarin1 daha yogun kullanmasi sebebiyle seyircilerle karsilikli
etkilesimin artmasi, hibrit yontemlerin uygulanabilir oldugunun anlasilmasi cevirimigi
diizenlenen festivallerin olumlu yonleri olarak degerlendirilmektedir (Uygun ve Cavus,

2022, s. 193).
3.10. Festivale Film Se¢cimi

Her festivalde film se¢imi, organizatorlerin ilgi alanlarinin ¢esitliligini ve genis bir
kitleye ulagmaya yardimect olan topluluklarin endiselerini yansitmaya devam etmektedir.
Filmler adaletsizlik veya ekolojik yikim hikayelerini sergilemekle birlikte, ayn1 zamanda
yaraticilik ve cesaretle verilen basarili miicadeleleri de vurgulamaktadir. Film festivallerinin
popiilaritesinin bir nedeni, performans gerektirmemeleridir. Ancak hikayelerin ilgi ¢ekici
olmasi, izleyiciyi giindeme getirilen sorunlarla entelektiiel ve duygusal olarak ilgilenmeye
tesvik etmektedir. Bu film festivalleri, sosyal adalet meseleleri ve ayrica marjinal gruplarin
kars1 anlatilar1 hakkinda egitim vermeyi ve medya sirketlerini beslemek yerine bilgi ve
degisim icin kamusal alan agmay1 amaclayan alternatif medya dagitiminin iyi 6rnekleridir
(Roy, 2016, s. 27). Tema odakl festivaller i¢in, izleyici iiyelerinin kendileriyle ayni ilgi
alanlarina sahip bir topluluga ait olma ihtiyac1 ile karakterize edilebilir (Bosma, 2015, s.78).

Gonderilen filmler arasinda iki hedef degiskeni ele alimiyor: se¢ilmis/secilmemis ve
odillii/odiilstiz. Secim komitesi tarafindan verilen nihai kararlar1 dikkate alinarak, bir film
festival sirasinda gosterilmek iizere secilmektedir. Odiil segilen ve gosterilen bir filme
mevcut Odiillerden bir veya daha fazlasinin verilmesi anlamina gelmektedir. Filmlerin
gozden gecirilmesinde, filmlerin tanimlar1 ve degerlendirilmesi de dahil olmak tizere farkl
unsurlar géz 6niinde bulundurulur. Veriler su unsurlardan olusur: filmin adi, yapim iilkesi,
yapim yil1, dil, renk (siyah beyaz veya renkli), film formati (baski veya video), caligma siiresi,

yonetmenin adi, yapimcinin adi, senaristin adi, kameraman adi, editoriin adi, ses
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kaydedicinin adi, miizik yapan kisinin adi, anlaticinin adi, diger personelin adi, yapim
sirketinin adi, dagitimcinin adi ve sinopsis. Yamagata Uluslararasi Belgesel Film Festivali
(YIDFF) analiz sonucuna gore 2011'de, yapimda dort iilkenin dahil oldugu filmler ortalama
kabul oranindan 6nemli 6lciide daha yiiksek %20'lik bir kabul oranina sahipti. Bu egilim
2007 ve 2009 yillarinda gozlemlenmemistir. Bu sonug film yapiminda uluslararasi
igbirliginin 6nemini gosterebilir. Uluslararasi isbirligi yapilan filmlerin daha yiiksek kabul
oranlariin nedeni, isbirligi tarzlarina bagh olarak farkli olabilmektedir. Bununla birlikte,
film kalitesinin iyi finanse edilmesinden veya gelismis llkelerde egitilmis yonetmenler
tarafindan  yonetilmesinden faydalanmasi beklenebilmektedir. Bazi filmler ¢ok
konusulurken, bazi filmler festivale bagvurmadan 6nce tamamen bilinmemektedir. Daha iyi
bir iine sahip olan filmlerin kabul edilme sanslar1 daha yiiksektir. Segici kurul iiyeleri
farkinda olmasa bile kaliteli filmler daha yiiksek kabul gérmektedir. Distribiitor bilgilerini,
filmlerin 6nceki itibarinin bir gostergesi olarak alirsak, bir filmin zaten bir dagiticis1 varsa,

muhtemelen ¢ekici olarak derecelendirilmistir (Inoue ve Sakuma, 2014, s. 583-536).

Film festivalleri gilindelik hassasiyetlerin ve normlarin smirlarin1 asan ve onlara
meydan okuyan filmleri memnuniyetle karsilamaktadir. Yonetmenler hassas ve zor konular1
temsil etme ve hatta tartisma 6zgiirliigiine sahiptirler. Her festival programcisi herhangi bir

filmin ilk gosterimini yapmak icin baskalariyla rekabet etmektedir (McLane, 2012, s. 360).

Kiiratorler, se¢mek istedikleri ancak kendi iilkelerinde sansiirlenen filmlerle
karsilagabilirler. Agik toplumlarda bile film kiiratorleri kisitlamalarla karsi karsiya
kalabilmektedir. Film yapimcilari, hiikiimet sansiirii sisteminden taviz verme ve kesintileri
ya da degisiklikleri kabul etme ya da tartismal1 goriislerini gizli bir sekilde ifade etmek i¢in
metaforlar1 kullanma ya da otosansiir yapmayi kabul etme segenekleri arasinda se¢im
yapabilirler. Filmleri hala bir sekilde saldirgan kabul ediliyorsa, yabanci bir film festivalinde
gosterilmesi risklidir. Filmleri yasaklanabilir ya da yonetmeni hapse atabilmektedirler. Film
kiiratorii izleyicisinin, misafirlerinin ve personelinin giivenligini garanti edebilmelidir.
Seyircilerle etkilesimde bulunmanin bir diger yolu, gosterimlerden sonraki Sorular ve Cevap

oturumlaridir. Bir filmi tanitmak i¢in bir pazarlama stratejisi olarak belirlenmektedir. Ek
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olarak herhangi filmin en ¢ok begeni topladigina dair kaba bir gosterge sunan bir izleyici
anketi vardir (Bosma, 2015, s.76).
3.11. Yilhk Raporlar

2014 yilinda %45°1 Tiirkiye disindan olmakla 31 tilkeden 170 film kabul edilmistir.
Yarisma 20 film, Panorama 39 film, Ozel Gosterimler 3 film toplam 26 gdsterim
gerceklesmistir. Yerel toplulugun niifusu 1500, disaridan 60 kisinin katilimiyla birlikte,

toplam izlenme 2600 olmus, Tiirkiye’den 15 film katilmistir.

Etkinlikler sirasinda katilimcilara zeytin bulusmasi paneli, belgesel filmde miizikle

ilgili atolye, fotograf sergisi sunulmustur.

1. yer Fethi Kayaalp 6diilii, Tiirkiye'den Arzu Kéksal’m “Bir Avuc Cesur Insan” (2012)
filmine verilmistir. Film Dogu Karadeniz'in dort vadisi Caglayan, Arili, Ikizdere ve Senoz'da

yapilmaya baslanan Hidroelektrik Santralleri (HES) kars1 yerli halkin verdigi miicadeleyi ele
alir (http-2).

2. yer odiilii Isvigre'den Mano Khalil’in “The Beekeeper” (2013) filmi aricilik
tutkusunun pesinden gitmeye calisan bir Kiirt miiltecinin hikayesidir. Tiirk-Kiirt savasinin
kargasasinda her seyini kaybeden miilteci yokluklarla dolu uzun bir maceranin ardindan arici,

Isvigre'deki tutkusuna geri déner (http-3).

3. yer 6diillii Isvigre'den Farida Pacha'nin “My name is salt” (2013) filmi her y1l, sekiz

ay boyunca yanan topraktan tuz ¢ikarmak i¢in Hindistan'daki bir ¢ole taginan aile hakkindadir
(http-4).

2015 yilinda %801 Tirkiye disindan olmakla 45 iilkeden 180 film kabul edilmistir.
Yarisma 16 film, Gaia Ogrenci Odiilii 9 film, Panorama 39 film, Anke Atamer Cocuk
Filmleri Programi 2film, toplam 26 gdsterim gerceklesmistir. Yerel toplulugun niifusu 1500,

disaridan katilimla birlikte 100, toplam izlenme say1 3200, Tiirkiye’den 29 film katilmistir
(http-5).

1. yer Fethi Kayaalp 6diiliinti Sili’den B. Perut ve 1. Osnovikoff” un “Surire” (2015)

filmi almistir. Son yerli sakinler, atalarinin topraklarindan servetin nasil ¢ikarildigini
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kasabalarindan izlerken, bir maden olarak kullanilan ¢evre korumali bir tuz diizliigii hakkinda

sinematik goézlem filmidir (http-6).

2. yer odiiliiniin sahibi Fransa’dan A. Roussillon’un “l am the People” (2014) filmidir.
Film 2011'de Misir'da hiikiimet karsit1 gosteriler, koyliilerin umutlarini ve hayal kirikliklarini
ortaya koyuyor ve vahsi olaylara ragmen hayatlarinda aslinda ¢ok az seyin degistigini

gosteriyor (http-7).

3. yer odiilii italya’dan P. Pisanelli’'un “Good Morning Taranto” (2014) filmine
verilmistir. Film Avrupa'nin en biiyiik celik fabrikasinin godlgesinde, evler arasinda insa
edilen ve neredeyse elli y1l once hizmete giren endiistriyel kirlilikten hava, toprak ve su

zehirlenen sehri anlatiyor (http-8).

2016 yilinda %85’1 Tiirkiye disindan olmakla 58 {ilkeden 280 film kabul edilmistir.
Yarigsma 16 film, Gaia Ogrenci Odiilii 10 film, Panorama 39 film, toplam 59 gdsterim
gerceklesmistir. Yerel toplulugun niifusu 1500, toplam izlenme say1 4000, Tiirkiye’den 15
film katilmistir. Etkinlikler sirasina sergi, sohbet ve davet gibi yan etkinlikler organize

edilmistir (http-9).

1. yer Fethi Kayaalp 6diilii, Danimarka’dan Phie Ambo’ nun “Good Things Await”
filmine verilmistir. Filmde idealist ¢ift¢i Niels Stokholm esi Rita ile birlikte biyodinamik
ciftligi isletiyor ve ciftlikleri Thorshegjgaard'dan diinyanin en iyi restoranlarindan bazilarina
triinler dagitiyorlar. Ancak yetkililer ve biirokrasi ciftligi kapatmakla tehdit ediyor. Phie
Ambo, yaptiklar1 gibi tarim yapan son Kkisiler olmadiklarindan emin olmak i¢in

miicadelelerini devam ediyor (http-10).

2. yer &diilii Isvigre ve Finlandiya yapimi, Aya Domenig’in “The Day the Sun Fell”
(2015) filmine verilmistir. Film Fukushima'nin felaketinden sonra onun deneyimlerinden

neden hi¢ bahsetmedigini 6grenme arayisini anlatir (http-11).

3. yer 6diilii Norveg, Tayland ve Myanmar yapimi, R. J. Wiik’in “No Word for Worry”
(2014) filmine verilmistir. Moken bir deniz gocebesi olarak, okyanusla birlikte biiytimiistiir.

Simdi 6lmekte olan kiiltiiriiniin kalintilarin1 kurtarmak i¢in bir yolculuk yapmalidir (http-12).
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Gaia Ogrenci Odiilii Almanya’dan F. Hoffmann’in “Arlette: Courage is a Muscle”
(2015) filmine verilmistir. Arlette, son savasta agir yaralanan Orta Afrika Cumhuriyeti'nden
15 yasinda bir kizdir. Berlin'de bir ameliyattan sonra memleketinde yeniden savas patlak

verir. Berlin'de kisa bir konaklama olarak planlanan sey, sonsuz yolculuga doniisiir (http-13).

2017 yilinda %901 Tirkiye disindan olmakla 70 iilkeden 330 film basvurusu
yapilmistir. Yarisma 20 film, Gaia Ogrenci Odiilii 8 film, Panorama 26 film, Ozel Gosterim
3 film, toplamda 41 gosterim ve 3600 izlenme gergeklesmistir. Tiirkiye'den 14 film
katilmastir.

Etkinliklerin ¢ocuk béliimiinde seramik kurslari, “Troya Gezisi, Resim Atdlyesi”, geri
doniisiim atiklarin toplayip miizik aletleri yapian “Atik Malzeme Atolyesi”, “Masal

Atélyesi” ve film gosterim programi yapilmistir (http-14).

1. yer Fethi Kayaalp 6diilii, Danimarka’dan Yulia Dahr’in “Thank You for the Rain”
(2017) filminde verilmistir. Film ailesinin ve kOyliniin sert hava sartlarin etkilerini
kaydeden Kisilu’nun, BM Iklim Gériismeleri'nde bulunan delegelere elindeki goriintiileri

kanit olarak sunmak amaciyla Paris'e seyahat etmesi hakkindadir.

2. yer odili J. Wang’in “Plastic China” (2016) filmine verilmistir. Filmin bag
karakteri Yi-Jie hi¢ okula gitmemis ailesi, tipik bir plastik atik hanesi /geri doniisiim
atolyesinde calisip yasamakta olan 11 yasinda bir kiz ¢ocugudur. Yi-Jie’nin dis diinyay1

ailesinin i¢inde yasadigi ve caligtig1 atik at6lyesinden 6grenmesi hakkindadir.

3. yer odillii A. Meenakshi ve 1. Srikumar’ in “Up Down & Sideways” (2017) filmi
Hindistan Nagaland'daki Phek adli yerde yasayan 5000 kisi ve tiiketimleri i¢in piring
yetistirmekte olan insanlar hakkindadir. Film piring yetistiren bir toplumun tarlalarda beraber

calisirken ortaya ¢ikardiklari sevgi ve kayba iligkin anilarinin miizikal bir portresidir.

Gaia ogrenci odiilii Italyadan N. Saravanja ve A. d’Emilia’nin “Dusk Chorus”
(2016) filmine verilmistir. Eko-akustik besteci David Monacchi'yi Ekvador'un iicra ilkel
ormanlarinda 24 saat saf, kesintisiz 3D ses manzaralarin1 kaydetmek i¢in ¢ikti§1 macerada
milyonlarca yillik evrimin kaybolmakta olan sonik mirasinin pargalarini dinleterek essiz bir

deneyim saglamaktadir (http-15).
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2018 yilinda %70'1 Tiirkiye disindan olmakla 54 iilkeden 271 film alinmistir. Yarigma
11 film, Gaia Ogrenci Odiiliinde 7 film, Panorama 31 film, Ozel Gésterim 1 film olmakla
toplam 32 gosterim gergeklesmistir. Tiirkiye'den 16 film katilmis, toplam izlenme say1 4910
olmustur (http-16).

Etkinlikler sirasina ilk bolimiinde zeytin ve zeytinyag: ile ilgili giincel bilimsel
bilgilerin paylasilmasi, gidalara katki maddeleri, artan kanser vakalar1 aragtirmalart ile ilgili
etkinlik, dogal malzeme ve yavas, el-sanati metotlari ile tretilen geleneksel el-sanatimizla
ilgili atolye ¢alismasi, Bizans doneminden giintimiize kadar ulasan bir oyunun aynasindan
ginimiiz tiiketim toplumuna bir bakis sunulmustur. Cocuklara geleneksel baski teknigi ve
Troia hakkinda bilgi, ¢ocuklar, “Toprak Ana Masallari” adli kitapta yer alan bir masal
tizerinden doganin dengesi ve insanlarin dogayla ve canlilarla kurdugu iliskilerin farkli
dinamikleri tizerine tartisma, cocuklarla yaratici yazarlik atdlyesi, masallar1 dinlemek,
deneyimlemek, doganin  dilini  6grenmek, katilimcilarin ~ bilgiye  kendilerinin
ulasabilmelerinin yollarin1 aramaktadir. Cocuk atdlyelerine 180, Genel etkinliklere 500 kisi

katilmistir.

1. yer Fethi Kayaalp &diilii, Ispanya'dan J. Evole ve R. Lara’nin “Astral” (2016) filmine
verilmigtir. 1970'lerde inga edilmis 30 metrelik yelkenli bir tekne olan " Astral, " sahibi
tarafindan Proactiva Open Arms adli sivil toplum 6rgiitiine liiks bir eglence gemisi izleme ve

kurtarma botuna doniigsmiis ve ilk kurtarma misyonu i¢in Libya sahiline yelken agar.

2. yer odiliinii Kanada’dan M. Rytz’in “Anote’s Ark” (2018) filmi almistir. Film
Pasifik iilkelerinden deniz seviyesine yakin Kiribati Cumhuriyeti, deniz seviyesinin
yiikselmesi nedeniyle yakinda ortadan yok olma tehlikesi hakkindadir. Insanlarin ¢ogu iilke
disinda giivenli siginaklar aramaktadir. Anote iilkesini kurtarmak igin verdigi kisisel

miicadele 6 cocuk annesi Sermary'nin kaderiyle i¢ i¢e geger.

3. yer &diiliinii Fransa ve Isvigre’den C. Paretti ve C. Ponson’un “Be’jam Be — The
Neverending Song” (2017) filmi almistir. Film Sarawak'ta (Borneo) "nehrin yukarisinda
yasayanlar" ormansizlastirmadan ilk etkilenenleri anlatir. Gog¢ebe avcilar olan Penan halki
kendini firtinanin ortasinda bulan ve teslim olmay1 reddedenlerin her birinin bu 6liimciil

savastaki direnisi hakkindadir.
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Gaia oOgrenci 0diilli ABD’den Lucas Bonetti’nin “Fishermen Without a Sea”
(2016) filmine verilmistir. Film 2016 Rio Olimpiyatlari igin yiiriitiilen resmi temizleme
kampanyasinin perde arkasini, yerel balik¢ilarin ve ¢evrecilerin ¢evresel bozulma karsisinda

yasam bigimlerini, koruma miicadelelerini gozler oniine seriyor (http-17).

2019 yilinda ¢evrimigi festivale %80i Tiirkiye disindan olmakla 60 iilkeden 450 film
kabul edilmistir. Yarisma 14 film, Gaia Ogrenci Odiilii 10film, Panorama kategorisinde 30
film, 7 Ozel Gésterim filmiyle toplam 68 film gosterimi gerceklesmistir. Tiirkiye'den 23 film
katildi. Toplam izlenme say1 4910 olmustur (http-18).

Genel etkinlikler olarak iklim kriziyle ilgili miizik etkinligi, kiiltiirel yemek olarak
tarhana c¢esitlerini tanitan atdlye, el sanatlariyla hediyelik esya atdlyesi, balmumu faaliyet
alanlantyla ilgili atdlye, defter yapimi ve kitap okuma, ¢evre konulu oyun, Afgan savasi
sirasinda belgesel film yapimi etkinligi, fotograf ve tasarim sergisi ziyaret i¢in agilmistir.
Cocuklarla 6zel programda iklim krizi sunumu etkinligi ve ayni konulu pankart tasarim
atolyesi, dogal odun ve sair malzemelerle kdy ortaminda oyuncak yapma atolyesi, cocuk-
doga etkilesimi konusunda drama etkinligi, geri dontisiim etkinligiyle toplanan ¢opleri miizik
aletlerine doniistiirme, besinler konusuna 6zel kitap okumasi gergeklesmistir. Toplamda

cocuklar i¢in atdlyelere 180, genel etkinliklereyse 500 kisi katilmistir.

1. yer Fethi Kayaalp 6diilii, Belgika'dan D. Lambo’nun “Breathless” (2018) filmine
verilmistir. Filmde Lambo, koyiinde babasimin ve baska kisilerin oliimiiniin ardindan,
Oliimciil asbest endiistrisi hakkindaki hakikati 6grenmek igin arastirmaya baslamistir.

Aragtirmalar1 onu Hindistan'daki en biiylik asbest atik alanina gotiirtir.

2. yer odiili, Tirkiye'den A. S. Taskent’in “Ovacik” (2019) filmine verilmistir. Film
Tirkiye Komiinist Partisinden segilen ilk Belediye Baskani1 Fatih Mehmet Magoglu sosyalist
idealler ile goreve geldigi Ovacik Belediyesi ve Ovacik halkinin giindelik hayatini anlatiyor.
Bu kiictik ilgede baskanin baslattig: stirdiiriilebilir tarim1 kendi kendine yeten bir ekonomiye

cevirme ¢abasi gosteriliyor.

3. yer odilii, ABD ve Ekvador'dan C. Walker’in “Spears from All Sides” (2018)

filmine verilmistir. Filmde Amerikali misyonerler 1950'lerde petrol sirketlerinin Waorani
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topraklarina girerek suan 12 kabilenin evi olan Ekvador'daki Amazon ormanlarinin % 70'i
gezegenin en genis biyogesitliligine sahip yagmur ormanlarini kirleten petrol bloklarina
bolmiistiir. Ekvador, yeryiliziinde kilometre basina en c¢ok sayida canli tiiriinii icerdigi
diistiniilen Yasuni Milli Parki da dahil olmak {izere Waorani halkinin son bakir yagmur

ormanini da uluslararasi petrol endiistrisine agik artirmayla satmaya baslamistir.

Gaia dgrenci 6diilii Italya’dan J. Hossle nin “Rising of the Setting Sun” (2019) filmine
verilmigstir. Filmde Atlantik Okyanusu'nun ortasindaki kiigiik bir Portekiz adasinin sakinleri,

dogal yasam kaynaklarinin yok olmasiyla miicadele ediyor (http-19).

2020 yilinda COVID-19 krizinden dolay1 licretsiz ¢evrimici yapilmistir. Festivale %85i
Tiirkiye disindan olmakla 75 tilkeden 500 film kabul edilmistir. Uluslararasi Yarigma 15 film,
Panorama 13 film, Tiirkiye Panorama 11 film, toplam 59 gosterim gerceklesmistir.

Tiirkiye'den 2 film katilmis, toplam izlenme sayis1 14526 olmustur.

Festival kapsaminda gergeklesen panellerde kaybolan yerel tiziim gesitleri sosyal ve
duyusal hafizamiza etkisi ve tarim politikasi, turizmle somiirilen doga, siirdiriilebilir bir
turizmin miimkiinliiyii, Ekolojik sorunlar dile getiren ¢evre muhabirlerinin azalmasi ve isten
atilmas1 ve Titiin Piyasas1 Kanunu ile tiitiin tiretimine kota getirildikten sonra yeriistiinde
trettigiyle gecinemeyen Somali koyliilerin haklar1 ve ticreti gasp eilen isgilerin giindemi
lizerine konusulmustur. Panel, yonetmenlerle soru ve cevap etkinlikleri 2702 defa izlenmis,
boylece 39 ekolojik sorunlari anlatan belgesel filmler, diinyanin birgok {ilkesinde ve pek ¢ok
farkli insan tarafindan goriilmiistiir. Gosterim yapildig: platforma 1.423 kisi kaydolmus ve
toplamda 12 bini agkin kisi festival ile ilgilenmistir. 2020 yilinda ¢evrimig¢i gosterimlerle

daha fazla insana ulasilmistir (http-20).

1. yer Fethi Kayaalp 6diilii, Avusturya ve Almanya'dan K. Weingartner’in “The Fever”
(2019), filmine verilmistir. Film Dogu Afrika'da sitmaya karsi yiiriitiilen miicadeleyi
acgozlilik ve cesaret bakimindan ornek bir olay olarak resmetmektedir. Sahra alt1
Afrikasinda hala her altmis saniyede bir ¢ocuk sitmadan oliir. Biiyiik ila¢ firmalari, Gates
Vakfi ya da DSO de dahil olmak iizere hi¢ kimse Afrikalilarin kendi ¢dziimlerinin olduguna

inanmaz.
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2. yer 6diilii, Isvicre'den C. Labhart’m “Passion — Between Revolt and Resignation”
(2019) filmine verilmistir. Belgesel idealleri i¢in coskuyla savasmis 1968 kusaginin

gilinlimiizde bu ideallerle bagini koparmamak i¢in nasil miicadele verdigini anlatiyor.

3. yer 6diilii, Fransa' dan A. Bouvart, J. Giraudat ve A. Marant’in “Green Blood”
(2019) filmine verilmistir. Filmde ilk defa 30 farkli medya kurulusundan olan 40 uluslararasi
gazeteci, madencilik sektoriiyle baglantili ¢evre skandallar1 hakkindaki sorusturmay1 devam
ettirmek icin isbirligi yapar. Belgesel film, madencilik endiistrisinin insani ve ekolojik

bedelini gozler 6niine serer (http-21).

2021 yilinda COVID-19 krizinden dolay1 iicretsiz ve ¢evrimigi yapilmistir. Festivale
101 dilkeden 1000 film kabul edilmistir. Uluslararasi Yarisma 15 film, GAIA 7 film,
Panorama 17 film, Ozel Gésterim kategorisinde 2 film gosterimi gerceklesmistir.

Tiirkiye'den 14 film katilmig, toplam belgesel film izlenme sayis1 9346 olmustur (http-22).

Festival kapsaminda gergeklesen panellerde kaybolan yerel tiziim gesitleri sosyal ve
duyusal hafizamiz1 nasil etkisi ve tarim politikasi, turizmle nesnelestirilerek somiiriilen
doga, sirdiriilebilir bir turizmin mimkiinliiyli, ekolojik sorunlari dile getiren ¢evre
mubhabirlerinin azalmasi ve isten atilmasi ve tiitiin piyasasi kanunu ile tiitiin tiretimine kota
getirildikten sonra yer dstiinde iirettigiyle geginemeyen Somali koylilerin madenlere
yonelmesi, onlarin haklar1 ve iicreti gasp edilen is¢ilerin glindemi iizerine konusulmustur.
Paneller internet lizerinden canli olarak 875, yonetmenlerle soru ve cevap internet iizerinden
890, acilis toreni: 180, o6diil toreni: 281 izlenme oranina ulastmis, etkinliklerin toplam

izlenme say1 17753 olmustur.

1. yer Fethi Kayaalp 6diilii, Norveg, Sili, Belgika ve Birlesik Krallik yapimi, L. Edman
& W. Johansson Kalén’in “Arica” (2020), filmine verilmistir. Filmde zengin tilkelerden fakir
iilkelere atik madde ihracat1 yargilaniyor. Isvegli bir maden sirketi, Sili'nin ¢61 kasabasi
Arica'ya kansere ve hastaliklara sebep olacak 20.000 ton zehirli atik ihrag ediyor. “Arica”

Lars Edman'in skandali ifsa etmesinden sonra kurumsal sorumluluk davasina siiriikliiyor.

2. yer Madame Melpo 6diilii, Isvigre, Paraguay ve Arjantin yapimi, A. Ullon’un
“Nothing but The Sun” (2020), filmine verilmistir. Mateo Sobode Chiqueno, yetmisli
yillardan beri Ayoreo halkinin hikayelerini, sarkilarin1 kaydediyor. Kaybolan bir kiiltiiriin

45



parcalarint korumak amaciyla Mateo Paraguay'in kurak ve 1ssiz Chaco bolgesindeki

topluluklart geziyor.

3. Uluslararas1 Yarisma Odiilii Filipinlerden J. V. Arong’un “To Calm the Pig Inside ”
(2020) filmine verildi. Film bir kizin sahil kentinde harap olmus liman sehrini gezerken

hatiralarini aktartyor.

Gaia Ogrenci Odiilii Endonezya’ dan A. F. Khafifi’ nin “Human vs Elephant” (2020)
filmine verilmistir. Riau (Sumatra, Endonezya) bolgesindeki biiyiik arazi temizligi, Sumatra
fillerinin yasadigr ormanlarin islevlerini degistirerek petrol madenciligi fabrikasi, altyapi
binalari, topluluk bahgeleri ve yerlesim yerleri haline gelmesine ve fil habitatinin kaybina

neden olur. Fillerin sakinlerin bolgelerine girmesiyle, sakinler ve filler arasinda ¢atigsma ¢ikar
(http-23).

Festival Youtube iizerinden 49.741 izlenme sayisina sahiptir. Festivalin bu 8 y1l iginde

en yiiksek katilimi 2020 yilinda ger¢eklesmistir (http-24).

(Cevre konularinda iletisim uzmanlari, ¢cevre bilimciler ve diger ilgili taraflar, kiiresel
iklim degisikligi hakkinda halka en etkili sekilde nasil iletisim kurulacagi konusundaki
endiselerini defalarca dile getirseler de ¢ogu insan, dogrudan deneyim eksikligi nedeniyle
kitle iletisim araclarindan kiiresel 1sinma hakkinda bilgi edinir. Bu da zaten karisik olan
konularin belirsizligine neden olur. izleyiciler mesaj kalitesine gore kendi maruz kaldiklart
olumlu etkiyi abartma, olumsuz nitelenen mesajlardan digerlerinin daha fazla etkilendigini
diistinmek egilimindedir. Kendilerini bir konu hakkinda 6zel bilgiye sahip olarak algilayan
kisilerin, baskalarinin sahip oldugu karsilagtirmali bilgi eksikliginin, baskalarin1 medyaya
maruz kalmanin olumsuz etkilerine kars1 daha duyarli hale getirdigine inandiklar ileri
stiriilmiistiir. Mesaj kalitesi, birinci sahis algisinin olumlu bir gostergesi olacaktir (Lin, 2013,
S. 712). Festival katilimi, topluluk kaynaklarimi festivalin  yonetiminden sorumlu
organizatdrler, festivalle ilgili diizenlemeler yapmak i¢in yerel isletme ve genel toplumla
etkilesime girerek, yani gelistirerek sosyal sermaye olusturur. Bu etkilesim, topluluk
kaynaklar1 ve uzmanlig1 konusunda farkindalik yaratir, daha 6nce ilgisiz gruplar ve bireyler

arasinda sosyal baglantilar olusturur (Arcodia ve Whitford, 2006, s. 11).
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Planlama, organize etme, etkileme ve kontrol etme gibi temel yonetim islevleri
(Certo ve Applebaum 1984), etkililik oOl¢iitlerinin olusturulmasi i¢in gerekli yapiy1 saglar.
Planlama islevi, hedef belirlemeyi (6r. Bicimsele karsi bicimsel, hedef degistirme), karar
vermeyi (0r. Problem ¢6zme, merkezi veya merkezi olmayan) ve pazarlamay1 (6rnegin,
boliimleme, fiyatlandirma, promosyon, dagitim) igerir, liderlik ve iktidarin kullanilmasiyla
ilgili 6nlemleri ele alir. Organizasyon; yapi, personel ve uzmanlagma ile ilgilidir. Personel
alimi, goniilliiliik, egitim ve motivasyonun festival yonetiminin kilit unsurlar1 oldugu icin
ozellikle onemlidir; Kontrol, oncelikle biitce siireci, gelir yaratma, mali kontroller ve
yatirimlar incelenerek olgiiliir (Getz ve Frisby, 1988, s. 24).

Bilgisayarlarin ve ¢cevrimigi ortamlarin, kullanicilarin fiziksel konumlarindan bagimsiz
olarak etkilesim kurmasina izin vermesine ragmen, fiziksel yakinligin bir etkilesimin
sonucunu belirleyen énemli bir faktor olmaya devam ediyor. Teknoloji fiziksel etkilesimin
miimkiin olmadig1 durumlarda izin verse bile yerel fiziksel baglam, zaman dilimleri, kiiltiir

ve dil farkliliklarinin devam eder (Vega vd., 2016, s. 19).

Pandemi stirecinde festivallerin tanitiminda ve dijital mecralarin ¢evrimigi versiyonlar
ve web sitesinin 6nemi artti. Festivaller bagvuru yapan yoOnetmenlerin izniyle filmlerin
kamuya acik ¢evrimici platformlarda gosterimi, izleme linklerini sadece festival izleyicisinin
oldugu Festival Scope ya da Shift 72 gibi bir video konferans platformu {izerinden belli bir
slire i¢in paylasilmaktadir. Bunun i¢in filmlerin ¢evrimigi yayin zamani geoblocking denilen
cografi bloklama ve forensic watermark kullaniliyor. Cografi bloklama yoOntemi
kullanicilarin cografi lokasyonlarina gore igerige erisimini engellemek ya da igerigi
degistirmek i¢indir. Belli bir siire i¢in festivalin seyirci kitlesi ile link paylasimi filmin
kopyalanabilme olasiligin1 yiikseltmek ve gilivenligine zarar vermektedir. Cevrimici
mecralarin yayginlagmasiyla film giivenligi hayatimiza girse de, filmlerin daha biiyilik
kitlelere ulasmasi olumlu bir gelisme olarak goriilmektedir. Glivenlik i¢in ekstra harcamalar
sebebinden ticretsiz ¢evrimigi etkinlikleri miimkiinsiiz kilar (Uygun ve Cavus, 2022, s. 190-

192).
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4, YONTEM

Calismanin bu bolimii, “Bozcaada Uluslararasi Belgesel Film Festivali 6rneginde
cevre toplulugu olusturma” BIFED’i degerlendirerek topluluk olusturmak hakkinda

aragtirma ortaya koymaktadir.

Calisma, yazili kaynak taramasi ve gozleme dayalidir. Bozcaada Uluslararasi Ekoloji
Festivali 6rneginde cevre belgesel film festivallerinin 6zellikleri, topluluk ve genel amaci

acisindan degerlendirilmistir.

Calismada once yazili kaynaklardan ve festival organizatdrii ve katilimcilarla yapilan
goriismeler sonucu elde edilen bilgilere dayanilarak topluluk olusturma yollariyla ilgili

bilgiler toplanmustir.
4.1. Arastirma Modeli

Bu galisma nitel arastirma yontemlerinden durum ¢alisma deseni ile planlanmigtir. Veri
toplamak amaciyla goriisme teknigi tercih edilmistir. Bununla birlikte festivalin 8 yillik
festival etkinlik ge¢cmisini inceleyerek organize ve katilimcilar arasindaki fikirler

karsilastirilmis ve sonuca varilmustir.
4.2. Evrenve Orneklem

Arastirmanin evrenini Bozcaada Uluslararast Ekolojik Belgesel Film Festivali
olustururken, arastirmanin 6rneklemi ise festival ile ilgili siireclerinde katilime1 veya izleyici
gibi bulunmus 13 kisi olusturmustur. 13 Kisi festivale katilma durumu gibi etkiler gozetilerek
belirlenmistir. Orneklemin 13 Kisi ile sinirlandirilmasinin sebebi belirli bir kisi sayisindan
sonra sorulara verilen cevaplarin birbirini tekrar ederek devam etmeye baslamasidir. Calisma
grubundaki 13 katilimci meslek olarak iki yOnetmen, bir gazeteci, iki miihendis, iki

O0gretmen, bir besteci, isletme sahibi, dort emekliden olusuyor.

Katilimcilarin  belirlenmesinde festivalle ilgili web sitelerindeki, sosyal medya
hesaplar1 iizerindeki bilgilerden yararlanilmistir. Bu siirecte, diger bir etken de katilimcilarin

yardimce1 olma istekleridir. Sonug olarak festivalde daha 6nce bulunan, etkinliklerin pargasi
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olan kisilerle ve festival koordinatorii goriisme gerceklestirilmistir. Goriismeler yazili olarak

¢evrimigi form {izerinden tez yazari tarafindan gergeklestirilmistir.
4.3. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Calisma grubumuz cevre festivaline katilan 13 kisiden olusmustur. Arastirmaci
tarafindan acik sorular halinde ¢evirimigi formla gerceklestirilerek yapilmistir. Goriisme

sorular1 tez sahibi tarafindan hazirlanmistir.

Calismamizda miilakat yontemi uygulanmis ve katilimcilara asagida yer alan

sorular sorulmustur.

1. Bozcaada Uluslararasit Ekolojik Belgesel Film Festivaline katildiniz
mi1? Hakkinda diisiinceleriniz nedir?

2. Cevre konusu sizin i¢in ne kadar 6nemli, yasam alaninizda bdyle bir
etkinlige gerek var m1?

3. Festivalin bolgenin kiiltiirel ve cevresel yapisi {izerindeki etkileri
hakkindaki distinceleriniz nelerdir?

4, Festivalin konusu yerli insanlarin ihtiyaglarmi Kkarsiliyor mu?
Hayatiniza uygulayabileceginiz bilgi edindiniz mi?

5. Festivalin bolgenin kiiltiirel ve cevresel yapisi {izerindeki etkileri

hakkindaki diistinceleriniz nelerdir?
Ek olarak BIFED festivalinin koordinatdrii Ethem Ozgiivene yénlendirilen sorular:

1. Cevre toplulugu olusturma hedefleri acil sorunlara mu
dayaniyor? Topluluk iiyeleri sorunlarin kendilerini nasil etkiledigini anliyor ve
farkindalar m1? Topluluk hedefleri liyelerinin ihtiyacin karsiliyor mu?

2. Toplulugumuzdaki insanlar bir sorunu ¢6zmek i¢in birlikte ¢alismaya
ilgi duyuyor mu? Kendilerini ayn1 toplulugun bir pargasi olarak goriiyorlar mi?

3. Diger kuruluslar veya dernek gruplari toplumda etkin sekilde ¢alisiyor

mu?
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4. Festival kapsaminda ¢evre topluluk tiyelerine agik diyalog uygulama,
giiven gelistirme ve grup karar verme becerilerini artirma firsati sunan herhangi bir
faaliyet var mi1?

5. Kendi i¢inizde liderler yetistirmek icin ne gerekir?

6. Yeni katilimeilarin kabul edildigini ve siirecin bir pargasi oldugunu
hissetmelerine yardimci olacak mekanizmalar var mi1?

7. Topluluk olusturma c¢abasinin miimkiin oldugu kadar ¢ok insana
ulagsmak icin ¢esitli teknikleri ve stratejileriniz nedir?

8. Hedeflerinize ulagmak i¢in sizinle ¢alisan topluluk {iyelerinize nasil

bir egitim veriyorsunuz?

9. Harekete gecmek i¢in sorunlarla ilgili her yil yeterli bilgi veriliyor
mu?

10. Katilimeilar ¢evre alaninda nasil bir egitime ihtiya¢ duyuyor?

11. Maddi kaynaklarin en 1yi nasil kullanilacagina dair kararlar almak i¢in

neler goz oniinde bulundurulur?
12. Topluluk organizatorii ne tiir bir deneyime sahip olmal1?

4.4. Veri Analizi

Goriisme tekniginde kisi sayisinin az olmasi ve hazirlanan sorularin cevaplar ile
belirgin bir yap1 olusturulabilecegi diistiniildiigiinden bilgisayar programlari kullanilmadan
bir kategorizasyon yapilmistir. Goriisme sorulari tez sahibi tarafindan hazirlanmistir. Sorular
Mattessich ve Monsey’in “Community building: What makes it work™ isimli kitab1 esasinda

olusturulmustur. Yapilan yazili goriismelerin genel verilerin analizi yapilmistir.
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5. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirmadan elde edilen bulgular ve wulasilan yorumlardan
bahsedilmektedir. Asagida katilimcilar ve festivalin koordinatorii ile yapilan goriismenin

sonunda elde edilen bulgular goriinmektedir.

5.1. Festivale Katihmcilarin Bakisi

Genel olarak katilimcilara gére Bozcaada Uluslararasi Ekolojik Belgesel Film Festivali
basarili bulunmaktadir. Katilimeilarin cevaplarina gore bulgular asagida siralanmaktadir.
e Adaya deger katan basaril1 ve nitelikli festivaldir.
¢ Organizasyon olarak basarili, etkinlikler ve sohbetler yer almaktadir.
e Egitici yoni 6nemlidir ve giincel konular ele alinmaktadir.
e Bir ¢ok kitle orgiitlinii bir araya getiren, birbirleri ile iliskilerini gii¢lendiren,
aktif genglerin tiretimine destek olan bir festivaldir.

5.2. Etkinlik Kapsaminda Cevre Konusunun Onemi

Festivalin gerekliligiyle ilgili verilen cevaplar ekolojik sorunlar1 6nlemek adina
verdigi bilginin 6nemi yoniindedir.

e Dogada ve sokakta yasayan hayvanlar i¢in de bir seyler yapilmalidir.

e Festival bilgi ve bellek acisindan 6nemlidir.

e Cevre konulu festivalin her bolgeye uygun yayginlagsmasi 6nemlidir.

o Iklim krizi ile ¢evre konusundaki duyarlilik arttrtkca bu gibi festivallerin
artacag diigiiniilmektedir.

e Tiirkiye dahili ekolojik tahribatlari durdurmak i¢in Onemli farkindalik
yarat1yor.

e Festival diinya genelindeki ¢cevre konularini bilmek ve anlasilmasini sagliyor.

e Korunmasi gereken bir yer olarak Bozcaada’da bu festivalin yapiliyor olmasi
onemli

5.3. Festivalin Bolgenin Kiiltiirel ve Cevresel Yapisina Etkisi

Festivalin etkisine yonelik etkinliklerde elde edilen bilgilerin bolge halkinin yasaminda

etkili oldugu diistiniilmektedir.
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e Cevrimigi degil, yiiz yiize oldugu ve ¢ok insana ulasabildigi siirece etkinligi
artar.

¢ Bolgenin kiiltiirel ve ¢evresel yapisina uyuyor.

e Cevre temali filmler sayesinde adadaki g¢evre bilincine katki sagliyor,
bilin¢lendiriyor ve duyarlilik yaratiyor.

e Geng niifusu bir araya getirmek ve cevre miicadelesine katmak agisindan
bliyiik 6nem tasiyor.

e Bolgede turizm vb. alanlarda tanitilmasinda, dogasinin bozulmamasi geregi
bilincinin yerlesmesinde etkili.

e Bolgede yasayanlardan ziyade farkli bolgelerden festivale katilanlar bilgi

paylasimi agisindan etkilidir.

5.4. Festivalin Ihtiyaclara Yonelik Potansiyeli

Festivalin yararliligina yonelik, onun bilgilendirme islevi 6n plana ¢ikmaktadir.

e Yerli halktan katilim ve etkilesim az, farkli bolgelerden gelenler festivali daha
sik takip ediyor.

o Kiiltiir ve sanat etkinlikleri yerli halk tarafindan ilgi ¢ekmektedir.

e Festivalin konusu ve ekoloji miicadelesi bakimindan buradaki halkin
bilinglenmesi i¢in degerlidir.

e Cevre miicadelesini biiyiitebilecek insanlarla bir arada olmak sansi veriyor.

o Izlenilen belgesel filmler iilke yada yurtdisindaki miicadele ve olaya yaklasim
stireclerini irdeledigi i¢in kesinlikle yol gdstericidir.

e Etkinlikler siireci verilen bilgi sayesinde farkindalik yaratmaktadir.

5.5. Festival Topluluguna Katilim

Festival topluluguna daha fazla katilim saglamak istenmektedir.
e Katilimcilar kendilerini siirecin bir pargasi olarak goriiyor.
e Yeterli etkilesim ya da karsilikli diyalog vs olmasa da toplulugun bir pargasi

olmak, katki sunmak istegi var.
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BIFED festivalinin koordinatérii E. Ozgiiven goriisme sonucunda festivalin kiiltiirel

etkilerine dair elde edilen bulgular asagida 6zetlenmistir.

e Festivalin daha ¢ok egitimsel yoniine vurgu yapilmaktadir. Festival yoluyla
cevre toplulugu olusturma hedefleri acil ve siirekli sorunlara dayaniyor.
Katilimcilarin tamamen ihtiyaclarinin 6denmesi gii¢ olsa da, festival siirecinde ¢ok
sayida sorun ¢ozililmesi gerekmektedir. Katilimcilarin topluluktaki devamliligi kendi
ilgisine gore degismektedir.

e Yerli topluluklarla ¢alisma agisindan festival birgok STK’ya acik, bagimsiz
bir alan saglamakta ve onlan kitleyle bulugsmasini saglamaktadir. Tiirkiye dahili
STK’larla c¢alisiliyor ve onlarin temsilcileri festivale onemli katkilar sunuyorlar.

e Festival toplulugunda 6zel bir liderlik egitimleri yoktur. Eger uygun ve 6zgiir
bir ortam varsa lider karakterler kendini gosterir. Dogal siireglerle gengler ekibe
ekleniyor. Bu siiregte birlikte calisma gibi dogal bir egitim oluyor. Tirkiye’de
organizatorler beklenmeyen durumlara hazirlikli olabilmek gibi 6zellikler gerekiyor.

e Katilimcilar ¢evre egitiminde izlenen belgesel filmler etkilidir

¢ Organizasyon i¢in yeterli bir biitce olusturmak zorlu bir siire¢. Kisitlt maddi

kaynagi optimal kullanma gerekmektedir.

BIFED katilimcilar tarafindan mekan ve organizasyon acisindan basaril
bulunmaktadir. Festivalin 6nemi ve bolge i¢in gerekliligi konusunda festivalin egitici yonii
one cikmaktadir. Ekolojik tahribatlar1 azaltacagi yoniinde inang mevcuttur. Yerli insanlar
tarafindan ¢ok fazla ilgi gormemesi festivale katilim agisindan olumsuz olsa da katilimcilar
festivali turizm ve bilgi bakimindan faydali bulmakta ve bu yiizden festival toplulugunun bir
pargasi olma egilimindedir. Topluluk olusturma agisindan film gosterimleri yeterli destegi
saglasa da katilimcilarin festival etkinliklerine yonelik daha fazla katilim saglama istegi

bulunmaktadir.

BIFED yonetmenler tarafindan fark edilmekte ve uluslararasi ¢ercevede gonderilen
film sayr artmaktadir. 8 yil icinde gonderilen filmlerin sayr artarak degiskenlik
gostermektedir. 2014 yilinda ilk diizenlendiginde 170 film gonderildigi halde, 2021 yilinda
festivale 1000 film gonderilmistir. Topluluk olusturmak i¢in kurulan iliskide bu filmler
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egitici rol oynayarak ortak degerleri pekistirir. Aktivist yapiya sahip konu ve anlati, sunulan
degerler topluluktaki aktivizmi beslemektedir. Festivalde 2014 yilinda 2600 olan toplam
izlenme say1r 2019 yilina kadar 4910°a ulagsa da, 2020 yilinda gergeklesen c¢evrimici
festivalde izlenme say1 14526, 2021 yilindaki ¢evrimigi izlenimler 9346’a ulasmistir.

Festivale c¢evrimi¢i olarak katilanlar festival topluluguna egilimi daha az
gozlemlenmektedir. Cevrimici etkinliklerin topluluk olusumunda roliinii arttirmak
i¢in festivalin egitimsel, haberdar etme gibi faaliyetlerinden ziyade interaktif yonii olmalidir.
Cevrimigi etkinliklere mekansal sinirlarin ortadan kalkmasi nedeniyle katilim yiiksektir.
Cevrimici soru ve cevap, panellerde katilimcilarin yorum yapma, konusma gibi firsatlar

saglanmaktadir.

Belgesel filmler ger¢ek hayatin bir temsili ve gergegi doniistiirecek bir yaklasim olarak
degerlendirilmektedir. Fark edilmeyen gergekligi ele alarak toplumsal degisime tesvik
etmektedir. Cevre belgesel filmlerinde genelin ilgi alanina giren, giincel ¢evre sorunlari ele
alinmaktadir. Fonksiyonellik agisindan problemi ortaya koyarak farkindalik yaratmak ve
izleyiciyi harekete gecirmeye yonlendirmektedir. Cevre sorunlar1 anlatilirken prodiiksiyon
oncelikli degil, konu odakli anlati tercih edilmektedir. inandirma, ikna etmek igin yararl
uzman bilgisine basvurulur. Sorun odakli nesnel bir anlati tiirii 6ne ¢ikmaktadir. Sinemay1

sanatsal bir anlatim araci olarak degil aktivist amag i¢in kullanmaktadir.

BIFED’in 6diil alan filmleri incelerken belgesel film se¢imi direnis ve birliktelik
sergileyen azinlik gruplarin varligini siirdiirme miicadelesi, ¢atismaya sahip anlati, adalet
arayist ve cesaret tasvir edilen belgesel filmlere dncelik verilmektedir. Bu belgesel filmin
hayattan bir kesit olarak kullanilmasi ve benzer amagli insanlar1 bir araya toplayarak
farkindalik yaratma islevinin 6n planda oldugunu goriilmektedir. Giincel ve farkli gruplar
cogunluga kars1 koruyan ¢evre belgeselleri siirecin bir parcgasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu yaklagim belgesel filme yeni anlatim olanaklari sunmaktadir.

BIFED festivalinin 8 yillik ge¢misinde 6diil alan filmler, ¢cevre ve insan iliskileri,
dayanigmay1 temsil eden filmlerdir. Festival katilimcilarinin diisiincelerin olumlu olmasi

kendi mekanina basarili bir festival olarak nitelendirilmesi anlamina gelmektedir. Olumlu
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yorumlarin arasinda festivalin egitici ve haberci yonii 6n plandadir. Festivaller farkli
topluluklarin bir araya geldigi platform olarak bilinmektedir. Bireylerden ziyade benzeri
degerleri paylasan diger ¢evreci topluluklar da festivale katilim saglamakta ilgililer. Cevreci
topluluklarla igbirligi saglandikta yerli katilim artmaktadir. Topluluklar ortak ve benzeri
degerlere sahip oldugundan kendi aralarinda tutarlidir. Bu tutarlilik azinlikta olan festival
organizasyonunun katilimcilar karsisinda giivenini artiracaktir. Festival dis1 cok sayida bagka
festival, sinema salonu, STK, dernek, sendika ile 6diillii ve iyi filmlerin gosterimlerini

yapmakta ve gocuk programlari gelistirilmektedir.
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6. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Cevre festivalleri yerel kiiltiirii ve sinemay1 birlestirir. Yerel kiiltiir orada yasayan
halkin dogayla iliskisi sonucu sekillenir. Endistriyel bir iiriinle dogayr koruma iligkisi
elindeki araglarmn nasil olumlu yénde kullanilabilecegi rnegidir. Insan dogayla iligkisini
¢ozmezse ve her iki taraf i¢in uygun sartlar olusmazsa denge kaybolacak ve ekolojik
felaketlere yol agilacaktir. Manzaralarin sadece turizm amagli somiiriilmesine karsin ¢evre
festivalleri, doga ve insan arasindaki bozulan iliskiyi iyilestirmek amacli daha duyarli toplum
olusturmaktadir. Bu festivaller, becerilerini comertge paylasan ve koordinasyon konusunda
onemli miktarda zaman harcayan goniilliilerin etkili ekip ¢alismasinin sonucudur.

Insanlar giinliik gézlemledigi ekolojik tahribatlarin duyurulmas: ve ona ydnelik derin
bilgi elde etme egilimindedir. Topluluk festivalinin turizm ve sair yerine bilin¢lendirme ve
topluluk olusturma y6nii 6n plandadir. Yerlilerin ilgisini artirmak ve bireylerde giivenirlik
yaratmak ve savunulan degerlerle etkinligin programi arasindaki tutarlilik sonucu
ortaya c¢ikan yargilarin, katilimcilarin tutumunun igsellestirilmesinde rol oynamaktadir. Film
festivallerindeki 6diil toreni, etkinligin konu ve degerlerine uygun secilen film Ornegi
festivalin amaci1 ve hedefe ulagmakta yardim edecek tutarlilifi saglama adina gdosteridir.
Festivallerin yilda bir kez belirli zaman ve mekan i¢inde var olmasina ragmen tiim y1l icinde
sanal ortamda varligini siirdirmektedir. Yillik hesaplanan paylagimlar ve sosyal medya
stratejisi kendine 6zgii kitle olugturmaya, giiven ve bilgi insa etmeye yoneliktir.

Festivalin son yillarinda edinilen deneyimler c¢evrimigi etkinliklerin ve film
gbsterimlerinin daha genis kitlelere ulasildigim gostermektedir. Oniimiizdeki yillarda

internet lizerinden yayinla katilimer sayis1 daha da artabilecektir.

Cevre Topluluk belgesel film festivalleri gruplarin ve bireylerin g¢evreye karsi
tutumlarmi degistirmek ve daha cok kitleyi etrafinda toplayarak bir etki alani olusturmay1
hedeflemektedir. Azinliklarin organize ettigi bu festivaller genel anlamda bilgi, referans,
belirli kaynaklar kullanarak bireylerin gilivenini kazanmaktadir. Belgesel filmler format
olarak bu amaca uygundur. Aktivist bir yapiya sahip oldugundan topluluk festivalleri ister
toplumsal cinsiyet, ister gevresel ya da insan haklar1 film festivalleri lizerinde olsun kendi
arasinda cesitliligi koruyan bir toplum iginde kiigiik gruplar halinde etki giicli olarak

mevcuttur. Interaktif etkinlik organizasyonu katilimcilarin tamamen festivalin bir parcasi

56



olmasi adina ¢ok 6nemlidir. Cevrimigi etkinliklerde de mecralar organizatdrler tarafindan iyi
degerlendirilmeli ve zamanlama, herkesin katilimini saglama gibi durumlara dikkat
edilmelidir. Sosyal medyanin fonksiyonlar1 kullanilarak topluluk i¢inde veya topluluklar
arasi etkilesim kurmak daha kolay ve siireklidir. Katilimcilar1 gorevlendiren bazi etkinlikler
onlarin kendi kurduklar1 sosyal alanda aktifligini arttirir ve kendilerini toplulugun bir pargasi
olarak gérmeye baslarlar. Ornegin, BIFED' in diizenledigi geri doniisiim atiklarin toplanip
miizik aletleri yapilmasi etkinliginde katilimcilar gorevlendirilmistir.

Festival organizasyon agisindan dogal siirecin bir parcasi olarak yayginlagmaktadir.
Reklam i¢in sosyal ve geleneksel medya araglari yeterli bulunmaktadir. STK’lara alan
tantyarak topluluklar arasi baglar1 genislemektedir. BIFED festival siiresinde etkinlikler
yoluyla kamusal alan yaratir ve katilimcilarin topluluga dahil edilme siiresini destekler.
Cevre belgesel filmlerinin izlenimi topluluk igin resmi olmayan egitimin bir pargasidir.
Festival boyu bu uzman konugmalart ve panellerle desteklenerek ortak degerleri
pekistirmektedir.

Y onetmenlerle soru-cevap boliimiinde toplulukla sanat¢1 arasinda iletisim kurulmakta
ve sanatin toplulukla arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirilarak demokratik bir ortam
saglanmaktadir. Bu boliim sanatini sergileyen yonetmenin isinin anlagilmasi, bilgiye erisim,
kitleyi tanima agisindan yararl bir béliimdiir.

Atolyeler katilimc1 bir 6grenim saglayan festival dahilinde ilgi alanlarina gore talep
goren etkinliktir. Bu alanda bilgi edinme ve uygulama paralel olarak ilerler. Daha bilingli bir
tiikketici topluluk olusturmay1 hedefleyen, organizasyon tarafindan olusturulan alandir.

Festival organize edenler acisindan siireci 3 asamada tanimlamak isi hafifletebilir. On
hazirliklarin oldugu siireg, festival siiresi ve festival sonrasi.

Festivalin 6n hazirlig1 tamamen tasarimla ilgilidir. Her yila 6zel konu belirleme, gorsel
tasarim islemleri, ¢evrimi¢i ve yiiz-yilize iletisim kurulacak iletisim, goniillii programu,
festival programi, igbirlik¢ileri, sponsor arama gibi islemler icermektedir. Davetlilerin
ayarlanmasi, film gonderilerini agik ilan etmek, filmleri toplamak 6n se¢cim komisyonu, jiiri
belirleme, tanitim islemleri film se¢imi ve programlama, bagis toplama ve topluluk erigimi,
promosyon malzemelerinin grafik tasarimi, terfi, web tasarimi, goniillii ise alim, egitim ve
zamanlama da on hazirliklara dahildir. Festival siiresi, 6n hazirlik zamani planlanan ve

tasarlanan programin gerceklestirilmesidir. Ek olarak katilmc1 ve izleyicilerin
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geribildirimleri alinir, tepkileri 6l¢iilir. Bu siirede agilis ve kapanis torenleri, izleyici
sayisiin tutulmasi, gorsel arsiv i¢in fotograf ve videolarin cekilmesi, sosyal medya
tizerinden giincel paylasimlar, misafirlerin kabul edilmesi, paneller ve etkinliklerin basarili
sekilde yapilmasi, 6diil alan filmlerin a¢iklanmasi, festival sonrasi biitce meseleleri, raporlar
ve degerlendirmeler yapilmaktadir. Siire¢ festival programina bagl olarak en az 6 ay
sirmektedir. Degerlendirmeler gelecek yildaki festivalin igerigini belirlemekte yardimei
olacaktir.

Festivalin diger topluluklarla igbirligi i¢inde olmasinin yapilan etkinlikler hem fazla
toplulugun dikkatini cekmek i¢in hem de ger¢ek maliyetleri azaltmak i¢in art1 saglamaktadir.
Topluluk festivallerinin fonlara bagli olmasi ve siireklilik bakimindan maddiyatla olan bagini

azaltmak gerekmektedir.

Festivaller belgesel film sektoriinii canlandirarak tekellesmenin karsisini almaktadir.
Yaratilan rekabet ortami maksimum yaratici hikaye anlatimina tesvik etmektedir. Bu ylizden
belgesel sinema yarandigi ilk giinden gliniimiize ¢ok farkli dil gelistirmistir. Filmler
festivaller icin ister teknik ister de konu acisindan belli bir kriterle dayanmalidir.
Festivallerin sadece yarisma olarak degil yonetmenlerin kendilerini gelistirebilecegi bir
alanlar olarak da gérmek gerektir. Festival dahilinde 6zellikle yeni yonetmenlerin kendilerini
gelistirebilecegi atdlyeler organize ediliyor. Kendi projelerini teklif edebilecekleri ve maddi
kaynak bulabilecekleri pitchingler, para toplama kampanyalar1 ve islerini pazarlayabilecek
bir kitle olusturuyor. Burada her ¢ikar grubu birbirine bagl olarak calisir ve birbirini
beslemektedir. Festivaller kendi filmlerine fonlar bulmak, gelecege yonelik beraber
projelerde yer alabilecegi insanlar1 tanimak i¢in bir alan saglar. Bu alanda ortak degerler
ugruna toplandigi icin bu siire¢ normal ve hizli sekilde ilerler. En 6nemlisi bu sistem
uluslararas1 sekilde devam ettigi icin yonetmenlerin se¢im yelpazesi genisler. Festival
toplulugunda bulunmak ydnetmene mesleki ac¢idan bir kimlik kazandirir ve ilgi alanlarina

yonelik topluluklari tanima ve ¢aligma sans1 olur.

Turizmin oldugu bolgelerde ¢evre festivallerinin olmasi turizmin getirdigi doga
istismari, c¢evre kirliliginin Onlenmesi acisindan hem egitici hem de oOnleyici deger
tasimaktadir. Festival yurtdisi ve yurti¢i insanlarin katilimiyla gerceklestigi i¢cin bolge

esnafina ekonomik fayda saglar.
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e Bolgede sehir disindan katilim sayesinde yerel halk hizmetlerini, tirtinlerini
sata bilecekleri bir alan olacaktir.

e Filmin izleyicilere ulastirilmasi ve dolasimi agisindan festivaller 6nemlidir.
Sadece film gdsterimi ve ¢evre bilgisi ve sair saglamakla kalmayacak, ayn1 zamanda
kiltirel gelisimi desteklemektedir.

e Belgesel film yonetmenlerine ve yapimcilara yeni konu ve tarz deneyimini
sergilemek ve iletisim kurmak i¢in alan tanimaktadir.

e Yerli iireticilerle iletisim, sosyal c¢evre, kendi isine yonelik ag kurmasini
desteklemektedir.

e Festival amacina yonelik topluluklar olusur ve ilerde yetkililerin alacagi
kararlara etki giicii saglamaktadir.

e Cevre konusunda bilgili bir kitlenin yetismesi belgesel sinema alaninda yeni

tiiketici altyapisini olusturmaktadir.

Son yillarda pandeminin baslamasiyla diinyadaki tiim etkinlikler gibi festivaller sosyal
etkilesim ortamimi neredeyse ortadan kaldirmis, varligimi ¢evrimigi silirdiirmeye
calismaktadir. Bu olay festivallerin ¢ok diisiik biit¢elerle yapilabilecegi ve kiiltiirel alanda
bagimsizligin1 koruyabilmek, daha genis kitlelere ulasabilme sansini yakalar. Sosyal
medyalarda kurulan sanal gruplar ¢evre festivallerinin yarattigi toplulugu dijital mecraya
tagimak ac¢isindan degerlidir.

Bu ¢alismanin konusuna ve bulgularina uygun olarak asagidaki oneriler gelistirilebilir:

Festival c¢alismalarina baslamadan once c¢ekirdek ekibin egitim almasi, organize
becerileri edinmek ve karsilagila bilinecek olumsuz durumlara karsi, festivalin organizasyon
ekibinde stireklilik acisindan da Onemlidir. Alaninda uzman liderler sosyal projelerin
gelisimine katki saglamaktadir. Bu beceri edinme egitimini belli bir ticretler karsiliginda ders
olarak almak, ya da tecriibeli dost festivallerin ekip tecriibelerinden yararlanmak i¢in ortak
goriisler organize edilmesi miimkiindiir.

Festival goniilliilerinin yerli halktan seg¢ilmesi yerli insanlarin sosyal sorumluluk
projelerine katkisini arttirarak festivalin egitimsel islevinin belli bir kismi1 yerine getirilmis

olur. Ayn1 zamanda toplulugun bir parcasi haline gelerek aktif katilim sergilerler. Festival
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maliyetlerinin diisiiriilmesi agisindan da 6nemlidir. Yol ve konaklama {icretlerinin ortadan
kalkmas: biitge i¢in ciddi anlamda fark yaratmaktadir.

Festival etkinliklerinin program tasarlanmasinda yerel halkin ilgi alanlarina yonelik
yapmak miimkiindiir. Bunun i¢in yakin bolge enstitiilerinde ¢alisan, arastirmalar yapan
kisilerle goriisilmesi, bu c¢alismalarin degerlendirilmesi, etkinliklere yerli halkin

temsilcilerinden uzman kisilerin katiliminin saglanmasi gereklidir.

Secilen konular bolge gelisimine hizmet eden ve yerli iireticilerin ilgi alaninda
olmalidir. Festival bitiminde festival siireci raporlanmasi ve katilimcilardan alinan anketler,
sOylesi gibi geri bildirimler festivalin ileriki yillarda kalitesine etki etmektedir. Yerel

insanlar1 kazanmak festivali siirekli kilacaktir.

Yerel sanatgilar, zanaatgilar igin ortak fuar ve sergiler diizenlemek. organizasyona
yerel uzmanlar1 ya da komsu bolgelerden olan kisileri davet etmek, bolgenin sahip oldugu
degerleri agiga ¢ikarmak agisindan da degerlendirilebilir. Isbirlikleri maliyetleri azaltma ve

stireklilik agisindan bir topluluk festivali i¢cin degerlidir.

Yerli ¢evre film festivallerinin web sitesinin kurulmasi, birlikte fikir alig-verisleri,
ortak projelerin yapilmasi1 kapsaminda 6nerilmektedir. Festivallerle iligkili platform sayisi az
oldugundan kesin bilgilere sadece ikinci elden, makaleler ve sair gibi kaynaklardan ulasmak
miimkiindiir. Arsivlenme sorununu c¢ozmek agisindan dijital ortamlar, kiitiiphaneler

kurulmasi1 6nemlidir.

Topluluk festivalleri kapsaminda yiiriitiilecek arastirmalarda festivalin ekonomik
ozgiirliigi, kendi kendini maddi temin edebilme yollar1 gibi konular ele alinabilir. Festivalin
ekonomik 6zglirliigiinii elde edebilmesi, onun ideolojik olarak bagimsizligini ve siirekliligini
saglamaktadir. Ayni zamanda tematik festivallerin yerel sartlar1 baglaminda degerlendirerek

demokrasi ¢aligmalarinda rolii, sosyal etkisi gibi ¢aligmalar yapilabilir.

Sonug olarak sdylemek gerekirse, BIFED’in son iki yilda daha fazla katilimci ve
izleyici sayina ulagmasi kurulan gevre toplulugunu gelistirmek i¢in iyi bir sanstir. Festivalin
hibrit olarak hem canli hem ¢evrimigi yapilmasi kamera, dijital ortamda calisacak insanlar

gibi ek kaynaklar talep etse de biiylimeye hizmet edecektir. Cevrimici katilimcilar toplulugun
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tam olarak bir pargasi gibi hissetmediginden festivalin ¢evre konusu kapsaminda kamusal
alanda topluluk olusturmak igin etkindirler ve tiim faaliyet programi bu amag¢ ugruna

sekillendirilmistir.
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EKLER
EK-1. Katilimcilarin soru-cevaplari

1.  Bozcaada Uluslararasi Ekolojik Belgesel Film Festivali hakkinda diisiinceleriniz

nedir?

K1: “5 yildan beri katiliyorum. Adanin en iyi festivali ve nitelikli adaya deger katiyor.”

K2: “2019 yilinda performansgi olarak katildim. Her seyin yolunda ilerledigi, etkinliklerin ve
sohbetlerin keyifli oldugu bir siirecti.”

K3: “Online olarak katildim, canli kanli olarak siirmesini ve gelismesini istedigim bir festival.”

K4: “Tiirkiye'deki 6rnek film festivalleri arasinda oldugunu diisiiniiyorum. Hem organizasyon, hem
atmosfer hem de izleyici kitlesi agisindan ¢ok 6nemli.”

K5: “Cok etkilendim. Egitici bir okul gibi oldu.”

K6: “Bir ¢ok kitle drgiitiinii bir araya getiren, birbirleri ile iliskilerini giiglendiren, aktif, genglerin
iiretimine destek olan nitelikli bir festival.”

K7: “Cok siiper giizel ¢evre hayat demek”

K8: “4 kez katildim harika bir organizasyon

KO9: “Basaril1 bir etkinlikti.”

K10: “Kiiresel diinyada yerelde neler oldugunun belgeledigini diisiiniiyorum, festival biiyiitiilmelidir.”

K11: “Cok bilgilendim ve etkilendim.”

K12: “Cevrimigi izleyici olarak katildim. Kaliteli yapimlar paylasan, iyi bir organizasyon oldugunu
diisliniiyorum.”

K13: “Bozcaada’yr somiirmeyen, turizm zamam disinda yapilan bana gore adaya deger katan ve
yakisan en giizel festival.”
2. Cevre konusu sizin icin ne kadar 6nemli, yasam alanimizda boyle bir etkinlige

gerek var m1?

K1: “Sadece doga degil dogada yasayan hayvanlar i¢in de bir seyler yapilmali &zellikle sokak
hayvanlar1 i¢in yapilmalidir.”

K2: “Yasamimizin her alaninda kii¢iik de olsa bdyle hatirlatmalara sik sik ihtiyacimiz var. Bilgi ve
hafiza ile bashyor degisim.”

K3: “Cok 6nemli bir etkinlik. Boyle etkinlikler keske her yere yayilabilse.”



K4: “iklim krizi ile ¢evre konusundaki duyarlilik arttikca bu gibi festivallerin artacagmi diisiiniiyorum.
Benim kendi hayatimda bu konu 6nemli bir yer tutuyor. Her bdlgenin bu tarz etkinliklere ihtiyaci oldugunu
diisinityorum.”

KS5: “Cok énemli. Etkinlige gerek var.”

K6: “Benden sonraki nesle yasanabilir bir cevre birakmak benim igin ¢ok 6nemli, Kaz daglarinda ciddi
bir tahribat var, ekoloji miicadelesi burasi i¢in ¢ok dnemli.”

K7: “Cevre yasam demek. Hatta bdyle etkinlikler cogaltilmalidir.”

K8: “Kazdag1 koruma dernegi aktif {iyesiyim ve bu festival diinya genelindeki cevre konularini
anlamamizi sagliyor.”

K9: “Olmazsa olmaz derecede énemli. Kesinlikle var.”
K10: “Cevre yasam alanimiz, korunmasi igin 6nlemler beyin firtinalar1 icin bu tiir etkinlikler gerekli.”
K11: “Cok énemlidir, gocuklarimizin gelecegi s6z konusu.”

K12: “Hayatimda merkezi bir 6neme sahip. Ozellikle organik atik déniisiimii konusuna 6zel bir ilgim

var.
K13: “Korunmasi gereken bir yer olarak Bozcaada’da bu festivalin yapiliyor olmasi1 énemli.”
3. Festivalin bolgenin Kkiiltiirel ve cevresel yapisi iizerindeki etkileri hakkindaki
diisiinceleriniz nelerdir?
K1: “Maalesef ¢ok az yerli halktan katihm ve etkilesim yok gibi. Bizim gibi sehirden gelenler takip
ediyor halbuki onlarda ¢ogunluk izlese...”
K2: Degerlendirme yapilmadi.
K3: “Pozitif cok etkisi vardir elbet. Yiiz Yiize oldugu ve etkinliklere daha fazla insam katilabildigi
stirece daha iyi olur.”
K4: “Festival bélgenin kiiltiirel ve cevresel yapisina uyuyor. Bozcaada zaten bir ada oldugu icin

yerliler kendi ¢evrelerine karsi daha duyarli, ulasimin diger sehirlere gére daha kisitli olmasi sebebiyle bolge

Il

halki daha siirdiiriilebilir yagiyor.’

K5: “Biraz daha Canakkale nin yereli ile kucaklasmasina ihtiya¢ var.”

K6: “Bilin¢lendirme acisindan ¢ok onemli buluyorum. Geng niifusu bir araya getirmek ve ¢evre
miicadelesine katmak agisindan biiyiik 6nem tasiyor.”

K7. “Bozcaada’mn turizm vb. alanlarda tamtilmasinda, dogasimin bozulmamasi geregi bilincinin
yerlesmesinde etkili”

K8: “Ekim ay: diisiik sezon oldugu halde bu festival ile canlanma saglaniyor cevreye ve sanata duyarl
olan insanlar geldigi icin ada ve halki her anlamda kazangh olabiliyor.”

K9: “Duyarliligin artmasini saglyor.”



K10: “Olumlu etkisi oldugunu diisiiniiyorum”

K11: “Bélgede yasayanlardan ziyade festivale katilanlar yurdun dort bir yamna gidip bilgi paylagimi
yapinca etkili oldugunu diisiiniiyorum”

K12: “Cevrimici katilim sagladigimdan, bu konuda bir yorum yapamayacagim.”

K13: “Diinyanin bircok cografyasinda cekilen cevre temali filmler sayesinde adadaki ¢evre bilincine
de katki sagladigini diisiiniiyorum.”
4. Festivalin konusu yerli insanlarmn ihtiya¢larim1 karsihiyor mu? Hayatiniza

uygulayabileceginiz bilgi edindiniz mi?
K1: “Karsiliyor, sadece degerini bilen insan az.”
K2: “Bizim performansimz dahilinde; kiiltiir ve sanat ayagi adanin yerli kesimi tarafindan epey giizel

bir ilgi ¢ekmigti. Daha once once karsilasmadiklar: bir ses-beden etkinligi, ihtiyaclar: olmasa da meraklart ve
istahlart konusunda fayda saglamis gériiniiyordu.”

K3: “Bu soruyu festivali yiiriiten, katilan ve koordine edenlerin yanitlamasi lazim. Izleyenler ise izledigi
filmlerden illaki feyz alir.”

K4: “Onceki cevapta saydigim nedenlerden dolay: festival bélge insanlarinda bir heyecan uyandiriyor.
Festival belgesel festivali oldugu i¢in mutlaka her filmden bir bilgi ediniliyor.”

K5: “Tam karsilamiyor. Hayatimda yararh olabilecek bilgiler edindim.”

K6: “Festivalin konusu ekoloji miicadelesi bakimindan buradaki halkin bilinglenmesi icin degerli,
hayatimiz ¢evre miicadelesi ile geciyor bu yiizden miicadeleyi biiyiitebilecegimiz insanlarla bir arada olmak
gii¢ veriyor.”

K7: “Karsiliyor. Cok bilgi edindim.”

K8: “Lledigimiz belgeseller kendi iilkemizde yada baska iilkelerde ki miicadele ve olaya yaklasim

stireglerini irdeledigi icin kesinlikle yol gosterici ornekler var.

K10: “Evet, edindim.”
K12: “Festival sonras: farkindaligim artti.”
K13: “Cok faydal konular islendigini ve faydalandigumi soyleyebilirim.”
S. Kendinizi o festival ekibinin ve katihme Kkitlesinin bir parcasi olarak goriiyor
musunuz? ya da olmak ister miydiniz?
K1: “Evet kesinlikle isletmeci olarak elimizden gelen destegi veriyoruz her sene”
K2: “Katilimci kitlesinin bir par¢asiydim daha ¢ok, olmaya devam etmek isterim evet.”

K3: “Cok gérmiiyorum, dyle bir etkilesim ya da karsilikli diyalog vs yok. Par¢ast olmak, katki sunmak

isterim.”



1]

K4: “Festivale iki kere katildim, gelecekte de katilmay: diisiiniiyorum.’

5

K5: “Katilimcisiyim zaten.’
K6: “Evet bir parcasi olarak gériiyorum ve ekibin parcasi olmaktan ¢ok mutlu olurum.”
K7: “Zaten Kazdagi Dogal ve Kiiltiirel Varliklart Koruma Derneginde aktif olarak calistyorum.
Festival toplulugunun da bir par¢ast olmak isterdim.”
K8: “Kalpten destekledigim degerli festival ekibine her sekilde goniillii olarak katkida bulunabilivim
istenirse.”
K9: “Evet goriiyorum.”
K10: “Evet goriiyorum.”
K11: “Kesinlikle olmak isterim”
K12: “Katilimct olarak takip etmeye calistyorum.”

K13: “Géniilden verebildigim destegi vermeye ¢alistyorum.”



EK-2. Ethem Ozgiiven’in cevaplari

Cevre toplulugu olusturma hedefleri acil sorunlara m1 dayaniyor? Topluluk iiyeleri
sorunlarin kendilerini nasil etkiledigini anliyor ve farkindalar m1? Topluluk hedefleri

tiyelerinin ihtiyacini karsiliyor mu?

“Sorunlar acil ve siirekli. Herkes her seyin farkinda aslinda ancak topluluk iiyelerinin ihtiyaglar:
karsiladigini séylemek hem bizim grubumuz ve hem de diger gruplar icin ¢ok iyimser bir bakis

olacaktir.’

Toplulugumuzdaki insanlar bir sorunu ¢dzmek icin birlikte ¢calismaya ilgi duyuyor

mu? Kendilerini ayn1 toplulugun bir pargasi olarak goriiyorlar m1?
“Evet, bir festival siirecinde ¢ok sayida sorun ¢ozmek gerekiyor. Bir kismi gériiyor ve kalici
oluyor, bir kismi da yorulup ayrilyyor. Ekipteki insanlarin bazilar: degisiyor ama bastan bu yana
degismeyenler de var sekiz yildir.”

Diger kuruluslar veya dernek gruplari toplumda etkin sekilde ¢alistyor mu?
“Is¢i filmleri festivali, Kadikéy Sinematek, Bores As ve Bozcaada Belediyesi gibi kurumlar,
sirketler, festivaller ve STK 'larla birlikte ¢calisiyoruz. Buralardan gelenler olabiliyor ve onlar da

festivale 6nemli katkilar sunuyorlar.’
Festival kapsaminda ¢evre topluluk iiyelerine agik diyalog uygulama, giliven
gelistirme ve grup karar verme becerilerini artirma firsati1 sunan herhangi bir faaliyet
var m1?
“Biz bir ¢ok STK ya agik ve bagimsiz bir alan sagliyor, onlari kitleyle bulusturuyoruz”
Kendi i¢inizde liderler yetistirmek i¢in ne gerekir?

“Eger uygun ve ozgiir bir ortam varsa lider karakterler kendini gosteriyor ve kendiliginden
ortaya ¢ikiyor.”
Yeni katilimcilarin kabul edildigini ve siirecin bir pargasi oldugunu hissetmelerine

yardimci olacak mekanizmalar var mi1?

“Stirekli olarak ¢ok dogal siireclerle gengler ekibe ekleniyor.’

Topluluk olusturma ¢abasinin miimkiin oldugu kadar ¢ok insana ulasmak i¢in g¢esitli

teknikleri ve stratejileriniz nedir?

“Festival dis1 zaman ve mekanlarda ¢ok sayida baska festival, sinema salonu, STK, dernek,

sendika ile odiillii ve iyi filmlerin gosterimlerini yapryor ve ¢cocuk programlar gelistiriyoruz.”



8.  Hedeflerinize ulasmak i¢in sizinle g¢alisan topluluk iiyelerinize nasil bir egitim
veriyorsunuz?
“Bu siiregte birlikte ¢calisma gibi dogal bir egitim oluyor, ézel ve farkli bir sey yapmiyoruz.”
9.  Harekete ge¢mek i¢in sorunlarla ilgili her yil yeterli bilgi veriliyor mu?
“Evet her yil yeterli bilgi veriliyor.”
10. Katilimcilar ¢evre alaninda nasil bir egitime ihtiya¢ duyuyor?

“Katilimcilar festival filmlerini izleyerek ¢ok saglam bir egitime ulagiyor.”

11. Maddi kaynaklarin en iyi nasil kullanilacagma dair kararlar almak i¢in neler goz

ontinde bulundurulur?

“Higbir zaman yeterli bir biitce olamiyor ve bu ¢ok zorlu bir siire¢c. Bu durum her tiirlii kisitli
kaynagi optimal kullanma diirtiisiinii gelistiriyor.”
12.  Topluluk organizatdrii ne tiir bir deneyime sahip olmal1?

“Bir organizator bir ¢ok farkli ozellige sahip olmali ama Tiirkiye'de ¢ok sabir ve beklenmeyen

korkung seylere de hazirlikli olabilmek gibi ozel ozellikler gerekiyor.”
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