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YEMIN METNi

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Yalg¢in Tura’nin “Keman ve On Yayl Saz I¢in
Oyun Havalar1” Adli Eserinin Incelenmesi” adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel
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OZET

Yalg¢in Tura, sonat, oda miizigi, san, opera, koro ve ¢ocuk sarkilar1 gibi eserlerle
birlikte yerel miizik gelenegine yonelik eserler de iiretmis, pesrev ve saz semaileri
bestelemis, miizikbilim ¢alismalarinin yani sira, cagdas bir anlayis benimseyerek ortaya
koydugu yapitlar aracilifiyla, yerel miizik malzemesini ustalikla degerlendirmis bir
ticlincii kusak cagdas donem Tiirk miizigi bestecisidir. Bestecinin 6zgiin bestecilik dilini
kullanarak Tiirk sinemasi i¢in de degerli eserler iirettigi bilinmektedir. Calisma
kapsaminda, bir cagdas ¢oksesli Tiirk miizigi bestecisi olan Yal¢in Tura’nin, Keman ve
On Yayl Saz i¢cin Oyun Havalar1 adli eseri, cagdas ¢oksesli Tiirk miizigi ve Yalgin Tura
miizigi baglamlar1 ile modern ve geleneksel kavramlari Glgeginde, bestecinin, sz
konusu kavramlarin ¢cok katmanli miizikal yap1 lizerinde karsilik bulan uygulamalarini
da arastiracak sekilde incelenmistir. S6z konusu incelemede goriisme kisilerine ait
yorumlar, degerlendirme acisindan nesnellik saglayan temel bir dayanak olarak
benimsenmistir. Birinci boliimde Tura, doneminin temel 6zellikleriyle iligkili sekilde bir
besteci olarak ele alinmistir. Bu baglamda ¢agdas ¢oksesli Tiirk miiziginin ortaya ¢ikisi
ve iilkemizdeki kurumsallagma siireci mevcut literatiir ilizerinden genel hatlariyla
arastirilmis ve aktarilmistir. Ikinci boliim bestecinin yasam ykiisiinii ve miizigini ele
almaya yonelik olarak yapilandirilmistir. S6z konusu ele alig, besteci hakkinda daha
once yapilan mevcut literatiire dayanmaktadir. Bununla birlikte calismanin temel
kavramlar1 olan gelenek ve modern hakkinda bilgi ile birlikte kisa bir tartisma da bu
boliimde yer almistir. Calismanin iigiincii boliimiinde ise aragtirmaya konu olan eser
ozelinde, modern ve gelenek kavramlar1 baglaminda, gériisme kisilerinin yorumlarindan
beslenerek ortaya konan bir degerlendirme yar almaktadir. Buna gore ilk olarak
bestecisi ile birlikte eserin ad1 ve boliimlerinin adlari, kurgusal icerik acisindan 6nceden
tahmin edilebilir bir yaklagim sergilemektedir. Bu goriisii izleyen yorumlarindan
beslenerek ortaya konacak bir degerlendirme ile bestecinin polifonik yap1 ve icerisinde
ortaya konmak iizere, giiclli, karar, asma kalis ya da durak gibi geleneksel makam
tanimina biitlinliyle uygun diisecek bicimde olmak yerine, soyut makamsal duyus ya da
etkiler tasiyan besteleme teknigiyle kendine has, 6zgiin bir yap1 igermekle birlikte ilk

kusak bestecileri ile ortaya ¢ikan gelenegin izini takip eder bigcimde davranmis oldugu



goriilmektedir. Disonans ve konsonans armonik kombinasyonlar iceren pasajlarin eser
icinde art arda gelisi, geleneksel ve modern arasindaki siirekli degisim ya da gecis
siirecini sembolize edecek ya da buna gonderme yapacak bi¢gimdedir. Eser, Tiirk miizigi
esinli ezgi ve ritmik katmanlar ile geleneksel olana goénderme i¢ermektedir. Ancak
bununla birlikte, Tilirk miizigine ait yerel ve geleneksel gereclerin otesinde eser, 19.
Yiizyil romantik donem miizik gelenegine ait bazi etkilesimler de igermektedir. Eserde
Avrupa kokenli modern bestecilik yontemlerinin, dortlii armonik sistem olarak bilinen
yontemle birlikte, dengeli bicimde kullanilmis oldugu da goriisme kisileri tarafindan
degerlendirilmistir. Ol¢ii birimlerinin siirekli degisimi ve bu gegisin tekrarlanmasi ise
goriisme kisilerine goére modern miizik besteciliginin yerlesik uygulamalarini akla
getirmektedir. Tiirk miiziginde bir makama ya da fasla gecmek iizere taksim yapildigi
bilinmektedir. Bestecinin ilk boliim i¢in bir Taksim bestelemis olmasi, s6z konusu
gelenege bagh kalacak bicimde hareket ettigini gostermektedir. Boliimiin geneline
geleneksel miizikle iliskilendirilebilecek isitsel hiicrelerin ustaca serpistirildigi, ayrica
goriilmektedir. Gorligme kisileri bestecinin ikinci bdliimde de geleneksel yapi ile
modern yapiy1 ustaca sentezledigini, bunu kimi zaman yarenlik kimi zamansa ¢atisma
iceren bir miizikal Orgiitlenme icerisinde sundugu dile getirmistir. Eserin {igilincii
boliimii olan Ciftetelli’nin gelisme kisminda, Taksim boliimiinde sunulan temanin,
eslikle birlikte olmak tizere tekrar edildigi goriilmektedir. Eserin dordiincii boliimii olan
Curcuna, ismini geleneksel miizikte kullanilan on zamanli bir usiilden almaktadir.
Bolim geneline kivrimli bir ezgi yapisi ile ritmik kaliplarin hdkim oldugu bilgisi de
goriisme kisileri tarafindan 6ne ¢ikarilan yorumlar arasindadir. Besinci ve son boliimde
baskin bir polifonik yapi, 6nemli derecede 6ne ¢ikmakla birlikte, s6z konusu yapinin
tonal referanslar yerine makamsal bir zemin iizerine kurulmus oldugu, konu baglaminda
goriisme kisilerinden derlenerek yine bu g¢alismanin sonug¢ kismi i¢in énemli Olglide

katki saglayan bilgiler arasindadir.

Sonug olarak tez ¢aligmasi araciligiyla ele alinarak incelenen eseri yorumlamak
isteyecek keman sanatcilar1 i¢in yararli olacak pozisyon, yay bagi, yay yonii ve miizikal
yorum onerileri de i¢eren bu arastirma ile, goriisme kisilerine gére adi1 gegen bestecinin

modern ve geleneksel kavramlari ile bag kurmaya yonelik sekilde miizik malzemesini



Vi

referans olarak kullandig1 yoniinde, miizik ile toplumsal ve kiiltiirel degisim siirecleri
arasindaki iligkiyi goriiniir kilma agisindan degerli bir 6rnek olarak, tatmin edici
bulgular elde edilmis bulunmaktadir. Benzeri ve daha kapsamli inceleme ve arastirma
caligmalarinin, ¢esitli besteci ve eserler {izerinde de gergeklestirilmesi, bir metin olarak

miizigi anlama ve yorumlama noktasinda, alan i¢in katki saglayici olacaktir.
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ABSTRACT

Yalgin Tura is a third generation contemporary Turkish composer who
composed sonatas, chamber music, voice works, operas, choirs, children songs as well
as local traditional music such as pesrev and semai, and by these interpreting local
music material in a masterly and modern way. He was also contributing by his
musicological studies. It is also know that he was producing music for Turkish cinema
by his unique composition language. In this study his work named ‘Dance Tunes for
Violin and Ten Strings’ is analyzed within the context of contemporary polyphonic
Turkish music and as a representative of it Yalgin Tura. This study also use the concepts
of modern and traditional as a measurement to understand how the composer used these

in the multilayered structure of his work.

Comments and interpretations of the people interviewed are used as a base to
provide the objectivity. In the first section Tura is handled as a composer related to his
periods basic characteristics. In this section birth and institutionalization of the
contemporary polyphonic Turkish music is given shortly through a scan of the available
literature. Second section is structured to give the life story and music of the composer.
This is based on the previous studies about the composer. However a short discussion
about the main concepts of this study, modern and tradition is also given in this section.
Third section is an evaluation about the concepts of modern and tradition specifically on
the base of piece mentioned, interviewee’s comments were also taken into consideration
in this evaluation. It is argued that it was foreseeable how the piece and the movements
are named in accordance with the name of the composer and his approach to music. In
accordance with the comment of the interviewees, it is argued that the composer was
using an abstract perception of makams in his own polyphonic way, rather then using
the traditional techniques like giiclii, karar, asma kalis, or durak. On the other hand he

was also following the tradition of the first generation republican composers. His usage
of harmonic combinations like dissonance and consonance behind each other is

symbolizing and referring to the continuous change between the traditional and modern
or to the transitional period between them. The piece refers to the traditional by using
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Turkish music inspired melodies and layers, but also carries influences from 19"
century romantic period elements. Interviewees agreed on that modern European
composition techniques were used together with a technique known as quadral harmony
system in a balanced way; They also agreed that continuous change of measure units
and the repetition of this change remind us the established practices of modern music
composition. It is known that in Turkish music taksim is used to change from a makam
to a different one. The fact that he composed a taksim for the first movement shows us
that he adhere to that tradition. It is also visible that auditory cells related to traditional
music masterfully scattered around in this movement. In the second movement he
masterfully combined traditional structure and modern structure, he was doing that
some times in an harmonious way some times in a conflicting way. In the third
movement named Ciftetelli we see that the same taksim is used in the development
section with some accompaniment. Curcuna is the fourth movement, which takes its
name from a traditional ten beat usu/. This movement is seen as consisting of twirly
melodies rhythmic patterns. In the fifth and the last movement a dominant polyphonic
structure is clearly visible, but it is built on a makam base, rather then tonal references,

as stated by the interviewees.

As a result this study would be useful for the violin performers who would like
to interpret this piece a series of suggestion are also given in terms of position, bow
strength and direction and some other subjects. In addition some satisfactory
conclusions are reached stating that this piece and the composers usage of traditional
and modern musical material is a good example in terms of showing the relation
between music and social and cultural transitions. Similar studies on other composers or

pieces would be useful in terms of understanding and interpreting the music as a text.



ONSOZ

Bir keman icracis1 olarak gerek Ogrencilik yillarinda gerekse Ogrenciligim
sonrasindaki meslek yasamimda, ¢cagdas ¢oksesli Tiirk miizigi ve bati miizigi dagarina
ait pek cok Onemli yapiti severek seslendirdim. Bu siiregte yorumladigim eserlerin
ortaya ¢ikisina, bestecinin mesleki yaklagimina ve miizik malzemesinin secimi ile ilgili
tercihlerine etki eden ve seyin ne oldugunu merak etmekteydim. Temel olarak bu
meraktan hareketle, 6zel ilgi duydugum bir besteci oldugu icin, ¢agdas coksesli Tiirk
miizigi dagarina kiymetli yapitlar kazandirmis Yalgin Tura’ya ve seslendirmeyi ¢ok
sevdigim, Keman i¢in On Yayli Saz ve Oyun Havalar1 adli eserine, konu baglaminda
yakindan bakmaya karar verdim. Bu karara etki eden bir diger sebep, bestecinin ¢agdas
coksesli miizik geleneginin olusmasina katki sunan ilk kusak bestecilerini takip ettigini
diisinmemdi. Arastirmanin merkezine oturan soruyu akademik bir bakisla ele alma ve
sorma konusundaki destegi ile yazma becerimin gelismesine yonelik katkilarindan otiirti
damisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Murat Kiigiikebe’ye, talebimi geri cevirmeyerek
konuya ¢ok 6nemli katkilar saglayan goriisme kisilerim Saym Hasan Niyazi Tura’ya,
Saym Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Hakan Sensoy’a, Saymn Dog. Dr. Onur Nurcan’a, Sayin
Dog¢. Dr. Beril Cakmakoglu’na, Saym Caglar Haznedaroglu’'na ve Saymn Hiisam

Stileymangil’e goniilden tesekkiirlerimi sunarim.

OZGE OZERBEK
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GIRIS

Temel olarak kiiltiirel ve toplumsal doniisiim siire¢lerinin nasil ortaya ¢iktigini,
s0z konusu doniigiimiin miizik tizerinde nasil goriiniirlik kazandigin1 ve bir bestecinin
kullanacagr miizik malzemesine iligkin tercihlerinin sekillenmesine nasil etki
edebilecegini bir miizik yapit1 lizerinden sorgulamayi ve Orneklemeyi hedefleyen bu
calisma, Yal¢in Tura 6zelinde ‘Keman ve On Yayli Saz I¢in Oyun Havalar1’ adli yaputa,

konu baglaminda yakindan bakmay1 amaclamaktadir.

Bu noktada bir yarati tiiri olarak adi gegen yapitin baglamina isaret eden ve
cagdas, c¢oksesli ve Tiirk kelimeleriyle devam eden adlandirma, esasen c¢alisma
aracilifiyla gerceklestirilen sorgulamanin, kavram haritasin1 ortaya koymaktadir.
‘Oteki’ iizerinden tanimlamanin, kavrayisa sunacagi katki adina, cagdas/modern karsit1
olarak gelenek, bu calisma i¢in yerlesik olan yapiya, dolayisiyla yerel miizik malzemesi
ile iliskilendirilebilecek tiim unsurlara isaret eden bir kavram olarak kullanilmistir.
Bununla birlikte degisime ve yeni olana vurgu yapan yonii ve anlam igerigiyle bu
calisma i¢in modern kavrami ise yerel disi (bu ¢alisma igin klasik bat1 miizigi ya da
uluslararas1 sanat miizigi gibi sayica ¢ogaltilabilecek farkli adlandirmalara sahip Avrupa
klasik miizik gelenegi) miizik geleneginden transfer edilen gerecin tiimiine gonderme
yapmaktadir. Bu yaklagimdan hareketle bu ¢alisma, ele aldig1 inceleme konusuna, Tiirk
miiziginde ¢agdaslasma olarak nitelenen ve esasen Imparatorluk déneminden itibaren
baglatilarak cumhuriyet sonrasinda yiikselerek devam eden kiiltiirel ve toplumsal
degisim hareketinin, miizik {izerindeki tezahiiriine iliskin bir 0©rnek olarak

odaklanmaktadir.

Caligmanin birinci boliimiinde genel hatlariyla ¢cagdas ¢oksesli Tiirk miiziginin
Tiirkiye’de ortaya ¢ikis ve kurumsallagma siirecine iligkin tarihi bilgi, mevcut literatiir
tizerinden arastirilmistir. S6z konusu arastirma imparatorluk déneminden baslayarak
Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 ve ilk kusak cagdas Tiirk miizigi bestecileri
icinde Tiirk beslerini kapsayacak bigimde sinirlandirilmistir. Bu noktada Ucan’in
ifadesiyle ‘Tiirklerin miiziksel yasam bi¢imi’ iizerinde meydana geldigi goriilen

degisimin, Osmanli Imparatorlugu déneminde baslayarak Cumhuriyet donemi miizik



politikalar1 ile ivme kazanan bir siyasi, toplumsal ve kiiltiirel doniisiim stirecinin izlerini

tasimakta oldugu anlasilmaktadir.

Ikinci béliimde Yal¢in Tura, déneminin temel 6zellikleriyle iliskili sekilde bir
besteci olarak ele alinmistir. Tura’nin yasam Oykiisiinii ele almaya yonelik olarak
yapilandirilan s6z konusu ele alis, besteci hakkinda daha 6nce yapilan diger ¢alismalarin

sundugu bilgiye dayanmaktadir.

Uciincii béliimde ise calismaya konu olan bestecinin drnek eseri 6zelinde,
kompozisyon ve Tiirk miizigi alanlarinda uzmanliklari bulunan goriisme kisilerinin
yorumlarma dayali sekilde, gelenek ve modern etkisinin olusumuna etki eden ya da bu
kavramlara gonderme yapan miizik malzemesi ile iligkili miizik &geleri iizerinden bir

inceleme sunulmaktadir.



1. BOLUM
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1. BOLUM
CAGDAS COKSESLIi TURK MUZIiGi

Bu boliimde Yalgin Tura, bir kisi olarak degil, doneminin temel 6zellikleriyle
iligkili sekilde bir besteci olarak ele alinmistir. Bu baglamda cagdas ¢oksesli Tiirk
miiziginin ortaya ¢ikist ve kurumsallagsma siireci mevcut literatiir lizerinden arastirilmis

ve aktarilmistir.
1.1. Cagdas Coksesli Tiirk Miiziginin Kisa Tarihi

Cangal ¢oksesliligi, ayn1 anda tinlayan seslerin, belirli bir amaca yonelik olarak
ve zamanla degisen goriislere gore, bir diizen i¢inde kaynasmasi olarak tanimlamistir
(1988: 147). Birden fazla ses partisinin yer aldigi miizik olarak da tanimlanabilecek
coksesli miizigin ge¢misi, Avrupa’da orta ¢aga kadar uzanmaktadir. Paralel besli, dortlii
ve oktavlarin, dini ezgilere eslik edecek bi¢imde orgla kilisede kullanilmis olmasi
nedeniyle, ¢oksesliligin cografyadaki temellerinin dénem olarak 10. yiizyilda atilmis
oldugunu ifade etmektedir (Kaygisiz, 2004: 76-77).

Coksesliligin Avrupa’daki yapilanmasinda, 12. ve 13. Yiizyillarda ortaya ¢ikan
Fransiz egemenligi 6nemli bir etkendir (1999: 23). Gotik Cag olarak da anilan bu
donemde c¢okseslilik, her biri sozlerden olusan ii¢ sesli yeni bir bi¢im olan motet
lizerinde somutlagsmistir. Motetlerle baslayan sozlii cokseslilik, Fransa’dan sonra
Italya’da da énemli bir ivme kazanmis, 14. yiizy1l ile birlikte ses sanatina ¢ok dnem
veren Italyanlar da bu etkiye katilarak miizikte yeni bigimler gelistirmeye baslamistir.
Ana dilde sarki anlamina gelen madrigal de s6z konusu siirecin iiriiniidiir (Mimaroglu,

1999: 25).

Ugan, Tiirk miizik kiiltiiriinii kisaca ‘Tirklerin miiziksel yasam bi¢imi’ olarak
tanimlarken, bir toplumun miiziksel yasantisinin, ‘slire¢’ ve ‘iirlin’ yoniiyle bir biitiin
oldugunu ifade etmektedir. Bu noktadan bakildiginda ‘Tiirk miizik kiltiirii® ifadesi,

Tiirklerin  kendi kendileriyle, birbirleriyle ve ¢evreleriyle kurduklari miizik



etkilesimlerinin, oOrgiitlenik ve birikik bi¢imdeki siire¢ ve iirlinline isaret etmektedir
(2000: 9). Onemli etkilesim ve degisim ortamlarinin ortaya ¢ikist agisindan Osmanl
Imparatorlugu’nun son dénemi ile Cumhuriyet Tarihinin ilk yillar1 da ‘siire¢ ve iiriin’
arasindaki bu iliskiye isaret eden, olduk¢a 6nemli bir 6rnek niteligindedir. Ozellikle
Osmanli Imparatorlugunun son dénemindeki (1826-1920/1922) sdz konusu degisimin,
miizik tizerindeki gdriinlimii acisindan bu calisma ic¢in, ona daha yakindan bakmayi

gerektirecek niteliktedir.

1.1.1. Osmanh Dénemi Miizik Politikalar1 Icinde Cagdas Coksesli Tiirk
Miizigi

Kaynaklarca ¢agdas Tiirk miiziginin gelisimi ve ¢oksesli bat1 miiziginin Tiirk
miizigi iizerindeki etkilerinin goriilmesi agisindan II. Mahmut déneminde, 1826 yilinda
kurulan Muzika-i Hiimayun’dan soz edilse de konu aslinda bu donemin ¢ok daha
oncesinde gelisen bir siyasi ve kiiltiirel altyap: ile iliskilidir. Osmanli saray1 ile Avrupa
miizigi arasindaki bag, cok daha geriye gotiirebilir. Bununla birlikte bu o6rnekten
hareketle 19. yiizyilda sarayda g¢oksesli bati miiziginin ¢esitli bicim ve tiirlerde artik
‘somut’ bir yagam alani buldugu ve miizikte Avrupalilagsma ¢abalarmin yogunlastigi

gorilmektedir (Okyay, 2009: 35).

Tarihi kaynaklar, Osmanli Saraymin c¢oksesli Avrupa miizigiyle ilk
karsilagmasin1 16. ylizyila dayandirmaktadir. Bilinen ilk etkilesim 1543 yilinda Fransa
Krali I. Frangois’ in (1494-1547) Kanuni Sultan Siilleyman’a (1494-1566) gonderdigi bir
orkestra ile gergeklesmistir (Kiitahyali, 1981: 100).

Bununla birlikte imparatorlugun yayildigi sarayin Otesindeki topraklarda
Ozgiirce yasanan Hristiyanlik ve Musevilik dinlerinin tek ve ¢oksesli ayin miizikleri ile
bu dinlere bagli halklar arasinda yasanmis olmasi, olasi c¢oksesli din dist Avrupa
miizikleri nedeniyle, aslinda bu iliskinin hi¢ kopmadigi yoniindeki tezi

giiclendirmektedir (Okyay, 2009: 36).

Osmanli miiziginde goriilen batililagsma hareketleri agisindan one ¢ikan

olaylardan bir digeri, 1794°de Ill. Selim tarafindan Yenigceri Ocagi’nin yerini almasi



icin Avrupa standartlarina uygun Nizam-1 Cedid isimli bir boru ve trampet takiminin
kurulmus olmasidir (Cerkez, 1995: 36-37). Bir geleneksel Tiirk miizigi mensubu
olmasina karsin, miizikte yenilik yapilmasini, Avrupa askeri miiziginin benimsenmesini
samimiyetle isteyen yenilik¢i hiikiimdar, yeni kurulan ordu birliklerinin basina Fransiz
subaylar getirtmis ve bu takim, ‘mehterhane’ Grgiitiiniin disinda tutulmustu. III. Selim
bilingli olarak bu yenilestirme girisimini, orduda yayginlasmis ve halk tarafindan da ¢ok
sevilen mehterin yaninda yiiriitmek istemis, radikal, devrimci bir degisimden c¢ok,
uyumlu ve uzlagma arayan evrimci bir yol izlemistir (Okyay, 2009: 37). Selim’in hem
geleneksel miizige sahip ¢ikan hem de Bati’ya doniik yiizii nedeniyle her iki medeniyete
de yakindan ilgi duydugu bilinmektedir. Tirk miizigi icin {iiretilen yeni makam ve
eserlerle birlikte bu donemde ilerleme kaydedilmistir. Ismail Dede Efendi, Tiirk Miizigi
alanma katkilar1 olmus, donemin iinlii bestekarlarindan biridir. III. Selim’in istegi ile
Hamparsum Limonciyan ve Seyh Abdulbaki Nasir Dede iki ayr1 nota sistemi
olusturmuslar ve bu nota yazim sistemleri ile doneminde bestelenmis bir¢ok eser notaya

gegirilmistir (Sen, 2003: 203-205).

“Osmanli askeri miiziginde gerceklestirilen biiylik bir degisim hareketi,
kuskusuz 1826’da Sultan II. Mahmut’un yenigeri ocagini bir isyan sonunda ortadan
kaldirmas: ve bunun sonucu olarak mehterhaneyi kapatmasidir” (Okyay, 2009: 38).
Muzika’i Hiimayun’un kurulmasiyla birlikte de batinin ¢ok sesli sistemi, Osmanli

Imparatorlugu’nun resmi miizik politikas1 haline gelmistir (Cerkez, 1995: 36-37).

[I. Mahmut’dan sonra, 1839 yilinda tahta ¢ikan Sultan Abdiilmecid doneminde
bat1 miizigi etkisi artmig ve bu alanda yapilan calismalar daha sistemli bir yapiya
oturtulmustur. Muzika-I Hiimayun bu donemde bandonun yani sira opera-senfoni
orkestrasina da kavusmustur. Bu sirada saray bandosu/orkestrasi sefi iinvaniyla
Giuseppe Donizetti, II. Mahmut ve Abdiilmecid icin sirastyla uzun yillar Imparatorluk
Mars1 olarak kabul edilen Mahmudiye ve Mecidiye adlarinda iki mars bestelemistir

(Araci, 2006: 71).



Resim 1. Giuseppe Donizetti (wannart, t.y.)

1861°de tahta ¢ikan Sultan Abdiilaziz, saltanatinin ilk yillarinda, Bati miizigi
alaninda yeni adimlar atmak yerine dogu diinyasinin eglence kiiltiiriine yonelmis bir
padisah portresi ¢izmistir. Avrupa ziyaretleri sirasinda izleme firsati buldugu askeri
bando takimlarinin ihtisamindan etkilenmis ve Muzika-i Hiimayun {izerine daha fazla
egilmeye baglamistir. 1868 yilinda Callisto Guatelli Miizika-1 Hiimayun’un basma
getirilmis ve Aziziye Marsi’m1 besteleyerek Pasa invanini kullanmaya hak kazanmistir

(Tuglaci, 1986: 83).

1.1.2. Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalar: Icinde Cagdas Coksesli
Tiirk Miizigi

Cumbhuriyetin ilk elli yilinda resmi kiiltiir ve miizik politikalarinin olusmasinda
onemli ve stratejik bir rol oynamis olan yazar ve toplumbilimci Ziya Gokalp’e gore,
bugiin geleneksel Osmanli/Tiirk musikisi olarak adlandirdigimiz dort asirlik miizik
gelenegi esas itibariyla Tiirk degildir. Bu miizik Eski Yunan ve Bizans kokenli, Arap ve
Acem kirmasidir. Gergekten Tiirk olan ve ruhunu yansitan yalnizca halk tiirkiileridir. Ne

var ki, bu halk tiirkiilerinin higbiri ¢agdas degildir (2017: 271).

Cagdashgr ise artik Sark’ta degil, ancak Garp miiziginin tekniginde ve
armonisinde bulmak miimkiindiir. Cagdaslik ve millilik ¢izgilerini kesin bir sekilde

cizen Gokalp’e gore Tirkiye’nin milli musikisi halk tiirkiileri ve garp armonisi sentezini



formiiliinden dogacaktir. Gokalp’in bu sentez anlayisi, Tirk Ocaklar1 ve Halkevleri
araciligryla Cumhuriyet’in ilk elli yilinin miizik politikalarinin egemen goriisii haline
gelmistir. Gokalp, 19. Yiizyill ortalarindan itibaren Dogu Avrupa’da o6zellikle de
Rusya’da filizlenen ulusal miizik akimlarindan esinlenmis ve irettigi Tirk miiziginde
cagdaslasma formiiliinii dile getirmistir. Rusya’da Borodin, Rimski-Korsakof,
Mussorgski, Balakirev ve Cesar Cui’den olusan Rus Besleri’nin karsilig1 olarak ancak
onlardan bir yiizy1l sonra Cemal Resid Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun,
Necil Kazim Akses, Hasan Ferid Alnar’dan olusan topluluga Tiirk Besleri adinin

yakistirilmasi da Gokalp’c1 bir goriis olmustur (Behar, 2017: 272).

Atatlirk’lin devrimleri arasinda oncelikli bir yeri olan miizik, tarih boyunca
kitlelere en hizli ulasmis sanat dali olmustur. Atatiirk, 6zii Tiirk halk miiziginden gelen,

cagdas ve evrensel olan bir miizik yaratilmasini dngormiistiir (2003: 297).

Cumbhuriyetin kurulusuyla birlikte, Muzika-i Hiimayun, 1924 yilinda Riyaset-i
Cumhur Musiki Heyeti adiyla Ankara’ya getirilmig, 6nce Riyaset-i Cumhur Senfoni
Orkestrast adi ile daha sonra Cumhurbagkanligi’na baglanarak Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrast olarak bati miizik tarihinin bagyapitlarindan olusturdugu
programlarla diizenli konserler vermeye baslamistir. 1935’te tinlii Alman besteci Paul
Hindemith Tiirk miizik sisteminde uygulanmasi gereken miizik politikalarin1 ve miizik
egitim kurumlarin1 yeniden diizenlemek igin Ankara’ya davet edilmisti ve Hindemith’in
hazirladigi raporlara gore 1936’da Ankara Devlet Konservatuvari’nin agilisi

gerceklesmistir (Ilyasoglu, 2003: 297).

Ankara’da gelecegin miizik 6gretmenlerini yetistirecek, alaninda diinyada ilk
olacak, bir konservatuvar agilmig, ayni tarihlerde Cumhuriyet’in ilk miizisyen nesli,
miizikte en ileri teknikleri almak tiizere 1924 yilindan itibaren agilan sinavlardan

gegirilerek yurtdisina génderilmistir (Bali, 2020: 45).

Egitimlerinin ardindan yurda donen miizisyenlerden Cemal Resid Rey, Ulvi
Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Hasan Ferid Alnar bestecilik,
egitmenlik, yoneticilik gorevleriyle Cagdas Tiirk Miizigi'nin kurucular1 olmuslar ve

‘Turk Besleri’ olarak kabul edilmislerdir. Yaklagik olarak 1904 —1910 arasinda dogmus



besteciler olarak Fuat Koray, Ferit Hilmi Atrek, Nuri Sami Koral, Samim Bilgen, Faik
Canselen, Mithat Fenmen, Resit Abet, Cezmi Ering ve Ekrem Zeki Un birinci kusak
besteciler igerisinde yer alirken, Tiirk Besleri bu kusagin ana toplulugunu
olusturmaktadir (Balci, 2018: 42).

Kemal Ilerici, Biilent Tarcan, Sabahattin Kalender, Necdet Levent, Yal¢in
Tura, ilhan Mimaroglu, Ertugrul Oguz Firat, Sayram Akdil, istemihan Taviloglu, Nevit
Kodalli, Ferit Tiiziin, Cenan Akin, Muammer Sun, ilhan Baran, Cengiz Tang, Ilhan
Usmanbas, Biilent Arel, Ali Darmar, Cetin Isikdzli birinci kusak bestecileri ve Tirk

Besleri’ni takip eden kusaklarda yer alan bestecilerimizdendir (Yiiriik, 2006: 8).

Tirk Besleri ilk donem ¢aligmalarinda, geleneksel ogeleri aktarmis, ayni
zamanda egitim gordiikleri tilkelerde etkilendikleri kiiltiir ve miizik akimlarini eserlerine
yansitmuslardir. Ik kusagin son dénem c¢alismalar1 ve Tiirk Besleri’nden sonra gelen
ikinci kusak bestecileri, tanmidik bir halk ezgisini dogrudan dogruya yansitmak yerine,

geleneksel miizigi soyutlayarak islemislerdir (Ilyasoglu, 2003: 298).

Cumhuriyet’in ikinci kusak bestecileri, ¢agin avangard tarzini1 kullanarak gele-
neksel yazi bigiminden uzaklasmislardir. Ornegin, 1950’lerde diinyadaki yenilikci
bestecilerin izinde giden Ilhan Usmanbas ve Biilent Arel, 12 ton sistemi ve dizisellik
gibi yeni akimlar1 esas almislardir. Arel, Tirkiye’de oldugu kadar diinyada da
elektronik miizigin onciilerden biri olmustur. Usmanbas, Tiirk Besleri i¢inde yenilige en
acik olan hocas1 Necil Kazim Akses’i de takip ederek, raslamsallik, minimalizm, salkim
sesler ve agik bigimler kullanmis, Tiirkiye’de yetisen gelecek kusaklara yol gosterici
olmustur (ilyasoglu, 2003: 298).

1.1.3. Tiirk Besleri
1.1.3.1. Cemal Resid Rey (1904-1985)

Tiirk orkestra sefi ve ¢oksesli Tiirk Miizigi’nin énciilerindendir. Iyi bir piyano
virtliozii olmasinin disinda piyano 6gretmenligi de yapmistir. 1913 yilinda ailesi ile

birlikte Paris’e yerlesmis ve Marguerite Long’dan profesyonel piyano dersi almaya
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baglamigtir. Birinci Diinya Savasi sirasinda Cenevre’de yasayan Rey sehrin
konservatuvarinda egitimine devam etmistir. Tiirkiye’de savas sonrasinda Cumhuriyet
ilanm1 6grenerek iilkesine doénmiis ve Istanbul Konservatuvari’nda ders vermeye
baslamistir. Ogrencilik yillarinda Cenevre’de Raoul Laparra ile kompozisyon, Gabriel
Faure ile miizik estetigi ve Henri Defosse ile orkestra sefligi calismalari yapmuistir.
Eserlerinde 2. Donem olarak incelenebilecek bir olgunluk dénemi bulunmakta ve bu
donemde besteledigi eserlerde Tirk Halk Ezgilerini kullanmistir. Hayati boyunca
besteledigi eserlerde bulunan miizikal yapilar modal, tonal ve melodiktir (Ilyasoglu,
2003: 300).

Rey, Tirk Halk Ezgilerinin, islenerek, batili anlamda, ¢agdas sanat
tirinleri haline doniistiiriilmesinin ilk 6rneklerini, 12 Anadolu Tiirkiisii, Tiirk Sahneleri

piyano siiiti ve Bebek Efsanesi senfonik siiri gibi eserleri ile vermistir (Tura, 2017: 76).

Resim 2. Cemal Resid Rey (ogrencikariyeri, t.y.)

1.1.3.2. Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

[k miizik derslerini piyano calan annesinden alarak baglamistir. 1925 yilinda
Galatasaray Lisesi’'nde Ogrenciyken, Milli Egitim Bakanligi’nin agtigr 6zel yetenek
sinavini kazanarak Paris’e gonderilmistir. Egitimi sirasinda Jean Batalla ile piyano,
yardimcist Beduin ile piyano ve armoni, Isidor Philipp ve yardimcisi Camille Decreus

ile piyano ve Jean Gallon ile de armoni ¢alismistir. Daha sonrasinda egitimine Noel
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Gallon ile kontrpuan dersleri calisarak devam eden besteci Ecole Normale de
Musique’de Nadia Boulanger ile kompozisyon calismistir. ilk kongertosu olan Piyano
Kongertosu'nu 1942 yilinda tamamlamistir. Geleneksel ve Modern kavramlarini bir
arada kullanan ilk Tiirk bestecilerden biri olan Erkin’in Karakteristik 6zelliklerinin en
basinda, eserlerindeki akici melodik yapi, 4’lii armoni sisteminde bir eslik ve ¢ok rahat

anlasilir ezgiler gelmektedir (Say, 1985: 483-484).

Resim 3. Ulvi Cemal Erkin (biyografistan, t.y.)
1.1.3.3. Ahmet Adnan Saygun (1907-1991)

Tiirkiye’de ¢oksesli miizigin 6nciilerinden olmasinin disinda etnomiizikolog ve
ogretmen olarak milli miizik yasamimizin yapi taslarindan birisidir. Kirk yillik miizik
kariyeri boyunca araliksiz olarak {ireten ve eserlerinde hem modal yapilart hem de
kiltiirel ogeleri kullanan bir Tiirk bestecisidir. Tiirkiye’de yazdig yazilarin Tiirk
miizigine 151k tutmasinin yani sira Macar miizikolog Bela Bartok ile Anadolu’yu bastan
sonra gezerek bir fonograf yardimi ile Tiirk miizigini kayit altina almasi kendisinin

tilkesine olan sevgisinin bir gostergesi olarak kabul gormektedir. Yaptig1 bu ¢aligmalari
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yol arkadasi Bartok ile bir kitapta toplayan Saygun’un eserlerinde antik donem
miizikleri (mod dncesi) ve mod i¢i miizikal yapilar duyulmaktadir. Bu tiirde miizikler
lizerine yaptig1 arastirmalar da Tiirk miiziginde oldukca dnemli bir yer tutmaktadir. ilk
Tiirk operasi olan Ozsoy Operasi’m da Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin emri ile
bestelemistir. Saygun’un eser kiitigli numarasi1 Op.77’ye kadar uzanmistir ve icerisinde

piyano eserleri, halk miizikleri, Islam ilahileri de bulunmaktadir (Ilyasoglu, 2003: 302).

Resim 4. Ahmet Adnan Saygun (biyografya, t.y.)
1.1.3.4. Necil Kazim Akses (1908-1999)

[k ve Orta Ogretim hayatinda 6zel keman ve gello dersleri alarak miizik ile ilk
etkilesimini gerceklestirmistir. Sanatsever bir ortamda biiyiimesi de miizige olan ilgisini
arttirmistir. Lise egitimi sirasinda Cemal Resit Rey’den aldigi armoni dersleri ile
miizige olan ilgisini pekistirmistir. 1926 yilinda Istanbul Erkek Lisesi’nden mezun
olmustur. Ailesine miizik egitimi almayi istedigini belirttikten sonra Viyana’da Devlet

Miizik ve Temsil Akademisi giris smavlarina gonderilmis ve sinavi kazanarak
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profesyonel miizik egitimi hayatina baglamistir. Egitimi igerisinde Kleinecke nin
viyolonsel sinifina ve Joseph Marx’in kompozisyon siniflarina kabul edilmistir. Egitim
aldig1 akademinin kompozisyon sinifindan 1931 yilinda mezun olmustur. Ayni okulda
tekrar Joseph Marx’in 6grencisi olarak ileri kompozisyon boliimiinde egitimine devam
etmigstir. Akses, ilerleryen zamanda miizik egitimini Cekoslovakya’nin Prag sehrinde
Prag Devlet Konservatuvari’nda Joseph Suk’un yiliksek kompozisyon 6grencisi olarak
stirdiirmiigtiir. 1934 yilinda buradan mezun olduktan sonra iilkesine donen ve Milli
Egitim Bakanlig1 tarafindan Ankara’da bir konservatuvar kurulmasina iliskin plan ve
projede gorev almistir. Bu donem de ise Paul Hindemith ile tanismistir. Akses’in
ogrencileri arasinda Biilent Arel, Nevit Kodalli ve Ferit Tiiziin gibi isimler
bulunmaktadir. Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi ile birlikte buranin
kompozisyon boliimii d6gretmenliine atanmustir. Besteci eserlerinde Cagdas armonik

yapilar1 ve atonal ezgileri kullanmistir (Say, 1985: 33-34).

Resim 5. Necil Kazim Akses (mubi, t.y.)
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1.1.3.5. Hasan Ferit Alnar (1906-1978)

Geleneksel Tiirk Miizigi’'ne merakli bir ailenin c¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Ailesindeki bu merak sayesinde kanun ¢almaya baglayan Alnar, kiiciik yasta
1yi bir kanun virtiiozii oldugunu ¢evresine kanitlamis ve bununla {in yapmistir. Saadettin
Arel ve Edgar Manas ile miizik egitimine baglamis, 1927 yilinda Viyana Devlet Miizik
Akademisi’ne girerek Joseph Marx ve Oswald Kabasta ile ¢alismalarini stirdiirmiistiir.
1936 yilinda Ankara Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin yadimer sefligini yapmis
ve 1946 yilinda da asaleten orkestranin 1. Sefi olmustur. 1937-1946 yillar1 arasinda
Ankara Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon 6gretmenligi yapmistir. 30 Temmuz
1978’de Ankara’da hayata gdzlerini yummustur. Eserleri igerisinde Geleneksel Tiirk
Miizigi’nin formlar1 (taksim, sarki, pesrev vb.) ve ezgilerine benzeyen anlasilir yapilari
tercih etmis, bu melodileri 5°li armoni denilen bir armonik stil ile destekleyerek besteler

yapmistir. Bilinen en {inlii eseri kanun kongertosudur (ilyasoglu, 2003: 302).

Resim 6. Hasan Ferit Alnar (kemansitesi, t.y.)
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2. BOLUM
GELENEKSEL VE MODERN KAVRAMLARI OLCEGINDE
YALCIN TURA VE MUZiGi

Bu boliim bestecinin yasam Oykiisiinii ve miizigini ele almaya yonelik olarak
yapilandirilmistir. S6z konusu ele alig, besteci hakkinda daha once yapilan diger
caligmalardan elde edilen bilgiye dayanmaktadir. Bununla birlikte ¢aligmanin temel
kavramlar1 olan gelenek ve modern hakkinda literatiirden elde edilen bilgi ile birlikte

kisa bir tartigma bu boliimde yer alacaktir.
2.1. Gelenek ve Modern Kavramlar

Giinlik hayatta modern yasam, modern giyim ya da geleneksel miizik gibi
kelime ikililerinde, ‘niteleme’ islevi ile karsimiza ¢ikan ‘modern’ ve ‘gelenek’
kavramlari, birbirlerine karsit yonde bir ‘kavrama’ saglayacak bigimde kullanilmaktadir.
Bu kavrayisin temelinde, Bati Avrupa’da ronesans ve reform hareketleri ile ortaya
cikarak Fransiz ihtilali ile devam eden, bilimsel ve teknolojik gelisme, sanayilesme,
tarimsal tiretimde yenilik ve kentlesme, akilcilasma ve bireysellesme gibi siireglerle
birlikte, toplumsal yapi ve kurumlarin hemen tiim yonlerini kapsayan onemli bir

‘degisim’ silirecinin etkisi yatmaktadir.

Solmaz, ‘degisim’ ile iliskili yoniinii vurgularken Latince ‘hemen simdi’ modo
ile iligkili anlam kokii bulunan (etymonline, t.y.) modern kavraminin, ‘bugiine’
gonderme yaptigini1 aktarmaktadir (2011: 38). Bu yaklasimdan hareketle ‘gelenek’in,
degisimin oncesinde olan, degisimden ve modern olan yapiya ait olandan tiimiiyle ayri,
ondan etkilenmemis, zaman i¢inde sabit ve dondurulmus bir yap, siire¢ ya da uygulama
oldugunu diisiinmek olasidir. Zira “sosyal bilimler ve ozellikle sosyolojide gelenek,
kelime anlamiyla, daha cok, bir kusaktan digerine aktarilan herhangi bir beseri
uygulama, inang, kurum ya da zanaat i¢in kullanilmaktadir” (Karadeniz, 2007: 35).
Gelenekle iligkilendirilen inang ve uygulamalarin, kimliksel tasarimina olanak saglayan

s0z konusu aktarim ve gorece devamlilik, gelenekle iligkili anlatima mesruiyet saglayan
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onemli bir dayanaktir. Karadeniz, gelenegin binlerce yilin birikimini barndirdigindan,
fiili olarak modernitenin ise en fazla birkag¢ yiizyilin iiriinii oldugundan s6z ederken, s6z
konusu iki yapinin da bir ‘deger ve yap1’ olmanin 6tesinde birer ‘zihniyet semasi’ ya da
‘biling kategorisi’ (Aydimn, 2004: 55) olduguna isaret etmekte, bu biling kategorileri
icerisindeki ‘kendi halinde gelenek’ yani geleneksellik ile ge¢misi bugiinde yasatma
kaygisinda olan ve gelenegi tarihin bir ‘an’inda sabitleyerek muhafazaya etmeye ¢alisan

‘gelenekgilik’ arasinda bir fark oldugunu ifade etmektedir (Karadeniz, 2007: 37).

Modermnistler i¢in gelenek, bugiinii yasama ve gelecegi insa etme yolunda terk
edilmesi gereken bir ayak bagidir (Atay, 2004: 155). Oysa gelenek ve modern olana
0zgl yapilar i¢ icedir ve kimlik ingasina iliskin davranisin dogas1 geregi, tanimlanma
noktasinda her zaman birbirine ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu yaklasima yakin bir ifadeyle
Takig, tarithin en giicli modern seslerinin, en giiclii geleneklerden dogdugunu

aktarmaktadir (2003: 8).

Armagan, ‘modern’in gelenegin 1slah edilmis hali oldugunu ifade etmektedir
(1997: 63). Karadeniz (2007: 91) ve Laroui (1998: 68), muhafazakarlar tarafindan
yapilan ve bugiinde kullanmak iizere ge¢misten devsirmek amaciyla geriye doniik bir
kurgu girigsiminin iiriinii olan gelenegin, esasen modern bir ameliye isi oldugundan, bu
nedenle gelenek¢inin her halilkdrda anakronik kalmak, gelenegin de modern olmak
durumunda oldugundan s6z etmektedir. Modern ya da modernlik, niteledigi seyin
eskiden yeniye dogru bir gecis sonucu elde edildigini ifade eder. Bu nedenle
kendisinden oOnce gelenle bir kopus i¢inde bulunduguna dikkat ceker. Nitekim
modernlik, mesrulugunu ge¢misten gelen ilkelerden almayan, bunun yerine kendi 6z
gerekeelerini sunan, kendi kurallarini kendi ig¢inde yaratan bir diistinme bi¢imine ve bir

zamana isaret eder (Metinbal, t.y.).

Temel olarak bir miizik yapitinin ortaya ¢ikis siirecinde, bestecinin kullanacagi
miizik malzemesine iliskin tercihlerinin belirlenisine etki eden baslica motivasyonun ne
oldugunu ya da nasil olustugunu sorgulamayi ve miizik ile siyasi, toplumsal ve kiiltiirel
dontisiim siiregleri arasindaki iliskiye yakindan bakmayi hedefleyen bu ¢aligma, konu

baglamina yerlesen bir 6rnek olarak Yalgin Tura 6zelinde, Keman ve On Yayh Saz I¢in
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Oyun Havalar1 adli yapita odaklanmayr amaclamaktadir. Bu noktada bir yarati tiirii
olarak adi gegen yapitin baglamina isaret eden ve ¢agdas, ¢oksesli ve Tiirk kelimeleriyle
devam eden adlandirma, esasen c¢alisma aracilifiyla gerceklestirilen sorgulamanin,
kavram haritasim ortaya koymaktadir. ‘Oteki’ iizerinden tanimlamanin, kavrayisa
sunacag1 katki adina, ¢agdas/modern karsiti olarak gelenek, bu calisma i¢in yerlesik
olan yapiya, dolayisiyla yerel miizik malzemesi ile iliskilendirilebilecek tiim unsurlara
isaret eden bir kavram olarak kullanilmigtir. Bununla birlikte degisime ve yeni olana
vurgu yapan yoniiyle bu calisma i¢in modern kavrami, yerel dis1 (bu ¢alisma i¢in klasik
bat1 miizigi ya da uluslararasi sanat miizigi gibi farkli adlandirmalara da sahip olan Bati
Avrupa ¢oksesli klasik miizik gelenegi) miizik geleneginden transfer edilen gerecin
timiine gonderme yapmaktadir. Ne var ki burada yerel ya da yerel disi miizik
yapilariin birbirinden tiimiiyle ayri, benzer 6zellikler igermeyen ve katisiksiz unsurlar
oldugu kabulii ile hareket edilmedigini belirtmek yararli olacaktir. Nitekim gerek miizik
baglaminda gerekse geleneksel olarak nitelenebilecek inang, davranis ya da uygulama
icerebilecek diger tiim alanlarda, ‘geleneksel’ oldugu bir grup insan tarafindan, iddia ve
ifade edilen yapilar da gegirdikleri uzun etkilesim ya da degisim siiregleri sonrasinda,
Ozgilin bir kimliksel tasarima ulasma ve ayri bigimde tanimlanmalari sonucunda bu

tanimina (geleneksel) ulasmaktadirlar.

Bu noktada imparatorluk doneminden baglayarak cumhuriyet donemi ve
sonrasinda devam eden kiiltiirel doniisiim hamleleri esliginde gilinlimiize ulasan,
miizikte degisim siireci ve modern bir ameliye sonucu insa edilen ‘cagdas coksesli Tiirk
miizigi geleneginin’, yerel ve yerel dis1 miizik malzemelerinin birlikteliklerinden dogan,
kismen yerel 6zellik barindiran bir yap1 oldugunu soéylemek dogru olacaktir. Bununla
birlikte yukarida yer verilen ‘yerel dist miizik gelenegi’ ifadesi, s6z konusu donem
Tirkiye’si i¢in bir cagdaslasma Olgiitli olarak isaret edilen c¢oksesli miizik

uygulamalarinin da bir gelenege ait oldugunu gostermektedir.
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2.2. Kisa Yasam OyKiisii ile Yal¢in Tura

23 Mart 1934 tarihinde Istanbul’da dogan Tura, Cemal Resit Rey, Seyfeddin
Asal ve Demirhan Altug ile miizik egitimi gormiistiir. 1954 yilinda Galatasaray
Lisesi’ni, 1960 yilinda da Istanbul Universitesi’nin felsefe boliimiinii bitirmistir.
TRT’de ¢esitli donemlerde danisma kurulu iiyeligi ve besinci Bes Yillik Plan Komitesi
Tiirk Miizigi Baskanligi yapmistir. Bestecinin yapitlarindan biiyiikk bir boliimiinii film
miizikleri, radyo-TV miizikleri ve tiyatro miizikleri olusturmaktadir. Uzun yillar Tiirk
ses sistemi lstiine arastirmalar yapmis, 1970 yilindan sonraki yapitlarina, bu
arastirmalardan kaynaklanarak, yeni bir mikrotonal anlayis getirmistir. Miizikbilim
iistiine yayinladigi pek ¢ok arastirma yazist ve Tiirk Musikisinin Meseleleri (1988) adli
bir kitabt vardir. Yalgin Tura, makamsal yapiy1 canli ritmik bir dokuda ve renkli bir

orkestrasyonla islemeyi ongdrmektedir (Ilyasoglu, 2003: 313).

Resim 7. Yal¢in Tura (Andante, t.y.)

Kendisi ile yapilan gériismede Sensoy, bestecinin ¢ok yonlii akademik birikim

ve sanat¢1 kimligine vurgu yaparken, miizik tarihi ve teorisine iliskin bilgisi ile cagdas
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kompozisyon anlayisina hakim konumunu, geleneksel miizik 6geleriyle ustaca

harmanladig1 yoniinde goriislerini nakletmistir.

“Multi disiplin sanat anlayisinin ger¢ek aynasi miizik ve miizisyenlik
algisimin ~ stmirlanamayan  ifadesinde  yer bulur. Antik Yunan
miiziginden miirekkebi heniiz kurumug 21.yiizyilin en karmasik
kompozisyonu hakkinda sahip oldugu analitik yaklagim gerek
miizigine gerekse benim gibi sansli ogrencileri tizerinde daima olumlu
bir etki yaratmistir. Cumhuriyet doneminin ¢ok sesli miizik yazan ii¢
belki de dort kusak bestecileri arasinda geleneksel Osmanli Saray
miizigine bir icract kadar egemen olan belki de tek ornek Yalcin
Tura’dir. Bundan détiirii, eserlerinde daima kendi buldugu makam ya
da halk miizigi temalarindan tiireyen ezgileri kullanmug ve sitasyondan
adeta kaginmigtir. Ote yandan, ITU Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvar: Miizikoloji boliimiinii kuracak nitelikte edinilmis ve
bir omiir ¢alisma/arastirmaya  yayilmis  derin  miizikolojik |
etnomiizikolojik bilgi, onlarca makale ve kitabin yazilmasina neden
olmustur. Sozii gecen kurumda 25 yildan uzun bir siireye denk diisen
basarisi kendisini, ogretmeni Cemdl Resit Rey gibi, ‘komple sanat¢i’
cagrisimiyla  anmamiza neden olmaktadwr.” (Hakan Sensoy ile
gortisme, 10.12.2022).

2.3. Yal¢in Tura Miizigi

Tura, iirettigi miizigin amaclarini sdyle 6zetlemistir; “Kisisel bir ezgi ¢izgisi ve
onun yapisinin gerektirdigi rafine bir armoni; ele alinan materyalin ¢esitli yonlerinin
islendigi  karmastk  bir  kontrpuan;  canli  ritmik  yapr  ve  renkli

orkestrasyon” (Musikidergisi, t.y.).

Yal¢in Tura’nin miiziginde geleneksel makamlardan halk miizigine, cazdan
senfonik miizige, ¢agdas eserlere, tarihteki farkli kiiltiirlere ve hafif miizige kadar her

cesit miizik etkin olmustur. Amaci, miizik birikimini yeni bir sentez iginde
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degerlendirmek, ulusal karakter c¢izgisine sahip, yeni, kisisel bir miizik meydana
getirmek olmustur. Bestelerini degisik zamanlarda yeniden ele alip gdzden gegiren
Tura, eski yapitlardan yenilerini tiiretir ve bu nedenle bestelerinin belirli donemlere
ayrilmasini dogru bulmamaktadir. 1970’ten bu yana uzun yillar Tirk ses sistemini
incelemis, bu arastirmalarindan yola ¢ikarak eserlerinde yeni bir mikrotonal anlayis

aramustir (tiyatronline, 2016).

“Tura, oncelikle her donemi ve besteciyi hem teknik hem felsefi
olarak 6ziimsemis, akimlarin cazibesine ve geciciligine kapilmamistir.
1976 yilinda Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari’nda egitim vermeye
basladig1 donemde, Tiirk miizigi dizileri ve ses sistemi tizerinde ¢ok
vogun bir sekilde calismistir. Tiirk miizigi ve bati teknigine olan bu
hakimiyeti ve ¢oksesli miizigin zenginligini kullanarak yazdigi
eserlerle Tiirk miizik kiiltiiriine onemli katkilar saglamis bir besteci

olmustur.” (Hasan Tura ile goriigme, 29.09.2021).

Yukarida bestecinin oglu Hasan Tura tarafindan calismamiza sunulan
degerlendirmeyle birlikte, Yal¢cin Tura’min Tiirk miizigi ve cokseslilik konusundaki

kendi goriisleri asagidaki gibidir;

“Tiirk musikisi bir makam musikisidir ve bu yiizden polifoniden,
polimelodiden yararlanmaz. Iste bu ézelligi bir siireden beri, Tiirk
musikisinin en ¢ok tenkid edilen yani, en biiyiik olarak goriilmektedir.
Oysa bu durum onun ozii, yapisi geregidir. Bir makam musikisi, ¢ok
seslilik iginde yok olur. Baska bir musiki haline gelir. Bugiine kadar
meydana getirilmis Tiirk musikisi eserlerini, su ya da bu teknikle, ¢cok
seslendirmek, o eserlerin var olus tarzini tamamen degistirmek, bir
manada onlart yok etmek demektir. Bize diisen, ge¢misin mirasindan,
birikiminden hiz alarak ¢alismak, bugiiniin tecriibelerini, imkanlarin
seferber ederek yeni bir birikim meydana getirmek ve devraldigimiz
mirast  bizden  sonrakilere ¢ok daha zenginlesmis  olarak

birakabilmektir.” (Tura, 1982: 30-31).
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Yalcin Tura Tirk Miizigi i¢in onemli ve ozel bir figiirdiir. Tirk miizigi
taniminin 6zellikle vurgulanmasinin nedeni, batt miiziginin yaninda, bu topraklara ait
diger miizik tiirlerinde de birgok beste yapmis olmasidir. Tura igin, klasik Tiirk
miizigine en hakim bestecilerden biridir demek yanlis olmaz. Bu hakimiyet, cok genis
bir yelpazede yazabilme yetisini de beraberinde getirir. Besteci olmaya karar verdigi ilk
yillardan beri en ¢ok Debussy, Stravinsky, Bartok, Berg ve Ravel’den etkilenmistir.
Konservatuvar mezunu olmayisi, Galatasaray Lisesi, ardindan Istanbul Universitesi
Felsefe Bolimii’nde okumus olmasi, tiim sanat disiplinlerine, entelektiiel anlamda
hakim olmasimi saglamig, bu da miizigine farkli bir perspektif yansitmistir (Budak,
2016: 20-21).

Mikrotonal akimlar1 ve elektronik miizigi dikkatle izlemis, Piyano icin Bes
Parca isimli eserinde dizi teknigini kullanmig, ancak bu tarz denemelerin hizla
eskidigini, degistigini diisiinerek total-serializm, minimalizm ya da post-modernizm gibi
akimlara yonelmemistir. Ozellikle de aleatori (rastlamsal) akimdan uzak durmay: tercih
etmistir (Budak, 2016: 20-21).

Sensoy, Tura’yr iilkemizin ilk profesyonel bestecilerinden biri olarak
tanimlarken, miizik iiretimi acisindan bestecinin film miizigi ¢alismalarinin ilging ve

onemli bir fonksiyon icerdigine dikkat cekmektedir;

“Yal¢in Tura nin besteciliginde soz ederken nedense ilk aklima gelen
ve belki de en ¢arpici olan ozellik, kendisinin iilkemizin profesyonel
anlamda ilk bestecilerinden olmasidir. Bu ne demek? Tura, 1950 lerin
ortasindan 1970’lerin ortasina degin sadece beste yaparak yasam
dongiistinii kurgulamistir. Bu dénemde yazmis oldugu ve her biri
digerinden sanatl film miizigi yapitlar1 o denli onemlidir ki, soz
konusu miiziklerde kullandig1 temalar daha sonralart yazmis oldugu
biiyiik hacimli senfonik eserlerin ¢ekirdeklerini olusturmustur.”

(Hakan Sensoy ile goriisme, 10.12.2022).



23

Kendisi ile yapilan goriismede Nurcan, bestecinin yerel miizik malzemesini
Bati miiziginin geleneksel ve modern miizik teknikleriyle ustaca ve dengeli bigimde bir

araya getirdigini dile getirmistir;

“Ulkemize ait yerel miizik unsurlarim klasik Bati miiziginin
geleneksel ve modern miizik teknikleriyle islemesi bana gore
bestecinin en karakteristik ozelligi. Elbette Yal¢in Tura bu anlayisla
miizik yazan tek bestecimiz degil ancak her bir bestecimiz kendi
yontem ve gereglerini kullanmistir. Kimi bestecilerimiz yerel ve
geleneksel unsurlart dogrudan kullanarak modern unsurlart ¢cok geri
planda birakmig (hatta bazen hi¢ kullanmamaus), kimi bestecilerimiz ise
bunun tam tersini yaparak yerel miizik unsurlarini baglamindan
soyutlayip parcalayarak tamamen modern bir yaklasim icerisinde
kullannmigtir. Bu iKi ayri, u¢ yaklasimin ortasinda kalarak yerel,
geleneksel ve modern unsurlart miimkiin oldugunca dengelemeye
calisan bestecilerimiz de var. Yalcin Tura, bana gore bu iigtincii
kategoriye daha yakin bir noktada durus sergiliyor. Belirtmek isterim
ki yerel, geleneksel ve modern geregleri bir miizik kompozisyonunun
biitiinliigii icerisinde bir araya getirmek hi¢ kolay bir is degildir.
Potansiyel riskler tasir. Béylesi bir girisim her seyden once bir
bestecinin hem yerel hem geleneksel hem de modern malzemeye
viiksek derecede hakimiyetini gerektirir. Yalcin Tura’min kullandigi
miizik malzemelerine olduk¢a hakim oldugunu eserlerinden kolayca

anlamak miimkiindiir.” (Do¢. Dr. Onur Nurcan ile goriisme,

12.11.2022).

2.3.1. Opera-Bale ve Sahne icin Eserleri
Leyla ile Mecnun (Iskender Pala) (2007)

2 Perdeli Opera-Karacaoglan (2002)
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3 Perdeli Melodram-Sevmek Nedir? (1993-94)

Bale-Topkapi’da Bir Ask Masali (2005)

Bale-Yaratilis (1987-1988)

Cocuk Operasi-Saya Gezme (1982)

Epik Oyun Miizigi-Esegin Golgesi (Haldun Taner) (1965)

Epik Oyun Miizigi-Kesanli Ali Destan1 (Haldun Taner) (1962-64)
Epik Oyun Miizigi-Nafile Diinya (Oktay Arayici) (1971)

Oyun Miizigi-Escurial, Michel de Ghelderode (1953)

Oyun Miizigi-Huis-Clos, J.P. Sartre (1954)

Oyun Miizigi-Voulez-vouz jouer avec mois? (Marcel Achard) (1955)
Tiyatro Miizigi-Pabuccu Ahmed’in Garip Maceralar1 (2003)
2.3.2. Orkestra Eserleri

Dans Siiiti-Anadolu’dan (1958)

Balkan Riizgar1 (1986)

Senfoni No.1 (1966)

Senfoni No.2 (1962)

Senfoni No.3, Oda Senfonisi (1959)

Senfoni No.4 (2001)

Senfoni No.5 (2008)

Senfonik Siir-Bir Giiniin Sonunda Arzu (1950)



Stit-Andiriglar (1943)

Stiit-Sah Murad (1981)

Siit-No.3 (1976)

Toccata (1962)

Tiirk Halk Ezgileri Uzerine Sinfonietta (1996)
Uflemeli, Vurmali Calgilar ve Arp igin Pastoral (1962)
2.3.3. Solo Calgi ve Orkestra icin Eserleri

Gitar ve Orkestra i¢in Kongerto (2002)

Keman ve On Yayli Saz i¢in Oyun Havalar1 (1959-1972-1993)
Keman ve Orkestra i¢in Kongerto (1965-1972-1993)
Kemence ve Bes Barok Calgi icin Kongertino (2000)
Viyola ve Orkestra i¢in Kongerto (1997)

Viyolonsel ve Orkestra i¢cin Kongerto (1956)

2.3.4. Oda Orkestrasi Eserleri

Adagio (1960)

Senfoni N0.3 (1959-1992)

Yayl1 Calgilar i¢in 4 Siiit (2000)

Yayli Calgilar i¢in Enginlerden Yiicelerden (1969)

25



26

2.3.5. Oda Miizigi ve Solo Calgilar icin Eserleri
Burletta (1963)

Ilk Dokunus Piyanoya baslayanlar icin kisa pargalar
6 fliit i¢in Divertimento (2009)

Caz Siiiti (1962)

Fliit, ingiliz kornosu, Keman, Viyolonsel ve Vurmali Calgilar i¢in Surname

(1959)
Fliit, Obua, Klarinet, Fagot ve Korangle i¢in Quintetto (2001)
Iki farkli saz i¢in Arkadashik Kitab1 (1977)
Ingiliz Kornosu ve viyola i¢in Siiit (1951)
Ingiliz Kornosu ve Viyola igin Siiit (1951)
Kanun/Arp i¢in Dalgalarin Oyunu (1977)
Keman ve Piyano i¢in Ug Vals (1961-1991)
Keman ve Piyano i¢in Ballad (1972)
Keman ve Piyano i¢in Sonat (1998)
Keman i¢in Umutsuz (2003)
Keman, Viyolonsel ve Piyano i¢in Trio (2002)
Ney, Kemenge ve Tambur i¢in Hiiseyni Saz Semaisi (1972)

Piyano i¢cin Bes Kisa Parga, (1952)
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Piyano i¢in Sarabande (1950)

Piyano i¢in Sonat (1959)

Viyola ve Piyano i¢in Sonat (2001)

Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat (2006)

Yayli Calgilar Kuvarteti No.1 (1968)

Yayli Calgilar Kuvarteti i¢cin Bes Kiigiik Parca (1969)

Yayli Calgilar Kuvarteti No.2 (1997)

2.3.6. San ve Koro icin Eserleri

Anadolu Tiirkiileri, Piyano esligiyle

Dort Kitabin Manasi Oratoryosu (1997)

Niyaz-i Misri’nin Ilahileri (1978-1984)

Rumeli Tiirkiileri, Piyano esligiyle

Seyh Galip’e Saygi (1972-1975)

Ug Parga (1976)

Cocuklar, Piyano, Cesitli Calg1 Topluluklari/Orkestra i¢in Miizik (1967-1969)
Dort Sesli Karma Koro igin-Bir Giin Erkenden Uyanin (2002)

Dort Sesli Karma Koro i¢in-Bir Giin Erkenden Uyanin (S6z: Yalgin Tura)
(2002)

Dort Sesli Karma Koro, Org ve Orkestra i¢in Dies Irae, (Dort Kitabin
Ma’nast’nin bir boliimii) (1997)
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Karma Esliksiz Koro I¢in U¢ Parca-Yeniden Eski Mahabbetler, Tecdid Idelim,
Nedim’in Siirleri (1976)

Karma Koro igin 3 Eski Ezgi: Semai, Murabba, Tiirkii

Karma Koro i¢in 3 Tiirkii: Heyamola, Zeynebim, Nanay

Koro Pargalar1 (1967)

Mezzo Soprano, Karma Koro ve Orkestra i¢in Turan Oflazoglu’nun Ug Siiri

Niyaz, Mevlevi Niyaz Ayini’'nin Erkekler Korosu ve Orkestra i¢in diizenlemesi

(1978-84)

Solistler, Cocuk Korosu, Karma Koro, Org ve Orkestra i¢in Oratoryo-Dort

Kitabin Ma’nas1
Solistler, Koro ve Orkestra i¢in Kantat-Niyazi-i Misri’nin Ilahileri (1978-84)

Soprano ve Tenor, Koro ve Orkestra i¢in Kantat-Seyh Galip’e Sayg1 (1972-
1990)

San ve Piyano i¢in Bes Parca-Vatanim

Tenor ve Esliksiz Erkekler Korosu i¢in-Seni Unutmadim Kerkiik (2006)
Tenor ve Piyano I¢in-Tanburiana, Tanburi Mustafa Cavus’un Sarkilari (2009)
2.3.7. Geleneksel Tiirk Miizigi Eserleri

Hiiseyni Saz Semaisi (1972)

Hiiseyni Pesrevi (Diiyek)

Mahur Pesrevi (Evsat)

Mahur Saz Semaisi



Irak Saz Semaisi

2.3.8. TV- Film Miizikleri

Seyahatname (1974)

Ask-1 Memnu (1975)

Denizin Kani (1980)

Dordiincti Murat (1981)

Saya Gezmek (1982)

Tohum ve Toprak (1983)

Kiigiik Aga (1984)

Alis ile Zeynep (1985)

Hasan ile Sirin (1985)

Kirik Hayatlar (1985)

Kurulus (1987-89)

Sen de Gitme (1996)

2.3.9. Aldign Odiiller

1959: Gazeteciler Sinema Armagani (Ziimriit filmi miizigi)
1970-71: TRT Kiiltiir ve Sanat Armaganlari

1980: SACEM Geng Senfoniciler Tesvik Odiilii (Enginlerden Yiicelerden)
1984 Altin Portakal En Iyi Film Miizigi (Bir Yudum Sevgi)

1984: Tiirk Milli Kiiltiir Vakfi TV Armagani (Kiigiik Aga film miizigi)
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1996: Altin Portakal En Iyi Film Miizigi (Sen de Gitme)
2001: IKSV 20. Uluslararas: Istanbul Film Festivali-Sinema Onur Odiilii
2006: SIY AD-Yasam Boyu Onur Odiilii

2.3.10. Kitaplan

1976: Kantemiroglu 'nun Kitabu [lmi’1-Musiki ala Vechi’lI-Hurufat (ceviriyazi)
Tura Yayinlari. (2. Baskisi Yapt Kredi Yaymlar tarafindan 2 cilt olarak 2001 yilinda

yayimlanmistir).

1977: Armoni, Istanbul: Tirk Musikisi Devlet Konservatuvart Koruma

Dernegi.
1988: Tiirk Musikisinin Mes 'eleleri, Istanbul: Pan Yaymncilik.
1997: Form Bilgisi, Istanbul: Tura Yayinlar1.
2006: Inceleme ve Gergegi Arastirma Istanbul: Pan Yaymcilik.
2.3.11. Diskografisi

‘Bir Giin Erkenden Uyanin’ (Sef: Gokcen Koray, TRT Istanbul Genglik
Korosu, 20. Yilinda TRT Genglik Korolar1) (2004)

‘Cemo-Dedikleri Ger¢ek Imis’, Radyofon Plak

‘Enginlerden Yiicelerden’, (Sef: Cem Mansur; Ordea Filarmoni Yayl Sazlar

Orkestrast), Hungaraton Music

‘Galatasaray’li Besteciler’, ‘Orkestra i¢cin Tokkata’ (Sef: Glirer Aykal, Bilkent

Senfoni Orkestrasi), Miizikotek

‘Halay Havast’, (Evin Ilyasoglu, Zaman i¢inde Miizik Kitabina ek: CD 10/13,
Istanbul) (1995)
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‘Hasretinden Yandi Gonliim’ (Doniis Filmi), Radyofon Plak
‘Hasretinle Yandi Gonliim’, (Seha Okus) Kalan Miizik
‘Haylaz Tombalak’, Ezgi Plaklari

‘Kuslar, Kent’ (TRT Ankara Cocuk Korosu), TRT 1
‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciice’, Ezgi Plaklar

‘Sevmek Nedir?’ (Sef: Serdar Yalgin, CRR Senfoni Orkestrasi, 40. Sanat
Yilinda Erol Uras), Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari

‘Sensoy Plays Tura’ (Sef: Ender Sakpinar, Piyano: Zeynep Yamantiirk
Sensoy, Orkestra: Milli Reasiirans Oda Orkestrasi), Kalan Miizik

‘Seyh Galib’e Sayg1’ (Sef: Ruhi Ayangil, Ayangil Tirk Miizigi Orkestra ve
Korosu, Solistler: Ozlem Abaci, Zafer Tekelioglu, CD, Tiirkiye Is Bankasi 75. yil
Armagani), Kaf Miizik

‘The Art of Turkish Ud’, Fantasie (Miinir Nurettin Beken,ud), Rounder
(1997)

‘Tura Sarkilarr’ (Sef: Ruhi Ayangil, Ayangil Tiirk Miizigi Orkestra ve Korosu,
Solistler: Ayla Biiyiikataman, It Giiyer, Erol Uras, Erol Delice, Ozgiil Ozbilen, Ilhan
Yazici, Tiirkiye Is Bankas1 75. y1l Armagani), Kaf Miizik

‘Umutsuz’ (Cihat Askin, keman), Kalan Miizik
“Yal¢in Tura’nin Cocuk Sarkilar1’, Ezgi Plaklart

Yayl Calgilar i¢cin Adagio, (Sef: Cem Mansur, Ordea Filarmoni Yayl Sazlar
Orkestrasi), Hungaraton Music (Budak, 2016: 21-28).
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3. BOLUM
KEMAN VE ON YAYLI SAZ iCIN OYUN HAVALARI

Bu boliimiin metni, temel olarak arastirmaya konu olan eser 6zelinde yapilan
goriismeler ve gorligme kisilerinin modern ve gelenek kavramlarina génderme yapan
miizik malzemesinin ne oldugu sorusu ile iligkili degerlendirme ve yorumlari ile
yapilandirilmistir. Gorligme kisilerinin yorumlarindan beslenerek ortaya konan soz
konusu degerlendirme ve yorumlara ilave olarak eserin keman icrasi agisindan 6nem
tasiyan yonlerine iliskin bazi1 Oneriler de bu boliimde yer almaktadir. Bu noktada
calisma kapsaminda ele alinan eserin adi ile iligkili olarak, oncelikle ‘oyun havasi’
tirlinlin tanimina, bir ‘tlir’ olarak yakindan bakmak yararli olacaktir. Adlandirmada yer
alan oyun kelimesi, Say’in tanimiyla “Diinya tizerindeki halklarin kendine 6zgili ortak
duygularini, diisiincelerini ve yasam tarzint miizik esligindeki anlamli hareketler
yoluyla simgesel bi¢cimde yansitan, cogunlukla kirsal kokenli olan geleneksel dans
tirti”nii (2005: 237) anlamca karsilamak amaciyla kullanilmaktadir. Bununla birlikte
‘hava’ kelimesi ise tanimda s6z konusu edilen dans tiirline eslik eden isitsel yapiya
gonderme yapmaktadir. Bu bilgiden hareketle temel olarak bu tiiriin, dansa eslik etme
amaciyla diizenlenmis bir miizik yapisi1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Yapilacak kisa bir
degerlendirme ile Tirk miizik kiiltiiriiniin icerdigi repertuvar dahilinde, sozlii ya da
calgisal olacak bigimde, makamsal cesitlilik agisindan zengin ve ydre sayisiyla es

oOl¢iide farkli oyun havalarinin bulundugu anlasilmaktadir.

Tiirkiye’de halk miizigi, genis anlamda, bu cografyada kok salmig biitiin miizik
tiirlerini kapsamaktadir. Tiirk miizigi arastirmaci ve icracilart halk miizigi repertuvarini,
sozlii ya da calgisal yapist ile birlikte daha cok eserin derlendigi yoreye gore
simiflandirmaktadir. Her bolgenin halkinin kendisine 6zgii yasayisi, diistintisti, gorgiisii,
geleneklerine ve bolgenin cografi 6zelliklerine gore degiserek, o bdlgenin oyun ve oyun
havalarinda yansitilir. Oyun havalarinin kendi igerisinde gerek hareket gerekse anlatim
acisindan farkliliklar bulunmaktadir. Oyun havalar1 ¢cogunlukla bir bolimli sarki formu

iginde yer almaktadir. Cogu kez bir melodi ciimlesinden olusan oyun havasi, oyun/icra
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devam ettigi siire iginde, calgicinin dogaglama olarak yaptigi kimi degisiklikler ve
stislemelerle, tekdiizelikten kismen kurtarilmaktadir (Yiicel, 2011: 4).

Kendisiyle yapilan gériismede Hasan Tura, Keman ve On Yayl Saz I¢in Oyun
Havalar1 adli eserin, 50°1i ve 60’11 yillarda bestecinin yakindan takip ettigi Stockhausen
ve Boulez gibi ¢agdas miizik bestecilerinin etkisiyle ortaya ¢ikan bi¢imde, atonallik ve

dizisellik icerdigini aktarmaktadir;

“Yal¢in Tura simirlari zorlamayr seven ve kendi yorumumla Tiirk
miiziginin avangardint yapmis olan bestecilerden biridir. Eseri 50°li
60°li yilarda ilk bestecilik zamanlarinda yakindan takip ettigi
Stockhausen, Boulez gibi ¢agdas miizik yapan bestecilerden
etkilendigi bir donemde yazmaya baslamistir. Eser icinde de bu
atonalligi ve diziselligi hissedebiliyoruz. Bu nedenle Oyun Havalari,
kendisi i¢in de yazmis oldugu keman eserleri arasinda ozel ve ¢arpici

bir yere sahiptir.” (Hasan Tura ile gériisme, 29.09.2021).

Eser hakkinda genel bir degerlendirme sunan bir bagka goriisme kisisi ise ilk
olarak eserin adinin, igerigine iliskin 6nemli bir gonderme ihtiva ettigini ifade etmekle
birlikte, s6z konusu adlandirmanin, Tirk miizigine ait yerel miizikal unsurlardan
esinlenerek olusturulan bir yapit beklentisi dogurdugunu aktarmaktadir. Bununla
birlikte Nurcan, eserin 19. yiizyll romantik donem miizigine 6zgii bir etkilesim de
tasidigini, eserin bu yoniiyle de farkli bir geleneksel igerige gonderme yaptigini ifade
ederken eserde ayni zamanda 20. yiizyil uluslararasi sanat miizigine ait bazi modern

tekniklerinin kullaniminin da goriildiigiinii agiklamistir;

“Her seyden once eserin adi eserin igerigini ¢ok net olarak a¢ikliyor.
Bu miizigi hi¢ duymamis biri sadece adina bakarak ii¢ asagi bes
yukart geleneksel Tiirk miizigi esinli ezgi ve ritim yapilariyla
karsilasacagini tahmin edecektir. Bu eserde yer alan geleneksel unsur
sadece geleneksel Tiirk miizigine ait yerel gere¢ler degil bence, buna
ek olarak 19. yiizyil romantik donem miiziginden de bazi etkilegsimler

soz konusu. Soylemeye calistigim su: eserin geleneksel yani sadece tek
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bir kaynaktan beslenmemistir. Tiim bu geleneksel ogelere ilaveten 20.
yiizytl uluslararasi sanat miizigine ait bazi modern tekniklerin de
temkinli, kontrollii ve asiriya kagmadan kullandigini belirtmek isterim.
Ozetle; geleneksel tarafi daha baskin bir eser ancak modern unsurlar
da yer yer mevcut. Oran olarak belirtmem gerekirse kabaca %70
geleneksel, %30 modern olarak ifade edebilirim.” (Onur Nurcan ile
gortisme, 12.11.2022).

Sensoy, eserin cagdas ince saz grubu i¢in yazilmis bir oyun havasi

oldugunu aktarmaktadir;

“Keman ve 10 Yayl Calgt icin “Oyun Havalar:” adli eserin yazildigi
ve ilk seslendiren yorumcu olarak miizik hakkinda fikirlerimi ifade
etmem gerekirse ilk aklima gelen sey eserin ¢agdas bir ince saz grubu
ig¢in yazimis yalin bir oyun havalart oldugudur. Geleneksel makam
miiziginde ince saz, kanun, kemenge, ud, tambur ve vurmall
calgilardan olusan ve en onemlisi daha ¢ok halk igin bir araya gelip
calan kiiciik bir gruptur. Ince sazin asil amaci dinleyeni
eglendirmektir. Oyun havalari, geleneksel dans miizikleri uzmanlik
sahasina girer. Iste Tura’mn sozii gecen eseri tam anlamiyla bu

grubun giiniimiize uyarlanmis nefis bir seklidir.” (Hakan Sensoy ile

gortisme 10.12.2022).

Bununla birlikte Sensoy, eserin besteleme teknigi ve armonik sistem kullanimi
acisindan, miizikte cagdas bir yonelim 6zelligi yansitmakla birlikte, geleneksel miizik

malzemesini dikkate alacak bicimde kurgulandigini aktarmaktadir;

“Oyun Havalari, kompozisyon olarak 20. yiizy1l bestecilik yontemleri
g0z oniine alinarak yazilmistir. Armonik orgii, c¢agdas alginin
getirilerini sunarken sarsilmaz kontrapuntal yontem tiim eser boyunca
etkindir. Avrupa kékenli bestecilik yontemlerinin yaminda dortlii
armonik sistem dedigimiz, daha ¢ok bize ozgii besteleme katkis1 da

eserin bestelenme seriivenine katk saglamistir. Ancak,
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soyleyebilecegim en keskin fikir, klasik form algisinin adeta ders
niteliginde ve sarsilmaz bir yaklasimla tiim esere egemen olmasidir.”

(Hakan Sensoy ile goriisme, 10.12.2022).

Sundugu genel degerlendirme ile Nurcan, birinci boliim hari¢ olmak {izere eserin
genelinde kullanilmig bulunan ve yogun disonans armonik yapi igeren orkestra
pasajlarin1 modern ile, s6z konusu pasajlarin ardindan gelen konsonans akor yapilarin
ise gelenekle iliskili bir duyus etkisi yarattigini dile getirmekte ve eser genelinde ortaya
¢ikan bu tekrarlama durumunun, gelenek ve modern arasindaki gegisin isitsel bir tasviri

olarak nitelenebilecegini aktarmaktadir;

“Biitiintiyle makamsal bir taksim olan birinci boliim hari¢ olmak iizere,
bazen solo keman partisinde ancak c¢ogunlukla orkestrada oldukca
yogun disonans armonik yapidaki pasajlara rastlamaktayiz. Titizlikle
dengelenmis bu tarz armoniler duyusumuzda modern sonoriteler
yaratmaktadr. Disonans kombinasyonlar i¢eren bir pasajin hemen
ardindan daha konsonans (uyumlu) ve daha sade akor yapilar
gelmektedir. Bunu geleneksel ile modern arasinda gidis gelisler olarak
tammlayabiliriz. Bir tiir stilsel dengeleme; ne yiizde yiiz geleneksel ve
tutucu ne de yiizde yiiz modern ve aswri uglarda: iki zit anlayisin bir
arada var olmast ve zithktan biitiinliik olusturma siireci. Eklemek
isterim ki, eserin geneli itibariyle farkl 6l¢ii birimleri arasinda olduk¢a
fazla gecisler gormekteyiz, bu da modern miizikte sik kullanilan bir
uygulama, dolayisiyla eserin modern olarak nitelendirilebilecek

taraflarmdan biridir. ” (Onur Nurcan ile gériisme 12.11.2022).
3.1. Birinci Boliim ‘Taksim’

Taksim, taksim etmek ya da bolmek anlamlarinda Arapga kokenli bir kelime
olup, miizikal anlamda Arap ve klasik Tiirk miizik geleneklerinde kendini gosteren bir
dogaclama bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Amaci kendinden sonra ¢alinacak sozlii
veya sazli eserin makamini tanitmak olan taksim, zamanla geliserek Tiirk icracilarinin

miizikal ve sanatsal ifade sekillerine zemin saglayan onemli araglarindan biri haline
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gelmigtir. Taksimin kendine 6zgii ritmik yapist serbest, genelde usilii az olan veya hig
olmayan usilsiiz olacak sekilde icra edilmektedir. Soyutluk, esneklik ve taksimin
ritminin tanimlanamamasi, muhtemelen miizik literatiiriiniin ¢ogunda, taksimin ritmik
yapisindan ziyade melodik yapisina vurgu yapilmis olmasindan kaynaklanmaktadir

(Arnon, Turabi ve Toker, 2010: 117).
Sensoy boliime iligkin goriislerini su sekilde sunmaktadir;

“Eser en bagsta solo ¢calgimin sundugu “Taksim” béliimiiyle baslar.
Taksim temel olarak ugsak makamini isler. Ancak seyir esnasinda
makam miizigini olusturan pek ¢ok geleneksel miizik hiicresinin
boliimiin ¢ok yerine serpistirildigini goriirsiiniiz. Ayrica, boliimiin ana
temast ciftetelli boliimiiniin gelisme kisminda da ve bu kez eslikle

karsimiza ¢ikar.” (Hakan Sensoy ile gortisme, 10.12.2022).

Kendisi ile yapilan goriismede Tura, eserin ‘Taksim’ adini tasiyan ilk boliimii
icin bestecinin geleneksel olana gonderme yapacak bi¢imde davranmayr amagladigini

aktarmaktadir;

“Bu eser tamamen geleneksel Tiirk miizigi unsurlarina gore
vazilmigtir. Tiirk miiziginde bir makama ya da bir fasla ge¢mek igin o
hazirlik taksim ile yapilir. Besteci, Oyun Havalari’nda da bu
geleneksel forma bagh kalmigtr.” (Hasan Tura ile goriisme,
29.09.2021).

Bir diger goriisme kisisi olan Nurcan ise asagida yer verilen sekilde ayni goriisii

destekler durumda bir yorum yapmustir;

“Bu eser farkli karakterdeki dans parc¢alarindan olusan ve erken-
Barok hatta Ronesans donemine dayandigimi bildigimiz bir siiit
vapisindadir. Eserin genel ¢ercevesi, 16. yiizyildan gelen bir anlayis
tizerine kurulu yani oldukca geleneksel bir yaklagim mevcuttur. 1.

boliim olan “Taksim” adini birebir yansitacak sekilde geleneksel Tiirk
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miiziginin  Taksim formunda yazilmis, esliksiz solo kemanin
dogaglama izlenimini veren taksimini duyuyoruz. Makamlarin
kullanimi, makam seyirleri, makam gecisleri gibi unsurlar gelenege
olduk¢ca bagh bir sekilde kullanilmistir.” (Onur Nurcan ile goriisme,
12.11.2022).

Violino pincipale

OYUN HAVALARI

3& I. TAKSiM
ot YALCIN TURA

Modarato. Tempo rubato

(}
¢
(‘% s

Sekil 1. Birinci bolimden ilk kesit

Eserin birinci bolimii olan Taksim’in ilk kisminda re eksenli hiiseyni dizisi
tizerine bir baslangic bulunmaktadir (Caglar Haznedaroglu ile goriisme, 12.10.2022).
Bu béliimde 6ne ¢ikan ¢arpma notalarin net duyulmasi i¢in sunulacak bir 6neri de her
carpmanin miimkiin oldugunca genis ¢alinmasidir. Taksim formunun Tiirk Miiziginde
genellikle dogaglama tarzinda ¢alinmasi nedeniyle, bu boliimde istenilen havanin daha
serbest ve miizikal sekilde diistiniilmesidir. Sekil 1’in son dizeginde re# sesinin gelmesi

ve mi notast ile bitisin yapilmis olmasi, Segah dizisine gecis yapildigini gostermektedir.
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Sekil 2. Animato kesiti

Bu kesitin bagindaki dizide do-re# ve mi ile baslayan bir ¢ikis bulunmaktadir.
Bu ¢ikis segah makaminin ilk dort sesidir (Beril Cakmokoglu ile goriisme, 17.12.2022).
Animato nedeniyle baslangicin bir miktar yavag ilerleyen 6l¢ii vuruslarinda kontrollii
bigimde hizlanarak ¢alinmasi iyi olacaktir. Molto Calmo kismindan itibaren ise daha
genis ritmik kaliplardan olusan bir kisim yer almaktadir. Bu kisimda daha koyu bir renk

tonu elde etmek i¢in la telinde baglangicin uygun oldugu diisiiniilmektedir.

Uclemelerin basladig1 alanda, ilk akordaki re ve la seslerinin bos tel ile
alinmasi ve fa sesinin mi teli iizerinde ¢alinmasi, ajilite agisindan avantaj saglayacak,
pozisyona ulasmaya ve “f” niiansinin daha 6n plana ¢ikmasina olanak tantyacaktir.
Poco stringendo’da sekizlik degerlerin gelisi dikkati ¢ekmektedir. i1k vurustan itibaren
hizlanmanin c¢arpmalarin da net duyulmasimi saglayacak bigimde kontrollii yapilmasi

gerekmektedir.
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Sekil 3. Birinci boliimiin sondan 6nceki kesiti

Resim 3’teki meno mosso kisminda fa eksenli bir nikriz dizisi duyulmaktadir
(Beril Cakmakoglu ile goriisme, 17.12.2022). Burada p niiansi ile ¢almaya baslamak
oldukga etkili olacaktir. Mi teli iizerinde ¢alinacak olmasi nedeniyle sesin yumusak bir
tin1 ile alinmasi, telden ¢ikan keskin sesin oldukc¢a hafiflemesini saglayacaktir. Arse i¢in
miimkiin oldugunca orta ve ug bolgeler arasindaki kismi kullanmak, niians kontrolii
acisindan uygun olacaktir. Ugiincii dizekte fa#-mib seslerinin gelmesi ile dizi tekrar
degismekte ve hicaz etkisi ortaya ¢ikmaktadir. Dordiincii dizekten besinci dizege kadar
olan kisimda ise sol eksenli rast makami dizisi net bir sekilde duyulmaktadir. Taksim
yapist nedeniyle makam gegisleri arasinda climle yapilarini belirtmek iizere yavaslamak

ve tekrar eski tempoya doniis yapmak uygun olacaktir. Bestecinin benimsedigi teknikler
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araciligr ile Ozellikle makamsal climle bitislerinin sonlarinda, aksansiz bir sekilde
calmak da her makamin net bir sekilde duyulmasini saglayacaktir. Son dizekte ise la
eksenli bir hicaz dizisi duyulmaktadir. do#-sib notalarinin hemen ardindan son dizegin
ikinci Ol¢istiniin ilk sesinin la olmasi, hicaz dizisinin kuvvetli bicimde hissedilmesini

saglamaktadir (Caglar Haznedaroglu ile goriisme, 12.10.2022).

Ito calmo
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Sekil 4. Birinci boliim sonu

Sekil 4’te yer alan tranquillo ve molto calmo terimlerinden anlasildig1 iizere
besteci bu boliimii sakinlik havasinda bitirme amacindadir. Baslangigtaki etkinin bu
noktada da hissedilmesi ve sonuna kadar hafifleyerek gitmesi dogru olacaktir. Bu
noktada re sesi ile yapilan bitiris hiiseyni dizisinin tekrar karsimiza g¢ikmasini
saglamaktadir. Bitiris kismindaki sakinlik ve hafifleme i¢in arse ile miimkiin oldugunca
fazla baski yapmadan ¢alinmasi yararli olacaktir. Sesler arasinda yumusak gegisler elde

etmek i¢in genis bir vibrato kullanilmalidir.
3.2. Ikinci Béliim ‘Oyun Havasr’

Akdogu, tek ya da toplu danslara eslik amaciyla seslendirilen eserlerin genel
olarak oyun havasi seklinde adlandirildigini ifade etmektedir. Calgisal ya da sézel
olabilecek sekilde degisim gosterebilen, bu tiire ait alt 6ge ve eserler icin temel
tanimlayict unsur ritimdir. Horon, halay, bar ya da karsilama gibi ¢ogu oyun havasi,
esasen bir geleneksel dans tiirtine isaret etmektedir. Akdogu bu durumdan farkl

bi¢cimde zeybegin hem geleneksel bir dans tiirti hem de bir miizik tiirii oldugundan, teke
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zortlatmasi, sirto, longa, c¢iftetelli ve mandra’nin da benzer O&zellik tagimakta

oldugundan s6z etmektedir (1995: 303).

Kendisi ile yapilan goriismede Tura, eserin so6z konusu bdliimii baglaminda
bestecinin Tiirk miizik gelenegi ile modern bir yapiy1 ¢ok iyi sentezlemis oldugundan

bahsetmektedir;

“Yalgin Tura’min kendi algist ve kendi bakis agisi yani miizikal
zenginlikleri, onun i¢ duyusuna ve dolayisi ile melodilerine
yansumistir. Ozellikle ‘Oyun Havalari’ eserinin 2. béliimiinde oldugu
gibi, Tura, kulaklara rahatlikla hitap eden ezgiler yaratirken bununla
birlikte dikkat c¢ekici sesler, karmagik ritimler ile dinleyiciyi
sasirtabilen miizikler yazabilen, kisaca Tiirk miizigi gelenegi ve

modern sentezi ¢ok iyi kullanabilen bir bestecidir.” (Hasan Tura ile

gortisme, 29.09.2021).

Bu sentezle birlikte boliimiin kurgusal yapist ile sasirtici dinamiklerini

Sensoy da benzer bi¢imde degerlendirmektedir;

“Taksim boliimiinden sonra, bence bir deha iiriinii olan ilk oyun
havasi gelir. Sonat allegrosu formu en segkin partisyon satirlarindan
bazilarimi barindiran bu béliim, ¢algt ile 10 solistin bir digeriyle kimi

varenligi kimi yarisi, kimi ¢elismesi kimi ¢atismasi ile érgiitlenmigtir.’

(Hakan Sensoy ile goriisme, 10.12.2022).

Ayni1 kisim i¢in Nurcan’nin sundugu degerlendirme ise asagidaki gibidir;

2. boliim “Oyun Havasi”, geneli itibariyle modern d&geler iizerine
kurulu olsa da boliimiin bir kesitinde Hicaz agirlikli baskin bir makam
yvapisina rastliyoruz. Ayrica, besteci belirli noktalarda ¢algi gruplar
arasinda kanonik imitasyon dedigimiz besteleme teknigi de kullanmus,
yani kontrapuntal (polifonik) bir anlayis séz konusudur.” (Onur
Nurcan ile goriisme, 12.11.2022).
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Sekil 5. Oyun Havasi’nin baglangici

Ikinci béliimde bestecinin siirekli l¢ii birimi degisikliklerine ydnelmis oldugu
goriilmektedir. Bu sebeple, akici bir icra i¢in 6ncelikle bolim iginde siklikla degisim
gosteren ritmik yapmin ¢oziilmesi gerekmektedir. f niiansi ile baslayan solist partisinin
her sesinin farkli tellerde ¢alinmasi gerekecektir. Bu sebeple sol el hakimiyetinin
saglanabilmesi i¢in miimkiin oldugunca tuseye yakin, arsenin ise tele yakin bir sekilde

tutulmasi onerilebilir.



44

4

M
n 20
A

D
-4 e ]
s N—0
CSSZ Oy L]
1o

Sekil 6. Akorlarin baslangici ve dansin ritmik yapisi

Akorlarin bagladigi yer olan Sekil 6’da bu akorlarin ¢alinmasi i¢in arsenin yine
tuseye yakin bir sekilde tutulmasi ve kii¢iik boyutta arse kullanimi gerekmektedir. Ardi
ardina gelen akorlarin, dans dokusunu bozmayacak sekilde c¢ekerek ya da iterek
calinmasi ve her akordaki disonans seslerin belirgin olmas1 gerekmektedir. Akorlarin
hemen ardindan gelen arpej igerikli pasajda ise yayin tekrar esik ve tuse ortasina doniisii
saglanabilir. Besinci dizekten itibaren goriilen siirekli arpejler lizerinde pozisyonlarin
cok iyi belirlenmesi gerekmektedir. Ayni zamanda yay yonlerinin de ¢ekerek baglamak
tizere geldigi gibi kullanilmasi onerilebilir. Bu oneri yay baglarinin bulunmamasi ve

ritim degerlerinin kisa olmasi ile iligkilidir.
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Sekil 7. Boliim igerisinde orkestra kesitinden sonraki solo keman partisi

Sekil 7’de bir onceki kisma gore daha lirik ve akici bir ezgi ile baslangig
yapildig1 goriilmektedir. Ezginin ise makamsal agidan zirgiileli hicaz sesleri tasidigi
goriilmektedir (Beril Cakmakoglu ile goriisme, 17.12.2022). Olgii biriminin deger
sayisinin toplamda dokuz onaltilik olmasi ve dort-iki-ti¢ seklinde siralanmasi,
seslendirme sirasinda sayma agisindan bir miktar zorluk yaratabilir. Gruplamanin daha

net bir sekilde ortaya ¢ikmasi i¢in her grubun basindaki ilk sesin kiigiik de olsa belirgin
calinmasi gerekmektedir.
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Sekil 8. Akorlarin pizzicato teknigi ile galinmasi

Sekil 8 tizerinde goriilen alanda hem arco hem de pizzicato teknigi kullanilarak
bir ritmik doku olusturulmustur. Sol-re ve re—la seslerinin bos tel olmas1 nedeniyle sol
elde pizzicato tekniginin kullanilmasi uygun olacaktir. Arco kisminda ise akorlarin iki

parcaya ayrilarak cift tel lizerinde ¢alinmasi gerekmektedir. Bu noktada pozisyon

onerileri Sekil 8 lizerinde verilmistir.
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Sekil 9. Akorlarin ardindan gelen arpej igerikli pasaj

Sekil 9 iizerinde, akorlarin ardindan gelen ve siirekli olarak arpej motifi ile

ilerleyen bir tema goriilmektedir. Baglangi¢ kisminda da benzeri bir pasaj olmasi

nedeniyle tele yakin ¢alma ve elin pozisyonu ile ilgili oneriler bu noktada da gegerlidir.
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Sekil 10. Re ve La telleri arasindaki gegis

Sekil 10’da alt1 onaltilik kisimda dikkati ¢ceken noktalardan ilki re-la ve mi telleri

arasindaki gecistir. Arse hakimiyeti agisindan, sag el bilek kontroliiniin miimkiin

oldugunca hassas ve esnek olmasi gerekmektedir. En alt dizekte ise ii¢ tel lizerinde kimi

zaman disonans kimi zaman da iinison akorlar géze carpmaktadir. Akor seslerinden en

48
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istte bulunan Re notasinin siirekli olarak ayni yerde bulunmasi nedeniyle sol elde

birinci parmagin kontraksiyon yapmasi gerekecektir.
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Sekil 11. Arpej ve akorlarin birlikte kullanildig1 pasaj
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Arpejlerin geldigi noktadan baslayarak fa# sesi ile biten alana kadar siirekli arpej
ve akor dengesi bulunmaktadir. Akorlarin disonans olmalari nedeniyle teller arasindaki
uyum igin sol el parmaklarinin miimkiin oldugunca dik basilmasi1 gerekecektir. Arse
yonleri ve pozisyon Onerileri Sekil 11 {izerinde agik bir sekilde gosterilmistir. Ritmik
kalibin birbirine yakin olmasinin yaninda siirekli olarak degisimi c¢alan kisinin ritmik
dokudan ¢ikarmasini saglayabilecek olmasi nedeniyle her climlenin ayri bir sekilde

calisilmasi yararli olacaktir.
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Sekil 12. Eserin son Kkesiti ve bitisi

Sekil 12 {izerinde goriilen ilk alan, flajole teknigi iceren bir yapidir. Bu alanda
iki farkli 6neri sunulabilir. Bunlardan ilki, standart olarak kullanilan birinci parmagin
basilip dordiincii parmagin tele dokundurularak yapildigi flajole teknigidir. Bu teknigin
kullanilmasi durumunda tek tel {izerinde kalinmasi gerekecektir. Tel degisimi sirasinda
ortaya c¢ikabilecek entonasyon kaybi, flajole seslerin ¢ikmamasi gibi sorunlarla

karsilasilmamas: icin tek tel iizerindeki hareketlilik uygun olabilir. Ikinci 6neri ise
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birinci parmagin ya da ikinci parmagm basilip, liclincii veya dordiincii parmagin
dokunduruldugu flajole tekniginin kullanilmasi yoniindedir. Bu teknigin kullanimi
durumunda daha rahat ¢alabilmek i¢in tel degisimi tercih edilebilir. Fakat ikinci oneriyi
kullanacak olan kisilerin de kontraksiyon yapmasi gerekecegi i¢in miimkiin oldugunca
sol el lizerinde hakimiyeti saglamak adina kiiciik hareketler yapmasi ve sol elin siirekli

olarak tuseye bakmasi gerekecektir.
3.3. Ugiincii Boliim Ciftetelli

Ciftetelli, tam olarak kelime anlamimi kemanin ‘iki telli’ olarak c¢alinmasi
nedeniyle almistir. Ciftetelli 4/4°1liik ritmik yapida ¢ok yaygin olarak icra edilen oldukga
hareketli bir dans tiirtidiir. Cesitli baglamlarda Balkan iilkelerinden Ortadogu’ya kadar
uzanir ve Ozellikle Osmanli doneminin saray dansi olarak kabul edilir (Kurtisoglu,
2012: 113). Sensoy boliimiin karakteristik yapisi ve besteleme teknigi hakkinda 6nemli

bir degerlendirme sunmaktadir;

“3. Boliim ¢ok tipik bir “ciftetellidir”. Solo ¢algimin pek ¢ok teknik
ozelligi sunulurken, plagal algiyla dortlii sisteme gére kurgulanmig 10
calgimin  esligi  kompozisyon agisindan hakiki  deger tasiyan
satirlardir.” (Hakan Sensoy ile goriisme, 10.12.2022).

Bu boliimiin biitlinliyle makamsal bir yapr icerdigini ifade eden Nurcan,

beraberinde asagidaki degerlendirmeye yer vermistir;

“3. boliim olan “Cifte Telli” bastan sona makamsal bir yapt iizerine
insa edilmistir. Miizigin genel dokusu, armonizasyon, orkestrasyon ve
eslik itibariyle Romantik donem Rus bestecilerinin ulusalci temalar ile
vazdigr miizikleri c¢agristirmaktadir.” (Onur Nurcan ile goriisme,

12.11.2022).
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III - CIFTE TELLI ' YALCINTURA
Andantino (J: 63 ) I"\'/( " I’A /[,\ /;\

Sekil 13. Ciftetelli boliimiiniin baslangict

Sekil 13°deki flajole baslangici igin ritim dokusu ile iliskili sekilde birinci ve
dordiincii parmakla yapilan standart flajlenin kullanimi uygun olabilecektir. Ugiincii
dizegin ii¢lincii Olcilistinde devam eden flajolenin son kisminin bir miktar kisa tutulmasi,
daha sonrasinda sol teli lizerinde baslanacagini belirten yeni ciimle i¢in uygun olacaktir.
Sol ile baslayip do ile biten bir ciimle ve climle igerisindeki dizi hareketliligi
incelendiginde do Hiiseyni dizisinin kullanildigr goriilecektir. Onaltilik notalarin
arasindaki c¢arpmalar ise geleneksel Tirk sanat miiziginde kullanilan girtlak
nagmelerine benzer bir yapidadir (Caglar Haznedaroglu ile goriisme, 12.10.2022) ve
miimkiin oldugunca sol elin esnek bir sekilde anlik parmak hareketi ile ¢alinmasi

gerekecektir.
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Sekil 14. Orkestra solosunun ardindan gelen solist partisi

Sekil 14°de orkestra solosunun ardindan gelen ezgi igin pozisyon ve arse
onerileri yazilmistir. Ozellikle iiciincii dizek iizerindeki {ist pozisyonda yer alan
birbirine yakin seslerin iyi saptanmasi ve ¢carpma notalarin temiz bir sekilde ¢calinmasi
gerekmektedir. Ezginin ¢alinmasi sirasinda bir 6nceki onaltilik ritim kalibinin aksine
daha genis ve kimi zaman da siki ritim kaliplarinin oldugu goriilmektedir. Akicilik
yoniinde oldukca etkili olacagi gozlemlenen bu ritim kaliplarimin tam zamaninda
calinmasinin yani sira besleme ve otuzikilik notalarin geldigi noktada hiz agisindan bir

miktar esnek baslanabilir.
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Sekil 15. Boliimiin son kesiti ve oktavlardaki ¢arpmalar

Sekil 15 tizerinde dikkati ¢eken noktalardan ilki, carpmalar ile siislenmis
oktavlarin bagladig1 ikinci dizek ve iiglincli dizekten iki Olgiidiir. Burada seslerin ve
carpmalarin dogru bir sekilde ¢ikmasini saglayacak el pozisyonu olduk¢a 6nemlidir. Sol
elin tuse lizerine olabildigince doniik olmasi1 ve teller ile sol el parmaklarinin birbirine
yakin olmasi gerekmektedir.

Oktavlardan sonraki kisimda ise bolimiin basindaki ezginin yarim perde
yukaridan tekrar geldigi gortilmektedir. Bastaki ezgiden farkli olarak boliimiin son dort
oOl¢iistinde hafifleyerek ve kisa ezgisel yapilarla bittigi gozlemlenmistir. Son ii¢ Gl¢tide
ise ritardando’nun miimkiin oldugunca belirgin bir sekilde yapilmasi, bitis hissini
kuvvetlendirecektir.
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3.4. Dordiincii Bolim ‘Curcuna’

Curcuna, Klasik Tiirk Miizigi’'nde, genellikle ¢algilar i¢in bestelenen, iki Tiirk
aksagi ritminin birlesmesiyle olusan 10 zamanli oldukga hareketli bir usildiir. Sarki,
tiirkii, ilahi ve oyun havalarinin dordiincii boliimlerinde  kullanilmaktadir
(Turkishmusicportal, t.y.). Eserin dordiincii boliimii, bu sebeple bestecinin geleneksel
yapiy1 dikkate alarak hareket ettigi diislincesini dogurmaktadir. Bununla birlikte Nurcan

asagidaki degerlendirmeyi sunmaktadir;

“Curcuna”  boliimiiniin ~ ozellikle Allegretto  kisminda  Uzeyir
Hacibeyov, Kara Karayev, Arif Melikov gibi Azerbaycanli bestecilerin
ve Azerbaycan yerel miiziginin dolayli etkileri olabilir diye
diigtiniiyorum: bu kesitin genel atmosferi, kivrimli ezgi yapilari, belirli
akor gegisleri ve ritmik kaliplar bende boyle bir izlenim yaratti.”

(Onur Nurcan ile goriisme, 12.11.2022).

Bolimii ezgi kurgusu, ritim yapist ile tasidigi geleneksel miizige yonelik

gondermeler acisindan degerlendiren Sensoy ise goriislerini su sekilde aktarmaktadir;

“4. Boliim bizlere “Cayda Cwra” dansimi ammsatan ve makam
miizigimizde hizli karakterde ve 10/16 tartimda olan “Curcuna”
usiliinden adim almigtir.  Orta béliimde yer alan ve ritmik olarak
beklenmedik zorluklar tasiyan taksim béliimii eslik grubu ile solist
arasinda bol fikirli diyaloglara neden olur.” (Hakan Sensoy ile
gortisme, 10.12.2022).
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Sekil 16. Curcuna boliimiiniin baglangict

Sekil 16’da Curcuna boliimiiniin baglangici olan toplamda on onaltilik ritim
kalib1 oldugu goriilmektedir. Usil olarak belirlenmesi bes + iki + {i¢ seklindeki ritmik
yapisinin kavranmasi gerekecektir. Sol sesi ve la# sesinin hemen ardindan gelmesi
nedeniyle segdh makami hissi uyandirmaktadir (Beril Cakmakoglu ile goriisme,
17.12.2022). Aralardaki ¢arpma seslerde arsenin miimkiin oldugunca ¢evik hareketlerle
teller iizerinde kullanilmasi adina bilek esnekligi dnerilir. Olgiiler igerisindeki iicleme ve
besleme gibi ritmik kaliplarin boliim igerisindeki hiz diistiniilerek, belirli pozisyon ve

arse yon onerileri, Sekil 16 {izerinde gdsterilmistir.
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Sekil 17. ilk kesit sonras1 yeni miizikal ciimle

Sekil 17 tizerinde arse ve bag oOnerileri bir onceki resim iizerinde oldugu gibi
yapilmistir. Usil yapisina uygun olarak ritmik kaliplarin ticlemeler, onaltiliklar ve
sekizlikler gibi stirekli farklilik gdstermesi bolimiin genel karakteristigidir. Segah
makaminin  kuvvetli perdesi olan si sesi ile Sekil 17°nin sonunda kullanilmig

durumdadir.
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Sekil 18. Boliimiin son kesiti ve bitisi

Sekil 18 ftizerinde 4. bolimiin son kesiti olan allegretto kisminda o6nceki
kesitlerden farkli olarak oldukca genis ritmik kaliplar yer almaktadir. Ciimlelendirme
bakimindan ise aralarda yayl1 ¢algilarin esligi ve solo partinin tekrar seslendirilmesi ¢ok
belirgin bir sekildedir. Curcuna usiliine bakildigi zaman tiim ¢algilarin ayni anda
tinison bir sekilde galdigi geleneksel Tiirk sanat miizigi’nden farkli olarak son kesit bu

noktada usil bakimindan agiklanandan farklidir.
3.5. Besinci Boliim ‘Oyun Havasr’

Sensoy besinci ve son boliimde, geleneksel Tiirk miiziginin us@l yapist ile
diizenlenmis bir fiig bulundugunu aktarirken, ikinci bdliimde sergilenen temanin
gelistirilmis versiyonuna yonelik bir girisin de yer aldig1 son boliimiin, eserin en senlikli

kism1 oldugunu aktarmaktadir;

“Son boliim 9/16 tartuminda makam miiziginin kah “Aksak” kah

“Evfer” usuliinde, igcinde ¢ok ustaca yazilmis nefis bir fiig barindiran,



belki de tiim eserin en senlikli son oyun havasidir. Parga, 2. boliimiin
ilk temasimin duyulmasi ve buna development boliimiiniin giris

dizisinin baglanmasiyla son bulur.” (Hakan Sensoy ile goriisme,

10.12.2022).

Sundugu genel degerlendirme ile Nurcan, ritmik yapt ve makamsal
duyus sebebiyle boliimiin geleneksel bir igerik tasidigini, bununla birlikte
polifonik yapinin tonal/modal referanslar yerine makamsal bir zemin {izerine

kurulmus oldugunu aktarmaktadir;

“Oyun Havast” baslhikli 5. béliim, disonans orkestral pasajlar hari¢
olmak iizere, icerdigi dans ritimleri ve makamlar iizerine kurulu canlt
ezgi yapisi itibariyle geleneksel bir icerik sergilemektedir. Bu boliimde
oldukga eski bir besteleme teknigi olan bir fugato da yer almaktadir.
Hem teorik hem de duyus olarak oldukga ilgi uyandirict olan bu fiig
temasi, neredeyse J.S. Bach’mn tarzinda yogun bir kontrpuan érgiisii
ve baskin bir polifonik yapt ile béliimiin onemli bir kisminda 6n plana
ctkmistir. Bu polifonik yapir tonal/modal referanslar iizerine degil,
makamsal referanslar iizerine kurulmustur.” (Onur Nurcan ile
gortisme 12.11.2022).
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Sekil 19. Son boliimiin baslangic kesiti ve ikinci kesitin ilk ciimlesi

Eserin son boliimii olan Oyun Havasi, eserde ikinci kez karsimiza ¢ikmaktadir
fakat bu kez, onceki ayni adi tagiyan boliimden farkli olarak 6l¢ii biriminde degisiklik
bulunmaktadir. Bir 6nceki Oyun Havasi adli boliimdeki Ol¢ii birimlerinin siirekli
degisimi bu boliimde goriilmemekle birlikte 6l¢ii birimi dogrudan en basta verilmis ve
kesin bir sekilde calan kisi veya kisilere aktarilmistir. Solo partinin basindaki akor ve
sonrasindaki ilerleme nedeniyle boliimiin baslangi¢ kisminda Hicaz makamina ait sesler

duyulmaktadir.

Ik kesitteki solo partinin caldig1 ezgisel yap: siirekli olarak birbirine yakin
seslerle hareket etmektedir. Bir buguk araliklara iliskin makamsal duyus nedeniyle
sesler olabildigince dikkatli calinmalidir. Yakin seslerle olusturulan kesitin hemen
ardindan arpejler igeren yeni bir kesit baslamaktadir. Bu noktada sol eksenli nihavend

makaminin dordiincii sesi tizerinde bir arpej baslangici saptanmaktadir.
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Sekil 20. Arpej motifi

Sekil 20°de bir 6nceki 6rnegin devami olan arpej motifi goriilmektedir. Hemen
ardindan seklin ilk dizeginin son Olgiisiinde nihavend makaminda c¢esni olarak
kullanilan re tizerinde hicaz dortlii bulunmaktadir. Eksen ses olan sol sesi iizerinde ise

inici ve ¢ikici arpejler izlenmistir.
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Sekil 21. Ikinci kesitten iiciincii kesite gecis ve dordiincii kesit baslangici

Nihavend etki ile biten bir Onceki kesitin devami olarak 79-120. olgiiler
arasindaki bu kesitte mi eksenli hiiseyni makami etkisi hissedilmektedir (Caglar

Haznedaroglu ile goriisme, 12.10.2022). Arpej bulunmayan bu kisimda alterasyonlarin
miimkiin oldugunca iyi kavranmasi gerekmektedir.
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Sekil 22. Boliimiin basindaki ezginin degisim ile tekrar calinmasi

Sekil 22 dahilinde, 133. 6l¢iide sergilenen mi perdesi eksenindeki hiiseyni etkisi
ile baglayan ve sol iizerindeki hicaz etkisi ile sonra eren bir kesit goriinmektedir. Doku
ve ezgi hatti iizerinde bir degerlendirme yapildiginda yatay ezgiler goriilmektedir ve

aralarda renk amaci ile akor kullanilmaktadir.
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Sekil 23. Boliimiin sondan bir 6nceki kesiti

Sekil 23 iizerinde goriilen arpejler boliimiin basindaki ikinci kesiti andirmaktadir
fakat farklililk olarak {ist pozisyonlarda gelmesi nedeniyle {igiincii pozisyonda
baglanmali ve adim adim ilerlenmelidir. Cikici ve inici arpejler resmin son dizeginde
tam tersi seklini alarak inici ve ¢ikici sekle gelmis, hemen ardindan da yine birbirine

yakin sesler ile tema degisiklik gdstermistir.
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Sekil 24. Boliimiin ve eserin sonu

Sekil 24’te boliimiin ve eserin son kesiti goriilmektedir. Bu noktada dikkati
ceken uzun bir eslik partisinden Oncesi ve sonrasindaki sololarin birbirinden farkl
sekilde seyretmesidir. Ilk olarak iinison sesler ile olusturulan ve sonrasinda sadece bir
noktada flajole bulunan bir solo partisinin oldugu goriilmektedir. Si hiiseyni makami
tizerindeki ilk kesitin hemen ardindan on sekiz o6lgiiliik bir eslik gelmis, solo parti ise
ritmik olarak daha genis olan sekizlikler iizerinde ve genellikle oktavli veya besli
seklinde bir ezgiye sahip olmustur. Son kesitten 6nceki eslik partisinde bir 6nceki oyun
havasinin 6l¢ii birimleri goze ¢arpmaktadir. Son kesitte ise tekrar son boliimiin
baslangicindaki Ol¢li birimine doniisiin hemen basinda onaltilik ritim kaliplart ile
bezenmis kisa bir ciimle ve son ciimlede de hicaz makami son kez duyurulmustur. Hicaz
makami dizisinin son kez duyurulmasi ile sib sesi belirgin sekilde disonans bir etki

yaratmaktadir.
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SONUC

Miizik kiiltiiriinii bir toplumun miiziksel yasam bigimi olarak tanimlamak, s6z
konusu bi¢imlenise etki eden ya da onu ortaya ¢ikaran, yasamla ilgili tiim etkilesim ve
degisim siireglerini de dikkate almayi gerektirir. Bu yaklasim ve dikkate alis, elbette
miizigi daha iyi anlamaya ve bilingli bir yorumlamaya da imkan verecektir. Bununla
birlikte s6z konusu degisim ve etkilesim siiregleri, belirli bir besteci ya da bir miizik
yapitini, kiiltiirel ve toplumsal baglam agisindan inceleyebilmek igin arastirmaciya

degerli bilgiler sunan 6nemli bir kaynak niteligindedir.

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemi ile Cumhuriyet Tarihinin ilk yillari,
icerdigi Oonemli etkilesim ve degisim ortami nedeniyle, toplumsal siire¢ler ve miizik
arasindaki iliskiye isaret eden belirginlik kazanmig bir 6rnektir. Ulus devletin insasi1 i¢in
takip edilen kiiltiir politikalar1 beraberinde ortaya ¢ikan miizikal anlayis ile Cagdas
Coksesli Tiurk Miizigi, bu siirecte muasir medeniyetler seviyesine ulasmis olmanin bir
gostergesi olarak kabul edilmistir. S6z konusu c¢ergevede, ilk kusak Cagdas Coksesli
Tiirk Miizigi bestecileri olarak kabul edilen Tiirk Besleri’nin, miizikte ileri teknikleri
ogrenmek tlizere yurtdisina gonderildigi ve yurda doniisiin ardindan cesitli eser ve

caligmalar araciligiyla lilkeye 6nemli hizmetlerde bulunduklar1 bilinmektedir.

Bu tez calismasi araciligiyla eseri ele alinan ve incelenen Yalgin Tura da sonat,
oda miizigi, san, opera, koro ve cocuk sarkilariyla birlikte yerel miizik gelenegine
yonelik eserler de iiretmis, pesrev ve saz semaileri bestelemis, miizikbilim
calismalarinin yani sira, cagdas bir anlayis benimseyerek ortaya koydugu yapitlar
araciligiyla, yerel miizik malzemesini ustalikla degerlendirmis bir ti¢lincii kusak Cagdas
Coksesli Tiirk miizigi bestecisidir. Calisma kapsaminda bestecinin keman eserleri
arasinda 6zel bir yere sahip olan, Keman ve On Yayli Saz i¢in Oyun Havalar1 adli eseri,
modern ve geleneksel kavramlar1 6l¢eginde, bestecinin, s6z konusu kavramlarin ¢ok
katmanli miizikal yapi1 iizerinde karsilik bulan uygulamalarini arastiracak sekilde
incelenmistir. S6z konusu incelemede goriisme kisilerine ait yorumlar, degerlendirme

acisindan nesnellik saglayan temel bir dayanak olarak benimsenmistir.
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Gortisme kisilerine gore ilk olarak bestecisi ile birlikte eserin adi ve
boliimlerinin adlari, kurgusal igerik agisindan onceden tahmin edilebilir bir yaklagim
sergilemektedir. Bu goriisii izleyen yorumlarindan beslenerek ortaya konacak bir
degerlendirme ile bestecinin polifonik yap1 ve igerisinde ortaya konmak iizere, gii¢lii,
karar, asma kalis ya da durak gibi geleneksel makam tanimina ‘biitiiniiyle’ uygun
diisecek bicimde olmak yerine, soyut makamsal duyus ya da etkiler tasiyan besteleme
teknigiyle kendine has, 6zgiin bir yap1 icermekle birlikte ilk kusak bestecileri ile ortaya
¢ikan gelenegin izini takip eder bigcimde davranmis oldugu goriilmektedir. ‘Disonans’
ve ‘konsonans’ armonik kombinasyonlar igeren pasajlarin, eser iginde art arda gelisi,
‘geleneksel’ ve ‘modern’ arasindaki siirekli degisim ya da gegis siirecini sembolize
edecek ya da buna gonderme yapacak bigimdedir. Eser, Tiirk miizigi esinli ezgisel ve
ritmik katmanlar ile geleneksel olana gonderme igermektedir. Ancak bununla birlikte,
Tirk miizigine ait yerel ve geleneksel gereglerin 6tesinde eser, 19. Yiizyil romantik
donem miizik gelenegine ait bazi etkilesimler de icermektedir. Eserde Avrupa kokenli
modern bestecilik yontemlerinin, dortlii armonik sistem olarak bilinen yontemle birlikte,
dengeli bigimde kullanilmis oldugu da goriisme kisileri tarafindan degerlendirilmistir.
Olgii birimlerinin siirekli degisimi ve bu gecisin tekrarlanmas: ise goriisme kisilerine
gore modern miizik besteciliginin yerlesik uygulamalarin1 akla getirmektedir. Tiirk
miiziginde bir makama ya da fasila ge¢cmek tlizere taksim yapildigi bilinmektedir.
Bestecinin ilk boliim i¢in bir Taksim bestelemis olmasi, s6z konusu gelenege baglh
kalacak bigimde hareket ettiginin bir baska gostergesidir. Boliimiin geneline geleneksel
miizikle iliskilendirilebilecek isitsel hiicrelerin ustaca serpistirildigi, ayrica
goriilmektedir. Gorlisme kisileri bestecinin ikinci boliimde de geleneksel yapi ile
modern yapiy1 ustaca sentezledigini, bunu kimi zaman yarenlik kimi zamansa ¢atigma
iceren bir miizikal Orgiitlenme icerisinde sundugu dile getirmistir. Eserin iiglincii
boliimii olan Ciftetelli’'nin gelisme kisminda, Taksim boliimiinde sunulan temanin
eslikle birlikte olmak tiizere tekrar edildigi goriilmektedir. Eserin dordiincii boliimii olan
Curcuna, ismini geleneksel miizikte kullanilan on zamanli bir usiilden almaktadir.
Bolimiin geneline kivrimli bir ezgi yapisi ile ritmik kaliplarin hakim oldugu bilgisi de
goriisme kisileri tarafindan 6ne ¢ikarilan yorumlar arasindadir. Besinci ve son boliimde

baskin bir polifonik yapi, 6nemli derecede 6ne c¢ikmakla birlikte, s6z konusu yapinin
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tonal referanslar yerine makamsal bir zemin tizerine kurulmus oldugu, konu baglaminda
goriisme kisilerinden derlenerek yine bu g¢alismanin sonug¢ kismi igin 6nemli olglide

katki saglayan bilgiler arasindadir.

Sonug olarak tez ¢alismasi araciligiyla ele alinarak incelenen eseri yorumlamak
isteyecek keman ¢alicilar igin yararli olacak pozisyon, yay bagi, yay yonii ile diger
baskaca oneriler de igeren bu arastirma ile, goriisme kisilerine gore adi1 gegen bestecinin
modern ve geleneksel kavramlar ile bag kurmaya yonelik sekilde miizik malzemesini
referans olarak kullandigi yoniinde, miizik ile toplumsal ve kiiltiirel degisim siirecleri
arasindaki iligkiyi goriiniir kilma acisindan degerli bir 6rnek olarak, tatmin edici
bulgular elde edilmis bulunmaktadir. Benzeri ve daha kapsamli inceleme ve arastirma
caligmalarinin gesitli besteci ve eserler tizerinde de gergeklestirilmesi, bir ‘metin’ olarak

miizigi anlama ve yorumlama noktasinda alan i¢in katki saglayici olacaktir.
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Istanbul.



OZGECMIS

Ozge Ozerbek, keman egitimine Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Konservatuvari’'nda Dog¢. Melek Gokiistiin ile basladi. 2007’de ‘Dokuz Eyliil
Universitesi Konservatuvar1 Keman Yarismasi’nda birincilik 6diilii, 2011°de “14.
Edirne Uluslararas1 Geng Miizisyenler Oda Miizigi Yarismasi’nda ikincilik ve “Yasar
Universitesi Oda Miizigi Yarismasi’nda iigiinciiliik ddiillerine layik goriildii. Yurtigi ve
yurtdisindaki birgok prestijli festivalde, sef Cem Mansur yonetiminde ‘Tiirkiye Ulusal
Genglik Senfoni Orkestrasi’nin baskemanciligini yapti. 2011 yilinda Prof. Jerrold
Rubenstein’in sinifindan mezun oldu. Aym yil, ‘Borusan Istanbul Filarmoni Orkestras1’
secmelerini kazandi ve bu orkestranin sezon konserleri ve yurtdis1 turnelerinde yer aldi.
2013 yilinda ‘Avrupa Birligi Genglik Orkestras1 (EUYO) 'na kabul edildi ve 2016
yilina kadar, Avrupa'nin iinlii sanat bagkentlerinin diinyaca bilinen salonlarinda;
Bernard Haitink, Vladimir Ashkenazy, Krzysztof Urbanski, Vasily Petrenko gibi degerli

sefler yonetiminde konser ve turneler gerceklestirdi.

2015 yilinda ‘Karsiyaka Belediyesi Oda Orkestrasi’nda 2. keman grup sefi
olarak caligsmaya basladi ve bu orkestranin grup seflerinden olusan ‘Saygun Quartet’ ile
2016 yilinda ‘Ankara 1. Ulvi Yiicelen Uluslararasi Oda Miizigi Yarigsmasi’nda birincilik
odiili aldi. Saygun Quartet ile, 2017 yilinda Hollanda’da diizenlenen ‘Zeist Uluslararasi
Oda Miizigi Festivali’ne kabul edilerek Jerusalem Quartet, Quarteto Casals gibi
diinyaca {inlii gruplarla ¢alisma firsati buldu ve bir konser serisi gergeklestirdi. 2018
yilinda ‘Hannover Miizik Yiiksekokulu’nun quartet master programinda, Avrupa’nin
onde gelen oda miizigi gruplarindan biri olan Kuss Quartett’in 2. kemancisi Prof. Oliver
Wille ile calisti. Ayn1 y1l Almanya’da gergeklestirilen ‘73. Hitzacker Uluslararas1 Oda

Miizigi Festivali’nde yer ald1.

Ozerbek halen, 2011 yilindan beri 1. keman grubu iiyesi olarak yer aldig
‘Borusan Istanbul Filarmoni Orkestras1’ ve 2020 yilinda acilan kadro sinavi ile sanatgisi
olmaya hak kazandigi ‘Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’'ndaki goérevini

siirdiirmekte, ayrica solo ve oda miizigi ¢calismalarina devam etmektedir.



