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ONSOZ

Bu calismada ilhan Usmanbag’in yasami, yillar icinde degisen miizik dili ve yayl
doérdullerine yer verilmis, Yayh Doérdul-70 eserinin tanitilarak icracilara yol
gOstermesi amaclanmistir.

ikinci kusak Tirk bestecilerimizden olan Usmanbas, 1950’lerde baslayan miizik
akimlarini, dinya ile paralel bir sekilde takip etmis ve surekli yeniyi kullanarak
uretmistir. Bugln eserlerine bakildiginda, birbirini tekrar etmeyen, yenilik¢i anlayisi
go6rmek mumkindur. Bu sebeple Cagdas Tlrk Mazigi'nin en blyik éncilerinden biri
olarak kabul edilir. Bu calismada acik bi¢cim 6rnedi olan Yayli D6rdul-70 eserinin
teknik ve kavramsal agidan incelenerek, icracilara yol gosterici olmasi hedeflenir.

Bu ¢calismamda bana destek olan aileme, her konuda yanimda olan ve yardimlarini
esirgemeyen degerli hocam Selahattin Yunkus’a, Ankara Yayl Calgilar Dortlasi
Uyelerinden degerli sanat¢i Murat Tamer ve Betil Basegmezler'e, Britten String
Quartet Uyelerinden Keith Pascoe’ye, Gllten Goékayaz’'a, Cem Cobanl’'ya, strec
boyunca beni destekleyen danismanim Ceyla Ganioglu Yalgin’a tesekkur ederim.

Eylul 2022 Cansu GoOkayaz
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TERIM LIiSTESI

Adagio: (it.) Bir tempo birimi: Oldukga agir tempoda; ancak gosterigli, oturakl,
huzur veren bir agirlikta.

Akor: Ayni anda duyulan ya da duyurma islevinde olan ¢ ya da daha fazla sesin
birlesimi.

Arco: (it.) Yay.

Consordini: Surdinli.

Cresc. (Crescendo): (it.) Birbirini izleyen notalarda sesin giderek giirlesecegini
belirten isaret. Kisaltmasi cresc.

Decresc. (Decrescendo): (it.) “Sesi séndiirerek”. Ses gurliigini giderek hafifletme.
Kisaltiimig yazil: decresc..

Flageolet: (Fr., Alm., ing,) Yayl calgilarda doguskanlari éne c¢ikarma seklinde
kullanilan bir teknik yontem.

Forte, (f): (it.). “Guicli”. Giir ses elde etmeyi belirten niians isareti. Nota (izerindeki
kisa yazimu: (f).

Fortissimo,(ff): (it.). Cok giiclii. Nota tizerindeki kisa yazimi: (ff).
Glissando: (it.) “Kaydirmak”. Sesleri birbiri ardi sira hizla Giretme.

Grupetto: (it.) “Kiimecik”. Bir notadan &tekine yumusak bir gidis gelisle uygulanan
stisleme bigimi.

Metronom: Tempo belirlemeye yardimci olmak lzere, degisik hizlara ayarlanabilen
sarkac.

NUans: Ayirti. Mizikal ifadeye anlam kazandirmakta kullanilan ses gurligu
isaretleri. Bir mizik eserinin yorumu sirasinda bazi seslerin hafif, bazilarinin kuvvetli
cikariimasi gerekir. Hafif sesten kuvvetliye dogru degisik derecelerde yer alan
ayirtilar, esere anlam kazandiran muzikal dinamikleri olusturur.

Piano, (p): (it.) Gurlik derecesi terimi: Cok hafif ses, yumusak ses. Kisaltiimis
yazimi: p.

Partitlr: Koro, oda muizigi grubu ya da orkestra gibi bir topluluk tarafindan
seslendiriimek Uzere bestelenmis cok partili bir eserin muizik yazisiyla bir bitin
olarak ifadesi anlamina gelen terim. Opera, senfoni, kongerto gibi eserlerin bitin
partilerini kapsayan buyuk boyutlu nota kitabi.

Pizz., (pizzicato): (it) Yayh calgilarda yay kullanmaksizin tel(ler)in parmakla
cekilmesiyle elde edilen ses. Kisaltiimis yazimi: pizz.

Pianissimo, (pp): (it.) Girlik derecesi terimi: En hafif, en yumusak ses. Kisaltiimis
yazimi: pp.

Presto: (it.) Seslendirmede hiz terimi: “Cok hizlr”.

Puandorg: Bir eserde ses hareketinin bir sire askiya alinmasi gerektigini gosteren
isaret. “Uzatma” anlamindadir.

Secco: (it.) “Kuru”.
Reprise: (Fr.). “Tekrar, yineleme”. Mizik yazisinda tekrar isareti.
Scherzo: (it.) Anlatim terimi olarak: Saka. Genelde, “esprili parca”.

Senzasordino: Surdinsiz.
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SulPonticello: (it.) “Esik Gzerinde”. Yay teknidi terimi: Yayin esige olabildigince
yakin bigcimde kullaniimasi gerektigini belirten uyari. Bu yontemle elde edilen sesler,
biraz cizirti, metalik bir etki tagimakla birlikte, gizemli bir atmosfer yaratilmak
istenen belli ses ortamlari igin uygun bir segcenek olugturabilir.

SulTasto: (it.) “Tus lizerinde”. Yay teknigi terimi: *Sulponticello’nun tam tersidir: Bu
durumda c¢algl sanatgisi, yayl tam olarak tellerin, parmaklarin gezindigi sap
Uzerindeki boéliminde kullanilimalidir.

Surdin: Calgilarin ses gurligunu azaltmak tzere kullanilan ek parganin adi.

Tempo: (it.) Mizikte, ¢ok agirdan ¢ok hizliya kadar biitiin hiz derecelerini kapsayan
kavram ve uygulamasi.

Tremolo: (it.) Yayl galgilarda kullanilan bir teknik yéntem: Ayni ses iizerinde yayin
¢ok hizli bir itme gekme hareketiyle titretiimesi.

Tutti: Hep birlikte. Butln seslerle birlikte : Calgi ya da ses sanatcilarinin hep birlikte
seslendirmeye gegmesi.

Unison: (Lat.). Bir muzik eserinde, biutin parti ya da seslerin birli ya da sekizli
aralikta paralel hareket etmesi.
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OZET

Bu calisma ilhan Usmanbag’in yasamini, zaman igerisinde diinyada degisen miizik
dilinin Usmanbag’in muzigindeki yansimalarini ve Yaylh Doérdul-70 eserinin
incelemesini igerir. Bestecinin 1947-2006 yillar arasinda yazmis oldugu dokuz yayh
dordul bulunur. Rastlamsal 6geler iceren, farkli notalama yontemleri kullanilan bu
eseri tanitarak, seslendirmek isteyen icracilara yol gdsterici olmak, bu ¢alismanin
amagclarindandir.

ikinci kusak Tirk bestecilerimizden olan Usmanbas, 1950’lerde baslayan miizik
akimlarini, dinya ile paralel bir sekilde takip etmis ve surekli yeniyi kullanarak
uretmistir. Eserlerinde, birbirini tekrar etmeyen, yenilik¢i anlayigi benimsemigtir.
Usmanbag'in 1950’li yillarda baslayan 12 ton, dizisellik gibi yenilik¢i anlayisgi,
1950’lerin sonlarinda yerini rastlamsalliga birakir. 1960 sonrasi yazdigi eserlerde,
rastlamsal anlayis siklikla gorilur. Rastlamsallik, agik bigim gibi kavramlarin mizikte
kullaniimasiyla notalama yoéntemleri de degisiklige ugrar. “A¢ik yapit” érnegi olan
Yayl Doérdul 70 eserinde de, Usmanbas farkli notalama ydntemlerini bir arada
kullanir. Geleneksel notasyondan farkli sekilde yazilmig, icraclyi da eserin
olusumuna dahil eden bu yayh dérdilin incelemesi, yorumculara yol gostermek icin
yapilmistir. Bu tezde yer verilen bazi kaynak ve alintilarda kelime “raslanti” olarak
gecse de “rastlamak” kelimesinden tiredigi ve Tirk Dil Kurumu'nda da bu sekilde
yer aldid1 igin, galisma boyunca “rastlamsal” olarak kullanilmistir.

Anahtar kelimeler: ilhan Usmanbas, Yayl Dordiil, Rastlamsallik
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SUMMARY

ilhan Usmanbas is one of the first names that come to mind from contemporary
music in Turkey. As a composition understanding, he produced works against the
traditional language of the old generation, in parallel with his contemporaries. The
violin became popular with him and his older brother in his childhood in Ayvalik.
While ilhan Usmanbas was in primary school, violin lessons were given by his elder
brother, Seyfettin Asal. After finishing primary school, his older brother's summer
cello debuts on his own. Usmanbas, who was taken as an example by the Ankara
State Conservatory in 1942, was taken as harmony with Ferit Alnar and Necil Kazim
and as counterpoint with Akses, and then as counterpoint with Saygun and Erkin.
Working with four members of the Turkish Five, Usmanbas is a living history working
with the pioneers of Contemporary Turkish Music. 1957-58 Rockefeller scholarship
came together and he went to the United States for two years with his wife Atifet.
Usmanbas, who finds voiceovers for the products here many times, is based on
"Koussewitzky" in 1958 with his work "Poetic Music". Yayh Dordul-47, written in
1947, was popularized by the FROMM Music Foundation in America in 1954.

ilhan Usmanbas has nine string quartets written between 1947 and 2006. The
musical language that has changed over the years is also seen in these string
quartets. Usmanbas develops his music together with other branches of art such as
painting, literature and poetry. In the last part of his first known quartet, Yayli Dordil-
47, he adapted the understanding of Henri Matisse, one of the most important
painters of the 20th century, into his own music.

Aleatory, one of the currents that developed after the war, spread first to America
and then to Europe in the 1950s. One of the most important representatives of this
movement in America is John Cage (1912-92). In some aleatoric musical works,
note durations, dynamics, and even the starting page are determined by the player
during the performance of the piece. In this way, composers include the players in
the formation of the piece. Luciano Berio's Sequenza for Solo Flute has a score
written for the player, but lacks note durations and scale lines. The performer
determines the duration of the note to be played according to the metronome written
by the composer. In this way, the same piece is interpreted differently by two
different flutists.

While these developments were taking place in Europe and America, the years
1923-29 were the years when the country was restructured together with the
Republic. Musicians who will create the necessary infrastructure to establish a
conservatory in Ankara are brought from abroad. In addition to Paul Hindemith,
important artists such as Carl Ebert, Ernst Praetorius, Edvard Zuckmayer, Lico Amar
and Joseph Marx serve at the Conservatory. Between 1938-40, the Western music
department of Ankara Radio was established. In addition to the conservatory and
orchestras, community centers, theaters and radios are established and developed.

The reflections of the musical language, which started to change in the post-war
world in the 1950s, are also seen in Usmanbas's works. Following the concepts
such as 12 tones and seriality that we saw in Usmanbas's works in the 1950s, we
frequently encounter the concept of aleatory in his works in the 1960s and later. The
first work he wrote using the 12-tone technique is the Three Musical Poem for voice
and piano on the poems of Ertugrul Oguz Firat in 1952. Following the 12-tone
technique, the concept of "serialism" enters the composer's writing technique. In
Five Etudes for Violin and Piano, which is "Turkey's first serial music experiment”,
written by Usmanbas, who switched to serial music experiments after twelve tones,
the concept of seriality is also seen in other values apart from notes (ilyasoglu,
2011). Some parts do not use measurements. The writing technique, which changes
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over time, forms the modernist language of the composer. In his work, Three
Pictures by Salvadore Dali, which he wrote for twenty-two string instruments
between 1952-55, it is seen that he used the concept of seriality in rhythmic
elements besides sound scales. Usmanbasg, who adopts “infinite otherness in his
works” after the twelve-tone and seriality trials, moves on to the aleatoric trials. The
changing music language after 1950 and the playing techniques that developed
along with it caused the development of new methods by changing the traditional
notation.

ilhan Usmanbas dedicated his work Yayli Dordiil-70, which is the subject of this
thesis, to Faruk Guveng. Faruk Giveng served in Ankara Radio, TRT, Presidential
Symphony Orchestra, established the Helikon String Quartet and Ankara Chamber
Orchestra, and worked as a music critic in various newspapers and magazines. This
string quartet written by ilhan Usmanbas in 1970 and dedicated to the violist Faruk
Guveng is an example of an open piece. From the notation writing to the sitting
arrangement, the traditional has been moved away and graphic elements have been
used. Usmanbasg uses the "Division Notation" technique in String Quadruple-70. split
notation; “It is imprecise notation that gives the player-manager choice within certain
segments or segments at the beginning and the end. Notation images can be taken
from traditional notation, or they can be written with special signs or commands that
indicate other wishes of the composer” (Usmanbas, Musical Forms, 1974, p. 300)

In his Yayl Doérdul-70 work, he uses "Administrative Notation" as well as Divided
Notation. The ability of the player to start from the desired section enables many
different pieces to emerge from a single piece. Even if it starts from the same
section, the figures that are left to the player's choice in the continuation create a
polyphony with a very different structure. The limited freedom determined by the
composer sometimes leaves its place to a unity with a determined tempo. In this
way, Usmanbas includes the players in the creation process of the piece. This work,
which contains aleatoric elements and is an example of a clear work, has been
examined, and a guiding study for commentators and researchers has been tried to
be put forward.

Usmanbas explains the work as follows:

Description: Quadruple's (K) page. From A-P to fourteen pages, the school can start from
any page in this work; It is finished before the one started. Everything was like a beginning, a
beginning, and a finishing page. Each selection is run in the order of the operator; its page
has a more or less determined duration; With the beginnings of the 1st violinist and playing,
they sometimes move to a time or a multiple page, as that page begins to play their music.
The upper left structure of the open double page is divided into the 1st violin, six violas, the
upper right page is divided into the 2nd violin and six cellos. Partitur is also party. (Usmanbas,
Forms in Music, 1974, p. 292, 294)

In Yayl Dérdul-70, graphic notation is used, which facilitates the contribution of the
performers, albeit within the limits set by the composer. Unlike the traditional score,
the four instruments are placed side by side on the same page. Letters are used
instead of page numbers. It consists of a total of sixteen letters, of which each letter
is two pages. These letters from A to P are formed from the names of some
contemporary composers. (such as Arel, Berio, Cage, Davis). The composer offers
a certain freedom to the interpreters while preserving the integrity.

Ankara String Quartet, of which Murat Tamer (first violin), Cengiz Ozkok (second
violin), Betil Bagsegmezler (viola) and Engin Sansa (cello) is a member, is one of the
works of Turkish composers named “Chamber Music From Turkey: Volume Three”
in 1992. releases an album. In this album they released, ilhan Usmanbas Yayli
Do6rdil-70 is also included. One of the two recordings of the piece belongs to the
Ankara String Quartet and the other belongs to the Britten String Quartet. In both
recordings, the playing started with the letter A, their total duration differs.
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At the end of the text of the work, the interviews with the artists included in the
records of the work are added, and their ideas and recommendations about the

work are included. In addition, the notation of the work is also added to the end of
the work.

Keywords: ilhan Usmanbas, Seriality, Aleatory, Yaylh Dérdiil-70, Graphic Notation.
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1. BOLUM

1.1. Girig

ilhan Usmanbas, muizikte modernizmin Ulkemizdeki oncilerinden kabul edilir.
Avrupa ve ABD’deki c¢agdaslarina paralel olarak dinyadaki muizik alanindaki
yenilikleri takip etmis ve surekli “yeniyi” arayigi ile farkh yazi tekniklerinde eserler
tretmistir. ilhan Usmanbas’in miizigini kendinden énceki kusaktan ayiran modernist

dilinin yani sira, eserlerinin diger sanat dallari ile olan etkilesimidir.

Dinyada 1950’lerin ortalarin gérsel sanatlar ve mizik alaninda ortaya ¢ikan “acgik
yapit”, rastlamsallik gibi kavramlar 1950’lerde ilhan Usmanbas’in yapitlarinda da
goérilmeye baslar. Mizikte yorumcunun eserin icrasinda aktif katihm sagladigi agik
yapitlar, nota yazim tekniklerinin degismesine de neden olur. Bu calismada
incelenen ve “agik yapit” 6rnegi olan Yayl Doérdil-70 eserinde de, geleneksel

notalama yerine grafik notasyon kullaniimistir.

1.2. Problem

Bu calismanin problemini ilhan Usmanbas’'in yasami, miizigi, yayl dérdilleri,
rastlamsallik kavraminin agiklanmasi, Yayh Doérdil-70 eserinin incelenmesi ve
eserin icrasinda karsilasilabilecek teknik sorunlarin ¢6zimu olusturmaktadir.

1.2.1. Alt problemler

Bu calismanin alt problemleri su sekildedir:

1. ilhan Usmanbas’in hayati, miizigi, yayh dérdlleri.

2. Rastlamsallik kavrami.

3. 1950’lerde diinyada degisen muzik dili ve rastlamsallik.

4. 1950’lerde Ankara.

5. Usmanbas’ta rastlamsallik kavrami.

6. ilhan Usmanbas’in Yayl Dérdiil-70 eserinin incelenmesi.



1.3. Galigmanin Onemi

Turkiye'de ¢agdas mizik denildiginde akla gelen ilk isimlerden biri ilhan
Usmanbag’tir. Bestecilik anlayisi olarak kendinden dnceki kugagin geleneksel tretim
diline karsl, dinyadaki c¢agdaslari paralelinde eserler Uretmistir. Biz de kendi
degerlerimize sahip c¢ikmak adina bu eserleri ortaya c¢ikarip tanitmaliyiz. Yayl
Dordul-70 hakkinda pek fazla bilginin bulunmamasi, daha Once incelenmemis

olmasi bu arastirmanin dnemini ortaya koymaktadir.

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, hakkinda daha énce c¢alisma yapiimamis Yayl Doérdil-70
eserinin incelenerek tanitimasi ve eseri icra edecek calicilara yol gosterici

olmasidir.



2. BOLUM

2.1. Yontem ve Arastirma Modeli

Bu arastirmada betimsel ydntem kullanilacak olup, bu ydnteme ydnelik belge tarama

tekniginden yararlanilacaktir. Yayh Dérdil-70 eseri teknik agidan incelenecektir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni ilhan Usmanbas’in miizi§i ve yayli dérdilleri, érneklemi ise

Yayl Dordul-70 eseridir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmadaki verilerin toplanmasina ilhan Usmanbas’in yasami ile baslanmis,
muzigi, yayh dordulleri, 1950’lerde dinyada degisen muzik dili, Usmanbas’ta
rastlamsallik kavrami ile devam edilmigtir. Veriler, ilgili kitap, dergi, gazete arsivi,
roportaj ve makalelerden elde edilmistir. Ayni zamanda, eserin kayitlarinda ¢almis

sanatcilarla yapilan réportaj ve Yayl Doérdil-70 eserinin partitlri de eklenmistir.

2.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda, elde edilen veriler toplanarak, ilhan Usmanbas’in
yasami, muzigi, Cagdas Turk Muzigi'ne katkilari betimsel yontemle ortaya konmaya
cahsiimistir. Buna ek olarak bir agik yapit drnegi olan Yayh Doérdil-70 eseri, icra

teknikleri bakiminda incelenmistir.






3. BOLUM iLHAN USMANBAS

3.1. ilhan Usmanbag’in Hayati, Miizigi Ve Yayh Dérdiilleri

3.1.1. Konservatuvar yillari

ilhan Usmanbas, 1921 tarihinde, avukat Mehmet Hilmi Bey'in (1887-1964) ve
Miinire Hanim'in (1889-1972) (iglincii cocugu olarak istanbul’da diinyaya gelir. ilk
soyadlari Osmanbasagaoglu olarak bilinse de Arapgadan Turkgeye “Usmanbasg”
olarak gevrilmistir. (ilyasoglu, 2011) 1924 yilinda Usmanbas ailesi istanbul’dan
ayrilarak Ayvalik’a yerlesir. Cocuklugunu Ayvalik'ta gegiren Usmanbag’a kuguk
yasta miizigi sevdiren, keman calan annesi ve agabeyi olmustur. ilhan Usmanbasg
ilkokuldayken agabeyi Orhan, Seyfettin Asal’dan keman dersleri almaktadir. ilkokulu
bitirdigi yaz, agabeyinin aldigi viyolonsel ile kendi basina calismaya baslayan
Usmanbas o zamanlari sdyle ifade eder: “Aslinda elime alir almaz viyolonseli hemen
calmaya, birtakim anlaml sesler cikartmaya basladigimi hatirliyorum. Demek ki
nota biliyormusum. Fa anahtarini ve ritim degerlerini birdenbire okumustum. Demek
ki bilingli bir egitimle annem ve agabeyim beni o giine hazirlamislardi” (ilyasoglu,
2011, s. 55).

usmanbas, kucik viyolonsell lle calisirken,

Sekil 3.1 ilhan Usmanbas

ilhan Usmanbas ortaokulu da Ayvalik'ta tamamladiktan sonra 1936 yilinda
Galatasaray Lisesi’ne gider. Bu sirada Sezai Asal'dan viyolonsel, Cemal Resit
Rey’den kompozisyon dersleri alir. Usmanbas, Galatasaray Lisesi'nin kendisine

katkilarini yillar sonra su sozlerle ifade eder: “Ben ve Bulent Arel mizik egitimimizi
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Tirkiye'de gordiik. Tirkiye'de de yetismek mimkin. Ogrencinin genis goérisli,
uyanik kafall olmasi sartiyla. ikimizin de Galatasaray'dan geliginin etkisi biyik
bunda” (ilyasoglu, 2011, s. 59).

1942’de Ankara Devlet Konservatuvar’'nin kompozisyon bélimune giren Usmanbas,
Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses ile armoni ve kontrpuan, daha sonra Saygun ve
Erkin ile kompozisyon calismaya basglar. Turk Begleri’nin doért Gyesi ile calisan
Usmanbas, Cagdas Turk Mizigi’nin onclleri ile ¢alisma firsati bulan canli tarih
olarak disunilebilir (ilyasoglu, 2011). Bu sirada David Zirkin ile viyolonsel, Lico

Amar ile oda muzigi gahigmalarini surdurdr.

Usmanbas, 1947 yilinda konservatuvardan sinif atlayarak mezun olmak igin Keman
Kongertosunu besteler. Bu kongerto Turk muziginde yazilmis ilk ¢ keman
kongertosundan biridir. ilk keman kongertosunu 1939 yilinda Cemal Resit Rey yazar
fakat partisyonu kayip oldugu icin o yil disinda seslendirilemez (ilyasoglu, 2011).
ikinci ve Uglincii kongerto ayni yil (1947), Usmanbas ve hocasi Ulvi Cemal Erkin
tarafindan yazilir (llyasoglu, 2011). 1948 yilinda ileri devre mezuniyeti icin ilk
senfonisi olan Birinci Senfoni’sini besteleyen Usmanbas konservatuvardan mezun
olduktan sonra Ankara Devlet Operasrnin ilk solist sanatcilarindan biri olan Atifet
Uckdk ile evienir. Ve o sene Ankara Devlet Konservatuvar’na solfej égretmeni

olarak atanir (ilyasoglu, 2011).

Usmanbas, Bllent Arel, Ulvi Ylcelen, Faruk Glveng gibi mizisyenler, 1953 yilinda
Ankara’da Helikon Derneg@i'ni kurarlar. Usmanbas bu dernegin kurulma amacini

soyle ifade eder:

Bu dernek dyle kendiliginden kurulmus olan bir dernekti. Yani kendiliginden birkag énctiniin
desteklemesi, 6ne atiimis olmasiyla olusmus bir dernekti Helikon. Dustince soyleydi: Corak bir
yerdeyiz, ama hepimizin bildigi bir seyler var, okuyoruz, ediyoruz, yaziyoruz, o zaman bunlari
karsilikli aligveris haline getirmek igin ortam olusturalim. Bir dernekte sergi acilabilir, muzik
calismalari yapilabilir, provalar dinleyiciye acgik olabilir, resim calismalari yapilabilir diye
dlsindik. (Altan, 2014, s. 52)

1957-58 tarihlerinde Rockefeller bursu! kazanir ve esi Atifet Hanim ile beraber iki yil
Amerika Birlesik Devletleri'ne gider. Burada eserlerini pek cok kez seslendirme

sansi bulan Usmanbas, Siirli Mlizik eseri ile 1958’de “Koussewitzky” édulinu alir.

1971 yihinda, Devlet Sanatciligi unvani ilk kez verilmeye baslamistir. Ahmed Adnan
Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, idil Biret, Suna Kan ve ilhan

Usmanbasg ayni yil Devlet Sanatgiligi unvanini alir (ilyasoglu, 2011).

Usmanbas, 1974 yilinda kurulan istanbul Devlet Konservatuvari‘'na midir olarak

'Rockefeller Vakfi tarafindan verilen yurt digi egitim bursu.
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atanir. Bu sebeple ayni yil esi Atifet Hanim ile beraber Ankara’dan istanbul’a
tasinirlar. 1976’da mudurlikten ayrilip, ayni kurumun kompozisyon bolimine
atanarak 1998 yilina kadar Kompozisyon Ana Sanat Dali Baskanligi yapar
(ilyasoglu, 2011).

Usmanbas 1993 yilinda Sevda Cenap And Vakfi tarafindan verilen Altin Onur
Madalyasi'na deger gértlmustir. Her yil tek bir kisi ya da kuruma verilen bu 6dulu
Cevad Memduh Altar, Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kazim

Akses’ten sonra alan kisi olmustur (ilyasoglu, 2011).
3.1.2. ilhan Usmanbag’in miizikte yeniyi arayisi

1945’te, Usmanbas hentiz 12 ton sistemi ile tanismamisken ilk basili eseri olan Alti
Prelud’d, 1946 yilinda da yayl calgilar orkestrasi icin Kiicliik Gece Miizigi'ni yazar.
Kiiclik Gece Miiziginin ilk seslendiriligi, Bllent Arel'in yonettigi, Helikon Dernegi’nin
Yayl Calgilar Orkestrasi tarafindan 1953’te Ankara’da yapilir. Bu iki eser de Ferit
Alnar'in sinifinda yaptigi ¢alismalardandir (ilyasoglu, 2011). Ardindan 1947 yilinda
yazdigi doérdidl olan ve Amerika'da 1954’de FROMM Mizik Vakfrnin édalini

kazanacak olan Yayli Dérdiil-47 eserini yazar.

1950’ler Usmanbas’in  miziginde farkli ydnelimlerin goéraldigl bir dénemdir.
Usmanbas, 20. ylzyihn baslarinda Viyanali besteci Arnold Schdenberg’in bir
besteleme teknigi olarak gelistirdigi 12 ton teknigini, tesadifen buldugu bir kitap

sayesinde kesfeder.

Bir rastlanti sonucu. Hachette’de buldugum bir kitaptan. 1950 yillarinda Schénberg’in onikises
sistemini agiklayan kitabi.

..bir tirk muzikgisi eger 30-40 yil 6ncesindeki birtakim verilerden hareket ederse, ikinci elden
bir GrGin gikartacak demektir. O zaman 1952°de ilk onikises'’i, iki U¢ yil farkla dizisel sistemi
denemis oldum. Kendi a¢gimdan bu benim igin 6nemli, ¢inki onikiton bir ¢esit 6zgurlik.
Ezgileriniz 6zglr, su veya bu kokenden gelmiyor. Yarattiginizin yargici da kendiniz
oluyorsunuz (Usmanbas, Cansever, Tanyol ve Benk, Adustos, 1982, s. 22)

12 ton teknigini kullanarak yazdidi ilk eser, 1952’de Ertugrul Oguz Firat'in siirleri
Uizerine ses ve piyano icin yazdigi Ug Miizikli Siirdir. A. Schéenberg’in gelistirdigi 12
ton teknigi temel olarak sdyle aciklanabilir: “Bestecinin 1917-23 arasindaki 6 yil
suresince gelistirdigi, “dodekafoni” olarak da adlandirilan, 12 ton sisteminin temel
dislncesi bir oktavin 12 sesinin besteci tarafindan belirlenen belirli bir dizen (dizi)

icinde kullaniimasina dayaniyordu” (Boran ve Senirkmez, 2007, s. 257).

12 ton tekniginin ardindan, “dizisellik” kavrami bestecinin yazi teknigine girer.

Besteci dizisel yaziyi sOyle aciklar:

Dizisel yazi dyle bir sey ki nota yazabilen hemen herkes bu muzikte kompozisyon yapabilir.
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Sonug ¢ok iyi olmayabilir ama kompozisyon yaptim diyebilirsiniz. Muthis bir mekanizmanin
baslangici. Elimizde 12 tane ses var, yarimsar ses aralikla. Bu 12 tane sesi kendi istediginiz
dizende arka arkaya getirebilirsiniz. Herhangi bir 12 sesi eksiksiz duzenlediginiz zaman
elinizde bir mekanizma oluyor. O mekanizma hemen uygulanmaya hazir. Sizin hem bir ezgi
yaratmaniza hem de bunu akor olarak kullanmaniza neden oluyor. Bir piyanist oturur ¢alar.
Yani bagka bir mekanizmaya gerek duyulmayan bir yarati safliginda... (ilyasoglu, 2011, s.
131)

Zamanla degisim gdsteren yazi teknigi, bestecinin modernist dilini olugturur. 1952-
55 yillari arasinda yirmi iki yayh galgi igin yazdi§i, Salvadore Daliden Ug Resim
isimli eserinde, ses dizileri diginda ritmik dgelerde de dizisellik kavramini kullandigi

g6rilir. Usmanbasg 12-ton sistemi ve sonraki dénemini séyle ifade eder:

Bu 12-ton anlayisi mizigi daha soyut bigimde ele alan; gerek yerel etkilerden, gerekse 6bur
bestecilerin etkilerinden kurtaran, sizi dogrudan dogruya notalarla bagbasa birakan bir sistem
gibi gdzukuyordu. Ama bu benim igin 6-7 yildan fazla sirmedi. Sonra bagka yerlere gitmek
zorunda kaldim. Her yolculukta oldugu gibi, yolculuk devam ettikge surekli degisen cografya
icindesiniz. (ilyasoglu, 2011, s. 128)

Oniki ses muiziginden sonra dizisel mizik denemelerine gecen Usmanbas’in
yazdigi, “Turkiye’nin ilk dizisel muzik denemesi” olan Keman ve Piyano icin Bes
Etid’'de, notalar disinda diger degerlerde de dizisellik kavrami gériiliir (llyasoglu,

2011). Bazi bélimlerinde dl¢u kullanmaz.

Turkiye'de ben ve Bulent Arel, bizden Onceki kusaklara tepki olarak folklor muzigi ile
geleneksel muzikten ayrildik. Bulent ve ben, 1952-1958 arasi oniki ses muzigi Uzerinde
calistik. Sonralari bu yoldan ayrildiksa da, oniki ses miziginin sagladigi bazi teknik kazanglar
kalmistir bize. Oniki ses muziginden dizisel musikiye de yodneldik. Dizisel muzik, seslere
uygulanan 6rgutd, ritimlere ve girltklere de, yani forte ve piano ses guctne de uygulamaktir.
Bu alanda da calistim. (ilyasoglu, 2011, s. 167)

1952’den itibaren 12-ton sistemi, dizisellik gibi yeniyi arayan Usmanbas,1957’den
sonra rastlamsalin pesine diser. Bestecinin 1957’de Selguk Glundemir ve Kamuran
Glndemir icin yazdidi, iki Piyano igin Ug Béliim isimli yapit ilk kez yari rastlamsal
dgeler kullandigi eseridir (ilyasoglu, 2011). Bu yapitinda yeni bir ritmik notalama

kullanir. Besteci Turgut P6gin Usmanbas’in yeniyi deneme sirecini sdyle 6zetler:

Usmanbas, 1952 yilindan 1960 yilina kadar gecen sekiz yil icinde geleneksel notalama
yonteminin getirdigi kaliplarin disina ¢ikmaya c¢alismis ve 1960’dan itibaren kendi gelistirdigi
goOrece notalama teknigine varmistir. Daha sonra bu teknik Uzerinde detaylar gelistirmis ve
2000’li yillara dek gerek gordigli miziklerde gérece notalamayi kullanmistir (Kéksal, Nemutlu
ve Senlrkmez, 2015, s. 190)

20. yuzyiin ikinci yarisinda besteciler tarafindan siklikla tercih edilen “gérece
notalama” ydntemi, Luciano Berio, Krzysztof Penderecki gibi bestecilerin eserlerinde

de gorulr. Turgut P6gun gorece notalama yontemini sdyle tanimlar:

Gorece notalamada, yorumun (icranin) zamanin kullanimi agisindan esneklik kazanmasi ve
muzigin metrik degerlerden bagimsizlasmasi hedeflenir. Geleneksel nota degerleri
kullanmaktansa, besteci tarafindan belirlenen belli bir zaman aralidi ve yontemle, g¢alinacak
seslerin suresi notalarin birbirine olan uzakhgi baz alinarak tespit edilir. Tartimdan ve 06l¢u
cizgilerinden, yani metrik dizenden bagimsizlasmis olan seslerin zamansal konumlari
yorumcudan yorumcuya minimal Olgide de olsa farkhlik gosterir. (Senlirkmez vd., 2015,
s.189)

Usmanbag’in doérdullerinden Yayl Dérdil igin  Miizik-94, Morton’a (Feldman)
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Géndermeler Yayli Dérdiil Igin-99, Yayh Dérdiil igin Miizik-99, Yayl Dérdiil igin
Adagio-99 eserlerinde gdrece notalama érneklerini goririz (Sendrkmez vs., 2015).
Usmanbasg, 1954 ve sonrasindaki sureci soyle 6zetler:
Oniki ses yontemiyle yaziimis ilk yapitim E.O.Firat'n siirleri tstiine ses ve piyano icin Ug
Miizikli Siirdir. Ve sistematik atonal donem bende 1954’te basladi. ‘Entegral serialler: Dizi
haline getirilmis sesler, ritimler. Mekanizmasi 6énceden kurulmus bir yériingeye oturtulur. Bu

bende 1957’ye kadar sirdu. Ve benim yazdigim mizige raslantisal 6geler girmeye baslad.
(llyasoglu, 2011, s. 258)

1959 tarihli Reposdete adli yapitta nota degerlerini kullanmayi birakir. Dizekte
sadece Olglisliz nota baslari yer alir. Olgl, dlgl cizgisi, nota degeri yoktur, soprano
eseri sekillendirir. Gérece notasyon oOrneklerinden biri olan bu yapittan sonraki
yapitlarinda da, bu notalamayla karsilasiriz. “1959 tarihli Resposd’ete adli yapitta
Usmanbas yorumcuyu kompozisyon surecine daha aktif katmak ister, bu istek
partisyonu yeniden sekillendirir. Degisiklik yine ritmik notalamada gdzlenir. Dizegi
Olcliden, Ol¢l rakaminda ve nota kuyruklarindan arindiran Usmanbas bu kez nota

degerlerini birakir” (Koksal, Nemutlu ve Sentrkmez, 2015, s. 148).
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Repos d'été, I. Intermezzo, 6l¢l no. 17-20.

Sekil 3.2 Reposd'ete, I. Intermezzo, Olgii No. 17-20

Sekizil, Golgeler, Oliimsiiz Deniz Taslariydi, Sorusturma eserlerinde gérece
notalama farkli sekillerde gorlur.

1967 ve 1968 yillarinda bestelenen Raslamsal II-lI-1ll ve Raslamsal IV-V-VI adl iKi
yapitta Usmanbas her partiyi partisyon Uzerinde farkli yerlere yazar, beraberlik
tamamen rastlantiya birakilir. Pargalanan Sinfonietta, Bale igin Miizik eserlerinde de
grafik dgeler 6n plandadir. 1970 tarihli Bakissiz Bir Kedi Kara, Ozgiirliikler,
Senlikname, Yayli Dérdiil-70 ve Kareler adli eserler, grafik 6de kullanimini ileri

tasirlar (Koksal, Nemutlu ve $Senlirkmez, 2015).



Bestecinin yeniyi arayisini kompozitér Erdem Cologlu soyle ifade eder: “Usmanbas
kimi yapitlarinda atesli bir modernist, bir avant-gardiste?, kimi yapitlarinda kolajlarla,
alintilarla calisan bir post-modernist, kimi yapitlarinda da gelenekle baglantisini
ustaca gizleyen ama aslinda gelenekten g¢ok uzaklagsmayan bir besteci olarak

karsimiza ¢ikar” (Koksal, Nemutlu ve $Senlirkmez, 2015, s. 143).
3.1.3. ilhan Usmanbas’in yayl dérdiilleri

3.1.3.1 Yayh Dordiil-47 (1946-1947)

ilhan Usmanbag’'in 1947-2006 yillari arasinda yazmis oldugu dokuz tane Yayl
Dordil'd bulunmaktadir. Seneler iginde degisen muzik dili, bu yayl dérdillerde de
g6rilir. Usmanbas muizigini resim, edebiyat, siir gibi diger sanat dallariyla beraber
gelistirir. Bilinen ilk dérdullerinden Yayli Dérdiil-47’nin son bdéluminde, 20. Yuzyilin
en Onemli ressamlarindan Henri Matisse’den anlayisindan kendi muzidine
uyarlamistir.1954’te Amerika’da FROMM Miizik Vakfrnin 6dulind alan bu dérddil,
aslinda 1947’'de Macaristan’da yapilan Bartok yarismasi igin hazirlanmistir. iki yil
Oonce o6len Bartok’'un anisina adanan ve Bartok etkileri tasiyan bu dérdil, 1947°deki
Bartok yarismasinda derece alamasa da yillar sonra Amerika’da 6dul getirir. “Ferid
Alnar ile sinif galismasi. Bu yapitta daha 6nceki bestecilerin etkilerinin yani sira
Bartok'un etkisi, 6zellikle Scherzo ile son bdlimde ortaya cikacak. Yapit Bartok’'un
anisina yazilmistir ve 947, ya da 48de Macaristan’da acilan bir yarisma igin

hazirlanmistir’ (Usmanbas, Yapitlarim ve Oykiileri, 1971, s. 10).

“..notasI New York'ta Boosey ve Hawkes'ta ve plak olarak (Epic Records LM 3333)
New Music Quartet tarafindan seslendirilerek yayinlanacaktir” (ilyasoglu, 2011, s.
96). Bu dordul igin, birinci kusak bestecilerimizden Adnan Saygun’un yaklagsimini
soyle anlatir: “..1947 tarihli bir yayh c¢algili dortlim vardi, biraz Hindemith, biraz
Bartok karisimi bir etkilenme iginde bir yapit; Saygun hocaya bu eseri gosterdim.
Hocanin o sirada bu ¢alismami anlamayacag: tuttu. Belki de bir 6grencinin bu kadar

ozgurlesmesi hosuna gitmemis olabilirdi” (Altan, 2014, s. 57).

ilhan Usmanbas:

Bartok’'un bize 6zgl yonunli Bati diinyasindan ¢ok bizim kullanmaya hakkimiz oldugunu
distnuyorduk. Ne yazik ki Bartok konusunda partiturlardan bagka bildiklerimiz ¢ok azdi;
ogretmenlerimiz bizi yeterince aydinlatamiyorlardi. Dahasi, Bartok'un bir dérdilini bu yapit
yazdiktan iki yil sonra radyoda dinledigimi hatirliyorum. Yayli Dérdiil'47'nin bitin yazisinda
Bartok’'un dordul yazisi tanisi ile birlikte yazi tekniginden esinlenme goriimektedir: Tekrar
sesler, ostinatolar, kiclk tartisal-ezgisel 6gelerin polifon dokusu, ikililerle armoniler, uygularin
vurumsalkullanisi, vb. (ilyasoglu, 2011, s. 99)

2Avantgarde: (Fr.). “Oncii”. Mizikte 6ézellikle 1950'li yillardan baglayarak ¢agdas bestecilerin degisik
arayislarini niteleyen sozcik.
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Eserin ilk seslendirilisini yazildigi yil Duyal Dortlust tarafindan yapilmigtir. Bu

duruma oldukga Gzllen Usmanbasg soyle ifade eder:

Higbir yapitiniz sicagi sicagina, tam ve dogru bir ¢alisa kavusamadidi icin denediklerinizi
ancak kafanizda degerlendirmek zorundasiniz. Yayl Dérdiil'47’yi yazdigim yil, Ankara’da bir
yayl galgilar grubu dylesine kétl ve isteksiz calmisti ki, az daha yapitin notasini yirtiyordum.
lyi ki yitmamisim! Sonradan Amerika’da FROMM &diiliinii kazandi bu yapit. (ilyasoglu, 2011,
s. 113)

3.1.3.2 Yayh Dordiil-70

Bestecinin agiklamalariyla bu dérdul séyle 6zetlenebilir:

Her sayfaya bir harf verilerek A'dan P’ye diizenlenmis bu “agik bigim” yapitinda, her sayfa
hem baslama hem bitirme sayfasi olarak ele alinabilir. (Her bir sayfaya sembolik olarak bir
besteci adi verilmistir.) Baglama sayfasi hangi harfse ondan bir dnceki sayfa bitirme sayfasi
olur. Dértlinin her bir galgisi ayni sayfa Uzerinde yer alir. Her sayfanin sag kdsesinde sayfayi
ilk cevirecek calgl ya da cgalgilar belirtiimistir. Her sayfanin ¢alma suresi Ustte bir yuvarlak
icinde saniye olarak gdsterilmigtir. Genel olarak ¢almay birinci keman yonetir. Her ¢alginin
calacagi figurler segmeli olarak-kimi kez bitlin olarak- kendi késesinde belirtiimistir. Kullanilan
muziksel malzeme olarak, olagan fikirler disinda, esiklere yakin sesler, kaydirmalar,
kaydirmalar yapilirken tekrarlanan sesler, sulffastolar, ayni ritmik degderleri kullanan ortak
homofon sayfalar, cemberler icinde yazilarak segmeye birakilan pizzicatolar gibi 6zellikler yer
alir. Butin bu 6zglr fikirlerin arasinda bitUnligin olusmasina yardimci olacak ortak
malzemeler kullaniimigtir. Bu yonlyle bu mdizigin ¢alis bakimindan acik bicim o6zelligi
yaninda, bir sureklilik géstermesi amaglanmistir. (Kéksal, Nemutlu ve Senidrkmez, 2015, s.
262)

3.1.3.3 Yayh Dérdiil igin Miizik-94 (1994)

Usmanbas:

Genelde gorsel notalama yazisi. Baslangig, bitisik seslerden olusan doért sesli bir parti yazisi.
ikinci kemanda ¢ok hizli nota gruplari. 18. satirdan baslayarak atlamali iki notalik figiirler
bundan sonrasi igin ¢ok belirleyici bir anlatim 6gesi olarak stirecek. Daha sonraki sayfalarda
bu ve 6nceki anlatim elemanlari karisik olarak duyulacak. 54. satirdan sonra uzun slrecek
olan, dortlik = 76 MM hizinda belli nota degerleri veriimis sesdes bir gegit, daha ileriki
sayfalarda yine ritmik yapilar belirsiz degerlerle karigik olarak duyulmakta. Birinci kemanin
uzun bir resitatifi ile gelisen kesitten sonra hizli notalarla siiriip giden karmasik bir yazi, en
sonda crescendo’lu armoniklerin sirdigi son sayfalara donismekte. (Sentrkmez vd., 2015,
s. 277)

3.1.3.4 Yayh Dérdiil igin Miizik-96 (1996)

1996 yilinda bestelenen Yayli Dérdiil icin Miizik-96, Ankara Universitesi Rektorligi
tarafindan, Universitenin  50. Kurulus yilldonimi igin  bestelenmis olup,
seslendirilememistir. Bu eserin CD kaydina 2006 senesi, Yapi Kredi Yayinlar’ndan

ulasilabilir. Usmanbas:

Orta ses alaninda, yakin seslerle bir salkim Uzerinde hareketli baslayan mizik yer yer
calgilardan birinin sinin asan birkag notasiyla genisler ve dort partili hareketli bir karmasaya
donusur. Bu donisim bir siire sonra yogunlugunu kaybeder ve tremololarla son bulur.
Bundan sonraki sayfalar, bu tremolo fikrini ve daha da az yogunluklu fakat lirik ezgi
parcaciklarini hareketli grup notalariyla birlestirir. Muzigin geri kalan kismi bu iki ana
dislincenin gelisimidir. Son sayfalardan 6nce iki notalik grup fikirleriyle baslayan bir distince
son sayfalarda muthis bir yodunluk kazanir, ne ki, baslangigcta hareketli bir salkim akor
dislincesiyle baglayan dordil, hareketli bir Sol diyez Gzerinde uzun sire durarak parcayi
bitirir. (Sentrkmez vd., 2015, s. 280)
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Usmanbasg bu iki dordult soyle anlatir:

Biri 1994, digeri 1996 yilinda yazilmig 10’ar dakikalk bu ikiz yapit aslinda sadece iginde
kullanilan fikirlerin ~ farkliliklaryla  birbirlerinden ayrilir, yoksa yazi olarak ayni teknigi
kullanmaktadir: Bagimsiz partiler, kisa figtrler, hizli gegitler ,v.b... (llyasoglu, 2011, s. 219)

3.1.3.5 Yayh Dérdiil igin Miizik-99 (1999)

1998 yilinda konservatuvardan ayrilan Usmanbasg, 1999 yilinda Ayvalik’'ta dort yayh
dordil daha besteler. Usmanbas, Yayll Dérdil igin Miizik-99 yapitini énceki
dordilleri ile kiyaslayarak soOyle ifade eder: “1994 ve 1996’da yazilan iki yayl
dordulden pek farkl olmamakla birlikte zaman zaman gelen ve belli armonik tinilar
Uzerine oturan homofon gegitlerin duyuruldugu bu dérdilde gérece yazi kullanilir, bir
anlamda ritmik yapi galicilarin dogal dalgalanmasi sonucu kesinliksizdir” (ilyasoglu,
2011, s. 222).

Birinci keman, ikinci keman ve viyolonselin ilk 8-10 satiri sirasinda birbirinden bagimsiz ve
oldukca gucli ezgisel atilislarina karsilik, viyolanin ¢ok hizli figurleri bu ilk kesitin genel
anlatimini olusturur. Bundan sonra bu kez butiin galgilarin oldukga yumusak kivrimlari i¢ ice
girer. Bir cesitleme ydntemi olarak bu fikirler daha énceki hizli fikirlerle yan yana gelir, bir siire
sonra dort partili iki fikirli bir homofoni bitun yaziya egemen olur. Miizigin son sayfalarinda bu
hareketli homofon yazi ile 6zgur dort sesli yazi birbirini izler. Son sayfa giderek sénen ve
uzaklasan dort sesli 6zgir ezgi kivrimlaridir. (Kéksal, Nemutlu, & Seniirkmez, 2015, s. 281,
282)

3.1.3.6 Yayh Dérdiil igin Adagio-99 (1999)

Bu yayli dérdili Usmanbas su s6zlerle anlatir:

Birinci kemanin uzun ezgisi sirasinda dordulin 6bilr galgilari consordino olarak kimi zaman
hareketli de olsa, ikinci planda kalan gokezgililik sergiler. Gorece yazinin ritim bakimindan
belirsizligi yaninda yakin seslerin ve kimi yerde salkim olusumlarinin getirdigi bu yogun
yazidan sonra senzasordino ve homofon bir yazi da uzun slire devam eder. Parcanin son
sayfalarinda kemanlar ile viyolanin akorsal birlikteligine karsilik viyolonsel sulponticello olarak
kalin ses alaninda aksanli baslayip s6nen, ayni sesler etrafinda dolanan ezgi parcaciklan
duyurur.(Senurkmez vd., 2015, s. 282)

Geleneksel yayli dordil adagio’larinin sarkimsi ama dramatik olmayan diglinceli anlatimini
yakalamaya calisan bu pargada yer yer belirli armonik kiimelerin bir yasam &éykusiine —sanki-
doénlismesi kaginilmaz gibi goériniyor. Dogal ki bdyle bir anlatima variimak istenmemistir.
‘Mizik kendinden baska bir sey anlatmaz’, diyen Stravinski’den sonra bu ¢esit anlam aramak
bosunadir. Gene de isteyen bunu yapabilir. Besteci de —belki- onlara katilmaktadir. (ilyasoglu,
2011, s. 222)

3.1.3.7 Yayh Dérdiil igcin Scherzando-99 (1999)

Yayli Dérdiil igin Scherzando-99: Daha énceki yayl dérdiillere karsilik bu dérdiilde siirekli
sekizlik akisinin egemen oldugu oldukga yogun bir polifon doku kullanilir. Scherzo kavrami
kisa sekizliklerle bagli sekizlikler arasinda gidip gelir. Ne ki parganin sonuna dogru hizli
sekizlikler 6zgiir ve bagimsiz figiirlere déniisir. (ilyasoglu, 2011, s. 222)

Noktali dortlik = 90 MM hizinda, U¢ sekizlik (3/8) Olgller gergevesine oturtulmus olmakla
birlikte, dort partinin birbirinden bagimsiz ritmik kaliplar icinde devindidi bir yazi. Ancak kesit
sonlarinda birlikte olan bu yazi, arada homofon gegitler tasiyarak baslangi¢ anlatisina zaman
zaman doner. Scherzando karakteri arada 6zglr hizli bir anlatima varir. Bu tir gegitlerden
sonra yeniden scherzando anlatima dénmekle birlikte, bagh ciimle yapilariyla bu karakter
ritmik kesinligini degistirir. Son sayfalarda ritmik bakimdan 6zgur, hizli ve bagh figurlere karsi
sadece viyolonsel, scherzando’nun bir 6gesini tagiyarak pargayi bitirir. (Sentirkmez vd., 2015,
S. 282)
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3.1.3.8 Morton’a (Feldman) Géndermeler Yayh Dordiil igin-99 (1999)

Yirminci ylzyllda muzigin sadece surekli bir akis demek olmadigini 6ne slren belki tek
bestecidir Morton Feldman. Yizyillardir siiren bir anlayigi tersine gevirmistir. Onda sireklilik
kavrami tipki araliklarla damlayan suyun her damlayista biraz farkli tinlamasi gibi sirekliligi ve
kopuklugu birlestiren yepyeni bir 6neridir. Bu Oneriye, Morton’a Géndermelerle ben de
katilmak istedim. Burada, birbirinden farkl, aralarinda bosluklar bulunan kisa mizik fikirleri
aslinda birbirlerinden pek de kopuk olmadiklarini gizli baglarla saglarlar. (ilyasoglu, 2011, s.
222, 223)

Butun yapit boyunca kullanilan belli bir ses dizisine dayali olarak islenen birbirinden bagimsiz
36 kisa kesitten olusan dizi. Genelde ¢odu 12 vurus olan -6 vurus ya da 24 vurus olan da var-
fakat tempolar degisik bu vuruslar, ince noktali 6élgu cizgileriyle ayriimaktadir. Notalama
gorsel gbérece notalamadir. Art arda gelen fikirler ¢ok farkli olduklari gibi birinden 6buriine
gegcildiginde belli bir gelisme ¢izgisi ya da g¢esitleme sireci gésterenler de bulunmaktadir.
Kesitlerin farkh tempolari vardir. Kesitler arasinda bir virgil niteliginde, birka¢ saniye siren
beklemeler bulunur. Bu beklemeler ¢alis sirasinda toplulukga uygulanir. Morton’a (Feldman)
Gondermeler, 20. yuzyilda mizigin sadece surekli bir akig, bir kurulug olmadigini dne siren,
daha 6nceki yuzyillardan ginimize kadar gelmis bu anlayisin kargisina ¢ikmig belki tek
besteci olan Feldman’a bir saygi sunusudur. (Kéksal, Nemutlu ve Sentrkmez, 2015, s. 282,
283)

3.1.3.9 Yayl Dérdiil igin Miizik-06 (2006)

Belli tek bir fikir etrafinda dolasmadan yayh dérdul tinisinin birgok davranigini, jestini tasiyan
bir mizik: Gnisonlar, pargalanan baslangiglar, tek bir sesin etrafini dolduran armoniler, birden
ortaya cikan ve birden kaybolan polifon pasajlar, flajolelerle incelere kayan tinilar, bagimsiz
grupetto sayfalari, calgilardan birinin 6éne ¢ikmasi, pargalanmalar, birlesmeler, dérddl
virtioziteleri...ve bitiris. (Kdksal, Nemutlu ve $enlirkmez, 2015, s. 285).
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4. BOLUM RASTLAMSALLIK KAVRAMI

4.1. 1950’lerde Dunyada Degisen Miizik Dili ve Rastlamsallik

20. yuzyll muzik akiminda kiriima noktasi olarak kabul edilen besteci Arnold
Schonberg, “12 ton” adi verilen sistemi gelistirir. “Bestecinin 1917-23 arasindaki 6
ylil stresince gelistirdigi, “dodekafoni” olarak da adlandirilan, 12 ton sisteminin temel
duglncesi bir oktavin 12 sesinin besteci tarafindan belirlenen belli bir duzen (dizi)

icinde kullaniimasina dayaniyordu” (Boran & Senurkmez, 2007, s. 257).

Fransa’daki yeni muizik akiminin oncusu olarak goérulen Boulez, Schdnberg’in
gelistirdigi 12 ton sistemi sonrasi ortaya ¢ikan tam dizisellestirmeyi (total seriyalizm)

ve bu yeni miuzik dilinin ortaya ¢ikis nedenini, verdigi bir roportajda sdyle ifade eder:

Savastan sonra hepimiz ¢evremizdeki diinya gibi muzigin de kaos i¢inde oldugunu hissettik.
Sorunumuz gegmiste neyin iyi neyin kétd oldugunu bularak yeni bir mizik dili yaratmakt.
1950 yili siralarinda ve sonraki ¢ yil boyunca mizik lzerine tam bir hakimiyet kurmaya
calistigimiz bir déneme girdik. Tam dizisellestirmeyle (serialization) yapmaya calistigimiz sey
bestecinin iradesi lehine énceden belirlenmis sistemi yok etmekti. (Copland, 2015, s. 163)
Yalnizca notalarin degil, muzikteki tim unsurlarin 12 ton sistemindeki dizisel
orgutlenmeye dahil olmasi dustncesini savunan besteciler tarafindan, Total
Seriyalizm (Butunsel Seriyalizm) akimi gelismeye baslar. 1950’lerdeki Total
Seriyalizm, icerdigi siki kurallar nedeniyle 1960’lara gelindiginde yerini serbest 12

ton anlayisina birakir (Boran ve Sentirkmez, 2007).

Boran ve Senlrkmez (2007, s. 266)’'a gore “zaten total Seriyalizmin siki ve kisitlayici
kurallarindan uzaklagsma isteginin sonucunda gelisen serbest 12 ton muzigi (icerdigi
serbestlik 6gesinin etkisiyle) Rastlamsallik adini alan yeni bir akima dogru

yonelmisti.”

Savas sonrasi gelisen akimlardan biri olan Rastlamsallik, 1950’li yillarda 6nce
Amerika sonrasinda Avrupa’ya vyayilir. Bu akimin Amerika’daki en &nemli
temsilcilerinden biri John Cage’dir (1912-92). Rastlamsalliga gecis yapmadan dnce,
1930-50 aras! tinisal arayiglarda bulundugu eserler denese de Piyano igin Miizik
(1952-56) eserinde, Rastlamsallik 6geleri gorulur. Belirlenen notalarin gurlikleri ve

sure degerleri, galicinin o anki yorumuna birakilimistir (Boran ve $enlirkmez, 2007).

Bazi rastlamsal mizik yapitlarinda, nota sureleri, dinamikler, hatta bagslangi¢
sayfasi, c¢alici tarafindan eserin icrasi sirasinda belirlenir. Besteciler bu sayede,
eserin olusumuna galicilari da dahil etmis olurlar. Luciano Berio'nun Solo Fliit igin

Sequenza eserinde ¢alici igin yazilmis bir partisyon bulunur fakat nota sureleri ve
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olgl gizgileri yoktur. icraci, besteci tarafindan yazilmis metronoma gére calacagi

notanin suresini belirler. Bu sayede ayni eser iki farkl flitct tarafindan, farkli sekilde

yorumlanir.
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Sekil 4.1 Luciano Berio, Solo Fliit icin Sequenza

Usmanbas, 1950 vyillarinda kendi yazdigi eserler ve o kusagin Avrupa’daki

deneyselcileri ile ilgili su s6zleri sdyler:

Kendi eserlerimden verebilecegim ornekler arasinda, ilk denemelerimden birisi olan
Viyolonsel ve Piyano Igin Miizik No.1, var. Daha sonra ayni gizgide, daha koktenci bir
yaklagimla, dizisel yéntemde, Keman ve Piyano icin Bes Etud'U yazdim. Eger dinya ile
kiyaslama yapacak olursak, bu konuda en carpici eserlerden bir tanesi Boulez'in 1951°deki
sonatidir. Stockhausen, Boulez gibi besteciler 50’lerin baslarindaki bizim kusagimizin
Avrupa’daki deneycileriydi. (Usmanbas, 1999)

Pierre Boulez, 3 No'lu Piyano Sonatr’nin ilk béliminde (Formant 1, Antiphonie”), on
farkh nota kagidina yazilmis on farkli bélim sunar. Bolimler oyun kagdidi gibi

karistirilabilir (bazi kombinasyonlara izin verilmez).

Karlheinz Stockhausen’in Klavierstlick X| eserinde yorumcuya gruplari sunar. Hangi
gruptan baslayacagina, hangi gruplari birbiri ardina ¢alacagina icraci karar verir. Bu
eserlerin iki farkh galici tarafindan yorumu her zaman farkli olacaktir. Bu konuda
italyan yazar Umberto Eco’nunda ifade ettigi gibi “Onclilleri sanatgi tarafindan
sunulmus O6zgun verilerin iginde yer alan gugli bir bireysel bigimcilik olarak
gorulmelidirler” (Eco, 2000, s. 91).

Avrupa’da rastlamsallik kavramina yaklasim, 1960’li senelere kadar tam anlami ile
benimsenemese de, 1960’dan sonra rastlamsal 6rneklerle karsilasiriz. Notalarin ve
sure degerlerinin rastlamsallig1 diginda, muzik formu olarak da rastlamsallagma fikri

gelismeye baslar.

Ayni bicimde, “agik form” dustincesini 6ziimseyen besteciler, mlzik yapitina herhangi bir
noktasindan baslayip, tercihe gbore yobnlenebilecegini ve herhangi bir noktasinda
sonlandirabilecegi fikrini gelistirmisti. Bu alandaki en belirleyici yapitlardan biri John Cage'’in
Atlas Eclipticalis’iydi. Bu yapitta Cage Kuzey ve Gliney yarim kirenin yildiz haritalarinin
Uzerine kagit yerlestirerek, yildizlarin kagit Uzerindeki izdisimine denk gelen sesleri
kullanmis ve bu yolla yapitin olusum siirecini de Rastlamsallik boyutuna tagimisti. Diger
yandan, yapitin icrasi sirasinda da icracilar kagidin herhangi bir bdlgesinden baslayarak
tercih ettikleri bolgelere dogru yonelip herhangi bir yerinde yapiti sonlandirabiliyordu. (Boran

16



ve Seniurkmez, 2007, s. 274)
1950’lerde gelisen rastlamsal akim ile beraber, yeni notasyon teknikleri de gelisir.
Geleneksel notasyon tekniklerine eklemeler yapilabildigi gibi tamamen grafik bir
notasyon da kullanildigi gortlir. “Geleneksel notasyon tekniklerinin bigimini bozarak
degisime ugratan yaz teknikleri 6zellikle John Cage, Karlheinz Stockhausen ve

Luciano Berio tarafindan kullaniliyordu” (Boran ve Senlirkmez, 2007, s. 276).

J. Cage - Piyano Kongertosu

Sekil 4.2 J.Cage - Piyano Kongertosu / Grafik Notasyon Ornegi

Amerika’l besteci A. Copland, John Cage’in bu akimdaki yerini su sézlerle anlatir:

Rasyonel akla inanmayan ve Uzerimizde kendi iktidarini kurmanin yollarini arastiran Zen
felsefesinin giderek gug¢lu bir taraftari haline geldi. Sanat¢inin bilingli yaratici glicini terk etme
dislincesinde daha kararli olmaya basladi. Bunun sonucunda kompozisyonlarinda
kullanacagi notalara karar vermek igin zar atmak, yaz tura atmak gibi “tesadufi belirleyenler”
yaklasimini gelistirdi. (Copland, 2015, s. 166)

Usmanbas’in son donem Yayl Dérdul’lerinden birini ithaf edecedi Morton Feldman
(1926-87) ve Earl Brown (1926) da, bu ddénemde gorsel sanatlarla bestecilik
tekniklerini  birlestirmek Uzere kuramlar gelistirmektedir. Feldman, 1950-51
senelerinde yazdigi Yansima isimli yapiti ile grafik notasyon sistemi gelistirir (Boran
ve Senlrkmez, 2007).

Rastlamsala bir 6rnek daha verecek olursa Stockhausen’in Gruppen isimli orkestra
eserinde, birbirinden bagimsiz U¢ kiguk orkestra ve u¢ ayri sef bulunur.

Planlanmamis, rastlamsal durumlarin gergeklemesi kaginilimazdir (Copland, 2015).

4.2. 1950’lerde Ankara

Avrupa ve Amerika’da bu gelismeler yasanirken 1923-29 yillari, tlkenin Cumhuriyet

ile beraber yeniden yapilandirildidi yillardir. 1923’te Cumhuriyet’in ilanindan bir yil

sonra Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu bu alanda devrim niteligindedir. 1924°te
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muzik o6gretmenlerinin yetistiriimesi igin Musiki Muallim Mektebi agilir. 1925 ve
1928’de acilan devlet sinavlariyla sanatgi yetistiriimek Uzere, Avrupa’ya 6grenciler
gonderilir. Bu dgrenciler arasinda, daha sonra Turk Besleri olarak bilinecek olan Ulvi
Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar yer alir.
1922-24 yillari arasinda Makam-1 Hilafet Mizikasi, 1932 ‘de Riyaset-i Cumhur

Filarmoni Orkestrasi ismini alip, Cumhurbagkanligi makamina baglanir.

ik opera siparisi Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan A. Adnan Saygun’a verilir ve
Ozsoy Operasi 1934’te Saygun tarafindan yazilir. Bugiin Cumhurbagkanhigi Senfoni
Orkestra’si diye bildigimiz Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasr’'nin sefligine Ahmet

Adnan Saygun getirilir.

Ankara’ da konservatuvar kurmak igin gerekli altyapiyi olusturacak mdizisyenler,
yurtdigindan getirilirler. Paul Hindemith’in yani sira Carl Ebert, Ernst Praetorius,
Edvard Zuckmayer, Lico Amar ve Joseph Marx gibi O6nemli sanatcilar
Konservatuvarda gorev yaparlar. 1938-40 yillari arasinda Ankara Radyosu’nun Bati
mazigi bolimi kurulur. Konservatuvar ve orkestralar disinda halkevi, tiyatrolar ve

radyolar kurulup gelistiriimektedir.

ilhan Usmanbas ile 2005-2006 yillarinda yapilan bir sdyleside, Ankara’da 1950

yillarinda ortaya ¢ikan bu yeni mizikle ilgili su sézleri soyler:

1950’ler Ankara'da operanin devlet tiyatrolarinin  kuruldugu yillardi. Ozellikle tiyatro
dgreniminde Carl Ebert'in hakim oldugu Alman Okulu Istanbul Sehir Tiyatrolari’ndan gok farkli
idi. Muzik konusunda Devlet Konservatuari, 6zellikle yatili bir okul olarak, Cumhurbagkanlig
Orkestrasr’nin ¢alismalarinin ve konserlerin yapildigi mekanin ayni bina olmasinin, geng
muzikgilerin gerek Turk operasinin gerek Turk tiyatrosunun hem 6grencileri hem yaraticilan
olmasinin, boylelikle yeni bir okulun olusmasini bir tesaduf olarak mi, yoksa bir kaginilmazlik
olarak mi gérmeliyiz, bunu bilemem. (Altan, 2014, s. 67)

Tiark Besleri diye bildigimiz birinci kusak bestecilerin yarati dénemleri devam
ederken, 1950-60’li yillarda etkin olan ‘ikinci kusak” , mizige birinci kusaktan farkh

yaklasiyordu.

Kemal ilerici, Sabahattin Kalender, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin, Cenan Akin, Muammer Sun gibi
isimler “Turk Besleri’nin izinden giderek eserlerinin temelinde Tirk halk muizigi ve klasik Turk
miizigi 6gelerine yer verdiler. ilhan Usmanbas, Biilent Arel, Cengiz Tang gibi besteciler ise
soyut muizige yoneldi. Usmanbas ve Tang 20. ylzyilda gelisen ¢agdas Usluplan izlemekle
birlikte 6zgunliklerini ortaya koyarken, Bilent Arel diinyanin 1950’lerde kesfettigi elektronik
muzige yoneldi. (Boran ve Senurkmez, 2007, s. 308)

1950'li yillarda, savas sonrasi dinyada yasanan degisimin yansimasi, Turkiye'de de

gorullr. Yazar Aykut Kéksal (2015, s.15)'a gore:

Turkiye'de 1950 donidsumi, merkez-gevre catismasinin yol actigr ilk iktidar degisimidir.
Merkezin otoriter siyasetine karsi ylkselen muhalefet sonunda iktidarin degismesini getirecek
ve 0zgurlikci bir séylem 6ne cikacaktir. Dogal olarak, bu deg@isim resmi kultir siyasetinin
egemenligine de son verecek, muizikten mimarliga, plastik sanatlardan karikatlre, edebiyata
uzanan ve “Elliler Modernizmi” olarak adlandirabilecedimiz yeni bir dénem baslayacaktir. iste
ilhan Usmanbas’in Cumhuriyet miizigi icindeki yerini belirleyen, Elliler Modernizmi'nin en énde
gelen temsilcisi olmasidir. (Kéksal, Nemutlu, & Seniirkmez, 2015, s. 15)
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Usmanbas, Cagdas Elestiri dergisinde yayimlanan bir sdéyleside, (¢ kusak

bestecilerin arasindaki anlayis farkini agik¢a dile getirir;

Bizim kusagin ellilerde onikitona gelmemizin nedeni, daha dnceki kusadin, yani Necil Kazim
Akses, Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin’in bir ¢esit tirkmizik okulu yaratmak igin
surdirdukleri gabaya karsi bir ¢ikis noktasi bulmak ihtiyaciydi. Clinku onlarin kullandidi gereg
oyle bir geregti ki, 1950’lerde o gere¢ ortaya kondugu zaman o yastaki bizler, yani 25
yaslarinda olan bizim kusak igin bu gereci benimsemek diinyaya kapanmak demekti. Hala da
belki dyle sanilabilir, e§er ayni gereci denersek. Bu arada sunu da belirteyim: 60’larda bizden
sonra bir tGglincl kusak ¢ikiyor, fakat diinyaya kapanmak istedikleri igin yeniden bizden énceki
kusagin gerecine donlyorlar. Yani halk turkist, makam gibi seyler kullaniyorlar. (Usmanbas,
Cansever, Tanyol ve Benk, Agustos, 1982, s. 6)
Heykelde Hadi Bara, Ziihtii Miritoglu, Sadi Calik; resimde Nuri iyem, Adnan Coker,
LGtfG Ganay; karikatlrde Turhan Selguk gibi sanatgilar, Turkiye’deki soyut sanatin
Onciileridir. 1950’lerde ortaya ¢ikan soyutlama disincesi sanatgilarin tretiminde de
gorilir. ilhan Usmanbag’tan tonal miizikler yerine soyut yapilari tercih ettigi ilk
calismalar 1950’li yillara denk gelmektedir. 12 ton teknigi ile yazdigi ilk eserleri, bu

yillarda karsimiza ¢ikar. (Koksal, Nemutlu ve Senurkmez, 2015)

1951’de Istanbul’da Adalet Cimcoz tarafindan kurulan Maya Sanat Galerisi'nden
sonra 1953 yilinda aralarinda Biilent Arel, ilhan Usmanbas, Faruk Giiveng, Bilent
Ecevit, Ulvi Yilcelen’in de yer aldi§i topluluk, Ankara’da Helikon Derneg@i’'ni kurar.
ilhan Usmanbas su sbzlerle ifade eder; “Ankara’da belki 50’ler civarinda bizim en
blylk mutlulugumuz, baska sanatcilarla yan yana geldigimiz Helikon Dernegi
olmustur. Bu dernek o&yle kendiliginden kurulmus olan bir dernekti. Yani
kendiliginden birka¢g 6nclinin desteklemesi, 6ne atiimis olmasiyla olusmus bir
dernekti Helikon.” (Altan, 2014, s. 52).

Sekil 4.3 Helikon Dernegi'nin 1953 yilinda Ankara, Mithat Pasa Caddesi'ndeki
binasinda verilen bir konserden: (Soldan Saga) Aynan Erman, Bayan Rosen,
Danyal Ering, Bay Rosen, Biilent Arel, Rasin Arsebuk, Faruk Givenc.
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O vyillarda henuz siyasete girmemis, Ulus Gazete'sinde resim-heykel elegtirileri
yazan Bllent Ecevit dernek kurucularinin neden bu ismi sectigi su sézlerle ifade
eder; “Helikon” denince, ¢agimizda, éncelikle, bu adi tasiyan bir nefesli ¢algl hatra
gelir; fakat Helen mitolojisinde, “Helikon”, muz’lerin kutsal dadina verilen addir.
Dernek kuruculari da, muiz’lerden, sanatgilarin esin perilerinden esinlenerek,

Dernege bu ismi se¢gmislerdi” (Ecevit, Helikon, 1988, s. 150).

Helikon Derneginin kurulusunu ve faaliyetlerini anlatan brosur, dernegin olusumunu

kisaca Ozetler:

Uc — bes arkadastilar: hafta sonu tatillerinde bir araya geldiler mi resimden, miizikten,
tiyatrodan, gercek sanat degeri tasiyan filmlerden, edebiyattan s6z acar, i¢lerinden, mizik ile
ilgilenen muzik, resim ile ilgilenen resim, tiyatro ve sinema ile ilgilenenler de tiyatro ve sinema
hakkinda &burlerine bilgi vermiye, Batida bu sanat alanlarinda neler olup bittigini anlatmaya
calisirlardi. Sonra bir gin bu is bdyle olmaz dediler; bu sanat dallarinda bilgilerinden
faydanilacak belki daha baika kimseler vardi. Sonra belki, glinin sanatini belirli alanlarda,
kendileri gibi, anlamak, bilmek isteyenler de bulunabilirdi; “ Daha sistemli bir sekilde ¢alisalim.
Edebiyatin bir organizasyona ihtiyaci yoktur, fakat 6ébir sanat kollari igin durum dyle degildi:
muzik, tiyatro calismalarina, 16 mm.lik filmler gdsteriimesine, sergi agilmasina, konferans
verilmesine elverigli bir yerin temini gerekiyordu. Paralan yoktu, Sadan Candar, Mithat
Fenmen, Hilmi Girginkog'tan rica ettiler, G¢li bir konser vermeleri icin. Konser verildi, ellerine
750 lira gecti. Tuttuklan evin Uc¢ ayhk kirasini pesin 6dediler, geriye kalan 150 liraya
butgelerinin el verdigi kadar eklediler; duvarlara badana yapildi, cuval gerildi, bir masa, U¢ —
bes sandalye alindi ve 1952 yilinin ocak ayinda Hasan Kaplan sergisi ile HELIKON faaliyete
basladi. (Ecevit, Helikon, 1988, s. 152)

Helikon Dernegi Uyeleri, sadece mizik alninda degil resim ve heykel alaninda da
cagdas sanat akimlarini tanitmayi hedeflemis, soyut resim ve heykellerden olusan
sergiler dizenlemistir. Ecevit'in belirttigi gibi, “Helikon Sanat Galerisi”, Ankara’'nin,
belki de Tirkiye'nin, ilk 6zel sanat galerisiydi. Ulkemizde ancak 20-30 yil sonra
olusacak resim-heykel piyasasinin da ilk habercisiydi” (Ecevit, Helikon, 1988, s.
151).

Resim ve heykel galerisinden bir slire sonra, provalarini Uyelere acik olarak yapan
“Helikon Oda Orkestras!” kurulur. Egitim toplantilari hazirlayan Faruk Giiveng, ilhan

Usmanbas ve Bilent Arel'in bu orkestraya buytk katkilari olmustur. Usmanbas;

Duslince soyleydi: Corak bir yerdeyiz, ama hepimizin bildigi bir seyler var, okuyoruz, ediyoruz,
yaziyoruz, o zaman bunlan karsilikli alisveris haline getirmek igin ortam olusturalim. Bir
dernekte sergi agilabilir, mizik ¢alismalari yapilabilir, provalar dinleyiciye agik olabilir, resim
calismalari yapilabilir diye distunduk. (Altan, 2014, s. 52)

Bu suregte Usmanbasg’in viyolonsel Gyesi oldugu Helikon Yayli Calgilar Doértlisu de

kurulur. “...Ulvi Ylcelen birinci keman, Sitki Bursali ikinci keman, Faruk Guveng
viyola ve ilhan Usmanbas viyolonselden olusan “Helikon” Yayli Calgilar Dértliisi’yle
Ulvi Ylcelen 1959'da Hannover Senfoni Orkestrasi’'na gidince dértla dagiliyor”

(1986, s. 5).

Kurulugundan birkag yil sonra isminden dolayi kapanan dernedin kapanma sebebini

Ecevit su sozlerle dile getirir;
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6-7 Eylil 1955 giinleri istanbul’da bilyiik olaylar olmustu. Adi sani duyulmamis bir gazetede
“Atatirk’in Selanik’teki evi bombalandi” diye bir haber ¢ikmis, bu asilsiz haberi devlet
radyosu da yayinlamisti. Onun (izerine, Istanbul’da, kimlerin nasil diizenledigi bilinmeyen
blyluk gosteriler baslamig; Beyoglu carsisinda ve Rumlara ait isyerlerinin bulundugu baska
bazi semtlerde dikkanlar yikiip yagmalanmigti. Yetkili makamlar, digsarda genis yanki
uyandiran bu olaylarin sorumlulugunu kimlerin Gzerine yikacaklarini bilemiyorlardi.

Hemen sikiyonetim ilan edildi, askeri mahkemeler kuruldu, sorusturmalar kovusturmalar
baslatild.

O arada, olaylarla hi¢ ilgisi olmayan birgok bagka dernek gibi, Helikon da gegici olarak
kapatildi ve dernek yoneticileri bir gece yarisi evlerinden alinip glinlerce sorguya gekildi.

“Helikon” adi eski Helen mitolojisinde gegtiginden Selanik de Yunanistan'da bulunduguna
gobre, baz yetkililer, Istanbul’daki yagma olaylarinin sorumlulugunu Ankara’daki bu sanat
derneginin Uzerine yikabileceklerini ummusglardi.

Sorgulamay ydriten siyasi sube goérevlileri ise, 6-7 Eylil olaylariyla Helikon Dernegi arasinda
nasil bir baglanti kurulabilecegini bilemiyorlardi. Sorgulama, ister istemez, soyut ve
nonfiguratif sanat konularina kayiyor, o konular da siyasi sube gorevlilerini pek
ilgilendirmiyordu.

Tabii sorgulamadan bir sey ¢ikmadi; birkag ay sonra da Dernegin yeniden agilmasina izin
verildi. Ama bu olay ytziinden birgoklarinin hevesi kirilmisti. Helikon bir daha eski canlihgini
kazanamadi ve sOnup gitti. (Ecevit, Helikon, 1988, s. 153)

4.3. Usmanbasg’ta Rastlamsallik Kavrami, A¢ik Bi¢cim ve Degisen Notalama
Teknikleri

1950’lerde savas sonrasi dinyada degismeye baslayan muizik dilinin yansimalari,
Usmanbas’in eserlerinde de goérulir. Usmanbas bu dénemin kendi mizigindeki

karsiligini su sozlerle ifade eder:

.. 1950’lerden sonra diinya 1925'lerden baslamis olan 12 ton sistemini ve onun uzantisi olan
seriyel (dizisel) sistemi yeniden kesfetti. Ve savas sonrasi genglik o dizi yontemini ¢gok bagka
sekilde, eskileri reddedecekmis gibi baska bir radikalizmle ele aldi. Ayni seyler bende de oldu.
50’lerden sonra yazdigim eserlerde bir anda Bartok birakilmis oldu, Webern’e ge¢cmis oldum.
(llyasoglu, 2011, s. 299)

Usmanbasg’in yapitlarinda 1950’lerde gérdigimuz 12 ton, dizisellik gibi kavramlarin
ardindan 1960’lar ve sonrasindaki yapitlarinda rastlamsallik kavrami ile siklikla
karsilasiriz. Cagdas Elestiri dergisinde Adnan Benk ile yaptigi bir sdyleside 12 ton,

dizisellik, rastlamsal muzik ve sonrasi ile ilgili su sozleri soyler:

Bizden onceki kusagin bir ¢esit Turk muzik okulu yaratmak igin surdurdikleri cabaya karsi bir
ctkis noktasi bulmak ihtiyaciydi. Clnki onlarin kullandigi gereci benimsemek, o zamanlar 25
yaslarinda olan bizler i¢in diinyaya kapanmak demekti. Bu arada sunu da belirteyim: 60’larda
bizden sonra bir tGgtincl kusak cikiyor, fakat diinyaya kapanmak istedikleri icin yeniden bizden
onceki kusagin gerecine donlyorlar. Yani halk tirkist, makam gibi seyler kullaniyorlar.
(illyasoglu, 2011, s. 237)

Kimlerden ne aldigini, ne almak istedigini, nerelerde belli noktalara vardigini en ¢ok arastiran
besteciyim. 1950’lerde giristigim dizisel mizik, 60’larda yoneldigim raslantisal muizik, yakin
zamanlarda, Uglincii Senfoni'mde denedigim minimal mizik, daha énce var olan, sézlni
isittigim, orneklerini dinledigim ama bir de acaba ben yapsam ne katabilirim dedigim tirler.
Yani denemekten korkmuyorum. (Usmanbas, Cansever, Tanyol ve Benk, Agustos, 1982)
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On iki ton, dizisellk denemelerinden sonra “eserlerinde sonsuz bagkaligr”
benimseyen Usmanbas rastlamsal denemelere geger. Rastlanti® kelimesinden gelen
rastlamsallik, anlamindaki gibi her seferinde farkli tesaduflerin neden oldugu sonsuz

baskaliktir. Usmanbas rastlamsalligi en kolay ve anlasilir su sekilde 6zetler:

Raslamsallik gok basit. Evinizde biitlin aile fertlerini toplayin, ellerine bir seyler verin ve hadi
hepiniz bir seyler ¢alin, dediginizde raslamsal bir mizik ortaya ¢ikar. Yani tinilarin kendi
basina yolculugu. Yalniz séyle bir sey oluyor: Bir sire sonra insanlar karsisindakinin ne
caldigini birazcik dinlemeye basliyorlar ve bir cevap yetistirir gibi bir hal aliyorlar. Tamamen
mizik disi bir topluluktan s6z ediyorum. Ama bu topluluga eger birtakim notalar, yol gésterici
notalar verirseniz, her birisine birtakim géndermeler yaparsaniz, bu defa ¢algicilar énlerindeki
notalardan yola c¢ikarak, birbirlerini de kollayarak raslamsal bir butin olusturmus oluyorlar.
(Usmanbas, 2001)

Besteci, Cagdas Elestiri dergisinde kendisi ile ilgili yapilan bir sdyleside, Adnan

Benk’in on iki tonu neden biraktidi ilgili soruyu soyle yanitlar:

Caymak degil, 56’da ve yine ayni dizisel yontemle yazmig oldugum iki piyano igin Ug B6lim
adli bir parca var. Ug Boliim’in sonunda, bir piyano, sanki o kuramin digina gikmak ister gibi
birtakim seyler yapmaya basliyor. Gerek ritim olarak, gerek baska seyler olarak ve 6zgirce
yapiyor bunlari. Orada, iste o seytan girmis oluyor anlagilan. Yapanin kendi igine girmis
oluyor...O kadar olglli gitmissiniz ki, birden o &lginin Uzerinde, daha saglkli bir yol
olabilecegi, umudu uyaniyor, sanki, bdyle bir rizgarin gelmesi nefes aldiriyor insana. O
zaman, 58’lerde falan raslantisal denemelere basladim. (Usmanbas, Cansever, Tanyol, &
Benk, Agustos, 1982, s. 24)

Besteci, yazmis oldugu “Muizikte Yeni Yollar” makalesinde rastlamsali séyle anlatir:

Oyle bir sanat yapiti diisiiniiniiz ki yapitin parcalari az cok kesin (kesin olmayabilir de); bu
parcalarin birlesiminde, gerceklestirmenin her seferinde boyuna ayri bicimler ¢ikiyor ortaya.
Dogal ki bdyle bir yapit, en buyik soyutlamasi iginde, yalniz ve yalniz mizik yapiti, muzik
olabilir. Cunkld muzik ses gerceklestirmesi ise, bu gerceklestirmenin en yice gerceklesme
orani ancak ve ancak kaosun sonsuz birlesim olanaklarini kapsayan raslansal disliincede
varlagsmaktadir. Oysa, hep tersi dusunulmusti yuzyillardir: bir yapit ancak ve ancak tektir -
biitiin degisik seslendirmelere karsin. lyice disiinelim : Bir cesit raslansalda biitin
seslendirmeler boyunca muzik yapiti gene tek kalabilir, degismeyen parcalardan yapilmissa;
bunda pargalarin birlesimleri sonsuza dek degismektedir. Sorun suraya variyor : Gergek yapit
hangisidir : Timuyle kaskati ve tek dedigimiz mi, yoksa pargalariyla tek ama tumuyle boyuna
yeni, boyuna baska olan mi? Bu, eninde sonunda bir segme sorunu gibi geliyor; onu ya da
bunu segebilirim. YUzyillardir birini segmistim, timuyle kaskati ve tek olani; tek seslendirme
olanaginda tek sonucu kabul eden sanat yapitini. Oysa, simdi, seslendirmede sonsuz
baskaligi ortaya koyani seciyorum ve onun getirdigi yepyeni bir duyusu ve anlayisi.
(Usmanbas, Mayis, 1969, s. 489)

Avrupa ve Amerika’daki cagdas akimlarin paralelinde 6zgun cizgilerini koruyarak
eserler veren ilhan Usmanbas, Tirkiye'deki cagdas mizik tinisinin degismesine

Onayak oldu.

3 Bilgiye, istege, kurala veya belli bir sebebe dayanmaksizin oluveren karsilagsma, tesad(if.
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Birinci kusak bestecilerle yetismis, ama her zaman yeniyi deneyen Usmanbas,

birinci kusaga karsl durusunu su sdzlerle dile getirir:

Su bakimdan: muzikte bir model, bir drnekge yok, kendinden 6ncekini érnekge olarak aliyor
muzik. O 6rnekgeye yeni bir degistirim, bir deformasyon getirmek gerekince bdyle bir yone
gitme bir bakima kaginilmazdir. Onikiton genel anlamda “muzik séylevi” dedigimiz seyi yikmis
oluyor. Algilama tamamen degisik bir seye donusliyor. Mizigin daha da bir soyutlagsmasi
oluyor ki, bu da bir karsit hareket sayilir. (Usmanbas, Cansever, Tanyol ve Benk, Adustos,
1982, s. 22)

Segimi yorumcuya birakan anlayis, Usmanbag’ta ilk olarak 1967 tarihli Raslamsal I-1I-11I
dizisinde karsimiza c¢ikar. Yorumcunun katilimina acik yapitlar arasinda, 1968 tarihli
Bicim/Siz, Raslamsal IV-V-VI, 1970 yilina ait Bakigsiz Bir Kedi Kara, yine ayni yilin Gretimleri
olan Ozgiirliikler, Kareler ve Yayh Dérdiil-70 sayilabilir. (Koksal, Nemutlu ve Senirkmez,
2015, s. 114)

Umberto Eco’nun acgik yapiti tanimladigi gibi:

Yeni muizik eserleri kapali, belirlenmis ve sinirlari net bicimde yapilandiriimig miziksel
iletilerden degil, yorumcunun kisisel tercihlerine dayanan farkli yapilandirma olasiliklarindan
olusur, bdylelikle dnceden belirlenmis bir yapinin tekrar edilmesini sart kosan tamamlanmig
yapitlar gibi degil, icraci tarafindan estetik olarak deneyimlendigi anda tamamlanan “agik”
yapitlar olarak ortaya konur. (Eco, 2000, s. 65)

Usmanbas Acik Bigimleri, Degisken Bicimler ve Grafik Bigimler olmak Uzere iki alt

kategoride inceler:

Degisken-bigimler: Kesitlerinin timi ya da bir boligl seslendirme sirasinda segmeye bagli,
atlanabilir, uzatilabilir, degistirilebilir dgelerden, bolmelerden olusmus bicimlerdir. Bunlar ¢cok
degisik yontemlerle gerceklestirilir: a. Baslangici ve sonu belli fakat araya konan parcalarinin
degistigi (Stockhausen, Momente (1961): Solo soprano, koro ve 13 galgi igin) ; b. Baslama
ve bitme yeri istege bagl, kesitlerin ve bdlmelerin sirasi kesin, gerceklestirme o6zgur
(Usmanbas, Yayli Dordiil1970: bkz. Ornek 8) ; c. Baslama, tekrarlama kesitleriyle bitme kesiti
seslendirme sirasindaki istege bagl (Stockhausen, Klavierstick No. XI (1956) ; d. Her
calginin baslama ve bitirme kesiti istege badli, kesitlerin sirasi kesin fakat ileri ya da geriye
dogru secimi istege bagh (Haubenstock-Ramati, Mobile for Shakespare (1961). (Usmanbas,
Muzikte Bigimler, 1974, s. 292)
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Sekil 4.4 ilhan Usmanbas, Yayl Dordil 1970

Grafik-Bigimler: Belirli seslerin, notalarin, degerlerin yazili olmadidi, galicilarin sayfa Gizerinde
gordukleri gizgilerin, lekelerin kendilerine esinlettigi seslerle, siirelerle, gurliiklerle vb. yaptiklar
muzik bicimi. Degisken Bigimlerde oldudu gibi bunda da her seslendiriste hem igerik hem
kalip olarak bagska turli gergeklesmeyi sinirsiz bir 6zgulrliik igcinde ama belirli bir yéne dogru
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ybneltme amaci vardir. (Usmanbas, Muzikte Bigimler, 1974, s. 294)
Besteci rastlamsallik, agik bigim gibi gelisen kavramlarin sonucu olarak notalama
yontemlerinin de degistigini belirtir:
En kokten degisiklik ise yapitin kurulusunun caliciya birakilimasi oldu. Belli bir baglangig, belli
bir son yoktu artik; ancak ¢alma sirasinda ortaya ¢ikiyordu bu. Kimi yapitlarda bu da kalkti:
Dinleyici istedigi zaman konser salonuna giriyor, istedigi zaman birakip ¢ikiyordu, yapit ise

suirlip gidiyordu. Biitiin bunlara kosut olarak notalama da degisti. (ilyasoglu, 2011, s. 154)
1950’den sonra degisen muzik dili ve beraberinde gelisen calma teknikleri,
geleneksel notalamanin degiserek yeni yoéntemlerin gelistiriimesine sebep olur.
Usmanbas bu notalama turlerini alti baglikta inceler:

e Kesin Notalama

e Bodlmeli Notalama
e YoOnetsel Notalama
e Grafik Notalama

¢ Resim Notalama

e Elektronik Miizik Notalamasi

Kesin notalama; icranin degismemesi, sabit kilmak igin bestecinin belirli kurallarini
iceren notalamadir.

Sekil 4.5 Kesin Notalama Ornekleri

Piyanoda pedal gdstergeleri: a) agir agir basiniz, agir agir kaldiriniz; b) cabuk basiniz,
cabuk kaldiriniz (BOULEZ, Uglincii sonat) ; ¢) tutunuz (CAGE, Music of Changes) ; d) yarim
pedal (STOCKHAUSEN, Klaviersticke) : e, f) Pedal tremolosu (EVANGELISTI,
Proiezionisonore) ; g) basip kaldiriniz (STOCKHAUSEN, Klavierstiicke) ; h) basip yarim
kaldinniz (USMANBAS, Oliimsiiz deniz taslariydi) (Usmanbag, Mizikte Bicimler, 1974, s.
298)

Yonetsel notalamada tempo, stire, yukseklik gibi 6geler kesin olarak verilmez. Calici
kendisine verilen bazi simge ya da goOstergelerle tempo, sure, ses yuksekligi gibi
O0gelerde tahmini sonuglar yaratir.
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Sekil 4.6 Yonetsel Notalama Ornekleri

a) do ile baglayan gliss.la’ya dek iniyor, sonra sol’e dek ¢ikiyor (USMANBAS, Yayli Dérdul 1970);
b) Calginin en ince, en kalin sesleriyle (USMANBAS, Bale i¢cin muzik);
¢) Nota baglari olmaksizin bacaklarin dizek tzerinde rasladiklari yerlere gore herhangi notalar;

d) Orta ses cgalicinin istegine bagh olarak herhangi bir ses; bir kez bu saptandiktan sonra 6blir sesler
gOstergedeki araliklara gore uygulaniyor (SCHAFFER, Tertiumdatur);

e) Harflerin biyikliigiine gére ses vyiksek, kiiglldilkge algaliyor (HAUBENSTOCK- RAMATI
Credentials). (Usmanbas, Muzikte Bigimler, 1974, s. 303)

Grafik notalamada besteci isteklerini yogunluklu olarak “gérsel” sekilde anlatir. Ses

yliksekligi, tempo, niians gibi kavramlar grafik 6gelerle gosterilir.

drnek 9

Robert Moran,
Four Visions

Sekil 4.7 Moran, FourVisions, (1963), Flut, Harp, Yayli Dorddl igin (Grafik Bigim
Ornegi)
Resim notalamada calici igin yazilmis herhangi bir nota yoktur, aslinda ortada
notalama da yoktur. Sadece cizgilerden olusmus bir resmin c¢alici tarafindan
yorumlanmasi seklinde tanimlanabilir.

Sekil 4.8 Resim Notalama Ornegi
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Elektronik mizik notalamasi seslendirme amaciyla yapilmaz, belirlenmis seslerin
detayh bir gérintisind k&gida aktarmayl amaclar. Bunun igin besteciler iki farkl yol

kullanirlar. Usmanbas, 1974 tarihli Mizikte Bigimler kitabinda su sekilde tanimlar:

Biri, seslerin elde edilme yollarini (ses cinsleri: glriltl, beyaz ses, sinis sesleri, doguskansiz
sesler vb.) belirten, sire, yikseklik, glrlik ve bltin 6blr 6gelerin niteliklerini sayilar ve
sozcuklerle agiklayan istatistikler. Bu notalama kesin oldugu oranda degerli fakat partitur
niteligi tagimayan bir notalama tiriidir. Obiirli, ayrintida tini 6zelliklerini, ses cinslerini pek
belitmeyen, buna karsilik zaman icinde muziksel olaylar geometrik ve grafik gdstergelerle
okunmasi ve izlenmesi kolay bir duruma getiren partitur. (Usmanbas, Mlzikte Bigimler, 1974,
s. 307)

R
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Sekil 4.9 STOCKHAUSEN, Elektronische Studie Il

Usmanbas, Yaylh Dordul-70’te de “Béimeli Notalama” teknigi kullanir. Bolmeli
notalama; “basi ve sonu belirli kesitler ya da bélmeler iginde caliciya-yoneticiye
segcme olanagi veren Kkesinliksiz notalamadir. Notalama imgeleri geleneksel
notalamadan alinmis da olabilir, bestecinin baska isteklerini belirten 6zel géstergeler
ya da buyruklarla da yazilabilir’ (Usmanbas, Mizikte Bigimler, 1974, s. 300).
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Sekil 4.10 Usmanbas, Yayli Dérdil-70
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Usmanbasg, muzikte rastlamsal yontemi soyle anlatir:

Raslamsal muzikte calicilar segme ve ¢alma sirasinda parcay! bicimlendirme ile yeni bir
olanaga kavusmus olurlar: Yaratmaya katilma. Notaya en siki baghlik ilkesinin uygulandigi
geleneksel mizik egitimi ile yetismis mazikgiler igin bu yeni ¢alis ydntemine uymak, birlikteligi
degil, parcanin gelisimini izlemek, birbirleriyle ilintili ya da tum ilintisiz figlrlerin yapici ve
bicimlendirici niteliklerini gelisen bir mizik akisi icinde degerlendirmek, yepyeni bir goris agisi
getirmektedir. (Ilyasoglu, 2011, s. 175)

Ylzyihmizin basinda Gergekustlculerle 6nce edebiyatta ortaya ¢ikan, daha sonra Amerika’da
resim ve muzikte goérilen raslanti akimi gerek resimde, gerek muzikte, 6zellikle muzikte, kesin
tasarim yontemlerinin (tim dizisel mizik gibi) en ug¢ noktaya geldigi bir ddnemde, onunla
birlikte ¢ikti ortaya, kaginilmaz bir diyalektik olarak. (ilyasoglu, 2011, s. 233)

Ozetle: Raslanti sadece calicilar igin belki bir yeni soluk alma yéntemi oluyor; belki de kesin
notalama yoluyla varilabilecek bir karmasik anlatima daha 6zgur, daha i¢gidisel yollarla
varmig oluyoruz. Bir ¢ikmaz degil bu, kuskusuz. Bir zenginlesme, insanhdin baglangicindan
beri yapilagelenin belli bir dénemde, son bir kag onyil iginde, bir akim haline gelisi. Ustelik
egitimde cok yararl olabilir. Her yapitta degisik oranlarda kullanilabilir, yapitin tima bdyle
olabilir, herhangi bir sinir koymak dogru degil. Gergekte, calicilar kadar dinleyicilerin de bu
olayl yasamasi oldukga doyurucu, heyecan verici oluyor. Hem yizyillardan beri bildigimiz
dogacglama yontemleri, biraz degisik de olsa, raslanti mizigidir. Bu yénde bir adim daha ileri
giderek nota denilen seyin sadece grafik yonl ele alinarak, cizgilerden, noktalardan,
egrilerden olusmus bir notalamayla calicilarda belli birtakim c¢agrisimlar yaparak yaratilan
gorsel mizik de var. Sanatin gelismesi, ya da baska deyimle, onda bilinmedik alanlarin
bulunmasi, aslinda tohumda gizli bazi guglerin giderek ortaya c¢ikmasiyla olmustur
ylzyillardan beri. Her yeni adim baska bir kapiyi agmistir. Notalamalarin, ortagaglarda salt
gorsel bir yontem oldugunu, bilinen, ezberlenmis birtakim ezgilerin, noktalar, virgiller, egriler
yoluyla bellekte tutma araciigi yaptigini disinerek buginkli gorsel miuzigi (grafik gizgilerin
calici tarafindan igglidisel olarak seslendiriimesi) hi¢ yadirgamamak gerek. Ne var ki bugiinki
calicinin muzik egitimi Oylesine akademik bir sinirhlik igindedir ki, bu yeni yontemleri
dinleyiciden 6nce onlar yadirgamaktadir. Sanki mizik emekgisine karsi besteci tarafindan bir
sasirtmaca oyunu, ona ylUksekten bakmak icin bulunmus bir bilmece gibi gelmektedir. Bir
bulustur oysa. Ve her bulus gibi asir yonleri zamanla térpllenecek ya da bir sure sonra bagka
bir yéntemin parcasi olacaktir. (ilyasoglu, 2011, s. 234)
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5. BOLUM IiLHAN USMANBAS’IN YAYLI DORDUL-70 ESERININ
INCELENMESI

ilhan Usmanbas 1970 yilinda yazdidi bu yayli dérdiilii Faruk Giiveng'e ithaf etmistir.
Faruk Guveng Ankara Radyosu, TRT, Cumhurbaskanhdi Senfoni Orkestrasi’nda
gbrev yapmis, Helikon Yayli Calgilar Doértlisi ve Ankara Oda Orkestrasrnin
kurulmasini saglamig, gesitli gazete ve dergilerde mizik elestirmenligi yapmistir.
Vefatindan sonra, son yillarda kendisinin de muzik elestirmenligi yaptigi Cumhuriyet
Gazetesi’'nin 15 Eylll 1982 tarihli basiminda, hakkinda yaziimig olan yazi Faruk

Guvenc'i kisaca tanitir:

Faruk Giveng 1926’'da Ankara’da dogdu. Kemana Nebil Otman ve Necdet Remzi Atak ile
calist. 1959da viyolaci olarak Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’'na girdi. Ankara
Radyosu’nda ve TRT’de uzun yillar gorev yapti. Cumhurbaskanhidi Senfoni Orkestrasi’'nin
Muddrligd’nde bulundu. Helikon Sanat Dernegi'ne katildi ve Helikon Yaylh Calgilar
Dortlisu’'n kurdu. Daha sonra Ankara Oda Orkestrasi’'nin kurulmasi ¢alismalarina katildi.

Cesitli gazete ve dergilerde mizik elestirileri yayimlanan Faruk Gliveng, Opus ve Orkestra
dergilerinde de yazdi. Beethoven ve Senfonileri ve Muzik Sézliugu adli yapitlari kaleme aldi.
Son yillarda gazetemizin muzik yazarligini yapmaktaydi. (Cumhuriyet Gazetesi Arsivi, 1982)

4 Aralik 1982 tarihli yazisinda, Filiz Ali Laslo, Faruk Giveng’i séyle anlatir:

Faruk Guveng, daha TRT diye bir kurum ortalarda yokken radyoculuga baglamisti. Sonralari,
TRT Radyo ve TV'nin en renkli, en atak, en cesur program yapimcisi ve muzik yayinlari
yonlendirici olmustu. TRT Yonetim Kurulu Uyelidi sirasinda da dogru bildigini her ne pahasina
olursa olsun, savunmasiyla simsekleri tizerine ¢ekip durmustu. (Laslo, 1982)

ilhan Usmanbas’in 1970 yilinda yazdidi, viyolaci Faruk Gliveng’e adadigi bu yayl
doérdul, bir acik yapit érnegidir. Nota yazimindan oturus dizenine gelenekselden
uzaklasilmis, grafik 6geler kullanilmistir. Usmanbas, Yayli Dérdil-70’de de “Béimeli
Notalama” teknigi kullanir. Bélmeli notalama; “basi ve sonu belirli kesitler ya da
bdlmeler icinde caliciya-yOneticiye segme olanagdi veren kesinliksiz notalamadir.
Notalama imgeleri geleneksel notalamadan alinmis da olabilir, bestecinin baska
isteklerini belirten 6zel gostergeler ya da buyruklarla da yazilabilir’ (Usmanbas,
Muzikte Bicimler, 1974, s. 300).
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Sekil 5.1 Yayl Dordiil-70 Bélmeli Notalama Ornegi

Yayl dordiul-70 eserinde Bolmeli Notalama’nin yani sira “Yénetsel Notalama” da
kullanir (Usmanbas, Mizikte Bigimler, 1974). “Bu notalama caliciya, yerine gore
tempo, slre, ses yuksekligi gibi 6geleri kesin olarak vermemekle birlikte gdsterge,
imge ya da buyruklarla sec¢meler yapmaya, yaklasik sonuglar saglamaya

yonetmektedir’ (Usmanbas, Mizikte Bicimler, 1974, s. 302)

Sekil 5.2 Yayl Dérdiil-70 Yénetsel Notalama Ornegi

“do ile baslayan gliss, la’ya dek iniyor, sonra sol’e dek ¢ikiyor” (Usmanbas, Muzikte Bicimler, 1974, s.
303)

Usmanbas 1974 tarihli MUzikte Bicimler kitabinda eseri soyle agiklar:

Aciklama: Dérdil’iin (K) sayfasi. A-P ye dek ondort sayfadan olusmus bu yapitta herhangi bir
sayfadan baslanabilir; baglanilandan bir dncekinde bitirilir. Her sayfa hem bir baslangi¢, hem
bir sirdirme, hem de bitirme sayfasi olabilecek gibi disinilmustir. Her sayfada secmeye
bagl ciimlecikler, calicinin istedigi siraya goére calinir; her sayfanin azg¢ok belirlenmis bir
siresi vardir; 1. kemancinin istegi ve isaretiyle kimi zaman bir, kimi zaman iki ya da daha ¢ok
calici bir sonraki sayfaya gegerler, o sayfanin miziklerini calmaya baglarlar. Agik ¢ift sayfanin
sol Ust bolmesi 1. kemana, alti viyolaya, sag st sayfa 2. kemana, alti viyolonsele ayriimistir.
Partitur ayni zamanda partidir. (Usmanbas, Mizikte Bigimler, 1974, s. 292, 294)

Calicinin istedigi bdlimden baslayabilmesi, tek partitirden birgok farkli eserin ortaya
cilkmasini saglar. Ayni bdlumden baglansa bile, devaminda c¢alicinin seg¢imine

birakilmig figurler, cok daha farkli yapida bir gokseslilik dogurur.

Usmanbasg baska bir kaynakta bu dordul hakkinda sunlari anlatir:

Yayli dordil 1970'te, calicilar herhangi bir sayfadan baslayabilirler galmaya ve bir dnceki
sayfada bitirirler. Her sayfada calacaklari seyler de segmelere birakiimistir. Besteci igin boyle
bir sey yazmadaki ilging yon herhangi bir sayfanin bir baslama noktasi, herhangi birinin de
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bitirme sayfasi olabilmesidir. Calismalari sirasinda seslendirici arkadaglarimi dikkatle izledim.
Yapiti ancak her yonlyle iyice 6grendikten sonra, ona bigim vermedeki bu 6zgirliklerini
kullanmaya, bundan tad almaya basladilar. Ama ne oldu? Ancak doért dinleti yapabildiler; belki
her konserde bagka bir yerden bagladilar, ama konser dinleyicisi yapiti tek kez duyduguna
gére degerlendirdi. Radyoda ise degisik calinisi var. Sadece biri yayimlaniyor. Ozetle:
Raslanti sadece galicilar igin belki bir yeni soluk alma yéntemi oluyor; belki de kesin notalama
yoluyla varilabilecek bir karmasik anlatima daha 6zgur, daha icgudusel yollarla varmis
oluyoruz. (llyasoglu, 2011, s. 234)

Faruk Giveng 26 Mart 1973 tarihli “Usmanbas ve Ylcelen Dortlist” baslikl
yazisinda, 12 Mart aksami Ylcelen Dortlusu tarafindan seslendirilen Yayh Doérdul-

70’ten sdyle bahseder:

Yucelen Dértlist 12 Mart Pazartesi gecesi Ankara’daki Turk Amerikan Dernegi Salonunda bir
konser verdi ve Barber'in, ilhan Usmanbasg’in, Smetana’nin eserlerini seslendirdi. Toplulukta
Ulvi Yicelen 1. keman, Ermukan Saydam 2. keman, Ozer Sezgin viyola ve Ali Dogan
viyolonsel caliyor. Once programdaki en ilging eserden, Usmanbag’in “Yayli Dérdiil"iinden sdz
edeyim. Usmanbas bu raslamsal yapitini 1970 yilinda tamamlamigti. Ben eseri besteleme
teknigi yonunden degerlendirecek degilim. Raslamsal muizidi muzik saymayanlar, kabul
etmeyenler pek c¢oktur bugin. Bir kompozisyon icinde raslamsal 6gelere yer verilmesini
anliyorum da ben, raslamsalligin amag olarak alinmasini anlamiyorum. Ama bu, raslamsal bir
icradan, bir gizginin Ustindeyse, zevk almama da engel olmuyor. Usmanbas’in dortlisuni
gegen ay bir defa daha dinlemistim Yicelen Dértliisiinden. O zaman bagka bir sayfasindan
baslamiglardi eseri calmaya ve bambaska bir mizik ¢ikmisti ortaya. Zaten bdyle bir
kompozisyonun her icrasinda bagka bir sonugla kargilasmamiz dogaldir. Ben her iki ¢caligi da
ilgiyle, heyecanla izledim. Usmanbas, Yicelen isbirliginden zevk aldim. Usmanbas’in muzigi
olaylarla zittagsmalarla dolu, altin oranlarda kurulmus. Onun igin bugiin raslamsal teknikte
calisan pek ¢ok bestecinin muziginden hemen ayriliyor, sadece kuramsal nota oyunlari
yapanlarin aksine, kolaycacik insanin kalbine giriveriyor. (Giveng, 1973)

Eserin ilk sayfasinda bestecinin ¢alicilara yazdidi agiklamalar yer alir. Eser boyunca
yapilan aciklamalar, Tirk¢ce ve Fransizca olarak yer alir. Acgiklamalar, asadida

gorsel drnekleri ile verilmektedir.
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Sekil 5.3 Eserin ilk Sayfasinda Calicilar igin Yazilmis Agiklamalar

Partiler ikiser sayfa olarak dizenlenmistir. Soldakilerde 1. keman-viyola
sagdakilerde 2. keman-viyolonsel bulunur.
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o Birlikte calinan sayfalar ayni harfi tagiyanlardir.
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Sekil 5.4 Partisyon Ornegi (Tim calgilar ayni sayfada yer alir)

e Calmaya herhangi bir harften baslanabilir; harf sirasina gére devam edilir;
baslama harfinden bir éncekinde bitirilir; (A’dan P’ye gegilir).
Ornek: Baslangic: E
Devam : F....P.AB.C
Bitiris :D
e Her sayfanin Ust ortasindaki yuvarlak iginde o sayfa muziginin besteci
tarafindan dusindlen ortalama suresi gosterilmistir. Bu stre istenirse daha
kisa ya da daha uzun olabilir.

A (red)
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Sekil 5.5 Sayfanin Calinma Siresi (Yuvarlak iginde)

e Her sayfanin sag yanindaki yuvarlak iginde o sayfayi ilk kez gevirecek ve
Obur sayfadaki mizigi calmaya hemen devam edecek galgi ya da calgilar
belirtilmistir. “Tutti” ile belirtilen ¢evirmelerde sayfalar hep birlikte ve araya

bir bosluk konarak cevrilir.
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Sekil 5.6 Sayfayi Viyola Cevirir

Sekil 5.7 Sayfa Hep Birlikte Cevrilir

e Bir sayfa Uzerinde 1,2,3,4... ile belirtilen se¢cmeye bagh figlrler sira
gbzetmeksizin calinir; aralarina kisa ( v ) ya da uzunca ( ™)) bosluklar
konur.
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Sekil 5.8 Segmeye Bagli Figlrler

e Her sayfa hem baslangi¢ hem bitiris sayfasidir.

e Calma sirasinda her turli yonetim 1. KEMAN tarafindan yapllir.

Yayl Dordul-70’te bestecinin belirledigi sinirlar gergevesinde de olsa yorumcularin
katkisini kolaylastiran grafik notasyon kullanilir. Geleneksel partisyondan farkl

olarak, dort galgi ayni sayfada yan yana yer alir. Harfler, sayfa numaralar yerine
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kullaniimigtir. Her harfin iki sayfa oldugu, toplam on alti harften olusur. A’”dan P’ye
kadar olan bu harfler, bazi cagdas bestecilerin isimlerinden olusturulmustur. ( Arel,
Berio, Cage, Davis gibi). Besteci, butinselligi korurken yorumculara sinirlari belirli

bir 6zgurllk alani sunar.

Kivilcim Yildiz $Senurkmez’e gore:

Yapitta s6z konusu olan mobilite, bélimlerin i¢ diizenlemelerinde sinirli bir sekildedir. Siire
degerlerinin kesin olarak belirtiimedigi hizli nota gruplari, kaydirmalar, kesin olmayan girigler
ve esnek ses bolgeleri yapita dogrudan “hareketlilik” kazandirmamasina karsin, buyuk oranda
baglantisizlik ve raslamsallik etkisi yaratmaktadir. Bu 6zellikleri ile Yayl Dérd(il-70, bigimsel
kurulugunun i¢ iligkilerinin sirekli yaratilmasina agik ve “cok formlu” bir yapittir. (Koksal,
Nemutlu ve Senurkmez, 2015, s. 126)

Bestecinin kullandigi doku ve ses malzemesi benzerligi bakimindan eser ¢ kesitli

yapida incelenebilir. Kivilcim Yildiz Senlrkmez su sekilde ifade eder:

A ve P harfleri ayn1 malzemeyi kullanan giris ve sonu¢ boliimleri olarak karsimiza ¢ikar ve
diger harfler ortak malzeme kullanim1 agisindan 3 ayr1 kesitte ayrilabilir. (Sentirkmez vd.,
2015, s. 123)

Yayli Dérdul 1970°te doku ve ses malzemesi baglaminda bolimler arasi iligkiler

Sekil 5.9 Ug Kesitli Yapi

Harflerde, galicilara yorum sirasinda yol goésterici olmasi igin bestecinin yazdigdi

aciklamalar bulunur. A(rel) harfinde bestecinin yazmis oldugu agiklamalar:
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Sekil 5.10 A(rel) Harfi, Birinci Keman

1) >ler esit; ikili ya da Ugerli gruplarla: gruplar arasina bosluk konabilir

2) 1Yin gruplari arasina, istendigi zaman.

A harfinde birinci keman partisinde iki ayri motif bulunur. ilk motif ikili (ya da tclii)
pizz gruplamalari; ikinci motif uzun, flajole olarak duyurulan fa diyez sesidir. Pizz.
ses elde etmek icin, yay kullanmadan tel(ler) parmakla cekilir. Flajole ses ise iki
yoldan elde edilir: dogal flajole ve yapay flajole. Bu partitirde yazili olan dogal flajole
olup, Ill. telde (re teli) fa diyez sesinin basildigi yere parmagin hafifce dokunmasi ile
elde edilir. ilk motifte gruplamalar halinde yazilmis pizz. sekizlikler, tamamen
yorumcunun segimine bagl olarak ikili ya da Ggerli gruplar halinde calinir. Calinmasi
tercih edilen gruba gére (ikili ya da ugli), “ ¥V ” isaretlerinin gorildigi yerlerde
calinan gruplar arasi bosluklar konur. & = 60-78 olarak partitlir Gzerinde besteci
tarafindan temposu belirlenmis sekizlikler, esit metronomda ikili ya da UGcli gruplar
halinde calinir. Bu sirada ikinci motif, istendigi zaman c¢alinan gruplar arasinda
duyurulur. Bu iki ayri motif, bestecinin sayfanin Uzerinde yuvarlak iginde yazdidi,
yaklasik bir, bir buguk dakika boyunca tekrarlanir. Bu gruplamalar, eserin son harfi
olan P harfinde birinci keman diginda butin partilerde gérulir. “A’da s6z konusu
olan parcal yap! P’de daha butunsel bir malzemeye donusmustir ve daha once
ongorilmemis farkli gruplasmalarda ortaya cikmistir’ (Kodksal, Nemutlu ve
Senlrkmez, 2015, s. 123).

36



. } ? s SR P A
Dot @ » T4 G) (onduneki
i ] i e st
[ g bl J ’
s;L‘mlc Wl- — : iS==—" ="
— = — —
6#“1 g : ) A = \ 7 b
= <
et b b ¥ 3
o~ i — : é i = “‘ [ =
(g a. . ‘ e
y
ol e > Mok & ]
é f————————— — k4
S »
’ é ! 22 ——a_ b
. ;.—e———; a1 — : ISE_13 e = :
o — —— R =
= : | .
] é to he i =
’__‘#.%\_\ = ’ F35% = =
2 = == —— 3
o T /, 2 ]
/ (\» ) oy, Isfo 0)
i , Alivme, e bV
4; ~ oty » s e P | — ’
e - 3 *“;},\n FESASe e
b ]
- > ‘
fal e » i 2 2 t e
3 ¥ == pe——————
?
2
; i ~
A, Lbermans by v e x >
! 2 v L e
e = = S >
—Lj’. T > -~ R ] " PR
mlls. mporte > Rt S T
YA -2 :
b4 bp s ,
" { ' b !
] " X 2 = { &/7' —
gl = R 1 ~ 2 L
= 2
I
4 2
a

Sekil 5.11 P(enderecki) Harfi

Bu sirada ikinci keman Illl. telde(re teli), re-re sesleri arasinda inici glissando yapar.
Glissando sesi elde etmek igin, tus Uzerinde yazili olan sesten varilacak sese dogru

kayarak gecilir. A harfi icin yazilmis ortalama sire boyunca bu hareketi tekrarlar.

e A

9 s
E gli!l- 101&!1 5 4'4&4&
b b =

Sekil 5.12 A(rel) Harfi, ikinci Keman

Benzer fakat ters bir hareket viyola partisinde gorilir. Viyola partisinde Il. telde (re
teli) re-re sesleri arasinda, bu sefer ¢ikici bir glissando goralir. A harfi igin yazilmis

ortalama stire boyunca bu hareketi tekrarlar.
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Sekil 5.13 A(rel) Harfi, Viyola

Viyolonsel partisinde dort ayri motif goralir. Bu motiflerin galinma sirasi da galicinin
secimine birakilmigtir. Viyolonsel partisinde: birinci kemanin pizz hareketi, ikinci
keman ve viyolanin birbirine ters inici-¢ikici glissando kesitlerine benzer hareketlerin
yani sira, diger harflerde gérecegimiz hizli (presto) kesitler dikkat ceker. Diger Ug¢
enstrimanin aksine, viyolonsel partisinde abartili ntans farklari ve ses rengini

degistiren farkli tekniklerin kullanildigi bir yazi karsimiza ¢ikar.
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Sekil 5.14 A(rel) Harfi, Viyolonsel

Viyolonsel partisinde yazilmisg birinci motifte, ff ndansh, Uzerinde pizz.,arco ve
collegno terimleri yazan, poco presto kesitler halinde notalar bulunur. Partitr
tzerindeki ilk motifte pizz. yazilmig ilk nota, parmakla o teli gekerek; arco yazilmis
notalar yay ile; collegno yazilmisg notalar ise duyulmasi istenen notanin teline, yayin
tahtasi ile vurularak calinir. ikinci motifte, collegno, ponticello (yay kopriiniin

olabildigince yakininda calar, metalik bir ses elde edilir), ve ordinari(normal ses)
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baglayan p sesler cresc. ile ff niiansa taginir. Uglincii motifte ponticello ¢alinan,
bagdli, presto nota gruplari bulunur. Dérdinct motifte ise sesler arasi glisando ve
cresc. kullanilan, calinma slresi galiciya birakilan uzun sesler bulunur. Bestecinin
yazdigi sure boyunca sira gézetmeksizin bu motifler tekrarlanir. Notalar arasinda “
V 7 isaretinin oldugu yerlerde bosluk birakilir, “ 7} ” isaretinde ise (puandorg isareti)
calici istedigi kadar bekler. Bu dort motifin ¢galinma sirasindaki tercih, ¢aliciya ait
olsa da ( Uguncu motiften birinci motife atlanabilir vb.) besteci, her nota igin
belirledigi ¢calma kurallar ile galicilara, kuralli bir 6zgurlik sundugunu gdsterir. A
harfi icin bestecinin 6nerdigi sure bir, bir buguk dakikadir. (Her sayfanin Ustinde
yuvarlak iginde yazar, bestecinin en basta belirttigi gibi bu sure istenirse daha kisa

ya da daha uzun olabilir.) Sayfayi viyola geuvirir.
B(erio) harfinde bestecinin birinci keman partisinde yazmis oldugu agiklamalar:

A = gosterilen tellerde ¢ok ince sesler

B

4.V

H Heav

2p
/

HOH

(=]=]
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Sekil 5.15 B(erio) Harfi, Birinci Keman

Birinci keman partisinde, calinma sirasi ¢alicinin secimine bagh doért motif goralur.
Ucgen (A) hangi telde yazildiysa (I-II-lll-IV), o tel (izerinde c¢ok ince sesler
cikarilmasi gerekir. Yazilan nuans farklari da gozetilerek ortalama kirk bes saniye
boyunca bu sesler tekrarlanir.
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B harfinin ikinci keman partisindeki agiklamalar:
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Sekil 5.16 B(erio) Harfi, ikinci Keman
- Bir kez ¢alinacak

t = mi telinde cok ince sesler

Yukarida goériinen ikinci keman partisi yalnizca bir kere ¢alinir. Diger enstrimanlar B
harfine gecip calmaya basladiginda ikinci keman, puandorg (7)) ilebir siire bekler
ve sonra ¢almaya baslar. Bestecinin 6zellikle belirttigi gibi furioso (¢ok 6fkeli) sekilde

yazilan notalar tek tek calinir. ¥ isareti ile beraber mi telinde ok ince sesler

B (wie)

I S T S T . T —"-{

duyurduktan sonra puandorg ile diger harfe gecene kadar ¢almadan bekler.

Viyola partisinde, gérmeye alisik oldugumuz sekilde dort ayri segenek gorullr. Bir
onceki sayfayl ceviren ve bu bélime ilk baslamasi gereken viyoladir. istedigi
motiften ¢almaya baslayabilir. Presto pasajlar, cresc. ile yazilmis uzun sesler ve

secco yazilmis sekizlikler goéririiz. Onerilen siire kirk bes saniye olup, bu siire

boyunca motifler tekrarlanir.
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Sekil 5.17 B(erio) Harfi, Viyola
B harfinin viyolonsel partisinde uzun sesler, carpma notalar ve sesler arasi
glisando’lar goérilir. Uzun seslere gegislerde yazilan ufak notalar, ¢carpma gibi

duyurularak galinir. Besteci yayin ¢ekerek (") ya da iterek (¥ ) olmasini ¢alicinin
secimine birakir. Uglincl kesitin sonunda sol el ile yapilmasi istenen pizz isareti (+)

bulunur. Ortalama kirk bes saniye devam eden bu sayfayi ikinci keman gevirir.

= . K i e b- h.

1) %ﬁ—éﬁ:’f—* — T Fake Hoydin Do

ghis. \

Sekil 5.18 B(erio) Harfi, Viyolonsel

C(age)harfinde birinci kemanin hareketi, diger U¢ partideki benzer hareketten farkli
yazilmistir. Birinci kemanda uzun suren, tekrarli glisando hareketi gorilur. Diger tg¢
enstriman bu sayfaya ff nuansla baslarken, sadece birinci keman igin p nuansi
yazilimigtir. IV. telde (sol teli), lentamente (yavasca) yapilan glisando hareketi, p

ndansi icinde olmalidir. Ortalama otuz saniye glisando hareketi devam eder.
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Sekil 5.19 C(age) Harfi, Birinci Keman

ikinci keman, viyola ve viyolonselde ise bestecinin ayni agiklamalari ve benzer
hareketleri yazdigini gériiriz. Bu ¢ partide de: “ * = gésterilen tellerde en ince
sesler “ aciklamasi goérulir. B harfinden farkli olarak, Ust Uste akor seklinde
yazilanlar, akor gibi beraber tinlatilir. Daha 6nce karsilastigimiz uzun, ponticello,
glissando sesler; secco notalar; abartili nlians gecisleri, carpma notalar bu sayfada
da karsimiza c¢ikar. A ve B harfinden farkl olarak C harfinde galicinin segimine
birakilmis motifler yoktur. Dort parti igin de yazilmis rdpriz (tekrar) isareti ile dnerilen

otuz saniyelik slire boyunca iki kere calinan bu sayfayi, viyolonsel gevirir.
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Sekil 5.20 C(age) Harfi, Viyolonsel

D(avis)de C(age) harfine benzer bir yazi goérulir. C harfinde birinci kemanin
glisando hareketini bu sefer iki keman beraber yapar. Glissando hareketi iki
kemanda da sul G (sol telinde) yazilmistir. Hareketi ikinci keman baslatir, ardindan
birinci keman eklenir. Birinci kemana yaziimig pp nuansi aksine, ikinci kemanda
nuans farklari gorilir. Onerilen bir dakika boyunca, iki kemanda glisando hareketi

devam eder.
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Sekil 5.21 D(avis) Harfi, ikinci Keman

D/ ai)

It

Sekil 5.22 D(avis) Harfi, Birinci Keman

Viyola ve viyolonsel partisinde, C harfindeki hareketlerin benzeri gérultr. Bu iki grup

icin yazilmis aciklamalar da aynidir: « - gOsterilen tellerde en ince sesler”

aciklamasi bu sayfada da yazmaktadir. Viyola, istenilen sesleri yay ile duyururken,

viyolonsel partisinde pizz. (parmakla) yazar. Puandorg(/~)) ve kesme isareti ( V)

gorilen yerlere bogluklar konur.
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Sekil 5.24 D(avis) Harfi, Viyolonsel

Sayfay! birinci keman, viyola ve cello cevirir. Tekrar isareti ile beraber 6nerilen

¢alma suresi bir dakikadir.

B-E arasi birinci kesitte glissando hareketler, dedisen nlanslar, presto figlrler ve
secco seslerin farkli yer ve zamanlarda kullanildigr gorulur. Birinci kesitin son harfi

olan E(vangelisti) harfi bestecinin basindan beri siklikla kullandigi yapilarin birlestigi

yerdir. Glisando hareketler presto figurler ile birleserek birbirini takip eder ve * $
isareti ile gOsterilen tellerde ince sesler eklenir. E harfi kullanilan malzeme
bakimindan ilk kesitin 6zeti olarak dusunilebilir. Dort partide de benzer bir yazi

goralar.
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Sekil 5.25 E(vangelisti) Harfi, Birinci Keman

Roépriz ile beraber énerilen ¢alma stresi 45 saniye olup, énceki harflerden farkl
sekilde, sayfa ‘“tutti” olarak degistirilir. (Tutti ile belirtilen ¢evirmelerde sayfalar hep
birlikte ve araya bir bosluk konarak ¢evrilir.)

F(oss) harfi ile birlikte, rastlamsal anlayisa tezat olarak sekizlikler icin stire degerleri
(metronom) belirlenmistir ( & :280 ve 360) (Koksal, Nemutlu ve Senlrkmez, 2015). F

harfine kadar sunulan sinirli 6zgurlik, F harfinde yerini birliktelige birakir. Her
partide gorulen ayri parcaciklardaki sekizliklerin, belirlenmis bir tempoda eszamanl
calinmasi istenmistir. Temalar arasi bosluklar 6zgir birakilmistir. ilk kesitte aniden

degisen dinamikler, F harfinde tim calgilarda ff olarak sabitlenmistir. Btln

sekizlikler cekerek ( ") calinir.

F.(.o” | Lw

1w Anon

Sekil 5.26 F(oss) Harfi, Birinci Keman

F’de dort partide de benzer yazi sekli gorulur. Viyola partisinde bestecinin yazdigi
not:
o 1/8'likler esit; 360; bosluklar 6zgur fakat 1/8likler birlikte.

ikinci keman igin yazdidi not:

45



1/8'likler esit ; & =280 ; bosluklar 6zgur fakat 1/8’likler birlikte

Onerilen ¢alma stiresi bir, bir buguk dakikadir. Sayfayi viyola ve viyolonsel gevirir.

G(orecki) harfi ile beraber calinan ff sekizlikler, yerini uzun seslere birakir.
Sekizliklerin beraber olma sarti ortadan kalkmistir.
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Sekil 5.27 G(orecki) Harfi, Birinci Keman

“1/8likler birlikte olmayabilir “ (1. keman, viyola, gello)

Onerilen calma ortalama siiresi kirk bes saniye, bir dakikadir. Sayfayi birinci ve
ikinci keman cevirerek H harfine devam ederler.
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Sekil 5.28 H(aubenstock-Ramati) Harfi, Birinci Keman

I harfinde kemanlar sul pont. ve pp nidansi iginde, sirasi galicinin segimine bagli

presto figurleri galarken, viyolonsel pizz. sekizlik notalar galar. Viyola partisinde de
kemanlara benzer bir hareketle presto figurlerle uzun sesler gorulur.
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Sekil 5.29 | Harfi, Birinci Keman
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Sekil 5.30 | harfi, Viyolonsel

I ve J harflerindeki birinci ve ikinci kemanin presto figurlerinde kullanilan ses

malzemesi (notalar) ayni olup, yazi sekli ve nota gruplamalari bakimindan farkhhk
gosterir.
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Sekil 5.32 J(urisalu) Harfi, Birinci keman

Viyola ve viyolonsel partisinde, pizz. calinmasi istenen sekizlikler bulunur. J harfinde
besteci, viyola ve viyolonsel partisinin viyola yonetiminde birlikte galinmasini ister.
Sekizliklerin gurlukleri ( pp ya da ff ), her iki calginin kendi se¢imine birakilmigtir. Bu

sayfanin ortalama suresi kirk bes saniyedir. Sayfa hep birlikte cevrilir.
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K(agel) harfi ile birlikte, Ggtncu keside gegilir.
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Sekil 5.33 K(agel) Harfi, Birinci Keman

Grafik notasyon ile yaziimis bu harfte dinamikler ve pizz notalardaki birliktelik dikkat
ceker. Dort cgalgida Ucli gruplar halinde yazilmis pizz sesler, ayni dinamikte ve
birlikte ¢alinir. Sesler arasindaki bosluklar esit siirelerde olmayacak sekilde, birinci
kemanin ydnetimiyle gerceklesir. Besteci bu harfte dort ¢algi icin ayni agiklamalari
yazar:

pizZ'lar birlikte ¢alinir

dinamik géstergecine gore

araya esit olmayan bosluklar koyarak

birinci kemanin yonetimi ile

bitin ses alanlarinda
istendigince tekrarlanarak

Usmanbas bu harfi sdyle 6zetler;

Her c¢alginin 3 ayn notasi vardir; calginin istenilen ses alaninda c¢alinmasi ¢aliciya
birakilmistir; sesler pizzicato’'dur; birinden 6buriine gitmekte, tekrarlamakta ¢alici 6zgirdur;
cemberlerin altindaki ayrag icinde gurlik gostergeleri 1. kemanin isaretiyle galgicilarin hep
birlikte ¢alacaklari notalarin gurlik sirasidir; 1. kemanci bu uygularin ¢alinig surelerini kendi
istegine gore verir; sayfanin genel silresi bir buguk dakika kadardir.(Usmanbas, Muzikte
Bigimler, 1974, s. 294)

Onerilen galma siiresi bir buguk dakikadir, sayfa tutti cevrilir.

K harfinde her ¢algi igin yazilmis gl ses gruplarindan olusan ve toplam on iki sesi
iceren grafik dizen, L'de, yazilmig viyolonsel partisi sebebiyle degisir. L harfinde
besteci, bu on iki sesi, U¢ c¢algiya dorderli gruplar halinde aktarnr. Viyolonsel,
birliktelikten ayrilarak 6zgur bir yapida ff dinamikte pizz seslerle devam ederken
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diger Ug galgi ( birinci ve ikinci keman ile viyola) on iki sesi kapsayan grafik duzeni
bozmadan, bu hareketi t¢ sesli gruplar yerine dort sesli gruplar halinde devam
ettirir. “L’de bulunan viyolonsel partisi bir solo kesiti andirir ve oldukga 6zgir yapida

bir melodik ¢izgiyi izler” (Koksal, Nemutlu, & Senurkmez, 2015, s. 126).
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Sekil 5.34 K(agel) Harfi, Viyolonsel
Bestecinin L harfinde galicilar icin yazdigi agiklamalar:
e 1,2 keman ile viyola pizz. birlikte galinir
e dinamik gdstergecine gore
e bosluklar dinamiklerin yazilisina gére kisa yada uzun
¢ kemanin yénetimi ile
e butln ses alanlarinda
e dolap viyolonsele uyularak istendigince tekrarlanir
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Sekil 5.35 L(igeti) Harfi, Birinci Keman
Onerilen galinma stiresi bir buguk dakikadir, sayfa hep birlikte gevrilir.

M(aderna) ‘de, | ve J'de bulunan ses malzemesi benzerligiyle karsilagiriz. L’nin
viyolonsel partisinde ff ndansi ile yazilmis melodik kesit, M’de pp nuansi ile dinamik
fark yaratilarak, ayni sekilde kullaniimistir. Viyola partisinde de bu melodinin
tekrarini dinamik farkliliklarla duyariz (viyola ff, viyolonsel pp). Bu iki partide de

sekizlikler “6zgur” ¢alinir. Kemanlar tamamen ayni partiyi seslendirirler. Bu harfte pp
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yazilmig viyolonsel partisi diginda U¢ ¢alginin (kemanlar, viyola) dinamigi ff

yazilmistir. Onerilen ¢alinma siiresi bir buguk dakikadir, sayfay! ikinci keman gevirir.
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Sekil 5.37 M(aderna) Harfi, Viyola

N ve O harflerinde dort galginin baslangic ve bitiris sesleri aynidir. N'de tuim
calgilarda “re” notasi ile baslayip biterken, O harfinde “re- do diyez” glisando
hareketiyle baglar ve biter. Baslangicta uzayan ortak seslerin dinamikleri birbirlerine
zit yazilmistir. N harfinde ortak “re” sesi igin ff nians ve beraberinde cresc yazarken,
O harfinde ff nlanstan decresc ile pp nuansina varilr. Arco (yay ile) baslayan bu iki
harfte, galgilar unison sesleri duyurduktan sonra pizz (parmakla) sekizlik notalar

calinmaya baslar.
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Sekil 5.39 O(lah) Harfi, Birinci Keman

Kendi aralarinda bagimsiz bir birliktelik icinde yazilmis N ve O harfi, yapita 6zgur bir
ifade katar. N harfinin dnerilen ¢alinma suresi kirk bes saniye, M harfinin ise bir
buguk dakikadir. N ‘de sayfayi birinci ve ikinci keman gevirirken, O harfinde ikinci

keman ve viyolonsel gevirir.
P(enderecki) harfi dénginin son harfidir. A harfinde birinci keman partisinde
kullanilan malzeme, bu sefer dort calgida karsimiza cikar. iki harf arasinda

kullanilan ses malzemeleri ayni olsa bile, farkli ses gruplari olusturur.
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Sekil 5.40 P(enderecki) Harfi, Partisyon

ikinci keman ve viyolonsel ayni sesleri, ayni bag gruplar iginde calarlar. Yazilan
partitiire gére viyola, ikinci keman ve viyolonsel ile karsilikli soru cevap yapar gibi,
sirayla ¢alar. P harfinin basinda viyola partisinde puandorg goérulir. Bu sirada ikinci
keman ve viyolonsel unison seslerden olusan ses gruplarini duyurur. Beraber
caldiklari son uzun ses ile beraber viyola, ff nians ile yazilmis pizz. seslerini siki bir
sekilde calmaya baslar. Viyolanin pizz. sesleri ile beraber bu sefer viyolonsel ve
ikinci keman puandorg yapip susar. Bu bir déngu halinde ortalama kirk bes saniye
devam eder. Bu sirada birinci keman harf boyunca durmaksizin re telinde, pp nians
ile yavas bir sekilde, sultasto, glissando hareketi yapar. Sultasto; sulponticello
tekniginin tersi olarak, yayin tusa olabildigince yakin kullaniimasidir. Bu eserde
alisiimigin disinda istenilen harften baslanir, baslanan harften bir 6nceki harfte
bitirilerek dongi tamamlanir. Calmaya A harfinden baglamayacak calicilar icin P
harfinin sayfasini viyola gevirir. Usmanbasg’in, eserin ilk sayfasinda yazdigi toplam

eser slresi ortalama on bes, on alti dakikadir.

Murat Tamer (birinci keman), Cengiz Ozkok (ikinci keman), Betil Basegmezler
(viyola) ve Engin Sansa’nin (viyolonsel) Gyesi oldugu Ankara Yayli Calgilar Doértlisu,
1992 yilinda “Chamber Music From Turkey: Volume Three” isimli, Turk bestecilerinin
eserlerinden olugan bir alblim yaymnlar. Bu vyayinladiklari albimde, ilhan

Usmanbasg’'in Yayli Dérdiil-70 eserine de yer verilir. Eserin iki kaydindan biri Ankara
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Yayli Calgilar Dértlisi'ne, digeri de Britten String Quartet'e aittir. iki kayitta da
calmaya A harfinden baslanmistir, toplam sureleri farklilik goésterir. Ankara Yayl
Calgilar DortlisU’'nin kayit suresi 18.22, Britten String Quartet’in kayit suresi
17.44't0r.

Londra Filarmoni Orkestrasi Gyelerinin olusturdugu Britten String Quartet, 10 Subat
1992 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nde bulunan habere goére, 15 Subat tarihinde
Cemal Resit Rey salonunda Brahms, Schubert ve ilhan Usmanbas’in yapitlarinin
¢alinacagi bir konser dizenler. Bu konserde Yayl Dérdll-70 eserini seslendirirler.
Britten String Quartet'e ait olan Yayh Doérdul-70 ses kaydi da, bu konserin ses
kaydidir.

-
-
-
-
-
-
=
-
e

Sekil 5.41 BrittenString Quartet

1985 yilinda Londra Filarmoni’den ikisi bagkemanci olan dort geng, orkestra seflerinin yonetiminden
sikildi ve 6zgurligu segti. Boylece Britten Quartet dogdu. Bu gencler yedi yildir bir aradalar ve Barok
¢agdan gunumuze dev bestecilerin yapitlarini yorumluyorlar. 15 Subat Cumartesi giini Cemal Resit
Rey Konser Salonu’nda saat 19.00’da bir konser verecek olan Britten Quartet; kemanda Peter Maning,
ve KeithPascoe, viyolada Peter Lale, viyolonselde Andrew Shulman’dan olusuyor. Topluluk cumartesi
gecesi verecegi konserde Brahms, Schubert ve ilhan Usmanbas’in yapitlarini galacak. (1992, s. 13)
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6. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu calismada, ilhan Usmanbas’in bestecilik seriiveninde izledigi yenilikgi anlayis
anlatiimaya calisiimis ve acgik yapit érnegi olan Yayl Dordul-70 eserinin c¢alig
teknikleri bakimindan incelemesi yapilmistir. Usmanbag’in mizik dilindeki yenilikgi
anlayisi kavramak igin, dlnyadaki muzik akimlarini takip etmek gerekir. 1950
sonrasi dinyada degisen muizik akimlari ve bu akimlarin Usmanbas’in muzigindeki
yansimalari incelendiginde, Usmanbas’in ¢agdas Turk mdzigine olan katkisinin

oldukga 6nemli oldugu sdylenebilir.

Bu tez calismasinin konusu olan Yayli Dérdl-70 eseri bir acik yapit drnegidir. Agik
yapitlarda yorumcu, sadece bestecinin isteklerini gerceklestirmekle kalmayip
notalarin suresini, ¢alinma sirasini da belirleyerek eserin bigimini olugturur. Acik
bicim kavrami ve beraberinde gelisen c¢alma teknikleri ile geleneksel notalama
yerine, farkli notalama turleri olusur. Yayli Doérdil-70 eserinde de geleneksel
notalama yerine bdlmeli ve ybnetsel notalama teknigi kullaniimistir. Usmanbas,
eserin basinda ve boélumlerde yazdiklari notlar ile calicilari yoénlendirir. Eseri
seslendirmek igin, her calicinin ¢alma teknigi agisindan yeterli bilgiye sahip olmasi

gerekir.

Eserde calmaya istenilen sayfadan baslanabilir, her sayfa baslangi¢c ve bitiris
sayfasi olabilir; sayfalarin sireleri besteci tarafindan ortalama olarak belirlense de,
daha uzun ya da kisa olmasini galicilar belirler; segmeye bagdli figurlerin ¢alma sirasi
calicilara sayisiz baska yorum segenegdi sunar. Bestecinin belirledigi sinirli 6zgurlik,
zaman zaman Yyerini tempolari belilenmis bir birliktelige birakir. Bu sayede
Usmanbas, calicilari eserin yaratim surecine dahil etmis olur. Rastlamsal
(rastlantisal) dgeler iceren ve acgik yapit érnegdi olan bu eser incelenmis, yorumcular

ve arastirmacilar icin yol gosterici bir calisma ortaya konmaya calisiimistir.

Calisma metninin sonunda eserin kayitlarinda yer alan sanatcilar ile yapilan
gorusmeler de eklenmis olup, eser hakkindaki fikir ve tavsiyelerine yer verilmistir.

Bununla birlikte eserin notasi da ¢alismanin sonuna eklenmistir.
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Britten String Quartet lyelerinden Keith Pascoe ile yapilan gériismelerden

yapilan alintilar asagidadir. (Pascoe, 2022)
Tiirk eserleri arasindan Yayli Dérdiil-70°i segme sebebiniz nedir?

istanbul'daki konserin organizatéri, ilhan Usmanbas (1970) tarafindan yazilan Yayli

Dordul-70'i programlamamizi istedi.
ilhan Usmanbas’la tanistiniz mi? Eseri besteci ile galigtiniz ni?

Boylesine karmasik bir eserin bestecisiyle konserden once tanistik ama onunla

tanistigima dair kisisel bir hatiram yok.
Konser nasildi? Konser ile ilgili yorum aldiniz mi?

Konser salonunun yapay akustiginin performansta kullaniimadigini ve bu nedenle
ciddi bir kuru akustik olusturdugunu ¢ok iyi hatirliyorum. Konserden sonra biri bana
konser salonunun yapay elektronik akustiginin (bu modern konser salonunun adini
unuttum) etkinlestiriimedigini sdyledi. Bu, bdylesine buyuk bir programi ¢ok tepkisiz

bir akustikte gergeklestirmemizi ¢ok zorlastirdi.

Eser serbest bir sekilde yazilmis ve Usmanbas eserin baslangi¢c sayfasini
calicilarin seg¢imine birakmis. Bendeki konser kaydina gére, calmaya A
harfinden baglamigsiniz. Diger herhangi bir harften baslayabilecek iken A

harfinden baslamanizin bir sebebi var miydi?

‘A’ ile basladigimizi hayal ediyorum, ¢lnkl pratik mizisyenler olarak, ilk kez bir sey
calarken, tanidik olmayan bir parcanin basinda sayfa c¢evirmenin olasi

komplikasyonlarini sinirlamak isteriz.

Caldiginiz diger eserler ile kiyaslarsaniz, Yayli Dérdiil-70 hakkinda ne

sOylemek istersiniz?

Daha sonra Lutoslawski (Norvec'te) ile 1965'teki yaylh calgilar doértlisi Gzerinde
calistik. Belki Usmanbas bu isi biliyordu? iki eser arasinda bariz kavram benzerlikleri
var. ‘Ses isiriklarr’ béliumlerinden 6zgur secim. Bir fark, Usmanbas’in mazigin dilini
ve notasini degistirmesi olabilir, bu da sanat¢iya mistik bir secim daveti duygusu

verir.

Ankara Yaylh Calgilar Quartet iiyelerinden Murat Tamer ile yapilan

goriismelerden yapilan alintilar asagidadir. (Tamer, 2022)
Eseri besteci ile galigtiniz mi?

Evet, kiymetli hocamizdan (yorum) anlaminda dusuncelerinden, ¢ok yararlandik.
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Eserin kaydina nasil karar verdiniz?

Degerli Turk bestecilerinden bir kayit yapma distncesi ile eserlerin surelerini de g6z
Onlne alan bir yaklasimla, yapitin c¢agdas yapisinda de@erlendirip, kaydini

gerceklestirmeye karar verdik.

Caldiginiz diger eserler ile kiyaslarsaniz, Yayli Dérdiil-70 hakkinda ne

soylemek istersiniz?

Yorumcular olarak her ¢alisimizda yeni seyler kesfetme ve uygulama imkani bulmak

bizler icin ¢cok 6zeldi.
Bu eseri ¢calismak, ¢calmak isteyen oda miizigi gruplarina neler énerirsiniz?

Yorumculara dogdacgtan calma imkani veren tim cagdas eseler gibi, bu yapiti da

Ozellikle repertuvarlarina almalarini ve konserlerinde seslendirmelerini dilerim.

Ankara Yayli Calgilar Quartet (liyelerinden Betil Basegmezler ile yapilan
goriismelerden yapilan alintilar agagidadir. (Basegmezler, 2022)

ilhan Usmanbas - Yayh Calgilar Dértliisi (1970) izerine: 20. yy. miiziklerinin
yeterince yaygin olmadigdi bir zamanda bu eseri repertuvarimiza almis ve yurt icinde
ve yurt digindaki konserlerimizde galmistik. Beklenmedik bigimde ¢ok begenildigini
go6rdik. Bu nedenle bu CD’de yer almasina karar verdik. Eserin provalari sirasinda
Usmanbas Istanbula tasinmis oldugundan eser ve icrasi konusunda olusan
sorularimizi kendisinden telefon ile 6grendik. Dortlli, 20. yy. muziklerinde sik¢a
kargilagilan atonal ve “Rastlamsal” 6geler kullanilarak bestelenmistir. Omegin
bolimler A, B, C. vb. olarak adlandiriimis ve icralar sirasinda c¢alan doértlinin
harflerin herhangi birinden baslayabilecegi belirtiimisti. Biz de konserlerimizde bunu
uyguladik. Kayit icin ise her hangi bir neden diisiinmeden A’dan basladik. Calanlara,
tonal stillerdeki eserlerde gorilmeyen bir 6zgurlik vermesi ve buna karsin sonugcta
cikan guzelligi sasirtici bulduk. Bestecinin koydugu kurallar igcinde her icra
birbirinden farkli olabiliyor. Ozellikle tempolar agisindan; burada 6énemli olan,
bestecinin verdigi sure i¢cinde her galgicinin temposunu kendisinin belirleyebilmesi.
Belki de eseri her calista daha da sevmemizin bir nedeni de budur. CD brosurinde
belirtiimiyorsa da “Chamber Music From Turkey” adli bu seri Disigleri Bakanlhgrnin
katkilar ile olugsmustur. Ginumuz Yayh calgilar Dértlilerine tavsiyeler: 20. yy.
Muazigini anlamak i¢in dinlemek, incelemek ve ¢almak gerekir. Usmanbas Turkiye'de
atonal teknikleri kullanan ilk bestecilerimizdendir. Muzikleri bu tekniklere ait en gtizel

orneklerdir. Dinleyin, inceleyin ve calin!
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8. EKLER

Ek 1. Tez metninde yer alan Cumhuriyet Gazetesi arsiv alintilara ait gazete kupdurleri
ve Gergedan Dergisi brosurleri agagida eklenmistir.

MUZIK

Usmanbas ve
Yiicelen dortlisa
Faruk GUVENC

Gcelen Dértlied 12 Mart Pazartes! geces! Ankara'dak! Tirk

Amrrikan Dernedl Belonunde bl hovses veodl ve Barber™

m, Dhan Usmasbasin, Smetana'nin eseclering seslendird!,
Toplulukta Ulvl Yicelen I heman, Ermuban Seydem 3. ke
man, Ozer Secgin viyols ve All Dofan wiyolonsel caliver. One
e programdaxl e Lging ertrden, Usmanbasia «Yark Die
dilelnden st edeybm. Usmanbes bu resdamsal yapetzm 1970
rissde lewmasnlewurii. Ben vl bovivleme ieknoifl yUnunden
deferlendirecek depilim. RMaslameal muslfl moslk seymaran
far, babul stmeponieor pok goktur bugda, Bir  kempostsres
inde raclamenl Bgelere yor verllmesiel  anbyorum da ben,
tenlomanllifin emoar olarek alinmamn: aniamiyorum. Ama bu,
raslamsal bir feradan, bir cirgieln OstGnderse, 2evk almama
dr mgel olmuyoer, Usmanbey'in K dlling geyrn wy bir defa
dahs dinlemistim Yiecelen DértlisCnden. O rzaman baska bir
seyfanndan Daslemusiard: eserl calmavys ve Dambasks bir mo-
2K gikmugt ortayh. Zaten DOYle dir kemparityonun her iors
unds baska bir sonuglas Rarmlagmamiz Sogaldir. Den ber Ix)
caligs da lgivle, heyocanla teledim, Usmanbay « Yicelen lgdie
Woledenr anvh oldim. Usnenbaphin il oledata sitfapan
Iarln dolu, altin orsnlerds kovulmrus. Onun fgin bugin reacdom.
sal Lelenihte calisan pak go¥ hestecinln misitnden hamen oy
nliiyer. madece kursmasl rots evunisn yspanlarin aksine, &s
laycacik Insarun Xalbioe gliriveriyor,

Yiicelen Dértldssi son kenserinde Urmanbay'dakd bagann.
ne e yarik M Darber ve Emetana’da wlagemady Gergt topln
Tubun genellikle yuvariak dir tinlayint var ama entanasronu
tok Peoruik. Aynics selolardaii Likinet heman ve viypsiadan o
an setier @ pek cirkindl, Rani neredeyse kabayd: (Smelane:
Polhal), Tioe do TOrhiye'de Siyan Mir Ravtu By Adlduren YO
eelen DiciNislindl, weun yi'llardan beri ina'’  gayretle wiirdis
A0 et palipmaden Mird Matlamamis gereblonr Bler soe o)
salliPine Mrar daha Aven gldsterizlerse veo taknll savivelerinin
Betdndeld sseriers pek ol stmaslearse  allcsalarimin katmerit

elacaktir,

Sekil 8.1 Cumhuriyet Gazetesi, 26 Mart 1973
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Paruh Gaveng 1088'da
Ankara'da doddu. Kems.
na Nebil Otman ve Neo
dat Remaf Atak Hle cals
i 1099do viyolact olarak
Cumhurbaghaniin Sento-
nf Orkestrasi'ng girdl, An
| hara  Rodyosu'nds ve
| TRI'ds uzun willar g6
| rev yopti Cumhurbag

hanlign Senford  Orhest-

res'nin  Midriigan'de
’bulwu Helikon Sonat
| Darnegi'ne hatilds ve He
likon Yoyl Colgilor Dort
listi'ng hurdu. Daha some
ra Ankara Ods  Orkests
rassmin hurulmon  colg
malarng katid

Cepltli pazate ve dargl
lerde mbzik  elegtirilent
yoyunlonan  Faruk G
veng, Cous ve Orkestra
dergilerinde  de yaady
Beethoven ve Senfoniler|
ve Mozk S0ul0gt odh
yaputlan kaleme alds. Son
yillards puzetemizin mi-
Lk yowrlgum yopmok
layds, PARUK GOVENG — f4 Kemanty Suna Kan ve Mégerrel Helimogiu'yla birlikte..

Sekil 8.2 Cumhuriyet Gazetesi, 15 Eylil 1982

B Cemal Regit Rey Konser Salonu'nda
Uluslararasi Oda Muai i Sensi
kapsaminda cumartesi gunu saat
19.00°da Britten Quartet’in konsen
izlenebiiir. Konserde Brahms, lhan
Usmanbag ve Schubert'in yapitlan
yorumlanacak.

Sekil 8.3 Britten Quartet Konser Haberi, Cumhuriyet Gazetesi, 10 Subat 1992
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NASIL DOCDU

U¢ -—— besy arkadasgtilar : hafta sonu tatil-
lerinde bir arava geldiler mi resimden, mizik-
ten. tivatrodan. gercck sanat degeri tasiyan
tilmlerden. edebiyattan sz acur, iclerinden, mu
zik ile ilgilenen mizik, resim ile ilgilenen
resim, tivatro ve sinema ile ilgilenenler
cde tivatro ve sinema hakkinda oburlerine
bilgi vermiye. Batida. bu sanat alanlarin-
da acler olup biltiZini anlatmava calls*
larda. Sonra bir glin bu is bovle olmaz
dediler : bu sanat dallarinda bilgilerinden
farydamilacak belki daha bagka kimseler var-
di. sonra belki, giinin sanatimia belirli alanlar-
da. kendileri gibi. anlamak, bilmek isteyenler
de bulunabilirdi; (Daha sistemli bir sekilde

cahsalim®'. Ebedivatin bir organizasyona ih-
tivact voktur, fakat obiir sanat kollan icin du-
rum oyle degildi @ mizik. tivatro calismala-

rina. l19mm. lik filmler gosterilmesine, serygi
acilmasina. konterans verilmesine clverisli bir
verin temini gerekiyvordu. Paralarn voktu. Sa-
dan Candar. Mithat Fenmen, Hilmi Girginkog'-
tan rict cttiler. iiglii bir konser vermeleri igin.
Konser verildi, ellerine 750 lira gecti. Tuttuk-
lar1 evin u; ayhk kirasimi pesin odediler, ge-
rive kalan 150 lirayva biitcelerinin el verdigi
kadar eklediler; duvarlara badana yapalda,
cuval gerildi. bir masa. i¢ — bes sandalya a-
hndi ve 1952 yilimin ocak ayinda Hasan Kap-
taun sergisi ile HELIKON faalivetine baslad.

*

SINEMA

Gosterilen filmier

Bourdelle, Barlach. Henry Moore, Grand Ma'
Moses. Cocteau — La belle et la béte, Kana-
dahh ressamilar. Open Window, Matisse, Braque
Van Gogh.

Konferans

Kudret Ayiter tarafindan «Ginun sinema-
sinda veni temayidllers

Sekil 8.4 Helikon Dernegi'nin Kurulusunu ve Faaliyetlerini Anlatan Brosdr,
Gergedan Dergisi, 1988
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NELER Y AP T

mUzZix

Konserier

San — Oda Mizigl - 30 mart 1953 — O-
pare Fuayesi.

Leyla Gencer, Mithat Fenmen, Fethi Ko-
puz, Enver Kakici, Blilent Arel.

Eserler : Duparc, Musorski, Ravel, Reygit
Rey, Arel. de Falla, Brahms. Franck.

Bale - 12 Mayis 1953 — Devlet Konser-
vatuar:
Lorna Massford, Robert Lunnon, bale

ogrencileri.

Helikon Yayhh Sazlar Orkestrasi — 4 O-
cak 1954 — Devlet Operas: Holil Sef : Bllent
Arel ;| Solistler : S. Bursalh, A. Erman, ]. Ro-
sen

Haendel, Hindemith, Respighi, Usmanbasg.
Roussel

Helikon Yayh Saziar Orkestrasa — 24
Ocak 1954 - Deviet Konservatuvar:.

Sef | Bllent Arel; Solistler : S. Bursal.
A. Erman |. Roxen.

Purcell, Hindemith. Haendel, Respighi.
Usmanbas. Roussel.

Dersler

1953 yilindan itibaren haftanin muayvyen
guninde muzik ogretimi

Konferanslar

Ilhan Usmanbas. Biilent Arel tarafindan
verilen konferanslar

*
TIYATRO

Okunan Piyesler

Sartre - Gizli Oturum, Synge : Babayigit,
Anouilh : Vi hsi Kiz, Schnitzler : Gonlil eglen-
cesi, Priestly : Tehlikeli Dénemec. Maugham
Cember

Sahneye konulmak (izere hazirianan piyes

Rejisor Turgut Okutman idaresinde : A-
nouilh — Senliste Randevu

*

Sekil 8.5 Helikon Dernegi'nin Kurulusunu ve Faaliyetlerini Anlatan Brosdur,
Gergedan Dergisi, 1988
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1985 yimda Lowdra Filarmonl™den ikisi bagkemanc: olan doct geog, orkesirs pefleri-
nin yéoetiminden siksdr ve dxgiirtagu segti. Boylece Britten Quartet dogdu. Bu gewy-
der yedi yaldwr bir aradiadar ve Barok cafdun glimtimaze dev bestecilerin yapatharm yo-
rambuyoriar. 15 gobat cumaries! gans Cemal Regit Rey Kooser Salone'nds sast
19.00°ds bir konser verecek olun Britten Quartet; hemaada Peter Maming, ve Keith
Pascoe, viyolada Peter Lale, viyclonselde Andrew Shulman'dan obasuyor. Toplo-
tuk, cumsriesi gecesi verecedl komserde Rrahms, Shobert ve lhan Usmashes'm ya-
pitlarim culncak,

Sekil 8.6 Britten Quartet Konser Haberi, Cumhuriyet Gazetesi, 10 Subat 1992
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