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OZET

EMRULLAH OZDEMIR’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI
UZERINE BiR INCELEME

Kirikkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitisi
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Oznur OZDARICI
Mayis 2022, 393 Sayfa

Calismada son donem yazarlarindan Emrullah Ozdemir’in romanlari
derinlemesine incelenmistir. Calismamizi 6nemli kilan nokta, yazarin daha once
incelenmeyen eserlerinin tahlilinin yapilmasi ve okurlarin eserleri her boyutuyla
anlamasina yardimeci olmasidir. Caligmamiz giris, sonu¢ ve kaynakca disinda iig
bolimden olusmaktadir. Giris bolimiinde roman tirtiniin dogusu, gelisimi ve
Emrullah Ozdemir’in romancilign hakkinda bilgi verilmistir. Birinci bolimde,
yazarm hayati, edebi kisiligi ve eserlerinden bahsedilmistir. Ikinci boliimde her bir
romant, romanlarin tanitimi, olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekéan, bakis agis1
ve anlatic1 basliklar altinda ayri ayr tahlil edilmistir. Bu boliimde yapilan ¢alisma
neticesinde, Emrullah Ozdemir’in bir anlatic1 olarak konumlandigi nokta, ¢izdigi
karakterlerin genel ozellikleri, olay Orgiisiinii olusturus tarzi, zaman ve mekéana
yiikledigi misyon, kisaca roman kurgularken izledigi yontem belirlenmistir.
Romanlarda 6ne ¢ikan bireysel ve sosyal temalar incelenmistir. Izleksel kurgu
incelemesi neticesinde, Islamiyet 6ncesi Tiirk tarihini ve tarihin g¢esitli dénemlerini
kapsayan romanlarin, genis bir konu yelpazesine sahip oldugu goriilmiistiir. Anlatilan
tarthsel donemlere iligkin olarak toplumun gecirdigi evrim, savas ve seferberlik
yillarinin dogurdugu sikintilar, soykirim, koélelik, 6zgiirlik, ahlak, sehitlik, cinsel
istismar, din istismari, tore, Tiirkliik bilinci gibi temalarin islendigi ve Ozdemir’in
Ozellikle Tarklik bilincini 6ne ¢ikardigr gorilmiistir. Bu kavramlar agiklanirken

cagdas romanciligin unsurlar1 géz éniinde tutulmustur. Ugtincli boliimde, romanlarin
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dil 6zellikleri ve sanatsal yonleri incelenmistir. Sonug¢ ve Degerlendirme bolumiinde
elde edilen sentezlere yer verilerek genel bir degerlendirmeye varilmis ve yazarin
Tiirk edebiyatindaki yeri aragtirmacilarin dikkatine sunulmustur. Kaynakga bolimd;
Kitaplar, Siireli Yaynlar ve Internet Kaynaklari alt baslhklarnn seklinde

olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Emrullah Ozdemir, roman, yap1, tema, dil ve usl(p.



ABSTRACT

A STUDY ON EMRULLAH OZDEMIR’S LIFE, ART AND WORKS

Kirikkale University
Institute of Social Sciences
Department of Turkish Language and Literature, Master Degree Thesis
Advisor: Doctor of Letters Oznur OZDARICI
May 2022, Number of Pages 393

In this study, the novels of Emrullah Ozdemir, one of the writers of the last period,
were examined in depth. The point that makes our study important is that it analyses
the works of the author that has never been examined before and helps the readers
understand the works in every aspect. Our study consists of three chapters,
conclusion and bibliography apart from the preface and introduction. Our study
consists of three parts except introduction, conclusion and bibliography. In the
introduction, information is given about the birth and development of the novel genre
and the novelism of Emrullah Ozdemir. In the first chapter, the author's life, literary
personality and works are mentioned. In the second part, each of his novels is
analysed separately under the titles of introduction of the novels, plot, characters,
time, place, point of view and narrator. As a result of the work done in this section,
the point where Emrullah Ozdemir is positioned as a narrator, the general
characteristics of the characters he draws, the way he composes the plot, the mission
he assigns to time and space, briefly the method he follows while building the novel
were determined. The prominent individual and social themes in the novels were
examined. As a result of the thematic fiction analysis, it has been seen that the novels
covering pre-Islamic Turkish history and various periods of history have a wide
range of topics. Regarding the historical periods told, the evolution of the society,
the troubles caused by the war and the years of mobilization, genocide, slavery,
freedom, morality, martyrdom, sexual abuse, religious abuse, customs, and Turkish
consciousness were discussed, and Ozdemir especially highlighted the consciousness

of Turkishness. While explaining these concepts, the elements of contemporary
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novelism were taken into consideration. In the third chapter, the language features
and artistic aspects of the novels were examined. A general evaluation was made by
giving place to the syntheses obtained in the Conclusion and Evaluation section and
the place of the author in Turkish literature was presented to the attention of
researchers. The bibliography section is composed of the subtitles of Books,

Periodicals and Internet Resources.

Keywords: Emrullah Ozdemir, novel, structure, theme, language and style.
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TESEKKUR

Calisma boyunca yardimlarin1 benden esirgemeyen, titiz ¢caligmalarin1 6rnek
aldigim Tez Danismanim Sayin Dr. Ogr. Uyesi Oznur Ozdaric1’ya; tarih ve deger dolu
romanlarini analiz edebilmek yolunda kazandigim bilgiler, yasadigim edebi zevk ve
bir Tirk olarak sahip oldugum giizellikleri bana yeniden animsattigi i¢in Kiymetli
Sanatc1 Saym Emrullah Ozdemir’e; siirecte destek ve motivasyon kaynagi olan esime

ve Ozellikle bilgisayar konusundaki desteklerinden 6turi kardesime tesekkiir ederim.
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GIRIS

Roman, insanlarin i¢ diinyalarini, maceralarini, toplumsal bir olgu ya da
kavrami okuyuculara yansitmayi amaglayan diizyazi tiriidiir. Roman kelimesinin
sozliikk anlamina bakildiginda “bu kelimenin, (sifat olarak) dilbilgisinde Latinceden
tiiremis olan diller ve (isim olarak da) bilginlerin kullandig1 dil disinda kalan ve
herkesin konustugu halk dili anlamina gelirken (eski edebiyatta), roman -yani asag:
yukart halk- dilinde yazilmis nesir veya nazim, gercek ya da uydurma menkibe (recits)
anlamin””! almig oldugu goriiliir. Oz6n,2 romanm gercekten alinmis unsurlarla
yogurulup tasarlanan bir yapint1 oldugunu sdylemektedir. Yazar, hayal ettigi ya da
gozlemledigi konular1 sosyal bir ¢evre ile ¢ergeveler. Esere ¢esitli konularla ilgili
goriisler de katilabilir. Boylece romanlar gesitlenir. Cetin,? edebiyatin tarihi gelisimini
gercek disiliga dayali tahkiye donemi ve fiziksel gerceklige bagl tahkiye donemi
adlartyla ayirmis ve incelemistir. Tahkiye doneminde destanlardan, romanslardan,
masallardan, hikayelerden ve bunlarin romanla ilgisinden bahsetmektedir.

Fiziksel gerceklige bagli donem, XVII. ylizyilin basi ve sonrasinda romanin
gelisimini anlatir. Roman bir tiir olarak XII. yiizyilda anilmaya baglamis, XIV.
ylizy1lda manzum seriiven romanlarindan olusan saray edebiyatinin karsilig1 olmus,
XV. yiizyilda mensur olarak yazilan sovalye romanlar1 goriilmiis, XVII. yiizyilda ise
bugiinkii anlamda edebi tiir ad1 olmustur. Roman, XVII. yiizyilda fazla gelismemis,
XVIII. yiizyilda kismen gelismis; XIX. ve XX. yiizyillarda atilim ger¢eklestirmistir.

Turk edebiyatinda roman, Tanzimat’tan itibaren Osmanli’nin her alaninda
Batililasma egilimine paralel olarak Bati edebiyatindan alinan bir tiirdiir. Bu tiir de
genellikle Bati medeniyetinin ve Batili bakis agisinin ve Batili degerlerin ifade
alanlarindan biridir. Giimiis,* “Tanzimat’tan sonraki Tiirk edebiyati Bati tesiri
altindaki bir edebiyattir.” demektedir. Parla,® romanin Osmanli kiiltiiriine XIX.
yiizy1lin son otuz yilinda girdigini ifade etmektedir. Kundera’nin “Roman Avrupa’'nin
eseridir; degisik dillerle gerceklesmesine karsin buluslar: biitiiniiyle Avrupa 'nindir.”

sozleri bizde romanin sonradan gelistigini desteklemektedir.®

! Mustafa Nihat Ozon, Turkgede Roman, iletisim Yayinlari, istanbul, 2009, 5.17-18.

2 Mustafa Nihat Oz6n, Edebiyat ve Tenkit Sozliigii, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1954, 5.224.

% Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2012, .15-71.

4 Hiiseyin Giimiis, Roman Diinyast ve Incelemesi, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Ankara, 1989, s.5.
5 Jale Parla, Babalar ve Ogullar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2018, s.9.

6 Milan Kundera, Roman Sanat, Afa Yaynlari, Istanbul, 1987, s.13.
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Tanpinar’a’ gore, Sark hikayesiyle batinin edebiyat1 arasindaki farki daha iyi
anlamak i¢in Homeros’un Ilyada destaniyla Iran edebiyatmin Sehnimesi’ni
karsilagtirmak yeterlidir. Homeros, biitlin Yunan medeniyetini tek bir vak’anin
etrafinda ve gerektigi Olclide birlestirir. Sehname ise, her hikdyenin iizerinde aym
dikkatle duran diiz bir anlati havasindadir. Ayni baglamda, Binbir Gece Masallari’nda
hi¢bir dramatik unsurun olmadig: ifade edilebilir.

Tahir ile Ziihre, Kerem ile Asl hikayelerinde ise bu anlayis degismistir.
Hiisrev ile Sirin, edebiyatimizda daha ¢ok tasavvufi yonden degerlendirilmistir. Ad1
gecen eserlerin, her ne kadar i¢inde bulunduklar kiiltliriin unsurlarini tasisalar da
Koroglu'nda oldugu gibi destan ve hikayeden beklenen seviyeye ulasamadiklari
gorullr. Tanpinar, bunun sebebinin dini diisiincenin esas oldugu dénem anlayiginin,
kendisini edebiyat ve sanata bagimli hissetmemesi oldugunu disiiniir fakat
edebiyatimizdaki trajedi yoklugu ve romana ge¢ ulasilmasinin sebebini, sadece dini
unsurlarda aramanin dogru olmadigini da ilave eder. Bunda Araplarin kendi dillerini
ve kiiltiirlerini yeterince Ustiin gormelerinden ileri gelen 6rnek yoklugu da rol
oynamistir. Bdylece Yunan klasiklerinin ¢ok azi Arapcaya terclime edilmistir.
Tanpinar, baslangicta Meddah hikayeleri ve Karagéz oyunlar1 gibi bazi komedi tarzini
yansitan unsurlara ragmen, Sair Evlenmesi’ne kadar Tiirk¢e komedi yazilmamasinin
sebebini bu 6rnek yokluguna baglar.

Miisliimanlarin dini inanglarinin toplumun hayatinda ve diisiince yapisinda
oynadigr rol, dramin bizde Hristiyanlik’tan daha ge¢ dogmasina neden olmustur.
Miisliiman edebiyatinin romana gegemeyisinin altinda da ayni sebepler yatmaktadir.
Eski siirde psikolojik unsurlarin varligini tamamiyla yok saymak miimkiin degildir
fakat belirli bir seklin sinirlari ¢cergevesinde kalmasi, bu konuda derinlesmeyi engeller.
Bunun disinda tenkit yoklugu da Miisliman hikayesinden romana gegemeyisimizin
sebepleri arasindadir.

Tanpinar’a gore tiyatro, roman gibi yeni bir tiiriin dogmasi i¢in toplumun yeni
bir hamleyle degismesi gereklidir. Islam medeniyeti, tarih iginde pek ¢ok biiyiik
olaylara sahne olmasina ragmen toplum yapisini derinden etkilememis ve burjuvazisi
dogmamustir. Erkek-kadin iliskisinin yoklugu, gelismis bir nesrin yardimindan
mahrum olmasi, Tanzimat’tan sonraki ilk romanlardaki acemiligin sebepleri olarak

kabul edilebilir. Eski nesrin, dini-tasavvufi eserler disinda sadece saraya bagli resmi

7 Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergah Yaynlari, Istanbul, 2012,
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yazilarin emrinde olmasi, ilerleyememesinin baglica kaynagi olmustur. Araplarda
bizdeki gibi zevk tabakalagmasinin olmamasi, yalniz kendi dillerini kullanmalari,
nesirlerinin diger kiiltiir unsurlariyla biitiinlesmesini saglamistir.

Iki dilin sézliigiinii ve hazir malzemesini kullanan Tiirk nesrinde canlanma
oldukga gecikmistir. Nesri, insan1 anlamak i¢in bir vasita olarak kabul edersek, Orhon
Abideleri gibi olgun bir eserle nesre adim atan Tiirklerin, Mehmet Kaplan’in Dede
Korkut, Yunus Emre, Tiirk destanlar1 ve Asik Pasa tizerindeki aragtirmalar sonucunda
XV. asra kadar ancak degisen hayat sartlarina uyum saglamakla mesgul olduklar
goralur. XV. asirdan sonra ise Arap ve Fars tesiri 6n plana geger. Yalniz iki dilde
ilerlemeye calisan Fars nesrinin bile Arap nesri karsisinda geri kalmasi, ti¢ dilli Tiirk
nesrinin ilerleyememesinin nedenini agiklamak i¢in yeterlidir.

XVIII. asra kadar Avrupa ile minasebetlerimiz, memleketimize gelen
Avrupalilar tarafindan idare edilir. Ahmet Hamdi Tanpinar; eserinde, batida
gerceklesen Ronesans hareketinin ve getirdigi imkanlarin, Osmanli Devleti’ne ¢ok
fazla yansimadigim sdylemektedir. Matbaada ilk basilan eserler temel alindiginda
XVIIL. asrmn ilk yarisinin uyanma devri olarak nitelendirilmesi gerektigini ifade
etmektedir. Burada Ibrahim Miiteferrika anilmasi gereken bir isimdir. Avrupa’ya
iligkin miisahedeye dayali ilk miihim vesika, Kara Mehmed Pasa’nin sefaret heyetiyle
Viyana’ya gitmis olan Evliya Celebi’den (Sefaretname) gelir.

XIX. ylizyila kadar romanin yerini tahkiyeli diger eserler tutmustur. Manzum
ve mensur bir olay1 anlatan tarih, masal, efsane, latife, destan, menkibe gibi tahkiye
esasina dayanan biitiin eserler genel olarak hikaye adiyla adlandirilmiglardir. XIX.
yiizy1l Osmanli Imparatorluk diizeninin, Batililasma siirecine kendini uyarlama yillari
olmustur. Ulkemizde romanin gelisimini, tarihi olaylara bagli olarak boliimlere
ayirmak gerekir. Bu konuda, Emin Ozdemir’in® eseri digerlerine eklenerek bilgiler
siralanmustir.

Ik olarak Tanzimat devrinden bahsetmek gereklidir. Tanzimatcilar, Bati kiiltiir
ve edebiyatini tamimis kimselerdir, ¢agdaslasma o6zlemini surddrdrler. Tanzimat
edebiyati, 1860’ta, Sinasi’nin, Agah Efendi ile Terciiman-1 Ahval gazetesini
cikarmastyla baslamis ve 1895°e kadar siirmiistiir. Bu edebiyat igindeki sanatgilar,
genellikle reformlar1 savunurlar, eskiyi elestirirler. Bati’nin degerlerini, uygarlik ve

teknigini almay1, bunlar1 benimsemeyi hedefleyen Tanzimatcilar, toplum i¢in sanat

8 Emin Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyati, Milli Kiitiiphane Basimevi, Ankara, 1994, 5.114-200.
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anlayisina bagl kalmislardir. Divan edebiyatinda bulunmayan makale, tiyatro, roman,
ani, hikaye, elestiri gibi tiirleri Bati’dan getirmislerdir. Halki, siyasal ve toplumsal
diizenlemelere hazirlama, halka ¢cagdas uygarlik degerlerini 6gretme baslica kaygilari
olmustur. Bu sebeple Namik Kemal, Sinasi, Ziya Pasa, Ali Suavi, Ahmet Mithat
Efendi gibi isimler edebiyata gazetecilikle baglamistir.

Tanzimat’in getirdigi yeni kavramlar ve degerler dogrultusunda, Eski
edebiyatin diisler ve masallar evreninden, insanlarin gergek evrenine gegilmistir. Bu
evreni Ahmet Mithat Efendi’nin yapitlarinda gormek mimkiindiir. Tanzimat
edebiyati, kendine 6zgii, siyasal, toplumsal diizenlemelere agik, bunlar1 yaratabilen
yeni bir insan tipi yaratmistir. Bu yeni insan tipinin en giiglii anlatimi, Namik Kemal’in
kisiliginde ve yapitlarinda bulunmaktadir.

“Eder tedvir’i alem bir mekinin kuvve-i azmi

Cihan titrer sebat-z pa-y: erbab-1 metanetten”®

Namik Kemal, beytinde onurlu kisilerin engelleri yenme glcinin diinyay1
ybnetecegini ve bu kisilerin direnisinin diinyay1 titretecegini sdylemektedir. Bu
diislincesinde, Ziya Pasa gibi Bati’dan etkilenmistir. Montesquieu, Rousseau, Voltaire
gibi Fransiz yazarlar1 Tanzimatgilari etkilemistir.

Tanzimatgilar, halki bilingclendirmeye c¢alisan ancak halk koékenli olmayan
varlikli kesimlerin ¢ocuklaridir. Bunlarin begenileri de ikili bir 6zellik gosterir. Divan
edebiyatinin estetik evreninden hoslanir, Bat1 edebiyatinin verimlerine baglanirlar. Bu
durum Tanzimat doneminin her alandaki ikili durumuyla eski ve yeni kurumlarin yan
yana olusuyla da ilgilidir. Namik Kemal, hiirriyet sevgisini, vatan agkini; Sinasi ise
Mustafa Resit Pasa’ya olan sevgisini kaside bi¢imiyle anlatir. Ziya Pasa, Ahmet Vefik
Pasa, Abdiilhak Hamit Bey, Sami Pagazade Sezai Bey bu donem iginde sayilmasi
gereken isimlerdir.

Roman tiirtiniin ilk 6rnekleri 6nce ¢eviri sonra Bati romanlarinin taklidi yoluyla
olusturulmustur. Ik romanimiz, terciime bir eser olan Yusuf Kamil Pasa’nmn
Fenelon’dan ¢evirdigi Telemak (1859)’tir. Teodor Kasap, Victor Hugo’dan Sefiller’i
(1862), 1873’te Alexandre Dumas Files’in Monte Cristo’sunu ve Lesage’den Topal
Seytan (1872)’1; Ahmet Litfi Efendi, Arapga terclimesinden Daniel Defoe’nun
Robenson Cruzoe (1864)’yu; Memduh Pasa, Lamartine’den Hikaye-i JOneviev
(1868)’1; Recaizade Mahmut Ekrem Chateaubrian’dan Atala (1872)’y1 ve Bernardin
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de Saint-Pierre’den Paul ve Virginie (1873)’yi; Ahmet Vefik Pasa Voltaire’den
Hikaye-i Feylesofiye-i Mikromegas’1 ve Lesage’dan Gil Blas’1 terciime etmislerdir.
Bunlar romantik akimm fiiriinleridir ve bizde Namik Kemal’in Intibah’1 bu tiiriin
baslangic1 sayilmaktadir. intibah’ta, zengin genglerin kendilerini ickiye ve kadina
kaptirmalar yiiziinden yikima ugradiklar gosterilerek ahlakin diizeltilmesine ¢alisilir.

Ik ceviriler, bilingli bir se¢imle yapilmamis ancak bunlarin romanimizdaki
etkileri biiylik olmustur. Romanin dogusu, gelisimi, yabanci romancilarin veé roman
tiirlinlin taninmas1 ve bunlarin etrafinda roman okuyucularinin tesekkiiliiniin diizeyi
hep bu ilk gevirilerin etkisinde baslamistir. Semsettin Sami’nin Taasuk-1 Talat-u
Fitnat’1 ilk yerli roman (1872/1875), Ahmet Mithat’in Yenigeriler’i ilk tarihi roman
(1872), Ahmet Mithat’in Hasan Mellah’1 ilk macera romani (1874); Hiseyin
Fellah (1875) ve Felatun Beyle Rakim Efendi (1875)’si, Namik Kemal’in Intibah’1 ilk
edebi roman (1876), Namik Kemal’in Cezmi’si tarihi roman (1880), Sami
Pasazade’nin Sergiizes’ti (1887), Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi ilk
realist roman (1889), Nabizade Nazim’in Karabibik’i ilk koy/kir roman1 (1890)
ve Zehra’s1 (1896), Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah’1 (1896); Ask-1
Memnu (1899) ve Nemide’si (1889), Mehmet Rauf’un Eylil’( ilk psikolojik roman
(1900) olarak adlart anilmas1 gereken énemli eserlerdir.

Tanzimat dénemi 1876’da sona ermistir. II. Abdiilhamit’in Istibdat donemi
baglamigtir. Bu donemin kosullarindan yazarlar ve ozanlar biiylik 6lgtide etkilenirler.
Servet-i Flnuncular, baski ve yilgi ortami i¢inde, bu donemde yetisirler. “Il.
Abdiilhamit’in tahta ¢iktig yil (1876), ilerde Servetifiinun edebiyatini olusturacak
Halit Ziya Usaklgil 10, Tevfik Fikret 9, Cenap Sahabettin ve Siileyman Nazif 6,
Huseyin Cahit Yalgin 2, Mehmet Rauf 1 yasindadwr. Cocukluk ve ilk genglik yillar: bu
korku, dirkii ve yilgi ortami i¢inde ge¢mistir. Bunun igindir ki Servetifiinuncular ve
onlarin yaratilart dolayli ya da dolaysiz II. Abdiilhamit doneminin izlerini tagsir.
Diistince ve duyarlhiliklar: siirekli bir baski altinda kalmistir. Nitekim Halit Ziya
Usakligil 40 Yil adli anilar kitabinda bu déneme deginirken sunlari soyler:

...Gunden gune temas edilemeyecek mevzularin ve kalemin ucuna geldik¢e atilacak
kelimelerin, hele ne nevinden olursa olsun saraya, idareye, ahvale telmih denebilecek
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cevelan edilemeyecek kadar daralmuis, kullanilabilecek kelimelerin lehgesi, iptidai bir
kavmin lisani kadar kiiciilmiistii.”°

Yasananlarin etkisiyle bu donem sanatgilar1 toplumsal sorunlara egilemezler.
Konular1 ve konularin iglenisi yoniinden Tanzimatgilardan ayrilirlar. Onlar gibi araya
girmezler, anlatilanlar gergeke¢i ve gozlemci bir yapiya kavusturulur ve okuyucu
anlatilanlarin olabilirligi konusunda kuskuya kapilmaz. Roman kahramanlari, arag
kisiler olmaktan ¢ikar, cinsiyet ayrimi gozetilmez, kadin da erkege denk bir konum
kazanir. Halayik, cariye, odalik rollerinden ¢ikar. Cevre genellikle Istanbul, yasamlar
genellikle aydin kisilerin yasamlaridir. Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu; Eylil gibi
romanlarin kahramanlar1 aydin, sanat ve edebiyattan anlayan kisilerden segilmistir.
Eyliil ve Ask-1 Memnu, cagdas romana 6zgii nitelikler de tagirlar. Olaylar, kisilerin i¢
diinyalarim1 ya yazarin goziiyle ya da kisilerin birbirini yargilayan tutumlar ile
anlatilir. Teknik ve anlatim yoniinden basarili romanlardir.

Servet-i Fiinun edebiyatinda, anlatima ayrinti girmis, varliklar ayirict
ozellikleri ile anlatilmistir. Bu donemde gozlemci gercekeilik sinirli da olsa romana
yansitilmistir. Tanzimatgilar Fransiz romantiklerinin, Servet-i FUnuncular ise
Goncourt, Flaubert, Daudet, Balzac, Stendal gibi gergekgilerin etkisinde kalmustir.
1896°da Tevfik Fikret’in Servet-i Funun dergisinin yonetimini Gstlenmesiyle olusan
topluluk 1901°de dagilmistir. Bu donemde topluluk disinda kalan Hiiseyin Rahmi
Giirpinar gibi sanatgilar da vardir. Romanlarinda toplumsal sorunlari, yanlis inanclari,
aile gecimsizliklerini, Batililasma Ozentisi ve bu Ozentinin yarattif1 ¢arpikliklar
islemistir. Tesadiif Metres, Tebessiim-i Elem, Miirebbiye, Cehennemlik, Iffet
eserlerinden bazilaridir. Ahmet Rasim de topluluk disinda kalan yazarlarimizdandir.
Edebiyatimizda romanlarindan ¢ok ani ve fikralar ile amlan Rasim’in 11k Sevgili, Bir
Sefilenin Evraki, Giizel Eleni, Afife, Ulfet gibi romanlar1 vardir.

1908’de Il. Mesrutiyet ilan edilir ve toplumda Baticilik, Osmanlicilik,
Islamcilik, Tiirkgiiliik gibi siyasal akimlar ortaya ¢ikar. Bu dénem edebiyatcilaria
Milli edebiyatcilar adi verilir ve bunlar edebiyatta ulusal degerlere donmek isterler.
Servet-i Fiinuncularin izinden giden bazi sanatcilar ise 1909°da Fecr-i Ati adim
verdikleri bir topluluk kurarlar ve sanatin kisisel ve 6zel oldugunu savunan bir
beyanname yayinlayarak Bati edebiyati iizerine yazilar yazarlar. Ahmet Hasim, Emin

Bulent, Tahsin Nahit, Celal Sahir, Cemil Sileyman, Hamdullah Suphi, Ali Canip,
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Fazil Ahmet, Fuat Kopriilii, Yakup Kadri bu toplulugu olusturanlar arasindadir ancak
topluluk 1911°de dagilir.

Ali Canip basta olmak iizere, Fecr-i Ati toplulugundan geri kalan bazi
sanatcilar, milli edebiyat ilkeleri etrafinda toplanirlar. Halka dogru gidebilmek igin
konusma dili ile yaz1 dili arasindaki ugurumu kapatmak isterler ve Geng Kalemler
dergisinde bu sorunu ele alirlar. Omer Seyfettin, Ziya Gokalp ve Ali Canip yabanci
sOzcukler yerine Turkcelerini kullanmay1 6nerirler.

Milli edebiyat donemi romanlari, konularini halka dogru ilkesinden yola
cikarak halkin i¢inden alir, kendi yasamlarin1 anlatir bu sebeple memleket edebiyati
olarak da anilmaktadir. Yurdun her kosesi romana girmeye baslar. Anadolu’ya
a¢ilimin ilk {iriinlerinden biri Ebubekir Hazim’in Kii¢iik Pasa’s1 olmustur. Roman
degerini, ele aldig1 aile sorunundan cok, Anadolu goriiniimlerini, kdy yasamin
gozlemci bir gergekeilikle yansitmasindan ve ilk olmasindan almaktadir. Refik Halit
Karay’in Memleket Hikayeleri de bu donemde anilmasi gereken bir eserdir. Resat Nuri
Giintekin’in Calikusu da romanimiza, ¢evre haritasii genisleten ve Anadolu’yu
degisik yonleriyle kusatan bir 6zellik getirmistir.

Milli edebiyat donemi romanlari, toplumsal sorunlara yoneliktir. Asil
yapitlarint Cumhuriyet doneminde ortaya koyan sanatgilar, tarihsel agidan yogun bir
donemde yasamugslardir. Trablusgarp Savasi (1911), Balkan Savasi (1912-1913),
Birinci Diinya Savasi (1914-1918), miitareke yillar1 ve Ulusal Bagimsizlik Savasi
(1918-1922) gibi 6nemli tarihi olaylara sahitlik etmislerdir. Bu donemde Halide Edip
Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay ve Halit Ziya Usakligil gibi
yazarlar, eserler verirler ve Cumhuriyetin ilanindan 6nce ve sonra da eser vermis
sanatcilar olarak Tiirk romaninda yerlerini alirlar.

Cumhuriyet donemi romanlari, gozlemci ve gercekei bir anlatima sahiptir.
Insanlarin gerceklerine egilirler, konular somut kosullardan ¢ikarilir ve nesnel bir
anlatima bagli kalinir. Anlatim duygusallik ve 6zentiden uzaktir. Bu déneme 6rnek
olarak Halide Edip Adivar’in Zino’nun Oglu romani ve Yusuf Atilgan’in Anayurt
Oteli verilebilir. Zino’nun Oglu’nda sozciik ve ciimle yapisinda eski sOzcukler ve
sOylemler kullanildigini, Anayurt Oteli’'nde ise daha sade bir dil kullanildigini
sOylemek mumkindur. Halide Edip Adivar, ask ve tutku romanciligindan toplum ve
tore romanina dogru gelisen bir roman ¢izgisinde ilerlemis bir romancidir. Cagdas bati
uygarlig1 diizeyine erigsmesi istenen modern Tiirkiye’de batili kadin 6rnegi olarak da

in kazanir. Ask ve tutku romanlar1 Seviye Talip, Handan ve Kalp Agrisi’dir. Milli
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edebiyat ¢izgisindeki romanlar1 ise Yeni Turan, Atesten Gomlek ve Vurun Kahpeye
gibi romanlaridir. Sosyal tore romanlar1 ise Sinekli Bakkal, Tatarcik, Sonsuz Panayir
ve Doner Ayna’dir. Onun romanciligindaki farklilik, Tanzimat’tan beri Fransiz roman
gelenegini takip eden romancilarimiza ragmen onun Ingiliz roman gelenegini takip
etmis olmasidir.

Kemal Tahir, toplum ¢atismalarini agiklamalarla gostermez. Onun gergekgi
roman anlayisinda, ger¢egi bilimden ve tarihi evrimden koparip sanat ve giizellik adina
degistirmek, yeni sekillerle, baska ¢ag ve cevrelerden aktarilmis malzeme ile
bulandirmak gibi bir davranisa rastlanmaz. Tiirk kdyline ve kdyliisiine ve Osmanl
tarihine farkli bakisi ile Tiirk romancilar1 arasinda kendisine farkli bir yer edinen
Kemal Tahir’in romanlarindan bazilar1 sunlardir: Sagirdere, Esir Sehrin Insanlari,
Koérduman, Rahmet Yollar1 Kesti, Yedi¢inar Yaylasi, Koyiin Kamburu, Esir Sehrin
Mahpusu, Kelleci Mehmet.

Fakir Baykurt’'un Kaplumbagalar romaninda ise gozlemci gergekeilik bir
anlatim yontemi olarak kullanilmistir. Fakirt Baykurt’un Yilanlarin Ocii, Irazca’nin
Dirligi, Amerikan Sargisi, Onuncu Koy, Kaplumbagalar adli romanlar1 senelerce
yoksul ve geri birakilmig koylillerin anlatildigi, onlarin ekonomik ve cinsel
hayatlarinin teknik anlamda karmasik bir yap1 gostermeden, klasik giris, gelisme ve
sonug seklinde formiile edilerek aktarildigi romanlardir.

Cumbhuriyet doneminde Anadolu’nun, romanin dogal ve toplumsal gevresini
olusturdugu romanlara Yasar Kemal’in Yer Demir Gok Bakir’i, Orhan Kemal’in
Vukuat Var’i, Kemal Tahir’in Sagir Dere’si, Talip Apaydin’in Sar1 Traktor’i, Fakir
Baykurt’un Yilanlarm Ocii eserleri sayilabilecegi gibi bir kasabay1 anlatan Sabahattin
Ali’nin Kuyucakli Yusuf’u da katilabilir.

1960 ve sonrasinda sosyal gergek¢i roman tesekkiil etmistir. Sosyal Gergekei
romancilarimiz Kemal Tahir, Orhan Kemal ve Yasar Kemal’dir. K&y romanlarinda ise
Fakir Baykurt ve Talip Apaydin yer almistir. Fakir Baykurt’un Onuncu Kéy’i, Yasar
Kemal’in Teneke’si, ilhan Tarus’un Yesil Kaya Savcisi, Resat Enis’in Toprak Kokusu
adli yapitlarinda ise gerici giiglerle tilkiicii aydinlarin ¢atigmalar1 konu edilmistir.

Cumbhuriyet donemi romanlarinda toplumsal yasamdaki degisimler 6nemli yer
tutmaktadir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun bazi romanlar1 Tanzimat’tan
gliniimiize bu degisimleri anlatir. Hep O Sarki romaninda Abdiilaziz dénemini, Bir
Surgln’de I1. Abdilhamit’in yonetimine baskaldiran Jon Tirkleri, Kiralik Konak’ta

Tanzimat’tan I. Diinya Savasi’na kadar yetisen {i¢ ayr1 kusagin aralarindaki iliskileri,
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Hikim Gecesi’nde Il. Mesrutiyet doneminin siyasal kavgalarini islemis; Bektasi
tekkelerini Nur Baba’ya, Mitareke doneminin Istanbul’'unun bozukluk ve
coklntustini Sodom ve Gomore’ye konu etmistir. Kdye ve kdylilye yonelisin bilingli
tirtinii ise Yaban’dir. Aydin halk kopuklugunu gosterir. Agalik gozler oniine serilir.
Yaban’daki Salih Aga, Yasar Kemal’in Ince Memed’inde Abdi Aga olur.

Agalik, koy, toprak sorunu, koyliiliikle is¢ilik arasinda bocalayan insanlarin
durumu ile ilgili konular Orhan Kemal’in Vukuat Var, Hamimin Ciftligi, Eskici ve
Ogullar1 romanlarinda islenmistir. Samim Kocagdz’iin Bir Karis Toprak; Yasar
Kemal’in Ortadirek, Yer Demir Gok Bakir, Olmez Otu romanlarinda da topraksizligin
yarattig1 olumsuz sonuglar, koyliiniin somiiriiliisii ve yasami konu edilmistir.

Cumhuriyet donemi romaninda, kentlerde yasayan insanlarin iligkileri, yasama
sorunlar1 da anlatilmistir. Yapitlarin1 Milli Edebiyat donemi i¢cinde vermeye baslayan
ve Cumhuriyet doneminde de yazmayi siirdiiren Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlica’daki
Enistemiz, Ali Nizami Bey’in Alafrangaligit ve Seyhligi adli romanlarinda
Imparatorluk dénemine uzanir. Bu doénem Istanbul’unun varlikli g¢evrelerinin
yasantisi, bireyci ve gecmise Ozlem duyan bir yaklasimla anlatilmigtir. Peyami
Safa’nin Matmazel Noralya’nin Koltugu, Yalniziz romanlarinda da buyik kent
yagsaminin akis1 i¢inde bazi kisilerin akildisgi saplantilari sergilenir. Peyami Safa, Turk
romaninda tahlil romaninin en biiylik ustalarindandir. Biling ve bilingalti, maddi ve
manevi istiraplarla dolu hayatlar, ahlaki bulanimlar, hastalikli beden ve ruhlar, kisi-
toplum catigmalari, yalnizlik, ruh hastaliklar1 ele aldigi konulardir. Onun romanlari
psikolojik oldugu kadar da sosyaldir. 9. Hariciye Kogusu, Bir Tereddiidiin Romani,
Matmazel Noralya’nmin Koltugu hastalikli ruh ve bedenlerin anlatildig1 tahlil
romanlaridir.

Aile dizenindeki bozukluklar, ¢arpikliklar, kadin erkek iligkileri; genglerin
bilingsiz yasamlari, evden kagiglar, mutluluk arayislari ele alinan konulardandir.
Bunlara &rnek olarak Sait Faik’in Kayip Araniyor, Atilla Ilhan’in Sokaktaki Adam,
Tarik Dursun’un Kopuk Takimi eserleri siralanabilir.

Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece’de oldugu gibi toplum diizenindeki
degismelerin yikict etkilerini Yaprak Dokiimii’nde de isler. Yakup Kadri’nin Kiralik
Konak, Refik Halit Karay’in Deli, Peyami Safa’nin Fatih Harbiye; siirli olmakla
birlikte Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur adli
yapitlarinda da Batililasma Ozentisinin olumsuz sonuglari goriilmektedir. Ahmet

Hamdi Tanpinar, Peyami Safa ve Abdiilhak Sinasi Hisar 1950 6ncesi Tiirk romaninda
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medeniyet meselesine egilen romancilarimizdir. Tanpinar; Huzur, Saatleri Ayarlama
Enstitiisii, Sahnenin Disindakiler ve Mahur Beste romanlarinin yazaridir ve Tiirk
romaninda Huzur romani ile 6zel bir yere sahiptir. Huzur, Tiirk entelektiielinin
medeniyet buhranindan dogan i¢ 1stirabini ele almistir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romant, ¢agin ve biirokrasinin yogun tenkidini yapmaktadir. Modern insanin modern
cagin yogunlugu iginde boguldugu anlatilmaktadir. Sahnenin Disindakiler Istiklal
Harbi ¢evresinde, insanlarin kendi i¢ine kapanip kalislarin1 anlatirken Mahur Beste,
klasik kiiltliriin unsurlarini bir agk hikayesi etrafinda tanitmaktadir.

Kurtulus Savasi ile ilgili romanlar arasinda Halide Edip Adivar’in Vurun
Kahpeye ve Atesten Gomlek, Aka Giindiiz’iin Dikmen Yildizi, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Sodom ve Gomore, Yaban, Ankara, Mehmet Rauf’un Halas’,
Peyami Safa’nin Sézde Kizlar, Biz Insanlar’1, Mithat Cemal Kuntay’in Ug stanbul’u,
Kemal Tahir’in Esir Sehrin Insanlari, Esir Sehrin Mahpusu ve Yorgun Savasc1’si,
Tarik Bugra’nin Kiigiik Aga ve Kiiglik Aga Ankara’da eserleri 6rnek verilebilir. Bunlar
arasinda Sozde Kizlar, Esir Sehrin Insanlar1, Esir Sehrin Mahpusu, Dikmen Yildizi
gibi eserlerde ana konunun baska oldugu Kurtulus Savasi’nin dncesi, sonrast ya da bu
savasa girip ¢itkmis kisilerin yasantilart yoluyla bu konunun islendigi goriiliir.

Geng kusak romancilardan sayilan Orhan Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullari,
Beyaz Kale gibi romanlarinda ise toplumsal degismeyi yansitmaya yonelik bir durus
gorulmektedir.

Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyati incelendiginde, Tanzimat donemi ile
baslayan stiregle beraber bu donemde romanlarin daha bir yerlesik diizene oturtuldugu
gorullr. Yeni Turk alfabesinin kabuliyle beraber (Yeni Tirk Alfabesinin Kabuli: 1
Kasim 1928), hem okuma yazma orani artmis hem de roman konularinda degisim
belirginlesmeye baglamistir. Bu degisim o yillardan bugiine siirekliligini
strdirmektedir.**

Roman, tarihsel sire¢ icinde klasik, modern ve postmodern olmak Uzere g
evreden gegmistir. Klasik roman igerige ve anlatilana; modern roman sanata ve
teknige, postmodern roman ise kurguya Onem vermistir. Postmodern romanlar

konusunda Ecevit’in eseri ayrica goz dniinde tutulmalidir.*?

1 Detayh bilgi igin bakimiz: Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), Dergah Yaymlari,
Istanbul, 2007.
12Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2001.
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Emrullah Ozdemir, Ankara’da dogmustur. {lk ve orta dgrenimini Ankara’da
bitirip askerl okula gitmis ve donanmada goreve baglamistir. Rahatsizlig1 sonucu,
Deniz Kuvvetleri Komutanlhiginin Ankara karargahina tayin edilmis sonrasinda emekli
olmustur. 2009°da basladigi yazi hayatina halen devam etmektedir. Ozdemir,
Islamiyet 6ncesi Tiirk tarihiyle ilgilenmektedir.

Yeni dénem, yasayan yazarlarimizdan biri olan Ozdemir’in romanlar1 daha ¢ok
klasik roman 6zellikleri gostermektedir. Yeni Tirk edebiyatinin popiiler yazarlarindan
biri olan Emrullah Ozdemir yazmaya lise yillarinda baslamus, yazarlik Kariyerine
2009’da adim atmistir. Romanlarinda konu gergevesini, Islamiyet éncesi Tiirk tarihi
ve mitolojisi iizerine yogunlastirmistir. Yazdigi romanlart 2011°den itibaren
okuyucuya sunmustur. Romanlarinda Tiirk tarthinden adi1 efsanelesmis olan kisileri ve
onlarin hayatlarin1 ele alarak okuyucularin bilgilenmesini amaglamistir. Ozdemir’in
romanlarini daha iyi anlayabilmek igin olaylarn tarihsel gelisimini iyi bilmek ve
yorumlamak gerekmektedir. Ozdemir, bununla ilgili olarak eserlerine dipnotlar
eklemis, zaman zaman araya girmis ve 0gretmen roliine biirlinm{istiir.

Emrullah Ozdemir’in, romanlarin1 yazarken anlattigi olaylari toplumsal,
kiltiirel ve tarihsel bir zemine yerlestirdigi goriiliir. Ozdemir, sahip olunan kulturel
zenginliklerin korunmasi, milli biling ve milli kimligin pekismesi i¢in okuyucusuna
bilincli olarak ders verme yoluna gitmistir. Bunu yaparken Samanizm, Gk Tanri
inanct gibi eski Tirk inanig bigimlerinden, asla unutulmayacak olan efsanevi Turk
destanlarindan, tarihe ge¢mis kisilerden yararlanmistir. Bunun yani sira Tiirk
toplumunun gegirdigi zor donemleri, Ermeni soykirimi yalanini, Tiirk kiiltiiriniin
blyiikliigiinii anlatmis; birka¢ eserinde efsanelesmis tarihi kisilerin hayatlarini ve
kahramanliklarini anlatarak okurlarin ders almasin1 hedeflemistir. Yazar, bu kisilerin
hayatlarin1 anlatirken bir yandan da eski Tiirk toplumunun orflerini, adetlerini,
geleneklerini ve bazi ritiiellerini okuyucunun bilgisine sunmustur.

Eserlerinde, Tiirk gengligine tarihin biiylik kahramanlartyla, Tiirk’{in kiiltliriini
ve gercek karakterini sevdirmektedir. Romanlarinda, Tirkliik bilinci basta olmak
tizere Tiirklerin egemenlik ve 6zgiirliik anlayislari, insana ve kadina verdikleri 6nem,
soykirim, din, savag¢ilik gibi temalar iglenmistir. Bunlarin iglenmesi, okurun
kimliginin, kiiltiirel benliginin olusmasina katki saglamaktadir. Tarihten edindigi
malzemeyi, kurmaca diinyada diizenleyen Ozdemir, bilgisini sanatla 6gretmektedir.

Calismamiz giris, sonu¢ ve kaynakca disinda ii¢ boliimden olusmaktadir.

Birinci béliimde, yazarin hayati, edebi kisiligi ve eserlerinden bahsedilmistir. Ikinci
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boliimde her bir romani, romanlarin tanitimi, olay Orgiisii, sahis kadrosu, zaman,
mekén, bakis agis1 ve anlatic1 kisaca yapi ile ilgili unsurlar agisindan ayri ayri tahlil
edilmis ve romanlarda 6ne ¢ikan bireysel ve sosyal temalar incelenmistir. Son bolimde
ise romanlarin dil ve lislup bakimindan incelenmesi, anlatimda kullanilan teknikler

tizerinde durulmustur.
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|. BOLUM

1. EMRULLAH OZDEMIR’IN HAYATI, SANATI ve
EDEBI KiSiLiGI
1.1. Hususi Hayati

Calismamiz, Ozdemir ve eserleriyle ilgili bu zamana kadar yapilan ilk
incelemedir. Bu sebeple Ozdemir’in hususi ve edebi hayatiyla ilgili bilgiler, bizzat

yazarin kendisiyle yapilan goriismeler neticesinde olusturulmustur.

Yazar Emrullah Ozdemir, Ankara’da, o yillarda heniiz ¢iftcilikle gegimini
saglayan bir ailenin cocugu olarak diinyaya gelmistir. Ug yasina kadar dogdugu kdyde
yasayan yazar, koyden kente go¢iin yogun yasandig1 80’li yillarin ortalarinda ailesi ile
birlikte gé¢ akimina dahil olmus ve Ankara’nin Balgat semtine yerlesmistir. Yazarin

ilk hatiralar1 o yillara dayanir ve hatiralarini su sozlerle aktarmaktadir:

“Dort-bes yaslarinda bir ¢ocuktum. Ortanca kardesim Emrah da iki-Ug
vaslarinda olsa gerek. Balgat semtinde kiigiik, bahgeli bir evde yasiyorduk.
Kardesimin avlunun i¢inde diise kalka dolastigint hayal meyal hatirliyorum, bir de
beyaz kamyonetimizi. Babamla amcam borclanarak Anadol bir kamyonet alip
amcamla birlikte mahalle aralarinda meyve sebze satma igine baslamislardr. Bazi
giinler, ben de babam ve amcamla giderdim. Sabahin erken saatlerinde, sebze
halinden iiriinleri alirlar ve giin boyu mahalle mahalle dolasarak kasadaki sebze ve
meyveleri satmaya ¢alisirlardi. Uzun stirmedi, isleri iyi gitmeyince satmak zorunda

kaldilar.

Birka¢ ay sonra babam, Cankaya Belediyesinde sézlesmeli is¢i olarak
calismaya basladi. Siyasi ¢ekismelerin zirve yaptigi yillardi. Annem, en kiigiik
kardegim Dilek’e gebeydi ve babam bir giin, bir yere gecekondu yapacagimizdan soz
etti. O glnlerde, Ankara’da carpik kentlesme almis basini gidiyordu. Siyasilerin,
diisiik gelirli ailelerin sadakatlerini kazanmak igin gelisigiizel yapilan gecekondulara
g6z yumdugu giinlerdi. Biz de pek ¢cogu gibi Ankara’nin elektriksiz, susuz bir yeri olan

Caldag Tepesi’'nin en yiiksek yerine bir gecekondu insa ettik. Yalnizca iki odasi ve ayni
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zamanda mutfak olarak kullanilan bir koridoru olan ¢ok kiiciik bir evdi. Banyosu
voktu, tuvaleti evin disindayd. Elektrik olmadigy icin ilk yil “liikiis " adi verilen, kiigiik
tiipe baglanan aydinlatmay: kullandik. Su, yakinlardaki bir kuyudan ¢ekiliyordu. Tiim
bu zorluklara ragmen o tepenin yamaglarina, her giin yeni bir gecekondu yapiliyor,
mahallemiz her giin biraz daha biiyiiyordu. Ilk yilin ardindan mahalleye once elektrik
direkleri geldi, sonra su. En kii¢iik kardesim Dilek, ben ilkokula baslamadan birkag
ay once diinyaya geldi. Yoklugun hat safhada oldugu bir yerdi ancak mahalle sakinleri
oylesine samimi oOylesine ictendi ki herkes birbirinin yardimina kogar, birbirinin
derdine ortak olurdu. Dogan, Turgut, Mehmet Ali, Ahmet, Mustafa, Seyit... hepsi
benim icin amcaydi. Seyhan, Hatice, Ulfet, Perihan, Kiraz ise yenge... Yalnizca
annemin koyliisti ve en samimi komsularimiz Celal agabey ve Menevse halanin daha
bir ayri yeri vardi, bizler i¢cin. Hemen her aksam komsulardan birinde toplanilir,
kiicticiik odalarda ¢ay kasiklarimin sikirtilart esliginde saatlerce sohbet edilirdi. Her
biri farkli memleketten, farkh kiiltiirden insanlar, o mahallede karisip harmanlanmisti
sanki. Erkekler arasinda en ¢ok siyaset konusulurdu. Demirel, Ozal, Inénii... O
villarda siyasetin onde gelen aktérleriydi. Kimi zaman da futboldan bahis acilir;
Tanju, Ridvan, Metin, Ali, Feyyaz alirdi, siyasilerin yerini. Sohbetlerde bazen tansiyon
yiikselir, her seferinde biri ortaya ¢ikip ortami sakinlestirirdi. KiislUkler de olurdu ama
¢cok kisa siirerdi. Biz ¢ocuklar soze karigsmaz, yalnizca dinlerdik. Pek ¢ok akranim
vardi ama vaktimin cogu en yakin arkadaslarimla gecerdi. Ikiz kardesler Ismail ve
Ibrahim; Ilyas, Gékhan en samimi arkadaslarimdi. Ik oyuncagim, telden bir arabayd:
diye hatirlyyorum. Araba dediysem birbirine bagh iki tel tekerlek... Oyuncaga pek
ihtiya¢ duymazdik. Mahallede yaz, kis oynayacak o kadar ¢ok arkadasimiz olurdu.
Camurlu bir zemin ve birkag ¢ivi ile saatlerce oynayabilirdik. Gazoz kapaklari, sigara
kagitlar, kibrit kagitlari, sakizlardan ¢ikan futbolcu kartlari, misketler... Hepsi ben
ve arkadaslarim igin birer hazine sayilirdi. Mahallenin dort bir yaninda daha onceleri
ac¢ilmigs tas ocaklart dogal birer futbol sahasiydi, bizler icin. Saha ¢oktu ama mesele
oynayacak topu bulmakti. Oyle mesin futbol topu bulmak ne miimkiin! En kolay
bulunani plastik toplardi. Bakkalda satilirdi ve ailesinden har¢lik alabilen topu alir,
top patlayana dek oyunun vazgecilmez oyuncusu olurdu. Topun sahibi asla kaleye
gecmezdi. Sirayla yapilan kalecilik gorevinde topun sahibi es gegilir, olur da kaleye
gecirilmeye c¢alisilirsa digerlerini topu alip gitmekle tehdit ederdi. “Mikasa”
dedigimiz kalin plastik toplar cocukluk yillarimda ¢ikt. Ince plastik toplar gibi kolay

patlamaz, riizgarl havalarda gelisigiizel yon degistirmezdi.”
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Yazar, ilkokula orada, oturduklari mahalleye bir saatlik yiirime mesafesi olan
bir okulda baslamustir. Yenilik Ilkokulu, hayatina yon veren ilk insanla tanistig1 yer
olmasi acisindan énem tagimaktadir. Yazar, ilkokul Ogretmeni Hilmi Caliskan’1 daha
ilk gordiigli an sevdigini sdylemektedir. Yazara okuma sevgisini agilayan dgretmen,
onu kutuphane koluna secerek kitaplara ilgisini giliglendirmistir. Yazar, kitapliktaki
biitiin kitaplar1 okuduktan sonra 6gretmeninin tarif ettigi halk kiitiphanesinden kitap
almak ister ancak basaramaz. Hilmi Bey, ¢ocuklar1 arabasina doldurup kiitiiphane
memuru ile konusmus ve boylece yazar, kiitliphane kartina sahip olmustur. Bu, yazarin
bir devlet memuru ile ilk anisidir. Hilmi Bey, kirmizi kurdeleyi ilk taktigi
ogrencilerden biri olan yazari, milli bayramlarda siirler okutup gorevler vererek
desteklemektedir. Ilkokulda ufak tefek, akilli uslu, ¢aliskan bir égrenci olan yazar;
hayati boyunca ilkokul &gretmeni ile irtibatin1 koparmamustir. Yazar, her eserini
ogretmeni ile paylagmistir. Hilmi 68retmen, Tong Yabgu’yu bitiremeden beyin

kanamasi geg¢irmis ve yazar, ilk kez kendine yakin hissettigi birinin acisini yasamaistir.

Yazar, ortaokulun ilk yilin1 da gecekondu mahallesinde okuduktan sonra
Mehmet igkale IIkdgretim Okuluna devam etmistir. Yeni okulu, Atatiirk’iin Ankara’ya
girerken karsilandig1 yerin hemen yaninda, Dikmen sirtlarindadir. Okulu ile birlikte
yasantisinda pek ¢ok sey degismis, babasi ¢alistigi belediyede kadro alip soforliige
terfi etmis, o yillarda pek c¢ok kisinin ev sahibi olmak icin girdigi kooperatiflerden
birine 6deme yapmaya baslamistir. Babasinin o yilin sonbaharinda, sobay1 tutusturmak
icin elinde bir tomar gazete ile geldigini sdyleyen yazar; gazetelerin arasindan ¢ikan
kirmiz1 kapakli, lizerine kahve ya da ¢ay dokiilmiis, yapraklari sararip yer yer kivrilmis
bir kitapla arkeoloji ve kadim Tiirk tarihine olan ilgisini fark etmistir. Kitap o yillarin
meshur bir gazetesinin promosyonudur ve iizerinde biiylik harflerle “Tiirklerin Altin
Kitab1” yazmaktadir. Daha 6nce de gazete tomarinin arasinda bir kitap bulmus ve onu
okumaya baslamistir. Kitap, o yillarin sansasyonel yazari Erich Von Daniken’in
“Tanrilarin Arabalar1” adli kitabidir ve annesi, o kitab1 goriir gormez elinden alip
Kitabin adinin inanglariyla bagdasmadigini sOyleyerek sobaya atmustir. Kitabin
uzaylilarla ilgili oldugunu anlatmaya firsat bile bulamayan yazar, “Tiirklerin Altin
Kitab1” i¢in de benzer bir durumla karsilasacagi korkusunu yasamis ancak annesi,
kitab1 evirip ¢evirdikten sonra ona vermistir. Kitab1 alip birka¢ kez okuyan yazara
gore, bu kitapla tanismasi hayatiin doniim noktalarmdan biridir. Oyle ki, okulda bir

ogretmen gelecekte ne olmak istediklerini sordugunda, arkeolog olmak istedigini
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sOylemis ve alay konusu olmustur. Buna karsin tarihe ve edebiyata olan ilgisi higbir

zaman azalmamuistir.

Yazara gore burasi ilklerin yasandig1 yerdir. ik kez o okulda asik oldugunu,
babasinin ilk kez veli toplantisina orada katildigini, okul birincisi oldugunu 6grenince
de ilk bisikletini aldigin1 soylemektedir. 23 Nisan i¢in yazdig1 siir ilge yarismasinda
ikinci olmus ve 6diil olarak Anton Cehov’un “Hikéyeler” adli kitab1 hediye edilmistir.
Yazar, bu kitabin halen kiitiiphanesinin en 6zel pargalarindan oldugunu belirtir. Ayni

yil oradan taginirlar.

Yeni evleri, oturduklart semte oldukga uzak bir yer olan Sincan’dadir. Boylece
yazar i¢in yeni bir hayat baslamistir. Yazar, yeni okulunu ve yeni arkadaslarini 6nceki
kadar sevemedigini; evleri, okulu, saglanan imkanlar daha iyi olsa da eskisi kadar
mutlu olmadigini sdyler. Daha iyinin daha mutlu etmedigini o yillarda 6grendigini
anlatan yazar, ortaokulun son senesinde lise giris sinavlarina bagvurmustur. Eline
gecen formlarin hepsini doldurmus, bir fen lisesi ve birka¢ askeri lisenin siavlarini
basariyla gegmistir. Yazar, fen lisesine gitmek istemekte ancak ailesi askeri liseye
yonlendirmektedir. Ailesinin tavsiyesine uyan yazar, lise Ogrenimi igin Deniz

Astsubay Hazirlama Okuluna baslamistir.

Duygusal bir karaktere sahip olan yazar, ailesini 6zlemekte, kii¢iik yasta sirtina
gecirilen tiniformay1 tasimakta zorlanmaktadir. Hayatinda denizi ilk kez orada gérmiis
olan yazar, bir denizci olmustur ve i¢inde bulundugu durumdan hi¢ hosnut degildir.
Boyu, askeri 6grenci olabilmek i¢in gereken sarti ucu ucuna saglamaktadir hala ufak
tefektir. Okulda, sayica fazla ve daha 6nceden askerlige asina olan asker ¢ocuklarinin
mutlak hegemonyasini hissetmektedir. Diger 6grencilerin ise kendi gibi Anadolu’nun
maddi durumu iyi olmayan nispeten zeki c¢ocuklarindan secilmis oldugunu
sOylemektedir. Okuldaki egitim sisteminin zeki ¢ocuklarin zekasii koreltip birer
kursun asker iiretmek iizerine planlandigini diisiinen yazar, ders ¢alismayi tamamen
birakmis; kendini kitaplara vermistir. Resat Nuri Giintekin, Hiiseyin Nihal Atsiz, Ziya
Gokalp, Yasar Kemal, Aziz Nesin ve Christian Jacq en ¢ok okudugu yazarlardandir.
Nihal Atsiz ve Ziya Gokalp’in goriigleri ile Aziz Nesin’in hicivleri onu derinden
etkilemis ve diinya gorlisiine yon vermistir. Hiisrana ugramaktan korkan yazar, o

yillarda yazdiklarini kose bucak saklamaktadir.
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Liseyi ve sonrasinda askeri yiiksekokulu bitirmis ama hala {iniformayi
sevememistir. Golclik’te goéreve baslayan yazar, donanmanin en biiylikk savas
gemilerinden birinde, heniiz on sekizinde biiylik sorumluluklar almistir. Bir geng i¢in
oldukgca iyi kazanmaktadir ve buna hi¢ aliskin degildir. Ilk ciddi iliskisi baslamis,
bununla birlikte gece yasantis1 ve eglencenin kapilarini aralamistir. Gonliince gezip
eglenmekte, kimseye hesap vermemektedir. Donanmayla sefere ¢iktigi zamanlar, pek
cok llke gormekte, gittigi yerlerde de gonliince eglenmeye devam etmektedir.
Donanmadan arkadaslariyla tuttugu evden ayrilip kiz arkadasi ve onun {iniversiteden
iki arkadasi ile ayn1 eve yerlesmesi ve aykirt yasantisi sonucu hayatindaki her sey
cigirindan ¢ikmigtir. Bir giin her seyi degistirmeye karar veren yazar, kiz arkadasi dahil
tiim yasantisin1 geride birakmis ve uzun bir aradan sonra tekrar okumaya ve yazmaya

basglamistir.

2003 yilmin baglarinda, esi ile tanismis, asik olmus ve ayni yilin yazinda
evlenmistir. Ozdemir’in esi, o y1l Gazi Universitesi Biyoloji Ogretmenliginde ikinci
sinifta okumaktadir ve iki yil boyunca yazarin ailesi ile kalir. Yazar, bir kiz ¢ocuk
sahibidir. Kiz1 alt1 aylikken donanmanin iki ayr1 gemisiyle neredeyse bir y1l boyunca
tilke tilke dolagan yazarin esine ve kizina duydugu hasret, askerligini iyice gekilmez
hale getirmistir. O yillarda, tek dayanag: kitaplar ve her seyin bir giin diizelecegi

amididir.

Bir siire sonra biiyiik bir rahatsizlik gegiren yazarin donanmadaki gérevi sona
ermistir. Malulen emekli olmak istemeyen yazar, aynmi yil Deniz Kuvvetleri
Komutanliginin Ankara’daki karargahina tayin edilmistir. Ertesi yil profesyonel
yazarlik kariyerinin ilk adimlarini atmis ve Ankara’da gorev yaptigi on yil i¢inde yedi

eseri yaymlanmaistir.

1.2. Edebi Kisiligi

Bir yazarin edebi kisiligi okumaya basladigi ilk yillarda sekillenmeye
baslamakta ve yasam boyu devam etmektedir. Yazarn ilkokulda okudugu Omer
Seyfettin ve Jules Verne’den bugiine dek okudugu tiim yazarlar, dimaginda iyi ya da
kotii bir etki birakmistir. Bunlar i¢inde yazara en ¢ok dokunanlari, lise yillarinda

okudugu Ziya Gokalp, Hiiseyin Nihal Atsiz, Resat Nuri Giintekin, Yasar Kemal, Aziz
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Nesin ve Christian Jacq’tir. Bunun yaninda tarihe, 6zellikle de Islamiyet ncesi Tiirk
tarihine duydugu ilgi, tarihgilerin yazdig: kitaplar1 da biiyiik bir zevkle okumasini ve
kitaplarinin tarih alt yapisin1 hazirlamasini saglamistir. Bu kitaplarin edebi kisiligini
etkilememesinin nedeni olarak, kaynak kitaplar diyebilecegimiz bu kitaplardaki
akademik dilin mesafeli yaklagimi, okuruna verdigi bilgiye odaklanmasi ve edebi bir

kaygi glitmemesi gosterilebilir.

Emrullah Ozdemir’in fikirlerinin olusumunda Ziya Gokalp, Hiiseyin Nihal
Atsiz’1n izleri goriiliirken dil ve tislup agisindan Amin Maalouf ve Christian Jacq’a
benzemektedir. Ziya Gokalp, Tiirkciiliigiin esaslarindan birinin halka dogru ilkesi
oldugunu aciklar. Bir milletin aydinlar1 yani seckinler, halktan milli kiiltiir terbiyesi
almak ve halka medeniyet gotiirmek igin halka dogru gideler. (Tiirk¢iiliigiin esaslari
5.46-47) Ozdemir de eserleri yoluyla Tiirkgiiliigii isler. Romanlari vasitastyla milli
kiiltiirii 6gretmeye ¢alisir. Yazar, degerlerini giderek yitiren toplumda, genglere 6ziinii

hatirlatmay1 amaglamaktadir.

Ik yazma tesebbiislerini lise yillarinda gerceklestiren yazar, bunlarin amatdrce
ve basarisiz denemeler oldugunu ancak, onlar1 kaleme almasi sayesinde bugiin okunan
eserlerini yazmaya cesaret edebildigini soylemektedir. Yazar, yazarlig1 bir yemege
benzetmekte; i¢ine katilacak malzemeler hazir da olsa lezzetli bir yemege dontismesi
icin uygun bir ateste pismesi gerektigini diistinmektedir. Yazarin yetenegi,
malzemeleri; yemegi pisirdigi ates ise okumaktir. Yetenegi 6l¢iisiinde zengin, sade;
baharatli, tuzlu veya tam kararinda yemekler pisirebilmek igin bunlarin atesle
bulusmasi sarttir. Yazmak; yetenek, okumak, hissetmek ve olgunlagsmak gibi birgok

unsurun bir araya gelerek olusturdugu bir durumdur.

1.2.1. Romanlarn

Profesyonel anlamda yazmaya hazir oldugunu ilk kez 2009’da hisseden yazar;
birkag¢ aydir kafasinda planladigi kurguyu, bir gece yarisi ansizin kelimelere dokmeye
baslamis ve boylece ilk eseri “Son Kagan” tizerinde iki y1l calismistir. Birlikte ¢alistigi
bir albaymn tavsiyesi ile Istanbul’da bir yaymevi ile goriisen yazar, kitabinin
begenilmesi iizerine 2011 yilinin agustos ayinda ilk eserine kavusmustur. Kendi adi

ile roman yazan ilk muvazzaf astsubay oldugunu séyleyen yazarin, kitabinin basinda

18



yer alan haberleri, karargahta degisik tepkilere neden olmustur. Kimisi izin almadan
boyle bir seye kalkistigi i¢in biiylik cezalar alacagini hatta gérevden atilabilecegini
sOylemekte kimisiyse hosgorii ile karsilanacagini diistinmektedir. Nihayetinde ufak bir

sorusturma gegirir ve ceza almaz.

Kitabin okurlari tarafindan begenilmis olmasi yazari yeni bir kitap yazmaya
tesvik etmistir. “Altin Elbiseli Adam™1 arastirmaya baslayan yazar, Iskit/Saka Devleti
arastirmalarinda “Tomris Hatun”la karsilasmistir. Yazar, Tomris Han ve kitabi ile
ilgili sunlar1 sylemektedir: “Muazzam bir kadindi. Tiirk tarihinin gozden kagmis bir
vildizi gibi sayfalarin arasinda parliyordu. Vakit kaybetmeden ilgili tiim kaynaklart
toplayip okudum ve yazmaya basladim. 2012 yiuimin son aylarinda yazmay
bitirmistim. Kitabin kapagini bile kafamda tasarlamistim. Bugiin “Tiirklerin Ilk Kadin
Hiikiimdari: Tomris” kitabimin kapagini siisleyen altin elbiseli Iskit kadim, internetten
tamgtigim tinlii Macar ressam Zalan Kertai’'nin bir tablosuydu ve kitabin kapaginda

kullanilmasina izin vermisti. Tek sorun kitabi basacak bir yaynevi bulmakti.”

Yazar, kitabin degerinden ¢ok kimin yazdiginin onem tasidigimi sdyledigi
yayin diinyasinda, kitabin1 bastirabilmek i¢in oldukga caba gostermistir. Hicabi
Kogak’in da yardimiyla, 2013 yilinin temmuz ayinda, ikinci kitabi basilir. Artik yazar
olarak somut hedefleri vardir. Degerleri giderek yozlasan toplumda, genglere 6ziinii
hatirlatmayr ama¢ edinmistir. Eserlerinde Tiirk gengligine, tarihinin biiyiik
kahramanlariyla Tiirk’iin kiiltiiriinii ve gercek karakterini anlatip sevdirmeyi hayal
etmektedir. Bunu basarabilmek i¢inse once yaymnevi diinyasindaki popiilist ¢arkin
dislilerinden styrilabilmesi gerekmektedir. Yazarlik kariyerinin ilk yillarinda, astsubay
meslektaslari, 6zellikle emekli olanlar, yazar1 oldukca desteklemislerdir. Sosyal
medyada yapilan kampanya ile de kitab1 takipgileriyle paylasan i{inlii isimler sayesinde
“Tomris” kisa siirede en bilindik satis platformlarinda hizla st siralara tirmanmastir.
Ozgiir kalabilmek adina ¢cogunlugu kadin, bir avu¢ kahramanim &zgiirliik miicadelesi
bliyiik begeni toplamistir. Kitapta Tomris ile birlikte Alp Er Tunga Han’1 da anlatan

yazar, Ozellikle geng okur kitlesinden olumlu geri doniisler almistir.

Tomris’in basarisindan sonra, yaymevi Osmanli’y1r konu edinen bir kitap
yazmasini istemistir. Yayinevi diinyasinda kitap konularinin tarihi dizileri takip ettigi
glinler yasanmaktadir. Yazar ise popiiler bir konuyu yazmak yerine, toplumun

ogrenmesi gerektigini diistindiigii bir konuya odaklanmistir: “Ermeni Meselesi”.
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Zaman zaman konusulan, iilke olarak uluslararasi platformlarda siirekli giindeme
getirilen ancak devlet olarak gérmezden gelme politikasi giidiildiiglinii diisiindiigli bu
konuda yazmaya karar vermistir. Uzun bir arastirma siirecinin ardindan “Ruhum
Kiyama Kalkt1” adl1 belgesel romani, 2015 yilinda tamamlamistir. Ermeni ¢etelerinin
Dogu ve Giineydogu Anadolu’da tehcir dncesi ve sonrasinda yaptiklarini konu alan

eser, begenilmis ancak Tomris kadar ilgi gérmemistir.

O giinlerde Panama Yayinevinden bir teklif almis ve dordiincii kitabini1 buradan
cikarmistir. Endiiliis tarihi; basi kahramanlik, sonu hiisranla biten miithis zenginlige
sahip bir konudur ve bu zenginlik, yazar1 cezbetmistir. Tarik bin Ziyad, kararlilik ve
azmiyle yazar1 derinden etkileyen bir karakterdir. Eserinde hem Tarik bin Ziyad’in sira
dis1 fetih macerasin1 hem de Endiiliis’lin ders niteligindeki son giinlerini anlatmustir.
2016 itibariyle, belirli bir okur kitlesine ulasan yazar, okurlarindan gelen taleplerin de
etkisiyle hemen her y1l yeni bir eser kaleme almaya baslamistir. Yazar, o giinleri sdyle
anlatmaktadir: “Tiirk yayinevi diinyasini tabiri caizse “Ergen Kitaplar:” denilen habis
bir viriisiin esir aldigi giinlerdi. Agirlikli olarak lise yillarint anlatan, kahramanlart
mafya, zorbalik, uyusturucu vs. gibi kotii aliskanliklar: olan bu yazilar, bir internet
platformunda gengler tarafindan bozuk bir Tiirkge ile kaleme aliniyor ve ilgi gérenler
tek amaci para kazanmak olan yaywnevlerince basiliyordu. Yani ben ve benim gibi
diistinen pek az yazar genglere giizel erdemler asilamaya ¢calisirken, finansorii belli
olmayan baskalari bunun tam tersi i¢in ¢abaliyordu. O giinlerde uzun zamandir

’

vazmayt diistindiigiim bir konuyu kaleme aldim.’

Ergenekon Destani’n1 romana uyarlamaya baslayan yazar, Ergenekon isminin
politik konular yizinden olduk¢a yipratildigini; Tirk’iin kiillerinden dogusunu ve
yeniden dirilisini anlatan bu destanin adinin Tiirk toplumu i¢in neredeyse bir “6cii”
haline geldigini diistinmektedir. Ergenekon, her Tiirk cocuguna 6grencilik yagaminin
ilk yillarinda mutlaka 6gretilmesi gereken bir destandir. Bu diisiincelerle, 2016
yazinda “Bozkirin Kutlu Destan1 Ergenekon” adli eserini tamamlamis ve ayni
donemde okurlariyla bulusturmustur. Eser, biiyiik bir ilgi ile karsilanmis ve bilinen
internet satig platformlarinda ¢ok satanlar listesine girmeyi basarmistir. Bu eserle
birlikte yazar1 bir kaliba koymak isteyenlerin sayisi da artmigtir. Artik ne yazdigi degil
kim oldugu merak edilmektedir. Yazar kendini soyle ifade etmektedir: “Kimdim ben?

Tiirkgii miiydiim? Tiirk tarihini, kimligini, kiltarinG yurekten sevmek Turkcultk ise
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evet, ben bir Tiirk¢iiydiim. Peki k¢t miydim? Diinyada ya da yasadigi toplumda
Tiirk’iin varligindan baska bir varliga tahammiil edemeyen bir insan miydim?
Kesinlikle hayw! Kendimi sagci ya da solcu olarak tamimlayabilmem de mimkun
degildi. Kendimi anlatmam gerekse Tiirk kimligiyle gurur duyan, iyi bir Atatiirkgtii,
inan¢h bir Miisliimanim. Tiim kimliklere, mezheplere saygi duymayt bilen ve asla

’

partizan olmayan bir adamim.’

Yazarm altinci eseri, yine hayrani oldugu Tiirk tarihinde, pek bilinmeyen bir
karakterdir. “Goktlirk Efsanesi Tong Yabgu” kitabini, 2017 yilinda okurlariyla
bulusturmustur. Pek cok tarihi kaynakta “Kuzeyin Efendisi” gibi sanli unvanlarla
anilmis, yasadigi donemin en biiyiik giiclerinden biri olmus Tong Yabgu, bdylece ilk

kez kaleme alinmustir.

Son eseri Ulu-Kan ise tarihin baglangicina dokunan bir eserdir. Siimer
medeniyetiyle birlikte bilinen tarihin baslangicini fantastik dgelerle harmanlayarak
yazilan epik bir eserdir. Diinyada Siimer medeniyetinin sosyal yasamini konu alan ilk
romandir. Siimer medeniyetinin zenginligi ve sira dis1 hikayeleri yazari cezbetmistir.
Seri olarak yazmay1 tasarladigi bu eserin ilk kitabi, 2019 yilimin sonlarina dogru
yaymimlanmistir. Su anda ise serinin ikinci kitabin1 kaleme almaktadir. Ugleme olarak

tasarladigi seriyi, 2022 yilinda tamamlamay1 planlamaktadir.

Ozdemir, eserlerinin altyapisini profesyonelce hazirladigi gibi teknik anlamda
da kendini siirekli gelistirmektedir. Tarihi roman yazarlar1 arasinda geng¢ kusak iginde
sayllan Ozdemir, roman vadisi icinde 6zgiin ve saglam adimlarla ilerlemektedir.
Cagdaslarindan ayrilan ve one ¢ikan 6zellikleri arasinda akici ve sade Tiirkgesi, tarihi
konulara hakimiyeti ve bunlar1 olay Orgilisii igine yerlestirmekteki mahareti,

romanlarinda Tiirkliik ve benlik bilinci kazandirmaktaki 6greticiligi sayilabilir.

1.2.2. Siirleri

Siir, duygunun en yogun yasandigi ve hissedildigi edebiyat alanidir. Ayri bir
maharet gerektirmektedir. Yazara goére siir yazmak, yani sair olmak yazarligin
bambagka bir boyutudur. Zaman zaman siir denilemeyecek yazilar kaleme almistir.

Bunu yalnizca hissettiklerini kagida dokmek igin yapmuistir. Sairligi hi¢bir zaman
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profesyonel olarak diistinmemistir. Bozkirin Kutlu Destan1 Ergenekon romaninda,
romanin kahramanlarindan Ak Ozan’in hissettiklerini hissetmeye calisarak bir siir
kaleme almis ve siir, kitaptaki yerini almistir. Onun haricinde yazdiklarinin hepsini

kendine saklayan yazarin, amatorce yazdigi siir 6rnekleri ekte verilmistir (Bkz. Ek-1).
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1. BOLUM

2. EMRULLAH OZDEMIR’IN ROMANLARINDA YAPI
ve TEMA

2.1. Yapr
2.1.1. Romanlarmm Tanitimi
2.1.1.1. Son Kagan

Son Kagan,13 Emrullah Ozdemir’in ilk romanidir. 2011 yilinda ilk baskist
yapilan kitap fantastik bir tarihi romandir. ““Fantasik roman” olaganiistiiniin basat
oge olarak yer aldigi eserlere verilen addir. “Olaganiistii” ise giindelik hayatin,
tamamen ya da kismen, mantik sinirlarini ihlal ederek yeniden yorumlanmast sonucu
ortaya ¢ikan metinsel gercekligi icerir.”'* Yirmi alt1 boliim ve iki yiiz seksen dort
sayfadan olusan eserde gecmis, simdi ve gelecek i¢inde yolculuk yapilir. Yapilan
yolculukta, Tiirklerin kut inancindan yola c¢ikilarak Tiirkiye, her Tiirk insaninin
gelecekte gormek istedigi yere tasinir. Eserde tarih, ger¢ek ve gizem bir arada verilir.
Kurgu basarili, dil ve anlatimi acik ve siiriikleyici olan eserde giiniimiiz
Tirkiye’sinin bas basa oldugu sikintilar da dile getirilir. Eser niikleer savaslari,
biyolojik silahlari, biiylik diinya devletleri ve bunlar arasindaki siyasi ¢ikar
iligkilerini, diinya dengelerini olaganiistii bir kurguyla anlatirken geri planda
giiniimiiz i¢in soru isaretleri olusturur. Yazar, sira dis1 giigler verdigi kahramanina
kiyamet giinii i¢in hazirlik yaptirirken Tiirkler diinyanin siiper giicii haline getirilir.
Eserde kiyamet, Islam inanisindan farkli olarak Tiirklerin yeniden dogusu seklinde
gergeklestirilir. Kitabin baskisisi Cengiz ve ailesi, ¢evresindekiler; yazarin hususi
hayatindan izler tagimaktadir. Geg¢miste deniz astsubayi olan yazarin mesleki
bilgileri, meslegi ile ilgili teknik terimler eserde kullanilmis; bunlarin yaninda tarihle

ilgili meraki1 ve bilgisi de esere yansitilmistir. Masal gibi olaganiistii, destan gibi

'* Emrullah Ozdemir, Son Kagan, Ak¢ag Yaymlar, Ankara, 2015.
“veli Ugur, “Tiirk Edebiyatinda Fantastik Roman”, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi,
Say142/42, 2010, s.133-135.
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heyecanli, siir gibi akici, efsane gibi gercek disi hazirlanan eserde, Tlrk milletinin
her ferdinin mutlak emeli olan milletin yiceltilmesi, bitun felaket ve kotuliklere
kars1 tedbirli ve uyanik bulunulmasi, {ilkenin bilim, ekonomi, tarim gibi her alanda
saha kaldirilmast eserde gerceklestirilmis; gercek disi bir romanda hayallerin ve

timitlerin yagatilmasi saglanmistir.

2.1.1.2. Tiirklerin i1k Kadin Hiikiimdar: Tomris

Tomris, *® Emrullah Ozdemir’in ikinci romanidir. Romana adimi veren
Tomris Han, milattan once 6. yiizyillda yasamus, Saka (Iskit) Tiirk devletine
hiikkiimdarlik etmis, Tirk tarihinin 6nemli sahsiyetlerindendir. Tarihgilerin bir¢ogu
tarafindan Alp Er Tunga Han’in torunu olarak kabul edilen Tomris Han’in Tiirk
tarihindeki 6nemi, Tirklerin ilk kadmn hiikiimdari olmasindan ve neredeyse hepsi
kadinlardan olusan bir ordu ile diinyanin o donemdeki en biiyiik giicli olan Pers
ordusuna kars1 aldigi zaferden gelir. Heredot, kitaplarinda Tomris’ten &vgliyle
bahseder. Emrullah Ozdemir kitap tanittm giiniinde: “Orta Asya Turk Devletlerinde
Tomris Ana olarak bilinen, Rénesans Avrupasinda Kralice Tomris olarak sanat
eserlerine ilham veren ancak iilkemizde neredeyse hi¢ bilinmeyen bu biiyiik kadin
sahsiyeti bilmenin ve tamimanin, kadinlarimizin toplumsal ézguvenine de hissedilir
bir deger katacagini iimit ediyorum.”'® demektedir. Ayrica kitab1 yazma amacimnin
Tiirk kadininin yiice bir karaktere sahip oldugunu anlatmak olarak belirtir. Kitabini,

Tiirk diinyas1 kadinlarina ithaf eder.

Tomris, otuz bir boliimden olusur. Her boliim ayr1 ve boliimde anlatilan konu
ile basliklandirilmis olup birbiriyle iligkilidir. Tomris Han’in Perslerle inanilmaz
miicadelesini anlatan kitapta, Alp Er Tunga’nin anlatildigi on yedi ve yirmi ikinci
boliimler arasindaki bes boliim ayrica dikkat cekicidir. Korkut Ata’nin agzindan
geemis, gelecek ve kiiltiirle ilgili yasanmisliklar, yasanacaklar ve &giitler verilir.

Eserin boliim aralarinda Sakalar ve Tomris ile ilgili gorsellere yer verilmis ayrica

> Emrullah Ozdemir, Tomris, Panama Yayincilik, Ankara, 2018. )
6 Ozdemir, Emrullah, Yazar Emrullah Ozdemir’in Son Romant “Tiirklerin Ilk Kadin Hitkiimdari: Tomris” (Erisim)
https://ulusalhaber-ulusalajans9.blogspot.com/2014/09/yazar-emrullah-ozdemirin-son-roman.html, 10 Eylil 2014.
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Tiirklerle ilgili sozler yerlestirilmigtir. Kitapta yasanan tarih usta bir hayal giicii ile
harmanlanmis ve olaylar roman Orgiisiiniin i¢inde islenmistir. Gerek tarihte yagsanan
olaylarin anlatimi gerek Tirklerin kiiltiir ve geleneklerinin islenmesi gerekse inang
ve inaniglarin roman biinyesine katilmast okuyucuya okurken yasiyor hissi
vermektedir. Olay Orgiisii i¢ine yerlestirilmis olan savas taktikleri, 6lii gdbmme ad
koyma gelenekleri, inaniglar; Tomris’in yemini gibi motifler tarihte gercekligi kabul
edilmis ve romanda yerini almistir. Eserde yer yer verilen dipnot ve agiklamalarla
inandiriciligin artmasi saglanmistir. Dipnot, aciklama ve montajlarin sayis1 kararinda
tutulmus, okuyucunun eserden kopmayacagi, ilgisini yiiksek tutacagi bir kararda
verilmigtir. Romanda Tomris ve Med Krali arasindaki mektuplar olay orglisiine
oturtulmus, belgeler montajlanarak verilmistir. Romanin olay kurgusu kendi akisi
icinde devam ederken tarihsel gercekler goz ardi edilmemistir. Saka savasgilart ile
ilgili bilgiler, Tomris’in yemini, savas taktikleri, kurganlar, 1slik ¢alan oklar, Barbar
Turkler!” ve Turklerin Tarihi® gibi kaynaklarda ayrmtililariyla anlatilmistir. Alp Er
Tunga ile Riistem’in miicadelesi, Pers tuzagiyla Alp Er Tunga’nin Sldiriilmesi ve
Alp Er Tunga’ya yakilan agit da tarihte ve romanda yerini almis, tarihin
yasanmighgindan, gerceklerin giiclinden hareketle yazarin dimaginda kusursuz bir

olay orgilisiiyle birlestirilmistir.

2.1.1.3. “Ermeni Zulminde Yitip Giden Hayatlar” Ruhum Kiyama Kalkti

Ruhum Kiyama Kalkt1,*® Emrullah Ozdemir’in Gglincli romanidir. Ruhum
Kiyama Kalkti, belgesel bir tarihi romandir. Argunsah, makalesinde yaptig1 tasnifte
belgesel romani, “tarihsel bir zamani gercek belgelere dayanarak anlatan
roman...”? seklinde tanimlar. Yirmi boliimden olusan romanda, her bir bdliim bir
belge, soz ya da bir mektupla baslar. Romanda yirminci yiizy1l baslarinda Dogu
Anadolu’da ve Giineydogu Anadolu’da Ermeni komitacilarin insanlara yaptiklari
zullim anlatilir. Roman, Ahmet Ziya adli baskisinin, hayatinin son giinlerinde, bir

han odasinda basindan gecenleri yazmaya baslamasiyla sekillenir. Ahmet Ziya ve

7 Tuncer Giilensoy, Barbar Turkler, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2011, s.62, 71, 221.

18 Umay Tiirkes Giinay, TUrklerin Tarihi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2012, s.54-66.

¥ Emrullah Ozdemir, Ruhum Kiyama Kalkti, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2015.

2 Hiilya Argunsah, Klasik Tarihi Roman Uzerine, Tarih ve Roman, Kesit Yaynlari, istanbul, 2016, 5.100-101.
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sonrasinda Nebi ile Asim’in kdyiinde yasayan insanlarin ve Ozellikle Asim’in

ailesinin yasadig1 olaylar, yasanan tarihi zaman sirasi1 dikkate alinarak anlatilir.

Ahmet Ziya, Istanbul’da bilingsiz, zengin ve babasinin kendisini annesinin
Olimiinden sorumlu tutmasi sebebiyle mutsuz bir gengtir. Nebi olduktan sonra
ideallerini vatanin kurtulusuna adar. Milletine ve Ozellikle Asim’in emanectlerine
hizmet icin kendi istek ve arzularindan vazge¢mis, sorumluluk sahibi bir kisi
olmustur. Yasadiklar1 ve sahit olduklar1 sonucu memleket gibi hiiziin ve ac1 dolu,

memleket kadar karamsar bir ruh haliyle yiklenmistir.

Nebi, Asim’1 ailesine teslim ettikten sonra Cinis’ten ayrilmaz. Asim’in
karisina, ¢ocuguna, anasina sahip ¢ikar. Hatta Cinis’ten evlenir ve giizel bir hayatin
hayallerini kurar. Ermenilerin yaptiklar1 kiyimlarda Asim’in ailesi de Nebi’nin karis1
ve hatta dogmamis ¢ocugu da paylarma diiseni yasarlar. Nebi, yillar sonra, han

odasinda, sevdiklerine kavusacag giinii beklerken yasadiklarini yazar.

Roman, Ermeni meselesiyle ilgili sdylenen yalanlari inkar etmenin Gtesinde,
meselenin kars1 tarafi olan Ermenilerin bahse konu olan dénemde yaptiklarini anlatir.
“Sarikamis Harekat1”, “Balkan Savas1”, “Rus lhtilali”, “Tehcir” gibi tarihi olaylar
roman kisilerinin goziiyle romanda yerini almistir. Tarihsel 6neme sahip biri olarak
Atatiirk anilirken Enver Pasa ve Kazim Karabekir Pasa aktif birer roman kisisidir.
Romanda olaylar anlatilirken roman kurgusu igine yerlestirilmis baz1 gercek kisiler
ve bu kisilerin gergek kimlikleri dipnotlarda ve gorsellerde belgelerle birlikte
olaylara eklenmistir. Enver Pasa, roman kisisi oldugu yerde harekat sonras1 gii¢lii ve
sarsilmaz bir durusa sahip bir komutan olmaktan ziyade pismanlik, liziintii ve vicdan
azabi1 yasayan bir kisi olarak yer alir. Kazim Karabekir, romanda inisiyatif alabilen
g6zl kara, ileri goriislii bir komutandir. Atatiirk, her zaman minnetle anilacak

muzaffer bir komutan, unutulmaz bir liderdir.

Anlaticinin roman kisilerine kayitsiz ve tarafsiz kaldig1 sdylenemez. Ozellikle
Ermeni komitacilarin tasvirlerinde ve olaylarin anlatiminda kahraman anlatici

hissedilir. Roman, Ahmet Ziya’nin 6liimdi, “Seb-i Arus”u ile biter.
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Roman, bittikten sonra roman akisi i¢cinde tamami alinamamis “Ermeni
Tehcirine Iliskin Alinan Bakanlar Kurulu Karar1” ve bu kararm baglantili oldugu

yonetmelikler devlet arsivinde kullanilan buglnkl Turkgesiyle verilir.

2.1.1.4. Kolelikten Fatihlige Gemileri Yakan Kahraman Tarik bin Ziyad

Emrullah Ozdemir’in dordiincii roman1 olan Tarik,?! tarihi bir romandir. Eser
iki ana boliime ayrilmis olup birinci boliimde: Endiiliis’teki son Miisliiman varliginin
yok edilmesi, ikinci béliimde ise Tarik bin Ziyad’in Endiiliis’ii fethi ve Miisliimanligi
oraya tagimasi anlatilir. Eserde, tarihi gergeklere birebir uyulmus, yer yer kaynaklar
gosterilmis, montaj tekniginin avantajlarindan yararlanilmigtir. Ozellikle, Tarik bin
Ziyad’1in hayatinin anlatildig: ikinci boliim, tarihi kronolojik zamana uygun ve tarihi
gerceklerle paralel gitmektedir. Eserin bu sekilde kurgulanmis olmasi okuyucuda
arastirma ve Ogrenme hevesi olusturur. Eserin dil ve anlatimi, sade, anlagilir ve
akicidir. Yazar, olay kurgusunu devam ettirirken yaptigi i¢ ¢oziimlemeler, kullandigi
teknikler sayesinde temalari ustaca yerlestirmistir. Birgok kimsenin, varligindan eser
sayesinde haberdar oldugu Endiiliis Miisliimanlari, Araplarin iistiin irk anlayis1 ve
Endulis’in bir Berberi kole tarafindan fethedilisi dikkatlere sunulur. Eserde
“gemileri yakmak” deyiminin hikayesi de “Cebel-i Tarik” bogazinin adinin nereden
geldigi de meshur “Feryadname”nin neden sodylendigi de anlatilir. Bu sebeple eser
hem Ogreten hem tarih sevgisi kazandiran bir Ozellik gostermektedir. Eserde
kahramanlarin davranislart ve konusmalar1 yoluyla Islam inamis1 yiiceltilir ve
Islam’in kurallar1 gozler oniine serilir. Aile yapisinin &nemi, egitimin ailede
verilecegi ve erdemlerin aile sayesinde kazanilacagi da wvurgulanan konular
arasindadir. Iki ana béliime ayrilmis eserin ilk boliimiinde yedi, ikinci béliimiinde
yirmi bir ayr1 baslik bulunur. Bu basliklar anlatilan béliimlerle iligskilendirilmis olup
boliimle ilgili ipucu niteligi tasir. Eser, heyecanli bir olay 6rguisune ve suriikleyici bir

anlatima sahiptir.

2 Emrullah Ozdemir, Tarik, Panama Yayinlari, Ankara, 2018,
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2.1.1.5. Bozkirin Kutlu Destami1 Ergenekon

Ergenekon, 2 Emrullah Ozdemir’in besinci eseri olup destan tadinda
yazilmig tarihi bir romandir. Romanda destanin bilinen konusu zaman, mekan ve
olay orgiisii genisletilerek yeniden anlatilmistir. Kisiler, destanlardaki 6zelliklerini
korumus ve olaylarin basindan sonuna kadar degismeyen Ozellikler sergilemistir.
Kiyan, Niikiiz, il Han ve Bérte Cine; Tiirkliik suurunu diri tutan, diismanin ve
benligin unutulmamasi 6devlerini iistlenen kahramanlardir. Eserde onlar yoluyla 6¢
duygusu diri tutulur. Ulu Demirci, Kutlu Kurt ve Bilgeler ise olaganiistii yeteneklere
sahip destansi kahramanlardir. Eser “Ayakta kalan son Turk gin gelir Acun’u dize
getirir. Ayakta kalan son Tiirk demirden daglar eritir... Ve ayakta kalan son Tiirk
alacagi ocii unutmaz, vakti geldiginde alir... Ergenekon... Sizin oziiniiz budur! Sizin
destamniz  budur...” (5.256) diyerek bitirilir. Bdylece, Turkluk yuceltilir ve

diismanlara meydan okunur.

Eserin dili akici, anlatimi sadedir. Olay oOrgiisii, destan metnine sadik
kalimarak genisletilmekle birlikte gelenekler, kiiltiir ve toplumsal kurallar esere
ustaca yerlestirilmistir. Yirmi dort boliimden olusturulmus eserde ilk bolim 6n s6z
niteliginde yazilmistir. Ergenekon’da baslatilan olaylar, geri doniis teknigiyle dort
yiiz y1l dncesine taginmis ve Ergenekon’da yagsanan zamana geri getirilmistir. Eserde
anlatilan Demir Dag’in eritilmesi, Yeni Giin’iin kutlanmasi, Kutlu Kurt’'un yol
gostericiliginde ata yurduna doniilmesi onemlidir. Ergenekon, Tiirkleri koruyup
saklayan bir siginak, giiclenmelerini ve biiylimelerini saglayan bir yerdir. Kurt, kutsal
ozelliklere sahip ve Tiirklerle 6zdeslesmis bir simgedir. Oyle ki, tuglarm {izerinde
kurt basi bulunur. Yeni Giin, baharin gelmesi ve doganin uyanmasi ile birlikte
Tiirklerin de yeniden dogusunu simgeler. Biitiin bunlardan hareketle Emrullah
Ozdemir’in “Ergenekon” adli eserinin, diger eserlerinde oldugu gibi tarihten yola
c¢ikilarak olusturulmus, Tiirkliik temasini 6ne ¢ikaran okuyucuda arastirma, 6grenme

meraki olusturan stiriikleyici bir eser oldugu sdylenebilir.

22 Emrullah Ozdemir, Bozkirin Kutlu Destani Ergenekon, Panama Yaymcilik, Ankara, 2018.
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2.1.1.6. Gokturk Efsanesi Tong Yabgu

Emrullah Ozdemir’in altinci roman1 olan Tong Yabgu, yazarin klasik
ozelliklerini tagimaktadir. Bati Goktiirk Devleti’nin Tardu Yabgu’dan sonraki
donemini anlatan eserde, olaylar bagkisi Tong Yabgu etrafinda sekillenir. Tong
Yabgu’'nun dogumuyla birlikte Goktiirk Devleti, komsular1 ve yeryliziindeki
degisimler anlatilarak baglanan eserde, olay orgiisii ustalikla olusturulmus; kisiler ve

zaman olay icine titizlikle yerlestirilmistir.

Tong Yabgu, yazarin hacimli eserlerindendir. Sahislar kadrosu oldukg¢a
kalabalik tutulan eserde, sayinin fazla olmasi karisikliga ya da olaydan uzaklasmaya
sebep olmamis, aksine genis Goktiirk cografyasi iliskileri gozler oniine serilmistir.
Esere atilan kiigiik diigiimler, ana diigiimiin govdesini olusturmustur. Hareketli ve
heyecanli olaylar birbiri ardina siralanarak eser siiriikleyici ve merak uyandirici bir
yaptya kavusturulmustur. Dil ve anlatimi oldukca agik ve akicidir. Kisiler ve
mekanlar gerekli oldugu kadar tarif edilmis, olaydaki rolleri ve konumlar1 ile
0zdeslik yiiklenmistir. Bagskahraman Tong Yabgu’nun savascihigiyla ilgili bolumler,
uzun tutulmus, okuyucunun goéziinde savas sahneleri canlandirilmistir. Bu yoniiyle
eser, okuyucuyla biitiinlesir ve etkileyiciligini arttirir. Yazarin diger eserlerinde
oldugu gibi Tong Yabgu’da da tarih, yazarin hayal giiciiyle zenginlestirdigi olay
orgiisiiniin iginden siiziilerek okuyucuya ulastirilir. Birkdt, kaplan, bilgeler, ejder
motifleri kullanilmis ve eser destan tadinda ilerletilmistir. Eserde Islamiyet dncesi
Tiirklerin inanislari, gelenekleri ve kiiltiirleriyle ilgili yasanmisliklar da gézler 6nline

serilir.

Tong Yabgu, okuyucuda 6grenme istedigi uyandiran arastirmaya yonlendiren
aynit zamanda Tiirklik duygusunu yiicelten bir romandir. Yazar, Tiirkleri yiiceltip
ulusun ozelliklerini anlatirken her milletin i¢inden ¢ikabilecek ¢iirlik elmalara karsi
da dikkatli olunmasi1 gerektigini anlatir. Eserde efsane ve gergek; kurgu ve tarih

harmanlanmis, heyecan unsuru iist diizeyde tutulmustur.
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2.1.1.7. Ulu-Kan Ana Kurt’un Ogullar:

Ulu-Kan,?® Emrullah Ozdemir’in son romamdir. Ik baskist 2020 yilinda
yapilan eser, fantastik bir tarihi romandir. Ugleme olarak tasarlanan serinin ilk
romant, Siimer medeniyetinin bilinen tarihini fantastik 6gelerle anlatir. Yirmi bolim
ve U¢ ylz on iki sayfadan olusan eserde tarihin baslangici, Nuh Tufani, Siimer
Kralliklar1, tapinak fahiseleri, Babil’in tuhaf gelenek ve inanislari, biiyiiler, mistik
glicler, dogaiistii yaratiklar gibi bir¢ok 6geden bahsedilmistir. Genis bir cografyanin
cesitli bolgelerinde baglatilan gizemli olaylar, Ulu-Kan’in Siimer topraklarina
girisiyle birlestirilmistir. Romanda, ritim giderek artan bir tempoyla devam
ettirilmektedir. Her boliim, kendi icinde bir efsanevi giic, masals1 bir anlatim ve
yiiksek merak duygusu barindirmaktadir. Yazarin dili oldukga agik ve tisllbu
stiriikleyicidir. Eserinde kullandig1 baz1 kelimelerin anlamlarini, tarihi géndermelerin
aciklamasini sayfa altlarina dipnot olarak vermis, bazi tarihi olaylar1 anlatirken
anlaticinin yerine ge¢mis ve Ogretmen roliine biiriinmiistiir. Yazarin nefesinin
satirlarda hissedilmesi teknik olarak kusur sayilabilirse de bunu yaparken okuru

romandan koparmamasi bir basari olarak kabul edilmektedir.

Yazar, diger eserlerinin ¢ogunda oldugu gibi Ulu-Kan’da da Turklik
diisiincesini 6n plana ¢ikarmis ve baskahraman Ulu-Kan’in soyunu, Yafes’in biiyiik
oglu Tiirk Ata’ya dayandirarak Tiirk’iin soyundan tiireyenlerin savasci bir ruhla,
erdemli, adaletli ve cesur olduklarint vurgulamistir. Bir Kara Kam olan Samiray ile
Asil Soy’dan olan Savag¢i’nin ogullar1 Ulu-Kan’in, Pi¢ Kral Sargon’un ve kent
kralliklarinin  anlatildigi, tglemenin girisi olan roman, her okurun zevkle

okuyabilecegi 6zelliklere sahiptir.

2.1.2. Olay Orgusti

Romanlar, olay yazilaridir. Olayda bulunan hareket, yasananlar, kisilerin
basindan gecenler, catismalarin diizenlenisi, iliskiler ve etkilesimler olay orglistinii

olusturur. Okuyucu, olaylarla birlikte esere yaklagir. Olaylarin verilisi, diigiimler, ana

2 Emrullah Ozdemir, Ulu-Kan Ana Kurt’un Ogullari, Panama Yayincilik, Ankara, 2020.
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diigiimiin ¢ozllmesine kadar olan ara ¢o6zimler okuyucudaki heyecan ve merak
unsurlarini tetikler. Roman kisileri ¢esitli vak’alar i¢inde bulunur, eserin kendilerine
bictigi rol kapsaminda vak’ada g¢esitli roller {istlenirler. Olaylarin siralanisi,
diizenlenisi anlatilan konuya, yer ve zamana gore ustaca yapilmalidir. Modern

romanda olayin 6nemi azalsa da klasik romanda olay dnceliklidir.

Calismamiz kapsaminda ele aldigimiz tarihi romanlar klasik roman 6zelligi
gosterirler. Incelenen tarihi romanlarda, yazar yasanan tarihi ele almis; vak’a, sahis,
zaman ve yer unsurlarini ekleyerek olaylari olusturmustur. Boylelikle olay orgiisii
ustaca bi¢imlendirilmistir. Yazar, eserlerinde vak’a uydurmamis, gercek hayattan,
tarihte yasananlardan feyz alarak vak’ay1 diizene koymus, roman kurgusunun igine
yerlestirmistir. Birgok vak’a, ana vak’anin etrafinda birlestirilmis, bdylece hareket ve
heyecan siirekli diri tutulmustur. Birbiri ardina gelen metin halkalarindan olusan
vak’alar, birden ¢ok yoniiyle ana vak’a etrafinda Oriilmiis adeta bir yapiyr meydana
getiren her tugla 6zenle ve amaca uygun olarak yerlestirilmistir. Serif Aktas konuyla
ilgili olarak *“Vak’a herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya birbirleriyle
ilgilenmek mecburiyetiyle kalan fertlerden en az ikisinin karsilikly miinasebetlerinin

tezahurudir.””?* demektedir. Nurullah Cetin ise vak’ay1 sdyle tanimlar:

“Olaylarin belli bir anlayis, mantik ve esasa gore edebi deger gozetilerek
diizenlenisi vakadiwr. Olay, salt aktarmaktan ibarettir. Olay Jrgiisi, segilen
dizenlenen olaylar ve bunlarin yer, zaman ve kisilere bagl olarak organik bigimde

kurgulanmasidir. >

Calismamizda incelenen romanlarda olaylar cesitli sekillerde baslatilir.
Eserlerde olaylar genellikle bastan baslatilmis yer yer geriye doniisler yapilarak
eserlerin zamansal ilerleyisi bozulmustur. Geriye doniisler sayesinde okuyucu,
olaylarin ge¢misi, baslangict hakkinda bilgi sahibi yapilmig; meraklar giderilmis,
sorular cevaplanmistir. Ele alinan eserlerin tarihi konu edindigi disiiniiliirse geriye

dontislerin yapigsmasi kaginilmazdir.

2% Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akgag Yaynlar, Ankara, 2003, s.46.
% Nurullah Cetin, Roman Goziimleme Yontemi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2017, s.189-190.
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2.1.2.1. Son Kagan

Son Kagan romaninin “Baslangi¢c” adi verilen ilk boliimiinde, kiyametten
kacan insanlardan biri, hikdyeyi anlatmaya baslayacagini, amacinin yasananlar
kendinden sonraki insanlara anlatmak oldugunu ve yerin altindan yazdigini

sOylemektedir.

“Yemin” adi verilen ikinci boliimde, Cengiz, 14 Haziran 2022 sabahi
tiniversite smavina girecektir. Gece heyecandan ve iist kat komsularinin kina gecesi
giiriiltiistinden sabah ezanma dek uyuyamaz. Uyandiginda etkisinden kurtulamadig:
rilyasint disiiniir. Rilyasinda, biitiin Tiirk devletlerinin ordulari ve hiikiimdarlari
karsisinda, Cengiz de savase¢i kiliginda bir at iistiindedir. Ordularin arasindan bir 151k
huzmesiyle Nuh peygamberin torunu Turk ve Hoca Ahmet Yesevi gelir. Cengiz’e
Tiirklerin son hiikiimdar1 oldugunu sdyleyerek hiikiimdarlik yemini ettirirler. Cengiz,

Yesevi’nin “Kalk!” (s.17) soziiyle uyanr.

“O Sabah” ad1 verilen boliimde, Cengiz, rityanin ve uykusuzlugunun iizerine
eklenen siniizit agristyla kalkar. Riiyasini babasina anlatir. Babasi, riiyasindaki
kigileri tanitir ve yine riiyasinin bir parcasi olan hurma ile ilgili bir menkibe anlatir.

Cengiz, basarisiz olacagini diigiinerek kahvaltidan kalkar.

Bir sonraki boliime, “Ihtiyar” adi verilmistir. Cengiz, ihtiyar adamla ¢op
konteynirinin yaninda karsilasir. Adam, Cengiz’e ahsap minyatiir bir sandik vererek
icindeki meyveyi koklamasini sdyler. Cengiz, istemsiz bir sekilde adamin dediklerini
yapar. Kutunun i¢indeki minik bigakla meyveyi bdler, koklar ve bayilir. Adam yere
diisen zincirli minik bigagi Cengiz’in boynuna gegirir ve “Kutlu olsun Son Kagan”

(s.34) diyerek kaybolur.

“Ilk Smav” olarak adlandirilan bdliimde, Cengiz’in Ugiincii kez girdigi
sinavdan ne kendisi ne ailesi bir sey beklemektedir. Cengiz, garip bir sekilde
burnundan akan kanli siviyla bas agrisinin gectigini fark eder. Biitiin sorular
inanilmaz bir hizla ¢6zilip sinavdan ¢ikar. Cengiz, aksam yemegine kadar uyur.
Yemekten sonra oturup smav sorularini yazmaya baslar. Cihan, smavin agabeyi

lizerinde fazla baski yaptigini diisiinerek onunla konusur. Cengiz, yasadiklarini
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kardesine anlatir. Cihan olanlara inanamaz ancak agabeyinin olusturdugu sinav

kitapgigini1 goriince korkar. Birlikte basketbol oynamaya giderler.

“Kutlu Otliken” ad1 verilen béliimde, gegcmise gidilir. Mukan Kagan, Cin
Imparatoru’ndan gelen mektubu dinlemektedir. Elgiyle cevabim gonderir ve her yil
yaptig1 gibi halkiyla Kutlu Ata Mezarhig1 torenine katilir. Ilteber’in davetiyle onun
cadirina giden Mukan, Tiirk devletlerinin basina gelecekte neler gelecegini, neler
yasanacagini 6grenir. Tiirk devletinin kiyamete kadar ve kiyamet geldiginde neler
yapmas1 gerektigini anlatan Ilteber, o giine hazirlik icin ayin diizenler. Cengiz’e
vereceklerini Mukan’a gosterir ve onun Kut sahibi oldugunu soyler. iki sandik
gosterir. Bunlardan biri Cengiz’e bilgelik, digeri 6nderlik igin verilecektir. Ilteber,
ayine baglar ve gelecege, Cengiz’in iiniversite sinavina gidecegi gline giderek ona ilk
kutuyu verir. Mukan, kutsal ayini ocaktan ¢ikan alevlerin 1s181yla olusan saydam
perdeden izler. Ayin bittiginde perde aniden yok olur ve Ilteber cadirin ortasina

yigilir.

Eserde, sonraki bolim “Izah” adiyla baslhklandirilir. Cihan, sabah erkenden
gidip gazete alir ve agabeyiyle odaya kapanip sorularin cevaplarini kontrol eder.
Cengiz’in isaret koydugu iki soru OSYM tarafindan iptal edilmistir. Bu arada Sedat
ve Merve, Sedat’in donanmadan arkadast Ahmet’in oglunun diigiiniine gitmeyi
planlarlar. Cihan ve Cengiz kahvaltidan sonra sonucu soylerler. Cengiz, anne ve

babasina sinav sabahi yasadiklarini ve sinavda neler oldugunu anlatir.

“Arayis” adi verilen boliimde, aranan kisi bulunur. Cengiz, sinav sonuglari
ekranlarda duyurulduktan sonra i1 Emniyet Miidiirliigii’ne gotiiriiliir. Babasi, bir
firsatin1 bulup basina gelenleri anlatmamasi, sorular1 kendinin de anlamadigi bir
yetenekle ¢ozdiigiinii sOylemesi konusunda Cengiz’i uyarir. Miidiirliikte Fahri Bey,
Cengiz’i bir sinava tabi tutar. Cengiz bunu da gecer. Universitede hangi bélime
gidecegi konusunda kararsizdir. Bu konuda Fahri Bey yardim edecektir. Emniyetten

cikan Fahri Bey, baskan1 arayarak Son Kagan’1 bulduklarini séyler.

“Gizemli Mektup” adi verilen boliimde, bahsi gegen mektup, Kenan’in
rilyasinda gordiigii gibi etajerin iizerinde durmaktadir. Kenan; evi, bilgisayarlari,
kameralar1 kontrol eder, giivenlige sorar ama eve birinin girdigine dair bir iz

bulamaz. Rulodaki yazilar1 okutmak {izere, TTK Bagkan Yardimcisi olan arkadasi
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Ziya’ya gider. Ruloda Kenan’a hitaben yazilanlar Zeynep Hanim tarafindan okunur.
Kirk giin sonra Sasani yurdunda bir ates daginin ¢ikacagindan ve ¢ok fazla insanin
Oleceginden boylece Kalgangi Cak’in baslayacagindan bahsedilir. Sonraki yirmi
yilda biiyiik savaglar olacagi, Tiirk soyuna Cengiz’in hitkkmedecegi, Kenan’in da ona
vezirlik edecegi anlatilir. Mektupta, Kenan’mn Otiiken Dagi’nda gomiilii giimiis
tepsiyi bularak iizerinde yazanlar1 insanlara anlatmasi da istenir. Kenan, sasirmakla
birlikte Sasani yurdu ile ilgili yazilanlardan Iran’m Israil’e saldirilarm,
Amerikalilarm Israil destegini hatirlamaktadir. Zeynep Hanim, Kalgang¢1 Cak’1n Tiirk
toplumlarinda goriilen kiyamet inanct oldugundan ve “Ulu Giin” olarak anildigindan
bahseder.® Mukan Kagan ve Goktiirk Devleti hakkinda bilgi verir ancak o da
“lteber” adm1 hi¢ duymamistir. Mektubu teste tabi tutmaya karar verirler. Mektup

birden ates alip kiil olur.

Eser, “Giimiis Tepsinin Izinde” baslikl1 boliimle devam ettirilir. Bir arastirma
ekibi kurulur, hazirliklar tamamlanir ve Otiiken Dag1 etefine arastirma cadiri
yerlestirilir. {lk giiniin sonunda Kenan’m adami Tekin’in, polisleri kazi1 alanindan
uzaklastirmasiyla tarif edilen yer kazilir. Uzerinde “Bas Kam kim?” yazan sandik
“Ilteber” sesiyle acilir. Ikinci sandiktaki sorunun cevabi “Mukan” olarak verilir ve
sira son sandiga gelir. Bu da metal levha ile tuzaklanmistir. Emrah ve Cemil disar
cikarilir, soru cevaplanir. Giimiis levha zarar gérmeden c¢ikarilir. Sandiklar ¢ukura
geri koyulur, kapatilir. Tekin geri dondiigiinde giimiis tepsi de diger kamp
malzemeleriyle kamyonete yiiklenir. Ekip baskan1 Ziya ve Rehber Tekin, uydurma
bir kavga ¢ikarirlar ve Tekin, glimiis tepsiyi Cin iizerinden deniz yoluyla Tiirkiye’ye
ulastirir. Arastirma ekibi bir hafta sonra Tiirkiye’ye doner. Giimiis tepsi lizerinde
yazilan “Kalgan¢i Cak” isimli metinden bahsedilir. Metin Televit Turklerinin
anlatis1?’ ile baslar ve kiyamet anlatilir. Ziya Bey, aciklamanmn ardindan giimiis
tepsinin Etnografya Mizesinde ziyarete agilacagini sdyler. Kiyamet senaryolari bir

stire iilke ve dlinya giindemini olusturur.

“18 Temmuz 2020 Ankara” bashg: verilmis olan boliimde, Kenan,

yasadiklarindan hareketle Cengiz Tiirker’i aramaya baglar. Buldugu otuz sekiz

% Ozdemir, a.g.e., 5.82.
" a.g.e., 5.95.
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Cengiz Tiirker’den Son Kagan olabilecegini diislindiiklerini takibe aldirir. Birkag
hafta sonra dostlart Muzaffer Pasa, Salim Bey, Mehmet Ali Bey ve Latif Bey’le
bulusarak olanlar1 anlatir. 18 Temmuz 2020°de, Kenan, televizyondan Israil’in
Filistinlilerle girdigi bir catismada yiiziin iizerinde askerini kaybettigini ve
kayiplarinin nedeni olarak gordiigii Iran’a niikleer bomba attigim dgrenir. Ziya da
Kenan gibi Kalgang¢1 Cak’m basladigini diisiiniir. Iran’da sayisi tespit edilemeyecek
kadar insan 6lmiis, “Biiyiik Alev Dag1” kehaneti gerceklesmistir. Ulke ve diinya
giindemine yine gilimiis tepside yazanlar ve Son Kagan oturtulur. Kenan, Son

Kagan’1 bulma ¢aligmalarina devam eder.

Eserde, “Tanigma” adi1 verilen bolimle iki yillik arama sonuncu gergeklesen
tanigmadan bahsedilir. Kenan, Muzaffer Pasa, Fahri; Cengiz’e iiniversite tercihi
konusunda yardimci olmak, Son Kagan ile tanigmak iizere Cengiz’in evine giderler.
Cengiz’in ODTU Bilgisayar Miihendisligine gitmesine Kkarar verilirler. Okula
basladiktan kisa bir sire sonra Cengiz’in okuldan alacagi bir sey kalmamistir. Bir
kitab1 okuyup anlamas1 ortalama on bes dakikasini alir. Haftanin ii¢ giinii Kenan’la
goriisiir, kardesiyle basketbol oynar, bunlarin disinda tarih 6grenir, dil 6grenir. Kisa
slirede, ilgilendigi konularda, olaganiistii bilgi sahibi olur. Kenan, Sedat’1 arayip
ofisinde Salim, Ziya, Muzaffer, Mehmet Ali, Latif ve Cengiz’in de katildig1 bir
goriisme planlar. Babasinin da izni alimarak Cengiz’in okula devam etmemesine
karar verilir. Bu konuda, Salim ve Latif’in arkadaslar1 olan bolim dekani yardimci
olacaktir. Cengiz, sinavlarda ve zaruri durumlarda iiniversiteye gidecek, kalan
zamanini Tibitak’in laboratuvarinda kendine yardimci olacak bilim adamlariyla
gecirecek, ayda en az dort giin yurt disina seyahat edecek, gittigi iilkelerin sosyal

yapisini analiz edecektir.

Cengiz’in okul durumu arkadaglarinin ve 6gretim gorevlilerinin dikkatini
¢eker. Onu sindirmeye caligir ancak basarili olamazlar. Tiibitak’taki hocast Mehmet
Ali, Cengiz’e yasam koclugu da yapar. Cengiz ¢cok yogun calisir ve bundan ¢ok
mutludur. Bakan Salim Bey, Cengiz’i bir aksam yemegine davet eder. Yemek
sonrast Salim Bey’le iilkenin ve diinyanin durumu, degisen siyasi dengeler, terGrizm,
Tiirkiye’nin yapmasi gerekenler hakkinda konusurlar. Cengiz, gerilla savaslarinda

kullanilmak {izere tasarladigi gorinmez bir zirhtan bahseder. Salim bu konuda
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Cengiz’e destek olacaktir. Yemekte Cengiz ve Salim’in kizi Buse tanisarak

aralarinda baglayacak olan askin ilk adimini atarlar.

Eserde, sonraki bolim, “Ajan” adiyla bagliklandirilir. Carl Stone, Kiz Kulesi
manzarali bir kafede, arastirma ekibinden Cemil’i bekler. Amaci Son Kagan’in kim
oldugunu Ogrenmektir. Cemil bildiklerini anlatir ve anlastiklar1 parayr almaya
calisirken Oldirtliir. Ziya, siipheli 6liimiin nedenini arastirir. Kenan, Emrah’la
konusur ve olanlarin iistiine giivenlik tedbirlerini arttirirlar. Ziya torunuyla parka
giderken Carl onlar1 kagirmaya kalkar. Kenan’in ekibinden Akif, bunu engeller ve
Carl’1 felg eder. Kenan ve Akif, Carl’1 sorgular; bildiklerini ve Mercan Y okusu’ndaki
antikaciy1 dgrenirler. Kenan ve ekibi diikkani basar, dilkkan sahibi kendini 6ldurar,
yanindakileri ise istihbarat elemanlar1 oldiiriir. Gerekli bilgi ve belgeleri alarak
diikkani atese verirler. “Hakki Sengiil” adiyla bilinen Kevin Eagle’in cesedi iki giin

sonra ¢alinir.

Roman, “Hayalet Zirh” adli boliimle devam eder. Cengiz, Tubitak’in Ozel
Calismalar Laboratuvarinda, Tlbitak ve Aselsan’dan gelen yetkililere projesini
anlatir, Urettigi parcalar1 gostererek onlar1 ikna eder. Prototip olusturulur. Hayalet
zirh, Kenan, Muzaffer Paga, Salim Bey, Milli Savunma Bakani, Bagbakan ve Genel
Kurmay Bagkani’nin katildig1 bir toplantida tanitilir. Savunma projelerinin devami,
hayalet zirhla birlikte iiretilen Ulubatli adli silahin seri iiretimi i¢in sirket kurulmasi
karar1 alinir. Sirketin basina Kenan ve Salim, goriiniirde ise Cengiz’in babas1 Sedat

getirilir.

“Operasyon” adiyla baslayan boliimde, Hakkari’de ii¢ yiiz kisilik terorist
grup, elli personel ve ailesini sehit etmistir. Bes yiiz kisilik hayalet zirhli asker, hava
destegiyle birlikte Kandil’deki kamplar1 yerle bir eder. Smur 6tesi operasyon igin

TBMM’den gegirilen tezkereyle dort bine yakin terdrist ldiirtiliir.

“Ileri!” baslhig1 verilen bir sonraki béliimde, Mehmet Ali, Cengiz’in tarih, dil,
iilke, bilimsel konular, yurt dis1 seyahatleri, sanatcilar, bilim adamlari, miizisyenler
hakkindaki bilgilerini ve gelisimlerini ayr1 basliklar halinde raporlastirmistir. Diinya
karisiklik icindedir. Amerika, Israil-iran savasinda Israil’e destek verir ve ekonomik
bunalima siiriiklenir. Israil, iran’in yani sira Filistin’i de isgal etmistir. Amerika ve

Israil’in bir sonraki hedeflerinin Suriye, arkasindan Tiirkiye olacagi konusulur.
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Amerika, uydu goriintiileri yoluyla hayalet zirhi ifsa etmistir. Hayalet zirth ve
Ulubatli’nin ihra¢ yolu acilir. Tiirkiye sadece bunlar degil flize ve giidimli
mermileri treten bunlari gemilerine entegre eden televizyondan cep telefonuna,
bilgisayara kadar tiim cihazlari {iretebilen bir iilke haline getirilir. Igsizlik ve teror
sorunlar1 da bunlarla birlikte bitirilmistir. Cengiz ve Buse, dedesi Hac1 Bekir’in koyti

Cimsit’de biiyiik bir kutlama ile nisanlanirlar.

Esere, “Giizel Glinler” basligiyla devam edilir. 2027 yilinda, Yalova’da yerli
yapim ilk askeri gemi “Goktiirk” suya indirilir. Konya’da kurulan ucak fabrikasinda,
ileri teknoloji ve lstlin silah sistemlerine sahip savas ugaklar iiretilir. Avrupa ve
Amerika’nin bu gelismelerden rahatsizligi basin toplantilariyla duyurulur. Buse ve
Cengiz evlenerek balayina giderler. Cengiz’in dedesi Hac1 Bekir, kalp krizi gegirerek

olur.

“Cenaze” adiyla devam eden boliimde, Mehmet Ali, kendilerine “Bagimsiz
fran Savascilar1” adin1 veren bir grup tarafindan kagirilir. Ug bin hayalet zirh ve yeni
iiretilen elektromanyetik bomba isteyen grubun yeri, Kenan’in Mehmet Ali’ye taktigi
“biyogip” (s.171) yardimiyla tespit edilir. Operasyon yapilir ancak Mehmet Ali
yaralanmistir. Son nefesinde elektromanyetik bombadan bahseden bir hainin
oldugunu, kasasinda bulunan harici ve usb belleklerin ne yapilacagini anlatir.
Mehmet Ali’nin cenazesinden sonra biraktiklari incelenir. Siiphe duydugu kisiler
takip altina alinir. Segimler yaklagsmakta, Salim Bey’in Meclis Bagkani olacagi,
Cengiz’in ise Bilim ve Teknoloji Bakani olmasi gerektigi konusulmaktadir. Ancak,
biitlin bu buluslarin mucidi, gilivenlik sebepleriyle Mehmet Ali gosterildiginden
Cengiz’i kimse tanimaz. Mehmet Ali’nin birakti§1 video kayit ile Cengiz halka
tanitilir. Cengiz’in glindeme oturmasiyla Basbakan da agiklama yaparak olanlar

bildigini ifade eder.

Eser, “Son Ziyaret” adi verilen boliimle yine ge¢mise gider. Kenan’in
ziyaretinden sonra bir hafta kendine gelemeyen ihtiyar, son ziyaretinden 6nce Mukan
Kagan’a kehanetlerini bildirir. Kendinden kisa siire sonra Mukan o6lecek, kardesi
Taspar yerine gececek ve Budizm’i benimseyecektir. ilteber, kehanetlerini siralar ve
Mukan’a miidahale etmemesi gerektigini tembihler. Taspar’in diigiin hazirliklar

siirerken ayine baslanir. Ilteber, Cengiz’e gider, diinyay1 bekleyen tehlikeleri, almas1
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gereken tedbirleri, kiyamet giinii geldiginde yapmasi gerekenleri anlatir ve Cengiz’e
“liderlik” verir. Cengiz, Ilteber’in verdigi siviy1 icer ve yere yigilir, ilteber ise ¢adirin
ortasina yigilmustir. Ilteber’e biiyiik bir yug téreni diizenlenir. Kirk giinlilk yasin
ardindan Taspar ile Cin Prensesi evlenir. Diigiinden sonraki hafta Mukan Kagan’1
zehirli bir yilan sokarak oldiiriir. Yilani, Cin Prensesi’nin ¢eyiz sandiklarindan
birinde gordiigiinii sdyleyen muhafiz komutani da 6li bulunur. Taspar, agabeyinin
yerine geger ve Ilteber’in kehanette bulundugu Jinegupta adli Hintli, Tiirk yurduna

siginir.

Romanda “Yiikselis” adi verilen boliimde, {ilkenin yiikselisi anlatilir.
Cengiz’in bayildigini goéren anne ve biiylikannesi ambulans ¢agirirlar. Cengiz
hastaneye gotiralir. Segimler yapilir, iktidar partisi kazanir. Cengiz milletvekili
secilir ve Bilim ve Teknoloji Bakanligma getirilir. Ulkenin yurt disindan ithal ettigi
Turkiye’de iiretilmeyen maddelerin listesi yapilarak ¢alismalar baglatilir. Turizm ve
tarimda da gelismeler yasanir. Tirkiye, Avrupa Birligi hedefinden vazgeger.
Bagbakan, biitiin toplanti ve gezilere Cengiz’i gotiiriir. Kendinden sonra, yerine
Cengiz’in geg¢mesini istedigini isaret eder. Cengiz’in gengligi sebebiyle yapilan
elestirilere Rifat Bey karsi ¢ikar. Cengiz uzay Ussii ve niikleer teknoloji alaninda da
calismalar yapar. Diinya devletleri buna karsi c¢ikarlar ancak bir yaptirim
uygulayamazlar. Kenan, tim istihbarat birimlerinin basma getirilir. Cikmasi
beklenen biiylik savas i¢in hazirlik yapilmaktadir. Bu sayede, Kuzey Irak’ta;
Amerikali, Israilli ve Kiirt yetkililerin yaptig1 toplantilarin detaylarindan haberdar
olunur. Erbil’e elektromanyetik bomba atilir. Kuzey Irak, PKK calismalarina taraf

olmaktan vazgectigini agiklar.

Ik Tiirk gézlem uydusu firlatilir. Tiirkiye, beyin gocii alan bir tlke haline
gelir. Disisleri Bakan1 Rifat Bey, kalp krizi gecirerek oOliir. Disisleri Bakanligina
Cengiz getirilir. Se¢imler yapilir, sonuglar tekrarlanir. Salim Bey ve kusagi politikay1

birakirlar.

Eserin sonraki bolimu, “Buyik Milletin Son Kagani” adiyla baglatilir. Cengiz
bagbakan olur. Tiirkiye ilerleyip gelisirken diger diinya {ilkeleri kaos icindedirler.
Cengiz, iran’1 6rnek gostererek bakanlar kurulunu yer alti calismalarma ikna eder.

Siginaklarin yapimina baslanir. Cengiz, Fransa’ya ziyarette bulunur.
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Cengiz, ilteber’in kehaneti dogrultusunda, tah1l ambaria benzer biiyiik metal
kazanlarin yapimini baglatir. Y1l 2038’1 gosterdiginde Amerika ekonomisi ¢okmeye

baglamistir.

“Biiyiik Savasa Hazirlik” adli boliimde, savas hazirliklarina baglanir.
Kenan’in duyumlarina gére Amerika, Kuzey Kore’ye saldiracaktir. Rusya, Ingiltere,
Israil ve Japonya'nin ilk etapta savasta olmasi beklenmektedir. Buzullarin, son on
yilda eriyeceginden daha fazlasi bir yilda erimistir. Beklenen niikleer ve biyolojik bir
savastir. MGK toplanir, ordunun tiim unsurlariyla savasa hazir hale getirilmesine

karar verilir. Siginaklara indirilecek insanlar tespit edilir. Sigmaklar kontrol edilir.

Romanin “Sonun Baglangic1” adi verilen boliimiine, Amerika’nin, Kuzey
Kore gemisini vurmasiyla baslanir. Kuzey Kore’nin atti§i torpido Giiney Kore
gemisini batirir. Geminden kurtulan Binbasi Sung her seyi kaydetmistir. Amerika
CNN haber kanali yoluyla olaylari, kendine gore anlatir. Kuzey ve Giliney Kore’de
karsilikli saldirilara baglanir. Binbasi Sung ve miirettebatinin ifadesi, hastanede
alinir. Sung ve yanindakiler 6giitlenir ve kahraman ilan edilir. Giiney Kore, savas
ilan ettigini; Amerika, Giiney Kore’nin yaninda oldugunu bildirir. CHC, Kuzey
Kore’yi destekleyecegini duyurur. Birlesmis Milletler toplanir. CHC Devlet
Baskani’'nin elindeki goriintiiler izlenir. ilk saldirmin Kuzey Kore’ye yapildig
goriiliir. Gorlintiiler haber ajanslarina servis edilir. Sung ve yanindakiler tutuklanir.
Ingiltere, Amerika destegini aciklar. Giiney Kore halki, Amerika kendilerini
kullandigindan protestolara baglar. Savas istiinliigii, Cin sayesinde Kuzey Kore’ye
geemigken Cin’de salgin hastalik goriiliir. Kisa siirede on milyon insan Sliir. Gliney
Kore’de segimler yaklagsmistir. Halk, baris yanlist muhalefet liderini desteklerken
lidere basarisiz bir suikast girisimi gergeklesir. Israil, Mescid-i Aksa’nin yikilip
Siileyman Mabedi’nin yapimi i¢in yasa hazirhigna baglar. Amag, Tirkiye’yi de
savasa dahil etmektir. Israil, yasay1 kabul eder, Amerika destekledigini aciklar,
Devlet Planlama Tegskilati siginaklara inecek insanlar1 yerlestirme c¢alismalarini
baslatir. Istanbul, Moskova ve Miinih’te Cin’dekine benzer viriis goriiliir. Bir
milyona yakin insan Oliir. Cengiz’in annesi Merve ve Muzaffer Pagsa da viriise

yenilir.
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Cengiz Tiirk ve Islam iilkelerinin liderleriyle toplanir. Liderler, Tiirkiye’yi
destekleyecegini bildirir. Tiirkiye de artik savastadir. Savasin ikinci yilinda, ABD’de
de diger ilkelerde goriilen viriis goriiliir. Milyonlarca Amerikal1 oliir. Goktiirk SST

laboratuvarinda gelistirilen viriis en 6liimciil olandir.

“Nukleer Katliam” baslig1 verilen sonraki béliimde, Giiney Kore’nin bagkenti
Seul’e atilan niikleer bomba, sekiz milyona askin insanin Oliimiine neden olur.
Niikleer saldiriya karsilik veren Gliney Kore tarafindan Kuzey Kore ve Cin’de es
zamanl niikleer saldirilar gergeklestirilir. Saldirilarin yagsandig: tilkeler cansiz toprak

pargalar1 haline gelmis, diinyada su sikintis1 baglamistir.

Eser, “Biiyiik Savas” adli boliimle devam eder. Suriye ve Kuzey lrak’ta
Tiirkmenler o6ldirilmekte, Kiirtler ayaklanmaktadir. Meclisten, miidahale igin
tezkere cikarilir. Israil, Beyrut ve Sam’a niikleer saldir1 diizenler. Bir sonraki
saldirinin Tiirkiye’ye, dordiinciiniin Hicaz’a olacagi agiklanir. Cengiz; Cin, Rusya,
Hindistan, Italya, Ispanya devlet baskanlariyla gizlice toplant1 diizenler. Rusya’ya
Kuzey Avrupa’yi, Italya ve Ispanya’ya Giiney, Bat1 ve Orta Avrupa’y1, Cin’e ve yine
Rusya’ya Amerika’yr vadeder; Erbil’de kullanilan elektromanyetik bombanin
goruntuleriyle, onlar1 ikna etmeyi basarir. Karsiliginda, BM Glvenlik Konseyinde,
Tirkiye’ye yaptirim uygulama kararina karst ¢ikmalarini istemektedir. Cengiz,
liderlere Tel Aviv’in alev dagma donmiis goriintiisiinii izletir. Amerika ve Israil,
Tiirkiye’ye savas ilan eder. BM Giivenlik Konseyi toplanir. Ortak bir yaptirim
uygulanarak Tiirkiye’nin durdurulmas: istenir. Rusya, Cin, Italya, Ispanya karara
kars1 ¢ikarak olusturulmasi planlanan AB ordusuna katilmayacaklarini bildirirler.
Ertesi giin Avrupa, Israil, Kuzey Irak elektromanyetik bomba etkisiyle savasamadan
yenilirler. Tiirkiye ile anlagan iilkeler, yeni diinyada kendilerine s6z verilen yerleri

kontrol altina alirlar.

Eserin sonraki bolimi, “Kalgangt Cak’in Sonu” adiyla devam eder.
Kanada’nin Newfoundland Adasi’nda yasayan Andrew, bosandigi esi Sementa’dan,
oglu Joshua’y1 alarak balik tutmaya gider. Bir buzul par¢asinin i¢indeki parlak, pullu
balig1 eritip pisirirler. Bir saat sonra Sementa, Andrew’i hastaneye ¢agirir. Andrew
de hastanede bayilir. Biitiin damarlar1 disar1 firlamig goriinen hastalar, her gegen giin

artar. Bu, ¢ozlilemeyen bir salgindir.
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Cengiz, haberleri duyunca “Ulug Giin”iin geldigini anlar. Ilteber’in
soylediklerini hatirlar.?® Yerin altina inip yirmi yil orada yasama vakti gelmistir.
Insanlara, tatbikat yapildig1 séylenir ve insanlar sigiaklara indirilirler. Her si§maga

vali tayin edilir. Yeryiiziinde kalanlarla vedalasip siginaga girilir.

Eserin son bolumu, “Ulug Giin” adin1 almistir. Buzullardan gelen 6ltm
baligindan yayilan viriis, Newfoundland Adasi’ndan Kanada’ya ve oradan tim
diinyaya yayilmistir. Hastaliga yakalananlar {i¢iincii giin bas agris1 hissederler
ardindan viicutlarin1 saran damarlar renk degistirerek onlar1 ¢evreler. Otuzuncu giin
haliisinasyonlar baslar, simetri bozuklugu olusur. Giines batidan dogar. Diisiinme
yetenegi kaybolur. Otuz besinci giin goriintiiler beyinlere parcalar halinde yansir.
Kirkinci giin biling kapanir. Virilis her insanda ayni etkiyi gosterir, diger canlilari
etkilemez (s.283). Yeryiiziindeki insan hayati bitince Cengiz, kumanda ile metal
ambarlarin kapaklarint agar. Tum atmosferi kaplayan kimyasal tozlar, cansiz
bedenleri kemikleri kalana kadar eritir ve yirmi yil sonra etkisini yitirir. Yirmi yil
sonra, sigmaktaki yasl bir bilim adami, vakumlu tiinelden ¢ikarak yeryiiziinii kontrol
eder ve olumlu rapor verir. Bunun iizerine insanlar yeryiiziine ¢ikarilir. Tiirk milleti

yeniden dogar.

2.1.1.2. Tirklerin i1k Kadin Hiikiimdar: Tomris

Eserin ilk bolum, “Teklif” adin1 almastir. Pers elgisi Sarta, Pers hiikiimdarina
Tomris Han’in mektubuna verdigi cevabi okur. Kral Kiros, iki halk arasinda
savaslarin bitmesi i¢cin Tomris Han’a evlilik teklif etmis; Tomris Han, bu teklifi sert

bir dille reddetmistir.

Ikinci bélim, “Baska Bir Plan” adiyla baslklandirilir.  Kiros,
asagilanmighigmin hirsimi elgi Sarta’dan ¢ikarir, sonrasinda sakinlesir ve veziri

Hitas’in Tiirklerle ilgili planlarini gozleri parlayarak dinler.

% a.g.e., s.278.
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Eserin, “Seckin Pers Savascilar” adli béliimiinde, Pers Imparatorlugu’nun en
iyi ok aticilari, at binenleri, kili¢ kullananlari imparatorluk saraymin bahgesinde
toplanir. Bu savasgilarin dedeleri Tiirklerle savasmis ve yenilmislerdir. Savascilar
Tiirklerden ¢ekinirler ancak Hesam, Alp Er Tunga soyundan ¢ok az kisinin kaldigini,
kalanlarin da ¢ogunun kadin oldugunu soyler (S.24). Siamak, bu kadmnlarin savasci
oldugunu sdyleyince Hesam, Siamak’1 6ldiirmeye kalkar. Bu sirada, Atash yetisir ve
Hesam, Atash’la doviismeye cesaret edemez. Kral ve veziri satrang oynamaktadir.
Hitas, her zaman yaptig1 gibi kralin 6fkesinden cekinerek yenilir. Sonrasinda Hitas
ve Kiros, Tomris Han’in oglu Barsgan’1 kaciracak bes savasciy1 secerler. Secilenler
arasinda Hesam, Siamak, Atash, Nesar ve kiiciik yasta Tiirklerden kagirilan Arman

vardir.

“Barsgan Tigin” ad1 verilen boliimde, Tomris’in oglu Barsgan anlatilir. Esik
Go6li’niin kenarinda golle konusarak igindeki sikintidan kurtulmaya calisan Barsgan;
dedesi Barman, biiyiik dedesi Alp Er Tunga ve Korkut Ata’y1 diisiiniir. Colpan
Bey’in Korkut Ata’yla ilgili anlattiklarini hatirlar. O bunlan diisiiniirken Balkin ve
Gogen Hatunlar gelir. Yabancilar, ¢obanlara Barsgan’i sormustur. Tomris Han,
hatunlar1 Barsgan’t almalar1 i¢in gondermistir. Balkin Hatun, Mayda’nin altina

isledigi Pars seklindeki kolyeyi Barsgan’a verir.

Eser, “Mayda ve Barsgan” adli béliimle devam eder. Mayda’nin kaybolan
ikizi; Barsgan’1, Mayda’nin dedesinin altin atdlyesine getirir ve tanigirlar, sonrasinda
hi¢ ayrilmazlar. Evlenmek i¢in, Once Pers akinlarinin durmasini, sonra Mayda’nin

diigiin hediyesinin bitmesini beklerler.

“Kurultay” adiyla baslayan boliimde, Tomris Han, kurultayr toplayarak
Persler konusunda fikir alir. Alkar Bey ise Tomris Han’a Kiros’un evlilik teklifini
hatirlatir, kabul etmesi gerektigini soyler (5.60). Bu fikre hepsi siddetle karsi ¢ikar,
kurultay biter. Tomris Han, Alkar Bey’i kurultay iiyeliginden ¢ikarir.

“Pers Tuzag1” adi verilen boliimde, Pers savasgilari, Esik GOlG’nin
kenarinda, Barsgan’i beklerler. Arman, Esik Golii'nde at siiren iki ¢ocuk goriir.
Onlarin yanlarma giderek bilekligini verir ve Barsgan’in Esik’e gelmemesi
gerektigini, tuzak kuruldugunu soyler. Bilekligi ve sdylediklerini Mayda ya da

Barsgan’a ulastirmalarini ister. Pers askerlerini kandirir ancak bu sirada Barsgan gole
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dogru gelir (5.68). Siamak, Barsgan’in atin1 oklar; Arman, Barsgan’a ka¢gmasini
sOyler, Siamak’1 hangerler ama Siamak’in okundan kurtulamaz. Bu arada Barsgan
ormana dogru kosar, bir aga¢ kokiine takilip diiser, Nesar onu yakalar; bu sirada
gelen gokborii Nesar’t oldiriir. Barsgan, gokboruyu takip eder. Dinlenmek igin
durdugunda arkasinda Korkut Ata’y1 goriir. Korkut Ata ile goliin karsisindaki hakim
tepeye cikarlar. Gokboriilerin getirdikleri tavsanlar1 pisirip yerler. Korkut Ata,
Perslere karsi ogiitler verir. Bu arada Arman’in bilekligi Mayda’ya ulagmis, Unat
Bey ve askerleri Esik GOl civarinda, Barsgan’t aramaya gelmistir. Nesar’in
pargalanmis cesedini, Arman ve Siamak’in {st {iste y1g1lmis bedenlerini ve dort atin
6lustinu bulurlar. Goliin kiyisindan ¢ikan at izini takip ederler. Yolda Hesam’in

cesediyle karsilasirlar ve geri donerler.

Eser, “Alp Er Tunga Han” bashgiyla devam eder. Korkut Ata, Barsgan’a
Persleri anlatir. Pegenek Han, Tiirk boylarini bir araya getirerek devlet kurmustur.
Saka Tiirk Devleti’nin en giiclii komsusu, Med Kralligr’dir. Persler ise Med Kralligi
icinde yasayan Ahamenis Hanedanligi i¢inde yasarlar. Baslarinda Kiros’un dedesi,
ilk Kiros bulunur. Turklere vur-kag yaparak hazirliksiz yakalarlar, savagmaya cesaret
edemezler. Pecenek Han onderligindeki Tiirk birligi, her gegen gun biydr. Pegenek

Han diismanlarinin hamle yapmalarini beklemektedir.

“Tunga’nin Ruhu” adiyla baslayan boliimde, Alp Er Tunga’nin dogumu ve

onunde, heyecanla dogumu bekleyen halk, gri bir tunganin ortalarindan hizla gegerek
otaga yoneldigini goriir. Tunga, otaga girer. Bebegin etrafinda gri bir dumana
dontisiir ve bebek aglamaya baslar. Pecenek Han, bunu, Tanri’nin bir isareti olarak
goriir ve adim1 Alp Er Tunga koyar. Alp Er Tunga daha kiigiikken farklidir. Diger
cocuklardan giirbiizdiir. Ok atar, kili¢ kusanir, ava gider. On dort yasina girdiginde
bir bey oglunun toy giiresine katilir. En iyi giires¢ilerin oldugu meydanda giirestikce
kendini gosterir. Barlas ve Apcar, basta kiigiimsedikleri bu ¢ocuga sirayla yenilirler.
Alp Er Tunga ok ve yay o6diiliinii alir, attig1 oku goéren olmaz; ondan sonra deneyen
kimse yay1 geremez. Alp Er Tunga, Tanri’nin bir armagani olarak goriiliir ve halk

sonsuz bir itaatle ona bagl kalir.
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“Hanliga Giden Yol” adli bolimde, Alp Er Tunga anlatilmaya devam edilir.
Alp Er Tunga yirmili yaslarinda evlenir, otuzlu yaslarinda “Bassad” olur, kirkli
yaslarinda Saka Imparatorlugu’nun basina geger. Peceneck Han heniiz 6lmemistir,
Alp Er Tunga’ya glvenir, Alp Ariz i¢in endiselenir. Alp Ariz, agabeyini kiskanir. O
basa gectikten sonra bassad olmak ister. Alp Er Tunga, kurultaya danisarak Temir

Bey’i “Bassad” ilan eder. Alp Ariz, kurultay:1 terk eder. Ogramis, babasina uymaz.
Alp Arniz, o giinden sonra her karara kars1 ¢ikar. Pecenek Han, Alp Er Tunga’dan,

Alp Arniz’1 giiney topraklarina vali yapmasini ister.

Eserin sonraki bolimi “Iki Armagan” adiyla baglar. Otmar, o gine dek
yaptig1 kiliglarin en biiyiik ve en gii¢liisliniin ilizerine Persce “Afrasyap” yazmustir.
Afrasyap, Perslerin en korktuklar1 ruhani varliktir (5.102). Sencer’in yetistirdigi aygir
ise Alp Er Tunga 6lene dek onunla savagsacaktir. Ustalar ve yanlarinda getirdikleri

savaggilar, Alp Er Tunga’nin yaninda kalip savasmak isterler.

“Babil’i Yikan Kadin: Amitis” adiyla baslayan boliimde, Pers Prensesi Amitis
anlatilir. Med Devleti’nin ilk krali Kayeksares, Asur ve Lidya’ya karsi yaninda
olmasi i¢in Babil Devleti’nden yardim ister. Babil Krali Nebukadnezar da bu teklifi
Pers Prenses Amitis’le evlenmek sartryla kabul eder. Amitis’i mutlu etmek i¢in {inlii
Asma Bahgeleri’ni yaptirir. Zamanla yonetimi ele gegiren Amitis, Babil askerlerini

kardesi Astiyag’in savaslarinda savastirir.

Eser, “Kiros’un Hikayesi” adli boliimle devam eder. Med Devleti’nin ilk krali
Kayeksares’in 6lmesiyle yerine oglu Astiyag geger. Astiyag, biitiin geleneklere kars1
¢ikarak kizin1 soylu olmayan Kambiz’e verir. Lidyalilarla baris yapan Astiyag, Pers
yurdunun diizenini saglar ve smirim1 giivende tutmak ig¢in yoOnetebilecegini
diistindiigii Kambiz’i, 6zerk kral ilan eder. Kizin1 vermesinin asil sebebi, gordigii
rliiyadir. Yorumecular, kizindan dogacak ¢ocugunun biiyiik bir devlete hilkkmedecegini
sOyler. Astiyag, Pers soyundan gelecek bir torunun yerine gegemeyecegine
inandigindan kizin1 Pers Kambiz’e verir. Evliligin birinci yilinda, gordiigii ikinci
riiyasina kahinler, Mandana’dan dogacak Persli cocugun Med Krali olacagi
yorumunu yaparlar (s.110). Astiyag, Harpag’a torunu dogdugunda 6ldiirmesi emrini
verir. Torunla ayni giin, bir ¢cobanin bebegi olur. Bebek 6lii dogar. Harpag, torunu

oldirmez, cobana verir. Bebek Kiros, on yasina geldiginde oynadigi Kral Oyunu
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yiiziinden dedesinin huzuruna ¢ikarilir ¢iinkli Kiros, oyunda kral olmus ve soziinii
dinlemeyen bir soylunun ¢ocugunu kirbaglattirmistir. Astiyag, cocugun kendine
benzerligini goriince torunu oldugunu anlar. Harpag’1 yemege cagirir ve ona yemekte
kendi oglunun etini yedirerek ceza verir. Riiya yorumculari, Kiros’un oyun geregi
kral se¢ildigi i¢in riiyanin yerine geldigini, ikinci bir saltanat siirmeyecegini soylerler
(s.112). Astiyag, Kiros’u anne babasinin yanina génderir. Boylece Kiros’un krala kin
gliden Harpag’in yardimiyla Med Kralligi’na son verecegi giinlerin ilk adimi atilmis

olur.

Eser, “Beklenen Savag” adli bolimle devam eder. Astiyag’in emriyle iki
ordu, Merv sehrinin bulundugu yerde kars1 karsiya gelir. Gelenek oldugu iizere, iki
taraftan birer kisi ortada carpisir. Alp Er Tunga’nin oglu Barman, Pers komutan
Karen’in kardesi Kubad’1 Oldiiriir. Kambiz askerlerine hiicum emri vermek iizere
elini kaldirir ancak Alp Er Tunga’nin gerdigi ok, omzuna saplanarak onu kanlar
icinde yere diisiiriir. Pers ordusu, yarali krallarin1 da alarak kagmaya baslar. Alp Er
Tunga hiicum emri verir. Diismanin yolunu, oglu Barman, yegeni Ogramis,
komutanlar1 Acar ve Geray kesecektir. Bu birligin baginda bulunan Alp Ariz, hainlik
eder. Acar, Geray ve Barman, bes bin kisiye karsi bes yiiz kisi savasirlar. Ogramis,
babasinin soziinden ¢ikip yardima gider ancak komutanlar1 ve Barman olmistiir.
Zaferden sonra kurultay toplanir. Alp Er Tunga kardesinin ihanetine kars1 idam emri
verir. Fethedilen topraklar Ogramis Tigin’e verilir. Kambiz de idam edilir ve Saka

Tiirk Imparatorlugu biiyiimeye devam eder.

“Pers Topraklarinin Yeni Krali: Kiros” adiyla devam eden eserde, Pers halki,
Med Krali Astiyag’in acimasizligindan bikmistir. Harpag, hanedanlar1 ayaklandirir,
Kiros’a yardim eder. Kiros, kral olur ve Tiirklere savas agar ancak ordusu,
Afrasyap’tan korkar. Bunun i¢in Kiros ve Hitas, uydurma bir riiyadan efsane
¢ikarirlar. Riigvet verdikleri kahinler, savasgt Zal’m oglu Riistem’in, Afrasyap’
Oldiirecegini halka yayarlar. Kiros elgi gonderir ve Tirklerin ele gegirdigi
topraklardan cikmalarini ister. Tiirkler kabul etmez. Iki ordu, Rey sehrinin
guneyinde, tekrar karsilagir. Riistem, Alp Er Tunga’y1r goriince tek avantajinin
gengligi oldugunu anlar ama yine de savasir. Alp Er Tunga, Riistem’in canini

bagislar, Persler yenilir. Tiirkler, Pers topraklarinda ilerler. Alp Er Tunga ilerleyisi
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durdurur durdurmaz Kiros, Riistem’i el¢i gonderir, baris ister. Alp Er Tunga,

Riistem’e iy1 davranir, baris yapilir.

“Savagsiz Bes Yil” adi verilen sonraki bolimde, Saka Turkleri zengin
otlaklari, bereketli topraklar1 ve siiriileriyle yasamaktadir. Bu arada Peg¢enck Han,
ardindan esi Ayas Hatun 6lir. Kiros, ¢cocuklugunda Med Kralligi’'nda koéle yasamis
olmanin etkisiyle kolelik sistemini kaldirir. Yahudilere, Babil Krali’nin yerle bir
ettigi Siileyman Mabedi’ni tekrar yapma izni verir. Babil’i istila ettiginde “Kiros
Silindiri” adin1 verdigi bir silindire, tarihte bilinen ilk insan haklari bildirgesini yazar
(s.138).

Eser, “Olimsiiz Kahraman: Alp Er Tunga Han” adiyla devam eder. Alp Er
Tunga, bir kez daha Riistem’le karsilasacaktir. Savassiz gecen bes yilda Kiros
giiclenmis, kahinler ilk savasta sag kalan Riistem’e Marduk’un kendi ruhundan
ifledigine halki inandirmistir (S.140). Riistem’in yapiminda calistigi Kral Mezarlari
bile “Naks-1 Riistem” adiyla anilmaya baslanmistir (5.141). Persler elgi gonderir ve
vergi ddemeyeceklerini, savasa hazir olduklarini bildirirler. iki ordu ile Alp Er Tunga
ve Riistem yine karsilasirlar. Riistem, Alp Er Tunga’nin bilerek onu yenmedigini,
halkinin goziinde efsanelesmesine izin verdigini fark eder. Han’in kilicinin iizerine
atlar ve olur. Pers ordusu yenilir, Kiros bir kaleye siginir. Kurultay Kiros’un idamini
ister. Alp Er Tunga agir vergiler ve savas tazminatlari ile Kiros’u vasal kral kabul

eder.

“Arap Saldirilart ve Kitlik” adiyla baslayan boliimde, Kiros ile Alp Er Tunga
bir araya getirilir. Biiyiik savasin ardindan kitlikla miicadele eden Pers halki, bir de
Arap saldirilarina maruz kalir. Kiros, Alp Er Tunga’dan yardim ister. Araplarin
kralligini ilan ettikleri topraklar bozguna ugratilir. Alp Er Tunga, Pers sarayina gider
ve halkin sikintilarini dinlemek i¢in Kiros’un tahtina oturur. Bu durumdan rahatsiz

olan tek kisi Kiros’tur.

Eser, “Tuzak” adli boliimle devam eder. Alp Er Tunga’nin yardimi {izerinden
ti¢ y1l geger. Kiros, Alp Er Tunga’yi, Rey sehri kalesinde bir ziyafete davet eder. Alp
Er Tunga, bes bin askerle, Pers topraklar iizerindeki otoritesini hatirlatmak tizere
davete gider. Her sey yolunda goriintir ancak iki saat sonra, sarhos olduklarini

zanneden askerler, birer ikiser diismeye baslar. Hitas, Hindistan’dan bir zehir getirip
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yemeklere katmistir. Zehirlenmeden 6nce panzehri kullanan Hitas ve Kiros kurtulur.
Alp Er Tunga, ati Berk’i g¢agirir ve ilizerine atlayarak cesedinin diisman eline
gecmesini engeller. Ardindan gidenler, ona ii¢ giin sonra yetigirler. Atin garesiz
dolandigini, Alp Er Tunga’nin 6lmek iizere oldugunu gortirler. Alp Er Tunga, Berk’i

eve gonderir ve kendini Ceyhun Nehri’nin sularina birakir.

“Alp Tunga’nin Ardindan” adiyla baslayan boliimde, Berk, han otaginin
onudne gelir ve orada can verir. Barsgan Tigin baskanliginda toplanan kurultay, iki
giin siirer. Barsgan, Alp Er Tunga ile birlikte bes bin yigidin ugmaga vardigini, Pers
ordularinin da hizla geldigini bildirir. Thtiyar Atalay, “Alp Er Tunga” agidim soyler
(s.155-156). Alp Tunga’nin 6ldiigiinii duyan milletlerden isyan haberleri gelir. Iki
hafta sonra Tiirk ordusu ile Pers ordusu, Merv yakinlarinda tekrar kars1 karsiya gelir.
Savagtan geriye on bin kadar Tiirk askeri kalir. Koca imparatorluk yitip gitmistir.
Geriye kalanlar, doguya go¢ ederler. Tomris gitmez ve dedesinin mirasina sahip
¢ikar. Tomris’in yaninda savasta babalarini, ogullarini, eslerini kaybeden kadinlar
vardir. Tomris, yurdunu ayakta tutmaya c¢alisirken Kiros, 6nce Babil’i ele gegirir,
Kral Karun’u alt eder ve yine Tiirkleri yok etmek icin ugrasir. Korkut Ata bunlari
anlatirken ormanin her yerinde Barsgan aranmaktadir. Sabah olmak tzeredir. Korkut

Ata son Ogiitlerini verir. Barsgan kendini arayan askerlere dogru yiirtir.

“Karun” ad1 verilen sonraki boliimde, Lidya Kral1 Karun; Kral Kiros’un 6nce
kolesi, sonra arkadasi olur. Karun’un kisisel 6zellikleri Kiros’un dikkatini ¢eker.
Yanmak iizereyken “Solon” diye bagiran Karun, Kiros’a Filozof Solon’un hikayesini
anlatir ve 6liimden kurtulur. Kiros, ona ordugahimi gezdirir. Tiirklere kars1 yaptigi

hazirliklar gosterir.

Eser, “Mayda’nin Gozyaslar1” bashigiyla devam eder. Barsgan donmiis, Esik
sehri huzurlu bir giine uyanmistir. Orman iginde gokborulerin gérulmesi, Korkut Ata
efsanesinin yeniden dogmasint saglamistir. Korkut Ata’nin, Barsgan’a kut verdigi
konusulur. Birkag giin sonra Arman’a biiylik bir yug toreni diizenlenir. Tomris,
Mayda’y1 teselli eder ve yas bitince Barsgan’la diiglinlerinin yapilacagini soyler.

Mayda, Barsgan’a diigiin hediyesi hazirlamaya devam eder.
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Eserin sonraki bolima “Son Kurultay” adini1 almistir. Perslerin savas
hazirliklar1 ve Tiirklerin savas taktikleri; savastan sonra Tiirklerin geri donmemesi

durumunda, kalanlarin ne yapacaklart konusulur. Savas ve diigiin hazirliklar1 baslar.

“Kiros’un Cilgin Oglu: Kambiz” baglikli boliimde, Kambiz, Babil Krali
sifatiyla, savaga katilmak icin ordusuyla Kazvin sehrine gelir. Ordusu perisandir.
Herkes Kambiz’i ve kumanda ettigi ordusunu konusur. Ordu kumandanin oglu Eram,
konusulanlar1 Kambiz’e anlatinca, Kambiz 6tkeden deliye doner. Kendi hakkinda
konusan askerleri ¢cadirina getirtir ve onlarin gézii 6nlinde Eram’1 6ldiirtiir. Komutan
Parkas, oglunun cesedini alip ¢ikar. Olaya sahit olan Karun, yaptiginin yanlshigini;
yillar 6nce Astiyag’in da ordu komutani Harpag’in oglunu dldiirmesinin, Kiros’un
kral olmasimi sagladigin1 sdyler. Kambiz, buna da kizar ve Karun’un idam emrini

verir. Kiros, son anda yetisir; idam1 engeller.

“Altin Elbise” adi verilen boliimde, diigiin giinii gelir. Kutlamalar yapilir,
giires tutulur, yemek yenir, kimiz igilir, ozanlar tiirkii sdyler. Mayda’y1, Bilge Colpan
at listlinde getirir. Mayda, Tomris ve Barsgan’in yanina oturur. Herkes hediyeyi
bekler. Barsgan cadira gider ve altin elbiseyi giyerek cikar. Tiirkler birlikte son

gunlerini mutluluk icinde gegirirler.

“Kahramanliga Giden Yol” adi verilen boliimde, savas hazirliklar1 anlatilir.
Tomris ve ordusu, Inci Nehri kiyilarma ulastiklarinda mevsim kisa dénmiistiir.
Tomris Han, ordugahimi kurar. Beyleri ve hatunlan fikirlerini almak i¢in otagina
toplar. Bu sirada igeri giren G6gen Hatun, Tomris Han’1in konusmasini boler. Tomris,
hisimla kapiya yonelir ve kapidaki kizdan Alkar Bey’in hainligini 6grenir. Geng kiz1
odullendirir. Gogen Hatun’u kurultaya katilmak tizere Alkar Bey’i g¢agirmakla
gorevlendirir. Alkar Bey gelir. Tomris Han, hicbir sey bilmiyormus, Alkar Bey’e
savagta ihtiyact varmig gibi yapar ve gergegi ile hic ilgisi olmayan savas planin
anlatir. Alkar Bey, kurultaydan hemen sonra Tomris Han’in savas taktigini yazdigi
mektubu, usagna vererek Pers Krali’'na gonderir. Boylece dedesi Alp Ariz’in

intikamini alacaktir.

Eser, “Inci Nehri Kiyisinda” baglikli béliimle siirer. Tiim ordunun rahatlikla
gecebilecegi bir koprii yapmaya c¢alisan Kiros, hem hain Alkar’in hem de Tomris

Han’in gonderdigi mektuplar1 okur. Kiros, ¢evresindekilere ne yapacagini sorar.
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Oglu Kambiz, sagma fikirler sunar. Onu, Pers ve Babil topraklarin1 Arap tehdidinden
korumak bahanesiyle geri gonderir. Karun’un fikirlerine 6nem verir ve Tomris’in

teklifini kabul eder. Vakit kaybetmeden Tiirk ordusunun pesine koyulur.

“Amansiz Takip” baglikli bolimde, Turkler takip mesafesini korur. Persler
otlak sikintisi, aglik ve sogukla bag etmekte zorlanir. Geri donmeyi isteyenler olur.

Yirminci giinde iki ordu, Asag1 Inci bolgesindedir. Tiirkler, Persleri beklemektedir.

“Son Pers Oyunu” adi verilen bolimde, Tomris Han, savasi istedigi yere
cekmeyi basarmigtir. Bir hatun gelip gevreyi kesif igin ¢ikan on athdan yalniz
ikisinin dondiigilinii, tg¢iliniin 6lii, besinin esir oldugunu, esirlerden birinin Mayda
oldugunu sdyler. Barsgan ¢ilgina doner. Otaci ona bitki ve i¢ki karigimi igirir. Gece,
bilingsizce atina atlayan Barsgan’1 iki bin ath takip eder. Barsgan, Pers ordugahina
yarim saatlik mesafede Pers cadirini goriir ve igeri girer. Hatunlar1 ¢ézer. Cadirdan
ciktiginda kalabalik Pers birligi etrafin1 sarmistir. Mayda’yi elli kisi ile Tomris Han’a
gonderir. Alanda tek kisi kalana dek savasir, basina inen sert bir darbe ile kendinden
gecer. Sabah Persler el¢i gondererek Tomris Han’dan teslim olup oglunu
kurtarmasini isterler. Tomris mektup gonderir ve tekliflerini reddeder. Savas

hazirliklart yapilir. Mayda hamile, Barsgan esir, Tomris savaga hazirdir.

“Tigin’in Olimi” adiyla baslayan boliimde, Barsgan, Kiros’un teklifine
boyun egmez. Kendi hayat1 i¢in halkinin 6zgiirliigiinii vermez. Bir hile ile ellerini

¢Ozdiriir. Yanindaki muhafizin kilicin1 alarak kendini 6ldiiriir.

Eserin son bolimi, “Destanst Bir Savas” adini alir. Tomris Han, Mayda’nin,
Barsgan’1 Esik’e gotiirmesini ister. Yanina dort muhafiz verir. Geriye kalan herkes
savasacaktir. Tomris, etkili bir konugsmadan sonra hain Alkar ve usaginin bagin
kestirir. 1ki ordu Asag1 inci Nehri bdlgesinde karsilasir. Tomris Han geri gitmelerini,
Kiros teslim olmalarini ister. Bundan sonra iki taraftan birer savasci karsilasir. Begisi
Hatun ve Atash karsilagirlar, Atash o6lur. Pers ordusunun morali bozulur. Kiros, Alp
Er Tunga’nin da babasini boyle 6ldiirdiigiinii hatirlar. Perslere, kaos hkim olmustur.
Perslerin kopekleri, dlen Pers askerlerinin cesetlerini parcalar. Pers askerleri, geri
kagip birbirlerini ezer, ileri gidip Tiirk oklarina hedef olurlar. Kiros’un c¢adirinin
yakinina kadar ilerleyen savasta, Tomris dar vadiden ¢ikmaz. Begisi Hatun ile

Tomris kagmaya ¢alisan Kiros’u at arabasina binerken oklar. Kiros 6liir, sag kalan
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Pers askerleri kagisir. Tomris, Kiros’un basini kestirir ve kan dolu tulumun igine
daldirir. Savas sona erdiginde on ii¢ bin kisilik Tiirk ordusunun dokuz bini ayakta
kalmus, yiiz bini askin Pers ordusundan yetmis bini dar vadide can vermistir. Tomris,
kana boyanan bu vadiye “Kizil Vadi” adimi verir. Savasin ardindan yurtlarina
donerler. Barsgan, kurganina altin elbisesiyle gomullr. Tomris Han, Uzerinde

Barsgan’in yas1 yazili giimiis tabagi bas ucuna birakir. Kurgan kapatilir.

2.1.2.3. “Ermeni Zulminde Yitip Giden Hayatlar” Ruhum Kiyama Kalkti

“Ruhum Kiyama Kalkt1” adli romanda yazarin tamamlayici doniis teknigini
kullandigin1 goriiriiz. Olaylarin orta yerden basladigi ve geri doniis teknigiyle
eskiden yasananlarin anlatildig1 romanlar vardir. Ge¢gmiste yasanan olay anlatilirken
olaylar yogunlasir, ana olayin anlatilmasina imkan yaratilir ve romanin biitiinligii
olusturulur. Kisilerin tanitimi, ana diiglimiin acilmaya baslamasi, ara diigiimlerin bir

kisminin ¢oziiliip bir kisminin olusturulmasi teknik sayesinde miimkiindjir.

“Geriye doniis teknigi, dis zamana, takvime bagli olarak devam etmekte olan
olaylarin durdurularak, yani zamansal isleyis sirasi bozularak geg¢mis zamanda
olaylara doniip anlattigi yontemidir. Geriye doniis tekniginin birkag islevi vardir.
Bazilart sunlardwr: Ya roman kisilerinin en eski hayat donemlerinden baglayarak
icindeki bulunduklari ana kadarki gelisim, degisim ve doniisiim asamalarin
sergilemek, ya romana yeni kisiler katarak kisiler kadrosunu zenginlestirmek ya da
romanin ana olaylarimin daha iyi aydinlatilabilmesi icin tarihsel bir zemin
olusturmak. Geriye doniis teknigi, okuyucuda kigiler ve olaylarin ge¢misi, éncesi ve
baslangici hakkinda verilen meraklarimi giderici bir islere sahiptir. Bu tiir geriye

doniis teknigine eksikleri gidericiliginden dolayr “tamamlayici doniis” denir.?°

Roman baskisisi Ahmet Ziya, Istanbul’da basladig1 hayatmi yine istanbul’da
bitirir. Ancak romanin asil olay orgiisiinii olusturan ve Ermenilerin yaptiklarini

anlatan kissm Ahmet Ziya'nim, Istanbul’da, yasadiklarini yazmasi, geri doniislerle

2 Cetin, a.g.e., 5.193.
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anlatmasi yoluyla okuyucuya ulastirilir. Bundan hareketle, romanin olay 6rgiisiin U¢

ana bolimde degerlendirmek miimkiindiir:

Ahmet Ziya’nin Istanbul’da bulundugu, babasinin yasattigi tiim i¢ buhrana
ragmen rahat bir hayat yasadigi déonem. Bu donem, Ahmet Ziya’nin sevdigi kiza

kavusamamasinin verdigi hayal kirikligiyla orduya goniillii yazilmasina kadar siirer.

Ahmet Ziya’'nin, “Nebi” oldugu ve romanin gelisme boliimiinii teskil eden
ikinci dénem; Nebi’nin Saritkamis Harekati’na katilmasi, silah arkadasi Asim’i,
Erzurum’a ailesine gdotiirmesi, Asim’in kdyiine yerlesmesi, Nebi olarak yaptiklari,
aile kurmasi, Ermeni katliamcilarin yaptiklarina sahit olmasi, kendinin ve
yakinlarinin da siddet, taciz, iskence veya kiyima maruz kalmasi, gevresindeki
herkesi yitirdikten sonra yeniden Ahmet Ziya olmaya karar vermesine kadar yasanan

olaylar icine alir.

Ahmet Ziya’nin yasamimin son donemi, romanin olay Orgiisiiniin son
bolimind, Ahmet Ziya’nin arkadasi Selahattin Yiizbasi’yla Tiirk birliklerine yardim
etmesini ancak amansiz bir hastaliga yakalandigin1 fark ederek Istanbul’a gidisini
anlatir. Ahmet Ziya, Istanbul’da, her seyin basladig1 yerde, sevdiklerine kavusacag
gunt bekler ve yazar. Roman bdylelikle biter. Olay Orgusunin daha iyi
anlasilabilmesi i¢in yazarin boliimlerine sadik kalinarak olaylar ayrintilartyla soyle

anlatilmistir:

“Subat 1925 Uskiidar’da Bir Han” adiyla baslayan boliimde, Ahmet Ziya
icinde biriktirdiklerini, émrinln son ginlerinde yazmaya karar verir ve anlatmaya

baslar.

“Gegmisim... YeryUzundeki Cennetim ve Cehennemim” adi verilen boliimle,
Ahmet Ziya ve Osmanli Devleti anlatilir. Ahmet Ziya, 1893’te dogmustur. Osmanl
“Hasta Adam”dir. Istanbul, Balkan Savasi’ndan gdcen Tiirklere sahitlik eder.
Anadolu’da isyan hareketleri baslar. Tkinci Abdilhamit, Hamidiye Alaylarin1 géreve
gonderir ancak sikdnet uzun sirmez. Bolum, ihanetlerin unutulmayacagini ve higbir

seyin eskisi gibi olmayacagini konu edinen bir halk masaliyla sona erer.
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“Onceki Ben” adiyla basliklandirilan béliimde, Ahmet Ziya’min Nebi
olmadan 6nceki zamanlar1 anlatilir. Ahmet Ziya, Saliha ile evlenmek ister. Babasi,
bu evlilige kars1 ¢ikar. Saliha baskasiyla evlenir. Ahmet Ziya, Enver Pasa’nin

ordusuna goniilli yazilir.

Eserin bir sonraki boliimiinde, Akif, Ahmet Ziya’y1 yolcu eder. Ug nakliye
gemisi, ambarlar dolusu kishik askeri giyecek, erzak, iki tayyare ile Erzurum’a
gecmek Uzere Trabzon’a gidecektir ancak yola ¢ikislariin ertesi giinii, U¢ gemi de
Rus donanmasi tarafindan Zonguldak agiklarinda batirtlir. Gemilerden erzak
sandiklarina siginarak karaya c¢ikmayi basarabilen yalniz ii¢ kisidir. Bu kisilerden
Yozgatli Halil, kdyiine doner. Ahmet Ziya, Nebi olur ve asil hikdye bundan sonra

baslar. Selahattin, Ahmet Ziya’nin kim oldugunu bilir ama ona kendini tanitmaz.

Eserin devaminda, Selahattin ve Nebi, Erzurum’a giderek Ruslarla
carpisacaktir. Selahattin, Nebi’ye Erzurum’daki Miimtaz Yiizbasiya iletilmek (zere
bir zarf verir ve ayrilir. Nebi, 16 Aralik 1914’te, 3. Ordu’ya katilir. Miimtaz
Yiizbaginin emir eri olur artik savastadir, ancak destege gelecek birliklerin
gelmemesi, salgin hastalik, soguk ve asker yetersizligi yiiziinden binlerce asker

Allahuekber Daglari’nda donarak sehit olur.

Sonraki boliimde, savas bitmistir ancak Nebi’'nin ¢ilesi baglar. Lekeli
hummaya yakalanan arkadasi Asim’1, ailesine gotiirmek iizere izin alir ve yola ¢ikar.
Ath kizakla Asim’1t koyiine gotiiriir. Asim’in durumu koéti, koylin durumu ise
Asim’dan daha kotiidiir. insanlar korkmus, ezilmis, bikmis, tecaviizlerden yilmis ve
actir. Nebi, Arhazlarin Nizam’i ikna ederek Asim’mn evini bulur. Asim’in anasi

tandirda Nebi ve Asim’a yer hazirlar. Sabah erken donmek {izere uyurlar.

Eser, Asim’in; anasini, karisini ve oglunu Nebi’ye emanet ederek dlmesiyle
devam eder. Asim’in cenazesi kaldirilir. Kimsesiz, sessiz, giivensiz halde yasanan
buhran, cografyada yasayan insanlarin igine islemektedir. Nizam Aga, oglunu sorar

ve kara haberi Nebi’den 6grenir.

Romanin devaminda, Nebi, artik bulundugu yere aligmistir. Asim’in anasi
Hati Ana; tuz sattig1 diikkkani, ticari dostlarin1 Nebi’ye gosterir ve Nebi, boylelikle

Askale’de caligmaya baglar. Karlar eriyip hayat baslayinca, Ermeni ¢eteciler de
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baskin, zuliim ve tecaviizlere baglar. Hati Ana gibi yagl insanlarin Ermenilere bakis
acis1 ve Tomacan adli yasli Ermeni’nin anlattiklar1 adeta gegmisin 0zeti ve diizenin
nasil bozuldugunun kanitidir. Tomacan, c¢ocuklugundan, Ermeni ve Turk
cocuklarinin ayni okulda nasil okuduklarindan ve biiyliklerin sorunlarini nasil
¢ozdiigiinden bahseder. Bolim, Turk-Ermeni dostlugunun yapimi zor, muhafazasi

zahmetli ve kirildiginda tamiri imkansiz géz yas1 siselerine benzetilmesiyle bitirilir.

Eserin bir sonraki bélimiinde, Nebi, Nizam Aga’nin yegeni Giile’ye asik
olur. Hati Ana, Nebi’nin durumunu fark eder ve Giile’yi ister. Sade bir diigiinle

evlenip Giile’nin ailesine ait Askale’deki eve yerlesirler.

Eser, 1915 yili Haziran ay1 ortalarinda, tellallarin tehciri ilan: ile devam eder.
Nebi’nin aklina; Askale, Moskof isgaline ugradiginda, Kor Korayc¢in adli Ermeni’nin
Hati Ana’ya ve ailesine bir lokma ekmegi pisligin i¢ine atarak verdigi gelir. Bolimde
Hati Ana’nin agzindan anlatilanlarin aslinda gergek bir kisinin anlattiklart oldugunu
dipnottan goriiriiz. Nebi, tehcirden sekiz yil sonra, Istanbul’da Migirdik Agop isimli
bir Ermeni’yle tanistigin1 ve Ermeni’nin anlattiklarini, bu béliimde verir. Bu kisinin
de gergek oldugunu yine dipnottan 6greniriz. Burada Nebi araya girer ve Ermeni

mezalimi yalanini anlatir.

Eserin devaminda, Nebi, kiyimdan kagip kurtulmak ister ancak karisini ve
Asim’in  emanetlerini  birakip gidemez. Molla Mehmed de komitacilardan
kagmaktadir. Ermenilerden Atranik ve c¢etesi Molla Mehmed’e ve yanindaki
misafirlerine akil almaz iskenceler yapmistir. Ev ev dolasarak kadinlara tecaviiz eder,
uzuvlarini keserek oldiiriirler. Hamile Siilni’nin karnini yarip bebegini atese atarlar,
Siilni aklini yitirir. Hact Molla Sait’in kizina, babasinin goézii 6niinde defalarca
tecaviiz edip babasindan onu oldiirmesini isterler. Sait reddedince 6lene dek her
yerini keserler. Molla Mehmed’i 6ldirmeyip tiirlii iskencelerle bu yaptiklarini
izletirler. Mehmed, bu ylzden Anadolu’ya gitmek ister.

Eserin sonraki bolimiinde, 1916 Haziran’inda, Erzurum’un Rus Mustahkem
Komutani’na, Kafkas Miisliimanlar1 adma suikast girisiminde bulunulur. Rus
tiniformas1 giyen Ermeniler, once yagmaya sonra kiyima baglarlar. Nebi artik
Giile’yle tuz diikkaninin altindaki dehlizde yasamaktadir. Zorunlu olmadik¢a disari

c¢itkmaz. Asim’in ailesinin durumunu O6grenmek {iizere Cinis’e giderken yapilan
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zulmiin sokaklara tasmis cesetlerini dehsetle goriir. Insanlar, Rus komutana giderek
durumu anlatir. Komutan, halki yatistirmak i¢in birka¢ komitaciy1r asar. Nebi,
Cinis’te Hati Ana, Nazo ve Abus’u bitkin halde, samanligin altindaki dehlizde bulur.
Nebi, Hati Ana’y1 gitmeye ikna edemeyince Giile’yi de Cinis’e getirir ve Nizam Aga
ile komiir madeninde ¢alismaya baslar. Nizam Aga oOliince gelini Elif’e bakmak yine
Nebi’ye diiser. Bu arada Rusya’da Bolsevik Ihtilali ¢ikar. Ermeniler sdozde “silah
arama faaliyeti” ad1 altinda eskisinden daha cani daha azili sekilde donerler. 1918°de,
Ruslar, topu tiifegi Ermenilere birakip giderler. Erzurum, Van soykirimiyla iinlii

capulcu Atranik’e kalir.

Roman, Atranik’in Subat 1918’de, Erzurum’a gelmesiyle devam eder.
Soykirimdan Nebi de paymi alir. Abus’un hastaligi i¢in dehlizden ¢ikip Dane
Hatun’a giden Hati Ana, Nazo, Abus, Nebi ve Elif doniis yolunda cetecilerce

gorulurler. Kagarlar ama yakalanirlar, yillarca kullandiklari tandir sonlari olur.

Eser, kahramanlara yapilan iskencelerin anlatilmasiyla devam eder. Mikog ve
Migir adli iki Ermeni’nin gaddarlik yarisindan, iskencelerin en biiyiigiiyle dlen
insanlardan bahsedilir. Tecaviize ugrayip duvara ellerinden ¢akilarak diri diri kalbi
sokdiliip alnina givilenen Elif, diri diri tandirda yakilarak uzuvlari ninesine yedirilmek
istenen Abus, aklini yitiren nine, Abus’u o halde goériince Mikog ile birlikte kendini
tandirda yakan Nazo anlatilir. Bu karmasadan yararlanan Nebi ve Giile kalanlar

oldiiriip kurtulurlar ve Askale’ye dogru yola ¢ikarlar.

Eserin bir sonraki boliminde, Giile hamiledir ve oldukga hastadir. Askale’ye
doniip harabeye donmiis diikkkanlarma sigmirlar. O gece, Nebi bir riya gorur.
Riiyasinda Elif, Nazo, Abus, dogmamis kizi, Giile ve annesi bir cennet
bahgesindedirler ama Nebi yanlarinda degildir. Nebi’yi riiyasindan seslenen agabeyi
uyandirir. Nebi’nin komitacilar1 ldiirmesi haberi, Agkale’yi sarmistir. Nebi ve Giile,
Giile’nin dayisina giderler. Dayisinin ogullar aileleriyle Anadolu’ya go¢miistiir
ancak dayisinin kizlarina Ermeni eskiyalar tecaviiz etmis, ayni giiniin sabahina kizlar

kendilerini asmugtir. Ihtiyar Hasan day1 bir an énce Anadolu’ya gitmelerini ister.

Eser, Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilk hékimlerinden Mahir Akyiiz’iin babas1
Molla Ahmet Efendi ve ailesinin, Hasan dayiya bagsagligi ziyaretiyle devam eder.

Onlar da camide yakilanlarin arasindan nasil kurtulduklarimi anlatirlar. Olaylar,
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tandirda saklanan eli ayagi yanmig Mahir Akyiiz’iin agzindan anlatilir. Molla Ahmet
Efendi, Topal Firinci ve karisinin basina gelenleri anlatir. Mabhir, ti¢ kurusluk bahis

icin Ermenilerin arkadasini nasil vurdugunu anlatir ve boliim biter.

Nebi’nin, rityasin1 Giile’ye anlattigi bolimde, sabah biyuk bir Ermeni grubu
tim sokagi sarar. Gilile ve Nebi, kilere saklanirlar. Egkiyalar, evi basar; Hasan
daymnin kizlarim ararlar. Giile’nin okstrtikleri yerlerini belli eder. Gile, hancerini
Nebi’nin eline tutusturur ve kendini 6ldiirmesi i¢in yalvarir. Nebi, Giile’yi 6ldiiriir ve

bolim biter.

Eserin devaminda, Nebi yakalanir, toplanan diger insanlarla birlikte
oldarilmek Gzere goturdlir. Ermeniler, cesetleri nasil yok edeceklerini bir siire
tartistiktan sonra askeri kiglanin hamaminda oOldiiriip ¢ukurlara atmak {izere karar
verirler. O sirada Therdolebov adli Rus subay1 gelir ve oradakileri serbest birakir.
Nebi kendini oldirmek ister ancak o0 zaman cennetteki sevdiklerine
kavusamayacagini bilir. Giile’yi defneder ve kendinden gecene kadar Erzincan’a
dogru kosar. Goziinii agtiginda bir saman y1giminin altindadir. Arabayi, Agiryan adli
yaslt bir Ermeni kullanir, yaninda da 9-10 yaslarinda bir ¢cocuk vardir. Erzincan’a

varana dek konusurlar ancak Erzincan’in halini goriince ikisinin de dili tutulur.

Takip eden bolimde, Ahmet Ziya, karsisinda alev alev yanan Erzincan’i
goriir. Sehrin binlerce adim otesinden insan ¢igliklar1 duyulmaktadir. Ihtiyar
Agiryan’la hiingiir hiingiir aglarlar. Agiryan ve torunu, Ahmet Ziya’y1 orada birakip
geri donerler. Gecenin sonuna dogru Ahmet Ziya saklandigi yerden vahsetin
sorumlusu Erzincan Kkatillerinin Erzurum’a dogru kagtigimi goriir. Tirk askeri
gelmistir. Ahmet Ziya da onlarla birlikte sehre iner. Askeri birlige gittiginde
Selahaddin ile karsilagir. Selahaddin onu, gercek kimligi ile yanindakilere tanitir.
Selahaddin, Carlik yikilana kadar Rusya’da gdrev yapmis, Kirim {izerinden
Istanbul’a dénmiis hatta Ahmet Ziya’nmn babasini ziyaret etmistir. Ahmet Ziya da
yasadiklarini anlatir. Deli Halil Binbasi’nin birligindeki askerler Erzincan’dan sonra
Tercan ve Askale’ye ilerlerler ancak kurtarabildikleri insan sayisi katledilenlere
kiyasla ¢ok azdir. 3 Mart 1918’de Askale kurtarilir. Ahmet Ziya ile Selahaddin
Cinis’e giderler. Ahmet Ziya, Asim’in emanetlerini yitirdigi tandir kapist oniinde

yigilip kalir. Gozlerini agtiginda verem oldugunu o6grenir. Bir siire, Cinis’te
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hatiralariyla bas basa kaldiktan sonra, her seyin basladig1 yere, Istanbul’a dogru yola
cikar.

Eserin son bolimiinde, Ahmet Ziya istanbul’a dénmiistiir. Babasi, alt1 ay
once, adim1 sayiklayarak Olmiistiir. Ahmet Ziya, babasinin evinde kalmaz ve

Uskiidar’da bir hana yerleserek 6liimiinii beklemeye baslar.

2.1.2.4. Kolelikten Fatihlige Gemileri Yakan Kahraman Tarik bin Ziyad

Tarik romani, “Gilines Batarken” baglikli boliim ile baslar. Bdliimde,
Ispanya’nin bilim ve kiiltiir merkezi sayilan Girnata’nin Babii’r-Remle Meydani’nda
yakilan kitaplardan bahsedilir. Sekiz asirlik birikimin meydanda yakilmasma Ibn
Ezrak karsi c¢ikar. Askerler onu engellemek isterken Baspiskopos Jimenes gelir,
tartisirlar ancak Jimenes, Endiiliis topraklarindan Miisliiman ve Yahudi kimligini

arindirmakta kararhdir. Yakilan kitaplarla birlikte giines batar.

“Ah Girnata” adiyla devam eden boliimde Ibn Ezrak ile Ismail, El-Beyyazin
Mabhallesi’nin yiiksek bir tepesinden sehri seyreder ve ge¢misten, Ebu Abdullah’in
hainligi sonras1 geldikleri durumdan konusurlar. Yanlarina gelen Tarik’a kitap
diismanliginin sebebini ve Endiiliis Fatihi Tarik Bin Ziyad’i anlatirlar. Tepeden
inerken Fatima’nin ¢igligin1 duyup cami kalabalig1 ile Fatima’nin bulundugu yere
giderler. Iki asker Fatima’y1 zorla vaftiz etmeye gétiirmektedir. Haberi alan Salih,
askerlerin bogazina dayanir. Ezrak, taraflar1 sakinlestirip Fatima’yr alir ancak
askerlerden biri Salih’i kigkirtinca Salih ve yanindakiler askeri 6ldiirtir. Askerlerden
digeri kacar ve yashi bir Misliman kadina si@inir. Kadin onu eski Piskopos
Talavera’ya gétiiriir. Misliimanlar ayaklanir ve Jimenes’i bulmaya EI Hamra’ya
giderler. Durumu 6grenen Kumandan Tendilla ve Talavera saraya toplanan halki
sakinlestirip bir yanlis anlama olduguna inandirmaya ¢alisirlar. Antlagsma
hiikiimlerinin gecerli oldugunu soylerler. ileri gelenler ile yetkililer konusacaktir.

Miisliimanlar dagilir, ayaklanma sona erer.

Sonraki bolim “Sinsi’nin S6zii” basligiyla devam eder. Toplanti, El

Hamra’nin biiyiik salonunda yapilir. Ezrak’in konusmalarma sert ve ¢oziimsiiz
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karsiliklar veren Jimenes, askerini Oldiirenlerin cezasiz kalmayacagini soyleyerek
toplantiy1 terk eder. Iki giin sonra Salih ve ii¢ arkadas1 Babii’r-Remle Meydani’nda

asilir. Jimenes landosundan idam1 izledikten sonra Sevilla’ya dogru yola ¢ikar.

Eser “Kirli Isabel” adiyla devam eder. Isabel, Ispanya’y1 ele gegirene dek hig
yikanmamigtir. Vahsetlerinden birinde, Sevilla’y1 ele gecirdikten sonra bir
Miisliimani, ailesinin gozli 6niinde diri diri yakmistir. Miisliiman, ona Miisliimanlarin
kaniyla lanetlendigini, Allah’in gazabinin pesini birakmayacagini sdyleyerek oliir
(s.50). Isabel, o giinden sonra her gece kabus goriir. Oldiirdiigii Miisliiman riiyasina
girerek ona oglunun 6lim haberini verir (s.51). Torununun 6lim haberini yine
rilyasinda alan Isabel, ¢iglikla uyanir. Torunu Miguel’e hekimler gonderir ve katibe
vasiyetini yazdirir. Miislimanlara nefretini vasiyetiyle (s.53) kusan Isabel,
sonrasinda Jimenes’i kabul eder. Miisliimanlar1 da dinlemek gerektigini diisiinlirken
torununun Olim haberini alan Isabel, hincim1 Girnata’daki Miisliimanlardan
cikarmaya karar verir. Jimenes, sinirsiz yetki, asker ve para destegi alip neseyle geri

doner.

Eser, Jimenes’in ertesi giin uygulamaya basladigi fermanin yankilariyla
devam eder. Dini ve milli buttn gelenekleri yasaklanarak Hristiyan olmaya zorlanan
Yahudi ve Miislimanlar iskence goriir. Miislimanlar, Endilis’t terk edip deniz
yoluyla Fas’a gitmek isterler. Krallik yol masraflarini karsilayacagini taahhiit eder.
Bunu duyan kaptanlar, insanlarin sahipsizliginden istifade ederek yolcular1 karsi
kiytya gegirmeden denize atarlar. Din alimi Zegri, iskenceyle Hristiyan yapilir ve
teshir edilir. Kole edilen Miisliman kadinlar, ayaklarindaki takunyalarla kagmaya
calisirken masalara vurarak tempo tutan askerler “flamenko" yani “kagak koyli” diye
bagirip kadinlar1 dans etmeye zorlarlar (s.72). Boliim, bu sebeple “Flamenko™ adini
alir. Ibn Ezrak yardim etmesi icin Memliik Sultani’na gitse de karsilik bulamaz.

Osmanli’dan bagka umudu kalmayan Miisliimanlar, Endiiliis’teki daglara siginir.

Eserin “Son Umut Osmanli” adin alan devaminda Ismail, Ezrak ve Tarik,
Fas’tan gelen gemiye binerek Istanbul’a giderler. Yol boyunca Fasli bir tiiccar olan
Yusuf’la sohbet ederler ve israrlart sonucu Fas’a giden Miisliimanlar ile Ebu
Abdullah’in akibetlerinden haberdar olurlar. Ayse Sultan sefalet i¢inde Olmiistiir.
Ebu Abdullah ise dilencilik yapmaktadir.
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“Endiiliis’e Agit” adiyla devam eden béliimde, Istanbul’a gelen Ezrak, Tarik
ve Ismail gece bir handa kalir ve Osmanli’nin durumunu hancidan dinlerler. Osmanli
bir taraftan Hagli tehdidiyle ugrasirken bir taraftan da dogu sinirinda kurulan Safevi
Devleti ile ugrasmaktadir. Umitleri azalan Girnatalilar yine de ertesi giin Beyazid
Han’in karsisina ¢ikarlar. Ezrak, meshur Feryadname (s.86) ile durumlarini arz eder.
Yardim sozii alir, sarayda misafir edilir; Tarik’t Enderun mektebine birakarak geri
donerler. Ayrilirken tek istedikleri Tarik’in, Tarik Bin Ziyad’1 herkese dgretmesidir.
Beyazid, bir donanma gondererek Endiiliislii Miisliiman ve Yahudileri kurtarir. Bir
kismin1 Kuzey Afrika’ya gonderir, bir kismini istanbul’a getirtir. Geride kalanlar ise
zorla Hristiyanlastirilir ya da katledilirler. Yazar, geri doniis teknigi kullanarak eserin

ikinci ana bolimine gecer.

Eserin ikinci ana boliimii “Tarik” adiyla baslar ve 695 yilinin Magrip’inden
bahseder. Zenateliler kabile reisi Agira’nin evinde Miisliimanlarla konusurlar.
Kartaca’dan gelen Miisliimanlar onlar1 Islam’a davet eder. Bunu kabul etmezlerse
hékimiyetlerini kabul edip vergi 6deyecekler aksi halde savasacaklardir. Ziyad,
Miisliimanlar gittikten sonra onlara katilmanin dogru olacagini sdyler ancak kabile
reisi Agira, Kahine’nin fikrini almak i¢in Nisa’y1 gonderir. Ziyad, toplantiy1 terk
eder.

Ilerleyen ve “Bir Kole” adi verilen boliimde, Misa, Kahine’den Berberi
kabilelerin birlestigi ve Miisliimanlarin yenilecegi haberini getirir. Agira da savasa
katilacaktir ve oglu Ugan ve Abnora’nin da bulundugu on kisiyi kesfe gonderir.
Ugan ve iki kisi geri doner, digerleri esir diiserler. Ug¢ giin sonra, Hasan Bin
Numan’in komuta ettigi Islam ordusu ile Berberiler, Meskiye Vadisi’nde
karsilagirlar, Miisliimanlar yenilir. Savas meydaninda oglunu arayan Ziyad, oglunu
bulamaz. Yedi yil sonra Miislimanlar yine Kartaca {izerine yirir. Kahine,
Miisliimanlarin sehirden vazgegmeyislerinin sebebini sehrin gilizelligine baglayarak
onlar gelmeden her yeri yakip yikar. Savas yapilir, K&hine’nin kesik basi kuyuya
atilir. Kartaca, Miisliimanlarin eline geger. 1k savasin iizerinden on y1l gegmis, Ziyad
kizlarin1 evlendirmis, oglunun acisiyla bas basa kalmistir. Bir giin oglu ¢ikagelir.
Kayrevan’da esir tutulan Abnora, yeni valinin gelmesiyle azat edilmistir. Miisliiman

olmus, “Tarik” adin1 almistir.
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Tarik, “Bir Asker” adiyla anilan bdliimde 6zgiirliigline nasil kavustugunu
anlatir. Ahmed adli Arap savasci, bogazina kilig¢ dayamigsken Vali Musa bin Nusayr,
Ahmed’in haksizligin1 goriir. Ahmed ve Tarik’t savastirir, Tarik kazanir. Musa,
Miisliiman olmasi karsiliginda 6zgiirliigiinii teklif eder. Abnora, teklifi kabul edip
ertesi giin sabah namazinda Miisliiman olur. Musa ona sabah yildiz1 anlamina gelen
(s.35) “Tarik” adi verir ve bir siire askerleri arasinda tuttuktan sonra kabilesine
gonderir. Tarik, bagina gelenleri anlattiktan sonra ablasi ve yegenleri ile vakit gegirir.
Sonrasinda intikamini almak i¢in Ugan’in evine gider. Tarik’it goérmeye gelen
koyliiler de yolda pesine takilir. Tarik, Ugan’in korkakligini ve hainligini itiraf ettirir.
Kabile mahkemesi Ugan ve yanindaki iki kisiye yiiz kirbag ve silirgilin cezasi verir.
Cezay1 Tarik uygular. Musa’dan getirdigi mektubu Agira’ya veren Tarik, Kuzey
Afrika seferleri i¢in iki bin asker toplar. Agira, Tarik ve iki bin asker, Biskra sehrinde

dinlenen Musa’nin ordusuna katilirlar.

“Bir Kahraman” adiyla devam eden eserde, Tanca 708 yilinda fethedilir. Vali,
konusmasini yapar ve ordugaha gecerek Septe’yi nasil alacaklarinin planini hazirlar.
Vali Musa, kusatmaya baslar, Septe iki yil boyunca direnir. Musa, Tanca’nin
valiligini ve Septe kusatmasini Tarik’a birakarak Kayrevan’a doner. Bu sirada
Ispanya Krali 6liir, yerine gecen oglunu, General Rodrigo darbe ile tahttan indirir.
Septe halki, dzellikle Ispanya topraklarinda yasayan Yahudilerin tamami kole ilan

edilir. Kont Julian, Kayrevan’a gelerek Enduliis’U vaat eder.

Kont Julian’in, Kayrevan’a gelmesinin nedeni bdliime adin1 veren
“Akdeniz’in Helen’i, Florinda”dir. General Rodrigo, danismani Borbos’un biitiin
uyarilarina ragmen Florinda’dan vazge¢mez ve zindanda tuttugu Florinda’ya tecaviiz
edip onu yar ¢iplak kapiya koyar. Ik gemiyle Septe’ye, babasinin yanina génderilen
Florinda, birka¢ gun sonra olanlar: annesine anlatir. Olanlar1 Kont Julian da 6grenir

ve intikamini almak i¢in Kayrevan’a gider.

“Baba’nin Intikam1” ad1 verilen béliimde, Kont Julian Kayrevan’a giderek
Vali Musa ile goriisiir. Julian kizinin basina gelenleri anlatir ve Endiiliis’iin fitili

ateslenir (5.162).

Eser, “Kesif” ad1 verilen boliimle devam eder. Vali Musa, Tarif bin Malik’i

kesif icin Ispanya topraklarina gonderir. Tarif’e, Kont Julian’in adami Kaptan Isco
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rehberlik eder. Tarif, 6grendiklerini Vali Musa’ya anlatmak iizere Kayrevan’a yola

cikar.

2

“Tarik Dagi’na Varirken...” adini alan béliimde, Tarik, Kont Julian ile
birlikte Septe limanindan Endiiliis’e ¢ikarma yapmak iizere yola ¢ikar. Tarik, yolda
uyur ve riiyasinda Hz. Muhammed ile dort biiyiikk halifeyi goriir. Riiyasiyla
kazanacag1 zaferden emin olan Tarik, Calpe Dagi’nin bati tarafindaki koydan

Ispanya topraklarina ayak basar.

“Ilk Toprak Tarik Dag1” adini alan bdliimde, Tarik ve Julian, Calpe Dagi’na
kesfe cikarlar. Tarik, “Arap Surlar1” (s.182) adi verilen surlari tamamlamaya, bati
yamacina da kule yapmaya karar verir. Tarif, bu fikre kars1 ¢ikar ancak komutan
Tarik’tir. Ertesi giin Calpe Dagi’nin adim1 “Tarik’in Dag1” olarak degistirecek

calismalar baslar.

Eser, “Haberci” adiyla devam eder. Hasta oglunu sifaciya gotiirmek iizere
Yesil Ada Kalesi’nden ayrilan koylii, kusatilan kaleden okla atilan mektubu Kral
Rodrigo’ya gotiiriir ve Miisliimanlarin kusatmasindan haberdar eder. Rodrigo,
bunlara inanmaz ama Borbos’un tavsiyesiyle bir kesif birligi ¢ikarir. Koyliiyii de bir

kafese kapattirir.

“IIk Fetih...” baghigmi alan boliimde, Tarik’in komutanlaridan AbddImelik,
Yesil Ada’yr fetheder. Abdllmelik, Rodrigo’nun biiyiikk bir orduyla geldigini ve
sayica onlardan ¢ok az olduklarini sdyleyerek destege ihtiyaglar1 oldugunu belirtir.

Tarik, Vali Musa’ya mektup yazar ve yedi bin askerine beg bin asker daha katilir.

Eser, “Gemileri Yakan Adam” bashgiyla devam ettirilir. Tarik’in askerleri
kendi aralarinda Vizigot ordusunun biiytikliigiinii, yenildiklerinde geri ¢ekileceklerini
konusurlar. Bunlar1 duyan Tarik, Kont Julian’dan ii¢ kadirga alarak yardimcisi
Omer’e kadirgalar: yaktirir. Askerler, kadirgalar1 diismanlarin yaktigimi zannederken
Tarik, onlara geri donmek gibi bir ihtimalin olmadigini anlatir (s.204). Bdylece
hazirlanan ordu, Ispanya iclerine ilerler, Sezuna sehrini alir. Sohretleri Ispanya

iclerine yayilir.
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“Biiylik Smav” adiyla devam eden bdliimde Tarik’in ve Vizigot ordusunun
savast anlatilir. Rodrigo, say1 istiinliigiine gilivenir ve savas plani yapmaz.
Rodrigo’nun hizmet birligi Guadalate Nehri’nin karsi yakasina gecer. Tarik,
Rodrigo’ya teslim olmasini sdyleyen mektubu gonderir (s.212). Savas giinii, Tarik’in
ordusu kacar gibi yapip diismanlari nehrin i¢ine ¢eker. Celik zirhlar ile rahat hareket
edemeyen Rodrigo’nun askerleri, nehirde 6lduralir. Julian, Rodrigo’nun ordusu
icinde bulunan Wittiza taraftarlarina bagina gelenleri anlatan bir mektup yazar ve
Rodrigo’nun ordusunu boler. Tarik, Rodrigo’yu kalbinden oklar ve tacimi diisiiriir,

Rodrigo kacar.

“Dért Sehir” adini alan boliimde, Tarik ve ordusu Isticce, Malaga, {lbire ve
Kurtuba’yi ele gecirirler. Julian’in saraydaki muhbiri, Rodrigo’nun 6lmedigi haberini

getirir. Tarik, Toledo’ya gitmeye karar verir.

Eser “Tajo’nun Kiyisinda” basligiyla devam eder. Rodrigo, kopriiniin basinda
Tarik’1 bekler. Tarik, iki tarafin da saskinligi arasinda kopriiden gecer ve Rodrigo’yu
muzraklar, kafasini keser ve askerlerine hiicum emri verir. Toledo alinir. Tarik, Vali

Musa’ya mektubuyla birlikte Rodrigo’nun basini génderir.

“Yol Ayrim1” adi verilen bdliimde, Vali Musa, Tarik’in mektubunu okur
ancak basarisindan memnun kalmaz. Beklentisinin ¢ok iizerinde bir zafer kazanan
Tarik’a daha fazla ilerlememesini, kendisi gelene kadar beklemesini sdyleyen bir
mektupla cevap verir (s.241). Ganimetlerden de pay ister. Julian ve Tarik, Vali
Musa’nin geliginin U¢ dort ay siireceginin ve bu durumda avantajin karsi tarafa
gececeginin farkindadirlar. Emevi Halifesine yakinligiyla bilinen Mugis, onlarin

fikirlerine katilmasa da Tarik, savasa devam etme karar1 alir, fetih giizergahi belirler.

Eser, “Siileyman’in Masas1” baghigiyla devam eder. Kont Julian, Tarik’1
hakimiyetin sembolii (s.248) olan masaya gotiiriir. Tarik, masay1 halifeye verecektir
ancak Vali Musa’nin masa ile birlikte Endiiliis Fatihi (s.251) itibarin1 da alacagindan
korkar. Bu sebeple, Zeyd’in fikrine uyarak masanin bacaklarindan birini soker ve
saklar. Askerlerine masay1r ve diger kiymetli ganimetleri, sakli olduklar1 yerden

cikarttirir.
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“Ve Musa Endiiliis’te...” baghig1 verilen bolimde, Vali Musa, Sevilla’ya
gelir; sehrin sOzciisii Rahip Danielle teslim olmalarmi yoksa sehrin cebren
zaptedilecegini soyler (s.255). Tarik’1 Toledo’ya ¢agirir. Sevillalilarla imzalayacagi
antlagma Oncesi, Hintli kdleye makyaj yaptirip gen¢ gorliniir. Sevillalilar 6nce

tantyamadiklart Musa’nin bir gecedeki degisimine ¢ok sasirirlar.

Eserin takip eden boliimiine “Iki Dost, Iki Hasim...” bashg1 verilmistir. Tarik
ve Musa Toledo’da kars1 karsiya gelirler. San Juan Kilisesi’'nde 6gle namazi kilarlar.
Vali Musa, Tarik’in kazandig1 zaferleri onun adina kazandigini hatirlatir ve Tarik’1
kilisenin zindanina attirir. Tarik’in ordusundaki askerler, kilisenin etrafindan hig
ayrilmaz. Musa yeniden harekete gegmek icin Tarik’t zindandan c¢ikarir ve
askerlerinin basina getirir. Musa ve Tarik, iki koldan iber Yarimadasi’ndaki Vizigot
varligini bitirmektedirler. Asturias disinda her yeri alirlar. Halife Velid, onlar1 geri

cagirir.

Eser, sona yaklasirken “Fethin Itibar1” adiyla basliklandirilan boliimde, Tarik
ve Musa, Halife Velid’in karsisina ¢ikarlar. Velid, fethin itibarin1 Tarik’a vermek
istemez ancak Tarik, soktiigii bacagi gostererek masayi kendinin buldugunu ispatlar.
Velid, istemese de fethin itibarin1 Tarik’a verir. ikisini de geri Endiiliis’e gondermez.
Musa’yr valilikten azleder, Musa’nin oglu Abdilaziz’i Endiiliis’e, diger oglu
Abdullah’y ifrikiye’ye vali tayin eder. Tarik’a da maas baglatir ve Sam’da bir konak

tahsis eder.

Eserin son boliimii, “Son Bulugsma” adin1 alir. Tarik ve Musa, birbirlerini son
kez Tarik’in evinin bahgesinde goriirler. Musa, Velid’in 6limunden sonra zindana
atilmistir. Velid’in kardesi Siileyman, sefer dontisii Musa’ya mektup yazmis ve Velid
Olene dek oyalanmasini istemistir. Amaci, Siileyman’in masasina sahip olmaktir
(s.286). Velid’in hastaligi uzamig, Musa ve Tarik donmiis, masanin sahibi Velid
olmustur. Siileyman, emrine uymayan Musa’y1 zindana attirmis, onun ¢ikarilmasi
i¢in Tarik ricaci olmustur. Musa, Tarik’a gelerek helallik ister. ki dost vedalasirlar.

Tarik kalir, Musa ise Hicaz’a gitmek tizere ayrilir.
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2.1.2.5. Bozkirin Kutlu Destam Ergenekon

Eserin ilk boliimiinde, yazar Bozkir ve Ergenekon Destani’ndan kisaca
bahsederek, eseri yazma amacini belirtir. Ergenekon Destani’nin Tiirk genglerine

ogiitlerini siralar.

Ikinci boliimde, Borte Cine bir riiya goriir. Riiyasinda, Ergenekon’daki toy
meydaninda bes tug ve bir ihtiyar vardir. Ihtiyar demirci kurt baslh oku Borte Cine’ye
verir ve Bérte Cine bu demir oku Demir Dag’1n zirvesinin ardina atar. Ihtiyar, bu kez
bir kili¢ ddver, yer sarsilmaya baslar. Kilic1 topraga saplar, sarsint1 durur. ihtiyar,
Borte Cine’ye Ergenekon’dan ¢ikmalarii soyler ve Borte Cine uyanir. Toy

meydanina gider, bakinir ve otagina doner.

Eserin tgiincli boliimiinde, Ak Ozan c¢ocuklara destan anlatir. Anlatmaya
baglamadan Ergenekon tirkusinl soyler. Cocuklara atalarini sorar ve Ergenekon’a

nasil geldiklerini dort yiiz y1l 6ncesine giderek anlatmaya baslar.

b

“Ergenekon’dan Once...” adiyla devam eden béliimde, Koncuk Sogd
pazarinda satmak i¢in gétiirdiigii mallardan vergi istemek i¢in gelen Munkur Tigin’le
carpisir. Munkur’un yanindaki nokerler Oliir; Munkur, yarali bir sekilde amcasi

Seving Han’a gider, olanlar1 anlatir. Seving Han intikam ister.

“Kiyan ve Niikiiz...” adiyla devam eden boliimde, i1 Han’in oglu Kiyan ve
yegeni Niikiiz, Tasal1 Kaya’da bulusup kan kardesi olurlar. Kiyan, Niikiiz’e Akca

Hatun’a olan agkini anlatir ve ondan akil alir. Obaya donerler.

“Apar Baskini...” adimi alan altinct boliimde Seving Han’in baskini anlatilir.
Alkir, dedesinden kimiz yapmayir Ogrenir, o yil yapilan kimizlari tadar.
Kimizmurunduk senlikleri baslar. Ilter Bey kurban keser, giires tutulur, ok
miisabakasi yapilir, tepik oynanir, ozanlar tiirkiiler soyler, bir kiz taliplerinden esini
secer, son olarak ates yakilir, yetiskin er ve hatunlar iizerinden atlar. Bu sirada Apar
nokerleri sdleni basar, obada bulunanlara saldirir. ilter Bey; Akmaral’1, il Han’a
yardim istemeye gonderir. ilter Bey’in gerileri ile Niikiiz ve Kiyan gelene kadar

obada canli kalmaz, obay1 yagma eden nokerler kacar. Arkalarindan yetigen Il Han’1in
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cerileri, Munkur Tigin ve digerlerini 6ldiiriir. Sag biraktiklar1 bir ndkeri, i1 Han’in

karsisinda sorgularlar ve onu da Akmaral dldiiriir. il Han, Seving Han’a el¢i gdnderir.

Eserin takip eden bolimiinde, Kiyan annesine askini anlatamamasinin
sikintistn1 yasar. Niikiiz’ti ararken Akca Hatun’la karsilasip konusur. Niikiiz,

Akmaral ve geriler gelir. Ak¢a Hatun, Kiyan’in kendine asik oldugunu anlar.

Bir sonraki béliimde, 11 Han’1n elgisi, Seving Han’la goriisiir ve savas yanlis1
oldugunu i1 Han’a sdyler. Kiyan ve Tigin gece av yaptiklar1 sirada, gizlice izledikleri
nokerlerden, Aksit Bey’in obasina baskin yapilacagini &grenip il Han’a haber
verirler, hazirlik yapilir. Uru Tigin ve nokerleri, Aksit Bey’in obasinda dldiiriiliir.

Uru Tigin’in kesik basi, Seving Han’a gonderilir.

Takip eden boliimde, Kiyan’la Ak¢a Hatun’un, Niikiiz’le Akmaral’in diigiinti
yapilir. Il Han yaklasan savastan énce durumu esinden 6grenip diigiin kurdurmustur.
Bu sirada, ihtiyar Kiingiir, Seving Han’in cesitli riisvetler vererek Il Han’a bagh
Kirgiz beylerini kendi yanina ¢ektigi haberini getirir. Ertesi giin kurultay toplanir ve
bu Kirgiz beylerinin 6ldiiriilmesine karar verilir. Seving Han, bunu da kullanir ve

Kirgiz obalarini kigkirtarak savasta kendi yanina gececekleri soziinii alir.

Eserin “Savas...” ad1 verilen onuncu bdliimiinde, bahar gelir ve savas yapilir.
I1 Han’m cerileri, Seving Han’in nokerlerini kirar; nokerler kacar, ceriler kovalar. il
Han, iki tarafi nokerlerle sarilinca tuzaga diistiiglinii anlar. Kirgizlar da hainlik edip
nokerlere yardim eder. il Han’m emriyle Kiyan ve Niikiiz savastan ayrilip obaya

donerler. Il Han ve yanindakiler &liir.

2

“Savasin Ardindan...” adimi tagiyan bdliimde, Niikiiz ve Kiyan yurtlarina
ulasir. Yilkin Hatun’un emriyle Ak¢a ve Akmaral’1 alarak kacarlar. Nokerler, Il
Han’in yurduna ulasip yagma eder ve kacanlarin pesine diiserler. Niikiiz’{in yarasi
agirlasir, attan diiser. Atlart salip saklanirlar. Onlart izleyen Saykan, atlarin ardindan
I1 Han’1n obasina déner. Seving Han kaganlarm kim oldugunu égrenmistir. Kurga’yi

cagirir, Saykan’1 oldiirtiir ve Kurca’y1 kacanlarin pesine gonderir.

Takip eden boliimde, Kiyan ve yanindakiler kagmaya devam eder. Niikiiz’iin

durumu agirlagir. Bir kurt ini bulup sigmirlar. Kurga ve yanindakiler peslerindedir.
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Kaganlarin sigindiklari magaray1 bulurlar ancak nokerlerin girmelerine nereden

geldigi belli olmayan kurt siiriisii izin vermez. Aramaya devam ederler.

Eser, Bilge Ata, Ulu Demirci ve Bilgelerin anlatimi ile devam eder. Bilge
Ata, yetistirdigi Sifac1 Bilge’yi, Demir Dag’in zirvesindeki Ulu Demirci’ye gotiirtir.
Ulu Demirci, Bilge’ye atesli ve yarali bir hastay1 tedavi edecegini sdyler. Yanina

Kutlu Kurt’u katarak gonderir.

Takip eden bolimde, Bilge ve Kutlu Kurt magaraya gider. Bilge, kim
oldugunu sdylemez, Niikiiz’li iyilestirir. Onlara at birakir ve giin batisina gitmelerini
sOyleyerek ayrilir. Kurca ve nokerler, Niikiiz ve digerlerinin pesine takilir. Catigsarak
kacarlar, Akmaral yaralanir, atlardan ikisi oklanir; tam yakalanacaklar1 sirada
tepelerden inen kurt siiriileri nokerlere saldirir. Bu sirada Ulu Kurt’u goren Kiyan ve
digerleri, kurdu takip eder. Kur¢a’nin yaninda ii¢ kisi kalir. Bir tanesi, kacaklarin Ata
Ruhlar tarafindan korundugunu sdyleyince Kur¢a onu dldiiriir ve kalanlarla takibe

devam eder.

Eserin on besinci boliimiinde, kalan iki attan biri 6liir, digerini kesip yerler.
Kutlu Kurt’u takip ederek daglara tirmanan Niikiiz ve Akmaral yarali, Kiyan ve Akca
ise ¢ok yorgundur. Arkalarindan Kurca ve adamlar yetigir. Adamlari, Akga ve
Akmaral oklar ancak oklar1 biter. Kutlu Kurt, onlara ok getirir. Kurga, Niikiiz ve
Kiyan’la doviisiir. Niikiiz bayilir, Kiyan yenilecegi sirada deprem olur; Kurca diiser,
deprem durur. Akmaral, Kur¢a’y1r oklar; doviis devam eder, Kiyan kazanir,

Kurc¢a’nin basini kesip yola devam ederler.

Takip eden boliimde, Kutlu Kurt, Ulu Demirci’nin yanina ulagir. Kurdu takip
edenler Ergenekon’a gelir. Demirci, Sifact Bilge’ye Bilge Ata olacagimi ve
Ergenekon’a gelen Kutlu Soy’a yol gdsterecegini soyler, gorev verir. Geldikleri giine

“Yeni Giin” adin1 verir, yapilacaklari anlatir.

Eserin on yedinci boliminde, Ak Ozan, anlatacaklarini bitirir. Cocuklar,
Ergenekon’dan ne zaman ¢ikacaklarini sorar, Ak Ozan’1 sikistirir; anlattiklarinin
sonrasinda olanlar1 6grenmek isterler. Ak Ozan, otagindan ¢ikar, Borte Cine yanina
gelir ve gordiigii rityay1 anlatir. Ak Ozan sevingle gd¢ hazirligi yapmak icin otagina

gider.
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Takip eden bolimde, Yeni Giin yaklasir. Tunga, bahar miijdecisi ¢igdemi
Tinay Hatun’a getirerek odiiliinii alir. Arkasindan Ak Ozan, Borte Cine’ye bir heybe
dolusu ¢igdem getirir ve Altinsu’nun basinda tanimadigi bir sifact oldugunu soyler.
Borte Cine, Altinsu’ya gider, Sifaci Bilge ile konusur. Cikis vaktinin yakin oldugunu

ve Kutlu Kurt’un yol gosterecegini 6grenir.

Eserin on dokuzuncu béliminde, Borte Cine, Ergenekon’un énde gelenlerini
toy otaginda toplar. Yakin zamanda gd¢ edecekleri haberini verir. Onkut,

Ergenekon’dakileri bu habere kars1 kiskirtmaya ¢alisir.

Takip eden bolimde, Borte Cine, toyun iizerinden gegen besinci gecede,
Kutlu Kurt'un nefesiyle uyanir. Onu takip ederek Demir Dag’in eteginde Sifaci
Bilge’yi bulur. Birlikte Ergenekon’dan ¢ikis yoluna gider, demir duvari goriirler.
Bilge, Borte Cine’yi Ulu Demirci’ye gotirir. Demirci, Borte Cine’ye riiyasinda
gordiigl kurt bagi damgali oku verir. Bu damga, budununa tug; Tiirk, budununa ad;
Kutlu Kurt, bu yolda rehber olacaktir.

Eserin sonraki boluminde, Borte Cine, Ergenekon’a doner. Onkut
liderliginde bir kalabalik han otaginin 6niinde Ak Ozan’la tartigir. Bérte Cine verdigi
sOziin arkasinda oldugunu sdyler ve kalabalig1 dagitir. Karluk’u yanina alarak demir

duvara gotiiriir ve ondan dagi eritmesini ister.

Eserin yirmi ikinci boliimiinde, kirk Ergenekon yigidi, demir duvarin
girisindeki kayay1 parcalar. Demir duvara ulasildiginda baslarinda Karluk’un oldugu
yetmis demirci, yetmis koriikle atesi koriikleyip demir duvar eritmeye calisirlar. Tki
kez duvar oriliir, ates koriiklenir; demir erir ama duvar agilmaz. Bunu firsat bilen
Onkut, Ak Ozan’1 gileden ¢ikarir, Ak Ozan’1n sakalin1 gekistirir; Ak Ozan, kopuzunu
Onkut’un kafasina gegirir. Onkut, Ak Ozan’a saldirir ve ihtiyar1 6ldiiriir. Karluk,
olanlara sahit olmus ancak engelleyememistir. Borte Cine, toyu toplar, sahitleri
dinler ve Onkut’un bagim keser. Ak Ozan’a yug téreni diizenlenir. Karluk, Ak Ozan
icin gecidi agacagina yemin eder ve gecit acgilana kadar kimsenin dinlenmesine
musaade etmez. Yeni Giin’e birkag¢ saat kala gecit acilir. Borte Cine, demir duvari
elindeki cekicle dover. Genis bir alanda Yeni Giin’ii kutlarlar. Tunga ve Arik giiresir.

Kutlu Kurt’u takip ederek ata yurduna varirlar. Otaglarini kurarlar, Kutlu Kurt gider.
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Eser sona yaklasirken Borte Cine, ogullarin1 6¢lerini almak igin ayri ayri
gorevlendirir. Bagatur’u, Apar Han’1na elgi yollar ve savasa davet eder. Apar Han’1
Tiirkleri kiictimser ve bes bin kisilik bir birligi Tiirk obasin1 yagmalamaya gonderir.
Birlik yok edilip sag birakilan iki ndkerin dilleri, parmaklari kesilerek bir mektupla
geri gonderilir.

“Dort Yiiz Y1l Sonra Ayn1 Meydanda...” adin1 alan son boliimde, Tiirkler ve
Aparlar karsilasir. Aparlar, Seving Han’1in yaptig1 gibi tuzak kurar ancak Borte Cine
bu tuzagi kendi kurdugu tuzakla bozar. Aparlar yenilir, Hanlar1 af diler ancak Borte
Cine kendini kiigimseyen bu hani, kirisle bogdurtur ve bir kalasa baglatarak Apar
yurdunda gezdirtir. Kurt basli tugunu, Apar yurdunda han otagi Oniine saplayarak

“Atalarumin éciinii aldim!” (s.256) diyerek haykirir.

2.1.2.6. Gokturk Efsanesi Tong Yabgu

“Kehanet” adiyla baslayan boliimde Kahin Vanusa, gecenin geg bir saatinde
Kisra Sarayi’na gider. Kral Anusirvan ve karis1 Fakim’e, Afrasyap’in ruhunun Asina
soyundan bir kaplanla dogdugunu, ona “Kuzey’in Efendisi” dendigini ve kuzeyde
dogan bu kaplanin verdigi zararla Pers Imparatorlugu’nun giineydeki diismanlarina

yenilecegini iletir.

“Kara Curin’in Oglu...” adiyla devam eden bdlimde, Tong Yabgu’nun
dogumu anlatilir. Dogumdan hemen 6nce deprem olur, bozkurtlar araliksiz ulur,
firtina ¢ikar. Insanlar korkar ve dogacak bebegin ugursuz olacagmi diisiinerek
kacisirlar. Dogum gerceklesir, yeryiizii sakinlesir. Saman Balamir, bebegin

diismanlar1 i¢in ugursuz, Goktiirkler i¢in ugurlu oldugunu séyler ve kutlama yapilir.

“On dort yil...” baghigi altinda devam eden eserde, Tardu Yabgu’'nun altin
cagl ve sonrasinda baglayan isyanlar anlatilir. Tardu Yabgu, Cin’in ayaklandirdigi
isyancilart bastirmak i¢in gittigi seferden donmez. Devlet adamlari, Bati Goktiirk

Devleti’ne yeni bir yabgu se¢mek i¢in kurultay ¢agrisi yaparlar.

Eser, “Yazgiyla Yiizlesme Vakti...” adiyla devam eder. Saman Balamir, bir

gece vakti Tong Yabgu’yu uyandirir ve Tanri Dagi zirvesine c¢ikarir. Zirveye
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tirmanirken atlas bir otag gosterir. Tong Yabgu zirveye c¢iktiginda ona bir kaplan
saldirir ve yaralar. Tong, kaplan1 6ldiriir ve adin1 alma hakki kazanir. Yaralariyla

kendinden gecerken bas ucunda bir adam goriir.

Eser “Bilgi Ata Otagi’nda...” basligiyla devam eder. Tong Yabgu kendine
gelir. Bir ¢coban yaralarina merhem siirer ve onu diize indirir. Tong Yabgu’nun kim
oldugunu Ogrenince yaptiklarina karsilik ister. Tong’un hangerini, parcalanmis
yalmasini, kanli gomlegini ve atin1 alir. Tong Yabgu, sabah Saman Balamir ile
gectigi yerlerden tekrar gecerek atlas otagin oldugu diizliige ¢ikar, otaga girer.
Iceride sagli sollu ihtiyarlar oturmaktadir, Tong’a kendilerini tamitirlar. Bagina
gelenler sonucu “Tong” admi alma hakkini kazandigimi soylerler. Tong’u disari
cikardiktan sonra Bilge Ata, Tiirk cografyasinin dort bir yanindan gelmis bilgelere
donerek Altin Orgiin’e kimin oturacagini sorar. Culo Tigin’i desteklemeye karar

verirler.

Tong Yabgu, bir kayanin dibinde Saman Balamir’i otagdan donmesini bekler.
Balamir geldiginde kendini kurtaran ¢obanin kim oldugunu 6grenir ve kendisi i¢in

hediyeler biraktigini goriir.

“Kurultay...” adiyla devam eden boliimde, beyler kagan sec¢imi i¢in bagkente
gelirler. Bagatur, kagan olmus gibi bir tavirla geldiginden soguk karsilanir ve
muhafiz komutanini, Tong Yabgu cezalandirir.  Bagatur, bu sekilde kagan
olamayacagini anlar ve Cinli danisman1 Cueng’den akil alarak herkesin destekledigi
Culo’yu destekler. Bat1 Erligi’ni Sekii’ye birakir ve baskentte kalir. Culo, Sekii,
Tong ve Borii’yii ayirip kaganligi elde etmeyi amaglar.

Eser, “Culo! Goktiirk’iin Akilsiz Kagani...” bashgiyla devam eder. Bati
Goktiirk Devleti’ne kagan olan Culo, buyrugu altindaki Sipilerin isyanini bastiramaz.
Akillica davranmak yerine saldirgan bir tutum izleyen Culo, Bagatur ve Cinlinin
sOziinden ¢ikmaz olur. Devleti yok olmaya siiriiklerken son giicliyle Sir Tarduslar
lizerine ylriir. Beylerin basin1 vurdurur, varliklarini yagma eder ve Sir Tarduslari
agir vergilere baglar. Bu baskin {izerine diger Toles boylar1 da isyan eder. Sekii,
baskente yiiriir ve Culo’ya canii kurtarmak istiyorsa gitmesini sdyleyen bir mektup

gonderir. Cin sarayina siginan Culo, Dogu Goktiirk Kagani Sipi tarafindan 6ldiirtiliir.
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“Ihanet Ittifaki...” adiyla devam eden eserde, Pers Imparatorlugu’nda Sasani
Hanedani1 Sehingah’1 Hiirmiiz 6lUr. Yerine oglu Hiisrev Perviz geger. Perviz daha
babasimin cenazesi basinda, babaannesi Fakim Sultan’dan olan rahatsizligini belli
eder. Bagatur ve Kambudag, bagsagligi dilemek i¢in Perviz’in sarayina gelirler.
Bagatur, Perviz’in karsisinda onursuzca diz vurur. Fakim Sultan odasina ¢ekilince
Perviz ve Bagatur, Bati Goktiirk Devleti icin plan yaparlar. Bagatur’un Sekii’niin

kagan oldugundan bile haberi yoktur. Sekii’yii indirmek i¢in Perviz’den altin alir.

Eser “Cueng: Dulzenbaz Cinli...” bashigiyla devam ettirilir. Sekii, kagan
olunca Bati Erligi’ne amcasi Bagatur’u atar ve oradaki isyanlar1 bastirmasini
emreder. Sekii’niin emirlerinin hirsin1 Cueng’den c¢ikaran Bagatur yine onun
oyunlarina kanar. Sekii’yii devirmek igin akil aldigi kimselerin ve Balamir’in pesine
diigecektir. Oglu Kambudag’t baskente gondermeye karar verir. Cueng de Pers

altinlariyla Kafkas savascilar ayarlayip ortaligi karistiracaktir.

“Kuca Pazar1 Baskin1” basligiyla adlandirilan boliimde, Bati Erligi’nin bilgesi
Karik, Saman Balamir’e bir mektup gondererek Kuca Pazari’n1 Kafkas savasgilarinin
basacagint haber verir. Balamir, durumu Tong Yabgu’ya sdyler. Kagan Sekii,
avdadir ve donmesini bekleyecek zaman yoktur. Borii ve Tong Yabgu savascilarini
alip Kuca Pazari’na gider ve tuzak Kkurarlar. Kafkas savascilar1 yenip onlar1 Pers
altin1 karsiliginda bir Cinlinin tuttugunu 6grenirler. Sekii, Tong ve Borii Cadirkent’te
toplanirlar. Bu sirada Kambudag gelir. Durumu degerlendiren Sekii, kurtulusun Pers
topraklarinin zenginliginde oldugunu, bunun icin de Roma ile ittifak yapmak

gerektigini sOyler.

“Balamir’in Izi” adim alan boliimde, Bagatur ve Cueng, Balamir’in pesine
Bugut nokerleri takarlar. Balamir, onlar1 fark edip Issik GOl civarinda izini
kaybettirir ancak yine pesine diiserler. Balamir, Bilge Ata otagia c¢ok yakin olan
Bilge Muhafiz’in otagina siginir. Muhafiz, Tong Yabgu’ya bir Biirkiit gonderir,
yardim ister; ulaklarin1 da ¢evreye yerlestirir. Tong Yabgu, yegeni Borii ile yola
cikar. Yolda Borii’niin at1 ¢atlar, Oliir yine de yetisirler. NOKerleri yenerler ancak

Tong Yabgu zehirli okla oklanmistir, yere yigilir.

2

“Ganisa’nin  Gozi...” adiyla basliklandirilan bdliimde, Tong Yabgu’yu

tyilestirmeye c¢alisirlar, Tong’un durumu kotilesmistir. Bilge Ata; BOru ve
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Muhafiz’in kizt Suana’y1 bir Budist tapinagina gonderir. Bagkesis onlar i¢in ¢ok
kutsal olan safir tas1 (Ganisa’nin Go6zii) vermek istemez. Borii, onu ikna eder ve ii¢
giin icinde bagkesisi tasla birlikte geri getirecegine s6z verir. Bagkesis tapinaktan
getirdigi sar1 su ve safir tagla Tong Yabgu’nun bedenindeki butln zehri temizler.
Borii, tapinagin arttk Asina soylu kaganlarin himayesinde oldugunu sdyleyerek

baskesisi ve Ganisa’nin Gozli’'nli geri gotiirr.

Eser, “Yeryliziiniin En Giiglii Tilsimi...” bashigiyla devam eder. Tong Yabgu
giinler sonra goziinii agar, basucunda Suana’y1 goriir. Birka¢ kez uyur, uyanir; Suana
hep yanindadir. Ona asik olur, kendine gelince Suana’y1 babasindan ister. Suana ile
baskente donen Tong, biiyiikk kutlamalarla karsilanir. Kagan otaginda bir toplanti
yapilir ve Tong’un basina gelenler iizerinde Perslerin parmagi olduguna karar verilir.

Sekii; Tong ve Borli'niin ittifak teklifi igin Roma’ya gitmeleri emrini verir.

“Benmar ve Cueng...” bashgiyla adlandirilan béliimde, Cueng planlarin
uygulamaya devam eder. Cueng, {inlii sarap tiiccari Benmar’a Pers Komutani

Sahrbaraz’dan aldig1 mektubu vererek kendini Iblis’in ¢ocuklarina gétiirmesini ister.

“Iblis’in Cocuklari...” bashgiyla adlandirilan bélimde Cueng ve Benmar,
Iblis’in gocuklar1 ile goriisiip Tiirk heyetindekileri oldirmelerini isterler. Tong
Yabgu ve yanindakiler Nisabur Kervansarayi’nda mola verirler. Bu sirada eskiyalar
baskin yapar ama Tong ve yanindakiler hepsini 6ldiiriir. Tong; yaralanan Tankut’u
Hanci, Kuncay ve Toygar ile sifaciya gonderir. Heyette bulunan digerleri uyurken
Tong Yabgu, hanin 6niinde bekler. Bu sirada Iblis’in ¢ocuklarindan biri gelir ve
Tong’u tehdit eder. Tong, onu oldiriir, atina baglar; ata bagli ceset Nisabur
sokaklarinda dolasir. Benmar, cesedi, Iblis’in ¢ocuklarinin magarasina goturdr.
Iblis’in gocuklar: intikam yemini ederler. Benmar, uydurma bir kervan diizenler ve
Rey yolunda Tiirk heyetini bekler. Tong ve yanindakiler gelince onlarla tanisir, sarap
ikram eder, konagina davet eder. Tong daveti kabul eder ama bir tuzak oldugunun
farkindadir. Benmar’1 sorgular ve Cueng’i 6grenir. Tong da bir tuzak kurarak hazirlik
yapar. Iblis’in cocuklarindan on dokuz tanesini 6ldiiriirler. Kéleleri azat eder, konagi

atese verirler. Benmar ise dili kesilerek bir ata yiiklenir ve Kazvin’e gotiiriiliir.

Eser, “Hasrup’un Cocuklar1” bashigiyla devam eder. Tong ve yanindakiler

Kazvin’de mola verir. Kazvin Carsis’’n1 gezerken yanlarina gelen Hasrup,
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cocuklarmim Iblis’in ¢ocuklar1 tarafindan kagirildigini  ve kendinden carik
istediklerini soyler. Tong Yabgu, cariklar1 gotiiren Hasrup’u takip eder. Iblis’in
cocuklarinin magarasimi basar, Hasrup’un ¢ocuklarini kurtarir. Iki cerisi élen Tong,

Iblis’in gocuklarinin hepsini dldiiriir.

“Roma’da...” baghigiyla devam eden eserde, Roma’ya ulasan Tong Yabgu ve
yanindakiler, Imparator Heraklius tarafindan dost¢a karsilanir, sereflerine eglence
diizenlenir. Tong Yabgu, Perslere karsi ittifak teklifine c¢ekimser yanit alir.
Heraklius’un ordusu yorgundur, zamana ihtiyaci vardir. Tong Yabgu, Heraklius’un
dogum giinii senliklerine ve turnuvalara katilir. Ok yarigsmasini Borii kazanir.
Pankration yarismasina ise Tong Yabgu katilir ve ilk iki rakibini rahatlikla yener.
Uclincti rakibi Antonius, yenilmesine ragmen teslim oldugunu gdsteren isareti
yapmaz ve gizlice ¢ikardigi kamayr Tong Yabgu’'ya saplar. Antonius, zindana
atilirken Tong Yabgu’nun yarasina bakilir. Ertesi giin, Tong Yabgu ve yanindakiler

armaganlarla ugurlanirlar.

“Cueng’in Sonu...” bashgiyla adlandirilan boliimde Bagatur, kurdugu
planlarin islemedigi ve Tong Yabgu’nun Cueng’i 6grendigi haberini alir. Cueng’in
kendini ele vermemesi i¢in onu iki torba altinla ormana gonderir ve arkasindan

askerleriyle kendi gider. Cueng, Kambudag’in okuyla 0lur.

Eser, “Bat1 Erligi’nde...” basligiyla devam eder. Tong Yabgu Cueng’i
sorgulamak ister ancak mizraga asili bagin1 goriir. Bagatur, kendini kurtarmak i¢in
yalanlarin1 siralar. Tong Yabgu, bunlara inanmasa da inanmis gibi davranir.
Kambudag’1 da yanina alarak baskente dogru yola ¢ikar. Bagatur’un ii¢ ok motifli

ylziiglinii hediye ettigi Kambudag artik baskentte misafir degil rehinedir.

“Kutlu Armagan... Talu...” bashigiyla devam eden eserde, Tong Yabgu
baskente doner. Suana, onu kucagindaki oglu Talu ile karsilar. Tong Yabgu, Sekii ve
Borili kagan otagina giderek olanlari konusurlar. Sekii, Bagatur’un hainligini anlar
ancak kanit olmadigindan bir sey yapamaz. Borii’yii Bat1 Erligi’ne, Tong Yabgu’yu
da orduya sad olmaya tayin eder. Tong Yabgu’ya Sir Tardus isyanlarin1 bastirma

gorevini verir. Bundan sonraki hedefleri Persler olacaktir.
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Eser “Tolesler...” bashigiyla devam eder. Tong Yabgu bir bolik ceriyle
Toleslerin kendini “Baga” ilan eden beyine gider. Keleng, Tong Yabgu ve ileri
gelenler konusur. Keleng, Tong Yabgu ve yanindakileri misafir ettigi {i¢ giin i¢inde
Sir Tarduglarin beyi ve ileri gelenleri ile goriiserek yeniden Goktiirk Devleti’ne

baglanir. Kutlama yapilir, Tong Yabgu onlara altin verir.

“Magrur Ciice...” basligiyla adlandirilan boliimde, Hiisrev Perviz, sarayinin
bahg¢esindeki golgelikte eglenmeye c¢alisir. Kole pazarindan alinan ciice raks etmez,
soytarilik etmez; Perviz onu doverek vakit gecirir, sonra da 6lim emrini verir.
Sahrbaraz gelerek Goktiirklerin hepsinin bir gecede Olecegi ve Bagatur’un kagan

olacagi haberini verir.

Eser “Od Diserken...” bashgiyla devam eder. Tong Yabgu, Ayaz
Kayaligi’'nda Saman Balamir’le konusur ve Bilgelerin onu ¢agirdigini 6grenir. Tong
Yabgu birka¢ giinliigiine ayrildigi baskentten bilge otagma gider. Orada Yabgu

olacag1 ve yazgisini yasayacagi haberini alir, hizla geri doner.

“Tong’un Cagi...” bashgiyla adlandirilan boéliimde Tong, geri donerken
yorulur ve bir aga¢ altinda uyur. Riiyasinda Balamir’i goriir, uyanir ve sekiz kisinin
saldirisina ugrar. Hepsinin hakkindan gelen Tong, bir tanesini yanina alarak baskente
doner. Sekii’niin, Usguz’un, Balamir’in ve Suana’nin zehirlenerek 61diiglinii 6grenir.
Yaninda getirdigi esiri sorgular. Esir, sahte bir kervanla baskente geldiklerini ve

Goktiirklerden birinin kendilerine yardim ettigini soyler.

“Ve Ipek Sicim Tong’un Boynunda...” bashgiyla adlandirilan béliimde,
Tong, Altin Orgiin’e oturmaz. Beylere haber salip yedi giin sonra kurultay
toplanacagini duyurur. Yedi giin sonra Sekii, Usguz, Balamir ve Suana’nin cenaze
torenleri yapilir. Bagatur da cenazeye gelmis ve fitneliklerine baglamistir. Kurultay;
beyler, Ogeler, ayguci ve bilgelerin katilimiyla toplanir. Aday Tong Yabgu ile
Bagatur hakkinda konusurlar. Herkes disar1 ¢ikar ve dgeler ertesi sabah kaganin kim
olacagina karar verirler. Ayguci, sabah digerlerini otaga c¢agirir sonra Tong
Yabgu’yu cagirir. Kegenin iizerine oturtulan Tong Yabgu’nun boynuna ipekten bir
sicim dolanip acilarak sorulara cevap istenir. Sonra Tong, yemin eder ve toygunlar

(kurultayda bulunanlar) Tong’un oturdugu kegeyi dort yanindan tutarak kaldirirlar.
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Tong Yabgu’yu dogudan batiya kagan otagi etrafinda dokuz kez dolastirip dokuz

basl tugun 6niinde indirirler. Tong’un 6niinde diz vurarak kaganligini ilan ederler.

Eser, “U¢ Oklu Yiiziik...” adiyla devam eder. Tong, Altin Orgiin’e oturur
oturmaz Sekii ve ailesinin dliimiinde ihmali olanlarin yargilanmasi i¢in kurultay1
toplar. Pers casusu dinlenir ve Kambudag’in i¢lerindeki hain oldugu ortaya ¢ikar.
Kambudag, arkasin1 dénen Tong’a saldirmaya kalkar. Tong onu bogarak oldiiriir,
as¢1 ve yamaklar da idam edilir. Borl Tigin “Sad” tinvani ile Bat1 Erligi’ne atanir.
Colpan, Borli Sad’in buyruguna “Tarkan” tayin edilir. Bagatur, surgin edilir ve
unvanlari ile beyligi elinden alimir. Tong Yabgu, bir ay sonra savas olacagini

sOyleyerek kurultayi bitirir.

“Kuzey’in Efendisi...” ad1 verilen boliimde, Goktiirkler ve Persler karsilagir.
Husrev Perviz daha savasin basinda yenilecegini anlayarak kacar. Komutan
Sahrbaraz, kiyafetlerini 6lmiis bir askerin kiyafetiyle degistirip oOliilerin arasina
saklanir. Tong Yabgu, yerle bir ettigi Pers ordusundan geriye kalanlarin kagmasina
izin verir. Sahrbaraz da kaganlarin arasina katilir. Veliaht Kavad kagmaz ve Tong
Yabgu’'nun karsisina getirilir. Tong Yabgu’ya kardeslerinin ve babasinin
politikalarin1 benimsemedigini anlatir, varisligi kaybetmemek i¢in kagmadigini
sOyler. Tong Yabgu, prensin misafir oldugunu duyurur. Nisabur lizerinden Rey’e

ylriimek i¢in hazirlanirlar.

Eser, “Son Durak Isfahan...” bashgiyla devam eder. Tong Yabgu ve Goktiirk
ordusu, Rey ve Nisabur’u kolaylikla alir; Isfahan’a teslim olmas icin elgi gonderir.

Vali Sunak ertesi giin sartlar1 kabul eder ve sehri teslim eder.

“Ug¢ Sandik...” bashgiyla adlandirilan béliimde, Tong Yabgu; Kuncay ve
beraberindeki el¢i heyetini, Perviz’in sarayma gondererek dileklerini bildirir.
Veliahtin esir oldugunu ve vergiye mecbur oldugunu 6grenen Sehinsah Perviz, ii¢

sandig1 altinla doldurup sartlar1 kabul eder.

2

“Krallarin Kagani...” adini alan boliimde, Tong Yabgu’nun basarilarindan
bahsedilir. Sinirlar genisler ve baskent Binpinar’a tasinir. Asya’daki sehir kralliklar

fethedilir. Tong Yabgu; kizini en giiclii Sogd Krali’yla, kiiciik oglu Tardu’yu Kagmir
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Kral’nin kiziyla evlendirir. Sehingah Perviz ise birkag kii¢iik basarinin sarhosluguyla

Tong Yabgu’ya bas kaldirir.

2

“Elginin Oliimii...” adim alan bdliimde, Tong Yabgu kurultayr toplar ve
genigleyen yurdunun durumu hakkinda bilgi alir. Borii; Bati Erligi’nde her seyin
yolunda oldugunu, Perslerin Roma {izerine yiiriimeye hazirlandiklarini, imparator
Heraklius’un elcisi Andrew’in Tong Yabgu ile goriismek istedigini bildirir. Dogu
tarafin1 yoneten Talu; Dogu Goktirk Devleti’nin otlak ve avlak aramak icin Cin
siirma  indigini ve Cin baskimyla bircogunun esir edildigini, i Kagan’in
kurtuldugunu anlatir. Tong Yabgu, Sir Tardus Beyi Yesi’ye boyunu Otiiken’e
tagimasi emrini verir. Yiizbas1 Toygar, kurultay1 boler ve Perslere gonderilen elginin
dondiigiinii bildirir. Sehingah Perviz bas kaldirmis, {ic sandiktan birine Kuncay’in

kafasini, digerine govdesini, digerine kollarimi1 ve bacaklarimi koydurmustur. Tong

Yabgu intikam yemini eder ve kurultay biter.

Eser, “Ve Kariyye Kanla Yikanir...” bashgiyla devam eder. Tong Yabgu,
Kuncay’in intikamini almaya Kariyye’den baglar. Sehrin valisi teslim olmay1 kabul
etmez. Tong Yabgu’nun okladig1 validen sonra Kariyye sokaklarinda ihtiyar, ¢cocuk

ve kadinlardan bagka kimse kalmaz. Sehir yagma edilir.

“Ittifak...” adm1 alan boliimde, Tong Yabgu Roma elgisi Andrew ile goriisiir.
Ittifak teklifini kabul eder. Bunun i¢in oglu Talu ile Heraklius’un kiz1 Epifaneia
evlenecek, Tong Yabgu’ya iktidari paylagsmay1 simgeleyen diadem sunulacak ve

hazineler verilecektir.

“Biiyiik Bulusma...” adi verilen boliimde Tong Yabgu ve Heraklius, Narikala
surlarina yakin Tiflis’te ordugahlarin1 kurarlar. Talu ve Eudoxia Epifaneia’nin nisani

kutlanir. Tong Yabgu, Narikala’ya girmek i¢in kisin bitip baharin gelmesini bekler.

Eser, “Iberyal’nin Gafleti” bashgiyla devam eder. Narikala Kalesi’ndeki
askerler, Tiirk askerleri ile dalga gecerler. Tong Yabgu askerlerini alir ve kisin
bitmesini bekler. Bagatur Dogu Goktiirk’iin sahipsiz ¢erilerinden ordu kurmaya
baslar ama Tong Yabgu bunu Onemsemez. Baharin gelisiyle Narikala alinir.
Heraklius’un ordusu, Borii'niin ordusuyla Pers topraklarina yiiriir; Persler yenilir,

Perviz tahttan iner, yerine oglu Kavad geger.
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Devam eden bélimde, Perviz ogullari ile Zagros Daglari’nda bir magaraya
saklanir. izlerini bulan Borii 6nce ogullarmm sonra Perviz’i 6ldiiriir. Perviz’in
uzuvlarin pargalayip ii¢ sandiga koyarak oglu Kavad’a gonderir. Ogullarinin baslari

da mizraklara takilarak Medain’e gotiirtiliir.

“Ihanet Ordusu” ad1 verilen boliimde, Bagatur, Dogu Goktiirk topraklarmdaki
toplama ordusunu biiyiitiir. Maharetli ok ¢iragi Akamir de bu orduya katilir. Pesinden
gelen ustas1 Ulagan onu geri gotiirmek ister, Bagatur’la konusur. Bir Cinli Ulagan’i,
Akamir de Cinliyi oldirir. Akamir ve Tong’un casuslar1 Oldiiriiliir, sira Tong
Yabgu’dadir.

Eser sona yaklagirken “Hainin Doniisii...” baghgiyla adlandirilir. Tong
Yabgu, dostlariyla av yapar. Bu sirada Bagatur, ordusuyla baskin verir. Tong ve

yanindakiler oliir.

2

Son boliim, “Tong’un Ardindan...” adim alir. Bagatur, kanli bir ihtilal ile
Goktiirk tahtina oturur. Goktiirk beyleri onu tanimaz. Tahta oturusundan iki yil sonra
Talu Tigin, Bagatur’u oldiiriir ve yerine geger. Borii Sad, batida Hazar Devleti’ni

kurar.

2.1.2.7. Ulu-Kan Ana Kurt’un Ogullar:

Romanin ilk béliimii “Tufan” adim tasimaktadir. M.O. 3200 yilinda, Eridu
Kralligi’nda yasayan Cémlek Ustasi ino’ya, Eridu’nun bas ilah1 Enki’nin blyuk bir
yontusunu yapmasi gorevi verilir. Uski, Enki’nin onurlandirilmasi sayesinde Eridu
Kralligi’'nin susuzluktan kurtulacagina iliskin halki kandirir. Yontuyu, ayinde
kullanacak; sagir, dilsiz ve bakire bir gen¢ kizi1 da kurban ederek susuzluga care
bulacaktir. Uski, Buranun Nehri’'ne su tagimaya giden oglu Kunadra’nin cenazesinin
geldigi giin, yontuyu bitirir ve kdlelere teslim eder. Oglunun cenazesi i¢in hazirliklar
ve ayin baslamistir. Yedi soylu kisi, Zigurrat’in sunaginda Inanna’ya tecaviiz eder ve
onu kurban ederler. Bu sirada baslayan yagmurla ayinin basarili oldugu soylenir.
Peygamber Nuh’u kimse dinlememis, ayin yapilmis ve basglayan yagmur, Eridu

Kralligi’'n1 yok edene dek durmamustir. Insanliktan geriye Hz. Nuh, ogullar1 ve
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seksen miiridi kalmistir. Yeryiizi yeniden yasanir hale geldiginde Hz. Nuh ve
yanindakiler, gemiden inerek diinyanin dort bir yanina dagilir, cogalir ve Hz. Nuh’a

verdikleri sdzleri yerine getirirler.

“Ninovali Rahibe” adimi tasiyan ikinci boliimde, Kis Kralligi’nin gozde
Kutsal Rahibesi Asu Mezral, Kis Panayiri’nin son giiniinde aligverigini tamamlayip
kralliktan ayrilacak on tiiccar ile birlikte olarak tapinaga yiikli bagis toplar. Asu
Mezral, o giin gebelik 6nleyici macundan bulamaz ve bir siire sonra gebe kaldigini
fark eder. Rahibelerin gebe kalmasi yasak oldugundan bunu gizler ancak Kahin
Durka, her seyi bilir ve ona bebegine iliskin kehanetleri anlatir. Asu Mezral, bebegi
diisiirmeyi kafasina koymustur ancak bunu basaramaz. Panayir giinli birlikte oldugu
tiiccarlardan biri, gebeliginin ikinci ayinda Asu Mezral’1 kagirir ve kendi evine
gotiiriir. Bebek dogana kadar onunla yasar sonrasinda tiiccar, Asu Mezral’1 serbest
birakir. Kig’e donen Asu Mezral, bebegi zift kapl bir sepetle dereye birakir. Yanina
adinin “Sargon” oldugunu yazan bir disk yerlestirir. Bebegi Susatra hanesine su

ceken Akki bulur.

Uciincii  boélim “Mabedin  Yolu” admi tasimaktadir. Kocasini savasta
kaybeden Cig Besil, sehrinin yagmalanacagi haberini alinca bebegi ile kagar. Yolda
harabe yerlerde kalir ve {i¢ giin boyunca ayni riiyayr goriir. Riiyasinda gordiigii
mabede gider ve mabedin bekgisinden yardim ister. Bir hafta sonra Kamlar Meclisi
toplanir ve Cig Besil’in Kara Kam olmasina karar verilir. Bebegini bek¢iye birakan

Cig Besil, Ogreti Odast’na girer.

“Ana Kurt” adin1 tasiyan dordiincii bélimde, Cig Besil, bir yillik egitimini
tamamlar ve Ogreti Odasi’ndan ¢ikar, kiziyla ormanda kendine ayrilmis eve yerlesir.
Gorevi, dogayr korumaktir ancak kapisina yardim i¢in gelen kadimi geri
cevirmeyince onu digerleri izler ve gorevinin gereklerini yapmamis olur. Cig Besil’in
iyilestirdigi genglerden biri, valinin oglunu 6ldiiriir. Vali halki kiskirtir; Cig Besil,
ahir hayvanlar1 arasinda hastalik baglatarak halka ders verir, yardim isteyenleri geri
cevirir. Bu sirada Cig Besil’in kizi Samiray’1t mabet ¢agirir. Samiray, o giine kadar
goriilmemis bir ritiielle Kara Kam olur ve Ogreti Odasi’na girer. Cig Besil, kizina
yazdigr mektubu, bekciye vererek kaderine yliriir. Valiye, kendini oldiiriirse

olacaklar1 sdyler ancak vali, onu idam ettirir. Samiray bir yil sonunda Ogreti
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Odasi’ndan ¢ikar, mektubu okur ancak annesinin yazdiklarini dinlemeyerek intikam
pesine diiser. Annesinin ilk yardim ettigi kadindan olanlar1 6grenip ona sehri terk
etmesi i¢in li¢ giin stire verir. Siire doldugunda bir kurt siiriisliyle sehre saldirr,

herkesi acil1 bir sekilde dldiiriir ve “Ana Kurt” efsanesi baslar.

“Ana Kurt ve Savage1” adini tagtyan besinci boliimde, Savasgl, Samiray’1 yani
Ana Kurt’u Isik Golii yanindaki ormanda goriir ve begenir. Savasci, o giinden sonra
Ana Kurt’u tekrar gérmek, konusmak ister; arar ama bulamaz. Ana Kurt, Savas¢i’nin
Asil  Soy’dan geldigini ve evlenemeyeceklerini bildiginden vazge¢mesini
beklemektedir. Savas¢1 vazgegmeyince karsisina ¢ikar, her giin bulusur ve birlikte
olurlar. Ana Kurt, bir oglana gebedir. Savasci, onunla evlenmek ister ancak ailesi
izin vermez. Savas¢1 pusatlar1 yerine Ana Kurt’u birakir. Ana Kurt, oglunun ondan

intikam alacagini soyler ve giderken goziinden akan yas, kar eriterek topraga diiser.

“Kamlar Meclisi” adiyla basliklandirilan altinc1 boéliimde, kamlar yillik
toplantilarini gergeklestirirler. Toplantida, Samiray’in mabet kurallarini ¢ignemesi ve
intikam yemini konusulur. Samiray, intikamindan vazge¢cmez ve mabetten kovulur.

Ak Kam Urban, o giin olanlar1 son nefesinde Sarbatur’a anlatir.

Sekizinci boliim “Ana Kurt’'un Ogullar1” adini tagimaktadir. Samiray, Sari
Orman’da bir magaraya yerlesir. Orada oglu Ulu-Kan’1 dogurur ve dogaya dogumu
fisildar. Disi bir kurt gelip Ulu-Kan’1 emzirir sonra Samiray emzirir. Ulu-Kan ilk ve
son kez aglar. Sonraki giinlerde sayisiz kurt, magaraya erkek bebek tasir, gelen her
bebegi Samiray en az bir kez emzirir ve onlar1 kardes yapar. On yasina kadar
avlanmayi, sonrasinda savagmay1 Ogretir; sayilart her gecen gilin artar ve her biri
kendi diizenlerindeki hiyerarside yerini alir. Ilk savaslarmi Pugsar Kralligi’na
planlarlar. Savas Oncesinde Ulu-Kan, Kiziltug ve Kutboga kesfe gider; Pugsar’

gozler, inceler ve bilgi edinerek geri donerler.

“Pugsar’in Fethi” adin tasiyan sekizinci boliimde, Ulu-Kan, Pugsar Krali’na
bir ulak géndererek savas cagrisi yapar. Ulu-Kan’1 hafife alan kral, on giin sonra
karsisindaki orduyu goriince sasirir. Ulu-Kan ve ordusu ok kullanir, kurtlarla savasir;
kanli ve acimasiz bir savasla Pugsar alimir. Ug yasindan kiigiik erkek cocuklar, Sari
Orman’a Ana Kurt’un yanina gonderilir. Erkeklere surlar tamir ettirildikten sonra

sehirden kovulurlar. Kadinlar, ogullarin arasinda gebe birakilmak {izere paylasilir.
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Zanaatkarlarin ise sehirde kalmasina izin verilerek Pugsar’in yonetimi doniistimlii
sekilde ogullara birakilir. Ana Kurt’'un ogullari, Pugsar’dan sonra bir¢cok kent
kralligin1 yerle bir ederler ve iinleri her tarafa yayilir. Asyali krallar, onlar1 yok
etmeyi diisiinlir ve Marakan Krali, Pugsar’a saldirir. Marakan ordusundan geriye tek
bir asker sag birakilir ve krallarinin bagi bir mizragin ucuna gegcirilerek eline verilip
evine gonderilir. Ogullar, Marakan’a girer ve yagmalarlar. Bundan birkag¢ yil sonra
Bagun Hikiimdari, ogullarin karsisina ¢ikar ve yenilir. Karakum askerleri de
ogullarin oklarindan kurtulamaz. Son olarak Arkaim Kralligi, ogullara saldirir ve
yenilir. Pugsar’in fethinden on yil sonra, Sarbatur gelir ve Ulu-Kan’dan, Yafes’in
tahtin1 gasp eden hiikiimdar: ortadan kaldirmasini ister. Ona kim oldugunu bildigini

anlatir.

“Baba ve Ogul” basligiyla devam eden romanda, Od Han, taht yasalarim
cigneyerek tahtta vaktinden fazla kalir. Bu duruma itiraz eden oglu Sarbatur’u ve
yanindaki soylu heyeti sehrinden kovar. Savasci, Isik Golii’ne gider ve Ana Kurt’un
gozyasinin diistiigii yerde Kara Cigek’in actiginmi goriir. Cigegi koparmaya ¢aligir ama
kili¢ bile intikam ¢igegini kesemez. Cicek, Savasci’nin elini karartir. Ulu-Kan;
Sarbatur ve segkin ogullarla Isik Kralligi'na kesfe gider. Sarbatur, ona Demirci
Akasun’a gostermesi i¢in bir yiiziik verir. Demirci Akasun, ylziigi gorlip Asil
Soy’un soylularin1 c¢agirir. Onlar, Ulu-Kan’in intikam i¢in geldigini, tahta
oturmayacagini anlar ve Ulu-Kan’in Od Han’1 tahttan indirmek karsiliginda
istediklerini kabul ederler. Ulu-Kan, Sar1 Orman’a donmeden Savasg1’y1 gormek igin
Isik Goli'ne gider. Golde oklarinin, Isik Kralligr askerlerinin kullandigi deri zirhlari
delip delemeyecegini dener. Kara Cicek’i ve babasini goriir. Kendiyle savasirsa onu

“Ata”s1 olarak anacagini soyler ve ayrilir.

“Sargon’un Yiikselisi” adiyla devam eden onuncu bdliimde, Akki’nin derede
buldugu Sargon, on bes yasma gelmistir. Kis soylusu Susatra’nin hanesinde,
bahgivan Pantu’ya yardim etmektedir. Sakilik yapan Akki, Sargon’un 1srariyla sahibi
ile konusarak Sargon’u mahzene aldirir. Sargon birkag yi1l sonra sakilerin Susatra’dan
caldigini fark eder. Isi iyice dgrendikten sonra bildiklerini anlatir. Digerleri zindana
giderken Sargon, basgsaki olur. Akki’nin emekli olmasini saglayan Sargon, zekasiyla
sahibine ¢ok para kazandirmakta ve karsihigini almaktadir. Susatra, onu kardesi

Ompae ile evlendirmek ister. Sargon’un gozii ise saraydadir. Bagsakiliginin yedinci
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yilinda, verdigi riigvetlerin karsilig1 olarak Kis Krali Ur-Zabal’in dikkatini ¢ceker ve 0
donemde islenen bir cinayete jiiri liyeligi yapmas istenir. Diger sekiz iiyeye karsit
goriis gelistirerek yargiglart ikna etmeyi ve Ur-Zabal’in goziine girmeyi basaran
Sargon, saray sofrasina davet edilir. Ur-Zabal, Sargon’u Vergi Bakani Yardimcisi
yapar. Sargon, Susatra’nin hizmetini ve kardesi Ompae’nin gece kagamaklarini

birakir.

“Ittifak” adiyla devam eden béliimde Isik Krallig1 anlatilmaya devam edilir.
Od Han, Asya Kent krallarin1 gosterigli bir karsilama ile sarayinda agirlar. Amaci:
Ulu-Kan ile yapacagi savasta desteklerini almaktir. Onlara, sadece Ulu-Kan ve
ordusunun kullandigi ok ve yaydan yaptirdigini sdyler ve bir 6rnek gosterir. Arkaim
Kral1 yay1 biraz esnetince yay kirilir. Od Han, kendine yardim etmeyenin sonuglarina

katlanacagini sOyleyerek daveti sona erdirir.

“Intikam Vakti” bashigiyla devam eden eserde, Ulu-Kan ve Savasci'nin
ordulari, Marakan’in kuzeyindeki genis ovada karsilasir. Savasci basta Ulu-Kan’in
tuzagina diismez ancak Asil Soy’un ordularinin ihaneti savasin seyrini degistirir. Od
Han, Karakum Kralligi’'nin da yardimiyla Asil soy tarafindan oldiiriiliir. Arkaim
Krali savas alaninda oliirken Marakan Krali kagmaya ¢alismaktadir. Savasci yenilir
ve ogluyla karsilagir. Ulu-Kan babasini 6ldiiriir ve onun onurlu bir sekilde
defnedilmesini ister. Intikamin1 alir ancak huzur bulamaz, annesi ile konusur, artik
yapacak hicbir seyi kalmamistir. Birkag yil sonra Siimer topraklarindan gelen bes

naip, yapacaklari savas i¢in Ulu-Kan’la goriisiir.

Eserin on iigiincii bolimii “Saki’nin Ihtirast” adini alir. Sargon, Kis
Kralligi’nin Vergi Bakani1 Yardimcisi olduktan sonra ¢ok calisir, 6zel bir ekip kurar
ve ekonomiyi yikseltir, riigvet ve yolsuzluga savas agar. Vergi Bakani Azur, tiim
bunlart kendi basaristymig gibi saraya sunar ve Sargon’u da koétiiler. Bunu 6grenen
Sargon, Azur’dan kurtulmak i¢in Susatra ile gorlisir. Onu, Azur’un ikisinin de
diismani olduguna inandirarak is birligine ¢agirir. Ompae’nin Azur’u ayartmasini ve
bdylece tuzaga diislirmeyi planlarlar. Ompae’nin Azur’un Oldiiriileceginden haberi
yoktur, Sargon’u ziyarete gider, Azur’la tanisir ve onu gece i¢in evine davet eder.
Ompae, Azur’u sarhos edince Sargon ve Susatra, saklandiklar1 yerden ¢ikip Azur’u

oldiirtirler. Onun degerli esyalarim1 alip dereye atarlar. Ompae, ¢ok saskin ve

79



Uzgindur ancak bunlar geceyi Sargon’un koynunda gecirmesine engel olmaz. Ceset
ve katili kisa zamanda bulunur. Azur’un ailesine bu haberi veren Sargon, cenazeye
de en onde katilir. Katilin idamindan sonra halka nutuk atar. Kral tarafindan saraya
yemege cagrilir. Ozenle hazirlanmis beklerken Asu Mezral onu ziyarete gelir ve
annesi oldugunu soyler. Sargon, onun sayginligindan faydalanmak igin bu haberi
mutlulukla karsilar ve birlikte sarayin yemek salonuna girerler. Asu Mezral,
Sargon’u olen kiz kardesinin ogluymus gibi anlatir. Ur-Zabal, yegeni Lu-Uta’y1
Vergi Bakanligina, Sargon’u ise ondan bosalacak olan Hazine Bagkatipligine atar.
Sargon hayal kirikligina ugrasa da sonraki hedefi naiplik ig¢in annesiyle oradan

ayrilir.

“Babil’in Melekleri” adi1 verilen on dérdiincii boliimde, Istar, Babil Kulesi
dibinde, diger albinolarla (magi) yasamaktadir. Babil inancina gore lanetli sayilan
magiler, kuleyi ziyarete gelen turistlere hizmet ederler. Her giin aralarindan biri
oldirilmektedir. Istar, son kurban Olmeden oOnce onu Demirci Lurza’nin
bicakladigin1 6grenir ve muhafizlara sikdyet eder ancak muhafizlarin ve Babil’de
yasayanlarin magilerin &ldiiriilmesi umurlarinda degildir. Istar, kannap ceker ve
uyur. Uyandiginda Harut ile Marut bas ucunda dikilmektedir. Harut ve Marut
kendilerini uyaran rehberleri kovarak Istar’t kendilerine rehber yaparlar. insan
bedenleriyle Istar’a dokunan iki melek ona asik olurlar. insanlar1 baslarma toplar ve
onlara biiyii Ogreteceklerini duyururlar. Peslerinden Babil Kulesi’ne tirmanan
insanlara istedikleri biiyiileri ve bu biiylileri 6grenmeleri karsiliginda baslarina
gelecekleri anlatirlar. Her gegen giin biiyiiler tuttukca gelenler c¢ogalir. Biiyliyl
beceremeyenler delirir. Bu arada Demirci Lurza, magileri vahsice 6ldiirmeye devam
etmektedir. Istar, hayatta kalmay:1 basaran digerleri gibi sehri terk eder. Harut ve

Marut asik olduklari Istar’dan ayrilirlar.

Eser “Giinahkar” adiyla devam etmektedir. Istar, Babil’den Kis’e gider. Diger
bircok magi gibi tapiaga sigmir. Onlardan farkli olarak fahise rahibelik yapmaya
baslar. Harut ve Marut ise biiyli 6gretmeye devam ederler, Unleri her tarafa yayilir.
Asu Mezral’la konusan Babilli bir seyyah, Istar’in Harut ve Marut’un yakin arkadasi
oldugunu soyler. Asu Mezral, Istar’m biiyii ile ilgili bildiklerini 6grenir ve bu sirada
yanina gelen oglu Sargon’a bunlar1 aktarir. Sargon, Lagas’la girilecek savas ig¢in

Babil’den yardim isteyecek heyetin basinda Babil’e gider. Istar’1 da yanina alir ve
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Harut ve Marut’tan biiyii 6grenmek ister. Istar, Babil Kulesi’ne giderken Demirci
Lurza onu tanir ve saldirir; muhafizlar, kutsal rahibeden 6ziir dileyene dek Lurza’y1
doverler. Harut ve Marut, Sargon’a herkesin kosulsuz itaatini saglayacak bir biiytli
ogretirler. Sargon ayrilir; Istar, Harut ve Marut Amos Camligi’'na giderek Istar’in
Babil’de kalmasinin 6niindeki tek engel olan Lurza’dan ve asklarindan konusurlar.
Istar saraya gider, Harut ve Marut ise Lurza’y1 6ldiiriir. Ertesi giin Istar, kuleye gider,
Harut ve Marut’la ¢camhiga gidip kannap icer ve birlikte olurlar. Harut ve Marut,
melek olduklarini ve yaraticinin gizli adim Istar’a séylerler. Ugii el ele tutusup Ism-i
Azam’1 fisildarlar. Istar, bir 151k huzmesiyle kaybolur ve gdkte bir yildiz belirir.
Harut ve Marut yeryliziinde kalirlar ve kannabin etkisi ge¢ince yaptiklarinin farkina
varirlar. Harut ve Marut, yalniz insanlarin degil kendilerinin de sinandigi sinavi
gecemeyip yeryliziine inen iki melek tarafindan Kasiyun Dagi’ndaki bir magaranin
icine bas asagi, kiyamete dek kalmak iizere asilirlar. Babil halki, yeni yildizin ve
Harut ve Marut’'un yoklugunu fark eder ancak anlam veremez. Bir hizmetci

yaraticinin, Istar’1 yildiz yaptigin anlatir.

“Pi¢ Kral” adiyla devam eden on altinct bolimde, Sargon, Kis’e doner
dénmez dgrendigi biiyilyii uygular. {1k olarak, en biiyiik diisman1 Lu- Uta’y1 kendine
baglar. Sonrasinda soylulari, biirokratlar1 ve komutanlari biiyiileyerek goziinii
kralliga diker. Krali iilkesine yararsiz bir kral olarak gostermek i¢in Lagas Krallig ile
girilen savagi kaybettirir. Kralin yerine gecen Sargon, halkin istegiyle eski krali
hapse atmakla yetinir. Ur-Zabal, {i¢ ay sonra sozde iiziintiiden, iki oglu salgin
hastaliktan; prensleri, hanedanlar1 ve diger erkek iiyeler de bir sebepten otiirii 6liirler.
Kagan soylular bulunup infaz edilir. Sargon, kralliginin besinci yilinda Lu-Uta’nin
Kiz1 ile evlenir. Dort ogul ve bir kiz sahibi olur. Kralligin1 “Akad” adi verdigi sehre
tasir ve sehrin her yanina hayatini anlatan yazitlar koydurur. Biitiin kralliklara hakim
olmak ister, bunun i¢in Sami topraklarindaki kitliktan kagan insanlari, Akad ve Kis’e
yerlestirir. Onlar1 doyurur, egitir ve biliyiik bir ordu kurar. Yedi Siimer kralligina
sirayla savas acar. Babil’i ve Ur Kralligi’n1 diisiiriir. Siimer kralliklarindan kalanlar,

Orta Asya’daki akrabalarindan, Ulu-Kan’dan yardim istemeye giderler.

Eserin on yedinci boliminde, Ulu-Kan, Pugsar’da rahat ama ogullara gore
sikict bir hayat yasamaktadir. Ogullar da Kardeslik Yasasi’na uymaya, uymayanlari

cezalandirmaya devam etmektedirler. Ana-Kurt, bir mektupla Ulu-Kan’1, Kabolit
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Diyari yakinlarindaki kdyden geng¢ bir kadini almak igin gonderir. Ulu-Kan, yanmis
yikilmis kdyde kadini bulur, olanlar1 6grenir ve Kabolitlerden intikam alarak kadini
Sar1 Orman’a gotiiriir. Ana-Kurt, kadinin bebegini alir, bebegin karnindaki yumruyu
lyilestirir ve elini bebegin yiiziine koyarak transa geger. O sirada magaranin
duvarlarindan “Kantura...Kantura...” sesleri duyulur. Ana-Kurt’'un bebekle
konusmasi bittiginde Ulu-Kan ile bebegin annesi Boke nin evlenmeleri gerektigini

sOyler. Ulu-Kan ile Boke Pugsar’a giderler.

“Bes Kralligin Naibi” adi verilen bélimde, Pugsar’da Ulu-Kan ve Boke’nin
diiglintiniin yapilacag: giin, halk ilk kez Ana-Kurt’u gorir. Saraya uzanan yolda onu
hem karsilar ve selamlar hem de ondan korkarak beklerler. Diigiin baslar, kutlamalar,
miisabakalar yapilir. Giineydeki Siimer Kralliklarindan Kara Baslar gelir. Ertesi
sabah, Kral Sargon’a karsi Ulu-Kan’dan yardim isterler. Ulu-Kan yardim karsilig
yurt ister, 6lecek savage¢ilarinin yerine yetisecek {ic yasindan kiiclik beser bin erkek
cocuk ister. Sartlarin1 kabul edip yerine getirmediklerinde neler yapacagini anlatir.

Ana-Kurt olacaklar1 bilir ve bunun Tanr1’nin yazgisi oldugunu soyler.

Roman sona yaklagirken boliim “Ogullar Stimer Topraklarinda” bashigiyla
adlandirilmigtir. Ulu-Kan Siimer topraklarina girer girmez Sami diyarindaki kitliktan
kacarak Sargon’a asker olacaklar1 getiren kervanlara baskin verir. Kervanlarin
gelmesi kesilir. Tiim Mezopotamya’y1 hatta Anadolu’yu isteyen Sargon, Ulu-Kan’in
Marr’ya yerlestigini duyunca sandiklarla hediyeler ve savagsmamasini isteyen ulaklar
gonderir. Ulu-Kan bunlar geri ¢evirir. Bir yil sonra Sargon, ordusuyla Lagas’a yiiriir.

Lagas’tan alt1 ulak ¢ikar, besi Stimer topraklarina, biri de Ulu-Kan’a gider.

“Biiylik Savas” adi1 verilen son bolimde, Ulu-Kan, savasg¢ilarini toplar ve
yardima gider. Anlastig1 diger krallar ise Sargon’dan korkmus, yardima gelmemistir.
Kral Urgakina, Ulu-Kan’a “mancinik” denen silahtan bahseder. Ulu-Kan, krallig:
bosaltip surlar1 yikmalarini beklemek {izerine bir plan yapar. Sargon, manciniklar ile
surlar1 deler, ogullar1 ve ordusunun yarist agilan bu delikten sehre girerler ancak bir
direngle karsilagmazlar. Bu sirada gokyiizii degisir, yagmur baslar; Ulu-Kan saldirir.
Sargon, Ulu-Kan’in planini anlar ancak askerleri Ulu-Kan’dan korkar ve savagmak
istemez yine de savasirlar. Ark-Baga manciniklan etkisiz hale getirir. Sis ¢oker ve

Sargon yenilir. Kalan yirmi bin askeriyle geri doner. Ulu-Kan 6len kardeslerini

82



defnettikten sonra kalanlarla Mar1’ya yola ¢ikar. Lagas Krali minnettardir. Ulu-Kan,
Sargon’un pesini birakmayacagin1 ancak Once soziinii tutmayan Stimer krallarini

himaye etmeyecegini Kiziltug’a anlatarak Mar1’ya doner.

2.1.3. Sahis Kadrosu

Anlatmaya bagli edebi eserlerde sahislar 6nemlidir. Tarihi romanlarda, sahis
kadrosunu teskil eden kisilerin tarihte yer etmis, ¢aglar dncesinden seslenen atalar
oldugunu diisiiniirsek sahis kadrosunun 6nemi daha iyi anlasilir. Romanlarin olay
orgiisii icinde olaylar1 yasayan sahislar, kendi karakterleri, olayin etkileri ve yazarin
onlara yiikledigi ozellikler ile eserlerde yerlerini alirlar. Cetin, sahislar ile ilgili

sunlar1 soyler:

“Olaylarin canli, hareketli bir bicimde seyredebilmesi i¢in, bunlara yon

veren, olusumlarina sebep olan kisiler vardir. Roman, bir insan sanatidir.

Klasik romanda figiir, genellikle “kisidir ", yani insandir. Bu kisinin adi, sani,
soyu sopu, isi giicii, miilkiyeti, karakteri, huyu, ge¢misi bellidir. Kisiyi romanda var

kilan da asil bu ozellikleridir.

Klasik romanda kisiyi yukaridaki unsurlardan soyutlamak miimkiin degildir.
Mesela, kisinin davranislarimi yonlendiren, konusmalarint idare eden, daha ¢ok
karakteri, egitim ve kiiltiirel seviyesi, ekonomik konumu, tarihi asaleti, unvanit vb.
ogelerdir. Klasik romanda genelde kisiyi kahramanlastirma egilimi vardir. Kisiye

giivenilir ve ondan ¢ok sey beklenir. Kisi, cogunlukla merkez konumdadir. >

Emrullah Ozdemir’in romanlarinda tarihsel dneme sahip bircok sahis vardur.
Tarihi romanlar kaleme alan yazar, kisileri ger¢ek kimlik ve zamanlardan
koparmamis, tarihte yasanan olaylari, gercek tarihi kisilerle birlikte kurgu
karakterlerle harmanlamis; gercek olaylar1 hayal giicii ile birlestirip olay o6rgiisiine

dahil etmistir.

% a.g.e., s.144-145,
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2.1.3.1. Asil Kahraman veya Birinci Derecedeki Kahraman

Romanin bir olay yazis1 oldugundan hareketle olay1 yasayan kisilerin olmasi
da kagmilmazdir. Olay1 yasayan kisinin insan olmasi sart degildir. Ister insan ister
baska bir varlik ya da figiir olsun olayin etrafinda gergeklestigi en dnemli kisiye asil

kahraman ya da birinci derecedeki kahraman denilmektedir.

Yazar, eserlerinde gercekten yasamis kisileri romanin kurmaca diinyasina
tasimis, kendi bakis agisina, yazarlik yetenegine ve hayat felsefesine uygun roller
bigmistir. Bunu yaparken gerceklerden kopmadigi gibi gerg¢egi olayin organik bir
parcast haline getirmistir. Romanin asil kahramanindan “merkez kisi” olarak

bahseden Cetin, bu konuda sunlar1 sdyler:

“Merkezi kisi, ya bastan sona romani idare eden romana hakim olan yazar
olabilir ya da yazarin varligi hemen hemen tamamen gizlenerek romanin olaylarini,
zamani, mekani ve diger kisilerin her seyini bilen, goren ama yine romanin
biinyesinde yer alan bir kisi olabilir. Ya da romandaki herhangi bir kisi olabilir.
Klasik romanlarda merkezi kisi, ¢cok énemli bir konumdaydi. Roman, biiyiik oranda
onun etrafinda doniiyor, belirleyici olan o oluyordu. Ancak modern romanlarda

merkezi kisi, konumunu ve onemini eskiye oranla biiyiik él¢giide kaybetti. "

Asil kahraman olaylarin i¢inde bir bi¢imde vardir. Onun disinda yasanan olay
parcalar1 da bir vesileyle ana olay orglisiinde yerini alir ve asil kahramanla etkilesir.
Emrullah Ozdemir’in romanlarinda baskisilerin tarihi kisiler oldugu sdylenebilir. Son
Kagan’da, Cengiz olaganiistii 6zellikleri olan fantastik bir bagkisidir. Ruhum Kiyama
Kalkti’da Ahmet Ziya kurgusal bir baskisiyken; Tomris’te Tomris Han baskisidir,
Alp Er Tunga ise destani bir kahraman olarak sunulmus, yiiceltilmistir.
Ergenekon’da baskisi Tiirkleri Ergenekon’dan ¢ikardigina inanilan kahraman Borte
Cine’dir. Tarik’ta Tarik bin Ziyad’in bagkisi oldugu, Tong Yabgu’da ise Tong
Yabgu’nun bagkisi oldugu ancak Sekii’nlin de birinci derecede Onemli oldugu
goriilmistir. Ulu-Kan’da, Ulu- Kan yine olaganiistii 6zelliklere sahip bir baskisi

olarak sunulmustur.

3 ag.e., s.149.
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Son Kagan romaninin asil kahramani Cengiz Turker’dir. Cengiz, Cengiz
olarak basladig1 hayatina Son Kagan olarak devam eder. Bu sebeple kisiligi iki

bolimde ele alinmalidir.

Cengiz, donanmadan emekli Astsubay Sedat’la ev hanimi Merve’nin oglu,
Cihan’1n ii¢ yas biiyiik agabeyidir. Siradan ve tekdiize (s.13) bir cocukluk geciren
Cengiz’in okul basarisi da vasatin altindadir. Ortaokul ve lisede sinif tekrar1 yapan
Cengiz’den ailesinin okul anlaminda bir beklentisi kalmamistir. Cengiz, bu akademik
basarisizligina ragmen kisilik olarak dirist, guvenilir, uysal ve saygili bir kimsedir
(s.64). Kardesi ile ¢ok iyi anlagir ve onun basarisini hi¢bir zaman kiskanmaz. Evde
lizerine diisen gorevleri yerine getirir. Annesi ile iliskisi babasindan daha samimidir.
Babasinin uzun yillar meslekte, ailesinden ayr1 olmasi aralarinda bir set

olusturmustur. Cengiz, duygusal ve i¢ine kapanik bir kisiliktir.

Cengiz’in Ilteber’le karsilasmas1 hayatinin doniim noktasi olmustur. Cengiz,
diiriistliigii ve giivenilirligi sayesinde Tiirklerin “Son Kagan™ secilmistir. Ilteber’in
ilk ayini ona bilgelik, ikinci ayini ise liderlik vasfi kazandirir. Universite sinavina
liclincli ve son girisinden hemen 6nce aldig1 bilgelik sayesinde iiniversite sinavini
tilkede birinci olarak kazanir. Son Kagan inanilmaz oOzellikler gosterir. Diinya
dillerinin neredeyse tamamina hakimdir (s.217). Biitiin bilim dallarinda uzman
derecesinde bilgilidir. Siyaset, tarih ve uluslararas: iliskiler konusunda kendini
yetistirmistir. Ozellikle savunma sanayisine, modern donemlerin modern ve acimasiz
savaglarina hazirlanmaktadir. “Hayalet Zirh” adimi verdigi goriinmez bir zirh {retir
ve lizerine “Ulubathi” adimi verdigi bir silah yerlestirir. Son teknolojinin Otesinde
inanilmaz 6zelliklere sahip olan zirh zamanla seri iiretime gegcirilip basitlestirilerek
dis tlkelere de satilir. Son Kagan, kendine destek olan ve yardim eden kimselerle
imkansiz oldugu diisiiniilen iiriinler gelistirir. Niikleer, elektromanyetik ve biyolojik

silahlar icat etmistir.

Son Kagan’a Ilteber’in ikinci ayiniyle liderlik &zelligi verilir. Cengiz, bundan
sonra topluluk karsisinda konusmaktan c¢ekinmeyen, kendine gilivenen, iletisim
becerisi yiksek bir siyasetci haline getirilir. Cengiz, bilimsel c¢aligsmalarin

tamamlamig, {ilkenin kalkinmasi ve gelismesi i¢in siyasete atilmistir. Teknolojik
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gelismeler devam ederken tarimda, sanayide, ekonomide biiyiik ilerlemeler kaydeden

Cengiz’le Turkiye diinyanin siiper giicii haline getirilmistir.

Ozel hayatinda da dogru segimler yapan Cengiz, Devlet Bakan1 Salim Bey’in
kiz1 Buse ile evlenir ve “Berke” adinda bir ¢ocuk sahibi olur. Fantastik bir kurguya
sahip olan eserde Cengiz yiiceltilmis, yiikseltilmis, bununla birlikte Tiirk devleti her
vatandasin gonliinde yatan bir konuma tasinmistir. Roman kurgusu i¢inde kurtarici

rolii verilen Cengiz’in kisiligiyle bu rolii hak ettigi diistiniiliir:

“Bak oglum! Bana boyle bir yetenegi hayatta en giivendigim, en diiriist
bildigin insana ver deselerdi kardesin alinmasin ama emin ol senden baskasina

1

vermezdim. Sana bu hediyeyi her kim vermisse demek ki bizden farklh diigiinmiiyor.’

(s.64)

Cengiz, Son Kagan’a doniistiikten sonra fiziksel olarak da bazi farkliliklar
yasanir. Eli yiiz duzgin, uzun boylu bir gen¢ olan Cengiz (s.191); Son Kagan

olduktan sonra durusu emin, sesi tok, daha gii¢lii bir goriiniime sahip olur:

“Bunlari soylerken sesindeki tuhaf degisimi kendisi de hissetmistir. Normalde
ince hatta biraz tiz denilebilecek bir ses tonu vardi ama simdi daha dolgun ve tok bir

sesle konusuyordu.” (5.198)

Romana adin1 veren Tomris, Saka Turklerinin hikiimdaridir. Tarihte bilinen
ilk kadin hiikiimdar olan Tomris, Alp Er Tunga Han’1n torunudur. Romanda Tomris,
zeki, Ongoriili, gliglii ve savasgl bir karakter ¢izer. Tomris i¢in 6zglirlik ve Tirklik
cok onemlidir. Tomris adaletli ve sert bir yoneticidir. Tomris, Alp Er Tunga’nin
Olimiinden sonra doguya ve Asya’nin ortalarinda baska Tirk boylarinin hakim
oldugu topraklara go¢ eden Tiirklere katilmamis; ata topragina sahip c¢ikmustir.
Onunla birlikte kalanlarin ¢ogu kadmlardir (5.158). Tomris, saldirgan bir politika
izlememis genellikle savunmada kalmis ve akilct davranmistir ancak Tomris,
kimsenin egemenligi altina girmeyi kabul etmeyecek kadar onurlu ve bagimsizligina
digkiin bir kadindir. Tomris’in Med Krali’na yazdigi mektuplar ve savasei
karakteriyle ilgili gorseller romanda yerini almis dipnotlar diisiilerek kaynaklar
belirtilmistir. Tomris, geleneklerine ve inang¢larina baghdir. Gligli bir komutan, akilli

bir siyaset¢i ve oglunun 6limiine gozyast dokmeyecek kadar milletinin biitiinliigiinii
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diistinen bir hiikiimdardir (5.219). Romanda, bagkisi olarak karsimiza ¢ikan Tomris,
tarihteki Tomris Han’dir. Roman kurgusu i¢inde yasadiklari, tarihi belgelerle

desteklenmis ve kurguya dahil edilmistir.

Tomris romaninda bagkisi Tomris Han olsa da Alp Er Tunga da birinci
derecedeki bir kahramandir. Romanda uzun sayfalar boyunca Alp Er Tunga ve

kahramanliklar1 anlatilir. Destansi bir kahraman 6zelligi tagir.

Alp Er Tunga adini, dogumunda kendine ruhunu iifleyen tungadan alir.
Dogumu mucizevidir. Alp Er Tunga’nin Tanri’nin bir armagani olduguna inanilir
(s.287). Fizik olarak ¢ok gii¢lii, iri yar1, devasa biiyiikliikte bir kisidir (5.89). On dort
yasina geldiginde kendinden yasca biiyiik giires ustalarini yenerek halkin giivenini ve
kendinden baska kimsenin geremedigi yayr kazanir (5.94). Kirkli yaslarina
geldiginde babasi Pegenek Han onu devletin basina getirir (5.96). Alp Er Tunga’nin
tarihi sahsiyet olarak Kutadgu Bilig’de®? ve Sehname’de® 6vgiiyle anildig1 goriiliir.
Alp Er Tunga’nin yay1 gibi at1 ve kilict da 6zeldir. At1 Berk, Segen Usta tarafindan
yetistirilmis, glcli bir aygirdir. Kilicim ise Otmar Usta yapmis ve {izerine
“Afrasyap” yazmustir. Persler, Alp Er Tunga’ya en korktuklar1 varlik olan
“Afrasyap” adini verirler (5.100). Alp Er Tunga’nin en biiyiikk diismani Perslerdir.
Perslere karsi biiylik basarilar kazanir. O, biiylik bir komutan ve akilli bir liderdir.
Persler, Afrasyap efsanesini yok edebilmek i¢in karsisina Zal oglu Riistem’i
cikarirlar. Bu olay tarihi kayitlarda da yerini alir.® Riistem, Alp Er Tunga karsisinda
tutunamaz. Alp Er Tunga, onu yaralar ama 6ldiirmez. Bir sonraki karsilagsmalarinda
Rustem 6lur. Pers krallig1 dzerk hale getirilir. Ug yil sonra Kiros biiyiik bir ziyafet
vererek Alp Er Tunga ve beraberindeki herkesi zehirleyerek oldirir. Alp Er Tunga

kendini Ceyhun Nehri’ne birakir.

Ruhum Kiyama Kalkti romani, ayni1 zamanda anlaticit olan Ahmet Ziya ile
onun c¢evresinde bulunan ve Ermeni komitacilarin iskencelerine maruz kalan
bireylerin baglarindan gecen olaylar iizerine kuruludur. Ahmet Ziya 1893 yilinda

dogar (s.17). Uskiidar esrafindan Hariciye Yiiksek Memuru Abdullah Halid

32 Ozdemir, a.g.e., 5.99.
$a.g.e., s.100.
3 Giinay, a.g.e., $.57.
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Efendi’nin ogludur. Orta halli bir tiiccarin kizi olan annesi dogumda 6liir ve ondan
geriye babasiyla evliliklerinin ilk giinii ¢ektirdikleri bir fotograf karesiyle babasinin
diismanca bakislari, tilkenmez sevgisizligi, nefreti ve vicdan azabi kalmistir. Agabeyi
Mahmut Refik kendinden yedi yas biiyiiktiir ve gocuklugundaki tek dayanagidir
(s.28-29).

Ahmet Ziya dogdugunda Osmanli, kanli ¢atismalara, isyan ve savaglara
gebedir. Balkanlar, Dogu Anadolu, Arap Cografyasi adeta kaynayan bir kazandir
(s.17). Ahmet Ziya ise edebi kadrosu guicli, edebiyat dergisi yayinlayan bir gazetede
calisir. Tyi bir egitim almustir. Siirler, denemeler yazar; yeni edebiyat akimlarini ve
yazarlan takip eder. Vurdumduymazdir, 6yle ki “Istanbul yansa Neron gibi lir
calar.” (s.27) Ahmet Ziya olmanin kiymetini, Nebi olarak basina gelenlerle anlar.
Ahmet Ziya, savaga katilmaya karar verene dek livey annesi Refika Hanim, kiz
kardesi Samime ve kendini yok sayan babasi Halid Efendi ile ayn1 evde yasamistir.
Saliha isimli bir kiza asik olmasi ve babasinin bu evlilige izin vermemesi, istelik
buna sebep olarak sevdigi bir kisiyle evlenmesine izin vermeyecegini, o kisiyi
kaybetmesine evladi bile neden olsa acinin daha dayanilmaz ve biiyiik olacagini
sOylemesi Ahmet Ziya’nin hayatinda doniim noktasi olur (S.31). O artik Enver

Pasa’nin ordusuyla Ruslarin iizerine yiiriiyecektir.

Ahmet Ziya, ¢ nakliye gemisiyle birlikte sulara gdmuliur ve sudan Nebi
olarak ¢ikar. Nebi olduktan sonra 6nce Erzurum’a gider ve Ruslar iizerine harekete
gececek dglincu orduya katilir. Allahuekber Daglari’nda tek kursun atmadan sehit
olmus askerleri goriir. Siper arkadasi Asim’1 son nefesini ailesinin yaninda versin
diye Erzurum’un Cinis Koyii’ne gotiiriir ve asil hikayesi baglar. Nebi olarak
yasadiklari, esi Giile’yi gdmene kadar devam eder. Sonra yine Ahmet Ziya olur ve

[stanbul’a doner.

Ahmet Ziya, Nebi olduktan sonra erdem kazanmis, hayata bagka tirlii
bakmay1 Ogrenmistir. Nebi, iilkesine hizmet eden, arkadasinin emanetlerine ve
milletine sahip ¢ikmak konusunda fedakar ve ilkeli bir durusu temsil eden kisidir.
Olmekten degil lmeden &nce yasayacaklarindan korkar. Namusunu korumak ugruna

dogmamis ¢ocugunu ve karisin1 oldiirecek kadar ¢ok sey yasandigini gérmiistiir.
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Vatanin kurtulmasi ve iskencenin bitmesiyle birlikte onun da dayanacak gucu

kalmamis, veremden 6lmiistiir.

Tarik isimli romanda, romanin ilk boliimiinii teskil eden kisiler arasinda
birinci derecede onemli olan kisi Ibn-Ezrak’tir. Tbn-Ezrak, Girnata’nin sevilen,
sayilan alimlerinden (s.11), s6zii gecen, dik duruslu (s.12) bir kimsedir. Yillarca elgi
olarak gorev yapar, hitabeti ¢ok giicliidiir (s.17). Ezrak, Ispanya’daki Miisliiman
varliginin sonra ermemesi i¢in “Teslim Sartlari”na uyulmasini ister (s.46) ancak
basarili olamaz. Kiyimlar baslayinca Beyazid’a kadar gider ve Feryadname’yi (S.86)
okuyarak yardim ister. Eserde, Beyazid’tan yardim sozii aldiktan sonra Ismail’le

Grirnata’ya geri donen Ibn-Ezrak’1n akibeti belli degildir.

Esere adin1 veren Tarik, Marakes’in kuzeyindeki iicra bir kdy olan Zenate’de
dogar. Berberi olan Tarik’in adi o zamanlar Abnora’dir (5.99). Ailenin diger erkek
cocuklarinin liimiiyle g6z bebegi haline gelen Tarik, babasi Ziyad tarafindan savasei

olarak yetistirilir.

Tarik, Kartaca savasindan once Miisliimanlara esir diiser. Liderligi, adaleti,
savas¢iligt Musa bin Nusayr’in dikkatini ¢eken Tarik (s.131), azat edilir ve
Miisliiman olur. islam ordulari i¢in savasacak Berberi komutan, Miuslimanlara
Berberi destegi kazandirir (s.134, 145). Tarik, kendine verilen goérevleri beklenenin
iistiinde basarilarla yerine getirir. Bu sebeple takdir kazandig1 kadar kiskangliklara da
maruz kalir (s.213). Tarik; gozii kara, cesur ve ileri goriisliidiir. Askerlerinin geri
dénmeyi diisiinmemeleri, tiim varliklariyla savagmalari i¢in gemileri yaktirir (s.202).
Biiyiik basarilar kazanan Tarik’in ilerlemesi Halife Velid tarafindan durdurulur
(s.274). Fethin itibarin1 kazanabilmek i¢in zekasii kullanan Tarik, Velid istemese
(S.279) de fethin itibarini alir (s.282). Kendine baglanan maagla Sam’da bir konakta

yasar.

Tarik, Emevi Araplarin kendilerinden olmayanlarin kiigiikk goérmelerini
resmeden gilizel bir ornektir. Musa, Tarik’1t komutan yapar c¢linkii Berberilerin
kendilerinden olan komutani dinleyeceklerini diisliniir. Tarif bin Malik, kesif
seferinden sonra komutanligin kendisine verilecegini diistiniir. Clinkii Tarik’tan {istiin
oldugunu diistinmektedir (s.183). Biitlin bunlara ragmen basarili olan Tarik, inandig1

yolda yliriiyen, erdemli, basarili insanlar1 temsil eder.
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Ergenekon romaninda, Borte Cine baskisidir. Tirk milletinin basi olan
Borte Cine, Ergenekon’dan ¢ikan ilk kisidir. Borte Cine, Ergenekon’dan ¢ikis
zamanimin geldigini riiyasinda haber alir (s.12). Sifact Bilge’nin rehberliginde
Demirci’ye ulasir ve halkin1 Ergenekon’dan ¢ikarir. Borte Cine soziine giivenilir

(s.195), iyi, adil (s.197), ilkeli (5.198), torelere saygili (s.227) bir handir.

Kiyan Tigin, Il Han’in ogludur (s.19). Kiyan, Ak¢a Hatun’a asiktir ancak
askini ona sdyleyemeyecek kadar utangactir (s.68). Kiyan, obasinin geleneklerine ve
onceliklerine dnem verir. Aparlarla yapilacak savas dncesinde agkini ortaya atarak
bencillik etmek istemez (s.72). Kiyan, 0Ofkesini kontrol etmeyi bilen ve ileriyi
diistinen bir kisidir. Apar nokerlerinin planlarint 6grendiginde onlara saldirmak
yerine iyi bir plan yapmay1 tercih eder (s.76). Kan kardesi Niikiiz’ii Ergenekon
yolunda sirtinda tasiyan Kiyan (s.106), izlerini kaybettirecek kadar zeki (s.107) ve
dogay1 taniyan bir kisidir.

Nukiz Tigin, Il Han’mn yegeni (s.19), Kiyan’in ¢ocukluk arkadasi ve kan
kardesidir (s.32). Deli dolu ve akill bir yigittir (s.33). Nikiz, gece karanlhiginda bile
nesneleri rahatlikla secebilen gozlere sahiptir. Bu sebeple, Kiyan’la birlikte ¢iktiklari
avlara gece de devam ederler (s.74). Kiyan’a gore daha acik sozlii ve daha gozii kara
olan Niikiiz (s.72), Akmaral’a asik olunca bu o6zelliklerini kendinde kullanamaz.
Kiyan ve Niikiiz agk karsisinda ¢ekingen ve lirkek davranirlar. Torelerin emrettigi
sekilde asklarina kavusurlar (s.79). Kiyan, Niikiiz ve esleri, Ergenekon’dan

cogalacak olan Tiirk budununun ¢ekirdegini olustururlar.

Il Han, Kiyan’m babasi, Niikiiz’iin amcasi ve bozkirdaki birgok beyin
hanidir. 11 Han; yigit ve adaletli (s.26), dirayetli ve giiclii bir beydir (s.47). Yurdunda
savas olsun istemez. Ilter Bey’in obasini basip yagma eden Seving Han’a bile elgi
gonderir. Hile ile degil yigitge kazanma taraftaridir (s.63). Beylerine hep yardimcidir,
onlar1 himaye eder (s.78). Torelere ¢ok Onem verir ve uygular (s.79). Tek basina
karar vermez, onemli kararlar1 toy meclisine danisir (s.80). Il Han ongoriilii ve
temkinlidir (s.84). Buna ragmen Kirgiz Beylerinin savasta yapacagi hainligi
gorememistir. Son sozleri ile Tirklerin yeniden dogusunu ister, 6¢ ister: ““Ve
ogullarima, yegenlerime séyle! Onlara kaliim sudur: Buradan ¢ikabilenler o¢ igin

ant versinler. Yapabilirlerse kendileri yapamazlarsa soylari ile bu Apar
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soysuzlarimin iizerine ama uzak ama yakin bir giin oliim olup ¢okeceklerine ant

icsinler...” (5.95)

Tong Yabgu romaninda baskisi, romana adin1 veren Tong Yabgu’dur. Tong
Yabgu, daha genclik yillarinda iri yapisi, sert ¢ehresi ve keskin yiiz hatlariyla korku
uyandirir (s.28). Gozii pek, cesur, korkusuz, akilli bir geng olan Tong, yasindan
olgun davranir (s.43). Diismanlarina karsi ¢ok acimasiz olan Tong, yeryiiziine can
almak i¢in gonderilmis olaganiistii bir varliga benzetilir (s.110). Genis alinl1 bir yizi
(s.133), sol goziiniin iizerinden yanaklarina inen derin bir pencge yarasi ile tirkiitiicii
bir simasi olan Tong, heybetli bir viicuda sahip ¢ok iyi bir savas¢idir (s.153). Glg¢li
kollari, heykeli andiran genis govdesi ve taslasmis elleriyle korku masallarindan
cikan bir yaratia da benzetilir (s.174). Tong, bi¢cimli, kasli bir viicuda sahiptir.
Sirtinda boylu boyunca uzanan derin bir penge darbesi izi bulunur. Karsisindakileri
buz gibi soguk ve ifadesiz ¢ehresiyle korkutan Tong, ¢cok giiclii bir savas¢idir (s.229).
Fiziksel giicii disinda akilli ve kurnaz bir devlet adami olan Tong, diplomatik
iliskilerinde olduk¢a basarilidir (s.236). Karakterinin tiim ydnlerini kontrol altinda
tutabilen Tong, istedigi anda ihtiyaci olan yoniinli 6ne ¢ikarabilmektedir (s.247).
Hakimiyetinin doguda Demirkap1’ya, batida Hazar’a, glineyde Kasmir’e, Kunduz’a,
Sogd ve Pers Kralliklarina kadar genisleten Tong (s.356), diismanlari tarafindan
“Kuzeyin Efendisi” (s.18, 331) olarak anilir. Amcas1 Bagatur’un diizenledigi bir

pusuda oldaruldr (s.395).

Tong Yabgu, ismini savastig1 kaplandan alir. Eser boyunca korkusuz, ideal ve
zeki bir lider imaj1 ¢izer. Tong Yabgu, Tiirklerin kurtulusu i¢in gonderilmis ilahi bir
varliktir. Onu diismanlar1 yenemez. Eserin sonunda 6liimii, kendi kanindan Bagatur

tarafindan gergeklestirilir.

Sekii, Kara Curin’in biiylik oglu, Tardu Yabgu’nun torunu, Tong Yabgu’nun
agabeyidir (s.21). Tardu Yabgu'nun dliimiinden sonra kagan adaylar1 arasinda o da
konusulur. Sekii; akilli, bilge, adil ve merhametlidir ama uysaldir ve savasmayi
sevmez. Bu sebeple ilk kurultayda Sekii degil Culo kagan secilir (s.47). Sekii, bin
diisiiniip bir yapan bir kimsedir. Savast hep son care olarak goriir (s.84). Sekii,
kisiliginin sakinligine ragmen Culo’nun yaptiklarina dayanamaz ve tahta yiiriir.

Ikinci kurultayda herkes Sekii’yii destekler ve Sekii kagan olur (s.69).
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Sekii, iktidar1 sirasinda adaletle hiikmeder. Tong Yabgu ve Borii’niin
yardimlariyla ayaklanan boylar1 diizene sokar ve tekrar kendine baglar. Bagatur’un
hainliginin farkina varir ve ona karsi hep temkinlidir. Olaylar1 ve durumlart ¢ok iyi
analiz edebilen (s.100) Sekii; Bati Goktiirk’lin kurtulusunu, boylar1 baski altinda
tutmakta degil Pers topraklarinin zenginliginde goriir. Onlara saldirmak i¢in Roma

ile ittifak yapmak ister ve Tong Yabgu’yu gonderir.

Sekii, Kambudag’in hainligiyle zehirlenerek olenler arasindadir. Oliimii,
biiyiik iiziintii ve 6fke uyandirir. Ocii, Tong Yabgu tarafindan alinir. Sekii, Tong
Yabgu’dan sonra en Onemli kahramandir. Devlet yoneticilerinin sahip olmasi

gereken ozellikleri gosterir.

Ulu-Kan romaninda baskisi Ulu-Kan’dir. Samiray ile Savas¢i’nin ogludur.
Dogumundan itibaren olaganiistii olaylar yasanir. Dogdugu an bir kurt gelerek onu
emzirir. Destanlardaki kahramanlar gibi ilk ve son kez o giin aglar (5.99). Ogretinin
tilsimiyla koruma altina alinan Ulu-Kan’a higbir vahsi hayvan yanagsmaz ve asla
saldirmaz. O, doganin en Ustiin avcisidir (s.100). Fiziksel olarak yapili ve giicliidiir.
Omuzlarma dokiilen uzun saglari, korku ile karigik saygi uyandiran sert bakislar
vardir. Kavisli kaslar1 ve gozleri annesine, goriiniisiine heybet katan burnu ve koseli
cenesi babasina benzer. Viicudunun her yani pence izleriyle doludur. Gogsiiniin iki

tarafinda birer kurt damgasi bulunur (s.102).

Ulu-Kan, Pugsar Kralligi’n1 alir, iyi bir lider ve yonetici oldugunu gosterir.
Savascilig1 ve zekasiyla kralligi yiikseltir. Algakgoniillii, miitevazi ancak disiplinli
ve serttir (s.273). Adil bir yonetim anlayis1 vardir, halka halkin kanunlarini uygular
ve yargiglarin isine karigmaz. Kardesleri arasinda ise “Kardeslik Yasalari”ni
uygulamaya devam eder (s.274). Thanet ve bilinmeyenle yiizlesmek en nefret ettigi

seylerdir (5.300).

Sargon, romanda birinci derecede dnemli bir kahramandir. Biitiin olaylar,
Sargon ile Ulu-Kan’1 kars1 karsiya getirmek igin Oriilmiistiir. Sargon fiziksel olarak
celimsiz yapisiyla oldugundan kiiciik goriintir. Rahibe Asu Mezral’in ogludur ve
babasi belli degildir. Akki, onu dere kenarinda bulur ve biiyiitlir. Susatra hanesindeki
en gen¢ hizmet¢i olan Sargon, baglarda Bah¢ivan Pantu’ya yardim eder (s.149). Cok

zeki ve kurnazdir. Hirs1 ve zekasi onu siirekli kendini gelistirmeye zorlar. Okuma
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yazmay1, hesap islerini kendi cabasiyla 6grenir (s.150). Bah¢ivan yardimciligindan
sakilige, sonra da bassakilige bu Ozellikleri sayesinde yiikselir (s.161). Akki’nin
emekli olmasini saglar, Pantu’yu kovdurarak ona yardim ettigi giinlerde kendisine

kot davranmasinin intikamini alir.

Sargon, hep daha fazlasini ister (s.162). Bir mahkemedeki jiiri {iyeligi, onu bir
halk kahramani ve Vergi Bakan1 Yardimcisi yapar (s.169). Bu ona yetmez, goziinii
once Vergi Bakanligina, sonra naiplige, sonra da krallifa dikmistir. Sarayin en
kurnaz ve zeki adami olarak Hazine Bakanligina yiikselir ancak bu, onun hedefleri

i¢in cok kucuk bir gorevdir (s.251).

Sargon, her seyi kendisine faydasi ya da zararina gore degerlendiren bencil
bir adamdir. Annesinin gercek kimligini 6grendiginde de bencilce davranmistir.

Sezgileri giiclli, agz1 iyi laf yapan Sargon (5.216) bir sekilde istedigi her seye ulasir.

Sargon, Lu-Uta’nin kiz1 Tasthulum ile evlenir. Basta yadirganan bu evlilik,
Lu-Uta’nin hayatin1 kurtarir ¢iinkii Sargon kral olduktan sonra eski kralin tiim erkek
akrabalarini bir bahaneyle ortadan kaldirir. Sargon’un Rimus, Manistusu, Ibakum ve

Abaish-Takal adlarinda ogullar1 ve Enheduanna adinda bir kiz1 olur (s.269).

Sargon, yeryiiziiniin o giine dek gordiigii en gozli a¢ adamdir. Sahip olduklar
ile asla yetinmez. Amac1 Antik Cag’in efendisi olmaktir. Tiim kralliklar1 ve hatta tim
yeryiiziinii ister. Bu amacgla Sami diyarindaki kitliktan kagan insanlar1 Akad ve Kis’e
yerlestirip asker olarak yetistirir. Sirayla yedi Siimer kralligina kars1 koyar. Babil’i,
Ur Kralligi’m1 diisiiriir ve Mezopotamya’da biiylik bir kaos baglatir (s.270). Sargon,
Lagas Kralligina saldiris1 ve Lagas Kralligi’nin Ulu-Kan ile ittifak yapmasi sonucu

Ulu-Kan ile hasim olmustur.

2.1.3.2. Hasim veya Kars1 Gii¢

Eserde bas kisinin karsisinda olan, onun ideallerine ters davraniglar sergileyen
ve gerceklestirmesini istedigi seylere engel olmaya ¢alisan kisilere hasim veya karsi
gii¢ diyebiliriz. Olayda diiglimiin gerceklesmesi, baskisinin catisma yasamasi, olayin

ilgi gekici hale gelebilmesi i¢in hasim veya karsi giiclin romandaki 6nemi biiytiktiir.
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Aktas: “Catismamin  olabilmesi, vak’a zincirinin diigiimlenmesi igin birinci
derecedeki kahramanla temsil edilen tematik giiciin karsisinda bir hasima ihtiyag
duyulur. Tematik giiciin gelismesine mani olan bu giice Sourian karst gii¢ adim

vermektedir.””3® sozleriyle kars1 giicii aciklar.

Emrullah Ozdemir’in romanlarinda baskisilerin karsisinda, bu kisilerin yakin
cevresinde bulunan, bir sebepten dolay1 diisman olan kisiler ve tarihi olaylarin akisi
icinde diismanlik eden kisiler bulunur. Bu kisiler kars1 giicii temsil eden bir yapida
gosterilir. Olumsuz Ozelliklere sahip bu kisiler romanin gegtigi tarihi ve politik

doneme gore degisiklik gdsterir.

Son Kagan romaninda, Cengiz Tiirker’in pesine diisen Amerikali
istihbarat¢ilarin  bas1 Kevin Eagle’dir. Tirkiye’deki birgok karisikligin  perde
arkasindaki ismidir. Cok iyi gizlenebilen bir ajan olan Kevin, istanbul’da Mercan
Yokusu’nda bir antikaci diikkani acar ve kendini Hac1 Hakki Sengiil olarak tanitir.
Esnaf tarafindan dinine bagli, iyiliksever, sakin, cana yakin bir kimse olarak taninir
(s.138-139). Kevin, roman kurgusunda belirtilen Aselsan mihendislerinin intihar
stisu verilerek oldirilmesi gibi bir¢cok olaymn azmettiricisidir. Diikk&nina baskin
yapildiginda kendini zehirleyerek oOldiiren Kevin’in cesedi gomiildiikten iki giin

sonra ¢alinir.

Eserde, Kevin’e bigilen rolle iilkemizde bulunan dost goriinlimlii diismanlar
gbzler oniine serilir. Insanlara diiriist ve giivenilebilir goriinmek adina dindar bir

profil gizilmesi de dikkat cekicidir.

Kevin Eagle’in antikaci diikkdninda toplanti halindeyken yapilan baskinda
oldarilen Amerikah ii¢ ajan da hasim karakterdir. Bu kimseler de tlkede diizeni
bozmak ve Cengiz’i bularak Son Kagan efsanesini sona erdirmek iizere

gorevlendirilmislerdir. Cesetleri istihbarat elemanlari tarafindan denize atilir.

Ajan Carl Stone, Son Kagan’t bulmak iizere gorevlendirilen yabanci
ajanlardan en acimasiz ve en tehlikeli olamdir. Yakisikli, dikkat ¢ekici hatta film

kahramanlarma benzetilen (s.128) Carl Stone, yirmi yildir istanbul’da yasamasinin

% Aktas, a.g.e., 5.138.
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etkisiyle Tiirkceyi ¢ok diizgiin konusur (5.126). Insanlarla iletisim becerisi yiiksek ve
zeki olan Carl, gegmiste Irak isgaline katilan basarili ama disiplinsiz bir askerdir.
Afganistan gorevi sirasinda bir ylizbasiya saldirmasi ve onu yaralamasi sonucu
askerlik gorevine son verilen Carl, askeri hapishanede cezasini ¢ekmek yerine
Turkiye’deki yasadis1 isi kabullenir (s.127). Aselsan’da miihendis olarak g¢alisan
genglerin katili olan Carl, Salim Bey ve torununu kagirirken istihbaratgr AKkif
tarafindan engellenir. Bu engelleme sonucunda boynundan asagisi tutmaz hale gelen

Carl, tiim baglantilarini anlatir.

Fiziksel olarak orta boylu, kilolu, uzun sagli, olduk¢a esmer olan Sami;
(s.168) iran’in Son Kagan’in pesindeki ajamidir. Sami, diger herkes gibi buluslari
Mehmet Ali’nin yaptigin1 diisiiniir. Kendini Bagimsiz iran Savascisi olarak tanitan

Sami, Mehmet Ali’nin katili, Son Kagan’in diismanlarindan biridir.

TTK arastirma ekibi iiyelerinden Cemil Geren, zeki ve hirsli bir arastirma
gorevlisidir. TTK Baskan1 Ziya’nin asistanligini yapar. Bilgili ve ¢aligkan olmasina
ragmen aggdzlii bir kisi olan Cemil, Cengiz Turker’le ile ilgili bilgileri Carl Stone’a
satmak tlizere gittigi bulusmada Carl tarafindan o6ldiiriilir. Cemil, kendi kiiciik
¢ikarlari ugruna vatana hainlik edenleri, iilkenin kendi igindeki diismanlarini

orneklendirir.

Tomris romaninda, Tomris’in karsisinda yer alan en biiylik hasim Kral
Kiros’tur. Kiros, zalimligiyle {in yapmis, vicdansiz, ¢abuk 6fkelenen ve o6fkesini
mutlaka cevresindekilerden ¢ikaran bir kisidir (s.16). Butin bu olumsuz 6zelliklerine
ragmen kizgmhiginin ardindan saghkli kararlar verebilir (s.17). Kiros, Adalar
Denizi’nden Yemen’e, Elburz Dagi’na ve Inci Nehri’ne kadar tiim topraklarin
sahibidir. Babil’in, Lidya’nin ve tiim Pers topraklarinin kralidir. Kiros, adin1 dedesi

ilk Kiros’tan alir (S.34).

Kral Kiros, Med Krali Astiyag’m kizi Mandana ile |. Kiros’un oglu
Kambiz’in ¢ocugudur. Astiyag onu daha bebekken 6ldiirmek ister. Ancak Komutan
Harpag ayni giin ¢cobanin 6lii dogan ¢ocugu ile Kiros’u degistirir ve Astiyag’i
kandirir. Kiros, babast Kambiz’in Alp Er Tunga tarafindan, bir savas sonrasi idam
edilmesiyle ve Harpag’in yardimlariyla yeni kral olur. Kiros, koleligi kaldirr.

Yahudilere, Stileyman Mabedi’ni yapma izni verir. Kiros Silindiri yaptirarak Babil’e
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yerlestirir. Kiros Silindiri, ilk insan haklar1 bildirgesidir. *® Bu silindir Biyik
Kiros’un milattan once 539°da Babil’i ele gecirmesinde biiyiikk rol oynamustir.
Kiros’un en biiyiik emeli Tiirkleri yenmektir. Savas meydanlarinda bu emele
ulagamaz aksine yenilir ve vasal bir kral olarak topraklarinda yasanan Arap saldirilar
ve kitlik yiiziinden Alp Er Tunga’dan yardim istemek zorunda kalir. Bu durum onun
nefretini koriikler. Alp Er Tunga’yr zehirleyerek oldiiriir. Yerine gegen Barsgan’i
yener ve Tirk birligini dagitir. Barsgan’dan sonra yerine gelen Tomris Han ayakta
durmaya calisirken Kiros, 6nce Babil’i alir, ardindan Karun’u yener, tek hedefi
Tiirkleri tamamen ortadan kaldirmaktir. Tomris Han’a evlilik teklif eder, reddedilir.
Tomris’in oglu Barsgan’t kagirmak ister, bagsaramaz. Savas hazirliklar1 baslar.
Tomris’in gelini Mayda’y1 kacirir, tuzak kurar. Barsgan’1 esir alir. Barsgan kendini
oldurunce savasir, yenilir. Tomris Han ve Begisi Hatun’un oklariyla can verir. Kafasi

kesilerek kan dolu tuluma sokulur (s.236).

Pegenek Han ve Ayas Hatun’un ogullari, Alp Er Tunga’nin kardesi olan Alp
Ariz, Omri boyunca Alp Er Tunga’y1 kiskanir. Giiney topraklarina vali olur. Savasta
askerlere destek gondermez, hainlik yapar. Onun hirst ve kiskancligr yiiziinden
yuzlerce insan o6lir. Alp Er Tunga’nin emirlerine uymamasinin ve hatalariin
cezasini cantyla dder. Han soyundan geldigi i¢in kanmnin kutsal olduguna inanilir ve

yay ile bogularak oldiiriiliir (s.124).

Alp Arnz’in torunu, Ogramis Bey’in oglu olan Alkar, dedesinin omri
boyunca Alp Er Tunga’y1 kiskandig1 gibi 6mrii boyunca Tomris’i kiskanir. Tomris’in
Kiros’un evlilik teklifini kabul etmesi gerektigini sdyleyince kurultay toplantilarina

katilma izni kaldirilir. Diismanla is birligi eder. Hainliginin bedelini caniyla dder.

Med Kralligi’nin ilk krali olan Kayeksares; dlzenbaz, zalim ve ¢ikarcidir
(s.114). Kazanmak i¢in her yolu miibah goriir. Kizini, Babil kraliyla evlendirerek
Asur ve Lidya’ya kars1t destek elde eder. Lidya savasinin besinci yilinda Oliince

yerine oglu Astiyag gecer.

% Ozdemir, a.g.e., 5.138.
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Med Krali Kayeksares’in oglu olan Astiyag; kurnaz, zeki ve acimasiz bir
kraldir (s.216). Tahtin1 her seyin iistiinde tutar. Oyle ki, gordiigii bir riiyanin
yorumuyla kendi torununun 6lim emrini verir (s.110). Ordu komutaninin emrini
uygulamamasi ve yorumcularin tehlikenin gectigini sdylemeleri iizerine torununu
anne babasina gonderir. Zaman gecer ve kehanet gergeklesir. Torun Kiros, komutan
Harpag’in da yardimiyla ayaklanma c¢ikarir. Astiyag’1i oldiiriir. Astiyag, Med Krali

olarak Tomris’in hasmudir.

Ik Kiros’un oglu Kambiz, Astiyag’in damadidir. Tiirklerin giiciiniin farkinda

olsa da Pers kral1 olarak Alp Er Tunga ile savagmis, esir diismiis ve idam edilmistir.

Pers hanedanlarindan savas¢iligiyla iinlii Zal’in oglu Rustem (s.127), Alp Er
Tunga ile savasir. Hitas’in fikriyle Kiros, uydurma bir rilya gorir ve herkes hatta
Riistem’in kendisi bile Alp Er Tunga’y: 6ldiirebilecegine inanir. ilk karsilasmada
yaralanan Riistem, kendi giiciiniin ve Alp Er Tunga’nin giiciiniin farkina varir. Ikinci
kargilagmalarindan Once yine efsanevi sdylemler ortaya c¢ikar. Marduk’un kendi
ruhundan Riistem’e iifledigi s6ylenir. Kral mezarlar1 Riistem’e mal edilir ve “Naks-i
Riistem” adiyla anilir (s.141). Biitiin bunlar Riistem’in Alp Er Tunga’y1 yenmesine

yetmez.

Atash, Pers ordusunun en iri, en gicli ve en cesur savascisidir (s.27).
Tomris’in oglu Barsgan Tigin’i kacirmaya c¢alisir. Ayrica Sakalarla Perslerin son

savasinda Begisi Hatun’un kargisina ¢ikar. Begisi Hatun’un okuyla oliir.

Kubad, Perslerle yapilan savasta Alp Er Tunga’nin oglu Barman’in karsisina
cikar. Pers komutan1 Karen’in kardesidir. Alp Er Tunga ile Kambiz onderliginde

yapilan savasta Barman’a yenilir.

Karen, Kral Kambiz’in Pers komutanidir. Saka-Pers savasinda kars1 giictiir.
Kardesi Karen’in intikamini almak ister. Alp Ariz’mn hainligi sonucu Barman ve
yanindakileri 6ldiirlir. Savasta, yarali hiikimdar1 Kambiz’i geride birakarak kacgar

(s.120).

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, Ahmet Ziya’nin babas1 Abdullah Halid
Efendi, Hariciye’de yiiksek dereceli bir memurdur. Oldukga zayif, dudaklari {izerine
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bir ¢izgi halinde takip edilecek kadar ince biyikli, Frenk usulii yelegi ve aksesuar
olarak tasidig1 bastonuyla kendi tarzini yaratmis, kendi halinde bir adamdir.
Turkgdur ve blyik bir Enver Pasa hayranidir. Siyaset konusmay1 sever. Tok sozlu,
acimasiz ve serttir (s.30). Ilk esinin dliimiinden sonra igine kapanmus, karisinin
6limiinden sorumlu tuttugu oglu Ahmet Ziya’y1 hi¢ sevmemis, yok saymis, hatta ona
sevdigi kizi almayarak kendince cezalandirmistir. Ahmet Ziya’nin bunaliminin,
Istanbul’dan kagismin, 6liimiin kollarma atlamak i¢in orduya yazilmasinin sebebi
odur. Uzun zaman oglundan haber alamayinca nakliye gemileriyle birlikte batip yok
oldugunu diisiinmiig, 6mriiniin son zamanlarinda kendini onun 6liminden sorumlu

tutarak can vermistir.

Ahmet Ziya, Nebi olup Erzurum’da yasamaya basladiktan sonra Ermeni
komitacilar, Nebi’'nin ve dahi Tirk milletinin hasmi olarak romanda karsimiza
cikar. Zalimlikte, iskencede birbiriyle yarisan Ermenilerin yaptiklari, yasattiklar
Ozellikle Erzurum ve Erzincan halklarinin yasadiklar1 eserde gozler Oniine serilir.
Ermeni komitacilar, birlik i¢cinde yasayan Dogu ve Gilineydogu Anadolu halkini

bolen, kirleten, diigman eden bir etken olarak kitapta yerini alir.

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, adi gegen bir¢ok Ermeni komitacidan biri
olan Atranik, bunlarin en korkuncudur. Romanda masum ve sahipsiz insanlar igin
hayattayken cehennem azabinin canli tezahiirii, iblisin yeryiiziindeki en gaddar
temsilcisidir. Kafkasya’daki kotli sohretini, mazlumlara yaptig1 ve yaptirdigi insanin
dinlerken bile nefesini kesecek iskencelerden almis bir adamdir. Osmanli’nin

Ermenilerle arasin1 agan Sasum, Bitlis Isyanlar1’nin basaktorii olarak tanmr (s.117).

Atranik, 1918 Subat’inda, bir Rus Pasa’si olarak Erzurum’a gelir. Higbir
askeri yetenegi ve basarist olmayan bu adam, Van’da yapig1 soykirimin ardindan Rus

hikumeti tarafindan Erzurum’a gonderilir.

Atranik’ten sonra en acimasiz elebast Migir’dir. Mikog ile gaddarlik yarigina
girer. Elif ve Nazo’ya tecaviiz ederler. Migir, Elif’i ellerinden duvara civiler,

gbgstinil hangeriyle yarar ve kalbini yerinden sokerek iki kaginin arasina ¢iviler.

Mikog, Abus’u tandirin i¢ine atarak diri diri yakar ve annesi Nazo’yu Abus’u

yemesi i¢in zorlar. Ninesi Hati Ana’ya bebegin kolunu kesip yedirmeye ¢alisir. Hati
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Ana delirir, Nazo, son guciyle Mikog’un (izerine atilarak tandirin igine siiriikler.
Atranik, Miko¢ ya da Migir, adi ne olursa olsun romandaki kisilerin asil korktuklari

iskencedir, tecaviizdiir. Olmeden dliimden beterini yasamaktadir.

Tarik romaninda Kral Ferdinand ve Kralige Isabel, Miisliimanlarin ve
Miisliimanhigin karsisinda yer alirlar. Isabel, giiglii bir kadindir. Kastilya, Leon,
Aragon ve Endulis Kraligesi’dir (s.53). Isabel, kurnaz ve hirshi bir kadindir. Papa
bile ondan ¢ekinir (s.59). “Hristiyanligin Kutsal Savasgis1” (s.61) olarak kutsanmis
olan Isabel, hedefleri ugruna insanlara iskence etmekten ¢ekinmez. Sevilla’y1
fethettiginde bir Miisliiman’1, ailesinin gozii 6niinde diri diri yakan Isabel (s.50), tiim
Ispanya’yr fethedene kadar banyo etmez. Bu yiizden “Kirli Isabel” (s.60) olarak
bilinir. Isabel, lanetlenmis, oldugunu diisiiniir; 6ldiirdiigii adam siirekli riiyalarina
girer ve ona yakinlarinmn 6liim haberlerini verir. Isin kotiisii ¢1gliklarla uyandig bu
riyalarda aldigi haberler gergeklesir (s.51). Isabel ve esi, kral ve kralige olarak Ebu
Abdullah ile “Teslim Antlagmasi” (s.15) yaparlar ve Miisliiman varligini teminat
altina alirlar. Isabel’in kabuslarinin gergeklesmesi, bu antlasmadan vazgegmesine ve

Jimenes’e sinirsi1z yetkiler vererek Miisliimanlar katlettirmesine sebep olur.

Kral Ferdinand, Isabel’e gore sakin hatta ondan korkan (s.51) bir yapi
sergiler. Jimenes ve onun uygulamalarindan, Papa Alexander’in insanlari zorla
Hristiyan yapma diisiincesinden hoslanmaz (s.54). Bununla birlikte karisinin ve
cevresindeki uygulamalarin hep destek¢isi olur (s.60). Bu davranislariyla

Miislimanligin karsisinda yer alir.

Ebu Abdullah, Endilis’te kalan tek Misliman devleti Bent Ahmer’in son
hiikiimdaridir. Saltanat ugruna diismanmi Isabel ve Ferdinand ile is birligi yapip
babasini tahttan indirir ve amcas1 Ez-Zagal’1 dldiirtiir. Otuz bin Kastilya altin1 ve
Alpujaras’ta bir miilk karsihiginda devlete teslim eder (s.25). Fas’a yerlesen
Abdullah’in, biitiin varlig1 elinden alinir ve Fas ¢arsisinda bir dilenci (s.80) haline

gelir. Ebu Abdullah, kendi milletine ihanet etmis ve cezasini bulmustur.

Jimenes, Papa’nin isteklerine kosulsuz itaat eden, Misliimanlari din
degistirmeye zorlayan, asil amaci Mislimanlig1 yok etmek olan baspiskopostur.
Jimenes, kurnaz (s.57), sinsi (s.43), sahtekar (s.59) ve acimasiz (s.48) bir adamdir.

Isabel’den aldig1 fermanla Teslim Antlasmasi’ni hiikiimsiiz kilar ve Miisliimanlara
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iskence eder (s.69-72). Jimenes, siyah ciibbesi, gobegine kadar sarkan haci ile
insanlara tepeden bakan (s.13) yalanci ve yilisik bir adamdir. Cevresindekiler ve
hatta kral ve kralice sdylediklerinin yalan oldugunu bilirler (s.57). Buna ragmen

Miisliimanlar karsisinda is birligi yaparlar (s.64).

Papa Alexander, Katolik diinyasinin ruhani lideridir (s.59). Hristiyanlig
kabul etmeyenlerin dinlerinin zorla degistirilmesini ister. Bunu yapmayan gorevlileri
gorevden alir (s.40). Isabel, onun igin: “Ihtiraslart ugruna kizini ona buna pegskes
ceken bir adama Papa dahi olsa saygin bir sifat bulmakta zorlaniyorum.”
demektedir (s.54). Papa, Isabel’in giiciinden ¢ekinse de her yere yaptig1 gibi Isabel’in
saraymna da adam yerlestirir (s.57). Bu yoniiyle giivenilmez ve gilivensiz bir kisidir.
Alexander, her gece baska bir fahiseyi yatagina alan, sapkin ve riisvet¢i bir kisidir.
Onun i¢in din, amaclart ugruna kullanacagi bir aractir (s.61). Papa Alexander,
uygulamalar1 ve emri altindakilere verdigi yetkilerle Hristiyan olmayan herkesin

hasmuidir.

Rodrigo, Vizigot Krali Wittiza’dan sonra yerine geg¢en oglunu tahttan
indirerek kral olan generaldir (s.150). Rodrigo, Tarik’1n karsisindaki giigtiir. Rodrigo,
basina buyruk, acimasiz ve arzular1 ugruna geng bir kiza tecaviizden kaginmayacak
alcak bir kisidir (s.155). Basta Tarik ve yanindakileri 6nemsemez ancak
ilerlemelerini gordiikge yaptig1 yanlisi anlar. Rodrigo, sayisi yiiz bine varan askeri ile
Tarik’in on iki bin kisilik ordusuna yenilir (s.199). Iyi bir komutan ve y&netici
olmayan Rodrigo, yonettiklerinin de goniillii olarak Tarik’in tarafina gectigini goriir
(s.206). Eserde, Tarik tarafindan basi kesilerek oldiiriilen Rodrigo’nun kesik basi
Musa bin Nusayr’a gonderilir. Rodrigo, diger bircogu gibi Miisliimanlarin ve

Tarik’1n karsisindaki giictiir.

Zenate kabilesi liderinin oglu Ugan, Abnora’nin yani Tarik’in hasmidir. Onu
kiskanir ve cevresindekilerle bir olup siirekli onu hirpalar. Simarik ve aptaldir
(s.103). Birligindeki kimseleri birakip kagacak kadar korkak olan Ugan (s.140),

kabile mahkemesinde cezalandirilarak siirgln edilir.

Zenate kabilesinin lideri olan Agira, Tarik’in babasinin hasmidir. Ziyad’a

gosterilen saygiy1 kiskanir, her firsatta Ziyad’1 agagilar. Bireysel bir karar veremez.
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Berberi kabilelerle birlikte hareket ettigi gibi Kahine’ye sormadan da bir is yapmaz
(s.111).

Ké&hine, narin yapili, koyu mavi gozli, esmer bir kadindir (s.119).
Berberilerin gelecegi ile ilgili kehanetlerde bulunur. Kartaca sehrini savastan dnce
yakip yikar. Islam devletinin Kartaca’yr neden istedigini bilemeyecek kadar
Ongorusizdir. Savastan sonra kesilen basi, halki mistik giigleri olduguna inandirdigi
bir kuyuya atilir (s.121). Kaéhine, yaptiklariyla Mislimanhigin kars1 giiciinii

olusturur.

Ifrikiyye Valisi Musa bin Nusayr, basta adil bir komutan iken Tarik’in
kendinden fazla taninmasin1 kaldiramayarak karsi giic haline gelir. Onun 6ncelikli
amaci Islam sancaginm varligin1 Vizigot Krali'na hissettirmektir (s.197). Tarik ve
birliginin bu kadar basarili olacagini tahmin etmez. Tarik’in s6hreti arttikca hirslanir
(s.265). Halifenin karsisinda bile Tarik’1 yalanci durumuna diisiirmeye g¢alisir ve
fethin itibarim ister (s.281). Musa, bu davraniglartyla hem Miislimanligin hem de

Tarik’1n karsisinda bulunur.

Abddl Melik bin Mervan’in oglu olan Velid, babasindan sonra halife olur.
Velid, Arap irkindan olmayan insanlar1 degersiz goriir (s.276). Velid, bunun disinda
Tarik ve Musa’y1 baska bir islam devletinin varligim istemediginden seferden geri
cagirir (5.274). Halifenin bu davranisi, Islami 6zelliklerle drtiismez. Kisisel hirslarini

ve hasimligini gosterir.

Arap Savas¢i1 Ahmed, Tarik kdle iken ona eziyet eder (s.125). Musa bin
Nusayr’in emriyle Tarik’la karsilasan Ahmed, Tarik’a yenilir ve kiigiik diser.
Ahmed, Emevi donemi Araplarmin bircogu gibi kendini diger insanlardan iistiin

gordr (s.129). Bu yonleriyle Ahmed, kars1 giicii olusturur.

Stleyman, Halife Velid’in kardesidir. Musa’ya mektup yazarak Velid’in
hasta oldugunu, 6lecegini, kendi halife olana dek Musa’nin gelmemesini sdyler
(s.275). Musa, Velid’in emrini daha fazla erteleyemeyip dénince Suleyman halife
oldugunda onu zindana attirir. Ciinkii Stileyman’in Masasi’nin ~ ve  ganimetlerinin

sahibi olmak istemistir (s.286).
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Tarif bin Malik, yaptig1 basarili kesif seferinin ardindan komutanligin
kendisine verilmesini bekler. Musa bin Nusayr’in tercihini Tarik’tan yana

kullanmasi, Malik’i hasim haline getirir. Malik, Tarik’in emirlerine karsi c¢ikar

(s.183).

Seving Han, Ergenekon romaninda, Il Han’in hasmi olarak yerini alir.
Seving Han, il Han ile aralarindaki anlasmalara uymaz ve topraklarina mallarini
satmak icin gelenlerden vergi almak ister, vermeyenlerin mallarin1 yagma ettirir
(s.27). Seving Han, tore bilmez bir basibozuktur. Cin kdylerine yaptig1 baskinlarla
zenginlesmis ve goziinii 11 Han’in yerine dikmistir (s.83). Merhametsiz (s.111) ve
diizenbaz (s.87) olan Seving Han, Kirgiz beylerini ardina alarak savasta il Han’1
yener (s.95). il Han’in oglu ve yegenini bulmak igin birlikler gonderir. il Han’in

obasinda kadin ¢gocuk demeden herkesi oldiirtir (s.104).

Munkur Tigin, Seving Han’m yegenidir (s.26). i1 Han’in kervanlarina
baskinlar diizenler. Munkur, ¢ok iyi bir savas¢r degildir. Giiciinii yanindaki
nokerlerden alir. Koncuk’un kervanina yaptigi baskinda yaralanan Munkur,
Koncuk’un obasini basip herkesi oldiirerek intikam alir ancak 11 Han’in génderdigi

birlikten kurtulamaz (s.62).

Uru Tigin, Seving Han’in ogludur. il Han’a bagl beylerden Aksit Bey’in
obasina baskin yapacak birligin basidir. Yagmadan hoslanan, umursamaz, acimasiz
bir kisidir (s.75). Aksit Bey’in obasina yaptigir baskinda basi kesilerek babasina
gonderilir (s.78).

Kirgiz Beyleri, il Han’in himayesinde olan bu beyler; Seving Han’in degerli
hediyelerine, biiyiik riisvetlerine kanarak Il Han’i arkadan vurma plani yaparlar
(s.81). Il Han’in bu hainligi yapacaklar1 6grenip infaz ettirmesi (s.87) de savas
meydaninda olacaklar1 engellemez. Ordusu {i¢ taraftan sarilan 11 Han, Kirgiz
cerilerinin yardimlarinm1 umarken ihanetleriyle karsilasir (s.94). Kirgizlar, savasin

sonucunu belirlemis ve Il Han’1n varligini sona erdirmistir.

Kurca, Seving Han’1n en savasgi, en gozii kara, en ¢ok oviindiigii ve kivang
duydugu ogludur (s.111). Kurca, yapilan savastan sonra Kiyan, Niikiiz ve eslerinin

pesine diisen birligin basidir (s.112). Kurga, yalniz diismanlarina karsi degil kendi
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nokerlerine karsi da acimasizdir. Saykan’in boynunu goziinii kirpmadan kesen Kurga
(s.122), bir baska nokerini de takibi birakmalar1 gerektigini, Kiyan’la Niikiiz’ii Ata
Ruhlari’nin korudugunu sdyleyince oldiiriir (s.149). Babasina 6zenen ve onu taklit

eden Kurga (s.150), Kiyan’la giristigi miicadelede kafasi kesilerek oldiiriirliir (s.159).

Onkut Bey, Ergenekon’da kendini Borte Cine’ye rakip goren beylerden en
guclistdir (s.189). Nilkiiz soyundan olan Onkut, Kiyan soyundan olan Bérte
Cine’nin kuyusunu kazmak i¢in siirekli fitne ¢ikarir, ikilik yaratmaya calisir (s.191).
Boérte Cine’nin dgiitlerine uyarmis gibi goriinmeye calisan Onkut, Ak Ozan’1 déverek
oldardr. Borte Cine, onun igin “Utanmaz, sikilmaz, ata kamindan nasip almamis...”
(s.226) diyerek bahseder. Onkut, Ak Ozan’la yasadiklarim anlatirken yalan soyler
(s.228) ancak bu, toyda olim hiikkmii ¢ikmasini engellemez. Borte Cine, infazi

gerceklestirdiginde budunundaki fitne basi yok edilmis olur (5.230).

Apar Ham, Seving Han’dan dért yiiz y1l sonra hanlik eden kisidir (s.245). il
Han’in kargisindaki Seving Han yerine Borte Cine’nin karsisindaki Apar Hani eserde
yer bulur. Apar Ham, atalarinin yaptiklarini unutmus, karsisina gelen Bagatur’u
kli¢giimsemis hatta Tiirkleri hizmetine almak istemistir (s.247). Bir boliikk nokerle
Borte Cine’nin obasini yagma etmeye kalkan Apar Hani, savas meydaninda Seving
Han’in hilesine basvursa da basarili olamaz (s.254). Borte Cine’yi kiigik géren Apar

Han kirisle bogulur, bir kalasa baglanarak Apar yurdunda gezdirilir (s.256).

Tong Yabgu’da Culo, Tardu’nun buyiik torunudur (s.22). Tulu’nun oglu
Culo, cesur ve gozii pek bir savascidir ama us ile davranmay1 bilmez, adalet ve
merhametten yoksundur. Buyrugu altinda dahi olsa en kiigiik hataya misliyle karsilik
verir (s.47). Biitiin bu 6zelliklerine ragmen Culo kagan secilir. Amcas1 Bagatur’un
oyunlarina inanan Culo, Tdles boylar {izerine yiiriir; Sir Tardus obalarina baskin
verip beylerini idam ettirir, mallarin1 yagma eder, agir vergilere baglar. Boylar isyan
eder. Culo’yu gonderdigi mektupla Sekii durdurur (s.69). Culo korkar ve Cin’e
sigmir. Dogu Goktiirk Kagani Sipi, Cin’e baskin yaparak Culo’yu oldiirtir.

Culo, eserde beceriksiz idarecilerin bir temsilidir. Hirslari, karakteri ve
yaptig1 yanlig uygulamalarla Culo, devletin, Tong Yabgu ve digerlerinin karsisinda

yer almis, diismanca davranmustir.
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Bagatur Tigin, Tardu Yabgu’nun ogludur. Ondan sonra kaganligin kendi
hakki oldugunu diisiiniir. Kardesleri Kara Curin ve Tulu 06lmis, sira kendine
gelmistir. Bagatur, Asina soyuna sahip olsa da o kanin asaletini tagimaz. Halkina
kotl ve sert davranir. Topraklarini 6geleriyle degil Cinli danismanlariyla yonetir ve
Cinliler gibi entrikacidir (s.45). Hirsli ve oyunbazdir, adalet ve merhametten
yoksundur (s.47). Akilsiz, sinsi ve Asina soyuna calinan kara bir leke (s.83) olarak
anlatilan Bagatur, eserde siirekli diismanlik yapar. Bati Goktiirk kagani olabilmek
icin yapmadig1 kalmaz. Culo’yu kisgkirtir, 6liimiine sebep olur. Hiisrev Perviz’le is
birligi yaparak kendi devletinin arkasindan is ¢evirir. Tong Yabgu’yu defalarca
oldiirmeye calisir. Bagatur, onursuz bir kisidir. Tahta ge¢mek i¢in higbir firsati
kacirmaz ve sonunda Tong Yabgu’yu 6ldiirmeyi basarir. Kanli bir ihtilalle Goktiirk
tahtina oturur ancak Goktiirk beyleri onu tanimaz, isyan ederler. iki yil tahtta kalan
Bagatur, devleti hizla parcalar. Tong Yabgu’nun oglu Talu Tigin tarafindan oldiiriiliir
(s.397). Bagatur, amaca ulagmak i¢in her yolu deneyen bir insandir. Kagan olmak
ugruna soyuna, halkina ve kutsal sayilan biitiin degerlere ihanet eder. Sonunda ¢ok
istedigi tahta oturur ancak umdugunu bulamaz. Kimse ona saygi gostermez ve

sonunda cezasini ¢eker.

Kambudag, Bagatur’un ogludur. Eserde anlatilan diger Tirk genglerinin
aksine tuhaf 6zellikler tasir. Beceriksiz, gli¢siiz ve silik bir tiptir. Savasmayi, pusat
kullanmay1 bilmez ancak sinsi ve sessizdir. Bir hayalet gibi girdigi ortamlarda
varligin1 unutturup ortami izler, konusulanlar1 dinler. Konusmayi sevmez, sorulan
sorulara zoraki cevaplar verir. Gozlemekten hoslanir; gozleri keskin, kulaklart agik,
algis1 ve hafizasi kuvvetlidir. Goriip duyduklarini aklina kaydedip babasina yetistirir.
Kambudag, c¢ocuklugundan itibaren yalnizdir. Bey oglu olmasi bile oyunlardan
dislanmasini, yalniz biiyiimesini engellemez. Bu durum, onu giderek ice kapanik,

kendi halinde ve miymint1 birine gevirir (5.98).

Kambudag, karakterinin getirdigi yalnzlikla kendi 6zelliklerini kesfetmis,
eserdeki hasim kadrosunda yerini almistir. Sessiz ve kendi halinde goriilen
Kambudag, aslinda babasinin 0Olgiisiizliigliniin ve hainliginin eseridir. Babasinin
kagan olmas i¢in elinden geleni yapan Kambudag, baskentte 6nce casus sonra esir

olmustur. Perslerle is birligi yaparak bagkentteki bir¢ok kisiyi zehirlemesi onun
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sonunu getirir. Kambudag, aslinda babasinin kurbanidir. Onu 6rnek almis, bir ogul

olarak babasina yardim etmek istemis ancak bunu da becerememistir.

Cueng, Cin sarayindaki danismanlik gorevinden riigvet yiiziinden atilmis
(s.85), altmis yaslarinda, ufak tefek (s.95), tiknaz ve diizenbaz (s.59) bir adamdir.
Cueng, Bagatur’un akil hocasi ve kirli iglerinin mimaridir. Bagatur, kagan olmak i¢in
her yolu denemeye razi olsa da kafast Cueng gibi calismaz. Cueng, tam bir
diplomattir (s.148). Nerede, nasil davranacagini, kimleri, neyle kandiracagini iyi
bilir. Hayat1 boyunca Bagatur’a yardim eden Cueng, sonunda kendi de bir oyuna
kurban gider. Oliimii, Bagatur’un kendini aklamasma yardimci olur. Cueng,
Bagatur’un yaninda yaptiklariyla Tong Yabgu’nun hasmi olmakla kalmaz, Bagatur’u
yonlendirmesi ve fitnelikleriyle Tiirkliiglin de hasmi olur ¢iinkii Tiirk beylerini de

birbirine diisiiriir.

Bagatur’un Muhafiz Komutani, Bagatur’un yaninda, Tong ve digerlerinin
karsisindadir. Tardu Yabgu’dan sonra kagan secimleri i¢in geldikleri baskentte
lizerine diisenden fazlasini yapar. Bagatur’un kagan c¢adir1 oniine kadar muhafizlarla
ve at sirtinda gelmesini saglar. Kendilerini uyaran ihtiyar1 kendince bir tehdit olarak
gorur ve kirbaglar. Tong Yabgu tarafindan cezalandirilan muhafiz komutani da

diizenin, geleneklerin ve Tong Yabgu nun hasmidir.

Akamir, Dogu Goktiirk topraklarinda yasayan, maharetli bir ok¢u ¢iragidir.
Bagatur’un yalanlarina kanarak ustasindan ayrilir ve Bagatur’un toplama ordusunun
oklarin1 yapmaya baglar (s.385). Akamir’in Bagatur’un yaninda olmasi Tong
Yabgu’nun casuslarinin da agiga ¢ikmasina neden olur ¢iinkii ustast pesinden gelmis
ve onu geri gotlirmek istemistir. Bagatur buna izin vermez, bir Cinli ustay1, Akamir
Cinliyi diger ceriler de Akamir’i Oldiirmiistiir. Akamir, Bagatur tarafindan

kandirilmis bir cocuktur. Cehaletinin bedelini hem ustast hem kendisi dder.

Kral Anusirvan, hasim Kkarakterlerden biridir. Perslerle Tiirkler arasindaki
savasta diisman tarafindadir. Fakim’le evlenmesi ile baris saglansa da hakimiyeti
altinda olan Tiirk sehirlerinden agir vergiler almig, komutan1 Sahrbaraz’in Turklere
eziyet etmesine izin vermistir (s.189). Eserin tamaminda anlatilan Pers-Tlrk

diismanliginin basindaki isimlerden biridir.
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HUrmuiUz, Anusirvan ile Fakim’in oglu, Hiisrev Perviz’in babasidir.
Hiirmiiz’iin yiizii annesini andirir ve “Tiirkzade” lakabiyla anilir (s.76). Eserde aktif
bir roli olmayan Hirmiz’in cenazesi ve ondan sonra gelen Hisrev Perviz’in tutumu
anlatilir (s.75). Yazar geri doniisle Hiirmiiz’{in 6zelliklerini sayar. Hiirmiiz, Tiirkzade
diye anilsa da Tiirkleri hi¢c sevmez. Pers ordusu ile istemi Yabgu zamaninda yapilan
savas, Istemi Han’1n kiz1 Fakim ile Sehinsah’in oglu Anusirvan’in evlendirilmesiyle
tathya baglansa da Hiirmiiz, Sahrbaraz’la bir olup Tiirklere eziyet etmeye, agir
vergiler almaya devam eder. Bu sebeple Kazvin’de oturan Turkler ata yurduna géc
ederler (5.189).

Hisrev Perviz, Bati Goktirk Devleti’nin dolayisiyla Tong Yabgu’nun
hasmidir. Sasani Hanedanligi’'nda Anusirvan’dan sonra yerine oglu Hiirmiiz ondan
sonra da onun oglu Hiisrev Perviz tahta gecmistir. Hiisrev Perviz, Istemi Yabgu’nun
kiz1 Fakim’in de torunudur. Babaannesinden hoslanmaz, onun giiciinden c¢ekinir,
rahatsizlik duyar ve tahta gectigi andan itibaren onu kendinden uzaklagtirarak
durusunu belli eder. O da babasi gibi Tiirk diismanidir. Bat1 Goktiirklerin karisiklik
icinde yasamasi, kendi sinirma géz dikmemeleri icin Bagatur’a yardim eder.
Sonunda savas meydaninda karsilastig1 Tiirklere yenilir ve vergiye baglanir. Bir siire
sonra bas kaldirmasi, Tiirk elgisi Kunca’y1r parcalara bolerek Tong Yabgu’ya
gondermesi ve vergi ddememesi sonunu getirir. En sevmedigi oglu Kavad’a tahtini
birakarak diger ogullariyla Zagros Daglari’na sigimir. Borii Sad tarafindan intikam
hirsiyla dldiiriilen Hiisrev Perviz’in viicudu, Kunca’ya onun yaptig1 gibi ii¢ sandiga

yerlestirilerek oglu Kavad’a gonderilir (s.380).

Hiisrev Perviz, yanlis politikasinin ve Tirklerin ardindan is ¢evirmenin
bedelini biiyiik acilar icinde dlerek 6lmeden 6nce en sevdigi ogullarmin 6ldiigiinii
gorerek Oder. Eserde babalarinin yaptigi yanlis politikalarinin sonucu, canlarini

kaybeden ogullar vardir. Kavad, babasinin izinden gitmeyerek canini kurtarmistir.

Sahrbaraz, Pers ordusu komutanidir. Cueng’i Benmar’a o yollar (s.143).
Sahrbaraz, entrikac1 ve korkaktir. Tong Yabgu’ya gizlice diismanlik yapar ancak
savag alaninda Pers ordusu yenilmeye baslayip Hiisrev Perviz’in uzaklagtigini
goriince Ol taklidi yapar. Zirhini, migferini bir piyadeninkiyle degistirip askerin

kaninmi eline yliziine slirer. Tong Yabgu kalanlarin kagmasina izin verdiginde ise
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kaganlar kervanina katilir (s.329). Pers sarayindaki gorevine Heraklius ve Tong

Yabgu’nun ordulari, Pers Kralligi’na yliriiyene dek devam eder (s.374).

Kariyye Valisi, eserdeki diger hasimlardan farkli olarak herhangi bir diizene
ya da hileye bagvurmaz. Tong Yabgu sehrinin surlar1 6niine geldiginde, sehri teslim
etmez. Bununla birlikte onlar1 kiigiimser (s.355). Bu karar1 kendinin ve sehrinin sonu

olur.

Kafkas Savascilar, altin karsiliginda her kotiiliigii yapan eskiyalardir. Cueng
tarafindan kiralanarak Kuca Pazari’n1 basmalar1 istenir. Amag, tacirlerin kervan
giivenligi olmadigini ispatlayarak Goktiirk topraklarindaki ticareti bitirmektir. Altin
karsiliginda, hizmet ettikleri amacin farkinda olmayan vahsi savascilarinin bedenleri
yar1 ¢iplak, yara izleriyle dolu ve frkiitiici (s.92) bir goriintistedir. Suheva adli
reislerinin (s.95) digerlerinden bir farki yoktur. Baskin yapacakken bozguna ugrar ve

Tong Yabgu ile yanindakiler tarafindan dldiiriiltirler.

Kafkas savasgilari, Tong Yabgu'nun bilingli hasimlari degildir. Onlar,
hasimlara yardim ettikleri i¢in ve Tirk hékimiyetinde bulunan bir yerde baskin

vermeyi goze aldiklari i¢in hasim durumuna diiserler.

Bugut Nokerleri, Cueng ve Bagatur’un, Saman Balamir’i izlemek iizere
pesine taktig1 adamlardir. Bir isin pesine distiiklerinde kolay vazgegmemeleri ve ¢ok
iyi iz slirmeleriyle tanmirlar (s.102). Bugut nokerleri de Kafkas savascilari gibi
dolayli hasimdirlar. Reisleri Oganbay, bir Cinlinin kendilerine yash bir adami
izlemek i¢in neden bu kadar para verdigine kafa yormaz. Balamir’in nereye gittigini,
kimle, neden goristiigiinii 6grenip hepsini oldiirecek ve paralarinin  kalanini
alacaklardir. Tong Yabgu ve Bori’niin higsmindan kurtulamazlar ancak Tong
Yabgu’yu yaralamayr ve uzun siire yataga baglamayi basarirlar. Nokerler, hem
diismanca davranirlar hem diismanin diizenbaz ve kalles karakterine sahiptirler.

Attiklar1 zehirli oklar, onlarin cesurca savagmaktan uzakligin1 gostermektedir.

Iblis’in Cocuklar1, efsanevi bir hikdyeden dogarlar. Kuzeyin karh
ormanlarindan geldigi sdylenen demir zirhli ve altin maskeli savasgilar, bir Ermeni
koyiinli basar. Kimse onlarin kim oldugunu bilmez. Kdydeki kadinlara tecaviz edip

gizemli bir sekilde ortadan kaybolurlar. Koyliiler, o geceden kimseye bahsetmez
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ancak dokuz ay sonra kadinlar; saclar1 ve kaglar1 kar gibi beyaz, gozleri buz mavisi
otuz tane bebek dogururlar. Kadinlar, diinyaya getirdikleri lanetin bedelini dogum
sirasinda canlartyla dderler (s.145). Koyliiler, civardaki bir biiyiiciiniin 6nderliginde
lanetli bebekleri Elbruz Dagi’nda bir magaraya birakirlar. O giinden sonra uzun siire
kimse ne biiyiiciiyii ne bebekleri goriir. Iblis’in ¢ocuklar1 admi verdikleri bu otuz
oglan biiylidiiklerinde Onlerine ¢ikan her seyi ve herkesi yok ederler. Yaptiklari
baskinlarda bir kisiyi sag birakarak yeryiiziine korku salarlar. Zamanla mitolojik

yaratiklar gibi anilmaya bagslarlar (s.147).

Iblis’in ¢ocuklar1 da yine Cueng’in basmnin altindan ¢ikan hasimlardan biridir.
Roma’ya gitmekte olan Tong Yabgu ve kervanda bulunan elgi heyetinin éldurilmesi
icin Benmar vasitasiyla tutulurlar. Dogustan fiziken hasta olan bu insanlar, ahlaken
de sapkin ve hastadirlar. Albino olarak diinyaya gelmis, dislanmig; magaralarda
biliylimiis, giicleri ve acimasizliklar1 ile diglandiklar1 toplumda kendilerine yer
bulmaya g¢aligmiglardir. Liderlerinin adi Karanka’dir (s.147). Pers saray1 i¢in de
caligirlar. Hiisrev Perviz, biitiin pis islerini onlara yaptirir (s.150). Dolayisiyla Tong
Yabgu i¢in kurulan tuzakta fikrin asil kaynagi Pers sarayidir. Bembeyaz viicutlari
tizerine gece karanlhiginda kapiisonlu siyah pelerinler giyer, ¢cok hizli ve ¢ok sessiz

hareket ederler (s.159). Geceyi giindiiz gibi goren tilsimli gozleri vardir (s.179).

Iblis’in ¢ocuklarindan bir tanesi Tong Yabgu ile ilk karsilasmasinda 6liir.
Cesedi giinlerce Nisabur sokaklarinda atina bagli dolasir. Bu durumdan iyice bilenen
diger albinolar, Benmar’la bir tuzak kurar ancak kurduklari tuzaga kendileri diiserler.
Kalanlar ise eziyet ettikleri ¢ocuklarin babasi Hagrup’un yardimiyla magaralarinda

oldurdlir.

Iblis’in cocuklar;, hasim olmalar1 disinda, iistlendikleri rolle de dikkat
cekicidirler. Yazar, bir taraftan onlarin diinyaya gelislerinin efsanevi Oykiisiinii ve
hayatlarina dair sonradan olusturulan mitolojik yaratik goriintiisiinii anlatirken bir
taraftan roman kurgusunda yerini alan albino kahramanlarin yasantilarin1 ve bu
yasantinin kaynaklarim gozler 6niine serer. iblis’in ¢ocuklari toplum disinda itilerek
hayatta kalmay1 basarmis ve giicleriyle kendilerinden daha giiglii zorbalarin masalari
olarak hayatlarini devam ettirmis, efsaneleri tuhafliklarindan ve farkliliklarindan

dogmus kahramanlardir.
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Buyducd, dolayli olarak biitiin insanlarin hasmidir. Biiyiicii, insanlarin bagina
bela olacak Iblis’in gocuklarinm1 biiyiiten kisidir. Basit biiyiilerde bile yiiksek
karsiliklar bekleyen biiyiicii, Iblis’in ¢ocuklarini alir ve karsiliksiz bakip biiyiitiir
(5.146).

Benmar, Rey’de genis {iziim baglar1 olan bir sarap tiiccaridir. Rey’in biraz
disinda gorkemli bir konakta oturur (s.169). Hayattaki tek amaci, daha zengin
olmaktir. Sahip oldugu her sey, Rey valisinin yaninda katiplik yapan babasinin aldigi
riigvetlerin eseridir. Sahibi oldugu baglarin asil sahibi ihtiyar, tek kizini riigvet olarak
ona sunmus; ihtiyarin 6liimiinden sonra baglarin tek sahibi Benmar olmustur (s.171).
Kivircik sacl (s.178), koca gobekli (s.142), kolelerine kars1t acimasiz bir adamdir.
Pers sarayi ile Iblis’in ¢ocuklar1 arasindaki iletisimi Benmar saglar. Cueng’in, Pers
komutan Sahrbaraz’dan getirdigi mektupla Cueng’i Iblis’in ¢ocuklar ile goriistiiriir.
Diizmece bir sarap kervani olusturarak Tong Yabgu ve yanindakilerin yerini 6grenir
(s.165). Tong Yabgu’nun kendinden siiphelenmesi iizerine onlar1 konagina gagirir ve
cok eglenceli, gdsterisli sofralar kurdurur. iblis’in ¢ocuklarina haber génderip onlar:
sarhog ettigini, uykularinda o6ldiirebileceklerini sdyler. Kurdugu tuzagi fark eden
Tong Yabgu, onun dilini keser ve karst tuzak hazirlar (s.178). Benmar, o gece
konagini, kolelerini, her seyini kaybeder. Eserde son goriiliisii bir kole mezadinda

satilirken olur (5.243).

Kahora ve Diger Kahyalar, Benmar’in baglarinda calisan en kidemli
kahyalardir. Baglarda calisan kdlelere karsi hic merhametli degildirler (s.170). Tong
Yabgu ve el¢i heyetine kurulan tuzakta onlar da Oliir. Tong Yabgu’ya faydalar
cesetlerinin Iblis’in cocuklarma kurulan tuzakta kullanilmasi olmustur. Benmar’mn
konaginda oldiiriilen ve yataga yatirilan kahyalar, sarhos olup uyumus Tiirkler

sanilarak Iblis’in ¢ocuklarinin tuzaga diisiiriilmesinde kullanilir.

Antonius, Heraklius’in sovalyelerinden biridir. Heraklius’un dogum giinii
kutlamalarinda sarhoslugundan cesaret alarak Tiirk heyetindeki savasgilar1 kiiciik
diisiirmeye calisir. Turnuvalara katilmalar1 i¢in onlara meydan okur (s.209).
Turnuvalarda, hipodromda o giine kadar yapilan en iyi atis1 yapar ve rekor kirar
ancak atig1 ok yariginin galibinin Borii olmasini engelleyemez. Antonius, Pankration

yarisinda Tong Yabgu ile karsilagir. Akilsiz, ahmak ve suursuz bir adam olan
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Antonius, Tong kadar heybetlidir (s.231). Tong karsisinda yenilen Antonius, pes
etmek yerine gizlice ¢ikardigi kamay1 Tong un iist baldirina saplar (s.233). Antonius,

hirsina yenilir ve bu sebeple zindana atilir.

Ulu-Kan romaninda Uski, tapmagin ikinci rahibidir (s.9). Yuvarlak g¢ehreli
(s.11), genis govdeli (s.10) bir adamdir. Ino’ya Enki’nin biiyiik yontusunu yapma
gorevini verir. Uski, ¢ok kurnaz ve akilli bir adamdir. Ikinci rahipligi kaybetmemek
icin yasanan meteor yagmurundan faydalanarak herkesi Enki ile konustuguna ve
Enki’nin bir kurban karsilig1 yagmur yagdiracagina inandirir (s.14). Uski inanan saf
halkin ve tek yaratictya inanmayi Ogilitleyen Nuh’un karsisindaki giictlir. Dini

kullanarak halki kandiran ¢ikarci ve acimasiz insanlari temsil eder.

Vali, Cig Besil’in 6liim emrini veren kisidir. Oglunun dliimiinden Cig Besil’i
sorumlu tutmaktadir. Valinin oglu, Cig Besil’in iyilestirdigi bir kisi tarafindan
oldirilmiistir. Vali, Cig Besil’in insanlarin yazgisini degistirerek hayatin dogal
akisina kars1 geldigini diisinmektedir. Halki ona kars1 doldurur. ikisi de birbirlerine
misilleme yaparlar. Sonunda vali, Cig Besil’in basini vurdurur ancak bu davranisi

onun ve sehrinin sonunu getirir ¢linkii Samiray, sehri kurtlariyla birlikte yok eder.

Savascl, Isik Han1 Od Han’in oglu, Asil Soy’un meshur komutanidir (s.86).
Cok cesur ve basarili bir komutan olan Savas¢i’nin tek tutkusu savasmaktir. Bu
ugurda sevdigi kadinla evlenmekten bile vazgecer. Siyasetle ilgisi yoktur, Od Han
kendisinden sonra onun tahta layik oldugunu diisiinse de onun tahtta gdzii yoktur.
Samiray’a ¢ok asiktir ancak ailesinin onu istememesi {izerine silahlarini tercih eder

(s.92). Bu tercihiyle Samiray’in ve Ulu-Kan’in diismani haline gelmistir.

Od Han, Isik Hanligi’nin hiikiimdari, Yafes’in tahtinin son sahibidir. Tahtta
olmas1 gerekenden fazla kalmis ve zorbalik yaparak taht yasalarini ¢ignemistir
(s.125). Asil Soy’dan birini Oldiirmesi ve oglu Sarbatur’u tahttan inmemek igin
stirglin etmesi (s.127), Asil Soy {iiyelerinin ona karsi olmasina sebep olmustur. Od
Han, Asya Kralliklar1 arasindaki anlagmazliklara ses c¢ikarmamis, katildiklar
savaslarda destek olmamis, maddi yardim isteklerinin ise pek azina cevap vermistir
(s.172). Bltun bunlar Yafes’in tahtinda oturan hiikkiimdarin olumsuz davranislaridir
ve Ulu Kan’la yapilan savasta, Asil Soy temsilcilerinin Ulu Kan tarafina gegmesine

sebep olmustur. Od Han, o savasta 6lduriiliir (s.191).
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Pugsar Krali, kendini tahttaki yerini korumaya adamis kotii bir yoneticidir.
Halk1 sefalet iginde yasarken kendisi sefa siirer. Din adamlarina, fakirligin insanlara
tanrilarin bir armagani oldugunu sdyletir. Komutan ve biirokratlarin1 sadakatlerine
gore belirler. Ulkesinde riisvet, yolsuzluk, adaletsizlik hiikiim siirmektedir (S.109).
Ulu-Kan, savastan 6nce bir mektup gondererek ona meydan okumus ancak kral, Ulu-
Kan ve ordusunun bir sOylentiden ibaret oldugunu diisiinerek 6nemsememistir. Bu

duyarsizligini savasta caniyla 6demistir.

Marakan Krali, Ulu-Kan’in iizerine yiiriiyen ilk kent kralidir. Ulu-Kan daha

fazla bliylimeden onu yok etmek ister ancak bedelini mizraga gegirilen bagi ile dder,

krallig1 da yagma edilir (s.122).

Bagun Hiikiimdar, gozii kara bir adamdir. Ulu-Kan’1 yenerek Asya’nin
yeni efsanesi olmak ister. Bu hevesi yizlinden savas meydaninda ordusuyla birlikte
katledilir (s.122).

Karakum Askerleri, Pugsar’a oldukca uzak olan Karakum’dan gelirler. Bu
ordu, ¢dl sartlarina alisik dayanikli askerlerden olusur ancak Ulu-Kan’in ordusunun
izerlerine yagdirdig1 oklar karsisinda caresiz kalirlar. Birgogu hizli atlariyla kagip

canlarinm kurtarirlar (s.122).

Arkaim Krali, Asya kent krallarindan bir tanesidir. Ulu-Kan’la savagsmak
istemesinin nedeni, digerlerinden farkli olarak c¢ektikleri yoksulluktan kurtulmak

istemesidir. Savasta bir¢ok askerini kaybederek yurduna doner (s.123).

Pantu, Susatra’nin ihtiyar bah¢ivanidir. Aksi ve zor begenen bir adamdir.
Sargon ona yardim ederken neredeyse hi¢ takdir etmemistir (s.151). Buradan
hareketle Sargon’un hasmi sayilabilir. Sargon yiikseldiginde ilk isi, onu kovdurmak

olmustur.

Azur, Kis Krallig1 Vergi Bakani’dir. Zeki bir adam olan Azur, politikayi iyi
bilir. Sargon’un yaptig1 tiim isleri kendi basaristymis gibi krala sunmakta, Sargon’u
kotillemekte, Sargon’a ise onu krala ovdigini sdylemektedir. Sargon’a olan bu

diismanligini cantyla 6der (s.198). Fiziksel olarak tiknaz bir adam olan Azur,
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kadinlara ¢ok diiskiindiir. Kis genelevlerinin siirekli miisterisidir (s.200). Bu

diiskiinliigiinii bilen Sargon, onu tuzaga ¢ekmek i¢in Ompae’yi kullanmstir.

Lu-Uta, kralin yegeni ve Hazine Baskatibi’dir (5.217). Ortalama bir zekaya
sahip olan Lu-Uta, kralla olan akrabaligi sayesinde Vergi Bakani olur. Sargon’un
hakki olan bu goreve getirildigi yetmezmis gibi onun kuyusunu kazar. Sargon, ilk
onu biiyiiler ve kiziyla evlenir. Bu evlilik, kral olan Sargon’un onun canin

bagislamasini saglamstir.

Kara Baslar, Gilineydeki Siimer kralliklarinda yasayan insanlardir. “Stmer
kaynaklarinda Siimer medeniyetlerini Kenger, koklerini ise Kara-Bas (Stimerce
orijinali Karra-ban) olarak tanimlamiglardwr. Siimer adi bu medeniyete kendinden
sonra kurulan medeniyetler tarafindan verilmistir. ” (s.286) seklinde not diisen yazar,
bu agiklamasiyla Kara Baslarin Ulu-Kan ile akrabaligini ortaya koymaktadir. Lagas,
Erek, Nippur, Elam ve Kenan kralliklarinin naipleri olan Kara Baglar, Ulu- Kan’in
diigliniine gelerek Sargon’ a karsi ondan yardim isterler. Sargon’un sartlarini kabul
etmelerine ragmen Lagas Krallig1 ile Sargon arasinda yapilan savasta Ulu-Kan’a

yardim s6zlerinden cayip onun hasmi durumuna diiserler (s.312).

Ibakum, Sargon’un ogludur. Lagas Kralligi’na ilk giren birligin basindadir.
Babasinin goziine girebilmek i¢in en 6nde savasir. Ulu-Kan’la yaptigi bu savasta oliir
(s.310).

2.1.3.3. Arzu Edilen ve Korku Duyulan Nesne

Romanda, olaymn ortaya c¢ikabilmesi igin baskisinin arzu edecegi, korku
duyacagi ya da bir sekilde iletisime gegecegi kisilere ihtiyag vardir. Arzu edilen,
korku duyulan nesne; bir kisi, yer, nesne ya da soyut bir kavram olabilir. Bu nesne
olay orgiisiiniin sekillenmesini ve romanda ¢atisma unsurunun olugmasini saglar.

Aktas, arzu edileni bir cazibe giicli olarak goriir: “Souriau, buna “degerin temsili”
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adini vermektedir. Bu, bir cazibe giiciidiir, hedef alinmis gayeyi veya korkulan objeyi

temsil eder.””3’

Arzu edilen ve korku duyulan nesneler, roman baskisilerinin arzu ettigi ya da
korku besledigi, onlarin yasamlarinda etkili olan kisilerdir. Emrullah Ozdemir’in
romanlarinda baskisilerin ¢ogunlukla erkek oldugu dikkate alindiginda, onlarin arzu
ettigi kisilerin kadin olmasi dogal bir sonuctur. Bu kisiler bedensel olarak erkek
kisilere ¢ekici geldigi kadar diisiince yapilar1 itibariyle de onlarin yakinlik

hissettikleri kimselerdir.

Son Kagan romaninda, Devlet Bakani Salim Bey ile esi Kerime Hanim’in
kiigiik ¢ocuklari olan Buse; giizel, acik sozlii, iyi yetismis, 6zgiivenli, akilli bir kizdir
(5.114-115). Cengiz’in ilk ve tek askidir. Buse, bir kadin olarak arzu edilmekten ¢ok
Son Kagan i¢in uygun goriilmiis hayat arkadasidir. Buse, Cengiz’e biitiin
calismalarinda destek olurken 6zelde yasanmis anilarindan bahsedilmemistir. Buse,
Cengiz’in oglunun annesi, onu destekleyen, seven, calismalarina engel olmayan bir
kisiliktir. Cengiz’in i¢ine kapanik halinin dagitilmasinda, mutlu bir aile tablosu
cizilmesinde Buse, Kenan ve Salim Bey’in uygun gordiigii; Cengiz’in asik oldugu
kadindir.

Kenan Daglioglu’nun esi olan Nadide’ye roman icinde bir karakter olarak
rastlanmaz. Kenan’in esine olan tutkulu askindan bahsedilir. Esiyle birlikte emekli
olup sahil kenarinda bir yazlik hayaliyle gecirdikleri trafik kazasi sonucu o6len
Nadide Hanim (S5.224), roman boyunca Kenan’in 6zlemle andig1 hayat arkadasidir.
Oliimiinden sonra Kenan intihar etmeyi diisiinmiistiir. Zeynep Hanim’a da Nadide

Hanim’1n hatirasina ihanet edecegi diisiincesiyle yaklasmaz.

Tomris romaninda, Tomris Han, Pers Krali Kiros tarafindan hem arzu edilir
hem de varhigindan, Tomris’in gucunden korkulur. Arzu edilmesinin ve
korkulmasinin sebebi aynidir. Tomris Han’in Tiirk birligini yeniden kurmus olmasi

ve savaseiligl diismanlarini korkutur.

37 Aktas, a.g.e., 5.138.
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Mayda, Tomris’in oglu Barsgan Tigin’in karisidir. Evlenmek i¢in uzun siire
Pers akinlarinin durmasini beklerler. Barsgan, Mayda’ya asiktir. Mayda, Saka
Tiirklerinin altin islemecisidir. Eserde altindan yaptig:1 kolye, bileklik gibi takilarin
yaninda diigiin hediyesi olarak Barsgan Tigin’e yaptig1 altin elbisenin bahsi gecer.

Mayda; narin goriiniislii, savasgi ve gii¢li bir kadindir (s.51).

Saliha, Ruhum Kiyama Kalkti’da Ahmet Ziya’nin ilk askidir. Ayni1 muhitte
oturduklar1 Saliha; giizel, hanimefendi, giiler yuzll, miikkemmel kadinin yeryiiziinde
zuhur eden nadir emsallerinden biridir (s.30). Ahmet Ziya, Saliha ile evlenemez.

Ciinkii babasi bu evlilige raz1 olmamuis, Saliha bir baskasiyla evlenmistir.

Ruhum Kiyama Kalkti’da Guile, Ahmet Ziya’nin gergek askidir. Giile, Nizam
Aga’nin yegenidir. Babasi 6lmiis, iki agabeyi cepheden donmemistir. Ahmet Ziya,
Giile’ye delice asiktir. Hati Ana’ya agilir, Giile’ye kavusur ve sade bir diigiinle
evlenirler. Yasadiklar biiylik sevgi, Ermeni komitacilarin eline diismek korkusuyla

Olime gider. Ahmet Ziya, hamile karisini 6ldiiriir. Eserde, Giile soyle tasvir edilir:

“...Zeytin karasi gozleri, ozenle ¢izilmis bir ¢ift hilali andiran kaslari, zarif
burnu ve dudaklariyla ay gibi parlayan yiizii karsimda gordiigiim o giin, tatl zehrini

yiiregime zerk eden agkin varligimin her zerresinde tekrar hissettigim giindii.” (5.82).

Tarik romaninda, Septe Kontu Julian’in kizi olan Florinda, egitim igin
gonderildigi Toledo Sarayi’nda Kral Rodrigo’nin tecaviiziine ugrar (s.155). Rodrigo;
Wittiza’nin torunu, Kont Julian’in kiz1 Florinda’nin gelenek oldugu iizere (s.154),
kralin gonliinii hos etmek zorunda oldugunu sdyleyerek emeline ulasir. Florinda
babasinin yanina gonderilir. Annesi vasitasiyla olanlar1 babasina anlatir ve bdylece
Endiiliis’lin fitili ateslenmis olur. Babasi Julian, kizinin intikamini almak igin
Araplara Endiiliis’iin kapilarini agar (s.161). Florinda, Rodrigo tarafindan cinsel meta

olarak arzu edilir. Kadin olarak deger gormez.

Miisliimanhk ve Hristiyanhk eserde birbirinin karsisinda bulunan ve arzu
edilen nesne olarak verilir. Soyle ki, Hristiyan diinyasinin onde gelenleri Papa
Alexander ve ona hizmet eden Kral Ferdinand, Kralice Isabel ve Baspiskopos

Jimenes gibi kisiler, Miisliimanliktan korku duyar ve yok etmek isterler.
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Arzuladiklar1 Hristiyan diinyasini olusturabilmek adina Miisliiman varligin1 yok

etmeye calisirlar.

Eserde ‘itibar’in da arzu edilen nesne oldugunu soyleyebiliriz.
Kahramanlardan Musa’nin Tarik ile arasinin bozulmasina sebep olan fethin itibarini
paylasamamalaridir (s.277). Ayn1 sekilde Halife Velid’in Musa ve Tarik’in seferden
cagirmasinin sebebi itibarin1 kaybetme korkusudur. Halife, bagimsiz yeni bir Islam
devletinin endisesini tasidigi i¢in Tarik ve Musa’yi tehditkar bir Gslpla (s.274) geri

cagirir.

Ergenekon romaninda Akga Hatun, bir kadin olarak arzu edilir. Iyi at binen,
at ustiinde ok atabilen, savasci bir kadin olan Ak¢a Hatun, Umgur Bey’in kizidir.
Akga Hatun, Tiirk kizlarinin bir 6rnegidir; ylin egirir, hayvanlara bakar; savasir, ava
cikar; ayn1 zamanda cok giizel ve zekidir (s.66). Kiyan’in biricik aski Akca Hatun,
zorlu kagis yolunda evdesine destek olur, diismanlara karst onunla birlikte savasir

(s.145) ve Ergenekon’da dogacak Tiirk milletinin ¢ekirdeklerinden biri olur.

Akmaral Hatun ise Niikiiz’iin esidir. O da Ak¢a Hatun gibi tam bir Tiirk
kizidir. Munkur Tigin’in baskininda, ilter Bey’in obasinda sag kalan tek kisidir.
Kardesi Alkir, Akmaral’in kollarinda can verir (s.59). Akmaral, Niikiiz ve Kiyan’la
Seving Han’in adamlarinin  pesine diiser. Sorgulanan nékerlerin  infazini
gergeklestirerek obasinin dciinii alir (5.63). Obas1 dagildiktan sonra i1 Han’m obasina
siginan Akmaral da Niikiiz’ii sever. Niikiiz ise Akmaral’in adin1 duydugunda bile eli
ayagina dolasacak kadar asiktir (s.73). Savastan Once diigiinleri yapilan Akmaral ve
Niikiiz, Ergenekon yolunda Kiyan ve Akga ile birlikte diigmana karsi koyarlar.
Ergenekon’u yurt bilen Niikiiz ile Akmaral’in ¢okga kizlar1 olur (s.191).

Kutlu Kurt, Tiirk soyuna yol gosteren bir rehber olmanin yaninda, herkesin
gormek istedigi, yiiceligine inandig1 bir semboldiir. Kutlu Kurt, Kiyan ve Niikiiz’iin
en zor zamanlarinda, biitiin tGmitlerinin tiikendigi anlarda ortaya g¢ikar ve onlar
kurtarir. Diinya {izerinde, Tiirk’e diismanlik edenler oldugu siirece Kutlu Kurtlarin da
olacagma inanilmaktadir (s.148). Kutlu Kurt, ardinda yiiriiyen “Han”1 da kutlu
kilmaktadir. O hanin budununda buyruguna bas egmeyecek tek bir kisi oglu kalmaz
(s.202). Tiirkler, tuglarina gok rengi bayrak lizerine kurt basi motifi islemislerdir

(5.237). Bu da kurt sembolinin onlar1 temsil ettigini ve verdikleri onemi gosterir.
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Ata toprag, Tiirklerin arzu ettikleri nesnedir. Dort yiiz yil boyunca, neden
Ergenekon’da olduklarini, ¢ikinca nereye gideceklerini ve kimlerden 6¢ alacaklarini
unutmazlar. i1 Han’in vasiyeti iizerine boylanir, soylanir ve 6¢ almak Uzere geri
donerler. Ergenekon, Ata topraklarindan giizel olsa da (s.238) Tiirklerin yurdu ve

0zlem duyduklari yer Ata topraklaridir.

Tong Yabgu’da, Ahura Mazda, Zerdiistlerin ilahlarina verdikleri addir (s.9).
Pers Imparatorlugu baskahini Anusa, Digris’in kiyisindaki Kuntana Tepesi’ne

giderek Ahura Mazda’dan kehanetleri 6grenir. Ahura Mazda en biiyiik tanrilaridir.

Tong Yabgu ve Turkler, eserde korku duyulan bir nesne haline gelir.
Tong’un acimasizlign ve giicii dilden dile anlatilir. Perslerle yaptigi savasta,
kalanlarin kagmasina izin vermesi aslinda Tong’un da bu korkudan hoslandigini
gosterir. Bu kagis i¢in yegeni Borii’ye sunlari sdyler: “Birakalim kagsinlar! Gittikleri
yerlerde Tiirklere karsi savagsmanin nasil bir gaflet oldugunu anlatacaklar. BOylece
ruhlarina isleyen Tiirk korkusu tiim Pers kentlerine veba gibi yayilacak! Ve Pers
kentleri tek bir kili¢c sallamadan éniimiizde diz ¢okecek! Unutma Borii! Korku pek
cok kapuyr kolayca acgabilen maharetli bir anahtardw. Kullanmasini bilene...”
(s.333) Eserin devaminda sehirlerin savassiz teslim oldugu diisiiniiliirse Tong un

Ongorusinde hakli oldugu ortaya ¢ikar.

Afrasyap, Pers mitolojisinde karanlik giigleri olan bir yaratiktir. Perslerin
tarihteki en giiglii diisman1 Alp Er Tunga Han ile 6zdeslestirilmistir (s.16). Bagkahin
Anusa’nin Pers saraymna getirdigi son kehanete gére Afrasyap’in ruhu yeryiiziine
doner. O gece Kral Anusirvan’in soyundan dogan bir kaplan, Anusirvan ve

ogullarinin bagina gelecek en biiyiik felakettir.

Ehrimen, karanligin ve gegmisin ruhudur. Perslere gore, biitiin kotiiliiklerden

sorumlu olan Ehrimen’dir. Onlarin inaniginda iblis anlamina gelir (s.17).

Tong, Tong Yabgu'nun yazgisiyla ylizlesmesini saglayan kaplandir. Gok
gozIi, iri kaplan (s.32) Tong Yabgu’ya saldirir, yaralar, yenilir. Bu, onun ongunu

yani ad almasidir. Tong, kurt soylu olduguna inanilan, saygi duyulan bir hayvandir

(s.34).
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Ejder, Tong Yabgu’nun atidir. Dayanikli ve ¢ok hizli olan Ejder’e baska
hicbir at yetisemez. Cinli Yuan’in sattig1 ati, Tong Yabgu’ya Muhafiz Bilge hediye
eder. Inamsa gore, bilge otagina birkag giinliik mesafede Cari’da yetisen bu atlar,
aslinda Cari’nin yakininda bir gdliin altinda yasayan ejderhanin soyundan gelirmis.
Ejderha bazi gilinler goliin altindan ¢ikar, binitlerle ¢iftlesirmis (s.50). Cueng, ejderi
sOyle tarif eder: “...Giuimiis renkli atlarin yeryiiziinde bir esi benzeri yok. Giimiis
renkli parlak tiiyleriyle bes li éteden secebileceginiz, riizgardan daha hizli ve Bedevi
develerinden daha dayanikli bir binek.” (5.153) Herkes bu ata sahip olmak ister,

yazarin anlatmaya calistig ise boyle 6zel atlara 6zel insanlarin sahiplik edecegidir.

iblis’in Cocuklan, zalimlikleriyle korku salmis eskiyalardir. Insanlar,
duyduklarin1 baskalarina anlatip abartarak korkularini biiyiitiirler. Bdylece Iblis’in

cocuklar1 korku duyulan bir nesne haline gelir.

Ganisa, Hindu mitolojisindeki en 6nemli tanrilardan biridir. Eserde, ayrintili
bir betimlemesi bulunan Ganisa, bir heykeldir ve goziindeki safir tas Tong

Yabgu’nun viicudundaki zehrin atilmasi i¢in kullanilir (s.127).

Altin Orgiin, cag1 geldiginde her Tiirk beyinin oturmak istedigi tahttir. Altin
Orgiin’e oturmanin da bir téresi, ritiieli vardir. Bagatur’un biitiin planlari, hileleri
oraya oturabilmek icindir. Altin Orgiin, taht olmanin disinda diizenin, tdrenin,
adaletin de semboliidiir. Eserde Tong Yabgu, Sekii’den sonra hemen Altin Orgiin’e
oturmaz. Kurultay toplanir, se¢im yapilir ve uzun bir diisiinme siiresinden sonra
ogeler karar verir. Biitiin beyler otaga cagirilir. En son kagan segilen ¢agirilir. Otagin
ortasina serilmis keceye oturtulan kaganin boynuna ipekten bir sicim gegirilerek
kagan olmanin 6liimle yasam, adaletle hirs arasinda gidip geldigi hatirlatilarak yemin
ettirilir. Toygunlar kagani oturttuklar1 keceyi dort kosesinden tutarak kaldirir ve
kagan otagma dogru giderler. Kagan secilen kisi kege lizerinde, otagin etrafinda,
dogudan batiya dokuz kez ¢evrilir. Bu, kaganin goge ¢ikip Gok Tanri’dan kut aligini
ve yeniden dogusunu simgeler. Sonra dokuz basli tug 6niinde indirilen kagan, Altin

Orgiin’e oturur (s.315).

Suana, Muhafiz Bilge’nin kizi, Tong Yabgu’'nun karisidir. Tong Yabgu, onu
goriir gormez asik olur (s.130). Tong Yabgu, Suana’ya tutkuyla baghdir.

Kambudag’in hain planiyla zehirlenerek oliir.
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Mag, Hiirmiiz’iin cenazesinde gorevli Zerdiist rahiptir. Boynundan ayak
uclarina kadar uzanan kahverengi keten bir elbise giyer. Sesi ¢ok kotidiir ve
cenazenin basinda siirekli Zerdiist ilahileri soyler. Dinleyenlere matem havasi
katmaktan ¢ok cekip gitme istegi uyandirir. Mag’in bu durumundan 6zellikle Fakim
rahatsiz olsa da bir din temsilcisi olarak saygi ve korku duyulan bir konumu vardir

(s.71).

Ulu-Kan romaninda Inanna, Eridu’nun arka sokaklarinda yasayan bir
cobanin sagir, dilsiz ve bakire kizidir (s.14). Ayinde, soylularin tecaviiziine ugrar ve
kurban edilir. inanna’mn 6liimiinden sonra Nuh Tufani baslar. Yiizlerce yil sonra
Inanna, ask ve bereket tanrigasi olarak Siimer kralliklarinda anilir. Inanna ile ilgili
gercekleri (s.57) Kor Kahin Durka, Asu Mezral’a anlatir ancak o da digerleri gibi

inandiklart ile ilgili olusturdugu dogrularin yikilmasini istemez.

Enki, Eridu Krallig1’nin bas ilahidir (s.18). Eridu halki, ikinci Rahip Uski’nin
yildizlar yoluyla Enki ile konustuguna inanmaktadir. Uski, Enki’nin
onurlandirilmadig1 i¢in Eridu halkindan merhametini esirgedigini, bu sebeple
kuraklik yasadiklar1 yalanini uydurmus ve halki Inanna’y1 kurban etmeye ikna
etmistir. Enki, o donemde inanilan tanrilarin en biiytigii ve en korkulanidir. Tufandan
onceki Siimerler, Enki’nin Niburu’dan geldigine inanirlar. Niburu, Eridu’nun gelmis
gecmis tiim Rahip Krallarmim agirlanacagi, saraylarmm bulundugu, Oliiler

Diyar1’nin kutsal ve 6zel yeridir (s.15).

Amirra, Ino’nun gelinidir. Amirra hem yardimci kisi hem arzu edilen nesne
ozelligi gosterir. Maharetli ve geng bir kadin (s.19) olan Amirra, esinin yoklugunda
evin islerini yapar, Ino’ya yardim eder. Esi, onu ¢ok sevmektedir. O da esine agiktir

ve en biyuk korkusu bir guin su yolunda éldurtalmesidir.

Gallalar, Oliiler Diyari’'nin  korkung bekgileri olduklarina inanilan
yaratiklardir. Bu yaratiklar, Oliilerin ziyafetlerine katilirlar. Begendikleri ziyafet
sahiplerine 1yi davranir, soylu muamelesi yaparlar, begenmediklerine ise iskence
ederler (s.30). Bu sebeple Eridu halki, 6lenlerin arkasindan kurban keserek ziyafet

verir, yakinlariin ruhunun bu sekilde huzur bulacagina inanirlar.
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Kutsal Rahibeler, Tapinak yasalarmin emrettigi, uzun bir tunik ve
kendilerine dzgii ortiileri ile dolasirlar. Uzerlerindeki giysiler bir ¢esit {iniformadir ve
toplumdaki diger kadimnlar icin yasaklanmistir (s.51). Toplumda ayricalikli bir
konumlar1 vardir. Insanlar, onlar1 saygiyla selamlar ve tapmak igin yaptiklari
fedakérliklardan dolay1 siikranlarini sunarlar (s.49). Tapinagin biitiin hizmetlerini
goren rahibelerin en zor gorevleri, tapinaga bagis toplamak icin erkeklerle birlikte
olmalaridir. Kutsal ancak fahiselerdir (s.50). Hamile kalmalar1 yasaktir. Bunun igin
¢esitli macunlar kullanir, halki da tanrilar tarafindan rahimlerinin korunduguna

inandirirlar (s.54).

Asu Mezral, kendi istegiyle Kutsal Rahibe olmay1 se¢mis ¢ok giizel bir
kadindir (s.50). Fahise rahibelerin ruhban smifinin gozdesi oldugunu bilir ve o
saygiya taliptir. Herkesin itip kaktigi, eksik akilli bir marangozun kizi olarak
bliylimiistiir (s.51). Tapinaga topladig1r bagislar ve Kralice Matu ile olan carpik
iligkisi saygideger bir kimlik kazanmasina yardimci olmustur. Parlak, esmer bedenini
sunagin tizerinde sergileyerek (s.53) tiim erkeklerin arzuladigi bir nesneye doniismiis
ve tapinagin en bilyiik gelir kaynagi olmustur. Bu sayede Kis’in ikinci rahibesi olur.

Pic Kral Sargon’un da annesidir (s.214)

Cig Besil, esini savasta kaybetmis, yagma korkusuyla evinden ayrilmis ve
mabede siginmis bir kadindir. Onun mabede gitme yolculugu gordigii riiyalar ile
baglar. Cig Besil, mabede geldikten sonra yardima muhta¢ bir kadindan gii¢lii bir
Kara Kam’a dontisiir. Olaganiistli bir karakterdir. Mistik gii¢leri vardir. Kara Kam
olduktan sonra, bir ormanda kizi ile yasar. Gorevi, dogay1 insanlardan korumaktir.
On alt1 yil boyunca isini kusursuz yapar ancak insanlara aciyip yardim etmesi,

onlarin yazgisi ile birlikte kendi yazgisini da degistirir.

Samiray, Cig Besil’in kizidir. On yedi yasinda mabet tarafindan gagrilir ve
Kara Kam ilan edilir (s.77). Cok etkili mistik gliclere sahiptir. Fiziksel olarak uzun,
ince parmaklara; diz kapaklarina kadar inen siyah ve diiz saglara sahiptir. Savasci,
onu “Kiiciik bir yiizii ve yine kiiciik dudaklari, sakaklarina dogru kavis almis ince
kaslari, vahsi bir kartalinkine benzeyen gozleri ve ywrtici bakislar: vardi. Burnu giizel
yiiziine oturtulmus kiigtik ve naif bir armagan gibiydi. Kugu gibi ince uzun boynu,

zarafetini taglandwiriyordu. Uzun saglarim gelisigiizel topladiginda yiiziiniin ve
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boynunun giizelligi daha da belirginlesmigti.” (5.83) sozleriyle tasvir etmektedir. O,
Savasci’nin biricik agki ve omrii boyunca sevdigi tek kadindir. Ulu-Kan’in annesi
olan Samiray, fantastik bir kahramandir. Kara Kam olduktan sonra, annesinin
intikamin1 alir. Vali’nin kentini kurtlariyla alt {ist eder ve o giinden sonra Ana Kurt
olarak anilir. Sar1 Orman’da bir magarada yasar, Ulu-Kan’1 burada dogurur. Ayinler

diizenler, gelecegi goriir. Kurtlara ve dogaya hiikkmeder (s.131).

Kurtlar, Samiray ve Ulu-Kan’in emriyle kentlere ve diismanlarina saldiran
vahsi hayvanlardir. Ulu-Kan’in dogumuyla birlikte ortaya ¢ikarlar. Ulu-Kan’1 ilk kez
bir kurt emzirir (s.99), bu andan sonra kurtlar Sar1 Orman’a bebekler tasir ve onlar1
da en az bir kez Samiray emzirerek hepsini kardes yapar. Bu kardesler ve kurtlar,
Ulu- Kan’in ordusunun temelini olustururlar. Kurtlar, kardeslerin egitiminde de rol
oynar, onlarla ava ¢ikar, ad almadan 6nce onlarla savasir ve bir asker gibi savaslarda
komutlar1 yerine getirirler. Kurtlar, Ulu-Kan’in ordusunun korkunglugunu ve giiciinii
arttirirlar. Orduyu gérmeyen insanlar, kurtlarin bir sdylenti oldugunu zanneder ancak
gercek olma ihtimalinden de c¢ekinirler. Eserde kullanmilan Ulu-Kan’in bir kurt
tarafindan emzirilmesi ve Ana Kurt efsanesi, kurt tarafindan biyitilme motifinin
bulundugu Tiirk destanlarin1 ve efsanelerini akla getirir. Tiirklerin kurttan tiiremis
oldugu inanci bu efsanelerde yaygindir. Bu sebeplerle kurtlar, arzu edilen ve korku

duyulan nesnelerdir.

Asil Soy, kokleri Turk Ata’ya dek uzanan hanedandir. Kendilerine has ve adil
kurallart vardir. Erdemli ve soylu insanlar olarak bilinirler. Asil Soy mensuplari,
tahta oturacak kisiyi kendi aralarindan tayin ederler ve yine kendilerinin tahttan
indirme yetkileri vardir. Tahta gegmek i¢in iyi bir lider, akilli bir yonetici, erdemli
bir insan olmak ve bunu hanedanin diger iiyelerine kanitlamak gerekir (s.88). Asil
Soy, Asya Kralliklar1 tarafindan sayilan ve sevilen bir hanedandir. Ayn1 zamanda

gucinden gekinilmektedir.

Kara Cigek, fantastik bir figlrdiir. Samiray’in goziinden akan yasin, bir
kristal tanesine doniiserek Savase1 ile bulustuklar1 kizil agacin dibine diigmesi sonucu
olugur. Kristal tanesi, Samiray’in i¢indeki Ofkenin tohumudur (5.92). Dogaiistii

giicleri vardir, intikami1 simgeler. Kara ¢icegi kili¢ kesmez, dokunan kararir, ¢iirtir.
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Ana Kurt’un Ogullan, kurtlar tarafindan Sar1 Orman’a getirilerek biiytitiilen
kisilerdir. Savas¢i olabilmeleri i¢in on yasina bastiklarinda ¢iplak elle li¢ kurtla
birden miicadele etmek zorundadirlar (s.101). Uzerlerine onii acik, siyah, deri bir
yelek, altlarina ise koyu kizil, deri pantolon giyerler. Yaz kis giyimleri aynidir.
Dogaya saygilidirlar ve gereginden fazla avlanmazlar (s.102). Her biri Ana Kurt
tarafindan en az bir kere emzirilmis ve digerleri ile kardes yapilmistir. Savasci
unvani aldiklarinda, adlarin1 Ana Kurt verir ve sadece o giin elini 6perek Ana Kurt’a
dokunma hakki kazanirlar. Ad aldiklar1 giin, bir kurt basi ile damgalanir ve

hiyerarsik diizen i¢indeki yerlerini belirlerler.

Damgasi koluna basilanlar “Savase¢1r Kurt”, omuzlarina basilanlar “Alp Kurt”,
gogsiine basilanlar ise “Ulu Kurt” unvaninmi alirlar. Savase¢1 ogullar, hiyerarsinin en
altindadir fakat ytikselebilirler. Riitbesini diislirecek kadar biiyiik su¢ isleyenler ise
Olimle cezalandirilirlar. Ulu Kurtlar alti, Alp Kurtlar altmis kisidir. Ulu Kurtlar, en
giiclii ve akilli savascgilar arasindan segilir. Karabay, Kutboga, Turkanhu, Ark-Baga,
Kut-Ogur ve Kiziltug Ulu Kurtlardir. Ana Kurt’'un ogullar1 olarak bilinen bu
savascilar korku ve endise sacarlar. Insanlar onlar1 efsanevi bir sekilde bilyiitiirler ve
tinleri her yere yayilir. Bagun Krali’'nin, Od Han’in ittifak teklifini kabul
etmemesinin nedeni olarak ogullarla ilgili sdyledigi su sozler, insanlarin ogullara

bakis agisin1 gostermektedir:

“Halkim, onlarin giinahlar: cezalandirmak igin Tanri tarafindan génderilmis
seytani varliklar oldugunu diigiiniiyor. Tiiccarlarim, Pugsar’in yakinindan bile
gecmemek i¢in kervanlarimin yolunu bes giin uzatiyorlar. Kralligimda anneler,
cocuklarimt yaramazlik yaptiklarinda onlarin adiyla korkutuyorlar. Haywr! Asla!

Onlarla yapilacak bir savasta olmayacagim.” (3.177)

Magiler, Babil’de yasayan albinolardir. Babil halki onlarin ilahlar
kizdirdigina ve ugursuz olduklarina inanir. Onlart kole olarak bile galistirmazlar.

Bir¢ogu sehri terk ederek kendilerini kabul edecek yerler ararlar (s.226).

Istar, Babil’in magilerinden biridir. Fiziksel olarak “Lepiska gibi uzun, acik
sart saglari, sagiyla ayni renkte kaglari, bembeyaz teni ve su yesili gozleriyle peri
masallarindan firlamis gibi...” (s.227) sozleriyle tarif edilen Istar, kiigiik yaslarda

ailesi tarafindan terk edilmistir. Babil Kulesi dibinde diger magilerle birlikte yasar.
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Halkin korku ve endise ile baktigi Istar, esrar kullanmaktadir (s.232). Babil
sokaklarimin magiler i¢in giivensiz bir hale gelmesinden sonra Kis’e giderek Kutsal
Rahibe olur. Sargon’la birlikte Babil’e gelir ve magilerin katili Lurza’dan intikam
alir. Harut ve Marut’la tamigmasi, hayatindaki déniim noktalarindandir. Ilk kez
sevildigini hisseder. Onlarla birliktelik yasamasi ve yaraticinin gizli adin1 6grenmesi
ile Istar bir 151k huzmesine déniiserek yildiz olur (s.261). Harut ve Marut ise
cezalandirilir. Istar, eserdeki sira dist kahramanlardan biridir. Harut ve Marut

efsanesine uygun sekilde olay orgiisiinde yerini almistir.

Blyu, Harut ve Marut’un Babil halkina 6grettikleri sihirdir. Sartlarin1 yerine
getirenler, isteklerine kavugmaktadir (s.240). Biiyliyli yanlis uygulayanlar ise
akillari yitirirler. Harut ve Marut, biiyiiyli 6gretmeden 6nce, insanlari, biiyii yapan
insanlarin cehennem azabina mahkdm olacaklar1 konusunda uyarirlar ancak birgogu
bu durumu 6nemsemez. Sargon’da biiyii 6grenenlerden biridir. Kis tapinagina gelen
Istar sayesinde biiyilye giden yolu bulur. Hayatin1 anlatan tabletlerden birinde

“Istar’la karsilastim ve hayatim degisti.” (5.270) demektedir.

Boke, Ulu-Kan’in karisidir. Fiziksel olarak geng, pembe yanakli, beyaz ve
yuvarlak yiizliidiir. Duru giizelligini, siyah gozlerinin biiyiileyici bakislart siisler
(s.276). Boke, Isik kentinde yasamaktadir ancak bebeginin karnindaki yumruya care
bulmak i¢in esiyle yollara diiser. Kabolit diyarina geldiklerinde kervanlar1 basilarak
esi oOldiiriiliir. Ana Kurt, onlar1 almasi i¢in Ulu-Kan’1 gonderir (s.277). Boke, Isik
kentinden getirilerek Ulu-Kan’la ayn1 soya dayandirilir. Annesi yonlendirmis olsa da

Ulu-Kan, Boke’yi ilk gordiigii an etkilenir ve onunla evlenir.

Kantura, Boke’nin kizidir. Karnindaki siyah yumru Ana Kurt tarafindan
tyilestirilen bebek, mistik giiclere sahiptir. Bebek, Ana Kurt’'un Ulu-Kan’1 Kabolit
diyarina gondermesinin asil sebebidir. Ana Kurt, bebekle trans halinde iletisim kurar
ve bulunduklari magaranin duvarlart bebegin adini fisildar (s.283). Ana Kurt,
bebekle ilgili “Tanrt onu yazgisimi kutlu kildi. O yiizden varligi ¢ok degerli.”
demistir (s.284).
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2.1.3.4. Yonlendirici

Romanda bagkisinin ve onun karsisinda bulunan karsi giiclin, hasminin
sOziinli dinledigi, fikirlerine 6nem verdigi kimseler vardir. Bu kisiler, genellikle
yasl, bilgili, tecriibeli ve Ongoriilii kimselerdir. Baskisiyi ve hasmi yonlendirerek
olay Orgusune katarlar. Aktas, ¢atismanin ortaya ¢ikabilmesi igin ydnlendiricinin

varlig1 olmasi gerektigini savunur:

“Catismanin gercgeklestigi dramatik vaziyet, bir yonlendiricinin miidahalesi
sayesinde viicut bulabilir, gelisebilir ve ¢oziimlenebilir. Bu, metnin sonunda vak’anin
istikametini gdsteren ibarenin bir tarafa meyletmesini temin eder. Boylece de; eser

boyunca, bir bakima vakay: idare eden hakem hiiviyeti ile karsimiza ¢ikar.”3®

Incelenen eserlerde yonlendiriciler, baskisinin yanindakiler ve hasmin
yanindakiler olarak karsilikli kullanilmistir. Bagkisinin yaninda bulunanlar iyi,
bilgili, olgun ve tecriibeliyken hasmin yaninda bulunanlarin sinsi, kétii, diizenbaz

olduklar1 gorilmiistiir.

Son Kagan romaninda, ilteber bir yonlendiricidir. Fiziksel olarak tuhaf
giyimli, dalgali beyaz sacli, altmis yetmis yaslarinda, uzun, diiz, beyaz sakalli, berrak
gozli, ding gehreli olarak tarif edilen (s.31) roman kisisi, Mukan Kagan’in danismani
ve Dogu Goktiirk Devleti’nin Bas Kam’idir. Ilteber iginde yasadig1 ¢agda Mukan
Kagan’1; gelecekte ise Cengiz’i yonlendirir. Ilteber, olaganiistii bir karakterdir.
Kehanetlerde bulunur ve sdyledikleri roman kurgusunda gergeklestirilir. Biiyii yapar,
ayin diizenler, sifacidir. Cadirina Mukan Kagan disinda kimsenin giremedigi Ilteber,

halkin giivenini ve saygisin1 kazanmistir.

Elli yaglarinda, tecriibeli bir istihbaratgr olan Kenan Daghoglu, roman
kurgusu icinde MIT’in basina kadar yiikselir. Isinde sert, disiplinli ve otoriter olan
Kenan, 6zel hayatinda babacan, iyi huylu, duygusal ve diizenli bir kisilik sergiler
(s.77). Emekli olup esiyle birlikte bir tatil kasabasina yerlesme planlart kuran
Kenan’in, esini kaybetmesiyle diinyas1 basina yikilir. Ilteber’in  Cengiz’i

yonlendirmek i¢in Kenan’t se¢mesi, Kenan’in hayatina anlam kazandirir. Kenan,

% a.g.e., s.139.
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zeki ve vatansever bir insandir. Cengiz’in yetistirilmesi ve hazirlanmasinda pay1 olan
kisileri o bulur. Ilgilenmesi gereken konulara o yéneltir. Evlenecegi kiza bile o
yoneltmistir (s.122). Kenan, isinde ¢ok 1iyi, diinya dengelerini, siyasetini 1iyi
okuyabilen ve gelecek igin hazirlikli bulunan bir insandir. Bu sayede, Ilteber’in
kehanetleri disinda var olan ihtimallerin degerlendirilmesini ve Cengiz’in bu

durumlara hazirlikli olmasini saglamaktadir.

Mehmet Ali, TUBITAK ’ta énce baskan yardimcilig1 sonra baskanlik yapan,
Cengiz’in kisisel gelisiminden bilimsel uzmanlik alanlarina kadar her seyiyle
ilgilenen, Cengiz’in en list diizeye ¢ikabilmesi i¢in onu yonlendiren, gerekli ortami
ve destegi saglayan bilim adami ve Cengiz’in “lalasi”dir. Roman kurgusunda,
Cengiz’in buluslar1 giivenlik agisindan Mehmet Ali’ye aitmis gibi gosterilir. Mehmet
Ali, vatansever, bilgili, zeki, guvenilir ve fedakér bir insandir (s.181). Zamaninin
neredeyse tamamim Cengiz’le gegirir. Kendilerine “Bagimsiz Iran Savascilar1” adi
veren grup tarafindan kagirilarak oldiiriilen Mehmet Ali son nefesinde bile vatanini
diisiiniir. Oliimiinden sonra isaret ettigi USB, rapor, belge ve bilgiler bir¢ok sorunun
¢oziimiinde kullanilir. Biraktiklart sayesinde Oliimiinden sonra dahi Cengiz’i

yonlendirmeye devam etmektedir.

Colpan Bey, Tomris romaninda, kurultay iiyelerinin en yaslist ve en
bilgesidir (s.58). Perslere kars1 kullanilacak savas taktikleri konusunda Tomris Han’1
yonlendirir. Colpan Bey, cok yaslidir. Alp Er Tunga’nin oglu Barman’in ¢ocukluk
arkadasidir. Korkut Ata’dan aldigi zeytin tanesi ona uzun bir dmir ve bilgelik
kazandirir (s.44).

Kral Kiros’un veziri Hitas; cin fikirli, kurnaz, sinsi ve ¢ok akilli bir adamdir
(s.31). Kiros ile Tomris’in evlilik fikri de Hitas’a aittir. Cok iyi satrang oynar ve her
seferinde Kiros’a yenilir. Kiros’u yenmeyecek kadar zekidir. Afrasyap’t yok
edebilmek igin Riistem efsanesini yaratan da Kral Kiros’un bir riiya gordiigiini
sOyleyip bu riiyay1 Alp Er Tunga’yr Zal oglu Riistem’in oldiirecegi seklinde
yorumlatan da Hitas’tir. Alp Er Tunga’nin zehirlendigi Rey Kalesi’ndeki ziyafetin
mimar1 da Hitas’tir. Zehri, kendisi gidip Hint topraklarindan getirir. Kral Kiros’u

yonlendirir.
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Harpag, Med Krali Astiyag’in komutanidir. Kambiz’in oglunu 6ldiirme
gorevini yerine getirmez ve yillar sonra Astiyag’in sofrasinda kendi oglunun etini
yer, kesik basini alarak evine déner. Kambiz’in oglunun, Kral Kiros olmasinda etkisi

biiyiiktiir. Halki isyana, Kiros’u Astiyag’1 tahttan indirmeye yoneltir.

Korkut Ata; kisa boylu, ak sagli, seyrek beyaz sakalli bir adamdir (5.44).
Korkut Ata eserde, Alp Er Tunga’yi, Tomris’in oglu Barsgan’1 yonlendirir. Hem
yonlendirici hem de destanlasmis bir tarihi kahramandir. Gelecege dair kehanetlerde
bulunur. Tiirkliigiin ruhu olduguna ve millet var oldukca yasayacagina, Tanri’nin
onu, bununla gorevlendirdigine inanir (s.77). Korkut Ata, olaganiistii gii¢lere
sahiptir. Hayvanlara hikmeder, goriinmez olur, Oliimsiizdiir. Somut varliginin

disinda soyut bir kavram olarak yasamaya devam eder.

Lidya Krali Karun, tarihsel bir kisilige sahip olmasinin yaninda Kral Kiros’u
yonlendiren bir arkadasidir. Karun tarafsiz ve dogru disiinceleri olan Gliimiin
kiyisinda bile dogru tespitler yapabilen biridir. Acik sozli ve bilgedir (s.163).
Kiros’un Lidya’y1 almasindan sonra, Once esiri sonra arkadasi olur. Kiros’un
fikirleriyle yonlendirir. Romanda Ingiliz Sanat Okulu’nda yapilmus, 19. yiizyila ait
“Kiros ve Karun” isimli gravlr gorseli tarihsel gergekligi de yansitir (5.167). Karun,
Kiros’un ricasiyla Kiros’un oglu ¢ilgin Kambiz’e de yon vermek ister ancak canini

zor kurtarir.

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, gemilerin batmasi sonucu, kurtulabilen
birkag¢ kisiden biri olan Selahaddin, Teskilat-1 Mahsusa adina gorev yapan Carlik
yikilana kadar Rusya’da kalmis sonra Osmanli ordusunda yiizbasi olarak gdrevine
devam etmis bir adamdir (s.172). Ahmet Ziya’nin 3. Ordu Karargahinda gorevli,
Enver Pasa yaverlerinden Yiizbasi Miimtaz ile tanismasi i¢in bir pusula yazar ve
Ahmet Ziya’y1 yonlendirir. Ayrica Ahmet Ziya, Erzincan savunmasinda, Deli Halid
Pasa’nin birligine Selahaddin sayesinde katilir. Verem olduktan sonra yine

Selahaddin’in yonlendirmesiyle istanbul’a doner.

Hati Ana, Ahmet Ziya’nin cepheden arkadasi Asim’in annesidir. Asim kadar,
Hati Ana da Ahmet Ziya’nin yanlarinda kalmasini, kendilerine sahip ¢ikmasini ister.
Ahmet Ziya'ya, Askale’deki tuz diikk&nini gosterir. Kimlerle ticaret yapacagini,

kimlerle ahbaplik edecegini gosterir. “Bizim buralarda kar cekilince ite, cakala glin

125



dogar.” (s.75) diyerek, Ahmet Ziya’y1 uyarir. Hati Ana da diger yashlar gibi tanidig1
birkac1 disinda hi¢bir Ermeni’ye giivenmez. Ahmet Ziya’yr Tomacan adli kisiyle
tanistirir. Ahmet Ziya, ditkkkaninda satacagi mallar1 bu kisiden alir. Ahmet Ziya’nin
Gule ile evlenmesine Hati Ana Onculuk eder. Hati Ana, gelininin, torununun ve

Elif’in bagina gelenlerden sonra aklini yitirerek kaybolur.

Tarik adli romanda, Ibn-Ezrak, birinci derecede 6nemli bir kahramandir.
Tarihsel bir kisilik olmanin yaninda yonlendirici 6zellikler de tasir. Girnata’da
yasayan Miisliimanlar arasinda sozii gegen bir kimse olan Ezrak’in giiciiniin
Hristiyanlar da farkindadir (s.12). Ezrak, Girnatalilar iizerinde sistematik bir asimile
girisiminin yapildigimin farkindadir (s.31). Halki, akilli davranmaya ve sogukkanl
olmaya yoneltir. Arkadasi Ismail’in torunu Tarik’1, Tarik bin Ziyad’1 arastirmaya
yonlendirir. Tarihini, gegmisini unutmasini istemez. Ezrak, iskenceden kacan halki
daglara cikardiktan sonra (s.72) Osmanli’dan yardim istemeye gider ve Tarik’1

Enderun Mektebine yerlestirir.

Ziyad, romanda gercekte oldugu gibi Tarik’in babasidir. Ge¢imini ticaret
kervanlarin1 koruyarak saglayan Ziyad, bu gorevlerinden birinde ugradigi saldirida
ic oglunu kaybeder ve yaralanir (s.101). Giiclii bir savasct olan Ziyad, ¢ok iyi kilig
ve mizrak kullanir (s.100). Ziyad, kabiledekilerin saygi duydugu bir kimsedir (s.105).
Kabile liderinin kiskandig1 Ziyad i¢in diinyadaki en énemli sey oglu Tarik’tir. Onu
yetistirmekle ugrasirken Tarik’in esir dlismesi, Ziyad i¢in yasama amacinin
kaybolmasi demektir. Kizlarini evlendirip olimii bekleyen Ziyad, oglu Tarik’1

yeniden gordiigiinde yasama sevincine tekrar kavusur.

Musa bin Nusayr, Tarik’in Miisliiman olmasida ve Islam ordulari icin
savasmasinda yonlendirici rol oynar. Tarik’in Miisliman olmasi karsiliginda onu
azat eder. Zeki bir adam olan Musa, Berberilerin kendilerinden olan bir komutanin
emrinde sevkle savasacagini bilir (s.134). Tarik’in adin1 da o verir (s.135). Musa,

Tarik’1 savasa, Miisliimanliga ve liderlige yonlendiren kisidir.

Julian, Septe sehrinin valisi, Vizigot Hitkiimdar1 Wittiza’nin damad1 ve sadik
bir devlet adamidir. Zeki ve dirayetli bir yoneticidir (s.146). Fiziksel olarak ince,
uzun boylu, narin yapili (s.159) olan Kont Julian, iyi bir siyaset adamidir (s.251).

Julian, Muslimanlar1 Endiiliis’ii fethetmeye yonlendirir. Tarik ve donanmasina yol
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gosterir. Onlar1 yonlendirerek basariya ulagmalarini saglar (s.165). Kont Julian, Kral
Rodrigo ile yapilacak savasta, Kral Wittiza taraftarlarina mektup yazar ve onlari
savastan ¢ekilmeye yonlendirir. Julian, Misliimanlarin basarili olmasinda ¢ok
onemlidir. Tarik’in “Siileyman’in Masasi”n1 bulmasin1 saglayan da Julian’dir.
Tarik’t bu konuda da yonlendiren Julian, masanin h&kimiyet sembolii oldugunu

anlatir (s.248).

Borbos, Kral Rodrigo’nun danismanidir. Rodrigo’yu iyi tanir ve tavirlarini
ona gore ayarlar (s.190). Borbos ileri goriislii ve akilli bir adamdir. Rodrigo’nun
biitiin bos vermisligine ragmen onu kesif birligini gondermeye yonlendirir (s.192).
Rodrigo’yu etkilemeyi ve yonlendirmeyi basaran Borbos, onu aklini karistirarak
istediklerini yaptirir (s.193). Borbos, kelimeleri ¢ok i1yi kullanir (s.211). Bu sayede

Rodrigo’yu yonlendirir.

Velid bin Abddl Melik, Endiiliis seferi igin Musa bin Nusayr’1 gérevlendiren
de sefer umulanin iizerinde bir basar1 ile planin diginda genisleyince Musa ve Tarik’1
geri donmeleri icin yonlendiren de Velid bin Abddl Melik’tir. Halife olmasi

sebebiyle seferlerle ilgili tiim kararlarin basinda bulunur.

Ergenekon romaninda Kutlu Demirci, Borte Cine’nin riiyasina girerek ona
Ergenekon’dan c¢ikis vaktinin geldigini soyler. Birer yildiz gibi parlayan gozleri,
omuzlarma dokiilen dalgali, kar beyaz saglari, gébegine dek uzanan yine sag1 gibi
beyaz ve dalgali sakaliyla tirkiitiicii ve sayg1 uyandirici (s.8) bir goriiniisii vardir. Ulu
Dag’in zirvesine kimin ne zaman kondurdugu bilinmeyen mabette yasar (s.125).
Alnina uzanan siyah dik kaglar1 vardir (s.126). Demirci, Bilge Ata’yi, Bilgeleri ve
Borte Cine’yi onlar vasitasiyla da Tirkleri yonlendirir. Borte Cine’ye cikacagi
yolculugun yazgist olduguna inandirir. Neyin, ne zaman, nerede olacaginm bilir ve
Borte Cine’ye adim adim olacaklart anlatir (s.131). Demirci, zamanin 6tesinde bir
varliktir. Kiyan ve Niikiiz’in yardimma da Sifaci Bilge’yi gonderen Demirci,
“Tanri’min insanlarin yazgilarini tamamlamalari igin gerektigi yerde ortaya ¢ikariz.
O gune ise daha epeyce var.” (s.132) demektedir. Dort yiiz yil sonra, Borte Cine’nin
karsisinda yine gelecekten Borte Cine’nin alti oglunun bas egene ocak, egmeyene
gazap olacagindan bahseder (s.207). Bu yonleriyle olaganiistii ozellikler tasiyan

Demirci, Tanr1 tarafindan Kutlu Soy’u yonlendirmek {izere gonderilmistir.
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Bilgeler, kendilerine ait adlar1 olmayan, Bilge Ata tarafindan Altay
Daglari’nin eteklerinde kus ugmaz kervan ge¢mez bir yerde biiyiitiiliip yetistirilen
kimselerdir. Doganin, gogiin ve yeryliziiniin sirlarini, sifaciligi, biiylik savaslarin
nasil tasarlanabilecegini, Tiirk boylarmin giiglii ve zayif yonlerini kat1 bir disiplin
icinde dgrenirler. Ogretiler disinca bir sey sormalari yasaktir (s.126). Hepsine farkli
ses tonuyla “Bilge” diye seslenilir ve kisiliklerine uygun tondaki bu seslenisle higbiri
digeri ile karnismaz (s.127). Bilge Ata, vakti geldiginde onlar1 tek tek gorev
yapacaklar1 yerlere gotiiriir. Bilgeler, yliklendikleri gorevlerle insanlar1 yonlendirir.

Bazilar1 Bilge Ata seviyesine ¢ikabilir (s.128).

Bilge Ata, Bilgeleri yetistirip yoOnlendiren kisidir. Sahipsiz ¢ocuklari
toplayarak onlar1 biiyiitiir, yetistirir, vakti geldiginde onlar1 gorev yapacaklar1 yerlere
birakir. Bilge Ata, Demirci gibi zamanin 6tesinde degildir. Bilge Ata, Tanri’yi
digerlerine anlatmakla gorevli bir insanoglu, Demirci ise “yazgi”y1 korumakla
gorevlendirilen bir “ulu”dur (s.130). Bilge Ata, Bilgeleri yeteneklerine ydnlendirir,

sonra da gorev yerlerine yerlestirir.

I. Sifac1 Bilge, Kiiciik bir ¢ocukken obalarina yapilan bir baskinda tiim
ailesini kaybeden ve sonra Bilge Ata’yla karsilasan, asil adinin ne oldugunu higbir
zaman 6grenemeyen Bilge’dir (s.126). Bilge Ata, onu Ulu Demirci’ye gotiiriir. Bilge,
Ulu Demirci ile birlikte Kutlu Soy’u tehlikelerden koruyup gdzetecektir (s.129). lk
gorevi, Nikiiz’iin yarasin1 iyi etmek olan Bilge, saklandiklar1 magaraya girer.
Niikiiz’e ila¢ yapar, onlara binek birakir ve giin batisina gitmelerini sdyler. Yaptigi
ilaglar1 nasil kullanacaklarini anlatir. Bilge’nin yonelttigi giin batisi, Ergenekon’a
giden yoldur. Kiyan, Niikiiz ve esleri Ergenekon’a ulastiklarinda, Ulu Demirci,
Bilge’ye: “...Bilgeler icinde en zor ve en onemli gorev senin payina diistii. Sen
kendin gibi bilgeler yetistirmeyeceksin! Senin yetistireceklerin su ovada gordiigiin
Kutlu Soy olacak. Bilge Ata olmak yolunda iizerine diisen budur!” der. Bilge
“Buyruk Ulu’nundur!” seklinde cevap verince Demirci “Hayw! Bu buyruk
Tanri’mindr.”  (s.163) cevabim1 verir. Bilge, bozkirin c¢ocuklarini tarima,
hayvanciliga yonlendirir. Onlara at, kisrak, deve verir. Takvim tutmayi, sifaciligi,
kildan kece yapmayi; demiri bulmayi, c¢ikarmayi, islemeyi Ogretir (s.162).
Ergenekon’a geldikleri ilk giinii baslangig, kutlu Yeni Giin saymalarini1 ve her yil toy

yapip kutlamalarini dgretir.
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II. Sifac1 Bilge, ilk olarak Ak Ozan’a, ardindan Bérte Cine’ye goriiniir.
“Bilge” oldugunu sdyler (s.183). Borte Cine’yi yapacaklar1 konusunda yonlendirir.
Once budununu toplayip ¢ikis vaktinin geldigini sdylemesini ister. Budunun gog
edecegi gecidi gosteren de Borte Cine’yi Ulu Demirci’ye gotiiren de odur. Bilge,

Borte Cine’yi gegidi nasil agacagi konusunda da yonlendirir.

Kutlu Kurt, Kiyan ve yanindakilerin saklandigi magaranin girisine
diismanlar yaklastiginda bir kurt siiriisii ile birlikte giriste bekler. Nokerlerden birini
isirir ve diigmanlarin bagka tarafa gitmesini saglar (s.123). Niikiiz’e gelen Sifaci
Bilge’ye yoldaslik eder (s.132). Kiyan, riiyasinda “O’nu takip et! Kutlu Kurt’u takip
et!” sesleri duyar (s.140). Kiyan ve Niikiiz’e yol gosterir, uzaktan onlar1 izler.
Yardima ihtiyaglar1 oldugunda kurt siiriilerini diigmanlarin iizerine salar. Kurca ve
yanindakileri uluyarak dagin zirvesine dogru c¢eker (s.153). Niikiiz bayilmis, Kiyan,
Kurca ile bogusmaktan yorulmus, Akmaral’in oku tiikkenmisken agzinda iki demir
okla dagin zirvesinden iner (s.155). Kiyan ve yanindakiler, Ergenekon’a girene dek
onlar1 yonlendirir. Bérte Cine’yi uyandirip Demir Dag’a yonlendiren (s.199) Kutlu
Kurt, go¢ kervaninin da en 6niinde yerini alir (s.235). Kervan1 Ata topraklarina kadar
gotiirlir, vardiklarinda etrafinda donmeye baglar. Gorevi bittiginde giimiis rengi
tlylerini rlzgarda savurarak basi ile Tirk budununa son kez selam verip gézden

kaybolur (s.237).

Ak Ozan, Karluk’un ¢ocukluk arkadasi, Borte Cine’nin degerlisi, yurdun en
namli ozanidir. Ergenekon ¢ocuklarina atalarini anlatir (s.15). Deli dolu bir ihtiyardir
ancak basibozukluga ve haksizliga dayanamaz (s.210), lafin1 esirgemez (s.223), en
blylk hayali Ergenekon’dan ¢ikmaktir (s.170). Ak Ozan’1 herkes sevip sayar (s.226)
ancak Onkut, onun Bérte Cine’ye yakinhigini kiskanir. Demir Dag delinmeyince Ak
Ozan’1 kiskartir, sakalini gekistirir (5.224). Ak Ozan, Onkut’un kafasina kopuzunu
indirince de ihtiyar1 doverek oldiiriir. Ak Ozan, ¢ocuklarin ge¢mislerini 6grenip
oclerini almaya yonlendirilmesinde ve Borte Cine’nin cesaretlendirilip goéce
yonlendirilmesinde onemlidir. Ak Ozan, sifaciy ilk goren ve Borte Cine’ye haber
veren kisidir. Borte Cine’nin rityasin1 gog¢ vaktinin gelmesi olarak yorumlayan da Ak

Ozan’dir.
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Tong Yabgu’da Baskdhin Vanusa, Pers sarayinin bagkahinidir. Kabarik,
agarmus, kirli sakali, keten elbisesi (5.9), nasirli avuglari (s.10) ile tarif edilir. Kral
Anugirvan tizerinde yonlendirici etkisi vardir. Kral, onun kehanetlerine inanarak
biiylik oglu hakkinda aragtirma yaptirmis ve oglunu cezalandirmistir. Vanusa, eserin
basinda Tong Yabgu ile ilgili kehanetini Anusirvan’a bildirdikten sonra bir daha

gorulmez.

Saman Balamir, hafif kamburlasmis, uzun sagh, uzun sakalli (s.27), yash
bilgelerden biridir. Goktiirk Destani’nda Ulu Kurt’un Borte Cine’ye yol gostermesi
gibi o da Tong Yabgu’ya yol gosterir ve yazgisiyla yiizlesmeye gotiiriir. Tong
Yabgu’yu diger bilgeler ve Bilge Ata ile tanistirir. Diger bilgelerden aldigi 6nemli
haberleri bagkente getirir. Fikirlerine deger verilir ve her konuda ona danisilir (s.85).

Saman Balamir de Kambudag’in hainligiyle zehirlenenler arasindadir.

Bilgeler, Bilge Ata, kendilerinden 6nceki bilgeler tarafindan yetistirilirler.
Savaglardan, baskinlardan, sahipsiz kalan ¢ocuklar alinir ve bilge olarak yetistirilir.
Egitimleri tamamlandiginda yurdun dort bir yanina dagilir, yerlesir ve zaman iginde
danisilan, fikir sorulan, akil alinan ve soziine giivenilen kimseler olurlar. Kimi saman
Kimi otact kimi tamgaci kimi yargucu Kimi de demircidir (s.48). Hepsinin ortak
0zelligi insanlar1 yonlendirmede usta olmalaridir. Ak sacl, ak sakalli, yash ve bilge
insanlardir. Tirk’lin adi, toresi var olsun diye devlete, millete rehberlik ederler. Onlar
icin 6nemli olan Tirk budunudur (s.43). Bilge Ata’nin onderliginde toplanirlar ve

devletin diizenini korumak icin beylere yol gosterirler (s.45).

Coban, aslinda Tong’a yardim eden Muhafiz Bilge’dir (s.49). Tong
Yabgu’yu sinamak igin ¢oban gibi davranmistir. Muhafiz Bilge, Suana’nin da

babasidir. Tong Yabgu’'nun adil, giiclii bir kagan olmasi i¢in onu yonlendirir.

Bilge Karik, Bati Erligi’nin bilgesidir. Altin Orgiin’e oturacak Kkisiyi
belirlemede goriislerini  bildirir. Bilge Ata, onu Bagatur Tigin’in yaninda
gorevlendirmistir. Bagatur’u c¢ok iyi tanir ve digerlerini goriisleri dogrultusunda

yonlendirir. Ayrica Kuca Pazar1 baskinini Saman Balamir’e duyuran da odur.

Cueng, Bagatur’a yardim ediyormus gibi goriinse de aslinda onu yonlendiren

damigmandir. Akli diizenbazliklara ¢ok iyi calisir. ilk kurultayda, Bagatur’un
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secilemeyecegini anlaymnca ona Culo’yu destekleten, boylece diger beylerin ve
bilgelerin gbziinii boyayan odur. Culo’nun yaptig1 yanligslarda Bagatur vasitasiyla
parmagi vardir. Saman Balamir’i takip ettirmek, Kafkas savascilar yoluyla dirligi
bozup devleti zayif gostermek, Sekii’yl tahttan indirmeye ¢alismak, Benmar yoluyla

Iblis’in ¢ocuklarina ulasmak hep onun Cinli oyunlarindandur.

Kurultay Uyeleri, kurultayda bulunan aygugi, komutan, bilge gibi akil
danmisilan kimselerdir. Genellikle Goktiirk beylerinin istekleri dogrultusunda karar
verirler (s.59). Ayguciler halkin i¢inden secilen ve yonetimde fikir danisilan
kisilerdir (s.65). Ogeler, erkinler, tudunlar, tamgacilar, beyler... kurultay iiyeleridir
ve devletin yonetiminde s6z sahibidirler. Kagami fikirleri dogrultusunda

yonlendirirler (s.347). Kurultay tyelerine toygun denir (s.307).

Berkitey, kurultay iiyelerinden aygucidir. Alinan kararlar1 bildirir (s.306).
Kurultayda fikirlerini belirtir. Ogelere saygilidir. Berkitey, aygucilik olan devlet

gorevini ustaca yapar (s.66).

Ulu-Kan romaninda, Nuh, tufan 6ncesi Siimerlerde bir tebligci olarak eserde
yerini alir. Insanlar1 yaptiklarinin yanls olduguna ve yaraticisinin yoluna girmeleri
gerektigine inandirmaya calisir. Ogullar1 ve miiritleriyle inanna’nin kullanildig1 ayini
engellemek ister ancak basaramaz. Hz. Nuh’tan Siimer ve Akad tabletlerinde

bahsedildigi esere not diigiilmiistiir (s.35).

Ham, Sam, Yafes Nuh’un ogullaridir. Babalarinin emriyle yeryiiziine dagilir,
yurt kurarlar. Gittikleri yerlerde insanlar1 yetistirirler. Ham, Afrika’ya; Sam, Arap

yarimadasina; Yafes, Orta Asya’ya gonderilir (s.47).

Turk Ata, Yafes’in yedi oglundan en biiyiigiidir. Tanri’’nin Tiirk Ata’nin
soyundan gelenlere, savasci bir ruhla birlikte cesaret ve adaleti de armagan ettigine
inanilir (s.47). Tiirk Ata, iyi, cesur, adaletli olmalar1 yolunda insanlari
yonlendirmistir. Bununla birlikte insanlarin giizel erdemlere sahip olmasinin sebebi

Turk Ata’ya baglanarak Tiirkliik yiiceltilmistir.

Durka, Kis’in meshur, kadin kahinidir. K6r olmasina ragmen Asu Mezral’in

hamile oldugunu ilk o anlar (s.55). Durka’nin g6z bebeklerinin yerinde, buz mavisi
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iki nokta bulunur, yere kadar uzanan beyaz ve orgiilii saglart vardir. Bu goriintiisii
oldukca trkiitiiciidiir (s.56). Durka, Asu Mezral’a bebegi ile ilgili kehanette bulunup,
Inanna’nin aslinda zavalli bir kurban oldugunu, din adina yasadiklarinin safsatadan
ibaret oldugunu anlatir (s.57). Onu dislinceleri ile yonlendirir. Bebeginin

yeryliziiniin yazgist olduguna inandirir.

Kamlar Meclisi, Gizemli Ogreti’ye hilkkmeden kamlardan olusur. Her yilin
belli zamanlarinda mabette toplanirlar. Tufandan sonra, medeniyeti yeniden kuran
kamlar (s.71), mabedin segtigi ve lstiin yetenekli kimselerdir. Sorumluluklarindaki
yerlerde dlzeni, huzuru temin eder, insanlara yol gosterirler. Kamlar Ak Kamlar ve
Kara Kamlar olmak iizere ikiye ayrilirlar. Ak Kamlar, yetenekleri nispeten sinirl
olan, sifa dagitip kehanette bulunan kamlardir. lyi ruhlarla iletisim kurmakta ve
onlarin yol gostericiliginde ilerlemektedirler. Kara Kamlar ise sayilari ¢cok az olan ve
yetenekleri sinirsiz olan kamlardir. Diinyanin gercek efendileri olarak tanimlanan
Kara Kamlar, kendilerini toplumdan soyutlar; insanlar1 degil, doganin diizenini

korurlar (s.72).

Samiray, Ulu-Kan’t ve diger ogullart yonlendirir. Onlarin biyiiyiip
yetismelerinde en biiylik pay Samiray’a aittir. Ulu-Kan’in babasindan intikam
almasinda, Pugsar’t fethetmesinde ve sonrasinda Asya kralliklarina yardima
gitmesinde ve evlenmesinde Samiray’in etkisi vardir. Samiray, eserdeki konumu ve
olay orgusundeki yerinden hareketle hem yonlendirici hem arzu ve korku duyulan

nesne hem de birinci derecede 6nemli bir kahramandar.

Urban, Isik Hanligi’nin ihtiyar, Ak Kam’idir (s.97). Samiray’in mabetten
kovuldugunu, Savasc¢i’dan hamile oldugunu ve intikam yeminini Sarbatur’a anlatarak
onu yonlendirir. Sarbatur’un Asil Soy iiyeleri ile birlik olarak babasini tahttan

indirmeye ¢alismasinda da rolii vardir.

Demirci Akasun, Asil Soy uyelerinden biridir. Asil Soy’un Ulu-Kan ve Od
Han arasinda yapilan savasta Ulu-Kan tarafina gegmesini saglar. Fiziksel olarak ellili
yaslarinda, seyrek sakalli bir adamdir. Savase1 ile Ulu-Kan arasindaki bagi bilen ¢cok
az kisiden biridir (s.140).
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Harut ve Marut, vyaratictnin kullarini  smmamak i¢in  yeryiiziine
gonderildiklerini sanan iki melektir. Halbuki gercekte sinananlar bu iki melektir.
Yaraticinin insanlari neden diger tiim varliklardan {stiin kildigin1 6gretmek istemesi
lizerine diinyaya gonderilmislerdir (s.243). Insan bedenleriyle yakisikli ve
bakimhdirlar (s.233). Insanlara &grettikleri biiyiiler tuttukca iinleri, tim Simer
topraklarma yayilir (s.248). Ikisi de Istar’a asiktir. Ondan ayrilmamak igin Lurza’yi
oldiiriir ve Istar’la birlikte olurlar (s.260). Nefis ve sehvetin yiikiinii kaldiramayp
giinaha dalan bu iki melek, Istar’in yi1ldiz olmasindan sonra diinyaya inen baska iki
melek tarafindan alinarak Dimagke’ye gotiiriiliir. Orada kiyamete dek kalmak tizere

Kasiyun Dagi’ndaki bir magaranin igine bas asagi asilirlar (s.263).

2.1.3.5. Yardimci

Romanda olaymn ya da goriintiiniin tamamlanmasi i¢in kendilerine verilen
kiigiik gorevleri yerine getirerek asil kahramana veya onun karsisindaki diismana
yardim eden kisilere yardimecir denilmektedir. “Bu kisiler, tip ve karakter
ozellikleriyle goriinmeyen olayimn ya da dekorun tamamlanmasinda kendilerine
ihtiya¢ duyulan ve zaman zaman ortaya ¢ikan yardimci unsurlardir. Genellikle ya
isim olarak ya da kendilerine verilen kisa gorevleriyle ortaya ¢ikarlar. Roman

incelemesinde cok fazla islevsel degillerdir."

Romanda, olaylarin devam ettirilmesi i¢in kiiciik islevli baglanti unsurlari
olan yardimcilarin bulunmasi gereklidir. Yardimci kisiler, romanda bir sekilde
tanitilir, gorevlerini yerine getirir ve roman boyunca tutarl bir sekilde varliklarini

surdurtrler.

Son Kagan romaninda, Cengiz’in annesi Merve; fedakér, sevgi dolu,
sorumluluk sahibi, kadere inanan klasik bir Turk annesidir (s.21). Ev hanimi olan
Merve, esinin yoklugunda ¢ocuklarini biiyiitmiis; babalarinin yoklugundan dogacak
herhangi bir olumsuzlugun olusmasimi engellemistir. Istanbul’a yapilan biyolojik

saldirida hayatin1 kaybedenler arasindadir.

% Cetin, a.g.e., 5.167.
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Uzun yillar donanmada ¢alismis, emekli asker olan Sedat, beklenenin aksine
sabirli, anlayisli, sakin, kibar ve diisiincelidir (s.25). Cocuklar1 biiyiirken yanlarinda
bulunamamanin ezikligini yasasa da emeklilik sonras1 ¢ocuklarini destekledigi ve her
konuda yardimci oldugu goriiliir. Sedat Bey; Tiirkliige, geleneklere, ata topragina
bagli, vatansever bir kimsedir. Ayn1 zamanda c¢ocuklarinin gelecekleri ugruna ata
topragini satmay1 goze alan fedakar bir babadir (s.38). Ulkesinin gelecegini genclikte

goren Sedat, Kalganc¢i Cak basladiginda siginaklara inmeyi kabul etmez.

Cengiz’den li¢ yas kiiciik olan Cihan, agabeyine istiin nitelikler verilene
kadar ailenin tek gurur kaynagidir. Caliskan, basarili, saygili, diizenli ve uyumlu bir
kisilik sergileyen Cihan, Kirikkale Universitesi Tip Fakiiltesini kazanmasiyla ilk kez
agabeyinden ayrilir. Cihan; Cengiz’in kardesi, sirdasi, can yoldasi ve hayattaki en iyi
dostudur (s.30). Zeki ve neseli yapisiyla agabeyine hep yardimei olur ve babalarinin

kurdugu ev i¢i hiyerarsik diizende iizerine diisen biitiin sorumluluklar1 yerine getirir.

Goriiniis olarak mafya tiiyelerini andiran, uzun boylu, biyikli, sert bakish
(s.66) Semih, Ankara il Emniyet Miidiirliigiinde gorevlidir. Cengiz’in sorgulanmasi

icin emniyete gotlrilmesi gorevini Ustlenir.

Emniyet Miidiirliigiinde Cengiz’i smayan, OSYM gérevlisi olarak kendini
tanitan Fahri, aslinda Kenan’in Son Kagan’1 bulmak iizere gorevlendirdigi istihbarat
elemanlarindan biridir. Elli yaslarinda, tombul ve goézliklidir (s.69). Cengiz’in
Kenan, Muzaffer Pasa, Ziya ve Salim ile tanismasina vesile olur ve iiniversite tercihi

konusunda yardimda bulunur.

TTK’nin 6nce yardimcilik sonra bagkanlik koltugunda oturan Ziya, Kenan’in
da cocukluk arkadasidir. Ziya’nin Ilteber’in getirdigi mektubun okunmasinda, giimiis
tepsinin bulunmasi ve sirrinin ¢oziilerek gelecege hazirlik yapilmasinda Cengiz’e

yardimlar1 dokunur.

Glimiis tepsinin bulunmasi i¢in yapilan kazida, kazi sahasinda polisleri
uzaklastiran Tekin, aslinda rehber degil Kenan’in Mogolistan’daki saha ajanlarindan
biridir. Sicak kanli, iletisim becerisi yiiksek (S.88) bir kisi olan Tekin’in planiyla

giimiis tepsi Tiirkiye’ye getirilir.
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Fiziksel olarak orta boylu, sarigin ve bakimli bir goériiniime sahip olan
Zeynep, otuz bes yaslarinda gen¢ bir akademisyendir (s.80). Eski Turk dillerini
okuma konusunda uzman olan Zeynep, Ilteber’in Kenan’a biraktig1 rulo seklindeki
mektubun okunmasinda, glimiis tepsi kazisinda bulunan sandiklarin iizerlerindeki
yazilarin okunmasinda ve giimiis tepside anlatilan Kalgangi Cak hakkinda bilgi
verilmesinde yardimcidir. Kenan’in hoslandigi bir kahraman olarak gosterilir. Kenan,
cevrelerinde bulunanlarin da yakistirmalari ile Zeynep’e karsi yakinlagsa da eski

esine baglilig1 sebebiyle bir iliskiden bahsedilemez.

Mogolistan’da yapilan kazi ekibinin arastirma gorevlilerinden biri olan
Emrah, Goktiirk alfabesiyle yazilmis metinlerin okunmasinda uzmandir (S.81).
Cemil’in hainligini, Cengiz’in kimliginin 6grenildigini, Kenan’a bildirerek yardimci

olur.

Kenan’in yardimcilarindan biri olan AKif, fiziksel olarak heybetli, guclidur,
iri kryim ve trkiitiiciidiir (s.162). Salim Bey ve torununun kacirilmasina engel olan

Akif, Ajan Carl Stone’un sorgulanmasinda bulunur.

Giineydogu Anadolu’da uzun yillar gorev yapmis efsane komutan (S.106)
Muzaffer Pasa, Kenan’in arkadasi olmasi disinda, Cengiz’e destek veren ve

yardimci olan kisilerdendir.

Tim siyasi partilerin sevip saydigi Salim Bey, tecribeli bir siyasetci ve
Devlet Bakani’dir. Genglere ve fikirlerine deger veren yenilik¢i bir kisiliktir (s.115).
Elestiriye ac¢ik, merakli ve arastirmaci olan Salim, Cengiz siyasete girdiginde ona
yardimct olmus, Cengiz tecrilbbe kazandiginda emekliye ayrilmistir. Cengiz’in aile

kurmasinda da yardimci olan Salim Bey, Cengiz’in kaympederidir.

Cengiz’in dedesi olan Hac1 Bekir, Cengiz ve Buse’nin nisanlarini kdytinde
yapar. Ayrica Cengiz’in ilk ¢ocukluk doneminde, babasinin olmadigi zamanlarda

Cengiz’in yaninda bulunur. Cengiz balayindayken kalp krizi gegirerek olir.

Ajan Carl Stone’un acimasizligr ve Tiirkiye’nin gelismemesi i¢in oynanan
oyunlar anlatilirken adlar1 anilan ASELSAN mduhendislerinden Ali; 2006 yilinin
Mayis ayinda, Ankara Mogan Golii kiyisinda Kevin Eagle’in emriyle Carl Stone
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tarafindan bogazi kesilerek oOldiiriiliir. Diger iki miihendisten biri evinin altinci

katindan atilarak digeriyse basina tek kursun sikilarak oldirtilmistiir (s.128).

Kerim, Mercan Yokusu’ndaki is haninda ¢alisan ¢ocuktur (s.138). Is haninin
cayciligini yapan Kerim; uyanik, zeki, ¢aligkan bir kisidir. Iyi gozlem yapan Kerim,

Kevin Eagle ile ilgili bilgi sahibi olunmasinda yardimci olur.

Hayalet zirh projesi icin ASELSAN ve TUBITAK tan cagrilan yetkili bilim
adamlari, projeye ikna olduktan sonra (Qretilecek parca maliyetlerinin
karsilanmasinda Cengiz’e yardimda bulunurlar. Ug bilim adamu, prototip i¢in ciddi

maddi kaynak ve kayitsiz sartsiz destek sunar (s.143).

Cengiz’in projelerinde gerekli destegi veren savunma silahlarinin tiretimine
yardimc1 olan kisilerden Milli Savunma Bakam, Genelkurmay Baskam ve
Basbakan hayalet zirhin tamitimina katilirlar (s.143). Basbakan, projeler icin
hazineden destek sunar (s.144). Kendinden sonra Cengiz’in yerine ge¢mesini
istemektedir (s.202).

Bilim ve Teknoloji Bakanligi Miistesar1 olan LUtfi Bey, Cengiz’in
bakanligina ona yardimci olmus; Cengiz, siyasete alisana kadar Liitfii’niin

tecrubelerinden yararlanmasi saglanmistir (5.200).

Disigleri Bakanligi yapan Rifat Bey, Cengiz’in meclisteki en gigli
yardimcisidir. Cengiz’in basarili isler yapsa da Basbakan olmak i¢in geng ve
tecriibesiz oldugunu diistinenlerin fikirlerine kars1 ¢ikan Rifat Bey, meclis baskanligi
da yapmis ¢ok iyi bir siyasetci, gercek bir vatanseverdir (s.207). Kalp krizi gegirerek

6len Rifat Bey, Cengiz i¢in 6nemli olan kisiler arasindadir.

Uzun sakalli, koyu esmer yiizlii, Arap simali korumalar, gorunti olarak
birbirinin ayni, koyu renkli takim elbiseler giyerek Mehmet Ali’nin kagirilmasinda
rol oynarlar (s.168). Mehmet Ali’nin saklandig: ciftlik evinin korumaligini yapan

Kisiler Sami’nin yardimcilaridir.

Mukan Kagan’in 6zel muhafiz birligi komutani, Mukan’in yilan sokmasi
sonucu 6lmesiyle Cin Prensesi’nin ilgisi oldugunu disiiniir ve siipheli bir sekilde

oldaralur (s.195).
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Temmuz 2039°da, Giiney Kore agiklarinda bulunan Sar1 Deniz’de gozetleme
ve karakol gorevi yapan gemi miirettebatinin komutan kadrosunda gorevli olan
Binbas1i Min Sung, Yiizbasi Woo Jin, Astsubay Joon So adli Guney Koreli
askerler, Amerika’nin Kuzey Kore iizerinden yaptigi gercek disi magduriyetin
diinyaya duyurulmasinda yardimda bulunur ve bu sebepten askeri hapishaneye
gonderilirler (s.233).

Kanada’nin Newfoundland Adasi’nda yasayan biitiinliigii bozulmus aileden
Joshua ve babasit Andrew balik tutarken bir buzul pargasinin iginden bularak
yedikleri balik yiiziinden Kalganc1 Cak’1 baslatir ve Ilteber’in kehanetinde bahsettigi
salgin hastaligin ¢ikis noktasini olustururlar (s.276). Joshua’daki rahatsizligi fark
eden Sementa, onu hastaneye gotiirerek Andrew’e haber verir ve kisa siire sonra o

da hastalanir.

Tomris romaninda, Kral Kiros’un evlilik teklifine cevap veren Tomris
Han’in mektubunu tasiyan EIgi Sarta, Kiros’un hiddetinden nasibini alir. Sarta
mektubunu getirmis, i¢inde yazilanlara karsi kralin1 savunmadigindan dili kesilerek

sehir meydaninda boyunduruga vurulmustur (s.17).

Pers ordusunun en giiclii savas¢ilarindan olan Siamak en iyi okcu (s.25),
Hesam en iyi kili¢ kullanan (s.24), Atash en gbézde savase¢1 (S.27), Nesar en iyi at
binicisi ve hizli bir savasgidir (s.36). Kral Kiros’un emriyle Tomris’in oglu Barsgan
Tigin’1 kag¢irmak i¢in giderler. Yanlarinda kiigiik yasta kacirdiklar1 Saka Tirki
Arman da vardir. Nesar’t Korkut Ata’nin yanindaki gokboriiler pargalar. Siamak’1
Arman Oldiiriir. Hesam ile Atash ayni atin iizerinde kagarken Atash, Hesam’1 gozden

cikarir.

Arman, Mayda’nin kiiciik yasta Persler tarafindan kagirilan kardesidir. Pers
savageilar1 anlagmay1 saglasin, Barsgan Tigin’i kagirmaya yardim etsin diye Arman’1
da yanlarina alirlar. Arman, Mayda’nin yaptigi bilekligi ¢ocuklarla gonderir ve
Barsgan’a tuzak kuruldugunu soyler (5.65). Barsgan’in hayatin1 kurtarmak igin Pers
askerlerini zehirlemeye calisir, basaramaz ama atlarini zehirler. Siamak’1 6ldiiriir
ancak kendi de Siamak’in hangeriyle 6lUr (S.72). Arman, yigit bir Tiirk savascisidir,

halkina ihanet etmez.
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Barman, Alp Er Tunga’nin oglu, Tomris Han’in babasidir. Kambiz ile
yapilan savasta Alp Arnz’in ihaneti yliziinden olir. Barman, g0zl kara bir

komutandir. Bes bin kisiye kars1 bes yiiz kisiyle savasir (s.120).

Geray, Acar, Girtine, Hotmar, Perslerle yapilan savaslarda kahramanlik
gosteren, Saka ordusuna en ¢ok yardimi dokunan savaggilardir. Giiglii ve cesurdurlar

(s.120). Alp Ariz’in ihanetiyle Barman ile birlikte 6lurler.

Temir Bey, Pegenek Han’in en yakin arkadasi ve ordunun en guvenilir
komutanidir (s.95). Kiz1 Aybiike ile Alp Er Tunga evlenmistir. Temir Bey de

Kambiz’in arkasindan gidenlerle oliir (s.120).

Otmar, Turan yurdunun en meshur kilig¢ ustasidir (5.101). Alp Er Tunga’ya
tizerinde “Afrasyap” yazan kilic1 yapar. Gengliginde Pers topraklarinda bulunmustur.
Persleri iyi tanir. Segen Usta, Turan’in en biiyiik, yildirim kadar hizli, fil kadar
kuvvetli aygirt “Berk”i Alp Er Tunga’ya getirir (5.103). Ceber Usta ise ¢ok gu¢li bir
yay yaparak giires miisabakasin1 kazanan Alp Er Tunga’ya hediye eder (s.91). Bu

ustalarin hepsi, Alp Er Tunga’nin yenilmez bir savas¢i olmasina yardimci olur.

Unat Bey, komutan yardimcisidir. Arman’in bilekligini Mayda’ya gotiiriir
(s.67). Mayda’ya, Barsgan Tigin’in hayatinin tehlikede oldugunu sdyler ve birligini
toplayarak Barsgan Tigin’i arar.

GoOkboruler, hemcinsi bozkurttan ¢-dort kat iri kurtlardir. Korkut Ata’ya
yoldaslik ederler. Barsgan Tigin’i Pers savasg¢ilardan kurtarir, av yapar; Barsgan
Tigin ile Korkut Ata’nin hizmetinde bulunurlar. BUrkit, Korkut Ata’ya yardimci

olduguna inanilan kartaldir (s.45). Barsgan’a da yardim eder.

Alp Er Tunga’nin at1 Berk, giiclii, hizli ve iridir (s.103). Olimine dek
Tunga’nin basindan ayrilmaz. Alp Er Tunga’nin diismanlariyla savasmasinda en

biiylik yardimeisidir.

Apcar ve Barlas, en iinlii giires ustalaridir. Alp Er Tunga on dort yasina
geldiginde ilk kez yenilirler (s.93). Alp Er Tunga’nin adinin duyulmasinda énemli rol

alirlar.
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Balkin, Begisi, Unay, Goégen, Tomris Han’in muhafiz takimindan savasci
kadinlardir. Cok iyi at binerler ve ok atarlar (s.229). Begisi Hatun, Pers savasinda
Atash’1 yenmis, Kirosun canini alan oku da o atmistir. Kiros’un dliimiinde Tomris

Han’in yardimcisidir.

Barsgan Tigin, Tomris Han’in ogludur. Fizik olarak ¢ok gu¢li gérinmeyen
Barsgan cevik ve cesurdur. lyi bir savascidir (s.46). Mayda’ya asiktir. Milletini,
Turkligiini ve ozgiirliigiini her seyin iistiinde tutar. Perslere esir diisiince kendini

oldirdr.

Ogramis, Alp Ariz’in oglu Alkar’in babasidir. Bu ikisinin hainliklerine karsi
Ogramig, hanina ve milletine bagh, mert, cesur, diiriist bir kisidir (s.97). Yasadigi

stirece kurultayda hanligin iyiligi igin ¢aligmistir.

Atalay, imparatorlugun en meshur ozanidir (s.154). Alp Er Tunga’nin
Oliimiinden sonra Barsgan Tigin’in yanina oturarak {inli Alp Er Tunga agidini

sOyleyen Saka Tiirklerinin duygularinin sézlere dokiilmesine yardimci olan ozandir.

Barsgan, Alp Er Tunga’nin oliimiinden sonra Tiirklerin basina gecer. Pers
ordusu Merv yakinlarinda, on bin kadar Tiirk askeriyle birlikte Alp Er Tunga’nin
oglu, Barsgan Tigin’in amcas1 Barsgan’1 6ldiiriir. Barsgan’in 6limuyle imparatorluk
dagilir (s.157).

Med Devleti’nin ilk krali Kayeksares, catisma iginde oldugu Asur ve
Lidya’ya karsi Babil Devleti’nin yardimini ister. Nebukadnezar, Kayeksares’in
giizelligi dillere destan kizi Amitis karsiliginda yardim eder (s.105). Amitis’e delice
asiktir. Tarihsel kaynaklar Babil’in Asma Bahgeleri’ni milattan 6nce alt1 yiiz besten
itibaren kirk ti¢ y1l hiikiim siiren Babil Krali II. Nebukadnezar tarafindan sila hasreti

ceken karis1 Amitis’i neselendirmek icin yaptirildigini sdylemektedir.*°

Cocuklugundan itibaren simarik, dengesiz, basina buyruk bir insan olan 1.
Kambiz (s.178), Pers Kralliginin varisidir. Kiros, onu Babil tahtina oturtur ama bu

bile onu sakinlestirmez. Tomris Han’la yapilacak savas i¢in babasi Kiros’a yardima

4 Erkan Konyar, “Babil’in Asma Bahgeleri”, Toplumsal Tarih Dergisi, Say1 96, Aralik 2001, s.50.
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gelir. Tirk topraklarina varmadan kumanda ettigi ordu bitap diigsmiistiir. Askerleri
ona saygi duymaz. Komutani Parkas’in oglu Eram, hakkinda konusulanlar1 kendine
anlatinca hiddetlenir ve ¢ocugu babasinin yaninda oldiiriir. Karun ona Astiyag’in
sonunu getiren olaymn komutaninin oglunu 6ldiirmesi oldugunu sdyleyince Karun’u
da oldiirmeye kalkar. Kiros, oglunun savasta biiylik tehdit olusturdugunu bilir. Cilgin
oglunu, Pers ve Babil topraklarini tehdit eden Araplar1 bertaraf etmesi bahanesiyle

geri gonderir.

Dane Hatun, Ruhum Kiyama Kalkti romaninda tek basina yasayan, yasi
yetmisin lizerine, zayif, kara kuru bir kadincagizdir (s.120). Abus’un hastaliginin

iyilesmesi i¢in otlardan yaptig1 karigimi vererek yardimci olmaya calisir.

Agiryan, ihtiyar bir Ermeni’dir. Nebi, ailesini yitirip Ahmet Ziya olunca onu
yol kenarinda bulur ve at arabasindaki samanlarin altina saklayarak Erzincan’a kadar
gotiiriir.  Erzincan’in yanmis yikilmis halini ve Osmanli Ordusu’nun Ermeni
komitacilart siirlip ¢ikardigini goriince biitiin Ermenileri kastederek *“Bizim gitme

zamammiz geldi.” (5.164) der ve geri gider.

Mahmud Refik, Ahmet Ziya’dan yedi yas biiyiik agabeyidir. Iri ciisseli,
heybetli, vakur bir kimsedir (s.29). Anneleri 6ldiikten sonra kardesine kol kanat
gerer. Askeri okula gidene kadar Ahmet Ziya’nin en biiyiik yardimcisidir. Balkan

Savasi’nda sehit olur.

Akif, Ahmet Ziya’nin ¢ocukluk ve genclik arkadasidir (s.34). Ahmet Ziya’y1
Mithat Pasa Gemisi’ne ugurlayan tek kisidir. Akif, Ahmet Ziya’nin babasina karsi

anlayisl olmasi gerektigini diistiniir.

Eke Mahmut, elli yaslarinda, Erzurum’u iyi bilen arabaci, kagkanin sahibidir
(s.55). Asim ve Ahmet Ziya’yr Ermeni ¢etecilere yakalatmadan Asim’in koyi

Cinis’e getiren kisidir.

Ahmet Ziya’ya Asim’mn evini gosteren kisi Arhazlarin Nizam’dir (s.60).
Nizam’in oglu da Allahuekber Daglari’nda donan askerlerdendir. Ahmet Ziya’nin

karis1 Giile’nin amcasi1 olan Nizam, kdmiir madeninde ¢alisirken Sliir.
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Tomacan, Ahmet Ziya’nin diikkkaninda satmak igin seker, tuz, kuru bakliyat
gibi gidalar1 temin etmesinde olan Ermeni’dir. Askale’nin en zenginlerinden olan
Tomacan, algak goniilliidiir. Ge¢miste yasadiklarini, Ermeni-Tiirk iligkilerini Ahmet

Ziya’ya anlatir (s.76).

Molla Mehmet, Ahmet Ziya’nin dikkdninda birka¢ giin kalarak onu
Anadolu’ya gitmesi konusunda uyaran kisidir. Molla Mehmet, Van’mn Ozalp
ilgesindendir. Atranik ve ¢etesinin kiyimlarina zorla sahitlik ettirilmis, sayisiz

iskence gormiistiir (s.100).

Iki oglu aileleriyle Anadolu’ya gdcmiis, iki kizi Ermeni zulmiine ugramis
Hasan, Giile’nin dayisidir (s.140). Ahmet Ziya ve Gile’yi evinde Ermenilerden

saklar.

Tarik romaninda, yasanmigliklarin ve tarihi gerceklerin anlatildigi goz
oniinde bulundurularak yardimer olarak gorev yapan sahislarin da aslinda farkli
adlarla tarihte yasamis olduklari diisiiniilmektedir. Olay orgiisiiniin sekillenmesinde
ve hareketin devam etmesinde Onemli rol oynayan yardimcilar su sekilde

siralanabilir:

Ismail, Tbn-Ezrak’in gocukluk arkadasidir (s.21). Ezrak’in hep yamindadir.
Onunla konusur, ge¢misten bahseder (s.24). Istanbul’a Beyazid Han’a giderken
Ezrak’a arkadaglik eder (s.77).

Ispanyol Komutan olarak bahsedilen, kitiiphanelerin yok edilmesini
tistlenen askerlerden biridir (s.12). Diger askerler gibi Girnata’nin hakiminin kim

oldugunu ispatlamaya calisir. Bunun i¢in Babii’r Remle Meydani’nda kitaplar1 yakar.

Talavera, din c¢arkinin nasil isledigini bilen eski baspiskopostur.
Miisliimanlarin zorla din degistirmesine karst oldugundan gorevinden alinir.
Gorevdeyken tath dili ve tiirlii vaatleriyle li¢ bine yakin Miisliiman ve Yahudi'yi
dinlerini degistirmeye ikna eder (s.41). Yasanan kargasalarin isyana doniismemesi
i¢in araya giren Talavera, Jimenes ve sehrin ileri gelenlerinin anlasmasi i¢in toplanti

yapilmasina yardimci olur (s.44).
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Tarik, Ismail’in torunudur. Annesi, babas1 olmayan (s.26) Tarik, romanin ilk
boliimiinde Tarik bin Ziyad’in adinin anilmasina ve romanda Tarik bin Ziyad’in
anlatilmasma yardimer olur. Adini ondan alan Tarik, dedesi ile Ezrak’in Istanbul
ziyaretlerinde Enderun Mektebine yerlestirilir. Tarik, dedesine ve Ezrak’a sordugu
sorularla kitaplarin neden yok edildigini sorgulayan (s.23), zeki ve iyi yetistirilmis
(s.94) bir ¢ocuktur. Tarik’in amaci Tarik bin Ziyad’in hayatin1 yazmak ve herkese

Ogretmektir.

Ayse Sultan, tarihsel Oneme sahip olmasmin yaninda Miisliimanlarin
durumunu goézler oniine sermesi ve oglu Ebu Abdullah’in “Teslim Antlagsmasi”n1
onaylamamasi bakimmdan 6nemlidir. Oglu ile Fas’a yerlesen Ayse Sultan sefalet

icinde 6l0r (s.80).

Fatima; gayet diizgiin, akli selim, kendi halinde bir kizdir (s.58). Ibn
Kasim’mn biiyiik kiz1 olan Fatima, din degistirmeye zorlanir (s.29). Ilk seferde Salih
ve yanindakiler tarafindan askerlerin elinden alinan Fatima’nin Teslim

Antlagmasi’nin iptalinden sonra kurtulmasi miimkiin olmaz (s.71).

Salih; uzun boylu, yapili, sert ¢ehreli, kolay 6fkelenen bir gengtir. Haksizliga
tahammiil edemez. Insanlar ona korkuyla karisik saygi duyarlar (s.29). Fatima’y
askerlerin elinden alarak kurtarir ve askerlerden birini kigkirtmasi iizerine bir askeri
Oldiirtir (s.33). Miislimanlara yardimci olmaya c¢alisan Salih, Babii’r Remle

Meydani’nda giyotinle élduruldr (s.48).

Tendilla, Girnata’nin kumandani ve tecriibeli bir askerdir (s.34). Toplumsal
dengelerin, Hristiyan niifusun azinlikta oldugunun farkindadir. Fatima’nin din
degistirmeye ilk zorlanmasindan sonra ayaklanan Miisliimanlar1 sakinlestirir.

Jimenes’in goriismelere katilmasina ikna olmasi i¢in Talavera’ya da yardimci olur.

Yahudi cemaatinin Hahambags1 Josef (s.46), Jimenes ve Girnata’nin ileri
gelenleriyle yapilan goriismelerde bulunur. Ezrak’in soylediklerini onaylayan Josef,

Girnata’nin sakin giinlerine dénmesi i¢in yardimei olmaya calisir.
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Girnata Emirligi’nin  hiikim siirdiigii  yillarda El-Hamra Sarayi’nda
danmismanlik yapan Nasir (s.47), yapilan goriismelerde sehrin ileri gelenlerine

yardimci olur. Jimenes’in konusulanlar1 ¢carpitmasini engeller.

Jimenes’in yardimcisi, ablak suratli Peder Alfonso (s.63), Jimenes’in Kralice
Isabel ve Kral Ferdinand ile goriismek igin Sevilla’ya gitmesini saglar. Konusmaktan

korkar ¢iinkii ¢ok konusanlarin giyotinle 6ldiiriildiigii bir ¢agda yasamaktadir (s.64).

Jimenes’in yardimcilarindan bir digeri Pedro De Leon’dur. Jimenes kadar
zalim olan Pedro, iskence edilmis din alimi Zegri’yi zincirleyerek teshir eder ve adim
“Gonzalo Hernandez” olarak degistirdigini duyurur (s.71). Pedro, Hristiyanligin

yardimcilarindan biridir.

Yusuf, Ezrak ve Ismail’in Istanbul’a giderken gemide tanistiklar1 Fash bir
tiiccardir. Gosterisli kiyafetler girer, varliklidir. Fiziksel olarak sisman olan Yusuf,
neseli ve miitevazidir. Bircok kez Istanbul’a gitmis olan Yusuf, uzun seyahatlerinde
okuma, yazma ve astronomi 6grenir. Konusmaktan ¢ok dinlemeyi sever ancak iyi bir
hatiptir. Zengin, tiiccar bir babanin mirasin1 devam ettiren tiiccar ogludur (s.78).
Yusuf, Ezrak ve Ismail’e Ebu Abdullah, Ayse Sultan ve Fas’a yerlesen diger
Mislimanlarin =~ durumlarint  anlatir.  Onlara  Girnata’ya  donmeyeceklerse

gidebilecekleri yerler hakkinda tavsiyelerde bulunur.

Ezrak, Ismail ve Tarik’in Istanbul’da kaldiklart hanin sahibi Hanerl,
Istanbul’'un durumu hakkinda onlara bilgi verir. Vatikan’in yeni bir Hagli ordusu
toplamakta oldugundan Osmanli’nin dogu smirinda kurulan Safevi Devleti’nden ve
Sii tehdidinden bahseder (s.83). Hanci, Osmanli’nin durumunu goézler Oniine

sermekte kullanilmustir.

Ezrak’in yardim istegine kayitsiz kalmayan Beyazid, Kemal Reis
komutasinda bir donanma gondererek zuliim altindaki Miisliman ve Yahudileri

kurtarir (s.96). Bu yoniiyle Beyazid ve Kemal Reis insanlarin yardimcisi olmustur.

Iza, Zenateli koyiiniin saygin ihtiyarlarindan biridir (s.105). iza, Tarik’m

babasi1 Ziyad’1 sever, sayar; iyi bir laf cambazidir (s.106).
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Hasan bin Numan, icinde Zenatelilerin de oldugu Berberi ordusuyla
Meskiye Vadisi’nde savasir (s.118). Savas1 ve Kartaca’y1 kaybederek geri gekilir
(s.119). Savastan once gelen kesif birligi i¢inde bulunan Tarik’1 da digerleriyle esir

alan Numan, esirleri Kayrevan’a gonderir.

Zenate kabilesinin ileri gelenlerinden bir digeri Misa’dir (s.109). Kabilenin
en iyi hatibi olan Misa (s.111), Ka&hine’nin haberlerini kabileye getirir ve Zenate

kabilesinin Berberilerin yaninda savagmasina yardimci olur.

Tarif bin Malik, Musa bin Nusayr’in kesif birliginin komutanidir (s.165).
Ispanya topraklarma génderilen Malik, Kont Julian’in adamlariyla birlikte kesif

yaparak Islam ordusuna yardimei olur.

Kaptan Isco, Kont Julian’in Miisliman komutanlara yardim etmek igin
gorevlendirdigi Septe Limani’nin en tecriibeli kaptamidir. Ispanya’nin giiney

kiyilarini ¢ok iyi bilir (S.165).

Abraham, Hristiyan din adamidir (s.166). Misliimanlarin kesif birligi
Ispanya kiyilarina c¢iktiginda onlarla konusur, ¢adirlarimi ziyaret eder. Abraham,
Hristiyanlarin farkli mezheplerinin birbirlerine bakis agisi ile kendilerine yapilan
baski ve zuliimleri anlatir. (s.167). Abraham, Miisliimanlar1 kurtarici olarak goriir ve

cevresindekilere de bunlar1 anlatarak Miisliimanlara yardimeci olur.

Zeyd ve Mugis, Tarik’in yardimcilarindandir. “Arap Surlar1” adiyla anilan
surlar1 onararak kule haline getirirler (s.182). Isticce, Malaga, Ilbire ve Kurtuba
sehirlerini ele gecirmek i¢in Tarik’a yardim ederler (s.228). Tarik’in hediyelerini
Musa bin Nusayr’a gotiiren ve onun mektubunu getiren de Zeyd’dir (s.241-243).

Zeyd ve Mugis savaglarda hep Tarik’in yaninda ve ona yardimcidirlar.

Theodomir, Kral Rodrigo’nun kale komutanlarindan biridir. Bir mektup
yazarak Miislimanlarin  Yesil Ada’yr kusattiklarini bildirir ve yardim ister.
Theodomir, sehir halkinin Miisliimanlara yardimini ve tutumunu Kont Julian’in da

filosu ile Misliimanlarin yaninda oldugunu anlatir (s.189).
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Abdulmelik, Tarik’in yardimcilarindan Yesil Ada kusatmasini gergeklestiren
askerdir. Kale komutanindan Rodrigo’nun ordusu hakkinda bilgi alarak Tarik’a

getirir (s.196).

Yusuf, Tarik’in askerlerinden biridir. Birgogu gibi Yusuf da sayilarinin
azligindan, Rodrigo’nun ordusunun biiytikliigiinden endise duyar. Yenilip gemilerle
geri doneceklerini diisiiniir (s.200). Yusuf’un bu diislincelerini duyan Tarik, gemileri

yaktirir.

Omer de Yusuf gibi askerlerden bir digeridir. Tarik’in gemileri yakmasini

emrettigi asker Omer’dir (5.202). Yapilan savaslarda Tarik’m yaninda savasmistir.

Javier, Ispanya’nin meshur soylularindan biri olmanin disinda, Rodrigo nun
vasifsiz ve gen¢ komutanlarindan biridir (s.210). Birligini nehrin kars1 kiyisina yani
Tarik’in kuvvetlerinin bulundugu tarafa kuran Javier sayesinde Tarik, Rodrigo’nun

hizmet birligini ele gegirir (s.218).

Opack, Kral Rodrigo’nun kardesidir. Wittiza’ya bagl ordulari komuta eden
Opack, Rodrigo’yu hi¢ sevmez. Julian’in gonderdigi mektupla Rodrigo’nun
yaptiklarim1  6grenen Opack, son c¢arpismadan once Rodrigo’nun ordusundan

birligiyle ayrilarak Miisliimanlara ve Tarik’a yardim etmis olur.

Daniel, Musa bin Nusayr’in Sevilla’da konustugu Airuscu Rahip’tir (s.255).
Daniel, Sevilla’nin Miisliimanlara teslim olmasi i¢in yardimci olur. Musa ile bir
antlasma imzalayarak canlarinin ve mallarinin giivence altina alinmasi karsiliginda

sehri teslim eder (5.262).

Osman, Musa’nin yardimcisidir. Musa bin Nusayr’a Tarik ve ordusu ile ilgili

bilgi verir. Sevilla’yi1 teslim aldiktan sonra Musa ile Toledo’ya gider.

Abdulaziz, Musa bin Nusayr’in ogludur. Babasina Tarik’a yardima gitmesini
tavsiye eder. Musa, onu dinlemedigine pismandir (s.259). Abddlaziz, halife Velid

tarafindan Endiiliis’e vali tayin edilir (5.283).
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Katip, Kralice Isabel’in saray kétibidir. I1sabel’in vasiyetine eklenmek Uzere
mezar tagina yazilmasimi istedigi sozleri yazar. Isabel’in Miisliimanlara o6fke ve

nefretini kusmasina yardimet olur (5.53).

Sadr, Musa bin Nusayr’in Hintli kolesidir. Musa’ya stirme ceker, yuziindeki
kirisikliklart giderir, sagina, sakalina kina yakarak onu genglestirir (s.260). Boylece

Musa’nin Sevilla halkina ve digerlerine geng ve giiclii gériinmesini saglar.

Ergenekon adli eserde yardimci karakterler oldukcga ¢oktur. Olay 6rglsiinde

farkli gorevler tistlenen yardimcilari sdyle siralamak miimkiindiir:

Tinay Hatun, Borte Cine’nin esidir. Yeni Giin’lin gelisini miijdeleyen
budunun balalarim1 6diillendirir (s.177). Tinay Hatun, baskin bir karakter degildir
ancak esi yaninda degilken budunu yénetmeyi bilir. Onkut’un gevresine topladiklari

ile birlikte han otag1 dniinde, kargasa ¢ikarmasina izin vermez (s.209).

Orkun ve Ariz, Borte Cine’nin kii¢iik ogullaridir. Ak Ozan’1 dinlemeyi ¢ok
severler. Ak Ozan’t hep aym1 yerde dinleyebilmek i¢in aksam sofrasindan erken
kalkip sirayla yer tutarlar. Ak Ozan onlar1 Karluk ile kendisinin g¢ocukluguna
benzetir (s.15). Ariz kii¢lik olmasina ragmen Orkun’dan daha ¢ok 6zgiivenlidir, onu
cesaretlendirir. Orkun ise ge¢cmisini bilen ve daha ¢ok 6grenmek isteyen bir cocuktur
(s.19). Orkun ve Ariz, Ata yurduna dondiklerinde Ergenekon’u 0zlerler. Ergenekon,
bozkirdan daha giizeldir (s.238).

Karluk Usta, Ak Ozan’in ¢ocukluk arkadasi, Ergenekon’un en namli
demircisidir (s.15). Ergenekon’daki Demir Dag’in eritilmesi gorevini {istlenir
(s.222). Cocuklugunda Ak Ozan’it koruyup kollayan Karluk Usta;, Ak Ozan’i,
Onkut’un elinden alamamis ve can dostuna mezar1 basinda, demir duvari asacagina
dair s6z vermistir (s.231). Boylece, demir duvari eritmek bir goérev olmaktan ¢ikip

arkadasina 6demesi gereken vefa borcu haline gelmistir.

flter Bey, 1l Han’a bagl beylerden biridir. Obasinda iirettigi mallar, Sogd
pazarma gondererek kis icin erzak takasi yaptirir (s.21). Seving Han’in yegeni
Munkur’un baskiniyla obas talan edilen ilter Bey, obasindaki herkes gibi baskinda
oldaralur (s.58).
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Koncuk, Ilter Bey’in ogludur. Ticaret kervanini korumakla gorevlidir.
Temkinli, heyecanli ve adaletli (s.22) bir geng¢ olan Koncuk, Munkur’un kervana
yaptig1 baskini piiskiirtiir ve Munkur’u yaralar. Koncuk, ileri goriislii ve akilli bir
gengtir. Munkur’u 6ldiirmemesinin sebebi iki han arasinda ¢ikabilecek sikintiyi
ongormesidir (s.28) ancak bu davranigi bile obalarinin yerle bir edilmesini

engellemez (s.58).

Atababa, Alkir ve Akmaral’mn dedesidir. Ilter Bey’in obasinda yasayan
Atababa, hazirladig: sert kimizlarla nam salmistir (s.40). Atababa, her yil kutlanan
Kimizmurunduk senlikleri i¢in ¢ocuklara ve biiyiiklere ayr1 ayr1 ve gesitli kimizlar

hazirlar (s.42). Munkur Tigin’in baskininda obadaki diger insanlarla Atababa da oliir.

Ihtiyar, ilter Bey’in obasinda yasayanlardan biridir. Kimizmurunduk
senliklerinde, kizinin talibini belirlemek igin tdrenin dolayisiyla ilter Bey’in
yardimini ister. Ilter Bey’in izniyle treye uygun olarak damat aday1 segilir (s.51).
Ihtiyar, Tiirklerin geleneklerinin yansitilmasi agisindan yerlestirilmis bir yardimei

karakterdir.

Ihtiyarin Kizi, ilter Bey’in obasinda yasayan akilli bir kizdir. Téreleri ve
biiyiiklere saygiy1 iyi bilir. Talipleri arasinda se¢cim yapmak yerine “Karari tére
versin baba!” (s.51) diyerek aslinda génlii olan yigide varmanin yolunu bulmus olur.
Kimizmurunduk’ta kucagima aldig1 kuzuyu at tistiinde kagirir. Rizast olan delikanl
geldiginde kuzuyu diisiiriir. Boylelikle hem diger yigitlerin onurunu zedelemez hem

de gonliiniin aktigina varmis olur.

Alkir, Akmaral’in kiigiik kardesidir. Diger kardeslerden biri hastaliktan, ikisi
ise yagilarin baskininda 6lmiistiir. Bu sebeple Alkir, ailenin goz bebegidir. Sevimli,
atik ve akilli (s.46) bir cocuk olan Alkir, Atababa’dan kimiz yapmayi1 Ogrenir.
Ayaklar1 koyun {iizerine bindiginde yere degen Alkir’in binek vakti yeni gelmistir
(s.39). Binegi oldugunda babasiyla ava ¢ikma hakki kazanacak olan Alkir’in sevinci
yarim kalir. Munkur’un baskininda 6ldiiriilen gok gozlii Alkir, 6lmeden yay germis,

yag1 kirmis, er olmustur (s.59).

Aksit Bey, i1 Han’a bagl beylerden biridir. Niikiiz ve Kiyan sayesinde

obasina yapilan baskini piiskiirtmiis, Uru Tigin ve nokerleri pusuya diisiirmiistiir
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(s.78). Savasta, il Han’a destek veren Aksit Bey, Seving Han’m son hilesinden

kurtulamaz (s.94).

Yilkin Hatun, i1 Han’in kansidir. Yilkin Hatun, oglu Kiyan ve yegeni
Niikiiz’iin yiireklerine diisen sevdalardan il Han’1 haberdar ederek islerin yoluna
girmesini saglar (s.79). Yilkin Hatun cesur, gozii kara bir Tiirk anasidir. Savasta
kaybeden Niikiiz ve Kiyan’in soylarini devam ettirebilmesi i¢in obada kalmalarina

izin vermez (s.103). Aparlara karsi obasinin basinda vurusarak oliir (s.104).

Kingur, il Han’m yurdundaki obalardan birinde yasayan, Il Han’a saygi ve
minnet besleyen ihtiyar bir beydir (s.81). Seving Han’mn Kirgiz beylerine verdigi

.....

adam olan Kiingiir (s.86) sayesinde riisvet alan beyler tespit edilerek infaz edilir

(5.87).

Aktan Bey, il Han’m ordusunun komutamdir. Kendini hep en kotilye
hazirlayan Aktan Bey (5.90), Seving Han’in savas meydaninda bir hilesi oldugunu
sezer ama ne oldugunu ¢dzemez (5.91). Savas meydaninda, Il Han’in vaziyetini

Niikiiz ve Kiyan’a ileten Aktan Bey, il Han’la birlikte savasta dliir (5.95).

Ongur Hatun, Nikiz ve Kiyan savag sonrasi obaya doniip obada kalmak igin
wsrar ettiklerinde, Yilkin Hatun’la onlar1 gitmeye ikna eder. Ongur, akibetlerinin

......

Oclerinin alinmas1 olduguna inandirarak onlar1 génderir (s.103).

Saykan, Seving Han’in nokerlerindendir. Niikiiz ve Kiyan’in pesine
gonderilen birligin basinda olan Saykan, eli bos doniinde (s.108), Seving Han
tarafindan doviiliir (s.110). Kurga tarafindan kesilen Saykan’in basi, nokerlerin ibret

almasi i¢in Seving Han’1n otag1 oniine atilir (s.112).

Iz Siiriicli, Kiyan ve Niikiiz’iin pesinden giden Kurca’nin birliginde
gorevlidir. Iyi bir iz siiriicii olmanm yaninda iyi bir silahsordur (s.155). Niikiiz’(

Oldiirmek tizereyken Akmaral’in okuyla can verir (s.156).

Tunga, Karluk’un ogludur. Tinay Hatun’a bahar miijdecisi ilk c¢igdemi

getirerek iglemeli bir kaftan ile ddiillendirilir. Tunga’nin istedigi ise Yeni Giin’de er
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meydaninda giiresecek ilk yigit olmaktir (s.179). Ergenekon’dan ¢iktiklarinda Arik
ile gilireserek istegini ve gelenegi yerine getirir (s.236). Borte Cine ile Apar Han’in

savasinda savasir (s.254).

Arik, Tunga’nin yakin arkadasidir. Demir gecidin a¢ildig1 miijdesini, Borte
Cine’ye gotiirerek miijdesine karsilik Tunga ile giiresmek ister. Borte Cine, Arik’a

bir kilig hediye eder ve istegini kabul eder. Arik da Apar Savasi’na katilir (s.254).

Bagatur, Borte Cine’nin en biiyiik ogludur (s.241). Borte Cine’nin sozlerini
Apar Han’ina iletir. Apar Han’1na saygisizlik etmez ama karsisinda diz de vurmaz.
Boylece onu han olarak tanimadigini belirtir (s.244). Bagatur, Apar Han’imn biitiin
kiskirtmalarina ve agagilamalarina ragmen babasimin verdigi gorevi basariyla yerine

getirir (s.248).

Alp Batur, Borte Cine’nin ikinci ogludur (s.241). Cerilerin cenge
hazirlanmasindan sorumludur. Orduyu dort tiimene ayirir ve her tiimeni bir tugun

altinda toplayarak kardeslerinden birinin emrine verir (s.242).

Uregir, Borte Cine’nin {igiincii ogludur. Cenk igin gerekli pusati temin eder.
Kilig, kargi, ok ve yay yaptirir. Ayrica cenk yolunda askerlerin yiyeceklerinden ve

suyundan sorumludur (s.242).

Alp Urug, Borte Cine’nin dordiincii ogludur. Onun gorevi, digerleri savasa
gittiginde obay1 korumak, diizeni devam ettirmektir. Borte Cine, savas meydaninda

6lme riskine karsin obasini ogluna emanet eder (5.243).

Tong Yabgu’da, Anusirvan, bask&hin Vanusa’nin kehanetini bildirmesi ile
anilir (s.14). Anusirvan’in gegmiste Tiirklere hasimlik yapmasi disinda eserde aktif
bir rolii yoktur. Anusirvan, kehaneti dinler, karis1 Fakim baska&hine tepki gosterir
ancak Anusirvan’dan bir hareket goriilmez. Bu anda Anusirvan, kehanetin bildirildigi

bir yardimci karakterdir.

Anusirvan’in Muhafiz Birligi Komutani, kirkli yaslarinda, ¢ok hassas
kulaklara sahip, geceleri bile bir gozii a¢ik uyuyan bir askerdir (s.15). Baskahin
Vanusa’'nin gecenin ge¢ vaktinde saraya gelmesiyle onu Kral Anusirvan’a gotiirmek

zorunda kalir.
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Anusirvan’mm  Gece Vardiyas1 Komutam, Bagkdhin Vanusa’yi
sakinlestirmeye c¢alisan, Kral Anusirvan’in yardimcilarindan biridir. Krali

uyandirmamak i¢in bagk&hinin ellerini tutar ve agzini kapatir ancak basarili olamaz

(s.12).

Fakim, Anusirvan’in karisi, Hiisrev Perviz’in babaannesidir. Eserde,
Bagatur’un Hiirmiiz’iin 6liimiinli bahane ederek Hiisrev Perviz’in yanina gelmesiyle
tepki verir. Fakim, soyuyla ve Tiirkliigiiyle 6viinen bir kadindir. Baskahini hig
sevmez (s.17), torununun Tiirklere karsi tutumundan hoslanmaz. Torununa sevilen
ve adil bir hiikiimdar olmanin yollarint 6gretmek ister ancak torunu Perviz buna izin

vermez (s.73).

Anusag, Fakim’le Anusirvan’in biiyiik ogludur. Baskahin Vanusa’nin
babasinin ardindan entrikalar ¢evirdigine dair kehanetleri ve bagkahinin hakli
¢ikmasi, cezalandirilmasina sebep olur. Annesi Fakim, idamini durdursa da kor
edilmesine engel olamaz (s.17). Hiisrev Perviz, basa gectiginde Fakim Sultan onun
affin1 istemis ancak basarili olamamistir. Kéhne konaginda, saraydan aldig1 6denekle
Olimund bekler (s.73). Eserde aktif bir roli olmayan Anusag, Fakim Sultan’in
yonetimdeki etkisinin azalmasini, kdhinlere olan gliveni ve iktidar s6z konusu olunca

insanlarin ne kadar acimasiz olabilecegini gostermektedir.

Kavad, Hiisrev Perviz’in ogludur. Ordunun sag kanadim1 komuta eder,
digerlerinin aksine savas meydanindan ka¢gmaz. Kagmasiin taht varisligini
kaybettirecegini bilir ve Tong Yabgu ile anlasir (s.331). Esmer tenli, siska ve uzun
boylu prens (5.330) bu sayede Pers tahtina oturur ve Tiirklere yardimci bir politika

izler.

Baskéhya, Hiisrev Perviz’in ¢alisanidir. Hiisrev Perviz’in zevk ve eglence
diiskiinliigiinii yansitir (s.267). Onun eglenmesi i¢in insanlari kullanmaktan

cekinmez.

Culce, Hiisrev Perviz’i eglendirsin diye kole pazarindan alinan magrur,
korkusuz ve kizgin bir adamdir (s.269). Kapadokyali olan ciice, ogullarin1 Pers

saldirilarinda kaybetmistir. Biitlin iskencelere ragmen Perviz’i eglendirmez ve ona
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olan kinini kusar (s.270). Ciice, Perviz’in kisiliginin eksik yanlarin1 géstermek igin

esere eklenmis bir yardimer karakterdir.

Tardu Yabgu, Kara Curin’in babasi, Tong Yabgu'nun dedesidir. Tong
Yabgu’nun dogumunda yasanan felaketlerden ¢ok endiselenir (s.20). On dort yil
hiikkiim stiren Tardu Yabgu, topraklarin1 genisletir. Buyrugundaki Tiirk boylarinin
Cin entrikalarina kanip ayaklanmalari ile diizeni bozulur. Ayaklanmalar baslar ve bu
ayaklanmalarin birinde geri donmez. Ondan geriye ne Oliisii ne dirisi ne de bir iz

kalir (s.26).

Talu, Tong Yabgu’nun ilk ¢ocugudur (s.252). Talu sekiz yasindayken annesi
olur. Gozleri annesine benzeyen Talu, babasini 6rnek alarak biiyiir. Babasina devlet
islerinde yardimci olur. Yurdun dogu tarafi ile ilgilenir (s.349). Heraklius’un kizi
Epifaneia ile evlenir (s.366). Amcast Bagatur’dan babasinin intikamini alir. Talu,
Bagatur’un kaganligindan iki yil sonra ondan kaganlig: alir. Bugiin tarih kitaplarinda

“Se Yabgu Kagan” diye anilan odur (5.397).

Tardu, Tong Yabgu’nun kiiciik ogludur (s.274). Kasmir Krali’nin kiziyla

evlenir. Boylelikle Kagmir Krali, Goktiirk’iin ilteberi (kagan adina yoneten kisi) olur.

Kinay, Tong Yabgu’nun tek kizi, en kii¢iik cocugudur. Eserde aktif bir rolii
olmayan Kinay, evliligiyle ortaya ¢ikar. Tong Yabgu onu, en gii¢lii Sogd Krali’yla
evlendirir. Tong Yabgu cocuklarma yaptirdigi evlilikler yoluyla da kaganligim
bayatar.

Bord, Tong Yabgu’nun yegeni, Sekii’niin ogludur (s.27). Borii de amcasi
Tong gibi iyi ve cesur bir savasc¢idir (s.153). Borii, babasindan ¢ok amcasit Tong
Yabgu ile vakit gecirir. Her zaman onun yaninda ve yardimcist olmustur. Kafkas
savascilarinin Kuca Pazar1 baskininda, Saman Balamir’in pesindeki Bugut nokerleri
ile miicadele ederken Roma yolunda Iblis’in ¢ocuklar ile savasirken ve Roma’daki
turnuvalarda, Borli hep Tong Yabgu’'nun yaninda, ona yardimcidir. Tong Yabgu,
zehirlendiginde Budist tapinagina giderek sifa bulan yine BOori’dir. Kurultaylarda da
Tong Yabgu’yu destekler. Kuzeni olan Kambudag’tan hi¢ hoslanmaz. Yaslar1 yakin

olmasina ragmen onunla arkadaslik etmektense amcasina yoldaslik etmeyi tercih
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eder. Borii, Tong Yabgu o6ldiikten sonra batida amcasinin mirasina sahip ¢ikar ve

Hazar Devleti’ni kurar (5.397).

Tamizki, Bat1 Goktiirk Devleti’nin ordu komutanidir (s.54). Tamizki, orduyu
her zaman hazir bekleterek tehlikelere karsi tedbir alir. Tamizki, dgelere saygili,
onlarin goriislerine uyan bir komutandir. Culo’nun yanlis kararlar1 yerine ogeleri
dinlemesi, Culo’nun onu diglamasina sebep olur (s.66). Tamizki, katildig1 savaslarda
Isfahan (5.338) ve Kariyye (s.354) sehirlerinin teslim olmasi igin valilerle konusur.
Tong Yabgu olene dek ordu komutani olarak yerini korur ve gorevlerini yerine
getirir (s.391).

Keleng, bir Tiirk boyu olan Sipilerin basindaki kisidir. Culo Kagan’in
yonetiminde baskaldirir ve onu yener (s.64). Keleng, bu zaferden sonra Tarhan
Dagi’na otag1 kurarak kendini kagan ilan eder bir¢cok beyi kendine baglar. Sekii’niin
kaganlig1 doneminde, Tong Yabgu’nun yeniden Bati Goktiirk Devleti’ne bagladigi
Keleng, bundan sonra devlet igin verilen her gorevi yerine getirir (s.305). Keleng,
kotu yoneticilere isyan eden ve daha iyi yonetilmek isteyen gururlu bir adamdir.
Culo’nun yaptiklarina kars1 isyan ederken Sekii’ye ve Tong Yabgu’ya yardimci olur.
Keleng ve Yesi’nin kaganlik se¢iminde Bagatur’a kars1 Tong Yabgu’yu destekleyen

sOzleri, Tong un kagan olmasina yardimci olmustur.

Yesi, Sir Tarduslarin beyidir. Culo’ya kars1 Keleng’le birlik olur, Keleng’e
biat eder ve kendilerine bagladiklar1 beylerin kii¢iik kagan1 gibi davranir (s.67). Yesi
de Sekii’niin kaganligi doneminde devlete tekrar baglanir ve devlet islerine yardimci

olur.

Umkur Bey, kurultayin en tecriibeli beylerindendir. Bagatur ve Tong’un aday
oldugu kaganlik se¢ciminde Tong’u destekler. Tong’un kurultay olmadan Altin
Orgiin’e oturmadigini, tére bildigini hatirlatarak Tong’un kagan segilmesinde

yardimci olur (s.309).

Sipi, Dogu Goktiirk kagamidir. Eserde, Sekii’den kagan Culo’nun Cin
Sarayina siginmasindan &tiirii yer alir. Cin’e baskin yaparak Culo’yu 6ldiiren Sipi
(s.69), Culo’ya onursuzlugunun bedelini 6deterek Bati Goktiirk Devleti’nin yapmasi

gereken bir isi yapmis olur.
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Ulaklar, Muhafiz Bilge’ye yardimci olurlar. Asil gorevleri Bilge Ata
otaginda toplant1 yapilacagi zaman, yurdun dort bir yanina dagilip bilgeleri davet
etmektir. Cok iyi at biner, ¢ok iyi gizlenir ve ¢ok hizli kosarlar. Savascidirlar ancak
baskinlarda tecriibeleri yoktur (s.107). Bugut ndkerleri, Saman Balamir’in ve Bilge

Mubhafiz’n yerini bulduklarinda, Tong Yabgu ile nokerlerle ¢arpisirlar.

Toygar, Bati Goktiirk Devleti’ndeki yilizbasilardan biridir (s.91). Oldukc¢a
tecriibeli ve iyi bir savasct olan Toygar, Tong Yabgu ile bir¢ok carpigsmaya katilir.
Roma yolculugu sirasinda yaninda bulunur (s.159). Toygar, Bagatur tarafindan

yapilan saldirida da Tong Yabgu’'nin yanindadir. Bedenini Tong’a siper ederek can

verir (s.392).

Kuncay, Tong Yabgu'nin en segkin savascilarindan biridir. Iyi Persce bilir
(s.154). Cocuklugu Kazvin’de gegen Kuncay, Pers baskilariyla Ata yurduna donen
Tiirklerdendir (s.189). Kuncay, biitiin 6nemli gorevler ve catismalarda Tong
Yabgu’nin yaninda olmustur. Kuncay, Pers Kralligi’ndan vergi olarak alinan altinlari
getirmekle gorevlidir. Hiisrev Perviz, bas kaldirdig1 vakit, sandiklara altin yerine
Kuncay’in pargalanmis bedenini koyar (s.351). Can yoldas1 Borii, Kuncay’in

intikamini alir.

Tankut, Tong Yabgu'nun seckin savasgilarindan bir digeridir. Roma
yolculugu sirasinda, kaldiklar1 hana diizenlenen baskinda yaralanir (s.157). Hayati

boyunca Tong Yabgu’nun yaninda savasir.

Colpan, Tong Yabgu’nun savasgilarindan biridir. Savasgiligiyla nam yapmis,
cesur ve atilgan bir ¢eridir (s.159). O da digerleri gibi tiim ¢arpisma ve baskinlarda
Tong Yabgu'nun yaninda olmustur. Tong kagan oldugunda Colpan, Borii’niin

emrine tarkan olarak atanir.

Burkut, Muhafiz Bilge’ nin kartalidir. Giimis, parlak tiiyleri olan, kizil gozIi,
hirgin bakish bir kartaldir (s.107). Bugut ndkerleri, Saman Balamir ve Muhafiz
Bilge’nin yerini tespit edince Tong Yabgu’dan yardim istemek i¢in gonderilir.
Biirkiit’lin pencesine Muhafiz Bilge’nin Tong Yabgu’dan aldig1 hanger ve bir yardim
notu ilistirilir, Tong Yabgu’ya ait kanli gomlek yizunde gezdirilir ve Burkit gorevini
yapar (s.108).
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Isce Hatun, Seckii ve digerlerinin zehirlendigi aksam, yemekleri pisiren
asgidir. Tiiccar kervaninin geldigini duyunca yamaklarindan birini kazanin basina
birakip digerlerini yanina alarak baharat bakmaya gider (s.319). Isce Hatun, ascilik
yaparken gorevini ihmal etmenin cezasimi basiyla oder cilinkii farkinda olmadan

kaganin oliimiine sebep olmus, hasim durumuna diigmiistir.

Ogiis ve Diger Yamaklar, isce Hatun’un ¢alisanlaridir. Ogiis, kurultayda
sorgulanir ve Kambudag’in arkadasin1 kandirarak kazanlarin bagindan ayrilmasini
sagladigim1  soyler. Arkadasinin kagan ve ailesinin zehirlendigini duyunca
kandirlldigimi anladigimi, oldiriilecegini anlaymca da kagmaya calistigini ancak
cesedinin bulundugunu anlatir. Ogiis ve diger yamak, Isce Hatun ile kervan bakmaya
gitmis, arkalarindan ise Kambudag’in kandirdigi yamak gitmis boylece Kambudag’in
kazanlara rahatca zehir atmasi saglanmistir. Thmali olanlarin hepsi hasim durumuna

diismiis ve cezalandirilmistir.

Pagura, BOru ve Suana’nin Ganisa’nin G6zii’nii almak tlizere gittikleri Budist
tapmaginda rehberlik eden cocuktur. Pagura, hem Tiirkge hem Hintge bilen uyanik
bir cocuktur. Suana ve Bori’ye yolu gostermekle kalmaz dnemli tavsiyelerde de
bulunur (s.118).

Asunpatra, Budist tapmnaginin basrahibidir. Borii ve Suana’nin isteklerini
Ogrenir ve Borii’yle konugmalar1 sonucu ikna olur. Tiirkleri iyi tanir, gengliginde
misyonerlik yapmustir (s.123). Ganisa’nin G6zii’nli, Tong Yabgu’ya gotiirebilmek
icin baskesislerin her yil belirsiz vakitlerde yaptiklari ii¢ giinliik inzivasini kullanir ve

Tong Yabgu’nin hayatini kurtarir.

Hanci, Roma yolunda Tong Yabgu ve yanindakilerin kaldigir hanin sahibidir.
Onlar1 Ipek Yolu eskiyalarina karsi uyarir. Eskiyalarm baskininda yaralanan

Tankut’u sifaciya gotiiriir.

As¢1 ve Yamagl, Tong Yabgu ve yanindakilerin kaldigi handa calisirlar.
Yamak, Tong Yabgu’nun Iblis’in ¢ocuklarindan birini nasil dldiirdiigiinii goriir ve
bunu herkese duyurur. Asci ise cesedin ata baglanmasi i¢in Tong Yabgu’ya ip getirir
ve onu uyarir. Yamak, Tong Yabgu’nun yaptiginin yayilip duyulmasi yani sdhretinin

artmasin, as¢1 ise temkinli davranmasi gerektigi konusunda yardimci olmustur.
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Hasrup, Kazvin’in biraz diginda oturan, kendi halinde (s.191); topal bacakli,
ihtiyar (s.190) bir adamdir. Cocuklari, Iblis’in cocuklar: tarafindan kagirilmis bu
ylizden Tong Yabgu’dan yardim istemistir. Tong Yabgu'nun dediklerini yaparak

Iblis’in gocuklarinin yerlerinin bulunmasini saglar (s.193).

Heraklius, Dogu Roma Imparatoru’dur. Sekii tarafindan yollanan Tiirk
heyetini ¢ok 1yi karsilar, misafir eder. Akilli bir devlet adamidir (s.203). Heraklius,
gosterisi seven bir kisidir. Basindaki hakimiyet semboli diadem, imparatorluk
nisanesi erguvan pelerini ile Tiirk heyetine giiclin kimde oldugunu anlatmak ister
(s.204). Heraklius’un ¢agla yesili gozleri vardir (s.205). Tecriibeli, akilli ve bilge
(s.206) bir hiikiimdar olan Heraklius, Sekii’niin Perslere karsi birlik olma c¢agrisini
zamansiz bulur ¢linkii ordusu yorgundur ve zamana ihtiyaci vardir (s.207). Heraklius,
ordusu giiciinii topladiginda iberya’y1 almak icin Tiirklerden yardim ister. Bunun igin
Narikala’y1 ele gecirmelidir (s.365). Bu anda Tong Yabgu kagan olmus, Sekii
Olmistiir. Tong Yabgu’nun yardimina karsilik biitiin hazinesini ayaklarina sermeye
hazirdir. Ona, bir diadem sunar ayrica kizi ile Tong Yabgu'nun oglunu evlendirir

(s.366). Birlikte Persler Uzerine yurlr ve zafer elde ederler (5.374).

Andrew, Adriyatik’in dogu kiyisinda yasayan Hirvat, tliccar bir ailenin oglu
olarak dogmus ve ¢ocukluk yillarinin cogunu Ipek Yolu'nda gegirmistir. Goktiirk’in
hem dogusunu hem batisin1 ¢ok iyi &grenmis; Bumin’i, Istemi’yi, Mukan’1,
Tardu’yu, Cin’de hikium siren Tang Hanedani’ni ve onlarin Asya kitasindaki
etkilerini aralarinda yasayarak gormiistiir. Ogrendigi Cince ve Tiirkge, ona tiiccarlik
yillarinin armaganidir. Zekési ve is bitiriciligiyle dikkat ¢ekince Roma sarayina

alinmis ve imparatorun danigmanligina kadar yiikselmistir (s.203).

Andrew, Tirk heyet ile Heraklius’un terclimanligini yapar. Tiirkleri iyi
tanimasi, Tong Yabgu ve yanindakilerin rahat etmelerini saglar. Andrew, Heraklius,
Narikala i¢in yardim istediginde Tong Yabgu’ya gider. Tong Yabgu’nun karsisinda
bir Tiirk gibi diz vurur (s.363). Heraklius ve Tong Yabgu’nun yalniz iletisimlerini

degil orta yolu bularak anlagmalarini da saglar.

Martina, Imparator Heraklius’un ikinci karisi, ayni zamanda yegenidir.

Hipodrom’da diizenlenen turnuvalara, viicut hatlarim1 tamamen ortaya seren ipek
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elbisesi ile katilir (S.215). Martina, Heraklius’un saraymin giiclinii bagka

hanedanlarla paylasmak istemediginin kanitidir.

Epifaneia, imparator Heraklius’un kizidir. Tong Yabgu’nun Roma ziyareti
sirasinda ii¢-dort yaslarinda (s.216) olan Epifaneia, yillar sonra Heraklius ve Tong
Yabgu’nun ittifaklarinin pekistiricisi olarak Tong Yabgu’nun oglu Talu ile evlenir

(5.366).

Preacones, hipodromda anonslar1 yapan kisidir (s.216). Tong Yabgu, onun
anonslart ve Andrew’in cevirileri ile Roma Imparatorlugu’nda yasayan soylular

hakkinda bilgi sahibi olur.

Novus Constantunus, Epifaneia’nin kardesi, Heraklius’un ogludur. Turnuva
sirasinda iKi-li¢ yaslarinda (s.216) olan Novus, tahtin varisi ve ortagi sayildigindan

basindaki diadem ve erguvani pelerinle turnuvalari izler.

Amenius, Kartaca valisinin biiyiikk ogludur. Turnuvalarda savas arabasi
yariginin  galibi olur ve Heraklius’un hediye ettigi biliylik ve giizel bir kiligla
odallendirilir. Amenius, Roma sovalyelerinin gosterisinin bir temsilidir. Sévalyeler
gosterisli ve giicliidiir, yarismalar1 da gosterisli ve devasa malzemelerle diizenlenir.
Eksik olan ceviklik ve saglamliktir (s.218). Amenius ve digerleri Tong Yabgu’ya
ileride ittifak yapacagi Romalilarin eksikliklerini gostermesi bakimindan faydali

olmustur.

Isfahan Soylulari, isfahan’mn ileri gelenleridir. Aralarinda Zerdiist Rahip
Ogran, Basyargic Azumar ve Vali Sunak bulunur. Ogran sirekli dua eder ve
Azumar, dualarinin ise yaramadigini, Ahura Mazda’nin Rey ve Nisabur’da edilen
dualar gibi siradan dualar1 yanitlamayacagini sdyleyerek onunla dalga gecer (s.335).
Azumar, Hiisrev Perviz’in karisiyla olan akrabaligindan otiirli bagyargi¢ olmus bir
ahmaktir (s.336). Vali Sunak ise sehri teslim alacak Tiirkleri heyecanla bekler.
Isfahan soylulari, kenti kansiz bir sekilde teslim ederek Tiirklere yardimci olurlar

(s.338).
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Sargun, Borii’niin ordusunda savasan cerilerin komutamdir. Borii, Isfahan’1
teslim alirken Sargun’u kentin valisiyle tamistirir ve Sargun’u kente muhafiz olarak

birakir (s.340).

Balokay, Borii’niin ordusundaki tecriibeli ¢erilerden biridir. Isfahan
alindiktan sonra sehre yerlestirilen Balokay, sehrin yeni tudunu olur. Boylece alinan

yerlerde Turkin golgesi devam edecektir (s.340).

Movses, Kariyye fethinden sonra yakalanarak Tong Yabgu’nun karsisina
getirilen Ermeni vakaniivistir. Sag¢lar1 dokiilmils, agarmis, zayif, sakali kirli adam
(s.359) olarak tarif edilen ihtiyar Ermeni, Tong Yabgu’ya ne kudretli bir kral
oldugunu ve Kuzey’in Efendisi’nin ordusuna kimsenin kars1 gelemeyecegini
yazacag@ini sOyler. Anlatici, bu anda araya girer ve bir montajla Movses’in yalan

sOyledigini anlatir (s.360).

Zahir, Husrev Perviz’in en kii¢iik ogludur. Devlet islerine hi¢bir zaman ilgi
duymamistir. O, daha ¢ok kadina, siire ve saraba meraklidir ancak yabancisi oldugu
kirli siyasi oyunlarin kurbani olmaktan kagamaz (s.375). Zahir, Hisrev Perviz ve
ogullarinin durumunu ortaya koyan bir yardime1 karakterdir. ihtisamli sofralardan bir
lokma ekmege muhtag hale diisen Perviz ve ogullar1 sigindiklar1 magarada Bori

tarafindan oldurirler.

Ulagan, Dogu Goktiirk topraklarin en iyi yay ustasidir. En biiyiik hayali,
yerini en sevdigi ¢iragi Akamir’e birakip kosesine cekilmektir. Ulagan; toreye
saygili, akli baginda, 6ngoriilii bir adamdir. Akamir’i Bagatur’un toplama ordusunda

bularak ona yaptig1 hatay1 anlatir (s.386) ancak orada dldiiriiliir (s.387).

Ulu-Kan romani, Ozdemir’in en genis sahislar kadrosuna sahip olan

romanidir. Yardime1 kisiler de buna paralel olarak ¢ogunluk olusturur.

Ino, Eridu Kralligi'nda, M.O. 3200 yillarinda yasayan bir kisidir. ino,
kralligin en {inlii ¢omlek ustasidir (s.5). Bu sebeple biiyiik ayin dncesi Enki’nin
yontusunu yapma gérevi ona verilir. Oldukg¢a yetenekli ve 6z elestiri yapabilen ino

(s.19), oglunun oliimiinden sonra biiyiik liziintii yasar. O duygusal ve sorumluluk

sahibidir (s.32).
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Semu, Ino’nun torunudur. Kii¢iik Semu, dedesi ile vakit gecirerek ondan
gelenekleri 6grenmeye calisir. Semu, mutlu ve hareketli bir ¢ocuktur. Babasinin
Oliimiinii ¢ocuk aklina aldiramaz. Babasinin cenazesi kalkmadan olusan tufanda

diger herkes gibi oliir.

Kunadra, ino’nun ogludur. Hanesine su cekmekle gorevlidir (s.6). Ur
Krallig1 askerleri tarafindan diger su cekicilerle birlikte oldiiriiliir (s.9). Fiziksel
olarak Siimer kizlarinin hayallerini siisleyen yanik tenli, uzun sagh (s.26), yakisikl
bir adamdir. Karis1 Amirra’ya delice asiktir. Yaptigi isin tehlikesinin ve dul bir
kadinin ayakta durmasmin zorlugunun farkinda olarak son gorevine giderken

babasina karisini emanet eder.

Tapmak Koleleri, tapmmagin hizmetinde, rahiplerin emrinde calisirlar.
Omuzlarinda islemeli bir tahtirevan tasirlar. Yaptiklari hizmetler disinda eserde

varlik gostermezler.

Inanna’min Annesi, kizinin kurban edilmesini basta kabullenir. Sonrasinda

ise kars1 ¢ikar ancak basarili olamaz. Silik, kendi halinde bir kadindir.

Inanna’min Babasi, Uski tarafindan kandirilan fakir bir cobandir. Kizimi
kurban vermeye goétiiriirken hayatinda hi¢ karsilagmadig: tebrik ve selamlar1 gururla
kabul eder ancak ayin sorasi kizinin basina gelenler ve cesedinin degersiz bir ¢op

gibi atilmasi ile hayal kirikligina ugrar (s.41).

Urkra, Ino’nun arkadasidir. Iyi bir kerpi¢ ustasi olan Urkra, Enki’nin
yontusunun firinlanmasinda Ino’ya yardim eder. Urkra ve ogullart mezarcilik isiyle

de ugrasirlar (s.32).

Misa, cenazelerde agit yakan ihtiyar bir kadindir. Agit¢1 tutmak, Siimerlerde
Oliimiin 6nemli bir adim oldugunu gostermektedir. Agit¢1 tutulmasi, kadim bir Stimer

gelenegidir ve yakin zamana kadar Anadolu’da da uygulanmistir (s.31).

Sunaktra’min  Biiyiik Oglu, Inanna’ya tecaviiz eden ikinci kisidir.
Babasindan sonra bu isi yaparken halkim1 kurtartyormus gibi davranir. Gokyiiziiniin
degisimi ile hirgin ve saldirgan bir hale birinir (s.38). Eserdeki yeri agisindan

yardimci, yaptiklar: agisindan hasim kisi 6zellikleri gostermektedir.

158



Matu, Kis kraligesi ve Yiice Rahibe’dir. Asu Mezral’la iligski yasar (s.52).
Giglii bir kadin olmasina ragmen kralin islerine karismaz yalniz tapinakla ilgilenir

(s.250).

Hattili Tuccar, Kis panayirinin son giiniinde, Asu Mezral’la birlikte olmak
icin tapinaga gelen sisman adamdir (s.53). Tek derdi, giizelligi tiim kentin dilindeki
Asu Mezral’a bir kez sahip olabilmektir (s.54). Maymun istahli bir adamdir ve
tapmaga yaptig1 bagisin karsiligini tam olarak alamadigini diisiiniir. Bu sebeple Asu
Mezral’1 kagirir (s.61). Asu Mezral’in bebegi olana kadar onunla yasar, sonrasinda
eline bir miktar para vererek Kis’e gonderir. Tiiccar, farkinda olmadan Asu
Mezral’in rahat bir hamilelik gegirmesini saglamis, hayatin1 kurtarmistir. Tiiccar,
tapmmaga gelen her bagisin kutsal inanglarla yapilmadigimin da gdostergesidir.
Tiiccarin bagis yapma sebebi, bircogu gibi tanrilarin géziine girmek degil arzularin

tatmin edebilmektir.

AKKi, Susatra hanesinin sucusudur. Sargon’u dere kenarinda bularak biiyiiten
kisidir. Akki, kisilik olarak silik, i¢ine kapanik, ¢ekingen bir tiptir. Hayat1 boyunca
efendisinden yalniz iki istegi olmustur. Bu iki istek de Sargon’la ilgili ve efendisinin
cikarina olacak isteklerdir. Akki, soru sorulmadik¢a konusmaz, konustugu
zamanlarda ise ezilir. Dikkate alinmayan, takdir edilmeyen bir insandir. Ustii basi
perisandir. Aldig1 para ancak karnini doyurmaya yeter ancak o yine de sikayetci
degildir (s.53). Akki, Sargon’a sefkat gosteren ve onu gercekten seven tek kisidir.
Sargon’un yiikselisiyle birlikte emekli edilmis ve rahat bir hayata kavusmustur.

Sargon’un hayatinda geride birakip iyilik yaptig1 tek insan Akki’dir.

Mabedin Bekgisi, bastan asagi siyahlara biirtinmis, ellili yaslarda, seyrek
sakalli, kisa boylu bir adamdir. Cehresi ifadesiz, bakislar1 donuktur (s.69). Her
yapilanin bir nedeni oldugunu diisiinerek kosulsuz kabul eden bir adamdir (s.78).
Samiray’la aralarinda baba-kiz iliskisi vardir. Cig Besil Ogreti Odasi’ndayken
Samiray’a o bakar. Samiray’in yaninda sevecen ve sakin bir adama doéniisen (s.93)
bekgi, mabedin toplantilari i¢in meclis {iyelerini ¢agirmakla ve mabedi beklemekle

gorevlidir.
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Kadin ve Kiz1i, Cig Besil’in yardim ettigi ilk insandir. Samiray, onun
sayesinde annesinin basma gelenleri 6grenir. Samiray’in izniyle kiziyla birlikte

sehirden ayrilarak canini kurtarir (s.81).

Hatun Ana, Savasci’nin annesidir. O da Od Han gibi oglunun bir Kara
Kam’la evlenmesini istemez. Bu davraniginin onu Samiray’in hasmi durumuna
diisiirmesi gerekse de Samiray, ona degil Od Han ve Savas¢i’ya kin besler. Hatun

Ana’nin eserde varlig1 ¢ok goriilmez.

Sarbatur, Savas¢i’nin kiigiik kardesidir. Babasindan sonra tahta oturmak
ister ve babasinin gereginden fazla tahtta kaldiginin farkindadir. Od Han tarafindan
strgin edilir (s.127). Ulu-Kan’a giderek anlagsma yapar ve Isik Hanligi’mi kesfi
sirasinda ona yardimci olur. Ulu-Kan’t Asil Soy’un mensuplar ile tanistiran da

Sarbatur’dur.

Pugsar Askerleri, Ulu-Kan’in Pugsar’1 kesfi sirasinda meyhanede konustugu
askerlerdir. Bunlar Pugsar’in yonetimini, halkin ve idarecilerin durumunu, askerlerin,
din adamlarinin ve ekonominin halini Ulu-Kan’a anlatarak savas icin nasil hazirlik
yapacagini gostermis olurlar. Bir sise sarap karsiliginda farkina bile varmadan

kralliklart ile ilgili tiim bilgileri Ulu-Kan ile paylasmislardir (s.109).

Pugsar’in Damismam, kralin danigmanidir. Ulu-Kan hakkinda bir aragtirma
geregi duymadan kralla onu rahatca yenebilecekleri fikrine kapilmistir. Savas
oncesinde Ulu-Kan’a giderek altin karsiliginda onu savastan vazgegirmeye caligmis

ancak bagarili olamamustir.

Susatra, Kis soylularindan biridir (s.149). Sargon, onun hanesinde biiyiimiis
ve zenginlesmistir. Sarap ve bira tiiccaridir (s.157). Sargon’u bagsakisi yaparak
gelirini ve saygiligini arttirmigtir. Susatra, hizmetcilerine iyi davranan bir adamdir.

Sargon’un isledigi cinayetin su¢ ortagidir.

Asrapu, Susatra’nin karisidir. Hizmetgilerine kotii davranip asagilayan
kaknem bir kadindir (s.152). Hizmetgilere asla para vermez, basit aligverislerde bile

onlara giivenmez (s.153).
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Kericeh, Susatra’nin hizmetgilerinden biridir. Mahzende c¢alisir ve
bassakilige yiikselmistir (s.157). Diger sakilerle mahzenden igki ¢alarak kendi
hesaplarina gegirmeleri, Sargon’un bag sakilige ylikselmesini saglamistir. Kericeh ve

digerleri, Asrapu’dan dayak yedikten sonra hapse atilirlar.

Hanup, Susatra’nin kahyasidir. Onun yaninda ¢alismaktan mutludur.

Susatra’nin comert bir hane sahibi oldugunu diisiiniir ve ona baghdir (s.159).

Ompae, Susatra’nin kiz kardesidir. Susatra, onu Sargon’la evlendirmek ister
ancak Sargon kabul etmez (s.163). Ompae, guzel ve tutkulu bir duldur.
Kagamaklarindan hi¢ vazgegmez ve Vergi Bakani’mi tuzaga diisiirmek i¢in yem

olarak kullanilir.

Ur-Zabal, Kis kralidir. Halkina iyi davranir ve halki tarafindan sevilir. Bilge
kral (s.165), Sargon’un zekasini deneyimleyerek oOgrenir. Adaletlidir ve
mahkemelerin kararina karigmaz. Sargon’un darbesiyle tahtindan olan Ur-Zabal,
halki sayesinde idam edilmemis ancak hapse atildiktan ii¢ ay sonra {liziintiiden 61diigii

sOylenerek zehirlenmistir (s5.268).

U¢ Adam ve Kadin, Kis sokaklarinda yasanan bir cinayetin failleridir. Olay,
Sargon’un zekasinin 6ne ¢ikarilmasi i¢in ayrintilari ile eserde yerini almistir. Yazar,
olayla ilgili mahkemenin, Stimer déneminde yasanip kayitlara gegcmis ve igerigi
bakimindan tiim detaylar1 ile romanda islenmis olduguna dair not diigsmiistiir (s.169).
Sargon’un mahkemede jiiri liyesi olmasi, Kral Ur-Zabal’in diisiindiigii gibi goriis
belirtmesi, saraym kapilarini ona a¢migtir. Eserdeki bu ii¢ adam ve kadin,

kisiliklerinden dolay1 degil Sargon’un hayatinda oynadiklari rol agisindan énemlidir.

Blrokrat, Yurttaslar Meclisindeki mahkemede kadinin da suglu oldugunu
diisiinen jiiri iiyelerinden biridir. Iyi bir hatiptir ve kiskirtict ciimlelerle insanlari

etkiler. Fiziksel olarak sisman ve iyi giyimlidir (s.166).

Juri Uyesi, Yurttaglar Meclisinde ilk konusan soylu jiiri iiyesidir. Fiziksel
olarak gobekli ve al yanaklhidir. Kis’in saygin hanedanlarindan birine mensuptur ve

kadinin suclu oldugunu diisiiniir (s.166). Burada dikkat ¢eken soylu jiiri liyelerinin
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fiziksel olarak iyi giyimli ve neredeyse hepsinin sisman olmasidir. Yazar, ¢elimsiz

Sargon karsisina bu adamlar1 ¢ikarmis ve zekasiyla onlar1 yenmesini saglamistir.

Fenikeli Delikanh, Sargon’un saraya yerlestirdigi hizmetcilerden biridir.
Krala Sargon’la ilgili sdylenenleri ve kralin Sargon hakkindaki diisiincelerini

Sargon’a tagtyarak onun saraydaki kulagi olmustur (s.199).

Lurza, Babil’de yasayan demircilerden biridir. Tiim Babil halki gibi
magilerden nefret eder. Onlardan farkli olarak magileri yok etmeyi gérev edinmistir.
Herkes onun katil oldugunu bilir ancak kimse ses ¢ikarmaz (s.232). Lurza, Harut ve
Marut tarafindan &ldiiriiliir. Harut ve Marut, o katil oldugu icin degil Istar sehri terk

etmesin diye onu 6ldurur ve lanetlenirler (s.258).

Ahimsa, Babil sarayinin kahinlerinden biridir. Biiyli 6grenmeye talip olan ilk
kisidir. Biiyii ile ¢irkin ve yashi kahin, soylu bir Babil dulu ile evlenir. Kadin hem
guzel hem zengindir (s.243).

Dilenci, Harut ve Marut’tan biiyli Ogrenerek zenginlesen bir Kkisidir.
Ahimsa’nin  evliliginin  bir  tesadif oldugunu  diisiinenler  dilencinin
zenginlesmesinden sonra biiyiiye iyice inanir hale gelirler. Biiyii yiiziinden aklini

yitirenler bile buytye olan ilgiyi durdurmaz (s.243).

Babilli Seyyah, Kis tapmagina giderek Asu Mezral’a Harut ve Marut’un
biiyiilerinden bahseden kisidir. Soylediklerine Istar’1 da sahit tutarak Sargon’un biiyii

ile tanismasini saglamis olur (s.256).

Urgakina, Lagas Krali’dir. Yasli ve onurlu bir kraldir. Diger Siimer
kralliklar1 ittifaktan vazgeg¢se de o, sehrini Sargon’a karsi Ulu-Kan ile birlikte

savunur (s.302).

2.1.3.6. Tarihsel Oneme Sahip Kisiler

Emrullah Ozdemir’in romanlari, tarihi romanlardir. Gergek kisilerin
yasamlar1 kurgulanmis hatta bazi romanlarinda dipnotlar diistilmiistiir. Bu kisilerden

tarihsel 6neme sahip olanlar incelenmistir. Romanlarda tarihsel 6neme sahip kisilerin
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kullanilmast romanin inandiriciligini arttirdigr gibi gergek olaylara da dayanma

zarureti ortaya ¢ikarir.

Son Kagan romaninda gegmiste Dogu Goktiirk Devleti ile baglanti kurulur.
Goktiirk Devleti’ne en giiglii zamanimi yasatan Mukan Kagan, esi Yulduz Hatun, kiz1
Asina, oglu Toraman, kardesi Taspar; Taspar’in esi Cin Prensesi, Jinegupta tarihsel
rollerine sadik kalarak romana yerlestirilirler. Bunlarin disinda Sedat; oglu Cengiz’in
rilyasini yorumlarken Nuh Peygamber’in oglu Yafes’in oglu olan Tiirk’ten, Arslan

Baba’dan ve Hoca Ahmet Yesevi’den bahsetmektedir.

Mukan Kagan, Dogu Goktirk Devleti’nin 553-572 yillar1 arasindaki
hiikiimdaridir. Bumin Kagan’in 6lmesi lizerine yerine oglu Kara Kagan ge¢mistir.
Kara Kagan’in birka¢ ay sonraki oliimii iizerine yerine kardesi Mukan oturur. I.
Goktiirk Devleti, doguda Mukan zamaninda; batida amcasi Istemi Yabgu zamaninda

en parlak donemini yasar.*!

Mukan Kagan, eserde tarihsel kisiligini yansitmak disinda iyi bir insan,
Ilteber’e ¢ok giivenen inangli bir kisi, gelecek nesiller igin fedakarlik yapan bir
vatansever, saygi ve daha ¢ok korku duyulan bir kurgu karakter olarak yansitilir
(s.46). Eserde, Ilteber’in kehanetinde sdyledigi gibi ilteber’in dliimiinden bir siire
sonra Taspar’m Cin Prensesi ile evlenmesinin ardindan &liir. Oliimiine Cin

Prensesi’nin ¢eyiz sandigindan getirdigi yilan sebep olmustur.

Yulduz Hatun, Toraman, Asina, Mukan Kagan’in ailesi diyebilecegimiz
kisilerdir. Romanda, adlar1 anilmakla birlikte kurguda varlik gostermezler. Yulduz
Hatun, Mukan’in tek Tiirk olan esidir (5.46). Kiz1 Asina, Cin Imparatorigesi’dir
(s.194).

Taspar, Mukan Kagan’dan sonra basa gegen kardesidir ve agabeyinden ¢ok

farklidir. Ilteber’i hi¢ sevmez (s.47). Ilteber’in kehanet ettigi iizere Budizm’e

4l Nurcan Ka1k1.r, Selma Baskan, "Goktiirk Kaganlarimin Kiiltiirden Uzaklagma Egilimi ve Sebepleri: Taspar Kagan ve Isbara
Kagan", Tarih Incelemeleri Dergisi, Say1 34/2, 2019, s.597-598.
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inanarak benliginden uzaklasir. Cin Prensesi’yle evlenen Taspar’in Tiirk kiiltiiriinden

uzaklasma sebepleri tarihsel gerceklerle roman kurgusunda yansitilmistir.*

Mukan’in Oliimiinden sonra yanindakilerle birlikte Tiirk yurduna siginan
Jinegupta (s.195), Taspar’a Budist inanglarimi 6greten Hint rahiptir. Eserde adi
“Jinegupta” olarak verilen rahibin tarihsel kaynaklarda, Turklerin Budizm’e

yonlendirilmesi i¢in yetistirilen rahiplerden biri oldugu diistiniiliir.*®

Cin Prensesi, Taspar’la evlenen prenses, tarihte devlet islerinde etkili olurken
romanda Mukan Kagan’in Oliimiiyle anilmistir. Gorkemli bir diigiinle evlenen

prensesin, devletin geleceginde etkili oldugu sezdirilir (s.195).

Romanda, Cengiz’in riiyasina giren Hoca Ahmet Yesevi, Yesevilik
tarikatinin kurucusu, Anadolu’nun Tirklesmesi ve kalkinmasi ig¢in etkili olan Piri
Tiirkistan’dir.** Ahmet Yesevi’nin adi, Arslan Baba, Haci1 Bektas-1 Veli ve Tapduk
Emre ile birlikte anilir. Cengiz’in babasi Sedat, Cengiz’in riiyasinit yorumlarken bu

kisilerin Anadolu’nun manevi fethini gergeklestirdigini soyler (s.23).

Yesevi menkibelerinden adi gegen Arslan Baba, *° efsanevi bir tarihsel
kigidir. Sedat, Cengiz’in rityasin1 yorumlarken Arslan Baba’y1 anar. Bununla birlikte
Iteber, Mukan Kagan’a gelecekte kurulacak Tiirk Devletlerinden bahsederken

Mustafa Kemal’in adi anilir;

“...Ulu Giin’e varwken en énemli Tiirk boyu Mustafa Kemal'in kurdugu
Tiirkiye isimli Tiirk yurdu olacakti. O, Tiirk Milleti’'ne unutulan atalarim tekrar
hatirlatacak, Tiirk Dili’ni yeniden canlandiracak ama oldiikten sonra Tiirk yurdu

baska milletlerin tiirlii hile ve oyunlariyla karst karsiya kalacakti.” (5.51)

Eserde Ilteber, Cengiz’in ve tiim Tiirklerin soyunun Yafes’in oglu TUrk’in
soyundan geldigini anlatir. Inamsa gore*® gemide uyuyamayan Nuh, disar1 ¢ikip

Sam’mn gogsiine yaslanarak uyur; riizgar ortlisiinii ugurur, Nuh ¢iplak kalir. Sam ile

42 Kalkir, a.g.m., 5.595-608.

4 a.g.m., s.599.

4 Cemal Tosun, “Hoca Ahmed Yesevi, Hayati, Eserleri ve Toplumu Egitme Metodu”, Dini Arastrmalar Dergisi, Say1 6/2,
Ocak-Nisan 2000, 5.119-131.

5 Hamit Algar, “Arslan Baba”, Islam Ansiklopedisi, I11. Cilt, 1991, 5.400.

4 Omer Faruk Harman, “Yafes”, Islam Ansiklopedisi, XLII1. Cilt, 2013, 5.174-175.

164



Yafes babalarini orterler. Ham ise yiiksek sesle giilerek babasini uyandirir. Nuh, Sam
neslinden peygamberler, Yafes neslinden krallar ve kahramanlar, Ham’in neslinden
de siyah koleler ¢ikacaktir, diyerek tufan sonrasi yeryiiziinii ogullar1 arasinda

paylastirir. Tiirklerin atas1 olan Yafes’e dogu iilkelerini ve Rum diyarin1 verir.

Tomris romaninda, neredeyse Kkisilerin tamami tarihsel kimligi olan
kahramanlardir. Bunlarin roman kurgusu igindeki rolleri geregi ozellikleri ilgili
basliklarda incelenmistir. Adiyla ilgili ag¢iklama yapilmayan kisiler, eserde tarihsel

konumlarindan 6tiirti ad1 anilan, fon karakteri olarak kullanilan kisilerdir.

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda Mustafa Kemal, bir roman kisisi degil
Canakkale’de Ustiin basarilar gostermis biiyiik bir kumandan olarak anilir. Anlatici,
Mustafa Kemal’i, Allah’in bir lutfu olarak gorur (s.22).

Enver Pasa, Sarikamig Harekati’'nin kumandanidir. Ahmet Ziya, Enver
Pasa’nin komuta ettigi merkez kuvvetinde, Miimtaz Yiizbasi’nin emir eri olarak

gorev yapar (s.49). Enver Pasa roman kisisi olarak gercek kisiligini yansitir.

Mayevsky, 1895-1899 yillarinda Dogu Anadolu’da gorev yapmis Rus
Kurmay Generali’dir (5.96). Roman kisisi olarak degil Van ve Bitlis vilayetleri ile

ilgili raporu romanda kullanildigindan kaynak kisi olarak adi anilmistir.

Molla Ahmet Ogullari’ndan Ahmet Efendi ile Raife Hanim’in oglu Mahir,
Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk hakimlerindendir. Mahir hem gercek ve tarihsel 6neme
sahip bir kisi hem de roman kurgusu i¢ine ustaca yerlestirilmis bir roman kisisidir.
Mahir, roman kisisi olarak Ihtiyar Hasan’a ailesiyle bassagligina gelir ve

yasadiklarin1 anlatir. Anlattiklariyla ilgili dipnotta kaynak gosterilir.*’

Alparslan bir roman kisisi olarak degil tarihi bir sahis olarak anilir:
“...Ermeniler, Bizans Imparatoru Romen Diyojen’in zulmiinden Sultan Alparslan’a
sigindiklart giinden bu yana hem Istanbul’da hem de Anadolu’da bizlerle hep i¢
iceydiler.”” (s.20) Romen Diyojen de tarihi sahsiyetler arasinda sayilir.

47 Ozdemir, a.g.e., 5.142.
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Tverdohlebov, 1917-1918 yillarinda gorevli Rus Yarbayi roman kisisi olarak
kurgu icinde yer alir ve Ahmet Ziya’y1r diger insanlarla birlikte 6liimden kurtarir.
Tverdohlebov  yasadiklarin1  “Gordiiklerim,  Yasadiklarim” adli  kitabinda

anlatmigtir.*8

Deli Halid Pasa, Erzurum, Erzincan, Kars gibi dogu illerinin kurtarilmasinda
tarihte de romanda da pay sahibidir. Roman kisisi olarak adi anilir. Ahmet Ziya,
Erzincan’da Osmanli birligine gittiginde kap1 araligindan gordiigii orta boylu, 6fkeli
bakislara sahip Osmanli zabitidir (s.169).

Kazim Karabekir, Romanda destek gelmesini beklemeyip inisiyatif
kullanarak Erzincan’i kurtaran Kazim Pasa olarak bulunur. Biz, onun Kazim

Karabekir oldugunu dipnottan anlariz (s.174).

Il. Abddlhamit’in romanda, Anadolu’da baslayan isyanlari bastirmak igin
Hamidiye Alaylarini olusturdugu anlatilir. Eserde, 1l. Abddlhamit, Anadolu ile

yeterince ilgilenmemis, Anadolu’yu Istanbul’un iivey evladi yapmustr.

Tarik romaninda, tarihsel gergeklerin roman haline getirilerek okuyucuya
sunuldugu tespit edilmistir. Eserde kullanilan az sayidaki yardimci karakter disinda
sahislar kadrosunun tamamina yakini tarihsel 0neme sahiptir. Yazar, tarihi olay
Orgiisiiyle anlatmus, tarihi kisiliklere tarihsel kimliklerine uygun roller yasatmistir. Bu
kisilerden bazilarinin adi yalnizca anilmis olmasina ragmen biiyiik ¢cogunlugu olay

orgiistinde aktif rol oynamistir. Soyle ki:

Girnata sehrinde, Babii-r Remle Meydani’nda yakilan kitaplardan
bahsedilirken Firnas, Muhyiddin Arabi, Zerkali ve ibn Riisd (s.8) gibi kisiler anilir.

Ayrica zorla Hristiyan edilen din alimi Zegri’nin (s.71) ad1 anilmustir.

Eserde Ben-i Ahmer’in son hiikiimdar1 Ebu Abdullah, annesi Ayse Sultan,

babasi Ebu’l Hasan; Ebu’l Hasan’in ogullart yani Abdullah’in kardesleri Sad ve Nasr

“a.g.e., s.156.
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ile Abdullah’in Ez-Zagal adli amcasinin oglu Yahya’nin (s.16) adi anilir. Ebu

Abdullah ve ailesi ile ilgili bilgilerin tarihsel olarak dogrulugu tespit edilmistir.*°

Eserde Miisliimanlarin ve Miisliimanligin karsisinda goriilen Papa Alexander,
Bagpiskopos Jimenes ve ondan Onceki Baspiskopos Talavera, Kral Ferdinand ve
Kralice Isabel ve onlarin adlar1 anilan ogullar1 Juan, torunlar1 Miguel (s.50), kizlar
Portekiz Kralicesi Isabella ve diger kizlar1 Juana (s.51) da tarihsel 6neme sahip
kisilerdendir. Bagpiskopos Jimenes’in yaptiklar1 ve uygulamalar1 ile Endiiliis

kiitiiphanelerinin bosaltilmas: tarihsel kaynaklarda da yerini almagtir.>

Eserde anlatilan Alexander ise 1449-1517 yillar1 arasinda papalik yapmis VI.
Alexander’dir. Saltanat yillari riigvetgilik, akraba kayirma ve siipheli pek ¢ok 6liimiin
oldugu yillar olarak kayda gecer. Papa, Fransa ile iliskilerini giiclendirmek i¢in bir
miittefike ihtiya¢ duyunca soylu bir Aragonlu ile nisanli olan on ii¢ yasindaki kiz1

Lucrezia’nin nisanini bozarak onu Milano diikiiniin bir akrabasi ile evlendirir.

Alexander, sonra bu evliligi feshedip Lucrezia’y1r rakip bir hanedandan
Aragonlu Alfonso ile evlendirir. Sonrasinda yeni stratejik ittifaklar yapmak i¢in artik
yirmi bir yasinda olan kizin1 Ferrara diikiiniin ogluyla evlendirir.>! Kral Ferdinand ve
Kralige Isabel de tarihin sekillenmesinde rol oynamis énemli kisilerdir.>? Eserde de

tarihsel kimliklerinden farkl bir kisilik gostermezler.

Eserde, Cem Sultan’m, Rodos soévalyelerinin (s.77) ve Fatih Sultan
Mehmet’in (s.96) adi anilmakla birlikte Beyazid Han, kendinden yardim istenen
Osmanl1 Sultani olarak yer almistir. Beyazid Han’1n yardim i¢in gonderdigi donanma

komutan1 Kemal Reis de tarihsel kaynaklarda anilmaktadir.>?

* Mehmet Ozdemir, "Eb Abddllah, Muhammed b. Ali", Islam Ansiklopedisi, MEB Yaynlari, Cilt: 10, Istanbul, 1994, s.83-
84.

% Nizamettin Parlak, “Endiiliiste Toplumsal Kutuplasmanin Sebepleri ve Kiiltiirel Sonuglar”, Milel ve Nihal Dergisi, Say:: 1
Ocak-Haziran, 2015, s.99.

1 Gézeii Kulesi (Inceleme Baskisi), Yehova'nin Gékteki Kralligii Duyurur, "'VI. Alexander - Roma'mn Unutamadig1r Bir
Papa", Haziran 15, 2003, (Erisim) https://www.jw.org/tr/kutuphane/dergiler/w20030615/VI-Alexander-Romanin-
Unutamadig1-Bir-Papa, s.26-29.

52 M. Zekai Konrapa, “Endiiliis Tarihine Kisa Bir Bakis”, Yiiksek Islam Enstitiisii Dergisi, Say1: 2, 1964, 5.175-184.

% Dr. Qiyas Siikiirov, “Endiiliis istidanamesi ve Kemal Reis’in Ispanya Seferi” Istem Dergisi, Say: 14,2009, s.311-334.
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De Talavera, Jimenes’ten dnceki bagpiskopostur. Tarihte de romanda oldugu
gibi Jimenes’ten 1liml bir politika izlemistir. Herhangi bir baski ya da zorlamaya

gitmemistir.>

Eserde bahsedilen Kont Julian, Kral Rodrigo, Kral Wittiza, Rodrigo’nun
kardesi Opach, Julian’in kiz1 Florinda yine tarihsel kimliklerine uygun birer roman
kahramani olmuslardir. Bunlardan Wittiza ve Opach’in adi anilir. Kont Julian ise

aktif bir kahramandir. Kont Julian’in Miisliimanlara yardimu tarihte de yer alir.>®

Ibn Ezrak, eserde kurgu kahraman olmasmin disinda tarihi bir sahsiyettir.
Ibnii’l-Ezrak El-Girnati®® Malaga’da dogmus, Endiiliis’teki son Miisliiman devleti
olan Nasrilerin son yillarinda yasamistir. Girnata’da bulundugu dénemde Miisliiman
devletlerle iligski kurup Endiiliis’e destek aramas1 romanda kurgu karakterle paralellik

gosterir.

Eserde tarihsel oneme sahip kisilerin bir diger tarafinin Abdllmelik bin
Mervan, Hasan bin Numan, Ukbe bin Nafi, Velid bin Abdllmelik olusturur.
Abdllmelik bin Mervan (s.107), Halife Velid’in babasidir ve Mervan’la birlikte
Hasan bin Numan’in (s.118) adi anilir. Halife Velid’den sonra basa gecen kardesi
Siileyman (s.286), Musa bin Nusayr’in hem tarihte hem romanda akibetinde etkili
olur. Romanda bahsi gecen ve tarihsel dneme sahip bu kisilerden Musa bin Nusayr
ve Halife Velid olay orgiisiinde daha 6nemlidirler. Musa bin Nusayr’in ogullari
Abdllah ve Abdilaziz’in de adi anilir (s.283). Adi anilanlarin da aktif olanlarin da
tarihsel kimliklerine uygun kahramanlar oldugu tespit edilmistir.>” Ukbe bin Nafi®®
Musa bin Nusayr tarafindan adi anilan komutandir. Eserde Meskiye Vadisi’nde sehit

diistligii sOylenir (s.142). Tarihsel roliine uygun olarak eserde anilmistir.

Eserde Musa bin Nusayr, Tarik’a Bilal’i Habes’ten ve Hz. Ebubekir’den
bahseder (s.132). Halife bin Velid; Tarik ve Musa’ya, Kuteybe bin Miislim ile

% Feridun Bilgin, “Bahgivan Devletin Ayrik Otlari: Moriskolar-Son Savunma”, Milel ve Nihal Dergisi, Say1: 1 Ocak-Haziran,
2015, 5.107-126.

% Ismail Hakki Atceken, “Septe (Ceuta) Kontu Julianus ve Endiiliis’iin Fethinde Miislimanlara Yardimlariyla Ilgili
Tartismalar”, Necmettin Erbakan Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 16, Say1: 16, Ocak 2003, 5.29-51.

% Tahsin Gorgiin, “Ibnii’l-Ezrak EI-Girnati”, Islam Ansiklopedisi, TDV Yaymlari, Cilt: 21, Istanbul, 2000, 5.35-37.

57 {smail Hakki Atgeken, “Endiiliis Fatihlerinden Musa bin Nusayr’in Akibeti”, Milel ve Nihal Dergisi, Cilt: 12, Say1: 1, Ocak-
Haziran 2015, s.9-34.

% Nadir Ozkuyumcu, “Ukbe b. Nafi”, Islam Ansiklopedisi, TDV Yaymnlari, Cilt: 42, istanbul, 2012, s.64-66.
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Haccac’tan bahseder (s.278). Burada adi anilan zalim lakabiyla meshur Emevi Valisi

Haccac bin Yusuf’tur.%®

Esere adim1 veren ve tarthe adini yazdiran diger bir kisi ise Tarik bin
Ziyad’dir. ® Tarik hem baskisi hem de tarihsel bir kisiliktir. Olay kurgusunda
kahraman olarak Tarik’a, tarihte yasadigi hayati kurgulanarak verilmistir. Eserin geri

dontisle yazilan ikinci boliimii bize roman tadinda Tarik’in ger¢ek hayatini verir.

Ergenekon romani, Ergenckon Destani’ndan hareketle yazilmis bir eser
oldugundan muhtemelen eserdeki kisilerin hepsi farkli adlarla tarihte yer
edinmiglerdir. Bununla birlikte eser, Ergenekon Destani’nin, XVII. Asir Hiyve Hani

Eb(’l-Gazi Bahadir Han’mn Secere-i Tiirk adl1 eserindeki metne®! yakindur.

“Ergenekon Destani’nin tam metni giintimiize ulagmamistiv. Ergenekon
Destani’min ozeti iki kaynakta yer almaktadir. 14. yy'in basinda Residiiddin’in
(1248-1318) Camil’t-Tevarin'te (1306) %2 yazdigi konuyu daha sonra 17. yy’'da
Ebu’l-Gazi Bahadir Han (1603-1663)5 Secere-i Tiirki’de tekrarlamistir.”’%*

Emrullah Ozdemir, olusturdugu kurgu eserde, baz1 isimleri tarihte oldugu gibi
alirken bazilarinda farklilik yaratmustir. Yukarida belirtilen kaynaklardan hareketle il
Han, Seving Han, Kiyan, Niikiiz ve Borte Cine’nin tarihsel 6neme sahip kisiler
oldugunu soOyleyebiliriz. Bu kisilerin aileleri ve yakin c¢evreleri ile ilgili
adlandirmalar ise tarihi kaynaklarda farkliliklar arz etmekte ya da belirtilmemektedir.
S6z gelimi demirci, kaynaklarda yer alir ancak eserdeki Demirci Karluk i¢in tarihteki
demirci diyebilmek zordur. Roman kisilerinin tarihte farkli adlarla yasamis kisiler
oldugunu sdylemek daha dogru olacaktir. Olay orgiisii disinda, ilk boliimde adlari

anilan Alp Er Tunga, Mete, Kiirsad ve Kiil Tigin (s.5) ise tarihsel kisilerdir.

Tong Yabgu’da adi gegen kahramanlarin birgogunun tarihsel kimligi

bulunur. Bunlarin tarihsel kisiliklerini anlatirken Bati1 Goktiirk Devleti hakkinda bilgi

% fsmail Yigit, “Kuteybe bin Miislim”, Islam Ansiklopedisi, TDV Yaynlari, Cilt: 26, Ankara, 2002, 5.490-491.

€ jsmail Hakki Atgeken, “Tarik bin Ziyad”, Islam Ansiklopedisi, TDV Yaymlari, Cilt: 40, Istanbul, 2011, 5.24-25.

%1 Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi I, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1998, 5.25-26.

62 7eki Velidi Togan, “Resid-iid Din Tabib”, Islam Ansiklopedisi, MEB Yayimlari, Cilt: 9, Istanbul, 1988, 5.705-712.

8 Zeki Velidi Togan, “Ebu’l-Gazi Bahadir Han”, Islam Ansiklopedisi, MEB Yaynlar, Cilt: 4, istanbul, 1988, s.79-83.
 Muharrem Kaya, “Ergenekon Destani’ndan Yararlanan Eserler Uzerine Bir Degerlendirme”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Fen-Edebiyat Fakdiltesi Dergisi, Say1: 5, 2006, s.105-123.
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vermek gereklidir. 582 yilinda Istemi Yabgu'nun oglu Tardu, Bati Goktiirk
Devleti’nin basma gecer ancak Dogu Goktiirk Hiikiimdar1 Isbara ile miicadeleleri
devam eder. Tardu, bati alemiyle ve Cin ile iligkilerinde gayet basarilidir. Bu sirada
[ran’da Sasani Imparatorlugu tahtinda Anusirvan’m, Istemi Yabgu'nun kizi
Fakim’den dogma Tiirkzade lakaph oglu Hiirmiiz hiikiim siirmektedir. Hurmuz’den
sonra oglu Hiisrev Perviz yerine geger. Tardu’nun hakimiyeti 603 yilina kadar siirer.
Ondan sonra yerine Tulu’nun oglu Ch’u-lo gecer. Hakimiyeti altindaki Toles
boylarindan fazla vergi almak istemesi saltanatini sarsar. Sir Tarduglar Ch’u-lo’yu
maglup eder. Ch’u-lo Cin’e sigmir. Dogu Goktirk Kagani Shih-pi, Ch’u-lo’yu
Cinlilerden alarak o6ldiiriir. Bat1 Goktiirk Devleti’ne She-kui kagan olur. She-kui’den
sonra kiiclik kardesi T’ung Yabgu kagan olur. Cesur, taktik¢i ve zeki bir sahsiyete
sahip T’ung, Toles boylarint kendine baglar. Giineyde Kasmir’e kadar her tarafi alir.
Bagkenti Kuca’nin kuzeyindeki San-mi-shan’dan Taskent’in kuzeyindeki Binpinar’a
tasir. Sogd Devletleri ilizerinde hakimiyet kurar. 630 yilinda, amcasi Bagatur

tarafindan 6ldiiriiliir.5°

Goktiirkler hakkinda edindigimiz bilgiden sonra roman kahramanlarinin
tarihsel kimliklerine uygun rollerini kurmaca metin {izerinde basariyla yerine
getirdigini sdylemek miimkiindiir. Yazar, yarattigi itibari aleme iyi hazirlanmistir.
Kahramanlar1 tarihsel kimlikleriyle beseri hale getirmis, onlar1 okura yaklastiracak
olaylar oOrgiisli icine yerlestirerek eserini olusturmustur. Burada dikkat edilmesi
gereken sudur: Kahramanlar tarihsel kisiliklere sahip olabilir ancak onlarin tipatip
aynist degillerdir. Oyle olsaydi eser, roman olmaktan cikar bir ani kitabma
dontsiirdii. Forster, roman kisileriyle gergek kisileri karsilastirdigi ¢alismasinda
“Tarih¢inin gorevi olani yazmak, romancimin gérevi yaratmaktir.” % demektedir.
Ayni ¢aligmada roman kisilerinin gercek yasama biitiin yonleriyle uymayacagini
yalnizca benzeyebilecegini anlatir. Wellek ise bir romandaki A kisisinin, tarihte
yasamig bir kisiden veya gercek hayattaki kisilerden farkli oldugunu; onu yapan
seyin, onun i¢in sdylenen veya yazar tarafindan ona sdyletilen ciimlelerden baska bir

sey olmadigini; onun hayatin1 gegmis, gelecek ve devamliliginin olmadigini anlatir

%Ahmet Tagagil, "Goktiirkler" TUrk Tarihi ve Kultir Arastirmalari, Subat 1, 2015, (Erigim)
https://www.altayli.net/gokturkler.html, 20 Aralik 2020, s.16-19.
% E. M. Forster, Roman Sanati, Ceviren: Unal Aytiir, Adam Yaynlari, Istanbul, 1985, 5.86.
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hatta kahramanlarin ger¢ek hayatlar1 ile romandaki hayatlarimin karsilastirilip
sorgulanmas1 konusunda yapilan elestirel incelemeleri gereksiz bulur.5” Ozdemir’in
romanlarinda da tarihsel kahramanlardan roman kisileri yaratilmig, tarihteki
kimliklerine ¢ok benzetilmis, bununla birlikte hayal giicii ve yaraticilik unsurlari

kullanilarak kisiler roman kahramani haline getirilmistir.

Tong Yabgu’da tarihsel 6neme sahip kisilere dort grupta vermek mimkindur.
Romanda Pers, Roma, Cin Imparatorluklari ile Dogu ve Bat1 Goktiirk Devletlerinden
bahsedilir. Bunlar icinde, romana tarihsel 6neme sahip kahraman vermeyen Cin
Imparatorlugu’dur. Cinli danisman Cueng’in tarihsel kimligine iliskin bilgi yoktur.
Tarihi kaynaklarda gegen Bagatur’un Cinli danigmanlarindan biri Cueng’tir ya da

degildir diyemeyiz. Cueng, yaratilan itibari alemde gergek bir kahramandir.

Roma Imparatorlugu’nda; Imparator Flavus Heraklius Agustus (s.153, 202,
204, 205), Antonius (s.209, 220, 231), Theodora (s.213), Martina (s.215), Epifaneia
(s.216, 366), Novus Constantunus (s.216) isimleri gecer. Ayrica yazar, Tong
Yabgu’nun Roma’ya ziyareti sirasinda ona rehberlik eden Andrew’e sozii teslim
ederek Imparator Jiistinyen (s.211, 212, 213) hakkinda uzunca bilgi verir.
Justinyen’in Roma i¢in yaptiklari, iffetsiz aski Theodora, halkin ayaklanmasi ve
Justinyen’in isyan1 kanla bastirisi ve Ayasofya’yr bu isyanda katlettigi halkinin
kefareti olarak yaptirmasi (s.215) anlatilir. Jiistinyen, romanda aktif bir kahraman
olmamakla birlikte yazarin okura Ogretme, anlatma tutkusu sonucu, geri doniis

teknigi ile eserde yerini almistir.

Pers Imparatorlugu’nda; Baskahin Vanusa (s.9, 10), Kral Anusirvan (s.14),
karis1 Fakim (s.14, 71), ogullart Anusag (s.17) ve Hiirmiiz (s.71, 75), torunu Hisrev
Perviz (s.71), Hiisrev’in oglu Kavad (s.325, 330) ve Zahir (s.375), Sahrbaraz (s.329),

aslen Ermeni olan Movses Kaghankatvatsi (s.359) tarihsel neme sahip kisilerdir.

Goktiirk Imparatorlugu’nda; Istemi Yabgu (s.17, 25), Mukan Kagan (s.25),
Fakim (s.14, 71), Sipi (s.69), Bumin Kagan (s.17), Il Kagan (5.349) ve Alp Er Tunga

(s.16) adlar1 anildiktan sonra olay orgiisii Bati Goktiirk Devleti iizerinde gelistirilir.

57 Rene Wellek, Austin Warren, Edebiyat Teorisi, Ceviren: O. Faruk Huyugiizel, Dergah Yayinlari, istanbul, 2019, s.30-31.
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Tardu Yabgu (s.20), ogullar1 Bagatur Tigin (s.45, 83), Kara Curin (s.19) ve Tulu
(s.46); Bagatur’un oglu Kambudag (s.57, 98), Karagurin’in oglu Sekii (s.21, 47, 59,
83, 100), torunu Borii (s.27, 153, 397), Karagurin’in diger oglu Tong Yabgu (s.28,
43, 44, 110, 133, 153, 174, 229, 236, 247, 356), Tulu’'nun oglu Culo’nun (s.22, 47,
59, 83) isimleri geger. Ayrica Sekii’niin karis1 Uskuz’un (s.136); Tong Yabgu’'nun
karis1 Suana’nin (s.105), ogullar1 Talu (s.250, 301, 349, 397) ve Tardu’nun (s.274),
kizlar1 Kinay’in (s.274) isimleri ge¢mistir. Ayrica Atilla’nin adi Roma’da anilir
(s.201).

Eserde; Sipiler, Sir Tarduslar, Bayirkular (s.64), Kogolar, Hamiler ve Karagor
Beylikleri (s.67), Bugutlar, Tongralar, Izgiller, Bohu, Ota ve Uygur Boylar1 (s.25,
26) anilir. Bu Tiirk boylarinin Tardu Yabgu’ya Culo’ya kars1 ayaklandiklar1 anlatilir.

Ulu-Kan romaninda, efsanelere konu olmus ve tarihte yer edinmis birgok
kisinin varhgindan bahsetmek miimkiindiir. Tanrica Inanna efsanesi, Harut ve Marut
efsanesi ile Istar, Nuh Tufani, Pi¢ Kral Sargon bunlardandir. Uski (s.9), Inanna
(s.14), Nuh ve ogullar1 ile Tiirk Ata (s.35,47), Asu Mezral (s.50), Kralige Matu
(s.52), Akki (s.153), Marakan Krali, Bagun Hiikiimdari, Arkaim Krali, Karakum
askerleri (s.122), Susatra(s.149), Sargon (s.270), Asrapu (s.152), Ompae (s.163), Ur-
Zabal(s.165), Azur (s.200(, Lu-Uta (s.217), Istar (s.261), Kara Baslar (5.286),
Urgakina (s.297), Ibakum (s.310) tarihsel dneme sahip kisiler arasinda sayilmalidir.

Bu kisiler ¢calismamizda romandaki yerlerine gore ayrintili olarak incelenmistir.

2.1.3.7. Fon Kisiler

Fon kisiler, romanin akisin1 ve islevini degistirmeyen, romanin gerceklik
duygusunu besleyen karakterlerdir. Psikolojik ve fiziksel 6zellikleri verilmemistir.
Olay orgiisiinde olayin eklem yerlerini ayrintt diizeyinde desteklemek icin

kullanilirlar. Bazen yalniz adlar1 anilir, bazen anlatilan kalabalig1 olustururlar.

Son Kagan romaninda olduk¢a fazla fon kisi vardir. Eserde anlatilan ve
diinyanin hemen her yerinde yasanan savaglarda ve saldirilarda, savasan ve dlen

insanlar; eserde bir ciimleyle gecistirilen Cengiz ve ailesinin iist kat komsulari,
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Mukan’in Taspar disindaki aile iiyeleri, el¢inin mektup gotiirdiigi s6ylenen Cin
Imparatoru, Mukan’i askerleri; Mogolistan’da yiiriitiilen kaz1 ¢alismasinda gorevli
Mogol polisleri; Muzaffer Paga’nin emir astsubay1; Cengiz’in okudugu boliim dekani
ve liniversite arkadaslari; Mogan Golii’ndeki restoranin garsonlari, miisterilerden iki
kisi olan Berk ve sevgilisi; Devlet Bakani Salim Bey’in ailesini olusturan esi Kerime,
bliyiik oglu Erdem, kiiciik oglu Salih; Cengiz’in dedesinin kdyiiniin muhtar1 ve
koyluler ile babaannesi Emine; Sedat’mn oglunu evlendirecek arkadasi Ahmet;
Buse’nin korumasi; Rifat Bey’in esi Sanem; Mehmet Ali’nin kacirildig giftlik
evinde bulunan korumalar, Cengiz ve Buse’nin oglu Berke anilan fon karakterler

olarak sayilabilir.

Tomris’te, Tomris Han’in kocas1 Oktar, Pe¢cenck Han’in karis1 Ayaz Hatun,
Pers savascilarin Barsgan Tigin’i sordugu ¢obanlar, Arman’imn bilekligini Unat Bey’e
gotiliren ¢ocuklar, Alp Er Tunga’nin kazandig1 giires miisabakasinin ev sahibi Gorgiin
Bey, Astiyag’in kizi ve Kambiz’in karist Mandana, Riistem’in babasi Zal, Pers
topraklarin1 yagmalayan Arap savas¢ilar, Karun’un hayatin anlamimi 6grendigi
Solon, Tellos, Kleobis ve Biton, Alp Er Tunga’nin karis1 Aybiike Hatun, bebegi 6l

dogan Pers ¢coban sadece isimleri anilan fon karakterlerdir.

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, donarak Olen askerler, Ermenilerin

0ldiirdiigli insanlar, erzak gemilerinin i¢indeki miirettebat fon karakterlerdir.

Tarik romaninda adi yalnizca anilan Firnaz, Muhiyyiddin Arabi, Zerkali, Ibn
Riisd (s.8); Ebu’l Hasan, Ez-Zagal, Yahya, Sad ve Nasr (s.16); Benls Serrac ve
Elmeriyeler (s.22); Ibn Kasim (5.28); Miguel, Juan, Juana (s.52); Kralige Isabel’in
hizmetgileri (s.49); Zegri (s.71); yenigeriler (s.84), vezirler ve pasalar (s.85); Bilal-i
Habes ve Hz. Ebubekir; Cem Sultan (s.76) ve Fatih Sultan Mehmet (s.96); Tarik’in
ablalari, yegenleri ve Zenateli koyliileri (s.137); Ukbe bin Nafi (s.142); Kral Wittiza;
Seferadlar; Florinda’nin annesi; Theodor (s.177); askerler (s.187); Kuteybe bin
Mislim ve Yusuf (s.278); Abdullah (s.283) fon kisilerdir. Bunlardan tarihsel 6neme

sahip olanlar ayrica ilgili baslikta belirtilmistir.

Ergenekon romaninda, Munkur Tigin’in yarasini iyi eden sifacilar (s.29);
Seving Han’in ndkerleri ve 11 Han’1n gerileri (s.25) ve boriileri (s.81); Ak¢a Hatun’un

babast Umgur Bey; demir gecidin agilmasi i¢in Karluk Usta’ya yardim eden

173



Ergenekon’da bulunan diger demirciler (s.218) fon kisilerdir. Olay 6rgisiinde yer
almayan, tarihte yer edinmis olmakla birlikte yalniz adlari anilan Alp Er Tunga,

Mete, Kiirsad ve Kiil Tigin (s.5) de fon kisi sayilabilir.

Tong Yabgu’da, Pers sarayini koruyan muhafizlar (s.11-12); Dogu
Goktiirklerle savasan Cinliler (s.25); Cin entrikalariyla Tardu Yabgu’ya karsi
ayaklanan Tiirk boylar (s.25, 26); Tardu Yabgu’nun ogullar1 Karagurin ve Tulu
(s.46); Bagatur’un karist Alcan (s.244); Sekii’niin karis1 Usguz (s.136); Kurultay
tiyeleri (s.347); Culo’ya kars1 ayaklanan Tiirk boylar1 (s.63, 64, 67); Narikala’y1
koruyan muhafizlar (s.371); Topal Yuan (s.50); Budist tapinagindaki kesisler (s.119);
Iblis’in ¢ocuklarmin dogdugu koydeki koyliiler (s.146) ve kadinlar (s.145);
Benmar’in koleleri ve kahyalar1 (s.169), Benmar’in babasi (s.171), Benmar’in
konagindaki rakkaseler ve calgicilar (s.175); Roma’daki senato iiyeleri (s.213),
sOvalyeler (s.223), hipodromdaki insanlar (s.217), Roma’da Tong’un yarasina bakan
hekimler (s.233), Roma halk: (s.230, 232); Pers sarayindaki hizmetgiler (s.269),
cariyeler (s.270); Akamir’in ailesi (s.383) fon karakterlerdir.

Ulu-Kan romaninda fon kisiler olarak muhafizlar (s.25), Nuh’un ogullar1 ve
miiritleri ile rahipler (s.37), panayirdaki tiiccarlar (s.49), Asu Mezral’in babasi (s.51),
sifacilar (s.54), Hattili tiiccarin li¢ karis1 ve yirmiye yakin ¢ocugu (s.63), Cig Besil’in
yardim ettigi insanlar (s.76), Pugsar’in muhafizlari (s.106), Pugsar askerleri (s.117),
Susatra’nin hizmetgileri ve hanenin soylular1 (s.149), sakiler (s.157), sahitler, jiiri
tiyeleri, yargiclar (s.166), vergi memurlar1 ve miifettisler (s.197), Ompae’nin ilk ve
ikinci kocasi (s.204), Azur’un karis1 ve ¢ocuklari, katil diye yakalanan hirsiz (s.211),
berber Lugal (s.213), Lu- Uta’nin esi (s.212), Asu Mezral’in kiz kardesi Atia ve onun
esi Ban-Akad ile ikinci kocasi (s.219), Pugsar halki (s.286) sayilabilir.

2.1.4. Zaman

Zaman, yasanmis, yasanan ve yasanacak; durup dinlenmeyen gecip gitmeyen;
titkendikge yenilenen bir kavramdir. Anlatiya dayali metinlerde de zaman 6nemli bir

unsurdur. Burada dikkat edilmesi gereken olayin anlatildigi zaman, olaym gectigi
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zaman ve romandaki kahramanlarin disinda herkesin yasadigi ger¢ek zamani

birbirine karistirmamaktir. Aktag ve Cetin zaman ile ilgili olarak sunlar1 soylerler:

“Romanda zaman onemlidir. Yazar, yarattigi anlaticimin naklettigi vakayi,
ona bagl olarak sahis kadrosunu teskil eden fertleri ve mekani dil vasitasiyla tespit

ederken bir haz duyar. Iste bu, eserde edebiligin ilk tezahiiriidiir. %

“Zaman, romanda kendisine yer verilen olaylarin gectigi, olup bittigi,
cereyan ettigi nesnel, vak’a ve anlatma zaman dilimlerini karsilayan bir

kavramdir. %

Zaman kavrami soyutluk tasir. Zamanin romanda islenisi onu somut hale

getirir. Zaman, bir siireyi ifade etmenin disinda olayin etkileyiciligini arttirir.

2.1.4.1. Vak’a Zamani

Vak’a zamani, romanda olaylarin yasandigr zamandir. Vak’a zaman1 nesnel
zamandan tamamen kopuk degildir ancak nesnel zamanin tamamini da almaz. Soyle
ki, olay anlatilirken nesnel zamanin tamami kullanilmaz. Atlamalar, kisaca
anlatmalar olabilir. S6z gelimi, iki yillik bir siirenin her anini anlatan bir roman asil
olaydan kopuk, ilerlemeyen sikici bir gorev c¢izelgesine benzetilebilir. “Vak’a
zamamndaki olaylar, ya nesnel zamanda gectigi haliyle aynen, ya da bazi

kopmalarla yani ézetlenerek veya genigletilerek sunulur.”™°

Emrullah Ozdemir’in romanlarinda, vak’a zamani ile anlatma zamani
arasinda farkliliklar bulunur. Genellikle vak’a zamani, anlatma zamanindan yillar

Oncesine dayanir, olay orgiisii geriye doniislerle gelisir.

Son Kagan romaninda, ana olay Cengiz’in “Son Kagan” olarak kiyamet giinii
icin hazirlanmasidir. Vak’a zamani, ilk alametin goriildiigii 2020 yili ile siginaklara

inilen 2043 yillar1 arasindaki zamani kapsar. Cengiz, 14 Haziran 2022’de, bilgelik

% Aktas, a.g.e., 5.126.
% Cetin, a.g.e., s.128.
" ag.e., s.131.
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(s.34), bundan on bes giin sonra liderlik (s.191) alir. 18 Temmuz 2020’de, ilk
kiyamet alameti goriliir (s.101). Bundan sonra 2027 (s.163) yilindan bahsedilir. 2032
yilinda, Cengiz Basbakan olur (s.211). 2039’da, Giiney Kore ile Kuzey Kore
savasmaya baglar (s.237). 2041°de, biitiin diinyanin katildig1 savas baglar (s.260).
Savag iki yil siirer (s.271). 2043’te, viriis yayilir ve signaklara inilir (s.282). Yirmi
yil sonra 2063’te, yeryiiziine tekrar cikilir (s.284). Cengiz’in Son Kagan olmasi
asamalar1 kiyamet giinii i¢in yapilan hazirliklardandir. Kiyamet, 2041 yilinda tiim
diinya tlkelerinin katildig1 savasla baslatilir. Savasin ikinci yilinda baliktan gegen
viriisle biiyiik salgin hastalik baglar ve kiyamet gerceklesir. Bu tarih, vak’a zamani

olan 2043 yil1 olarak hesaplanmustir.

Eserde, milattan sonra 572 (s.45, 185) yilindan bahsedilmistir. lteber,
milattan sonra 572 yilinda, 2022 yilina gelerek, Cengiz’e bilgelik ve liderlik
vermistir. Bu siiregte kronolojik zaman izlenmemis, zamanlar arast yolculuk

yapilmuistir.

Tomris romaninda, Saka Imparatorlugu ile Pers Imparatorlugu arasindaki
savaglar anlatilir. Olaylar, milattan 6nce 528 yili1 Nisan ayinda baslatilir ve Tomris
Han’m katildig1 ve Kral Kiros’u dldiirerek basini kanli tuluma soktugu savasa kadar
devam ettirilir. Bu savas, milattan dnce 528 yili Aralik ayinin on besinci giiniidiir.

Vak’a zamani Nisan ve Aralik aylar1 arasinda gecen olaylari kapsar.

Yazar, dokuz aylik siireyi anlatirken geri doniisler yaparak ge¢mis zamani,
Alp Er Tunga’yr anlatir. Gegmis zamanda genisletme yaparak, Babil ve Lidya’nin
Persler tarafindan isgalini anlatir. Eserdeki zaman akisini su sekilde takip etmek

mUmkandur:

M.O. 528 yilin Nisan (s.21) ayinda Tomris’in mektubu alinir. M.O. 528
yilinin Ekim (s.63) ayinda Barsgan Tigin kagirilmaya g¢alisilir. Aradaki alti aylik
siire¢ atlanmistir. Yazar, bu anda Korkut Ata ile Barsgan’t karsilagtirarak ge¢mise
gider. Alp Er Tunga’nin cocuklugundan imparatorluguna kadar gecen zaman
ozetlenir. Zamanda genisletme yapilir ve M.O. 605 yilindan (s.106) Babil Krali ve
Amitis’ten bahsedilir. M.O. 539 (s.138), Kiros’un Babil’i almasi, M.O. 528 (5.163),
Kiros’un Lidya’yr almasi anlatilir. Bu zamanlarin anlatilmasinda kronolojik sira

izlenmemis, zaman stlirekli geriye doniisler ve sigramalarla verilmistir. Eserde,
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Korkut Ata’nin anlattiklar1 bittikten sonra kronolojik zaman akis1 takip edilmistir.
Séyle ki, M.O. 528 yilmin Ekim (s.172) aymda kurultay toplanir. M.O. 528 yilinin
Ekim (s.178) ayinda Persler ordugah kurar. M.O. 528 yilinin Kasim (s.199) ayinda,
Persler koprii insa eder. M.O. 528 yilimin Aralik aymin on dordiincii giinii (s.215),
Barsgan Tigin kendini oldiiriir. M.O. 528 yilmin Aralik aymnin on besinci giinii

(s.222), Tomris ve Kiros savasir, Kiros oliir.

Ruhum Kiyama Kalkti’da vak’a, Ahmet Ziya’nin Nebi olarak yasadiklari ve
Ermenilerin yaptiklaridir. Ahmet Ziya’'nin Nebi olarak 1914 yilinda orduya
katilmasindan 1918 yilina kadar gegcen zamanda yasadiklar1 vak’a zamanini
olusturur. Bu dort yillik siirede 6nemli kisimlar anlatilmis, yer yer daraltmalar

yapilmistir.

Eserde, anlatic1 1925 yilindan seslenir. Geriye doniis yapar ve 1893 yilinda
dogdugunu belirtir (s.17). Bu iki tarih arasindaki olaylar; 1914 ile 1918 arasinda
anlatilir. Bu siirecte geriye doniis yapilir, 1880-1882 yillarindan bahsedilir (s.80). Bir
sonraki geriye doniis, zaman tehcirden sekiz yil sonrasina (s.94) genisletildikten
sonra ve 1895-1899 yillarindan (s.96) bahsedilerek yapilir. Eserde bunlarin disinda

bir sigrama ya da geriye doniis goriilmez. Vak’a zamani, kronolojik akis gosterir.

Tarik romaninda vak’a zamani Kasim 1499°da baslar ve Kemal Reis’in
Endiiliis’teki Miisliimanlar1 kurtarmaya geldigi tarih olan’! 1506’ya kadar devam
eder. Vak’a zamani bu yillar arasindaki yedi yillik siireci kapsar. Yazar bu siireg
icinde atlamalar, geri doniisler ve 6zetlemeler yapmis, son olarak geri doniis teknigi
kullanmig ve 695 yilina gitmistir. Ebu Abdullah’t ve Teslim Antlagmasi’ni anlatan
yazar, bu geri doniisii Ezrak ve Ismail’in konusmasi igine yerlestirmistir (s.24-25). O
giinlerdeki insanlarin durumu yine ayn1 konusmanin devaminda verilmistir (s.26).
Yazar, yine geri doniisle Tarik bin Ziyad’in hayatini ve Endiilis’tin fethini 695
yilindan 716 yilina kadar anlatmistir. Eserde kronolojik zaman akisini takip etmek

miimkiindiir. Soyle ki:

™ Siikiirov, a.g.m., 5.331-334.
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Kasim 1499°da kitaplar yakilir. 18 Aralik 1499°da din degistirme
zorlamalariyla ayaklanma cikar. 28 Aralik 1499°da goriisme yapilir. Ocak 1500°de
Jimenes smirsiz yetki alir. 1500 yili i¢inde, Miisliiman ve Yahudilere zorunlu din
degistirme baskilar1 ve zuliimler yasatilir. Aradaki alt1 yil atlanir ve 1506 yilinda
Kemal Reis’in donanmasi Miisliimanlar1 kurtarir. Yazar bu noktada geri doniis
teknigiyle 695 yilina gider ve 716 yilina kadar olan olaylari, bazi tarihleri atlayarak
anlatir. Bu yillar arasindaki zamanlar1 su sekilde takip edebiliriz: 695°te Meskiye
Vadisi Savasi yapilir, savastan {i¢ giin once Tarik esir diiser. Yedi yil sonra yani
702’de Kartaca Savasi yapilir. Tarik 705 yilina kadar esir tutulur. 708 yilinda
Miisliman olur, kabilesine doner. 710 yilinda Florinda olay1 yasanir. 711°de Tarik
fetihlere baglar. 712°de Musa ve Tarik bir araya gelir ve fetihlere devam ederler.
714’te Sam’a donerler. 716’da son kez goriisiirler. Eserin zaman akisindan da
goriilecegi iizere, vak’a zamani olusturulurken ozetleme, atlama ve geri doniis

teknikleri kullanilmugtr.

Ergenekon romaninda, vak’a Borte Cine’nin riiya gormesiyle baslar ve
Ergenekon’dan c¢ikip intikam almalariyla sona erer. Vak’a zamami Mart aynin
basindan baglatilir. 21 Mart’ta Ergenekon’dan ¢ikan Tiirkler, Kutlu Kurt

rehberliginde ata yurduna dondiikten on iki giin sonra savagarak intikamlarini alirlar.

Yazar, eserde belli tarihler vermemis, zamani sezdirme yoluna gitmistir.
Borte Cine’nin riiya gordiigli giiniin aksaminda, Ak Ozan, ¢ocuklara dort yiiz yil
oncesini anlatir. Geri doniis teknigi ile Il Han ve Seving Han’n savasindan, Kiyan ve
Niikiiz’iin Ergenekon’a gelmelerine kadar olan olaylar Ak Ozan’in agzindan anlatilir.
Ak Ozan dort yiiz yi1l 6nceki bu olaylar1 aksam saatleri iginde anlatir. Ertesi giin 6nce
Ak Ozan, sonra Borte Cine Sifaci’yla karsilasir. Go¢ duyurusu yapilan toyun besinci
gecesinde Borte Cine, Ulu Demirci’ye gider. Bu arada Yeni Giin’e tam dokuz gin
vardir. Yedi giin kala demir gecidin girisindeki kaya pargalanmistir (s.217) ve
demirciler c¢alismaya baslar. Calisilan giin ve geceler Yeni Giin’e gore
hesaplandiginda gecit 20 Mart’1 21 Mart’a baglayan gece a¢ilir ve Han buyruguyla
Ergenekon’da yapilan kutlamalar kesilerek, gilines tepeye vardiginda go¢ baslar
(s.234). 21 Mart’ta Yeni Giin, Ergenekon’un disinda kutlanir (s.235). Bundan sonra
ata topragina ulagmak icin Kutlu Kurt’u takip ederler ve ulastiktan on iki giin sonra

(s.251) Apar Han’1mni yenerler.
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Tong Yabgu’da vak’a Tong Yabgu’nun dogumuyla baslar, 6liimiiyle sona
erer. Bundan hareketle 578 yilinda (s.9) Tong Yabgu'nun dogumuyla baslayan
olaylar 630 yilinda (s.389) bitirilir. Bununla birlikte yazarin boliim baglarina tarif ve
mekanla ilgili not diistiigii goriilmiistiir. Vak’a anlatilirken zaman su sekilde takip
edilmistir: 578 yilinda, Tong Yabgu'nun dogmasi ve olusan degisiklikler anlatilir.
Ardindan Tardu Yabgu’nun on dort yillik hiikiimdarligi anlatilir (s.25). 592 yilinda
Culo, kagan secilir (s.27). 611 yilinda Bagatur ve Perviz ittifak yapar (s.71). 616
yilinda Roma’da Heraklius ile goriisiiliir (s.201). 616 yil1 icinde Roma’dan doniiliir
ve Tong Yabgu baba olmustur (s.251). Kis biter, bahar gelir (s.257). 617°de
ayaklanan boylar Bat1 Goktiirk’e yeniden baglanir (s.259). 618 yilinda Kambudag
baskenttekileri zehirler, bir hafta sonra yug toreni diizenlenir ve kurultay toplanir,
Tong kagan secilir. Otuz giin sonra savas olacaktir (s.273). Kaganliginin yedinci
yilinda yani 625’te (s.346) en genis sinirlara erisilir. 626’da Kuncay oldurulr.
627°de Kariyye alinir, Narikala kusatilir; kis biter, bahar gelir (s.371), Narikala
alinir. 628°de Hiisrev Perviz oliir. 630°da Bagatur ordu kurar ve Tong Yabgu oliir.

Iki y1l sonra Bagatur 6liir.

Yazar, bu tarihlerdeki her an1 vermez. Geri doniisle gegmise gider, atlamalar
yaparak eseri bogulmaktan kurtarir ve ileriye sigrayarak gelecekten haber verir.
Eserdeki geri doniisler sOyle siralanabilir: Tardu Yabgu’nun hiikiimdarlig
anlatilirken ge¢misteki Cin ve Pers oyunlari hatirlanir ve geri doniisle Mukan Kagan
anilir (s.25). Tong Yabgu, Bilge Ata’nin huzuruna c¢iktiginda bir vakitler dedesi
Tardu’nun da orada oldugu geri doniilerek anlatilir (s.43). Iblis’in ¢ocuklarindan
bahsedilirken otuz yi1l 6nceye gidilir, koy baskini ve sonrasinda yasananlar anlatilir
(s.145). Benmar’in onlarla tanismasi yine geri doniisle verilir ancak zaman olarak
Iblis’in gocuklarinin Nisabur yolu iizerinde kervanmm bastiklar1 giin seklinde bir
zamanlama verilir (s.147). Kuncay, Kazvin’de gezinirken babasinin demirci
diukkanimi goriir ve ¢ocuklugunu, gengligini, Pers-Tiirk Savasi sonrasi yasananlari
anlatir (s.189). Hasrup basina gelenleri anlatmak icin iki giin 6ncesine gider (s.191).
Tong Yabgu ve yanindakilerin Roma’ya gitmesiyle Romalilar geri doniis yapar ve
Atilla’y1 hatirlar (s.201). Tong Yabgu’ya Roma’y1 gezdiren Andrew gordiiklerinden
hareketle Imparator Jiistinyen zamanma gider (s.211-215). As¢1 ve yamaklar

kazanlarina zehir katilan geceyi geri doniisle anlatirlar (s.319).
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Eserde, Culo’nun kaganligi anlatilirken yaptiklariyla ilgili ““birka¢ ay
sonra...” (s.65) ifadesiyle zamanda atlama yapilir. Tong Yabgu’nun zehirle kendini
kaybettigi zaman Suana “Bir ayt gegti!” demektedir (s.130). Dogal olarak bir aydan
fazla olan hastalik zamaninin her an1 anlatilmaz. Bunlar disinda eserde ii¢ giin sonra
(s.137), yasin yedinci giiniiydii (s.302), otuz giin sonra (s.323) gibi zaman ifadelerine

rastlanmistir.

Eserde, anlatic1 iki noktada araya girer ve gelecekten haber verir. Ilkinde
“...Taskar’daki o Hindu tapinagi, Tong, Borii ve onlardan sonra Asya’ya hiikmetmis
Asina soylu diger kaganlarin himayesinde varligint korudu.” (5.128) denilmektedir.
Ikincisi ise vakaniivis Movses’in sdylediklerinin yalan oldugu ile ilgilidir. Aslinda

yazdiklarinin ne oldugunu da veren yazar, ileriye sicrama yapmustir (s.360).

Ulu-Kan romaninda vak’a cergeve olusturularak inanna’nin kurban edilmesi
ve Nuh Tufani’nin gerceklesmesi ile baslatilir. Bu tarih eserde M.0.3200 yil1 (s.5)
olarak verilmistir. Bundan sonra M.0.2300 yilina gidilir ve ana olay baslatilir. Bu
yillarda diinyaya gelen Sargon ve Ulu-Kan, Ulu-Kan’in babasini 6ldiirmesinden
sonra Lagas Savasi’nda karsi karstya gelirler. Ulu-Kan babasini 6ldiirdiigiinde, 25-26
yaslarindadir (s.125). Bundan 5 yil kadar sonra Sargon’la savasir. Vak’a zamani Ulu-

Kan ve Sargon’un dogumlarindan karsilasmalarina kadar gegen zamandir.

2.1.4.2. Anlatma Zamam

Olaylarin anlatildigr zamandir. Yazar, olaylar aktarirken ek zaman dilimleri
veya kisaltmalar yapabilir. Yazar, anlatma zamanma kendi zamanini katabilir.
“Romanda gegen olaylarin birisi tarafindan ogrenilip anlatildigi, aktarildigi,

3172

okuyucuya sunuldugu zaman’’< anlatma zamanini olusturur.

Son Kagan’da net bir anlatma zamani olmamakla birlikte eserin basinda
anlaticinin sigmaktan yazdigi belirtilir (s.11). Siginaklara 2043 yilinda indirilen

insanlar, yirmi yil siireyle orada yasadiktan sonra yeryiiziine ¢ikarilirlar. Anlatici,

2 Cetin, a.g.e., 5.133.
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insanlar heniiz yeryiiziine ¢ikmadan dnce yazmaya basladigina gore, anlatma zamani

2043 ile 2063 yillar1 arasindadir.

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, yazar olaylar1 anlatmaya baslamasi ile
ilgili not diigmistiir. Anlatma zamani anlaticinin anlatmaya basladig1 tarih olan 6

Nisan 2015°tir (s.15).

2.1.4.3. Nesnel Zaman

Herkese ait olan zaman dilimidir. Olaylarin gergeklestigi vak’a zamam
disinda gergek diinyada gergek insanlari ilgilendiren zamandir. Ornegin Ahmet
Hamdi Tanpmar’m Huzur’® romaninda nesnel zaman, bir giin yani yirmi dort saattir.
Yazar, bu ger¢cek zamanin i¢inde geri doniisler, hatirlamalar yaparak olaylari
yerlestirmis, zaman1 genisletmistir. Tekin: “Bir olay belli bir zamanda cereyan eder
(vak’a zamani), bu olay, belirli bir siire sonra romanci tarafindan ogrenilir,
duyurulur, yine ayni olay, belli bir zamanda kaleme alinir (anlatma zamani) ve yine

belli bir stirede (anlatim siiresi) sunulur, anlatilir. ”’* demektedir.

Nurullah Cetin”™ romanda nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma zamani
olmak iizere i zaman kavramindan bahseder. Nesnel zaman, takvime bagli olan,
somut, gercek zamandir. Romana gore canli, gergek ya da yiizey yapida, on planda
olan zamandir. Vak’a zamani, nesnel zamanin tamamini kapsamayan sadece
olaylarin gectigi zaman dilimidir. Vak’a zamani aynen aktarma, Ozetleme ve
genisletme seklinde verilir. Anlatma zamani ise romanimn yazildigi zamandir ve

aninda aktarma ya da sonradan aktarma seklinde olabilir.

Son Kagan romaninda, ana olay Cengiz’in “Son Kagan” olarak kiyamet giinii
icin hazirlanmasidir. Vak’a zamani, ilk alametin goriildiigii 2020 yili ile siginaklara
inilen 2043 yillar1 arasindaki zamani kapsar. Fantastik bir roman olan Son Kagan’da

nesnel zaman, heniiz yasanmamis olan yillardir.

8 Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2002.
4 Mehmet Tekin, Roman Sanat: 1, Otiiken Yayimlar, Istanbul, 2017 s.131.
s Cetin, a.g.e., 5.129-134.
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Tomris romaninda ise dokuz aylik bir siireden bahsedilir. Yazar, eserinde
tarihsel zamanlara riayet etmekle birlikte olayin yasandigi nesnel zaman milattan

once 528 Nisan ay1 ile milattan dnce 528 Aralik ayinin on besi arasidir.

Romanda bahsedilen Saka Imparatorlugu milattan 6nce altinci yiizyil ile
ikinci ylizy1ll arasinda yasar. Alp Er Tunga’nin 6liimii i¢in milattan 6nce 624 yili

Tomris’in Kiros’u yenmesi i¢in milattan énce 530 yil1 verilmektedir.”

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, I. Diinya Savas1 yillarini kapsayan 1914-
1918 yillarindan bahsedilir. Bu dort yil i¢indeki Sartkamig Harekéti, Tehcir Kanunu
gercek hayatta, gergek zamanda yasanan olaylardir. Romanin nesnel zamani 1914 ile

1918 yillar1 arasindaki dort yildir.

Tarik romaninda nesnel zaman Kasim 1499 ile 1506 yillar1 arasindaki yedi
yil1 kapsar. Bu zaman dilimi vak’a zaman ile paralellik gosterir. Tarihsel romanlarda

bu tiirlii bir paralelligin gortilmesi olagandir.

Ergenekon romaninda, Borte Cine Mart ay1 basinda riiya gorir, olaylar
baslar. 21 Mart’ta Ergenekon’dan ¢ikarlar. Yolda belli bir siire gegmis ancak bu siire
herhangi bir zaman kavramu ile ifade edilmemistir. Ata topragma vardiktan on iki
giin sonra Apar Han’1 ile savasip yenerler. Bunlardan hareketle nesnel zaman 40-45

gunlik bir stredir.

Tong Yabgu’da nesnel zaman ile vak’a zamani birbirine paralel olarak gider.
Nesnel zaman 578 ile 632 yillar1 arasindaki zamandir. Bu zaman dilimi elli dort yil

kapsar.

Ulu-Kan romaninda nesnel zaman, tarihi bir kisilik olan Kral Sargon’dan
yola ¢ikilarak takip edilebilir. Akad Imparatorlugu’nun M.O. 2334’te kuruldugu
bilinmektedir. 7" Sargon ve Ulu-Kan’in yasamlari ve karsilasmalari yine M.O.
2300’li  yillarda olmustur. Buradan hareketle nesnel zaman dogumlarindan

karsilagmalarina kadar gecen 25-30 yillik siiredir.

76 Abdiilhalik Bakir, Ahmet Altingdk, “Klasik ve Cagdag Kaynaklar Isiginda Turan iran Kavramu ve Tarihsel Cografyasi”,
Tarih Incelemeleri Dergisi, XXVI. Cilt, Say1 2, Aralik 201 1,s.361-422.

" Neriye Akpinarli, “Naram-Sin Antlasmas1”, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 67, Say1: 1, Mart 2018, s.1-
22.

182



Ulu-Kan’da nesnel zaman ile ana olayin vak’a zamani birbirine paralel olarak
gider. Yazar bu siireci anlatirken zaman ifadelerine basvurmus, her anini dogal

olarak anlatmamustir. Zamanla ilgili su ifadeler dikkat ¢ekicidir:

M.O. 3200 Eridu Krallig1 (s.5), Nuh Tufani alt1 giin siirer (s.44). Cerceve
hikdyeyi burada bitiren yazar, M.0.2300 yilina, Kis Kralligi’na gider. Asu Mezral
hamile kalir ve “O glnlerden birinde...” (s.55) kahinle karsilasir. Kendini kagiran
“Iki ay once...” (s.61) birlikte oldugu tiiccardir. Gebeliginin “Yedinci ayinda...”
(s.64) Sargon dogar.

Mabetle ilgili anlatimlarda 3 ve 7 rakaminin tekrar edildigi goriiliir. Cig Besil
““O (¢ guniin her gecesinde...”” ayni riiyay1 goriir, ““U¢ giin boyunca...” (s.67) bekler.
Mabedin kapilar1 agildiktan “Yedi gln sonra...” (s.73) kamlar toplanir. Samiray,

“Uclincti  gintin  gecesinde...” (s.81) annesinin intikamin1 alir. “U¢  yasmn

uzerindeki...”” (s.121) kimse kardeslige kabul edilmez.

Cig Besil “O ginden sonraki on alti yil boyunca...” (s5.75) gorevini yerine
getirir. Baz1 zaman ifadeleri ise daha belirsiz kullanilmistir. “O gun ve sonraki
giinler...Ta ki kisin ilk kar1 yagana dek...”” (s.90) Savas¢1 ve Samiray birlikte olurlar.
Samiray, Sar1 Orman’a gider “Bir muddet sonra...” (s.99) Ulu-Kan dogar. “On
dordiine bastiginda...” (s.103) ilk savasi i¢in hazirdir. Pugsar’in fethinden “Tam on
yil sonra...” (5.123) Sarbatur, Ulu-Kan’a gider. Aradan “Yirmi bes yil...” (5.125)
gecer, Savascl ve Samiray’in oglu 24 yasindadir. Babasinin dliimiinden sonra “Kirk
gun...” (s.195) yasin bitmesini bekler. Ulu-Kan, Boke ile evlenmek icin de “Kirk

gun...” Boke’nin dlen kocasmin yasinin bitmesini bekler. Evlilikten sonra

savasgilariyla Mar1’ya yerlesir ve “Bir yil sonra...” (s.297) beklenen savas gelir.

Susatra’nin bahgesi “Baharla...” (s.149) hareketlenir. Sargon bu sirada “On
besinde...” bir delikanlidir. Mahzende calismaya basladiktan “Birkag¢ yil sonra...”
hirsizhigr fark eder, “Gegen ii¢ yilin sonunda...” olanlar1 anlatir (s.157). Bas
sakiliginin ““Yedinci yilinda...” krala adim1 duyurur. Sargon aradan gegen bir zaman
sonunda kral olur ve “Kralliginin besinci yilinda...” (s.269) eski kralin yasayan tek

akrabasi Sargon’un kaympederidir.
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2.1.4.4. Yaymn Tarihi

Emrullah Ozdemir, ilk eseri “Son Kagan™ 2011°de, ikinci eseri “Tomris”i
2014’te, ticlincii eseri olan “Ruhum Kiyama Kalkt1” romanim1 2015°te, “Tarik™ adli
romanini 2016’da, “Ergenekon” adli eserini 2017°de, “Tong Yabgu” adli eserini

2018’de, son romant olan “Ulu Kan” adl1 eserini ise 2020’de yaymlamaistir.

2.1.5. Mekan

Romanda mekan, en basit haliyle olayin gegtigi yerdir. Bu yer, bazen olayin
gerceklesmesi i¢in Ozellikle segilir. S6z gelimi, Tomris Han’in Perslerle savagmak
icin sectigi yer kazanilan zaferde hayati dnem tasir (s.206). Mekén bize olayin
yasandig1 zaman, Kisiler, sartlar, kiiltiir hakkinda bilgi verir. En uzak yarar1 ise dekor
gorevi Ustlenmesidir. “Mekdn unsuru kahramanlarin ¢iziminde onemli bir role
sahiptir. Bazi romanlarda, bazi kahramanlari, kisisel ozelliklerinden ¢ok, icinde
vasadigi ¢evreyle hatirlariz. Mekan, temel niteligi itibariyle kapsamli bir kavramdir
ve icinde, toplumsallagsmanin temel degerlerini barindirir. En genis anlamiyla
mekadn, uygarligin ve uygarlagsmamin vitrinidir. Eserin blnyesinde yer alan mekan
tablosunda, bir donemin gelenekleri, esya zenginligi, mobilya ve mefrusat tarz,
giyime ve eglenceye doniik aliskanliklar, modalar, argo ve giinliik konusmalar yer

alir... ve bunlar kuskusuz, toplumu toplum yapan temek dinamiklerdir.””"®

Bir metinde, resimle tespit edilebilecek her sey, tasvir vasitasiyla dikkatlere
sunulur. Onlar arasindaki miinasebetler ya anlatma veya gdsterme yoluyla nakledilir.
Metin halkalar1 arasinda miinasebetler ag1 iizerinde durmak gerekir. Mekanla birlikte
vakanin degisip degismedigini, mekanda merkezilesmenin olup olmadigina bakmak

gerekir.”®

“Romana asil niteligini kazandiran, insani aktarirken onun tutum ve

davramslarinin olusmasina ortam saglayan, unsurlarin basinda, buna sebep olan

8 Tekin, a.g.e., s.145.
9 Aktas, a.g.e., 5.133.
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cevre gelir. Cevrenin ozellikleri bize aynmi zamanda ¢izdigimiz karakterin ruh

diinyasini ve psikolojik inis ¢ikislarim géstermesi bakimindan ¢ok énemlidir. %

Romanda mekan ozelliklerine gore ¢esitli agilardan incelemek miimkiindiir.
Cetin’e gore: “Romanda mekan, somut mekénlar ve soyut mekanlar olmak tzere
ikive ayrilir. Somut mekanlar evrene ait mekdanlarken soyut mekanlar iitopik,

fantastik, metafizik ve duygusal mekanlardur.”’®*

Mekan, olayin gectigi yer olmanin disinda karakterlerin yasanmisliklarini,
ruhlarini  yansitmasi agisindan Onemlidir. Mek&nlar; karakterle biitiinlesebilir,
donemin ozellikleri, tarihi hakkinda bilgi verebilir, karakterlerden bagimsiz olarak

sadece yer olmak Ozelligi gosterebilir.

2.1.5.1. Somut Mekanlar

Romanda mekani 6zelliklerine gore cesitli agilardan incelemek miimkiindiir.
Calismamizda mekani somut ve soyut olmak iizere iki ana gruba ayirdiktan sonra
somut mekanlar1 da ¢evresel ve algisal mekanlar olarak ayirip algisal mekanlari

kendi i¢inde agik ve kapali mekénlar olarak inceledik.
2.1.5.1.1. Cevresel Mekanlar

Cevresel mekén, {izerinde durulmayan bir vesileyle adi anilmus,
betimlenmemis, insan-mekan iliskisinden uzak, ayrintili sekilde verilmeyen, yurt ici

ve yurt dist mekanlardir.

Son Kagan romaninda, ¢evresel mekan tiim diinyay: kapsayacak kadar genis
tutulmustur. Diinya tlkeleri arasindaki siyasi giic ve ¢ikar gatismalarinin, diinya
dengeleri ile ilgili politik oyunlarin anlatildig1 eserde, biiyiik savas oncesi kurulan
Yeni Diinya Ittifaki ve karsisinda bulunan diger iilkelerin topraklari, cevresel mekan

olusturur.

80 Alemdar Yalgin, Cagdas Tiirk Romani 1946-2000, Akcag Yayinlari, Ankara, 2003, s.45.
8 Cetin, a.g.e., 5.136-139.
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Tomris romaninda, ¢evresel mekan olarak Hint topraklari, Cin, Persepolis,
Lidya, Orta Anadolu, Anadolu, Adalar Denizi, Yemen, Elbruz Dagi, Inci Nehri,
Hazar Denizi, Karadeniz, Halis Irmagi, Siilleyman Mabedi, Sardes sayilabilir. Bu
mekanlar isim olarak ge¢mis, olay orgilisiinde etkili olmamigtir. Mekan isimlerinin

gectigi yerlere bazi boliimler 6rnek verilebilir:

“Adalar Denizi’nden Yemen’e, Elbruz Dagi’na ve Inci Nehri'ne kadar tiim
topraklarin sahibi, Babil’in, Lidya’'nmin ve tiim Pers topraklarimin krali, giinesin ve

yuldizlarin oglu, krallarin kralu yiice Kiros!” (5.34)

“Bir ucu buradan Hazar Denizi’ne ve onun da Otesinde Karadeniz’e kadar

yayilmg topraklar, par¢a par¢a Tiirk boylarimin hakimiyeti altindaydi.” (5.83)

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, mekan c¢ogunlukla algisal boyutta ele
alinir. Balkanlar, Dogu Anadolu, Arap cografyasi (S.17), Avrupa, Kiz Kulesi, Galata,
Sultanahmet (s.19), Paris, Roma, Londra (s.20), Siirt, Diyarbakir (s.21), Erivan,
Sivas (s.47), Amerika (s.22), Zonguldak, Trabzon, Erzurum (s.36), Yozgat (s.41),
Trablus, Yemen, Sarikamis (s.51), Ermenistan, Van; Ozalp ve Saray ilceleri (s.100);
Sarikdy, Tepedam, Kegikayasi, Kapikdy, Yamanyurt kdyleri (s.104), Anadolu,
Rusya (s.116) adi gecen ¢evresel mekanlardir. Osmanli’nin tarihi durumu itibariyle
verilen Kafkasya (s.117), Balkanlar, Arap cografyasi, Rusya, Amerika, Paris, Roma,
Londra ve Ermenistan yurt dis1 mekanlar olarak sayilir. Vak’a zamanu ile ilgili olarak
da yurt i¢ci mekan adlar1 sayilmis; bunlarda da ayrintiya girilmemis, adlar1 anilmistir.
Anlatici bunlarla ilgili olarak “Her karisi yokluk ve sefaletle yogrulmus bu topraklar,
Osmanli’'mn bakimsiz arka bahcesi haline gelmisti ve ne aci ki Istanbul ahalisi

olarak bizler yillarca bu sefaletten habersiz yasanustik.” (5.46) demektedir.

Tarik romaninda gevresel mekan olarak sayabilecegimiz yerler Fas (s.25-70),
Iber Yarimadasi (s.40, 273), Portekiz (s.51), Marakes (s.78, 99); Halep, Bagdat,
Anadolu (s.81); Huejar, Belfika, Munyafa, Enderes, Magrip (s.92); Kuzey Afrika
topraklart (s.96), Dogu Roma (s.110); Atlas Daglari, Moritanya, Biskra (s.142);
Misir (s.143); Numidya, Roma, Konstantiniyye (s.149); Akdeniz (s.163, 244),
Alpujaras (s.15, 25), Hicaz (s.134, 287), Sardunya ve Sicilya’dir. (s.244)
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Ergenekon romaninda, ¢evresel mekan olarak sayilabilecek yerler bozkirdir.
Anlatilan biitiin olaylarin gectigi diger mekanlar ugsuz bucaksiz bozkirda yer alir.
Eserde bozkir, ¢evresel mekan olmanin yaninda bozkir kiiltiiriiniin hissedilmesini
saglayan bir ara¢ haline gelmistir. Bozkira saygi duyulur ve Tiirklerin ¢ikis noktasi

sayilir:

“Bozkir... Bagrinda Acun’un en yigit, en gozii kara milletini yesertmis kadim

yurtlarin besigi...

Alp Er Tunga’min, Mete’nin, Kiirsad'in, Kiil Tigin’in ve bir buyruguyla
yerylzinu titreten nice Tiirk hakaninin iizerinde destanlar yazdigr kutlu siginak...”
(s.5)

Bozkir; iklimine, topragina, fiziki ve sosyal yapisina gore kendi kurallarini,
kendi toresini olusturur. Bozkirda yasayan insanlar, varliklarin1 devam ettirmek igin

bunlara uyarlar:

“Acun’un diger kanunlarmmdan farklyydi bozkirin kanunlari. Highir kitapta
vazmazdi... Kimi zaman keskin ve acimasiz kimi zamansa merhametli ve erdemliydi.

Bozkirin ¢ocuklart ona tore derlerdi.” (5.31)

Bozkirda yasayan insanlar, kendi sozlii toplumsal kurallarina uysalar da giiclii
olmak zorundadirlar. Aksi takdirde zor cografyada yasamak imkénsiz hale

gelmektedir:

“Bagrina sigindiklari bozkirda var olmak, ayakta kalabilmek zordu. Tabiatla
micadele etmek, ardi arkasi kesilmeyen yagilara karst durmak, kendilerini
koruyabilseler bile hayatlarimi siirdiirebilmek i¢cin bel bagladiklar siiriilerini tiim

bunlara karsi muhafaza edebilmek kolay degildi elbette.” (5.47)

Eserde, Altay Daglari’'nin eteklerinde, bir agik mekanda Bilgelerin
yetistirildiginden bahseder. Bilgelerin “yurdundan ¢ok uzaga, Altay Daglari’nin
etegine...” (s.126) diyerek bahsettikleri bu yere ev sahipligi yapan Altay Daglar1 da

cevresel mekandir.
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Tong Yabgu’da cevresel mekan olarak sayabilecegimiz yer adlar1 sunlardir:
Asya, Cin (s.17), Demirkap1, Bayirku topraklari, Sir Tardus obalar1 (s.80); Issik Goli
(s.101), Tola Irmag1 (s.102), Ermeni kdyii (s.145), Adriyatik, ipek Yolu (s.203), Kiz
Kulesi (s5.204); Kafkasya, Iberya, Albanya; Marmara Denizi (s.212), Kapadokya
(s.270); Asya’daki sehir kralliklar1 olan Merv, Talekan, Turfan, Harasor, Kunduz,

Kagmir; Tanr1 Daglarina birkag gilinlilk mesafede bulunan Cari (s.50) sayilabilir.

Ulu-Kan romaninda, ¢evresel mekan oldukga genistir. Antik Cag Siimer
topraklarinin tamami (s.4), Biiyiik Deniz (5.99), Asya, Orta Dogu, Anadolu (s.121),
Babil (s.204), Mezopotamya, Orta Asya ve Hint Diyar1 (s.271) g¢evresel mekan

sayilabilir.

2.1.5.1.2. Algisal Mekanlar

Bu diinyaya ait, somut, kahramanlarin iginde bulunduklari mekéanlardir.
Cetin: “Roman kisilerinin igcinde bulunup her c¢esit faaliyetlerini siirdiirdiikleri a¢ik

veya kapali somut mekéanlardir. % diyerek algisal mekani tanimlar.
> Acik Mekanlar

Insan hareket halindedir. Nasil ki insanlar biitiin hayatlarin1 sadece evlerinde
ya da ig yerlerinde gec¢irmezlerse kurgu karakterler de olayr sadece evlerinde
yasamazlar. Agik alanlardan olusan dag, koy, kasaba, deniz vs. gibi tiim mekanlar
acik mekénlardir. Catis1 olmayan biitiin yerleri acik meka&n sayabiliriz. Yazar
romanlarinda tarihi olaylar1 dolayisiyla savaslar, gogler gibi acik alandaki hareketleri

anlatmis, agik mekénlardan sikga faydalanmistir.

Son Kagan’da adi anilan agik mekanlar Mukan Kagan’la ile ilgili olanlar,

Cengiz’le ilgili olanlar ve yasanan biiyiik savasla ilgili olanlar seklinde gruplanabilir.

82 a.g.e., 5.136-139.
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Mukan Kagan’la ilgili olarak Kutlu Ata Mezarlig1 bahsedilmesi gereken bir
mekandir. Kutlu Ata Mezarligi’nin roman kurgusunda Cengiz’le ilgisi kurulmasa da

Turkler icin 6nemli bir mekan olarak anilmasi gerekir:

“...Ardindan hep birlikte Kutlu Ata Mezarligi’na yiiriiyiis basladi. Ata
mezarlart ziyaret edilip atlar kurban edildikten sonra ayinin devami i¢in kayin
agaglar dikildi. Béylece kutlu ormana yeni agaglar eklenmisti. Bu torenin son
asamasiydi ve tamamlandiktan sonra her yil oldugu gibi toy meydaninda ziyafet

verildi.”” (s.48)

Kutlu Ata Mezarligi’'nin yaninda Kutlu Orman ve toy mekédn: da Dogu
Goktlrkler igin 6nemli mekanlardir. Tiirkler, ayinlerinde ve giinliikk hayatlarinda
dogayla i¢ ice ve dogaya saygili bir millettir: “Tiirkler doga asigi idiler. Giir
ormanlar, yal¢in daglar onlar icin asilmaz engeller degil, kucaklanmasi gereken

kutsal giizelliklerdi. Topraklari, atalar mezari kutsaldy. %

Agik mekanlar iginde eserin baskisisi Cengiz’in yasadigi sehir olan Ankara,
Kec¢ioren isimleri verilir. Aslinda Go6lbasi’nin Cimsit Koyii’nden olduklar1 sdylenir
(s.26). Babasi1 Sedat, Golciik’te astsubaydir. Babasinin arkadasinin oglunun diigiinii,
Kirikkale’nin Hacilar kasabasinda yapilacaktir (s.59). Cengiz, Ankara il Emniyet
Midiirliigline Fatih Caddesi’nden (s.68) goturilir. Kenan, giimiis tepsiyi bulmak
lizere arastirma ekibiyle Mogolistan’a Otiiken Dag1’na gonderilir. Hakkari’ye yapilan
teror saldirisiyla Kuzey Irak’ta diizenlenen operasyonlar kapsaminda Duhok Kampi1
anilir (s.148). Ajan Carl Stone ile Uskiidar’in Harem Sahili’nin, Topkapt Saray1’nin
ve Kiz Kulesi’nin adlart anilir (s.124, 125). Diger agik mekanlarla ilgili bolum

ornekleri sOyle siralanabilir:

“O gun Ankara’min meshur Genglik Parki’min siirpriz konuklari oldu.”
(s.222)

“Kéyiin en genig alani olan koyliilerin tabiriyle “Harman Yeri’nde kuzular

cevrilmig, donerler, yayik ayranlart ve diger ikramliklar hazir hale getirilmisti.”

(s.160)

8 {brahim Sari, Biiyiik Tiirk Tarihi: Tiim Ayrintilart ile Tiirk Tarihi, Net Medya Yaymcilik, Antalya, 2017, s.20.
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Cengiz’le Buse’nin nisanlarimin yapildigi Cimsit Koyl ve kdy igindeki
kutlamalar i¢in ayrilmis harman yeri agik mekandir. Evlilikleri tizerine gittikleri

Ispanya ve dondiikleri Ankara da agik mekan olarak anilir:

“Ispanya’da yaptiklar: balay esnasinda aldigi act haber geng cifti oldukca
tizmiig, balayini yarida keserek Ankara’ya donmiislerdir.” (5.164)

Yeni Diinya Ittifak1 diye anilan olusum i¢inde Cin, Rusya, Hindistan, Italya,
Ispanya, Tiirkiye; karsilarinda ise Amerika, Almanya, Ingiltere, Israil verilmektedir
(s.264). Iran (s.204) ve Irak (s.126) da eserde anilan ancak biiyiik savastan dnce yerle
bir olan iilkelerdendir. Irak’la birlikte Erbil, Kani Cengi, Bele Kati ve Bati Cephesi
kamplarinin adi verilir (s.148, 149). israil’in saldirdig1 Liibnan (s.263) ve niikleer bir
saldiryla yerle bir ettigi baskent Beyrut’tan bahsedilir. Israil, Suriye’nin baskenti
Sam’1in da haritadan silinmesine neden olur. Israil’in Filistin’e ve Mescid-i Aksa’ya
(s.81) verdigi zararlar anlatilir. Iran’1 vurarak Tahran’1 (s.270) yok eden yine israil
olarak gosterilir. Eserde, Tiirkiye Israil’i vurarak Yeni Diinya Ittifaki'n1 olusturur.
Amerika’nin ugak gemilerini ve filolarini Cebelitarik ve Siiveys Kanali’ndan (s.263)

gecirdiginden bahsedilir.

Diinya Savasi baslamadan once Tiirkiye, AB’ye girme planindan vazgegmis,
bu sayede Hollanda’nin (s.201) adi anilmigtir. Savas, Amerika’nin Kuzey Kore’yi
(s.226) vurup yaptigin1 Giiney Kore’nin iizerine atmasiyla baglatir. Bundan sonra
diinyanin her yerine sigrayan savasta milyonlarca insan ve bir¢ok sehir yok edilir.
Kuzey Kore ile anilan Piyongyang (s.256); Giiney Kore Seul (s.255), Yeonpyeong ve
Maldo Adalari (s.233), Kwangju Koyii (s.234), Sarideniz (s.226); savasin yayildigi
bolgeleri anlatirken kullanilan Orta Asya, Orta Dogu, Afrika (s.218); savaslarda
verilen zararin dogal sonucu olarak deginilen Kuzey Kutbu ve savas sona erdikten
sonra kiyametin baslatildigi Kanada, Newfoundland Adasi (s.273) agik mekén olarak

ad1 gegen yerlerdir.

Yazar, eserde zamanlar arasinda gizemli bir gecis yapmakla birlikte mekanlar
arasinda da bag kurar. SOyle ki, eserde verilen ¢evresel mekénlar, bu mekanlarla
anilan devletler eserin bagkisisi ve ana olayla yakindan ilgili olmasa da ana olaya
hazirlik igin kullanilir. Israil ile Iran ve diger devletler arasindaki ¢atismalar, savaslar

aslinda Tiirkiye’nin de katilacagi biiyiik savas icin yapilan hazirliklardir. Roman
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kurgusu Kalgangi Cak i¢in ¢ikacak diinya savasina hazirlik yapmaktadir. Bu sebeple

cevresel mekanlar ile agik mekanlarin ig i¢e oldugu soylenebilir.

Tomris romaninda, ¢adirlarda yasayan, konar goger savas¢i Sakalar’dan
bahsedilir. Bu sebeple kapali mekénlardan ¢ok agik mekénlar kullanilmistir. Tomris
romaninda savaglarin yapildigi, ordularin karsilastigi yerler, Barsgan Tigin ve diger

Sakalar i¢in 6nemli olan Esik Golii agik mekénlar arasinda sayilabilir:

“Kirgizistan'in  kuzeydogusunda yer alan Esik Golii, efsanelere konu

olmustur. Bu gol, Tiirk toplumlarimin tarih boyunca kutsiyetine inandiklar: bir yer

olarak bilinir.”” (s.40)

Esik Golu, roman kurgusunda Barsgan Tigin i¢in oldukca 6nemlidir. Gol ile
konusur, dertlesir, Korkut Ata’y1 orada goriir. Esik Golii ile Barsgan arasindaki bag
dedesinden miras kalmistir. Alp Er Tunga ile Korkut Ata’nin her zaman Esik Goli
kiyisinda goristiikleri, uzun zaman vakit gegirdikleri soylenir. Gengler, kardeslik

antlarin1 bu goliin kiyisinda gerceklestirirler ve asklarim gdle anlatirlar.®

Romanda, Astiyag’in kizi Amitis vesilesiyle Babil’den bahsedilir. Eser
genelinde ¢ok az gorilen tasvir pargalarina rastlanir: “Tas yapili giizel evler, gége
uzanan dev kuleleri ve asma bahgeleriyle goz kamastiran Babil'in sonunu
Nebukadnezar’'m, Med prensesi Amitis’e aski getirdi. ...Nebukadnezar'in yalnizca
karist Amitis’in sila ozlemini gidermek icin kralligin tiim hazinelerini seferber

ederek, diiz ve ¢orak topraklar iizerine asma bahgeleri yaptirmasi, Babil'e vurulan

ilk darbeydi.”” (s.106)

Roman boyunca Saka ve Tiirk ordulart karsilasir. Ordularin savas igin
karsilastiklar1 yerler de a¢ik mekanlardir: “Tiirk ordusu kisa siirede hazirliklarin
tamamladi ve bir ay kadar sonra giineyde Mar1 sehrinin bulundugu yerde Tiirkler ve

Persler karsi karstya geldi.” (5.115)

8 Ozdemir, a.g.e., s.41.
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“Yaklasik iki hafta sonra Saka topraklarimin yeni Han’t Barsgan’in basinda
bulundugu Tiirk ordusu ile Pers ordusu, Mart yakinlarinda tekrar karsi karsiya

geldi.”” (s.157)

Marn sehri, bugiinkii adiyla Merv sehridir. Kaskarli Mahmut’un Divan-1
Liigatiit Tiirk adli eserinde Merv sehrini Alp Er Tunga’nin kurdugu sdylenir. %

Roman kurgusu i¢inde Korkut Ata, Merv ve Kazvin sehirleri ile ilgili sunlar1 sdyler:

“Ele gecirilen topraklarda hizli bir imaj ¢alismas: baslatan Alp Er Tunga, o
topraklarin tamamen bir Tiirk yurdu haline gelmesini sagladi. Once Saka
Imparatorlugu’nun merkezi haline getirmeyi diisiindiigii Mar1 sehrini  kurdu.
Ardindan Pers topraklariyla sinir sehir haline gelen Rey yakinlarinda sinir boyunun
giivenligini arttirmak ve buralart kalici Tiirk yurdu getirmek amaciyla biiyiik bir
sehir daha insa etti. Bu sehre de tek kizi Kaz, orada vakit gegirmeyi ¢ok sevdiginden
Kaz-Oyni adini verdi.” (5.125)

Romanda, savasin yapilacagi yerler stratejik dnem tagir. Tomris, Kiros ile
karsilasmasmi Kazvin sehrine giderken gegtigi bir vadiye ¢ekmek istemektedir. Bu
vadi, aym1 anda ancak iki yiiz atliyr yan yana alabilir. Tomris, direngli kiiclik
ordusuyla biyiik bir orduya sahip olan Persleri yenmeyi planlamaktadir.®® Planini
gergeklestirir ve vadinin adin1 kani1 dokiilen savasgilarin ruhunu yiiceltmek ve bu

topraklarmin Saka Tiirklerince kutsal kabul edilmesi i¢in “Kizil Vadi” koyar.?’

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, ac¢ik mekénlar arasinda [stanbul,
Erzincan, Erzurum, Askale, Cinis sayilabilir. Anlatict igin I[stanbul 6nemlidir.
Istanbul; dogdugu, biiyiidiigii, Ahmet Ziya oldugu yerdir. Istanbul’u kendi ruh
haliyle biitiinlestirir. Nasil kendisi gelecegini bilmeden iirkek ve caresiz bekliyorsa
Istanbul da gordiigii savaslar iizerine iirkek ve tedirgin bekler. Istanbul, Truval

Helen’in kaderini yasar.

“...Bogazda gordiigiim zirhlilar, bir zamanlar biiyiik bir sevkle okudugum

Truvali Helen'in hikayesini getirmisti aklima. Diinya tizerine hékim olmus her

% a.g.e., s.115.
% a.g.e., s.206.
87 a.g.e., 5.236.
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milletin istahint kabartan bu sehir, giizelligiyle biiyiik savaslarin miisebbibi olan

Helen’in kaderini yasiyor.” (5.18)

Anlatict Istanbul’un bu halini igine sindiremez. istanbul diinyanin en giizel
sehridir. “...Mavi bir gerdanlik gibi sarmalayan bogaziyla miihim bir gecis
glizergahi olmast bir yana, tarih boyunca oldugu gibi bugiin de giiciin ve gii¢liiniin

yegane sembolidar.” (s.20)

[stanbul’un bu hali anlaticinin aklina Tevfik Fikret’in “Sis”88

siirini getirir ve
lanetlenmis oldugunu diisiiniir. Halbuki cocuklugundaki Istanbul ne kadar giizeldir.

Soyle ki:

“Cocuklugumun ve gengligimin biiyiik bir bolimii Uskiidar’'in bogaza
tepeden bakan sirtlarinda, Erguvan kokulu bir mahallede gecti. Ust katindan bogaz
gorebilen iki kath ahsap evimizden, bir tiyatronun son perdesini izler gibi ‘Hasta

Adam’n tarih sahnesindeki son giinlerine taniklik ediyorduk.” (S.17)

Anlatict dis ve i¢ mekanlart anlatirken insan yasamlarini ve mekanlar
biitliinler. Adeta insanlarin ruhsal tasvirleri mekanlar1 olusturur. Ruhum Kiyama
Kalkti’da Erzurum, Askale, Cinis; Erzincan, Sarikamis ile ilgili dis mekan tasvirleri
insanlarla biitlinlesmistir. Yazar bu mekanlart i¢indeki insanlar ve yasadiklariyla

hatirlar. Anlatic1 Sarikamis faciasini sdyle anlatir:

“Acik arazide gecirmek zorunda oldugumuz o gecenin sabahi, iizerinde dogru
diizgiin kiyafetleri olmayan askerlerin donmamak icin ¢are olarak aga¢ dallarina
sigindigr ve aci feryatla birlikte olgun meyvelerin agacin dallarindan kendini
salrvermesine benzer donmus cesetlerin dort bir yandan yere diisiisleri ve aci bir
cighgin bogazimda diigiimlenisi... Daha goz pinarlarimdayken donmaya yiiz tutan

gozyaslarimin igreti sicakligi...” (S.51)

Bagkisi Ahmet Ziya i¢in Cinis 6nemli bir mek&ndir. Ahmet Ziya’dan Nebi’ye
doniismesi, Nebi olarak yasadiklari Cinis etrafinda gerceklesir. Anlatici, Asim’in

koyti Cinis ile ilgili sunlar1 soyler:

8 Ozdemir, a.g.e., s.19.
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“...Ortalikta kimsecikler yoktu ama birka¢ haneden pencere pervazindan goz

ucuyla bize yonelen bakislar da fark etmemis degildim.” (S.56)

“...Koyiin 1ssi1z yollarinda kah sagdan kdh soldan giderek nihayet Asim in

evinin avlusuna vardik...” (5.60)

“.. Issizliktan kastim kimsenin olmamasi degil, haywr! Insanlar yerli yerinde,
hayatlar yasamlar oyle ya da boyle devam ediyor ama bunlarin bir¢ogu konusmanin
dahi ziil geldigini diigiinen bir insan toplulugu. Neredeyse kimsenin agzini bicak
a¢miyor, sohbetine nail oldugum tek tiik yore insani da her daim karsisindakine
stipheyle yaklasiyor... Kimsenin kimseye sirtini donmeye cesaret edemedigi,
giivensizligin kol gezdigi baska bir diinya. Disaridan bir ¢ift goz ile baktiginizda, o
cografyada toplumsal bir buhran yasandigini bir iki giin icinde fark etmemeniz

imkansizdi.” (5.69)

“...Bu arada Cinis’e de gittim. Orada yasananlar da Askale’den farkli
olmamisti. Sokaklar bostu. Yagma, talan ve tecaviizlerden bikan koyliiler eskisinden
daha iirkek ve temkinliydiler. Hele kadinlar katiyetle evlerinden bagslarini dahi
¢tkarmwyorlardt...” (5.110)

Mekanlar insanlarin yansimasidir. Insanlarm ruh halleri mekéanlarm iizerine
yansir. Romanda mekanlar da insanlar gibi ¢aresizligi, yoksullugu, harap olmuslugu

anlatir. Askale de boyledir:

“...Cinis’e has oldugunu diistindiigiim durgunluk ve tuhaflik, Askale’de de
kendini hissettiriyordu.” (s.74)

“...Askale’nin Ruslar i¢in en cazip tarafi sahip oldugu komiir yataguydi.
Kaliteli Askale komiirii araliksiz ¢ikartiliyyordu...” (5.112)

“Biz su tarafta oturuyoruz, Hact Omer Sokagi 'nda. Sokagin basinda Cennet
Cesmesi var hani. Bildin mi? Bahsettigin yeri bilmiyordum ama gosterdigi tarafa
bakilirsa Cifte Minareli Camii’nin arka taraflarinda bir yere tekabiil ediyordu.”

(s.143)
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“...Yarisindan ¢ogu yanmis caminin yanina vardiklarinda bizlerin kagctigi o

swraya sokulanlari caminin i¢inde yanmuis ve kursunlanmuis olarak buldular.” (5.145)

“3 Mart 1918°de nihayet Askale’yi de diismandan kurtarmistik ancak
karsimizdaki manzara Erzincan ya da Tercan’dakinden farkli degildi. Yanmis

)

yurtlar, par¢alanmis cesetlerle dolu yollar, bahgeler, agillar ya da konaklar...’

(s.174)

Ruhum Kiyama Kalkti’da dis mekanlar rengiyle, sekliyle tasvir edilmez.
Mekanlar insan ruhunun ¢ektigi acilari, bedenlerine yapilan iskenceleri yiliklenmis;

onlarla birlikte kiyima ugramigtir. Anlatici Erzincan’1 s6yle anlatir:

“...Erzincan Ovasi’na tepeden bakan bir yerden alev alev yanan sehri
izlemekteydim. Cigliklar, feryatlar, kopek ulumalari, at kisnemeleri... o giizel sehir

cehenneme doniismiistii adeta. Korkung bir manzarayd.” (5.163)

“Erzincan’da yakilpp yikilmamig tek bir yer yoktu neredeyse. Yiirekleri
taslasmis yaratiklar bwrakin insanlari, agaglari ve hayvanlari dahi yakmusti...
Insanlar kéh biiyiik konaklarin icine kah mereklere doldurulmus ve yakilmuisti.

Yollar, avlularin igi, basimi gevirdigim her yer masumlarin cesetleriyle doluydu...”

(s.167)

“Hava aydinlanmisti artik ve beyaz karin bir kefen gibi sardigi daglarin
ortasinda Erzincan, siyah biiyiik bir nokta gibi kalakalmisti. Sehrin dért bir yaninda

vahgsetten miras kalan dumanlar yiikselmekteydi...” (5.165)

“...Bir adamin yiiksek perdeden ofkeli sesi yiikseliyor, harabe binalarin
duvarlarinda yankilaniyordu. Magrur, dik basl bir feryat... Bir zamanlarin yesil
daglarla ¢evrili giizel sehrinden geriye bir avug insamn kalmis olmast kimin iginde

oOfke ve kin ndbetlerine neden olmuyordu ki?”” (s.168)

Tarik romaninda, Iber Yarimadasi i¢inde bulunan ve Kuzey Afrika’ya dahil,
Ispanya’nin sehirleri acik mekan kabul edilir. Bunlar, Endiiliis’te Islam varlig1 igin

tek tek ele gegirilmis sehirler oldugundan agik mekan 6zelligi gosterir.
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Girnata, Ispanya’nim ilim ve kiiltiir merkezi olan sehridir. Girnata’daki Babii’r
Remle Meydani (S.7), kitaplarin yakildigi ve idamlarin gergeklestirildigi 6nemli bir
acik mekéndir. Girnata’nin Albaicin olarak bilinen, eserde El-Beyyazin (s.21) adi
verilen bolgesi Ezrak ve g¢evresindekilerin yasadiklar1 yerdir. Bu bolge icinde yer
alan GoOzyast Tepesi (s.24) adi anilmasi gereken O6nemli bir agik mekandir. Ebu
Abdullah, annesi Ayse Sultan ile sehri terk ederken Goézyast Tepesi’ne gelir, doniip
bakar ve sehrine aglar (s.25). Ismail ve Ezrak da kenti gordiikleri son nokta olan

Gozyas1 Tepesi’'nden aglayarak Istanbul’a gitmek iizere yola ¢ikarlar (s.75).

Sevilla (s.255), 712°de Musa tarafindan alinir, vergiye baglanir ve halka
giivence verilir. 1500 yilinda ise Isabel’in h&kimiyeti altindadir (s.49). Sevilla,

Kralice Isabel ve Kral Ferdinand’in saraylarinin bulundugu yerdir.

Kartaca (5.110) hem Dogu Roma’nin hem de Araplarin 6nem verdigi bir
sehirdir. Kuzey Afrika’nin giris kapisi olan Kartaca (s.118), giizel yapilara sahip
cazibeli bir sehirdir. Meskiye Vadisi Savasi’nda (S.113), Berberilerin eline gegen

Kartaca, 702 yilinda Miisliimanlarin eline geger (s.121).

Tanca (s5.145), 708 yilinda alinir ve Tarik, Tanca valisi olur. Tarifa (s.165),
710 yilinda kesif birligi ¢ikarilan bir agik mek&ndir. Buradan itibaren Tarik ve

Mdsliimanlar, Kont Julian’in yardimini alirlar.

Septe (5.146-147), 6nemli bir liman kentidir. Cografi olarak bir yani denizle
baglantili olan Septe’yi almak zordur. Septe kusatmasi iki yil siirer ve Kont Julian’in

yardim teklifiyle kusatma biter.

Kayrevan, Tarik’in esir tutuldugu sehirdir. Musa’ya bagli Miisliiman birlikleri
bu sehirde bulunur (s.126). Kont Julian, Musa ile Kayrevan’da goriistir (s.159). Musa
bin Nusayr’in savasta olmadigi zamanlarda bulundugu Kayrevan, 6nemli bir hareket

noktasidir.

Toledo, Ispanyol soylularin gocuklarini egitim icin gdnderdikleri, surlarla
cevrili mistik bir sehirdir (s.155). Toledo, eserde ¢ok az tasvir edilen agik mekandan
biridir:
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“Toledo... Ispanya’min kalbi ve en kiymetli miicevheri... Fenikelilerin,
Vandallarin, Romalilarin ve daha nicelerinin tizerinden gectigi, Tajo Nehri nin vefali
bir asik gibi sarmaladigi gizemli, mistik sehir. Kimi yerlerinde kollarini acanin iki
tarafina dokunabilecegi kadar dar sokaklariyla, korunakli surlariyla ve krallarin

istahint kabartan giizelligiyle meghur Toletum, Toledo, Tuleytula...” (5.231)

Toledo, konumu ve dnemi agisindan Ispanya’ya hiikmetmek isteyen herkesin
almas1 gereken ilk sehirdir. Sehrin etrafi surlarla ¢evrilidir ve girisi Tajo Nehri’nin

tizerinde bulunan asma kopriiden saglanmaktadir (s.234).

Isticce, Malaga, Ilbire ve Kurtuba, eserde Lekke Vadisi’nden sonra ele
gecirilen acik mekanlardir. Adlari bugiin Ecija, Elvira ve Cordoba (s.228) olarak

anilir.

Medinet-Gl Maide adiyla anilan Sofra sehri, “Silleyman’in Masasi”’nin
bulundugu sehir (s.248) olmasi agisindan 6nemlidir. Masa, “Toledo’nun kuzeyinde,

daglarin ardindaki bir kéy manastirimin dehlizinde saklidir.” (5.280)

Yesil Ada, Ispanya’nin kuzeyinde bulunur (s.195). Islam ordusunun aldig ilk
yerdir. Surlarla ¢evrili adanin fethi kolay gergeklesmistir. Buglinkii ad1 Algericas
olan gehir Al-Jazira olarak da anmilir (s.197). Sezuna sehri de kansiz fethedilen
yerlerdendir. Bugiin Medina-Sidonia olarak bilinen sehir (s.206), islam ordusunun

kurtaric gibi karsilandig1 agik mekanlardan biridir.

Ad1 anilan sehirler Ispanya sinirlar1 dahilindedir. Eserde Ispanya (s.156, 161,
236) adi ii¢ yerde gecmis olup bu adin nereden geldigi de agiklanmustir:

“...Yahudiler, Fenikelilerle denize acilmislar ve kendi dillerinde ‘Gizli Yer’
manasinda ‘Ispan’  diyarmma yani bu topraklara gelmisler.” (s5.236) Eserde,
Ispanya’nin giizel, verimli arazilere sahip, korunakli yapisinin Yahudilerin buray1

yurt edinmelerinde etken oldugundan da bahsedilir.

Meskiye Vadisi, Islam ordusu ile Berberilerin karsilastigi yer olmasi
acisindan onemlidir. Berberilerin kazandi81 savas ile Kartaca, Miisliimanlardan alinir

(s.118). Kartaca, Kuzey Afrika’ya acilan kapidir. Giizel yapilari olan Kartaca,
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efsanevi bir sehirdir (s.121). Berberilerin Kahine’si savastan once sehri yakip yikar.

Boylece Miisliimanlarin buradan vazgececegini diisiiniir.

Lekke Vadisi ve Guadalate Nehri (s.209) adi savasla anilan diger agik
mekanlardir. Rodrigo ve Tarik arasindaki savas, Guadalate Nehri’nin ortasindan

gectigi Lekke Vadisi’nde gergeklesir.

Tajo Nehri, Toledo sehrini at nali gibi saran Rodrigo’nun Florinda’y1
yikanirken gordiigii nehirdir (s.154). Sehre tek giris olan asma koprii bu nehrin

tizerine kurulmus ve Rodrigo bu kopriiniin basinda can vermistir (s.234).

Sette Limani, Sette sehrinin denizle baglantisidir. Ispanya’nin giiney
kiyisinda olan liman Miislimanlarin Kont Julian’in yardimiyla ayak bastiklari ilk

Ispanya topragidir (s.165).

Arap Surlari, Calpe Dagi’nda bulunan ve yillar 6nce Sam’dan gelen
Miislimanlarin yapimina baglayip yarim biraktiklart Tarik’in tamamlatarak Calpe

Dagi’n1 bir kale haline getirdigi (s.185) surlardir.

Calpe Dag1, eserde tasvir edilen ag¢ik mekanlardan biridir. Calpe Dagi,
sonralar1 Cebel-1 Tarik olarak anilmasi acisindan onemlidir. “Cebel” Arapca dag
manasinda olup, “Cebel-iil Tarik” kelime olarak Tarik Dagi demektir. Bu dag bugiin
Akdeniz ile Atlas Okyanusu’nu baglayan bogaza da adin1 vermis, 8. yy’dan itibaren

Cebeli Tarik Bogazi olarak anilmistir (s.185). Eserde Calpe soyle tasvir edilir:

“Uzerinde efsanelerin yazildig1, iki yamaci birbirine tamamen zit iki kardese
benzeyen, bir tarafi insan boyundan biraz uzun agaglariyla yemyesil bir cennet
bahgesini, diger tarafi ise kimi yerde dik kimi yerde biraz daha meyilli ¢orak bir ¢6li
andiran mistik bir dag... Etrafindaki her yer yaratildiktan sonra gorenleri

cezbetmek, istahlarim kabartmak i¢in sonradan konulmus hissi uyandiran dogal bir

heykel...”” (s.181)

Eserde, Kayrevan’da bulunan Arap askerlerin egitildigi bir talimgahtan
bahsedilir. Talimgahta bulunan askerler, egitimlerine ara verip Tarik ile Ahmed’in
karsilagmasini izlerler (s.126, 128). Talimgah iistii a¢ik, bahge seklinde bir agik

mekan olmalidir.
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Eserde Istanbul, yeryiiziiniin cenneti olarak anilir (s.77). Istanbul, sefkat ve
merhamet sehridir (s.81). Bu sebeple Tiiccar Yusuf, Ezrak, Ismail ve Tarik’a
Istanbul’da kalmalarini tavsiye eder. Ezrak, ismail ve Tarik, Istanbul’da kaldiklari
hanin penceresinden Hali¢’i gériirler (s.83). Halic ve Istanbul’la ilgili baska bir tasvir
yapilmaz. Endiiliis’te kalan Misliimanlarin getirildigi yerlerden biri olarak da

Istanbul anilir (5.96).

Sam, Halife Velid’in yasadigi yer ve Islam’in merkezi olmasi agisindan
onemlidir (s.275). Tarik, kendine tahsis edilen konakta, devletin bagladigi maasla

Sam’da yasar. Musa bin Nusayr’da uzun yillar Sam’da yasamini siirdiiriir (s.283).

Zenate, Marakes’in kuzeyine diisen licra bir kdydiir (s.99). Kartaca Savasi
sirasinda ihtiya¢ duyulan Berberilerin yasadig1 Zenate, Berberi kabilelerinin zayif bir
koludur. Kartaca’ya ¢ok uzak bir mesafede, Magrip’in batisinda, gdzden uzak bir
yerdir (s.108). Tarik’in kdyii olan Zenate, Meskiye Vadisi Savasi’na kadar savaglarin

disinda kalmay1 basarmistir.

Ergenekon romaninda heniiz ¢adirlari terk etmemis insanlar s6z konusudur.
Bu sebeple agik mekanlar kapali mekanlardan sayica fazladir. Eserde, i1 Han’in,
Seving Han’1n (s.26), Ilter Bey’in (5.57) ve Aksit Bey’in (s.78) obalarinin ad1 anilir.
Acik mekan olarak degerlendirilen bu yerler igin herhangi bir tasvir ya da tarif
yapilmamustir. Kirgiz obasi i¢in ise nereye kuruldugunu vermekle yetinilmis ve “Ala
Dag” ad1 amlmustir. Seving Han, Ilter Bey’in obasia yaptigi baskin yetmezmis gibi

yegeni Munkur ve nokerlerinin diyeti olarak sunu soyler:

“Diyet olarak su otedeki Ala Dag’a kurulu bes Kirgiz obasini topragiyla
birlikte talep ederim.”” (s.70)

Seving Han’in sozlerinden Ala Dag’in onun obasina yakin oldugu
diistiniilebilir. Seving Han’in soziiniin gectigi, hakimiyeti altindaki agik mekanlar
Apar yurdu olarak anilmaktadir. Apar yurdundaki agik mekénlardan biri de Sogd
pazaridir. Cevre obalardan gelen ticaret kervanlari, mallarin1 bu pazarda degis tokus

ederler:
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“Koncuk, babas: fiter Bey’in buyrugu iizerine bunlar: Apar yurdunda ticaret
vapan Sogdlarin pazarima gotiiriip, kisi atlatabilmek igin obasimin ihtiyact olan

baska oteberi ile degis tokus yapmayi tasarlyyordu.” (5.21)

Eserde, Tasali Kaya ve Ata mezarlar1 da agik mekanlar arasindadir. Mezarlik,
kutsal sayilir ¢linkii atalarin ruhlarimi barindirir. Ata kurganlarina gomiilenler,
esyalar1 ile birlikte gomiiliir (s.230). Budun, yilda bir kez, ata kurganlarina gelerek
Tanri’ya ve atalarinin ruhlaria atlarin1 kurban olarak sunmaktadir. Tasali Kaya da
ata kurganlarina c¢ok yakin bir yerdir. Yurdun yakinlarindaki kaymnligin en
tepesindeki bu kayaligin adin1 Kiyan ve Niikiiz vermistir (s.32). Tasali Kaya, iki
yakin arkadasin bulusup dertlestikleri yer olmasi agisindan dnemlidir. Orada sik sik
bulusurlar, av doniisii dinlenirler; orada kan kardes olmuslardir. Tasali Kaya, Kiyan

ve Niikiiz’lin tasalarindan kurtulduklar: yerdir.

Ata yurdu, adin1 anacagimiz son agik mekandir. Gosterilen biitiin ¢aba oraya
geri donebilmek igindir. Ata yurdu Ergenekon kadar giizel degildir (s.238) ancak
onlara aittir. Tiirkler, ata yurtlarina geri doniip sahip ¢ikarak hem atalarinin Ociinii
alirlar hem de ait olduklar1 koke geri donmiis olurlar. ““Ergenekon, cennet bir mekan
olmasina karsilik, sonsuza dek yurt tutulan bir mekan olamaz. Sonsuz yagam
ozgiirliigiiniin stirekliligini, varolus duygusunu, ‘vataminda/evinde’ yasamak isteyen
halk, zamanda geriye doniisle, ‘6z’tin kaynagina ulaswr. Kisiyi diinyanin merkezi
haline getiren, bilingaltimin sessiz ¢igliklarinda ¢alkalanan bu gii¢, ge¢misin
yasanmishiklarla dolu kéklii tarihinde ve kiiltiiriinde varhigin biiyiitmektedir. " Ata
yurduna doniis, Ergenekon’a gelmenin nihai amacidir. Tiirkler boylanip soylanarak

Ergenekon’daki misafirliklerine (s.170) son verirler.

Tong Yabgu’da, Pers Imparatorlugu’nun baskenti Medain’den bahsedilir.
Sehirle ilgili “Kadim kentin sokaklarinda eskimis takunyasinin ve bi¢imsiz asasinin
tas zeminle bulustugunda ¢ikardigi tikirtilardan baska ses yoktu.” (s.9) cimlesinden
baska tasvir edici bir ciimle bulunmaz. Baské&hin sehrin biraz disindaki Digris Nehri

(Dicle Nehri) kiyisindan gelir. Nehrin kiyisinda kahinin Ahura Mazda’yla konustugu

*Ebru Senocak, “Gog ve Ergenckon Destanlarinda Mitostan Utopyaya Yolculuk” Tiirk¢e Calismalar - Tiirk Dilleri, Tarihi,
Edebiyan ve Diller I¢in Uluslararas: Siireli Yayin, Cilt: 8/1, Ankara, Kis, 2013, 5.2534.
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Kuntana Tepesi (s.16) vardir. Bu ag¢ik mekanlar bas k&hinle ilgili olarak metinde yer

almustir.

Eserde, Tanr1 Dagi’ndan bahsedilir (s.19). Bati Goktiirklerin bagkenti bu
dagin eteklerine kurulmustur. Tanr1 Dagi, kutsal kabul edilir ve Kutlu Otiiken Dagi

(s.22) adiyla da anilir.

Bati Goktiirk Devleti’nden bahseden eserde, Tirklere ait kapali mekana
rastlamak zordur. Baskentleri Cadirkent’tir (s.63). Bati Goktiirk Devleti’nin

hiikmettigi cografi alan genislediginde baskent de Binpinar’a taginir (s.346).

Tanhan Dag1 (s.66, 259), eserde Toleslerin obalarini kurduklar1 yer olmasi
acisindan 6énemlidir. Tolesler, ¢adirlarin1 Tanhan Dagi eteklerine kurarlar. Culo’nun
kaganligi doneminde ayaklanan bu Tiirk boylari, Sekii doneminde yeniden Bati

Goktiirklere baglanirlar.

Kuca Pazar1 (s.89), Sogdlarin Kuca’da kurduklari pazardir. Ipek Yolu
tizerinde kurulu bu pazara Roma’dan Cin’e mal tasiyan kervanlar ugrar (s.80). Pazar,
Ipek Yolu'nun giivenligi i¢in énemlidir. Kuca Pazari’nin basilmasi, Bati Goktiirk
Devleti’ne gilivenin azalmasi, ticaretin durmasi demektir. Roma, Pers, Babil
topraklarindan gelen kervanlar (s.90), pazarin girisindeki kervansarayda (s.91)

konaklar ve ticaret yaparlar.

Elbruz Dagi, Iblis’in ¢ocuklarmin biiyiitiildiigii yerdir. Eteklerinde dogduklari
Ermeni koyu (s.145) bulunur. Iblis’in ¢ocuklar1 Elbruz Dagi’ndaki magaralarda yasar

ve Nisabur ile Rey yollarinda baskinlar yaparak yasarlar (s.147).

Sipa Tepesi (5.192), Iblis’in g¢ocuklarinin Kazvin’deki sigmaklarmin
bulundugu yerdir. Sehrin biraz disinda olan bu tepenin alt tarafinda bir zeytinlik
bulunur. Zeytinlik ile tepedeki magaranin arasinda kayalarin bulundugu dik bir

yamag vardir (s.193).

Rey, Benmar’in konaginin bulundugu sehirdir. Elbruz Dagi’nin eteklerine
kurulu sehir, liziim baglar1 ve saraplariyla {inliidiir (s.167). Tong Yabgu’nun hasmi

olan Iblis’in ¢cocuklar1 ve Benmar bu sehirde tuzak kurarlar.
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Kazvin, eserde en eski Tiirk sehirlerinden biri (s.185) olarak anlatilir.
Kazvin’in sirtinin daglara yasli oldugunu ve sokaklarin sartya calan rengini (s.188)
yine eserden Ogreniriz. Kazvin, goriintiisiinden ¢ok tarihi dneminden Otiirii anilir.
Istemi Yabgu zamaninda Perslerle savas sonrasi yapilan baris Kazvin’e huzur
getirmemis, orada yasayan Tiirklerin bagkente gogmesine sebep olmustur. Kazvin’de

yasananlar Perslerle olan diismanlig1 keskinlestirir (s.189).

Nisabur, Tong Yabgu ile Hiisrev Perviz’in savastigi yer olmasi agisindan
Oonem tasir (s.325). Sehri cevreleyen tepeler oldugu sdylenir (s.326). Nisabur’da
biiylik bir yenilgiye ugratilan Pers ordusunun maglubiyeti, buradan sonraki sehirlerin
alimmasinda Onemli rol oynamistir. Nisabur’un savastaki Oneminden bahsedilen

eserde (s.333) genel goriiniisii anlatilmamastir.

Isfahan, zayif surlarla cevrili Pers sehridir (s.335). Sehrin soylular1 tarafindan
savagmadan teslim edilen bu sehirde herhangi bir yikim yasanmaz. Sehir Goktiirklere

baglanir ve eski vali yanina tudun atanarak sehrin denetimi saglanir (s.339).

Kariyye, Ermenilerin yasadigi Pers sehridir. Kariyye de surlarla cevrilidir.
Kariyye, Pers Kralligi’'nin Kaftkasya’ya uzanan kolu, can damaridir. Bu sebeple
olduk¢a korunakli bir sehirdir (s.353). Kariyye valisi sehri teslim etmez ve sehir
yagma edilir (s.359).

Narikala, Pers egemenliginde olan surlarla ¢evrili sehirlerden biridir (5.367).
Narikala’nin alinmasi, diger sehirlerin alinmasindan daha zordur. Heraklius ve Tong
Yabgu tarafindan kusatilan sehri zapt etmek i¢in baharin gelmesi beklenir. Sehirle
ilgili olarak “Surlarin icindekiler suyunu dagin icinden aliyor. Ustelik ambarlarinda
villarca yetebilecek bugdaylari var.” (s.369) denilerek kusatmanin ¢ok uzun siirecegi
anlatilir. Narikala, eserde 6nemli bir agik mekandir. Heraklius, Narikala’y1 ele
gecirerek Perslerin Roma’y1 tehdit eden kusatmalarindan kurtulacak ve Iberya’y:
kontrol edecek; Tong Yabgu ise Pers topraklarinin zenginligine ulasacak ve

intikamin alacaktir (s.365).

Tiflis, Narikala kusatmas1 sirasinda Heraklius ve Tong Yabgu'nun
ordugahlarin1 kurduklar1 yerdir. Narikala’ya c¢ok yakin olan bu yerden Pers

askerlerinin diismanlarini nasil kigkirttiklart goriiliir (5.371).
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Otiiken, Tiirkler i¢in 6nemli bir sehirdir. Dogu Goktiirklerin Cin baskiniyla
esir edilmelerinden sonra Tong Yabgu, Yesi Bey’in boyunu Otiiken’e tasimasini

ister. BOylece oradaki Tirk varhigini devam ettirmeleri saglanacaktir (5.350).

Binpinar, Bati Goktiirklerin Cadirkent’ten sonraki bagkentidir (s.346).
Genigleyen sinirlara hitkkmedebilmek i¢in cografi konumu daha uygun olan Binpinar

baskent yapilir.

Ayaz Kayasi, Tanr1 Dagi’nin yukarilarinda bulunan bir kayadir. Ayaz Kayasi,
Tong Yabgu’nun kendini insanlardan soyutlayip yalniz kalmak istedigi zamanlarda
gittigi yerdir (s.273). Ayaz Kayasi, “Ergenekon” romaninda Kiyan’la Niikiiz’iin
bulusup dertlestigi kayalik gibi Tong Yabgu'nun da rahatladigi, huzur buldugu
yerdir. Zaman zaman Saman Balamir de Tong Yabgu’yla konusmak i¢in bu kayaliga

cikar.

Ata mezarlari, Tiirkler i¢in kutsal sayilan, Oliilerini gomdiikleri yerdir.
Yazarin diger eserlerinde de gegcen Ata mezarlarina Tiirk olmayanlar giremez.
Yapilan kurganlar belli olmasin diye atlara cignetilir. Kurganlarin diismanlar

tarafindan tahrip edilmemesi i¢in gizlilikleri korunur (s.303).

Zagros Daglari, Isfahan’mn giineyinde bulunan Hiisrev Perviz ve ogullarinin
saklandiklart daglardir (s.375). Sarp daglarin i¢cindeki magaralara ulasmak oldukca

zordur (s5.378) ancak bu zorluk Borii’niin onlar1 bulmasini engellemez.

Roma, Bizans Imparatorlugu’nun baskenti ve onemli bir agik mekandur.
Eserde “Nova Roma... Konstantinopolis... Ve kiyamete dek Istanbul... Yeryiiziiniin
paha bicilmez incisi... Tarihin her ¢aginda giiclii olanin hayallerini siisleyen biiyiilii
sehir...” (s.201) olarak betimlenen Roma’ya Tong Yabgu ve yanindakilerin gelisiyle
Atilla hatirlanir. Roma ile birlikte Kiz Kulesi, Aya Irini, Ayasofya, Hipodrom anilir
(s.211).

Hipodrom, Heraklius onuruna yapilacak oyunlarin oynanacagi yerdir.
Gorkemli ve devasa bir yap:r olan hipodrom, Imparator Jiistinyen tarafindan
yaptirilmistir. Eserde, “Biiyiik sarayin girisindeki heybetli bronz kapi aralanip disart
¢tktiklarinda onlerinde devasa Hipodrom yukseliyordu.” (s.211) seklinde betimlenen
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hipodrom, halkin yogun ilgisini ¢eker. Eserde, hipodromun tarihinden ve imparator
Jistinyen’in ayaklanan halki hipodromun kapilarin1 kapattirarak katlettiginden

bahsedilir. Otuz bin kisi hipodromun zeminine goémiilmiistiir (s.214).

Ulu-Kan romaninda acgik mekénlarin orani kapali mekénlara gore fazladir.
Siimer Kent kralliklarindan bahsedilen eserde, agik mekanlarin ¢ogunlugunu da bu

kralliklar olusturur.

Eridu Kralligi, tufandan 6nceki Siimer kralliklarindandir. Ziggurat, panayir,
zanaatkarlar sokagi ve Eridu sokaklar1 krallikta goze c¢arpan yerler olarak
siralanabilir (s.5). Krallik, su sikintist yasamaktadir. Su kanallari, Ur Krallig1 ile
yapilan savasta tahrip edilmis ve kullanilmaz hale gelmistir. Eridu, kuraklik ve
kitlikla savasmakta, su bulmak i¢in giden insanlar ise Ur Krallig1 askerleri tarafindan
oldurdlmektedir. Yazar, Antik Cag Siimer medeniyetinde krallik anlayisinin sonraki
donemlerden farkli olduguna, kralliklarin kent kralliklari olup etrafinin surlarla
cevrili olduguna ve niifuslarinin en fazla seksen bin civarinda olduguna iliskin not
diismiistiir. Bu kralliklarin her biri farkli adlara ve yonetimlere sahip olup tamaminin

olusturdugu tarihin bilinen ilk medeniyetine verilen ad ise Stimer’dir (s.7).

Buranun Nehri, Eridu Kralliginin su ihtiyacinm karsilayan nehirdir. Ur Krallig
nehrin kendilerine ait oldugunu diisiindiiglinden digerleri ile paylagsmak istemez.

Buranun Nehri bugiinkii adiyla Firat Nehri’dir (s.6).

Bassu Deresi, Eridu Kralligi’nin ¢evresini ziimriit bir gerdanlik gibi (s.7)

stisleyen su kaynagidir. Kuraklikla birlikte yok olmustur.

Asiklar  Goli, Eridu Krallig'nin  kuzeyindeki tepelerin  arkasinda
bulunmaktadir. Kuraklikla birlikte 6nce batakliga sonra ¢orak topraga doniismiistiir.

Amirra ve Kunadra’nin gengken bulustuklari yerdir (s.8).

Isik Golii, Yafes’in yurdunu kurdugu yerdir (s.47). Tiirkler i¢in 6nemli bir yer
sayllmakta ve yazarin diger eserlerinde de adi gegmektedir. Samiray ve Savas¢i’nin

ilk goristiikleri ve sonrasinda bulustuklar yerdir (s.83).
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Kis Kralligi, Siimer kent kralliklarindan bir tanesidir. Biiylik meydanina
kurulan panayir1 ve tapinak énemli ge¢im kaynagidir (s.49). Sargon’un biiylidiigii ve

kral oldugu yerdir.

Kapadokya, Anadolu’nun ortasinda, kayalara oyulmus kral mezarlan,
daglarin eteklerini siisleyen devasa heykelleri, catis1 kiimbet bicimindeki tas evleri ile
“Glizel Atlar Ulkesi” olarak anlatilir. “Yemyesil iiziim baglarimn arasindan gége
dogru, sekli bicimsiz mizraklar: andiran yiizlerce kule uzaniyor, renk renk binlerce at
stirtiler halinde yamaglari siisliiyordu.” (5.62) sozleriyle tasvir edilen Kapadokya,
Hattili tiiccarin Asu Mezral’1 kagirdigt yerdir. “Hatti” eserde “Anadolu” anlaminda

kullanilmastr.

Kil-Ogun Dagi, Isik GOli'niin yamaglarindan baslayarak zirvesi bulutlara

uzanan dagdir. Savasci, buradan Samiray’1 izlemektedir (s.84).

Sart Orman, Samiray’in si@indigi ve Ulu-Kan’t dogurdugu magaranin
bulundugu ormandir (s.99). Sar1 Orman Ana Kurt’un yasadig1 ve erkek bebeklerin

bliyiitiiliip birer savasci olarak yetistirildigi yer olmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Pugsar Kralligi, surlarla ¢evrili (s.104) kent kralliklarindan biridir. Sur
kapilarinin iizerinde yagmurdan korunmak icin yaptirdiklart sundurmalar bulunur.
Ugrak bir ticaret kenti olan Pugsar, riigvetin oldukca yaygin oldugu bir yerdir (s.106).
Ticaret gelistiginden iiriin ¢esitliligi fazla olan bir kenttir (s.107). Hatti, Sami, Hint
tacirlerinden Stimerlere kadar farkli cografyalardan insanlarin ugrak yeridir (s.108).
Ulu-Kan’1n aldig1 ilk yer olmasi agisindan 6nem tasir. Pugsar’in fethinden sonra Ulu-

Kan ve savascilar1 efsanelesmistir.

Marakan Kralligi, Pugsar’in fethinden sonra Ulu-Kan’in iizerine yiiriiyen kent
kralligidir. Ordularindan geriye krallarinin mizraga gegirilmis basinin eline

tutusturuldugu tek bir asker kalir. Ulu-Kan ve ordusu bu krallig1 yagmalar.

Markan, Karakum, Bagun ve Arkaim, Asya’daki kent kralliklaridir. Ortak
Ozellikleri Ulu-Kan’la savasmalar1 ve kaybetmeleridir. Asya’nin diger kralliklar1 bu

kentlerim bagina gelenleri gordiikten sonra Pugsar’in yakinindan bile ge¢mezler
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(s.123). Bu kralliklar, Isik Hanlig ile Ulu-Kan arasinda yapilan savasta, Ulu-Kan’in

yardimcis1 olmuglardir.

Isik Hanligi, diger kent kralliklarindan farkli olarak etrafi surlarla ¢evrili
olmayan bir kralliktir. Sinirlarini géstermek i¢in hanligin etrafini kisa, tas duvarlarla
cevrelemiglerdir. Etrafi otlaklarla cevrilidir ve belirli bir giris ¢ikis kapisi yoktur
(s.133). Asil Soy’un mensuplarinin yasadig1 bu yer, savas¢1 ve kendine giivenen bir
halktan olusur. Ulu-Kan’in yendigi Marakan, Karakum, Bagun ve Arkaim kralliklar
ile komsu ve dost iligkiler siirdiirmektedir. Isik Hanlig1 onlarin hamisi roliindedir
(s.134). Isik Hanlig1, Yafes’in tahtin1 temsil ettiginden atalarinin yaptig1 anlagsmalar

bu tahtin kutsiyetini kat1 kurallarla korumaktadir (s.172).

Kis Sokaklar1, Kis Kralligi’nda bulunan gece saatlerinde oldukca karanlik,
1ss1z Ve tehlikeli olan sokaklardir. Sarhoslar ve nadiren devriye muhafizlar goriilir
(s.209). Sokaklarin bu hali, Susatra ve Sargon’un Vergi Bakani Azur’un cesedinden

kurtulmalar1 i¢in zemin olusturmustur.

Babil, “Mezopotamya’nin incisi...Halki ucuk...Krallart ucuk...Gelenekleri
ucuk...Efsanelerin gergekle harmanlandigi tuhaf bir Siimer Kralligi. Bu tuhafliklarin
en goze ¢arpant hi¢ stiphesiz Babil Kulesi! Kralin inandigi ilahlara yakin olmak igin
sehrin gobegine diktirdigi sarmal bir yapr.” (5.225) sOzleriyle tasvir edilmistir.
Eserdeki dnemli mekanlardan biridir. Babil’in tuhaf gelenekleri disinda, yasanan sira
dis1 olaylar, farkli inanglar, biiyiiler ve insan kiligindaki meleklerin bu yerle birlikte
esere girdigi goriilmistiir. Babil’de anilmasi gereken yerler arasinda panayir ve
zanaatkarlar sokagi da bulunmaktadir (s.237). Panayir ve zanaatkarlar sokaginin her

kent kralliginda bulundugu diisiiniilmektedir.

Lagas Krallig1, Stimer kent kralliklarindan bir tanesidir. Kis Krallig1 ile savas
halindedir. Guclu bir kent kralligi olmasimin yaninda Sargon’un kral olabilmek ve
Ur-Zabal’1 kotii bir kral gibi gosterebilmek icin Kis ordusunda yarattigi kaos sonucu
Kis Kralligi’n1 yenmistir (s.268). Sargon’un kral olduktan sonraki saldirisini ise Ulu-

Kan sayesinde piiskiirtmistir (5.311).
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Amos’un Camligi, Babilli agiklarin bulusma yeridir (s.257). Cam agaglarinin
cevreledigi giizel bir yerdir. Istar’m Harut ve Marut’la birlikte oldugu ve yine burada

bir 151k olarak gokytliziine ¢iktig1 yer olmasindan dolay1 6nemlidir (s.261).

Dimagke, yeryiiziinde insanoglunun ilk giinah isledigi yerdir. Habil’in Kabil’i
oldiirdiigii Kasiyun Dag1 burada bulunur. Harut ve Marut da cezalarini1 ¢ekmek iizere

buraya gétaraldrler (s.263).

Akad, Sargon’un kral olduktan sonra baskentini tasidig1 yerdir. Sargon, sehrin
her yanina hayatini anlatan yazitlar koydurur. Gergek kimliginin yazili oldugu bu

yazitlarin bulundugu kent oldugundan 6nemli bir mekandir (s.270).

Kabolit Diyari, Pugsar Kralligi’na iki giinliik mesafede bir yerdir. Genis bir
ovanin tizerine kurulmustur. Ulu-Kan’in esi Boke’nin kervani burada saldiriya

ugramis ve Ulu-Kan esini burada bulmustur (s.276).

Mari, Ulu-Kan ve kardeslerinin yurt edinmesi i¢in verilen Siimer sehridir.
Burasi, Ulu-Kan’in savasa hazirlandig1 yerdir. Mari, diger Stimer kralliklar1 arasinda

Lagas’a en uzak olanidir (s.299).
> Kapal Mekanlar

Bir ¢at1 altinda bulunan her yere kapali mekén denilebilir. Kapali mekanlar,
dar ya da i¢ mekan olarak da anilmaktadir. Kapali ya da agik, mek&nin roman kisisi

tizerindeki etkisi ve olaymn gergeklesmesindeki rolii 6nemlidir.

Son Kagan romaninda anilan kapali mekénlari; ger¢ekte var olup roman
kurgusunda yerini alanlar, gercekligi bilinmemekle birlikte var olabilecek durumdaki

kapali mekanlar olarak siniflamak miimkiindjir.

Eserde Cengiz’in ¢alismalar1 ve gelisimi ig¢in arastirmalar yaptigi, 6grenim
gordiigii TUBITAK (s.111), ODTU (s.110), ASELSAN (s.25), gibi kurumlar anilur.
Ayrica eser kurgusu icinde operasyon hazirligindan bulunulan Ankara Golbasi Ozel
Kuvvetler Komutanligindan (s.148) bahsedilir. Cengiz’in esi Buse’nin okulu olarak
Bilkent Universitesinin (s.165); kardesi Cihan i¢in Kirikkale Universitesinin (s.37);

Mehmet Ali’nin tedavi gordiigii hastane icin Uludag Universitesi (5.172) Tip
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Fakiiltesinin ad1 anilir. Kapali mekén sayilabilecek bu kurum ve kuruluslarin varligi

bilinir. Eser kurgusunda anildiklar1 yerlere 6rnek gostermek miimkiindiir:

“Ankara’da, TUBITAK binasimn zemin katinda gizli bir laboratuvar
bulunuyordu. Uzerinde “Ozel Calismalar Laboratuvar:” yazan bu boliime Gyle

herkes giremezdi.” (s.141)

“Planlandigi  gibi Cengiz, ODTU Bilgisayar Miihendisligi béliimiine
baslams, giindelik yasaminda pek bir degisiklik olmamigti.” (5.110)

Son Kagan romaninda, kurgu i¢inde yerini almis, ger¢ek hayatta var
olabilecek kapali mekénlar arasinda Mehmet Ali’nin kagirildigi giftlik evi (s.171),
Kenan’in arkadaslartyla bulustugu restoran (S.99) ve ofisi (s.161), Kevin Eagle’nin
Mercan Yokusu’ndaki antikaci diikkani (s.127) ve siginaklar (s.232), Carl Stone ile
Cemil’in bulustugu kafe sayilabilir. Bu mekanlarin anlatiminda tasvir ve ayrinti

ciftlik ve sinirhi 6lclide kafe anlatiminda bulunur:

“Otantik havasiyla koy kahvaltisi ikram edilen gol manzarali restoranda o

sabah camin kenarina toplanmis agir misafirlerden baska kimse yoktu.” (5.99)

Yazar, restoranin Mogan Goli kiyisinda ve otantik oldugunu sdyler. Mekan,

Kenan ve arkadaslarinin bulustugu yer oldugundan 6nem kazanir.

“Helikopter giizel bir ¢iftlik evinin bahgesine indi. Cevresi agaglarla dolu,
oldukg¢a korunakli ve 1ssiz bir yere kurulmusg iki kath bir ¢iftlik eviydi.” (5.168)

“Sark kosesi seklinde diizenlenmis Kiz Kulesi manzarali bu yerin huzur

buldugu tek mekan oldugunu diistiniirdii hep.” (5.125)

Eserde, Kiz Kulesi’nin Ajan Carl Stone’a dogdugu yeri hatirlattigi,
cocuklugunun gectigi sahildeki deniz fenerine benzettigi anlatilir. Eserde, Mukan

Kagan’in ve Ilteber’in ¢adirlarindan da bahsedilir:

“Biiyiik otaginda zeminden yarim metre kadar yiikseltilmis, iizerine yumugak

ve biiyiik postlarin serildigi sedir benzeri sade bir tahtta oturuyordu.” (S.46)
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Mukan Kagan’in ¢adir1 en biiyiikk olandir ve gosteriglidir. Cadirin siisii ve
gbsterisinin, hiikiimdarin  biiyiikliiginii  gosterdigi sdylenir. ® Bunun yaninda

[Iteber’in cadir1 cok daha miitevazidir:

“...Otiken’in diger tiim cadirlart kadar, hatta daha da sade ve fakir
denilebilecek bir ¢cadirdi. Girdikten sonra hemen karsida asili duran, biiyiik bir geyik
derisi iizerine yazilmis “Tiirk’iin soyu Kalgan¢i Cak’a kadar yasasin ve ona
Kaganlik etsin.” yazisi vardi. Hemen cadirin ortasinda tiim ¢adirlarda oldugu gibi
Tiirklerce kutsal kabul edilen taslarla cevrilmis bir ocak, cadirin sag tarafinda
agizlart baglanmis yirmi otuz kadar kiigiik ¢uval bulunuyordu. Sol tarafta ise kilit
yeri denilebilecek bir yere muhtemelen tilsimli bir bicak konulmusg bir sandik ve biraz

otesinde dinlenmek i¢in yerde serili hayvan postlart géze ¢arpan diger seylerdi.”

(s.49)

Tomris’te kapali mekana pek rastlanmaz. Kral Kiros’un sarayi, Yahudilerin
Siileyman Mabedi ve kurultayin toplandigi ¢adir, tasviri ok dnemsenmeden verilmis

kapali mekanlardir:

“Nihayet sarayin bahgeye bakan altin islemeli devasa kapisi aralandi.”

(s.34)

“Tomris Hatun kurultayin toplandigi otaga girdi, kendi icin ayrilan yere

oturdu.” (s.58)

“Yahudi kavmi, eski topraklari Kudiis’e geri donmelerini saglayan ve daha
once Babil Krali tarafindan yerle bir edilen tapinaklar: Siileyman Mabedi’'nin
yapimina izin veren Kiros'a yasadiklar: miiddetce kendisine minnettar kalacaklarina

ve adint yasatacaklarina dair yemin ettiler.”” (5.137)

Tomris’te kurganlar adi anilmasi gereken kapali mekanlardir. Ayrica Alp Er
Tunga’nin dliimiinden sonra yok olmanin esigine gelen Saka Tiirklerinin gomiildiigii
Ata mezarlarim1 da anmak gerekir. Ata mezarlari, aile biyiklerinin gémildigi

yerlerdir:

% Ozdemir, a.g.e., 5.45.
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“Biiyiik Gog’ten geriyeyse oglu hari¢ tiim sevdiklerini kaybeden Tomris
Hatun ve onun gibi eslerini, babalarini,; ogullarint kaybeden ya da ‘Ata mezarlarini’

birakmak istemeyen yaklagik on bes bin kisi kalmisti.” (3.52)

“Ozanlar ardindan giinlerce agitlar yakti ve insan eliyle yapilmis biiyiik bir

tepeyi andiran kurgana defnedildi.” (5.135)

“Arman, kurgamina defnedilmis, kadin erkek athh savas¢ilar mezarimin
etrafinda donerek, yug toreninin son agamasini tamamladiktan sonra yurda

donmiislerdi.” (5.169)

“Barsgan igin Ozenle hazirlanan kurgan, Mayda’'nin atolyesinden c¢ikan

yiizlerce parga altin ile siislendi ve Tigin, diigiin hediyesi olan altin elbise ile

defnedildi.”” (s.238)

Tomris romaninda adi anilan mekanlar tasvirden, ayrintidan uzak islenmistir.
Klasik tarzda yazilmis olan Tomris’te mekénlarin ozellikle kapali mekanlarin

canlandirilmamasi bu mekanlarin olayda yogunluk olusturmamasindandir.

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, Ahmet Ziya, Selahaddin ve Yozgath

Halil’i bogulmaktan kurtaran sandiklar tasvir edilir:

“Her sandik bir insam rahatlikla alabilecek biiyiikliikteydi ve c¢ift kath
ahsaptan olduk¢a saglam gériiniiyorlardi. Bir insant en azindan birka¢ saat suyun

uzerinde rahatlikla tasiyabilirlerdi...” (S.38)

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, tandir 6énemli bir i¢ mekandir. Tandirda
ekmek pisirilir, tandirda hasta Asim yatirilir, tandirda eskiyalardan saklanilir ve

tandirda insanlar yakilir.

“Eke Mahmut ile tandira girdik ve olanca hizla ortaliga ¢eki diizen verdik.
Asim igin getirilen désegi tandirin bir kosesine serdik, tezek ve odunla ocagi

tutusturduk ve yattigr zerzevati bagh oldugu uzun iple c¢ekerek tandira tasidik.”
(s.63)

“Duvarda yataklarimizi koydugumuz tahta bir dolap var. Babam o tahta

dolabin i¢ine girdi. Yorganlari iizerine yigdilar. Anam da saklayacak baska yer
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bulamayinca beni tandwrin igine soktu. Aksamiistii yemek pisirmek icin yakildigindan

tandir tam sogumanugsti. Ellerim, ayaklarim biraz yandi ya, hi¢ ses etmedim.” (S.144)

Yazarin romanlarinda mekanlar daha ¢ok dekor Ozelligi goriir. Ayrintiya

girilmez, betimleme yapilmaz. Anlaticinin resmettigi tek mekan tuz diikkanidir:

“Dukké&nin muhteviyati: bir iskemle, bir masa ve ge¢mis yildan kalan iki ii¢
cuval nemlenmis tuzdan baska Asim’in Askale’de kaldigi geceler iizerinde yattigi

eskimis bir dosek ve yorgandan ibaretti.” (3.74)

Ev, insan hayatindaki kaledir. Insani dis diinyadan ayiran, ozel kilan,
giivenilir olan yerdir. Kapilarin kapatilmasiyla birlikte insani soyutlar. “Ev, insan
yasaminda, kazanilmis seylerin korunmasint saglar, bunlart siirekli kilar. Ev
olmasaydt, insan dagilip giderdi. Ev, insant gokten inen firtinalara karsi oldugu gibi,
yasaminda yasadigi firtinalara karst da ayakta tutar. Ayni zamanda hem beden hem
ruhtur. Insan varligimin ilk evrenidir... ”®* Romandaki evler insan1 korumaya yetmez.
Her biri birer mezara doniisiir. Insanlar evlerin tandirlarinda, dehlizlerinde

saklanirlar. Romandaki evlerle ve dehlizlerle ilgili boliimler sunlardir:

“Kirecli sivist yer yer dokiilmiis kerpi¢ kéy evinin ahsap kapisi bir sevdayi
miijdelercesine inleyerek agildi ve elinde eski bakir bir tepsiyle nazli bir ahu salina

salina dikiliverdi karsima...” (5.83)

“...Hanelerimiz artik en savunmasiz mahremlerimiz olmugslardi. Bu duruma
kendimce bir care olur Umidiyle diukkénin altina iki ii¢ insamin sigabilecegi

biiyiikliikte nispeten gizli bir dehliz yaptim.” (5.107)

“...Baskinlar siiresince onlar da ben ve Giile gibi, Kara Abdullah’mn ilk Rus
isgalinde samanlhigin altina yaptigi dehlize siginmislardi. Daglardan topladiklar
madimak otu ve yanlarmma aldiklart  kiiflenmis  somunlarla  karinlarin

doyurmuslard.” (3.110)

“Evin kapisindan baska tek c¢ikis yolu, birbirine bitisik evierin Ermeni

zulmiinden ka¢mak i¢in duvarlarin delerek birbirleri arasinda gegisi saglayan bir

% Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, Ceviren: Aykut Derman, Kesit Yaymcilik, Istanbul, 1996, s.35.
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insamn gegebilecegin biiyiikliikte deliklerdi. Sakin zamanlarda mahremiyeti korumak
icin birer patiskayla ortiilii olan bu delikler, komitacilar geldiginde kag¢is yolu olarak
kullamlmaktaymug. Cinis 'te boyle bir imkan yoktu ancak daha sonralar: Askale’de de

aynt yontemin uygulandigin isittim.” (5.149)

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, insanlarin oncelikle i¢ mekénlarda
katledildigi goriiliir. Zamanla kiyim sokaklara, sehirlere tasmistir. Insanlarin

katledildigi bir diger i¢ mekan hamamdir:

“Nihayet karar verilmisti. Hamamda katledildikten sonra kagnmilarla bir

cukura atilacaktik...” (S.156)

Tarik romaninda ag¢ik mekanlar kadar ¢ok olmasa da kapali mekanlar
bulunur. Kapali mekénlar arasinda saraylar sayica coktur. Kapali mekanlarin

cogunda, tasvirde ayrintiya girilmemis, tasvir parcalari ile yetinilmistir.

Eserde, Girnata’da toplanan kitaplarin yakildigindan bahsedilir. ““Kentin
kutlphanelerinde, evlerinde, camilerinde ve El-Hamra Sarayi’nda biiyiik bir ézenle
muhafaza edilen neredeyse bir milyon kitap, peyderpey toplanarak yakilmak iizere
Babii’r Remle Meydani’na getirilmekteydi.” (s.8) Kapali mekan sayabilecegimiz
kiitiiphane, ev, cami gibi yapilarin tarifi yapilmamis, kitaplarin muhafaza edildigi

yerler olarak anilmistir.

El-Hamra Sarayi’nin giizelligi, biiytkligii ve gosterisi Topkap1 Sarayi’yla
karsilagtirilarak verilir. Ayrica El-Hamra’nin biiyiikliglinden ve gosteriste esi

olmadigindan bahsedilir. Topkap1 Saray1 ile ilgili boliimler sunlardir:

“Heybetli iki yenicerinin mihmandarliginda geride biraktiklar:,, bogaz
manzarasindan baska cazibesi olmayan bahg¢e ve sonrasinda karsilarina c¢ikan
gosterissiz yapi, misafirlerini olduk¢a sasirtmisti. Bir sarayin béylesine miitevazi ve

satafattan uzak olabilecegi akillarinin ucundan dahi ge¢mezdi.”

Ismail, Papa’nin uykularimi kagiran Osmanli Saray1 karsisinda gok sasirir.
“El-Hamra’'min ancak yarisi kadar. Gosteris ve satafatta ise yanina dahi

vaklagamaz.” (s.84) diyerek saskinligini belirtir.
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Topkap1 Saray1 ile anilan arz odasi ve Enderun Mektebi (s.94) diger kapali
mekanlardir. Enderun Mektebi, Tarik’in egitim i¢in birakildig1 yer olmasi agisindan

onemlidir. Arz odasi ile sdyle anlatilmistir:

“Beyazid Han, Kiitahya cinileri ve hat yazilart ile siislenmis odanin diger
ucundaki tahtinda oturuyordu. Vezirler ve pasalari ise sultanin hemen sagindan

baslayan hiyerarsik bir nizamla yan yana, ayaktaydilar.” (S.85)

Yazar, El-Hamra’y1 tasvir etmek yerine kahramanlarin agzindan Topkapi
Saray1 ile kiyas eder ve gosterisli, satafathi bir saray goriintiisiinii okuyucuya birakir.

Topkap1 Saray1’nin arz odasi gibi EI-Hamra’nin gdriisme salonu kisaca tasvir edilir:

“Miisliiman ve Yahudi cemaatlerinin ileri gelenleri kararlagtirilan vakitte
duvarinda biiyiik ve siislii tas islemesiyle ‘La Galibe Illallah’ yazan salondaki
yerlerini almus, yetkililerin gelmesini bekliyorlardi... Jimenes masanin uzak kenarina
iligti.” (s.45) Goriisme salonunda, arz odasindan farkli olarak masa ve sandalyeler
dikkat ¢eker. Ayrica arz odasindaki ¢inilerin yerine, goriisme salonunda blylk ve

siislii taslar alir.

Eserde, islevi {izerinden anilan bir diger kapali mekan Engizisyon
Mahkemesi’dir (s.11). Mahkeme, bina olarak tasvir edilmemis, kitaplarin yakilma

emrinin bu mahkemeden ¢iktig1 soylenmistir.

Ezrak ve diger kahramanlarin yasadig1 El-Beyyazin bolgesiyle El-Beyyazin

Camisi’nin ad1 anilir. Camiden gelen ses, kahramanlari tirpertir:

“El-Beyyazin Camisi’nin minaresinden gelen iirpertici ¢an sesi kulaklarin
tirmalamasa daha da bakacaklard:...” (s.75) Cami, Islam’in sembollerinden biridir

ve Hristiyan ¢caninin ¢almasi kahramanlar1 rahatsiz eder.

Alcazar Sarayi, Kralice Isabel ve Kral Ferdinand’in yasadigi yerdir.
Endiiliisli mimarlarin ve tag ustalarinin El-Hamra’dan sonraki en goérkemli eseri

Alcazar’in avlusunu ‘Cennet Bahgeleri’ siisler (s.49).
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Eserde ad1 anilan bir diger kapali mekan Toledo Saray1’dir. Toledo Sarayi’nin
ihtisamindan bahsedilmez. Mistik Toledo sehrinin surlar1 i¢inde bir saray olarak

anlatilir (s.155).

Eserde, Katolikler Toledo’yu terk ettikten sonra mescit olarak kullanilan San
Juan Kilisesi bir diger kapali mekéndir (s.267). Kilisenin altinda bir zindan
oldugundan ve Tarik’in o zindana atildigindan bahsedilir (s.271). Bunlarin disinda

kiliseyle ilgili bir ayrint1 verilmez.

Eserde, Tanca’nin fethinden sonra plan yapmak tizere kullanilan ordugah da
kapali mekandir (s.145). Ordugdh denilen mek&nin bir bina oldugu diisiiniiliir.
“Toplantimin bitmesiyle kosarcasina odayt terk ettiler.” (s.148) sOzleri ordugah

olarak kullanilan mekanin bir odasi i¢in sdylenmistir.

Ergenekon romaninda, adi gecen kapali meké@n olarak sayabilecegimiz
yerler: insanlarin yasadiklar1 otaglar ve toplantilarin yapildig: toy otagidir. Otaglarin
birbirinden pek farki yoktur ve tasvir edilmemistir. Borte Cine’nin otaginda tasvir

pargasina rastlanir:

“...Gozlerini acgti, etrafa bakindi. Otagimin tepesindeki hem ocagin
dumanmnin disart ¢ikmasini hem de icerinin havalanmasint saglayan tiindiikten

gormeye aliskin oldugu yildizlar, o gece bulutlarin ardina siginmusti.” (S.12)

Toy otagi, Ak Ozan’in ¢ocuklara destan anlattigi, tiirkiilerini soyledigi;
obanin 6nemli konularmin konusuldugu toplanti ¢adiridir. Ak Ozan’in giinlerinde
cocuklarla dolup tasan toy otagi, obanin dnemli konular1 konusulacag: giinlerde ileri

gelenleri ve beyleri konuk etmektedir:

“Ak Ozan, omzunda kopuzuyla girisi meydana bakan toy otaginin esigine
vardi. Basini uzatip goyle bir iceri bakti. Genis otagin i¢i onun destan anlatacagini

haber alan ¢ocuklarla, genglerle dolup tasmisti.” (S.14)

“Borte Cine, Ergenckon’un dnde gelenlerine haber saldi. Ertesi gin toy

otaginda dnemli bir mesele goriisiilecekti.” (5.187)
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Toy otagi, bir toplant1 ¢adir1 olmanin 6tesinde fikirlerin sunuldugu, kararin
ortaklasa verildigi bir yerdir. Bu yoniiyle, hilkmedenin tek basina karar almadigini,

fikir birligine varildigini gosterir.

Tong Yabgu romaninda, cadirlarda yasayan Goktiirklerden bahsedilir.
Eserde, cadirlara iliskin tasvir veya aciklama bulunmazken olay Orglisiiniin
genisletildigi Pers ve Bizanshlara ait kapali mekanlarda tasvire rastlamak

mUmkuanddr.

Kisra Sarayl, Anusirvan ve Hakim’in yasadifi Pers Imparatorlugu’nun
baskenti Medain'de bulunan saraydir. Sarayla ilgili olarak “Girisg kapisina uzanan tas
gegit...” (s.10) sozlinden sonra “Taziyeye gelenlerin krallarini son bir kez gormeleri
icin saraym siitunlu salonuna konuldu.” (s.71) ifadelerine rastlanir. Bahsedilen
salonla ilgili Perviz ve Bagatur’un konusmalari i¢in bir kdse tasarlanmistir. Bu kdse
icin  “...Birlikte salonun uzak kosesindeki c¢ardaga yiiriidiiler. Ev sahibi,
minderlerden birine kurulduktan sonra Bagatur’u karsisindaki yere buyur etti.”
(s.76) denilmektedir. Bu cardaktaki minderlerin arasinda masa oldugu sdylenen
ancak minderlerin al¢akligi Perviz’le Bagatur’un oturdugu diisiiniiliirse sofray1
andiran bir tabla bulunur. “Sehinsah, elini siislii kaftaninin kusagina atti ve ¢ikardig
keseyi onlerindeki masanin iizerine bosaltip karsilik verdi.” (5.81) sozlerinden
hareketle c¢ardagin siitunlu biliyiikk salonun gozden uzak koselerinden bir yere
kuruldugu soylenebilir. Kose, Perviz ve Bagatur’un gizli konusmalar1 acisindan
gbzden uzak bir mekan olarak se¢ilmistir. Sarayin salonu, dis goriiniisii, gorkemi
hakkinda bagka bir anlatim bulunmamaktadir. Sarayin bir bahgesi oldugunu, Hiisrev
Perviz’in golgeligini kiraz agaglarimin dibine kurdurmak istemesinden anlariz

(s.267).

Budist Tapinagi, Tong Yabgu'nun iyilesmesi icin gidilen tapimaktir.
Kagkar’in kuzeyindeki Kizildag’in eteklerine kurulmustur. Tapmnagin iginde sart,
bulanik bir su ¢ikar (s.116). Tapinak c¢ok ¢etin bir dagin yamacinda ve kale gibi
korunakli bir yerdedir (s.117). Dagin ¢evresinde tehlikeli gegitler bulunur ve tapinak
sert bir yamaca oturtulmustur (s.118). Mekanlar konusunda tasvire ¢ok yer vermeyen
mekanlarin islevi ve olayla baglantis1 lizerinde duran yazar, bu sefer tapinagi

ayrintilariyla tasvir etmekten kaginmamaistir:
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“Tapinagin avlusu oldukca sade ve gosterissizdi. Kizila ¢alan taslar ozensiz
bir sekilde, gelisigiizel zemine serpistirilmigti. Duvarlar da tipki zemin gibi 6zensiz ve
gosterissizdi ama heybetli goriintiisii tuhaf bir bigimde bu basitligi unutturuyordu.
Avlunun tek gorsel zenginligi ortasinda yiikselen ii¢ bash fil ¢esmesiydi ki, bu ¢esme
gergekten usta bir sanatkdrin elinden ¢ikmig, her detayt iizerinde ince ince ¢aligilmig

muazzam bir sanat eserine benziyordu.” (s.119)

“Yiiriimeye devam ettiler. Avlunun giris kismini geride birakip saga
dondiiklerinde onlerinde genis bir alan belirdi. Budist kesiglerin tekdiize
kiyafetleriyle gezindikleri, bazilarimin telasla saga sola kosusturduklar: bu yer ayni

zamanda tapinagin girisine bakiyordu.

Avludaki sadeligin aksine tapinak oldukc¢a ihtisamliydi. Sivri ucu gége dogru
yiikselen devasa yapi, sirtini sert bir dagin yamacina yaslamisti. Bu yiizden tapinaga
uzanan yoldan bu ihtisami gormek miimkiin degildi. Tapinagin tist kisimlarina dogru

koyu yesilden siyaha ¢alan bir yilan heykeli hemen géze ¢arpryordu.” (5.120).

Tapinagin i¢i, dis1 ve avlusu ayrintilariyla anlatilarak okuyucunun géziinde
canlandirilir. Yazar, Tiirk kiiltiiriine uzak olan bu inangla ilgili bilgi vermek icin
tasviri ayritili tutmus, eserlerinde gorilen ogreticilik islevini yerine getirmistir.
Benmar’in konagi da eserde tasvir edilen mekanlar arasindadir. Konak, bahgesi,

bahgedeki topragin kokusu sdyle anlatilir:

“Rey’in biraz disinda géz alabildiginde uzanan iiziim baglarimin kyyisindaki
gosterigli konaga varana dek Tong Yabgu ve Benmar yan yana yiruduler. Cok
hareketli bir konakti. Kara tenli kélelerin kimi swrtlarinda kiifelerle haril haril
asmalarin dibine giibre tasiyor kimiyse ellerindeki ¢apalaria diplerini temizliyordu.
Ellerinde kirbagla baslarinda bekleyen kahyalar keskin gozlerle hatalarm kollar
gibiydi. Ara sira uzaklardan sakiyan kirbacin siddetine ve onlart takip eden aci

cighklara bakilirsa kélelere karsi pek merhametli degillerdi.” (5.169-170)

Yazar, konagin tasvirinden kolelerin nasil calistigini, nasil g¢alistirildigin
anlatmaya ge¢mistir. Yazar, kolelik sistemi oldugunu, bunun Tirk kaltlriine uygun
olmadigini, kolelere karsi acimasiz davranildigini anlatmaya calismigtir. Burada

dikkat ceken kirbacin sesinin bir kusun sakimasina benzetilmesidir. Yazarin
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“saklayan kirba¢” yerine “sakiyan kirbag¢” soziinii kullanmasinin gozden kagirilan bir
hata oldugu distniilmektedir. Konagin igiyle ilgili ise ““Birka¢ koridoru geride
biraktiktan sonra, kenti neredeyse kusbakisi goren pencerenin oniindeki sedire
oturdular.” (s.142) ve “Misafirleri konagin en genis odasina buyur ettikten sonra...”
(s.171) ifadeleri bulunur. Bunlardan konagin gayet genis ve yiiksek oldugu anlami

c¢ikarilabilir.

Iblis’in ¢ocuklarinin magarasi, kapali mekan sayilabilecek bir diger yerdir.
Elbruz Dagi’ndaki magara, rutubetli ve karanliktir. Bir dehlizden gecilerek gidilen
magara kirk-elli adim sonra genis bir bosluga acilir (s.191). Magaranin kosesindeki
dar gegit Sipa Tepesi’nin diger yamacina agilir (s.196). Magara, iblis’in ¢ocuklarmin
karanlik kisilikleri gibi karanhik ve trkiitiiciidiir. Kosesinde ayr1 bir kagis yolunun

bulunmas: ise aslinda korku i¢inde yasadiklarini gostermektedir.

Buyuk Saray, Tong Yabgu’nun Roma ziyaretiyle anilan kapali mekanlardan

biridir. Biiyiik Saray yaninda Aya irini, Ayasofya, Hipodrom anilmistir:

“Biiyiik Saray! Evet, orayt bu adla anmyorlardi. Hamamlar, kiitiiphaneler,
cesmeler, gosterisli siitunlarin destekledigi i¢ ice ge¢mis avlular iginde kag kisinin
vasadigin kestirmek giictii ancak Roma topraklarimin yonetildigi saray, kendini

sehrin geri kalanindan soyutlamis baska bir diinyayd: adeta!” (5.210)

Biiytik Saray, halka hipodromla baglanir. Anlatict “Sarayin girisindeki
heybetli bronz kapt aralamp disari ¢iktiklarinda onlerinde devasa bir Hipodrom
yiikseliyordu. Gorkemi sol tarafindaki Ayasofya ile yarisan Hipodrom, Heraklius
onuruna yapilacak oyunlarin yapilacagr yerdi.” (s.211) Hipodrom, Roma halki
tarafindan onemli sayilan bir mekandir. Orada dizenlenen turnuvalara Basilika
Sarnici’na kadar uzanan kuyruklar olusturularak gidilir (s.212). Anlatici, Tong
Yabgu ile Andrew’i gezdirirken Roma ve Roma tarihiyle ilgili bilgi vermekten geri
kalmamistir. Mekanlar1 gezerken oralarin islevini, tarihini, Kiltiirdeki yerini anlatir
ve Tirk kiltiirii ile karsilastirir. Basilika Sarnici da sehrin su ihtiyacimi karsilayan

yerlerden biridir. Orasi ile Imparator Jiistinyen anilir ve bilgi verilmeye devam edilir.
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Ulu-Kan romaninda kapali mekénlarin varligindan bahsedilebilir. Bunun
disinda fantastik bir tarihi roman olmasi agisindan soyut mekanlarin varligindan da

s0z etmek gerekmektedir.

Ziggurat, Stimer kralliklarinin tapinaklaridir (s.8). Kralligin en yiiksek yerine
kurulurlar. Kral, zigguratin tepesine kurulan tahtta oturur ve ayini izler. Taht, sunagin
hemen yanindadir. Onlarin yukarisinda zigguratin en kiiclik ve son kati vardir.
Eserde oraya Enki’nin heykeli yerlestirilmistir. Tapinagin zirvesine dogru kiigiilen,
yiiksekligi i mizrak boyundaki kare bi¢cimli katmanlarin her birinde karsilikl ikiser

rahip bulunur ve ellerinde, zincirlerin ucuna asili tiitsti yagdanliklar tutarlar (s.33).

Atblye, Ino’nun heykel ve ¢omlek yapmak igin calistigi, ilkel, kapisi bir
ortiiyle olusturulmus kapali mekandir (s.13). Bir kosesinde, su dolu kiipler ve ciliz
bir lamba bulunur (s.15). Ortasinda keresteden bir kolon vardir (s.32). Ino, burada

oglunun ve Inanna’nin cesetlerini defnetmek igin hazirlar.

Ino’nun Evi, Eridu Kralligi’min yiiksek bir tepesinde bulunan siradan bir
evdir. Nuh Tufani’nin baglamasiyla insanlarin sigindig1 ve tufanin dehsetini gozler

Oniine seren bir yer olmustur (s.45).

Hattili Tliccarin Evi, Peri bacalarindan birine oyulmus bir evdir. Tiiccarin ii¢
karis1 ve yirmiye yakin ¢ocugunun yasadig1 genis bir evdir. Asu Mezral’in hamileligi

burada ge¢mis, Sargon burada dogmustur (s.63).

Meyhane, Pugsar’da bulunan igkili eglence yeridir. Ulu-Kan ve yanindakiler,

Pugsar’la ilgili bilgi toplamak i¢in buray1 kullanirlar (s.108).

Mahzen, ickilerin saklandigr karanlik depodur. Sargon’un mahzende
calismasi, oradaki karanligin aksine hayatina 1s1k getirmistir. Biitiin isi 08renene
kadar sessiz bekleyen Sargon, sonrasinda hirsizligi ortaya c¢ikararak bagsakilige

yiikselir ve hayatinin refah diizeyi yiikselir (s.159).

Susatra’nin Konagi, Susatra’nin Sargon sayesinde gelirini arttirarak tasindigi,
Kis’in en gosterisli konagidir. Konagin biiyiik kismi Sargon’a tahsis edilmistir
(s.162). Burast bir hizmetcinin ylikselisini simgeleyen bir yer olmasi agisindan

onemlidir.
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Yurttaglar Meclisi, Stimerler doneminde, mahkemelerin gortildiigi yerdir.
Meclis salonuna agilan kiicliik bir pencereden kralin durugmalar1 izledigi
bilinmektedir. Jiiri iiyeleri ¢ogunlukla soylu ve biirokratlardan olusur. Bunlarin
yargiclar ikna etmesi gerekmektedir (s.166). Meclis, donemin adalet anlayisinin

ortaya kondugu onemli bir mekandir.

Bespu'nun Meyhanesi, Kis’in meshur meyhanelerinden biridir. Iginde
soylular i¢in ayrilmis Ozel localar bulunur. Vergi Bakani Azur i¢in planlar bu

meyhanede yapilmistir (s.202).

2.1.5.2. Soyut Mekanlar

Son Kagan romaninda soyut mekanlarin varligindan s6z edilebilir. Yazar,
eserinde mekan unsurundan ¢okg¢a faydalanir. Eserde ideal bir iilke, inanilmaz bir
kahraman, olaganiistii olaylar verilir. Ulkenin gelisimi igin kurulan tesislerin
bulundugu mekanlar iitopik, soyut mekanlardir. Son Kagan romaninda soyut mekan

Ozelligi gbsteren yerler sdyle siralanabilir:

“Gokturk SST’nin AR-GE bdolimi  binyesinde Ankara-Eskisehir yolu
tizerinde Polath yakinlarinda kurulan Aragtirma Merkezi hemen her hafia yeni bir

tiriin tamitiyor, bu haliyle sirketin beynini olusturuyordu." (s.157)

“...Bunun icin yabanci iilkelere ihraG etmek maksadiyla silah ve cihazlarin

daha basit versiyonlart Kizilcahamam’da kurulan devasa fabrikada iiretilmeye

baslandi.” (5.158)

*“...Daha once Pendik Tershanesi’'nde iiretilmeye baglanilan Milli Gemiler
icin Goktiirk SST biinyesinde hazirlanan hava savunma sistemi ile giidiimlii mermi ve

fiizelerin de savas gemilerine entegre edilmesi neticesinde Tiirk Donanmasi adeta

smif atladi.” (5.159)

“...Marmara’mn giizel ili Yalova biiyiik bir kutlamaya ev sahipligi yapti.
Daha once kararlastirildigr gibi diinyanin en biiyiik ve modern tersanelerinden biri

bir yil énce buraya kurulmugtur.” (5.163)
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“Iki ay énce Konya’'da kurulan ucak fabrikasinda Uretilen ileri teknoloji ve

tistiin silah sistemlerine sahip yeni nesil Tiirk savas ucaklart da ayni cosku ve ilgiyle

karsiland1.” (5.164)

Eserde, cesitli teknolojik kurumlarin kuruldugu Kizilcahamam, Pendik,
Yalova, Marmara ve Konya agik mekén olarak adi gegen yerlerdir. Yazar, roman
kurgusu icinde gercekten var olmayan ¢esitli kurum ve kuruluslar1 bu mekanlara
yerlestirir. Arastirma merkezi, her tiirlii cihazin iiretiminin saglandig: fabrika, savas
ucagi fabrikasi, hayali zirh ve diger savunma sistemlerini ¢ogaltip ihracata hazirlayan
fabrikalar gibi kapali mekan sayilabilecek yapilar iilke icindeki acik mekanlara

kuruluymus gibi anlatilan {itopik soyut mekanlardir.

Son Kagan’da iitopik saydigimiz diger mekanlar ise Goktirk SST,
Gokbilimleri Uzay Teknolojisi Arastirma Kurumu gibi ileri teknoloji kurum ve
kuruluglardir. Bu mekanlar nasil olduklartyla degil ni¢in olduklariyla anlatilir. Yazar,

bunlar1 goriiniir kilmamus, faaliyetlerini anlatmistir:

“Devlet destegiyle kuruldugu artik herkes tarafindan bilinen “Gékiirk Silah
ve Savunma Teknolojileri Sirketi (Goktiirk SST) iilkenin hizl geligiminde biiyiik bir
etken olmustu.” (5.158)

“Bakanligimin 4. yulinda Gokbilimleri ve Uzay Teknolojisi Arastirma Kurumu

yerli yapim ilk Tiirk gozlem uydusunu firlatmigti.” (5.206)

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, soyut mekana bir ornek vermek
mimkindiir. Metafizik mekanlar® adi verilen dinlerin sundugu, 6te diinyaya ait
manevi nitelikteki alemler, diinya mekanlarindan farklidir. Nebi’nin riiyasindaki

cennet metafizik mekan sayilabilir:

“Elif, Nazo, kérpe Abus’un, ortasindan berrak bir pinarin gegtigi, giil ve
yaseminlerle bezeli bir cennet bahcesinden beni teselli ettikleri, elimden geleni

yaptigin soyledikleri bir riiya gordiim o gece...” (5.137)

92 Cetin, a.g.e., 5.139.
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Ergenekon romaninda Ergenekon, Tiirklerin sigindiklari, etrafi biiyiik
daglarla gevrili, tath sular1 ve verimli topraklar1 olan bir ovadir. “Ergenekon’a gidis
bir tesadiif degildir. Cinlilerin hilesiyle vatanlarina hasret birakilan Tiirk halki, bir
nevi dogaiistii bir yolculuga ¢ikar. Bu diis yolculugunda onlara yardim eden
iclerindeki sezgi, inang ve oz degerlerin birikimidir. Tek bir amag¢ vardir, o da Tiirk
soyunu devam ettirmektir. Yasam enerjilerini soylu topraklara ulasabilmek
amacwmdan alan halk, suursuzlugu bilin¢li bir yolculuga doniigtiirir. Halk, dar
gecitlerden, ayak basilmamis topraklardan gecerek kimsenin varligindan haberdar
olmadigi cennet mekana ‘selfe’ dogru yol alirken bireysel iradelerini otelerden gelen
sesin ¢agrisiyla bi¢imlendirerek olgunlasma siire¢lerine destek alacak kutsala ulasir.
Kutsal mekan, Ergenekon’a tirmanis, bilincin merkezine yapilan yolculugun

sembolik bir ifadesidir.”%

Ergenekon, Tiirkleri saklar, biliytitiir, ¢ogaltir ve gii¢lendirir. Ergenekon
titopik bir mekan ozelligi tasimaktadir. Bu sebeple Ergenekon icinde anlatilan agik
ve kapali Ozellik gosteren diger mekanlar da soyut, iitopik mekanlar olarak
degerlendirilmelidir. Ergenekon iginde coskulu akarsular, kutlu ormanlar ve Demir

Dag’1 barindirir. Eserde, bunlarin adinin nasil verildigi anlatilmistir:

“...Birlikte ovayr dogudan saran daglarin yamacindan gelen, dag kecileri
kiyilarinda cirit attiklart icin Tekeli diye ad koyduklari akarsuyun basina dek
yiiriidiiler. Tekeli her zamanki coskusuyla cagliyor, Ergenekon’un iki yanindan
gerdanlik gibi dolandiktan sonra varyp Demir Dag’in basladigi yerdeki gol ile
birlesiyordu. Gol, buz gibi berrak suyuyla, bakanlarda hayranlik uyandiran koyu
lacivert rengi ile nadide bir miicevheri andiriyordu. Bundandir ki Altinsu adini

vermislerdi oraya. Duruluguyla, ovaya hayat verisiyle tam da ona yakisir bir addi.”

(s.169)

Eserde, Tekeli, Altinsu ve Demir Dag a¢ik mekanlardir. Bunlar Ergenekon’un
icinde bulunan ve orada yasayanlarin hayat kaynagi olan mekanlardir. Demir Dag
hem Tiirklerin demircilikte gelismesini hem de savascilikta ileri gitmelerini saglar.

Ergenekon Destani’nda dikkat ¢ekici motiflerden biri demir oldugundan Demir Dag

9 Senocak, a.g.m. $.2531-2532.
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onem kazanir. “Goktiirklerin demircilik yaptiklar: bilinen tarihi bir gergektir. Yaban
toplum insani, demirin icinde gii¢lii bir ruh bulundugunu, savas aletlerinde demirin
icindeki bu ruhun canlilara zarar verdigi, bu sebeple ona saygi gosterilmesi
gerektigini  diigiinmiistiir. Tabiattaki varliklarin iginde bir ruh olarak demir,
kutsallastirilmis olmalidir.” °* Eserde, Borte Cine Ulu Demirci’nin verdigi demir
oku, “Oraya! Demir Dag’in ardina...!” (s.10) salar. Ergenekon’da Demir Dag’dan
kilig, hanger (s.178) elde edilir. Ulu Demirci’nin mabedi, Demir Dag’in zirvesinde
bulunur (s.125). Demir Dag, basta Tiirkleri koruyup kollayan bir dost iken ata
yurduna donmek istediklerinde agmalar1 gereken bir engel halini alir. “El birligi ile
eritilen demir dagdan ozgiirliige ¢ikig, ruhsal anlamda yeniden dogusun semboliidiir.
Dil, din tarih ve kiiltiir, biitiin bir milletin aklinda ve gonliinde dondurulmus,
kaliplarindan birlik, beraberlik ve inancin atesiyle eriyerek hizla kékene dogru akar.
Kaybedislerin ve hatalarin demirden bir daga siiriikledigi yasam, simdi onlara birlik
ve beraberlik icinde dirlige ulasabileceklerini ogretmistiv. Bilincin kendiligini
bulmasinda simya islevini iistlenen kisinin, dis ¢agrimin demirci olma nedenini ise

kéken mitleri ortaya ¢ikarir.”%

Eserde, Demir Dag’in igindeki demir ge¢idin girisini Ulu Demirci’nin
gonderdigi Bilge gosterir (s.201). Ergenekon’dan ¢ikis kutsal bir yolculuktur ve bu
yolculukta Bérte Cine’yi yonlendiren Ulu Demirci, Bilge, Kutlu Kurt, demir gibi
semboller kullanilmistir. Bu semboller Borte Cine’ye Demir Dag’t geg¢mesinde
yardimci olan onu degistirip doniistiiren dis ¢agrilardir. Dolayistyla Demir Dag, agik

mekan olmasinin 6tesinde sembolik bir deger kazanmustir.

Kutsiyet yiiklenen bir diger agik mekan Kutlu Kaym Ormani’dir (s.178).
Ormandan yakacak elde edilir, av yapilir, yay tretilir. Dolayisiyla orman, insanlarin
yasam kaynaklarindan bir tanesidir. “Goéktiirkler 6. yy’'da gelismis bir ulus olmasina
karsin  bugiinkii  Altay uluslarimin  Samanliklarindaki ~ birg¢ok ilkel ogeleri

bulunduruyor.””%

% Kaya, a.g.m., s.111-112.
% Senocak, a.g.m., 5.2533.
% Fuat Bozkurt, Turklerin Dini, Salon Yayinlari, Konya, 2018, s.71.
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Eserde, ormana kutsiyet yiiklenmesi ve 6zellikle kaym agacinin belirtilmesi
Samanizm ya da Gok Tanri inanci ile ilgili olabilir. “Bir orman tlimiyle ya da kimi
agacglar kutlu sayilir. Samanlarin en ¢ok saydiklar: aga¢ kayin agacidir. Altay
samanlart kayimin Tanri’dan koptuguna inamirlar. Bunun igin kayina yildirim

diismez. "%

Ergenekon’un etrafini1 ¢eviren daglardan bir digeri Kizil Dag’dir. Agik mekan
kabul edebilecegimiz Kizil Dag, bahar miijdecisi ilk ¢igdem ¢igeginin bulundugu

yerdir:
“Nerde buldun mustuna bu imi?”
Delikanli eliyle ovanin giiney tarafindaki dagi gostererek,
“Orada Tinay Hatun!” dedi. “Kizil Dag’in yamacinda.” (5.178)

Eserde, Bilgelerin yetistirildikleri, Altay Daglari’nin eteklerinde bulunan yer
de acik mekan oOzelligi gosterir. Burada Bilgelerin kaldig1 ¢adirlar ya da cadira

benzer kapali mekanlar da olmalidir ancak bundan s6z edilmemistir:

“...Bilge Ata! Evet, kendisini elinden tutup yurdundan ¢ok uzaga, Altay
Daglari’min eteklerinde kus ug¢maz kervan ge¢mez bir yere gotiiren, kendisini

yetistirip biiyiiten adama dair bildigi tek sey unvaniydi.” (5.126)

Ulu Demirci, Demir Dag’in zirvesindeki kimin ne zaman kondurdugu
bilinmeyen mabette yasar. Mabedin Oniindeki genis diizligiin, dagin eteklerine
stiziilen sarp ugurumla birlesti§i yerden (s.125) Ergenekon’u izler. Borte Cine,

mabede Bilge’nin rehberliginde ¢ikar:

“Magaranmin izbe koselerinden birinde baska bir araliktan iceri girdiler.
Buras: geride biraktigi magaraya gore ¢ok daha farkliydi. Yukar: dogru yiikselen
merdivenler, insan elinin degdigi belli kusursuz duvarlar onlerinde uzayip

gidiyordu.” (s.203)

9 Bozkurt, a.g.e., 5.67.
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Ulu Demirci; Kiyan, Niikiiz ve eslerini mabedin oniindeki diizliikten izler,
onlarin Ergenekon’a gelisini beklemektedir. Ayn1 Demirci, Borte Cine’yi mabedinde
bekler ve ulu soyu bekledigi mabedin oniindeki yere gotiirerek ona Ergenekon’dan

sonrasini anlatir (s.206).

Mabedin, Demir Dag’in zirvesinde bulunmasi, Ulu Demirci’nin zamanin
Otesinde orada yasamasi ve Tanri’’min buyruklarimi yerine getiriyor oldugunu

sezdirmesi (s.163, 207) mabede, demirciye ve daga bir kutsiyet kazandirir.

Ulu-Kan romani fantastik 6zellikleri agir basan tarihi bir romandir. Yazar,
anlattig1 sira dis1 olaylari sira dis1 6zellikler tasiyan mekanlarda yasatir. Ulu-Kan’da

soyut mekan sayabilecegimiz yerler sunlardir:

Oliiller Diyari, Siimerlerin 6ldiikten sora tiim ruhlarmm toplanacagina
inandiklar1 yerdir. Cennet ya da cehennem inanct olmayan Siimerler, burada,
diinyada yaptiklarina gore varliklarini devam ettireceklerine inanirlar (s.15).
Dolayisiyla Oliiler Diyari, iitopik, soyut bir mekandir. Siimerler &ldiiklerinde
mezarlarina yakinlari, belli araliklarla sunu birakirlar ciinkii Oliiler Diyari’nin

yemekleri aci, sular1 tuzludur. Olen kisi bunlardan yiyip icemez (s.29).

Niburru, Tufandan 6nceki Stimerlerde ilahlar1 Enki’nin geldigine inandiklar1
yerdir. Tim Rahip-Krallar, tanrigalar ve secilmis kisiler 6ldiikten sonra burada

agirlanacaktir (s.15). Niburru da iitopik, soyut mekandir.

Mabet, Gizemli Ogreti’ye hiikkmedenlerin toplandigi fantastik bir mekandir.
Bir bekgi tarafindan korunur (s.71). Rilya yoluyla ¢agri1 yapar. Ak ve Kara Kamlarin
secildigi, icinde bir Ogreti Odas1 bulunan bir yerdir (s.73). Mabet “Yeryiiziinii bir
oriimcek ag gibi saran goérinmez enerji kidresinin merkezi...” (s.72) olarak
tanimlanmistir. Kamlar Meclis burada toplanir. Kamlar Meclisinin sorularina cevap

verir, Kam yapacagi kisiyi kendi secer ve ¢agirir (s.74).

Bek¢inin Odasi, “Titrek bir lamba i5181yla aydinlanan odanin i¢inde ¢ok az
esya bulunur. Kosede kivrilmis bir dosek, onun hemen yanminda oymali, ahsap bir
sandik, duvarda asili birkag¢ parca fkiyafet ve kosede duran bes biiyiik

kiip...Yiyecekler, kapimin karsisindaki duvarda kiler vazifesi géren gomme bir
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dolabin i¢indeydi.” (s.70) sozleriyle tasvir edilmistir. Bu oda, mabedin iginde bir
yerde oldugundan fantastik bir mekan kabul edilmektedir. Bekc¢i, bu odada Cig

Besil’in kizina bakmustir.

Ogreti Odas1, mabedin icinde bulunan bir odadir. Secilen kisi, bir y1l siireyle
bu odada egitim alir ve ihtiyaglar1 bekgi tarafindan karsilanir. Bu oda da fantastik bir

mekandir.

2.1.6. Bakis Acis1 ve Anlatici
2.1.6.1. Romanlarindaki Bakis Ac¢isi

Bakis agisi, anlatmaya bagli metinlerde olaylarin gelisiminde ve bunlarin
okuyucu tarafindan goriillmesinde 6nemli bir unsurdur. Romanda olay1 okuyucuya
aktaran bir anlatic1 vardir. Anlatici, kullandigi dil, tislip; imkén ve sinirliliklartyla bir
bakis agisina sahiptir. Bakis acisi1, herhangi bir varlik, olay ve insan karsisinda sahip
olunan diinya goriisii, hayat tecriibesi, kiiltiir, yas, meslek, cinsiyet, ruh hali veya
yere gore algilama, anlama, yargilama tavridir. “Bakis agisi, bir roman ya da éykiide
olaylarin okuyucuya kimin goziinden, kimin agzindan ulastigi sorusuyla ilgili bir
kavramdir. Her seyden once bir anlatim sanati olan roman, anlatilacak birtakim
olaylar ile bunlart kendi sozleriyle okuyucuya iletecek bir anlaticidan olusur. Bu

bakimdan anlatici romamn ayrilmaz bir parcasidir.”%

Eserde olaylarin kim tarafindan goriildiigii, anlaticinin olaylarin ele alig
biciminden ortaya ¢ikar. “Eserlerde yazardan bagimsiz, anlatict denilen ve anlatilan
diinya ile okuyucu arasinda aracilik iglerine soyunan kurmaca figiirler vardir.”%
Kurmaca figiirler yaratan yazar, anlaticilara olaylara karst konumuna gore

sekillendirir. Bakis agisin1 6zelliklerine gore tige ayirmak miimkiindiir:

% Unal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul, 2009, s.19.
% Fatih Tepebasili, Edebiyat ve Roman, Cizgi Kitabevi, Konya, 2001, s.162.
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2.1.6.1.1. Hakim Bakis Acisi

Hakim bakis agisinda, ii¢iincii tekil sahis “o” diliyle konusturulur. Anlatici
olan, olacak ve olmus her seyi bilir. Bu sebeple hakim bakis acisina ilahi bakis agisi
ya da tanrisal bakis agis1 da denilmektedir. Anlatici yazarm dilini kullandigindan
“yazar-anlatic1” olarak da ifade edilebilir. “Itibari bir varlik olan anlatici, eserde,
vazarn dilini kullanarak ait oldugu aleme ait mekdani, sahis kadrosunu ve hayat
tezahdrlerini nakleder veya dikkatlere sunar. Bu hususu dikkate alarak ““hakim bakis
acist’ndan  hareketle yazilmis eserlerdeki anlaticrtya “yazar-anlatici” adin

verebiliriz,””100

Son Kagan romaninda yazar, basta siginaklarda bulunan bir kisinin
anlatmaya basladigin1 sOylese de bu anlatici bir kahraman olarak eserde kullanilmaz.
Eser “0” diliyle yazilmistir. Anlatan ge¢cmisi, gelecegi, olani, olmayan bilir, anlatir.

Dolayistyla Son Kagan romaninda hékim bakis agisi kullanilmistir.

Tomris romaninda yazar, kahramanlar1 hakkinda her seyi bilir. Ge¢misin,
gelecegin, kahramanlarin aklindan gegenlerin farkindadir. “0” diliyle anlatim
yapilmis, hakim bakis agist kullanilmistir. Yalmz Alp Er Tunga’nin dogumundan
6limune kadar gecen boliimlerde, 83. ve 159. sayfalar arasinda yazar, sozii Korkut
Ata’ya emanet eder. Korkut Ata da tipki yazar gibi “0” dili kullanmig, hdkim bakis
acis1 uygulanmistir. Tomris’in Kral Kiros’a yazmis oldugu mektuplarda dogal olarak

“ben” dili kullanilmis olsa da bu dil romanin tamaminda goériilmez.

Tarik romaninda, anlatici kahramanlarin duygularini, diisiincelerini bilir;
olanlara ve olacaklara hékimdir. “0” diliyle yazilan eserde hakim bakis acisi

kullanilmustir.

Ergenekon romaninda, anlatici olmus, olan ve olacaklari bilir; kahramanlarin
zihninden gecenleri, hislerini okur; eser “0” diliyle yazilmigtir. Hakim bakis acis1
kullanilan eserde, Ergenekon’dan Once yasananlari anlatmasi i¢in s6z Ak Ozan’a
teslim edilir. Ak Ozan’in anlatict oldugu boliimlerde de hékim bakis agisi

kullanilmustir.

100 Aktas, a.g.e., 5.89.
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Yazar, romanlarin1 olustururken anlatmak, ilgi ¢ekmek ve Ogretmek igin
olabilecek biitiin teknikleri kullanmis; bildiklerini aktarirken kahramanlarin ig
diinyalarini, diislindiiklerini, gec¢miste yaptiklarin1 ve gelecekte yapacaklarin
nedenleriyle birlikte ortaya koymustur. Tong Yabgu romaninda da hakim bakis agisi
ve “0” dili kullanilmistir. Anlatici hemen biitiin ifadelerinde hakim bakis agisini
hissettirir. Bagatur’un disiindiikleriyle ilgili olarak “Onca zaman bunun mdmkin
olmadigimi diistinerek avundurdu kendini. Yegenini tamwrdi. Boyle bir ihanette
parmagi oldugu diisiinse Roma yolundan doniip tepesine ¢oker, otagini basina
gecirirdi...” (s.24) ifadeleri bakis ac¢isim1 Orneklendirir. Romanda, Bagkahin
Vanusa’ya soyletilenler (s.18), Tong Yabgu’nun olanlar1 bilmemesi ancak anlaticinin
her seyin farkinda olmasi (s.281) yine hakim bakis agisina isaret etmektedir. Anlatici

Tong Yabgu’nun Bagatur tarafindan dldiiriilecegini de bilir. ““...Omriinde bir kez
hata yapmis, Bagatur’u kiictimsemisti ve simdi o hatayr camyla odemeye ¢ok

yakindi.” (5.393) ifadeleri bunu géstermektedir.

Ulu-Kan romaninda yazar, hakim bakis acist kullanmis, “0” dili anlatimi
yapmistir. Anlatict tanrisal bir tavirla her seyin farkindadir. Eserden alinan su

boliimler hakim bakis acisinin yogunlukla hissedildigi kisimlardir:

“Ve nihayet Antik Cag’in en kanli savas ¢anlari, Siimer topraklarinda ¢aldh.
Yeryiizii yeni bir ¢cikmaza girmek iizereydi. Ihtiras, hirs ve entrikayla yogrulan kaos
giinleri artik ¢ok yakindi... ” (5.48) Boliimde anlatici olacaklara iliskin yorumlarini ve

uyarilarini siralamaktadir. Neler olup bittigini ve daha neler olacagini bilmektedir.

Anlatici, fahise rahibelerin hamile kalmalarinin yasak oldugunu bilmekte
bunun disinda hamilelikleri ile ilgili siireglerin gizli tutuldugunu, kayitlara

islenmedigini, bunlarin sebeplerini araya girerek anlatmaktadir (s.55)

“...Askinin basladigi ve nefrete doniistiigii o yere ekilen tohum filizlendiginde
yeryiizii Savag¢i i¢cin ¢ok daha acimasiz bir yer haline doniisecekti.” (5.92) sozleri de
yine anlaticinin olacaklar1 6nceden bildigini ve kiiciik ip uclariyla okuyucuyu

hazirladigin1 gostermektedir.
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“...Sargon’u tanisaydi onun geride biraktigi basamaklara doniip bir kez bile
bakmayacagimi bilirdi.” (s.170) sozii ile anlatici Sargon’u Susatra’dan daha iyi

tanidigin1 gostermektedir. Anlatici Sargon’la ilgili her seyi de bilmektedir.

“Etrafindakilere belli etmese de ogluyla gurur duyan bir adamin oviinciinii
tastyordu...” (s.182) ciimlesi Savas¢i’nin ruh halini ortaya koymaktadir. Okur onu

gormese de anlatici, duygularini ortaya koymaktadir.

2.1.6.1.2. Kahraman Anlatic1 Bakis Acisi

Anlatic1 bir kahraman olarak olayin i¢indedir. Yasadiklarini, gordiiklerini
“ben” diliyle anlatir. “Anlatma esasina bagh itibari metinlerde vak’a, sahis kadrosu
ve mekana ait hususiyetler kahramanlardan biri tarafindan nakledilir. Bu durumda
anlatici, s6z konusu kahramanin miisahdade kabiliyeti, tecriibesi ve bilgi seviyesiyle

simrlidir. Kisacast anlatict kahramanlardan birisiyle aynilesir. "%

Ruhum Kiyama Kalkti’da anlatici, roman bagskisisi Ahmet Ziya’dir.
Romanin basindan sonuna dek romana dahildir. Her sey onun agzindan anlatilir.
Dolayistyla Ruhum Kiyama Kalkti romani kahraman anlatici bakis acisiyla

yazilmistir.

Anlatici, olaylar karsisinda yansiz degildir. Bu anlamda 6znel bir anlatim
tercih edilmistir. Zaten yazar da on soziinde “O giinlere sahitlik eden insanlarin
vasadiklart drama odakli bir eser.” yazdigini belirtir. Yazar da anlatic1 da gercek
yasamdaki gibi “iyiyle kotiiniin belirgin bir bigimde ayirt edilebilecegi bir dunya
ister.”1%2 ve bu da anlaticinin hayal ettigi diinya i¢in yanl olma durumunu ortaya
cikarir. “Yazarin sesi ister agik¢a ister farkl kisvelere biiriinerek daima bizimle
birlikte oldugu icin kurmacada nesnellik diye bir sey olmadigini ileri siirdiim ve

bunun hala dogru oldugunu diigiiniiyorum. Ve bu savi belli acik denetim bi¢imlerini

0 a.9.e.,5.93.
02 Kundera, a.g.e., s.19.
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yazarin sesinin mesru ifadelerinde biri olarak savunmak amaciyla kullandim.”*%

Anlaticiyla ilgili bu durumun tiim romanlarda bir sekilde bulunabilecegini

sOyleyebiliriz.

2.1.6.1.3. Gozlemci Anlaticiya Ait Bakis Acisi

Anlaticinin olanlar1 goriip okuyucuya aktardigi, olaylarin 6ncesi, sonrasi ya
da kahramanlarin ruh haliyle ilgili bilgi sahibi olmadigi anlatimlarda kullanilir.
Gozlemci anlaticiya ait bakis agisinda “o” dili kullanilir. “Bu gruba giren eserlerde
ve yazi par¢alarinda anlatici, vak’a iginde yer alan eserlerde ve yazi par¢alarinda
anlatici, vak’a icinde yer alan sahislar kadrosunu teskil eden fertleri bir kamera
tarafsizligiyla izler;, onlarin geg¢migi, ruh halleri hakkinda bilgi vermeden
yaptiklarini gozler oniine serer.”'%* Gozlemci anlaticiya ait bakis agisinda, anlatici

olaylar1 sadece aktarir. Olaylar hakkinda bilgi ya da yorum sahibi degildir.

2.2. Tema

Her eserin bir yazilis amact vardir. Eserin vermek istedigi temel duygu,
diisiince temadir. Bir edebi eser birden fazla temadan meydana gelebilir. Tema yerine

“izlek” s6zcligiinii kullanan Cetin, bu konuda sunlar1 sdyler:

“Izlek, romancinin romaninda sergiledigi kurgusal diinya iletisimi yoluyla
gercek diinyanin insant olan okuyucuya sundugu iletidir. Temelde bu ileti,
romancun fizik diinya ve okuyucu igin 6ngordiigii dogru ve demek istedigi seydir.
Izlekte “siz de béyle yapin” ya da “séyle olmalidir, boyle olmalidir” gibi bir dilek-
istek, emir ve temenni ifadesinin yanminda bir degerlendirme, yargilama ve
yorumlama hiikmii vardir. ...Romanci, roman boyunca sergiledigi konu araciligiyla
okuyucuya bir takim goriis ve diisiincelerini telkin etmek ister. Romanci agik¢a

soyleyemeyip telkin etmek istedigi bu seyin okuyucu tarafindan algilanmasini ve

103 Mihail Mihailovi¢ Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, Ceviren: Cem Soydemir, Metis Yayinlari, istanbul, 2014,
s.20.
104 Aktas, a.g.€., 5.105.
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kavranmasint bekler. Okuyucunun da romanci i¢in “bize sunu vermek istiyor, bunu
demek istiyor” biciminde vardigr temel hiikiim, romancinin beklentisi yani izlektir.

Romanda tek bir izlek olabildigi gibi birden fazla da olabilir. "%

Eserde izlek agik bir sekilde belirtilmez. Eserin vermek istedigi “Izlek,
konunun iglenis asamasinda ya da asamalarinda ortaya c¢ikar. Soyut ve ige
yoneliktir. Izlek, toplumsal yasamin akisindan cikarsanacak manevi sorundur;
etiksel, dinsel, felsefi ya da baska mahiyetteki insan iliskilerinin manen

catismasidir. %

Romancinin eserini yazmada bir niyeti yani yazma nedeni vardir. Bu neden,
roman metnini tagidigi ileti ile okura ulasir. Romanda olusturulan iletiyi okuyucu
algilar. Biitlin bu ileti, algilama, duygu olusumu eserin tematik yapisin1 olusturur.
Her romanin en az bir iletisi olmalidir. Bu ileti, roman i¢inde fikir olarak yer alir ve

roman boyunca olay ve olgularla birlikte surer.

2.2.1. Bireysel Temalar

Bir yazida veya konusmada tema genel ve soyut bir kavramken somut hale
gelebilir. S6zgelimi, ask bireysel bir tema iken vatan agki sosyal bir tema, bir kiginin
vatan1 ugruna sehit olmasi bireysel tema iken sehitlik sosyal tema sayilabilir.
Incelenen eserlerde vatanseverlik, kadinin &nemi, cesaret, aggdzliiliik, ask, liderlik

adlartyla bagliklanan bireysel temalara rastlanmistir:

2.2.1.1. Vatanseverlik

Son Kagan romaninda, Mechmet Ali, vatansever ve fedakardir. Cengiz’in

kisilik gelisimi i¢in tiim vaktini onunla geg¢irir. Ailesinden c¢aldigi bu zamani

1 Cetin, a.g.e., 5.124, 125.
196 &zdemir, a.g.e., 5.42.
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Cengiz’e feda etmesinin asil sebebi vatanseverligidir. Fedakarligi konusunda

konusan Kenan’a soyle sOyler:

“Fedakadrhk dedigin bu yurdun kizila ¢alan topragina karismig sehit kanidwr
Kenan. Biz bu vatan i¢in camini da malii da bor¢ bilen bir milletin fertleriyiz.”

(s.157)

Mehmet Ali son nefesinde bile vatani i¢in ¢alisir. Arastirma merkezinde bir
hain oldugunu soyler. Ayrica 6lme ihtimali iizerine gerektiginde kullanilacak harici

ve usb bellekler hazirlamistir. (5.173)

Ruhum Kiyama Kalkti’da, bagkisi Ahmet Ziya, Nebi’ye doniismesiyle
birlikte vatansever bir insan olur. Istanbul’dayken yasananlari goriir ve sadece
Istanbul’un haline iiziiliir. Sarikamis’a giderken Anadolu’nun halini goriir ve dehsete
kapilir (s.46). Sarikamis’ta donarak Glen askerleri gormesi (s.51) ile vatanin1 daha

cok seven bir insan haline gelir.

2.2.1.2. Kadinin Onemi

Son Kagan romaninda, dolayli olarak Taspar’in esi Cin Prensesi’nden
bahsedilir. Ilteber’in kehanetiyle Taspar, kendi kiiltiiriinden uzaklasacak Cin
kiiltiirine yaklasacaktir. Cin Prenses’inin Mukan’in 6liimiinde rolii oldugu sezdirilir.

Boylece kadin romanda devletin bagkanini degistirme giiciline eristirilir:

“...Diigiinden sonraki hafta kaganin ¢adirina giren, Asya’nin en zehirli yilani
Kral Kobra, bozkirin ve Tiirklerin ulu kagant Mukan’in hayatina son verdi. Siklikla
Asya’mn giineyinde goriilen bu yilanmin kaganmn ¢adirina nasil geldigini merak edip
bu saibenin ardina diisen 6zel muhafiz birligi komutani, Cin Prensesi’nin ¢eyizindeki
sandiklardan birinde béyle bir yilanin var oldugu sonucuna ulasmissa da suikast

olasiligindan kimseye bahsedemeden siipheli bi¢cimde hayatint kaybetmistir.” (5.195)

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, kurguda adi gegen kadinlarin bagkisi i¢in
onemi vurgulanmistir. Ahmet Ziya, annesiz biiylimiistir ve bu eksikligi Oomrii

boyunca hissetmistir (5.30). Hati Ana icin “...Jcim titredi. Bir anamn hic
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tadamadigim sicakligt boyleydi demek ki. Gozleriyle degil yiiregiyle bakiyordu
gozlerime...” (s.63) diyerck anne 6zlemini dile getirir. Esi, Abdullah Halid Efendi

icin de ¢ok dnemlidir. Oglunu sevdigi kadinin katili gibi gortir:

“Sevdigin biriyle evlenmene asla miisaade etmem. Kaybedersen ¢ekecegin
acwyi tahayyiil bile edemezsin. Hele ki buna yakinindaki biri neden olursa acin daha
da biiyiik ve dayanilmaz olur. Sebep olan evladin bile olsa goz goze geldigin her an

acint ytireginde ilk tazeligiyle hissedersin.” (5.31)

Hati Ana, Anadolu’daki analar1 temsil eder. Kadin, birlestirici ve mutluluk
kaynagidir. Gilingdrmiis, giiclii, cefakar bir kadindir. Hati Ana, Nebi’yi geri
gondermeyerek ailesini bir arada tutmak ister (s.68). Nebi’ye ticaret ogretir, yol
gosterir (s.74), aile kurmasina yardimci olur (s.88). Ahmet Ziya’nin annesizligi
annenin, kadinin toplumsal 6nemini dolayli olarak vurgulamakla birlikte; Hati

Ana’nin romandaki yeri, Tiirk kadininin toplumsal roliinii agik¢a ortaya koymaktadir.

Ulu-Kan romaninda, Kis Kralligi’nda toplumsal olarak kadina 6nem vermek
yerine kadinin bakire olup olmadigina ©onem verildigi goriilmiistiir. Kutsal
Rahibelerin cinsel meta gibi kullanilmast kadina pek de onem verilmedigini

gostermektedir. Dul kadinlarla ilgili sunlar sdylenir:

“Dul kadinlarla yapilan evlilikler Siimer yasalarinca daha karlt kilinmigtt.
Dul kadinlar, bosanma halinde bir bakireye ddenen tazminatin ancak yarisini

alabiliyorlardi.” (5.163)

2.2.1.3. Cesaret

Tomris romaninda, Saka Tiirklerinin cesaretlerinden bahsedildigi gibi Alp Er
Tunga, Arman ve Barsgan Tigin’in kisisel cesaretlerinden ayrica bahsedildigi

gorulir:

“Ogul ki, tek basina acuna deger yigitler yigidi Alp Er Tunga.” (5.84)
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“Cussesine gore oldukca giicliiydii. Savas¢t ozelliklerine zekdsi, taktiksel
yetenekleri ve tigin olmasi da eklenince ordunun bassadligi, kurultayin aldigi kararla

kendine verilmisti.” (S.47)

“Atash, tehditkar bakiglarinin bir¢ogunda biraktigi etkiyi karsisindaki
adamda da birakacagin diistinmiis, onun korkudan titremesini ummustu ama dyle

olmadi. Arman’in gozlerinde korkudan eser yoktu.” (5.67)

Tarik romaninda, baskisi Tarik’in cesareti dikkat ¢ekicidir. Tarik, koleyken

de ozgiirken de savasirken de korkmaz. Cesareti Musa’nin dikkatini ¢eker:

“...Az once tiizerine gelen onca Ooliimciil hamleye ragmen bakislarinda

korkunun zerresi dahi yoktu.”” (s.130)

2.2.1.4. Acgbzlulik

Ulu-Kan romaninda Sargon, hem birinci derecede énemli bir kahraman hem
Ulu-Kan’in hasmi hem tarihsel bir sahsiyet olmanin yani sira aggozliliigiin viicut
bulmusg halidir. Sargon 6émrii boyunca yiikselmek ister, en tepede oldugunda bile
g6zl doymaz. Akad Kralligi’nda, hayatin1 anlatan tabletlerde (s.270), ylikselisini ¢ok
calismasina ve Istar’la karsilasmasina baglamaktadir. Sargon’un ¢ikarci ve hirsh

kisiligi ve tiikkenmeyen istekleri onu zirveye tasimistir. Soyle ki:

“...Gozii her irmandig1 basamakta bir sonrakindeydi. Goziinii actigt her yeni
giin bir oncekinden daha gii¢lii, daha zengin olmaliydi. Daha... Daha... Daha...
Hayatta onu motive eden tek sey daha fazlasiydi...” (5.162)

“...Her seyi kendisine faydasina ya da zararina gore degerlendirmek gibi
bencil bir huyu vardi. Bir anne! Bu yastan sonra ona ne gibi bir faydasi olabilirdi?

.7 (5.216).

“Sargon, yeryiiziiniin o giine dek gordiigii en gozii a¢ adamdi. Hirst ve egosu
benligini habis bir viriis gibi esir almisti. Sahip olduklariyla yetinmeyi asla

ogrenemedi. Artik amact Antik Cag’in efendisi olmakti. Tiim kralliklar, tiim yerytizii
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onun olsun istiyordu. Lagas, Nippur, Ur, Susa, Erek, Babil, Kenan... Hepsi onun
olmalrydi.” (5.270)

2.2.1.5. Ask

Son Kagan romaninda, baskisi Cengiz olsa da aski anilmasi gereken
Kenan’dir. Kenan, bir kaza sonucu kaybettigi esine tutkuyla baghdir. Esinden sonra

intihar etmeyi diisiiniir, onun yerine kimseyi koyamaz:

“Nadide Hanim’in oliimiiniin ardindan kendini birkag kez elindeki silahi
kafasina dayar halde bulmustu ama inanglarina ters diistiigiinden intihar etmeyi

basaramanusti.” (5.225)

“Cengiz’in kendini ne kadar ¢ok sevdigini ve diigiindiigiinii bilirdi ama evlilik
mevzu bahis oldugunda rahmetli esi Nadide Hanim aklina gelir, baska bir evlilik
yapmanmin onun hatirasina ihanet olacagum diisiintirdii. Bir vakitler gercekten

hoslandigi Zeynep'’i bile bu diisiincelerle geri ¢evirmisti.” (S.224)

Tomris romaninda, Barsgan, Mayda’ya asiktir. Cocuklugundan itibaren

Mayda’y1 sever, evlenir ve onu kurtarmak i¢in 6liir:

“Mayda, Barsgan’in hem en yakin arkadasi hem de ebedi askiydi. Oncesi

cocukluga uzanan bir asktr onlarinki...” (3.53)
“Benim i¢in senden biiyiik armagan yoktur giizel Mayda...” (5.189)

“Bassad o an i¢in Mayda’dan baska hi¢bir sey diistinmiiyordu. Aklindaki tek
sey onu diismanmin elinden kurtarabilmekti ve bunun i¢in gerekirse kendini feda

etmeye kararliydi.”” (5.210)

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, Ahmet Ziya, 6nce Saliha’ya asik
oldugunu diisiintir. Erzurum’da Giile’yi goriip evlenince Saliha’ya askinin yalan

oldugunu, asil agkinin Giile oldugunu anlar:
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“...Simdi doniip bakiyorum da onu yeterince tanima firsati bulamadigim icin
Saliha’'min  “Bendeki Saliha” kadar essiz olup olmadigini  hi¢hir zaman

bilemeyecegim.” (5.31)

Yazar, Ahmet Ziya’nin bu sozleri ile askin, asik olan i¢in bireyselligini
vurgular. Sdyle ki, asik olunanin miikemmel olmasi séz konusu degildir. Onemli
olan asik olanin onu nasil gordiigiidiir. Yazar her firsatta Nebi’nin Giile’ye askini

vurgular:

“Gozleri, ah o gozler... Daha o an gozlerimde degil, yiiregime, ruhumun
derinliklerine bakan siyah bir inciyi andiran o gozleri goriip atesinde yanmamatk,
kavrulmamak ne miimkiin! Elim, yiiziim hatta tiim viicudum bu atesin koziinde

tutusmustu o an ve alevi her gecen saniye biraz daha sartyordu bedenimi...” (5.84)

Nebi, Giile’ye askiin biyiikligini “Glle’ye sevdam bir kar topundan,
altinda kalacagim bir ¢iga doniismiistiir.” (s.86) diyerek anlatir. Nebi ve Giile
evlenirler ancak Nebi, Giile’yi 6ldiirmek zorunda kalir. Giile, onu yiikseklere

cikarmig, 6liimiiyle ruhunu ¢ilirtitmiistiir:

“Cektigim 1stirabin yegdne sebebi! Ben talihsize bahsettigi varligiyla géklere
ctkardigi ruhumu, kanini ellerime bulastirdigi o giin c¢iiriiten kadin. Ellerinin
sicakligt hala ellerimde, varliginiysa hala karsimda hissettigim en giizel riiyalarimin

ve en habis kabuslarimin sahibi Giile...” (5.82)

Ergenekon romaninda, bir tarafta bozkirin acimasiz hayati devam ederken
bir tarafta tertemiz asklar yasanir. Kiyan, Akga’ya; Niikiiz, Akmaral’a asik olmustur.
Kiyan, Han oglu olmasina ragmen Akca’nin aski karsisinda kendini garesiz ve
gligsiiz hisseder. Akc¢a’nin gonliiniin bir bagkasinda olma ihtimali onu delicesine
korkutur (s.36). Ak¢a’nin kim oldugunu Niikiiz’e anlatirken kurdugu ciimleler,

Kiyan’in Akga’y1 ne kadar ¢ok sevdigini ve ne kadar giizel gordiigiinii gosterir:

“Beni bunca tasaya diisiiren bir ay yiizliidiir Niikiiz. Oyle bir giizeldir ki dil
ile anlatmak ne miimkiin! Komiir karasi gozleri kor olur dokundugu yeri yakar. Dizili
kaslart hanger olur bagrima saplanir. Dogan giine sen dur diyen saglart tel tel ok

olur gogsiime saplamir. Kanatlamp goge ¢iksa gokteki yildiz kiskanir. Damla olup
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suya diisse c¢aglayan wmak kiskamir, kar olsa dag kiskanwr, yaprak olsa dal

kiskanir...” (5.35)

Kiyan, askin1 ne annesine ne Akca’ya sdylemistir. Akil danisacagi Niikiiz’i
ararken “‘yiiregini esir eden ay yiizlii”ye (s.66) seslenir ve Kiyan’in eli ayagina

dolasir. Akea, akillt bir kizdir. Kiyan’in halinden kendini sevdigini anlar:
““Kiyan Tigin! Diyecegin vardi sanki...”
Kiyan durdu, tekrar yutkundu.

“Diyecektim, diyemedim... Sen anla iste!” dedi. Sonra ardina bile bakmadan

ylrimeye devam etti.

“Dogru bilmisim. Ant olsun dogru bilmisim. Gonlii bendeymis...”” (5.68)

Kiyan ve Akga evlenirler. Kiyan’in agki hi¢ eksilmez. Ergenekon yolunda, en

zor zamanlarinda bile esine giizel s6zler soyler:

“Evdeslerin en giizelisin Ak¢a Hatun. Tanri’'mn bana en blylk

armaganisin...” (5.141)

Niikiiz askint Kiyan kadar sozlere dokemez. Yapi itibariyle daha deli dolu

olan Niikiiz’iin “Akmaral” adin1 duydugundaki davranislar1 askini acik eder:
““Akmaral Hatun da yaninda miydi?”

Akmaral’in adini duyunca Niikiiz "iin birden eli ayagina dolasti. Cevirdigi avi

atesin igine diigiirecek gibi olduysa da son anda kurtarabildi.”” (3.73)

Niikiiz ve Kiyan’in diigiinleri ayn1 giin yapilir (s.79). Ergenekon yoluna

birlikte diisen Niikiiz ve Kiyan, agklari ile Tiirk soyunun ¢ekirdegini olustururlar.

Tong Yabgu romaninda, Tong’un Suana’ya duydugu ask dikkat ¢ekicidir.

Biitiin giicline, kabaligina, adeta tastan yapilmis bir kahraman gibi tasvir edilmesine
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ragmen Tong, Suana’ya ilk gorliste asik olur. Tong’un Suana’ya agkini gosteren

boliimler sunlardir:

“...Tong goziinii agtiginda, gordiigii ilk yiiz Suana’minki oldu. Yabanci bir
yiiz! Gorenin igini titreten bir ¢ift siyah goz... Ve o gozlerin iizerine kiymetli bir
cerceve gibi yerlesmis kavisli kaglar... Afallamisti. “Ug¢maga mi vardim?” diye
sordu kendi kendine. Oyle olmasa basinin, peri masallarindakine benzer bir giizelin
kollarinda ne isi vardi?” (5.129)

“...Saglarindan yayilan yasemin kokusunu doyasiya icine cekti. Kendini
Suana’nin kémiir karasi gozlerine dylesine kaptirmisti ki ne agzina uzanan kasigi ne

de geng¢ kizin ardinda kendisine bakan yiizleri fark edemiyordu.” (5.130)

Tong, Suana’nin ilgisinden ve askindan o kadar mesuttur ki iyilestigi halde

oradan ayrilmak istemez. Anlatici bu durumu su sozlerle dile getirir:

“...Gozlerini son agisinda kendini ayaga kalkacak kadar gucli hissediyordu
ancak boylesine bir giizelligin elinden ¢orba i¢cmenin ayricaligindan vazge¢mek

istemiyor, oradaki misafirligini olabildigince uzatmaya ¢alistyordu.” (5.131)

Suana da Tong’a asik olur. Tong, aski kendine yakistiramadigindan Suana’ya
soguk ve hir¢in davranir. Suana neden bdyle yaptigini sorunca Tong cevap veremez

ve anlatici sunlari sdyler:

“Cevap veremedi Tong. Basini oteye ¢evirdi ve sustu. Konussa kendisi gibi
hir¢in, deli dolu bir adami béylesine aciz ve zayif diisiirdiigii i¢in ofke kusacakti belki
de. Yapmadi. Goziinii agtigr giinden bu yana hilali kiskandiran goézlerinden, Tanr
Dagi’min zirvesindeki karlara ah ettiren beyaz teninden ve riizgarda savrulan

sagindan baska sey diisiinmedigini soyleyecek degildi ya!” (5.133)

Tong, askin1 Suana’ya itiraf edip evlilik teklif eder (s.134). Asklar1, evlilikleri
boyunca devam eder. Suana’nin, Kambudag’in hainligi sonucu dlmesi ve Tong’un

ona vedas1 yine agkini ortaya koymaktadir:

“Acidan diigiimlenen genzinden ¢itkan boguk bir iniltiyle, “Suana’m!” diye

fisildadi. “Evdesim, yoldasim, sirdasim... Ogullarimin ve kizimin anasi... Giiniime
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yon veren, geceme isik tutan hatunum... Bunu yanlarina koymayacagimi en iyi sen

bilirsin degil mi?” (5.299)

Ulu-Kan romaninda anilmas: gereken ilk bireysel ask, ino’nun oglu Kunadra
ile karis1 Amirra’nin askidir. Kunadra, eserin basinda o6ldiigiinden fiilen eserde

bulunmasa da Ino, oglunun aski ile ilgili sunlar1 sdyler:

“Amirra... Oglu ne c¢ok sevmisti onu. Herkesin gipta ettigi sevgililer
olmuslardi. Asklari tiim Ervidu’nun diline diismiistii. Giizeller giizeli Amirra ve

’

comlek¢i Ino’nun yakisikli oglu Kunadra... Ne de yakismislard: birbirlerine...’
(s.29)

Savagel, ilk gordiigli an Samiray’a asik olmustur. Onu tasvir edigindeki
detaylar, begenisini ve hayranligini ortaya koymaktadir (s.83). Savas¢i, Samiray’1
gordiikten sonra hep onu diisiiniir. Gece uyuyamaz; gozii, yiizli, sac¢1 hi¢ aklindan
¢ikmaz. Bir ay boyunca her giin onu goérdiigii yere gider ve aksamlari umutsuz

askinin kirginligi ile geri doner (s.87). Samiray’1 tekrar goriisii soyle anlatilir:

“Heyecandan eli ayagina dolasti, dili tutuldu. Bir an simsiki sarimayi
diisiindii. Sonra bunun geng kizi tirkiitiip kagirabilecegini diistinerek vazgecti. Evet,

Savas¢t ona delice astkti ama ya o!” (5.89)

Samiray, Savasc¢i’nin askina karsilik verir hatta ondan hamile kalir ancak
Samiray bir Kara Kam oldugundan evlenmelerine Savas¢i’nin ailesi miisaade etmez.
Savasci, onunla evlenirse bir daha savagmayacaktir. Samiray’la ayrilirlar buna
ragmen onu sevmekten hi¢ vazge¢mez, baska birini sevmez, evlenmez, onu ilk
gordiigii yere gitmeye devam eder (s.128). Oglunu ilk gordiigiinde de Samiray yerine
savasmay1 tercih ettigi i¢in pismanlik duyar (s.147). Is isten ge¢mis, oglu diismani

olmustur.

Eserde, Harut ve Marut’un Istar’a olan asklarindan da bahsedilir. iki melek,
Istar’a dokunduklarinda nabizlarinin yiikseldigini, kanlarinin kaynadigini hissederler.
Kalplerinin giimbiirtiisiinii kulaklarinda duymaktadirlar (5.237). Istar da onlara asik

olur. Ikisini de sevmektedir. Sdyle ki:
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“Dokunuslart masum, c¢ocuksu ancak saf bir asigin yapacagr tirden

dokunuglardi. Arzulanmak Istar’in hosuna gitmisti.” (5.244).

“Kendisine bile itiraf etmekte zorlaniyordu ancak iki adama da asikti.
Kalbinde biri digerinden iistiin degildi. Ustelik onlarin da kendisine asik oldugunu
biliyordu.” (s.254).

Ulu-Kan, Boke’yi annesinin yonlendirmesiyle bulur ve yine onun istegiyle
evlenir. Bununla birlikte Ulu-Kan, Boke’yi ilk gordiigii an etkilenmis ve onu sdyle

tarif etmistir:

“...Geng kadinin hafif pembe yanaklari haricinde ay gibi bembeyaz bir yiizii
vardr. Duru giizelligini, siyah goézlerinden ¢ikan biiyiileyici bakislar siisliiyordu.
Yanaklarina bulasan kiil karalari ve lekelerin tizerinde kuruyup kalan gézyasi izleri

bile giizelligini rtmeye yetmiyordu.” (3.276).

2.2.1.6. Liderlik

Tark adli eserde baskisi Tarik, liderlik o6zellikleri gosterir. Kisiligiyle
itibariyle lider olmaya uygundur. Esir diismesinde de arkadaslarimi yalniz
birakmamasinin, kendini onlardan sorumlu hissetmesinin pay1 vardir. Onlar1 birakip

kagmamis ve bunu sdyle ifade etmistir:

“...Geride biraktiklarimin vicdan azabiyla hiir yasamaktansa esir diismeyi

yeglerim.” (5.131)

Tarik, bir komutan olarak askerlerinin iimidini diri tutmus, geri kagmay1
diisiindiikleri kadirgalar1 yaktirarak zafere sarilmalarini saglamig ve Kont Julian’in

sozleriyle liderligini ortaya koymustur:
““Sizin i¢in sOylenenlerin hakkini veriyorsunuz Komutan Tarik.” dedi.

“Ug kiiciik kadirganin karsihiginda coskulu ve kararli bir ordu kazandiniz.

Tebrikler...”” (s.205)
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Ergenekon romaninda, hanlarin ve beylerin liderlik ozellikleri dikkat
cekmektedir. Bu kisiler, kendilerinden sonra yerlerine gegecek olan ogullarini da
lider dzellikleri ile biiyiitiirler. ilter Bey, oglu Koncuk’a liderlik ile ilgili sunlari

soyler:

“Bey olana en az pusat kadar us da gerek! Her hareketini ince ince
tasarlayacaksin. Her zaman en kotiiye hazir olacaksin. Soyleyen kim olursa olsun,
usuna yatan ogiide kulak vereceksin. Herkesi dinledikten sonra usunda iyice ol¢iip
tartip dogru bildigine karar kilacaksin. Cerilerine verdigin emirler keskin olacak.
Ceri kendinden emin beylerin buyrugunda canla basla hizmet eder. Bey olmak, bas

olmak gii¢ istir ogul! Goziin her vakit acik olacak...” (5.22)

Eserde, liderin en biiylik 6zelligi savas¢i olmasinin yaninda akilli olmak
olarak verilir. Il Han hem savas¢1 hem akilli bir liderdir. Aksit Bey, bir¢ok diismana

sahip olan Il Han’1n ayakta olmasini lider 6zelliklerine baglar:

“Han’im ¢ok kez sizinle aymi cenkte pusat tutan, yagi kiran bir oba beyi
olarak attiginiz her adimda oncesinden tasarladiginizi iyi bilirim. Buduna han olana
da elbet bu yarasir. Bunca zaman, bunca yagiya ragmen hala ayakta isek us ile

pusati ne vakit nerede kullanacaginizi iyi bildiginizdendir...” (5.84)

Borte Cine de aklini ve pusatini ustaca kullanan soziine sadik bir handir.
Kisilik olarak verdigi sozlerin ardinda duran, budununun diizeni ve dirligi igin
acimasiz kararlar verebilen Borte Cine, Tirkleri Ergenekon’dan ¢ikaran liderdir.

Ogullarina sunlar1 sdyler:

“...Sunu aklimizdan c¢ikarmayin ogullarim;, Er olanmin erligi verdigi soze
sadakati kadardwr. Ataniz olarak size buyrugum ya altindan kalkamayacaginiz

sozleri vermeyin ya da verdiginiz sézii caminiz pahasina yerine getirin.” (5.198)

“Bundan sonra da buduna bozgunculuk c¢ikarmaya c¢alisanlara aman
vermeyin. Boyle ussuz adamlar her budunda bulunur. Bas: tez vakitte ezilmez ise
bozgunculuk biiyiir, i¢inden ¢ikilmaz bir hal alir. Simdi gidin buyruklarimi yerine

getirin ogullarim.” (5.243)
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Beyler ve hanlar lider 6zellikleri tagidiklari i¢in bas olmuslar ve yerlerine
gececek kimseleri, bas olabilmeleri yolunda yetistirilmislerdir. i1 Han’dan sonra

Kiyan ve Niikiiz bag olmus ve budunlarina liderlik etmistir.

2.2.2. Sosyal Temalar

Toplumun tamamini ilgilendiren temalardir. Bir toplumdaki din, ahlak,
toplumun yasadigi biiyiik ve 6nemli bir durum sonucu olusan genel duygu ve goriis

sosyal tema sayilabilir.

Tomris romaninda sosyal temalar, bunlar i¢inde de 6zellikle Tirkliik suuru,
savascilik ve ozglrliikk temalar1 6ne ¢ikarilmistir. Yazar, romanda Saka Tiirklerini,
Tomris Han, Alp Er Tunga ve Pers imparatorlarinin miicadelesini verirken aslinda
Tiirk milletinin 6zelliklerini ve ruhunu esere yansitmaktadir. Son Kagan’da din,
Tiirkliik suuru, savas, soykirimdan bahsedilirken Ruhum Kiyama Kalkt1 romaninda
ozellikle cinsel istismar ve soykirimin vurgulandigi, Tarik’ta din istismart ve sinif
ayriminin, Tong Yabgu, Ergenekon ve Ulu-Kan’da Tirklik suurunun 6n planda

oldugu goriiliir.

2.2.2.1. Din

Son Kagan romaninda, dinin toplum fizerindeki gii¢lii etkisi vurgulanir.
Taspar’la giliclenen Budizm’den bahsedilir. Din, milletlerin yasayislarin1 ve
geleceklerini etkiler. Tiirkiye’nin biiyiik savasta taraf olmasinda da din unsuru

kullanilir:

“...Kardesin Taspar’a gelince, ben yasasam da olsem de bir sey degismez.
Bir vakit gelecek, ona siginan Jinegupta adinda bir Hintli onu bildigi yoldan, senin
ve benim ogiitlerimden baska bir yere gotiirecek. Bozkirin kurtlar:, bu adamdan

ogrendiklerinden sonra bir miiddet uysal kuzulara benzeyecekler...” (5.190)

Tiirkler, Islam dinini kabul eder ve Mescid-i Aksa’y1 inanislarinin bir parcasi

olarak goriirler. Romanda, Israil Tiirkiye’yi savasa sokmak icin Mescid-i Aksa’y1
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yikarak Siileyman Tapimagi’ni yeniden insa edecegini agiklar. Bunun {izerine

Turkiye’nin tepkisi anlatilir:

*“...Bir sire sonra Cengiz “Mescid-i Aksa’ya verilecek en kii¢iik bir zararin
savas sebebi sayilacagini, vaat edilmis topraklar gibi bir diigiincenin Tiirk ve Islam

diinyasi icin kabul edilemez oldugunu” a¢iklayarak resmen hodri meydan demistir.”

(s.250)

Ruhum Kiyama Kalkti’da bircok deger gibi dinin de Ermenilerce
kullanildig1, istismar edildigi gorilir. Misliiman Molla Mehmed’in intihar

etmeyecegini bilen Ermeniler, iskencelerini ona izletmekten biiyiik zevk duyarlar:

“Kizlara, kadinlara, evlerin avlularinda, kése baslarinda, ayan beyan
tecaviiz edip, heveslerini alinca siingiiliiyorlar, ¢cogunu oldiirmeden once memelerini
kesip, avret yerlerini par¢aliyorlardi. Yanan tandirlardan, pisen insan etlerinin
kokulari sarmisti koyiin her yamini. Kendinden ge¢mis, insanin birak baska bir insani
herhangi bir canliya yapamayacagi kefereliklere sahitlik etmekteydim... Cigliklart,
eskiwyalarin kahkahalariyla karisip kulaklarimi parcaliyor, artik “Allah rizast igin
beni de oldiirtin.” diye yalvariyordum.” (5.103)

Tarik romaninda dinin toplum {izerindeki etkisi agik¢a gortliir. Eserde din
ugruna yapilan savaglardan bahsedilir. Hristiyanlarin ve Miisliimanlarin dinlerini
korumak ve yaymak i¢in neler yaptigi anlatilir. Miisliimanlarin, Berberilerin ve
Hristiyanlarin din anlayisi anlatilir. Zenate kabilesi lideri Agira, Miisliimanlarin

kendilerini Islam’a daveti iizerine su cevabu verir:

“...Bizler Ay’'in, Giines’in ve Isik’in bizi gozetip kolladigina inaniriz.
Hristiyanlar gériinmeyen tanrilarina ve onun oglu Isa’ya iman etmemizi istediler ve
kabilemizden bir ihtivar Isa’min nerede oldugunu sordugunda Yahudilerin onu
oldiirdiigiinii soylediler... Siz Miisliimanlarin da Hristiyanlarla ayni tanriya
inandiklarint duydum. Simdi soyler misiniz o zaman inanmadigimiz Tanri’ya gimdi

neden iman edelim?”” (s.108)
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Berberiler, Islam’a daveti kabul etmez ve savagirlar ancak Abnora’nin (Tarik)
Miisliiman olmadan &nceki diisiinceleri, Islam’m giizelliklerini ortaya koyar.

Musa’nin “Miisliiman olmayi hi¢ diistindiin mii? ” sorusuna soyle cevap verir:

“Ashina bakarsaniz birka¢ kez aklimdan gegti. Babam her ne kadar sizlere
karst savasmis olsa da Miisliimanlart severdi. Diiriistliik, adalet, merhamet...

Bunlarin dininizin gerekleri olduklarini 6grendikten sonra siiphem kalmad:.” (5.133)

Tarik’in  babast Ziyad da korudugu kervanlarla gezdigi topraklarda
Miisliimanlarla tanismis ve kendini Islam’a yakin hissetmis ancak kabilesinden
cekindigi i¢in Miisliiman olmaktan vazge¢mistir. Onu Islam’a yaklastiran Kartacal

Miisliiman bir Berberi’nin su sozleridir:
“Allah 6nlinde herkes esittir ve Miisliimanlar kardestir.” (5.102)

Eserde, islam’da kolelik oldugu goriiliir ancak kélelerin de Islam’a gére
haklar1 vardir. Musa’nin Tarik’a eziyet eden Arap Savas¢t Ahmed’e sozleri, kolelere

insanca davranmanin Miisliimanligin geregi oldugunu ortaya koyar:

““Kole dahi olsa silahsiz bir insani kilicla tehdit etme hakkini kimden aldin
soyle?” dedi. “Bu bir Miisliimanin yapacag bir is midir? Hele ki senin gibi tecriibeli
bir askerse...””” (5.126)

Eserde, Musa’ya kina yakip ¢esitli makyaj hileleriyle gen¢ goriinmesini
saglayan Hintli kole konusturulur ve Islam’da biiyiiniin yeri olmadig1 soylenir. Vali
kendindeki degisikliginin sebebinin biiyii olup olmadigin1 sorunca kéle sdyle cevap

Verir:

“Aman efendim, ne biiyiisii? Biiyiiniin dinimizde haram oldugunu, basimiza

getirecegi felaketleri bilmez miyim sanirsiniz? ” (5.261)

Romanda yalniz dinin gerekleri ve din anlayislari anlatilmaz. Din istismar1 da
ortaya konur. Hristiyanlar yalniz Miisliiman ve Yahudilere degil kendi iclerindeki
Hristiyanlara da eziyet ederler. Ispanya’nin Katoliklikten baska mezhep tanimayan
krallik yiiziinden yasanacak bir yer olmaktan ¢iktig1 anlatilir (s.151). Hristiyan din

adami Abraham ile Tarif arasinda gecen konugmada, Abraham’in sozleri Arius
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mezhebinin anlayisini ortaya koydugu gibi kendilerine yasatilan zulmiin sebeplerini

de agiklar:

Iz

...Bizler kraliyetten farkli bir mezhebe sahip oldugumuz icin zuliim
goriiyoruz. Onceleri Vizigot Krali halkin ¢ogu gibi Arius mezhebindendi. Sonra
kraliyet aileleri ve soylular Katolik oldu. Ardindan da halkin Katolik olmasi i¢in
baskilar ve zuliimler bagladi. Katolik rahiplerin kurdugu Engizisyon mahkemeleri

bizleri zorbalikla inancimizdan vazgegirmeye koyuldu.”

“Siz neden Katoliklige ge¢miyorsunuz? Sonugta sizler de Hristiyan degil

misiniz?”’

“Her ne kadar dinimiz ayni olsa da bu iki mezhep birbirinden ¢ok farkli!
Arius mezhebinden olan bizler Tanri’min  kutsiyetini Isa’dan once  tutariz.

Katoliklerdeki Teslis inanci bizlere tamamen aykirr.”” (5.167)

Ergenekon romaninda, Islamiyet oncesi Turklerden bahsedilir. Bunlar, Gok
Tanr1 ve Samanizm inanisina sahiptirler. Yasadiklarinin kaderleri olduguna inanirlar.
Kutlu bir soydan geldiklerine, Kutlu Kurt’un rehberliginin Tanri’nin hediyesi

olduguna inanirlar (s.202). Ulu Demirci, yazgi ile ilgili Bilge’ye sunlari sdyler:

“Dinle ogul! Hi¢ kimse Acun’un tiim sirlarina dokunabilecek kudrete sahip
olmayacak. Bu Tanri’min isidir. Bu sirlardan, diledigine, gerektigi kadarini verir. Bu
kimi zaman Tanri’yi digerlerine anlatmakla gérevli bir insanogludur kimi zamansa

Yazgi'yi korumakla géreviendirilen bir Ulu...” (5.130)

Borte Cine’nin budunu kutludur. Budunun adini Tanri vermistir. Ulu
Demirci, Borte Cine’ye “Tirk™ adin1 kullanmasini sdyler. Bu adi duyan titreyecek,
soylananlar ise 6zu kabul edecektir. Bunlar, Tanri’’nin Tiirklere bigtigi kaderdir
(s.206).

Tong Yabgu romaninda, Miislimanlarin kadercilik inanciyla ilgili izlere
rastlamak miimkiindiir. Romanin anlatildig1 zamanda Tiirkler heniiz Islam’1 kabul
etmis degillerdir ancak kendi inaniglarina gore yazgi inanci gelistirdikleri

goriilmektedir. Balamir, Tong’a sunlar1 sdyler:

244



“Sunu usundan ¢itkarma ogul! Kisinin yazgisi arzulariyla sekillenmez.

Yasayacaksin! Yasayacak ve goreceksin! Istesen de istemesen de...” (5.275)

Ulu-Kan romaninda, Stimerlerin inaniglarindan ayrintilariyla bahsedilmistir.
Yazar, inaniglart romanin ana orgiisiine oturtmak disinda dipnotlar (s.29, 30, 31)

diiserek agiklamalarda bulunmus ve bilgi vermistir.

Tufan oncesi Siimerlerin en biiyiik tanris1 Enki’dir. Zigguratlarda (s.32) ayin
yaparak tapmirlar. Enki’ye hediyeler sunmanin onu gururlandiracagina (s.14)

inanirlar. Onun merhametini kazanacaklarini diislinerek Inanna’yr kurban ederler

(s.39).

Stimerlerin bir cennet cehennem inanci olmadigr ancak oliimden sonra
ruhlarmin, Kur’a (Oliiler Diyari’nda oliilerin toplandig1 yer) gidecegini diisiiniirler.
Kur’da varliklarmi siirdiiren 6liiler, diinyadaki yakinlarimin “Sunu” adini verdikleri
yiyecek igecekleri yiyip igerler. Oliiler Diyari’min yemekleri aci, sulari tuzludur.
Bunun disinda gallalara ziyafet vermeyen oliilere iskence edildigine inanilmakta, bu

sebeple 6lenin ardindan ziyafet verilmektedir (s.29-30).

Stimerlerin cenazelerinde agit¢1 tutmalari da inanislarinin bir parcgasidir.

Boylece dleni gerektigi gibi ugurladiklarini diistinmektedirler (s.31).

Tufandan sonraki Sumerlerde zigguratlarda tapinmaya devam edildigi
goriilmektedir. Ruhban smifinin ayricalikli oldugu, bunlar i¢inde de “Kutsal
Rahibeler”in farkli bir statiide oldugu sdylenebilir (s.49). Erkeklerle birlikte olan,
dans eden ve muzik yapan bu rahibelerle ilgili ayrintili bilgi sahislar boliimiinde

verilmigtir.

Ulu-Kan romaninda, Siimer topraklarinda yasayan diger insanlardan farkl
olarak Tiirk soylu olanlarda yazgi inanci oldugu goriilmektedir. Kamlar meclisi, Ana

Kurt’a sunlar1 soyler:

“Yazgimin iglerini sorgulayamayiz... Belli ki bu Tanri’'min bir istegi! Buna

karsi gelecek degiliz.” (5.95).
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Ana Kurt’un Asya kralliklarina yardima gidecek Ulu-Kan’a soyledikleri de

yazgl inancinin bir pargasidir. Ana Kurt gelecekten haber verirken sunlari sdyler:

“Oyleyse sunu da aklindan ¢ikarma oglum! Oraya gittiginde bir daha asla

’

geriye donmeyeceksin. Bu bizim isteklerimizle ilgili degil! Bu Tanri’min yazgisi...’

(s.291)

Ulu-Kan’da Babil’in inanglar1 ile ilgili bilgilere de rastlanmistir. Bunlar
arasinda dikkat ¢eken Babil halkinin “Magi” olarak adlandirdiklar1 albinolarin ilahlar

tarafindan lanetlenmis olduklarina inanmalaridir. Soyle ki:

“Onlart  sahiplenmenin ilahlart kizdiracagina ve ticaretlerine zarar
verecegine inanirlar, en temiz kalplileri bile kendilerinden is isteyen magilerin eline
birka¢ giimiis sikistirip  gonderirlerdi. Magiler hanelerde kole olarak da
calistirdmazdi. Pek cogu yetigkin olduktan sonra kralligi terk ederler, kendilerini
“tuhafliklariyla” kabul eden bir yer ararlard:.” (5.226)

Eserde Harut ve Marut efsanesine gonderme yapilmis Tanri’nin insanlart,
biitlin yaratilanlardan {istiin tutmasinin nedeni de sdylenmistir. Buna gore Tanr soyle

demektedir:

“Ozgiir iradesiyle nefse ve sehvete karsi koyabilen ddemoglu yarattigim diger

tiim varliklardan iistiindiir.” (5.262)

Eserde, Nuh peygamberin halki sapkinliktan dondiirmek i¢in uyardigi,
kendine inananlar1 gemisi ile kurtardigi, digerlerinin ise cezalarin1 ¢ektigi

anlatilmaktadir. Nuh, Inanna olay1 i¢in sunlar1 sylemektedir:

“Rahip-Kral! Sen, halkin ve sizler gibi sapkinliklarindan vazge¢meyen diger
tim yerytizii kralliklar1 yaptigimiz hatalarin bedelini odeyeceksiniz! Hepiniz bu

glinahsiz kizin kaninda bogulacaksiniz!” (S.37)

Kor Kahin Durka’nin, Asu Mezral’a sozleri tek tanr1 inancini gostermektedir.
Cok tanril1, sapkin Siimer kralliklarinin kahini Durka, aslinda inandiklar1 her seyin

yalan oldugunu soyle ifade etmektedir:
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X1

Tanriga Inanna diye bir sey yok! Ne Tanrica Inanna ne de digerleri... Tek

bir yaratici var ve biz éliimlilerin kaderi tamamen onun ellerinde.”
“Ama kutsal yazitlar...”

“Birak simdi kutsal yazitlari! Hepsi birer safsatadan ibaret... Inanna da
senin gibi bir insandi. Kutsal sandigin o yazitlari yazanlarin kanina girdigi giinahsiz

bir kiz... Tiim insanlarin masumiyetinde boguldugu bir zavallr...”” (S.57)

2.2.2.2. Tiirkliik Suuru

Son Kagan romaninda, Tiirklerin yiiceltildigi, Tirklik suurunun 6n plana
cikarilldigr goriliir. Roman, Tiirk milletinin tarihten bu yana iistiin insani niteliklere
sahip oldugunu ve bu niteliklerin kaynag1 olarak da Tiirkliik suurunun geldigini
anlatir. Bagkahraman Cengiz ile Salim Bey’in memleketin durumu hakkindaki

konusmalarinda, Cengiz’in su sozleri dikkat ¢ekicidir:

*“...Gelecekte Turk kalturd ile blytyen bir nesil gormekten korkan Alman
hiikiimetleri, Tiirk ¢ocuklarini Hristiyan kiiltiiriine uygun olarak yetistirmeyi bir

devlet politikas1 olarak uygulamakta. Tehdit algilart 1rk¢i ailelerden yetisen
dazlaklar degil, Tiirk-Islam kiiltiirii...” (5.119)

Son Kagan’da aile yapisinin 6nemi vurgulanir. Aile, kdltirin ve soyun
devamini saglamaktadir. Bu sebeple bir arada olunmalidir. Siginiklara inecek

insanlar secilirken bu 6zellikler dikkate alinir:

“...Tiirk Milleti’nin gelecegi olan bu insanlar segilirken yas araligi, saglik,
egitim diizeyi, zekd gibi kistaslar goz oniine alinmak zorundadir. Bunun yaninda
milletimizi en zor giinlerinde dahi ayakta tutan birlik beraberligimizin baslica

unsuru olan aile yapisini elimizden geldigince korumaya gayret edecegiz.” (5.230)

Tomris’te, Turklerin karakteristik 6zellikleri, geleneklerine bagliliklari, milli
benliklerinin 6nemi anlatilir. Saka Tiirkleri esaret altinda yasamay1 reddettikleri gibi

degil dirilerinin Gliilerinin bile diisman eline gegmesini istemezler (.73, 74, 218).
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Cesetlerinin milletlerine karst kullanilmasindan kaginirlar, kendileri i¢in taviz

verilmesini, milli benliklerine zarar gelmesini istemezler:

“Barsgan’im cani pahasina da olsa diismana teslim olmaz. O yiizden oliisiinii

ya da dirisini arayin ve bulun!” (5.81)

“Han, en azindan cesedinin bu hainlerinin eline ge¢mesini istemiyordu.”
(s.152)

Eserde, Alp Er Tunga’nin topraklarinin daha fazla genisletmemesinin sebebi
olarak diger milletlere karismama istegi goriiliir. Tiirkler, asimile olmaktan

kacinirlar:

“At iizerinde ve askerligi bir yasam tarzi olarak benimseyen Turkler, bu geng

cografyaya yayilirsa diger milletlere karisarak benligini yitirebilirlerdi.” (5.134)

Eserde, yer alan Korkut Ata, Tirklerin koruyucusu, benligin ve kimligin
tastyicisi, geleneklerin bekgisidir. Korkut Ata’nin agzindan kazandirilmak istenen

Tiirkliik suurudur:

“Bu milletin simdi Korkut Ata diye bildikleri ben Tiirkliigiin ruhuyum ve bu
millet var olduk¢a ben de var olacagim. Her seyi bilen, goren ve tasarlayan
Tanri’min bana verdigi ulvi bir gorevdir bu. Adim bugiin icin Korkut Ata, yarin
daglarin arasindan fiskirarak bir millete yol gosteren Bortegine ya da Tiirk

Milleti’ne 6ziinu anlatan Dede Korkut.” (s.77)

Tomris Han, savastan donmeme ihtimalleri karsisinda, kalanlarin ne
yapacaklarint planlar. Tirk milletinin varligimi siirdiirmesi igin gerekli olan
unsurlarin  basinda  kiiltiirlerini  devam  ettirmeleri, benliklerini korumalar1

gelmektedir. Tomris’in savas sonrasina iligkin asagidaki sozleri bununla ilgilidir:

“Kalan ihtiyarlar: da ¢ocuklarin miktarina pay ederek otagilara ayiracaksin.
Boylece bizler geri donmesek de onlara torelerini, geleneklerini ve nasil yasamalar

gerektigini aktarabilecek birileri olacak.” (5.176)

Turk milleti, diinya var oldukca var olmaya devam edecektir. Bir milletin yok

olmasi i¢in kendinden uzaklagsmasi gerektigi eserde vurgulanir:
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“Bizler acun durduk¢a var olacak bir milletiz. Diismanlarimiza o6zenip,

onlara benzemedikce asla yeryiiziinden silinmeyecegiz.” (5.187)

Ergenekon romanimnin ana temasi, Tirklik suurudur. Ergenekon destani
0z0nu unutmamak, evine, ata yurduna sahip ¢ikmak ve atalarinin dciinii almak iizere
kurulmusgtur. Eserin ilk ve son bdliimlerinde Ulu Demirci, Borte Cine’ye Tiirk

oldugunu, Tiirklerin kutlu oldugunu anlatir:

“Ayakta kalan son Tiirk, kiillerinden dogacak kudrete sahiptir... Ayakta kalan
son Tiirk, diismanina diz ¢oktiirecek cesarete sahiptir... Ve ayakta kalan son Tiirk,
Acun’a Tiirk’iin ne denli asil bir varlik oldugunu ispat edecek asalete sahiptir...
Ayakta kalan son Tiirk, demirden daglar: eritir. Ve ayakta kalan son Tiirk, alacagi

octi unutmaz, vakti geldiginde alir...
“Ergenekon...”
“Sizin oziiniiz budur! Sizin destaniniz budur...””” (5.5, 256)

Ulu Demirci, Borte Cine’ye Tiirk oldugunu, Tiirklerin kutlu oldugunu anlatir.
[Ik atanin adinin Tiirk oldugunu sdyler. Adin ulu olmasindan milletin de
faydalanacagin1 ve bu adin Tann tarafindan verildigini anlatir (s.207). Bdylece
Tiirkliik yticeltilir ve kutsal bir nitelik yiiklenir. Eser, okuyucuda benlik olusturmak,

milli kimlik bilinci kazandirmak amaciyla yazilmistir.

Tong Yabgu romaninda, ana tema Tiirkliik suurudur. Yazar, kahramanlari
araciligiyla Tiirk’ii, yasam tarzini, hayata bakis acisini, Tiirklerin davranislarini,
insanligini, dogaya karst tutumunu anlatirken aslinda Tirkleri yiiceltir. Turk
insaninin nasil degerli, medeni, hiimanist oldugunu anlatir. Bir Tirk’iin dogaya

bakis1 soyledir:

“Bizim i¢in acunda hayat bulan her canli ve dzellikle kisi oglu ve kizi

kutludur. Yas agaci kesmeyiz. Ihtiyacimizdan fazla hayvani avlamayiz.” (5.224)

Tong, Andrew’e Tiirkleri tanitirken Romalilarla kiyaslamaktadir. Tiirkler;

samimi, diiriist, saygili ve dogaldir. Soyle ki:

249



“Sizin gelenekleriniz gosterigli imlerle bezenmis. Bizlerinki ise saygili ve
dogal... Bizlerin dostlugu samimi ve diismanligi keskin, sizlerin ki ise sislerin ardina
gizlenmis golgeler gibi belirsiz ve degisken... Bizler inandigimiz degerlere gére

yastyoruz, sizler ise inanglarmmizi yasaminiza gore sekillendiriyorsunuz.” (S.225)

Tong Yabgu, Tiirkligilinii her seyin {izerinde tutmaktadir. Kut anlayisi onun
secilmis kisi oldugunu gdstermekte ayrica Asina soylu olmasi da Altin Orgiin’e
oturmay1 hak ettigini belirtmektedir. Tong Yabgu, Tirkliigiinii yliceltmek adina,

Tanr1’y1 yeryliziinde temsil etmek adina goérevli kilindigini diisiiniir ve sunlar1 sdyler:

“...Mademki ben gokteki Tanri’yt yeryiiziinde temsil etmekle gorevli kilindim
oyleyse irademe karsi gelen Tanri’ya karsi gelmis demektir. “TURK’E KARSI
GELEN TANRI’YA KARSI GELMIS DEMEKTIR. KIM KI TURK’E KARSI GELIRSE
SILIN, YOK EDIN!”" (5.356)

Ulu-Kan romaninda yazar, diger eserlerinin ¢ogunda oldugu gibi Tiirkliik
diisiincesini 6n plana ¢ikarmis ve baskisi Ulu-Kan’in soyunu Yafes’in biiyiik oglu
Tirk Ata’ya dayandirarak Tiirk’iin soyundan tiireyenlerin savasci bir ruhla, erdemli,

adaletli ve cesur olduklarini vurgulamistir.

Ulu-Kan’da Tiirklik bilincinin gelistirilmesi i¢in Asil Soy’un yoOnetim
seklinin, adalet anlayisinin 6ne ¢ikarildigi ayrica Ulu-Kan yoluyla Tarklerin
erdemlerinin anlatildig1 goriilmektedir. Yafes’in yerine gecen biiyiik oglu i¢in sunlar

sOylenmektedir:

“Cesur, akilli ve adil olan bu oglun soyundan gelenler onu “Tiirk Ata” diye
andilar. Yurt tuttuklari her yerde Tiirk Ata’dan miras aldiklart erdemleri de
beraberlerinde gotiirdiiler. Tanri, Tiirk Ata’min soyundan tiireyenlere savas¢i bir

ruhla birlikte cesareti ve adaleti de armagan etti.” (S.47)

Tiirk Ata’nin soyundan gelenler “Asil Soy” adiyla anilirlar. Asil Soy, kokleri
Tiirk Ata’ya dek uzanan hanedandir. Kendilerine has ve adil kurallar1 vardir. Erdemli
ve soylu insanlar olarak bilinirler. Asil Soy mensuplari, tahta oturacak kisiyi kendi
aralarindan tayin ederler ve yine kendilerinin tahttan indirme yetkileri vardir. Tahta

geemek icin iyi bir lider, akilli bir yonetici, erdemli bir insan olmak ve bunu
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hanedanin diger iiyelerine kanitlamak gerekir (s.88). Asil Soy, Asya Kralliklar
tarafindan sayilan ve sevilen bir hanedandir. Ayni zamanda giiciinden

cekinilmektedir.

Asil Soy’un mensuplart Isik Hanligi’'nda yasamaktadirlar. Isik Hanligi, Ulu-
Kan’mn yendigi Marakan, Karakum, Bagun ve Arkaim kralliklar1 ile komsu ve dost
iliskiler siirdiirmektedir. Isik Hanlig1 onlarin hamisi roliindedir (s.134). Isik Hanligi,
Yafes’in tahtim1 temsil ettiginden atalarinin yaptigi anlagmalar bu tahtin kutsiyetini

kat1 kurallarla korumaktadir (s.172).

2.2.2.3. Savas

Son Kagan romaninda, tiim diinyay1 etkileyen biiyiik bir savastan bahsedilir.
Bu savas, Tiirklerin ge¢miste katildiklarindan farklidir. Modern diinyanin modern
savaglar1 karmasik bir yapi sergiler. Yazar, modern savaslardan bahsederken

giiniimiize vurgu yaparak hicbir seyin goriindiigii gibi olmadigini anlatir:

“Modern savaglar, kazanan ya da kaybedenin mutlak belirlenebildigi eski

meydan savaslart kadar basit degildi. Miihim olan savastan karli ¢ikilip
¢ctkilmadigiyd... ” (5.249)

Ruhum Kiyama Kalktri’da, Balkan Savaslari’ndan yeni ¢ikmis halkin 1.
Diinya Savasi’nin ilk yillarinda Sarikamis Harekati’yla tekrar yaralandigi; bu sirada
baslayan Ermeni ayaklanmasi, Rusya’da baslayan ihtilal ve tim bu g¢atismalarin
insanlar iizerindeki ruhsal, fiziksel ve sosyal etkileri goriiliir. Anadolu savastan
yilmistir. Uzun yillar siiren ve st iiste gelen bu savaslar evlerde erkek birakmadigi
gibi Anadolu’yu da aclik ve sefaletle karsi karsiya birakir. Insanlar, korkak ve
bikkindir:

“Nihayet evin avlusunda odun kiran bir ihtiyari gorerek hizla yamna at
sUrdiik ama bizi goriir gormez elindeki baltayr ve odunlart atarak, ihtiyar

bacaklarindan beklenmeyen bir hizla evine segirtti.” (5.56)
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Romanda, “1917 nin sert kisi gelip cattiginda Islam halkimn aclikla imtihan
daha zorlu bir hal almisti.” (5.111) demektedir. Ayrica Nizam Aga’nin kackadaki
erzaklar1 goriince duydugu seving, Hati Ana’nin erzaklar karsisinda yasadig

mutluluk eserde sOyle anlatilir:

“...Erzaklar tandira indirdik. Hati Ana’min karsilastigimizdan bu yana ilk
kez erzaklar: gordiigiinde kiiciik bir tebessiimiine sahit olmustum. Onca yoklugun
icinde tedarikli kullanilirsa uzun bir miiddet yetebilecek kadar erzak, torununun ve

gelininin yakin zamanda aglik cekmeyecegi anlamina geliyordu.” (S.65)

Eserde, dagdan bayirdan topladiklar1 ile karinlarini doyurmaya c¢alisan
Anadolu halkinin resmi olusturulur. Savas her evi, biitiin toplumu vurmustur.

Insanlar ¢aresiz, a¢, umutsuz ve gii¢siizdiir:

“...Hati Ana; Nazo ve Abus’u, Ermeni komitacilardan saklamayr basarmisti
ancak bitap bir haldeydiler... Daglardan topladiklari madimak otu ve yanlarina

aldiklar: kiiflii somunlarla karinlarint doyurmugslard:.” (5.110)

Eserlerde, savasmak zorunda kalan Tiirk milletinin savasi, tiim gii¢leriyle
yirittiikleri goriilir. Buna karsin savasin kotiiliigli, insanlara verdigi zarar, en temel

ihtiyaclara erisme noktasinda yasattig1 yokluk anlatilmistir.

2.2.2.3.1. Savascilik

Tomris romaninda, Saka Tirklerinde savasgilik bir 6zellik olmaktan ¢ok
yaradiliglar1 geregi var olan bir unsur olarak verilmistir. (s.145) Kadini, erkegi
savasabilen Saka Tiirkleri, diismanlarina korku salmistir. Kendilerine has savas
taktikleri gelistiren Sakalar, savastan olabildigince ka¢inmis ancak ¢ekinmemistir.
Romanda Sakalarin savasciligi, kadinlarin da bircok erkekten daha iyi savastiklari

Pers askerlerinin agzindan verilir:

“Bu kadinlar degme yigitlere tas ¢ikarir, at iistiinde dahi attiklari oku ii¢ yiiz
adimdan bir yiiziigiin i¢inden gegirebilirmis. Ata bindiklerinde arkalarindan ancak

tanrilarin gazabu yetisebilirmis.” (S.25)
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Eserde, tarihte kullamlmis savas taktiklerine 1%’ de yer verilmistir (s.133).
Romanda, Tomris Han’1n kurt kapani ya da turan taktigi verilen savas oyununu gayet

ustaca oynadigi gortiliir:

“Tomris Han, diisman askerlerinin kendine dogru hareketlenmesiyle ayni

anda emrini verdi. “Kurt oyunu™”” (s.228)

“Bu diizensiz goriintii, atlilarin kanatlara yayilmasiyla bir anda degisiyor,
doru atlilar ordunun bir kanadinda, siyah atlilar diger kanadinda, kizil atlilar ve
savas arabalart ise ortada tiim savas¢ilarin gorebilecegi sancak isaretlerine gore

hareketlerini tanzim ediyorlard:.” (5.132)

“Yiiriimeye ogrendikten hemen sonra at binen ve bir daha olene kadar atin
tizerinden inmeyen, yaymi viicudundan bir par¢a gibi yonlendirebilen Tiirkleri

yenmek mumkiin gérinmiyordu.” (s.144)

Saka Tiirkleri iyi savasc¢i olduklari gibi iyi savas plani da yapabilirler. Bu
sayede tarihte varliklarini korumus, kendilerinden biiyiik ordular1 yenmislerdir.

Romanda Bagsad Barsgan Tigin’in sézleri bunu anlatir:

“Ulu Han’im. Say1 olarak bizden ¢ok iistiin olmalarimin bizim igin kotii
oldugu kadar iyi yanlart da vardw. Bir kere bize nazaran olduk¢a yavag
kalacaklardir. Bu da bize savas i¢in segilecek yere belirleyebilme imkdani tanir.
Bunun yanminda at iistiinde hizli hareket ederken dahi attigimiz isabetli oklar, bizlere

¢ok dogal gelse de acun iistiinde bunu yapabilen bagska bir millet yoktur.” (3.173)

Sakalarmn, “islik calan oklar” 1% diigman iistiine korku salar. Romanda

Sakalarin ok atmadaki ustaliklar1 gozler 6niine serilir:

“Tiirk ordusunun merkezi hizla geri ¢ekiliyordu. Ancak geri cekilirken dahi
isabetli ok atabilmek yalnizca Tiirk atlilarina has bir yetenekti. Tiirk savas¢ilart hizla
yvaylarmmi geriyor ve atin dort ayagi birden yerden kesildigi anda oklarint hedefe

gonderiyorlardi. Atilan oklarin hi¢biri bosa gitmiyor, mutlaka bir diismanin

W7 Giilensoy, a.g.e., s.71.
8 a.9.e.,8.72.
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viicudunda nihayet buluyordu... Bu oklarin ayni siiratle, ayni yone, birbiriyle havada
carpismadan diismanlarin iizerine yagmasi, Tiirk savasgilarini Pers askerlerinin

goziinde tanrisal birer gazaba doniistiiriiyordu.” (S.229)

Ergenekon romaninda, savasgiligin Tiirklerin dogasinda oldugu belirtilir.
Dort yiiz yil boyunca Ergenekon’da yasayan Tirkler kimseyle savagmamis ancak

atalarinin 6ciinii almak igin asillarina donmiislerdir:

““Haydi Tiirk Budunun yigit erleri! Cenk vakti!” diye bagirdi Bérte Cine.
Tiirk ordusu bu emirle bendinden bosalan bir ¢aglayan gibi atildi ileri. Evet, daha
once higchiri cenk etmemisti. Ama savasmak icin gereken kudret ata mirasi
kanlarinda zaten mevcuttu. Nasil ki u¢gmak bir kartalin ya da avianmak bir parsin

dogasinda var ise Tiirk’iin dogasinda da savasmak vardi.”” (5.254)

Tiirklerin kadimlar1 da erkekleri gibi savasir. Ozellikle ok atmada usta olan
kadinlardan biri de Akmaral’dir. Niikiiz’iin beline sarilarak at tistiinde giden Akmaral

sOyle savasir:

“Sonra Nukuz’n belini saran ellerini birakti. Goévdesini geriye c¢evirip
boynunda asili duran yayr gerdi ve atin dort ayaginin birden kesildigi o kisacik anda

okunu nokerlerin iizerine saliverdi...” (5.144)

Akmaral’in ok atisinin Tirklere 6zgii bir teknik oldugu Tomris romaninda
agiklanmist1. Eserlerden hareketle, Islamiyet oncesi Tiirk kadinlarinin yonetimde,

savasta kisaca her alanda erkekler kadar s6z sahibi ve yetkin oldugu sdylenebilir.

Ulu-Kan romaninda, savascilik ozellikle Ana-Kurt ve ogullari igin bir
tutkudur. Savasci, pusatlarii kaybetmektense Samiray’dan ayrilmayi segmistir.
Eserde Tirk soylu olduklar1 anlatilan bu kahramanlar, savas¢i bir ruhla
dogmuglardir. Ulu-Kan’in askerlerinin ¢iftcilik ya da c¢obanlik bilmedigi,
doyabilmeleri i¢in yardim ettikleri kentlerden tahil ve hayvan aldiklar1 goriilmektedir

(s.143). Ulu-Kan ve askerleri i¢in savas, temel ihtiya¢ haline gelmistir. Soyle ki:

“Pugsar savasg¢ilara, iyi yemekler, giizel yataklar ve kadinlar sunuyordu. Sart
Orman’dakinden ¢ok daha rahat bir yasam sunuyordu. Ama Ana Kurt'un

Ogullari’min dogasina uygun degildi. Yalnizca savasmak icin kurt dogasiyla
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yetistirilmis bir erkek, surlarin arasinda, koyun postlarina ok salip kiitiiklere kilig

sallamak zorunda kalmamaliydi. Savasmaliydi!” (3.274)

Ulu-Kan ve askerleri, savasmadiklar1 zamanlarda kendilerini koti hissederler,
yasam diizenleri bozulur. Ofkelerini birbirlerine ¢evirip aralarinda hasim gruplar
olustururlar. Bu sebeple yasanan olaylarda askerler idam edilir. Savas miijdesi ise

Ana Kurt’tan su sozlerle gelir:

“Tasalanma! Bekledigin giin ¢ok yakinda gelecek! Kardeslerin o6zlemini

¢ektiklerinden ¢ok daha fazlasina kavusacaklar.” (5.275)

Yazar, savas¢ilik temasini verirken tarihsel gergekleri eserinde uygulamistir.
Roman kurgusu i¢ine yerlestirdigi savas taktikleri, Tiirk savascilari ve onlarin
savaseilik Ozellikleri verilirken olay anlatilmis; bdylece okuyucuya, okurken tarihi

o0grenme, sikilmadan geleneklere taniklik edebilme imkéani taninmastir.

2.2.2.3.2. Savas Taktikleri

Tarlk romaninda, Miislimanlarin sayica cok f{istlin olan Hristiyanlari
yenebilmek icin savasirken ¢esitli yollara bagvurduklar1 goriiliir. Bu sayede savasi
lehlerine gevirirler. Guadalate Nehri’nin iki yanma kurulan Miisliman ve Hristiyan
birlikleri savas i¢in hazirlanirken Hristiyanlarin erzaklarinin, yedek silahlarinin ve
bazi soylu ailelerinin bulundugu birligin Miislimanlarin  bulundugu tarafa

yerlesmesi, Miisliimanlarin isine yarayan bir hatadir:

“...Sayica adil olmayan bu savasi kazanmalarmmin tek yolu diismanin hata
yvapmasindan gegiyordu ve onlar daha savas baslamadan tiim savasin seyrini

degistirecek kritik bir hata yapmislardi.” (5.217)

“Erzaklar1 bizim elimize gegerse savasi uzatabildigimiz kadar uzatmaliyiz.
Askerlerini a¢ ve yorgun diigiiriir yildirmayr bagarabilirsek sartlar lehimize
donecektir...Yarin savas basladiginda onlara ciddi kayplar verdirmemiz gerek.

Yalnizca erzaklar igin savas meydaninda kalmayabilirler. Geri ¢ekilir, erzaklarini
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tamamlar ve geri donerler. Ancak soylularin ailelerini esir almak, onlari burada

tutmak icin muhim bir etken.” (s.218)

Kral Rodrigo ile Tarik’in yonettigi savasta, Tarik’in askerleri, Rodrigo’nun
askerlerinden kagar gibi yapip onlar1 nehre siirlikler. Demir zirhlarla tuzaga diisen

askerleri, Tarik’in okgular1 oldiiriir (s.222).

Diisman kuvvetlerini bdlmek, sayilarini azaltmak uygulanan bir baska
taktiktir. Kont Julian’in kardesi Opach’a yazdig1 mektupla (s.224), Kral Rodrigo’nun

birliginde bulunan Wittiza taraftarlar1 carpismadan ordudan ayrilirlar.

Ergenekon romaninda, Borte Cine ogullarini etrafinda toplayarak onlara
savas taktiklerini anlatir. Savas¢inin gili¢lii olmasi, iyi pusat kullanmasi onemlidir
ancak Borte Cine iyi bir savas plan1 yapmanin da ¢ok 6nemli oldugunu bilir. Amaci

Il Han’1n diistiigii tuzaga diismemek ve atalarinin dciinii almaktir.

Once yumusak topraga savas meydanmi tasvir eden bir kirba koyar ve
kirbanin dogu tarafina kavisli bir yay c¢izer. Bu tarafta Bagatur dolanacak ve
meydanin 6tesindeki tepelere varacaktir. Batidaki kavisli yay ise Alp Batur’a aittir.
Sonrasinda neler yapacaklari, hangi sartlarda nasil davranacaklarini, emirleri
altindaki cerileri kaga ayirip nasil konumlandiracaklarini tek tek anlatir (s.251-252).

Boylece zaferle sonuglanacak savasin plani hazirlanmis olur.

Tong Yabgu romaninda, savas sahneleri canlandirildigi gibi savas
taktiklerinin carpigmay1 kazanmadaki onemine de dikkat cekilmistir. Kuca Pazari

baskini sirasinda da yapilan planin bir kismi sdyledir:

“Sehrin girisindeki askerlere haber salip onlari geri ¢ek! Bize katilsinlar.
Pazarda ndbet tutanlar da dyle. Sonra cerileri pazar yolu Gzerindeki her iki tepeye

yerlestir...” (5.91)

Ulu-Kan romaninda, Ulu-Kan ve ordusunun savas taktikleri ve savas
araglarinin digerlerinden farkli oldugu, bu sayede savaglarda istiinliik sagladiklar
tespit edilmistir. Eserde, Ulu-Kan’in Antik Cag’da hi¢ bilinmeyen silahlar
kullandigindan bahsedilir:
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“...Yeryiizii kralliklar kili¢, kalkan, topuz ve mizraktan baska savas aleti
bilmezken Ana Kurt'un ogullar, akca agacgtan yay ¢ikarmayi, kurt siniriyle onu
saglamlastirmay1, Biiyiik Deniz’den c¢ikardiklart baliklarin solungaglarini kurutup
gliclii bir yapistirict haline getirmeyi ogretti. Her bir oglunu hedefini sasirmayan

okgular olarak egitti.

Yalmizca yay ve okla kalmadilar. Ors iizerinde demir déviip, kendilerine gucli
pusatlar yapmayr o6grendiler. Tiim bunlarin yamnda ¢iplak elle savasmak igin
ogrendikleri dokuz 6liimciil hamle vardi. Kirma ve bogma tekniklerinin
harmanlandigr bu hamlelere dokuz boynuzlu efsanevi Sugun geyiginden ilham alarak
“Uz-Sugun” adint verdiler.” (5.100)

Antik Cag’da yalniz Ulu-Kan degil Sargon da kendine has silahlar gelistirir.
Ulu-Kan’n ilk kez duydugu “Mancinik”, Urgakina tarafindan soyle tarif edilir:

“Soylenenlere gore biiyiik kalaslardan taptirdigi bir tiir silah. Ben hig
gormedim. Daha once yaptigimiz savaslarda yoktu. Gorenler, iizerine konulan
devasa kayalari ¢akil tas1 gibi firlattigimi soyliiyor. Ur ve Babil surlarint onlarla

asmis.” (5.300)

Ulu-Kan’in savas meydaninda kullandig: taktikler (s.116), kiliciyla verdigi
komutlar ve ordusunu yonetmesi eserde ayrintilariyla verilmis ve bir ordunun basarili

olabilmesi i¢in birlikte hareket etmenin ve disiplinin 6nemine vurgu yapilmistir
(s.117).

Savas sonrasi, alinan yerdeki erkeklerin dnce sehrin imarinda kullanilip sonra
kovulmasi, zanaatkarlarin gehirlerde tutulmasi, ii¢ yasindan kiigiik erkek cocuklarin
Sar1 Orman’a, Ana Kurt’a gonderilmesi, Ulu-Kan’in askerlerinin sehirdeki kadinlari
gebe birakmak {izere sahiplenmesi (s.120) uzun vadede yapilacak savas
hazirliklarindandir. Bunlar, Ulu-Kan’in fethettigi yerlerle ilgili egemenlik anlayisini

da ortaya koymaktadir.
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2.2.2.4. Soykirim

Son Kagan romaninda, Fransiz gazeteciler yoluyla s6zde Ermeni soykirimi
anilir.  Yazar, Cengiz’in agzindan bu iddialart reddedip Cezayir soykirimina
gonderme yapar. Cengiz, gazetecilere Tiirkiye’nin bu konunun arastirilmasina acik
oldugunu ve devletlerin bu konuda yanlis tepkiler gosterdigini agiklar. (S.216)
Cengiz, soykirimin her millet i¢in onur kirici bir iddia oldugunu vurgular. Cengiz’in

uzun agiklamalariyla adeta yazarin bir sonraki romanina hazirlik yapilir.

Ruhum Kiyama Kalkti’da, ana tema soykirimdir. Roman, “Ermeni
soykirimi yalandir, aslinda Tiirkler soykirima ugramistir.” iletisini verir. Romanda
kahramanlarin basindan olaylar gegerken Ermeni komitacilarin katliamlar1 anlatilir.
Insanlar camilere, konaklara, hamamlara doldurularak yakilir. Oliim kolay degildir
clinkii insanlar 6lmeden oOnce ¢ok biiylik iskencelere maruz kalirlar. Ermeniler,

insanlar tiirlii iskencelerle 6ldiiriir:

“Alt1 yedi kisilerdi. Daha ne oldugunu anlayamadan tiifeklerin dip¢ikleriyle
yiiziimiize, kafamiza nereye denk gelirse vurmaya basladilar... Haci Ibrahim
bunlardan birine dipgiklerden firsat bulup okkali bir yumruk salladi ya kafir
tereddiitsiiz basti tiifegin tetigine... Hayattaydi, zor nefes alyyordu. Azili eskiya,
yvasadigim firsat bilip kusagindan ¢ikardigi hangeri kasigindan bir takti, ta ki adem
elmasina kadar...” (5.101)

“Camni alacaklardr almasina da hemen oracikta oldiiriivermek yerine

’

kafasim dipgiklerle ezerek, nasil hayvani bir hazla oldiirdiiler garibani bir bilsen.’

(5.202)

“Stingtiyle olerek ¢ok aci ¢ekmeyenler talihli olanlardi. Ciinkii Canko
Aga’min iki oglu Kulu ile Musa’yi, Molla Hamit’in ogullart Emin ile Abdullah’t bir
de Hact Aga’'min oglu Ibrahim’i zulme direndiler diye meydamin ortasinda, belden
asagi soyduktan sonra iki biikliim baglayp makatlarindan defalarca siingiileyerek
oldiirdiiler. Yine benim gibi bir molla olan Siileyman’t kendilerine beddua edip

yiiztime tiikiirdii diye evinin tandirinda yakarak oldiirdiiler.” (5.102)
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“Adam kizint  bogmayr her reddediginde bir yerini kestiler. Ayak
parmaklarindan erlik uzvuna her yerini... Adamcagiz can verdiginde govdesinin

tizerinde basindan gayri par¢a kalmamus idi.” (5.104)

Eserde, yapilan kiyimlar ayrintilariyla anlatilir. Bireysel iskencelerin disinda

insanlar toplu halde de oldaralir:

“...Yarisindan ¢ogu yanmis caminin yanina vardiklarinda bizlerin kagctigi o

’

siraya sokulanlart caminin iginde yanmis ve kursunlanmis olarak bulmuslar.’

(s.145)

“Nihayet karar verilmisti. Hamamda katledildikten sonra kagnilarla bir

cukura atilacaktik.” (5.156)

“Insanlar kdh biiyiik konaklarin icine, kah mereklere doldurulmus ve

vakilmisti. Yollar, aviularin igi, basimi ¢evirdigim her yer masumlarin cesetleriyle

doluydu.” (s.167)

Romanin temast i¢in iglevsel olarak verilen orneklerin disinda romanda,
soykirim ile ilgili birgok 6rnege rastlanir. Soykirimin, insanlik onurunu nasil yerle bir
ettigi, insanlarin nasil biiyiik acilarla o6ldiiriildigii her satirda islenmistir. Yazar,
eserini bir roman olmanin diginda tarihi bir belge gibi hazirlamis, sesini eseriyle

duyurmak istemistir.

2.2.2.5. Sehitlik

Mdasluman toplumlar, vatani korumak ugruna Slenlerin sehit olarak cennete
gidecegine inanir. Ahmet Ziya da sehit olmak ister: “Bu ugurda sehit olabilirsem
diinyaya gozlerimi yumarken belki bir parca huzur bile dolardi benligime.” (5.171)
diyerek Ermenilere yaptiklarinin bedelini 6detirken Oliirse sehit olacagina inanir.
Ahmet Ziya’nin agabeyi Balkan Harbi’nde sehit olmustur (s.29). Nizam Aga’nin
oglu Saritkamig’ta sehit olmustur (s.71). Neredeyse her evden bir sehit vardir.

Toplumun tamaminda sehitlik inanc1 ve sehide saygi esastir.
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Tarik romaninda da sehitlik vurgusu yapilir. Islam’1 kabul eden Tarik, sehit

olmay1 oliimlerin en onurlusu sayar:

“...Mevcut vaziyete gore sehadet mutlak ve ka¢imilmaz olandi ama o,
sehadetin kesin bir maglubiyetle degil geride kalanlara sevk verecek bir zaferle
olmasini yeglerdi. Ruhunu, cenk ederken, soguk bir diisman ¢eligine teslim etmekten

hi¢hir zaman korvkmamisti, hayir! Bu onun igin oliimlerin en onurlusu sayilirdr.”

(s.214)

2.2.2.6. Aydin Yabancilasmasi

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, Anadolu atesler icinde yanarken
Istanbul’dakilerin, aydinlarin durumdan habersiz olmasi séz konusudur. Osmanl,
devlet olmanin geregini yerine getirememis, Anadolu’daki halki koruyamamustir.
Romanda, “Her karisi yokluk ve sefalet ile yogrulmus bu topraklar Osmanli ' nin
bakimsiz arka bahgesi haline gelmisti ve ne aci ki Istanbul ahalisi olarak bizler
yillarca bu sefaletten habersiz yasamigtik.” (5.146) denilmektedir. Eserde, Ahmet
Ziya, Nebi olmadan oOnce Anadolu’dan habersiz yasamistir. Biitlin cografyayi
Istanbul gibi hayal etmistir. Gergekleri gordiigiinde Anadolu’dan ne kadar uzak
oldugunu anlamistir. Yine Osmanli’nin iizerine diiseni yapmamasiyla ile ilgili olarak:
“Acaba dedim kendi kendime. Yoksa Osmanli unuttugu ¢cocuklarini mi hatirlamisti?””
(s.165) sozleri yalniz aydmlarin degil devletin de Anadolu’ya yabanci oldugunun

gostergesidir.

2.2.2.7. Cinsel Istismar

Ruhum Kiyama Kalkti’da, Ermenilerin Tiirk halkina yaptiklar1 kiyim dile
getirilirken 0Ozellikle kadinlarin ugradiklar tecaviiz ve iskenceden bahsedilir.
Yakinlarmin gozii Oniinde tecaviize ugrayan kadin ve c¢ocuklar iskencelerle
oldiiriiliir. Oldiiriilmeyenler de bu diinyada yasadiklari cehennemin daha kétiisii

olamayacagini diisiinerek cenneti gozden cikarir ve intihar ederler. Kadin, cinsel
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metadir. Ermeniler i¢in anne olani, hamilesi ya da ¢ocuk olan1 yoktur, iskenceden

zevk alirlar. Bu konuyla ilgili 6rnekler sunlardir:

“...Hele Kavlik koyiinde Hact Molla Sait diye yash bir adamcagizin kizimin
wzina gozleri oniinde defalarca gegtikten sonra, kizcagiza babasina bogazlatmak

icin etmediklerini birakmadilar.” (5.104)

“...Yaktiklar: ocagin basinda bir miiddet 1sindiktan sonra kendilerine “Allah
rizasi i¢in cammmizdan gayrisini almaymn!” diyen bi¢are kadinlara hunharca tecaviiz

etmeye bagladilar.” (5.125)

“.Agihn kapist yikilmis, firinct gogsii nacakla iman tahtasina kadar
yarimig, elleri havada olanlar: engellemek ister gibi... Hamimu iistii bast lime lime,

yerde yatar vaziyette firtncinin ayaklarmma sarilmig.” (5.145)

“Tecaviize ugrayan iki kardesi ertesi sabah odalarinda kendilerini asmig bir

sekilde bulmuslar. Kizlarin biri on dort digeriyse on alti yasinda...” (5.140)

Eserde, tecaviiz ve iskenceler birbirini takip eder. Kadinlar tecaviize
ugramakla kalmaz, evlatlarinin etlerini yemeye zorlanirlar. Diri diri atese atilan
cocuklarmin pargalari annelerine, ninelerine yedirilmeye g¢alisilir (s.129). Kadinlar

tecaviizden kurtulmak icin yizlerine pislik stirerler ama bu da ¢are olmaz:

“...Kansizlarin boyle yapan bigarelerden kag¢ defa tiksinerek el ¢ektigine
sahit olmusumdur. Amma kiminin giizelligini bu eline yiiziine sivadig pislikler dahi

gizlemez olur. O vakit gotiiriir cesmede, derede yurlar tezeleri. Sonra da...” (5.60)

Tarik romaninda, Kral Rodrigo’nun, Kont Julian’in kiz1 Florinda’ya tecaviiz
ettiginden bahsedilir. Florinda, Tajo Nehri’'nde yikanirken onu izleyen Rodrigo,
zindanda tuttugu Florinda’yr yatagma gotiirmelerini emreder. Florinda’nin
Rodrigo’ya yalvarirken soyluluk vurgusu yapmasi da ayrica dikkat cekicidir. Tlgili

boliim soyledir:

““Yalvarurim Yiice Kral! Bana bu hakareti reva gormeyiniz. Ben soylu bir

’

prensesim. Babamin adini bu sekilde lekelemeyiniz.’
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Florinda’nmin, Toledo Sarayi’min koridorlarinda yankilanan son feryatlar
bunlar oldu. Ardindan gelen sesler, canmi yanan ve kirletilen Prenses’in tiz
cighklariydi. Sabah giin 1s1yana dek Florinda’ya tecaviiz etmeye devam eden Kral,
prensesi yari ¢iplak kapimin oniine koydugunda gen¢ kadin bitkin bir haldeydi.
Utancindan gozlerini yerden kaldiramiyor, omzunun iizerinden diisen c¢arsafa
sartlarak ortiinmeye ¢calistyordu. Kendisine acryarak bakan muhafizlar koluna girip

gotiiriirlerken Rodrigo arkalarindan:

99

“Prensesi ilk gemiyle Septe’ye gonderin!” dedi. “Babasimin yanina...

(s.155)

Eserlerde iglenen tecaviiz, insan onuruna siiriilen ve her vakit gilincelligini
koruyan bir sorundur. Savasin, gociin ya da herhangi baska bir toplumsal olayin
kendi icinde evrensel insan haklarina saygili olmasi gerekmektedir. Yasanan ne

olursa olsun insan onuruna saygi gosterilmelidir.

2.2.2.8. Ozgurluk

Tomris romaninda, Tirklerin en biiylik 6zelligi 6zgilir yasamalar1 olarak
verilmigtir. (s.213, 223). Tiirk milleti hiir yagsamay1 her seyin iizerinde tutar. Eserde

de Saka Tiirkleri i¢in 6zgiirliiglin 6Gneminden bahsedilmistir:

“Alp Er Tunga’min bize biraktigt miras yalnmizca bu topraklar degil,
onurumuz ve ozgiirliigiimiizdiir. Bu millet giivende olacagim bilse dahi kimsenin

boyundurugu altinda yasamay: kabullenemez.” (S.61)

Romanda, Kiros Sakalarin 6zgiirliigiine diiskiinliigiinii bilmektedir. Lidya’y1
alirken Sakalarla savasmaya hazirlandig1 kadar savasa hazirlanmamistir. Ciinki

Lidyalilar altinlarini, Tiirkler 6zgiirliiklerini korumak i¢in savasirlar:

“Ancak yakin zamanda savasacagimiz Tiirkler icin tek bir hazine vardir, o da
ozgtirliikleri. Onlarin sayisi ne kadar az olursa olsun bu hazineyi ele gegirmek igin

normal bir ordu asla yeterli olmaz.” (5.166)

262



Saka Tiirkleri, ¢ok deger verdikleri yurtlarin1 birakmak zorunda kalirlar. Alp
Er Tunga’nin 6liimii, Barsgan Tigin’in yenilgisinden sonra Pers boyunduruguna

girmektense goc etmeyi tercih ederler:

“Koca imparatorluk bir anda vyitip gitti. Geriye kalanlar da bir¢ogu Pers
boyunduruguna girmekten c¢ekinerek doguya, Asya’min ortalarina baska Tiirk

boylarimin hakim oldugu topraklara gég ettiler.” (5.158)

Saka Tiirkleri, savas meydanina ugmaga varmak ya da oOzgiirliiklerini
percinlemek icin ¢ikmaktadir. Bu 6zellikleri diismanlarina korku, Sakalara cosku

vermektedir:

“Boyle adaletsiz bir savasin sonunda belki de hepimiz u¢maga varacagiz.

Ama tiim acun bilecek ki riizgdr kadar hiir yasadik ve oyle de olecegiz.” (5.173)

“Savas meydanlarinda asilce u¢maga varmay, esaret altinda yaslanmaya
vegleyen, savas meydanlarinda neseli naralar atan savasgilar acun tizerindeki her

orduya korku salar.”” (s.187)

Tirk milleti 6zgiurliigline diiskiindiir. Tirkler, ulusal 6zgiirliiklerine saygi
duyulmasini istedikleri gibi kisisel ozgiirliklere de saygilidirlar. Son Kagan’da,

Cengiz, insanlarin konugma 6zgiirliiglinden bahseder:

“...Tiirkiye’de herkes istedigi konusmakta ozgiirdiir. Ancak iilkenin tek bir

resmi dili vardir o da Tiirkge...” (5.218)

Ergenekon romaninda, Tirklerin en biiyiik 6zelliklerinden olan 6zglrlik
vurgulanir. Tiirkler boyunduruk altina girmez. Il Han, bir savastan énce oglu Kiyan’a

sunlar1 soyler:

“Belki bugiin u¢maga varacagiz. Ama tiim Acun bilecek ki kimseye boyun

egmedik. Riizgdr kadar hiir yasadik, oyle de dlecegiz.” (5.144)

Tong Yabgu romaninda, insanlarin 6zgiir canlilar olduguna deginilmis ve
Ozgurliigiin en temel hak oldugundan bahsedilmistir. Roma’da koéleleri géren Tong

Yabgu, Andrew’e ozgiirliikle ilgili sunlar1 soyler:
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“Tanrt insanlart ozgiir yaratir Danisman! QOzgiir yaratir ki onlarin
verytiziindeki iradesini gorebilsin. Insanlarin iradesine esaret kelepgesini ise yine
insanlar takar. Takar ve bununla yetinmeyip Tanri’nin emirlerini arzularina gore

sekillendirmeye ¢alisirlar.” (S.225)

Eserde, 6zgirlik savunulmakla birlikte Tirklerin 6zgiirlige diiskiinliikleri
ayrica verilmistir. Culo’nun kaganligi doneminde Sipi ve Sir Tarduslara yaptiklari
onlarin 6zgilirliiklerine kast etmistir. Bu sebeple ayaklanan bu boylar, Tong Yabgu

zamaninda baskente baglanir. Ilgili boliim sdyledir:

“...Onlarin da birer Tiirk oldugunu, baski ve zuliimle esir gibi yasamaktansa
canlart pahasina savagmayi tercih edeceklerini akil edememisti. Ve simdi Tong, o

otagda Culo’nun hatalarini telafi etmeye ¢alisiyordu.” (5.263)

Ozgiir olmak, insanlarin en temel haklarindandir. Yazar, eserlerinde
Ozgirliigii Turklerin karakteristik 6zelligi olarak verirken hem gergekleri gostermis

hem de Tiirkleri yliceltmigtir.

2.2.2.9. Egemenlik Anlayisi

Son Kagan romaninda, Tirklerin egemenlik anlayislariyla ilgili bilgiler,
Cengiz’in Fransiz gazetecilere verdigi cevaplar yoluyla iletilir. Fransiz gazetecinin
insanlarin kendi dillerinde egitim gormemelerini insan haklar1 ihlali olarak

yorumlamasina Cengiz s0yle cevap verir:

“...Bizler Tiirk Milleti olarak yiizyillarca hem Avrupa’da hem de Orta Dogu
ve Afrika’da varlik gosteren bir milletiz. Ancak hi¢cbir zaman egemenligimizin
altindaki insanlarin diline, dinine ve kiiltiiriine miidahalede bulunmadik. Kuzey
Afrika cografyasinda, atalarimizin dort aswr boyunca hdkim oldugu topraklarda
dillerini koruyan Cezayir, Tunus gibi iilkeler, Fransiz egemenligi altinda elli yildan
kisa siirede ana dillerinin yerine Fransiz konugsmak zorunda birakildi. Bugiin
tilkemizde insanlar hala etnik dillerini konusabiliyorsa, kiiltiirlerini devam

’

ettirebiliyorsa bu Turkiye’nin insan haklarina gosterdigi saygimin bir sonucudur.’
(s.218)
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Tarikk romaninda, Osmanli Devleti’'nin egemenlik anlayis1 ortaya
konmaktadir. Egemenlik anlayis1 anlatilirken Islam etkisi de gdzler oniine serilir.
Ezrak, Ismail ve Tarik’i Istanbul’a getiren tiiccarin ayrilirken soyledigi sozler,

Osmanli’nin egemenlik anlayis1 yaninda Tiirk Milleti’nin de 6zelliklerini de gosterir:

“Gurnata’ya tekrar donmeyecekseniz eger Fas’a gitmeyin! Istanbul’da kalin
ya da Anadolu’va gidin mesela. Tiirkler sefkatli ve merhametlidir. Alimlere ve

sanatkdrlara karsi ¢ok saygilidirlar. Size kol kanat gererler.” (5.81)

Ezrak ve Ismail’in Topkapt Sarayr hakkinda konusmalar: sonrast soyledikleri
Osmanli’'min egemenlik anlayisina isaret eder: “Osmanli’min biiyiikliigiindeki sir ne
biliyor musun? Hakk yolunda adaletle hikmediyorlar. Cesurlar ve sebatkarlar. Bu

erdemleri muhafaza ettikleri middetce var olmaya devam edeceklerdir.” (s.85)

Ezrak, Sultan Beyazid’la konugmasinda kendilerine yapilanlari anlatir ve
Mdusliman yoneticilerin yonettiklerine neler yaptiklarini, nasil davrandiklarim

sOyleyerek aradaki farki ortaya koyar:

“Islam hiikiimdarhigr hicbir zaman Hristivanlara verdigi sozlerden ve
tamidiklar: haklardan dénmediler. Hi¢ kimseyi dininden ve yurdundan c¢ikarip

zulmetmediler. Kimsenin namusuna dokunmadilar.” (5.91)

Ispanya Yahudilerinin, Vali Musa’ya mektup yazmalarinin ve kurtuluslarini
Miisliimanlara baglamalarinin sebebi, Miisliiman hiikiimdarlarin yonetim tarzlaridir.

Soyle ki:

“...Fethettikleri yerlerde adaletle hiikmeden, tebaasimin inanglarina saygi
duyan bir sancagin golgesine siginmak yegdane arzulariydi. Bu hayalin ger¢ek olmasi

icin Musa bin Nusayr’a art arda mektuplar yazarak Islam ordusunu Ispanya’ya fethe

davet ediyorlardi.” (5.151)

Tong Yabgu romaninda, Gokturklerin fethettikleri yerlerdeki yonetim
anlayislarmi gdrmek miimkiindiir. Nisabur ve Rey’den sonra isfahan’1 topraklarina

katan Tong Yabgu, Borii Sad vasitasiyla valiye sunlari bildirir:
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““Kenti kansiz bir gsekilde teslim ettiginiz icin sizlere, ailelerinize,

kolelerinize ve cariyelerinize dokunulmayacak.”
“Miitesekkiriz...”

“Inanclarimza ve geleneklerinize karisilmayacak. Daha énce nasil

yastyorsaniz 6yle yasamaya devam edeceksiniz.”” (5.338)

Bir boliimiini aldigimiz diyalog, yonetimin nasil olacagiyla ilgili olarak
devam etmektedir. Tiirklerin egemenlik anlayislarinda insanlarin insan olma,

miilkiyet, 6zgiirliik, inan¢ gibi haklarina saygi gosterildigi goriilmiistiir.

2.2.2.10. Asimilasyon

Tarik romaninda ana tema asimilasyondur. Hristiyanlarin, Ispanya’daki son
Miisliiman varhigin1 yok etmek icin yaptiklar1 anlatilir. Baglarda ikna yoluyla ya da
gizlice yapilan asimile ¢aligmalari, Teslim Antlagsmasi’nin iptaliyle agik ve acimasiz

bir hal alir.

Romanda, Girnata’daki kitaplarin toplanip yakilmasinin sebebi insanlarin
benliklerini unutturmak olarak verilir. Ismail’in, torunu Tarik’in kitaplardan neden

korktuklar1 sorusuna verdigi cevap asimile ¢aligmalarinin baslangicini ortaya koyar:

“Bazilart en ¢ok kitaplardan korkar! Ciinkii onlari okuyanlar kim olduklarin

unutmazlar. Diisiiniirler, muhakeme ederler.” (5.23)

Fatima’nin zorla vaftiz edilmeye gotiiriiliisii anlatilir. Anlatict halkin bu

I3

durum karsisindaki tepkisiyle asimilasyonun haberini verir: “... Miisliimanlarin ofkesi
kat be kat artti. Sahit olduklari miinferit bir olay degil, Giwrnatalilar iizerinde

uygulanmas planlanan sistematik asimile girisiminin baslangiciydi.” (5.31)

Teslim Antlagsmasi’nin hiikiimsiiz kilinmasi1 ve Kralige Isabel’in fermani

sonrasi yasananlar, asimilasyon ¢aligmalarinin doruk noktasini olusturur:

“...Kraligce'nin yeni emri ne Gurnata’da ne de Endiiliis’iin herhangi bir

verinde Hristiyan olmayanlara yagam hakki tamimiyordu. Ya Hristiyan olunacak ya

266



ulke terk edilecekti. Terk etmeyenler zorla vaftiz edileceklerdi. Direnenler

katledilecekti. Musliman ve Yahudi geleneklerine bagl kalinmayacakt.

Namaz kilmak, orug tutmak, siinnet olmak, dini bayramlart kutlamak, Arap¢a
konusmak ve yazmak, Miisliiman kiyafetlerini giymek, Hristiyan tarzi masa yerine
yer sofrasinda yemek, ele ya da ayaga kina yakmak, Sept glnine riayet etmek,

oliilerini Hristiyan mezarligina gémmemek biiyiik suglar kapsamindaydh.

Yasaklarin kontroliinii saglamak igin vaftiz edilenlerin evlerinin kapilar
sonuna kadar agik olacak, dilendiginde evine girilip yasaklara uyup uymadiklarina
bakilabilecekti. Uymadig tespit edilenler idam edilecekti. Uzun lafin kisast
Endiiliis te Hristiyan olmayanlara yasam hakki tanminmiyor, sonradan Hristiyan

olanlar ise agagilayict bir hayata mahkiim ediliyordu.” (5.69)

Eserde Fatima’nin ikinci kez vaftize gotiiriiliisii, din alimi Zegri’ye yapilanlar
anlatilir (s.71). Miisliman kadinlara yapilan igskenceler karsisinda, Hristiyanlarin
duyduklart zevk “Flamenko” dansiyla anlatilir (s.72). Ezrak’in, Sultan Beyazid’tan
istegi ilizerine, Kemal Reis’in donanmasiyla kurtardiklar1 disinda kalan Miisliiman ve

3

Yahudiler icin kullanilan “...Geride kalanlar ise cebren Hristiyanlastirild: ya da
katledildi.” (s.96) sozii asimilasyon ¢alismalarinin acimasizligini ve basarisini ortaya

koymaktadir.

Eserde yalniz Miisliman ve Yahudilere degil Hristiyanlarin kendilerine de
asimile uygulamalar1 dikkat ¢ekicidir. Hristiyan olmanin yeterli olmadigi, Katoliklik
mezhebi disindaki Hristiyanlarin da zuliim gordiigii Arius¢u din adami Abraham’in

agzindan anlatilir:

“...Bizler kraliyetten farkli bir mezhebe sahip oldugumuz igin zuliim
goriiyoruz. Onceleri Vizigot Krali halkin ¢ogu gibi Arius mezhebindendi. Sonra
kraliyet aileleri ve soylular Katolik oldu. Ardindan da halkin Katolik olmasi igin
baskilar ve zuliimler basladi. Katolik rahiplerin kurdugu Engizisyon mahkemeleri

bizleri zorbalikla inancimizdan vazgegirmeye koyuldu.” (5.167)
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2.2.2.11. Kadinin Onemi

Tarik romaninda bireysel bir kadindan degil toplumda kadinin roliinden ve
kadina verilen 6nemden bahsedilir. Berberilerde kadinin bireysel bir varlig1 yoktur.
Ailenin bazi islerini iistlenen anne roliindeki kadin tiim toplumda ayn1 gorevi yapar.
Ziyad, diger ogullarmin Olimiinden sonra Abnora’nin istiine diiger. Ziyad igin

ailenin kadin bireylerinin bir 6nemi yoktur:

“dAilenin kadin bireylerinin varligi Berberi kiiltiirii ile yetisen tiim erkekler
gibi onlar i¢in de bir anlam ifade etmiyordu. Kadinlar yalnmizca bakim, yemek,
temizlik ve ¢ocuk biiyiitme gibi konularla mesgul olur, dis diinya ile ilgili hususlarda
s0z sahibi olmazlardi. Hal boyle olunca Abnora igin tek basina ailenin goz bebegi

demek yanlis olmazdi.” (5.104)

Tong Yabgu romaninda, Tiirk toplumunda kadinin éneminden bahsedilir.
Tong Yabgu, Roma ziyareti sirasinda Romalilarin yasamini, kolelerin durumunu,
kadmlarm bakislarini gériir ve kendi toplumu ile kiyaslar. ilgili béliim Tiirklerin

kadina verdigi 6nemi gosterir:

“...Kadmlarimizi el iistiinde tutariz. Tanri’nin bize es, doyum ve yurt olmasi
icin yarattiklarina saygi ile yaklagsmazsak merhametini ve nimetlerini bizden ¢ekip
alacagina inamriz. Sizlerdeyse birakin koleleri, soylu olmayan kadinlarin, hatta
karmimizi doyurmak icin topragi ekip bicen kéyliilerin bile degersiz oldugunu

gorliyorum.” (s.224)

Ulu-Kan romaninda, bahsedilen birgok sehir kralligi ve bu kralliklarda
yasayan kadinlar bulunmaktadir. Bu kadinlar, eserde pasiftirler. Ulu-Kan ise bireysel
olarak kadinin éneminin farkindadir. Ana-Kurt, biitiin ogullar1 yoneten bir komutan,
onlar1 biiyliten ana olarak verilirken dokunmanin bile yasak oldugu kutsal bir varlik
kabul edilir (s.102). Ulu-Kan tizerindeki etkisi ise ayrica 6nemlidir. Ulu-Kan, yaptig
her seyde annesinin onayi ile hareket etmektedir. Pugsar Kralligi’n1 aldiktan sonra
kendi o6rgiiniiniin yanina koydurdugu iki 6rgiin kadina verdigi 6nemi simgeler. Soyle
ki:
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“Gelen kim olursa olsun ayakta beklemek zorundaydi. Demir orgiiniin her iki
yamnda ortadakinden biraz daha kiigiik iki orgiin daha vardi. Bunlardan biri hentiz
Pugsar sarayina ayak basmamis Ana Kurt’a digeri ise Ulu-Kan'in gelecekteki esine

ayrilmistr.” (S.274).

Bolimden hareketle Ulu-Kan’in kadinlarin da erkekler kadar degerli
oldugunu diisiindiigli sdylenebilir. Bu orgiinlerin yan yana olmasi yonetimde pay

sahibi olduklarini, biraz kiigiik olmalari ise kralin Ulu-Kan oldugunu géstermektedir.

2.2.2.12. Simif Ayrim

Tarik romaninda, Emevi donemi Araplarinin kendilerini diger insanlardan
tistiin gordigii adeta irke¢ilik yaptiklart gozlemlenir. Arap Ahmed’in Tarik’a eziyet

etmesi ve Musa’nin miidahalesi sonucu anlaticinin sdzleri bunu gosterir:

“Ahmed’in soyleyecek sozii kalmamisti. Vali’nin hakli oldugunu kendisi de
biliyordu, hatalvydi. Emevi donemi Araplarinin bir¢ogu gibi o da kendisini diger
insanlardan iistiin gormiis ve bunun cezasini arkadaglarimin arasinda asagilanarak

almistr.” (5.129)

Septe Kusatmasi Oncesinde kusatma ile ilgili fikrini sunan Tarik’a, Arap
komutanlarin bakisi ve onun fikirlerini kiigimsemeleri yine sinif ayrimina igaret

eder:

“Arap komutanlarin kiigtimseyici bakislari, gen¢ Berberi’'nin iizerinde
toplandr o an. Emevilerin habis hastaligi oradakilerde de mevcuttu. Bir insan Arap

degilse savas¢iligimin, aklinin ve kabiliyetinin higbir dnemi yoktu onlar igin.”” (s.146)

Islam anlayisina gore herkes esittir, denilse de Islam’in romandaki temsilcisi
Halife Velid’in Tarik’a karg1 tavirlar1 ve sozleri, Araplarin kendini iistiin gérmesi ile

ilgilidir:

ITX1

... Tepeden bakan bir tavirla bastan asagi siizdii ve tok bir sesle “O

Berberi sensin demek!”” dedi.
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“O Berberi!” vurgusu Tarik’'in hosuna gitmemisti. Karsisindaki adamin Arap
olmayanlart degersiz gordiigiinii daha once duymustu fakat bu kadar bariz bir

sekilde hissettirmesini ummuyordu.”” (S.276)

Halife Velid, bir Berberi’ye fethin itibarin1 vermeyi yakistiramaz. Onun
gonliindeki fatih Musa’dir. Tarik, Siileyman’in Masasi ile fethini kanitlayinca su

sOzleri soyler:

“Dogruyu soylemek gerekirse Arap olmayanlara pek itimadim yoktur. Musa,
komutan olarak seni goreviendirmek istedigini ilettiginde sicak bakmasam da
kararina saygi duydum... Fakat Alem-i Islam’a Endiiliis fatihi olarak bir Berberi’yi
takdim etmek! Bu kolay degil... " (5.279)

Romanda Araplarin kendilerini iistiin gormelerinin disinda Hristiyan
toplumlarinda daha bariz goriilen bir smnif ayrimindan bahsedilir. Soylular ve
digerleri vardir. Kral her tiirlii ayricahiga sahiptir. Oyle ki, her soylu kadin
evlenmeden 6nce kralin rizasini almak zorundadir. Kral Rodrigo, bu eski gelenegi
Florinda Uzerinde zorla uygular. Onu vazgegirmek isteyen danismanina gelenekleri

hatirlatarak soyle sdyler:

““Peki ya gelenekler? Her soylu kadin evlenmeden dénce kralin rizasini

almak, gonliinii hos etmek zorunda degil mi?”

“Bu pek eski bir gelenek Kral Hazretleri. Uzun yillardir uygulanmiyor. Oyle
olsa bile Florinda su anda kimseyle evlenecek degil!”” (5.154)

Diyalogdan, kralin eski de olsa gelenekleri kendine gore uyguladigi ve soylu
da olsa sinif ayrimimin kadinlar {izerinde bazi kotii etkileri oldugu goriilmektedir.
Soylulugun 1iyi bir tarafi ise soylu ¢ocuklarinin 6zel egitim almalaridir. Florinda’nin

Toledo’da Sarayi’nda bulunma sebebi egitim almasidir.

Florinda’nin basina gelen kotii olayla ilgili Rodrigo’ya yakarislar1 arasinda
soyluluk vurgusu yapmasi da dikkat ¢ekicidir. Florinda toplumlarindaki bu ayrimin

kendini kurtarabilecegini diisiinmiis ancak yanilmistir:
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“Yalvaririm Yiice Kral! Bana bu hakareti reva gérmeyiniz. Ben soylu bir

prensesim. Babamin adint bu sekilde lekelemeyiniz.” (S.155)

Ulu-Kan romaninda, Kis Kralligi’nda, soylular ve alt sinifa mensup olanlar
arasinda, belirgin bir smif ayrimi oldugu tespit edilmistir. Hizmet edenlerin haklari

ve cezalar1 bellidir. Susatra’nin bah¢ivani ile ilgili boliim soyledir:

“Hanenin tiim hizmetgileri iyi bilirdi ki soylularin yiiziine karsi hakaret eden
villarin emektart aksi Pantu bile olsa affedilmezdi. Bunu yapan kim olursa olsun kapi
disart edilirdi. Ihtivar bah¢ivan geckin yasiyla hicbir Kis hanesinde kendine is
bulamaz, omriiniin kalanini sokaklarda, sefalet icinde gecirmek zorunda kalwrdr.”

(s.151)

Sargon ve Asu Mezral’in bagi, saraya bir yalanla anlatilir. Asu Mezral,
Sargon’un babasinin bir savasta kahramanca o6ldiigiinii, annesinin ise kendi kiz
kardesi oldugunu sdyler. Boylece hem kendisinin tapinaktaki konumunu korur hem
Sargon’u bir pi¢ olmaktan kurtarir hem de Sargon’u toplumda saygi duyulacak bir

kahramanin oglu haline getirerek ona sinif atlatir.

Babil sokaklarinda itilip kakilan bir magi iken Kis’e gidip Kutsal Rahibe olan
Istar, Demirci Lurza’dan intikamini alir. Magilerin ldiiriilmesine ses c¢ikarmayan
muhafizlar, Istar’a yapilan saygisizliga Kutsal Rahibe oldugu i¢in géz yummazlar ve

Demirci Lurza’y1 hirpalarlar (s.253).

Sargon’un durumu, ylikselirken bazi engellere takilmasinin sebebi soylu
olmayigina baglanmistir. Vergi Bakanligina Lu-Uta’nin getirilmesinin sebebi, Lu-
Uta’nin kralin akrabasi olmasidir. Sargon’un ugruna cinayet isledigi mevkii Sargon’a

gore oldukca soylu olan Lu-Uta’ya verilmistir (s.221)

Sargon’un Lu-Uta’nin kiz1 ile evlenmesinin garip karsilanmasi da sinif
ayriminin agik bir 6rnegidir. Halk sagkindir, kral hanedanindan bir soylunun, soylu
olmayan biriyle evlenmesi goriilmiis sey degildir. Hanedan gelenegi boyle bir

evlilige kralin onay vermesini gerektirmektedir (s.267).
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2.2.2.13. Tore

Ergenekon romaninda, toplumsal hayati torenin diizenledigi goriiliir. En
bastakinden en alttakine kadar herkes toreye saygilidir ve torenin hilkkmiine uymak
zorundadir. Bozkirda yasanan zorlu hayatin diizenli ve siirekli devam edebilmesi i¢in

torenin uygulanmasi sarttir. Eserde, toreyle ilgili soyle sdylenir:

“Acun’un diger tiim kanunlarindan farklyydi bozkirin kanunlari. Highbir
kitapta yazmazdi. Ya da hi¢bir yargi¢ bilmezdi hiikiimlerini. Yalnizca bozkirin
ruhunu soluyanlar bilir, yasamlarini ona gore tasarlarlardi. Kimi zaman keskin ve
acimasiz kimi zamansa merhametli ve erdemliydi. Bozkirin ¢ocuklart ona tore
derlerdi ve tore konustugunda biitiin herkes susardi. Kendisini Tanri’nin

yerylzindeki golgesi olarak goren hakanlar bile...

Tore... Tiirk’iin kanla yazilmis kadim yasasi... Kimseyi kimseden iistiin

gormeyen, dogayi, yasami ve namusu dokunulmaz kilan kutlu hiikiim...
Ve kan kardesligi...
Tore 'nin erdemli ogullarina verdigi en agir sorumluluk...

Sag kalamin, u¢maga varamn Acun’daki tim yukund omuzlamaya ant

igcmesiydi kan kardesligi...” (5.31)

Bozkirda tore, her alanda uygulanir. Kizlar eslerini secerken (s.51),
Kimizmurunduk senliklerinde kutlamalar yapilip ritiieller gerceklestirilirken (s.48-
49) miisabakalar yapilip oyunlar oynanirken (s.50) tore her seyi diizenler. insanlar en
sinirli anlarinda ya da en mutlu anlarinda toreyi goz Oniinde bulundurmak
zorundadir. Niikiiz, agkin1 Akmaral’a agmak i¢in kirk giin bekler. Bu hem torenin
hem yasin geregidir (s.74). Borte Cine, Onkut’un Ak Ozan’a yaptiklarmi dgrendigi
anda onu cezalandirmak ister ama toreyi bozmaz. ““Buduna han gerekse de ondan 6te
tore gerek.” (s.227) diyerek Onkut hakkindaki karar1 téreye uygun olarak verir.
Yiizlerce yildir bir arada yasayabilmelerinin temeli téredir. Bozkirin yazilmayan

yasasini ¢ignemek onu 6nemsizlestirmeye calismak ceza gerektirmektedir.
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Tong Yabgu romaninda, Tiirk toresinin, toplum diizeninin anlatilmasina
Ozellikle onem verildigi gorilmiistiir. Yazar, genclere Tiirkliiklerini ve torelerini
hatirlatmak adma satir aralarina gizledigi temalarla 6gretmeye devam etmistir.
Anlagmalarin gilivence altinda tutulmasi icin taraflardan birinin en yakinin rehin

tutuldugu goriilmiistiir. Tong’un Kambudag’1 baskente gotlirdiigii boliim soyledir:

“...Yegeni bu hamlesiyle kendisine olan giivensizligini agik¢ca belli ediyordu.
Soyunu siirdiirecek tek oglunu rehin alarak baskente gétiirmek! Birbirine diismanlik

eden devletlerin barig yaptiktan sonra anlasmalarim giivence altina almak igin

uyguladiklar: kadim bir tedbir!..” (5.248)

Tong Yabgu, Sekii’niin 6liimiinden sonra Oniinde diz vurulmasina ragmen
Altin Orgiin’e oturmaz. Tore geregi kurultay toplanmasi gerektigini bilir ve tdreye

uymanin 6nemini sdyle anlatir:

“Tore, devleti diizen icinde tutandwr. Tére, devleti deviet yapandir. Tore,

binlerce yillik Tiirk devlet gelenegini acun durduk¢a var edecek olandir.” (5.295)

“...Devlet dedigin toreyle yonetilir. Kagan dahi olsan téreyle kurulan diizene
uygunsuz is yapmamak gerek! Yapmayacaksin ki budun devletin keyifle
yonetilmedigini bilecek! Ciinkii devlet icin, kaganlar gelip gecicidir. Kalacak olan
ise toredir, kanundur. Kaganin isi, toreyi yasatmak ve uygulanmasini saglamaktir.”

(5.296)

Calismamizda Ata mezarlarinin 6neminden daha 6nce bahsetmistik. Tong
Yabgu romaninda, baskenttekilerin zehirlenmesiyle birlikte cenaze téreni diizenlenir.
Torende yabancilar mezarlarin oldugu yere gotiiriilmez. Anlatict bunun sebebini bir

Ogretmen titizligiyle okura 6gretir:

“...Kurganlarin kuruldugu yere Tiirk olmayanmin girmesi téreye aykiriydi.
Aykiriyd ¢iinkii bugiin dost olanmin yarin diisman olup atalarinin kurganlarini tahrip

etmeleri goze alinamazdi. Ata mezarlart Tiirk i¢in ¢ok énemli ve kutsaldi.” (5.303)

Kagan secimi yapilan kurultayda da térenin 6neminden bahsedilmektedir.
Ayguci, toreyi atalarindan Ogrendiklerini ve evlatlarina 6greteceklerini belirterek

konusmasini stirdiirmektedir (s.307).
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Ozdemir’in romanlarinda tespit ettigimiz bireysel ve sosyal temalarin okurda,
tarithi O8retme ve arastirma istegi olusturmasinin disinda iyi insan olmay1
ogiitledigini, biliylik devlet gerekliliklerini ortaya koydugunu, o6zellikle Tiirkliik
bilincinin kaybedilmemesi gereken en Onemli cevher oldugunu belirttigini

sOyleyebiliriz.
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I11. BOLUM

3. EMRULLAH OZDEMIR’IN ROMANLARINDA DIiL ve
USLUP

Romanci anlatisin1 yazarak yazisini ise dili vasitasiyla olusturur. Onun dili
kullanmadaki basaris1 oraninda okuru yazisindan zevk alacaktir. Cetin, roman dilini,
romancinin sanatkarca bir goriisle, kendine 6zgii bicimde, tamamen sahsi tasarruflarla
iirettigi bir dil olarak tamimlamaktadir.'® Kaynagini “yazarin mizacindan ve

tecriibesinden™ alan UslQp, “yazarin gizli ve sahsi mitolojisine uzanan bir dildir. "

Yazar, benzer bicimli, i¢inde yasadigi toplumdan kaynaklanan yazi dili
disinda, dilin olanaklarindan faydalanarak farkli anlatimlar yaratir, defalarca kez
sOylenmis sozleri farkli ve kendine has tarziyla ifade eder. Bu ifade tarzi yazarin

uslGbudur.

Emrullah Ozdemir, anlatimdaki giiciinii sade sdyleyisinden ve akici
anlattmindan almaktadir. Onun anlatiminda dil sapmalari, kapali sOyleyisler yoktur.
Deyim, atasozii ve benzetmelerden sikca faydalanan yazarin en biiylik istegi
anlagilmaktir. Bu sebeple sik¢a acgiklamalarda bulunmustur. Gondermeleri,
cagrisimlart kullanan yazarin, bunlarla ilgili kullanimlar1 teknikler kisminda

orneklenmistir.

3.1. Dil Malzemeleri

3.1.1. Sozcuk ve S6zciik Gruplarinin Se¢imi

Emrullah Ozdemir, romanlarini fazlaliklarindan armmus, duru bir dille yazar.
Romanlarinda biiyiik agirlikla Tiirkce kokenli kelimeler kullanir. Yabanci kékenli

kelimelerin yerine onlarin 6z Tiirk¢e karsiliklarini kullanmay1 ¢ogunlukla tercih eder:

109 Cetin, a.g.e., 5.258.
110 Serif Aktas, Edebiyatta UslGp ve Problemleri, Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara, 2014, 5.43.
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es yerine evdes, baba, dede yerine ata, akil yerine us, diisman yerine yagi, 6ldiirmek
yerine kirmak, silah yerine pusat, cennet yerine ugmak, zehir yerine agi gibi.
Cogunlukla bilinmeyen kelimeleri kullanirken bunlarin agiklamasini da yapmaktadir.

Tudun, aygugi, tarkan gibi.

Emrullah Ozdemir, yeni kelimeler uydurmaz. Kiilturimizde, dilimizde var
olan ancak kullanilmayan kelimeleri eserlerin tarihi zeminine uygun olarak yerlestirir.
Yer isimleri ile ilgili olarak da ismin nereden geldigini ni¢in verildigini anlattigi

olmustur. Kazvin sehri, Ispanya, Calpe Dag1 ve Cebelitarik Bogazi gibi.

Romanlarda imaj, enerji kiiresi, hirs, entrika, kaos, minyatiir gibi kelimeleri de
kullanan yazar, klasik iislubunun igine bu kelimeleri yerlestirmistir. Tong Yabgu’yu
anlatirken kullandig1 “imaj” kelimesi pek uygun olmasa da diger kelimeler anlatim

icine kaynastirilmistir.

Yoresel kelimelere, Ruhum Kiyama Kalkti’da, Erzurum’daki insanlar
konustururken yer verir. Ayrica Rus¢a konusmalardan da 6rnekler bulunmaktadir.
Yoresel kullanimlar, farkli sdyleyis ve diyaloglarla ilgili 6rnekler de anlatim
tekniklerinde gosterilmistir. Bu da anlatimin inandiriciligimi arttirmaktadir. Farkl
kiiltiirlerde kullanilan kelimelere de yer verilmis, bunlarin agiklamasi yapilarak anlam

biitiinligi saglanmustir.

Kahramanlarinin adlarii olabildigince tarihsel sahsiyetlerin kendi gergek
adlarindan kullanmig, onlar disinda kalanlar1 ise anlattigi doneme uygun olarak

isimlendirmistir. Tulu, Bilgen, Karagurin, Ongur gibi.

Zaman anlatimlarinda birkag ay sonra, bir ay1 gecti, ii¢ giin sonra, yasin yedinci
glinliydli, otuz giin sonra gibi zaman zarflar1 kullanilarak masals1 bir anlatim
yaratilmistir. Zaman zarflar1 vak’a zamanin tespitinde okura énemli ip uglart sunar.
Ulu-Kan romaninda vaka zamaninin takibi romana yerlestirilen yerlestirilen zaman
zarflari ile hesaplanir: Susatra’nin bahgesi “Baharla...” (5.149) hareketlenir. Sargon
bu sirada “On besinde...” bir delikanlidir. Mahzende ¢alismaya basladiktan ““Birkac
yil sonra...” hirsizhigr fark eder, “Gegen ii¢ yilin sonunda...” olanlar1 anlatir (s.157).

Bas sakiliginin “Yedinci yilinda...” krala adin1 duyurur. Sargon aradan gecen bir
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zaman sonunda kral olur ve “Kralliginin besinci yilinda...” (s.269) eski kralin yasayan

tek akrabasi Sargon’un kaympederidir.

Sozciik gruplarindan sifat tamlamalarini kullanan Emrullah Ozdemir isim
tamlamalarin1 da yeri geldik¢e metinlerine yerlestirir. Sifat tamlamalarini genellikle
kisilerini tasvir ederken kullanmistir ve bdylece anlatry1 goriiniir kilmistir. Yazarin
sOzcuk obeklerinin secimi konusundaki tavrini ve bu sozciik 6beklerinin romanlarin
zengin ve goriiniir kilinmasinda yarattig1 etkiyi gostermesi bakimindan tamlamalari

orneklendirelim:

“...Zeytin karas1 gozleri, ozenle ¢izilmis bir ¢ift hilali andiran kaslari, zarif
burnu ve dudaklariyla ay gibi parlayan yiizii karsimda gordiigiim o giin, tatl zehrini

yiiregime zerk eden askin varligimin her zerresinde tekrar hissettigim giindii.’

(Ruhum Kiyama Kalkti, s.82)

“Lepiska gibi uzun, acik sari saglari, sagiyla ayni renkte kaslari, bembeyaz teni

ve su yesili gozleriyle peri masallarindan firlamis gibi...” (Ulu-Kan, s.227)

“Adalar Denizi’nden Yemen’e, Elbruz Dagi’na ve Inci Nehri'ne kadar tiim
topraklarin sahibi, Babil’in, Lidya’'min ve tiim Pers topraklarimin krali, giinegin ve

yildizlarin oglu, krallarin krali yiice Kiros!”” (Ulu-Kan, s.34)

Deyimler ¢ogunlukla mecaz olma 6zellikleriyle anlatimi1 zenginlestirici unsur
olarak kullanilmalarinin yani sira roman kisilerinin bunalimdaki durumlarmin ve
tekdiize yasamdan kurtulma cabalarinin somutlastirilmasina, goriinlir kilinmasina
hizmet eder: goziine kestirmek, i¢i ciz etmek, ayak bagi olmak, yara almak, son vermek,
tistesinden gelmek, karar vermek, aklindan ge¢cmek, terk etmek, olacagina varmak,
yiiziinii kara ¢ikarmamak, i¢i i¢ini yemek, dis bilemek, diinyayi dar etmek, buz kesmek

gibi.

Yazar, eserinde deyimler ve bazi kalip sozlerden faydalanmistir. Kiyan’in
gonlii, Nikiiz’i iyilestiren adamin ““Yel gibi gelip el gibi gitmesine” (s.138) raz
olmaz. Kurca’nin adamlar1 Kiyan, Niikiiz ve eslerinin bulundugu magaraya girmeye
kalkinca Kutlu Kurt liderligindeki kurtlar, adamlara saldirir ve Kiyan “Cakallarin
hiikmii Bozkurt'u goriinceye kadardir.” (s.147) séziinii s6yler. Borte Cine, Onkut’a
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“...bardag tasirdin!” (s.226) demektedir. Bunlar anlatimi akic1 ve estetik kilan s6z

varliklaridir. “Kara haber tez yayilir” (s.225) atasozii de ayni eserde kullanilmistir.

Emrullah Ozdemir’in romanlarinda kelime tekrarlar1 ve noktalama isaretleri
yoluyla bir siirsellik, esrarengiz ve hayranlik uyandiric1 bir sdyleyis goriiliir. Bu
sekilde merak ve heyecan unsuru yiikseltilir. Ornek olarak, Ergenekon romaninda

Kiyan, riiyasinda ““O’nu takip et! Kutlu Kurt’u takip et!”” sesleri duyar (s.140).

“Nova Roma... Konstantinopolis... Ve kiyamete dek Istanbul... Yeryiiziiniin
paha bigilmez incisi... Tarihin her ¢aginda gii¢lii olanin hayallerini susleyen buyuli
sehir...” (Tong Yabgu, s.201)

Romanlarinda kelimelerin hem gercek hem de mecaz anlamlarindan
yararlanilir. Bozkir kelimesi ger¢ek anlaminda kullanilirken mecazli soyleyislerle
kutsal bir yer haline getirilmistir: “Bozkir... Bagrinda Acun’un en yigit, en gozii kara

milletini yesertmis kadim yurtlarin besigi...

Alp Er Tunga’nin, Mete nin, Kiirsad’in, Kiil Tigin’in ve bir buyruguyla
yerytiziinii titreten nice Tiirk hakanimin iizerinde destanlar yazdigi kutlu siginak...”

(Ergenekon, s.5)

3.1.2. Cumle Turleri ve S6zdizimi

Emrullah Ozdemir’in romanlar1 yiiklemine goére ciimleler agisindan
degerlendirildiginde fiil ciimlelerinin isim climlelerinden daha yaygin oldugu goriiliir.
Anlatiminda bazen upuzun bir 6geler silsilesinin bir fiile baglanmasi seklinde, bazen
kisa kisa fiil ciimleleri ile fiil yogunlugun arttirildigi konugmalar meydana getirilir.
Roman kisileri siirekli bir hareket halindedir. Ozellikle savas sahnelerini anlattif
boliimlerde ciimlelerini uzun tutarak olayn biitiin ayrintilarini aktarmistir. Cocuklarla
biiyliklerin konusmalarinda ise daha kisa ve net anlatimlar goriilmiistiir. Tarik ile
dedesinin ve Ino ile torunu Semu’nun konusmalar1 boyledir. Ruhum Kiyama Kalkti

romaninda, Sarikamis’ta donan askerlerin anlatimi uzun bir ciimle 6rnegidir:
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“Acik arazide gecirmek zorunda oldugumuz o gecenin sabahi, itizerinde dogru
diizgiin kiyafetleri olmayan askerlerin donmamak igin ¢are olarak aga¢ dallarina
sigindigr ve aci feryatla birlikte olgun meyvelerin agacin dallarindan kendini
salivermesine benzer donmus cesetlerin dort bir yandan yere diisiisleri ve aci bir
cighgin bogazimda diigiimlenisi... Daha goz pinarlarimdayken donmaya yiiz tutan

gozyaslarimin igreti sicakligi...” (3.51)

Isim ciimlelerinin daha ¢ok bir tanimlama, agiklama yahut tamitim yapmak
amactyla kullanildig1 goriiliir. Ek fiilin hikdye ekiyle olusturulan isim cilimlesi:
“Sarayin girigindeki heybetli bronz kapir aralamp disart ¢iktiklarinda onlerinde
devasa bir Hipodrom yiikseliyordu. Gérkemi sol tarafindaki Ayasofya ile yarigsan
Hipodrom, Heraklius onuruna yapilacak oyunlarin yapilacag: yerdi.” (Tong Yabgu,
s.211)

Ciimlelerde birlesik zamanli fiillerin de sik kullanildig1 goriilmiistiir. Yazar ek
fiili yalniz isim ciimlelerinde degil fiil ctimlelerinde de kullanmay: tercih etmistir.
Anlatma tarzina bagli olarak romanlarda en c¢ok birlesik zamanli ciimleler
kullamilmustir: “Otaginin tepesindeki hem ocagin dumaninmin disari ¢ikmasini hem de
icerinin havalanmasim saglayan tiindiikten gormeye aliskin oldugu yildizlar, o gece

bulutlarin ardina siginmigti.” (Ergenekon, s.12)

Ogelerin siralanisina gore ciimle yapilarina bakildiginda romanlarin biiyiik bir
boliimiinii yazarin sade diline paralel olarak kuralli climleler olusturur. Bunun yaninda
duygusalligin ve coskunun arttig1 satirlarda devrik ciimlelere eksiltili ciimlelerin de

eslik ettigi gortilmiistiir:

“...Bogazda gordiigiim zirhlilar, bir zamanlar biiyiik bir sevkle okudugum
Truvali Helen’in hikayesini getirmisti aklima. Diinya iizerine hdakim olmus her milletin
istalint kabartan bu sehir, giizelligiyle biiyiik savaslarin miisebbibi olan Helen’in

kaderini yastyor.” (Ruhum Kiyama Kalkti, s.18)

“Ustiinden yillar gecti gecmesine ama diin gibi gézlerimin éniinde hiingiir
hiingiir aglasan kadinlar, ¢ocuklar... Sirtlarinda heybelerle vatanlarina veda eden
ihtiyarlar... Geride kalanlarin gelecegine dair kaygilarint ayan beyan ortaya seren

tirkek bakislari... En nihayetinde herkesin yiiziinde tarifsiz bir hiiziin... ” (Tarik, s.26)
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Emrullah Ozdemir’in romanlarmnda, en c¢ok sebep sonu¢ ciimleleri
kullanildigin1 goriiriiz. Yazar soyledigi hemen her seyin sebebini sonucunu anlatir.
Okura ddevini anlatan bir 6gretmen gibi her seyi aciklar. Ozellikle i¢ ¢oziimleme

tekniginin kullanildig1 kisimlarda bu ciimleler fazladir.

3.1.3. Bagdastirmalar

Normalde iki sozciik belli mantiksal, anlamsal nitelikleri bagdastirilarak bir
araya getirilir. Fakat nitelikleri mantiksal ve anlamsal agidan uyusmayan iki sézciik
bir araya getirilirse bu, alisilmamis bagdastirmadir.!*' Bir edebi metinde
““gOstergelerin ustaca, 6zgln bir bicimde bir araya getirilmesi” ile olusan aligilmamis
bagdastirmalar yoluyla, “genis bir disiince-tasarim-duyqu-goriintii  yumagi
olusur. 12 Boylece metin, yaratilan degisik tasarimlarla birlikte okura duygu/diisiince

zenginligi yasatir ve gii¢lii bir anlatima erisir.

Emrullah Ozdemir, dilin kurallarim1 bozup onu baska anlatim sekillerine
koymak, kelimelerin anlamlarmi sabitliginden kurtarmak gibi bir ¢aba i¢ine girmez.
Dolayisiyla romanlarinda alisilmamis bagdastirmalar nadiren bulunur. Tomris
romaninda gozlerin haykirmasi (s.121), Tarik romaninda Isabel’in topraklar1 kan,
vahset ve goOzyasi ile bezemesi (s.62), ayn1 romanda kahramanin dilinin susup
vicdaninin avazi ¢iktiginca bagirmasi (s.241), Ulu-Kan’in tasidig1 kanin hir¢in olmasi
(s.179) gibi. Yazar, estetik duyus agisindan eseri zenginlestirmek, okuru sasirtmak
niyetinde degildir. Yasanilan donemin gercekligini, olaylari, duyus ve diisiiniisleri cok

acik ve olagan haliyle verir.

3.1.4. Dil Sapmalan

Sapma; gerek sozcuklerin ses ve bicim oOzelliklerinde, gerekse dilin
sozdiziminde bilingli olarak degisikliklere gitmeyi, dilde bulunmayan yeni szcik ve

anlattim bi¢imlerini kullanma egilimini igerir. Bu yonliyle “edebiyatin ashinda

11 Dogan Aksan, “Siir Dili”, Dil ve Edebiyat Dergisi, Cilt: 2, Say1: 1, 2005, s.8-9.
12 Hylusi Geggel, “Canakkaleli Bir Sair: Ece Ayhan ve Siiri” Canakkale Arastirmalart Tiirk Yilhiga, Cilt: 3, Say1: 3, 2005, 5.202.
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alistimamig, normal dilden wuzaklasma sayilmasi gerektigi” ilkesine dayanan
yapisalcilik kurammin inceleme alanina girmektedir.''® Sanat¢1 sapma egilimiyle dile
yeni bir giic kazandirmay1, gostergeleri ses ve anlam agisindan daha etkili kilmayzi,
okuyanin/dinleyenin zihninde yeni tasarimlar ve duygu degerleri olusturmayi

amaglar.!*

Emrullah Ozdemir’in romanlarinda, dil okura yardimcidir. Yazar, oyunlara,
sapmalara girismemistir. Olagan noktalama ve yazim kurallar1 ile romanlarinm
olusturmustur. Birinci kigili anlatimla yazdigi romant Ruhum Kiyama Kalkti’da
kullanilan “gordiim, gitti, battim, ¢iktim, seyrettim, karsilik vermedim gibi bazi fiiller
disinda komutlu bir dilin ya da buyurgan, mizrakli seslerle donanmis bigemin
kullamldig1 sdylenemez. Emrullah Ozdemir, dziinden uzaklasmus, tarihini unutmus,
degerlerini yitirmekle karsi karstya kalmis insanlara, eserleri yoluyla Tirkliiklerini
hatirlatmak ister. Bunu yaparken sozciiklerini eril dilin iginden seger, dil ve anlatim

kurallarina uyar.

3.2. Edebi Sanatlar

3.2.1. Tesbih

Anlatima sanatsal bir sdyleyis katan edebi sanatlar ayn1 zamanda anlatilanlar
elle tutulur, gézle goriiliir bir hale getirerek okurun zihninde varlik ya da kavramlarin
daha net bir sekilde yerlesmesini saglar. Tesbih “Aralarinda bir ya da birden fazla
benzerlik bulunan iki seyin birini digerine benzetmektir. ...Tesbihin temel amact
anlatimi somutlagtirmak ve giiclendirmektir. ...Dolayisiyla tegbihler her zaman sanat
amaciyla yapilmaz, mutlaka bir beceriyi ya da hiineri yansitmazlar. Ancak sahsit bir
tasarrufu yansitan etkileyici ve dogru benzetmeler orijinal olmak sartiyla sanat degeri

tasiyabilirler.”” '

113 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yayinlari, Istanbul, 2003, s.159.

114 Aksan, a.g.m., s.9.

115 Mehmet Ali Yekta Sarag, Eski Tiirk Edebiyatina Giris: S6z Sanatlart, T.C. Anadolu Universitesi Yaymlari, Eskisehir, 2013,
s.16.

281



Emrullah Ozdemir’in benzetmeleri anlatimm zenginlestiren ve etkileyici
tirden benzetmelerdir. Ruhum kiyama Kalkti romaninda bagkisi babalik haberini
aldig1 yeri cehenneme benzetir. Erzurum kiyimdan 6tiirii cehennem olmus, miijdeli
haberle bir tezat olusturmustur (s.134). Ayni eserde insanlarin hayatini cehenneme
ceviren komitacilarin da yaratiklara benzetildigi goriiliir (s.152). Eserdeki en etkileyici
benzetmesi bagkisinin 6liimiinii Seb-1 Arus olarak nitelemesidir (s.16). Osmanli’nin
Anadolu halkini unutmasi da bir benzetmeyle verilmis, Osmanli bir anneye Anadolu
halki ise ¢ocuga benzetilmistir. Tomris’te Kiros, diisman kimligine uygun olarak
“bela” kelimesi ile anilir (s.53). Tarik romaninda, karakterin insanin viicudunu
koruyan bir zirh oldugu anlatilmistir (s.206). Ulu-Kan romaninda, Istar bir magi
oldugu i¢in av, magi katili Lurza ise avciya benzetilir (s.230). Tomris’te Esik Golii,
cennetten bir parca olarak ifade edilir (s.39). Aymi eserde Mayda’'nin melege
benzetilmesi, benzetilen kavramlarin yakinligini ortaya koymaktadir. Ergenekon
romaninda, savagan askerlerin gligsiizliigli ve yenilmeleri eriyen bir muma benzetilir
(94). Aym eserde, “Riizgdr ile otlarin temaslarindan dogan tiz 1slhik, oturduklar
yerden tamdik bir ninni gibi kulaklarina ¢alintyordu.” (5.23) ifadesi ile benzetmeye
farkli duyularin katilmasi saglanmistir. Tong Yabgu’da kayalar sivriligi yoniiyle goge
uzanan mizraklara benzetilmistir (s.30). Yazar, Tong’u bilgelerin otagina gétiiriirken
tasvirden faydalanmis, “Mesalesi soniik tuglar; dogmus, biiyiimiis ve yitip gitmis Tiirk
devletleridir. Mesalesi yananlar ise hdla var olanlar...” (5.31) sozleri ile de tasvirini
desteklemis, mesale ve atese sembolik anlamlar yiiklemistir. Tiirk devletleri atese
benzetilmis, yikilan devletler ise atesin canliligini kaybetmis mesalelerle anlatilmistir.
Son Kagan romaninda, sihirli meyve anlatilirken minyatiir bir tenis topuna

benzetilmis, bu benzetme eserin genel dokusuyla ¢ok da uyusmamustir (S.34).

“Kapilarin ag¢ilmasiyla insanlar bendini yikan bir sel gibi disar: tasmaya
basladi. Saga sola kosturanlar, yerdeki cesetlerin iizerinde pervane gibi donenler,
yakinimin cesedini bulup basinda dizlerini dovenler...” (5.25). Ulu-Kan’da, su igin
gidip cesetleri donen insanlarin yakinlarinin durumu, 6nce taskin bir sele, sonrasinda
ne yapacagini bilemeyen pervanelere benzetilir. Insanlarin duygularini goriiniir

kilmasi agisindan etkileyicidir.
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3.2.2. Teshis

Anlatimin sanatsal yoniinii destekledigi gibi anlatida yer alan varlik ya da
kavramlar1 daha gériiniir kilan teshis, “Insan disindaki canli ve cansiz varliklar ile
soyut duygu ve diisiincelere insana 6zgii 6zellikler ile duygu vermek tir.1*® Emrullah
Ozdemir romanlar1 incelendiinde yazarin hem varliklari hem de kavramlar

kisilestirdigi goriiliir.

Ulu-Kan romaninda, yazar, kahramanin kanini kisilestirir. Ulu-Kan’mn hir¢in
olmasinin sebebini kaninin hirginhigi ile agiklar (s.179). Ayni eserde, gokyiizii,
kahramanlarin ruh hallerine gére kisilik kazanir. inanna’ya tecaviiz edilirken gok cok
kizgin (s.38), kahramanlar mutluyken giines ¢ok keyifli (s.149), savastan hemen 6nce
savas¢ilardan beslenen giines cok ofkelidir (s.38). Tomris’te Esik Golii, kahramanin
derdini dinleyen bir dert ortagi olmustur (s.39). Ergenekon romaninda, gok, 6len Tiirk
savaggilarina aglayan bir insandir, agit yakar; agidi giirtiltiisii, yagmuru gozyasidir

(5.90).

3.2.3. imge

Farkl1 sdyleyis, yeni imgelerin yaratilmasi ile miimkiindiir. Aktas,'!’ sanatkarin
gordiigiiniin ve seyrettiginin kendine ruhi diinyasinda yasattiklarinin kelimelere
dokiiliisii olan imajlarin eserde ilk defa tiretilen seyler oldugunu ifade eder. Bachelard
bu imgelerin “insanligin en karanlik devirlerine ait tecriibelerin” temsilcisi oldugunu
soyler. Icinde bulundugumuz cagin insanlar1 “bu karanlik dénemlere ait hususi bir
tecriibenin, yani bir biiyiik oOziin devami durumundadir.”*'® Kelime ve kelime
gruplarinin diiz anlamdan ayrilmasi seklinde de ifade edilebilecek imgeler, insanligin
en karanlik donemlerde yasadigi tecriibenin, biiyiik 6ziin devami olmalartyla 6nem
teskil ederler. Emrullah Ozdemir’in romanlarina baktigimizda imgelerin klasik bir
sekilde kullanildigini goriiriiz. Yazar, tarihi malzemeyi, efsaneleri, gelenekleri,

inaniglar1 eserlerinde imgesel olarak kullanmaistir.

116 Sarag, a.g.e., 5.26.
17 Aktas, a.g.e., 5.101.
18 3.9.e.,5.103.
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“Imgelerden kiiltiirel kimligimiz, ideolojimiz ortaya ¢ikmaktadir. Imge sanat
eserlerinde kullamlir. Olusumunda tarihsel ve kiiltiirel olaylarin pay: biiyiiktiir. Imge
gorsel ve diisiinsel unsurlardan maddesini alir. Demek ki, imge diinyanin gergegini
zihinsel bir goriintii olarak yansitmaktadir. Biitiin disiplinlerin incelenmesini
ilgilendiren bir nosyondur, dolayisiyla bilimler icin onemi biiyiiktiir. Imge; edebi
eserlerde tesbih, istiare, mecaz araciligiyla, imgelestirme siirecine heyecan katan yeni
goriintiiler ortaya ¢ikarir.”*® Ozdemir kullandig1 mitolojik, dini ve tarihsel imgelerle
okuruna sanatsal agidan katkida bulunmakla birlikte kisisel goriis ve diislincelerini de

ortaya koymustur.

“Romandaki sanatsal imgeler, hassas bir sekilde yapilan hayat tablosunun ve
sanatginin estetik ideal seviyesinin de yaraticisidir. Sanatsal goriintii, dilbilimsel
materyaller (sozciikler) kullanilarak olusturulur. Yazar, sanatsal heyecanlar mesajini
estetik ideal derinlikle uyandirmayr basarir. Sosyal iletisim siirecinde goriintiiler,
goriiglerine, tutumlarina, inanglarina, iddialarina, davramslarina ve insanlarin
eylemlerine rehberlik icin gereklidir. Imge ile insanin inanclari, tutumlari, goriisleri,
onyargilari, deneyimleri toplam olarak zihninde tasarlanan olusum olarak anlasilir.
Bir halkin kiiltiiriinde, medeniyetinde, zihniyetinde imgenin 6nemi yuksektir, ¢lnki
bunlara gore insanlar da hayatlarini yonlendirir. Tarih boyunca imge bir zamanin
kiiltiiriine ve medeniyetine gore kendini/Gtekini yansitmaktir. Imge, gercegi algilayan
kisinin hayallerinden etkilenmektedir. Bir imge olusturmak igin bir gerceklik
olmalidir. Bundan anlasuiyor ki, gerceklikten bir siirii imge ortaya ¢ikabilir. Béylece
imgenin bilimsel ozelligi belirir. Imge, bir mesaj tasiyarak ve bu mesaj iletisiminin bir
ogesi olarak gerceklik ve imge arasinda baglanti kurmaktadir. Demek ki, imgenin
onemi tarih boyunca ve biitiin medeniyetlerde ihmal edilmemistir, ¢iinkii imge insanlar
tizerinde giiclii bir etkiye sahiptir ve ¢cagrisimlart uyandwrir. Edebiyat arastirmacilart

sayesinde imge bilimi meydana ¢tkmigtir. 1%

Son Kagan romaninda, Arslan Baba’'nin damaginda sakladigi hurma (s.24)
iktidar1 imgeler. Eserlerin hemen hepsinde kullanilan kut (s.33), genellikle riiya

yoluyla sec¢ilmis kisiye bildirilen bir miijdedir. Cengiz kendisine basarinin yolunu

119 Mustafa Ghiulgean, “19. ve 20. Yiizyil Romen Romaninda Tiirk Imgesi”, (Yiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiist, Ankara 2013), 28.
120 Ghjulgean, a.g.e., s.31.
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acacak olan kicuk sandigin i¢indeki meyveyi yer, boynuna altin bigagi takar ve
boylece kut sahibini bulmus olur (s.34). Ata mezarliklar1 (s.48), Tiirklerde ge¢misin,
kaliciligin ve degerlerin imgesidir. Kutsal kabul edilen mezarlar, romanlarda
onemleriyle anlatilir. Son Kagan’da bahsedilen bir diger imge Kalgang1 Cak’tir (s.49).
Kiyamet giiniiniin yaklagsmakta oldugunu haber verir. Eserde Mescid-i Aksa (s.81),
Islam inanisina uygun dini bir imge olarak kullamlmustir. Giimiis Tepsi (5.87),
Kalgang1 Cak’a hazirlik yapmak icin ¢6ziilmesi gereken bir sifre olarak karsimiza
cikar. Jinekupta adli Hintli Budist rahip, Tirkleri 6zlerinden uzaklastiran bir imgedir
(s.195). Yazar, temel diisiincesini devam ettirir ve imgeler yoluyla Ozlinden
uzaklagmanin higlige gotiirecegini anlatir. Eserdeki son imge, Kalgan¢1 Cak’1in sonunu

getiren baliktir (s.275). Baligin ortaya ¢ikmasi Dabbet-Ul arz-1 isaret eder (s.281).

Tomris’te Ehrimen (s.13), kotiiliikk Tanrisi’dir. Afrasiyab (s.24) ise Perslerin
hem savag ve kotiiliik Tanrisi’nin adi hem de Alp Er Tunga’ya verdikleri isim olmasi
acisindan giicli ve korkuyu imgeler. Saka savaggilari, Tiirk kadinin giiciinii imgeler
(s.25). Esik Goli (s.40), huzurun simgesidir. Dede Korkut, bozkurt ve burkit (s.45)
Tiirklerin efsanevi imgelerindendir, siirekliligi ve giicii ifade eder. Ata Mezarlar
Tomris’te de yerini almistir (s.52). Son Kagan’da kullanilan riiya motifi, Tomris’te de
kullanilmis ve se¢ilmis kisiye kut verildigi riiya ile bildirilmistir (s.91). Med Krali
Kayeksares’in gordiigii riiya (s.109), hayatini etkileyen bir 6neme sahiptir. Riya, bir
haberci gibi gelecegi kurgular. Mayda’nin Barsgan’a yaptigi altin elbise (s.190), giicii
ve varsilligr imgeler. Tomris’in Kiros’un basim1 soktugu kanli tulum (s.236) ise
intikam1 imgelemektedir. Yazar, bdylelikle Tiirklerin yeminlerini unutmayacagini,
intikamlarimi alacaklarini1 gostermektedir. Romanda Arman’in Mayda’ya génderdigi
bileklik aidiyeti imgeler. Mayda, yillar 6nce kagirilan kardesinin yasadigini bilekligi

goriince anlamigtir.

Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, Ermeni komitacilar, zulmiin ve acimasizligi
imgelemektedir. Mekanlar boliimiinde ayrintiyla iizerinde durulan tandir, basta
bereket ve mutlulugun imgesi iken sonrasinda ac1 ve korkuyu imgelemistir. Eserde
bahsedilen gozyasi siseleri (s.81), dostluga benzetilerek imgesel bir hale getirilir.
Nebi’nin gordiigii riiya (s.137) basina geleceklerin habercisidir. Nebi’nin dliimii ise
Seb-i Arus (s.177) olarak anlatilir. Nebi acilarindan kurtulur ve huzura kavusur. Oliim,

dini bir imge olarak giizel ve huzurlu bir hayatin baslangici olarak verilmistir.
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Tarik romaninda, Babii-r Remle Meydani’'nda yakilan kitaplar Miisliiman
varligindan duyulan korkuyu imgelemektedir (s.8). Gozyas1 Tepesi (s.25), ayriligi
simgeler. Vatanlarii terk etmek zorunda kalanlarin 6z topaklarini son gordiikleri
yerdir. Jimenes, Kirli Isabel ve Papa birer roman kahramani olmanin disinda
ahlaksizligr imgeler (s.61). Osmanli Devleti, sarayi, egemenlik anlayisi ve
hosgoriisiiyle glivenin imgesidir (s.85). Florinda’nin tecaviize ugramasi (s.156),
Truvali Helen’1i (s.163) hatirlatir ve masumiyetin kirlenmesini ifade eder. Siileyman’in

Masasi, hakimiyetin imgesidir (s.248). Tarik’a fetih itibarin1 kazandiran odur.

Ergenekon romaninda, Ergenekon ana rahmini, Demir Dag1 giicii, Bilgeler
degerleri, Ulu Kurt rehberligi imgeler. Kut anlayisi ve riiya motifi de islenmistir. Ata
topragina sahip ¢ikmak, geri donmek, 6¢ almaktan hareketle Ata topraklar1 var olusu
imgelemektedir. Demir Dag’dan 21 Mart’ta ¢ikilmasi, Tiirklerin yeniden dogusunu,

dogayla birlikte uyanis1 imgelemektedir (s.235).

Tong Yabgu’da Ulu Kurt’un yerini kaplan alir (s.32). Kaplan giiciin ve
cesaretin imgesidir. Bilgelerin otag1 ve Bilgeler Tiirklerin koklerini, kaliciligini;
sonmiis mesaleler yok olmus Tiirk devletlerini, yanan mesaleler ise yasayan Tiirk
devletlerini imgeler (s.31). Romanda, Demir Dag’dan ve Ulu Demirci’den bahsedilir
(s.51). Bunlar kutsalligin ve azmin imgeleridir. Cueng, sinsi bir Cinli olarak Cin’in
Tirkler tizerindeki oyunlarimi temsil eder (s.59). Ganisa’nin Go6zii, Budist
tapmagindan getirilen ve Tong’a sifa veren dini bir imgedir (s.122). iblis’in Cocuklar
(s.145), toplum disina itilerek zorba haline gelmis ve korkuyu imgeleyen bireylerdir.
Yesil renk, Roma’da zanaatkar ve tiiccarlart; mavi renk ise ¢iftci ve kdyliileri imgeler
(s.223). Altin Orgiin (s.295), hakimiyeti imgeler. Ipek sicim ise (s.314) bas olmay1 hak
etmek i¢in gecilmesi gereken bir sinavdir. Heraklius’un Tong’a gonderdigi diadem

(s.365) kudretini paylastigini imgelemektedir.

Ulu-Kan, efsaneler, inaniglar ve fantastik 6gelerle dolu bir eserdir. Nuh tufani,
fahise rahibeler, Babil’in inamislar1, Harut ve Marut, Istar efsanesi dini ve mitolojik
sayilabilecek imgelerdir. Inanna’nin térenden once giydigi beyaz elbise masumiyeti
imgelemektedir. Ulu-Kan’1n birinci derecede 6nemli kahramani Sargon, insanoglunun
hirsinin ve aggdzliliigiiniin imgesidir. Bir aileye sahip olmamasinin acisint biitiin

diinyaya sahip olmak isteyerek ¢ikarir. Romandaki kisiler, gercek hayattaki bir¢ok
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insanin yaptigi gibi yoklugunu g¢ektiklerinin 6zlemiyle farkli yollara ¢ikarlar. Asu
Mezral, alt tabakadan, saygi gérmek bir yana asagilanan bir ailenin ¢ocugu olarak
biliylimiis ve toplumun saygisini fahise rahibelikte bulmustur. Asu Mezral, saygi
duyulan bir konuma ¢ikmus gibi goriinse de cinsel bir meta olarak arzulanir. insanlarin

tiikkenmek bilmeyen arzularini imgeler.

Emrullah Ozdemir, romanlarinda tarihi motifleri, efsaneleri ve inanislari
kullanirken bunlarin imgesel anlamlarini geleneksel anlamlarindan ayirmamaistir.
Romanlardaki imgeler, anlamlariyla eserler biinyesinde a¢iklanmis ve temalara destek

olmasi i¢in kullanilmgtir.

3.3. Anlatim Teknikleri

Anlatim teknigi, yazarin anlatmak istediklerini okuyucuya en uygun haliyle
anlatabilmek i¢in kullandigr bir aractir. Yazar, okuyucuya c¢esitli anlatim
tekniklerinden faydalanarak ulasir; yazisini, anlattiklarin1 daha anlagilir, etkileyici ve
inandiric1 hale getirir. Yazar, anlatmak istediklerini gerceklestirebilmek i¢in anlatim
tekniklerini  kullanmak  zorundadir:  “Imsan  bilincinden  gecmise  yonelik
anilarin/bilgilerin, fantastik diislerin, gelecege doniik planlarin/ozlemlerin, yasanilan
an iginde dis diinyadan algilananlarin ve tiim bunlarla birlikte giz dolu bir biling alti
yumagin, hi¢hbir zamansal siralama olmaksizin aymi anda birlikte var olmalari, bu
malzemeyi kullanarak bir metinsel diinya yaratmak isteyen yazari zorunlu olarak

kurgu sorunlari iizerinde diisiinmeye ve bicim denemeleri yapmaya yonlendirir.”*?*

Romanlarda ¢esitli anlatim tekniklerine sik¢a bagvurulmustur. Bu durum,
Ozellikle anlaticilarin olaylar hakkinda izlenimlerini yansitabilmeleri veya roman

kisilerinin gegmise yaptiklar1 yolculuklara hareket alan1 bulabilmeleri i¢in kullanilir.

121 Ecevit, a.g.e. 5.43.
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3.3.1. Diyalog

Diyalog, en az iki kisinin karsilikli konusmasidir. Romanlar, olay1 yasayan
kahramanlarin karsilikli konusmasiyla somutlasir. Bazi eserlerde diyalog ¢ok az
kullanilsa da diyalog yontemi esere canlilik katar. Tekin, diyalog teknigini ve teknigin

Onemini sdyle agiklar:

“Diyalog, iki veya daha fazla kisi arasinda gerceklesen konugmadir. Roman,
esasen esyayl konusturma sanatidir. Ilk elde romanin biinyesine katilmak istenen her
sey cansizdir, bir nesneden ibarettir. Romanct onlara, adeta bir “Mesih gibi” ruh
verir, canlandirarak okuyucunun karsisina ¢ikarwr. Bu islemin gergeklesmesinde

“diyalog” yonteminin katkisi biiyiiktiir. 1%

Son Kagan romaninda, diyalog tekniginden yararlanilmis olup diyaloglar basit
karsilikli konusmalarla sinirlandirilmistir. Yalniz Cengiz’in Kenan’la Amerika’nin
Kuzey Kore’ye saldiracagiyla ilgili diyaloglari'?, Cengiz’in Fransiz gazetecilerin
sorunlarma verdigi cevaplarda'?* niikleer silahlanma, sézde Ermeni soykirimi, Cezayir
soykirimi, Kiirt meselesi ve Tiirklerin insan haklarina saygisi ile ilgili diyaloglar1 ve
yine Cengiz’in Salim Bey’le memleket meseleleri iizerine kurdugu diyaloglar'?®
dikkat ¢ekicidir. Yazar, bunlarda diyalogu karsilikli konusmadan ¢ikarmis,
muhataplarinin Cengiz’e sordugu kisa ve sorulmasi istenen sorularla, daha dogru bir
ifadeyle yazarin goriislerinin Cengiz’in verecegi cevaplarla ortaya koyan sorularla
Cengiz’e sayfalarca agiklama yaptirmistir. Bazi diyalog orneklerini gostermek

mumkundur:
““Adimi nereden biliyorsun? Beni taniyor musun?”
“Elbette tantyorum. Dedim ya senin i¢in buradayim.”” (5.32)
““Cengiz! Nereden taniyorsun babami?”

“Soyledi ya baban. Kenan agabey araciligryla tanistik. ”” (5.123)

122 Tekin, a.g.e., 5.277.

128 Ozdemir, a.g.e., 5.226-228.
124 a,g.e.,5.215-218.

%5 a.g.€.,5.116-121.
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““Peki, biz bu denklemin neresinde olacagiz?”

“Simdilik ortasinda! Bolgeye savasi tasiyan biz olursak, diger bdlge
tilkelerinin destegini almakta zorluk yasariz. Amerika siire¢ icerisinde mutlaka bize
karsi bir hamle yapacaktir. Iki giin icinde Milli Giivenlik Kurulu'nu toplayalim ve
konuyu goriiselim. Oradan ¢ikacak sonuglara gore kendimize daha net bir yol

cizebilir.””” (s.227)

Eserde kullanilan diyaloglardan yukarida verilen ilk ikisi basit karsilikli
konusmalardandir. Son diyalog ise Cengiz’in baglayacak savasla ilgili diisiincelerini
anlattig1 sayfalarca agiklamanin en kisa olanlarindan alinmistir. Yazar, bagkisi
Cengiz’i gerekli kurgunun igine yerlestirerek diyalog teknigini kullanir ve Cengiz’in
cevaplariyla Tiirkiye’nin ve diinya iilkelerinin i¢inde bulunduklar1 ger¢ek ve hayali
durumlarimin analizi yapilir. Yazarin fantastik dgelerle siisledigi romaninda, Cengiz
sayesinde kisisel fikir ve analizleri yanlis bir sey sdyleme kaygisi tasinmadan

okuyucuya iletilmistir.

Tomris romaninda yazar, diyalog tekniginden pek faydalanmaz. Diyaloglar
yazarin anlattiminin yetersiz kaldigi zamanlarda, kahramanlarin konusmalarinin
mecburi oldugu durumlarda verilir. Kahramanlarin konugmalari tirnak i¢inde yazarin

aktarimiyla verilmistir. Konusmalar dahil her sey anlatici tarafindan anlatilir:

““Kulak ver gozii kara yigit!” dedi. “Istersen burada birak. Canindan olma!”’

Alp Tunga bdyle soylese de Ristem bunu guruna yediremedi ve devam etti.”” (s.130)

“““Tomris Han daha sonra ordunun techizat islerinden sorumlu olan komutani

Begisi Hatun’a dondi ve:

“Begisi Hatun!” dedi. “Ok ve yay ustalarimiz bu siire i¢inde gece ve giindiiz
demeden ok iiretimi yapacaklar. Onlara yardimci olmak iizere arzu ettikleri miktarda
cocuk yanlarina verilsin. Savas basladiginda gérmek istedigimde gormek istedigim

)

son sey oku tiikenen askerdir.’

’

Bu emir de aymi sekilde “Buyruk Han’imindir,” cevabuiyla karsilik buldu.’
(s.176)

289



Verilen orneklerde diyalog teknigi, karsilikli konugsma ve konusma c¢izgisi
olmadan kullanilmis, yazar tarafindan konusmalar “dedi, sOyledi” gibi ifadelerle
aktarilmistir. Barsgan ile Mayda arasinda gegen diyalogda da yazarin araya girdigi

gorulir:

““Olciilerimi ne yapacaksim? Altin islemeciligini birakip terzilige mi

basladin?”

Barsgan’in ipucu arayan sorularina ragmen nisanlisi ser veriyor, sir

vermiyordu.
“Herkesle birlikte goreceksin...”””” (s.54)

Emrullah Ozdemir’in romanlarinda, diyalog teknigi farkli amaglarla kullanilir.
Bu amaglardan biri, kahramani metin i¢inde tanitmaktir. Boylece kahraman hakkinda
bilinmesi gerekenler, yeri ve zamam geldik¢e diyaloglar araciligiyla verilir. Kisi,
bazen kendi kurdugu diyalogla kendini tanitir. Bazen de baska bir kisinin bakis acisiyla
anlatilir. Her ikisinde de anlaticinin varlig1 ortadan kalkar ve okur, kendisi kahramani

tanir. Ruhum Kiyama Kalkti’da Selahaddin Nebi’yi tanitir:

“Ahmet Ziya... Uskiidar esrafindan Hariciye Yiiksek Memuru Abdullah Halid
Efendi’nin oglu Ahmet Ziya.”

“Bunca zaman biliyor muydun?”

“Biliyordum elbette. Tammadigim bir adama swtimi doniip uyur muyum

sandin?” (s.171)

Diyaloglar roman kahramanlarinin davranislarinin sebepleri ve sonuglari
hakkinda da bilgi verebilir. Bagka bir diyalogda Ahmet Ziya, Istanbul’a gitmeyisinin

nedenini agiklar:
““_[stanbul ahalisindensin ele mi?
-Oyle Osman Cavus...

-E ne gezersin bu diyarlarda o vakit. Istanbul nire, Erzincan, Erzurum nire...
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-Sartkamis’ta Enver Paga’yla Ruslara karsi ¢arpistim. Harp nihayet bulunca
da buralarda kaldim.

-Déneydin geri niye galdin buralarda?

-Dénemedim. Onceleri hastaliktan 6len bir arkadasimin ailesine sahip
¢tkacagima soz verdim. Sonra buradan evlendim. Ruslar geldikten sonra onca insanin

yiikii omuzumdayken kagmak da miimkiin olmayinca kaldim buralarda iste.” (5.170)

Emrullah Ozdemir’in diyalog olusturmadaki bir diger amac iislup zenginligi
yaratmak ve anlatiya aksiyon katmaktir. Degisen iislup anlatimin tekdiizeligini kirar.

Ruhum Kiyama Kalkti’da Giile konusur:

“Elbet hissedirem. Hem yiirecegi pit pit atmaktaymis bilir misin? Hati Ana
dediydi.” (5.136)

Diyaloglar dilin zenginligi olan halk agizlarini1 gozler 6niine sererek anlatima

zenginlik katar. Hati Ana’nin halk agzinda konusmasi da verilir:

“Benim c¢ilem dolmustur Nebi oglum. Bir ayagim ¢ukurdadir. Amma bu
garibanlar sahapsiz galirlarsa ne ederler. Bahtsiz Abus’um, kérpe gelincaazim.

Komitacilarin eline, moskufun eline galir oglum. Gel he de. Su garibanlara sahap

ctk...” (5.68)

Yazar, karakteri aydinlatmak icin olusturdugu diyaloglari, zaman zaman bir
geriye doniis esliginde vererek, karakterin simdiki davranislarinin nedenini gegmiste
yasadiklariyla agiklamis olur. Ozellikle Ruhum Kiyama Kalkti’da Ermenilere

giivenmeyen yaslilarin diyaloglarinda bu tarzi gormek miimkiindiir.?®

Ruhum Kiyama Kalkti’da ama¢ Ermenilerin yasattiklarini anlatmaktir. Bunun
i¢in kisilerin baslarindan gegenler onlarin agzindan anlatilir. Oyle ki olay i¢inde yeni
bir olay, onun i¢inde baska bir olay geri doniislerle verilir. Ruhum Kiyama Kalkti’da

Nebi’nin Rus zabitle konugsmasi Rusca verilmis, anlatima renk katilmistir:

*“-Pochemu ty zdes’?

126 Gzdemir, a.g.e., 5.93.
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-Oni prinesli!

-Pochemu?

-Chtoby ubit’!

-Vy mozhete poyti.” (s.156)

Yukariya alinan diyaloglar tez olusturma agisindan islevsel 6rneklerdir. Ruhum
Kiyama Kalkt1 her ne kadar Ahmet Ziya’nin anilarini, hayatini anlatan bir romansa da

diyaloglardan sik¢a faydalanilmistir.

Tarik romaninda, diyalog tekniginden faydalanilmistir. Diyaloglar cesitli
amaglarla kullanilmigtir. Bunlardan birinde Endulus’te Hristiyan olmayanlara verilen

asagilayici bir unvan olan “Morisko” soziiniin vurgulandig1 goriiliir:
““Hey Morisko!” diye bagirdi. “Aldigin o kitabt derhal atese at!”” (s.11)
““Moriskolar ¢ok ofkeli Baspiskopos Hazretleri.”
“Dagilmadilar degil mi?”” (3.37)

““Moriskolart bilmez misiniz kralim? Onlart mutlu etmek ne mimkiin!””

(5.56)

Diyaloglar, kahramanlarin davranislarinin altinda yatan sebepleri ortaya
koyabilir. Jimenes ve Ezrak arasindaki konusma Hristiyanlarin davraniglarinin

amacini ortaya ¢ikarir:
““Ve siz de bu kitaplar: yakarak bizlerden intikam alyyorsunuz éyle mi?”

“Anlamiyor musun ihtiyar? Mesele yalnizca kitaplar degil. Sorun bu
topraklardaki varliginiz. Islam, Ispanya’da mevcudiyetini korudugu miiddetce bizler

icin bir tehdit olmaya devam edecek.””” (s.15)

Eserde diyaloglar yoluyla temalarin islendigi goériilmiistiir. Bunlar temalar

kisminda iglenmis olup islevsel bir 6rnek buraya alinmistir: ““Insan hic kitaptan
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korkar mi? Devlerden korkar, canavarlardan korkar, ejderhadan korkar! Ama

kitaplar... Kitaplar insana ne yapabilir ki?”

“Korkar evlat, korkar. Bazilari en ¢ok kitaplardan korkar! Ciinkii onlar
okuyanlar kim olduklarini unutmazlar. Diisiiniirler, muhakeme ederler. O yiizden
kimileri kendi vasiflarindan siiphe ediyorsa en ¢ok kitaplardan, okuyup ogrenen bilge

insanlarin kendilerini sorgulamasindan korkar.”” (5.23)

Eserde diyalog ge¢miste yasanan acilari anmak, yasananlari okuyucuya
sunmak i¢in de kullanmilmistir. Boylece diyalogla geri doniis yapilmistir. Ezrak ile

Ismail arasinda gegen diyalog sdyledir:
“*“O giinii mii diigiiniiyorsun Ya Ezrak?”
“Diisiinmeden gecirmedigim tek bir giin var m1 ki Ismail?”
“Ne ugursuz bir giindii Ya Rabbi!”
“Oyle.”

“Ustiinden yillar gecti ge¢cmesine ama diin gibi gozlerimin éniinde hiingiir
hingur aglasan kadinlar, ¢ocuklar... Sirtlarinda heybelerle vatanlarina veda eden
ihtiyarlar... Geride kalanlarin gelecegine dair kaygilarini ayan beyan ortaya seren

tirkek bakislart... En nihayetinde herkesin yiiziinde tarifsiz bir hiiziin...”” (3.26)

Diyaloglardaki bazi ciimleler kullanilma sekline gore istek gibi gortiniirken sart
ifade edebilir. Salih ile Tendilla arasindaki Jimenes iizerine yapilan konusma da

sOyledir:
““Baspiskopos denen o al¢ak, ¢ocuklarimizi zorla vaftiz etme emri vermig.”
“Benim boyle bir seyden haberim yok.”
“O adam buraya gelecek ve bize hesap verecek kumandan!””” (s.36)

Eserdeki bir bagka diyalog Jimenes’in arkasinda kimler oldugunu aciklar.
Hristiyan baz1 yetkililer yapilanlari onaylamasa da seslerinin ¢ikmamasinin sebebi

diyalogla ortaya dokulir:
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““Bu adamin ahmakliklar: basimiza daha cok isler acacak kumandan. Demedi

deme!””

“Haklisiniz efendim ama elden ne gelir? Vatikanin arkasinda oldugu bir
adamin isteklerine kral ve kralicenin dahi fazla direnemeyecegini siz benden daha iyi

bilirsiniz.”” (s.39)

Eserde, Ismail ile Ezrak arasinda gecen ve Osmanli’nin biiyiikliigiiniin
saraylarinin gosterisine degil egemenlik anlayisina dayandigini anlatan diyalog

sOyledir:

““Papa’min uykularim ka¢iran Osmanli’'nmin saraymn goriiyor musun Ezrak?

’

El-Hamra 'nin ancak yarist kadar. Gésteris ve satafatta ise yanina dahi yaklasamaz.’

“Haklisin Ya Ismail... Mesele biiyiik ve gosterisli saraylarda oturmakta degil
elbette. Gosterisle, insanlarin goziinii boyayarak biiyiik devlet olunmaz. Oyle olsaydi
bizler gosteriste denge olmayan El-Hamra ile kiyamete dek var olurduk. Osmanli 'nin
biiyiikliigtindeki sir ne biliyor musun? Hak yolunda, adaletle hikmediyorlar. Cesurlar
ve sebatkarlar. Bu erdemleri muhafaza ettikleri muddetce de var olmaya devam
edeceklerdir.”””” (s.84-85)

Romanda Rodrigo ile danismani Borbos arasindaki diyalog ise Osmanli’nin

aksine hiikiim anlayisinin farkliligini, Rodrigo’nun bakis agisini ortaya koyar:
““Kral ben degil miyim Borbos?”
“Elbette sizsiniz efendim.”
“Soyle! Bir kral istedigini yapamadiktan sonra basindaki taci ne yapsin?”
“Ama...”

“Ama ne Borbos? Ama ne? Goriinen o ki, birilerinden benden korktugundan

daha fazla korkuyorsun ve bu benim hi¢ hosuma gitmedi.”” (S.153)

Eserde, Kont Julian ile Tarik arasinda gecen diyalog Musa’nin Tarik’1 neden

komutan olarak sectigini anlatir. Emevi Araplar1 diger insanlar1 kendilerinden farkli
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gortrler. Musa da Arap bir komutan yerine Berberi bir komutanin Berberileri daha iyi

yoOnetecegini diisiiniir:
““Farkindayim kumandan. Ordunuzun neredeyse tamami Berberi.”

“Ug yuiz Arap harig hepsi... Vali Hazretleri, Berberflerin benim emrimde daha

verimli olacaklarini diisiiniiyor.”” (5.175)

Eserde, Tarik, Kral Rodrigo’ya habercisi ile aralarinda gecen bir diyalogla

tanitilir. Haberci, duyduklarindan hareketle Tarik’1 soyle anlatir:

““Kim bu Tarik?

“Komutanlar: Tarik bin Ziyad, geng bir Berberi Yiice Kralim. Miisliimanlarin
Kuzey Afrika Valisi Musa bin Nusayr 'in en sohretli komutanlarindanmis. Gézii kara
bir savag¢i ve ¢ok iyi bir silahsor oldugu dolasiyor dillerde. Hatta kimi séylentilere

299

gore daha once bir kéleymis ve Vali savas¢iligina hayran kalip onu azat etmis.

(s.191)

Diyaloglar karsilikli konugsmalar olsa da insanlarin ayni konu hakkindaki
bireysel kaygilarin1 da dile getirmek i¢in de kullanilabilir. Tarik’1n askerleri arasinda,

Rodrigo’nun askerleri hakkinda gegen diyalog soyledir:

““Vizigot ordusuyla birkag hafta i¢inde karsilasacakmisiz.”
“Oyleymis.”
“Cok kalabaliklarmis. Sayilar: yiiz bine yakin diyorlar.”
“Boylesine kalabalik bir orduyla bas edebilecek miyiz acaba?”

“Isimiz zor! Béyle bir savas hi¢ adil olmaz.”” (.199)

Eserde son diyalog 6rnegi ise Stileyman’in Masasi’nin énemini ortaya koyar.
Kont Julian ile Tarik arasinda gecen diyalogda Julian Tarik’a masanin sembolize ettigi

giicii anlatir:
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X1

Yapmayin Kont! Gelecegi gormekmiy. Siz akilli bir adamsiniz. Boyle sagma

soylentilere nasil inamirsiniz?”

“...Bu yalmizca dogaiistii giiclerle ilgili degil anlasaniza! Masa, hdkimiyetin

299

sembolii! Ispanya’ya héakim olmak isteyen bu masay: elinde tutmak zorunda...

(s.248)

Ergenekon romaninda, diyalog teknigi kullanilarak basit karsilikli konugsmalar
yapildig1 gibi gelenekler, toplumsal kurallar da verilmistir. Kiyan askini Niikiiz’e
anlatir ve canini sikan asil seyin Umcur Bey’in kizin1 vermeyecek olmasi degil kizin
gonliiniin bagkasinda olmasi ihtimali oldugunu sdyler. Niikiiz’iin Kiyan’a cevabi bu

islerin o zamanlar nasil yapildigini anlatir:

X1

Umgur Bey haywr demez demesine de... Ya Ak¢a Hatun’'un gonlii

baskasindaysa!”

“O vakit anan Yilkin Hatun’a derdini dillendireceksin. O da Akca Hatun’un
agzimt arayacak. Yilkin Hatun gérmiis gecirmistir. Ak¢a 'nin gonliinde biri var ise de

yok ise de sezer. Hem bir hatunu bir hatundan baska kim anlar?”” (3.37)

Bozkirda binek sahibi olmak bilylimenin, genglige adim atmanin semboliidiir.
Ava ¢ikmak ve av getirmek delikanli olundugunu, yay germek, yagi kirmak ise tam
bir erkek olundugunu gosterir. Bunlar1 Alkir’in ablasi ve atababasi ile diyaloglarindan
Ogreniriz:

Sahi mi dersin atababam? Benim de bir binegim mi olacak?”

“Sahi derim ya! Hem kendimce etmem bu szii. Atalarimdan gérdiigiimii

soylerim. Balamin ayagr koyun iizerinde yere degdigi vakit binek vakti gelmis

demektir.”””” (s.39)
““Er oldum aba. Yay gerdim, yagi kirdim.”

“Kut olsun yigidime.”” (5.59)
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““Kutlu olsun otagimizin negsesi. Sonraki bahara kalmaz artik as edelim diye

av da getirirsin.”
“Getirmez miyim? Hem de avlarin en besililerini bulup getirecegim.”” (S.46)

Kiyan, derdini nasil Niikiiz’e anlatiyorsa Niikiiz de Kiyan’a anlatir. Obas1

yagma edilen Akmaral’a askini anlatmak i¢in bir ¢are arar:

Care mi? Akmaral Hatun yastadir Kiyan. Ne ¢aresi?”
“Yas dedigin kirk giin degil mi Niikiiz? E kirk giin bitecek degil mi?”” (3.74)

Diyalogdan yas siiresinin kirk giin oldugu 6grenilir. Giiniimiizde de Islam
inancina gore bu siireye onem verilmektedir. Eserde yazisiz kurallar1 anlatan bu
diyaloglar disinda savastan Once savasacak kisilere yapilan motivasyon
konusmalarmin diyalog haline getirilerek savasg¢ilarin daha korkusuz, heyecanl ve

giiclii olmasinda kullanildig1 goriiliir:

[Tx1

Yigit nokerlerim! Gozii kara bériilerim! Sorarim size er olana doseginde

u¢maga varmak yakisir mi?”’
Ceriler biiyiik bir cosku ile hep bir agizdan cevapladi:
“Yakismaz Han’im!”

“Peki ya soyleyin bana! Yigit olana bozkirda, yag: kirar iken 6lmekten daha

biiyiik onur var midir?”
“Yoktur Han’tm!”
“Qyle ise vakit bu vakittir yigitlerim!...”” (s.91)

I1 Han’1n askerlerine yapti§1 konusmanin bir benzerini, esi Yilkin Hatun obanin
meydaninda yenilgi haberini alip gozii yash toplanmis kalabaliga yapar (s.101).

Bdylece, obasinin kadinlarini diigmanla savasa hazirlar.
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Onkut Bey ile Borte Cine arasinda gegen, aslinda Borte Cine’nin diyalogdan
cikartip bir seslenmeye doniistiirdiigii ve Ergenekon’da hayati anlatan diyalog da
dikkat cekicidir:

ITx1

Usumuza bir gog¢ sevdasi diistii. Baska sey diisiinemez olduk.”

Yiiziine act bir tebessiim yerlesen Borte Cine delici bakislarini sesin geldigi

tarafa ¢evirip karsilik verdi.

“Diisiinecek daha miihim neyin vardi ki baska sey diisiinememekten yakinirsin?
Karnmimiz tok sirtimiz pektir. Ogullarimiz, kizlarimiz ovada tasasizca at kosturur,
eglesir. Giin dogumu oturdugunuz sofralarda giin batana dek kimiz igip ozanlarin

kopuzlarina yarenlik edersiniz? Deyin bana baska ne derdiniz vardir?”” (5.210)

Diyalog, Ergenekon’da hayati anlatirken en 6nemli amacin oradan gitmek
oldugu vurgusunu da yapmaktadir. Ergenekon giizel, rahat ve eglenceli olabilir ancak

asil amag ata yurduna donmektir.

Ulu Demirci’nin Tanr tarafindan gonderildigini anlatan Bilge ile aralarindaki
diyalog da Demirci’nin Tanri’nin emirlerini yerine getirdigini, bu sebeple “ulu”

oldugunu gosterir:
“**Buyruk Ulu’nundur!”’ dedi.
“Hayw!” diye karsilik verdi Demirci.
“Bu buyruk Tanri’mindwr.”” (5.163)

Ak Ozan, ¢ocuklara destan anlatirken sorular sorarak onlarin bilgilerini yoklar.
Bu sorulara dogru cevap vermek ¢ocuklar i¢in gurur verici, yanlis cevap vermek ise
endise verici bir durum yaratir. Endise, ¢ocugun ¢ekingen olmasindan ve kendine
glivenmemesinden kaynaklanir. Cocuklarin yanlis cevap verecekler diye korkmalarini

gerektirecek bir durum yoktur. Bu ylizden Ariz, Orkun’u cesaretlendirir:
““Ak Ozan’in sorduklarini ben bilirim Ariz.” dedi.

“Qyle ise neden sdylemezsin.”
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’

“Ya bildigim yanls ise...’

“Er olan dogru bildigini der agabey. Hem yanlis ise Ak Ozan dogrusunu der,
biz de belleriz.”””” (5.19)

Diyalogda Orkun’un cekingenligi ile “er” olmanin bir kurali da belirtilir. Er
olmak; dogru sdylemek, diiriist olmaktir. Borte Cine ile Bilge arasindaki diyalog ise

Bilgelerin Kutlu Soy i¢in yetistirilmis faniler oldugu goriiliir:

““Sen!” dedi. “Ozanlarin anlattig1 Bilge misin? Hani su atalarimiza yardimci

olan...”

“Hayw!” diye karsilik verdi Bilge. “Bizler de sizin gibi kisi ogluyuz Han im.
Kutlu vazifeler icin yetistirilen kisi ogullart. Atalarimiza yardimct olan o vakit yasayan

Bilge idi. Bilge bizlerin adi degil, unvanidir.”” (5.200)

Tong Yabgu romaninda da diger romanlarda oldugu gibi diyalogdan sik¢a
faydalanilmis, diyaloglar konusma ¢izgileri yerine tirnak isaretleriyle olusturulmustur.
Bazi konusmalarda anlatici dogrudan anlatim yapmis, ““dedi, diye sordu™ (s.218)
sozclikleriyle konugmalar1 aktarmistir. Diyalog teknigi kullanilirken dikkat ¢ekici
noktalardan biri diyaloglarin davranislarin sebeplerini agiklamak veya bilgi vermek
i¢in kurulmus olmasidir. Imparator Heraklius’un ikinci karis1 ve yegeni Martina ile

ilgili Tong Yabgu ve Andrew arasindaki diyalog sOyledir:
““Yegeni mi?”

“Evet yegeni! Heraklius sarayin giiciinii baska hanedanlarla paylasmak

istemediginden kardegsinin kizi olan Prenses Martina ile evlendi”” (5.216)

Tong Yabgu’nun yakaladigi Pers casusun sorgulamasi diyalog teknigiyle
anlatilmistir. Boylece olayin akisindaki hareket ve heyecan devam ettirilmis, akicilik

hizlandirilmistir. Syle ki:

““Izle!” dedi. “Ya konusacaksin ya da sonun boyle olacak!”’

“Tamam!” dedi. “Soyleyecegim.”
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“Sahrbaraz! Bizi buraya gonderen oydu.”
“Benim burada oldugumu nereden biliyordunuz?”

“Sehrinizde bir adam, doguya gittigini haber verdi. Biz de doéniis yolunu
tuttuk.””” (s.286-287)

Diyaloglar yoluyla toreler, kurallar anlatilabilir. Tema, diyalogun igine
yerlestirilebilir. Boylelikle konusma i¢inde 6gretilecekler okuru sikmadan o6gretilir.

Yazar, torenin 6nemini bir diyalog icinde sOyle anlatir:

T3

‘Neden Altin Orgiin’e oturmazsin Kagan im?”

“Tore!” diye karsilik verdi Tong.

“Tore, devleti diizen icinde tutandwr. Tére, devleti deviet yapandir. Tore,

binlerce yillik Tiirk devlet gelenegini acun durduk¢a var edecek olanduwr.”” (5.295)

Diyaloglar, kahramanlarin davranislarinin altinda yatan sebepleri anlatabilir.
Tong Yabgu'nun kagan olusunun agiklanmasi gecikmistir. Bu gecikmenin sebebi

diyalog ile verilmis adeta okuyucunun kendince ders ¢ikarmasi istenmistir:
“**Madem soyleyecekleri sz bellidir de bunca vakit niye bekleriz?”

“Bekletirler ki, bekleyenler igceriden ¢ikacak kararin devlet i¢in ne denli onemli
oldugunu anlasin. Bekletirler ki, Goktiirk’e bas se¢menin ne gii¢ is oldugunu dost

diisman bilsin, gorsiin...”” (3.311)

Tong Yabgu, Talu ve Sir Tardus Beyi Yesi arasinda gegen diyalog, Tiirklerin
yurtlarina sahip ¢ikmalarini, yonetim ve egemenlik politikalarin1 gozler Oniine

sermektedir:

““Ya Otilken!”” dedi. “Ata yurdumuz?”

300



“Otiiken bos kaldi Kagan’'im,” diye karsilik verdi Talu. “Kalanlar bize dogru

gocmekte...”
“Otiiken sahipsiz olmaz! Olmamali...”
Ardindan Sir Tardus Beyi Yesi'ye dondii.

“Boyunu Otiiken’e tasi Yesi Bey!” dedi. “Ata yurdumuza benim adima sahip

¢tk!”” (5.350)

Ozdemir’in diger romanlarinda oldugu gibi Ulu-Kan’da da diyalog
tekniginden faydalanilmistir. Ino ve Semu arasindaki konusma, aslinda Semu’nun
cocuk akliyla tanrilara heykel yapmanin anlamsizligini ortaya koydugu gibi

yetiskinlerin de bunun farkinda olduklarin1 gostermektedir:
“*Bu kim buyutkbaba?”
“Eridu’nun bas ilaht Enki.”
“Bunu yapmani kendisi mi istedi?”
“Hayir! Bu Ikinci Rahip Uski’nin istegi.”” (5.18)

Nuh’un gorevi ve yaptiklari da Urkra ile Ino arasindaki diyaloglarla verilmistir.
Diyalogdaki en g¢arpict kisim Urkra’nin gérmedigi yaratictya inanmayacagini
sdylemesi iizerine Ino’nun cevabidir. Boliim, dénemin inancini yansitmaktadir.
Insanlarin diisiince ve inang sistemi, kafalarindaki catismalar Urkar’nin cevabr ile

ortaya konmaktadir:
““Biz de gormedik.”

“Ama atalarimiz gordii. Kralimiz onlarla konustu. O ise her seyin sahibinin
Yaratici oldugundan bahsediyor. Giines, ay, yildizlar... Hepsi onun esriymis. Ustelik
oglu ya da kizi yokmug.”” (5.35)

Susatra’nin yapilan hirsizligi 6grenmesi sonucu, hizmetgilerinden hesap

sormasi, cevap istemeyen sorular halinde verilmistir. Bu diyalog Susatra’nin
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hizmet¢ilerine verdigi haklar1 gostermektedir. O, sdzlerini sOyledikten sonra tek cevap

Hanup’tan gelir:
““Sizlere hak ettiginiz iicretleri vermiyor muyum?”’

“Sizlerin sorunlariyla ilgilenmiyor muyum?”

“Cocuklarmmiz hastalandiginda Kis 'in en iyi doktorlarint ¢agirmiyor muyum?”

“Siz ¢ok comert bir sahipsiniz Yiice Susatra! Bizler i¢in yaptiklarinizi inkar

edecek degiliz...”” (5.159)

Diyalog teknigi, olay oOrgiisiiniin olusmasi ve biiylimesine, kahramanlarin
ruhsal ve cevresel durumlarinin netlik kazanmasina, farkli kiiltiir gevrelerini, farkli
sOyleyis tarzlarini ortaya ¢ikararak anlatinin monotonluktan kurtulmasina firsat saglar.
Bunun yaninda, olayin okura aracisiz ulagmasini sagladig i¢in inandiriciligt arttirir,
duygu ve diisiince yogunlugu saglar. Diger bir sdyleyisle, olay gecmiste degil anda

anlasilir.

3.3.2. i¢ Monolog

Kahramanlarin i¢sel konusmalaridir. Kahramanin diisiincesi esere sesli
diistince seklinde yansitilir. Kahraman kendi kendine konusturulur. Dolayisiyla
kullanilan dil konusma dilidir. “I¢ monolog (interior monologue) okuyucuyu,
kahramanin i¢ diinyasvyla karsi karsiya getiren bir yontemdir. Yontemin uygulandigt
boliimlerde yazarin -daha dogrusu anlaticimin- varligi ortadan kalkar;, muhtemel

yorum ve agiklamalar, okuyucuya birakilir. "%’

I¢ monolog teknigini i¢ ¢dziimleme ve biling akisi ile karistirmamak gerekir.
Bunu yapabilmek i¢in Nurullah Cetin ve Alemdar Yal¢in’in i¢ monolog hakkindaki
aciklamalarina bakabiliriz: “I¢ monologta “roman kigisinin aklindan, kalbinden

gecenleri sinema izler gibi seyrederiz... Roman kisisi aklindan gecen her seyi kendi

127 Tekin, a.g.e., 5.289.
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kendisiyle konusur... Sanki karsisinda bir muhatabt varmus gibi belli bir diizene bagli

kalarak konusur.” *?8

“Ic monolog teknigini aciklarken biling akimindan yola ¢ikar. Biling akimi
tekniginin daha ¢ok “Interior Monolog” veya “Intenal Monolog” olarak tanindigin
biliyoruz. Her ne bicimde ¢agwrilirsa ¢agrilsin bu teknigin kullaniminda iki ayri bi¢im
vardir. Robert Humphery, Stream of Consciouness in the Modern Novel isimli

calismasinda bu iki tiirii:

a. Dogrudan Ic Monolog Anlatimi (Direct Interior Monolog)
b. Dolayli I¢c Monolog Anlatimi (Indirect Interior Monolog)

olarak almaktadir. Dogrudan i¢ monologa ornek olarak Ulysses ’'de Molly Bloom 'un
romanmin sonlaria dogru yaklasik elli bes sayfa siiren diisiincelerini vermektedir.
Dolayli i¢c monolog teknigi icin de ikinci veya iigiincii tekil sahis anlatiminin
kullamildigi i¢ anlatimi gostermekte ve ornek olarak yine Mrs. Dallaway’in, kitabin

hemen girisindeki anlatimini vermektedir."'?°

Karakter olusturma ve ¢oziimlemenin 6nemi arttikga, karakterlerin anlatilis
tarz1 da degisir. Milan Kundera: “Roman her donemde ‘ben’ muammasina egilmistir.
Diigsel bir varlik, bir kisilik yarattigimiz andan baslayarak sorunun karsisinda
buluverirsiniz kendinizi: Ben nedir? Ben neyle yakalanabilir? Bu tur bir roman bu
temel sorular iizerine kurulmustur.”** Karakterlerin anlatimmda bu sorulara yer
verilmesi ve onlarin kendilerini en uygun tarzda yansitabilmesi i¢in i¢ monolog
kullanilabilecek tekniklerden biridir. I¢ monolog tekniginin basariyla kullanilmas,

karakterlerin i¢ ¢atismalarinin gozler oniine serilmesini saglar.

Emrullah Ozdemir, eserlerinde anlatim tekniklerinden sik¢a faydalanmis ancak
Son Kagan romaninda, i¢ monolog teknigini yalniz bir kere, Cengiz ile Buse ile

karsilastiginda kullanmistir:

“Cengiz, Buse'yi kapida ilk gordiigii anda kalbi heyecanla ¢arpmaya
baslamisti.” Bu nasil bir giizellik!” diye gecirdi icinden.” (5.114)

128 Cetin, a.g.e., s.180.
129 yalem, a.g.e., 5.74.
130 Kundera, a.g.e., s.31.
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Tomris romaninda i¢ monolog tekniginden faydalanilmistir. Kahramanlar
cevrelerinden olup bitenlerden hareketle bir mantik muhakemesine sokulmus ve
sonuca ulastirilmigtir. Cilimleleri diizgiin ve mantiklidir. Teknikten faydalanilan

boliimler sunlardir:
“**Acunda bundan daha gtizel yer olmasa gerek!”” diye gecirdi i¢cinden.”” (s.39)

“Ona gore her seye ragmen boylesine giizel topraklarin sahibi olabilmek, Esik
Golii’'niin kiyisinda hayallere dalabilmek, bu millete tanrimin litfundan baska ne

olabilirdi ki?” (s.40)

“Biraz daha yaklastiklarinda, annesi Tomris Han’in muhafiz takimindan
Balkin Hatun ile Gogen Hatun 'un yiizlerini segebildi. Han tn muhafiz takimi buralara

kadar gelmisse durum gercekten ciddiydi.” (5.46)
“Ah Mayda! Gézleriyle kalbimi miihiirleyen kadn...” (S.48)

“Bassad ’n, iilkesi Kiros gibi bir bela ile ugrasirken toy kurmayi kendine
Yakistiramadigini bildiginden, hem kendi mutlulugu hem de yurdunun gelecegi i¢in

huzuru hakim kilmast icin Tanri'ya dua etmekten baska elinden ne gelirdi ki?” (3.53)

“O an tek bir sey gegiyordu aklindan: Acunda her sey degisebilir ama “Ask ve
Olum” asla!” (s.55)

““Intiyar secen az bile Gvmiis bu aygirt.” dedi kendi kendine.” (5.103)

“...Barman’la giden Obramig neden tek basina dénmiistii? Barman neredeydi?

Geray ve Acar neredeydi? Gozlerinin haykirdigi bu sorulari sormaya dili varmadi.”

(s.121)

“Pers ordusunun yiuldizi Atash’t yamina bile yaklastirmayan savasgilarin

karsisinda siradan Pers askerlerinin ne kadar sansi olabilirdi?” (5.227)

“Tigin’in tamimadigin bile bile, kendisini ifsa etmesi ve bunu bir degil iki kere
yvapmasi, ardindan da kaybolmasi... Eger bu adam aptal degilse yapmaya ¢alistigi sey

Barsgan’in tedirgin ve tetikte olmasini saglamak.” (5.64)
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“Giyimleri Tiirklere benzese de karaya ¢alan yiizlerinden Pers olduklar
anlasilan savasgilarin amaci kendisine oldiirmek degilse esir etmek olmaliydi ki bu,

durumun vahametini daha da artirryordu.” (5.73)

“Tigin kagirilmis olsa bile, atin iistiinde onunla birlikte biri daha olmaliyd: ki

bu da kisa siire igcinde onlari yakalayabilmeleri i¢in avantaj saglayacakti.” (5.80)

Emrullah Ozdemir’in Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, Nebi; icinde
bulundugu durumu i¢ monologla mantiga biiriir, annesizligine duydugu aciy1 anlatir,
cevap veremeyecegi durumlardan bahseder ve ¢aresizligini ortaya koyar. Eserde i¢

monolog sayilabilecek kisimlar sunlardir:

“Her seyin ve herkesin iizerinde yiice Allah’in bir hesabi vardwr eviadim. O

hesap basladigi vakit diger biitiin hesaplar manasiz kalwr.” (S.22)

’

“..Icim titredi. Bir anamn hi¢ tadamadigim sicakligi béyleydi demek ki ...’
(s.63)

“...Ne diyecektim, boyle bir yiikiin agirligi altina giremeyecegimi oliim

doseginde yatan bir adama nasil séyleyecektim? ” (5.67)

“...Eger elmacik kemigi iizerinde koca bir beni olan, pala byyikli ve oldukca

uzun boylu bir Mehmed ise soracaklari, nerede oldugunu biliyordum...”” (s.70)

“...Simdi ne yapacaktim? Babalik gibi miijdeli bir haberi boyle bir cehennemin

ortasinda alacag hi¢ aklima gelmemisti.” (5.134)

“Bir iki darbe daha... Sonra insanliktan zerre nasip almamuis yaratiklarla karsi
karsiya kalacaktik. Elimdeki hangerle belki birini ya da birka¢im éldiiriirdiim ama

ellerine sag gegersek basimiza gelecekleri diisiinmek bile istemiyordum...” (5.152)

“...’Acaba’ dedim kendi kendime. Yoksa Osmanli unuttugu ¢ocuklarini mi

hatwrlamisti?” (5.165)

Tarik romaninda Kralice Isabel’in i¢ konusmalar dikkat geker. Isabel, Ispanya
i¢in biiyiik katliamlar yapmus; Ispanya’y: ele gecirene kadar viicuduna bir su damlas:

bile degdirmemis, Kral Ferdinand’a eslik vazifesini 1stirap i¢inde yerine getirmistir.
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Isabel, Ispanya’y1 sonunda ele gegirir ancak ¢ocuklar1 ve torunu sirayla 6liir. Isabel,
buhranlar i¢inde yasar. Isabel’in yasadigi psikolojik bunalimi kabullenmesi ig

monologla verilmistir:

“Mademki bu topraklar: kan, vahset ve gézyasi ile bezedim, oyleyse 6mriimiin

sonuna dek bununla yasamak zorundayim.” (S.62)

Tarik, Kont Julian ile ilgili soylentileri duysa da bunlara inanmaz. Julian’in
Septe’nin kapilarin1 Miisliimanlara agmasina anlam veremez. Kont’la ilgili gdzlemleri

ve aklindan gecenler, kafasindaki sorular1 cevaplar:

“Konunun a¢ilmasiyla Kont’un gozlerinde peyda olan kini gérince “Bu sefer

soylentiler dogru sanirim.” diye diistindii.” (S.177)

I¢ monolog, karakterlerin birbiri hakkindaki diisiincelerini ve onlarm
yapacaklar1 ile ilgili goriislerini de ortaya koyar. Kont Julian, Tarik’in Calpe

Dagi’ndaki Arap Surlari’n1 tahkim ettirdigini goriince aklindan sunlar1 gegirir:

““Bu adam ¢ok azimli!” dedi kendi kendine. “Dagi koca bir kaleye
cevirecek...”” (s5.185)

Tarik, askerlerinin Rodrigo’nun askerlerinin ¢oklugundan korktuklarini
bilmektedir. Icten ice askerleri ikna edecek ve geri kagmalarimi engelleyecek bir yol

diistiniir:

“Askerlerin akillarinda geri donebilecekleri iimidi ve ihtimali varken zafer

kazanmak mimkin miydu?”” (s.200)

Tarik, gemileri yaktiktan sonra babasinin ona geng¢ bir delikanliyken verdigi

ogiitleri aklindan gecirir ve i¢ monolog kullanilir:

“Onemli olan ne kadar uzun yasadigin degil ne kadar biiyiik yasadigin! Biiyiik
yasamak i¢in zirh gibi saglam bir karaktere, cesarete ve azme sahip olmali insan! Sen
bunlarin hepsine sahipsin evlat ve bu erdemleri kaybetmedigin miiddetce biiyiik

yasayanlardan olacaksin.” (5.206)
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Zeyd, Rodrigo’nun kellesiyle birlikte zafer haberini gotiirdiigii Musa’nin, hata
yaptiklarini kesin bir zafer beklemedigini sdylemesi iizerine aklindaki sorularla su i¢

konusmalar1 gergeklestirir:

““Zafer kazanmak igin degilse nigin Endiiliis’e gonderildik?” diye gecirdi
icinden ama dile getirmedi.” (s.240)

““Hata mi1?” ... Dili sussa da akli ve vicdant avazi ¢iktigi kadar bagiriyordu.
Kiiciik bir orduyla koskoca bir Vizigot Kralligi 'mi dize getirmek, Islam sancagi ugruna

camnt hige sayarak korkusuzca savagmak simdi bir hata mi olmustu?” (5.241)

Musa, Endiiliis Seferi’nden donerken Halife Velid’in kardesi Siileyman,
gonderdigi mektupla halifenin hasta oldugunu Musa’nin halife 6lene dek gelmemesini
istedigini bildirir. Musa ne kadar oyalansa da Velid 6lmeden gelmek zorunda kalir

ancak Velid’in durumunu gorerek pismanligini i¢ konusma ile dile getirir:

““Keske biraz daha agirdan alsaydim.” diye ge¢irdi icinden ama bunun igin

artik ¢ok gecti.” (5.276)

Ergenekon romaninda, Borte Cine, gordiigii rilyadan ¢ok etkilenir. Gergek
olmadigin1 anladiginda, go¢ konusundaki gergek diisiincesini i¢ monolog teknigiyle

soyler:

“Geldigi gibi agir adimlarla otagina dogru yiiriirken “Yalnizca bir diig!” diye

gecirdi icinden.
“Gergek olmasini ¢ok istedigim bir diis...” (s.13)

Ak Ozan, cocuklara destan anlatacagi aksam Orkun ve Ariz’in yer tutma
telaginda, kendini ve Karluk’u goriir. Onlarin ¢ocukluk zamanlar1 da boyle destanlarla

gecmistir:

“Erken varan ikisi icin de yer tuttugundan birisi kuruldugunda digerinin yeri
de hazir demekti. “Zaman ne ¢abuk akmig, ne ara ihtiyarlamisiz.” diye gegirdi

icinden.” (s.15)
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Bozkirda, ¢ocuklar geleneklere gore yetistirildigi gibi Bey ogullar1 da bey
olmanin incelikleri 6gretilerek biiyiitiiliir. Koncuk, ticaret kervanini korurken babasini

ve babasinin s6zlerini diisiiniir:

“Bir hata ya da beklenmedik bir durumla karsilasip babasinin, obasinin
yiiziinii kara ¢ikarmamak icin kil kirk yariyor, attigi her adimda babasi Ilter Bey’in

sozleri zihninde yankilaniyordu. “Iyi bir bey olmak yalnizca iyi pusat tutmakla olmaz

ogul!” derdi babasi.” (5.22)

Niikiiz, Kiyan’in derdi oldugunu hissetmistir. Hareketlerinden, durusundan bir
farklilik oldugunu anlar ancak bu durumu ona sormak yerine beklemeyi tercih eder.

Kiyan’la konugma zamaninin geldigini i¢ monologla anlatir:

““Nihayet icini kemiren swrri dokecek.” diye gegirdi aklindan ve karsilik
verdi.” (s.35)

Akmaral, erkek kardeslerini hastaliktan ve baskinlar yliziinden kaybeder.

Geriye kalan kiiclik Alkir’in da onlar gibi olmasi en biiyiik korkusudur:

““Umarum senin bahtin kardeslerin gibi olmaz Alkwr.” diye gecirdi iginden ve

yiin ¢irpmak i¢in kullandigi degnegi tekrar eline aldi.” (5.47)

Borte Cine, obasina gé¢ olacagini duyurur ancak ne zaman ve nasil olacagina
dair bilgi vermemesi, obada siirtiigmelere, sdylentilere neden olur. Aslinda Borte Cine

de nasil gideceklerini bilmemektedir. Bu durum ona bir i¢ ¢atisma yasatir:

“Bu haberler, Borte Cine 'nin kulagina ¢alindik¢a i¢ igini yiyor, kendi kendine
“Acaba bu ise hi¢ kalkismasa myydim?” diye tekrar tekrar soruyordu.” (5.197)

Borte Cine, Kutlu Kurt’'un onu uyandirmast sonucu yasadigi catismadan
kurtulur, dogru yaptigini anlar. Kurdun pesinden gitmek i¢in hazirlanirken aklindan
gecirdikleri hem saskinligint hem mutlulugunu hem de eskiden beri Kutlu Kurt’un

anlatildigini gosterir:

““Su ise bak!” diye gecirdi i¢inden. “Atalarimin rehberi Kutlu Kurt otagimda.
Tam da anlatildigr gibi.”” (5.199)
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Borte Cine, Kutlu Kurt’u takip eder, ata topraklarina geldiklerinde kurt durur
ve onun durdugu yere Borte Cine’nin ¢adir1 kurulur. Kurt, Borte Cine’nin gdzlerine

bakar ve Borte Cine’nin aklindan sunlar geger:

“Iste 6z yurdumuz burasidir Borte Cine Han! Iste hile ile elinizden alinan ata
topragimiz burasidir! Iste Acun’da yeniden filizlenecek Tiirk budununa kék olacaginiz

yer burasidir...” (5.237)

“Kurt, Tiirk mitolojisinde topraga bagliligi ve dogaya doniistimii simgeler. Bu
iki varligin arketipsel karsiligi anne kiiltiiriidiir... Topraga bagli ve dogal ilk imgedir.
Kurtla biitiinlesmek var olmak igin yeniden dogaya donmek anlamina gelmektedir. ”’*3*
Kutlu Kurt, ad1 ve varligiyla, saklanilmis, unutulmus ve yok oldugu diisiiniilmiis Kutlu
Soy’un ilerlemesine gii¢ veren enerji kaynagidir. Kurdun rehberligi, Borte Cine’nin de

kutsal sayilmasini saglamistir.

Kiyan ve Niikiiz’iin kan kardesligi, kader arkadasligi ve yiiklendikleri gorevi
birlikte omuzlamalar1 hem Kutlu Soy’un hem de giiclii bir milletin temelini olusturur.
Ikisinden birinin olmamasi diisiincesi bile digerini umutsuzluga diisiiriir. Agir yarali

Niikiiz’lin baginda Kiyan’in aklindan gegirdikleri i¢ monolog ile verilmistir:

“Tanr1 can yoldasima gérecegi giin versin. Yoksa bu yolun sonuna nasil

varwrim bilmem...” (5.108)

Tong Yabgu romaninda da kahramanlar i¢ monlogla okura sunulurlar.
Boylelikle zihinlerinden gegenler, 6zlemleri, ¢eligkileri, catismalar1 ortaya cikarilir.
Husrev Perviz; Bagatur’un hirsli, ¢ikarci halini goriince onu, kendi emelleri igin

kullanabilecegini anlamaktadir. Bu durum i¢ monologla verilir:
“Aradigim adam kesinlikle o! diye gecirdi i¢inden.” (5.79)

Tong Yabgu’nun hasta yataginda goziinii agar agmaz kendini cennette sanmast,

Suana’ya ilk goriiste ask1 ve begenisi i¢ monologla ortaya konmustur. $oyle ki:

“Afallamisti. “Ug¢maga mi vardin? ” diye sordu kendi kendine.” (5.129)

181 Tark Ozcan, “Arketipsel Elestiri ve Edebiyat”, Bizim Kiilliye, Say1: 51, 2012, 5.30-33.
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Tong Yabgu, aska teslim olmay1 zayiflik olarak gérmektedir. Kendi ig¢inde bir

catisma yasar, asik olmay1 kendine yakistiramamasi i¢ monologla verilir:

“Bir giizele tutulmak! Senin gibi ofkesi daglari iirkiiten, golgesi yagiya bag
egdiren bir yigide boylesi bir duyguya teslim olmak yakigiyormug? ” (5.132)

Tong Yabgu’ya Bilge Ata Otagi’nda, kagan gibi davranilmasindan sonra Tong

Yabgu’nun zihninden gegenler, meraklari, korkular1 yine i¢ monologla verilmistir:

“... Neyin pesindeydi bu adamlar? Soéylemedikleri neydi? Yoksa... Yoksa
farkinda olmadan agabeyine karsi bir ihtilalin i¢inde mi bulmugtu kendini?

Yapabilirler miydi? Bunun altindan kalkacak kadar giiclii olmalarina ihtimal var

muydi?” (S.281)

Ulu-Kan romaninda, Asu Mezral’in o giine dek inandig1 her sey Kahin Durka
tarafindan inkar edilir. Bu durum Asu Mezral’1 derin disiincelere siiriikler. Kahinin,
Tanriga Inanna’nin giinahsiz bir zavalli oldugunu sdylemesi iizerine Asu Mezral “Bu
yaslt kahin nasil olur da tiim ilahlarin birlesip aldigi bu karari inkar edebilir? ” (S.57)
sozliyle yasadigi i¢ catismay1 ortaya koymaktadir.

Od Han’in Samiray ve Savas¢i’nin evliligine izin vermemesi ve Savasci’dan

bir tercih yapmasini istemesi lizerine Savasci’nin diisiinceleri i¢ monologla verilmistir:

“Savas¢t olmaktan nasil vazgegebilirdi ki? Peki ya Ana Kurt? Ondan nasil

vazgececekti?” (s.91)

Savasei, Ulu-Kan ile yapilacak savas Oncesi kent krallar1 ile babasinin
konusmalarmi izlemektedir. Savas¢i’nin Ulu-Kan’in diismanlhigr ile ilgili olarak

kendini suclamakta ve sorumlu gérmektedir:

“Savasmak icin dogmus, savasmak i¢in yasamis, savasmak i¢in her seyden
vazgegmis bir adamin oglu, tasidigi kamn hirginhigin sergilivordu iste! Ustelik o

hir¢in kani dfke ve kinle beslemisken baska tiirliisii beklenebilir miydi?” (5.179)

Susatra ve Sargon, is birligi yaparak Azur’u oldiirdiikleri halde Sargon’un
sogukkanliligi, sahtekarlig1 Susatra’y1r korkutur. Azur’un cenaze téreninde, aklindan

su s0z gecer ve Sargon’a karsi cok dikkatli olmas1 gerektigini bir kez daha anlar:
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“Bu adam gercekten cok tehlikeli!” (s.211)

I¢ monolog en ¢ok Istar’in anlatildig1 béliimlerde kullanilmistir. Istar, kiiglik
magiyi kurtarabilmek i¢in katilin arkasindan kostugunda icinden gegirdigi su soz ile

cektigi act ve saskinligi ortaya koymaktadir:
“Hangi av, avcisinin tizerine kosacak kadar ahmak olabilirdi?” (s.230)

Istar, Kkatilin kim oldugunu bilmekte ve muhafizlarin sorularini
cevaplamaktadir ancak muhafizlar bu cinayetle kanit ve sahit istemektedirler. Istar’in

aklindan sunlar geger:
“Kiiciik magi 6lmeden once adint soylemisti iste! Yetmez miydi? " (5.231)

Istar, Kis’te kutsal rahibe olmus, saygi duyulan bir insan haline gelmistir. Onu
asagilayan Babil halki bile hiirmet gosterir. Bu duruma olan yabanciligini soyle

anlatmaktadir:
“Sayg1 gormek ne tuhaf bir duygu!” (5.236)

Boke, Ana-Kurt’un bebegini iyilestirmesinden sonra saskinligini i¢ monologla
anlatir. Kafasinda halinin normal oldugunu diisiinmeye calisarak aklindan su sozii

soyler:

“Boylesine iistiin mistik giiclere sahip birinin karsisinda kimin nutku tutulmaz

ki?*” (5.281)

Ulu-Kan’in Stimerler hakkindaki diisiinceleri i¢ monologla verilir. Burada

yazar, Ulu-Kan’in aklindan gegenleri kullanarak Siimerler hakkinda bilgi vermistir:

“Bereketli Mezopotamya topraklarinda kurulan, kendilerinin Kenger,
yabancilarin Stimer diye andiklar: gii¢lii medeniyetin varolus seriivenini yeryiiziinde

nefes alip da bilmemek miimkiin miiydii? ” (5.287)

Stimer Kralliklarinin naipler, Ulu-Kan’in kralligin1 ve zenginligini goriince ona
yardimi karsiliginda ne teklif edeceklerini sasirirlar. I¢lerinden gecen su soz diisiinceli

durumlarinin yansimasidir:
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“Boylesine g6z kamastirict bir zenginligin i¢inde yasayan bir adama ne teklif
edilebilirdi ki?”* (5.289)

Sargon, Ulu-Kan’in ordusu karsisinda askerlerinin garesizligini gormiistiir. Bu
anda aklindan gecgenler, hem Ulu-Kan’in ordusunun giiciinii hem Sargon’un

caresizligini anlatmigtir:

“Tiim diinyanin korkuyla andigi bu ¢ilgin savas¢ilarin karsisinda kim, nasil
sakin kalabilirdi ki? Yiirekleri titreten naralart ve yanlarindaki vahsi kurtlarin

ulumalart karsisinda korkmamak miimkiin miiydii? ” (5.305)

Emrullah Ozdemir, eserlerinde i¢c monolog teknigini basariyla kullanir.
Romanlarinda kahramanlar yalniz fiziksel goriintiileri veya olaydaki yerleriyle degil
i¢ diinyalari, diisiinceleri, kisiliklerinde yasadiklar1 duygu durumlar ile okuyucuya
sunulur. I¢ monolog sayesinde kahramanlara, uzun uzadiya psikolojik tahliller yapmak

yerine kendi i¢ konugmalariyla ruh halleri ortaya konulmaktadir.

3.3.3. i¢ Diyalog

Kahraman karsisinda biri varmis, onunla konusurmus gibi bir hal alir.
Konugmas: yalin ve dogal yani konusma diline yakindir. Kahraman karsisinda kimse
yoktur ama o var gibi konugur. Bu yoniiyle i¢ monologdan ayrilir. Tekin de i¢ diyalog

tanimimizi destekler:

“I¢ diyalog, roman kahramaninin, dogal olarak icinde bulundugu psikolojik
durumuna gore, kendi kendisiyle -sanki karsisinda biri varmis gibi- konusmast,

tartismasidir. %

Kahramanlarin i¢ konusmalar1 ve igsel tepkilerini gosteren i¢ diyalog, anlatma
degil gosterme tekniginin uygulanmasidir. I¢ diyalog teknigi, i¢ monologdan
karsisinda biri varmis duygusuyla; biling akimindan ise mantikli ve diizgiin ciimle
yapistyla ayrilir. Ruhum Kiyama Kalkti romaninda, i¢ diyalog tespit edilen boliimler

sunlardir:

132 Tekin, a.g.e., 5.282.
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“Dogru ya, kimdim ben? Hariciye 'nin yiiksek memurlarindan Abdullah Halid
Efendi’nin; iyi egitimli, edebiyata diiskiin oglu Ahmet Ziya... Hayw! O andan itibaren
Ahmet Ziya yoktu artik. O, Mithat Pasa gemisiyle birlikte Karadeniz’in derinliklerine

gomiilmiistii ve 6yle de kalacakt.” (S.43)
“Haywr! Kesinlikle boyle bir arzum, béyle bir istegim yoktu.” (5.171)

Tarik romaninda Kralige Isabel onca yil yaptigi miicadelenin, hirslarinin ve
sonugtaki basarisina ragmen mutsuz ve huzursuz olusunun sebebini sorgular. Isabel’in
bu sorgulamalar i¢ diyalog teknigiyle verilir. Isabel, yaptiklarin1 anlamlandiramaz.
Biitiin hirsina bir sebep, bir amag¢ bulamaz ve catisma yasar. Yasadiklarina cevap

bulma ¢abasi i¢ diyalog ile verilmistir:

““Ne icin yapmisti bunca vahseti? Din i¢cin mi? Haywr! Gii¢ mii? Iktidar mi?
Peki, simdi hepsine sahipken neden huzurlu degildi? Neden deliksiz uykular yerine

’

gecelerini zehir eden kabuslara katlanmak zorundaydi?” ... “Evet, bu benim lanetim.’

dedi kendi kendine.” (s.61)

Musa, Tarik’la Toledo’da bulustugunda Tarik’in nasil tepki verecegini
bilemez. Ona nasil davranacagi konusunda kararsizdir. Tarik’in samimi ve sicak

selamlamasinin ardindan yasadig1 ¢atigsma i¢ diyalogla verilir:

“...Berberi komutan kendisiyle alay mi ediyordu? Hayir! Buna dair hi¢chir

emare gormemisti.” (S.267)

Tong Yabgu romaninda, anlatici Tong Yabgu’nun altin ¢gagini anlatmak igin
araya girer ve “On Dort Yil...” (5.25-26) boliimiinde, Tardu Yabgu’nun basarilarini
anlatirken Tiirklerin Cin’e karsi basarisiz olma sebeplerini de anlatmaktadir. Bu

sebepler i¢ diyalog teknigiyle siralanmstir:

“Oysa yegane diismanlar: Cin ve Pers’i bir medeniyet yapan, binlerce yil
ayakta tutan, siyaset ve hileyi ayni potada biiyiik bir ustalikla eritebilmeleri degil
miydi? Cin, karsisinda titredigi Mukan’in koynuna, sundugu prenseslerle birlikte
zehirli yilanlari sokmasa Tiirk ile bas etmesi miimkiin miiydii? Goktiirklerin sancagi

altinda varliklarim siirdiiren boylarin ontine altin ve ipekten daglar yigip isyana tegvik
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etmese, Cin Seddi’ni temelinden sarsan yigit ¢erilere karsi durabilir miydi? Hayir ...

Elbette miimkiin degildi.” (S.25)

Ulu-Kan romaninda da i¢ diyalog tekniginin kullanildig: tespit edilmistir.
Boylelikle yazar, kahramanlarinin i¢ durumlarimi gostererek anlatma imkani

bulmustur. Tlgili boliimler sunlardir:

“Insamin var oldugu bir diizende savaslarin olmamasi diisiiniilebilir miydi?

Elbette hayir! Insanin dogasiydi bu...” (5.48)

“Babasi, Savas¢i’dan boyle bir evlilige karsi benliginden, 6ziinden

vazgecmesini istemisti. Bu miimkiin miiydii? Pusatlart olmadan o hi¢bir seydi...”

(s.91)

Ulu-Kan’in savasma arzusu bir ihtiyaca doniigmiistiir. Onun savasma sebebi
zenginlik ya da biiyiimek degil dogasmin geregidir. i¢inde bulundugu durum ig

diyalogla sdyle anlatilir:

“Daha uzaklara, doguya ya da batiya yiiriiyebilirdi ama nigin? Zenginlik mi?
Hayw!” (s.195)

Sargon, bakan olacagini diisiindiigii yemekte, Hazine Bagskatibi Lu-Uta’y1
goriince onun neden orada olduguna iliskin kafasinda tahminler yiiriitiir. Aklindan

gecen sorulari yine kendi cevaplar:

“Vergi Bakami ile Hazine Baskatibi arasindaki iliskileri giiclendirmek icin
cagrilmis olabilir miydi? Belki...” (3.218)

Sargon, Lu-Uta’nin bakan olmasindan sonra hedeflerini diisiinmeye devam

etmektedir. Vergi Bakanligin1 ondan alacak ama durmayacaktir. Soyle ki:

“Peki ya sonra? Sonraki hedefi naiplik olacakti. Kral naibi olup Yurttaslar
Meclisini yonetmek, kraldan sonraki adam olmak ulasilamayacak bir amag¢ miydi?
Haywr!” (s.221)
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Asu Mezral, gercek kimligini agikladiginda Sargon’un tepkisizce iyi
davranmasi, Asu Mezral’1 diistindiiriir. Sargon’un bu durumu kendi lehine kullanmak

icin diislinmeye basladigindan siiphelenir:

“Kral ve kraligenin yamindaki sayginliginin bunda etkisi olabilir miydi?
Oglunun goziinde niifuzundan faydalanilacak bir rahibeden baska kimse degil miydi?
Belki...” (5.222)

Sanat anlayisi, tarihsel olaylar1 birey iizerinden yansitma cabasi tarafindan
sekillenen Emrullah Ozdemir, i¢ diyalog teknigini zaman zaman kullanir. Ciinkii
tarihsel olaylar icinde drama diigmiis birey, i¢inde yasadig1 toplumla, yakin ¢evresiyle
ve hatta kendiyle bile ¢atigma i¢indedir. Catismanin oldugu yerde i¢ monolog ve i¢

diyalog gibi teknikler kullanilabilir.

3.3.4. i¢ Coziimleme

Kahramanin duygu ve diistinceleri yazar-anlatici tarafindan dile getirilir.
Kahramanin ruhsal durumu anlatilir. Kahraman-anlatict bakis acgisiyla yani “ben”
diliyle yazilmis metinlerde, kahraman psikolojik durumu ile ilgili ciimlelerde de i¢
¢coziimleme yapilabilir. Ancak bu teknik siklikla yazarin araya girerek kahramanin i¢
diinyasin1 dile getirmesi seklinde gerceklestirilen yazar anlatici tarafindan dile
getirilen metinlerde goralur. Tekin, i¢c ¢ozimleme icin: “Anlaticimin araya girerek
kahramanmin duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarmas: demektedir. ““ic monolog™
ve “biling akimi” yontemlerinin devreye sokulmasiyla birlikte “‘i¢ ¢oziimleme”

yontemi daha onceki agirligini kaybetmistir. 2 demektedir.

Son Kagan romaninda, yazarin i¢ diyalog ve biling akimi tekniklerini
kullanmadigy, i¢ ¢oziimleme yonteminden ise sik¢a faydalandigi goriilmiistiir. Yazar,

Cengiz’in yasadiklarina inanma siirecini i¢ ¢oziimlemeyle anlatir:

“Cengiz o an, az once yasadiklarimin sinav stresinden kaynaklanan bir hayal

olabilecegini diistintiyordu ancak yanildigini fark etmesi uzun sirmedi... Eli istemsizce

18 3.9.e.,5.284.
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boynuna gitti ve tisortiiniin i¢inde boynundan sarkan zincire baglh minyatiir bicagin

varligint hissettiginde bagina gelenlerin gercekliginden artik emindi.” (5.36)

I¢ ¢oziimlemeyle kahramanlarin olaylar, durumlar karsisindaki davranig
sebepleri, ruhsal durumlari, yasadiklar1 duygular hakkinda bilgi verilir. Cengiz,

babasinin ona ig kurmak i¢in ata topragi satma fikrinden rahatsizlik duyar:

“Sedat Bey’in babasindan devraldigi ve yetistigi kiiltiir icinde maddi
degerinden ote kutsiyet atfedilen bir emanet niteligi tasiyan toprag: kendisi i¢in

satmas diisiincesi geng adami olduk¢a huzursuz ediyordu.” (5.38)

I¢ ¢oziimlemenin en ¢ok Cengiz’de kullanildigi goriiliir. Eserin baskisisi

Cengiz’in her diisiincesi, her davranisi bu teknikle agik hale getirilir:

“...Aklindakileri  Salim Bey’le paylasacakti ancak karsisindakinin

anlatacaklarina hazir olup olmadigini kestirmeye ¢alisiyordu.” (5.116)

“Cengiz i¢inde bulundugu izahi giic durumu anlatma c¢abasinin verdigi

stkintiyla karsiik verdi bu soruya.” (S.62)

“Bu diisiinceler onu politikada bilimsel konularda oldugu kadar basarili
olamayacag kaygisina itiyor ama hedefleri i¢in bundan baska yol olmadigin

bildiginden bu kaygilarini bir kenara birakip nihai amacina odaklantyordu.” (5.199)

“O’nun bu sekilde kendinden emin ve net konusmasi Kenan’i oldukca mutlu

ediyor, karsisindaki beseri eserde payt oldugunu diisiinerek keyifleniyordu.” (5.227)

Hakim bakis agisiyla yazilmigs Tomris romaninda, i¢ ¢oziimleme teknigi ¢ok
stk kullanilmistir. Yazar, kahramanlarin ruhsal durumlarini, olaylar karsisinda
verdikleri ruhsal tepkileri sebepleri ve sonuglariyla incelemek igin i¢ ¢éziimlemeden

faydalanir:

“Kiros her ne kadar sakin gériinmek istese de sabirsizligi ve heyecant
gozlerinden okunuyordu. Aylardir bu mektubu, daha dogrusu Saka Tiirklerinin kadin

hiikiimdarinin teklifine verdigi cevabt bekliyordu.” (5.11)
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“El¢i Sarta elleri titreyerek mektubu muhafazasindan c¢ikardi. Kralimin
beklentilerini karsilayamayacak olmanin verdigi tedirginligin tiim bedenini sardig

her halinden belli oluyordu.” (s.12)

“Kral Kiros, Tiirk Han’indan gelen cevaba oylesine sinirlenmisti ki, karaya
calan esmer yiizii bir anda bembeyaz kesildi. Damarlarindaki tiim kan, ofke kusan
gozlerinde toplanmisti adeta... Boylesi zamanlarda yapilacak en iyi hareket gunin
talihsizinin kim olacagini bekleyerek sessiz kalmakti... Kral, sinirlerinin yatismasi igin
sarayin icinde bir o yana bir bu yana hizli adimlarla yiiriimeye ve kendi kendine
soylenmeye basladi. Bir yandan da bundan sonra ne yapmasi gerektigine karar

vermeye ¢alistyordu.” (S.15)

“Simdi ise tek amaci en zayif domemini yasayan Tiirkleri teslim olmaya
zorlayarak ya da yenerek yillardir icinde yanan intikam atesini sondiirmek, benligini

tatmin etmekti.”” (s.23)

“Cevresini stizerek birinin ona bekledigi soruyu sormasini umdu ama oradaki

hi¢ kimse yanlig bir soru sorarak bu iri yart adami hiddetlendirmek istemiyordu.”

(s.24)

“Ok iistadr Siamak, bir an i¢cin kilicina davranmayr diistindii ama kilicla
vapilan bir karsilasmada rakibinden alacagi ii¢ dort darbeden fazlasina
dayanamayacagimin farkindaydi. Iri kiyim adamin ne denli giiclii oldugunu, ufak tefek

viicuduyla onun karsisinda hi¢bir sansi olmadigini biliyordu.” (S.26)

“Hesam ne yapacagini saswrmisti. Pers ordusundaki varlig yiiziinden kendisini
daima ikinci adam olmaya mahkim eden dev ciisseli Atash, bir anda sarayin
bahgesinde belirivermis, boylece yillardir dis biledigi Siamak 1 6ldiirme firsati elinden

ugup gitmisti.” (5.27)

“Bu arada iki hizmet¢i kendisini ozel hissetmesi i¢in yalnizca Atash ve
cevresindekilerle ilgileniyor, oturdugu masaya daha iltimasli davranarak tiirlii

yiyecek ve iceceklerle donatiyorlardi.” (S.28)
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“Vezir, bu oyunda iilkedeki bir¢coguna yaptigi gibi kralina da iistiin gelebilecek
yetenege sahipti ancak hi¢bir zaman onca insamin i¢inde onu yenme gafletine

diismezdi.” (5.30)

“Hitas, akillt her adamin ofkeli bir kralin huzurunda yapmasi gerektigi gibi
Kiros 'un asagilayici sozlerine highir zaman karsilik vermezdi ama bu kez kendine has

kurnazhigiyla, zekasinin O ’ndan iistiin oldugunu ima etmeye kararliydi.” (5.31)

“Kral, dinledigi bu giizel hikdayenin iizerine bilgece ama ayni zamanda

tehditkar bir konugma yapma geregi hissetti.” (5.33)

“Geng¢ adam benligini esir alan garip sikintidan kurtulabilmek icin, huzur
bulabildigi tek yerde, Esik Golii’'niin kiyisinda almigti yine solugu... Sevincini,
hiizniinii, agkini, coskusunu énce onunla paylasir, yiireginden gegenleri cennetten bir
parga gibi 6niinde duran Esik Gélii’'ne anlattik¢a hafifler, kendini yeniden dogmus gibi
hissederdi.” (s.39)

“Goliin kuysina her gelisinde Tunga Han'in ve Korkut Ata’min varligin
yamnda hissediyor, atalart hain Pers tuzagina kurban gitmeseydi iilkenin nasil bir yer

olacagim diistiniip hirslaniyordu.” (5.42)

“O yillarda Esik Golii’'ne baghliginin en biiyiik nedeni, kimseye itiraf edemese
de “Korkut Ata’’yi gérme arzusuydu.” (S.45)

“Belli ki niyetleri éldiirmek degildi. Oldiirmek isteseler atini bagladigi acik

alanda oku atina degil, pekdila kendine isabet ettirebilirlerdi.” (5.73)

“Yillardwr hayalini kurdugu bu amin tadini ¢ikarircasina yavas hareket ediyor,
Korkut Ata’yla bulusmalarimin ¢ok uzun siirmeyecegi bilincinde, siireci elinden

geldigince uzatmaya ¢alistyordu.” (S.78)

“...0 giin de oyle yapti ve digerlerinin de onu 6vmeye baslamasindan

¢ekinerek konuyu degistirdi.” (5.101)

“Astiyag, zayif diisen ordusunu toparlamak ve eski giiclerine kavugmasini

saglamak i¢in bir siikiinet donemine girdi.” (5.108)
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“Astiyag i, kizimi Kambiz’le evlendirmesi o donem igin Med topraklarinda
¢ok yadirgand. Ciinkii Persler, Med Kralligi 'nin i¢inde alt tabakadan hakir gériilen
insanlarin olusturdugu bir topluluktu ve onlarin hiikiimdarlar: bile olsa Med Krali 'nin
kizina denk goriilmiiyordu. Med soylulari; Mandana gibi giizel bir prensesin, kendileri

gibi asil insanlar dururken bir Persli ile evlendirilmesini sindiremiyorlard:.” (5.109)

“Iste bu olayla Astiyag, daha sonra torunu Kiros’'un krala kin giiden
Harpag in yardimiyla kendini tahttan indirerek Med Kralligi’na son verecegi siirecin

ilk adimlarin atmus, tabiri caizse kendi sonunu hazirlamig oldu.” (5.113)

“Kambiz her ne kadar savastan hoslanmayan sakin yapili bir adam olsa da,
ordusunun komutanina oglunu yedirebilecek kadar acimasiz ve gaddar Med Krali 'nin,

bu emrinden sonra oniinde fazla bir secenek kalmamistr.” (5.114)

“Kiros’un bu micadeleye cesaret edememesi daha o andan itibaren Pers

ordusunun moralini bozmaya baglamusti. ” (S.116)

“Insan dedigin iste boyle ogul! Hirs ve kiskanchk goziinii kor ettiyse, bir
cocugun yapamayacagi hatalari yaparsin. Bu yiizden devletini, milletini yiice kilanlar

her zaman hirsina ve kibrine hdakim olanlardan ¢ikmustir.” (5.121)

“Tanri, insamin alin yazisimi yazsa da iradesine karismaz ve yapacagi
yanlislarin sonuclarina katlanmasina engellemez. Iste “ilahi adalet” denilen sey
budur. Alp Ariz da elbet yaptigi hatalarin sonug¢larina katlanacakti ve katlandr da.”
(s.124)

“Acun tizerinde bir¢ok insanin, ozellikle ticaretle ugrasanlarin kendilerine en
rahat hissedecekleri yer, giiclii bir devletin himayesinde olduklar: yerdir. Hele bu
yerler tacirlerin vazgecilmez giizergah: Ipek Yolu iizerindeyse, onlar icin bulunmaz bir

nimettir. Iste bu yiizden akl yiice Alp Tunga min kurdugu sehirler acun durdukca var

olacaktir.” (5.126)

“Barsgan’in istedigini kabul etmek, Tiirk Hanimin Riistem’den c¢ekindigi

anlamina gelirdi ki bu durum Alp Er Tunga 'nmin adina yakiswr degildi.” (5.129)
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“Biraz once Pers ordusunu costuran ozgiiveni, yerini endiseli bir bekleyise terk
etti. Artik tutunabildigi tek dal ellili yaglarina yaklagmis rakibine gore avantaji olan
gengligivdi... Benligini engelleyemedigi bir korku dalgasi yayiliyor, viicudundan
soguk terler bosantyordu.” (5.130)

“Alp Tunga’min Pers topraklarinda daha fazla ilerlemeyisinin en biiyiik
nedeni, Tlrk askerlerinin o cografya tizerinde daha fazla dagilmasini istememesiydi.”
(s.133)

“On yasina kadar sarayda bir kéle olarak yasamasi ve uzun yillar Med

’

soylularinca hakir gériilen bir Persli olmasinin bu karart almasinda etkisi biiyiiktii.’

(s.136)

“Bir middet sonra Riistem, Alp Tunga 'nin gézlerinde kendine aciyan bakislar
vakaladiginda asil gercgegi fark etti. Tunga Han bilerek miicadeleyi uzatiyor ve

olmeden once kendisini Pers halkinin goziinde efsanelestirmek istiyordu.” (S.143)

“Tunga Han, kurultay Gyelerinin Kiros u yakalatarak idam edilmesi istegine
sicak bakmiyordu ¢iinkii her ne kadar akilli bir devlet adami olsa da, savas bilgisi ve

tecriibesi zayif Kiros 'un yerini, ondan sonra kimin alacagi belli degildi.” (5.146)

“...Kendi sarayinda tahtina oturan Tunga Han'in karsisinda diistiigii durum

onu ¢ileden ¢ikarryordu.” (5.148)

“...Han, Kiros'un her tiirlii hileye bagvurabilecek karakterde bir adam
oldugunu biliyordu ancak Pers topraklar: iizerindeki otoritesini hatirlatmak igin

daveti kabul etmesi gerekti.”” (s.149)

“Yemekleri kontrol etmesi igin gorevlendirilen Tirk askerleri de orada
bulunan herkes masalara gelen aymi yemekleri yediginden zehirlenme gibi bir

tehlikenin varligina ihtimal vermediler.” (S.150)

“Han, en azindan cesedinin bu hainlerin eline ge¢mesine izin vermek

istemiyordu. Oturdugu yerden “Berk!” diye giirledi.” (5.152)

“Eski Lidya Krali'min kendisini hosnut etmek i¢cin yalan soylemeyecegini iyi

bilirdi. O yiizden Karun'un tespitleri Kiros igin biiyiik 6nem tasiyordu.” (5.163)

320



“Arman’in cansiz bedeni uzun yiular sonra ayri kaldig1 yurdunda olmenin

verdigi hazla giiliimstiyordu adeta. Boyle diistinmek geng kizin acisint bir nebze olsun

dindirdi.” (s.169)

“Kurultayr boylesine diigiindiiren 6liim degil yilardir yeniden imar etmeye
calistiklart ata mirasi Saka Tiirk Devleti 'nin bu kez tamamen yok olma tehdidiyle karst

karsiya kalmasiydi.” (5.173)

“...Yine biliyorlardr ki kanlari ancak yurtlarimi savunmak i¢in aktiginda

kutsallasacaktr.” (5.186)

“...Pers ordusunu planladigi yere c¢ekecek, sonra da savasa lehine

cevirebilmek icin elinden geleni yapacakti. ” (5.203)

“Normal sartlarda bunun bir tuzak oldugunu gérebilmek hi¢ de zor degildi
ancak Bassad o an i¢in Mayda’dan baska hi¢cbir sey diigiinmiiyordu. Aklindaki tek sey
onu diismanin elinden kurtarabilmekti ve bunun igin gerekirse kendini feda etmeye

kararlydi.” (s.210)

“Oglu bu ¢ilginligit Han soyunun devamini kurtarmak i¢in yapmuis, bu ugurda

iki bin askeri ile birlikte kendini de feda etmigti.” (S.212)

“Aglamayacakti... Bir anneden once bir ulusun onderi ve milletinin giic

timsaliydi. Kendisini zayif gosterecek en ufak hareket askerini yikar, bitirirdi.” (5.219)

Tomris’te i¢ ¢oziimleme teknigi diger anlatim tekniklerine gore oldukcga fazla
kullanilmistir. Teknigin kullanildigi boliimlerden hareketle, i¢ ¢oziimleme tekniginin
romanda olay iginde verilmemis nedenlerin agiklanmasinda, kahramanlarin
davraniglarinin sebeplerinin agiklanmasinda kullanildig1 sdylenebilir. Kral Kiros’un
cevresindekilere davranislari, g¢evresindekilerin ona karsi davranislari; Kiros’un
Tiirklere bakis acisi, Alp Er Tunga’nin nasil bir hiikiimdar oldugu, sayginliginin
altinda yatan sebepler, Pers topraklarinda daha fazla ilerlememesinin nedenleriyle
birlikte Tiirk devleti gelenekleri, Tiirk yurdunun kutsalligi; Tomris Han’in liderligi
anlatilir. Eserde kullanilan i¢ ¢6ziimleme ile yazar, okuyucunun kafasinda hicbir soru
isareti birakmamis, her seyin sosyal, psikolojik sebebi, sonucu gozler Oniine

serilmistir.
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I¢ ¢oziimleme ydntemi her ne kadar yazarin okuyucuyla anlat1 arasina girerek
kahramanin zihninden gegenleri aktarmaya ¢alismasi ise de “ben dili” ile yazilmis yani
kahraman anlaticinin bulundugu metinlerde de i¢ c¢oziimlemeye rastlamak
mimkindir. Ruhum Kiyama Kalkti’da kahraman anlatici olmasina ragmen ig

coziimleme tekniginden faydalanilmigtir:

“Seb-i Arus 'um geliyor iste! Mevlana ninkinden farki; beni heyecanlandiran
kisminin sonsuz hayata atilan ilk adimdan ¢ok su anki hayatimin, ¢ektigim istirabin ve

kabuslarin son bulacak olmast.” (S.16)

“Hayatim boyunca ¢ektigim biitiin acilar, dogumumdaki talihsizligin

kefareti!” (s.28)

“...Babasimin goziinde annesinin katili olan, sevdigi kadinin goziinde kendini

baskasinin kollarina iten Ahmet Ziya, layigini bulmustu nihayet.” (5.43)

“Hayat o6ylesine hizli degisimlere gebedir ki, tam ¢ukurun dibindeyken bir
anda dagin zirvesine ¢ikabilir, ya da dagin zirvesindeyken kendini bir anda ¢ukurun

dibinde bulabilirsin. Kaderin cilvesi dedikleri iste tam olarak budur.” (S.88)

“Seb-i Arus 'umun yollarini gozlememe neden olan o an, iste o andi. Ve iste o

an.: Ruhum kiyama kalkti:!” (5.153)

“Her giin aymi istirabi ¢ekecegim. Uzun bir hayat diledigim son seydi. Tek
istedigim i¢cimde yanan atesi bir nebze olsun sondiirmek adina, her seyimi elimden
alan zalimlere diinyay: dar etmek, yaptiklarinin bedelini odetmekti. Hatta bu ugurda

sehit olabilirsem diinyaya gozlerimi yumarken belki bir par¢a huzur bile dolard:

benligime.” (s.171)

“Heyhat, daha da tuhafi bana ¢ocuklugumdan bu yana yapistirdigr annemin
oliimiine neden olan kisi yaftasi, artik evladinin éliimiine neden olan baba olarak onun

omuzlaridaydi.” (5.172)

“Oliime riza gostereli ¢ok olmustu. Beni asil endiselendiren bunun uzun ve
sancilt bir siire¢ olacag diistincesiydi. Savasirken bir kursun ile olmasini yeglerdim

ama artik boyle bir ihtimal yoktu.” (S.175)
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Tarikk romaninda da i¢ ¢oziimleme tekniginden sikg¢a faydalanilir.
Kahramanlarin ruhsal durumlari, olaylar karsisindaki tepkileri ve bunlarin igsel

sebepleri anlatic1 araya sokularak verilir.

Ezrak ve Ispanyol komutan arasinda yasayan kitap tartigmasinda olay gii¢
gosterisine doner. Ezrak’in arkasindaki halkin ve komutanin durumlari i¢ ¢éziimleme

ile verilir:

“Onun dik durusu kalabaliga da tesir etmis, ofkeli bir hareketlilik baglamusti...
Ispanyol komutan geri adim atmaya niyetli gériinmiiyordu ¢iinkii mesele artik kitaptan

¢ok orada kimin soziiniin gectigiydi.” (S.12)

Teslim Antlagmasi’nin heniiz gecerli oldugu zamanlarda, zorla vaftiz edilmek
istenen Fatima i¢in ayaklanan halka, yanlis kisinin vaftiz edilmek istendigi, karisiklik
oldugu yalani sdylenir. Ayaklanan halk da bu aciklamay1 yapan kumandan da yalanin

farkindadir ve anlatici araya girerek agiklama yapar:

“... Bunun ortaligi sakinlestirmek i¢in soylenen bir yalan oldugunun herkes

i3]

farkindaydi ancak her iki taraf da kentin huzuru icin bu yalana inanmak zorundaydi.

(s.41)

Kral Ferdinand, Kralice Isabel’in bazi1 tutum ve davraniglarini onaylamaz.
Buna ragmen karisina karsi ¢ikacak cesareti yoktur. Ferdinand’in davranislart ig

¢Oziimleme ile anlatilir:

“...Karisimin benligini esir alan ofkeyi hissettiginden yanmina yaklasmaya
cesareti yoktu. Ofkeliyken Isabel’e yaklasmamn bir kral icin bile akillica olmadigin:
bilirdi. Sakinlesmesini bekledi.” (5.51)

Kral Ferdinand da Kralice Isabel kadar yasattiklar1 vahsetten sorumludur.

Vicdanlar ile miicadeleleri ve kendilerini aklama ¢abalar1 i¢ ¢oziimleme ile verilir:

*“...Doktukleri binlerce masumun kanini, zaferlerini ta¢landiran birer basari
abidesi olarak kabul etmenin, habis ruhlarim armdiramayacagimin farkindaydilar.

Yine de buna inanmak istiyorlardi.” (3.54)
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Isabel ve Ferdinand, Jimenes’in Mislumanlarla ilgili yalan soylediginin
farkindadirlar. Jimenes, onlar1 kandirdigin1 zanneder. Kahramanlarin bununla ilgili

tavirlari i¢ ¢ozlimleme ile verilir:

“...Kurnaz Baspiskopos 'un daha onceki kendilerinin bir¢ok kez basvurdugu

oyunlardan birini tezgahladigini anlamislardr ama bozuntuya vermediler.”” (s.57)

“..Icinde kopan panik riizgarim karsisindakine hissettirmek istemiyordu.
Kralice soyledigini yapip Miisliimanlar: dinlerse kurdugu tezgah ortaya ¢ikacakti.”
(s.59)

Tarik’in babasit Ziyad, Miisliman olmay1 kabilesinden ¢ok once diisiindir.

Kabilesinin tepkisinden ¢ekinir. Bu durum i¢ ¢éziimleme ile anlatilir:

“...Miisliiman olmay1 dahi diisiinmiis, sonra kabilesinin diger mensuplarindan
farkli bir dine tabi olmanin sayginligina zarar verecegi diisiincesiyle bundan

vazge¢mistir.” (5.102)

Tarik’in Endilis’in fethine komutan segilmesinin en 6nemli nedeni Berberi
olmasidir. Berberilerin ve Araplarin bu durum karsisindaki hisleri i¢ ¢oziimlemeyle

verilir:

“Ustiin meziyetleri ile Islam ordusunda hizla yiikselen Tarik’a ayri bir ilgi
vardi. Kendileri gibi bir Berberi'nin, Vali’'nin en biiyiik komutan oldugunu bilmek

onlart mutlu ediyordu.” (5.145)

“Ortalik buz kesti bir anda. Birkag yil éncesine kadar kendilerine su tasiyan

bir kolenin kendilerine boyle fiitursuzca karsilik vermesini hazmedemiyorlardi.”

(.147)

Borbos, Rodrigo’nun danigsmanidir ancak ona sOdyleyemedigi bir¢cok diislincesi
vardir. Borbos’un Rodrigo ile ilgili sdylemedikleri, davranislart ve nedenleri

anlaticinin yardimiyla, i¢ ¢éziimleme teknigiyle verilir:

“Danigman; tirkek bakislar: yerde, Rodrigo nun hayvani arzusunun Vizigot

Kralligi'na agwr bedeller odetebilecegini kibar bir dille izah etmenin yollarim

aryordu.” (5.153)
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“Rodrigo’nun tam bir aptal oldugunu diisiiniiyordu. Prensesle ilgili

planlarmin tamamen cinsel diirtiilerinden kaynaklandigini da biliyordu.” (s.154)

Tarik biitlin giliciine ve cesaretine ragmen basarisizliktan korkar. Endiiliis’ii

alma tutkusu ve yasadig1 buhran i¢ ¢ézliimleme ile verilir:

“Basarisizlik ihtimali yiiregini sikistirdr o an. Biliyordu ki tek bir an bile
kendinden siiphe etmeye, gaflete diismeye hakki yoktu ve en kiiciik basiretsizlik kendini
bulundugu mevkiden edebilirdi. Yerini almak i¢cin can atanlarin sinsice pusuda

beklediginden emindi.” (5.173)

“Biiyiik yasamaya kararliydr Tarik. Bu yiizdendi gemileri yakisi... Ciktigi
yoldan geri dénmeyi diisiinmeyisi... Hem Islam gibi biiyiik bir davasi, Hz. Muhammed
gibi biiyiik bir kilavuzu ona inanan ve giivenen cesur bir ordusu varken baska

tiirliistinii diistiinemezdi.” (5.206)

Musa, Tarik’la birlikte ¢iktig1 yola ona diisman olarak devam eder. Musa,
Tarik’la ilgili ¢atismalar yasar, onu kiskanir. Musa’nin yasadigi durum i¢ ¢éziimleme

ile verilmistir:

“Bir yam onunla gurur duyuyordu, bir yami ofkeliydi. Kimi zaman
beklentilerinin iizerine ¢ikan bagarisimi kendi kendine ovgiiyle ydd ediyor, kimi

zamansa emrine kulak asmadigint diisiinerek hiddetleniyordu.” (S.258)

Musa’nin buhraninin tek sebebi kendisi degildir. Halife Velid, Araplar {istiin

goriir ve Musa, bir Berberi’nin basarisini kabul etmek durumunda kalir:

“Peki ya Araplardan baskasinin basarisini sindiremedigini herkesin bildigi
Halife Velid, Endiiliis ’ii Berbert bir komutan fethettigini ogrendiginde ne olacakti?”
(s.259)

Tarik ve Musa, fethin itibarin1 paylasamazlar. Tarik, fethin simgesi olan masay1
Musa’ya verip vermemekte kararsizdir. Tarik’in i¢inde oldugu durum anlaticinin araya

girmesiyle verilir:
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“...Masay1 Musa’ya teslim etmezse sanli bir komutan olarak ¢iktigi yolda
isyankar bir adama doniisecekti. Teslim ederse kazandigi onca zaferin ve koca bir

tilkeyi fethetmenin itibarini kendi elleriyle valiye sunmus olacakti.” (3.255)

Ergenekon romaninda, Koncuk’un ticaret kervanini basindayken ¢ok temkinli
davrandigi goriiliir. Onun bu davranisinin  sebebi obasinin  sorumlulugunu

tistlenmesindendir. Ruhsal durumu i¢ ¢oziimleme ile verilmistir:

“Bey oglu, her yil yapilan bu ticaretin obast i¢in ne denli onemli oldugunu
bildiginden diken iistiindeydi. Dahasi bu miihim vazifenin basinda ilk kez bulunuyor

olmak, yamindakilere belli etmek istemese de toy yiiregini heyecanlandirmaktaydi.”

(s.22)

Koncuk’un biitiin dikkatine ragmen kervanina baskin yapilir. Yagmaya izin
vermeyen Koncuk’un Munkur Tigin’i 6ldiirmemesinin sebebi i¢ ¢6ziimleme teknigi

ile anlatilmigtir:

“Koncuk, iki han arasinda biiyiik stkintt doguracag belli olayin iistiine, bir de

12

Han’in yegenini éldiirmeyi ussal bulmayip yaralr Tigin’i atina bindirdi ve saldi.

(5.28)

Anlatici, Kiyan’in Akga ile konusmasi sonrasi araya girerek Kiyan’in aklindan

gecenleri, endiselerini, diistincelerini i¢ ¢oziimleme tekniginden faydalanarak anlatir:

“Kiyan bir an diistiigii derdi Ak¢a 'min anlamis olma ihtimaliyle iirperdi. Boyle
bir sey miimkiin miiydii? Akga, yiireginin kendisi i¢in yanip tutustugunu anlamis

olabilir miydi? Béyle bir ihtimal olmadigini diisiinerek rahatlamaya ¢alisti...” (S.66)

I1 Han, Seving Han’la savas1 sirasinda igine diistiigii hileyi anladiginda iiziinti,
hayal kiriklig1, saskinlik gibi duygular yasar. Onun savas meydaninda yasadigi ruh hali

sOyle verilir:

“Il Han neye ugradigini sasirmists. Diistiigii pusuya mi yoksa aldigi tedbire
ragmen Kirgiz beylerinin kendisine ihanet etmesine mi yansin bilemedi. Cerilerinin

mum gibi eriyip gittigini gordiikge kahroluyordu...” (s.94)
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Savasi kaybedecegini anlayan 11 Han, ogul ve yegenlerinin intikamin
alabilmeleri i¢in kagmalarin1 emreder. Obaya donen Kiyan ve Niikiiz, obada kalip
savasmak isteseler de yapmalar1 gereken bellidir. Kiyan’in annesi Yilkin Hatun
karsisindaki durumu, ka¢gmayi kendine yakistirmamasi i¢ ¢ézlimleme teknigi ile

verilmigtir:

“Kiyan saskindi. Yalvaran gozlerle anasina bakiyor, ne demek istedigini
kestirmeye c¢alisiyordu. Ashinda séylemek istedigini anlamisti ancak tizerine

konduramuyor, yanlis anlamis oldugunu duymak igin igten i¢e dua ediyordu.” (5.102)

Kiyan ve Niikiiz, Ergenekon yoluna diigerler ancak Niikiiz, agir yaralidir ve
Kiyan onu kaybetmekten ¢ok korkar. Akmaral’a durumu belli etmek istemese de

kendisi de Niikiiz i¢in endiselenmektedir:

“Kryan in dili Akmaral’in duymak istedigi seyleri séylese de soluk alip verisi
her an biraz daha zayiflayan Niikiiz’tin bu badireyi atlatabileceginden pek emin

degildi. Diline diismeyen kelimeler kor olup icini yakt1.” (5.108)

Seving Han’in adamlarinin eline diismemek i¢in bir magaraya saklanmak
zorunda kalan Kiyan, Niikiiz ve eslerinin baska bir sanslari yoktur. Durumlar i¢

cozlimleme teknigi ile verilmistir:

“Magara, Niikiiz saghgina kavusana dek saklanabilmeleri icin bigilmis
kaftandi... Yalnizca ev sahibi olan vahsi hayvanlarin saldirisina ugrama ihtimalleri

vardi ki bunu goze almaktan baska ¢ikar yollar: yoktu.” (5.117)

Magaraya saklansalar da Niikiiz’lin durumu iyi degildir. Kiyan, hatunlara timit
verecek sozler sdyleyemez ve sonunda o da iimitsizligini belli eder. Kiyan’in

timitsizligi karsisinda Akmaral’in ruh hali sdyle anlatilir:

“Kiyan'in sesindeki hiiziin Akmaral’t derinden sarsmisti. Yiiregi sikisti,
ayaklarinin dermani kesildi. O vakte kadar kendilerine gii¢ veren, ayakta tutan Kiyan

da ¢aresizlige diismiisse Niikiiz tin durumu diisiindiigiinden daha kotiiydii demek ki.”

(s.120)
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Borte Cine, Ulu Demirci’nin mabedine ¢ikarken farkli duygular yasar. Borte

Cine’nin heyecani, korkusu i¢ ¢oziimleme ile anlatilmistir:

“...San, parlak 1518in yiikseldigi yere dogru yiiriimeye basladi. Sonmeye yiiz
tutmug heyecan, benligini tekrar ele gecirmisti. Kalbinin atislari yeniden hizlanmaya,
bast donmeye bagladi. Mabedin girigine birka¢ adim kala yiiregini korku mu kaygi mi
oldugunu bilemedigi tuhaf bir duygu kapladi. Attig1 her adimda biraz daha artan bu
duygu, mabedin egigine vardiginda, heybetli bedenini sendeletecek kadar siddetli bir
hal aldi.” (5.203)

Tong Yabgu romaninda, yazar i¢ ¢éziimleme tekniginden sik¢a faydalanir.
Yazar, kahramanlarinin her yoniiyle anlasilmasini istemektedir. Davraniglarin,
diisiincelerin, duygularin  ve tepkilerin okuyucu tarafindan tam anlamiyla
kavranabilmesi i¢in i¢ ¢coziimleme kullanilmistir. Bagkahinin kehanetini ge¢ vakitte

bildirmesinin nedeni i¢ ¢oziimleme ile anlatilir:

“...Boyle uygunsuz bir vakti se¢mesinin tek nedeni, verecegi kehanetin

6nemine vurgu yapmak istemesiydi...”” (s.15)

Romanda, i¢ c¢oOziimlemenin daha ¢ok kahramanlarin davramislarinin
sebeplerini agiklamak i¢in kullanildigi goriilmiistiir. Tong Yabgu’nun istemedigi bir

seyi yapmay1, bir bilge istedigi i¢in kabul etmesi i¢ ¢oziimlemeyle anlatilir:

“Balamir’in zamansiz talebi Tigin’i huzursuz etmisti ancak bir bilgenin

istedigini geri ¢evirecek degildi.” (5.29)

Culo, amcasini diger misafirler gibi Kagan Otagi1 6niinde karsilar. Boylece ona
budunun diger beylerinden ya da erkinlerinden daha fazla deger vermedigini
gostermektedir (s.54). Culo’nun davraniginin sebebini okuyucuya anlatilmasi igin ig
¢oziimleme kullanilmistir. Hirm{z’n 6limunden sonra Husrev Perviz’in Hakim’den

rahatsiz olmasi, i¢cinde bulunduklar1 durum i¢ ¢dziimlemeyle anlatilmistir:

“Kendisi gibi giiclii bir karaktere sahip her kadin, diinyanmin herhangi bir
yerinde herhangi bir taht i¢in dogal bir endise kaynagr sayilirdi. Ancak torununun
bilmedigi sey, bu gii¢, sahiplenme duygusuyla birlestiginde kralligina ancak ve ancak
fayda saglardi.” (3.72)
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Saman Balamir’in pesindeki casuslar tarafindan koseye sikistirilmasit ve
yasadigi ruh hali, zihninden gecenler, bunlarin bedenine etkisi i¢c ¢6zimlemeyle

anlatilmistir:

“Tek derdi kendisiyle birlikte az sonra otagina siginacagi dostunun da zarar
gormesi ihtimaliydi. Benligini esir alan kayguyla ihtiyar bedeni yaprak gibi titremeye
basladi.” (5.103)

Kahramanlarin birbiri hakkindaki diisiinceleri i¢ ¢oziimlemeyle 6grenilebilir.

Asunpatra’nin Borii’niin tavri karsisindaki durumu da soyledir:

“Stradan zamanlarda degil bir tigin, civardaki Tiirk beylerinin tapinaklarina
gelmesi, sifa bulmasi ve inan¢larini benimsemesi igin biiyiik ¢cabalar harcardi ancak

Borii’niin tepeden bakan tavri ve umursamaz davraniglar: hosuna gitmemigsti.” (5.123)

Romanda, yazar i¢ ¢oziimlemeyi en ¢ok davranislarin sebeplerini agiklamak
i¢in kullanmis, araya girerek her seyi daha iyi anlatmaya calismustir. ilgili kisimlar

sOyledir:

“...Kahora’min adini iinlemekten maksadi gelene yalniz bir ihtiyar olmadig

izlenimini vermekti.”” (s.140)

“Cueng, tatsiz baglayan tanisma faslini lehine ¢evirmek icin en iyi bildigi isi,

yageihig kullanmaya karar verdi.” (5.141)

“...Yorgundu. Uyuyup dinlenmesi gerektiginin farkindaydi ancak disaridan

her ne kadar hissiz ve sert goriinse de akli Tankut taydi.” (5.158)

“Tong, yan gozle siizdiigii Imparator’un aklhindan neler gectigini anlamaya

calissa da tecriibeli kralin ifadesiz yiizii agik vermiyordu.” (S.207)

“...Goktiirk Kagani, Romali danigsmanin hangi taleplerle geldigini tahmin
etmig olmaliydi. Kendisini bekleterek hem elini giiclendiriyor hem de yillar once

yapug ittifak teklifinin nazikce geri ¢evrilisine misilleme yapiyordu.” (5.362)

Ulu-Kan romaninda i¢ ¢6ziimleme tekniginden faydalanilmistir. Yazar,

anlattiklarinin anlagsilabilmesi ve 6grenilmesi i¢in kahramanlarinin durumunu araya
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girerek anlatmaktadir. Ulu-Kan’da i¢ ¢dziimlemenin kullanildigi boliimler soyle

siralanabilir:

Ino torunu Semu’nun yaptig1 yaramazliklara babasi yaninda olmadigi igin ses

¢ikarmaz. Cocugun ilgisiz kaldigini diisiintir.

“Baska zaman olsa hi¢ yoksa hafif bir iki samart ¢oktan indirmisti ama

oglunun yoklugunda... Canint yakmaya génlii elvermedi.” (5.6)

Inanna, kurban edilmeye gétiiriiliirken herkes ona ilgi gosterir. Alisik olmadig1

bu durumla ilgili saflig1 ve hissettigi yabancilik sdyle anlatilir:

“Halkin ve rahiplerin gosterdigi ilgi kendi halindeki kizcagizi utandirmus,
merakli gozlerden kagmak icin annesinin ardina siginmigts. Ikinci Rahip onu kolundan

cekip halka takdim ettiginde sahit oldugu coskuya anlam verebilmekten uzakti.” (S.16)

Ino, aralarinda oglunun da bulundugu su ¢ekicilerin déndiigiinii duyunca korku

ve iimidi ayni1 anda yasar. Oglunun 6lmiis olmas1 ihtimali $6yle anlatilir:
“Aglamak, bagirip cagirmak istiyor ama hi¢birini yapamiyordu.” (S.22)

Semu’nun babasinin 6lenler arasinda olmayabilecegine iliskin timidi gli¢liidiir.

Yazar, bunu ¢ocuk zihninin giizelligi olarak anlatmistir:

“Talihin ¢irkin yiiziiyle heniiz tanigsmamistti masum yavrucak...Hayatin
kendisine boylesine kiiciik yasta acimasiz bir darbe indirebilecegini diisiinmeyecek

kadar safti.” (5.24)

Samiray ve Mabed Bekgisi arasindaki iliski yazarin anlatimiyla yasadiklar
olaylarin etkisinden siyrilarak verilir. Eserde sert, soguk, giiclii bu kisiler yalniz

kaldiklarinda yumusak, sakin ve samimi olurlar. Bu durum sdyle anlatilir:

“Siradan bir yagamlar: olsaydt, karakterleri siiphesiz o an disa vurduklar: gibi

olacakti. Biri sefkatli bir baba, digeri ise asil ve agirbasli bir hanmimefendi...” (5.93)

Od Han c¢evre kralliklarin Ulu-Kan’la yapacag: savasta destek¢isi olmalarim
ister. Bu amacla onlart hanligmma davet edip ziyafet verir. Yazar, Od Han’in

misafirlerini bu noktaya getirmek i¢in ugrastigini su soziiyle belirtir:
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“Dort kral da tek baslarina bir hi¢ olduklarini kabul ettigine gore asil konuya
girebilirdi.”” (s.175)

Od Han ile Ulu-Kan arasinda yapilacak savasta Od Han’in ve Savasg¢i’nin
ruhsal durumlar i¢ ¢ézlimleme ile verilir. Yazar, hakim bakis acisinin da verdigi

rahatlikla onlar1 s6yle anlatir:

“Savas¢i, bir yandan oglunun masanin ¢evresindeki krallarda uyandirdigi
saygi ve korkuyu gordiikge igten ice gururlantyor, diger yandan Ulu-Kan’1 béylesine
ofkeli ve oliimciil kilanin kendisine duydugu kinin bir yansimasi oldugunu diistiniiyor

ve vicdan azabt ¢ekiyordu.” (3.178)

“Od Han, Ulu-Kan’dan korkuyordu. Adimin gectigi her bahiste bunu

hareketlerinde, yuziindeki mimiklerde ya da gozlerinde gérmek mumkinda.” (s.179)

Savasci, oglu karsisinda yenilir. Bunda ittifak ortaklarinin ihaneti de etkilidir.

Son anlarindaki ruh hali sdyle anlatilir:

“Savas¢t son anlarina bir komutamin yasayabilecegi en agwr duygularla

2

giriyordu. Thanet ve yenilginin acisiyla, hayatinda hi¢ olmadigi kadar hir¢inlasmist.
(s.191)

Ulu-Kan’in intikamini aldiktan sonra huzura kavusamamasi i¢ ¢oziimleme ile

anlatilir. Omrii boyunca bekledigi andan sonra hicbir rahatlama hissetmez:

“Ulu-Kan babasimin yerde yatan bedenine bakti. Omrii boyunca bu ani
beklemis, bu ana kavusabilmenin heyecani ile yasamisti. Onun camni aldigi an
ruhunun hafifleyecegini, intikam arzusuyla beslenen varliginin huzura kavusacagini

diigtinmiistii. Ama simdi bunlarin hi¢birini hissetmiyordu.” (5.193)

Demirci Lurza ile bir soylu olarak karsilasan Istar, ondan intikamini alir.
Lurza’min Istar’a saldiris1 bu kez Istar’t koruyan muhafizin diisiinmesine neden

olmustur. Yazar, muhafizin aklindan gegenleri onun yerine soyler:

“Kidemli muhafiz ofkesinden burnundan soluyordu. Demircinin saygisizlig

kralin kulagina gitse ne yapardi?” (5.253)
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I¢ ¢dziimleme ydntemini ¢ok sik kullanan yazarin kahraman ile okur arasina
giren nefesi hissedilmektedir. Yazar, kahramanin anlasilmasin1 okurdan beklemek
yerine adeta bir gretmen gibi anlasilmayi istemektedir. I¢ ¢dziimlemenin kararinda

kullanilmast eseri yiikseltirken agiriya kagilmasi degerini diistirmektedir.

Ozdemir’in eserlerinde i¢ ¢oziimlemeye ¢ok sik rastlanir. Yazar, romanlarinda
tarihsel kisileri olaylar i¢ine yerlestirerek Tiirkliik, Milliyetcilik, 6zgiirliikk temalarini
islemis; adeta romanlar ile hem tarihi 6gretmis hem de okuyucular1 yetistirmek
istemistir. Bu sebeple kullanilan teknik, okurun eseri daha iyi anlamasi i¢in kullanilmis
kahramanlarin zihinlerinden diizenli cagrisimlar ge¢mesi saglanmustir. Ozdemir,
eserlerinde en ¢ok i¢ ¢oziimleme teknigini kullanarak temalarinin okuyucunun

zihninde yer etmesini istemistir.

3.3.5. Tasvir

Tasvir, varliklarin goriilebilen 6zelliklerinin anlatilmasi; kelimelerle goriintii
olusturulmasidir. Klasik romanlarda tasvire ¢ok 6nem verilmemis, modern romanlarda
ise ayrintili islenmistir. Tasvir, anlatilanin zihinde canlandirilabilmesi, resmin
tamamlanabilmesi igin gerekli ve onemli bir tekniktir. Tekin: “Tasvir, romanin
kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekdn gibi unsurlari, sanatin

sagladigi imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir. ' demektedir.

Tasvirin amaci, anlati unsurlarint okuyucunun zihninde canlandirmaktadir.
Emrullah Ozdemir, romanlarinda ¢ok fazla ve uzun tasvir yoktur. Yazar, romanda
islevsel sahis ve mekan tasvirleri kullanir. Kahraman tasvirleri kisa tutulur, abartilmaz.
Mekan tasvirlerinde de ©6nemli olan insan-mekan iliskisidir. Mekanlar insan
dramlariyla biitiinlesmistir. Mekanlar, sosyal bir c¢evre olusturmaktan ¢ok
kahramanlarin ve tarihsel olaylarin ruhunu yansitir. (Calismanin mekan tahlili ve sahis

kadrosu bolimunde bu tasvirler incelendigi i¢in burada tekrara girilmeyecektir.)

1% ag.e.,s.218.
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Son Kagan romaninda, yazar tasviri yalniz mekanlarda degil bazi nesneleri
goriiniir kilmak adina nesnelerin anlatiminda da kullanilir. Tasvir tekniginin

kullanildig1 boliimler sdyle siralanabilir:

“Ucsuz bucaksiz bir ovada bembeyaz bir atin swrtindaydi. Gece olmasina
ragmen kusursuz hilalin siddetli 15181 her yeri giindiiz gibi aydinlatiyordu. Uzerinde
gozleri kamagstiracak kadar parlak bir zirh ve sag elinde devasa bir kili¢, ontinde adeta
sonsuzluga uzanan biiyiik bir orduya yoniinii dénmiis vaziyette, nerede oldugunun ve

ne yaptiginin farkinda olmadan bekliyordu.” (5.15)

“Sandigin icinde ¢ok degerli miicevherleri koyduklarina benzer, kirmizi ipek
kumasla kapli iki boliim mevcuttu. Béliimlerin birinde yasli adamin dedigi gibi kavuna
benzer bir meyve vardi ki bu, bir meyveden ¢ok kusursuz ve minyatiir bir tenis topunu
andiriyordu. Diger bolmesinde ise arkasindan altin bir zincirin uzadig, iizerinde tuhaf
bir alfabe ile yazilmig yazilar olan, en fazla basparmak uzunlugunda altin bir bigak...
Degerli bir koleksiyonun en nadide pargasi olabilecek kadar etkileyiciydi ve minicik

sapt goz alict taslarla bezeliydi.” (S.34)

“Yiiziinden hissettigi soguk suyla kendine geldi Carl. Penceresi olmayan, basik
ve karanlik bir odanin i¢indeydi ama buraya nasil geldigini hatirlamiyordu. Oday

aydinlatan tek 151k odanin bir késesinde yerden yiikseliyordu ve zayifti.” (5.136)

“Hayalet zirhta gerekli enerji igin kiiciik ama uzun siire dayanabilen
bataryalar tiretilmis, termal kameralara onlem olarak zirhin 1sisin1 ortam isisina gore
ayarlayan sogutucular yerlestirilmisti. Kuyafeti iizerinde, goriintiilerde perspektif
ayarlarmm saglayabilmek i¢in de mesafe sensorleri kullanilmisti. Mesafe sensérleri
ayrica kiyafetin icindeki ekrandan kullanicisina herhangi bir hedefin mesafesini de
veriyordu. Cevrede algilanan ani hareket degisiklikleri aym sekilde kullanici ekranina
iletiliyordu... Kuyafetin kol kismiyla zirh arasina silah entegre edilmisti. Yakin
mesafede riizgar ev basing gibi faktorlerden etkilenmemesi icin siipersonik mermi ¢ikig

hizt saglanan bu silahin ti¢ bin metrede etkili mesafesi vardt...” (5.143)

“...Aymn tiim giictiyle ortaligi aydinlattigi bir gece vakti demir bir kapiy:
aralamist: Ilteber. Genis bir bahcenin cevreledigi, iki katli giizel bir evin oniindeydi
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simdi. Evin on adim éniinde sarmasiklarda ¢cevrelenmis ahsap bir ¢cardakta on bes giin

once gordiigii gen¢ adam oturuyordu.” (5.191)

“...Bu ambarlarin iginde iki boliim bulunmaktadir. 60 metre uzunlugunda ve
30 metre ¢apinda dizayn edilen bu ambarlarin 15 metrelik bélmesi tahil ambarlart
kullanitlmak tizere tasarlandi. Geri kalan 45 metrelik tist bolmede ise mevcut bircok
biyolojik tehdide karsi etkili olacag diisiiniilen kimyasal bir karisim gelistirildi.”
(s.231)

“Ertesi giin kurul iiyeleri kararlastirildigi gibi siginaklar: incelediler.
Seralardan buz odalarina, hastanelerden okullara ve sosyal aktivite merkezlerine,

’

siginaklardaki olanaklarin yukaridakiler kadar iyi olmast herkesin yiiziinii giildiirdii.’

(.232)

“Yiiziindeki tiim damarlar koyu yesil, hatta siyaha yakin bir renkte, teninin

altindan ¢ok net segilebilecek kadar belirginlesmis, sanki viicudunun disina firlamig

gibiydi.” (s.276)

“...0 kuyilarda var olan tiim baliklart bilmesine ragmen bu ¢esidini hig

gormemigti. O zamana kadar gérdiigii en parlak pullu balikti oniindeki.” (S.271)

Yazar, eserinde hayalini kurdugu, iilkeyi tasidigi yerlere okuyucuyu da yaninda
gotlirebilmek i¢in 6zellikle fantastik 6geler diyebilecegimiz unsurlarda tasvir teknigini
kullanir. Cengiz’e giiclerin verildigi kutu, hayalet zirh, ambarlar, siginaklar, viriisiin
etkiledigi insanlardaki degisim tasvir teknigiyle okuyucunun géziinde canlandirilmas,
goriiniir kilimmigtir. Tasvirlerde, uzun ve sikici anlatimdan uzak durulmus, olayin seyri
icinde yapilan tasvirler okuyucunun heyecan ve merakinin diri tutulmasi igin
kullanilmistir. Yazar, kiyamet oncesi ¢ikan balikla ilgili tasvirini kisa tutarken ilgili

sayfal®® altina dabbetiil arz ile ilgili agiklama yapmis ve esin kaynagim belirtmistir.

Tomris’te, insan ve mekan tasvirlerinin yeterli ve ayrintili olmadig
goriilmiistiir. Yazar, insanlar1 ve mekanlar fiziksel 6zellikleriyle goriiniir kilmaktan
cok insanlarin davranislar1 ve i¢ ¢coziimlemeleriyle mekanlari1 da olay 6rgiisiinde dekor

goreviyle kullanmaktadir. Tomris’te, tasvir sayilabilecek boliimler sunlardir:

1% Gzdemir, a.g.e., 5.281.
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“Kral Kiros, Tiirk Han’indan gelen cevaba éylesine sinirlenmisti ki karaya
calan esmer yiizii bir anda bembeyaz kesildi. Damarlarindaki tiim kan ofke kusan

gozlerinde toplanmist adeta.” (S.15)

Yazar, Kiros’un normal gortintiisiinii vermek yerine 6fke patlamasiyla olusan
degisimin resmini ¢izmektedir. Olaya uygun olarak verilen tasvir o an i¢in uygun,
Kiros’u goriiniir kilmak icin yetersizdir. Bir bagka tasvir de Pers savas¢ilarinin savas
yaralar1 tagimalarinin onur verici oldugu soylenir ancak Pers savasgisinin genel

goriintlisli anlatilmaz:

“...Madalya gibi tasidiklar: savas yaralarina miimkiin oldugunca gézler oniine
seren agik kiyafetler giymis goézde savasgilar, merakli bakiglarla birbirlerini

stiztiyorlardy. ” (s.21)

Yazar, Tomris’te, yalniz Korkut Ata ve Mayda’yi tarif eder. Onlarin tasvirleri

de sade ve kisa tutulur:
“Kisa boylu, ak sach, seyrek beyaz sakalli bir adamd...” (S.44)

“Uzun siyah saglar, zeytin siyahi gozleri ve onu tamamlayan beyaz teniyle 151k
sagan, giizelligiyle narin bir goriiniime sahip olsa da Mayda da savas¢i ruhla yetisen

binlerce Tiirk kizindan yalnizca biriydi.” (3.52)

Mayda’nin gelin olmasi ile gilizelligi anlatilir. Gelinligi, sac1, altin siislemeleri,

bindigi at ya da atin lizerinde durusu anlatilmaz. Séyle ki:

“Guizelligi dillere destan Mayda, saglarina ve gerdamina taktigi altin

stislemelerle, yeryiiziine yeni adim atmis melek gibiydi adeta.” (5.188)

Tomris’te verilen pargalar disinda, mekanlar boliimiinde deginilen Babil’in
Asma Bahgeleri hari¢ tasvir 0rnegine rastlanmaz. Klasik tarzda yazilmis bir eser olsa

da tasvirleri yeterince ve yerinde kullanmak teknik basar1 i¢in gereklidir.

Mekanlar bazen de toplumsal yazgiy1 anlatir. Ruhum Kiyama Kalkti’da, Kiz
Kulesi, Galata, Sultanahmet ve Erzincan Ovasi bu islevin gergeklestigi 6rneklerdir. Bu
mekanlar Osmanli’nin ¢okiisiinii temsil eder. Doneme damgasini vuran bitmek

bilmeyen savas ve yikimlar, mekanla somutlastirilir. Boylece mekan somutlasir ve
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yazar kurgu icinde sdylemek istedigi bircok seyi tek basina anlatacak yeterlilige

kavusur.

Tarik romaninda mekan boliimiinde ele alinan mekan tasvirleri disinda tasvir
tekniginden yararlanilarak en ayrintili anlatilan obje “Siileyman’in Masas1”dir. Kont
Julian’in rehberliginde, Toledo’nun kuzeyinde, daglarin ardindaki bir kdy
manastirinin dehlizinde (s.280) bulunan masa, hakimiyetin semboliidiir (s.248). Masa

sOyle tasvir edilir:

“...Biiyiikce bir masaydi. Kusursuz bir daireden olusan iist tablasi; yapilisinin
tizerinden gegen binlerce yila ragmen kusursuz ve tek bir ¢izginin olmadigi, metal bir
aynaya benziyordu. Tuhaf bir 151k yayryordu sanki. Beyaz ve kendine ¢eken zarif bir
wstk... Tablayr kavrayan kenarlar; i¢ ice gecmis altin, ziimriit ve yakutlarla bezeliydi.
Belki binlerce miicevherin kusursuz bir uyum icinde islendigi bu kisim, denize stiziilen
bir kumsal misali masamin altina uzaniyordu. Kenarlarin bittigi yerde ihtisamli
devralan birbirine bitisik, kavisli ve en az kenarlar: kadar zarif ii¢ yiiz altmis ayak
saglam bir bigimde yere bastyordu. Her bir ayak en ince ayrintisina kadar digerinin
aynisiydi. Ancak ¢ok yakindan bakildiginda secilebilecek detaylara sahip olmalarina
ragmen, hi¢birinin digerinden en ufak farki yoktu.” (S.250)

Siileyman’in Masasi, romanda Musa ve Tarik’in arasini1 bozdugu gibi Musa ile
Halife Siileyman’in da arasini bozar. Musa, Siileyman, Velid masay1 kendi sahislari
i¢in isterler. Tarik ise masayi fethin itibarinin kanit1 olarak goriir. Siileyman’in Masasi1

ile ilgili olay orgiisiinde yer alan bu durum tarihle paralel gelisim gosterir. 1%

Eserde, Tarik ve Musa’y1r huzuruna kabul eden Halife Velid ve oturdugu

sedirin slislemeleriyle ilgili tasvire rastlanir. Velid’in hastalig iyice ilerlemistir:

“Velid’in solgun yuzu, fersiz g0zleri, takati kalmamis hali ve nefes alirken
cigerlerinden c¢ikan tiz 1shik sesi, agwr bir hastaligin son asamasinda oldugunu

gosteriyordu.” (s.276)

“...Bunlar1 soyledikten sonra el dokumas: ipek halilarin siisledigi ahsap

pervazia gevrilmiy sedire yerlesti.” (5.277)

1% Atceken, a.g.m., s.24.
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Ergenekon romaninda, onceki romanlara kiyasla tasvir tekniginden sikga
faydalanilmigtir. Teknik kullanilarak anlatilanlar goriiniir kilinmis ve anlaticinin
duygularinin okura aktarilmasi saglanmistir. Borte Cine, gordiigii rilyanin etkisiyle

uyandiginda soyle goriinmektedir:

“Borte Cine, yattigi yerden nefes nefese sigradi. Kan ter iginde kalmis, terden

slanan saglart tel tel alnina dokiilmiistii...” (5.12)

Ergenekon’a uzanacak ates, Koncuk’un ticaret kervani basinda yakilir. Seving

Han’1n baskin yaptirdig1 kervanda bulunanlar ise sdyle tasvir edilmistir:

“...Kisrak, koyun ve sigir derisinden soguga karsi dayanikli kaftanlar,
yalmalar, canli renkleriyle goz dolduran kilimler, usta demircilerin orsiinde doviilmiis

kiliglar ve hancgerler...” (5.21)

Koncuk, kervanin giiven i¢inde yerine ulasmasini ister, uyumayip gozciileri

kontrole ¢ikar. O, gozciileri dolasirken bozkirin goriiniimii basarili bir tasvirle ¢izilir:

“Dolunayin giindiiz gibi aydinlattigi gecede onlerinde uzanan bakir topragi
taglandiran diz boyu otlar, riizgarla ahenkli bir dansa tutusmuslardi. Uzunca bir siire
tek soz etmeden onlarin kusursuz bir uyum iginde yaptigi bu dansi izledi. Riizgdrin
otlarin iizerinde denizi andiran kiiciik dalgalar yaratarak gezinigini... Riizgadr ile
otlarin temaslarindan dogan tiz 1slik, oturduklar: yerden tamidik bir ninni gibi

kulaklarima ¢aliniyordu.” (5.23)

Eserde, Kiyan’in Akc¢a’ya aski ile onu tasvir etmesi, siirsel bir edayla agkini
anlatmasi ve Kiyan’in géziindeki Akca’nin giizelligi soyle verilmistir: ““Beni bunca
tasaya diigiiren bir ay yiizlidiir Niikiiz. Oyle bir giizeldir ki dil ile anlatmak ne
miimkiin! Komiir karasi gozleri kor olur dokundugu yeri yakar. Dizili kaglar:t hanger
olur bagrima saplanir. Dogan giine sen dur diyen saglari tel tel ok olur gogsiime
saplanmir. Kanatlanmp gége ¢iksa gokteki yildiz kiskamir. Damla olup suya diisse
caglayan rmak kiskanur, kar olsa dag kiskanwr, yaprak olsa dal kiskanir...” (5.35)

Seving Han ile i1 Han’1n savastig1 giin tasvir edilmistir. Tasvire bakildiginda,

sanki giin, hava, gokyiizii il Han’a kaybedeceginin isaretini vermektedir:
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“...Hava puslu, gok karaya ¢calan gri bulutlarla kapliydi. Giin dogmussa da
ortalik bu tasali giine gozlerini agmakta direnircesine karanlik ve kasvetliydi. Gok;
huysuz homurtulart andiran giirlemeleriyle az sonra bozkirin ¢amurlu topragina
karisacak yigit kanlarima agiti erken bagslatmis, tane tane degil sicim halinde

birakarak dokmekteydi gézyaslarini.” (S.90)

Borte Cine ile Apar Han’1 arasinda, dort yiiz yil sonra ayn1 savas meydaninda

I3

yapilan savasta ise sanki zafer miijdelenmektedir: “... Bu kez ne yagmur yagiyordu ne

de ortalikta sis vardi. Aksine giines olanca varligryla yeryiiziinii doviiyordu.” (S.251)

Niikiiz, Kiyan ve eslerinin Ergenekon yolunda dinlendikleri aga¢ ile ilgili

olarak tasvir pargasina rastlanir. Agacin ¢inar olmast da dikkat ¢ekicidir:

“Genis bozkirin ortasinda yalniz bir muhafiz gibi bekleyen heybetli ¢inarin

dibine vardilar.” (5.98)

Niikiiz, Kiyan ve eslerinin saklanmak i¢in girdikleri magara da tasvir
edilmistir. Magara, kurtlarin inidir ve kurtlar, onlarin yuvalarinda kalmalarina
misaade ettikleri gibi diismanlarin iceri girmesine de engel olurlar. Kurtlar birer

koruyucu, magara ise bir ev haline doniisiir:

“...Glin batimina yakin, dagin ¢ok dik olmayan zirvesine bes ya da alti yiiz
adim kala, agaglarin seyreklesmeye basladigi bir yerde, muhtemelen vahsi bir
hayvanin kendisine yuva edindigi, emekleyerek ancak girilebilen bir magara buldu...
Uzerinde, otaglardaki tiindiige benzer bir aciklik ve hemen géze ¢arpmayan girisi

barmmmak icin oldukc¢a elverigli idi.” (5.117)

Bilge, Borte Cine’yi Ulu Demirci’ye gotiirmeden 6nce, demir duvara giden

gecidin girisini gosterir. Giriste, daha 6nce gormedikleri aralik anlatilir:

“...Bilge, kayaligi habis bir ag gibi sikica sarmalayan sarmasigi, saga sola
cekistirerek aywrdi ve sarmagigin arasinda olusan bosluktan mesaleyi uzatti. Kayaligin
tam ortasinda, bir aralik vardi. Onca zaman sarmasigin ardinda gizli duran, bir

insanmin yan dénerek anca gegebilecegi bir aralik...” (5.201)

338



Go¢ yolunun girisi anlamina gelen bu aralik, kayanin pargalanmasi ile
genisletilir. Dikkat ¢ekici olan sey, bu yolun ¢ok dnceden Borte Cine igin hazirlanmis
ve gizlenmis olmasidir. Dort yiiz yil gecmis ve adeta Tanri’nin buyrugu yerine
getirilerek Kutlu Kurt, Ulu Demirci ve Bilge, gizli giris Demir Dag yardimiyla yeniden
dogus baslamistir. Ulu Demirci’nin mabedine ¢ikan Borte Cine, yillardir golgesinde

yasadiklar1 Demir Dag’in i¢cindeki magaralarin, gegitlerin saskinligin1 yasamaktadir:

“Magaranin késelerinden birinde baska bir araliktan igeri girdiler. Burasi
geride biraktiklart magaraya gore c¢ok daha farkliydi. Yukar:i dogru yiikselen

’

merdivenler, insan elinin degdigi belli kusursuz duvarlar éniinde uzayp gidiyordu.’

(s.203)

Demir duvarin agildigini miijdeleyen Arik’a islemeli, kakmali, harika bir kilig
(s.233) hediye edilir. Kilicin tarifinde bu kadariyla yetinilmis, ayrica budunun tugu

sOyle tasvir edilmistir:

“Gok rengi bayrak tizerine altin renkli bir kurt basi motifi islenmis tug, esen

riizgdrla aheste aheste dalgalaniyordu.” (5.237)

Tong Yabgu romaninda, tasvir tekniginden faydalanilmistir. Yazar, yalniz
mekanlar1 ve varliklart goriiniir kilmamis, savas sahnelerini tasvir ederek okurun
sahneyi yasamasima firsat tanimistir. Tong Yabgu’daki tasvirlere sunlart 6rnek

gosterebiliriz:

“Nihayet kayalarin igine insan eliyle oyulmus bir gec¢idin agzina vardilar. Bir
kisinin egilerek ancak gecebilecegi, girisi ¢calilarla gizlenmis yiiz-yiiz elli adimlik
gecidi geride biraktiklarinda onlerine rengi bakira ¢alan ve tabla gibi diimdiiz, genig
bir alan ¢ikiverdi. Etrafi diizensiz bur¢lart andiran ve goge dogru mizrak gibi ylkselen

kayalarla ¢evrili bu yeri digaridan gorebilmek imkansizdi...” (3.30)

Yazar, Tong’u bilgelerin otagina gotiiriirken tasvirden faydalanmis, “Mesalesi
sontik tuglar, dogmus, biiyiimiis ve yitip gitmis Tiirk devletleridir. Mesalesi yananlar
ise hala var olanlar...” (s.31) sozleri ile de tasvirini desteklemis, mesale ve atese
sembolik anlamlar yiiklemistir. Tiirk devletleri atese benzetilmis, yikilan devletler ise

atesin canliligini kaybetmis mesalelerle anlatilmistir.
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Yazar, sahnelerin anlatimina goériintiillerin tasvirinden daha ¢ok yer

vermektedir. Hiirmiiz’iin cenaze téreninde goriintii s0yledir:

“Balmumuyla kaplanmis cesede, yasarken sahip oldugu en gosterisli
kiyafetleri giydirilmisti. Soylular iizgiin goriinmeye gayret ederek, sirayla cenazenin
oldugu salona giriyor, kollarina giren yari ¢iplak saray oglanlarinin esliginde lahidin
oniine gelip secde ettikten sonra annesi Fakim ve oglu Hiisrev Perviz’e bassagligi

dileyip salondan ayrilyyorlardi.

Boynundan ayak uglarina kadar uzanan kahverengi keten elbise icerisindeki
bir mag, cenazenin basinda kendinden ge¢miscesine dinsel bir hava okumaktaydi. Sesi
oylesine iticiydi ki, okudugu Zerdiist ilahisi matem havasi katmaktan ¢ok, salondan bir

an énce ¢tkma istegi uyandriyordu.” (.71)

Bolimde dikkat c¢ekici olan Hirmiz’an gorintisindn, elbisesinin  tarif
edilmemesidir. Yar1 ¢iplak saray oglanlarinin hali ve soylularin goriiniisii yine
okuyucuya birakilmistir. Ziyaretgilerin salondan bir an once ayrilmak istedigi
sOylenmis, sebep olarak da magin sesinin kotiiliigii verilmistir. Yazar burada duygusal

davranmis, kahramanlar1 arasinda taraf tutarak magin sesini kotiilemistir.

Tong Yabgu romaninda tasvirin en ¢ok kullanildigi b6liim Hindu tapinaginin
anlatildig1 bolimdiir. Tapinakla ilgili tasvir, mekan kisminda anlatildigindan burada
tekrarlanmayacaktir. Oldukg¢a uzun ve ayrintili tapinak tasvirinden sonra Ganisa’nin

Gozi de su sekilde tasvir edilir:

“...Tapmagin diger ucunda fil bash, dort kollu, insan viicutlu bir heykelin
hayret uyandiran bir goriintiisii misafirlere goz kirpti. Tapinagin los ortaminda giiglii
bir pariltiyla kendini gosteren safir ise heykelin basindaki oval tacin tam ortasindayd.

Agik mavi bir 51k yayryordu.” (5.122)

Tong Yabgu’da kiiclik tasvirlere de rastlanmaktadir. Cueng ve Benmar’in

konustuklar1 mekana ait tasvir de bunlardan biridir:

“Birkag¢ koridoru geride biraktiktan sonra, kenti neredeyse kusbakisi goren

pencerenin dndindeki sedire oturdular.” (s.142)
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Aliman bdliimden hareketle Benmar’in konaginin birka¢ koridoru geride
birakacak kadar biiyiik, sehri kusbakisi gorecek kadar yiiksek ve bu iki bilgiden
hareketle oldukca ihtisamli oldugu sdylenebilir. Benmar’in konagi, kapali mekanlarda
anilmistir ancak konagin bahgesinde bulunan baglarin tasviri dikkat ¢ekicidir. Yazar,
bu tasvirinde birden ¢ok duyuya seslenmis, benzetmeler yapmis ve basarili bir anlatim

olusturmustur.

“Kente uzanan giir agag¢larin olusturdugu ormanlik alanin aksine, asmalar
kurak denebilecek koyu kahverengi topragn iizerinde yiikseliyordu. Ustelik topraktan
giibreye karisan eksimsi bir koku yayuiyordu etrafa ki bu keskin bir anlasilmas: gii¢
bir kokuydu. Asmalarin bir ip gibi intizamli dizilisleri, tistelik bunun o devasa arazinin

istisnasiz her tarafinda boyle olusu Tiirk savag¢ilarin hayranhigint kazanmisti.”

(s.170)

Tong Yabgu’nun Roma ziyareti sirasinda, Bilyilkk Saray’da bulunan
mozaiklerin okurun dikkatine sunuldugu goriilmektedir. Tong Yabgu, mozaiklerin
giizel ama abartili oldugunu, Tiirklere goére olmadigini, 6zgur ruhlu Tarklerin guzel

saraylara tikilamayacagini anlatir. Mozaikler ise s0yle anlatilmistir:

“Maymundan tropik kuslara, ejderhadan kaplanlara hatta deve iizerindeki iki
sovluyu ¢eken koleye ve vahsi hayvanlart avlayan Afrikalilara kadar ¢esitli sahnelerin

tasvir edildigi kiiciik parlak taslarin varligi dikkatini ¢cekmisti belli ki.”” (s.211)

Tasvirler, ait olduklar1 milletlerin kiiltiirleri hakkinda da bilgi vermektedir.
Onlarin karakteristik yapilarini, begenilerini anlatmaktadir. Biiylik Saray’daki
mozaikler Romalilarin sanata diiskiinliiklerini, onlar i¢in saraym Onemini rahat ve
gosteris sevdiklerini anlatirken Medain Sarayi’nda Hiisrev Perviz ig¢in kurulan

gblgeligin tasviri de onun ne kadar zevk ve eglence diiskiinii oldugunu gostermektedir:

“Cogu kara tenli Habes kolelerinden olusan hizmetgiler, krallarimin emriyle
hemen harekete gecti ve gok gegcmeden eflatun tiillerden bir golgelik, gosterilen yere
dikiliverdi. Gélgeligin altina serilen ipek dokumasi Iran halilart ve onlarn iizerine
serpistirilen kaz tiiyiinden minderler de yerlestirildikten sonra Baskahya kosar adim

Husrev Perviz’in yanina vardi.” (5.267)
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Eserde, Tiirklerin gosterisli saraylar1 abartili buldugu sdylenir (s.211). Buna
karsin Tirklerin silahlar1 gayet gosterisli ve 6zenli tasarlanmistir. Tong Yabgu'nun

Heraklius’a armagan ettigi ok soyle tasvir edilmistir:

“..Uzeri degerli miicevherlerle siislenmis, uzun, ince, altn bir kutuyu
Kagan'ina uzatt. Iginde altin temzenli, giimiis yelekli, gévdesi ve gezi yine altindan

bir ok vard1.” (5.368)

Emrullah Ozdemir, savaslar1 ve carpismalar1 anlatirken kahramanlariyla
birlikte okuyucusuna da o sahneyi yasatmaktadir. Kahramanin her hareketini film
izletir gibi anlatarak okurun gdrmesini saglamaktadir. Borii'niin Hiisrev Perviz’i

oldiirdiigii sahne de bunlardan biridir:

“Borii bunlar soyledikten sonra, ¢erilerden ikisi kollarina ikisi bacaklarina
vapisip Hiisrev Perviz’in viicudunu gerdi. Borii eline kér bir balta aldi ve gergin bir

vaziyette bekleyen adamin bacaklarindan birine indirdi. Ve sonra ilk darbeyi digerleri

takip etti.”” (s.379)

Yazar, Tong Yabgu’'nun ¢arpistig1 anlar1 da ¢ok canli ve etkileyici bir sekilde

tasvir etmektedir. Asagidaki boliim anlatimi 6rneklemek i¢in alinmistir:

“Tong, diisiinmeden iizerine atilan adama dogru sigradi. Kalkanina olanca
giictiyle bir tekme savurdu. Adam tekmenin etkisiyle siurt tistii yere uzanmis, kendine
gelemeden Tong kilici girtlagina dayayivermisti. Pusatini adem elmasina soktu ve

ctkardr.” (5.284)

Ulu-Kan romaninda tasvir tekniginden faydalanilmistir. Mekan ve sahis

tasvirleri ilgili boltimlerde verilmis olup anilmasi gereken diger tasvirler sunlardir:

Inanna’nin kurban edilmeden &nce giydigi elbisenin beyazligina vurgu
yapilmustir. Inanna hem masumiyetin ve temizligin sembolii olan beyaz elbiseyi

giymis hem de bu elbise son yolculugunda onun kefeni olmustur.

“Inanna’min, giydiginde fakir yasami boyunca ilk kez kendisini peri
masalindan firlamis gibi hissettigi, bol dokiimlii, siit beyaz bir elbise... " (5.16)
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Su ¢ekicilerin cesetlerini gorenlerin halleri anlatilmigtir. Bu anlatimda hem
benzetme sanatindan faydalanilmis hem de tasvire hareket unsuru iizerinden agirlik

verilmistir:

“Kapilarin ag¢ilmasiyla insanlar bendini yikan bir sel gibi disar: tasmaya
basladi. Saga sola kosturanlar, yerdeki cesetlerin iizerinde pervane gibi donenler,

yakinimin cesedini bulup basinda dizlerini dovenler...” (5.25)

Ino, oglu Kunadra’nin cesedini defin i¢in hazirlar. Bu hazirlik dénemin

geleneklerini yansitmasi agisindan dnemlidir. Islem ayrintilaryla soyledir:

“Oglunun toza ¢amura bulanmis yiiziinii ve saclarini temizledi. Ardindan
tizerindeki gomlegi ¢ikardi. Keten bezi bir kez daha islatip Kunadra’'nin bedeninde
gezdirdi. Gogsiinde kuruyup kalmis kan lekelerini sildi. Cenazeyi suyla temizledikten
sonra ellerini susam yagi dolu kaba daldirdi. Oglunun yiiziinii ve omzuna dokiilen

saglarmi yaglad.” (5.28)

Eserde, Inanna’ya tecaviiz edilmesi sirasinda gokyiiziiniin degisimi, kizin
acistyla doganin da dile gelmis olmas1 adeta Inanna’nin degisen ruh hali ve yasadig

actyla gokyiiziiniin ona eslik etmesi soyle tasvir edilir:

“Inanna’min aci ¢igliklar, siddetini gecen her an biraz daha arttiran riizgdarin
ugultusuna karisti...Gokyiiziinii perdeleyen kara bulutlar tepelerinde biriktik¢ce halk
daha da costu. Halk costuk¢a soylu tecaviizciiler islerini daha hirsla yapmaya
basladilar. Kral hanedanmimin yedinci erkegi Inanna’min iizerinden cekildiginde
meydan gok guraltileri ile inliyor, simsekler ardi ardina yeryiiziinii déviiyordu.”
(s.38)

Inanna’nin hali, zaman ve doga, &liimiiyle biitiinliik olusturur. Inanna’nin
cektigi acinin siddeti giderek artmis, akan kami giderek fazlalasmis gokytizii de

yagmurunu giderek siddetlendirmistir:

“Masum yavrucagin girtlagindan sunaga diisen ilk damla kan ile yeryiiziine
diisen ilk yagmur damlast aym ana denk gelmisti. Uski, Inanna 'nin saclarindan tutup
basini geri ¢ekti. Zarif boynundan fiskiran kani sunagin iizerinde gezdirdi. O sirada

artik yeryiiziine bardaktan bosalircasina yagmur yagmaktayd.” (5.39)
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Ayinden sonra Ino ve Inanna’nin babasmin tasviri de oldukca etkileyicidir.

Kandirilmis ve yalniz birakilmis iki adam bir bas ve bir viicut ayni kaderi yasar:

“O andan itibaren kent meydaninda, kolunun altinda kopuk bir heykel basiyla
Ino ve kucaginda cansiz kizimn bedeniyle saskin saskin etrafa bakan ¢obandan baska

kimse kalmamigti.” (S.41)

Eserde mabedin giiclinden, tilsimli, mistik bir yer oldugundan bahsedilir.
Mabedle ilgili tasvir kapisiyla sinirli kalmistir. Mabede uzanan basamaklarin sonunda

bulunan kapi soyle tasvir edilir:

“Kanatlarindan birine biiyiik bir yilan, digerine ise kaplumbaga kabartmast

islenmis, iki kanadin tam ortasinda tung bir tokmak asili biiyiik bir kaprydi.” (S.67)

Samiray’in kamlik ritiieli bir sahne seklinde tasvir edilmistir. Gorme, duyma

ve hissetme duyular1 kullanilarak yapilan anlatim sdyledir:

“Once Mabed’in genis salonunda tiiyleri iirperten soguk bir esinti gezindi.
Meclisin ortasinda bulunan Samiray gozlerini kapadi. Kollarini agip basini geriye atti.
Gozlerini a¢tiginda siyah goz bebekleri yerinde kizil iki alev par¢ast duruyordu...
Meclisi aydinlatan mesaleler birdenbire sondii. Ortalik kisa bir an karanhga
biirtindiikten sonra mesalelerin hepsi ayni anda tekrar alev aldi. Elleri duvarda,
gozleri kapali bekleyen kamlarin ayaklar: yerden birkag¢ karis yiikseldi. Sonunda

yiizlerce belki binlerce boguk ses ayni anda, ayni sozleri birkag kez tekrar etti.” (S.77)

Cig Besil’in idamu sirasinda da tipki Inanna’da oldugu gibi doganin tepkisi
verilmistir. idam sirasinda, insanlar da baslarina gelecekleri hissetmis gibi tasvir

edilmistir:

“O an gok karardi, yer sarsildi. Idami izleyen halk tedirgindi. Celladin baltay
tutan eli titriyordu.” (s.80)

Yazar, eserinde kisilerinin durumlarina uygun olarak doga ve gokyiizii

betimlemeleri yapmistir. Susatra’nin hanesi mutlu, doga soyledir:

“Kis soylusu Susatra’min bahgesi baharla birlikte hareketlenmisti. Taracalar

ve patikalarin kenarlart her yil oldugu gibi rengarenk ¢igeklerle bezeliydi. Daglardan
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esen ik meltem tomurcuk veren agaglarin tizerinde geziniyordu. Gokyiiziinde yilin en
keyifli giinesi vardi. Ne kavuruyor ne insanlari golgelere siginmak zorunda birakiyor,

yasama arzusu sagan hafif sicakligiyla yeryiiziine dokunuyordu.” (5.149)

Od Han, ittifak teklifi icin misafir ettigi krallar1 gosterigli bir masada agirlar.
Masa, Oda Han’in kralligmin digerlerine {stlinligiinii simgeler. SoOyle tasvir

edilmistir:

“Od Han, krallari miicevher kakmali, altin varakli bir masanmin etrafina

topladiktan sonra séze girdi.” (5.173)

Doga ve yasananlarin paralellik gosterdigi bir diger tasvir de Ulu-Kan ve
Savascr’nin karsilagmalart icin yapilmistir. Mistik gliglerin ve sira dis1 olaylarin

anlatildig1 bu fantastik eserde doga da iizerine diiseni yapmustir:

“Iki ordu Marakan in kuzeyindeki genis ovada karsi karsiyaydi. Hava kan
kokuyordu o giin. Toprak kan kokuyordu... Giines savag¢ilarin ofkesinden
besleniyordu sanki. Yeryiiziinii yakip kavurmak ister gibiydi.” (S.181)

Ulu-Kan’in babasiyla savasinda, ordusunun giyimini giiglendirmesi aslinda
babasinin giiclinii bilmesinden ve diismaninin 6nemsemesinden kaynaklanmaktadir. O

savagstaki giysileri sOyledir:

“Uzerlerinde onceki savaslarinda giydikleri onii agik yelekleri degil,
diismanlariminkine benzer deri zirhlar gecirmislerdi. Baslarinda ise siyah katranla

saglamlastirilmis demir migferler vardi.” (5.181)

Sargon’un kralin davetine katilmak iizere 6zenle hazirlanisi da ayrintilariyla
anlatilir. Bu hazirlik Sargon’un hedeflerine ulasabilmek i¢in gosterdigi cabayi da

simgeler. Soyle ki:

“Lugal i diikkanina gidip sakalim diizelttirdi. Sa¢larina badem yag siirdiirdii
ve taratti. Regine, ¢cam sakizi ve amberbaligi diskisinin harmanlandigi giizel kokulu
bir merhemi ellerine ve yiiziine siirdii. Boynuna ve bilegine lapis lazuli ile siislenmis

takilarin gegirdi.” (5.213)
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Ulu-Kan, Pugsar’t aldiktan sonra kral tahtinda degil demir 6rgiinde oturur.
Orgiin Ulu-Kan’in gosteris meraklis1 olmadigmni ancak biiyiik bir lider oldugunu

gostermektedir. SOyle anlatilmistir:

“...Orgiin yerden birka¢ karis yukarda kare bir yiikseltiden baska bir sey
degildi. Yanlar: ve arka tarafi ince bir kavisle gévdesinden birkag karis yiikseltilmis
haliyle minyatiir bahge sedirlerini andiriyordu. Demir orgiiniin kenarlarindaki
yiikseltilere kendileriyle birlikte savasip kahramanlik gosteren kurtlarin postlar
seriliydi. On tarafinda agilan bir oyuga ise yine kahramanca savagmus bir alfa kurdun,
ozenle tahnit edilmis basi yerlestirilmisti. Taht odasina girenleri, ywrtici bakislart ilk
giinkii gibi canli, digleri avini parcalamaya hazir goriinen bu kurt basi karsiliyyordu.”

(5.273)

Eserdeki son tasvir 6rnegi Akad ordusunun Lagas surlari i¢ine girmesi ile
havanin degisimi lizerine verilmistir. Yazar, yasanan olayin siddeti ve korkun¢luguyla

gokyliziinlin degisimini birlikte anlatmistir (s.304).

Ozdemir’in tasvirlerinde gorsel ogelerin anlatida agirhgmni korudugunu
soyleyebiliriz. Isitsel 6gelere pek yer vermeyen yazar, gdrsel dgeleri kullanarak
okuyucuyu tamamen romanin i¢ine ¢ekmeyi amaclamistir. Mekan se¢iminde yapilan
tercihler roman kisilerinin bulundugu ortamin ve kisilerin kendi benliklerinin

ozellikleriyle paralel gitmektedir.

3.3.6. Montaj

Bagkasina ait bir yazi, fotograf, sarki, gazete kupiirii gibi bir iirlinlin
degistirilmeden esere eklenmesine montaj denilmektedir. Montaj tekniginde 6nemli
olan eklenen metnin anlatilan konuya uyum gostermesidir. “Modern romanin kurgu
tekniklerinden biri de baska tiirdeki metinlere hazir kaliplar halinde yapistirma
bi¢ciminde yer vermedir. Buna “montaj teknigi”’ de denmektedir. Metinle organik bir
bi¢imde yer almayan mektup, gazete kupiirii, sarki, siir gibi baska tiirlii metinlerin

yapistirma biciminde eklemlenmesine kolaj (collage) teknigi de denmektedir. >’

187 Cetin, a.g.e., 5.214.
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Metin eklemede c¢esitli amaglar vardir. Kurmaca metine gerceklik katma
diisiincesi; romanla, romanin igerigiyle tarihsel bir biitiinliik saglamak igin o tarihsel
doneme iliskin metinlere yer verme diislincesi; romanin igerigini, iletisini baska
metinlerle pekistirme diisiincesi metin ekleme amaglarindan bazilaridir. Amag ne
olursa olsun teknik uygulanirken dikkat edilmesi gereken nokta sudur: “Montaj teknigi
uygulanirken iizerinde durulmasi gerek asil nokta sudur: Yazarin aktarmak,
yvararlanmak istedigi metnin, su veya bu maksatla kullanilmasindan ¢ok, alinan
metnin, eserin genel yapisiyla  biitiinlesmesi, eserin  genel dokusunda

suritmamasidir. 138

Montaj tekniginden faydalanilan {rilinlerin eserin genel yapisiyla
biitiinlesebilmesi i¢in “Metinlerarast iligkiler baglaminda baska kaynaklardan alinan
metinler ya ekleme metin ya da doniistiiriilmiis metin olarak kullanilmaktadir. Metin
ekleme yonteminde bagska tiir metinler, romana hazir kalip metinler halinde oldugu
gibi degistirilmeden giriyordu. Metin doniistiirme yontemindeyse baska tiir metinler
genellikle deginilen, gondermeler, dokundurmalar, sezdirmeler halinde ve
doniistiiriilerek, baskalastirarak, bozularak, asli ozelliginden siyrilarak yani yeniden

iiretilerek kullanilmaktadir. '3 sozlerine dikkat edilmelidir.

Montaj teknigi, Emrullah Ozdemir’in eserlerinde severek kullandigi bir
tekniktir. Yazar, montajladigi boliimleri eser kurgusuna katarak ustaca kullanir. Son

Kagan romaninda, tespit edilen montaj 6rnekleri sdyle siralanabilir:

Roman baglamadan 6nce, Fener Rum Patrigi Gregorios’un Rus Carina yazdig:
mektup (s.9) verilir. Mektupta Tiirklerin karakteristik 6zellikleri siralandiktan sonra
onlar1 yikmanin yollar1 6gretilir. Roman kurgusu i¢inde Cengiz’in gordiigi riiyay1
yorumlayan Sedat Bey, riyada Ahmet Yesevi’nin “Emanetini teslim etme vakti
geldi.” (s.17) sozlinden harcketle Arslan Baba ve Yesevi menkibesini (s.24) anlatir.

190 montaj teknigi

Arslan Baba’nin Yesevi’ye hurma vermesini anlatan menkibe
kullanilarak eserde verilmistir. Bdylece riiyada Cengiz’e verilen nasip, Arslan
Baba’nin Yesevi’ye tasidig1 nasibe benzetilmistir. Yazar, ilteber’in Kalganci Cak ile

ilgili kehanetini romanda giimiis tepsi lizerinden Zeynep’e okutur. (5.95) Bu kehanet

138 Tekin, a.g.e., 5.268.
139 Cetin, a.g.e., 5.212.
140 Algar, a.g.e., 5.400.
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“Televiit Tiirkleri Anlatis1”**! olarak bilinen anlatidan montajlanmistir. Kalgangi Cak,

Tiirk Mitolojisi Sozliigli’nde soyle anlatilir:

“Altaylarda kiyamet giiniine “Kalkana Cag” denilir. Bu inanisa gore,
insanlarin yeryiiziindeki sayilarmmin azalacagi bir zaman gelecek. O zaman, kotiiliik
diinyant saracak. Cehennemin sahibi olan Erlik, yeryiiziine yakinlasacak. Hayn
baslangici olan Tanr1 Ulgen unutulacak. Iyi ruhlarla ser ruhlar savasa tutusacak. En

sonunda Ulgen tek basina kalacak ve mahgseri baslatacak.

Diger taraftan ise Tiirklerin kiyamet anlayisiyla ayni anlamda kullanilan

“Ulug Kiin"" sozciigiiniin de sonraki donemlerin bir iiriinii oldugu aciktir... "%

Kiyamet inamgindan yalniz giimiis tepsi metnini okurken degil Ilteber’in
Kalgangi Cak ile ilgili kehanetlerinin devaminda, Cengiz’i son ziyaretinde
sOylediklerinde de (s.192) faydalanildigi goriiliir. Yazar bu kisimlarda montaj
kullanmamakla birlikte mevsimlerin degigmesi, diinyay1 saracak illet, biiyiik savaglar
gibi konularda inaniglardan yararlanmis ve roman kurgusuna yerlestirmistir. Eserde
olay sonuglandirildiktan sonra En’am Suresi 6/6 Ayet montajlanmistir. Ayrica
Tiirklerin Yafes’in oglu Tiirk’{in soyundan geldikleri inanisa'*® gonderme (s.16)
yapilir. Cengiz yeminini Goktiirk yemini (s.17) seklinde eder. Cengiz’in bitun
timitsizligine ragmen sinava girmesi i¢in “Umut fakirin ekmegi” (s.38) s6zii kullanilir.
Tiirkiye’nin yaptig1 operasyonlarin hakliligi anlatilirken “Biz Yurtta Sulh, Cihanda
Sulh vecizesini ilke edinmig bir milletiz.” (s.151) denilmektedir. Ayrica yazarin
“Insanlar plan yapar, kader de onlara bakar giilermis. Mutlaka kaderin bizim icin bir
plani vardir efendim.” (s.162) sozleriyle kaza ve kader inancina génderme yaptigi
goriiliir. Cengiz’in Fransiz gazetecilerle roportaj yaparken “...Mesela onlar
kamyonlarla ¢ukura dokmek gibi bir iddiayla asla karsi karsiya kalmamigizdir.”
(s.216) sozleri Cezayir soykirimina (s.216) gondermedir. Kenan’in diislinceli yiizii
eski Tirk mezarlarinda dlen kisinin mezaria dikilen balballara (s.224) benzetilir.
Kenan’in miicadelesinde ise yel degirmenine kili¢ sallayan Don Kisot’a gonderme
yapilmistir. (s.225) Romanda buzun i¢inden ¢ikan balikla kiyametten 6nce ¢ikacagi

bildirilen yaratik hatirlatilir. Bunula ilgili dipnot disiilmiis ve agiklama yapilmistir.

11 Yagsar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Kavalc1 Yaymevi, Istanbul, 2002, 5.121-127.
142 Celal Beydili, Turk Mitolojisi, Ansiklopedik Sézliik, Ceviren: Eren Ercan, Yurt Yayinlari, Ankara, 2004, s.183-184.
43 Beydili, a.g.e., 5.266.
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(s.281) Bunlarin disinda yazara ait oldugu diisiiniilen ““Hedefin ne kadar yiksekte
olursa olsun, yiireginde ona uzanabilecek bir inang¢ merdiveni vardwr.” (5.225)
climlesiyle kalip s6zlerden “Kardes mecburi bir dost, dost ise secilmis bir kardestir.”
(s.30) sozlerinin montaj teknigiyle kullanildigi goriilmiistiir. Yazarm {lteber’i,
“Yuziklerin Efendisi’ndeki Gandalf’a; (s.31) Ajan Carl Stone’u da “Game Of
Thrones’daki Jaime Lannister’a (s.128) benzeterek giincel filmlere de gbénderme

yaptig1 goriilmiistiir.

Yazar, diger eserlerinde oldugu gibi Tomris’te de montaj tekniginden sikg¢a
faydalanir. Yalniz Tomris’te montaj teknigi Ruhum Kiyama Kalktr’da oldugu kadar
asirtya kagmamus, ol¢iilii kullanilmigtir. Montaj tekniginin kullanildigr boliimlerle

ilgili sunlar soylenebilir:

Eserde sayfa numaralar1 baglamadan, eserin kapak resmini de olusturan Macar
Ressam Zalan Kertai’e ait “Tomris Han” tablosu gorseli ve Ataturk’iin “Ey kahraman
Tiirk kadimi! Sen yerde siiriinmeye degil omuzlar iizerinde goklerde yiikselmeye
layiksin.” sézii yer alir. Ilk iki boliimden sonra Iran’1n Siraz sehri yakinlarinda bulunan
antik Persepolis kenti kalintilarinda bulunmus Kral Kiros rélyefi gorseli (s.20) verilir.
Kiros’un veziriyle satrang oynamasmin ardindan vezirin agzindan verilen satrang
oyununun hikayesi (s.31) montaj teknigi ile yerlestirilir. Hikayenin sonuna on
dordiincii yiizyila ait, Pers sarayinda satran¢ oynayan vezir ve kral minyatiiriiniin
gorseli (s.32) yerlestirilmistir. Eserde sik sik diger milletlerden insanlarin Tiirklerin
savascilig ve cesurluguyla ilgili goriislerine yer verilir. Bunlardan biri de italyan Sair
Taso’nun sozleridir (s.37). Macar Ressam Zalan Kertai’e ait “Saka Kadini1 Tablosu”
gorseli (s.38) de Italyan sairin Tiirklerle ilgili sozlerinden sonra verilmistir. Esik Golii
hem Turk tarihinde hem de eserde énemli yer tutar. Géle ait gorsel (s.40) Barsgan
Tigin’in anlatildig1 boliime montajlanmigtir. Ayni boliim i¢inde Sakalara ait Kul-Oba
kurganinda, milattan dnce dordiincii ylizyila ait olup iki adamin kan kardesi olma
ayinini tasvir eden altin plaka gorseli (s.42) verilmistir. Mayda ve Barsgan’1 anlatan
boliimden dnce ingiliz Yazar Lady Mary Wortley Montagu’nun Tiirk kadimlarini ven
ve Tiirkliik disinda bir siise ihtiyaclar1 olmadigini anlatan sozleri (s.49) ve yine Macar
Ressam Zalan Kertai’e ait “Saka Kadini1” tablosu gorseli verilir. Boliim sonunda ise
Avustralyali Komutan M. Montecuccoli’nin Tiirklerin kazandiklar1 zaferleri gelecek

kusaklara aktardiklarin1 anlatan sdzlerine (s.56) ve Alman Ressam ve Illustratdr
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Alexander Zick’in “Tomris” tablosu gorseline (s.57) yer verilir. Eserde, Avusturyali
unlu tarihgi Hammer’in Tiirk ulusu hakkindaki 6vgii dolu s6zleri (s.82) Alper Tunga
Han’in anlatilmasindan hemen oOnce verilir. Babil Hiikiimdar1 Nebulkadnezar’in
anlatildigr bolim sonuna dev tapinak kuleleri ve asma bahgelerinin goriildiigii bir
gorsel (s.107) montajlanmistir. Kral Kiros’un anlatildigi boliimde roman kurgusunda
yerini alan ¢ocuk Kiros’un “Kral Oyunu” ve Kiros’u biiyiiten ¢oban ile ilgili olaylarin
yani sira Italyan Ressam Sebastiano Ricci’ye ait “Coban ile Bebek Kiros™ isimli tablo
gorseli (s.111) ve Ingiliz Sanat Okulu’nda yapilan on dokuzuncu yiizyila ait “Kiros ve
Kral Oyunu” tablo gorselinin (s.113) montajlanmasi gergek hayatla roman kurgusunun
i¢ ice gecmis oldugunu gostermektedir. Persler ve Tiirk ordulari arasindaki savasi
tasvir eden on besinci yiizyila ait minyatiir gorseli (s.118) ve on besinci ylizyila ait
“Afrasiyab ve Riistem’in Miicadelesi” adli minyatiir gorseli (s.131) de esere ustaca
montajlanmigtir. Eserde Kral Kiros’un Yahudilere Siileyman Mabedi’nin yapimina
izin verdiginden bahsedilir. Bu boliimiin sonuna Fransiz Ressam Jean Fouguet’'nin
Yahudi kavminin Kiros ile goriismelerini tasvir ettigi tablo gorseli (s.139) verilerek
boliim desteklenmistir. Romanda olay orgiisiiyle paralel olarak montaj kullanilir.
Yazar, Alp Er Tunga ile Riistem’i ikinci kez karsilastirdigi bolimde onlarin
miicadelesini anlatan on yedinci yiizyila ait minyatiir gorselini (s.145) montajlar. Alp
Er Tunga’nin 6liimii {izerine soylenen agita da eserde yer verilmistir. (s.155, 156) Bu
boliimiin sonunda Fransiz Ressam Decamps’in Tiirklerin dis goriiniisiinli gdstermenin
miimkiin, 6zlinlii gostermenin giic oldugunu anlatan sézleri (s.160) ve yine Macar
Ressam Zalan Kertai’e ait “Saka Savascilar1” tablosu gorseli (s.161) verilir. Lidya
Kral1 Karun’un roman kisisi olarak sunuldugu boliimde, hayatta talihin yasamin giizel
bir sona baglanmasi oldugu konulu bir hik&ye (s.165) verilir. Roman kurgusunda bu
hikdyeden Omriiniin son aninda ¢ikardigi ders Karun’un hayatini kurtarir ve Kral
Kiros’la dost olmasimi saglar. Ingiliz Sanat Okulu’nda on dokuzuncu yiizyilda yapilan
“Kiros ve Karun” isimli gravir gérseli (s.167) de bolumin sonunda verilir. Romanda
Mayda, nisanlis1 Barsgan’a diigiin hediyesi olarak altindan bir elbise yapar. Yazar,
boliim sonuna 1970 yilinda Kazakistan’in Almati sehrinin elli kilometre dogusunda
Esik Kurgani’ndan ¢ikarilan “Altin Elbise” gorselini (s.191) eklemistir. Romanda
Mayda ve yanindaki savasci kadinlar esir alinirken boliim i¢inde Macar Ressam Zalan
Kertai’e ait “Savasc1 Saka Kadin1” adli tablo gorseli (s.208) verilir. Boliim sonunda

Fransiz Imparator Napoleon Bonaparte’in Tiirklerin ldiiriilebilecegini ancak
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yenilemeyeceklerini anlatan sozleri (s.214) alinmistir. Romanda, Mayda’y1 kurtaran
Barsgan esir diiser ve kendini 6ldiiriir. B6liim i¢inde Macar Ressam Zalan Kertai’e ait
“Tigin’in Olimu” tablosu gorseli (s.217) verilir. Romanin son bdliimiinden dnce Cinli
Komutan  Ho-Tsun’un  Cin  Prensi’'ne  yazdigt  mektuptan  Tiirklerin
durdurulamayacagina dair bir boliim (s.220) montajlanmis ve Macar Ressam Zalan
Kertai’e ait “Ath Sakalar” tablosu gorseline (s.221) yer verilerek Tomris Han’in
kazanacag1 zafere hazirlik yapilmistir. Son boliim icinde at sirtinda geriye ok atan
savasct tasviri gorseline (s.230) yer verilmis, bolim sonunda Tomris’in Kiros un
basini kanli tuluma sokmasini tasvir eden Fransiz Ressam Jean Simon Berthelemy’e
ait tablo gorseli (s.237) eklenmistir. Roman, Tomris Han’in oglunun kurganina “Tigin
yirmi tigtinde oldii. Esik halkinin basi sag olsun.” (s.238) yazan giimiis bir tabak
birakmastyla sona ererken ayni yazilarin bulundugu, Esik Kurgani’ndan bulunan ve

Tiirk tarihinin en eski yazili kanit1 kabul edilen “Giimiis Tabak™ gorseli (s.239) verilir.

Yazar, montajlarin disinda roman anlatiminda ¢esitli gondermeler yapar ve
bunlar1 dipnotlarla belirtir. Ayrica bazi kelimelerin aciklamasi veya anlamlarini da
dipnotlarla belirtmistir. Tomris mektubunda, Kiros’a Ehrimen’in oglu oldugunu
sOyler. Ehrimen (s.13) Pers inancindaki kotiiliik tanrisidir. Atash, Siamak’a “Dostunu
yakiminda tutmaktansa diismanin yakininda tutmak yegdir.” (5.28) derken Cinli
komutan ve filozof olan Sun Tzu’nun savasla ve diismanla ilgili “Dostunu yakin tut,
diismanin1 daha yakin” sloganina déniismiis soziine'** génderme yapilir. Yazar, eserde
Esik Golii’'nden bahsederken genclerin kardeslik antlarini burada yaptiklarini anlatir
ve kan kardesligine (s.41) gonderme yapar. Ayni sayfada dipnot diisiilerek kan
kardesliginin tarihi ve énemi belirtilmistir. Tlrk toplumunda bir gelenek!*® olan kanli
gdzyasina (s.135) da génderme yapilir. Gelenek hakkinda dipnot diisiilmiis ve bilgi
verilmigtir. Alp Er Tunga’nin Riistem’i 6ldiirmemesi lizerine ikinci karsilagsmadan
once Marduk’un kendi ruhundan Ristem’e Ufleyerek yiicelttigi sdylenir. Marduk,
Babil’in en 6nemli tanrisidir ve Pers inang kiiltiinde yiice olarak goriilen ilahi varliktir
(s.140). Ayn1 boliimde kral mezarlar1 anilarak Riistem Naksi’na gonderme yapilmistir
(s.141). Tomris’te, Ruhum Kiyama Kalkti’da kullanilan g6ndermenin?*® oldugu

goralur:

4 Sun Tzu, Savas Sanati, Geviren Adil Demir, Kastas Yayinlar, Istanbul, 2008, s.51.
145 Beydili, a.g.e., s.458.
148 Diyanet Isleri Bagkanligi (Erisim 5 Eyliil 2020), Enfal 8/30, https://kuran.diyanet.gov.t/.
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“Acun i¢in insanlarin ve devletlerin hesabt oldugu gibi tiim bunlarin iistiinde
Tanri’min bir hesabi vardir. Oyle ki bazen bu hesap, diger tiim planlar: alt iist eder,

degersiz kilar.” (5.87)

Emrullah Ozdemir romanlarinda, montaj teknigine ¢ok sik bagvurulur. Montaj
tekniginin en yogun kullanildigi romanit Ruhum Kiyama Kalkt’dir. Tomris ve

Ergenekon’da da montaj teknigine rastlanir.

Yazar, Ruhum Kiyama Kalkti’da, boliim baslarinda boliimde anlatacagi olayla
ilgili belge niteliginde gazete haberi, tarih kaydi, bildiri vs. kullanmis; ayrica resim,
siir, resmi evraklar1 da boliimlerin i¢ine yerlestirmistir. Burada dikkati ¢eken yapilan
montajlarin kurmaca metne gergeklik katmak ve romanin iletisini pekistirmek
amaciyla yapilmis olmasidir. Yapilan montajlar tarithi romanin biitiinliigii igine
yerlesmis, igreti durmamistir. Ruhum Kiyama Kalkti’da kullanilan eklemeler

sunlardir:

Ahmet Ziya, 6liimiinii beklerken bunu Mevlana’nin Seb-i Arus’una benzetir,
gonderme yapar (s.16). “Ge¢misim” adl1 boliim iginde iki fotograf (s.18, 21), bir harita
(s.23), bir halk hikayesi (s.24, 25), Tevfik Fikret’in “Sis” siirinden bir boliim, Truvali
Helen hikayesine gonderme (s.19), Shakespeare’in Julius Sezar adli eserindeki
“Briitiis”tini iilkedeki isyancilar yoluyla anma (s.21), Osmanli’nin son doneminde
kullanilan “Hasta Adam” benzetmesinin kullanilmasi (s.17) ve ayrica Kur’an-1
Kerim’de Enfal suresi otuzuncu ayete!*’ génderme (s.22) yapildigi goriiliir.
Boliimdeki fotograflardan biri Balkan Savasi’nda Istanbul’da Asya yakasina gegmek
icin bekleyen gde¢men Tiirklere, digeri 1896 yilinda Osmanli Bankasi’na basip on
askerini sehit eden Ermeni ¢etesine aittir. Harita ise 4 Aralik 1918’de Paris Baris

Konferasi’nda onerilen Ermenistan Devleti Haritas1’dir.

“Onceki Ben” adl1 b6liim iginde yine “Hasta Adam”a génderme yapilir (5.26).
Ayrica anlatict kendi vurdumduymazligini lir galan Neron’a benzetir (s.27). Sonraki
boliim, Mithat Pasa Gemisi Katibi Basri Bey’in anilarindan bir montajla baslar (s.34).
Montajda {i¢ nakliye gemisinin nasil batirildigi anlatilir. Kurgu metinde ise Ahmet

Ziya batirilan gemilerden birindedir. Bolimde Sarikamis Harekati’na lojistik destek

17 Hani o inkar edenler, seni tutuklamak veya siirgiin etmek amactyla tuzak kuruyorlardi. Onlar bu tuzag: tasarliyorken Allah da
bir diizen kuruyordu. Allah diizen kurucularin tuzaklarina karsilik verenlerin en hayirlisidir.
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i¢in yola ¢ikan ve Rus zirhlilarinin batirdigi ti¢ geminin fotograflari bulunur (s.37).
Ayrica Ahmet Ziya, bolim i¢inde kendini Tarik Bin Ziyad’a benzetir (s.43). Bu

noktada yazarin diger kitabina génderme yapilir.

Sonraki boliim Rus Kurmay Bagkani General Pietrovig’in giinliiglinden 24
Aralik 1914 Persembe giinii ile baslar (s.45). Giinlik pargasi degistirilmeden
eklenmistir. Roman kurgusu Sarikamig’ta donarak oOlen askerlerden bahseder,
generalin giinliigii de donan askerleri anlatir. Ayrica Rus Devleti arsivinden alinmis

sehit Tiirk askerlerine ait bir fotograf da boliimde mevcuttur (s.50).

Ahmet Ziya’nin Asim’1 Sarikamis’tan ailesine gotiirdiigii bolim Sarikamig’ta
sehit olan bir askerin annesine yazdigr mektupla desteklenir (s.53). Mektup bolim

basina montajlanmistir.

Sonraki boliim, Mevlana’nin “sevmek” lizerine bir soziiyle baslatilir (s.66). Bu
montaj degistirilmemistir. Ancak Ahmet Ziya’nimn béliim iginde “Insanlar plan yapar,
kader de onlara bakip hallerine giiler.” (s.66) soziiniin “Kul kurar, kader giilermis.”

atasoziinden hareketle degistirildigi diisiiniilmektedir.

Romanin sekizinci boliimii Ermenilerin milli sarkis1 “Istiklale Davet”ten bir
parcayla baslar (s.73). Ayrica boliim i¢inde kahramanlardan biri olan Tomacan’in
anlattiklarina dipnot diisiilmiis ve bir mektuptan yola ¢ikildigi belirtilmistir (s.78).
Boliim, “Dostluk dedikleri gozyas: siselerine benzer, yapimi zor muhafazasi zahmetli

ve kirilldiginda tamiri imkansiz.” (s.81) soziiyle bitirilmistir.

Dokuzuncu boélimde “i¢i almamak” (s.87) ve “kaderin cilvesi” (s.88) sozlerini
kullanan yazar onuncu boliime 12 Ekim 2009 tarihli Star gazetesinde yayinlanan bir
mektupla baslar (5.89). Mektup Tiirk Ermenilerinden Seval Inci’nin mektubundan
alintidir. Ayrica tehcire iligkin bakanlar kurulu kararlar1 boliim i¢ine metin halinde
eklenmistir (s.90, 91, 92). Yine onuncu boliim i¢inde Hati Ana’nin anlattiklarinin
aslinda Atife’den olma 1320 (1904) Erzurumlu ibrahim oglu Halil Gokmen’in sahit
oldugu Ermeni zulmi ile ilgili anlattiklar1 oldugunu dipnottan 6greniriz (s.93). Yazar,
roman karakterlerine yasattig1 olaylarin aslinda yasanmis oldugunu, yani romandaki
kurgunun ger¢ek hayattan olusturuldugunu ispatlamak adina dipnotla kaynak

gosterme yontemine ¢ok sik basvurur. Ayni boliim i¢inde Ahmet Ziya’nin bir
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anisindan hareketle Migirdik adli kiginin anlattiklarinin dipnotta belirtilen kaynaktan
hareketle kurgulandigini goriiriiz (s.95). Ayni boliim iginde 1895-1899 yillarinda
Dogu Anadolu’da gbrev yapmis Rus General’in “Van ve Bitlis Vilayetleri Askeri
[statistigi” isimli raporundan alint: yapilmis ve dipnot diisiilmiistiir (5.96). Béliime Rus

General Mayevsky’nin fotografi da eklenmistir (s.98).

On birinci bolimde, Tasnak subaymin Vostok Dergisi’nin 2-3 sayisinda
yayinladig1 belge montajlanmistir (s.99). Yazar, adeta sdyledigi her seyi kanitlama
geregi duymus ve roman kahramani Molla Mehmed’in anlattiklari Mahmudi
Kaymakami Kemal Bey’in 15 Mart 1915 tarihli raporunda belirtilen olay anlatimi
oldugunu kiinye vererek eklemistir (s.100). Bolimde, 25 Nisan 1918’de, Kars
Subatan’da, Ermenilerin katlettigi kadin, cocuk ve bebeklere ait fotograf da mevcuttur

(s.105).

On ikinci boliimiin bagina 1915°de Tiflis’te yapilan “Biitiin Ermenistan Milli
Kongresi”nden bir alinti eklenmistir (s.106). Alinti Rus hiikiimetinin karigiklik
cikarmalar1 i¢in Tiirk Ermenilerine para verdiginden bahseder. Roman kendi
kurgusunda ilerlerken Erzurum’da 1916 yilinda c¢ekilmis Rus askerlerine ait bir

fotograf ile de desteklenir (s.110).

On Tgiincii bolim, Ermeni Devlet Arsivi'nde f.68/200, d.867, y.278
numaralarinda kayith 14 Kasim 1920 tarihli raporla baglar (s.117). 23 Temmuz
1915°te Diyarbakir’in Sark nahiyesine bagli Hizir Ilyas K&yii Mersane Deresi’nde

Ermeni komitacilarca katledilmis insanlarin fotoraflariyla desteklenir (s.121).

On dordiincii boliimde, 1930 Yeni Giin Gazetesi’nde yaymlanmig Ermeni bir
komitacinin mektubundan bir alint1 vardir (s.123). Ayrica boliim iginde Erzincan’da

irzina geg¢irilip 6ldiiriilmiis bir kadinin fotografi da yer alir (s.124).

On besinci boliim bir agitla baglar (s.133). Agit Ermeni komitacilarin yaptiklar
tizerine Kayseri’de yakilmistir. Agidin sozleri bile Ermenilerin kiyimina anlatmaya

yeterlidir. Yasanan vahset agitla gozler ontine serilir.

On altinc1 boliim, ABD Baskanlik Danigmani Bruce Fein’den bir montajla

baslar (s.142). Ayrica yazar, boliimde anlattiklarinin Mahir Akyiiz’{in ve babast Ahmet
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Efendi’nin yasadigi, taniklik ettigi olaylar oldugunu, bunlarin “Ermeni Sorunu ve
Tirkler” adli bir kaynakta Av. A. Erdem Akyiiz tarafindan derlendigini dipnotta
belirtir (s.142). Yani boliimiin tamami1 alintidan hareketle kurgulanmistir. Boliimde

Mabhir Akyiiz ve babasinin fotograflari da mevcuttur (s.144).

On yedinci bolimde, Mevlana’nin “sevgi” iizerine bir sozii montajlanmigtir
(s.148). Ayrica, bolim i¢inde Ahmet Ziya yasadiklar1 karsisinda caresizligini kor

kuyulardaki Hz. Yusuf’un ¢aresizligine benzeterek gonderme yapar (s.152).

On sekizinci boliim basina, Rus Askeri Yarbay Therdolehov’un “Gaérdiklerim,
Yasadiklarim” isimli anilarindan bir par¢a eklenmistir (s.154). Boliim i¢inde, yarbay
kurgu karakter olarak olaya eklenmis ama yine dipnotta gergek kisi oldugu
belirtilmistir (s.156). Ayrica boliim, 1918’de Erzurum’da Tiirklerin igine doldurulup
yakildig1 bir konagin fotografiyla desteklenir (s.159).

On dokuzuncu bolim, 1918 Ermenistan hiikiimeti ilk bagbakant ve
Tasnaksutyun Partisi lideri Ovanez Kagaznuni’'nin 1923°te, Biikres’te, Paris
Konferasi’nda sundugu raporda bir alintiyla baslar (s.163). 6 ve 13 Subat 1918 tarihli
Erzincan’in kiyimina anlatan fotograflarla desteklenir (s.164, 166). Ayrica roman

kurgusunda yerini alan Deli Halid Paga’nin fotografi da boliime eklenmistir (s.169).

Son bolim, Mevlana’nin “6liim” {izerine bir sdziiyle baslar (s.176). Yazar, her
canlinin o0liimii tadacagini anlatan sozlerle hareketle baskisi Ahmet Ziya’nin 6liimiinii

hazirlar. Ahmet Ziya son satirlarini yazar, veda eder ve roman biter.

Biitin bu béliimlerin disinda, romanmn basinda Seval Ince’nin yazdigi
mektubun tamami (s.13) ve romanin sonunda Ermeni Tehcirine Iliskin Bakanlar
Kurulu Karar1 ve Baglantili Oldugu Yo6netmelikler eklenmis ve dipnot gdstererek

belirtmistir (s.178-190).

Ozdemir, belgesel roman tammmma uygun olarak montaj tekniginden
faydalanarak eserini olusturmustur. Bu montajlarin romanin kurgusuna uygun olmasi,
inandiricilik ve gergekcilikten yola ¢ikilmasi basar1 sayilmaktadir. Bununla birlikte
roman teknigi acisindan tarih ve tarihi roman ayriminda Yakup Celik’in sozleri de

dikkat cekicidir. Celik, “Tarihi roman, tarihin yeniden yansimasi degildir. Ge¢migi
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fiksiyon yardimiyla yeniden yorumlamadir. Tarihi romanda her insan tipi romanin
kahramamni olabilir. Tarih metinlerinde durum boyle degildir. Tarihi romanlarda
bilginin sunulma tarzi, kahramanlarin kendi aralarindaki insani iliskiler ¢evresinde
dile getirilir. Tarihi romancilar, tarihsel gerceklik icerisinde yer almayan
kahramanlart yaratma hakkina da sahiptirler.”'*® demektedir. Buradan hareketle
dipnotlarin ¢coklugunun ve anlatilanlar1 ispatlama ¢abasinin bu kadar ¢ok olmasinin
roman teknigi agisindan zayiflik oldugu sOylenebilir. Neticede roman bir anlatidir.
Belgesel roman da olsa bilimsel akademik eser sayilmazlar. Olaylarin, ana 6rgiiniin

dipnotla, montajla bogulmasina gerek yoktur.

Emrullah Ozdemir, diger romanlarinda oldugu gibi Tarik romaninda da
montaj tekniginden faydalanmistir. Montajladigi metinleri hem romanin igine
yerlestirmis hem de boliimlerin arasinda konuyla ilgili bilgi vermek, kanit sunmak

amactyla kullanmistir.

Ezrak’in ayaklar1 dibine diisen kitabi alarak rastgele bir sayfadan a¢ip okudugu
“Nerede olursak olalim ilim ana yurdumuzdur, cehalet yabanci bir yer.” sdzii ibn
Riisd’ten alinmustir (s.10). Ezrak’in Jimenes’le tartismasinda hatirlattigt Teslim
Antlagmasi sartlar1 tarihi belgelere*® uygun olarak olay 6rgiisiinde kullanilmistir
(s.15). Yazar, Ebu Abdullah’in savagsmadan teslim ettigi Girnata’y1 anlatmadan once,
Musa bin Ebu Gassan adli komutanin, Girnata Emiri’ne, Girnata’nin savasmadan
teslim edilmemesi gerektigini, lmeye hazir olduklarini anlatan sdzlerini'®® montajlar
(s.19). Eserin devaminda Ezrak ve Ismail’in konusmalarindan ge¢cmise gider ve Ebu
Abdullah Girnata’y1 terk ederken Gozyasi Tepesi’ne gelip agladiginda, annesi Ayse
Sultan ile aralarinda ge¢en konusmay1 montaj teknigiyle olay drgiisiine oturtur (s.25).
Ayse Sultan ile Ebu Abdullah arasindaki konusma Ziya Pasa’nin eserinde!®! de
gecmektedir. Yazar diyalog ve montaj teknigini bir arada kullanmistir. Ilerleyen

boliimde, Girnata’nin ileri gelenleriyle Jimenes arasinda yapilan goriismede El-Hamra

18 Yakup Celik, “Tarih ve Tarihi Roman Arasindaki Iliski, Tarihi Romanda Kisiler”, Bilig Dergisi, Say1: 22, Yaz 2002, 5.49-
68.

¥ Y. Charles Lea, Ispanya Miisliimanlari: Hristiyanlastirmalart ve Siiriilmeleri, Ceviren: Abdillah Davutoglu, Inkilap Basim
Yayim, Istanbul, 2006, 5.30-35.

150 Mehmet Ozdemir, Endiiliis Miisliimanlar: Siyasi Tarih, TDV Yayinlari, Ankara, 2013, 5.268.

151 Ziya Paga, Endiiliis Tarihi, Selis Kitaplar, Istanbul, 2007, 5.292.
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Sarayr’min salonunda yer alan “La Galibe Illallah” soziine dikkat gekilir (s.45). Bu

sozle Yusuf Suresi 21. Ayet’e’®? gonderme yapilmistir.

Eserde, Teslim Antlasmasi’nin iptalinden sonra Miisliiman ve Yahudilere
yapilan igkenceler ve asimile ¢alismalar1 anlatilir. Yazar, Girnatali bir cift¢inin
Miisliiman bir gence anlattiklarini ilgili boliime montajlayarak (s.67) bdliimde
anlattiklarin1 ispat yoluna gider. ! Ilerleyen béliimde Ezrak, Ismail ve Tarik’in
Istanbul’a giderek yardim istemeleri anlatilir. Ezrak, Feryadname (s.86-93) okuyarak
Beyazid Han’dan yardim ister. Feryadname, Endiiliis Miisliimanlarinin durumlarini
arz etmek ve yardim istemek iizere Beyazid’a yazdiklar1 anonim bir mektuptur.
Endiiliis Mersiyesi, Endiiliis’e Agit, Beyazid’a Mektup gibi adlarla bagliklandirilan
metinlerde, temelde konu ayn1 olmakla birlikte ifadeler farklidir. Endiiliis Mersiyesi'®*
Mehmed Nizamettin tarafindan terclime edilmistir. “Endiiliis’e Agit” adli metnin sair
Ebu’l Beka’ya ait oldugu sdylenir.'®® Yazar, Feryadname nin verildigi béliimden &nce
“Endiilis’e Agit” adli mersiyenin bir kismin1 montajlayarak (s.73) ilgili boliime

hazirlik yapmaistir.

Eserde, geri doniisle Ispanya’nin Miisliimanlar tarafindan nasil alindigi
anlatilirken, Kont Julian'n kizi Florinda; Truvali Helen’e benzetilerek (s.163)
gonderme yapilir. Helen Truva Savasi’na, Florinda ise Ispanya’daki savasa sebep
olmustur. Eser, ilerlerken Tarik’in yaratana sigindig1 ve yazarin yine Enfal Suresi 30.
Ayet’e gonderme yaptig1 (s.173) goriiliir. Yazar, dordiincii eserinde de ilk iiglinde

oldugu gibi ayn1 ayete gdnderme yapmustir.

Eser sona yaklasirken Tarik ve Musa fethin itibarin1 paylasamayinca Halife
Velid onlara Kuteybe bin Mislim ile Yusuf Haccac’1 6rnek verir. Haccac’in Tiirkleri

Miisliiman yapmak i¢in yaptig1 gaddarliklara (s.278) gonderme yapar.

Ergenekon romaninda, montaj teknigi onceki romanlardan farkli olarak az
sayida ve yazarin kendi {iriinii olan bir siir de’®® dahil edilerek kullanilmustir. Siiri,

romanda kullanmak iizere hazirlamistir. Ak Ozan cocuklara destan anlatmaya

152 Diyanet Isleri Baskanligi (Erisim 5 Eyliil 2020), Yasuf 12/21, https://kuran.diyanet.gov.tr/.

183 Ozdemir, a.g.e., 5.285.

154 Mehmed Nizamettin, “Endilis Mersiyesi”, Yiiksek islam Enstitiisii Dergisi, Say:: 2, Istanbul, 1964, 5.165-170.

1% Abdilhadi Timurtas, “Bir Sehir Mersiyesi Ornegi: Ebu’l Beka Er-Rundi’nin Endiiliis Mersiyesi”, Uluslararast Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Cilt: 8 Say1: 36, Subat 2015, s.217-229.

1% Emrullah Ozdemir, Ergenekon Tarkiist, 15 May1s 2020 Tarihli Goriisme.
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baslamadan 6nce kopuzu esliginde Ergenekon siirini (s.17) soyler. Siir, il Han ve
Seving Han’1n savasindan geriye kalan Niikiiz ve Kiyan’1, yolculuklarini, Ergenekon’a
gelmelerini ve ¢ogalmalarini anlatir. Siirin ilk kitasi, eserin ii¢lincii boliimii basina

montajlanmstir.

“Demir dagin ardindayiz / Ergenekon yurdunday:z. / Yiizyillarin dordiindeyiz
/ Ak Ozan’a kulak verin!”” (s.14) misralarindan olusan kita ile Ak Ozan’in destan
anlattig1 boliime giris yapilir. Siirin ikinci kitasi, (Yagir budunu saranda, / Hepsi
u¢maga vardilar. / Kutlu savas meydaninda / Kiyan’la Niikiiz kaldilar.) Seving Han ile
Il Han’m savastig1 boliim basma alinmustir (5.89). Uciincii kita, (Il Han dedi varin
gidin. / Soyumuza siirmek gerek. / Oz yurdumu esenleyin. / Og ¢ag1 bir giin gelecek.)
savasin ardindan Kiyan ve Niikiiz’lin kagislarin1 anlatan on birinci boliim basinda
(s.97); dordiincii kita, (Kalkt1 Niikiiz ile Kiyan, / Yanlarinda hatunlari. / Yol aldilar
binek yayan, / Artlarinda yagilari.) Ergenekon yolunda yasananlarin anlatildigi on
ikinci boliim basina (s.113) alinmustir. Siirin besinci kitasinin, (Nice sonra yol bitende,
Onlerine bir dag ¢ikt1. / Oyle dag ki bas1 gokte. / Astilar o Demir Dag’1...) Niikiiz ve
Kiyan ile eslerinin Ergenekon’a girislerini anlatan on besinci boliim basina alindigi

goralur (s.151).

Eserde, Kiyan Kurg¢a’y1 oldirmeden 6nce “Kisi oglu tasarlarmis Kurga! ...
Tanrt 'nin hepsinin iizerinde bir tasarladigi oldugunu unutarak...” (s.158) demektedir.
Bu s6ziin 6nceki romanlarda da kullanilan Enfal suresi, otuzuncu ayete gonderme

oldugu diistiniilmektedir.

Borte Cine, Onkul’un ikilik ¢ikarmasmma engel olmaya calisir. Eserde
“Ergenekon’da Kiyan’in soyundan gelenler Niikiiz’iin soyundan gelenlerden sayica
fazla idi. Yazg1 boyle yazilmis, Kiyan ile Ak¢a’nin ¢okga oglu, Niikiiz ile Akmaral’in
cokca kiz1 olmustu. Tore; er olan1 Ata saydigindan haliyle Kiyan’dan tiireyenler fazla
idi.” (s.191) seklinde kullanilan s6zler ile Ergenkon Destant’nin orijinal metninden®®’

yararlanildig1 goriiliir.

Borte Cine, Ergenekon’dan ¢ikmig ve diismanlari ile savas giinii gelmistir.

Ordusu daha 6nce savagsmamis olmasina ragmen bendinden bosalan bir ¢aglayan gibi

157 Banarli, a.g.e., 5.25-26.
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ileri atilir (s.254). Bu soz Istiklal Marsi’ndaki “Kiikremis sel gibiyim, bendimi ¢cigner
asarim” misraSini hatirlattigl gibi  “Savasmak i¢cin gereken kudret ata mirast
kanlarinda zaten mevcuttu” (5.254) sozl de Atatlirk’in Genglige Hitabesi’ndeki
“Muhtag¢ oldugun kudret, damarlarindaki asil kanda mevcuttur!” séziinii hatirlatir.

Dolayisiyla génderme yapilmistir.

Ulu Demirci, Borte Cine ile konusmasinda diinya iizerindeki ilk atalarinin
“Turk” adi1 tagidigin1 soyler. Boylece ¢alismamizda daha once acgikladigimiz Nuh

peygamberin torunu olan Tiirk’e génderme yapilir (s.206).

Eserdeki son montaj “Kara haber tez yayilir” (s.225) atasozii ile yapilmistir.

Ak Ozan’1n 6liim haberi kisa zamanda duyulmustur.

Bozkirin Kutlu Destan1 Ergenekon romaninda, kullanilan montajlar eserle
biitiinlesmistir. Yazar, zaten bu roman i¢in yazdigi siirini olay Orgiisiine ustaca
yerlestirir. Bolim baslarina ekledigi kitalar, adeta boliimlerin 6n sozii olmustur.
Mustafa Kemal Ataturk, Mehmet Akif Ersoy ve Nuh peygambere yapilan gondermeler

eserin dil ve anlatimini1 zenginlestirmis ve esere heyecan katmistir.

Tong Yabgu romaninda, iki yerde montaj tekniginden faydalanilmistir. Tong
Yabgu’nun Roma’ya gidisinde yazar, Atilla’y1 hatirlatir ve Romalilarin “Tanri birini
cezalandirmak istiyorsa tizerine Tiirkleri gonderir.” (s.201) soziinii kullanir. Atilla’nin

Roma’ya girisi ve Tanri’nin Kirbaci olarak adlandiriimasina génderme yapilmustir. %

Kariyye kusatmasi sirasinda Tong Yabgu'nun karsisinda getirilen tarihgi
Movses’in Tiirkler ile ilgili yazdig1 sozleri de montaj teknigiyle alinmistir. Movses

sunlar1 yazar:

“Turkler, denizdeki dalgalar gibi bir anda Kariyye’ye girdiler ve énlerine
ctkan her seyi yok ettiler. Sehirde teror estiren saldirganlar ¢irkin, gozleri gekik ve
kapaksizdi. Once sehre dogru okcularin oku yagdi, sonraysa sehrin cadde ve

sokaklarinda onlerine ¢ikan herkesi vahsi bir kurt gibi katlettiler.” (5.360)

%8 Ahmet Yilmaz, “Atilla'nin Siyasi Hayati, Sahsiyeti ve Karakteri”, Agrt Ibrahim Cegen Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, Cilt: 2, Say1: 1, 2016, s.141-164.
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Tong Yabgu, tarihteki gercek kisiligine uygun olarak bir roman kahramani
haline getirilmistir. Ger¢ek Tong Yabgu’ya ait oldugu diistiniilen “7iirk’e karsi gelen
Tanri’ya karsi gelmistir. Kim ki Tiirk’e karsi gelirse, silin, yok edin!” (5.356) s0zl de

montaj teknigiyle eserde kullanilmistir.

Ulu-Kan romani, gergeve hikyesi, Tanriga Inanna efsanesi (s.39) ve Nuh
Tufani’ndan (s.47) yararlanilarak olusturulmustur. Sargon’un jiiri {iyesi olarak
katildig1 mahkemenin Siimerler doneminde yasanip kayitlara gegmis olan mahkeme
oldugu dipnot diisiilerek belirtilmistir (s.165). Eserin on dérdiincii boliimiinde (s.225),
Harut ve Marut efsanesinden yola ¢ikilarak olay drgiisii genisletilmistir. istar ile Harut
ve Marut’un iliskisi efsaneye paralel sekilde romana yerlestirilmistir. Istar, “Ester,
Ziihre, Istar” gibi adlarla farkli inanislarda yerini almis kahramandir.*>® Sargon’un
Akad Krali olduktan sonra sehrin her tarafina diktirdigi ve kendini anlattigi meshur
yazitlardaki yazilanlar montaj teknigi ile yerlestirilmistir. Yazitlarda sunlar

yazmaktadir:
“Ben, Akad in sahibi biiyiik kral Sargon!
Annem yiiksek bir rahibe idi, babami bilmiyorum.
Yiiksek rahibe annem beni gizlice dogurdu.
Beni bir kamuig sepete koydu, onu ziftle kaplad.
Beni nehre birakti, disart ¢ikamayacaktim.
Nehir beni stirikleyerek su ¢ekici Akki’ye gotirda.
Akki beni sudan ¢ikard, kendi oglu gibi biiyiittii beni.
Cok ¢alistim. Bah¢ivanlik yaptim, sakilik yaptim.
Sarayn hazinesine baktim.

Istar’la karsilastim ve hayatim degisti.

159 Kiirsat Demirci, “Harut ve Marut”, Islam Ansiklopedisi, TDV Yaynlari, Cilt: 16, Istanbul, 1997, 5.262-264.
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Yenik kralin tahtina oturdum.
Akad’1 kurdum.
Ben Akad’in sahibi biiyiik kral Sargon.” (5.270)

Romanlarinda mektuplar, gorseller, belgeler, siirler kullanarak anlattiklarini
destekleyen Emrullah Ozdemir, montaj teknigiyle anlattiklarina derinlik kazandirir.
Romanlarda ele alinan kisi, durum veya olay hakkinda uzun bilgiler vermek yerine
kullanilan montajlar islevsel nitelik tasirlar. Bunun yaninda montajlar sayesinde

yazarin duygu ve diislince diinyasinin kaynaklarina ulasilir.

3.3.7. Ozetleme

Bir siire i¢cinde gegen olaylarin ya da diisiincelerin kisaca anlatilmasidir. Eserin
ayrmtiya bogulmasmni énler. Ozetleme, ¢ok onemli olmayan yerlerin gegistirilmesi,
kabaca bilgi verilmesidir. Ozetleme, asil anlatilmak istenenler icin dzgiirliik alam
yaratir. Tekin: “Ozetleme teknigi, gereksiz ayrintiy1 silen, dolayisiyla esere derli toplu
bir goriiniim kazandiran bir yondiir. Bu yontemle olaylar ve kisiler bariz yon ve

cizgileriyle tamtilir, anlatilir.**° demektedir.

Anlatiya dayali metinler, anlattiklar1 konuyla ilgili ana basliklara deginir, ara
basliklar i¢in okuyucunun yardimini bekler. Metni tam olarak anlamak i¢in gereken

birikimdeki eksikligi okuyucu 6zetleme teknigi sayesinde rahatlikla tamamlar.

Son Kagan romaninda, Cengiz’in cocuklugu ve babasiyla olan iliskileri (s.26),
[lteber’in Mukan’a anlattig: kendi zamanlarindan sonra Tiirk Devletlerinin ve diger
insanlarin Kalgang1 Cak’a kadar yasayacag: biiyiikk olaylar (s5.50-51), Ilteber’in
ayinlerde ve sonrasinda yasadiklar1 (s.187), Ilteber ve Mukan’in inanglar1 (s.186),
Turkiye’nin ilerlemesi yolunda yapilanlar (s.197-206), Kuzey ve Guney Kore’nin
tarihi (s.235), biiylik savas sonunda diinyanin durumu (s.271), viriisten etkilenen

insanlarin gecirdigi evreler (s.283) 6zetleme teknigi kullanilarak verilmistir.

160 Tekin, a.g.e., 5.251.
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Emrullah Ozdemir, Tomris’te, Alp Er Tunga’nin hayatin1 dzetle verir (s.89).
Tomris’te, bagskahraman Tomris Han’dir. Dolayisiyla Tomris Han’in ve Saka
Tiirklerinin hayatinda 6nemli yer tutan Alp Er Tunga’nin yirmili, otuzlu, kirklh
yaslarinin Gzetle verilmesi (s.95-96); roman kurgusu agisindan 6nemli olan Pers
savaglarinda ayrintiya girilmis olmasi 6zetleme tekniginin yerinde kullanildigini
gostermektedir. Eserde Mayda’nin kardesi Arman’in kagirilmasindan (s.65-66),
esirliginden (s.36) de kisaca bahsedilir. Savassiz gegen bes yilda 6nemli olaylar
anlatilmis (s.134-136), ayrintiya girilmemistir. Kral Kiros’un koélelere 6zgiirliik
vermek adina yaptiklarini, Kiros Silindiri’ni, Stileyman Mabedi’ni, Persepolis’teki

koleleri de kisaca anlatarak 6zetleme tekniginden faydalanilmistir (s.137-138).

Emrullah Ozdemir, Ruhum Kiyama Kalkti’da Ahmet Ziya’nin ¢ocukluk ve
genclik yillarina kisaca deginir (s.27-28). Ahmet Ziya’nin bu donemde basina
gelenleri 6grenmek alicinin gosterecegi bir ¢abadir. Ayni sekilde Ahmet Ziya’nin
Saliha’ya agkini ve babasinin Ahmet Ziya’ya tutumunu kisaca anlatir (s.30). Ahmet

Ziya’nin Erzurum’da kalma nedeni 6zetle kendi agzindan verilir (s.170).

Tarik romaninda 6zetleme tekniginden faydalanilmistir. Ebu Abdullah’in basa
gecmesi, yonetimi ve Teslim Antlagmasi ile Endiiliis’li terk etmesi 6zetleme teknigiyle
verilmigtir (s.25). Jimenes’ten onceki Bagpiskopos Talavera’nin tutumu o giinlerde
Girnata halkinin yasami anlatilirken de 6zetleme kullanilmistir (s.40-41). Ispanya
Yahudilerinin ve Airus Hristiyanlarinin, Miisliimanlar1 kurtarici olarak gormelerinin
sebepleri, inanglar1 yiiziinden gordiikleri baskilar ve kolelestirilmeleri anlatilirken
(5.167-168) 6zetleme teknigi kullanilmistir. Tarik’in, kabilesinden ayr1 gegirdigi esaret
yillar1 yine 6zetlemeden yararlanilarak anlatilir (s.176). islam ordusu ile Rodrigo’nun
ordusu arasindaki savasin ilk iki {i¢ haftalik kismi 6zetleme teknigi kullanilarak

verilmistir (s.223-225).

Ergenekon romaninda, 6zetleme teknigi kullanan yazar, boylece dort yiiz
yillik siireci okuyucuyu sikmadan anlatmistir. Ozetleme teknigi, bozkirda yasamin
zorlugu ve buradan hareketle Akmaral’in ailesi anlatilirken (s.46-47) kullanilmastir.
Ak Ozan; Kiyan, Niikiiz ve eslerinin Ergenekon’a gelislerinden sonra olanlari,
Ergenekon’a yerlesmelerini, tarla siirmeyi, takvim tutmayr ve demirciligi

O0grenmelerini (s.166) 6zetleme teknigi ile anlatir. Kiyan ve Niikiiz’iin devrinden Borte
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Cine’ye kadar gecen siire¢ yine Ozetleme teknigi ile anlatilmigtir (s.167).
Ergenekon’da hayat giizeldir ancak Onkut, Niikiiz soyundan gelenlerin bas olmasini
ister. Bu sebeple Borte Cine’ye diismanlik eder. Gegmiste de yasanan bu sorun,
sonucun ka¢ kez yasandigi, neler oldugu ve nasil ¢éziim bulundugu (s.190-191)
Ozetleme teknigi ile anlatilmigtir. Ergenekon’daki hayatin giizelligi ve rahathig ise
Borte Cine ile Onkut arasinda gegen diyalogda, Bérte Cine’nin konusmasia 6zet

seklinde yerlestirilmistir (s.210).

Tong Yabgu romaninda, Tardu Yabgu’nun altin ¢agi olarak adlandirilan on
dort yil, 6zetleme teknigiyle anlatilmaktadir (s.25-26). Cueng’in hayati (s.85); Tong
Yabgu’nun Suana’nin aski ile gegirdigi giinler, i¢ ¢atismalar1 (s.132); Ipek Yolu nun
giivenligiyle ilgili caligmalar ve kervan baskinlari (s.140); Kazvin’in tarihi, Perslerle
Tiirklerin Istemi Yabgu zamanindaki iliskileri, savaslari ve sonrasi (s.188-189);
Hasrup’un hayat1 (s.191); Andrew’in hayati (s.203); Imparator Jiistinyen dénemi
(s.211-215); Tong Yabgu’nun sinirlarint genisletmesi (s.345-346) 6zetleme teknigi

kullanilarak anlatilmistir.

Ulu-Kan, Ozdemir’in hacimli eserlerindendir. Sahislar kadrosunun, ara
diigiimlerin ve mekanlarin bu kadar genis tutuldugu bir eserde 6zetleme tekniginin

kullanilmas1 kaginilmazdir.

Eridu Kralligi’nin yasadig1 kuraklik ve sebepleri, su bulma ¢abalar1 6zetleme
teknigiyle ve geri doniislerle anlatilmistir (s.6-9). Nuh’un ogullarinin ve torunlarinin
diinyaya yayilmasi, ¢ogalmalari, yeryiiziiniin yeniden yasanabilecek bir yer haline

gelmesi yine Ozetlenerek anlatilmigtir (5.47-48).

Sargon’un mahzende gorevlendirilmesi, isi 6grenmesi, hirsizligl tespiti
stiresince gegen li¢ y1llik zaman; yine Sargon’un Vergi Bakani Yardimcisi olduktan
sonra yaptiklar (s.197-198), Sargon’un kral olabilmek icin hanedan tyelerini kendi
tarafina ¢ekmesi, kral olmasi ve eski kralin akrabalarindan kurtulmasi, kralligini
blyltmesi (5.266-271); Ulu-Kan’in diigiin toreni (s.286) 6zetleme teknigi kullanilarak

verilmistir.

Yazar, 6zetleme teknigini kararinda ve yerinde kullanarak okuyucuyu gereksiz

ayrintilara bogmamis; okuyucunun 6grenmesi gerekenleri kisaca anlatarak, anlatimda
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bosluk olugmasina engel olmustur. Boylece eser bir biitiinliige ve siiriikleyici bir

anlatima kavusturulmustur.

Emrullah Ozdemir’in romanlarinda kullandig1 ézetleme teknigi okuyucunun
romanla baglantisin1 koparmaz. Milli duygular1 agilamak, tarihi yasanir kilmak tizere
yazilmis eserlerdeki Ozetleme teknigi okuyucuyu anlatilan donemi arastirmaya
yonlendirir. Boylece yerinde kullanilan 6zetleme teknigi sayesinde okuyucu tarihe ve

milli benligine yonelir.

3.3.8. Leitmotiv

Romanin farkli boliimlerinde, bir sebepten tekrar edilen ifade kaliplari,
davranis sekilleri leitmotiv sayilmaktadir. “Bir romanda sik stk tekrarlanan séz grubu
herhangi bir dize, yine konu ve kisilerle ilgili olarak tekrarlanan bazi kelimeler

leitmotiv olarak kabul edilir.””16?

Son Kagan romaninda, anlaticinin agzindan bazi davraniglarin diizenli ve
stirekli tekrar edildigi sdylenir. Bunlarin bazilar1 eserde tekrar edilmekte bazilarinin

ise tekrar edildigi sdylenmektedir:
“...Alistimisin aksine dislerini kahvaltidan énce fir¢alard...” (5.20)

“..Istisnasiz her sabah yaptigi gibi, annesinin yanagina kiiciik bir buse

kondurdu.” (s.21)
“...Birine ¢ok kizmissa “Be birader!” diye hitap ederdi.” (S.24)

“Bir tiirlii anlayamadi su adamlar! En azindan bu hafta diigiin yapmayin

kardegim. Yapacaksaniz da gidin diigiin salonlarinda falan yapin be birader.” (5.24)

“...0 sirada babas: kahvaltisint bitirmis, her sabah yaptig1 gibi son bardak
cayum bir tirlii birakamadig sigarasinin esliginde yudumlamaktaydi.” (5.30)

%1 a.9.e.,5.274.
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“...Kahvalti bitmig, Sedat Bey ¢ayinin yanina bir tiirlii birakamadig: sigarasini

yakmigtr.” (.61)

Romanda, leitmotiv c¢ok sik kullanilmamis; tekrarlarin  gergeklestigi
anlatilmistir. Bununla birlikte  “Bozkwrlarin  asi  kurtlari, wuysal kuzulara

doniiseceklerdi.” (5.190-195) soziiniin de ayn1 konuyla ilgili tekrar edildigi goriiliir.

Tomris romaninda, leitmotiv teknigi sikga kullanilir. Kral Kiros’un karsisinda
cevresindekilerin secde halinde ve heykel gibi hareketsiz durmalar1 leitmotiv
sayilabilir. Bu davranig Kiros’un 6fke nébetlerinde (s.16), hitaplarindan 6nce (5.34) ve
sonra (s.35) tekrar edilir. Ayrica Kiros konusmadan onunla kimsenin konusmamasi
varsa yanindaki diger insanlarla konusulmasi (s.33) leitmotiv sayilabilir. Saka
Tirklerinin hiikiimdarlarinin her 6nemli karar 6ncesinde ve sonrasinda toplanan
kurultay (s.58, 97, 121, 153, 172, 195); 6nemli kisilerin gomiildiigii kurganlarda
yapilan torenler (s.135, 169, 238) leitmotiv sayilabilir.

Tomris romaninda, en sik kullanilan s6z “ugmaga varmak™ olarak tespit
edilmistir. Olen kimseler i¢in cennete gitti anlaminda u¢gmaga vardi denilmektedir.
Soziin tekrarlandigi boliimlere birkag Ornek asagida siralanmis ancak tamami
almmamistir. “Ugmaga varmak™ sozii, eserde yirmi bes yerde (5.45, 51, 64, 84, 94,
103, 120, 123, 135, 144, 153, 154, 157, 169, 170, 173, 187, 207, 211, 218, 219) tekrar

edilir:

“...Hatta isin ucunda, Perslerle savasip u¢gmaga varmak ve o cennet késesine

hasret gitmek de vardi.” (S.64)

“O gunden sonra da Turk yurdu, Alp u¢maga varana kadar onun tizerine

titredi ve sonsuz bir itaatle ona bagh kaldilar.” (5.94)

“Barman, Acar ve Geray karsiarindaki bes bin diismanla yigitce

savasmalarina ragmen bes yiiz yigit Tiirk askeriyle ugmaga varmusti.” (Tomris s.120)

“...Yigit bir Tiirk’e yakisir sekilde, ugmaga varan genci onurlandirmak adina

ellerinden geleni yaptilar.” (5.169)
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Tomris romaninda, Kut inancinin tekrarlandigi goriiliir. Alp Er Tunga’nin
tanrinin armagani (s.87, 94, 99) olduguna inanilir: “Belli ki Han oglu yurdumuza Tanrt

armaganidir.” (5.93)

“...Korkut Ata’nin Barsgan’a kut verdigi, onu Alp Er Tunga gibi biiyiik bir
kahraman yapacagi soylentileri sehrin her yanina konusulan yegéne konu haline
gelmigti.” (5.168)

Tomris’te, esaret altina girmektense 6lmeyi tercih eden savasgilar goriiliir. Bu
savasgilar tercihlerini her firsatta tekrarlarlar: “Esir olarak ele gecirilip yurduma ve

anneme karst kullanilmaktansa 6lmek yeg.” (S.73)
“Her ne olursa olsun 6lmeden teslim olmak yok.”” (s.75)

“Tek umutlar: olse bile teslim olmayacagini diisiindiikleri Bassad’larinin

ormanin i¢inde bir yerlere saklanarak pesindekileri atlatabilmis olmasaydi.” (S.81)

Tomris’te, tekrar edilen davranis kaliplar1 arasinda kanli gézyas1 dokme (s.154,
219) davraniginin oldugu, “Buyruk Han’imindir” (S.62, 124, 176, 196) sOzunin

tekrarlandig tespit edilmistir:
“Kurultay iiyeleri hep bir agizdan karsilik verdi.
Buyruk Han inizindir.” (5.61)

“Alinan bu karara ¢ok iiziildiigii her halinden belli oldugu Ogramis Tigin ise
yalnizea, “Buyruk Han vmindwr.” diyebildi.” (5.124)

“Pecenek Han’a Tiirk yurdunun daha once gormedigi kadar biiyiik bir yug

toreni diizenlendi ve ardindan binlerce insan kanli gézyast akittr.” (S.135)

“Halk, cant pahasinda tiginlerinin hayatini kurtarmaya ¢alisan bu yigidin

cenazesinde toplanmug, agitlar yakmis, kanli gozyaslart dékmiislerdi.” (5.169)

Ruhum Kiyama Kalkti’da, leitmotive pek rastlanmaz. Asim’in kendini
bilmez halde “Abdullah, Nazo, anam... Varaydim, bi varaydim...” (5.56, 61) seklinde

birkag sayfa sayiklamasi leitmotiv sayilabilir.
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Tarik romaninda, leitmotiv kullanilarak bazi1 s6zlerin ve hareketlerin tekrari,
aligkanliklarin devam ettirilmesi gozler ontine serilmistir. Romanda Hristiyanlarin sik
sik istavroz cikardiklart (s.9, 55) sdylenir. Bu, Hristiyanlarin siikiirlerini sunduklari
kaliplagsmis bir harekettir. Hristiyan olmayanlar i¢in kullanilan “morisko” (s.11, 37,
56) soziiniin de tekrarlandig1 goriiliir. Girnata’y1 terk etmek zorunda kalan herkes
Gozyas1 Tepesi’ne geldiginde sehri goren son nokta olan tepeden geriye bakar (s.25).
Kralige Isabel, uykularindan ¢iglik atarak uyanir. Bu durumu birkag yildir siirmektedir
(s.49, 62). Ziyad, kilictm1 her kusanisinda, bas parmagimi kilicin keskin tarafinda
gezdirerek kilicin1 kontrol eder. Berberilerin hepsi acik havaya ¢ikmadan oOnce
kavurucu sicaktin korunmak i¢in ciltlerine bir tiir mat yag siirerler (s.100). Vali Musa,
birine kizdiginda ya da sitem ettiginde arkasina doner ve ellerini arkasina baglar

(s.148).

Rodrigo’nun danismani Borbos, Rodrigo’nun kararlarina itiraz edecegi
zamanlarda basin1 6ne eger, ellerini ovusturur ve dudaklarini kemirerek kralin iznini

bekler (5.192).

Eserde, Emevi donemi Araplarinin bir¢ogunun kendilerini diger insanlardan
ustin gordukleri ve Halife Velid’in de ayni diisiincede oldugu goriiliir. Bununla ilgili
olarak kurulan climlelerde Tarik’in bir “Berberi” oldugu vurgulanir, Berberi sézcligii

leitmotivdir:
“...Berberi’ye bak sen!”” (s.129)

“...Halife Velid, Endiiliis "ii Berberi bir komutanin fethettigini 6grendiginde ne
Olacakti?” (5.259)

““O Berberi sensin demek!”” (5.276)

“...Fakat Alem-i Islam’a Endiiliis Fatihi olarak bir Berberi’yi takdim etmek!
Bu kolay degil...” (5.279)

Ergenekon romaninda, bazi sozlerin ve davraniglarin ¢ok sik tekrarlandigi
gorulir. Diz vurmak (s.13, 56, 104, 109, 133, 180, 182, 233, 243, 244) saygi
gostergesidir. Han’in karsisinda vurulan diz, onun hakimiyetinin kabul edildigini

gosterir. Bu sebeple Borte Cine, oglu Bagatur’a “Apar Hani 'nin huzuruna vardiginda
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diz vurma ogul! Saygisizlik etme ama diz de vurma! Ola ki han oglunun huzurunda diz
vurmasint  biiytikliigiine sayp kendisinden ¢ekindigimize yormasin.” (5.244)

demektedir.

Romanda, ““kut olsun’ (s.19, 46, 59) s6zii, “kut versin” (s.83, 138) ve “kut
getirsin” (s.208) sdzlerinin de tekrar edildigi goriilmiistiir. Iyi dilek ifadesi olan kut
olsun; kutlu olsun, ugurlu olsun anlamlarinda kullanildig1 gibi Tanr1’nin da kut dilenen

kisinin yaninda oldugunu ifade etmektedir.

Romanda sik¢a kullanilan diger bir s6z “Buyruk Han inmizindir / Ulu 'nundur /
Tanry’ mindr” (s.63, 78, 104, 112, 163, 207, 214, 221, 242, 255) soziidiir. Han’1n
sozleri birer emir kabul edilir ve uygulanir. Ulu Demirci karsisinda ““Buyruk
Ulu’nundur” sozii kullanilmis, Demirci “Bu buyruk Tanri’mindwr” (5.163) diyerek

Tanri ile kullar1 arasinda elgilik etmistir.

Romanda ““soy soylamak™ sozii de birka¢ kez (s.95, 100, 103, 159) kullanilir.
I1 Han, ogullarina “Soylamin! Boylanin! Borcunuzu édeyin!” demektedir. Kiyan ve

Niikiiz’tin Ergenckon’a gitme amaglar1 soylanmak, Turk soyunu devam ettirmektir.

Romanda, 6nemli olaylarin konusulmasi i¢in toyun toplandig gériiliir. Hem 11
Han hem de Borte Cine 6nemli konularda tek baslarina karar vermemisler, toy meclisi
toplayarak (s.84, 187, 226) beylerin goriislerini sormuslardir. Kirgiz beylerinin
hainliklerine verilecek ceza (s.84), go¢ hakkinda fikirler (s.187) ve Onkut’un

cezalandirilmasi (s.226) toyda konusulmustur.

Tiirkler, kimiz yapar ve igerler. Ak kimizin karaya dondiigii giiz mevsimine
“Kimizmurunduk” adi verilir ve her yil o zamanda toy kurulur, sofra diiziiliir, kimiz

takimlar1 agilir (s.42). Her y1l yapilan bu kutlamalar leitmotiv sayilmalidir.

Tiirklerin kutladiklart bir diger giin “Yeni Giin” diir. Mevsim bayrami
sayilabilecek baharin gelisinin, doganin uyanisinin ve Tirklerin Ergenekon’dan

cikisinin gilinii olan 21 Mart’ta yapilan kutlamalarin tekrarlanmasi da leitmotivdir.

Tong Yabgu romaninda da “diz vurma” nin leitmotiv olarak kullanildig
diisiiniilmektedir. Diz vurmak; saygi gostermek, egemenligini kabul etmek anlamina

gelmektedir. Fakim’in Bagatur’u terslemesinin sebebi de budur. Sdyle ki:
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“Baba-ogul yalmalarim saygiyla toplayip borklerini eline aldiktan sonra

Hiirmiiz ’iin cenazesinin basina vardi ve diz vurdu.” ...

“Burada diz vurmak da neyin nesi Bagatur? Ben yok iken tOremiz mi degisti?

Degilse Pers sarayinda diz vurmak bir Tiirk tiginine yakisir mi?” (3.74)

Boliimden goriildiigii iizere Tiirklerin bagkasinin karsisinda diz vurmasi hos
karsilanmaz. Bagatur da Sehingah bile olsa bir yabancinin huzurunda diz vurmanin

onursuz bir davranis oldugunu (s.75) bilmektedir.

Bagatur’un oglu Kambudag, Sekii’niin karsisina geldiginde diz vurmaktadir.

Bu davranig selamlama ve saygi belirtmektedir:

“Kambudag ¢ekingen tavirlarla geldi. Diz vurup selam verdi ve sessizce

postlardan birinin tzerine kuruldu.” (s.97)

Kaganin karsisinda diz vurulmaktadir. Tong Yabgu, Roma doniistinde Sekii

Kagan’1 diz vurarak selamlar:

“Tong, agabeyinin oniinde diz vurup selam verdikten sonra kucaklayarak
“Hosbulduk Kagan’im!” dedi.” (5.135)

Tong Yabgu, bilge otagina gittiginde bilgeler ona “Yabgu Kagan” der ve
onlinde diz vururlar. Bunlar, Tong Yabgu’ya kaganlik verildigini gostermektedir
(s.278).

Diz vurmak, kagana olan saygisini gostermek, bagliligini1 bildirmek demektir.

Tiirklere has olan bu hareketi el¢i Andrew’in de yaptig1 goriiliir:

“...Toygar’in diz vurdugu yerde tipki bir Tiirk gibi diz vurdu ve bekledi.”
(s.363)

Diz vurmakla ilgili son 6rnek ise Bagatur’un kanli bir ihtilalle kagan olmasi
sonucu kimsenin Oniinde diz vurmamasidir (s.397). Bu olay, kaganliginin

taninmadigini gostermektedir.

Ulu-Kan romaninda “diz vurma” hareketinin diger romanlarda oldugu gibi

leitmotiv olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Bununla birlikte Ulu-Kan’in ordusu savas

369



sonralarinda 6len ogullar ve kurtlar i¢in ayn1 hareketleri tekrarladiklarindan bunlar da
leitmotiv sayilmistir (s.193,194,311). Ulu-Kan ve ordusu saygi duyduklar1 kayiplari

icin su hareketi tekrar ederler:

“Savas meydamndaki ¢igliklar sona erdiginde, savasta can veren ogullarin ve
kurtlarin bedenleri, kardeslerinin ellerinde goge kaldirilip kanlarimin dokiildiigii
meydanda gezdirildi. Ulu-Kan ve savas¢ilar: diz vurup gégiislerini yumruklayarak can

veren kardeslerini selamladilar.” (5.119)

Savas¢1i, Od Han’in karsisinda ““diz vurup” (s.129), buyruk bekler. Ana
Kurt’un Pugsar’a gelmesiyle ona bakmaya cesaret edemeyenler “diz vurmug” sekilde

hareketsiz bekleyerek saygilarini gésterirler (s.285).

Ulu-Kan’in savaslar sirasinda kiliglariyla yaptigi hareketler leitmotiv
sayilabilir. Ulu-Kan, bu hareketleri her savasta, ordusuna komut vermek igin
kullanmaktadir. Ulu-Kan’in ve sonrasinda Ulu-Kurtlarin kili¢larinin ¢apraz sekilde
havada birlestirilmesi, diismanin ok yagmuruna tutulmasi emridir. Kiliglarin geriye
dogru cevrilmesi, ordunun geriye dogru donerek arkalarindan gelen diismana ok
salmast emridir. Kiliglarin birinin geri, birinin yan tarafi isaret etmesi, kanatlarinin
ordunun merkezine gore daha yavas geri ¢ekilmesi demektir. Ulu-Kan bu isaretleri
bir¢ok kez kullanmistir (s.184,187,194).

Leitmotiv teknigi, kahramanlar1 baz1 davraniglar ya da sozlerle 6zdeslestirerek
okur i¢in daha tanidik hale getirir. Ele alinan 6rneklerden de anlasildigi gibi, Emrullah
Ozdemir leitmotiv teknigini kullanarak, teknige yiikledigi imgesel anlam

katmanlariyla romanin anlatmak istedigi genel anlama katkida bulunur.

3.3.9. Mektup

Mektup, bir iletisim aract olmasinin disinda bazi romanlarda anlatim teknigi
olarak yer aldig: gibi sadece mektuplardan olusan romanlar vardir. Cengiz Dagc1’nin

Anneme Mektuplar®?adli romani gibi romanlar, mektuplardan olusan romanlara

162 Cengiz Dagc1, Anneme Mektuplar, Otiiken Yayinlari, istanbul, 1996.
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ornek verilebilir. Mektup tekniginde, anlatici aradan ¢ekilerek sozii mektubu yazan
kahramana birakir. Mektup, duygu ve distinceleri ilk elden aktarmasi bakimindan
onemlidir. “Mektubun devreye sokulmasiyla birlikte romanin “macera” agirlikli
dokusu degisir, “anonim” karakterli kahramandan ¢ok “beseri” yonii agir basan
bireylere itibar edilir. Bu baglamda yeni bir roman tiirii dogar. Mektup teknigi, roman
tiirtinde genellikle iki sekilde kullanilmigtir: Biri, romanin miistakil ve pes pese gelen
mektuplarla sekillenmesidir. Digeri ise, teknigin roman genelinde ve gerektiginde

kullanilmasidir. 163

Emrullah Ozdemir romanlarinda, mektubun roman genelinde, gerektiginde
kullanildigr goriiliir. Son Kagan romaninda, montaj teknigiyle yerlestirilmis
mektubun (s.9) disinda, roman kurgusu i¢inde kullanilan bir mektup bulunmaktadir.
[lteber’in Kenan’a hitaben yazdiklar1 ve Kenan’m Zeynep’ten yardim alarak okudugu
tilsiml1 kagit mektuptur (s.82). Bu mektup, Kenan’in yapmasi gerekenleri anlattigi gibi

Kalgang1 Cak hakkinda da bilgi verir.

Tomris romani bir mektupla (s.12) baslar. Tomris’in Kiros’a yazdig
mektupla, Tomris evlilik teklifini reddetmekle kalinmaz, Kiros’a ders verilir ve
meydan okunur. Romanin sonuna dogru yazdig: ikinci mektupta Tomris, Pers kralina
savastan ¢ekilmesini sOyler ve ¢ekilmezse asil savasmak istedigi yere davette bulunur.
Roman kurgusu igine yerlestirilmis bu mektubun Heredot Tarihi!®* adli kitapta
bahsedilen ve Tomris Han’in Pers Krali’na génderdigi mektuptan uyarlandig: tespit

edilmistir.

Tomris, oglu Barsgan’in esir olmasi iizerine Kiros’a bir mektup daha yazar ve
oglunu teslim edip topraklarindan gitmesini aksi halde Kiros’u kanla doyuracagini
sOyler. Roman kurgusu i¢inde tam yerinde kullanilmis olan bu mektubun Heredot
Tarihi’nin birinci kitab1 Klio’da!®® Tomris Han’in oglunun esir alinmas: iizerine Pers

Krali’na yazdig1 mektuptan uyarlandig1 goriilmustiir.

Roman kurgusunda Alkar’in, Tomris’in sdzde savas planin1 anlattig

mektubundan da bahsedilir. Bu mektubu at usagina vererek Pers ordugahina génderen

163 Tekin, a.g.e., 5.245.

184 Heredotos, Tarih, Hasan Ali Yiicel Klasikler Dizisi, Ceviren: Miintekim Okmen, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul,
2006, s.110.

165 Heredotos, a.g.e., s.114.
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ve farkinda olmadan Tomris Han’a yardim eden Alkar boylelikle kendi 6lim

fermanini imzalamistir.

Emrullah Ozdemir Tomris’te, mektubu montaj teknigi diginda kullanmistir.
Tomris Han’in ti¢ mektubundan ikisine tarihsel kaynak gdstermesi, tarafimizdan bu
mektuplarin gergegine uyarlanmis oldugunun tespit edilmesi, eserde inandiriciligi
sagladigi gibi roman kurgusu i¢inde kullanildig1 yerlerin dogrulugu ve olay orgiisiine
ustaca yerlestirilmis olmasi romanda mektup tekniginin basarili bir sekilde uygulanmis

oldugunu gostermektedir.

Ruhum Kiyama Kalkti’da, yazar mektubu montaj teknigiyle kullanmistir.
Kullandig1 mektuplar olayin ana orgiisii icerisinde degildir ve bu mektuplara montaj

teknigi kisminda deginilmistir. Burada tekrar anilmayacaktir.

“Tarnk” adli eserde, montaj boliimiinde anilan Feryadname (s.86-93) adli
mektubun disinda kullanilan mektuplarin haberlesmesi araci olarak kullanildig:
goriiliir. Ispanya Yahudilerinin, Vali Musa’ya artarda mektuplar yazarak onlara
Ispanya’ya davet ettiklerinden bahsedilir (s.151). Kral Rodrigo’nun yardimini talep
eden ve Yesil Ada Kumandan1i Theodomir tarafindan yazilan mektup (s.188-189),
Miisliimanlarin, Kont Julian ile birlikte Yesil Ada’ya ciktiklarini belirtir. Tarik ve
Musa arasinda da bir mektuplagmadan bahsedilir. Tarik, Musa’dan takviye asker ister;
Musa yazdigi mektupla bes bin asker takviyesi gonderir (s.198). Tarik, bir diger
mektubunu Kral Rodrigo’ya yazar ve teslim olmasini ister (s.212-213). Kont Julian ise
kardesi Opach’a yazdig1 mektupla basina gelenleri anlatir ve Rodrigo’nun tarafinda
savagsmalarmi engeller (s.224). Tarik ve Musa arasindaki ikinci mektuplagma
Toledo’nun alinmasi tizerine Tarik tarafindan baslatilir (s.235). Musa, Tarik’a yazdigi
cevapta (s.241), Tarik’in daha fazla ilerlememesini emreder. Eserdeki son mektup
Halife Siileyman tarafindan Musa’ya yazilir ve Siileyman’in agabeyi Velid dlmeden
Musa’nin Sam’a gelmemesini emreder (s.86, 275). Romanda Feryadname’nin,
Theodomir’in mektubunun, Tarik’in Kral Rodrigo’ya yazdigi mektubun metinleri
verilmis; ad1 anilan diger mektuplar ise anlatilmistir. Mektuplar, donemin sartlarina

uygun olarak haberlesme amagli kullanilmistir.

Ergenekon romaninda, mektup sdzcligii bir yerde gegmektedir. Borte Cine,

Apar Han1’nin obasina gonderdigi nokerlerin yalniz iki tanesini sag birakir. Onlarin da
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dillerini ve parmaklarini kestirip kulaklarini sagir ettikten sonra ellerine bir bitik

tutusturur. Eserde, “bitik” s6zciigii “mektup ya da not” seklinde agiklanmistir (s.249).

Tong Yabgu romaninda, mektup bir teknik olmanin diginda iletisim araci
olarak kullanilmigtir. Eserde “bitik” kelimesiyle karsilanan mektup haberlesme
aracidir. Sekii, Culo’nun yaptiklarina karsi tehdit mektubu yazmistir (s.70); yonetime
el koyan Sekii, bir mektup da Bagatur’a, Bat1 Erligi’ndeki isyanlar1 bastirmasi igin
yazmistir (s.83). Saman Balamir, kaganlik se¢imi icin bilgelere mektup gondermistir
(s.85). Kuca Pazar1 baskini yine bir mektupla Saman Balamir’e bildirilir (s.89).
Komutan Sahrbaraz; Benmar’a, Cueng’e yardimci olmasi i¢in mektup yazmistir
(s.143). Benmar, kurdugu tuzagin hazir oldugunu Iblis’in ¢ocuklarma bildirmek igin
mektup yazmistir (s.173). Tong Yabgu, Roma Krali’nin mektubunu agabeyi Sekii’ye
getirmistir (s.253). Prens Kavad, babasi1 Perviz’e durumu mektupla anlatmistir. Perviz,
Tong Yabgu’nun sartlarim1 kabul ettigini mektupla bildirmistir (s.344). Talu, babasi
Tong Yabgu’ya, Bagatur’un yeni bir ordu olusturdugunu mektupla bildirmistir (s.372).

Goriildiigii tizere mektup teknik olarak degil haberlesme araci olarak kullanilmistir.

Ulu-Kan romaninda mektup bir teknik olarak kullanilmadigi gibi
montajlanmig herhangi bir mektup 6rnegi de yoktur. “Bitik” kelimesi kullanilarak
kastedilen iletisim araci olarak kullanilan mektuptur. Cig Besil 6liime giderken kizina
bir bitik birakir (s.78). Ana Kurt, Ulu-Kan’a savas i¢in Pugsar Krali’na hitaben bir
bitik yazmasini sdyler (s.104). Buradaki mektup, onurlu savasg¢ilarin meydan okuma

yontemidir. Ulu-Kan, ayni igerikli bagka bir bitigi Od Han’a gonderir (s.129).

Romanda mektup meydan okumak disinda davet amaglh da kullanilmigtir. Od
Han, ¢evresindeki kralliklara birer bitik yazarak hanligina davet eder (s.275). Eserdeki
son mektup ise Ana Kurt’tan ogluna onu teskin etmek i¢in yazilmistir. (s.275). Bahsi
gecen mektuplarin higbiri fiziksel olarak eserde bulunmamakta yalniz neyle ilgili

olduklar1 anlatilmaktadir.
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SONUC ve DEGERLENDIRME

Son dénemin taninan yazarlarindan olan Emrullah Ozdemir, Tiirk edebiyatina
yeni bir bakis agistyla ismini yazdirmistir. I1k kitab1 2011“de ¢ikan, tarihi, mitolojik ve
fantastik konularda eserler veren Ozdemir, denemis oldugu farkli yéntemlerle son

donemde dikkatleri tizerine toplamustir.

Inceledigimiz romanlarinin hemen hepsi yasanmis hayattan alinmis, gerceklik
pay1 olan, gercek kisilerin ve kurumlarin hayatlarindan alinmisg romanlardir. Ruhum
Kiyama Kalkti roman1 yazilirken roman kisilerinin ger¢ek hayatta ailelerinden ve
yakinlarindan bilgi alinarak roman olusturmustur. Kdlelikten Fatihlige Gemileri
Yakan Kahraman Tarik bin Ziyad romaninda arsivler incelenmis, tarih akisina uygun

olarak kurgu gelistirilmistir.

Yiiksek lisans tez calismamizda Emrullah Ozdemir’in Islamiyet 6ncesi Tiirk
tarihi, mitolojisi hakkinda bilgi vermek amacli, bireyselden toplumsala dogru bir
anlayisla olusturdugu, Son Kagan, Tiirklerin Ilk Kadin Hiikiimdar1 Tomris, Ruhum
Kiyama Kalkti, Kolelikten Fatihlige Gemileri Yakan Kahraman Tarik bin Ziyad,
Bozkirim Kutlu Destan1 Ergenekon, Goktiirk Efsanesi Tong Yabgu, Ulu -Kan Ana
Kurt’un Ogullar1 isimli romanlarini, bu konuda yazilmis, kaynakgada belirttigimiz
degerli eserlerin yol gdstermesiyle irdelemis bulunuyoruz. Incelememizde yer yer
eserlerden bolimler alinarak 6rnekler tizerinden anlatima gidilmis ve bu boliimlerde

yazarin imlasina saygi gosterilmistir.

Ozdemir, romanlarinda Tiirk milletinin ve Tarik gibi tarihsel sahsiyetlerin
gecirmis oldugu evreleri, Tirk kilturind, maddi-manevi, somut olan ve somut
olmayan kiiltiirel mirasin1 uyarladigi eserlerini okuyucunun ilgisine sunmus,
romanlarini tamamen toplumu bilgilendirme amacli hazirlamistir. Calismamiz
kapsaminda ele aldigimiz tarihi romanlar, klasik roman 6zelligi gostermektedirler.
Incelenen tarihi romanlarda, yazar yasanan tarihi ele almus; vak’a, sahis, zaman ve yer
unsurlarin1  ekleyerek olaylar1 olusturmustur. Boylelikle olay orglisii ustaca
bicimlendirilmistir. Yazar, eserlerinde vak’a uydurmamis, gercek hayattan, tarihte
yasananlardan feyz alarak vak’ayr diizene koymus, roman kurgusunun igine
yerlestirmistir. Bir¢ok vak’a, ana vak’anin etrafinda birlestirilmis, boylece hareket ve

heyecan siirekli diri tutulmustur. Birbiri ardina gelen metin halkalarindan olusan
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vak’alar birden ¢ok yoniiyle ana vak’a etrafinda Oriilmiis adeta bir yapry1 meydana

getiren her tugla 6zenle ve amaca uygun olarak yerlestirilmistir.

Gerilim Ogelerini irdeledigimizde, sosyal ¢atismayi i¢ ¢atismadan daha fazla
kullandigim goriiriiz. Islamiyet oncesi Tiirk tarihini anlatan romanlarda, kisilerin
duygu ve diisiincelerinden ¢ok toplumla olan iligkileri anlatilir; bunlardan dogan
neticeler incelendiginde ise sosyal catisma, gerilim dgelerinde genis yer tutar. I¢
catisma ise Ruhum Kiyama Kalkti, Tong Yabgu ve Tarik romanlarinda, kisinin bazi
yaptiklarindan pisman olmasiyla saptanmistir. Ara diiglimler, ana diigiimlerin
olusmas1 i¢in zemin hazirlayacak sekilde meydana gelmistir. Inceledigimiz yedi

kitapta da gerilim 6geleri romanlara uyarlanmistir.

Ozdemir’in romanlarin1 kurgusal yonden inceledigimizde, tarihi ve yasam
Oykiisel romanlarinin agirlikta oldugu goriiliir. Yazarin kurmaca romani sevmedigi ve
tarihi, yasananlart kurgulayarak roman yazdigi diisiiniiliirse eserlerinin hemen

hepsinde yasanmislik pay1 var yorumunu yapmak yanlig olmaz.

Romanlarin merkezi kisileri olusturulurken yazar, anlatilarinin igerigine gore
kisilerini se¢mistir. “Tiirk¢ii, Ulkiici ve Bilge” tipler, inceledigimiz romanlarin
merkezi kisileridir. Tipleri olustururken erkek egemen tip anlayisini seger. Tiirklerin
[k Kadin Hiikiimdar1 Tomris hari¢ romanlarm hepsinde erkekler romanlarin baskisisi
olarak karsimiza ¢ikar. Tirk toplumunu ilgilendiren romanlar yazdigini belirten yazar,
ataerkil bir anlayisa sahiptir fakat bunun yaninda onun romanlarinda kadinlar daima
kutsaldir. Ulu-Kan’da, Ana Kurt kisisi de baskisi kadar énemlidir. Tong Yabgu’da
Tiirklerde kadinin 6nemi baskisi agzindan anlatilmistir. Kolelikten Fatihlige Gemileri
Yakan Kahraman Tarik bin Ziyad’ta kiyaslama yoluyla Tiirk toplumunda kadinin
Oonemi gosterilmistir. Kadin, erkegin basariya kosmasinda en onemli etmendir.
Merkezi kisiler arasinda bulunan Tiirkgii, bilgin ve kahraman tipler ve karakterler,
yazarin kigilerini olugturan Onemli unsurlardir. Segilen karakterler, olaylarin
bicimlenmesinde ve merkezi kisilerin hal ve tavirlarinda etkili olurlar. Ayrica yazarin

sectigi karakterin 6zelligine gbre, roman akis1 yoniinti bulmaktadir.

Yardimer kisilerin romanlarindaki etkinligi bir hayli fazladir. Ayrica bu
kadronun kalabalik olmasi, olaylarin genis bir cer¢evede sunulmasina olanak

saglamistir. Yardimei kisilerin ¢ogu, tipki romanlarinin konusunda oldugu gibi gercek
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hayattan alinmistir. Kimisinin ismi degistirilmis kimisinin ismi tarihte oldugu gibi
verilmistir. Romandaki yardimci kisiler, olay bitiinliigiinde etkin bir rol
oynamaktadirlar. Yardime1 kisiler, merkezi kisilerin yasamis oldugu durumlarda

olaylarin basindadirlar.

Inceledigimiz romanlarm zaman cercevesini vak’a zamani, anlatma zamani,
nesnel zaman ve yayin tarihi olarak dort ayr1 boliime ayirmak miimkiindiir. Ele alinan
romanlarda zaman, kurgulardaki nesnel zaman ile paralel gitmektedir. Emrullah
Ozdemir’in romanlarinda, vak’a zamani ile anlatma zamani arasinda farkliliklar
bulunur. Genellikle vak’a zamani, anlatma zamanindan yillar 6ncesine dayanir, olay
Orgiisii geriye dontislerle gelisir. Yazarin, roman anlatilarinda kronolojik zamani takip
ettigi goriiliir. Yer yer Ozetleme ve daraltma teknigi kullanilarak, okuyucunun

dikkatini dagitmamak adina geri doniisler yaptigi belirtilebilir.

Eserlerinde hem agik hem de kapali mekénlarin varligindan s6z edilebilir.
Yazar, anlatilarinda kapali mekanlara oranla, agik mekanlar1 daha ¢ok kullanmustir.
Eserlerde gevresel mekéan oldukga genis tutulmustur. Agik mekanlarin tasvirinden ¢ok
kiltlriin olusumundaki etkisinden s6z edilebilir. Dis ve i¢ mekanlar anlatilirken insan
yasamlari ile mekanlar biitiinlenmistir. Adeta insanlarin ruhsal tasvirleri mekanlara
yansitilmistir. Ruhum Kiyama Kalkti’da, meké&nlar da insanlar gibi ¢aresizligi,
yoksullugu, harap olmuslugu anlatirken Bozkirin Kutlu Destan1 Ergenekon’da

Ergenekon, Tiirkleri saklayip biiyiiten, cogaltip giiclendiren bir ana rahmi gibidir.

Kullanilan mekanlar géz 6niinde bulunduruldugunda Ozdemir, agik mekan
kullanmay1 seven bir yazardir. Kapali mekénlarda ¢adir, saray, tapinak, magara gibi
yerleri kullanan yazar, bu mekénlar1 tamamen roman Kisilerinin karakterini ve ruhsal

durumunu goézeterek se¢mistir.

Mekan tasvirlerinde gorsel Ogelerin anlatida agirligint  korudugunu
soyleyebiliriz. Isitsel dgelere pek yer vermeyen yazar, gorsel dgeleri kullanarak
okuyucuyu tamamen romanin igine ¢ekmeyi amaglamistir. Mekan se¢iminde yapilan
tercihler roman kisilerinin bulundugu ortamin ve kisilerin kendi benliklerinin

Ozellikleriyle paralel gitmektedir.

Ozdemir’in anlatict tiplerini irdeledigimizde Tanrisal konumlu anlatici tipinin

daha c¢ok kullanildigin1 gérmekteyiz. Yalniz Ruhum Kiyama Kalkti romaninda
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kahraman anlatict tipi kullanilmistir. Bu durum, romanlarinda anlatilan zamanin,
simdiki zamanin ¢ok gerisinde olmasina; yazarin 6gretme gorevini bu bakis agisi ve

anlaticilarla daha rahat yerine getirmesine baglanabilir.

Aktarma yontemlerinde anlatma ve gosterme teknigi kullanilmistir. Anlatma
tekniginin daha fazla olmasi, romanlarin bir belgesel tadinda goriilmesini saglamistir.
Yer yer aralara sikistirdigi diyaloglarla gosterme yontemini kullanmis, bdylece
okuyucuyu roman i¢inde seriiven diinyasina gotiirmistiir. Yazar, romanlarinda aynen
aktarma, 6zetleme ve genisletme tekniklerini kullanarak eserlerinde zaman kavraminin
okuyucu tarafindan anlagilmasin1 saglamistir. Emrullah Ozdemir’in romanlarinda
kullandig1 6zetleme teknigi okuyucunun romanla baglantisini koparmaz. Milli
duygular1 asilamak, tarihi yasanir kilmak tizere yazilmis eserlerdeki 6zetleme teknigi
okuyucuyu anlatilan doénemi arastirmaya yonlendirir. Boylece yerinde kullanilan

Ozetleme teknigi sayesinde okuyucu tarihe ve milli benligine yonelir.

Romanlarda ¢esitli anlatim tekniklerine sik¢a basvurulmustur. Bu durum,
Ozellikle anlaticilarin olaylar hakkinda izlenimlerini yansitabilmeleri veya roman

kisilerinin ge¢gmise yaptiklar1 yolculuklara hareket alan1 bulabilmeleri i¢in kullanilir.

Emrullah  Ozdemir, romanlarinda diyalog teknigini farkli amaglarla
kullanmigtir. Kahramani metin i¢inde tanitmak ve boylece kahraman hakkinda
bilinmesi gerekenleri, yeri ve zamani geldikce diyaloglar araciligiyla vermek; roman
kahramanlarinin davranislarinin sebepleri ve sonuglart hakkinda bilgi vermek; tslup
zenginligi yaratmak ve anlatiya aksiyon katmak bunlardan birkagidir. Diyalog teknigi,
olay Orglisiiniin olugsmasi1 ve biiylimesine, kahramanlarin ruhsal ve c¢evresel
durumlarinin netlik kazanmasina, farkli kiiltiir ¢evrelerini, farkli sdyleyis tarzlarinm
ortaya cikararak, anlatinin monotonluktan kurtulmasina firsat saglamistir. Bunun
yaninda olayin okura aracisiz ulagmasini sagladigi i¢in inandiriciligi arttirmis, duygu

ve diisiince yogunlugu saglamistir.

Emrullah Ozdemir, eserlerinde i¢ monolog teknigini basariyla kullanir.
Romanlarinda kahramanlar yalniz fiziksel goriintiileri veya olaydaki yerleriyle degil
i¢ dilinyalari, diislinceleri, kisiliklerinde yasadiklari duygu durumlar ile okuyucuya
sunulur. I¢ monolog sayesinde kahramanlara, uzun uzadrya psikolojik tahliller yapmak

yerine kendi i¢ konusmalariyla ruh halleri ortaya konulmaktadir. Ozdemir, tarihsel
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olaylar tzerinden tezli romanlar ortaya koyarken estetik bir kaygi tasimaz ancak bu,
eserlerin sanatsal olmadiklar1 anlamii tasimamaktadir. Bilhassa, bireysel askin
vurgulandigi bolimlerde sanatsal ifadeler s6z konusudur. O, toplum icin sanat
yaparken estetikligi elden birakmamistir. Tasvirleri, s6z sanatlari, kalip sozleri

kullanimiyla sanatsal bir anlatimi Gislubuna yerlestirdigi séylenebilir.

Sanat anlayisi, tarihsel olaylar1 birey iizerinden yansitma cabasi tarafindan
sekillenen Emrullah Ozdemir, i¢ diyalog teknigini zaman zaman kullanir. Ciinkii
tarihsel olaylar icinde drama diigmiis birey, i¢inde yasadig1 toplumla, yakin ¢evresiyle
ve hatta kendiyle bile ¢atisma igindedir. Catismanin oldugu yerde i¢ monolog ve i¢
diyalog gibi teknikler kullanilabilir.

Ozdemir’in eserlerinde i¢ ¢oziimlemeye ¢ok sik rastlanir. Yazar, romanlarinda
tarihsel kisileri olaylar i¢ine yerlestirerek Tiirkliik, Milliyetcilik, 6zglirliikk temalarini
islemis; adeta romanlar ile hem tarihi 6gretmis hem de okuyucular yetistirmek
istemistir. Bu sebeple kullanilan teknik, okurun eseri daha iyi anlamasi i¢in kullanilmis
kahramanlarin zihinlerinden diizenli cagrisimlar ge¢mesi saglanmistir. Ozdemir,
Tiirkltigli ile onur duyan ve kendini inangh bir Atatiirk¢li olarak tanimlayan bir
yazardir. Onun Tirkgiiligiinde Ziya Gokalp’in izleri gorilmektedir. Gokalp’e gore
“Turkcultk, Turk milletini yikseltmek demektir.””6% Ozdemir de romanlarinda Tiirk i
en yiiksek notalara tasir, meziyetlerini Tiirkliigline baglar. Okurlara neslini anlatarak
asillarina donme iletisini verir. Bu sebeple eserlerinde en ¢ok i¢ ¢6ziimleme teknigini

kullanarak temalarinin okuyucunun zihninde yer etmesini istemistir.

Montaj teknigi, Emrullah Ozdemir’in eserlerinde severek kullandigi bir
tekniktir. Yazar, montajladigi boliimleri eser kurgusuna katarak ustaca kullanir.
Romanlarinda mektuplar, gorseller, belgeler, siirler kullanarak anlattiklarini
destekleyen Emrullah Ozdemir, montaj teknigiyle anlattiklarina derinlik kazandirir.
Romanlarda ele alinan kisi, durum veya olay hakkinda uzun bilgiler vermek yerine
kullanilan montajlar islevsel nitelik tasirlar. Bunun yaninda montajlar sayesinde

yazarin duygu ve diislince diinyasinin kaynaklarina ulasilir.

Leitmotiv teknigi, kahramanlar1 bazi davraniglar ya da sozlerle 6zdeslestirerek

okur igin daha tanidik hale getirir. Emrullah Ozdemir leitmotiv teknigini kullanarak,

166 Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970, s.16.
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teknige yiikledigi imgesel anlam katmanlariyla romanin anlatmak istedigi genel

anlama katkida bulunur.

Emrullah Ozdemir romanlarinda, mektubun roman genelinde, gerektiginde
kullanildig1 goriiliir. Son Kagan romaninda, montaj teknigiyle yerlestirilmis mektubun
(s.9) disinda, roman kurgusu iginde kullanilan bir mektup bulunmaktadir. Tomris
romani bir mektupla (s.12) baslar. Ruhum Kiyama Kalkti’da, yazar mektubu montaj
teknigiyle kullanmistir. “Tarik” adli eserde, montaj boliimiinde anilan Feryadname
(5.86-93) adli mektubun diginda kullanilan mektuplarin haberlesme araci olarak
kullanildig1 goriiliir. Ergenekon ve Tong Yabgu romaninda, mektup bir teknik olmanin

disinda iletisim araci olarak kullanilmistir.

Yazarin sozclik kullanimi ise, roman yazdigi cafa goére uyarlanmistir.
“Diisman” yerine “yagi”, “cennet” yerine “ugmak”, “diinya” yerine *“acun” gibi
kelimeleri eski Tiirk tarihi ve mitolojisinin anlatildigi romanlarda bulmak miimkiindiir.
Arapca ve Farsca kelimeler kullanmaktan kaginmis, tamamen Tiirkgeye yonelmeye
calismistir. Eserlerinde argo ya da kiifiirlii kelime bulunmamaktadir. En kotii anlarda

bile roman kisileri kotii konusturulmamistir. Bu anlamda estetik degeri olan sade bir

anlatima sahip oldugu soylenebilir.

Yoresel kelimelere, Ruhum Kiyama Kalkti’da, Erzurum’daki insanlari
konustururken yer verir ayrica Rusca konugsmalardan da 6rnekler bulunmaktadir. Bu
da anlatimin inandiriciligini arttirmaktadir. Farkli kiiltiirlerde kullanilan kelimelere de
yer verilmis, bunlarin agiklamasi yapilarak anlam biitliinliigi saglanmistir. Yazarin
sade ve akici bir Gislubu vardir. Deyimler ve yer yer atasozleri kullanmis ancak ¢ok
sanatli bir sdyleyis olusturmamistir. Anlattiklarin agik, siirtikleyici ve duru bir dille
anlatmay1 tercih etmistir. Bu da yazarin sanat yapmak degil anlasilmak istedigini

gostermektedir.

Ozdemir, eserlerinde, Tiirk gengligine tarihin biiyiik kahramanlariyla, Tiirk’iin
kaltarinu ve gercek karakterini sevdirmeyi amagclar. Bilinen kitap satis sitelerinde
birgok kitabimin ““tlkendi”” notuyla paylasildigi ve kitaplarin tekrar tekrar basildigi
goriilmektedir. Yayinevlerinin satmayan eserleri tekrar basmayacagindan hareketle
Ozdemir’in eserlerinin okundugu, tanitim giinlerindeki geng okur yogunlugundan ise

genglerce okundugu soylenebilir.
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Romanlarinda, Tiirkliik bilinci basta olmak Uzere Turklerin egemenlik ve
Ozgiirliik anlayiglari, insana ve kadina verdikleri 6nem, soykirim, din, savascilik gibi
temalar islenmistir. Bunlarin islenmesi, okurun kimliginin, kiiltiirel benliginin
olusmasma katki saglamaktadir. Tarihten edindigi malzemeyi, kurmaca dinyada
diizenleyen Ozdemir, bilgisini sanatla dgretmektedir. Incelenen romanlar, Tiirk

insaninin geleneklerini, anlayisini, karakteristik yapisini anlatmaktadir.
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EK-1 Siirleri

“Yasama Sigintt

Sigindim

Bir lacivert geceye daha

Stitten kesilmemis bebenin

Sigindig gibi anasinin kucagina
Sigindim

Bir terk edilmisligin ardindan daha
Yalnizligima

Ask acisini rakisina meze yapan asigin
Sigindigi gibi 1ssizligin kutsanmis limanina
Sigindim

Bir histerik aglama nébetinde daha
Gozyaslarima

Oliimsiizliige verdigi savasta Ashil'in
Sigindig gibi Paris'in hissiz okuna
Sigindim

Soluksuz i¢tigim bir sigarayla daha
Efkarima

Hir¢in yagmurdan kagan yavru kedinin

Sigindig1 gibi bir ¢op kutusuna
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Sabrima sigindim

Anilarima sigindim

Sevdigimin tenine, yiiregine sigindim
Yapamadim

Hicbirine tutunamadim

(29 May1s 2009, Ankara)

Zahiri
Seni bekliyorum simdi zaman tiinelimin kér noktasinda
Tiim sorularin cevaplarini sende bulabilme umudum aptalligimdan

Farkindaym...

Her giizel seyi neden sana yiikledigimi bulamadim yalniz
Miikemmel degilsin ey sevgili baskalarimin goziinde
Benim gonliimde oldugu kadar

Farkindaym...

Biitiin giizel riiyalarimda seni gorme hevesim
Simanda tutuldugum essizlige 6zlemden
Sen aslinda bendeki sen degilsin

Izahi zor bu ¢oziimsiiz denklemde kaybolmaktayim
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Farkindaym...

Hi¢ gormedigim arka yiiziine asik oldugum bu madalyonun
On yiiziindeki kapidigim biiyiisiidiir gerekge

Tek tarafli madalyona hediye ettigim diger yari benim eserim

Farkindaym...

Kendime kurdugum vasifsiz mahkemede yargilayabilmek seni
Haddime degil!

Uzattigin eli tutmamak benim kararim.

[Tk dokunusta yiikledigim tiim sifatlar kiil olurdu sana dair
Uzansaydim tenine duydugum ozleme yenik diisiip

Bir daha bulamazdim bendeki seni sonsuzlugun sinir boylarinda dahi
Ve sen olmazsan bende olmazdim ben de.

Farkindaym...

(20 Ekim 2001, G6Iciik)

Ergenekon Turkusu

Demir dagin ardindayiz
Ergenekon yurdunday:z.
Yiizyllarin dordiindeyiz

Ak Ozan’a kulak verin!
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Yagi budunu saranda,
Hepsi u¢gmaga vardilar.
Kutlu savas meydaninda

Kiyan’la Niikiiz kaldilar.

Il Han dedi varin gidin.

Soyumuza slirmek gerek.

Oz yurdumu esenleyin.

Oc¢ cag1 bir giin gelecek.

Kalkti Niikiiz ile Kiyan,
Yanlarinda hatunlar:.
Yol aldilar binek yayan,

Artlarinda yagilari.

Nice sonra yol biten de,
Onlerine bir dag ¢ikti.
Oyle dag ki bas: gokte.
Astilar o Demir Dag1...

(2016, Ankara)™
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