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ONSOZ

Bu ¢alismada, Insanin giyinme aliskanliklar1 ve buna gére yiizyillar boyunca
iklim, cografya, inanis bigimleri, toplumsal statiiler, cinsiyet gibi birgok duruma gore
degisen giyim stilleri arastirilmis, giysilerin kostiim olarak kullanimi ve kostiimiin
tarihsel siireci lizerinde durulmustur. Tiyatro ve sinemada tarihsel kostiimiin gelisimi
kendisinden onceki bir donemi ¢esitli derecelerde anlatan, tarihsel 6zellikler tagiyan
tiirlerin, 6ne cikan ornekleri iizerinden aktarilmistir. Oncelikle giysi tarihinin
arastirillmasi, tarihsel tiyatro oyunlar1 ve sinema kostiimlerinin giinlik giyim
stillerinden etkilenerek sekillenmesidir. Antik Yunan, Roma Ortagag, Ronesans ve
sonraki yiizyillardaki giyim stillerinin en belirgin 0Ozellikleri, sonrasinda bu
donemlerdeki tiyatral kostlimiin tarihsel niteligi olan kullanim 6rnekleri iizerinden
bilgiler verilmistir. Giiniimiiz sartlarindan bakarak tarihsel tiyatro ve sinemada kostiim
tasarim ve uygulama siirecleri de benzeyen ve ayrilan yonleriyle incelenmistir.
Tarihsel bir eserin, oyun metni ve senaryosu iizerinde baslayan ilk ¢alismalardan
itibaren, kostiimiin {iretilip kullanilmasi siirecini igeren bir arastirma seklinde
siralanmustir.
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OZET

TIYATRO VE SINEMADA TARIHSEL KOSTUMUN GELISiMi VE
TASARIM UYGULAMA SURECLERI

Ayta¢ OZSATMAZ
Siileyman Demirel Universitesi
Gizel Sanatlar Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Y1l:2022 Sayfa:115
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Fatih NALBANTOGLU

Insanoglunun ilk ¢aglardan itibaren iklim sartlar1 gibi gevresel faktdrlerden
korunma ihtiyaciyla kesfettigi Ortiinme araglari, tarih boyunca doniisiime ugrayip
bir¢ok farkli amaca hizmet eden, insanin i¢inde bulundugu déneme, cografyaya, inanis
bi¢imine, cinsiyet ve toplumsal statiisiine gore degisen gostergeler barindiran bir
iletisim arac1 haline gelmistir. Ortiinme ve yasamsal ihtiyaglarini karsilama ¢abasinda
bircok ritiiel gergeklestiren ilk insanlar, tiyatronun Ogelerini bu ritiicllerle
olustururken, gdsteri sanatlarinin da tarihsel siirecini baglatmis olur. Ayni zamanda
tiyatro ve sinemanin anlatim araglarindan biri olan kostiimiin tarihsel siireci de bu
ritiiellerle birlikte baglar. Onceleri hayvan postu ve maskesini ritiielin amacina hizmet
eden bir forma getirerek kullanan insan, dram sanatini gelistirmesine eszamanli olarak
kostiimii bir tasarim 6gesi haline getirir. Antik ¢aglardan itibaren, i¢inde bulunulan
donemin giinliik giyim aliskanliklar1 ¢ergevesinde bir goriinime sahip olan sahne
kostiimii kendisinden 6nceki donemde yazilmis, ya da tarihsel konular1 olan giincel
oyunlarda o dénemin giyim ozelliklerini yansitmaya baslamasiyla birlikte tarihsel
nitelik kazanir. Onceki toplumlarin giyim stillerinin bilinir olmaya baslamasiyla
birlikte tarihsel dogrulugu olan kostiimler tasarim anlaminda da deger kazanir ve
tiyatroda kullanilmaya baslanir. Sinemanin insan hayatina girisiyle birlikte tarihsel
filmlerin izleyici tarafindan ilgiyle karsilanmasi, tarihsel kostiimiin yeni kullanim
alanlar1 bulmasiyla birlikte liretiminde yeni yaklasimlari dogurur. Bu g¢aligmanin
birinci boélimiinde de tiyatro ve sinemada tarihsel kostiimiin gelisim stireci
arastirilmistir. Tkinci boliimiinde ise giiniimiizdeki yaratim imkanlar1 cercevesinde
tarihsel kostiim yapiminda, tasarimsal yaklasimlar ve liretim agamasinda basvurulan
teknik bilgilere yer verilmistir.

Anahtar kelimeler: Kostiim tarihi, giysi tarihi, tarihsel kostiim, kostiim
tasarimi, kostiim tasarim stireci.
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THE DEVELOPMENT OF HISTORICAL COSTUME AND DESIGN
APPLICATION PROCESS IN THEATER AND CINEMA
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Humans discovered clothing materials to protect themselves from
environmental factors such as climatic conditions since the first ages. According to
the period, geography, belief, gender it becomes a communication tool that contains
indicators that change according to social status. He was the first to perform many
rituals in an effort to cover himself and meet his vital needs. While people create the
elements of the theater with these rituals, the historical aspects of the performing arts
are also initiates the process. It is also one of the means of expression of theater and
cinema. The historical process of the costume begins with these rituals. Animal skin
and mask, the person who uses them by bringing it into a form that serves the purpose
of the ritual helps him to develop the art of drama, simultaneously making the costume
a design element. From ancient times in the scene, which has an appearance within the
framework of the daily clothing habits of the current period his costume is in current
plays written in the previous period or with historical themes. It gains a historical
character as it begins to reflect the clothing characteristics of that period. With the
clothing styles of previous societies becoming known, their historical accuracy the
costumes, which are the most popular, gain value in terms of design and begin to be
used in the theater. With the introduction of cinema into human life, historical films
have been seen with great interest by the audience. So that the historical costume finds
new areas of use and generates different approaches.

The first part of the study includes the historical studies of the theater, cinema
and the development process of the costume. In the last part of the study explains,
today's creative possibilities in historical costume making, design approaches and
production phase referenced technical information.

Keywords: Costume history, clothing history, historical costume, costume
design, costume design process.
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GIRIS

Giysi insanin dogaya kars1 koymak ve ona uyum saglamak arasinda gidip gelen
iliskisi sonucunda kesfettigi bir hayatta kalma aracidir. Giysinin evrimi insanin var
olusundan itibaren yiizyillar boyunca devam eder. Ilk olarak doganin zorlu
kosullarindan korunma ihtiyacina cevap veren giysi zamanla toplumlarin inang
sistemine, siyasal ve ekonomik kosullarina gore degisiklik gosteren ayirici nitelikler
ve estetik kaygilar tagtyan bir iletisim araci halini alir. Insanin yalnizca értiinme amaci
disinda, kendisini farkli ifade etme istegiyle olusturdugu, birtakim gostergeleri
barindiran giysiler ise kostiim olarak degerlendirilir (Donmez, 2015:1). Kostiim
kelimesi Latince karsiligi gelenek anlamina gelen “consuetudo” sdzcligiinden
tiretilmistir. Ayrica, 18. ylizyilda bir sanat terimi anlamina gelen “sahnede
canlandirilan dénemde giyilen geleneksel giysiler” olarak Fransizcaya ve italyanca’ya
gecmistir. Kostiim terimi anlam bakimindan bir ¢ok varyasyonu olan bir kelime
olmasiyla birlikte, en genel tanimiyla, belirli bir kiiltiirel veya tarihsel baglama ait
giyim tarz1 olarak tanimlanir. Kostiim etnik ya da tarihi kiyafetlerin yanisira tiyatral

performanslar ve gosteriler igin tasarlanmig giysileri de tanimlarken kullanilir (Jablon,

2016: 13).

Giysinin kostiim olarak kullanilmasi insanin bilinen tarihi kadar eskidir. ilkel
insan temel yasamsal ihtiyaclarini karsilama yolunda, gesitli mitler olusturur ve
ritlieller gerceklestirir. Bu mit ve ritlieller tiyatronun kokenini olusturdugu gibi
kostiimiin de tarihsel siirecini baslatir. Ilkel insan hayatta kalma miicadelesi iginde
inanglar1 ve en temel yasamsal ihtiyaclarina gore yasamini sekillendirir. Beslenme
ithtiyacinin biiyiik bir kismimi avcilikla saglayan ilkel insan, avlayacagi hayvanin
postuna biiriiniir ve hayvanin hareketlerini taklit ederek yakinina gider ve onu 6ldiiriir.
Oldiirdiikleri hayvanin ruhunun &lmeyecegine, onu yemenin tek yolunun ruhunu
kovmak olduguna inanir ve bu sebeple de ¢esitli biiyii torenleri diizenlenir. Bu biiyii
torenlerinde ritimler ve hareketler esliginde, hayvan postlar1 giyip maske takarak,
hayvanin ruhunu kovduklarma inanir. Diger yandan av torenlerinin yani sira doga
giiclerine kars1 saygi ve korku arasinda gidip gelen sebeplerle yagmur dualari, bolluk-
bereket, oliim-dirilme tdrenleri de yapilir. Taklit eylem ve topluca katilim gibi

tiyatronun temel Ogelerini barindiran bu ritiiellerde insan ilk kez kostiimii



kullanilmistir. Tiyatral kostiim insanligin bildigi en eski sanat formlarindan biri olarak
degerlendirilir (Yerdelen, 2019: 6, Nutku, 1985:17-18)
Tiyatronun kaynaginda biiyii, gdsteriyi ortaya gikaran bir aract. Ilkel
av torenlerinde gordiigiimiiz biiyli, maske ve dansla gelisen oyun
insanoglunun dogaya kars1t durmasina yaradigi kadar insanlar

arasindaki duygusal baglarin gelismesine de yol agiyordu. (Nutku,
1985:18)

Insanlhigin bilinen tarihine gére geriye gittikge yararlilik agisindan bir sey insa
etmekle bir imge olusturmak arasinda hicbir fark olmadigi goriiliir. Kuliibeler onlar
icin yagmur, riizgar, giinesten ve bunlar1 yaratan ruhlardan kagip siginma yeridir.
Imgeler de onlara gore doga giicleri kadar gercek olan diger giiclerden korunmak igin
yapilir. Oyle ki, resimler ve heykeller de biiyiisel amaglarla kullamlir. Ispanya ve
Giliney Fransa’da 19. Yiizyilda bulunan magara resimlerini goren arkeologlar bu
resimleri buzul ¢agi insanlarinin yapmis olabilecegine inanmakta zorlanmislardir.
Devam eden kazi calismalarinda burada bulunan kemikler, tastan yapilmis kaba el
aletleri de bu bizon ve ren geyigi resimlerini avlayan insanlarin ¢izdigi kanitlanmis

olur (Gombrich, 2020:40).

Bu anlamda goriintii ilk insandan bu yana yagsamin vazgecilmez bir pargasi
olmustur. Insan her zaman goriintii aracih@iyla anlamis, anlatmis ve aralarinda
iletilerini aktarmistir. Gordiigiinii daha etkileyici bir bigimde gosterme duygusuyla
hareket eden insan, magara resimleri ve ritiicllerden hareketle, tuvaller, heykel,
mozaik, minyatiir, fotograf, tiyatro ve sinema gibi sanat alanlarina kadar belirli kurallar
ve estetik yaklagimlarla ¢ekici goriintiiler biciminde ifade etmeye baslamistir (Cereci,
2014: 13-39). Iletisim, duygu, diisiince veya bilgilerin, gorsel ya da sdzlii olarak
yontem her ne olursa olsun bagka insanlara aktarilmasi ve ifade edilmesidir. Diger bir
ifadeyle iletisim, konugmadir, magara duvarindaki resimdir, giyim tarzidir, sag
bicimidir (Giirer, 2015: 15). Gorsel bildiri insanlar tarafindan en fazla fark edilen
seydir ve goriiniim de buna gore sekillenir. Her donemin kendi gergekleri cercevesinde
sekillenen bir goriiniisii vardir ve bu o donem igerisinde kendini bildirme yoludur.

(Yerdelen, 2019:91).

Giysilerin arag olarak kullanildig: iletisim boyutunda kisi, duygu, diislince ve
inanglarim1  yansitarak diger insanlar tarafindan anlagilmak ister. Sozciikleri

kullanmadan, sessiz bir sekilde, ama giysileri araciligiyla konusarak kendini ifade eder



ve bu ifade bicimi bazi kodlar barindirir. Modern diinyada biitiin giysi kodlari
baslangictaki anlamlarinmi yitirmis olsalar da kullanildiklar1 toplumda ve dénemde o
topluma 6zgii ortak bir dil barindirir. Her toplumun kendi i¢inde degiskenlik gdsteren
gorsel iletisim dili bulunur. Bu gorsel iletisimin en dnemli unsurlarindan biri de
giysilerdir ve donemlere gore bir¢ok farkli anlam tasir. Bu anlamda giysiler ¢ogu

zaman milliyetlerin ve etnik kdkenlerin belirleyicisi olur (Giirer, 2015:16).

Insanlar, sosyal birer varlik olarak kendilerini ifade etmenin ve var olduklar
toplum i¢inde kendilerini yansitmanin yollarini ararlar. Giysi ve kiyafet arasindaki fark
da burada netlesir. Giysi 6rtiinme ihtiyacini karsilayan bir arag iken, kiyafetler, fiziksel
varhigimizin ve dis goriintiimiiziin biliyiik bir kismin1 yansitmamiza yardim ederek
bizim tanimlanmamizi saglayan isaretlerdir. Bu anlamda giysi; bir iilkeye ya da
bolgeye ait, belirli bir donemi ve sinifi isaret eden araglara doniisiir (Yerdelen, 2019:3).
Roland Barthes de “Syteme de la Mode” adli kitabinda giysi ve kostiim arasindaki
ayrimdan ve iliskiden bahsederken;

Kostiim bir yere, ililkeye, doneme, kosula vb. 6zgii giysi demektir.
Bir topluma, bolgeye, yere, dine, kuruma vb. aitligin simgesi
olabilir. Bireysel olandan bagimsiz, kurumsal oldugu kadar

toplumsal bir gercekliktir. der (Barthes’ten aktaran Aktulum,
2020:25).

Halkbilim terimleri sozliigiinde giysi, “her tiirlii dis etkenlerden korunma,
giizel ve cekici gorlinme, bagli bulundugu toplumsal sinifi belirtme, yasadigi ruhsal
durumu disa vurma, geleneklerin ve modanin etkisini yansitma amaciyla giyilen,
oOrtiiniilen, kusatilan dogal ya da yapay nesnelerin tiimiidiir.” seklinde tanimlanir (Halk

Bilim Terimleri S6zliigli’nden aktaran Giirer, 2015:10)

Insanin giyinme gereksinimine dair ilk izlerin 170 bin y1l éncesine dayandig
diisiiniiliir. Giysiler fosillesmeden cliriidiigii i¢in ilk insanlarin ne zaman c¢iplak
dolagmaya son verip bedenlerini hayvan postu ve derisi ile kapladigin1 gosterecek
veriler bulunmamaktadir. Fakat ilk insanin fiziksel Ozellikleri {izerine yapilan
arastirmalar 15181nda ulasilan bilgilere dayanarak ilk giysinin modern insan tiirii olarak
kabul edilen Homo Sapiens’in kendisinden 6nceki insan tiirii olan Hominin’lere gore
daha az kila sahip olan viicudunu soguktan korumak iizere kullandigi diisiiniiliir.
Soguga karsi ¢ok daha hassas olan modern insanlar, bu agig1 kapatmak amaciyla giysi

yapimi i¢in g¢esitli teknikler gelistirmislerdir (Hogenboom, 2016). Avladiklar



hayvanlarin kemiklerinden ve bazi taslardan {irettikleri kesici aletlerle hayvanlarin
kiirklerine kafa ve kollarini gegirecekleri delikler agarak bedenlerini 6rten insan, daha
sonralar1 kesfettikleri t1g ve igne gibi aletlerle kiiciik delikler acarak ¢esitli baglama
teknikleri gelistirmislerdir. Thtiyaclar1 dogrultusunda sekillendirdikleri hayvan derileri
ve kiirkleriyle bedenlerini kuru ve sicak tutmanin yolunu kesfeden insan, ilk giysiyi de
iiretmis olur (Giirer, 2015:103). Ilkel insan, beslenme ihtiyacin1 karsilamak igin
oldiirdiigli hayvanin postunu ve dogada bulabildigi diger malzemeleri, bulundugu
iklim kosullarina gére kullanim alanlari yaratarak islevsel hale getirir. Insanin topluluk
bilinci de bu sekilde gelisir. Kabileyi koruma, avlanma ve ¢iftgilik gibi isleri
yluriitenlerin olugmasiyla insan doga ve calisma kosullarina gore Ortiinmeye,

sonrasinda da giyinmeye baslar (Yerdelen, 2019:1).

Insanin yerlesik yasam diizenine gecisiyle tarrma dayali iiretimi tercih etmesi,
giysinin evrimi agisindan énemli bir noktadir. Onceleri giysi yapiminda kullanilan
kirk ve derinin yerini hayvan yiinleri, bu teknigi gelistirmeleriyle birlikte ise
dokunmus kumaslar almaya baslar. Diger yandan yerlesik diizen para ve pazar
ekonomisini dogururken, yazinin kesfi, hukukun, yonetimin, bilim, diisiince ve
inanclarin sistemlestirilmesine gerek duyulur (Giirer, 2015: 9-65). Insanin sosyallesen
yasaminda giysi zamanla bir kisilik ve durum bilgisi haline gelir. Onceleri giyinmek
icin belirleyici tek unsur doga kosullariyken zamanla kdle, soylu, hizmetgi, tiiccar, din
adami asker gibi ayiric1 ve belirleyici 6zellikler tasimaya baslar. Bu noktada giysi,
sinifsal ayrimlari isaret eden toplumsal durumlarin temsilcisi olarak bir iletisim aract
haline gelir (Yerdelen, 2019:1). Giysi modelleri kumas iiretiminde cins ve kalitenin
cesitlenmesine bagl olarak ayni toplum igerisinde giyim tarzinin farklilasmasina yol
acar. Zenginler daha kaliteli ve renkli kumasglarla kendileri i¢in 6zel olarak dikilmis
kiyafetleri giyerlerken alt sinifa ait insanlar daha ucuza mal edebildikleri kumaslari

secerek, kendi el emekleriyle diktikleri giysileri giyerler (Giirer, 2015:9).

Ik barinaklar ve giysiler, insanin vahsi hayattaki miicadelesinin sonucunda
sekillense de giysi bigimleri Antik Misir’da ¢ok farkli bir tavir sergiler. Olim
diisiincesine takintili firavunlar, Nil vadisini ugsuz bucaksiz bir kraliyet mezarligina
dontistiirmiislerdir. Keskin koseli ve biiylik mezarlarin form ve atmosferi, Misir’in

kiiltiirtine ve giinliik yasam alaninin her kdsesine niifuz eder. Tapinaklar, saraylar,



basliklar, rahip kostiimleri, dansgilar, koleler ve askerler firavunlarin kasvetli

mezarlarinin renk ve formunu yansitir (Mullin, 1992:130).

Yunanlarin giyim bi¢imi ise, tipki onlarin sanat anlayis1 ve mimarisinde de
goriildiigii gibi daha sonralari Avrupa halklarini bir arada tutan ortak duyguyu
yayginlastiran felsefelerini yansitir. Doga ve bireye olan sevgilerini, insan figiiriinde
idealize ederek yiizyillar boyunca gegerliligini koruyan giizellik yasalarini tespit
etmislerdir. Yasamlarinin her alaninda goriilen diizen ve bi¢im arayisi icinde olan
Yunanlilar, anlatimda gosteris ve karmagsadan uzak “klasik stil” olarak adlandirilan
kendilerine 6zgi stillerini yaratmislardir. Giyim stilleri, mimari, yasam sekilleri de
diizen ve bi¢im arayislarini yansitmistir. Yunanlarin giyimi bol ve dokiimlii kumas
sanatt olarak degerlendirilir Komsuoglu vd., 1986:141-142). Bireysel ozgiirligiin
yasanabildigi toplumsal bir diisiinceye sahip olan bu toplumun giysilerindeki kumasg
kivrimlari, mimaride goriilen net ve diiz siitunlarla ayni diizen ve disiplin duygusunu
uyandiracak sekilde kullanilmistir. Yasam alanlarinin, tapiaklarin ve banyolarin

sekil, renk ve islevselligi giysilere de yansimistir (Mullin, 1992:131).

Heykellerden ve ulasilabilen metinlerden elde edilen bilgilere gére, Yunan ve
Roma kiyafetleri, eldeki kumas ve diger malzemelerin sundugu imkanlar dahilinde
sekillenir. Cogu giysi biiyiikk zahmetler sonucu elde dokunan kumaslardan olusur.
Uretilmesinin zorlugu sebebiyle kumaslar ¢ok degerlidir ve kiyafetlerin bedene
oturtulmasi sirasinda, kumasin bir kismi bosa harcanacagi i¢in, katlama, sarma,
igneleme ve biizgiileme yoluyla veya daha nadiren, kumasin bedenin etrafina sarilarak
olusturulan giysiler giyilir. Bu sekilde bi¢cimlendirilen giysilerin olusturdugu drape,
dokiim ve kivrimlar Yunan ve Roma giyim stilinin ortak noktasidir (Fogg, 2014:18-
19). Antik Yunan giysilerinin kadin ve erkeklerde farkli versiyonlar1 kullanilan
tuniklerin, Dor ve Iyon kitonu olmak iizere iki ana kalib1 vardir. Farkl1 varyasyonlar
bu iki kalip lizerinden uygulanarak kullanilmistir. Dor Kitonu, genis dikddrtgen bir
kumasimn tam ortasma kafanin gegecegi biiyiikliikte bir delik agilarak yapilir. Iyon
Kitonu ise, 6n ve arka olmak iizere, genis iki dikdortgen kumasin omuz ve belden
birbirine tutturulmasiyla yapilir. Her iki kalipta, bele ya da gdgilis altina takilan
kemerlerle bedene oturtulur. Bu genis kumaslarin kemerlerle baglanmasi sonucunda
drapeli ve dokiimlii bir goriintii ortaya ¢ikar ve bu goriintii donemin en tipik siliietidir.

Kiton iizerine kullanilan peploslar ise 6nde sol omuzdan arkaya atilan ve omuzda



birlestirilen dikdortgen bir kumastan yapilir. Roma doneminde de Antik Yunan giysi
kaliplarina benzer kaliplar kullanilir. Tuniklerin adi Stola, himasyonlarin adi1 Palla
olarak degistirilse de Antik Yunan giysilerinin teknik acidan gelistirilmis versiyonlari
olarak degerlendirilebilirler. Bel ve gogiis altina kemerlerle oturtularak drapeli ve
dokiimli bir goriintii saglanmasi klasik Roma siliietini olusturur (Komsuoglu, 1986:

142-143-146).

Hiristiyanlik 6gretileri 15181nda gelisen sanat ve diisiince, Orta ¢ag boyunca tiim
yasamut sekillendirir. Diger yandan Orta ¢ag giyimi savas ve salginlarin, milletler aras1
ticaret ve teknik gelismelerden etkilenerek gelisir. Savasta galip gelen tarafin
ekonomik yonden giliglenmesi krallarin yasamina liiksiin yerlesmesine sebep olurken,
bu siireg igerisindeki etkilesim giysi aligkanliklarinin da stirekli degismesine yol acar
(Mullin, 1992:132). Haglh seferleri dogunun zengin kumaslar1 batiya aktarilirken
kuzey ve giiney Avrupa’nin etkilesimi, Miisliimanlarin Kuzey Afrika’daki topraklari
ele gecirmeleri ve Akdeniz ticareti, ¢esitli yeni dokuma ham maddeleri ve tekniklerinin
Bati ve Orta Avrupa’ya iletilmesine olanak saglarken yeni giysi big¢imlerinin de
yayilmasina sebep olmustur. Tiim bu degisimlerle birlikte giyim stilleri ilk ¢agdaki
yalinliktan uzaklasarak karmasik ozellikler gostermeye baslar ve ¢ok sik degisir
(Komsuoglu vd., 1986:148).

Orta ¢ag igerisinde degisen giyim stilini etkileyen dnemli gelismelerden biri
11. yiizyilda, yatay tezgahin icadiyla, 30 metre uzunlugunda ve 2 metre genisliginde
kumas parcalarinin dokunmasi miimkiin hale gelmesidir. Bu uzunluktaki kumaslar
giysilerin bi¢gimlendirilmesi i¢in kesilmelerine olanak verir. Fransiz saray giyiminin
etkisiyle giysiler viicuda oturmaya baslar ve bu da kadin ve erkek giysileri arasindaki
farklarin artmasina yol agar. Orta ¢agin icerisinde Romanesk donem, 1100 yilindan
itibaren baglayan, orta ¢agin “altin ytlizyillar1” olarak degerlendirilen siireci baslar. Bu
donemde kiyafetler giderek zariflesmeye ve daha siislii hale gelmeye baslar. Bu
donemde Gotik mimaride goriilen uzun, sivri ve ince yap1 giyim bi¢imini de etkiler.
Sivri burunlu ayakkabilar, gotik sanatin sivri kule ve kemerlerini yansitir. Kol ve etek
uclarinda, kale burglarini andiran Tour Merlos denilen mazgal deliklerinin motifleri
kullanilir. Kadin kiyafetlerinde degerli taslarla siislenmis kemerlerle bele oturtulan,
yere kadar uzanan genis etekler ve ¢ok genis kol kaliplar1 ortacagin en tipik kadin

siliietini olusturur. Erkekler zimarra adi verilen, onden a¢ik uzun tunigi ortagag



boyunca kullanir. Erkek tunikleri, metal tokalar1 bulunan deri kemerlerle bele
oturtulur. Soylular Chaperon denilen islemeli ve donemin ruhunu yansitan siyah
renkten yapilan pelerinler kullanir. Kadin ayakkabilar1 ipek kumastan, erkek

ayakkabilari ise deriden yapilir (Komsuogli vd., 1986:156, Fogg, 2014:43).

Baz1 kostiim tarihgilerine gore giiniimiiz moda sistemi 14. Yiizyilda ortaya
cikar. Orta ¢ag giyim sitili de kendi i¢erisinde en 6nemli degisimi 14. ylizyilda yasar.
Bu degisim ile birlikte, ait oldugu sinifla baglantisin1 kiyafetleriyle ifade eden halk
arasinda kargasa yaratan durumlar yasanir. Hacli seferlerinden sonra Dogu’dan
Bati’ya gelen degerli kumas ve miicevherler, soylular ve soylular ile ortaya ¢ikan sehir
burjuvazisi arasinda kiskangliga dayali bir statii rekabetinin simgesel araglar1 olur.
Gergek ya da sahte statii iddias1 14. Yiizyila gelindiginde giysilerle daha yakindan
iligkilendirilir ve Avrupa’da kisisel harcamalarin smirlarini belirleyen tutumluluk
yasalari ¢ikarilir. Bu yasalara gore alt sinifa ait bir insanin aristokrasiye 6zgii kumaslari
ve modelleri kullanmasi yasaklanir. Bu uygulama 18. yiizyila kadar Avrupa’da
gegerliligini korur ve yasalarla belirlenmis olsun ya da olmasin kiyafetler ytlizyillar
boyunca toplumda sinif ayrimini belirleyen gostergeler olmustur (Giirer, 2015:105,

Fogg, 2014:42).

Ronesans ve Reform hareketleri, bilim, sanat ve diislince yapisinda onemli
degisikliklere sebep olurken, giyim bigimlerini de etkiler. 15. yiizyila gelindiginde
Ronesans’in ilk eserleri, klasik- antik dénemin yeniden bigimlendirilesi seklinde
ortaya ¢ikar. Insan viicudu ve anatomiyle ilgili bilgilerin incelenmesi, resim ve
heykelde insan1 anlatmak icin kullanilir. Insanmn incelenmesi ve dogasinin ortaya
cikarilmasi, giizel sanatlar alaninda 0zgiirce yaratimlarin goriilmesine olanak
saglarken, endiistrideki yeniliklerle birlikte artan iiretim giicii de giyim bigimlerini
degismez kurallardan kurtarir. Orta c¢ag Avrupa’sinda, insanin viicut hatlarim
belirginlestiren giysi kaliplarinin yerini, Ronesans’ta daha resmi bir moda olgusu alir.
Giderek daha formel bir hal alarak viicut formunu maskeleyen bir siluet goriiliir. Erkek
giysileri, gotik kuzeyin soguk siluetinin yerini, mimarideki kemerli tarzin yatayligina
vurgu yapan bir form alir. En belirgin erkek giysisi Doublet ceketlerdir. Viicuda
oturan, onden sik diigmelerle kapanan, kadife, saten ve altin islemeli kumaslarla
yapilan ceketlerdir. Bu ceketler iizerine Jerkin adi verilen kolsuz ve bolca siislenmis

yelekler ve en iiste de omuzlardan asagiya dogru dokiilen dokiimli clippeleri giyilir.



Erkeklerin alt giysisi de kiilot pantolonlardir. Kiilot pantolonun orta kismina
yerlestirilen, genital bolgeyi kapatmak amaciyla bir kumas parcgasi yerlestirilir. Bu
kumasglar genellikle degerli kumaslardan yapilir. Bu bélgenin i¢i dolgu malzemeleriyle
doldurularak erkegin cinsel giiciiniin bir simgesi olarak kullanilir. Zaman zaman
degerli taglarla da siislenen bu parga 16. Yiizyilin ortalarina kadar biiylimeye devam
eder ve bir siire ciizdan olarak kullanilir. 16. Yiizyil sonrasinda da tamamen ortadan
kalkar. (Komsuoglu vd., 1986: 169-174). Bigimsel katilik ozellikle kadin
kiyafetlerinde acikg¢a goriiliir. Kadin giysileri genellikle, 1545 yilindan itibaren, ayni
kumastan yapilmis birbirine es etek ve govdeden olusur. Govde, sert kapitoneli bir
kumasin kurdele bagciklar ve icine yerlestirilen balina kemigi parcalar yerlestirilerek
sertlestirilen, beli sikistirip gogiisleri bastiran bir korseden olusur. 16. ylizyilin
ortalarindan itibaren kullanilan bu korseler, zamanla karton ve tela ile sertlestirilerek
de kullamlir. Iki pargadan olusan gévdenin iki yanma ayni malzemeden yapilmus,
kollar omuzlardan birlestirilir ve genellikle huni seklinde kesilmis olan kol kenari
kiirklerle kaplanir. Kadin elbiselerinin govdesi 1580’11 yillardan itibaren daha dar ve
uzun bir form kazanir. Biitlinlinde liggen formlardan olusan kiyafetler, bas1 bir ¢cergeve
icine alan, kolali, biizgiilii ya da kirmali keten kumaslardan yapilmis yakalar, yuvarlak

cemberli i¢ etekler sayesinde daire formuna yaklasir (Fogg, 2014:51).

Ronesans igerisinde Elizabeth donemi 1558 ve 1603 yillarini1 kapsar. Bu
donemin erkek giysilerinde en 6ne ¢ikan 6zellik, kiigiik kivrik yakalarin lizerine takilan
ruff yakalardir. Ruff yaka “yelpaze bi¢iminde, kirmali ve miislinden yapilan™ bir
yakadir. Miislin kumas sertlestirilmek icin sar1 nisasta kolas1 kullanilir. Erkeklerin
genel silueti, belde viicuda oturan, dar kollu, genis omuzlu ve apoletlidir. Ust giysiler
genelde pamuklarla kabartilmistir ve 6nden diigmelerle kapatilir. Kol uglarinda da ruff
yaka benzeri siisler bulunur (Komsuoglu vd., 1986:176). Elizabeth donemindeki doga
sevgisi ve pastoral ideallere verilen deger kiyafetlerde, hayvan ve bitki dokusunun
kullanilmasina neden olur. Neredeyse giysilerin ¢ogu kus, bocek, ¢icek desenli
islemelerle siislenir. Bu doga desenleri genellikle stilize edilmis bir sekilde, kadinlar
tarafindan yaka ve kol ucu gibi boliimlere nakislarla islenir (Fogg, 2014:50). Sapkalar
hem kadin hem erkeklerde benzer 6zellikler gosterir. Kadife, tafta kumaslardan ya da
kunduz kiirkiinden yapilan sapkalar miicevherlerle siislenir. Erkek ayakkabilari, boyu

dize kadar uzanan konglar ya da dilimli botlar seklindedir. Kadin ayakkabilari ise kalin



mantar tabanli, 5 ve 17 santimetre arasinda degisen yiiksek topukludur. Makyaj hem

erkek hem de kadinlarda goriiliir (Komsuoglu vd., 2014:177).

Din adamlari, doktorlar ve avukatlar gibi meslek gruplarindan insanlar
genellikle siyah, boyu yere kadar uzanan, kiirk astarli ciippeler giyerler. Isci statiisiinde
calisanlarin cogu kendi ailelerinden insanlar olmasina ragmen biiyiik evlerinde hizmet
ederler. Disartya c¢ikarken, yanlarinda calistiklart insanlarin, eski kiyafetlerini
kendilerine hediye etmesi sayesinde sik giyinen is¢i stnifinin modayi birkag y1l geriden
takip ettikleri bir giyim stilleri olusur. Hizmetkarlarin sol kollarinda efendilerinin
glimiis bir rozetini taktiklari bir tiir iiniforma giyerler. Bu tiniformalar genellikle mavi
renk yapilir. Ozellikle mavi renk hizmetkarlarla 6zdeslestirilir. Ayrica kahverengi ve
koyu gri tonlar da hizmetkarlarmn {niformalarinda kullanilir. Bu iiniformalari
efendileri onlara temin eder. Diger yandan krali¢cenin etrafindaki nedimelerin de hepsi
aym kiyafeti giyer. Ciraklar yasasi 1582 yilindan sonra, efendilerinin hediye ettikleri
disinda herhangi bir kiyafet giymelerini yasaklar. Her tiirlii siislii aksesuar, ruff yaka,
deri ya da yiin disinda herhangi bir sapka, altin glimiis her tiirlii detayin kiyafetlerinde
bulunmasi, ipek kumaslar, beyaz, mavi ve pembe disinda hicbir renk ¢orap, yiizik,

miicevher ve diger degerli taslari is¢gilere tamamen yasaklanir (Elgin, 2005:56-57-58).

Ronesans doneminin arkasindan 1580-1750 yillar1 arasindaki donem, diizgiin
olmayan ince anlamina gelen barok donemdir. Barok anlayista giysi abartilmis bir
incelik olarak tanimlanabilir. Kisiseligin hakim oldugu barok dénem giyim stillerinde
sasirtic1 form ve etkilere dnem verilir. Fransiz modasi Ispanyol etkisinden kurtulma
cabasinda gelisir. Ik donemde (yaklasik 1610 yilina dek), kadin ve erkek giyiminde
16. Yiizyilin kalintilar1 goriilmektedir. Mesela; kat1 korsaj onde sivrilmistir. Ozel bir
etek cemberi kadin eteginin ¢izgilerini belirlemistir. Elbise kollar1 ¢ok dardir. Kadin
ve erkek ceketlerinin belden kalgaya dek olan boliimleri, ikizkenar dortgen bigimli
parcalardan olusmustur. 16. Yiizyil balon bi¢imli kiilot pantolonlar1 dize kadar uzun
olup, islemeli kenarlar, seritler ve kurdelelerle son bulmustur.(Komsuoglu vd.,
1986:182)Fransa 17. yiizyila gelindiginde Avrupa giyim tarzinin onciisii olur. Kral 14.
Louis’in tekstil endiistrisine devlet tarafindan finansman saglamasi ve savas
masraflarin1 yoneten, bir kumas¢inin oglu olan maliye bakan1 Jean-Baptiste
Colbert’in tekstil alanindaki gelismelere biiyiik katkilar1 olur. Ipek, goblen ve dantel

gibi pahali kumaglarin iiretimini destekleyen Colbert Fransa’nin lilks moda tiiketimi



saglayan bir yere doniistirmeyi hedefler. 1665 yilinda, ipek kumaglar ve tekstil
irlinleri anlaminda birgok aksesuar {ireten atdlyeler kurulur ve bu iirtinler Fransiz saray
giyiminin vazgecilmez malzemeleri halini alir. Sarayla birlikte bu ticaret moda
endiistrisini yaratir ve modacilar lonca statiisli kazanir. 1672 yilinda ilk moda dergisi
olan Le Mercure Galant adindan bir moda dergisi ¢ikarilir. Fransa bu gelismelerle

birlikte moda merkezi haline gelir (Fogg, 2014:87).

Ispanyol etkisinde gelisen moda ile birlikte, erkek kiyafet siluetinin en belirgin
unsuru genis sapkalar ve iizerindeki devekusu tiliyleridir. Diger yandan Rihingrave,
kiilot pantolon iizerine giyilen etege benzer bir tiir pantolondur ve degerli dantellerle
siisliidiir. Ceketler Rihingrave ile birlikte giyildiginde bolero kadar kisa kullanilir.
Rihingrave donemi 1650°den 1675’e kadar siirer. Sonradan ceket boylar1 uzar boylece
ice giyilen gomlek sadece ceketin Oniinden goriiniir hale gelir. Kollar truvakar
uzunlukta olup, bilege dek miislin ve dantelden yapilmis volanli kol kapaklar
kullanilir. Kurdeleden yapilmis fiyonklar giysinin her yaninda bolca kullanilir.
Erkekler peruk takmaya bu siiregte baslar. Ayrica gorkemli pelerinler gosteris
amaciyla kullanilirken postal ve potin ayakkabilar yiiksek ve algak olarak birgok
sekilde kullanilir (Komsuoglu vd., 1986:186). Sarayli kadinlar eteklerin icine giyilen
cemberli par¢ay1 kullanmay1 birakirlar ve ii¢ etegi iist iiste giyer. Ilk etek agir, beyaz
pamukludan yapilir. Onde diiz kalgada ve arkada yuvarlak derinlemesine pilili
yapilmis olup yeni silueti belirtmektedir. Bunun iistiine, hafif kumastan yapilmis
Falbalas denilen volanli bir tiir elbise giyerler. Sonralar1 eteklere 6nliige benzer bir
parca ve arkada garip katlar olusturan parcalar eklenir. Etekler git gide kuyruklu bir
hal alir ve yine kadinlarda da truvakar kolun bitis noktasina dantellerden yapilan
volanlar eklenir. Giysilerin {istine Ayrica kadinlar balina kemigi ve diger
malzemelerden yapilan sert korselerden kurtulur. Kadinlar, erkeklerin aksine kendi
dogal saglarini, bukleler kurdeleler, seritler ve taclar takarak kullanir. Fontage denile
bu sa¢ modeli liile liille pergemlerin iistiine yerlestirilen dantel biizgii yiginlardan olusur

(Komsuoglu vd., 1986:187).

Rokoko donemin en goze garpan farkliligi 1705°te ortaya ¢ikan volanl elbise,
Regency (vekalet) doneminin Ozgiirliikk¢li ve serbest ruhunu yansitan, rahat ve
giindelik tarzda bir kadin giysisidir. Daha sonralar1 bir¢ok kadin1 bu stilde bir elbiseyle

resmetmesi sebebiyle, ressam Antoine Watteau nun adiyla anilmaya baslanir. Volanlh
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elbise, Barok bir sabahlik olan Robe Battante’den uyarlanan alttaki kombinezon
goriilecek sekilde onden baglanir. Kombinezon ipek kumaslardan yapilir, bedeni
sikica kavrar ve ¢iplak kadin viicut formunu hissettirir. Elbisenin yaka arkasindan ayni
kumastan yapilan yere kadar uzanan, sertlestirilmis pililerden olusan yarim bir pelerin
eklenir. Resmi saray kiyafeti kadar olmasa da igine genis bir kafesli i¢ etek giyilir. Bu
i¢ etegin darlig1 kadinlarin giinliikk yasamu igerisinde bir tiir konfor saglar (Fogg,
2014:97).

1715’ten sonra kadin etekleri arkas1 ve onii diiz fakat iki yana dogru genisleyen
bir forma biirliniir. 1720 civart pilili bol kesimli giindelik elbise dairesel kesimli
tarlatan ya da ¢emberli jliponlarla birlestirilmesi sonucunda aristokrat giyimine yeni
bir standart gelir ve Fransiz tarzi elbise ortaya ¢ikar. Bu giysi sarayda genellikle 6zel
torenlerde tercih edilir. Kemiksi maddelerden yapilan iskelet konstriiksiyonun
eteklerin i¢inde kullanilmasinin yani sira, adini kati bir dini grup olan jansenistten alan
sertlestirilmis jiiponlar da kullanilir. Fransiz tarzi elbise giimiis ve altin ipliklerle
dokunmus brokarkar ve ipekli damask kumaslardan yapilir (Fogg, 2014:99). 1774’den
itibaren kadin giyimi, dantellerin islemelerin abartili etek kafeslerinin ve ¢ok genis,
asir1 biiylik peruklarin, yine biiylik ipek ve kadifeden yapilan sapkalarin kullanildig:
goriiliir. Geng kadinlar Robes en Chemis giymek zarifligin gostergesi kabul edilir.
Diger yandan kadinlarin el kiirkleri biiyiir, kugu tiiyti, Sibirya kurdu kiirklerinden
yapilan aksesuarlar kullanilir. Bastonlar semsiyeler eldivenler, opera diirbiinleri,
kadife kurdeleyle boyundan sarkitilan aksesuarlar yine doénemin goéze carpan
ozellikleri olur (Komsuoglu vd., 1986:193). Erkek giyiminde yesil, tiitiin rengi ve altin
saris1 yayginlikla kullanilir. Siislii ve ayrintili pelerinler, islemeli yelekler giyer. Bazen
gdmlegin bir boliimiinii olusturan kravatlar, biizgiilii dantellerden yapilir. Ug koseli
sapkalar bu giyimi tamamlar. Pantolonlar dar olup dizlere dek uzundur. Onceleri beyaz
ipekten olan coraplar, daha sonra renkli siyah ¢izgili bicimler alir. Yelekler tabiat
manzaralar stilize edilmis hayvanlar ve ¢igeklerle bezenmistir. Ayrica erkekler 14.
Louis donemindeki 6rneklerle ayni perukayr kullanir fakat daha abartili bir hal alir.
Ingilizler, binici paltosu ya da spor ceketi olarak bilinen redingotlar: yaratir. Bu giysi
daha sonralar1 gosteri paltosu olarak da kullanilir. Rahipler ise kisa redingotlari ve 17.

yiizy1l 6zelligi gosteren pelerinleri kullanir. Eldivenler genellikle beyaz bazen de altin
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puskiillerle siislenir. Baston saplar1 fildisinden yapilir ve altin, glimiis, akik tas1 gibi

degerli taslarla siislenir. (Komsuoglu vd., 1986:194).

Fransiz devrimi Avrupast’nin sosyal ve politik anlamda bir déniim noktasinda.
Moda da bu doniim noktasinin sonucu olarak radikal bir degisim yasar. Rokoko
donemin, abartil stisleme bi¢imi, korseler ve kumaslarin agirligindan vazgegilir. Antik
Yunan demokrasisine Oykiinen yeni bir ¢ag baslar. Ve bu ¢agin estetik anlayisi
neoklasik olarak degerlendirilir. Fransiz devriminin ge¢cmisi yikmayi, geleneksel
uygarlik anlayigini, tim eski inanglart ve toplumsal ayricaliklart yok etmeyi
hedefleyen yapisi insanin giyim aligkanliklarini biiyiik 6lgtide degistirir. Ekonomideki
degisim, paranin daha fazla insan arasinda el degistirmesine, tliccar ve ireticilerin
moday1 etkileyecek yeterli zenginligi elde etmesini saglar. Liiks giyim ve konut
ulagilabilir olur. Kaliteli kumaslara 6nceki yillara kiyasla daha fazla insan ulasabilir
hale gelir. Fransiz devriminin halkin egemenligi ve esitlik¢i yapistyla birlikte, yiiksek
siifin giyim 6zellikleri, daha alt tabakadaki halk tarafindan da benimsenir. Diger
yandan giysilerde sadelik hakim olmaya baslar ve farkli sosyal gruplara dahil
insanlarin giyim tarzlari da birbirine yaklasir (Komsuoglu vd., 1986: 195).

Fransa’da 1815 yilinda monarsinin restorasyonu, Avrupa’da muhafazakar
yapinin yeniden yayginlasmasina sebep olur. Romantik donemin en belirgin 6zelligi
kadin ve erkek giysilerinin arasinda asir1 farkliliklarin goriilmesidir. Erkekler askeri
ozellikler gosteren kiyafetler tercih eder. Kadinlarin kiyafetleri ise, ince bilekleri ve
belleri ortaya cikaran, gogiisleri belirginlestiren elbiselerdir. Ampir elbiseden yola
cikilarak gelistirilmis olan bu elbiselerde, ters bir licgen biciminde agilan evaze etek
formu goriiliir. 1830’Iu yillarda etekler daha hacimli bir hal alir ve git gide genisleyen
eteklerin altina jiipon giyilmeye baslanir ve bazi yastiklarla destekler kullanilir. Ampir
elbiseye kiyasla bel ¢izgisi tekrardan eski yerine iner ve cesitli korseler tekrardan
kullanilmaya baglanir. Genellikle tek parcadan olusan elbiselerde, belleri daha da
inceltmeyi hedefleyen korseler de genellikle elbiselere sabitlenen pargalara doniisiir.
Yakalar v seklinde ya da kayik yaka olarak kullanilir ve yakalar genellikle omuz
hizasindadir. Bu yaka beli daha ince gosterdigi diisiincesiyle moda olarak yayginlasir.
Geceleri kisa kollu ve dekolteli, glindiizleri uzun kollu olarak tercih edilen elbiselerin
uzun kollu versiyonlar1 genelde omuzdan bilege kadar ¢ok hacimli ve bilege dar bir

sekilde oturan modeller tercih edilir (Fogg, 2014:130-131). Diger yandan 1825
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yilindan itibaren “koyun budu” denilen kollar kullanilir. Bu kollar, bol biizgiilerle igten
beslenerek, balon gibi dolgun bir goriintii olusturularak elde edilir. Tafta ve kadife
kumaglarin siklikla kullanildig1 bu kiyafetlerin, genelde cesur renklerden yapilmis
olanlar1 moda olur. Diger belirgin bir 6zellik ise, kumaslardan pili ve biizgiilerle
olusturulan capraz seritler, kabarik formlarla siislenmis detaylaridir. Erkekler de tipki
kadinlar gibi bellerini ceketlerinin altina taktiklar1 korse benzeri kemerlerle sikar ve
ince bir bel ¢izgisi elde ederler. Pamukla doldurulmus kollar, gogiislerinde dantelden
yapilan biizgiilii bir aksesuar ve dar pantolonlar kullanir. Renkli ¢igeklerle bezeli ipek
kumaslardan yapilan gilet adi verilen ceketler giyerler (Komsuoglu vd., 1986:200-
201).

Viktoryen donem 1837 ve 1901 yillart arasinda kadin formunu dikkat ¢ekici
bir asirihiga ulastirir. Metal ve kemik konstriiksiyondan olusan i¢ etekler olan
Crinoline, bu asir1 goriintiiniin bir pargasi olur. Diger yandan sanayilesme siirecinde
olan toplum igerisinde, hareket imkanmi kisitlamasi sebebiyle, kadinin yasamini
sadece ev idaresi alaninda smirlayan bir 6zellik olarak degerlendirilir. Elbise, 6nden
diigmelerle birlestirilen sivri uclu iist govde ve tamamen pili ya da biizgiilerle donen
kabarik eteklerin ve altina giyilen kafes crinoline ile tamamlanir. Elbiselerin kollari,
omuzdan bilege dogru genisleyen bir formdadir ve beyaz pamuklu kumaslar {izerine
islenen dantel ve diger siislerle yapilan i¢ kolu gdsterir. Viktoryen donemde kadinlar
giin icerisinde bir¢ok kez kiyafet degistirir. Sabahlar1 peignor adinda bir elbise ve
pelisse adinda bir entari giyerler. Aksamiistlerinde ve yiiriiyiislerde, redingot ve
eglencelerde fazla siislii etekleri olan yuvarlak bir elbise giyerler. Cuha, merinos yiin,
organze ve ipekler popiiler olan kumaslardir. Gece elbiseleri ise olduk¢a dekolteli,
kadife, ipek tafta ve muare kumaslar gibi liikks malzemelerden yapilir (Fogg,
2014:146).

Crinoline, tiim kadinlar tarafindan 10 y1l boyunca yaygin bir sekilde kullanilir
fakat saray balolar1 ve aristokrasinin aksam eglencelerinde kullanilan bu giysi gorkemi
sebebiyle burjuvazinin hayat bi¢imiyle ¢elisir. Zamanla yerini yarim crinoline alir.
1869 yilinda Kralice Victoria ve Prenses Metternich, crinoline yerine yeni bir kadin
silueti sunarlar. Etegin katlarindan birinin arkaya ¢ekilerek, kalca iistiinde kivrimlar ve
kabarik bir goriintli olusturan bu yeni form, 1870’den sonra daha abartili bir hal alir.

Etegin 6n kismi yere degerken, arka kismi kuyruklu bir bicimde uzanir. Kollar dirsek
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boyundadir ve kol uglar tafta ve dantel firfirlarla siislenir. Arkas1 uzun ve gosterisli
olan elbiselerin iizerine genelde diiz ve basit ceketler giyilir (Komsuoglu vd.,

1986:203).

Bu dénemde erkeklerin giyim stiline Ingiltere yén verir. Beyaz pilili yelekler
diigmeli yelekler, uzun dar pantolonlar 1850’lerden itibaren kullanilmaya baglanir.
Redingotlar resmi giysi olarak belirlenir. Redingotlarin yakalari kiigiiliir ve i¢e giyilen
gomleklerin yakast disa dondiiriilerek kiigiik kravat ya da papyonlar takilir. Diger
yandan aksamlar frak giyilir (Komsuoglu, 1986:203).

[k insanlardan sanayi devrimine kadar olan siirec icerisinde dénemsel olarak
yasanan etkiler, giyim bi¢imlerini degistirir. Endiistri 6ncesi donemde ¢alisma ¢ok
kabul gérmedigi i¢in, kiyafetler zarafet amacina hizmet eder. Diger yandan giysiler,
aksesuarlar, sa¢c ve makyaj stilleri, yliksek siif ve halk arasindaki farki birbirinden
ayirmaya yarayan gostergeler olmustur (Giirer, 2015:70). Sanayi dncesi giyim amaci;

e Kuyafet statiiyli belirleyici bir fonksiyon iislenmistir. Alt tabaka iist

tabakanin kiyafetlerini kesin bir sekilde taklit edemez.

e  Iklim gartlar1 5nemli bir faktdr oldugu igin bélgelere gore giyimde farklilik

gOriilmiistir.

e Kuyafetlerdeki tarz uzun yillar bir degisiklige ugramadan devam eder.

e Kuyafetlerin hazirlanmasinda biiyiik 6l¢iide el is¢iligi gerekmektedir.

e Kuyafetler toplumda gecerli olan ahlak kurallarimi yansitir. (Giirer,
2015:70).

Sanayi Oncesi toplumlarda, giyim davramislari kisinin toplumsal yapidaki
konumunu agik¢a gosterir. Giyim sinif ve cinsiyet kadar meslegi, dini ve bolgesel
kokeni de gosterir. Sanayi devrimiyle birlikte toplumsal siniflarin  giyim
davranislarindaki etkisi de dontigiir. Smif ve cinsiyetin ifade edilmesi diger toplumsal
bilgi tiirlerinin iletilmesinden 6nce gelir (Giirer, 2015:64). Sanayi devrimiyle birlikte
daha cok ¢esit ve lretimi ucuz giysiler yapilmaya baslandi. Kadin giysilerinin
basitlesmesi, hazir giyim kavramimin gelismesiyle birlikte bluz ve etek gesitlerinin
kullanilmaya baslamasina yol acar. Fabrikasyon {iretimi yapilan giysilerin kolayca
yikanip titiilenmesi de degisen yasam pratikleri i¢erisinde kullanim kolaylig1 saglamasi

sebebiyle de tercih edilen giysiler olur (Fogg, 2014:195).

20. yiizyilin degisen yasam pratikleri igerisinde, gelenek ve disiplinlere karsi

gelme egilimi vardir. Sanayilesmenin etkisiyle degisen yasam pratikleri ve yasanan
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refah yiizyilin basinda yasami sekillendirir. 1900’lerde orta sinif 6nem kazanir. Orta
siniftan kadinlarin ¢alisma ve oy kullanma haklarina yonelik kampanyalar yapilir.
Egitim seviyesi artar. Diger yandan popiiler kiiltiir olusur. Televizyon ve sinema, moda
tiriinlerinin daha hizli bir sekilde yayginlagmasina olanak saglar. 19. Yiizyil sonunda
seri Uretimde sadece erkek kiyafetleri iiretilirken, kadinlar icin de fabrikasyon
kiyafetler iiretilmeye baslanir. Biiylik bir kism1 savasa giden erkek niifusun yerine
bircok kadin calismaya baglar. Tiim bu siirecler igerisinde de giyim aliskanliklari
Oonemli Ol¢iide degisim gosterir. Diger yandan Avrupa’nin elinde bulundurdugu giic ve
siyasal ortam savasa yol acar (Giirer, 2015:73). Sanatta Savas dncesi ve savas sonrasi
ortam, savasi hazirlayan kosullar ve savasin yarattigi sonuglardan kaynaklanir. Yeni
sanat akimlarinin da ortaya ¢ikisi endiistrilesme ve kapitalizm karsisinda sanatgilarin

saskinlig1 ve kararsizligini yansitir (Sener, 2010:237).

Avrupa ve Amerika’nin ekonomisinde endiistriyel gelismelerin sonucu olarak
iiretim ve satig, para harcama ve tiiketim anlaminda yeni bicimler ortaya cikar.
Aligverisi kadinlar i¢in daha eglenceli bir aktiviteye doniistiiren, defileler, magazalar
icinde olusturulan kiitiiphaneler, yazi odalari, miisteriler i¢in olusturulan resepsiyonlar,
restoranlar tuvaletler yerlestirilir. Artik aligveris daha uzun siireli bir deneyim
anlamma gelmeye baglar. Arabanin icadi, modern kadinlarin gardirobuna yeni
eklemeler yapmalarin1 gerektirir. Tozlu ortamlarda giyilmek iizere yapilan keten
paltolar, kis igin ise yiin ya da tiivit versiyonlari, uzun bol kesimli uzun bir dis giysisi
olur. Bu paltolar araba yolculugu sirasinda giysilerin, tozdan korumasi amaciyla
kullanilir. 1908 yilindan itibaren daha fazla 6zgiirliikk ve daha fazla fiziksel hareket
saglamas1 amactyla ampir tarzi1 animsatan daha yumusak ve diiz bir siluet ortaya cikar.
Calismaya baslayan kadinlar, daha sportif, bol kesimli ve koyu renklerden olusan

giysilere yonelir kadinsi zarafetten yerini diiz giysilere birakir (Fogg, 2014:205).

Savas boyunca erkek takim elbiseleri yerini askeri tiniformalar alir. Erkek
modasi, uzun yillar degisim géstermezken, kadin modasi ¢ok sik degisir. 1912 yilinda
bel cizgisi ampir denilen bicimde gdgiis altindayken, 1915 yilina gelindiginde
beldedir. 1918 yilinda uzun sik ve bluz bigimindeki giysiler yayginlasir. Ayrica
etekleri ¢an bigiminde agilan, iist bedeni dar ve 6nden diigmeli ceketler de yaygin bir
bicimde kullanilir. Saglar yanlarda kisa, arkada daha basit kiiciik topuzlar yapilir.

Gozle goriiliir bir bicimde sadelesen bu giysiler, birinci diinya savasi sonrasinda

15



kadinlar tarafindan, eglenme ve yeni seyler yaratma ¢abasiyla karsit renkler ve ¢izgide
asir1 siisler kullanmaya baglar. 1920 sonrasinda ise ciddi bir Amerikan yasam ve giyim
biciminin etkisi oldugu goriiliir. “Bu donemde pembe ve beyaz ¢igekli coraplar, bantl
ve yiiksek topuklu ayakkabilar, ipek ya da kugu tiiylinden volanlar, beyaz, pembe ya
da bej renklerde krep giysiler giyerler.” (Komsuoglu vd., 1986:208).

Savasin bitmesiyle birlikte 1918 yilinda, savas siliresince kapali olan
modaevleri yeniden acilir fakat iiretim ve ticaret uzun siire hareketsiz kalmasi
sebebiyle kumas ¢esidi azalir ve islemelerle hareket kazandirilmis kumaslar kullanilir.
Karanlik savas yillar1 sonrasinda yasam eglenceler ve neseli kabarelerle yeniden
canlandirilir. Savasin bitisi, 1920’lerin iyimser zamanlar olarak anilmasina sebep olur
ve yeniden kesfedilen Ozgiirliikkleri, gosterisli ve savurgan, modaya gore giyinen
insanlarin donemi olur (Gtirer, 2015:75). Bu donemde bir moda devrimi olarak da
Gabrielle Bonheur “Coco” Chanel 6zgiirlesmis modern kadinlar igin tasarladigi
giysilerin popiiler olmasiyla gerceklesir. Tasarimlari, kolay giyilebilir ve yeni yiizyilda
aktif bir bicimde hayatin igerisinde olan kadinlarin beklentilerini sik bir bigimde
karsilar. Orme kumastan, distan cepli bir hirka, bir etek ve bir kazaktan olusan kombini
her kadinin gardirobunda yer alan kiyafetlerden biri olur. Ayni zamanda kadinlar,
giyinmek i¢in bir oda hizmetlisi ihtiyacindan da bu yillarda tamamen kurtulur. Diger
yandan saclarin kiit bir sekilde kesilmesinin moda olusu kuafor ihtiyacini da ortadan

kaldirir (Fogg, 2014:222-223).

1925 yilinda etekler kisalir ve diisiik olan bel ¢izgisinden inen uzun bir
sacaktan yapilir. Cicek rozet ya da fiyonklarla siislii be basa iyice oturan sapkalar
kullanilir. Sirt dekoltesinin kullanimi yaygindir. Bu donemde 1930’ lardan sonra ortaya
¢ikan moda ve kiyafet pargalari uzun yillar moda olmaya devam eder ve bugiin bile
sik sik tekrarlanan 6zellikler goriiliir. 20. Yizyilin ikinci yarisinda endiistri moday1
daha ciddi oranda etkiler. Moda evlerinin yayginlagmasi, gelisen tekstil ve hazir giyim
tiretimini sonucu kiyafet kolay ulasilabilir olur. Sektoriin reklamlarla da desteklenmesi
sonucu tekstil tirtinleri 6nemli bir tiiketim alan1 olusturur (Komsuoglu vd., 1986:212).
Bol ve sarkik giysiler donemin en belirgin giysi karakteristigi olur. Diisiik belli etekler
daha ¢ok hareket 6zgiirliigii saglayan pili ve godeli kivrimlar goriiliir. Boyish denilen,
gogiislerin sikilarak yok edildigi ve bel hatti1 girintisiz bir sekilde diimdiiz inen

elbiselerden olusan bir tarz moda olur. Bu tarzi benimseyen kadinlar saglarini da
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erkekler gibi kisa kestirir. Diger yandan etek boylar1 gitgide kisalirken, malzeme
iretimi de artar. Saten, ipek ve sirmali pahali kumaslarin kullanilmaya baslanir.
Donemin sanat akimlar1 da modaya etki eder. Geometrik desenler, boncuklu, islemeli,
renkli yeni tasarimlar kiyafetlerde yerini alir (Giirer, 2015:75). Sportif aktivitelerinin
onem kazanmasi golf, yliriiyiis ve avcilik i¢in tretilen giysilerin yaygin bir sekilde
kullanilmasia sebep olur. Piring diigmeli blazer ceketler spor karsilasmalarinda
erkekler tarafindan kullanilan bir giysidir ve 6zellikle pahal1 yat kuliipleri gibi spor
kuliiplerinin tyeleri gogiis cebinde kuliiblin nakislt bir armasini tasir. Bu stil daha
sonra ilk olarak Ingiltere ve Amerika’da okul iiniformasi olarak kullanilmaya baslanir.
Erkeklerin diiz karinli, genis omuzlu ve dar kalgali goriinmesi moda olur. Terzilerin
herkesin bedenini bu ideal forma sokabilmesi beklenir. Geometrik hatlar ¢ergevesinde
sekillendirilen giysilerin omuzlarina vatka, ceketlerin gogislerinin telalarla
sertlestirilmesi, pantolonlarda ise pili ve duble paca kullanilmasi bu beklentiye karsilik

olarak ortaya ¢ikar (Giirer, 2015:76).

1900’1l yillar boyunca giyim giderek bireysellesme, cesitli stillerin, gecmis
donem modalarinin, etnik kiyafetlerin ve proleter giysilerin bir karigimi olma 6zelligi
gosterir. Diger yandan kadin ve erkek giysileri arasindaki fark kapanmaya baslar.
Kadlar bir anlamda sade ve klasik kesimlere sahip giyim tarzini benimser. 1900’1

yillar i¢erisinde git gide kadin ve erkek giysileri glinlimiizdeki goriiniimlerine yaklagir.
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. BOLUM

1. TARIHSEL KOSTUM ANLAYISI, TIYATRO VE SINEMADA TARIHSEL
KOSTUM KULLANIMI

1.1. Tarihsel kostiim

Bir performans ve gosteri i¢in tasarlanmig giysiler anlaminda kullanilan
kostiimii, giysiden ayiran ozellik, bir bireyi vurgulamak i¢in degil, bir yanilsama
yaratmak i¢in kullanilmasidir. Kostiim bir performansta viicudu giydirmekle kalmaz,
oyuncunun canlandirdigi karakteri tanimladigi gibi prodiiksiyonun temasini ortaya
cikarmaya ve atmosferini olusturmaya yardimci olur. Kostiim kelimesi herhangi bir
performans igin tasarlanmis ve iiretilmis bir giysi anlaminda kullanildiginda kullanim
amaglarina gore; tarihi, fantastik (sembolik kostiim) dans kostiimii ve modern kostiim
olarak dort ana grupta, farkli basliklar altinda siniflandirilir. Tarihsel kostiim, tarihsel
olarak belirlenmis prodiiksiyonlar i¢in tasarlanmis kostiimler olarak ayr1 bir kategori
olarak degerlendirilir. Tarihsel kostiim ge¢mis bir tarihte yazilmis ya da geg¢mis bir
tarihte gecen, gergek ya da kurgusal hikayelerin sahnede ya da kamera oniinde
anlatimin1 destekleyen giysilerdir. Tarihsel bir kostiim tarihsel olarak dogru bilgilere
gore secilen malzemelerin, dogru stiregler kullanilarak, dogru bir beden formuyla
birlestirildigi kostiimdiir (Jablon,2016: 13-25).

Tiyatro tarihi boyunca, tarihsel olarak belirlenmis prodiiksiyonlarda kullanilan
kostliimler, 19. Yiizyila kadar tarihsel kostiim olarak ayr1 bir kategori olarak
algilanmamustir. Bu sebeple de tarihsel kostiimlerin {iretimlerinde gerekli olan 6zen
gosterilmemistir. Tarihsel karakterler, Yunan ve Roma dramalari, Ortacagin gizem
oyunlar1 ve Ronesans gosterilerine kadar, evrensel olarak ilk bakista ayirt edilebilecek
tipler olarak betimlenir. Antik Yunan sahne kostiimlerinden itibaren kostiimler,
dénemin giinliik giyim stilinin bir karisimidir. Cogu zaman tipki giinliik yasamdaki
gibi, cinsiyeti, statilyli, yas1 ve ahlaki betimlemek amaciyla kullanilir. Anlatim abartili
basliklar, maskeler ve aksesuarlar ile desteklenir. Her tiirlii kategorizasyon abartili
sembolik veya egzotik aksesuarlarla saglanir. Yiizyillar boyunca oyuncularin
prodiiksiyonlara kendi kostiimlerini temin etmeleri, tiyatro kostiimlerinin donemin
giincel modasmin ayrintili bir versiyonu olarak sekillenmesine sebep olur. Giinliik

giyim stillerinin daha abartil: siliietleri {izerine eklenen, sert bir sekilde stilize edilmis
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Roma dénemi detaylari ile tarihsellik yakalanmaya calisilir. Bu abartili detaylarin
kullanimi, sahneye ¢ikan oyuncunun canlandirdig1 karakterin ait oldugu dénemin,
izleyici tarafindan ilk bakista algilanmas1 amaci tasir. Bu yilizden Viktoryen doneme
kadar tiyatro bilesenleri birbirinden ayr1 ve alakasiz olarak degerlendirilir ve uyumlu
bir iiretim konsepti saglanamaz. 19. Yiizyilda tarihsel olarak belirlenmis yapimlara
bakis acis1 degismeye baslar. Arkeolojik caligmalarla birlikte gegmis hakkinda daha
fazla bilgiye sahip olunmasina ve ge¢cmis donemlerde yasayan toplumlarin giyim
stilleri iizerine yapilan aragtirmalar 1s18inda, kostiim tasariminda tarihsel dogruluk
onem kazanir. Tarithsel oyunlarin islevleri kadar, sahne plastiginde donemin
gerceginin saglanmasi da onemli bir amag¢ olarak goriiliir. Oyunlarin tanitimlari
yapilirken, dekor ve kostlimlerin, tarihsel dogrulugunun sasirtict boyutlara ulastig
reklam politikast olarak kullanilir. Giderek donem bilinci yapimcilar ve izleyici

tarafindan benimsenir. (Jablon, 2016: 13-25).

1.2. Tiyatroda Tarihsel Kostiimiin Gelisimi

Kullanilan ilk kostiim ritiiellerde olsa da karakteri agiklamaya yardim etmek
i¢in dlizenlenen bir 6ge olan ve oyunun bir biitiin olarak daha ileri bir yoruma gitmesini
saglayan kostliim tasarimiyla Ronesans doneminde karsilasilir. Dramatik bir yapi
icerisinde bir karakteri tanimlayan giysilerden olusan ya da tarihsel bir karakteri
yeniden canlandiran kostiim genis bir anlatim imkani saglar. Tiyatral kostiimiin
yolculugu Antik Yunan tiyatrosundan itibaren, dramatik bir etki yaratma arzusuyla

kesfedilmis bir anlatim araci olarak gelisimine devam eder. (Yerdelen, 2019:6).

Antik Yunan sahne kostiimii giinliik yasamda giysi olarak kullanilan khiton
dur. Khiton, erkekler ve kadinlar tarafindan kullanilan boyundan ayak bileklerine
kadar uzanan, genellikle omuz ve yanlarindan ¢esitli tokalarla tutturularak giyilen ve
kendi iginde gesitli varyasyonlar1 bulunun bir giysidir. Khitonlar dor ve iyon olarak
ikiye ayrilir. Dor khitonu dortgen seklinde boyun oyuntusundan basa gegerek giyilen,
belden ya da gogiis altindan kemerlerle bedene oturtulan bir kostiimdiir. /yon khitonu
ise iki parca kumasin hem omuz hem de kol altlarindan bagciklarla tutturularak
kullanilan bir kostiimdiir. Ayrica iyon khitonunun, eksomis adi verilen, sol omuzda
birlestirilerek olusturulan, sag kolu agikta birakan bir versiyonu vardir. Giinliik

yasamda giyilen khiton ve sahne kostiimii olarak kullanilan khiton arasinda farklar
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bulunur. Giinliik yasamda kullanilan khitonlarin kolsuz, sahnede kullanilan khitonlarin
ise bileklere kadar uzanan kollar1 bulunur. Giinliik yasamda kullanilan khitonlar beyaz
ya da diiz renkliyken sahne kostiimiinde kullanilan khitonlarin iizerinde g¢esitli
renklerde ya bigimsel siislemeler ya da hayvan figiirleri bulunurdu. Khiton {izerine
atilan uzun olanma himation, kisa olanina klamos adi verilen, parlak renklerle

stislenmis pelerinler atilirdr (Nutku, 1993:62; Yerdelen, 2019:7).

Ayrica antik Yunan tiyatrosunda kostiim renkleri simgesel anlamlar tagir. Koyu
renkler actyi, agik renkler sevinci simgelerken, {ist sinifa mensup karakterler mor
rengin hakim oldugu kostiimler giyer. Boylece Seyircinin ilk bakista karakterler

arasindaki ayrimi yapabilmeleri saglanir (Nutku, 1993: 62).

Birgok tarih¢i, antik Yunan tragedyalarinda yukarida bahsedilen siislii
tuniklerin standart bir kostiim olarak kullanildigini ileri siirer fakat Oscar Borckett,
icin bu konu tartismaya aciktir. Oyle ki; farz edilen goriiniim tamamiyla vazolar
tizerindeki figiirlere dayanir ve bu vazolarin ¢ogu 5. yiizyil sonrasina ait oldugu gibi
birgok resmin de gercek tiyatral gosteriye ait oldugu belirsizdir. Standart bir kostiimiin
kullanildigin1 savunanlar tarafindan genellikle goérmezden gelinen baska vazo
resimleri, biitlinliyle farkli kostiimler giymis figiirlerden olusur. Ayrica Aiskhiilos
tarafindan kendi oyuncular1 i¢in tasarlanmis ciippelerin, daha sonra Eleusis’teki
rahipler tarafindan kullanildigimi ifade eder. Ote yandan Aristofanes’in kurbagalar
oyunu, Aiskhiilos’un tragedya oyuncularina siradan insanlarinkinden daha agirbash
kiyafetler giydirdigini belirtir. Bu sebeplerden &tiirii Brockett; uzun kollu siislii
tuniklerin, kullanilmis olsalar bile, standart bir sekilde tiim tragedyalarda, tiim
oyuncular tarafindan giyilip giyilmediginin sorgulanmasi gerektigini savunur

(Brockett, 2016:22).
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Gorsel 1. Tragedya oyuncularina ait vazo resimleri ve bir heykel.

Glinlimiize ulasan Antik Yunan oyunlarinin bazilar1 kostiime referans
olabilecek bilgiler igerir. Bu bilgilere gore yasta olan karakterlere siyah giydirilir ki
siyah Antik Yunan giinliik yasaminda da yasi simgeler. Sofokles’in Oidipus
Kolonos’ta ve Philoctetes oyunlarinin baskahramanlarinin yirtik kiyafetler giydigi
isaret edilir. Euripides de Aristofanes tarafindan trajik kahramanlarina eski ve yirtik
kiyafetler giydirdigi i¢in elestirilir. Aiskhiilos’un Yalvaran Kizlar oyununda koronun
Yunan giysilerinden farkli kostiimler giydigi, Sofokles’in Philoctetes oyununda ise
bunun tam tersi oldugu soOylenir. Aiskhiilos’un Eumenidler oyununun ilk
sahnelenisinden ¢ok sonraki bir tarihte yazilmis olan elestirilerinde, intikam
tanrigalarini temsil eden koronun ¢ok korkutucu bir goriiniimde oldugu ve izleyiciler

arasinda birka¢ hamile kadinin diisiik yaptig: belirtilir (Brockett, 2016:22).

Dev tiyatrolarda oynanan bu oyunlari, uzaktaki seyircinin de gérebilmesi i¢in
oyunculara, boylarin1 yiikseltmek amaciyla kothornos adi verilen yiiksek tahta nalinlar
giydirilirdi. Kothornoslarin yiiksekligi oyun kisisinin 6nemine gore belirlenirdi
(Nutku, 1993: 62). Oscar Brocket ayakkabilarin kothornos adini almasinin 5.
Yiizyildan sonra oldugunu savunur. Onceleri tragedyalarda oyuncularin genellikle
yumusak tabanli bir ayakkabi, ya da baldira kadar uzanan bir ¢izme giymis oldugu
sOylenir. Daha sonralar1 bu ayakkabilara yiiksek tabanlar eklenerek kothornos adi
verilir (Brockett, 2016:22).

Yunan komedyalarinda hafif¢ce alaya alinan karakterlere giinlilk Yunan
yasaminda giyilen giysilerden uyarlanan kostiimler giydirilirken, komik koleler ve
giiliing ihtiyarlara daha grotesk kostiimler giydirilir. Cok kisa ve ¢ok dar tuniklerle

komik bir ¢iplakligin alt1 ¢izilir. Bu tunik genelde i¢i pamukla doldurulan ve asir
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biiyiik bir fallus igeren, ten rengi taytlarin lizerine giydirilir. Ayni sekilde kadinlar i¢in
de cinsel nitelikleri kostiim araciligiyla abartili hale getirilen kostiimler kullanilir.
Ayrica ¢ogu komedyada hayvan karakterler bulunur. Aristofanes’in Esekarilari,
Kuslar, Kurbagalar ve Athlar gibi oyunlarinda biitiin koro hayvanlardan olusur.

Diger yandan bir bagka oyununda koro Bulutlardan olusur (Brockett, 2016:23).

Biitliin performansgilar1 5. yilizyilda, fliit¢iiler disinda yiiksek ihtimal maske
kullanmiglardir. Antik yorumculara gére, Thespis maskeyi benimsemeden once yiizii
gizlemenin birgok farkli yolu denenmistir. Onceleri sarap tortusuyla yiizlerini stvamak
ve yapraklarin yapistirilmasi gibi yontemler bunlardan birkagidir. Kadin maskelerini
ilk kullananin Phrynichus, boyali maskeleri kullananin Aiskhiilos oldugu soylenir.
Maskeler genelde kumas, mantar, ahsap gibi malzemelerden yapilir ve bu tiir
malzemelerin dogaya karsi dayaniksiz olusu giiniimiize ulasmasimi engeller.
Resimlerden elde edilen bilgilere gore; maskeler genelde tiim basi kaplar, sag, sakal
ve diger aksesuarlar1 da barindigini gésterir. 5. Yiizyilda boyutlar1 ve ifadelerinde
abart1 barindirmayan maskeler, daha sonraki donemlerde yiizden ¢ok daha biiyiik ve
abartili ozellikler tasidign goriiliir (Brockett, 2016:23). Diger yandan oyuncunun
goriintiisiinii biiylitmek amaciyla onkos denilen ve maskenin iizerine giyilen bir gesit

bas stisii kullanilirdr (Nutku, 1993: 62).

Komedya maskeleri oldukea ¢esitlilik gosterir. Komedyalarda koro genellikle
kuslar, hayvanlar ve bdceklerden olustugu igin gergcek¢i olmasa bile temsili
goriiniimlerine uygun maskeler kullanilir. Insan karakterlerin maskeleri genelde
giiliing oldugu diisiiniilen, kellik veya ¢irkinlik gibi nitelikleri abartilmis bir gériiniime
sahiptir. Baz1 korolarin tamami ayni maskeyi takarken, bazi korolarda, Kuslar
oyununda oldugu gibi farkli farkli maskeler kullanilmistir. Taninmis Atinalilar

canlandirildiginda ise portre maskeler kullanilir (Brockett, 2016:24).

Gorsel 2. bir vazo resmi iizerinde, satir oyunlaria hazirhk yapan oyuncular.
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Antik Yunan tiyatrosunda goriildiigii gibi kostim ve maskenin Onemi
biiyiiktiir. Bunlarin tasarim ve lireticileri her ne kadar kritik bir rol iistlenseler de onlar

ve ¢aligma yontemleri hakkinda neredeyse higbir bilgi bulunmaz (Brockett, 2016:24).

Roma tiyatrosu basindan beri, Etriisk, Yunan ve giiney italya eglencelerinden
etkilenerek maske kullanir. Ketenden yapilmis maskelere kafanin tamamini
kapatabilen peruklar eklenir. Pandomim maskelerinin ise agiz boliimleri kapalidir.
Onceleri daha abartili olan tragedya maskeleri daha dogal bir gériiniime kavusur.
Maskeyi degistirmeden duygu degisimi saglamak i¢in ise, bir tarafi neseli, diger tarafi
ciddi olan maskeler yapilir. Kostiimler oyun tiirlerine gore degisiklik gdsterir. Yunan
hayatin1 temel alan komedyalarda, Yunan yeni komedyasinin kostiimleri kullanilir.
Roma hayatini temel alan komedyalarda ise Roma giinliik giysileri olan toga ve
tizerine pelerin kullanilir. Tragedya kostiimleri de komedyalarda oldugu gibi oyunun
tiirline, gectigi doneme ve yere gére Yunan ya da Roma giinliikk giysileri kullanilir

(Brockett, 2016:56-57).

Gorsel 3. Bir el yazmasi iizerinde bulunan Roma dénemi komedya maskeleri.

Orta ¢ag boyunca, Avrupa sanatini etkileyen en 6nemli unsur din olur. Sanatsal
tiretim biiyiik olctide kilise tarafindan siparis edilir ve genelde din adamlar: tarafindan
uretilir (Hodge, 2014:10). Din adamlar tiyatro sevgisini i¢ten ice yasayan halka,
tiyatronun zararl etkilerine kars1 uyarilarda bulunur ve her firsatta tiyatroyu suglar.
Orta cagda tiyatro diisiincesi, tiyatroyu suglama bi¢iminde gelisir (Sener, 2010:69).
Dram, kilisenin hizmetinde, Orta ¢ag kiiltiiriiniin bir pargasi olarak dramatik oyunlarin

kullanilmaya baslamasiyla yeniden canlanir (Yerdelen, 2019:16).

Roma déneminden Orta Cag’a gegerken varligini koruyan mimus oyunlari din

dis1 gosterilerdendir. Glinliik yasantidan alinan olaylar1 abartili bir sekilde, cinselligi
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de kullanarak seyirciyi giildiirmeyi amaglar. Halkin i¢indeki kisilerin yaninda rahip,
psikopos, filozof, asker, yargig, kral, doktor gibi karakterler Orta ¢ag doneminde
giinlik yasamda kullandiklar1 giysileriyle sahneye ¢ikar. Ayrica, Roma doneminde
goriilen, tunica ve karisik renkli ceket olan centunculus mimus oyunlarinda
kullanilmasi tarihsel kostiim kullanimi 6rnegidir. Mitolojik mimuslarda tanriga ya da
disi mitolojik karakterler maskeler aracilifiyla ayrilir. Diger yandan ilk dénem dini
oyunlarda rahipler kadin kiligina girer. Bu oyunlarda rahipler beyaz ya da renkli uzun
elbiseler giyer, beyaz basortiileri, tag ve kanatlarla melek olarak tasvir edilir. Ibret
oyunlarinda ise iyi ve kotiinilin ¢atismasi, “merhamet, baris, adalet, servet, 6liim gibi

sembolik, alegorik kostiimler” {izerinden aktarilir (Yerdelen, 2019:17).

Orta cagda oyuncular kendi zamaninin giysilerine, halkin anladigi tipik
kostiimleriyle sahneye ¢ikar. Baz1 roller basit simgelerle; “mesela kral igin tag ve
manto, Soytarinin kareli elbisesi, askerin zirhi, biiylikannenin mavi mantosu, seytan
ve yakinlar1 i¢in pis ve kirli giysiler giydirilip, Grotesk hayvan maskeleri” karakterize
edilir (Aksel, 1962:23). Diger yandan Romali askerler de Orta ¢ag zirhiyla kusanir.
Ust kademe din adamlar1 Katolik psikoposlarinkileri andiran ciippeler giyer. Diger
yandan Incil’e ait karakterler Ortodoks Hiristiyanlikla iliskilendirilir ve tarihsel olarak
Yahudi olmalarina ragmen Katolik din adami giysileri giydirilir. Bununla birlikte
bircok Yahudi normal olarak Orta ¢ag Yahudi’lerine 6zgii kostiimler giyer. Fakat bu
tarihsel karakterleri gilincel kisilerden ayirt etmek i¢in ¢ogu zaman kostiimlerine
otantik detaylar eklenir. Tanr1 rollerine imparator ya da papa kostiimii kullanilirken
melekleri tasvir etmek i¢in ise kilise kostiimlerine kanat takilarak kullanilir. Ayrica
dogaiistii varliklarin canlandirilmasi sirasinda mutlaka bu karakterlere maske takilir.
Bu dogaiistii varliklar, cennetle iliskiliyse maskeler genellikle parlak ve yaldizl
malzemelerden yapilir. Iblisler seytan ve kotii karakterler genellikle hayal giiciine gore
degiskenlik gosteren, boynuzlar, pengeleri olan yaratiklar, hayvan baslarina sahip

yaratiklar, kuyruklar ya da boynuzlarla tasvir edilir (Brockett, 2016:84).
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Gorsel 4. Orta Cag’da yaratik maskeleri takmis bir gosteri grubu.

Orta ¢ag kostiimlerinin 6ne ¢ikan diger bir 6zelligi, oyuncularin genellikle
kendi kostlimlerini tedarik etmis olmalaridir. Yapim organizasyon kayitlarinin
gosterdigi gibi ddemeler sadece iblisler, kuklalar ve diger olagandisi kostiimler ve
aksesuarlar i¢in yapilmistir. Bu bilgiden yola ¢ikarak ¢ogunlukla oyunlarda Orta ¢cag
giinlik yasaminda kullanilan kostiimlerden belirgin bir sekilde farksiz oldugu ve
bunlar1 da oyuncularin kendi imkanlariyla bulup oyunlarda kullandiklar diisiiniiliir.
Bu yiizden kostiim ve aksesuarlarin denetlenmesi gerekliligi dogar ve yonetmenlerin
rollere uygun kostiimlerin detayli tarifleri yapilir. Kolay bulunabilecek esyalar
oyuncular, olagandisi esyalar ise yapimcilar tarafindan karsilanir (Brockett, 2016:85).

Gorsel 5. Orta ¢ag sahnesinde oyuncular.

Ronesans doneminin hiimanist diisiinceye dayali bir toplum beklentisiyle

birlikte, insan {izerindeki baskinin kalkmasi, tiyatroya da dinsel olmayan bir nitelik
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kazandirir. Bu dénemde tiyatro diisiincesi, Antik Yunan ve Latin tiyatro anlayisini
yeniden canlandirir. Estetik ihtiya¢larin sorgulandigi, mimari, heykel, resim ve tiyatro
gibi tiim sanat alanlarinda {ist diizey bir sanatsal yaratim donemi yasanirken, dinin
baskilarindan kurtulan tiyatro, saray ¢evresinde diizenlenen eglencelerle soylularin
zengin yasamini taniklik edilen gosterilere doniisiir (Yerdelen, 2019:22; Sener,
2010:73).

Ronesans’da sahne kostlimlerinin de sanatsal degeri artar. 1567 ve 1642 yillar
arasinda neredeyse Orta ¢agda sahne kostiimii anlayigin1 benimser. Bir¢ok karakter,
hangi tarihsel donemde yasamis olursa olsun, Elizabeth doneminin modasina uygun
giyinir ve nadiren degisiklikler yapilarak kullanilir. Diger yandan Medici sarayinda
yapilan alegorik oyunlar ve torenlerde oyunculara fantezi kostiimler yapilir. (Aksel,
1962:24; Brockett, 2016:128). Ronesans doneminin sahne kostiimiinde giincel giysi
bi¢cimi disindaki kostiim kullanimin1 Oscar Brockett detayli bir sekilde agiklar;

(1) giincel olmayanm isaret etmek veya zaman zaman baska bir
donemi c¢agristirmak icin kullanilan “antik” veya modast ge¢mis
kiyafetler; (2) belirli klasik figiirler i¢cin kullanilan giincel kiyafetlere
eklenmis bol kumaslar veya dizliklerden olusan “antik” kiyafetler;
(3) hayaletletler, cadilar, periler, tanrilar ve alegorik karakterler igin
kullanilan hayali kiyafetler; (4) Robin hood, Henry V, Tamburlaine,
Falstaff ve III. Richard gibi birkag spesifik karakterler 6zdestirilmis
geleneksel kiyafetler ve (5) Tiirkler, Hintliler, Yahudiler ve
Ispanyollar1 belli etmek i¢in kullanilan ulusal veya 1rksal kostiimler.
(2016:128)

Bunun yaninda Selda Kulluk Yerdelen Ronesans donemi tarihsel kostliimii i¢in
sunlar belirtir;

1595 yilinda Titus Andronicus oyunu i¢in tasarim yapan Peacham’in
cizimlerine bakildiginda, hikayesi Roma doneminde gegen oyunun
karakterlerine hem Ingiliz toplumunda yaygin olan giysileri hem de
Roma askeri kostiimlerini giydirdigi goriiliir. Peacham’in yaptigi
tasarimlara ragmen Inigo jones, Roénesans sahne kostiimiinde
Ingiltere’ye daha 6nce goriilmemis tarz olan Antik Yunan elbise
ozellikleri ve cgesitli zirh ¢esitlerini getiren ilk sanatg1 olarak
goriilmektedir. (Yerdelen, 2019:25)

Elizabeth donemi sahne kostiimlerinin en belirgin 6zelligi gosterisli ve pahali
olmalaridir. Pahali kumaslar iizerine, altinlar ve degerli taglardan yapilmis islemelerle
sislenen bu kostiimler ¢ogu zaman oyunun kendisinden daha pahaliya mal olmus ve
oyuncunun sahne digsinda gilinlilk yasaminda bu kostiimleri giymeleri halinde ¢ok

yiiksek para cezalar1 kesilmistir. Tiyatro topluluklari, 6zel kostiimlere ve g¢ocuk
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oyuncularin kostiimlerine sahiptir fakat oyuncularin kendilerine verilen rolleri
canlandirmak igin yeterli kostlime sahip olmalar1 beklenmistir. Bazen soylular bu
kosttimleri topluluklara hediye eder, bazen de efendilerinden kendilerine miras kalan
gardiroplar1 hizmetkarlar oyunculara satmistir. Ayrica kraliyet ailelerinin tiyatro
topluluklarma gardiroplarini yenilemeleri igin bagis yaptiklar1 da goriiliir (Brockett,
2016:129).

Doénemin sahne kostiimiiniin bir diger 6zelligi ise renklerin kullanimudir.
Shakespeare, 16. yiizyilda renkleri belirli ruh hallerini canlandirmak ve sembolik
anlatimlar i¢in kullanir. Shakespeare ve ¢agdaslarinin renklerin sembolik anlatimlar
icin kullanilmasiyla ilgili fikirleri “karakterlere uygun kostiimlerin nasil olmasi
gerektigini tartistiklarimi  gostermektedir.” Diger yandan ressamlarinin tiyatro

kostlimlerini de ¢izdikleri goriiliir (Yerdelen, 2019:24).
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Gorsel 6. Ronesas donemi icerisinde sahnelenmis olan, doneme ait kostiimlerin kullamildig:
goriilen cizimler.

Ispanya’da da Ingiltere’dekine benzer bir yol izlenir. Aym sekilde pahali ve
giincel kiyafetler, sahne kostiimii olarak kullanilir ve tarihsel ya da efsanevi
karakterler, ayrismalar1 agisindan modas1 ge¢mis kiyafetlerle sahneye ¢ikarilir. Ayrica
Ispanyollarm, 6zel bir antipati besledigi Magribliler diger karakterlerden her zaman
net bir kostiim ayrimiyla sahneye ¢ikarilir. Kostiim maliyetlerini arttiran ipek ve kadife
kumaglarin donemin sahne kostiimlerinin yapimlarinda sik¢a kullanildigi ve
oyuncularin bu kostiimleri satin alabilmek icin resmi yetkililerden ek kaynak talep

ettikleri de goriiliir (Brockett, 2016:144).

Barok ve Rokoko déneminde tekrar o giiniin saray modasini yansitan giysiler

kullanilir. Ancak sahne dekorlarinin sanatsal bir anlatim araci olarak diizenlenmesiyle
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birlikte, tarihsel degeri olan ozellikler de 6nem kazanir. Oyun Kkarakterlerinin
kostiimleri antik giysilerin ¢izgisinde tasarlanir ve 06zellikle kahramanin Roma
donemine ait zirh giymesi neredeyse bir zorunluluk olarak goriiliir. Diger yandan
Roma donemine ait bir zirh giyen karakter ayn1 zamanda 17. yiizyila ait bir peruka
takar. (Aksel, 1962:24, Yerdelen, 2019:29).
Erkeklerin standart silueti, kus tiiylii baslik ya da migfer, zirh
bi¢iminde tunik, dizlerin iistiinde biten ¢izmeler seklindedir. Belirli
yasli ve 6zel kisiler i¢in uzun ciippeler kullanilir. Kadinlarin giysileri
genellikle kalca uzunlugunda iist etek ve burun kenarlarini, bel yaka
ve omuzdan kesen u¢ ve flapalar1 olan saray ciippesinden olusur.
Elbise kollar1 genelde dolu ve dirsege kadar kivrimli ve saglar da
tilylerle stislenmektedir. Usta tasarimcilar tarafindan Tiirk, Hintli,
mitolojik satirler ve su perileri, klasik kahramanlar ve Arkadyali

cobanlar1 andiracak kadar c¢esitli kostiimler de gelistirilmistir.
(Yerdelen, 2019:30)

Bazi oyunlarda kahramanlarin tiimiine Roma askeri tuniklerini animsatan
kostiimler giydirilir. Migferler Roma’da goriilenden ¢ok daha biiytik, uzun tiylii ve
abartili bir bi¢imde sahneye getirilir. Antik tisluba olan hayranligin yani sira cagdas

tasarim anlayis1 da gortiliir (Yerdelen, 2019:32).

1660 ve 1800 arasinda kostiimleri belirleyen prensipler, Ingiliz Ulusal
Toplulugu 6ncesindeki donemlerden veya 17. Yiizyll Fransa’sindakilerden minimal
derecede farklar igerir. Zaman ve mekan 6nemsiz goriildiiglinden, bir¢cok karakterin
kostiimii giincel moday1 yansitir ve miimkiin oldugu 6l¢iide gosterisli tasarlanir. Diger
yandan giincel kiyafetlerin giyilmesinin yam1 sira, Yakindogu karakterlerinin
betimlemesinde kullanilan, salvar, kiirklii kaftanlar ve tiiylii bashiklar gibi etnik

kostiimler kullanilir (Brockett, 2016:218).

Moliere’in de yasadigi 14. Louis donemine ait kostiimleri betimleyen
Ramrandt, Rubens, Van Dyck gibi ressamlar bu yiizyilin insanini en tipik giysileri

iginde resmeder.

Erkeklerin sapkalar1 tiiylerle ve genis kenarlarla abartilmistir.
Ceketler, rihingrave (kiilot pantolon iistiine giyilen, etege benzer bir
tir pantolon) ile birlikte giyilmistir. Petitoie (kiigiik 6rdek) adi
verilen kadife ya da satenden kii¢iik kivrimli, bukleli kurdeleler
ceket, gomlek, kiilot pantolon, ¢orap eldiven ve ayakkabilari da
stislemistir. Soylu siiftan olan kadinlarin kostiimlerinde, eteklerde
iic kat goze carpmaktadir. ilk etek agir, pamukludan, iistiindekiler
ise daha hafif kumastan yapilmistir. Falbalas adi verilen volanh
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elbiseleri, bukleler arasinda kurdeleli, tach, degisik sa¢ sekillerin
oldugu bas tuvaleti tamamlar. Erkek ve kadin ayakkabilari, satenden
yapilip, rozet ve kurdelelerle siislenmistir. Kadinlarda yelpaze, para
cantalari, elmas ya da inci kolyeler, dantel, kurdele ve fiyonklar en
onemli siis 6geleri oldugu goriilmektedir. (Yerdelen, 2019:34)

p {" 1

Gorsel 7. Moliere’in 1672 yihinda sahnelenen Okumus Kadinlar oyunundan bir sahne.

1750 ve 1800 yillar1 arasinda Ingiltere’de tiyatro kostiimleri kendisinden
onceki donemlerde oldugu gibi pahali ve gosterisli malzemelerden yapilan giincel
giysiler kullanilir. Diger yandan Kadin ve erkek oyuncularin dort degisik sahne
kostiimii kullanilir. Macbeth, Romeo ya da Mercutio igin tasarlanan kostiimler
donemin erkek modasini yansitir. Roma donemi oyunlarinda, Demetrius, Pharnaces
gibi klasik kahraman rollerinde romali giysiler, roma donemine ait bagliklar ve
ayakkabilar kullanilir. Dogulu Hiikiimdarlar ve saraydaki karakterler, kendi
yasadiklar1 donemdeki tiirban, salvar ya da kiirklerle siislii uzun kaftanlarla sahneye
cikarilir. Shakespeare oyunlar1 sahnelenirken, oyundaki bazi karakterler giincel
modaya uygun giydirilirken, ayn1 oyunda bazi karakterler ise Shakespeare donemi

giysileriyle sahneye ¢ikarilir (Yerdelen, 2019:38).

Gorsel 8. 18. Yiizyll basinda sahnelenen Hamlet oyununda Gertrude ve Hamlet’in giincel
giysilerle bir ¢izimi ve Machbet oyunundaki giincel giysilerin kullanildigin1 gosteren bir cizim.
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Oyunun iginde bulunulan zaman dilimine ait kostiimlere uygun olmasi
gerektigi diistincesi 18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren rasyonalist bakis agisiyla
birlikte baglar. Boylece antik kahraman ve tanrilarin, perukla ve yarim corapla
goriinmelerine trajedide ¢oban kizlarin kat kat etekle, pudrali perukla dolagmasinin
Oniine gegilir. Bu tiir roller i¢in Paris’te bir ¢esit koylii elbisesi giyilir. Almanya, moda
olan sovalye oyunlarin1 Fransizlardan alarak milli Ispanyol kostiimiinii degistirerek

Orta ¢agin kostiimiin olarak kullanirlar (Aksel, 1962:24).

Kostiimlerin gosterisli olmast gerektigi diisiincesi 1750’lerden itibaren
degismeye baslar. Ik olarak 1753’te Mme. Favart’in The Loves of Bastien and
Bastienne oyununun kadin kahramani gergekgi ve gosterissiz bir koyli kiyafeti giyer.
1761°de Ug Sultan oyununda Istanbul’dan getirtilen gergek bir kiyafet kostiim olarak
kullanilir. Diger yandan 1756’da Semiramis oyununda ¢iplak kollar, darmadaginik
saclar ve kanl ellerle sahneye ¢ikan oyuncularin, role uygunluk ¢abalar1 seyirciler
tarafindan ofkeyle karsilanir. Voltaire ise bu yaklasimi fazla realistik bulur ve
onaylamaz. Ayrica Voltaire, 1760’da Tancrede oyununda Orta ¢ag kostiimleri
kullanir ve sonrasinda diger donemler ve mekanlar zaman zaman sahnede tasvir
edilmeye baslanir. Aym1 zamanda Beaumarchais ile kostiimler {izerindeki ilgi doruk
noktasina ulasir ve giincel oyunlarda bile kostiimleri detayl bir sekilde anlatir. Tiim
bu hareketler ile birlikte degisimin tohumlar: ekilir. Sanatin hayati idealize etmesinin
beklendigi eski bakis acisi, yerini hayatin kopyalanmasi gerektigi diislincesine birakir
(Brockett, 2016:247).

Tarihsel gercekligi olan kostliim iiretebilmek i¢in 6nceleri kaynak
bulunmazken 1757 yilinda Londra’da Holbein, Van Dyck, Hollar
gibi ressamlarin eserlerinden yola ¢ikarak kostiim kitab1 olusturulur.
1775 yilinda Joseph Strutt The Dress and Habits of the People of

England (Ingiliz Halkinin Kostiim ve Giyinme Gelenegi) kitabinda
kostlimleri ele alarak detayl bilgiler verir. (Yerdelen, 2019:44)

Ayni zamanda kostiimler halen, tiyatro toplulugunun kendi gardirobu ya da
oyuncularin ellerinde bulundurduklar1 kostiimler kullanilarak saglanir. Topluluklarin
her oyuna uygun kostiimler barindirmalarina ragmen, genisleyen repertuar sayesinde
¢ogu oyuncunun kendi kostlimiinii saglamasi1 beklenir. Bu sebeple, sahnede bazi
uyumsuzluklar goriiliir ve kostlimler, karakterlerin toplumsal konumunu goéstermesi

gerekirken, oyuncularin parasal durumlarini yansitmaya baslar. “Yoksul bir kadin
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oyuncunun canlandirdig1 krali¢e sade ve eski bir kostiim giyerken, zengin oyuncunun
canlandirdigi hizmetgi son derece gosterisli giyinebiliyordu.” (Yerdelen, 2019:44). Bu
sebeple de oyuncularin kostiim se¢me oOzgiirliikleri 18. yiizyilin sonlarina dogru
kisitlanmaya baglar ve gardirop gorevlileri, sahnede ger¢ek¢i akim yaklasimlarinin
1s18inda, giyilecek kostiimlerin  kararin1 verebilecek yetkiye ulasir (Yerdelen,
2019:44).

Gorsel 9. 1750°da sahnelenen Semiramis oyununun Antik Asur’da gecmesine ragmen 18. yiizyil
modasina uygun giyinen iki oyun Kisisi.

Tarihsel olarak dogru bi¢im ve renklerin kullanimi Fransiz devriminden once
ortaya konmus olsa da 19. yiizyila kadar tam anlamiyla kullanilmaz. 1790’larda
gercekei mekanlar ve olaylart yeniden yaratma amaci 1800 ve 1830 yillar1 arasinda
gelisen Bulvar tiyatrolarinda belirgin hale gelir. Gosteri unsuruna vurgu yapilir ve
gosterinin  sundugu yenilik anlayisi1 6nem kazanir. Daha oOnce sahnede hic
kullanilmamis olan mekanlar, renkler ve sahneleme 6rnekleri kullanilir. Cok ¢esitli
tarihsel donemler, egzotik yerler ve fantastik mekanlar tasvir edilir. Kostiimlerde, 1790
ve 1850 tarihleri arasinda oldukg¢a gercekei bir hal alir. Tarihsellik anlaminda gergekei
yaklagimlarin tutarli bir gelisim gostermesi uzun siirse de O6zellikle tragedyalarda
istikrarl bir sekilde 6nemsenir fakat komedyalar 1815’e kadar giincel moday1 yansitan
kostiimlerle sahnelenmeye devam edilir. Moliere’in oyunlar1 1815 sonrasinda, 17.
ylizyil kostiimleriyle sahnelenmeye baslar fakat bu bakis acis1 Mlle. Mars tarafindan
reddedilir ve kendisi giincel moday1 yansitan kostiimler kullanmaya devam eder.
1825’e gelindiginde Comedie Francaise’in o donemde miidiirii olan Baron Taylor

tarihsel kostim kullaniminin dogruluk barindirmasini vurgular ve 1840 sonrasinda
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sahnelenen oyunlarda tarihsel kostiimlerin kullaniminda yapilan hatalar elestirmenler

tarafindan kiigiimsenecek bir hal alir (Brockett, 2016:294).

Romantik akimla birlikte 19. yiizyilda, oyunun gectigi déneme en uygun
kostiimler kullanilmaya baslanir. Sahne kostiimiinde stilize yaklasimlar yerini ger¢ek
olana birakir. Bununla birlikte tarihi kostiimler ile ilgili olarak bilgilerin azlig, stillerin
karisiklig1 fantazi ile giinliik modanin karismis olmasi gibi sorunlar1 Saxe-Meininger
Diikii ile son bulur. Diik, uygarlik tarihini inceleyerek renk, kumas ¢esidi, kostiim,
kullanilan siis malzemesini arastirip, yazarak oyuncularin giysilerini bu bilgiler
1s18inda sahneye koydugu oyunlarda dener. Meininger Diikii’niin kostiim stilinin en
onemli 6zelligi dogal goriinen, Oyunun gectigi donemin moda gerce§ine uygun
yapilmasi olur. Tiim bu gelismelerle birlikte kostiim tasariminda da tarihi realizm
baslar (Aksel, 1962:24) Tiyatrodaki kostlim tasarim anlayisi, karakterlerin toplum
icindeki konumu ve bireysel 6zelliklerini en dogru aktarabilecek nitelikte olmasi

gerektigini vurgulamaya yoneliktir (Yerdelen, 2019:48).

Saxe-Meiningen Diikii, oyuncuyu, tiyatro sanatinin biitiinlindeki bir parga
olarak goriir. Ona gore “oyuncu sahneye koyanin yonetiminde, oynadigi roliine
uymay1 provalarda 6grenmelidir”’. Bunun i¢in de provalarin basindan sonuna kadar
dekor, kostiim ve aksesuarlarin kullanilmasini ister. Ronesans’la birlikte gelen ve
Romantik akimla birlikte tamamen yerlesen simetrik sahne diizenini de reddederek
asimetrik bir sahne diizeni getirir. Hareket eden oyuncu ve sabit duran, boyali bez
panolardan olusan dekorlar arasindaki uyumsuzluk iizerine calisir ve oyuncularin
dayanacagi, oturacagi esyalarin somut bir sekilde sahnede olmasini ister. Askeri
torenler, gibi kalabalik sahneleri, asimetrik diizeni tamamlayacak ve kalabalik efektini
arttiracak sekilde oyunculari yerlestirir. Aksesuar kullanimi i¢in de gercekgi bir
anlattm icin gercek aksesuarlarin kullanilmasi gerektigini savunur. Aksesuar
kullaniminin oyuncuyu rahatlatmasi ve rolii zenginlestirmesi agisindan kullanimini
onemle savunur (Nutku, 1985:316-317). Diikiin prodiiksiyonlar1 genelde 19. yiizyilin
tarihsel olarak en dogru oyunlar1 olarak degerlendirilir ve bu oyunlari o giine kadar
goriilmemis bir gergege uygunluk igerisinde, resimsel bir illiizyon yaratarak sahneye
koyar. Dénemin bir¢ok kadin oyuncusu elinde bulundurdugu kendi kostiimlerini
kullanir ya da Diik, tiyatro tarafindan saglananlar1 da kendi uygun gordiigii sekilde

yeniden yapar. Kadin oyuncular genellikle kostiimlerin altina kabarik i¢ etekler giyer.
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Ayrica Dik o giine kadar alisilagelmis ucuz kopya malzemeler yerine gergek
malzemelerden yapilmis kostiimler kullanir. Fransa ve Italya’dan getirilen dosemelik
kalin kumaslar kullanilir. Bazilar1 da onun 6zel siparisi iizerine yapilan kumaslardir.
Gergcek zirhlar, gergek zincir zirhlar kiliglar, baltalar, baltali kargilar ve diger

aksesuarlarin da gergeklerini sahneye getirir (Brockett, 2016:370).

Tiyatroda gergekci akim, 19. yiizyilin ikinci yarisinda glic kazanir. Oyun
yazarliginda, sahneleme tekniklerinde ve oyunculukta gergekgi bir tiyatro anlayisi
benimsenir. Gergegin yansitilmasi anlam degistirdigi gibi, tiyatronun topluma karsi
sorumlulugunun da alt1 ¢izilir. Toplumun sorunlarina yonelerek ¢agdas bir nitelik
kazanan tiyatro 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ilk kez bugiinkii anlamiyla
yonetmenlik kavramiyla tanisir. Sahne sanati ilk kez kolektif bir ¢alisma ve uyumlu

bir diizen ile sahnelenir (Nutku, 1985:314, Sener, 2010:163).

Gergekei tiyatronun somut yasam gercegini yansitmasi gerekir. “Oyunun
yalmiz konusu, kisileri, dili degil, goriintiisiiniin de ger¢ege benzemesi s6z konusudur.”
(Sener, 2010:174-189). Bu ilke, dekor, kostiim, makyaj, kullanilan aksesuarlar ve
1siklama tekniklerinin de gergekgi bir yaklasimla sahneye getirilmesini gerektirir.
Malzeme seciminde soyluluk, ahlak, dogruluk, adalet gibi deger yargilarinin 6tesinde
gercegin c¢iplak goriintiisii sergilenir. Yansitilan gerg¢egin inandiriciliglr sahnede
yaratilan illiizyona baglidir. Oyunun kendi ig¢inde bir mantig1 olmas1 degil, yasamin

kendisinin gergegine dayandirilmasina galisir (Sener, 2010:174-189).

Gorsel 10. 1824 yilinda sahnelen IV. Henry ve III. Richard oyunlarinin tarihsel gerceklige
uygun kostiimleri

Andre Antoine de déonemin oyunculugunu heykele benzetir ve yetersiz bulur.
“oysa biz yasayan, hareket eden insanlar gormek istiyoruz sahnede. Sahnedeki
oyuncularin giinliikk hayatlarin1 yasamalarin istiyoruz” der. Ayrica, oyuncularin,

seyircilerin tepkilerinden etkilenmeden, sahnenin agzinda goriinmeyen bir duvar
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oldugunu varsaymalarini ister ve “Dordiincii Duvar” kavramini ortaya ¢ikarr.
Antoine’in oyunculuk ile ilgili 6nerilerini Nutku sdyle ozetler;
1) Oyuncu roliiniin i¢indedir, roliinii yasar, 2) Patetik, abartili
hareketler yanlistir, 3) Yapmacik, kaliplasmis komiklik birakilmal,
4) Deklamasyonlu oyunculuk yerine, ger¢ege uygun oyunculuk, 5)

Hep seyirciye dogru donerek konusma zorunlulugu tiyatronun
gercegine aykiridir. (1985: 318)

Antoine’in sahnede gergekgilige yaklasimi tipk1 oyunculukla ilgili fikirleri gibi
dekor ve kostiim anlaminda da benzer bir anlayis igerir. Dogal bir goriintii yakalamak
amaciyla, kasap diikkdnini1 sahnede gostermek icin, yakinlardaki bir kasap diikkanini
tamamen sahneye tasir. Tiyatro yonetmenlerinin ve dekor sanatcilarinin yeni
yonelisleri, makine ¢aginin imkanlariyla birlesir ve doner sahneler, asansorli dekor
degisimleri gibi birgok mekanik araglar sahnelemeye dahil olur. Avrupa tiyatrosunda
ilk doner sahne Max Reinhardt’in 1905 yilinda Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi
sahnelemesi sirasinda kullanilir. Tiim bu gelismelerle birlikte, tarihsel giysiler dogru
bir bigimde kostiim olarak kullanildig1 gibi, gergekei tiyatronun bir gerekliligi olarak

giinliik giysiler de sik sik kullanilir (Nutku, 1985:314-318).
Realizm odaga konsantrasyon ve derinlige inmenin yolunu almigstir.
Oyundaki kisiler i¢in sik, cagdas, sansasyonel olmayan giysiler
kullanilmistir. Karakterlerin bulunduklar1 smif, kostiim tasarimlari
icin en 1yi ipucudur. Bu kostiimler, sahne iistiindeki oyuncunun
icinde bulundugu ruh halini de yasatmaktadir. Yazarlar karakterlerin

i¢ dlinyasin1 yansitmak i¢in kostimiin Onemini anlamaya
baslamustir. (Yerdelen, 2019:51)

19. Yiizyilda Gergekgi-dogalct akim giiglenmis olsa da tepkileri de beraberinde
getirir. Tiyatronun somut yasam gercegi yerine, soyut ve bigimsel olana yonelmesi ve
toplumsal bir gorevle yiikiimlii tutulmasina karsi yeni diislinceler, romantizmin
uzantist olarak yeniden ortaya cikar. Sembolizm ve Yeni Romantizm olarak ortaya
cikan bu yeni anlayislar plastik sanatlarda, siirde oldugu kadar tiyatroda kalic1 bir eti
yaratmaz. Gergek¢i olana karsi egilimleri etkileyen Richard Wagner ve Frederich
Nietzche olur. Richard Wagner, opera sanatinin, ideal birlesik sanat1 gerceklestirdigi
ve idealin saf 1518311 yansittigini diisiiniir. Opera, sairin, oyuncunun, 151k ve resmin
ustasinin, bestecisinin sanati bir araya getirir. Opera sanatinin drami, gercek diinyayz,
miizik ise bigimsel giizelligi ve duyguyu dile getirir (Sener, 2010:220-222). Wagner

kendisinden sonraki bir¢ok illiizyonist olmayan yaklasima esin vermisse de kendi
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prodiiksiyonlar1 tamamen iliizyon yaratma iizerine kurulur ve 19. ylizyilin tiyatral
gelenegine dayanir. Siegried eserinde, gergekgi boyutlarda, gozleri ve agzi hareket
edebilen bir ejderha kullanir. Diger yandan dekor ve kostiimleri, tarihsel dogrulugu
kullanma konusunda oldukg¢a dikkatli davranir. Tim bu c¢alismalari sonucunda

“modern” tiyatronun bir¢ok onciisiine esin kaynagi olur (Brockett, 2016:391).

Adolph Appia ve Gordon Craig simgeci sahne dilini uygulamalar1 ve
kuramlariyla belirler. Appia’nin illiizyon, benzetme yerine imgelerle yaratilan
atmosferi goOriintiiye doniistiirerek, gergegin seyircinin diis giici tarafindan
tamamlamas1 sonucu olusur. Goriintiiniin arkasindaki niteligi ortaya koymaya ¢aligir
ve bunu miizik ve 151k lizerinden yapilmasini dogru bulur. Platformlar, merdivenler ve
rampalar araciligila dikey ve yatay devinimler kazandirmaya c¢alistigi sahneleme
tekniginde siyah beyaz dekorlar kullanir. Her sahne 6gesini 151k ve golge olarak goriir
ve ritmik mekanlar adimi verdigi ¢alismalarinda hareketle anlatimi savunur. Isigin
degisen ruh halleri ¢ercevesinde diizenler. Gordon Craig de Appia gibi sahnede
gercegin yansimasini degil, yasamin derinindeki anlaminin ifade edilmesi gerektigini
savunur ve seyircinin olagan dis bir yasama tanikligiyla birlikte diisleme siireci
deneyimine dahil olmalidir (Sener, 2010:233). Appia ve Craig’e gore kostiimlerin
islevi de donemin duygusunu animsatmasidir. Tarihsel kostlimler yerine, yumusak ve
gri tonlarin hakim oldugu, yalin kostiimler kullanirlar. Sahnedeki kostiimler de 19.
Yiizyilin sonunda, ilk olarak karakterin toplumsal statiisiinii, bireyselligini ya da
kisiliginin birgok 6zelligini belirgin bir sekilde anlattig1 gibi, diislincenin de kostiim

tizerinden anlatilabilecegi bir bakis agisiyla gergeklestirilir (Yerdelen, 2019:54-57).

Gorsel 11. Hamlet oyunu i¢in, Cordon Craig’ e ait sahne ve kostiim tasarimlari ¢izimi.
20. ylizyil tiyatrosu sahneleme teknikleri, oyunculuk, yazarlik, dekor ve
kostiim tasarimi anlaminda yeni anlatim olanaklar1 aranmasi ve bunlarin cesaretle

denenmesi sonucu sekillenir. Sanayi devrimiyle birlikte, “Birinci Diinya Savasi
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oncesinde ulusal giiclenme, kendine giiven ve iyimserlik, savas sonrasi diis kirikligina
ve korkuya doniisiir.” (Sener, 2010:237-238). Diger yandan kapitalizm ve
endiistrilesmenin yarattigi1 maddi deger tutkusu, sahip olma savasina ve toplumda
ahlak bunalimina sebep olur. Makinenin insanla boy 6l¢iisen karsit giicii, hayranlik
uyandirirken diger yandan da korkutur. Siyasal ve ekonomik durum, bilimsel bulgular
ve felsefi goriisler insanm diisiinme aliskanliklarim temelinden sarsar. Insan
“cevresine, igine, dogaya ve kendine yabancilagarak bunalima siiriiklenir.” (Sener,
2010:237-238). Tiim bunlarin etkisi sanat alaninda, Fiitlirizm, ekspresyonizm,
stirrealizm, konstriiktivizm gibi akimlarla kendisini gosterir (Sener, 2010:237-238).
Sahne dekorunun ve sahneleme tekniklerini, 20. yiizyilda yeni bir yola girmesi,
kostiimiin de ayni1 paralel de bir yol izlemesine yol acar. Tarihsel kostiimlere ait bilgiler
dekoratorliik ve kostiim ressamlarini istenen biitiin stil ¢esitlerini yapmaya yonelterek,
oyunun karakterinin ortaya ¢ikmasina ve sahneye koyma teknigine biiyiik fayda saglar.
Boylece fazla olan ayrintilarin atilmasi veya stilize edilmesiyle genel etkinin yani

dekor, kostiim ve rejinin birlesmeleri saglanir (Aksel, 1962:25).

Kostlim tasarimi, sanat akimlar1 dogrultusunda sekillenen tiyatro estetigi ve
dramaturjik islevi bulunan, bigemsel bir yaklasimla gergeklestirilen, plastik bir
uygulama halini alir. “Bu estetik ihtiyaclarin doyurulmasindan sonra, olaganiistii
ithtiyaclarin devreye girdigini gosterir.” Sahnenin karmasadan arindirilarak, oyunlarda
konsept biitlinliigli yaratmak ve bu anlayigla da “yalin, anlamlandirict 6geyi
yogunlastirmaya, plastik uzakligi yaratmaya, sahne ile yorumlama arasinda bir

biitiinliik olusturmaya c¢alisir. (Yerdelen, 2019:55)

Tiyatrodaki tiim ge¢cmis uygulamalart kiiclimseyen fiitiiristler, miizikhol, gece
kliibii ve sirklerin gelecegi insa etmek i¢in daha dogru yerler oldugunu savunurlar.
1909 yilinda Filippo Tommaso Marinetti tarafindan Italya’da baslatilan bir hareket
olan Fiitiirizm tiim gec¢misi reddederek insanligi doniistiirmeyi arzular. Fiitiiristler
gecmise sayglyl, gelisimin Oniindeki bir engel olarak goriirler. Makine caginin
enerjisini ve hizin1 sanatsal formlar aracilifiyla, konserler, oyunlar ve sanat eserlerinin
sergilendigi performanslarla sunarlar. Fiitiirizm hicbir zaman 6nemli bir tiyatral
hareket haline gelmese de 1960’lardaki bir¢cok yenilige oOnciiliikk eder (Brockett,
2016:404).
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Diger bir deneme olan Bauhaus sanati miizelerle ve zenginlerin evleriyle
sinirlandiran elitist sanat anlayigina son vermek amaciyla sanati glindelik hayatin bir
parcast yapmay1 amaclar. Bauhaus tiyatrosu da Oscar Schlemmer’in denemeleri
sonucu sekillenir. Schlemmer, sahne uzamini dogal insan formuna gore sekillendirmek
yerine, insan bedenini soyut sahne uzamiyla birlestirir. Bu da insan bedenini “seyyar
mimari” olarak degerlendiren ii¢ boyutlu kostiimler olarak ortaya cikar (Borckett,

2016:419).

Bauhaus atolyesinde bedeni mekanik bir nesneye doniistiiren kostiim
denemelerinden ilki 1929 yilinda gerceklestirilmistir. Cam Dansit
adli gosteride adindan da anlasilacagi gibi dans¢1 basinda cam kiire
ve ellerinde cam yuvarlaklarla ince cam c¢ubuklarindan etek
giymigtir. Metal Dans1 gosterisinde ise metal yansitict malzemeyle
kaplanmis magaradan ¢ikan dansgi, beyaz bir body giymis bir halde
ellerinde ve basinda giimiis kiireler tasiyarak metalik bir miizik
esliginde hareket etmistir. (Yerdelen, 2019:63)

Gorsel 12. Bauhaus kostiim ornekleri.

Gergekiistiiciilerin  lideri kabul edilen Andre Breton sanatsal dogrunun
kaynagini, riiya benzeri bir haldeki bilingaltidir. Bu hareketin tekniklerini en etkili
bicimde sahneleyen Jean Cocteau’nun Ballet Russes tarafindan sahnelenen Parade
balesi olur. Picasso, sahnede kiibist bigimde yapilandirilmig biiyiik bir kent betimler.
Kostiimlerde bir sirk gosterisini andirir. “Miidiir ikibuguk metre yiliksekliginde bir
kostiim giyer, bu oyuncuyu Hint hokkabaz izler. Ikinci Miidiir’iin Amerikali oldugunu
vurgulamak igin gokdelen kostiimii giydirilir. Ugiincii miidiir ise kendini izleyen
akrobatlar seyirciye tanitirken atin iistiindedir.” (Yerdelen, 2019:61). Ilk gergekiistii
eser kabul edilen balenin kostiim tasarimlarini Picasso yapar. Diger yandan Jean
Cocteau, Oedipus efsanesini temel alan, Antigone (1922), Orpheus (1926), ve La
machine infernal (1934) gercekiistii bir bicimde sahneler. Orpheus oyununda Yunan

mitolojisinin Orpheus ve Eurydice figiirleri modern bir evli ¢ift gibi tasvir edilir.
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Olagan bir durum gibi tasvir edilen bu siradan kosul, bir anda gizemli bir havya
biliriiniir; camci lizerinde durdugu koltuk kaldirildiktan sonra havada asili durur ve bir
at konusmaya baslar ve mesajlar iletir. “Cagrisimsal motifler hem antik mit hem de
modern degerleri aydinlatan iliskiler yaratir.” (Brockett, 2016:421, Yerdelen,
2019:61).

Gorsel 13. Cocteau’nun 1922°de sahnelenen Antigone versiyonu sahnesi.

Oncii akimlar arasinda tiyatroyu en uzun siire etkilemis olan disavurumculuk,
gercekei tiyatro anlayisina karsi ¢ikan ve yeni bicim arayisi icinde olan bir anlayistan
temellenir. Disavurumcu tiyatro, “olaylarin, sahnelerin mantikli baglantisi,
konusmalarin normal, akisi pargalanmis, gittikce daha ¢ok Onem kazanan sahne
goriintlistinde bicimler carpitilmistir.” (Sener, 2010:252). Yazarn ya da sahneye
koyucunun diisiincesi 6n plana gegtigi bu yapida oyun kisileri sembolik birer tiptir.
Ozellikle Alman Tiyatrosu’nda etkili olur ve en basaril eserleri Alman Tiyatrosu’nda
verir (Sener, 2010:252).

Disavurumculuk 1910 ve 1925 yillar1 arasinda Almanya ve Avusturya’da bir
eyleme doniisen disavurumcu akimin kokleri, resim sanatinda Edward Munch,
Kokochka, Kandinsky, Marc gibi ressamlarin tablolarindan ve Iskandinav yazar
August Strindberg’in (1849-1912) oyunlarindan temellenir. Strindberg’in oyunlari,
“odak konumda bulunan bir “ben”in 6znel bakis a¢isindan, mantik ve siiresel akis
disinda gelisen olaylar zincirine sahiptir.” (Candan, 2019:61) Tipki bir diis gibi belli
bir olay siralamasi ya da siireklilik icermez. Strindberg, Sam’a Dogru, Diis Oyunu
(1901), Hayaletler Sonat1 (1907) gibi oyunlarinda yeni teknigi dener ve bu yeni
yaklasimini agiklar:

Yazar, kopuk ama goriiniiste mantikli olan diis bi¢imini taklit etmeyi
denemistir. Her sey olabilir; her sey olast ve olanaklidir. Zaman ve

uzamin varligi yoktur. Onemsiz bir ger¢eklik art alani Oniinde
imgelem, anilarin, yasantilarin, 6zgiir fantazilerin, anlamsizliklarin

38



ve dogaclamalarin bir karisitmindan yeni big¢imler tasarlayip
isler.(Candan, 2019:61)

Disavurumecu tiyatro, dnceden yazilmis oyunlarin sahne tizerinde yeni ve farkl
bir duyarlilikla sahnelenmesinde basarili olur. Bu yeni bakis agisinda, yeni sanatsal
anlatim araglari, carpik cizgiler, abartilmis sekiller, anormal renkler, mekanik
hareketler gibi anlatimlar izleyicileri sahnede goriinenlerin 6tesinde bir yere gotiirmek
amaciyla kullanilir. Disavurumculuk, Leopold Jessner’in prodiiksiyonlartyla dnemli
bir tarz haline gelir. Disavurumcu anlatimiyla {in kazanan bir yonetmen olsa da o klasik
oyunlar sahneler. Bu prodiiksiyonlarin en belirgin platformlarin kullanilis bi¢imi olur.
Emil Pirchan ve Caser Klein en onemli tasarimcilari olur. Kostiimler ve 1518
kullanimiyla duygularin sembolik olarak anlatilmasini ve sembolik anlamlari
sebebiyle secilen dekor kostlim ve aksesuarlari reddeder. Jessner, I11. Richard oyununu
sahnelerken, richard’in giiciiniin dorugunda oldugu sirada kullanilan kan kirmizi
kostliimler ve 151k Richmond’un kuvvetleri iistiinliik sagladik¢a, beyaz kostiimler ve
1s18a yerini birakir. (Candan, 2019:62, Brockett, 2016:416).

Gilinliik olagan gergek goriiniimii bozmak, yeni bir izlenim
yaratabilmek icin bigimlerde, renklerde carpitma yapilir. Dig gergek
i¢ gobziin bakisi acisindan, i¢imizden bize goOriindiigi gibi
anlatilmaktadir. Bu 6znel bakis agis1 dis bigcimi bozar. Ige dogru
egilimli duvarlar, iskelet goriiniimlii agaclar, makine gibi devinen
insanlar, bir karabasan havasi yaratir. Mezardan ¢ikan ceset, kafasini
sirtindaki torbada tasiyan adam gibi goriintiilerle yiireklere korku
salinir. Isik diizeni ile, alisilmamis renkler kullanilarak bu atmosfer,

yogunlastirilir. Diinyanin anarsik diizeni, goriintii dili ile de
sergilenmis olur. (Sener, 2010:253)

Gorsel 14. Romeo ve Juliet oyunun disavarumcu sahnelenisi.
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Disavurumculuk zayifladik¢a “Epik Tiyatro” olarak adlandirilan militan bir
yaklagim ortaya ¢ikar. Erwin Piscator 1927-1928’de daha sonra Epik tiyatroyla
iliskilendirilecek birgok teknik tizerinde ¢alisir. Toller’in Hoppla, Wir Leben (1927)
oyunun sahnelerken, Alexei Tolstoy’s Rasputin oyununu yeniden yorumlarken ve
Jaroslav Hacek’in Aslan Asker Swayk adli romanini uyarlarken film sekanslari, ¢izgi
filmler, ayak degirmenleri, pargalanmis dekorlar ve baska araglar kullanarak dramatik
olaylar ve yakin Avrupa tarihi hakkinda gii¢lii paralellikler kurar. Boylelikle toplumsal
ve politik reformlara ihtiyag duyuldugunu dile getirir (Brockett, 2016:418). Alfons
Paquet’in 1886’da Chicago’da gegen Bayraklar adli revii bicimindeki oyununu
sahnelerken, kuklaci olan sunucu diger karakterleri seyirciye tanitirken, perdede
oyuncularin gercek hayattaki goriintiilerini kullanir. Piscatorun onem verdigi,
dramatik eserleri, film, projeksiyon vb gibi yenilikler yardimiyla, tarihsel ve toplumsal
boyutlar i¢inde kavranabilir kilmaktir (Yerdelen, 2019:68).

Piscator’un Oncii ¢alismalarina ragmen, Epik tiyatro Betholdt Brecht ile
0zdeslestirilir. Brecht, eserlerine dramatik yerine epik ismini takar ve ona gore
seyircinin sahnede gordiigiinii, hayat hakkindaki bir yorum olarak, uzak mesafeden
elestirel bir tavirla izlemelidir. Sahnedeki her 6ge seyircinin yabancilasmasina katkida
bulunacak sekilde kurgulanmalidir (Yerdelen, 2019:69). Brecht, sahnede illiizyonun
bozulmasi gerektigini savunur. Ona gére Illiizyon ortadan kalktiginda seyirci, sahnede
gordiigl tarihsel olaylari, tarihsel gergevelere oturtabilecegi, sahnedeki gergeklerle
kendi yasaminda sahit oldugu gergekler arasinda bir sentez olusturabilecegi ve
benzeyen yanlari ile degerlendirme imkani elde bulacagini diigiiniir. Sahne plastiginin
de yadirgatma 6gesi olarak kullanilmasi gerektigini one siiren Brecht’e gore dekorlar
“hem ger¢ek¢i hem de islevsel olmalidir. Gergekg¢i olmasi gergegin kopya edilmesi
anlamina gelmez.” Dekor ayrintilar1 gerceklik agisindan ince bir dikkatle hazirlanmali
fakat illiizyon yaratacak bir atmosferden kaginilmalidir (Sener, 2010:285). Brecht, tiim
tiyatral 6gelerin, birlesik bir etki yaratmasi gerektigine inanmaz. Bu uyumlu birligin
illiizyona gotiiren bir deneyim yasattigma inanir (Brockett, 2016:419). Bu yiizden
dekor, kostiim, miizik, koreografi ve 1sitk kendi basmna O6zerk katkisini oyuna
yansitmalidir. Sahnede kullanilan her aksesuarin da 6zenle gergegine uygun bir
bigimde secilmesini ister. Malzeme diipediiz sergilendiginden iddiasiz oldugundan,

gergegine ve amacina uygun bir sekilde kullanilmasi gerekir. (Sener, 2010:294).

40



Duragan olmayan mekan tasarimlari, dekor ve kostiimde sade
renkler tercih etmesinin yaninda projeksiyondan yararlandigi
dekorlarinda fonu griye kacan soluk bir tonda olusturmus, ontinde
kullandig1 canli parlak renkli kostlimlere yansittig ¢ig 1s1kla ¢arpici
bir etki yaratmistir.

Epik tiyatroda kostlim, sahnenin bir folklor gdsterisine doniismeden gergegi
yakalamasi gerektigini savunur. Kostiimler oyunun gectigi yeri ve karakterin
toplumdaki sinifin1 belirtecek kadar gercekei, fakat oyunun islevine uygun gelecek

derecede de yalin olmas1 beklenir (Sener, 2010:294).

Gorsel 15. Brecht’in 1922’de Gecede Trampet Sesleri oyunu sahnesi.

Gorsel 16. Brecht’in 1954 yilinda sahnelenen Kafkas Tebesir Dairesi oyunu sahnesi.
Ingiltere’de kurulan Lyric Tiyatrosu, restorasyon donemi ve 18. yiizyil
oyunlarinin, renk ve donem motifleri anlaminda duyarl bir bakis agisiyla sahneler.
Claud Lovat tarafindan baglatilan ve etkileyici bulunan bu stil anlayisi, Lyric

Tiyatrosu’nu en popiiler etkinligi olur. Diger yandan Londra’nin digindaki gruplardan
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biri olan Barry Jackson yonetiminde Hamlet (1925), Macbeth (1928), Hir¢in Kiz
(1928) prodiiksiyonlariyla, Shakespeare oyunlarinin modern giysilerden olusan
kostiimlerle sahnelenme modasin1 baglatir. Ayrica Cambrdige Festival tiyatrosu’nda
Terence Gray 1926’da Romeo ve Juliet, stilize oyunculukla birlikte flamenco
kostlimleriyle sahnelenir. Onikinci gece oyununda bazi karakterler patenler
giydirilerek hareket ettirilir. B. Iden Payne, en karakteristik prodiiksiyonlari, Elizabeth
donemi kostiimleriyle sahneler (Brockett, 2016:435-436).

Bigim ve gorselligin 6n plana ¢ikmastyla, s6ziin dnemini yitirdigi, postmodern
dans, performans sanatlart ve Happeninglerin ortaya ¢iktigit 1960’11 yillarda,
postmodern yonetmenler arasinda Robert Wilson belirir. Ressam, yazar, mimar,
yonetmen, oyuncu ve sahne tasarimcisi olan Robert Wilson, “yeni bilimsellcilik”
akimimin temsilcisidir. “Oyunlarinda giindelik yagsamdan, giinliik hareketlerini yapan
insanlarin yer almasi, sziin ses olarak arastirilmasi, ritiiele dontis gibi arayislar vardir.
Wilson’un sahnede yansittignt gergeklik, gercekiistiiciiller gibi gizemli bir
diisselliktedir.” Voltaire, Karl Mars, Abraham Lincoln, Kralige Victoria, Einstein gibi
farkli donemlerde yasamis tarihsel kisilikleri masallardaki gibi dev ya da minyatiir
nesneler, dogal olmayan abartilmis iletisim yontemleri i¢indedir (Yerdelen, 2019:78-
79).

l‘Hl‘II

Gorsel 17. Shakespeare’in Soneleri sahnesinde tarihsel kostiimlere stilize yaklagima.
Wilson’in sahneleme anlayist kaginilmaz olarak stilize edilmis Ogelerden
olusur. Stilize oyunculuk iislubunun degisik bigcimlerine basvuran Wilson, oyunculu-
un mekaniktik ima etmeyen organik bir yorumunun olabilecegini de gostermek ister.
Ozellikle ilk dénem calismalarinin bilyiik bir boliimii metinsiz olusturur ve bu
calismalarda Ozden c¢ok bicim agir basar. Genellikle obje veya bir resimden

esinlenerek sahne tasarimi yapar. Wilson sahnede gercekiistiiciilerin diigselligine yakin
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bir gergeklik algisi yaratir. Genellikle maske gibi duran beyaz makyajlar kullanirken
saclar bozuk ya da olagandisi formlarda kullanilir. Isigin yarattig etkiyle karakterler
sahnede iki boyutlu olarak algilanir. Sembolleri sik sik kullanan Wilson kiiltiirel
Ogelerden yararlanir. Diger yandan Wilson’in sanatinda Shakespeare’in Onemi
biiyiiktiir. Shakespeare’in 43 sonesini sahnelerken, cinsiyet ve zamandan uzak olarak
kurgular. Ilk béliimde beyaz olan stiline kostiimler, ikinci boliime siyahtir. Oyun
kisileri, figiirlerden ibarettir (Sartekin, 55-69).

Opera, bale, film, televizyon ve sirk gibi yaklasik 700 yapima katkida bulunan
Ispanyol tasarime1 Frangois Barbeau, her déneme ve iisluba ait ilging tasarimlar yapar.
Tim giyim tarihini ¢ok i1yi bilmesinin yanisira kumasin kesilis asamasindan, isleme
tekniklerine, kostiim yapiminin her asamasina hakim olarak, tekstil, kumas ve diger
ilging malzemelerle denemeler yaparak, sahnede giiglii etkiler yaratir. “Barbeau,
kapsamli ¢izimler ve 6zenli arastirmalardan sonra ister Shakespeare’in oyunlari, ister
cagdas bir yazarin oyunu olsun oyuncuya sosyal, tarihsel ve duygusal baglamda

karakter duygusu kazandirmistir.” (Yerdelen, 2019:85-86).

Gorsel 18. Frangoise Barbeau’nun Sirk de Soleil icin tasarladigi kostiimlerden 6rnekler.
Sanatin bigimsel 6gelerinin kac¢inilmaz ve kendiliginden bir bicimde gelistigi
ilk sanat tarihi donemlerinde giyilen kostiimler de bugiinkii gibi bir stil sorunundan
bahsedilemez. Ronesanstan sonra donemin soylu smifinin giyimlerindeki zenginligi
ve dinin baskisinin ortadan kalkisiyla birlikte tiyatroda kostiim tasarlanmaya baslanir.
19. Yiizyilin ortalarinda gelisen kostiimlerde soyluluk ve milliyeti gdstermenin
yaninda zenginlik, géz alicilik, asir1 stslillik aranmistir. 19. yiizyilin sonlarinda

tarihsel dogrulugun aranmasinin yanisira karakter tizerine diisiindiirmeyi amaglayan
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kostiim tasarimlari anlayist hakim olur. Kostiim tasarimi gosterinin en Onemli

6gelerinden biri oldugu anlayisla hareket edilir (Yerdelen, 2019:91).

Kendisinden onceki bir donemi c¢esitli derecelerde yansitan oyunlar tiyatro
tarihinin varolusundan itibaren goriiliir. Fakat kostiim agisindan tarihsellige bakis agis1
donemlere gore degisiklik gosterir. Yiizyillar igerisinde tarihsel oyunlara olan ilginin
artmasi ve ge¢mis yasamlar hakkinda edinilmis olan bilgilerin gogalmasiyla birlikte
tarihsel oyunlar1 ve tarihsel kostlim tasarimi ayr1 bir kategori olarak degerlendirilmeye
baslanir. 19. Yiizyilin gercekei bakisiyla, tarihsel anlamda dogrulugun birincil kural
olarak kabul edildigi bakis agisi, 20. Yiizyilin baslarinda tiyatronun yeni sanat akimlari
cercevesinde anlatim dilinin degismesiyle birlikte terkedilmeye baslanir. Bu siiregten
itibaren giiniimiiz tiyatrosunda da tarihsel olanin yeniden yorumlandigi kostiim

tasarimlar1 yapilir.
1.3. Sinemada Tarihsel Kostiimiin Gelisimi

Sinema (cinema), Lumiere kardeslerin Yunanca kniema,- atos (devinim) ile
graphein (yazmak) sozciiklerinden tiireterek, sinematografi (cinematographie) adim
verdikleri, kendi buluslar1 olan, aygitin adinin kisaltilmasiyla tiiremistir. Bu siirecte
yapilan kameralar1 iretenler tarafindan bu cihazlara, devinim, canlilik, yasam,
kavramlariyla ilgili isimler verilir. Bu yeni bulusun en belirgin 6zelligi, devinimi,
yasam1 oldugu gibi yansitabilmesidir. Devinimi belirlemek ve aktarmak, insanlarin
yiizyillardan beri gergeklestirmeye calistig1 ve ¢esitli denemelerde bulundugu fakat bir
tirli gerceklestiremedigi goriiliir. Magara resimlerinden, resimli romanlara ve
Ronesans tablolarina kadar, insanlar tiim canlilarin ve cansizlarin devinimini, yer
degistirmelerini inceliyor, kdgida beze, tahtaya, cama, tasa, madenlere hareket
halindeki resimlerle siisler. Bu alanda en gercege yakin calismalar dahi devinimin

donmus bir anim yansitmaktan ileriye gidemez. (Ozdn, 2019:3).

25 Mart 1895 giinii seyirciler Bay Lumiere’in ¢ektigi hareketli fotograflardan
olusan bir gosteriye tanik olur. “Lumiere’in icadi olan lambali Kinetoskop,
insanoglunun iki yiiz yildir aradigi, Thomas Edison’dan Muybridge, Robertson,
Reynaud ve Marey’e kadar bircok bilginin iizerinde calistigi hareketli fotograf
tekniginin” (Senyapili, 2002:13) o yillarda ulastigi son nokta olur. 28 Aralik 1895 giinii

bilet karsiliginda gosterilen ilk Cinematographe gosterisi diizenlenir ve izleyiciye 10
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film gosterilir. Bugiinden sonra Felix Mesguish, Lumiere kardesleri diinyay1 dolasarak
cesitli filmler ¢ekmeleri i¢in gorevlendirir. Felix bu isin uzun stirmeyecegini “Belki
bir yil siirer bu is, belki alt1 ay, belki de daha az” (Senyapili, 2002:13) so6zleriyle
Lumiere kardeslere iletir. Lumiere kardesler de sinemanin bir gelecek vaad etmedigi
konusunda felix ile hemfikirdir. Diger yandan bir George Melies, tiyatrosunda
gerceklestirdigi illlizyon gosterilerinde kullanmak {izere bir Cinematographe siparis
eder ve Lumiere kardesler sinemanin gelecegi olmadigini sdyleyerek bu teklifi
reddederler. Fakat Melies, sahibi oldugu Robert- Houdin Tiyatrosunu, rakibi olan
Chatelet Tiyatrosuna kars1 giiclendirme cabasindadir ve sinemanin yarattigi illiizyon
imkanlarindan yaralanma konusunda israrcidir. Melies edindigi cinematographe
aracilifiyla tesadiifen, goriintiiniin degisimin saglayan ilk sinema hilesini bulur.
Buldugu bu hile ile 1896 yilinda Escamotage d’une dame au Thheatre Robert-
Houdin (Robert Houdin Tiyatrosunda bir Kadimin Kaybolusu) adli filmi
kaydeder. ilk sinema hilelerini kesfeden Melies, 1902 yilinda, bilim-kurgu
sinemasinin ilk 6rnegi olarak goriilen Le Voyage dans la Lune (Aya seyahat) adli
filmi kaydeder. Melies, bu calismalar1 sayesinde tarihteki ilk sinema adami olur

(Senyapili, 2002:13).

Film Astrologlarin, Ay’a yapilacak olan seyahati tartistiklar1 bir toplantida
baglar. Sonrasinda gorevlendirilen is¢iler roketleri yapmaya baglar. Roketlerin
bitmesiyle birlikte herkes heyecanlidir ve biiyiik bir torenle atesleme gergeklesir.
Hemen ardindan Roket Ay’in goziine saplanarak inisi gergeklestirir. Bilim insanlari
roketten iner ve yiriiyerek uyumak i¢in bir yer ararlar. Ayn1 zamanda kar yagar,
gezegenler ilizerlerinden gecer ve yildizlar kayar. Kesif icin hareket ettikleri sirada
karsilarina ¢ikan varliklar onlari esir alir. Bir sekilde kagarak rokete binmeyi basarirlar
ve Ay’dan ayrilirlar. Rokete asili kalan bir Ay yerlisi de onlarla birlikte diinyaya iner

(Unlii, 2020:58).
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Filmin kostiim tasarimciligint George Melies’in esi, ayn1 zamanda Fransiz bir
oyuncu olan Jeanne d’Aley yapar. Donemin tiyatro ve diger sahne sanatlari igin
tasarlanan kostiimlerinin kullanildig1 acgikca goriiliir. Ilk dénem yapilan sinema
filmlerinde ve tiyatroda kullanilan kostiimler tasarim ve uygulama anlaminda aynidir.
Giindelik siradan giysiler yerine izleyici heyecanlandirmak ve dislindiirmek
amaclayan bir kostiim tasarimi goriliir. Filmde bilim insanlari, diger insanlardan
farklidir ve uzun sivri basliklar takarlar. Bu basliklarla bilim adamlarinin {izerinden
sihirbazlara gonderme yapildig1 diisiiniiliir. Diger yandan 20. Yiizyilin ilk yarisinda
heniiz kadin modasinda ¢ok yaygin olmayan kisa etekler kullanilmas: dikkat ¢eker

(Unlii, 2020:59)

Bilet alip para ddeyerek 19. yiizyil sonlar1 ve 20. ylizyilin baslarinda 100-110
m’yi asmayan uzunlukta filmler izlenebilirken, 1910 yilina gelindiginde 300 m’yi agan
filmler ¢ekilmeye baslanir. Birgok iilkede yapim stiidyolar1 kurulur ve yogun bir
iiretim siireci yasanir. Fransa’da uzun metrajl filmlerin yapimina baglanir ve {inlii
tiyatro sanatgis1 Sarah Bernard’in basroliinii istlendigi 1912 yapimi Queen Elizabeth
(Kralice Elizabeth) filmi, gosterildigi her yerde biiyiik ilgi goriir ve bu iin ABD’ye
kadar uzanir. Diger yandan Italya’da uzun siire etkisini siirdiirecek olan tarihsel filmler
cekilmeye baslanir. Gosterisli dekorlar ve kostiimlerin kullanildigr bu yapimlar
gorkemli filmlerin yapimini da baglatmis olur. i1k filmi, Alberini’nin ¢ektigi La Pres
adi Roma (Roma’nin Alimisi)’n1 Truva’min Diisiisii, Pompei’nin Son Giinleri gibi

diger tarihsel konulu filmler izler (Senyapili, 2002:14).

Gorsel 20. Sarah Bernard’in basroliinii iistlendigi 1912 yapimi Queen Elizabeth filmi.
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Avrupa’daki sinema alanindaki gelismelerle eszamanli olarak Amerika’da da
yasanir ve 1902 yilinda Los Angeles’ta ilk sinema salonu acilir. Amerika’daki
sinemanin gelisimini, Avrupa’dakinin aksine sanat¢ilar yerine girisimciler destekler.
Bu yeni bulusa para yatiran yatirimcilar film iiretiminin standartlagsmasini ve film
yapim maliyetlerinin disiiriilmesiyle ilgili c¢alismalar yaparlar. Kurulan 9 biiyiik
sirketin kurulmas1 Amerikan film endiistrisinin de baglangici olur. Hollywood’ta ilk
cekilen film 1910 yilinda, David-Wark Griffith’in ¢ektigi The Old California (Eski
Kaliforniya)’dir (Senyapili, 2002:15). Diger yandan 1916°da ¢ekilen, Intolerance:
Love’s Strugless Through The Ages filminde hem basrollere hem de yan roller yeni
kosttimler yaptirarak pahali bir yol izler. Ayrica David-Griffith, Sarah Bernard’in 1912
yapim1 Queen Elizabeth filminin haklarini satin alir. Filmin ABD’de gdsterilmesini
saglarken, film gardirobu olusturulmasinin da yolunu agar. Bernard, Fransiz moda
tasarimcisi Paul Pouret tarafindan tasarlanan giysiler giyer. Poiret’in ardindan birgok

moda tasarimcisi filmler i¢in kostiim tasarimlar1 yapmaya baglarlar. (Landis, 1987:14).

Hollywood, 1920’lerde evrensel olarak sinema sektoriiniin baskenti kabul
edilir. Biiyiik Hollywood stiidyolarinda 1920’lerde diinya yeniden dekor olarak
kurulur. Diinyanin c¢esitli bolgeleri, filmlerde dekor olarak kullanilmak iizere
neredeyse birebir boyutlarda, her detayr diisiiniilerek, yonetmenlerin ve dekor
tasarimcilari tarafindan yeniden sekillenir. Sinir tanimayan imge diinyalari, diinyanin
binlerce goriintiisiinii kare kare yeniden olusturarak insanlara sunulur. Sinema,
insanlik tarihinin inanilmaz goriintii fabrikasi olarak tarihteki yerini alir (Cereci,

2013:34).

Sinemanm bu gelisimiyle birlikte, tiyatrolarda g¢alisan oyuncular, dekor,
kostiim tasarimcilar1 ve diger sanatgilarin birgogu sinema sektdriinde g¢alismaya
baslarlar. Sektoriin gelismeye basladigi 1890’1 yillardan itibaren, 6zel bir kostiim
tasarimindan bahsetmek neredeyse miimkiin olmaz. Bu siirecte Oncelikle kostiim
kiralama evlerinden ve Broadway tiyatrolarindan Kiralanan kostiimler kullanilir. Diger
yandan genis gardiroplart bulunan oyuncular, ¢agdas filmlerde gerekli kostiimleri
kendi gardiroplarindan temin etmeye devam ederler ve bu filmlerde karmasik bir
kostlim diline yol acar. Bu sebeple kostiimiin filmlerdeki 6nemi anlasilir ve Hollywood
stiidyolarinin biinyesinde kostiim iiretim atdlyeleri kurulur. Bu stiidyolarda, daha 6nce

tiyatrolarda ¢aligmis olan profesyonel kostiim tasarimcilar1 ¢aligmaya baslar ve 6nceki
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yillarda gelistirilen kostiim tasarim tekniklerini diger disiplinlerdeki yaklagiminin bir
karistmi olarak kullanilir (Landis, 1987:13). Sessiz filmler doneminde kostiim
tasariminin anlatim dili daha 6nemlidir. Ciinkii kostiimler, konusarak kendini ifade
edemeyen karakterlerin kendilerini tanitma ve ifade etmeleri i¢in tek gostergeler olur.
Endiistrinin sesli filmlere gecisi sinemanin gelisim i¢in 6nemli bir doniim noktas1 olur.
Bu gelismeyle birlikte kostiim tasarimimin hem amaci hem de uygulama teknikleri
anlaminda bir¢ok yenilik gerekliligi ortaya c¢ikar. Sesin eklenmesiyle birlikte
kullanilmaya baglayan hassas mikrofonlar, sikirdayan miicevherler, oyuncu yiiriimeye
basladiginda tikirdayan topuklu ayakkabi sesleri, tafta kumasin birbirine
stirtinmesiyle yarattig1 hisirt1 sesi gibi bir¢ok sorun, kostiim tasarimini aksesuar ve
malzeme anlaminda yeniden gozden geg¢irilmesine sebep olur. Diger yandan
diyaloglarin da eklenmesiyle daha gergekei bir hal alan filmlerle daha gercekgi bir
kostiim tasarim1 yaklasimina ihtiya¢ duyulur (Landis, 1987:19).

Halki1 tatmin etmek i¢in daha fazla filmin diretildigi 1920’lerde sinema filmleri,
erkek ve kadin i¢in ¢ok biiyiileyici bir alan acar. Ozellikle film karakterinin, kisiligi ve
duygular giysileri araciligiyla anlatilmaya baslanir. 1923 yilinda kostiim eskizleri
cizmek lizere stiidyolarda ise baslayan Edith Head moda ya da tiyatroyla higbir ilgisi
olmayan bir illiistratordiir. Sonralar1 gardrop sefligi yapar ve kostiim tasarimciligina

yiikselir. (Landis, 2007:31).

1930’lu yillara gelindiginde, Hollywood stiidyolarinda kostiim tasarim
departmanlari hiyerarsik olarak diizenlenir. Gardirop ekip basi ve asistanlar ile birlikte
calisan terziler, kostiim eskizleri ¢izen sanatcilar, donem arastirmacilart ve tiim bu
ekibin basinda onlar1 denetleyen bir bas kostiim tasarimcisi, kostiim tasarim ekibini
olusturur. Diger yandan filmler i¢in iiretilen bir¢cok tarihsel donem kostiimii,
gardiroplarda saklanir ve sonraki bir tarihte uygun olan yapimlarda, doniistiiriilerek
kullanilir. 1938 yilinda Oz Biiyiiciisii filmi igin, gerekli olan kostiimler Hollywood
biinyesinde gardiroplarda bulunmadig i¢in yeniden yapilmasina karar verilir. 1930’Iu
yillarda MGM stiidyolarinin, bag tasarimeisi olan Adrian filmin kosttimleri i¢in gerekli
aragtirmalari kitaplardan yapar ve bununla da kalmaz. Adrian, Marie Antionette’nin
kostlimlerini arastirmak, antika baskilar ve ¢izimlerden olusan folyolar, donemin

gercek giysileri ve aksesuarlarina ulasabilmek i¢in Avrupa’ya gider. Bu arastirmalari
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sonucu ve topladigi antika pargalarla yaptigi kostiimler hem Adrian, hem de sinemada

tarihsel kostiim yapimi anlaminda 6nemli bir adimi olusturur (Landis, 2007:73).

!" ,”

Gorsel 21. Kostiim tasarimcist Adrian’in 1938 yapimi1 Marie Antionette filmi icin tasarladig:
kostiimlerden iKisi.

Sinemada Tarihsel kostiim yapim siirecinde 6nemli olan bir diger konuda
donem kostiimlerinin sinema karesi igerisindeki yorumlanmasi olur. 1939 yilinda
kostiim tasarimlarint Orry-Kelly’nin yaptigi The Private Lives of Elizabeth and
Essex filmi i¢in, Elizabeth donemi giysi 6zelliklerine sadik kalinarak yapilan iki 6rnek
kostiimii yonetmen Michael Curtiz, boyutlart anlaminda ¢ok bilyiik bulur. Kostiim
tasarimeist Orry-Kelly, kostiimlerin ¢ember eteklerini kiigiilterek, yeniden sunar ve
yonetmenin onayini alir. Bu 6rnek, bazi durumlarda, tarihsel dogrularin sinema filmi
i¢in yeniden yorumlanarak kullanilmasi gerekliligini gosterir. Tarihsel olarak dogru
yapilan bir kostiim, sinemanin tiyatral anlatist igerisinde etkisini yitirebilir (Landis,

1987:24).

Gorsel 22. 1939 yapimi The Private Lives of Elizabeth and Essex filmi icin Oray-Kelly’nin
kostiim tasarimlari.
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Ikinci diinya savasinin patlamasiyla birlikte Amerikan sinemasi durumu kétiiye
gider. Avrupa ve Uzakdoguya yapilan film satislar1 kesilmesi, gelirinin yiizde otuz
besini saglayan bu iki bolgeden Amerikan sinemasi igin zorlu bir donem baglar. 1930
yillarda film stiidyolar1 oyuncular, yonetmenler ve yapimcilar lizerinde hakimiyet
kurma cabasimna girer. Filmlerin konusu stiidyolarin s6zlesmeli yi1ldiz oyuncularina
uygun olmak sartiyla belirlenir. Diinyanin her kdsesinden kendi iilkelerinde belli bir
tine sahip oyuncular Hollywood’a getirilir ve bununla birlikte cekilen filmlerin
oyuncunun kendi iilkesine satilmasini kolaylastirir. Bu siiregte Almanya’da ¢ekilen
propaganda filmleri, Rusya’da film endiistrisinin yonetim tarafindan ciddi bir denetim
altinda olmasi ve belirli konular disinda film {iretiminin yasaklanmasi Amerikan
filmlerini diinya goziinde degerli kilar. Diger yandan sesli film ¢ekebilme imkaninin
yayginlagsmasi miizikli dansli filmlere olan ilgiyi arttirirken sikintili bir siire¢ yasayan
tim diinya insaninin eglence amaciyla ¢ekilen bu miizikal filmlere yonelmesine yol

acar (Senyapili, 2002:15).

Kostiim tasarimcilari igin savas yillar1 malzeme kumas ve diger malzemelere
ulagabilme konusunda sorunlu bir donem olur. Hollywood dahil herhangi bir giysi
yapimi i¢in de saten, ipek, kadife, altin, lame gibi liikks ve ithal kumaslara ulasilamadigi
icin abartili kostiimlerin tUretim devri bir siireligine kapanmis olur. Kostiim
tasarimcilari, yapim sirketlerinin depolarindan sectikleri kostiimleri kullanma ¢abasina
girerler. Diger yandan yapilmasi gereken kostiimler i¢in de ulasilabilen sentetik ve
pamuklu kumaslarin kullanimi dénemi baslar (Landis, 2007:135-136).

Sinemanin ortaya ¢iktig1 dénemlerde kostiim tasarim pek dnemsenmez. Oyle
ki, o zamanlarda film jeneriklerinde kostiim tasarimcisi olarak herhangi bir isim de yer
almaz. Ancak sinema tarihinin ilk yillarindan itibaren anlatilan hikdyenin biitiinligi
acisindan kostiimler biiyiik 6nem tasir. Sinema sektoriiniin gelismesi ve bu yeni anlati
formunun yaraticilara sundugu sonsuz imkanlarin her gecen giin kesfedilmesiyle,
kostiim tasarimcilart da hak ettikleri degeri gérmeye baslar. 1920’lerden baglayarak
gerek Hollywood’da gerekse Avrupa’da anlatilarini etkileyici kostiim tasarimlariyla
giiclendiren filmler benzerleri arasindan siyrilmayir basarir. Sinemada kostiim
tasariminin goriiniir hale gelmesi, Hollywood sisteminin palazlanmasina paralel olarak
gerceklesir. Stiidyolarin elde ettigi karlarin artisina bagh olarak film biitgelerinin de

yiikselise gegmesi, daha gorkemli kostlim tasarimlarinin da 6niinii agar. Bu noktada,
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her zaman kostiim tasarimiyla birlikte akla gelen donem filmleri karsimiza ¢ikar.
Hikayeleri eski donemlerde gegen yapimlarda, belli bir zaman dilimini daha ger¢ekgi
bicimde yansitma cabasi, bu alana ilginin artmasina neden olur. Kostiimlerin dénem
filmlerine katt131 deger, bu kategoride verilen Oscar Odiilleri iizerinden takip edilebilir
(Atstiren, 2021:25-26-27).

Gegmis bir tarihte gegen hikayeleri anlatan filmler en az giiniimiizdeki kadar
1920’ler sen itibaren her donemin izleyicisi tarafindan ilgi goriir. Bu ilgi tizerinde,
donemin ruhunu olabildigince gergekgi bir bicimde yansitmayi hedefleyen kostiim
tasarimlarinin da biiytlik etkisi vardir. Akademi’de bu ilgiye kayitsiz kalamadig1 gibi
1949 yilindaki toérende ilk kez En Iyi Kostiim Tasarimi ddiillerini tarihsel kostiim
tasarimlariyla 6ne ¢ikan donem filmlerine verir. Bu donemde hem renkli hem de siyah
beyaz filmlerin aym oranda ilgi gordiigii géz 6niinde bulundurularak, En {yi Kostiim
Tasarimi oduli iki farkli filme verilir. Renkli dalda odili, 15. ylizy1l Fransa’da
yasamis bir halk kahramanimi konu alan Jan Dark filmiyle Dorothy Jeakins ve
Barbara Karinska alir. Siyah beyaz kategorisinde ise Laurance Olivier’in Shakespeare
uyarlamast olan 17. yiizyilda kaleme alinmis olan Hamlet filmindeki kostiim

tasarimlariyla Roger K. Furse alir (Atsiiren, 2021:28).

Gorsel 23. Karinska’nin 1949 yilinda Oscar kazandig1 Jan Dark tasarimi
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Gorsel 24. Rover K. Furse’iin 1949 yilinda Oscar kazandigi Hamlet filmi.

Film yapimcilari, 1950’lerde gii¢lii hikaye anlatim araglari gelistirir. Neredeyse
yarim asirlik gegmisi olan sinema savas yillarinin gergekligini yakalamaya devam
eder. Evlerde televizyon kullaniminin baglamasi sinmemay1 olumsuz etkiledigi i¢in
yenilik arayisinda olan sinema gerilim ve bilimkurgu filmleri degerli goriilmeye
baslar. Diger yandan Cinemascope resimler, daha genis ekran yaratma amaciyla
kullanilmaya baglanir, fakat goriintliyli yayarak yansitan bu yeni teknoloji, basta
Marilyn Monroe olmak iizere bircok Hollywood yildizinin olduklarindan daha kilolu
goriinmeleri sebebiyle reddedilir ( Landis, 2007:178).

Savas sonrasi bilylik yara alan Avrupa iilkelerinin imit bagladig: tek iilke
Amerika olur. Amerikan filmlerinin konular1 da siittozu, peynir, ¢iklet Amerikan
sigaras1 gibi ¢esitli Uiriinlerin reklaminin yapildigi, genel olarak “Amerikan Riiyas1”
nin empoze edildigi konulari isler. 1945 yilina gelindiginde 7500 film ¢ekilmis olur.
“Y1ginsal liretim dogal olarak bir 6rnek filmlerin ortaya ¢ikmasina yol agar. Sirketler
disinda ayrimli, degisik, yenilik¢i filmler ¢evirmek olanak dis1 kalir.” (Senyapili,
2002:17).

Kostiim tasarimcilari stiidyolarin biinyesinde sozlesmeli olarak ¢aligirlarken
1950’11 yillarda ¢ogu tasarimer bir film stiidyosuna ait olmadan ¢aligmalarina devam
eder. Jean Louis 1958’ e kadar Kolombiya, Charles LeMarie 1959’a kadar 20th
Century Fox, Leah Rhodes 1950’ye kadar Warner Bros stiidyolarinin bas tasarimeilari
olarak caligirlar. Sonralar1 Edith Head 1967°ye kadar Warner Bros stiidyolarinin bag
tasarimcist olur. Tasarimcilar profesyonel hayatlarina serbest tasarimcilar olarak

devam edebilme imkan1 bulurlar. MGM stiidyosunun biinyesinde 1951 yilinda yapilan
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Quo Vadis adindaki filmin 5.500 kisilik figiirasyon kadrosu olur. Edith Head, Gwen
Wakeling, Gile Stelios, Elois Jensen ve Dorothy Jeakins gibi tasarimcilarin ortak
caligtiklar1 bu projeyle her biri i¢in en iyi kostiim tasarimi dalinda oscar 6diilii verilir

(Landis, 2007: 180).

Edith Head 1950 yilinda milattan 6nce 12. Yiizyilda gegen Samson and
Delilah filminin tasarimlari i¢in Misir ve Babil’i arastirir. Diger yandan bir kadinin
gdbeginin acikta olmasi sansiir yiyebilecegi diisiincesiyle siisler kemerler miimkiin
oldugunca kapatir. 1953 yilinda Roman Holiday, 1957 yilinda Funny Facebook, 1961
yilinda Breakfast at Tiffany’s gibi Audry Hepburn’ii biiyiik bir {ine kavusturan
filmlerin kostlim tasarimlarini yapar. Ayn1 zamanda 1954 yilinda Hubert de Givenchy
ile Sabrina filminde Audrey Hepburn’ii birlikte giydirir (Landis, 2007:183-184).

Gorsel 26. Edith Head’in 1950 yilinda Samson and Delilah filmi icin tasarladig: bir kostiim.
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Gorsel 27. Edith Head’in 1953 yilinda Roman Holiday filmi i¢in tasarladigi bir kostiim.
Edith Head sinema sektoriiniin ilk yillarindan beri siiregelen kariyeri boyunca,
Gloria Swanson, Grace Kelly, Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor gibi bir¢cok yildiz
oyuncuyu giydirir ve Alfred Hitchcock, A DeMille, Ingrid Berkman gibi
yonetmenlerin filmlerinin kostiim tasarimlarini yapar. Ayrica Edith Head 1956 yilinda
Dorothy Jeankins, John Jensen ve Raphael Jester gibi kostiim tasarimcilariyla igbirligi

yaparak Antik Misir konulu The Ten Commandents filminin kostiim tasarimlarini
yaparlar (Landis, 2007:230).

Gorsel 28. The Ten Commandents filmi (1956).

Film stiidyolar1 1960°larda biiytik biitgeli miizikal filmler yapmaya bir siire
daha devam eder fakat tarihsel konulu filmlerin yapimi oldukga azalir. Televizyonun
yayginlagsmasiyla sinemaya olan ilginin azalmasi ve stiidyolarin biiyiik biitgeli tarihsel
filmlerin giderlerini karsilamalarinin zorlagsmasi sebebiyle modern konularin islendigi
filmlere agirlik verilir. Birgok yapim sirketi cagdas giysilerin kullanildigi bu filmlerin
kostiimlerini Los Angeles ve Beverly Hills magazalarinda temin edebilecegi igin

kostiim departmanlar sistemine geger. Stiidyo yoneticilerinin ve yapimecilarin, tasarruf
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amaciyla attiklar1 bu adimlar kostim tasarimcilarinin  degersiz  goriilmeye
baslanmasina yol agar. Kostiim tasarimcisinin rolii ve bir film i¢in yapilan kostiimiin
prestijinin azalir ve Edith Head de 1967 yilinda Paramount stiidyosundan istifa ederek
ayrilir. Diger yandan sinema sanati i¢in yeni bir devir baslar ve Mike Nichols, Arthur
Penn, Roman Polanski, Robert Altman, Sydney Pollack ve Norman Jewison gibi
yonetmenler devreye giyer. Donfeld, Anthea Sylbert, Albert Wolsky, Theodora Van
Runkle, Theoni Aldridge ve Anne Roth gibi tasarimcilar da endiistrinin belirsizlik
yasadig1 bir siirecte meslek hayatlarina baslar. Is bulabilecek kadar sansli olan
tasarimcilar, stiidyolarin gardroplarinda bulunan kostiimler tizerinde degisiklik
yaparak yeniden Klullanan ya da magazalardan ¢agdas giysilerin toplayicilart olarak
caligirlar. Kostiim tasarimlarini Bill Thomas ve William Ware Theiss’in yaptigi 1960
yapimi Spartacus, lrene Sharaff’in tasarimlariyla 1963 yapimi Cleopatra ve 1969
yapimi Hello, Dolly, Cecil Beaton’in tasarimlariyla 1964 yapimi1 My Fair Lady ve
1964 yapimi Jhon Teruscott’un Kostliim tasarimlarini yaptigi Camelot filmleri, 1960’11
yillarin 6ne ¢ikar donem filmleri ¢ekilir (Landis, 2007:244-304).

Gorsel 30. 1963 yapimi Cleopatra filminden kostiim 6rnekleri.
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Gorsel 32. 1964 yapimi Camelot filminden kostiim tasarim érnekleri.

Sinemanin moda diinyas: i¢in 1930’lu yillardan bugiine ¢ok Onemli bir
propoganda araci oldugu goriiliir. To Night or Never filminin yapim sirketi olan
MGM firmasmin, 1931 yilinda bagkani olan Samuel Goldwyn’in filmin basrol
oyuncusu Gloria Swanson’in kostiimlerini tasarlamasi i¢in Coco Chanel’e 1 milyon
dolar oOnerdigi bilinir. Fakat Chanel markasinin tasarimlari ve Swanson’in
begenilerinin Ortlismemesi sebebiyle bu is birligi ger¢eklesmez. 1951 yilinda Edith
Head A Place in the sun, filminin basrol oyuncusu Elizabeth Taylor igin Straples bir
gece kiyafeti tasarlar ve bu giysi basta ABD olmak {izere bir¢ok iilkede kadinlarin
sahip olmak istedikleri bir nesneye doniisiir ve milyonlarca kopyasi tiretilir. Yine 1954
yilinda Sabrina adli filmin Basrol oyuncusu Audrey Hepburn’u Hubert Givency
giydirir. Ayrica Givency markasi, set disinda da oyuncunun stil danismanligim
tistlenir. 1980 yilina gelindiginde, Giorgio Armani American Jigolo adli filmin basrol
oyuncusu Richard Gere’in giysilerini tasarlar. Tim bu Ornekler 1s1ginda giyim

modasiin sinemaya katkida bulundugunu, sinemanin da moda {iriinlerinin reklamini
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yaptig1 ve bu markalarin satis pazarin1 genislettigini sdylemek miimkiin (Senyapili,

2002:180).

1970 ve 2000 yillar1 arasinda, The Tree Musketeers (1973), The Great
Gatsby (1974), Dangerous Liasons (1988), Braveheart (1995), Shakespeare In
Love (1998), Titanic (1998) gibi tarihsel prodiiksiyonlar biiyiik ilgi goriir. 2000’li
yillarin basinda ise Gladiator (2000), Moulin Rouge (2001), Frida (2002), Priates
of The Carribbean: Curse of The Black Pearl (2003), Troy (2004), Marie
Antoinette (2006) gibi unutulmaz tarihsel filmler 6ne ¢ikar 6rnekler olur. 2000’1
yillarin 6ncesine kiyasla teknolojik imkanlarin smirlarinin genislemesi tarihsel
filmlerin daha genis yaratim imkanlarina ulasmasina olanak saglar ve ¢ok daha
gosterisli prodiiksiyonlar yapilir. Donem filmleri izleyiciye giinliik yasam pratikleri
disinda bir deneyim ve farkli zamanlarin farkli kiiltiirlerini gostermeleri sebebiyle
sinemanin ilk yillarindan itibaren biiyiik ilgi goriir. Insanlarin diinyay: gérme sekli,
giizellik algisi, cazibe ve zarafet kendi yasadiklari donemin normlarini igeren bir
cizgide belirlenir. Bir ¢ok tarihsel film 6rneginde goriildiigii gibi donem filmleri igin
yaratilan gorsel etki izleyici goziinden bugiiniin zevkleri goz 6niinde bulundurularak
yapilmistir ve dolayisiyla filmin gectigi donemin otantik kostiimlerinin bir yeniden
yaratimi olurlar. Ozetle donem filmi kostiimlerinin tasarim dili genellikle ¢agdas

estetik normlari tizerine kurulur (Maeder, 1987:7).
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II. BOLUM

2. TIYATRO VE SINEMADA TARIHSEL KOSTUM TASARIMI VE
UYGULAMA SURECLERI

2.1. Tiyatro ve Sinemada Tarihsel Kostiim Tasarim Anlayisi

Kostiim tasarimi, genel tanimiyla belirli ilkeler dogrultusunda tasarim
kavramlarinin formiile edilerek yorumlandigi ve {i¢ boyutlu iiriin haline
doniistiiriildiigii kostiim olusturma siirecini kapsayan bir aragtirmadir (Koca, 2011:3).
Tiyatro ve sinemada Kostiim tasarimi tanimlari, tasarim anlayist ve kostiimden beklenti
anlaminda benzer bilgiler icerir. Kostiimiin yapim siireci, kullanilacak teknikler ve
malzemeler ele alindiginda ise tiyatro ve sinemada farkliliklar gésterebilir. Kostiim,
en temel tanimiyla “tiyatro ve sinemada rol geregi giyilen kiyafetlerin genel adidir”
(TDK, 2022). Kostiim “sahnede ya da kamera Oniinde, bir gosteriyi sunarken giyilen,
bu gosteride anlatilan olayin ya da durumlarin, hangi dénemde gectigini, bu donemin
ve karakterlerin sosyal, siyasal ve ekonomik kosullarini seyirciye ileten giysi ve
aksesuarlar” olarak tanimlanabilir (Ozhanci, 2016:216). Tarihsel olarak belirlenmis
yapimlar, gliniimiiz izleyicisine, bugiiniin imkanlariyla ge¢miste yasanmis ya da
geemis bir tarihte gegen kurgusal hikayeleri aktarir. Bu anlamda tarihsel kostiim
tasarimi, ge¢mis bir dénemin giyim o6zelliklerinin, tasarim formiilleri kullanilarak
bugiiniin izleyicisine sunulmasi siirecidir. Tarihsel bir yapimda kostiim, dénemin
karakteristik giysi 6zelliklerini izleyiciye aktarmasinin yani sira, karakterin duygusal

yonlerini ve ruh halini de yansitir.

Kostiim, dramatik anlatim araci olarak kilik degistirme yoluyla, oyuncunun dig
goriintlislinii doniisiime ugratarak s6z konusu eserin kisisi haline getirir. Bu anlamda
kostiim zengin gostergesel ozellikler tasir. S6z konusu eser bir tiyatro oyunu ise
kostlim tasarimi i¢in tarihsellik anlaminda farkli egilimler benimsenebilir; kostlimler
oyunun gectigi donemin ve oyunun yazildigi donemin ya da oyunun baglanmak
istedigi donemin giysisi olarak tasarlanabilir. Diger yandan tarihsel olmayan bir tislup
benimsenebilir ve giysiler glinimiiz modasin1 yansitir (Calislar, 2004:158). Cogu
tarihsel donem oyunu boéyle bir yoruma imkan sunar fakat bu karar yonetmenin bakis
acistyla ortiismelidir. Gegmisi bugiine baglamak ve seyirci goziinde carpict bir etki

yaratmak amaciyla tarihsel bir oyun gilinlimiiz modasini yansitan modern giysilerle
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sahnelenebilir (Mullin, 1992:44). Diger yandan tarihsel bir niteligi olan sinema filmi
de gectigi donemin tarihsel Gzelliklerini yansitan kostiimler olarak tasarlanmasinin
yanisira, sz konusu hikdye baska bir doneme de tasinabilir. Ayrica sadece, donemin
en tipik Ozellikleri kullanilarak, stilize edilmis bir kostiim tasarim yaklagimi da
miimkiindiir. Postmodern kostiimlerde ise zamansizlik ve donemsizlik beklenir. Bu
sebeple bircok donemin giysi Ozelliklerini igeren, stiller eklektik bir bigimde
kullanilarak tasarimlar yapilir (Aklar, 2016:24). Tarihsellik anlaminda hangi bakis
acis1 benimsenmis olursa olsun kostiim tasarimi, yaratilan kurgusal bir eserde, tiyatral
karakterlerin ve drama rollerinin, i¢inden ¢iktig1 gercek diinyanin bilgisi lizerine inga
edilir. Nedensellik kurgusal ya da tarihsel bir karakterin, bugiiniin izleyicisi tarafindan

anlagilmasina dayandirilmalidir (Anderson, 1984:9).

Donemi farketmeksizin bir¢ok dramatik eserde, kostlimler giinliik giysilere
dayanir ve karakterler biiylik Olglide giysileriyle tanimlanabilir. Bu anlamda giysi
psikolojisi, bir eserin kostlim tasarimlarina arka plan olusturacak birgok fikir vermesi,
senaryonun icerdigi karakter gelisimini yansitmasi yolunda tasarimciya 1s1k tutabilir
(Anderson, 1984: 10). Oyle ki; giysiler sosyal kimligi gdstermeye yarayan nesneler
olmasimmin yami sira insanin ig¢sel diinyasina agilan bir pencere olarak da
degerlendirilebilir. Giysilerin temizligi, {tiisii, sadeligi, abartisi, siklig1, rikisligi,
kalitesi, markasi, popiilaritesi ve 6zgiinliigii gostergeler olarak degerlendirilebilir. Bu
gostergelerden yola ¢ikarak insanlarin karakteri, ruhsal durumu, egitimi, zevki,
gorgiisii gibi bir¢ok konuda s6z sOylemek miimkiindiir (Gtirer, 2015:17).

Kisilik, karakterin goriiniir ifadesi ise, bireyleri kisiliklerine gore
ayirt ediyorsak, giysi (kiyafet), kisiligin hem ifadesi hem de uzantisi
olarak goriiniir. Giysilerimiz yasamda yas cinsiyet ve statii gibi
bir¢ok sosyal ve biyolojik diizeyin altin1 ¢izerek bizim karakterimizi,

psikolojimizi, sosyal durumumuzu hem ge¢misteki hem de
giintimiiziin gelenegini yansitir. (Yerdelen, 2019:1)

Donem filmi ya da tarihsel bir tiyatro oyunu kostiim tasarimcilarinin, séz
konusu olan dénemin toplumsal gergekligini gesitli diizeylerde irdelemek tizere, yazili
belgelerin yaninda gosteri sanatlarina her zaman kaynaklik etmis olan toplumu gorsel
olarak yansitmaya ¢aligan resim alaniyla da etkilesim i¢inde olmasi 6nem tasir (Yakut,

2015:3). Oyle ki resim sanat1, ilk ¢aglardan itibaren, duvar resimleriyle baslayan,
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mozaiklerle devam eden ve daha sonraki ylizyillarda ressamlarin tablolarina konu
olmus hikayeler icerir. Resmedilmis bu hikayelerde o donem igerisindeki insanlarin
yasamlarina dair anlar gozlemlenirken, ayni1 zamanda giyim stilleriyle de ilgili olarak
pek cok bilgi edinilir. Bu bilgiler yiizyillardir kostiim kitaplarina da kaynaklik eder
(Donmez, 2015:2). Bu sebeple tarihsel donem kostiim tasarimcisinin tasarimlarini
yapmadan Once tarihi ve donemi en iyi arastiracagi kaynaklarin basinda duvar
resimleri, resimli el yazmalari, islemeli pencere camlari, freskler, minyatiirler,
fotograflar, resimli tarih kitaplar1 ve miizeler gelir. insanlik tarihinin ve kiiltiiriiniin
gorsel kayitlarii olusturan bu kaynaklar, kostiim tasarimcisinin yolunu aydilatir

(Yerdelen, 2019:115).

Sinema ve tiyatroda tarihsel donem kostiimii yaratim siirecinde oncelikle
tasarimsal agidan gercekligin bi¢imi ve derecelerini tartisilir. Tarihsel filmlerin
nitelikleri tarihsel gercekligin anlati yapisinin olanaklar1 6lgiisiinde oldugu gibi
yansitilmaya calisildigi ya da 6nemli unsurlarinin ve vurgulayici ana noktalarinin
ortaya konuldugu ve bdylece anlatida ger¢eklik unsurunun estetik ve kurgunun 6niine
degisik derecelerde gectigi goriiliir (Yakut, 2015:3). Tarihsel kostiim bir tiyatro
oyunun sahnesinde de gerg¢evelenen gergekligi yansitmali ve giiglendirmelidir. Gergek
diinyadan farklilik derecesi, oyunun tiirii ve sunulma sekline gore biiyiik dl¢tide degisir

ve kostiim stili de tarihsellik anlaminda bunu yansitmalidir (Anderson, 1984: 41).

Gegmise dair bir gercekligi dogru olarak tespit edebilmek, tarihsel gergekligi
gosteren tlim kaynaklarin miimkiin oldugu oOl¢iide bir arada degerlendirilmesini
gerektirir. Gegmis toplumsal yasantiya dair gercekligin bir anlat1 yapisina sahip olan
tiyatro ve sinemada betimlenmesi ile gergeklik epik gerceklik haline doniisiir. Sanat
alanlarinin da i¢ine anlati katilmis gerceklik olan epik gergeklik ister istemez estetik
ve kurgu ile beslenen bir gergeklik durumuna gelir (Yakut, 2015:1). Tarihsel donem
kostiimii yaratim asamasinda, estetik stilini belirlerken oncelikle giysinin ait oldugu
donemin karakteristik 6zellikleri iyice kavranir. Orneklemek gerekirse bunlar, 19.
ylizyillin koyun budu kollari, savas doneminin igine ¢ember ge¢irilmis etekleri,
Elizabeth doneminin ¢ene hizasindaki ruff yakalar1 gibi bazi detaylar olabilir.
Donemsel 6zelliklerin kavranmasindan sonra dncelikli karar, kullanilacak gercekligin
ve stilizasyonun derecesinin belirlenmesidir. Baz1 oyunlar oyunun gegtigi donemin

gercekei kostiimlerini gerektirirken, bazi oyunlar da oyunun yorumuna bagli olarak
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cesitli derecelerde stilizasyona ihtiya¢ duyabilir. S6ziinii ettigimiz bu gergeklik ya da
stilizasyon dereceleri anlatimla birlikte oyun metninin dilindeki ipuglariyla da
belirlenebilir. Siirsel bir oyunun genel dogas1 geregi kostlimler bu siirsellikten payini
alarak tasarlanir (Yerdelen, 2015:140). Ayn1 sekilde bir déonem filmi anlatisinda da
gercekligi ararken ve bunu tasarimlara yansitmaya calisirken, gercekligin bir anlati
bakis acisiyla kavranmasi gerektigini diisiinmek, bugiiniin goziiyle gegmis doneme
bakarak sentezler kurmaya g¢aligmak ve bunu yaparken de donemin klasik sanatsal
tislubunu kaybetmeden ancak tasarimlarin bugiliniin insaninin anlamlandirmasina
sunulacagini da diisiinerek hareket etmek dnemlidir. Genel olarak anlati temelli bir
sanat alanina 6zgl bir tasarimda ge¢misteki gergekligin betimlenmesi s6z konusu
oldugunda natiiralist-realist, modernizasyon, stilizasyon, soyutlama, deformasyon gibi
anlatim bigimleri ile gercekligin farkli bakis acilariyla ¢esitli diizeylerde betimlenmesi
saglanmaya caligilmaktadir (Yakut, 2015:4).
stilizasyon herhangi bir sanat alaninda big¢imlerin bazi niteliklerini
one c¢ikartmak amaciyla vurgulamak, yalinlastirmak ve
yinelemekten dogan c¢ok belirgin iislupsal bir abartma olarak
tanmimlanabilir. Ozellikle sanatginin malzeme ve teknik iizerindeki
miidahalesinin, resim ve heykel gibi, bu miidahaleye daha kolay
olanak saglayan sanat dallarinda stilizasyon, gerek zamanin gecerli

iislubu, gerek sanatcinin bireysel anlatimi1 dogrultusunda bi¢im bulur
(Y1lmaz, 2013:4).

Stilizasyon, tarihsel bir kostiime uygulandiginda, ¢ogu zaman o donemin
gercek giyim seklini tamamen tekrarlamaz. Bunun yerine, kostiimler sz konusu
donemin stilinin en belirgin 6zelliklerini alir ve giincel moda &geleriyle birlestirir
(Maeder, 1987:10). Bu yontem stilize bir donem kostiimii tasarlarken, donemin en
belirin Ozellikleri kullanilarak sadelestirilmesi olarak da tarif edilebilir. Gereksiz
ayrintilardan arindirilarak yapilan stilizasyon, donemin ruhunu yansitir fakat gergege
uygunlugu gerekli oldugu 6l¢iide carpitir. Sadelestirerek stilize etmeye alternatif
olarak, tasarim detaylarinin dikkatli ve planli bir bigimde abartilmasi da bir yontemdir.
Bu durum bazi tasarim detaylar1 lizerinde asir1 vurgu yapmak ve diger tiim detaylar
ortadan kaldirmak olarak da tarif edilebilir. Donemin stilize bir yorumunu yapabilmek
icin, kokeninde ne oldugunu bilmek gerekir. Bir seyi yeniden insa etmek igin
parcalamadan 6nce, onun nasil ve neden varolduguna kavramak gerekir. Ancak bu

sekilde dogru bir tarihsel yorum yapilabilir (Jablon, 2015: 125).

61



Tasarimda natiiralist-realist anlatim big¢imi tarihsel gercekligi oldugu sekliyle,
anlatt amaglanmaksizin, tarihsel kayitlara ve belgelere uygun olan tiiriidiir. Diger
anlatim bigimleri ise anlatinin, gercekligin farkli yonleriyle betimlenmesi adina
natiiralist anlatimdaki gerceklikten ¢esitli seviyelerde uzaklasip modernizasyon ve
deformasyon kullanilarak c¢esitli derecelerde konumlanir. Burada 6nemli olan s6z
konusu gegmis doneme 6zgii olan tasarim unsurlar1 ve toplumsal yasanti, glinlimiiz
insaniin yorumlayacagi sekilde yeni sentezler ortaya ¢ikartarak betimleyebilmektir

(Yakut, 2015:5).

Tiyatro kostiimii, siradan bir giysi olmaktan ¢ok oyunun ve karakterin anlamina
yardim eden bir uzantidir. Ozellikle tarihsel oyunlarda kostiim, oyuncunun Karaktere
biirtinmesini kolaylastiran, onu daha anlamli yapan bir 6gedir (Nutku, 2020:390).
Seyirci tarafindan sahnede goriilen karakterlerin kostiimleri, renklerle ruh halini ve
tislubunu, kumasla ekonomik statiisiinii, stille meslegini, milliyeti, oyunun zamani gibi
her donemde farklilasan birgok diislinceyi barindirir. Kostiim, karakterin tiim bu

Oznelliklerinin uyumlu ve inandirici birlesiminden dogar (Yerdelen, 2019:2).

Sinemada kostiim tasarim siirecinde, yaratict adimlar acisindan izlenen yolun
tiyatronun ilk koklerinden itibaren degismeden siiregeldigi goriiliir. 11k toplantilardan
itibaren, yonetmen ile goriismeler, yazili metin lizerindeki ¢calismalar ve karakterlerin
kostiimlii goriiniisiine kadar gegen siire tiyatro ve sinemada neredeyse ayni1 kronolojik
siray1 igerir ve nadiren degisir. Kostiim tasarimcilart bu siralamayi filmden filme
degistirebilir fakat genel anlamda bu akilci sistem uluslararasi standartlarda film
endiistrisinde de gecerlidir (Landis, 2003:7). Tiyatro ve sinemada gerek sahnede
gerekse kamera Oniinde sergilenecek eserler icin tasarlanan tarihsel kostiimlerin

yapiminda teknik agidan farklar olsa da ayn1 amaca hizmet eder.

Tiyatro, en, boy yiikseklik ve derinligi tasarlanmis bir mekanda, simdi ve
burada gergeklesir. Canli olarak aktarimin gerg¢eklesmesi nedeniyle izleyici ile direk
iliski kurulur. Sinemada ise teknolojik unsurlar kullanimiyla seyirciye ulagilir. Kamera
lensleri kostiimlerin ve mekandaki her ayrintiy1 gozle goriiliir bicimde yansitir (Unlii,
2020: 25). Sinema fotografik niteligi geregi, inandiricilik i¢in gercek nesneleri
kullanir. Diger yandan kameranin en kiiclik bir nesneyi bile, yakinlastirarak

gosterebilmesi, sinemanin ger¢ek nesneleri simge olarak kullanabilmesine olanak
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sagladig1 gibi, detaylara ihtiya¢ duyar (Aklar, 2016:23). Tiyatroda seyirci kostiimle
dolaysiz olarak karsilasmasina ragmen bircok detayr algilayamaz. Sinemada ise

kumasin cinsinden diigmesine kadar birebir gergekgi olmasi beklenir (Aklar, 2015:11).

Sinemada giysi, genellikle belli bir kisinin, toplumun, {ilkenin, c¢agin
ozelliklerini ilk bakista yansitan bir 6gedir. Tarihsel bir filmde, perdede karakterin
tizerinde gordiigiimiiz tarihsel Ozellikler tasiyan kostiimler, karakterin film boyunca
ge¢irdigi doniisiime ve i¢inde bulundugu diinyaya dair ¢ok sey sdyler. Filmin gegtigi
donemin giyim stillerini yansitmasinin yanisira karakterin ruh hali ve ait oldugu simif
gibi nitelikler ¢ogu zaman film boyunca giydigi kostiimler ilizerinden yansitilir.
Kostiim donem filmlerinde sinematik anlatilar i¢in biiylik 6nem tasiyan bir unsurdur
(Atsiiren, 2021:25). Giysi filmin konusunun gectigi donemi, iilkeyi, giysi sahibinin ait
oldugu toplumsal sinifi ve karakterin begenisini de yansitir. Sinemada kostiim gercekgi
ya da bigemlestirilmis olarak iki farkli sinifta degerlendirilebilir. Gergekgi bir kostiim,
filmdeki karakterlere en uygun giyim tarzini yansitan giysilerden olusur. Gergekei
kostiim ¢agdas ya da tarihsel olabilir (Ozén, 2008:108).

Sinemada kostiim, kisilik canlandirmasinda etkili araglardan biridir.
Bir kisinin isinde ve isinin disinda sectigi giyim bigimi, kisiligi
hakkinda fikir verebilir. Isinde iyi giyimli, evinde dikkatsiz mi?
Giyim tiiriinii aniden degistiriyor mu? Giyim tiirii, kisiliginin 6teki
yanlar ile ¢atisiyor mu? Bagska bir deyisle, giydikleri araciligiyla,
kasith olarak ya da baska amagclarla yalan soyliiyor mu? Nigin?
Burada, disg goriiniimiin, gérmedigimiz bir¢ok sey hakkinda bize ne
kadar ¢ok sey soyleyebilecegine dikkat etmeliyiz. Makyaj ve sac
stilinin degistirilmesi, kokli i¢ degisiklikleri akla getirebilir. Bir ev

kadini, yirmi yildir hi¢ yapmadig1 halde birden makyaj yapmaya ve
sac stilini degistirmeye kalkarsa nedeni ne olabilir?(Foss, 2016:29)

Tarihsel filmler ya da belirli bir donemde gecen filmler kostiim tasarimcisi i¢in
yorucu bir ¢aligma gerektirir. Tasarim ve uygulama Oncesi tasarimci, s6z konusu
donemin giysi anlayisini, sag stillerini, sapka ve aksesuarlarini, ayakkabilarini ve
coraplarinin nasil oldugu konusunda derin bir arastirma yapmasi, bu arastirmalar
sonucunda da ulastig1 bilgiler 1518inda kostlim tasarimlarin1 yapmasi gerekir

(Senyapili, 2002:175).

Tiyatro ve sinema i¢in tasarlanmig olan tarihsel bir kostiim Senaryo,
yonetmenin ve diger tasarimcilarin amaglarinin kapsamli bir sekilde degerlendirili bir

araya getirilmesiyle gelistirilen temel bir konseptten dogar. Tiyatro ve sinemada gorsel

63



zenginlik tiim ekiplerin yeterli derecede is birligi ile saglanir. Herkesi memnun edecek
bir is ¢ikarmak i¢in yeterli zaman nadiren vardir ve teslim tarihi baskilar1 her zaman
mevcuttur. Bu kapsamli ¢alisma sistemi igerisinde her adimin kolayca ilerlemesi ve
ulagilmasi hedeflenen sonuca ulasabilmenin yolu herkes birbirini anlamasindan geger.
Tarihsel bir tiyatro oyunu ya da bir donem filmi kostiim tasarimlari i¢in dikkatle
diistiniilmiis ve iyi planlanmig bir temel konsept ¢ok degerlidir (Anderson, 1984:77-
78).

2.2. Oyun Metni Ve Senaryo

Tarihsel bir sahne kostiimiiniin yaratim siireci metnin okunmasiyla baglar.
Oyun metinin kostiim tasarimcis1 goziiyle okunmasiyla ilgili 6neriler tarihsel yada
tarihsel olmayan oyunlar i¢in de gecerlidir. Tarihsel ya da giincel bir hikayede
tasarimci i¢in en 6nemli kriter oyun metnidir. Birgok tecriibeli tasarimci ilk asamada
oyun metninin en az ii¢ kez okunmasi gerektiginden yanadir. Oyunun ilk okumasi
Oykiiniin genel ¢izgisi, karakterin fizyolojik, sosyo ekonomik durumlari ve oyun
kisilerinin arasindaki iliskiler ¢ozliimlendigi gibi genel ruh hali, renkleri, kumaslar1 ile
ilgili de bazi hisler belirir. Ilk okuma sirasinda 6zel karakterler, onlarm duygu
durumlar1 ve dnemli sahneler ile ilgili algilananlar not edilir. Tkinci okuma 6zellikle
kostiim bilgileri ve tasarimlar1 bir Ol¢lide belirleyecek olan kriterleri belirleme
amacinda olmalidir. Tasarimc1 zihninde beliren gorsel imgeleri, duygular1 gelisigiizel
ve baglantisiz gibi goriinse de bir kenara yazip yanlara ¢izimler yaparak notlar
almalidir. Bu notlar 6nceki ve sonraki asamalara eklenerek anlam kazanir. Tiim bunlar
yapilirken, kostlim tasarim ve {iretim siirecinde ne kadar zamana ihtiya¢ oldugu,
oyunun ne kadar siire boyunca, nerede ve ne biiyiikliikte bir sahnede oynayacagi, turne
programi olup olmayacagi gibi sorular da géz oniinde bulundurulur. Oyunun gegtigi
tarihi donem, karakterlerin cografi durumu, yasi, sosyal statiisii, mevsim, sahnelerin
giin igerisindeki zaman dilimi gibi bilgiler de son okumada desifre edilir. Ay
zamanda oyun metninin igerdigi kostiim trafigi ve varsa parantez iclerinde belirtilmis
olan kostiim ve aksesuar verileri de ciddiyetle incelenerek not edilir (Yerdelen, 2019:
95-96).

Tarihsel bir sinema filminin kostiim tasarimlar1 da tiyatroda oldugu gibi filmin

yazili metni olan senaryosundan temellenir. Tarihsel bir tiyatro oyunu ve bir donem
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filminin dramatik yapilar1 kabaca aymdir. Oyle ki bir ¢ok tarihsel film tiyatro oyunu
ya da romanlardan uyarlanir. Bagka bir deyisle hikaye, islenisi bakimindan bir ¢ok
degisiklige ugratilarak, bir ortamdan digerine uyarlanabilir. Tarihsel yada giincel
konulu bir tiyatro oyunu, simdi ve burada aktarilirken, tarihsel bir sinema filmi, farkli
zamanlarda, aylar siiren bir ¢ekim siirecinde kaydedilmis bir ¢ok farkli goriintiiniin
bir araya getirilmesiyle seyirciye ulasir. Kaydedilen birbirinden ayr1 yiizlerce
goriintiiniin, devamlilik kurallarinin  bozulmamasia dikkat edilerek birbirine
eklenmesi olarak tanimlanan kurgu, zaman ve mekan kavramlarini islenisi bakimindan

tiyatrodan ayirir (Foss, 2016: 50-120).

Bu anlamda karakterlerin film boyunca i¢inden gectikleri tarihsel zaman
dilimleri, bulunduklari mekanlar, film gercekligi igerisindeki hava sartlari senaryodan
edinilen bilgilerle senaryo okumasi yapilirken not edilir. Kostiim tasarimcisi dikkatle
desifre ettigi senaryo notlariyla birlikte yonetmen ve yapimciyla goriismeler yapar. Bu
goriismeler, kostiimler, makyaj ve sa¢ stilleri ile oyunculara yeni birer kimlik
kazandirma amaci tasir. Gergek yasamda insan, daha once de bahsedildigi gibi,
ortiinmek, dis etkenlerden korunmak, viicut 1sisin1 korumak, giizel ya da yakisikli
goriinmek ya da bagkalarimi etkilemek icin giyinir. Sinemada ise, giysilerin amaci,

oyuncularin anlatilan 6ykiiniin kahramani olduklar1 izlenimi vermek olur (Senyapili,

2002:172).
2.3. Yonetmen Ile Goriisme Ve Yapim Oncesi Siire¢

Kostiim tasarimcisinin sézkonusu oyunun tarihsel ya da giincel bir oyun olmasi
farketmeksizin, oyun metnini okuyup, gerekli caligmalar1 yaptiktan sonra goriisecegi
ilk kisi oyunun yonetmenidir. Ydnetmen, bir oyunu gerekli 6n hazirligi ve yorumu
gelistirdikten sonra, dengeli bir diizen igerisinde, dogru, inandirict ve sanatsal bir
bicimde, cesitli alanlarin sanatgilari, uzmanlar1 ve uygulayicilariyla is birligi yaparak
seyirciye ulastiran sanatcidir. Yonetmen, kendi imgeleminde olusturdugu yorum ve
bakis agisini, gerceklestirilen ilk toplantida metnin gorsel diinyasini olusturacak olan
tasarimcilara aktarir. Yonetmen metnin iizerinde kendi yorumuna gore gerekli
gordiigii degisikleri yapabilir. Bu degisikliklerin nedenleri ya da 6zellikle altini ¢gizmek
istedigi durum ve disiinceleri, yorumunu ortaya koyabilmek i¢in olusturdugu

konsepti, tasarimcilarla paylagir (Nutku, 2017:192; Yerdelen, 2019: 97-97).
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Tarihsel bir tiyatro oyunu ya da sinema filminde yonetmenin tarihsellige bakis
acis1 biiyiik olgiide 6nemlidir. Yonetmenle goriisme sirasinda 6zellikle s6z konusu
doénemin giyim 6zellikleri ve projenin belirlenmis konseptinin uyumlulugu tartisilir.
Diger yandan, projenin kostiimleri, tarihsel olarak birebir donemi yansitan
kostliimlerden mi olusturulmali, yoksa donem 6zellikleri tizerinden stilize bir yol mu
izlenmeli gibi birincil sorularin cevaplart yonetmenle birlikte aranir. Bu siiregte
buldugu cevaplarla tasarimc1 donemin hangi 6zelliklerini kullanip hangi 6zelliklerini
kullanmayacagini, ya da kullanilacak 6zelliklerin nasil yeniden yorumlayacagi gibi

sorularin cevaplarini kendisi olusturabilir (Jablon, 2016: 99-100).

Oyun ile ilgili okumalar1 ve gerekli caligmalar1 yaptiktan sonra mutlaka
tasarimcinin zihninde artik canlanmis olan birgok gorsel fikir olur. Bu fikirler her
zaman yonetmenin fikirleriyle birebir ortiismeyebilir ki cogu zaman da 6yledir. Ancak
en gliclii yonetmenler bile is birligi yaptiklari tasarimcilarin kendi fikirleri olmasin
bekler. Buradaki karsit fikirler ve tartismalarin sonucunda mutlaka ortak bir noktada
bulusulmalidir. Tasarimcinin basarist biiylik olgiide yOnetmenle olan is birligine
baglidir. Kostlimler s6z konusu oldugunda yonetmen, belirli karakterleri sizinkinden
cok farkli yorumlayabilir ve ¢ok farkli vurgulamak isteyebilir. Bu noktada 6nemli ve
dogru olan, tasarimcilar ve yoOnetmen tarafindan ortaya atilan tiim fikirlerin
harmanlanarak oyunun gorsel diinyas: ile ilgili ortak bir bilince ulagmak olmalidir

(Mullin, 1992:11-12).

Diger yandan tarihsel bir sinema filminin yonetmeni de filmin kimligini,
karakterini ve basarisin1 biiyiik 6l¢iide belirleyen yonetici konumundadir. Filmin
artistik ve dramatik yOniinii yonetmen belirledigi gibi, filmin genel vizyonundaki
iletinin senaryonun tanimladig: sekilde aktarilmasindan da sorumludur. Isik, ses, renk
ve bir filmi olusturan diger teknik imkanlarin kullanimiyla, belirlenen anlamin
goriintiileri sanata doniistiirerek aktarmakla gorevlidir. Her film, yoOnetmenin
karakterini, yansitan diigiinsel ve duygusal imgelerle ortaya ¢ikar. Bir filmin ¢ekim
asamasinda, senaryo yazari, goriintli yonetmeni, kostiim tasarimeisi sanat yonetmeni,
teknik ekip ve oyuncular gibi tiim departmanlarin uyum i¢inde ¢alismasini saglarken
filmin sanatsal anlatim niteliginin belirleyicisi de yine yonetmen olur (Cereci,

2013:113). Bir sinema filminde goriintii yonetmeni, film ydnetmeninin neyi nasil
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anlatmak istedigini kavrayip buna uygun goriintiileri yaratmay1 amaglayan ayri bir

departman olarak calisir (Senyapili, 2002:73).

Yonetmen, film ¢ekimleri siiresince olusturulan tiim gorsel materyalin, ¢ekim
sonrasinda montajlanmast ve kurgulanmasi sirasinda da filmin tiim atmosferine
miidahale eder (Cereci, 2013:113). Film yiizlerce farkli goriinti kaydinin, dramatik
anlatim sirasina gore birbirine eklenmesiyle olusturulur. Kurgu tiim g¢ekimlerin
tamamlanmasiyla birlikte baslasa da filmin hazirlik agamasinda yonetmen tarafindan
tasalanmis olur (Ozén, 2008:165). Bu montaj ve kurgu asamasinda &zellikle tarihsel
filmlerde post prodiiksiyon denilen uygulamalarla birlikte, ¢ekilen goriintiiler birgok
acidan farkli bir sonuca ulastirilabilir. Ozellikle tarihsel yapimlarda goriintiiler
tizerinde fazlaca oynamalarin yapilmasini saglayan elektronik teknolojiler, bazen ¢ok
siradan goriintiilerin, gérkemli resimlere doniistiirerek, filmin birgok agidan etkilerini
giiclendirir. Teknolojik imkanlar ve birgok bilgisayar yazilimlariyla birlikte, filmin
diinyasinda bir anlamda goriintiiler bastan yaratilir (Cereci, 2014:41). “Sinemada
gercek olmayan goriintiileri gercekmis gibi vermek, gergek olmayanla gergek
gorilintliyli birlikte vermek ve gercek goriintiiyii degistirmek” miimkiindiir ve bu
kostlim tasarimin1 direkt olarak etkileyen bir durumdur. Dolayisi ile tarihsel bir
yapimda gorsel efektlerin kullanimi da projenin ilk toplantilarinin konusu olmalidir

(Senyapili, 2002:87).

Tarihsel bir film i¢in bir tasarim konsepti yaratmak prodiiksiyon tasarimcisinin
isidir. Bu ¢aligsmanin sonucu, filmin son halinin goriintiisiiniin nasil olacagi belirlenir.
Prodiiksiyon tasarimcisi, “Alan, hacim, 151k, renk ve dokuyu kullanarak, karakterleri
ve hikayeyi kuvvetlendirecek bir tasarim olusturmaya calisir.” Siire¢ pre-
prodiiksiyonda dekor ve kostiim tasarimcisinin senaryoyu, tasarim ve teknik
gereklilikler agisindan yorumlamasiyla baglar. Tasarime1 ayni zamanda karakterleri,
olay orglisiinii ve filmin gegtigi donemi de hesaba katarak burada olusturulan tasarim
diliyle arastirma siirecine baslar (Barnwell, 2015:101).

Bir filmin yapimu {i¢ ayr1 asamadan olusur;

1. On yapim: Herhangi bir ¢ekim yapilmadan 6nce tiim tasarim, insa ve

hazirlik siire¢lerinden olusmaktadir.

2. Yapim: Filmin ¢ekiminin set ya da farkli bir yerde canli ¢gekimin yapildigi
asamadir.
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3. Yapim sonrast: Cekim sonrasi projeyi tamamlamak i¢in yapilan biitiin
asamalar1 kapsamaktadir. Bu asamalar kurgu, ses, miizik ve gorsel efektleri
icermektedir. (Giintay, 2018:69).

On yapim agamasinda ydnetmen ve goriintii yénetmeni tarafindan belirlenen
filmin gorsel karakteri, zamanlama ve yonetim acisindan planlanmasi gereken ve
yapimin siirecini ve tamamlanmis gorlntiisiinii etkileyen en onemli agamalardan
biridir. Gerekli olan gorsel efekt projelerinin gelistirilmesi, konsept tasarimi ve filmin

tiim gorsel dili 6n yapim asamasinda planlanmalidir (Giintay, 2018:69).

Diger yandan bir sinema filminin arkasinda kalabalik bir ekip ve bir grup
sanat¢inin yaratici ¢alismalari olsa da genelde, filmin tamamlanmis goriintiisiinden tek
bir kisi sorumludur o da film yapimcisidir. Bir sinema filminde anlatilan kurgusal bir
hikaye ya da tarihsel gercekligi olan konuya bakis agisini belirleyen ve temsil eden de
film yapimcisidir. Film yapimecis1 bakis agisini gizleyebilir ya da agikca yansitabilir.
Neyin disarida birakilip neyin 6ne ¢ikarilacagina, malzemenin kurgusunun nasil
yapilacagina karar veren yine film yapimcisidir (Foss, 2016:17). Yapimci, projenin
gerceklesmesini sagladigr gibi oyuncu kadrosu ve diger yaratict ekibi kurmakla
yiikiimliidiir. Tarihsel bir sinema filminin yapim siireci li¢ asamadan geger;

[lk asama pre-prodiiksiyon, kaynak arama, arastrma ve
gelistirmeyle baglar. Bir biitce ve takvim ¢ikarilir ve ekip kurulur.
Ikinci asama filmin cekildigi prodiiksiyon (yapim) asamasidir.
Ucgiincii  asama, post-prodiiksiyon (yapim sonrasi), kurgunun
yapildigit miizik ve 0zel efektlerin eklendigi ve teliflerden

temizlendigi agamadir. Biitiin bu siire¢ filmin dagitim ve gdsterim
asamastyla tamamlanir. (Barnwell, 2015:52)

Tarihsel bir drama genellikle, gergeklere dayali ya da kurgusal bir hikaye dahi
olsa yazilmig bir senaryoya gore, oyuncularla birlikte, inga edilmis setlerde cekilir.
Yapimcisinin iki sorumlulugu ¢ekim takvimi ve biitgedir. Cekim takvimi yonetmenin
senaryoya gore hazirladigi ¢ekim planina gore belirlenir. Bu planda ayn1 mekéanda
cekilecek olan sahneler listelenir ve bdylece mekanlar arasinda gel git yapmadan
cekimler gergeklestirilir. Bu zaman tasarrufu i¢in onemlidir. Filmler ¢ogu zaman
hikayenin gelisim sirasina gore ¢ekilmez, bir mekanda gegen tiim sahnelerin ¢ekimi
tamamlandiktan sonra, siradaki mekana gegcmek sinemada olagan bir ¢alisma seklidir
(Barnwell, 2015:52). Bu anlamda kostiim tasarimcisi ve tasarim ekibi tarafindan

gonderilen kostiimlerin muhafaza edilmesi ve oyunculara giydirilmesinler sorumlu
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gardrop ekipleri filmin ¢gekim programina uygun iiretim ve hazirhg gergeklestirmek

tizere reji ekipleriyle baglantili olarak ¢aligir.
2.4. Taslak Ve Eskiz Calismalari

Tarihsel bir tiyatro oyunu ya da bir donem filminin kostiim tasarimlari
yapilirken, oyunun ¢oziimlemesini yapip, yakalanmak istenen duygular1 ve
anlamlandirilmak istenen detaylar1 yansitacagi ¢izimleri yapmadan once siki bir
aragtirma siirecine ihtiyag duyulur. Ilk olarak yazili kaynaklar olan, sosyal tarih
kaynaklari, biyografiler ve ansiklopedilere bakilir. Oyunun daha onceki yapimlari,
tasarimcinin degisik bakis agilar1 kazanmasi ve degisik ¢oziimlemeler gelistirebilmesi
acisindan mutlaka incelenmis olmalidir. Bunun yaninda kostiim tarihi hakkindaki
kitaplar birgok yerden toplanmuis, yogunlastirilmis bilgileri igermesi sebebiyle, donemi
genel hatlariyla anlama ve tasarimlarin gelistirilmesi yolunda bir baslangi¢ noktasi
olusturur. Etkili kostiim taslaklar1 yaratabilmek i¢in, var olan diisiinsel yetenegin
yansira, teknik anlamda da donanima sahip olmak gerekir. Tasarimcinin teknik
donanimi ancak tiyatro egitimi almasi ile miimkiin olur. Tiyatro egitimi oyun metnine
yaklagim, yazar, yonetmen, oyuncu ve diger tasarimcilarla iligkiler ve ortak bir dilin
olusturulmasi anlaminda ayiricidir. Tasarimcinin, yonetmenin yorumu cergevesinde

yaratim saglamasi icin teknik bilgi ve estetik begenisinin gelismis olmasi gerekir

(Yerdelen, 2015: 113-115).

Yonetmen ile ilk goriismeden sonra ikinci bulugmada, tasarimcinin taslaklar ve
ayrintili kiigiik ¢izimler halinde hazirladigi ¢alismalarin yoruma uygun olup olmadig:
tizerinde tartisilir. Olusturulan bu taslaklarin ydnetmen tarafindan incelenmesi;
tasarimcl ve yonetmenin ayni bakis agisinda olup olmadiginin belirleyicisi olur
(Yerdelen, 2015:116). Skegler, tasarimcisinin ilk izlenimlerini ve hissiyatini
gelistirmesini saglar. Ayrica filmin genel tasarim konseptini ve hissiyatini dergilerden
almmig gorseller, dokular ve cizimlerin bir araya getirildigi kartlar da fikirlerin
aktarilmasina yardimci olur (Barnwell, 2011:117). Genellikle bu goriismelerde,
toplantinin yapilacagi mekanin varsa duvarlari ya da panolari iizerine, eskizleri
goriintir bir sekilde sabitlemek, olast fikirlerin oyuncular, yonetmen ve diger

tasarimcilarla paylasilmasi agisindan faydali olabilir (Mullin, 1992:36).
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Her tasarimcinin kendisine 6zgli bir yontemi vardir ve ¢izim yontemleri ne
olursa olsun kostiimlerdeki detaylarda karigikliga yol agmamak i¢in eskizler, net ve
yeterince biiylik yapilmalidir. Boylece yapilan ¢aligmanin sahnelemede gorev alan
diger yaraticilar tarafindan anlasilmamasi s6z konusu bile olmayacaktir. ideal bir
kostiim eskizinde, kollardan en az birinin net gériinmesi gerekir ve bu yiizden kol agik
pozisyonda cizilmelidir. Iki kol agik, ellerin biri ya da ikisi kalgada, eller dnde
kavusmus ya da bazen eger bir karaktere Ozelse, anlasilmasi zor olmayan bir kol
modeli ve 6zel bir manget detay1 yok ise eller arkada gibi ¢esitli figiirler kullanilabilir.
Diz ¢oken, egilen, oturan figiirler kostiim eskizleri i¢in uygun degildir. Ciinkii bunlar

dikkati durusa ¢eker ve 6nemli detaylar anlasilmaz hale gelir. (Yerdelen, 2015:117).

Tarihsel bir prodiiksiyonda bas karakter ya da figlirasyon i¢in tasarlanan
kostiimler de dahil olmak tizere her biri farkli kdgida ayrica ¢izimler gerektirir. Bazen
topluluklar tasvir ederken tek ve biiytlik bir kagida birgok figiir ve kostiim cizilebilir.
Shakespeare yapimlari askerleri, miizikal ve balelerde koro gibi ayni kostiimleri giyen
topluluklar da dahi ¢ogu zaman, renk tonlari, ya da formlarda kiigiik karakteristik
farklar yaratilir. Bu sebeple bu tiir topluluklar1 da bireysel olarak farkli kagitlara
¢izmek uygulama asamasinda tasarimei ve terziler agisindan kolaylik saglar (Mullin,

1992:36).

Tasarimcilarin  tiim ¢alismalarin1  ve eskizlerini dayaniklt malzemeler
kullanarak gergeklestirmesi, bunlar1 belgelenip arsivlenmesi ¢cogu zaman Onerilir.
Cizilen her eskizin belgelenmesi ve arsive kaldirilmasi icin su bilgileri tasimasi
gerekir:

1-Yazarin ve Oyunun (Gosterinin) adi, 2-Karakterin adi, 3-
Karakterin kostliimii, giydigi perde ve sahnenin adi, 4- Tasarimcinin
adi ve soyadiyla birlikte imzasi, 5- Hangi tiyatro sezonunda
oynandigini belirten tarih. Bu bilgilerin nerelere yerlestirilecegiyle
ilgili kesin kurallar yoktur ama yazarin ve oyunun adi sol list kdseye,

karakter ad1, perde ve sahne numarasi sag alta, tiyatro sezonu ve tarih
ise oyunun adinin altina yerlestirilebilir. (Yerdelen, 2015:118).

Eskiz ¢izimleri i¢in sec¢ilen malzemeler tasarimcidan tasarimciya degisiklik
gosterir fakat genel olarak dayanikli materyaller kullanilmalidir. Oyle ki eskizler hem
yonetmen hem de terzi, sapkaci, perukaci, kunduract gibi diger kisiler tarafindan

incelenecegi igin eskimeyecek ve dayanikli bir kagida yapilmalidir. Kalemle
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etkilesime gegmesi i¢in dokulu bir yiizeyi bulunan kagitlar tercih edilmelidir. Ayrica
kalem de c¢izgide degisikligi vermek icin ¢ok sert olmamali, yeterince yumusak
olmalidir. Boyama yontemleri de yine tasarimcidan tasarimciya degisse de hafif ya da
tam renkli boyamalar yapmak i¢in idealdir. Renkli boya kalemleri sert ve yumusak
olarak ikiye ayrilir. Sert boya kalemleri tarama, ¢apraz ¢izgiler, sekli belirginlestirmek
icin yapilan ince ya da kalin ¢izgiler gibi ¢izgisel efektler icin tercih edilirken,
yumusak olanlar pastel boya kadar bulanik bir goriintii yaratmadan tonlama olanagi
saglar. Suluboya da yine giivenilir bir eskiz boyama yontemidir. Kostiim eskizi
hazirlamada: sulu boya ya da ecolin kullanmanm en yaygin yolu; eskizi kursun
kalemle c¢izdikten sonra hizlica suluboya ile fircalamaktir. Kostiimdeki kivrimlar
(sarkan genis kol ya da bol dokiimlii etekteki kivrimlar), parlak noktalar, golgeler ve
aksesuarlar firca darbeleriyle belirginlestirilebilir. Bu 1s1k- golge etkisi figiire, sahnede
151k altindaymis gibi bir goriiniim verir. Guaj boyalar sulu boyaya kiyasla daha kuru
kullanilabildigi icin renk ve kagit tizerindeki kontrolii daha kolaydir ve bu sebeple
genelde kostiim ¢izmeye yeni baslayan sahne tasarimi 6grencileri tarafindan tercih
edilir. Guaj boya kagit lizerinde diiz bir yiizey olusturarak rengi en dogru sekilde
gosterir. Koyu renkli ya da siyah bir kdgida guaj boya ile ¢izilen kostiim eskizinde
figiir, spotlarin altindaymisgasina bir goriintii yaratir (Yerdelen, 2015: 119-120).

2.5. Renklerin Belirlenmesi

Tarihsel kostiim tasariminda gercekei bir etki yaratmak igin, kostiimlerin o
donemde popiiler ve yaygin olarak kullanilan renklerden olugmasi gerekir. Yakin
donemlerde renkli fotograflar bu anlamda tasarimciya ¢ok dogru referanslar verebilir.
Daha eski caglarda gegen bir eserin kostiim renkleri belirlenirken mutlaka, dénemin
tablolarini incelemeyi gerektirir. Fakat bir donem kostiimii i¢in stilize bir yorum
gerekiyorsa renkler bu konuda da tasarimciya yardimer olur. Pastel tonlarda yapilan
Elizabeth donemi kostiimleri stilize bir yorum igin ideal bir yol olabilir. Siyah beyaz
ve gri renklerden olusan Moliere donemi kostlimleri ilk bakista seyirci tarafindan
alisilmadik bir prodiiksiyonla karsi karsiya oldugu diisiincesini yaratir (Anderson,

1984:179).

Giysi tarihi boyunca insanlarin gelistirdigi kumas iretim ve renklendirme

teknikleri, tarihsel bir kostiim tasarimi siirecinde renklerin belirlenmesi konusunda
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tasarimciya 151k tutar. Kumaslarin boyanmasinda kullanilan sentetik boyalar
kesfedilmeden 6nce ¢esitli bitki, hayvan ve mineral kaynaklardan elde edilen dogal
boyalarla kumaslara renk verilirdi. Bu boyalar arasinda bilinen en eski boya,
Fenikeliler tarafindan M.O. 2000-1000 yillar1 arasinda kullanilmis olan, deniz
salyangozundan elde edilen “Tiran Moru” dur. Nadir bulunan bir boya olmasi
sebebiyle ancak yiiksek sinifin kullandigi bir renk olarak bilinir. Ayn1 sekilde parlak
kirmizida, kirmizi bir bocekten elde edilmesi sebebiyle zor ulasilan bir renkti. Diger
yandan ¢ivit bitkisinden elde edilen mavi renk, kizil kok bitkisinden kizil renk, safran
ve portakaldan elde edilen sar1 renk ve tonlari, sogandan turuncu, karaduttan pembe
renk gibi birgok renk, bitkilerden saglanan renkler kumaslar1 renklendirmek amaciyla

kullanilmistir (D6nmez, 2015:81).

Beyaz sanatta kullanilan ilk renklerden biridir. Tarih 6ncesi ¢aglarda beyaz
rengin ilk kaynaklar1 kire¢ tozudur. Antik Yunan’da beyaz kursun madeninin kesfiyle
farkli bir kaynaktan elde edilmeye baslanan beyaz renk, sanat eserleri ve giysi
yapiminda kullanilmistir. Antik Misir’da, beyaz renk kutsal kabul edilir. Bu sebeple,
kutsal hayvanlarin tasvirleri, kutsal nesneler ve din adamlarinin sandaletleri beyaz
malzemelerden yapilmistir. Cogunlukla boyanmamis ham ketenden yapilan giysiler
ise beyazdir. Antik misirlilarin sar1 rengini altinla iligskilendirmeleri ve altin1 yok
edilemez kabul etmeleri sebebiyle, sar1 sonsuzlugun simgesi olarak goriilmiis ve
kullanilmistir. Antik caglarda turuncu renge ulasilabilen orpiment adh siilfiir
mineralinin bulundugu madenlerin zehirli olmasi sebebiyle tercih edilmeyen bir renk
olmustur. Diger yandan turuncu antik bat1 uygarliklarinda, hi¢cbir zaman bir ana renk
olarak goriilmemis, kizil ya da sarinin tonlar1 olarak algilanmistir. Bu sebeple de giiglii
bir sembolik anlam tagimaz. Siyah rengin teoride insanin ilk kesfettigi renk oldugu
distintiliir. Odun ve kemik gibi malzemelerin yanarak komiirlesmesi sonucu elde
edilen tozlarla boyanan tekstil malzemeleri elde edilmistir. Siyah renk Antik Misir,
Antik Yunan ve Antik Roma’da biiyii, 6liim ve kotiilikle iligkilendirilir. Yas tutanlar
siyah giyerler. Roma ve Antik Yunan’da gelinlerin diigiin torenlerinde, beyaz
giysilerin iizerine kirmizi pelerin ve sar1 ayakkabilar giyer (Komsuoglu, 1986:145-

146, https://ungo.com.tr/2021/10/renklerin-kaynaginin-tarihi/).

Ortacag da kirmizi, cesaret ve basari simgesi olarak, kral ve yiiksek sinif

insanlar tarafindan kullanilan giyim rengidir. Ayrica bir ¢ok tasvirinde Meryem ananin
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clippesi kirmizidir. Bu sebeple uhrevi bir anlam da barindiran kirmizi rengi giyenin
hastaliklardan korunduguna inanilir. Pembe ise kirmiziy1 savas ve oOfkeyi de
cagrigtirmasi sebebiyle kullanmayan kadinlarin, yakin bir ton olarak siklikla
giysilerinde tercih ettigi bir renk olarak kullanilmistir. Sar1 renk hayat kadinlar1 gibi,
toplum tarafindan dislanmis ve asagilanmis insanlarin rengi olarak kullanilmas,
hiristiyanligin egemen oldugu bazi sehirlerde ise yahudi ve miisliimanlar da sar1 renk
giymek zorunda birakilmiglardir. Siyah renk arzularinin 6lgiisiinii kontrol edebilen,
karakterin miitevaziligi ve dindarligin bir gostergesi olarak kabul edilmistir ve din
adamlar tarafindan 6zellikle tercih edilmistir. Mor renk ise ortagag boyunca da yine
kraliyet, sayginlik ve zenginlik gostergesi olarak kullanilmaya devam edilmistir. Mavi
renk erken Ortagag’da mavi karanlik ve kotiiliikle iliskilendirilerek, daha sonra 1sikla
iliskilendirilmistir.  1300’1ii  yillara gelindiginde, mavi rengin kumaslara
uygulanmasini kolaylastiran tekniklerin de gelismesiyle birlikte, koyliiler ve halk

tarafindan tercih edilebilir bir renk olarak kullanilmaya baslanmustir.

(http://renaissanceclothing.blogspot.com/2011/02/meaning-of-renaissance-

and-medieval.html)

Ronesans donemi boyunca otorite, gii¢ ve prestiji temsil eden kirmizi, krallar,
yargi¢lar, adalet insanlar1, yliksek siif hiikiimet gorevlileri, din adamlar1 gibi bir ¢ok
iist diizey meslek gruplarindan insanlar tarafindan kullanilan bir renk olmustur.
Koyliiler ve orta sinif insanlar ise kirmiziya yakin turuncu ve kizil tonlar1 giysilerinde
tercih etmislerdir. Sar1 renk, rénesans dénemi boyunca da, ozellikle tiim Italya
sehirlerinde fahiseler gibi diglanmigs ve asagilanmis insanlarn giysilerinde
kullanilmaya zorunlu birakildig1 bir renk olarak kullanilmistir. Ayrica Rdnesans
Italya’sinda yahudiler, giysileri iizerine sar1 bir daire dikmek zorunda birakilmustir.
Yesil renk Ronesans doneminde 6zellikle gengler tarafindan tercih edilen, namuslu
olmanin bir gostergesi olarak kabul edilmistir. Mavi ve gri tonlarda giysiler ise
Ronesans boyunca kélelerin, hizmetkarlarm rengi olarak kullanilmistir. Indigo maviler
ise kutsal alanda namus simgesi olarak goriilmustiir
(http://renaissanceclothing.blogspot.com/2011/02/meaning-of-renaissance-and-

medieval.html)
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Diger yandan kostiim tasariminda renk, izleyiciyi belirlenen duyguya ve
beklenen tepkiye yonlendirecek bir aragtir. Ayrica ilk gorsel etkiyi renk yaratir.
Kostlimlerin renkleri oyunun 6n okumasi sirasinda tasarimei ve yonetmenin birlikte
kesfettigi ilk fikirlerden biri olmalidir. Bu fikirler olusturulacak diinyanin tim
unsurlariyla birlikte disiiniilmelidir. Ayrica kostiimlerin renkleri belirlenirken, bu
renklerin glinliik hayatimizda neler ifade ettigi dikkate almmmalidir (Anderson,
1984:154-155).

Renklerin, insan ruhu {izerindeki etkileri ile ilgili olarak yapilan arastirmalar
sonucu gorsel duyusal, estetik, sembolik ve psikolojik etkileri barindirdig: goriiliir.
Duygusal algimizin renklerle yonlendirilebildigi, ruhsal durumlar tizerindeki etkinligi
ve kisilik 6zellikleriyle ilgisi bilimsel arastirmalar sonucu kanitlanir. Renkler kesin
olarak insan psikolojisi, davraniglar1 ve sozsiiz iletisimde 6nemli rol oynar (Giirer,
2015: 20). Renklerin yorumlanmasi ¢ok 6znel bir durumdur. Renklerin kullanimi
insanlar tarafindan kosullandirilmistir ve ¢ok kisisel duygu durumlariyla sonuglanir.
Bu ylizden renkler ve anlamlar1 konusunda objektif kalmak ¢ogu zaman zordur
(Anderson, 1984:173). Tasarimei, renk, deger ve yogunluk kosullarina gore yaptigi
renk planlarini insanlarin ¢agrisim ve 6n yargilarina uydurmaya ¢alisir. Bunu yaparken
de kendi onyargilarinin farkinda olacak duruma gelmelidirler (Yerdelen, 2019:143).
Ancak renkler temel ve kesin kabul edilen bazi anlamlar barindirir. Dogadan yola
¢ikarsak ¢im yesildir. Kirmizi bir ¢im dogal degildir. Patates piiresi beyazdir ve eger
maviyse tadi konusunda bir siiphe duyulabilir. Bahar aylar1 sar1 ve yesilin pastel
tonlartyken, yaz derin parlak mavi bir gokyiiziidiir. Sonbahar turuncu ve kirmizi
tonlartyken, kis beyaz ve gridir. Doganin renklerinden yola ¢ikarak renkler
kosullandirilmistir ve bazi duygu durumlarini sembolize eder. Kirmiz1 gii¢, tutku,
sicaklik ve kirmizinin koyu tonlari, seytani, kanli, savasci. Turuncu, senlik, aktif enerji,
diinyevi canlilik. Sari, bilgi, genclik, 1s1lti. Yesil ve tonlari, verimlilik, doga,
memnuniyet ya da daha mavi tonlar barindiran yesiller soguk ve agresif bir duygu
barindirir. Mavi sogukluk, maneviyat, inang, ice doniikliik. Siyah ve gri tonlar batil
inanglar ve dogaiistii giiclerdir. Menekse, tehdit, kaos, yalnizlik, kraliyet, terér gibi
negatif duygular uyandirirken, daha agik leylak tonlar1 giizel bahar ¢igekleri olarak
algilanabilir (Anderson, 1984:173).
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Giysilerde tercih edilen renkler kisilik, karakter ve ruh hali ile ilgili ipuglar
sunar. Bazi renk gruplarinin insanlar iizerinde ortak etkileri oldugu diisiiniiliir ve bu

etkiler iizerinden hareketle renklerin anlamlariyla ilgili detayli bir incelemeye ihtiyag

duyulur (Giirer, 2015:20).

Kirmizi: Yapilan bazi arastirmalarin sonuglari, kirmizinin insanlar
uyardigin1 gostermistir. Uyarilmanin boyutu dogrultusunda, kan
basinci artmakta ve kalp atisi ile solunum hizlanmaktadir. Kirmizi,
aktif enerjik ve dinamik yapisi ile tutkunun, atesin, askin, kanin ve
hayatin rengidir. Atesin rengi olan kirmizi, cehennemin, seytan ve
seytanligin rengi olarak lanse edilmistir. Bununla beraber kirmizi,
bayrak baskaldirt ve devrimin rengidir. Kirmizi renk ayrica bir statii
sembolii olarak da karsimiza ¢ikmaktadir...Bazi milletler kirmiziy1
yurtseverlik duygularimi kamgilayan renk olarak goérmektedirler.
Kirmiz1 askin da semboliidiir ve nese, samimiyet ve hoslanma hissini
uyandirmaktadir. Bur renk ayni zamanda sehvet, hiddet, iskence ve
nefret gibi negatif duygularin da semboliidiir.

Turuncu: Dinamik bir renktir. Sicakligi hatirlatir. Canlilik ve
harekete sebep olur. Toprak rengi turuncu diinyevi materyalizmin
semboliidiir.

Sar1: Renklerin en aydinligi olan sar1, sempati ve nese hissi veren bir
renktir. Sar1 zeytin yesiline benzer bir renge yaklastigi zaman
korkakligi, ¢ekememezligi ve kiskangligi temsil eder. Bununla
beraber sari, karantina ve bulasici hastaliklarin semboliidiir. Sar1 ve
turuncu renk giinesli bir giiniin mutlulugudur. Sar1 altinin, gilinesin
rengidir. Sar1 yaldiz ve varak ayni1 zamanda bir deger ve statii
semboliidiir. Altinin tasidig1 anlama paralel anlamlar yiiklenmistir.
Degerini yitirmemesi, dayanikliligi, paslanmadan ve bozulmadan
kalabilmesi ile baglantili olarak sonsuz yasam ve oliimsiizliigiin
simgesi olarak kullanilmistir. Bu parlak ve sicak renk goériinme ve
fark edilmenin gerekli oldugu tiim ortamlarda yaygin olarak
kullamlmustir. Ilkel toplumlarda sari, sonsuza dek yasami
simgelemistir.  Farkli toplumlarda bu renk Tanrnsalliktan
kaynaklanan fiziki bir giicii simgelemistir.

Yesil: mavi ve sarinin bilesmesinden olusan yesil her iki rengin de
ozelligini i¢inde barindirmaktadir. Mavide oldugu gibi huzur verici
bir etkiye sahipken sarmin da canliligini tasimaktadir. Islamiyet’te
kutsal alan ve mekanlarin vazgecilmez rengi olan yesil, cennetin
ortamini imgeledigi i¢in cennet ve muradin rengidir. Miisliimanlikta,
aile kavraminin, maddi ve manevi zenginliklerin koklesmis bir
sembolii olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Hristiyanlikta ise, baba-ogul-
kutsal ruh {iglemesini ifade etmektedir. Yesil, baharin, canliligin,
olumlu dinginligin ve huzurun rengidir. Dogay1, acik havayi ve
kirlar1 temsil eden bir renktir. Taze ve genclestiren bir etkisi
bulunmaktadir. En biiyiik 6zelliklerinden bir tanesi dinlendirici
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olmasidir. Hristiyanlar yesil rengi iman ve Olmezligin semboli
olarak kabul etmektedirler. Yesil tazelik, genglik ve biraz da hamlig
ifade etmektedir.

Mavi Gokyiizi, su ve denizin rengi olan mavi, sonsuzluk ve huzurun
rengidir. Dinlendirici renk grubunda yer alan mavi, huzurlu,
yatistiricr bir etkiye sahiptir. Mavi, renk yesilimsi turkuazdan koyu
laciverte kadar gizemli bir derinlik etkisine sahiptir. Temizlik ve
saflik imaji yaratmak i¢in su ambalajlarinda, mavi renk
kullanilmaktadir... basic1 ve sikict etki yaratmaz tam tersine
uzaklara gétiiren bir renktir. Bu renk insanlarda, diisiinme, karar
verme ve Yyaratict fikirlerin dogmasma sebep olur. Mavi ayni
zamanda dogruluk sembolii olarak bilinmektedir. Eski insanlarin
hastaliklarindan ~ kurtulmak i¢cin  mavi elbiseler giydigi
sOylenmektedir. Mavi renk, kirmizinin aksine kan basincini diistiriir,
kalp atiglarim1 ve solunumu yavaglatir. Ayni zamanda insanlari
sakinlestirici etkisi bulunmaktadir.

Mor: Melankolik karakteri olan bir renktir. Keder ve hiiznii ifade
etmektedir. Esrar, iskence ve kontrolsiiz giicli sembolize etmektedir.
Eskiler bu rengi sabir ve fedakarlik rengi olarak tanimlamislardir.
Mor, kraliyet faaliyetlerini, kilise térenlerini, gérkemli yasam tarzini
temsil ettigi i¢in soylulugu simgeleyen bir renktir. (Giirer, 2015:20)

Ayrica renkler duygular ifade ettigi gibi, herhangi bir donemde ve herhangi
bir toplumda belirli bir durumu meslek grubunu ya da statiiyii ifade etmek igin
kullanilir. Ornek vermek gerekirse, kirmizi, dikkati iizerine ¢eken bir renk olmasi
sebebiyle, alarmlar, ¢esitli uyari isaretleri, itfaiye, ya da yliksek kilise gorevlileriyle
iligskilendirilir. Gelinler beyaz giyer, rahipler, rahibeler, yas tutanlar ise siyah. Bir
tilkenin askeri liniformalarinin rengi de o iilkeyi isaret eden bir sembol olarak
goriilebilir. Ozetle seyirci tarafindan, belirli durumlarda belirli renklerin kullaniimasi
beklenir ve eger kullanilmamigsa bunun da sebebi agik¢a algilanmalidir. Renk
sembolizmi eger dogru kullanilirsa seyirciye iletilmek istenen duygu ve verilmek
istenen mesaj konusunda tasarimciya oldukg¢a yardimci olan bir aragtir (Anderson,

1984:173).

Sahne kostiimlerinin renk skalasi olusturulurken agik renklerin 6niine koyu
renkler ve koyu renklerin 6niine acik renklerin kullanilmasi gerekir. Bir¢ok ¢agdas
sahneleme yorumunda dekor ve kostiimlerin renk degerleri anlaminda i¢ ice gectigi,
farkli sahneleme yontemleri goriilse de kontrast renklerin bir arada kullanilmasi

kostiimiin dekor igerisinde kaybolmamasi agisindan énemlidir (Dénmez, 2016:59).
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Sinemada renk, ger¢ekeiligin vazgecilmez bir sartidir. 1940’larda ve 50’lerde
anlattim 6gesi olarak renk kullanimi sanatsal agidan dogru olmadigina inanilir.
Giinlimiizde ise filmlerin en duyarli araglardan biri olarak goriiliir. Sinemada renk,
dogay1 oldugu gibi yansitmak amaciyla kullanilmasinin yani sira, ger¢egi kurgusal bir
zeminde yeniden yaratma araci olarak da onemli bir aractir. Bu anlamda ozellikle
tarihsel yapimlarda renk 6nemli bir yaratim alami saglar. Cesitli renklerin cesitli
duygularin anlatimini giiclendirmesi, kimi zaman simgesel anlamlar barindiran
renklerin tercih edilmesi sinemanin anlatim tekniklerini onemli Olgiide destekler
(Oz6n, 2008:156).

2.6. Kumas Secimi

Tarihsel donem kostiim yapiminda, o donemde kullanilan kumaslarin se¢ilmesi
gerceklik ve dogalligin yakalanmasinda dnemli bir yer tutar. Ornek vermek gerekirse
13. yiizy1l kostiimii yapiminda yiinlii kumas kullanilmasi seyircinin algisinda daha
gercekei bir goriintiiye karsilik geldigi gibi, tasarimci1 da donemin dokusunu yakalamis
olur. Fakat ayn1 donemin kostiimil, sifon gibi donemi tanimlamayan bir malzemeden
yapilmasi, gercekligin altin1 ¢izmemesi acisindan, tasarimda stilizasyon yapildigi
yoniinde bir algi olusturur. Kumas se¢imi tarihsel olarak dogru sililete ulasmanin

onemli bir adimidir (Yerdelen, 2019:148).

Kumaglar, kostiim yapiminda, tasarimin tamamlayici unsurlaridir. Bir kostim
hem kumasin kendi dokunsal 6zelligi hem de bu kumasg kullanilarak yaratilacak olan
ic boyutlu bir yapinin gorsel 6zelliklerinden olusur. Her kumas ¢esidinin kendine has
baz1 6zellikleri bulunur. Kostiimiin basarisini, tasarim fikrini ve oyunun ihtiyaglarini
en 1iyi sekilde karsilayacak olan dogru kumas belirler. Kivrildiginda sert ve koseli
sekiller olusturan, burusuk ve sert kumaslar ya da diiz ve yumusak kavisler halinde
dokiilen yumusak ve gevsek kumaslar gibi segenekler arasindan hangisinin segilmesi
gerektigini belirleyen, kostiim tasarimcisinin tamamlanmis eskizinde hedefledigi
gorsel etkiye en uygun olanidir (Yerdelen, 2019:147-148). Kumas se¢iminde dikkat
edilmesi gereken durumlardan biri de kumasin agirligidir. Kumagin dokuma sekli ve
kalinliginin tasarima uygunlugu 6nemli bir kriterdir. Kumag1 satin almadan once,
kumasa dokunarak, hissederek, dokiimiiniin yumusak ya da sertligini saptayarak karar

verilmelidir. Kumas se¢iminde bir diger nemli nokta ise, rengi ve dokusu giin 151ginda
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goriilen kumasin, sahne 1s1klar1 altinda nasil bir etki yaratacaginin 6ngoriisiidiir. Ayni
zamanda sec¢ilen kumasa renk ve doku calismasi yapilmasi planlaniyorsa da bu

noktada tiim bu durumlar goz 6niinde bulundurulmalidir (Dénmez, 2016:23).

Tasarimcinin, dogadaki dokularin taklidinden ya da kendi hayal giicii ile
olusturdugu dokular, kostiim yiizeyini zenginlestirerek tasarimin etkisini gii¢lendirir.
Dokundugumuzda hissedebildigimiz dokular fiziksel, gorerek algiladigimiz dokular
ise gorsel dokular olarak adlandirilabilir. Kostiimde gorsel dokular, pili, biizgi,
kapitone, aplike, nakis gibi tekniklerle olusturulabilir. Ayrica lazer kesim sistemleri de
farkli malzemeler kullanarak doku ve desen yaratmaya olanak saglayan alternatif

yontemlerdendir (Yerdelen, 2019:146).

Tiyatroda tarihsel bir kostiimiin yapiminda kullanilan kumaslar, giinlik
yasamda giyilecek bir giysi yapiminda kullanilacak kumaslardan biraz daha farkli olup
cesitlilik gosterir. Vinil kumaslar, naylonlar, elyaf dolguya yapilmis kapitone parcalar
gibi giinlik yasamda asla kullanmayacagimiz malzemeler, sahne kostiimiiniin
yapiminda kullanilabilir. Isimize yarayacak kumaslar ¢ogu zaman pahali olmak
zorunda degildir, ucuz kumaslarla da istenilen etki yaratilabilir (Dénmez, 2016:23).
Tasarimcinin bakisindan ideal kostiim, 1yi goriinen, viicuda 1yi oturan ve her seyden
once oyun kisisinin karakterini net bir sekilde tasvir eden kostliimiin yaratim siirecinde
kumasg 6nemli bir rol oynar. Diger yandan bu nitelikleri disinda diisiik maliyetli ve ¢ok
uzun bir siire deforme olmadan dayanacak bir malzemeden yapilmasi beklenir. Ayrica
oyuncunun hareket 6zgiirligiinii kisitlamayacak agirlikta ve formda olmasi kumas

se¢imi yaparken goz 6niinde bulundurulmalidir (Mullin, 1992:76).

Bir sinema filminde kullanilacak tarihsel donem kostiimii, i¢in kumas se¢imi
bircok etkene gore degisir. Bunlardan biri, oyuncularin giysilerinin i¢inden gecerek
sabitlenen, atmosfer sesini de algilayan mikrofonlardir. Bu sebeple filmlerde,
Siirtiinmeyle birlikte giiriiltii sayilabilecek sesler ¢ikaran kumaslarin kullanimindan
kagmilir (Landis, 1987:19). Bu kumaslardan biri taftadir. Tafta dogal ipek ya da
polyester malzemelerle iiretilebilen, sert ve janjanli bir kumastir. Genellikle dis
giysilerde kullanilir. Santuk kumas da tipki taftaya benzer fakat goézle goriiliir
diiglimlerden olusan bir dokusu vardir. Barok ve Rokoko donem kadin kostiimlerinin

yapiminda kullanilabilir (D6nmez, 2016:30).
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Tarihsel bir kostiim yapiminda en sik kullanilan kumaslardan biri de kadifedir.
Krallarin ve saray mensuplarinin kostiimlerinde vazgecilmez bir tasarim
malzemesidir. Kadife atkis1 ve ¢ozgiisii pamuktan olusturulan, diiz ve fitilli olmak
tizere bir¢ok ¢esidi bulunan, pelerin ceket ve pantolon yapiminda kullanilabilecek bir
kumastir. Kadifenin genis renk yelpazesi ve kolayca boyanabilir yapisinin yani sira
1518a verdigi tepki ihtisamli etkiler yaratma imkani saglar. Diger yandan kadife
kumasin, 15181 yansitan biikliimlerinde kumasin ana rengi ¢ok daha agik goriiniir.
Yogun bir rengin bekledigi durumlarda dogal malzemelerden iiretilmis, sert ve kisa
tilyli gergek kadifeler tercih edilir. Pamuklu kadifelerin yani sira ipekli kadifeler de
kullanilir. Pamuklu kadifeye kiyasla oldukg¢a dokiimliidiir ve ¢ok daha parlaktir fakat
15181 yansitmamasi sebebiyle tercih edilir (Mullin, 1992:75; Doénmez, 2016:28).
Basaril1 bir donem kostiimii yapiminda kaba yiinler tiivitler, carsaflar ve ¢uval bezleri,
gibi kaba dokumali ve ucuz kumaslar da gergekeilik konusunda maksimum bir fayda
saglar. Bu kumaslar ki c¢aglar boyunca is¢i ve koyliilerin kendileri i¢in {irettikleri
kumaslarin o glinkii goriinimiiyle neredeyse aynidir. Zenginligin her zaman kadife,
saten ve kiirkle ifade eden saray ressamlari, krallarin yasamini parlak ve giicli bir
goriiniim icinde yansitmak amaciyla ipek kumaslarin varligini goz ardi ederler. Ornek
vermek gerekirse, Ingiltere’nin 7. yiizyildaki kralinin, resminin yapilmadig: anlarda
neredeyse is¢iler gibi giyindigi sOylenir. Henry nin tutumlu olmasiyla bilinir fakat mat
ipek keten kumaslar1 rahatina diskiinliigli sebebiyle tercih etmis olmasi da
miimkiindiir (Mullin, 1992:76).

Donem kostiimii yapiminda one ¢ikan diger bir kumas ise satendir. Saten, flos
ve ipek ipliginden dokunan bir kumastir. Giiniimiizde ¢ozgl takviyeli kumas
yapisinda, diizii ve tersi farkli renkte, diizii parlak, tersi mat bir sekilde ¢ift yiizli
satenler de dokunur. Parlak yiizeyini kullanimi 1g1ikta yiiksek bir parlama efekti yaratir.
Bu sebeple bazi durumlarda tersinin kullanimi daha uygun olur. Saten kumas, giysi
tarihi boyunca genellikle kadin giysilerinde kullanilsa da erkek giysilerinde de
kullanildig: goriiliir. Modern satenlerin ¢ogu yumusak bir yapiya sahip olsa da donem
giysilerinin orijinallerinde el yapimi sert satenler kullanilmistir. (Mullin, 1992:75;
Donmez, 2016:29).

Tarihsel bir kostiimiin yapiminda sik tercih edilen diger kumaslar, organze,

sifon, ipek jarse, keten gibi dogal malzemelerden iiretilmis kumaglardir. Glinlimiizde

79



bu dogal kumaslarin yarattig1 efekte cok yakin bir goriinlime sahip sentetik ¢esitleri de
tiretilir (Mullin, 1992:75). Organze, ince ve seyrek dokunmus olmasi sebebiyle yar1
transparandir. Sert fakat hafif bir yapisi vardir ve sifondan farkli olarak dokiimsiiz bir
yapiya sahip olmasi sebebiyle, kabarik bir goriintii yaratmak i¢in kullanilir. Elbise,
bluz ve bir¢cok kostiim detaymin yapiminda kullanilabilir. Sifon ise, transparan
olmasinin yani sira dokiimliidiir. Yar1 saydam ytiksek biikiimlii iplikle dokunur ve ince
tuselidir. Uzerine baski yoluyla desenler yaratilabilir. Etek, elbise, bluz, volan ve
farbala yapiminda kullanilabilir. Transparanlifi ve hafifligi sayesinde dans
kostiimlerinin yapiminda siklikla tercih edilir. Keten, keten bitkisinin liflerinden
yapilan bir dokuma tiiriidiir. Rahip ve papaz ciippeleri, Antik¢ag kiyafetleri, koylii
giysileri gibi kostlimlerin hemen hepsinde kullanilan dogal dokumalardir (Dénmez,

2016:27-28-29).

Brokar kumas, i¢ ige desenlerin olusturuldugu sirmali, islemeli bir kumastir ve
tok ve kabarik bir form yaratir fakat hafiftir. Diger bir desenli kumas ¢esidi, Damask
kumas, jakarli motifleri olan, pamuklu bir kumastir. Donem kostiimlerinin yapiminda
siklikla kullanilir fakat agirligi her zaman g6z ontinde bulundurulmalidir (Dénmez,

2016:25).

Muare kumas, tafta kumaslarin iizerinden kizgin silindirler gecirilerek
yilizeyinde daireler ve dalgalar olusturulan, parlak fantezi kumaglardir. Eni dar bir
sekilde tiretilmeleri sebebiyle genis kaliplar gerektiren tasarimlarda kullanilmasi
zordur. Genellikle 18. yiizy1l kostiimlerinin yapiminda kullanilir. Muslin ise 19. yiizy1l
kadin kiyafetlerinde bolca kullanilan bezyagi orgiilii, yumusak, ince ve seyrek
dokunmus pamuklu bir kumastir. Ozellikle i¢ kiyafetlerde gdmlek, baslik ve ic
eteklerde kullanilir (D6nmez, 2016:27-28).

Tarihsel bir kostlimiin yapiminda miimkiin oldugu 6l¢iide, doneme ait ya da
donemi ¢agristiran antika kumaslarin kullanimi da gergekligi yakalamanin bir yoludur.
1988 yapimi Tehlikeli Iliskiler filminin kostiim tasarimcisi James Acheson, Glenn
Close’un giydigi kostiimlerden birinde, 18. yiizyila ait, iizerinde islemeleri olan ipek
bir kumas kullanir. Kumas, elbisenin 6n paneline yetecek boyuttadir ve Acheson
tasarimi bu kumasa gore sekillendirerek kullanir. Fakat kostiim sete ulastig1 ilk andan

itibaren, fazlasiyla eskimis olmasi sebebiyle par¢alanmaya baslar. Yakin ¢ekimlerde
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devamlilik agisindan sorun yaratacagi diistiniilse de bu kostiimiin kullanilmasina karar
verilir ve bir aylik ¢ekim siiresince siirekli onarilarak diger kostiimlerle birlikte
kullanilir (Landis, 2007:399). Antika kumaslarin kullanimina dair baska bir sorun ise
kostliimiin senaryo geregi zarar gormesi gereken bazi 6zel sahnelerin yedek kostiim
gerektirmesidir. Boyle durumlarda kullanilacak olan kostiim durumun gerekliligine
gore orijinali disinda bir, iki ya da daha fazla yedeginin olmas1 gerekebilir. Karakterin
tizerindeki bir giysinin, siire¢ igerisinde yipranmasi gerekebilir ya da herhangi bir
yaralanma ve o elbisenin basina gelebilecek herhangi bir olay yedek kostiim gerektiren
durumlar yaratabilir. Diger yandan yagmurlama sahnelerinde de tekrar ¢ekimleri
yapilirken, kostiimiin 1slanmamis haline ihtiya¢ duyulmasi agisindan yedek kostiim
kullanilir. Bu gibi durumlarda o sahnede kullanilacak kostlimiin birebir aynisi
gerektigi sayida tUretilir. Antika kumaglarin genellikle az olmasi yedek kostiim iiretimi
konusunda sorun yaratmamasi, kostiim tasarimcisit ve yonetmen arasinda ¢ok planl

bir iletisimle saglanir.
2.7. Eskitme Islemleri ve Kumas Boyama

Eskitme ve boyama islemleri bir tiyatro oyunu ya da bir sinema filminin
kostlimlerinde, daha gercek¢i bir goriiniim yaratmak amaciyla, genellikle boya ile
yapilan bir uygulama teknigidir. Ozellikle tarihsel yapimlarda kostiimiin dokusu ve
deseni iizerinde gerekli efektleri uygulamaya yarayan bu yontemler ihtiyaglara gore
degisiklik gosterir. Oncelikle eskitme islemleri amaci giysiyi, giyilmis, yipranmis ve
kullanimindan dolay1 eskimis bir goriinim kazandirmaktir. Giysinin hangi
kisimlarinin yipranmis goriinecegine karar vermek gerekir.

Pantolonlarda diz ve kalga bdliimleri, ceket ve gomlekte dirsekler ilk
yipranacak yerleridir; daha sonra hangi bélgelerin ilk olarak

giinesten agaracagr ve giyside ilk olarak hangi bdlgelerin
kirlenebilecegi diisiiniilmelidir. (Donmez, 2015:80)

Kumagin  yikanip kurutulmasiyla birlikte, kumasin fiziksel olarak
yaslandirilmasi etkili bir eskitme yontemi olsa da ¢ogu zaman daha giiglii efektlere
ithtiyag duyulur. Zimpara kagidi ve tel firca ile kostiimiin yipratilmak istenen bolgeleri
ovularak da eskimis goriintii desteklenebilir. Diger yandan kostiimiin seklindeki
bozulmalar da gergekei bir eskitme i¢in gereklidir. Kostiim, 1slatilip ¢esitli agarticilarla

rengi soldurulur ve ardindan islak haliyle, sarkmasi istenen boliimler agirliklar
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eklenerek asilir. Bu bir kostiimiin formunu bozmak i¢in kullanilan bir yontemdir.
Ayrica kumas tizerine diiglimler atilarak sicak su i¢ine bastirilan kostiimler de deforme

olmus bir goriiniime ulasir (Anderson, 1984:239).

Kostiim eskitmenin diger bir yontemi de gesitli boyalar kullanilarak kumas
tizerinde eskimis bir gorliniim yaratmaktir. Sprey boyalar, ya da akrilik boyalarin hava
tabancasiyla kostiimiin gesitli bolgelerine yapilan golge ve doku efekti ¢alismalari da
kostiimii ham halinden kurtararak yasanmighik katar. Kan efekti de yine cesitli
boyalarla yapilabilir. Karakter eger bir yaralanma yasiyorsa, kostiimiin iizerine
yaralanmanin gerceklestigi bolgeden yayilan bir efekt kazandirarak uygulanir.
Disaridan sigrayan kan efekti i¢in ise firca ile sigratma teknigi kullanilir. Kanin 1slak
goriinmesi icin akrilik boya iistline 6ne siiriilerek parlaklik verilmesi de kullanilan bir
tekniktir. Kostiim eskitme ¢alismalar1 sirasinda dikkat edilmesi gereken bir unsurda
kademeli olarak ilerlenmesidir. Gereginden fazla eskitilmis bir kostiimii yeniden
onarmak zordur ve bu yiizden de eskitme ¢alismalarinin kii¢iik adimlarla ilerletilmesi

gerekir (Donmez, 2015:85, Anderson, 1984:240).

Glintimiizde ¢esitli teknolojilerle tiretilmis ¢ok secenekli boyalar kostiimleri
eskitmek disinda baska amaclarla da kullanilir. Tarihsel bir kostiimiinin kumas
dokusunu belirginlestirmek, 151k ve golge efektini arttirmak, desen olusturmak, parlak
renkleri tonlamak ve eskitme ¢alismalar1 gibi bir¢ok amag icin kullanilabilir. Kumas
boyama iglemi i¢in farkli amaglara ve kumas cinsine gore ¢ok cesitli {iriin bulunur.
Hangi boya ¢esidi ve teknigin kullanilmasi gerektigini kumasin cinsi ve beklenen
efektin ne oldugu belirler. Bu sebeple kumas boyama ile ilgili olarak kesin bir tarif

yapilmas1 miimkiin degildir (Dénmez, 2015:62).

Tarihsel kostiimler birgok farkli amag icin boyanabilir. Uretimi tamamlanmis
bir kostiim iizerine baz1 formlar1 golgelemek amaciyla kullanilabilir. Bir kostiimiin
yanlar1 ve kivrimlar1 yumusatilabilir ya da ti¢ boyutlu baz1 detaylarin etkisini ya da
azaltmak amaciyla boyama yapilabilir. Ayrica ¢esitli desenler olusturmak, ya da var
olan desenleri giiclendirmek ya da maskelemek gibi birgok amagla kostiimler boyanir

(Anderson, 1984:238).

Toz boya, genellikle biiyiik metrajli kumaslarin boyanmasi igin kullanilir. Toz
halindeki bu boya, boyanacak malzemenin sigacagi kadar biiyiik bir kapta, sicak su ile
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eritilerek kullanilir. Boyanacak kumasin Oncelikle islatilip yumusatilmasi gerekir,
sonrasinda boya dolu kaba atilarak karistirilarak 30-40 dakika boyunca isitilmaya
devam edilir. Burada dikkat edilmesi gereken bir unsur, eger pamuklu bir kumas
boyaniyor ise, boya dolu kaba bir yemek kasig1 yemek tuzu, naylon karisimli ya da bir
kumas ise sirke koyulmasi gerekir. Boyama igslemi tamamlandiktan sonra kumasin
sogumasi beklenir ve soguduktan sonra kumastan temiz su akmaya baslayana kadar

durulmaya devam edilir (Donmez, 2015:64).

Agarticilar, kostiimiin rengini soluklastirmak ve eskimis bir goriinim
kazandirmak i¢in kullanilir. Sulandirilarak kullanilan bu iiriinler, yeterli miktarda
suyla inceltilmesi 6nemlidir. Yeterince inceltilmemis agarticilar, kumasin yirtilmasina
sebep olabilir. Bolgesel olarak agarmis bir goriintii isteniyorsa, firca ya da sprey ile
uygulanabilir. Akrilik boyalar kostiim boyama isleminde en ¢ok tercih edilen boya
¢esididir. Su bazli bu boyalarin yogun yapisi yeterince su ile inceltilerek
uygulandiginda, kumas esnekligini korur fakat inceltilmeden kumas iizerine
uygulandiginda kurumasiyla birlikte kumas sertlesir ve esnekligini kaybeder. Firca ya
da hava tabancasiyla uygulamak miimkiindiir. Boyama isleminden sonra tikanmasi ya
da kuru temizleme yapilmasi durumunda bu boya ile kumas iizerinde yaratilan efekt
sabit kalir fakat iitiileme sirasinda mutlaka iizerine kumas serilmelidir. Sprey
boyalarin, kendi i¢inde ¢ok ¢esitli varyasyonlari bulunur. Genis renk se¢enekleri, uzak
mesafeden uygulandiginda kumasi sertlestirmemesi ve hizli kurumasi sebebiyle tercih
edilirler. Diger yandan agik renkli kumaglar i¢in iiretilmis olan sprey kumas boyalari
vardir. Uygulamaya gore 10 ile 30 dakika arasinda kurur. Birden fazla rengin kumas
tizerinde birbirlerine karismasi bekliyor ise kumas, boyama isleminden Once
islatilmalidir. Uygulamadan 24 saat sonra boya iitii ile sabitlenmelidir (Donmez,

2015:67).

Tekstil kalemleri, kumas tUzerinde desen olusturmak, var olan desenler
tizerinde 151k ve golge yaratmak gibi amaglara yonelik kullanilirlar. Kumagi
sertlestirmez ve uygulamasi kontrolliidiir. Likit islemeler, ince islemeler i¢in tercih
edilirler. Uygulamadan sonra kumas yiizeyinde kabarik bir doku yaratmasi sebebiyle
orijinal bir miicevherin birebir imitasyonu bile yapmak miimkiindiir. Uygulamadan
birkag saat sonra, kumasin tersinden iitiilenecek sabitlenmelidir. Kabartma boylar da

yine, kumas yiizeyinde var olan ya da diiz bir kumas tizerinde olusturulmak istenen
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desenin ii¢ boyutluymus gibi gostermek araciyla kullanilirlar. Boya tamamen
kuruduktan sonra tersinden iitiilenecek sabitlenmelidir. El baskisi, agag, silikon,
Stratford parcalar lizerine istenilen desenin ¢izilip, {i¢ boyutlu bir hale gelecek sekilde
oyulmasinlar olusturulan kaliplarin, kabarik yiizeyine boya siiriip arkasindan kumas

zeminine bastirilarak desenin kumasa aktarilmasi islemidir (Donmez, 2015:73).
2.8. Atolye Siireci

Tarihsel donem kostiimleri realizayonu sirasinda dogru siliiete ulagmanin
birincil yolu déneme ait kaliplarin dogru bir sekilde kullanilmasidir. Ulkemizde hazir
giyim kaliplart disinda, tiyatral kostiimler i¢in kullanilabilecek kaliplar hala imal
edilmemektedir. Bu sebeple tasarimcinin bu kaliplarin taslagini ¢izmesi ya da eldeki
kaliplar1 kostiim tasarimlarina uygulatmasi terziler ile iletisimde olmasiyla saglanir.
(Yerdelen, 2019:151). Diger yandan realizasyonu yapilacak olan donemin orijinal
giysi kaliplar1 tiyatro ve sinemada bir ¢ok farkli sebeple degisime ugratilarak
kullanilabilir. Bu anlamda dénemin siliieti, bu siliiete ulagsmak ic¢in kullanilacak
kaliplar, i¢ konstriiksiyonlar ve dolgular tasarimci tarafindan anlasilmis olmalidir. Bir
¢ok acidan yeniden yapilandirilacak olan kaliplarin kostiimii donemin siliietinden ¢ok

uzaklagtirmamalidir (Jablon, 2016: 117- 120).

Bu anlamda tarihsel dénem kostiim yapimi sirasinda tasarimcinin, terzileri
yonlendirebilecek kadar kalip bilgisine sahip olmalar1 gerekir. Oyle ki; giiniimiiz
giysilerini dikmeye alistk olan terzilerin, teknik anlamda donem kostiimiinii
¢Oziimlemeye ¢alismasi onlar i¢in zor bir ugrastir. Bunun sebebi pratiklerinin giinliik
giysilerin kalip ve birlestirme yontemlerine hakim olmalaridir. Terziler genellikle
modern kesimli bir kolu takmay1 bilir ancak kol oyugu ii¢ misli biiyiik bir kolu
takmakta zorlanirlar (D6nmez, 2016:33).

Kaliplarin tasarimcinin  bi¢imlendirdigi kostiim siluetini dogru
aktarmast i¢in, dikim asamasina ge¢meden Once, tasarimciyla
terzinin bulusmasi gerekir. Bu bulusmayla tasarimci, her kostiim
eskizinde karakteri ortaya ¢ikaracak hangi bicimin 6nem kazandigini

anlatip teknik bilgileri terzi ile paylasmaktadir. (Yerdelen,
2019:151-152)

Tiyatro kostiimleri i¢in oyuncunun hareketini rahatlamak ya da uygulamada
kolaylik saglamak amaciyla, glinlimiiziin mevcut giysi kaliplar1 tlizerinden dénem

kiyafetlerine ait goriintiilere ulasilabilecek yontemler mevcuttur. Fakat bu yontemleri

84



kullanmanin yolu da s6z konusu doneme ait orijinal kaliplar1 bilmekten gecer

(Donmez, 2015:34).

Bir dénem kostiimiiniin kusursuz siliietine ¢cogu zaman dolgu, korse ve dogru
kaliplarin kullanimiyla ulasilabilir. Oyuncunun kostiimiiniin altina giydigi bir dolgu o
donemin karakteristik formunu yakalamak i¢in ¢ogu zaman dogru bir yontem olur.
Erkek donem kostiimlerinde, omuzlarin alistigimizdan daha egimli, gogiis ¢ikintisinin
daha yuvarlak ve bacaklarin daha kalin gostermek gerekir. Bunun sebebi binicilik,
okculuk ve donemin diger aktiviteleri sebebiyle c¢esitli kas gruplarini daha fazla
gelistirmek zorunda kalan o donemin insanidir. Modern zaman insaninin gérmeye
alistign beden formundan farkli olarak o doénemin karakteristik insan siluetini
yakalamak bu anlamda 6nemlidir. Dolgularin hazirlanmasi i¢in 6ncelikle oyuncunun
beden formuna sahip ve astar kumasindan altlik hazirlanmasi gerekir. Uzerinde dolgu
yapilacak malzemelerin de bu altliga saglam bir sekilde sabitlenmesi gerekir. Dolgu
malzemesi ¢ogu zaman, bedenin kalinlastirilmak istenen kisimlari {izerine blok
halinde yerlestirilen, sonrasinda istenen formlarda kesilerek sekil verilmeye imkan
saglamasi sebebiyle siingerdir. Istenilen beden formuna ulasildiginda ise iizerine yine
astarlik ya da ince bir kumasla, yaratilan formlarin goriiniimiinii azaltmayacak sekilde

kapatilarak altlik giysi hazirlanmis olur (Mullin, 1992:78).

Tarihsel bir kostiimiin bagarisini biiyiik dl¢iide belirleyen bir diger unsur ise i¢
konstriiksiyonlaridir. Kostiimiin siliietini belirleyen i¢ giysiler donemlere gore
degisiklik gosterir. Doneme uygun olmayan bir i¢ kiyafetle donem ve stili tam olarak
yakalamak miimkiin degildir. Dogru i¢ konstriiksiyonun kullanilmasi oyuncunun da
dogru duyguyu yakalamasma yardimeci olur. Ozellikle bir cok tarihsel kadin
kostiimlerinin i¢ konstriiksiyonunu olusturan korseler ve etek kasnaklari moda tarihi
boyunca gesitli formlarda karsimiza ¢ikar. Tarihsel bir tiyatro oyununda, herhangi bir
i¢c detay goriinmesi gerekmiyorsa donemin bire bir korse ve etek kasnaklarmin
kullanimi, maliyeti ve kullanim zorluklar1 nedeniyle ¢ogu zaman tercih edilmez.
Istenen siliiete kostiimiin igine koyulan bir takim desteklerle ulasilmaya calisilir
(Donmez, 2016:83). Tarihsel bir sinema filminde miimkiin oldugu 6l¢tide i¢ giysilerin
orijinallerine uygun bir sekilde yapilmasi, dogru siliiete ulasmanin birincil yoludur.
Diger yandan sinemanin anlatimi desteklemek amaciyla kullandigi detay

cekimlerinde, i¢ giysilerin de goriinebilen ihtimali ve bu gibi detaylarin algilanabilir
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nitelikte olmasi tarihsel dogruluk anlaminda filmin basarisini destekler (Jablon, 2016:
33).

Ozellikle kadin kostiimlerinde gériilen i¢ konstriiksiyonlardan biri korselerdir.
Korse, bedeni sikilagtirma, bazi noktalarda daha ince bir goriintii saglamak amaciyla
kullanilan, viicudu oldugundan daha dik tutan bir i¢ giysidir. Korseler dénemlere gore
kalip, yontem ve malzemeleri anlaminda  farklilik gosterir. Tarihsel kadin
kostiimlerinde kullanilan bir diger i¢ konstriiksiyon ise eteklerin altina giyilen
kasnaklardir. Donem giysilerinin altinda kullanilan kasnak eteklerin sahnede birebir
olarak kullanilmasi oyuncunun hareketini kisitlamasi agisindan uygun degildir. Bunun
yerine bel ¢izgisi ve kalga ¢izgisi arasina yerlestirilen simit dolgularin kasnak yerine

kulanilir (D6nmez, 2016: 83-84).

Tarihsel bir kostiimiin dogrulugunun en belirleyici 6zelligi erkek ve kadin
kostiimlerinde etek ucunun uzunlugu, genisligi ve yerlesimi olarak goriilebilir. Bunun
yaninda dogru i¢ camasir1 ve dogru kalipla yapilmis korseler siliieti ve formu ortaya
cikaran unsurlar oldugu icin tarihsel dogrulugu yakalamanin 6nemli adimlaridir.

(Jablon,2016: 38).

Diger yandan kostiimlerin diigme, bagcik gibi kapanma sistemleri, donemlere
gore farkliliklar gosterir. Bu sistemlerin en dogru sekilde uygulanmasi tarihsel
dogrulugun 6nemli gostergeleridir. Tiyatro ve sinemada, bazi durumlarda donemin
orijinal kapanma sistemleri islevsiz birakilarak aksesuar olarak eklenir. Bunun yerine
oyuncunun pratik bir sekilde kostiimii giyip ¢ikartmasi i¢in kostiim tasarimcilari
tarafindan s6zkonusu kostiime uygun sistemler gelistirilir. Fakat tarihsel bir sinema
filminde bir ¢ok tasarimci tarafindan, 6zel durumlar disinda kostiimiin kapanma
sitemlerinin orjinaline uygun yapilmasi onerilir. Kameralarin her detay: algilamasi ve
detay cekimlerinin sinemanin anlatim dilinde bulunmasi sebebiyle kostliimlerin
kapanma sistemlerinin orjinaline en uygun yontem ve malzemelerle yapilmasi tarihsel
dogruluk agisindan gereklidir. Bir ¢cok donemde, 6zellikle kadin giysilerinin giyinilip
¢ikartmasi oldukga zordur. Bagcigin gegmesi igin metal bir halkanin zimbalanmasiyla
olusturulan kusgozii denilen bir ¢ok delikten gegirilerek sikilan korseler, {ist beden
boyunca uzanan sik sik diigmelerin agilarak kostiimiin ¢ikartilmasi ya da giyilmesi

uzun bir zaman alir. Bu sebeple tarihsel bir tiyatro oyunun kostiimlerinde, oyuncunun
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hizlica bir kostiim degistirmesi gerekiyorsa, acgilip kapanmasi zor orjinaline uygun
kapanma sistemleri yerine gizli fermuarlar ve ¢it citlar kullanilir. Izleyicinin belli bir
mesafeden kostlimii goriiyor olusu bu gilinlimiize ait malzemelerin de kolaylik
saglamasi agisindan tiyatro kostiimlerinde kullanilmasina olanak saglar (Jablon, 2016:

35).

Kostiim tasarimlar1 yapilacak bir donemin giysi 6zelliklikleri giincel estetik ve
giizellik anlayigin1 karsilamayabilir ya da tarihsel bir kostiim tasarimi yapilirken,
erkek ve kadin oyuncunun yeni bir karaktere biirlinmesini desteklemesinin yani sira,
fiziksel goriiniisii lizerinde de degisiklikler yapabilir. Tasarimci bu anlamda bir kadin
oyuncunun daha giizel, bir erkek oyuncunun da daha yakisikli goriinmesini
saglayabilir. Giiniimiiziin giizellik 6l¢iisii olarak kabul edilen viicut formlar ve tarihsel
donemin orijinal kaliplar1 arasinda bir bag kurmak ¢ogu zaman sinemada tarihsel
kostiimlerin gereksinimi olur. Bu anlamda tarihsel dogrulugun kaliplar iizerinden,
gerekli oldugu 6l¢iide esnetilmesi, kostiimiin ¢esitli alanlarinda stilize bir yorumunun
yapilmasi gerekliliginden dogar. Giysi tarihi boyunca hangi detaylarin kadinsi, hangi
detaylarin erkeksi oldugu donemlere gore degisiklik gosterir. Bu anlamda bu giiniin
algisindan feminen algilanabilecek detaylarmm, maskiilen olarak kodlanmis bir
karaktere uygulamak tarihsel dogrulugu saglayacaksa bile kullanilmaktan kaginilir. Bu
sebeple de yine soz konusu donemin orijinal giysi kaliplar1 ¢esitli derecelerde stilize

edilerek uygulanir (Senyapili, 2002:173, Jablon, 2016:80).

Tarihsel bir kostiimiin tasarimlar1 yapildiktan sonra realize edildigi atolye
stireci boyunca da takibi tasarimci tarafindan yapilir. Kostiim tasarimcisinin kagit
tizerinde olusturdugu karakteri ti¢c boyutlu hale getirmekle gorevli olan bu isin uzmani
terzilere diisiincelerini dogru aktarabilmeli ve iletisimde olmas1 gerekir. Tasarimcinin,
teknik acidan terzi ile aym diisiincede birlesmesi, seyirciye dogru bir yorumun

ulagsmasinda 6nemli bir rol alir (Yerdelen, 2019:152).
2.9. Kostiim ve Isik Tliskisi

Isiklama, dekor ve kostiim gibi tiyatro ve sinemanin vazgecilmez bir pargasidir.
Isik tasarimcisi, dis diinyadaki ger¢egin yanilsama yoluyla yeni bir gergeklik olarak
yeniden yaratilmasi yolunda onemli bir aragtir. Bir oyunun ya da filmin genel

atmosferini, karakteri, duyguyu, ruh halini giiniin zamanini, mimariyi, dogay1
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seyirciye ulastiran 151k, dekor ve kostiimiin de gorsel degerini bigimlendirir (Yerdelen,

2019:101).

Kostiim ve 151k arasindaki iligki, genelde kostiimlerin renkleri ve desenleriyle
ilgilidir. Kostiimlerin renkleri ve desenleri 11k filtrelerinin renklerini ve yogunlugunu
belirlemede onemli rol oynar. Kullanilacak renk ve filtreler kostiim renklerini ve
desenlerini kuvvetlendirecek, belirginlestirecek sekilde tasarlanmalidir. (Cartik, 62).
Bazi renk filtreleri kumasta kullanilan boyalar tarafindan yansitilir. Ozellikle saten,
tafta ve tiirevi olan parlak kumaslar rengi yansitir ve 151k patlamalar1 yaratabilir. Bu
sebeple beklenenden farkli bir etki ortaya ¢ikabilir. Dolayisi ile kostiimiin malzemesi
ve 15181n parlakligr birlikte degerlendirilmeli, istenilen goriintii elde edilene kadar
151810 siddeti ile ilgili denemeler yapilmalidir. Isik tasarimcisi, oyunun atmosferini
olustururken renkleri belirlemeden once, kostiim tasarimcisinin kullandigi renkleri,
desenleri ve kumas cinsini gormeli, hatta kostiimlii prova 6ncesi kumas numuneleri ile

kullanmay1 planladigi 1siklar1 denemeleri gerekir (Yerdelen, 2019:102).

Kostiimlerdeki kii¢iik desenler, arka siradaki izleyiciler tarafindan, 6n siralara
gore daha zor goriileceginden, 151k yogunluguna bu durum géz 6niinde bulundurularak
karar verilmelidir. Oyunda sapka kullanan bir karakter var ise 45 derecelik ag¢ilardan
kullanilan 1s1klar, oyuncunun yiiziinii gdlgede birakir. Oyuncunun yiiziiniin gériinmesi
gereken bir sahne ise, 0n 1siklar, dar acilarla, seyircinin goriis agisini etkilemeyecek
sekilde veya genis acgili projektorlerle ya da ramp 1siklariyla oyuncunun yiizii
aydinlatilir. Sahne Oniine oyuncu yiizlerini aydinlatmak amaciyla yerlestirilen bu
projektorler ya da ramp i1siklari, oyunun atmosferini bozmayacak sekilde

derecelendirilmelidir (Cartik, 2002:62).

Isigin kumaslarla iligkisi sonucu ortaya c¢ikan sonuglara 6rnek vermek
gerekirse; ay 15181 genellikle parlaklik derecesi diisiik, mavi ve yesil filtrelerle saglanir.
Eger bu sekilde 1siklamanin oldugu sahnelerde 6nemli bir oyun kisisini goriiyorsak,
bu karakteri koyu renklerde giydirmek vurguyu yok edecegi gibi oyuncuyu da
sahneden siler. Dolayisiyla bu tiirlii sahnelerde soluk ve agik renklerde kumaslar
kullanilmasi oyuncuyu goriiniir kilar. Eger giinesli bir giin i¢in koyu pembe renkte
filtreler kullanilmigsa o zaman da mavi ve menekse rengi giysilerden kag¢inmak

gerekir. Ciinki boyle bir aydinlatma altinda mavi giysiler siyah, menekse rengi
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olanlarsa kahverengimsi bir renkte algilanir. Renkli 1siklamanin kumas renkleriyle
olan iligkisini agiklayan 6rnekleri genisletmek gerekirse;
1- Kirmiz1 151k altinda kirmizi, zenginlesir; Esil, siyahimst olur;
mavi, kararir; sari, turuncuya doniisiir; Mor, kirmizi olur.

2- Yesil 151k altinda kirmizi, kahverengimsi olur; Yesil zenginlesir,
Mavi, siyahimsi olur; Sar1 yesil bir ton alir, Mor, kahverengi olur.

3- Mor 151k altinda kirmizi, hafifce maviye doner ve zenginlesir;
Yesil siyahimst olur, Mavi zenginlesir. Sar1 giimiislii pembe olur;
Mor, zenginlesir.

4- Mavi 151k altinda kirmizi, morumsu olur; Mavi, zenginlesir; Sari,
kahverengi bir ton alir; Mor, Mavimsi olur.

5- Koyu pembe 151k altinda kirmizi, gozle goriinlir bigimde
donuklasir. Yesil, sarims1 olur; Mavi, siyaha doniisiir; Sari,
zenginlesir; Mor, kirmizimsi bir goriiniis alir. (Nutku, 2018:393-
394)

Ayrica kostlimlerde kullanilacak bazi renkler ve bu renklerin sahne 1siklariyla

olan iliskisini Donmez;
Sahnede mavi bir kostiim giyilecekse ve sahnenin atmosferinde
mavi bir renk kullanilmiyorsa bile, giyilen kostiimiin rengini
belirginlestirmek i¢in mutlaka 151k tercihleri i¢inde mavi 1518a yer
verilmelidir. Tasarimer Oncelikli olarak {i¢ rengin; kirmiz1 mavi ve
yesilin karigmasiyla elde edilen rengin gri ya da siyah; turuncu, mor

ve yesilin ya da kirmizi, mavi ve yesilin 1s1k altinda beyaz olacagini
bilmelidir. seklinde agiklar (2016:58).

Isiklama teknikleri, kostiimlerle ilgili ¢esitli illiizyonlar yaratma amaciyla da
kullanilabilir. Renkli 1siklar sayesinde, bazi sahnelerde kostiimler gergek renkleri
yerine, farkli renklerde de gosterilebilir ve yine ¢esitli 151k degisimleriyle, istenilen

sahnede kostiim gergek rengiyle seyirciye gosterilebilir (Cartik, 2002:62).

Birgok farkli malzemenin bir araya gelmesiyle olusan kostiimlerin, en dogru
gorsel etkiye ulasilabilmesi i¢in, dogru 1siklama teknikleri kullanilmasi gerekir. Bu,
oyunun dogru yorumlayabilmek adma gereklidir. Isiklama tekniklerinin bir sahne
gosterisine sundugu imkanlardan yararlanmak ya da 1s1k ve kostiim iliskisi sebebiyle
ortaya c¢ikabilecek problemleri engellemek adina, kostim tasarimcist ve 151k

tasarimcis1 mutlaka iletisim halinde olmalidir (Yerdelen, 2019:105).

Sahne sanatlarinda seyircinin goziinden algilanan goriintli, sinemada

kameranin goziinden algilanarak, bir takim teknik islemler sonucu seyirciye iletilir
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(Senyapili, 2002 :71). Goriintiiniin kamera tarafindan algilanmasi, sinemada
1siklamanin ilk amacidir. Sinemada aydinlatmanin dogal 151k kaynaklariyla yapilmasi
bircok sorun yaratmasi sebebiyle, cesitli aydinlatma araglart kullanilir. Dogal
aydinlatma, goriintiiniin dogada goriindiigii bicimde aydinlatilmasini saglayan
aydinlatmadir ve sahnenin gerektirdigi dogal 1s1iklilik derecesi, goriintiide de 1s1klama
araclarimin yardimiyla yakalanir. “Bdylelikle agik hava, kapali hava, karanlik, losluk,
aydinlik, ¢ig 151k, tatli 151k, sabah, 6gle, aksam, gece, ay 15181 gibi ¢esitli atmosferler
gergege en yakin bigimde kaydedilir (Ozon, 2008:94-95).

Sinemada 1siklama, aydinlatma dereceleriyle filmin atmosferini belirler.
Bunun yaninda aydinlatma disinda, birtakim 6zel sonuglar saglanabilmek icin
kullanilir. Renklerin psikolojik etkileri sinemada da hikayeye ve karakterlere derinlik
katar. Renk cesur ya da belli belirsiz tonlarla kullanilabilir. Renkler karakterleri ve
mekanlar1 tanimlamak amaciyla kullanilabilir. Genel olarak, mekan ve karakter iliskisi
baglaminda gii¢lii ya da daha dogal tonlarda secilebilir. Diger yandan dramatik etki
saglamak amaciyla, bir ya da iki renk 6n plana ¢ikarilmak istenebilir (Barnwell,
2015:112). Bu anlamda tarihsel bir filmin aydinlatma dereceleri ve aydinlatmanin renk

skalas1 kostiim tasarimcisinin malzeme se¢imine dnemli rol oynar.

Tiyatro ve sinemada iiretimin basarisi, dekor, 151k, kostiim ve renkler arasinda
dogru bir koordinasyon gerektirir. Belirli ruh halleri {lizerinde kullanilacak form ve
renkler iizerinde ortak bir karara varilir. Her gorsel 6ge digerleriyle etkilesim i¢inde
olmas1 tamamlanmis bir yapimin etkisini arttirir. Tasarimeilarin benzersin diinyalar

yaratmasi bu etkilesimin bir pargasidir (Anderson, 1984:51).
2.10. Géorsel Efektlerin Kullanimi ve Kostiim Iliskisi

Sinemada gorsel efektlerin kullaniminin 6nemli bir esigi atlamasi Blue box
sisteminin kullanilmasiyla baslar. Ingiliz yénetmen Alexander Korda nin, Lawrens W.
Butler ile gelistirdigi bu sistemin temeli, siyah-beyaz filmlerin yapildigi dénemde,
oyuncularin nétr bir fon 6niinde ¢ekilen sahnelerini, kopyalama islemiyle baska bir
fon Oniine yerlestirilmesine dayanir. Bu sistemi renkli filmlerde nasil kullanilacag:
diisiincesiyle hareket eden Butler, mavi bir fon 6niinde ¢cekim yapt1 ve kameranin 6zel
bir filtre sayesinde mavi rengi gérmesini engeller. Film mavi disindaki her goriintiiyti

kaydeder ve bu goriintiiniin istenen baska bir goriintiiyle birlestirilmesine olanak
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saglar. Bu sistem 1940 yilinda g¢ekilen Theif of Bagdad (Bagdar Hirsiz1) filminde,
Konrad Veidt’in mavi bir duvarin 6niinde, mekanik bir at iizerinde kaydedilir fakat
filmde, Basra kenti iizerinde ucarken izlenir (Senyapili, 2002:102). Giiniimiizde,
gercek oyuncularin, yesil ya da mavi fon 6niinde ¢ekilen goriintiileri, dijital ortamlarda
hazirlanmis mekanlarla birlestirilmesi ve dijital ortamlarda retilmis sanal
karakterlerin, gercek mekanlarda, gercek oyuncularla etkilesime girebilmesi
miimkiindiir. Bilgisayar kontrollii kameralar, hareket izleme ekipmanlari (motion
tracking), hareket yakalama ekipmanlari (motion capture), kamera hareket ve ving
sistemleri, eszamanli gorintii efekti (bullet time) gibi tekniklerle bu efektlerin
kullanimi miimkiin olur (Kozan, 2021:80). Boyle bir efekt kullanilmas1 durumunda,
karakter iizerinde mavi ya da yesil renkte higbir kumas ya da aksesuar kullanilamaz.
Oyle ki kamera bu renkleri gdremeyecegi icin, fon ve oyuncu birbirine yapisir.
Giiniimiizde bu efekt, ¢ekilmis goriintii lizerinde mavi ya da yesil olan alanlara
bilgisayar yazilimlari ile birlikte efektle kaplanmasina karsilik, mavi kostiim ya da
aksesuarlar, fon iizerine yerlestirilen goriintiiyii mavi renkteki her tiirlii alana yapistirir.
Bu sebeple tiim film siiresince Blue box ya da Green box kullanilacak sahnelerin
hazirlik siirecinde belirlenmis olmasi, kostiim tasarimeisinin dogru renk kullanimi

ac¢isindan onemlidir.

Diger yandan dijital efektler zaman ve maliyet anlaminda tasarruf saglamasi
tarihsel yapimlarin siklikla bagvurdugu yontemlere doniisiir. Composer denilen bir
bilgisayar programi, kalabalik halk sahnelerinin, dijital ortamda istenildigi kadar
cogaltilabilmesine olanak saglar. Bu da 6zellikle tarihsel filmlerin siklikla bagvurdugu,
kalabalik figliranlardan olusan goriintiilerin daha diisiik maliyetle ger¢eklestirilmesini
saglar. Oyle ki 2000 yapinmi1 Gladyatér filminde tarihsel mekanlarin olusturulmast igin
bilgisayar teknolojilerinden yararlanilir. Antik Roma kolezyumu sanal bir ortamda
yaratildig1 gibi bu mekandaki birkag yiiz kisilik kalabalik, yine sanal ortamda ¢ogaltma
teknigiyle binlerce kisilik bir kalabaliga doniistiiriiliir (Senyapili, 2002:124). Tarihsel
bir projenin basrol oyuncularinin kostiimleri disinda figiirasyon ekiplerinin giyecegi

kostiimlerin sayis1 da yine biiyiik 6l¢iide dijital efektlerin kullanimina gore belirlenir.

Yonetmen Robert Zemeckis’e gore gelecekte kalabalik insan goriintiilerinin
dijital ortamlarda yaratilip kullanilacagin ileri siirer ve “eger filminde 1920’lerin

kiyafetlerini giymis bir kalabaligi goriintiilemeye ihtiyacim varsa, o donemin
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gardirobuna gore giydirilmis binlerce insanla ugrasmaktansa, bilgisayarla iiretilmis

goriintiiler kullanmayi tercih ederim.” der (Senyapili, 2002:106).

Dijital goriintli birlestirme, biitiin gorsel efekt tasariminin kilit noktasidir.
Glinlimiizde goriintiiye eklenen herhangi bir eleman, filmin bir kismina yerlestirilen
bir aktor, bir uzay gemisi, bir mekan ya da arka plan goriintiisii olabilir. Bu dijital
goriintiilerin  birlestirilmesisin  saglayan tasarimcinin bu elemanlari, ¢ekimin
tamaminda, ayn1 zamanda, ayni 151k altinda, ayn1 kamera ¢ekiminde goriiniir kilmak
ve sanatsal bir dokunusla ¢cekim sonrasinda parlaklik ve renk diizenlemesini yaparak
birlestirmesi gerekir. Dijital gorlintii birlestiren tasarimcilarin, filmin tim yaratici
ekipleri, bilgisayar grafiklerini {ireten tasarimcilari, yoOnetmen ve gOriinti

yonetmenleriyle siirekli iletisim halinde olmasini gerektirir (Giintay, 2018:44).
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SONUC

Tiyatral kostiim insanligin varolusundan itibaren tarih boyunca izleri siiriilen
bir sanat formu olmustur. Insanin yasammi anlamlandirma ve dogamin zorlu
kosullarindan korunma amaciyla gelistirdigi ritiiellerde olusturdugu dramatik yap1 ve
bu dramatik yap1 icerisinde 6nemli bir unsur olarak kullandigi, hayvan postlari,
yapraklar, tiiyler gibi dogada bulunun malzemelerden yapilmis giysiler tiyatral

kostiimiin ilk ornekleri olur.

Ritiiellerde kullanilan tiyatral anlatinin bir pargasi olan kostiimlerden itibaren
tarth boyunca genellikle insanin i¢inde bulundugu dénemin ve cografyanin giyim
imkanlar1 ¢ercevesinde sekillendigi ve giinliik giyim stillerini yansittigi1 goriiliir. Antik
Yunan ve Roma tiyatrosunda kullanilan kostiimlerin dénemin giinliik giyim stilleri
cercevesinde sekillendigi goriilse de Roma donemi tiyatrosunda Antik Yunan tiyatrosu
sahne kostiimlerinin 6zelliklerini gosteren kostiimlerin kullanimiyla kostiim tarihsel
nitelik kazanir. Ortagag gosterileri ve Ronesans donemi sahne kostlimlerinde
genellikle giincel kostiimlerin kullanimi goriilse de antik donem canlandirmalarinda
giincel giyim stilleriyle birbirine karismis olarak sahneye getirilmistir. Ortacag ve
Ronesans’ta onceki donemlere ait olan giyim stilleri konusunda bilgilerin yetersiz
olusu tarihsel niteligi olan, ge¢miste yazilmis ya da gegmiste yasanmis bir durumu
anlatan, tarihsel karakterlerin yer aldigi oyunlarin sahnelenmesi sirasinda, giincel
giyim stilleri ve tarihsel olan 6zelliklerin birbirine karigmasina yol agamistir. Ayrica
Ronesans doneminde, dinin baskisindan kurtularak, insan yasamini merkeze alan bakis
acis1, giinliik giyim stillerinde abartili ve siislii olarak tanimlanabilecek bir gorsel etki
olusturmustur. Bu gelisme sahne kostiimlerine de yansimistir. Tiyatro topluluklarina
destek olmak amaciyla sponsorluk yapan ya da giysilerini bagislayan zenginlerin siislii
ve gosterisli  kostiimlerin sahnelerde kullanilmasina sebep olur. Ronesans’ta
gosterilerin dinsel olmayan bir nitelik kazanmasiyla birlikte Antik eserlerin yeniden
canlandirilmas: siireci baslar. Antik kostlimler, genellikle cagdas kostiimler {izerine,
bol ve dokiimlii kumas pargalart eklenerek, Antik donem giyim stillerine yakin bir
goriiniim elde edilerek kullanilir. Ayrica baldirlara takilan metal zirhlar da Antik bir
goriintli yaratma araci olarak goriilmiistiir. Ronesans tiyatrosunda genel olarak giincel
giysiler kulanilir. Modas1 gegmis kostiimler karakterin modaya uymayisinin yani sira

tarihselligi anlatmak i¢in kullanilir. Bunun yannda genellikle saray eglenceleri olarak
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siiren tiyatroda kostiimler genellikle saray zevkini ve modasmi yansitmistir. Bu
gosterilerde kostiimler oyuncularin hareketlerini kisitlayan hacimli etekler ve agir
stislemeler kullanilir. 16. ytizy1l sonlarindan itibaren sahnede oyun Kisilerinin, tarihsel
ve farkli cografyalardan karakterlerin kostimlerinde bu ozellikler géz Oniinde
bulundurularak yapilir. Ayrica Shakespeare, karakterlerini renk sembolizmi ile
giydirir. Inigo Jones da Antik Yunan giyim stilleri ve Roma zirhlar1 iizerine yaptig
calismalarda Ronesans donemi igerisinde tarihsel kostiim yapimi iizerine ¢aligmalar
olmustur. Ronesans tiyatrosunda sahne kostlimlerinin tarihsel dogrulugu iizerinde
caligmalar olsa da, kostiimler hem antik, hem de gilincel modayla karisik bir bigimde

kullanilmustir.

Gergek anlamda tarihsel dogrulugu g6z Oniinde bulundurularak {iretilen
kostiimler Romantik akimla birlikte baslar ve Gergekei akimla birlikte vazgecilmez
kurallar halini alir. Saxe Meiningen Diikii’niin kendisinden oOnceki donemlerde
insanlarin giyim stilleri konusunda yaptig1 arastirmalar sonucu renk, kumas cinsi ve
aksesuarlarin kullanimi gibi bilgiler agiga cikar. Bu bilgilerle birlikte tarihsel
dogrulugu olan kostiimlerin iiretimi de kolaylasir. Saxe Meiningen Diikii tarihsel
dogrulugun sahnde yaratilan diinyaya yansimasinin savunucusu olmustur. Dekor
kostlim ve aksesuar stillerinin biitiinciil bir bakisla birbirine uygunlugu, oyunun gectigi
zaman ve karakterlerin bir biitiin olarak gergek gibi goériinmesi anlayist Avrupa
tiyatrosuna yayilir ve benimsenir. Ayrica karakterlerin kostiimleri, bulunduklari sinift,
ruh hallerini ve i¢ diinyalarini yansitmasi gerektigi iizerinde durulmustur. Gergekgi
kostiimlerin yapilmasi, Andre Antoine’in dérdiincii duvar kavramini ortaya ¢ikarmasi
seyircinin illlizyona sokulmasi gerekliligi diisiincesinden gelir. 19. yiizyilda baglayan
kars1 gergekei egilimlerin Onciisii olan Adolph Appia ve Gordon Craig’e gore
kostiimler, donemin duygusunu animsatmasi yeterlidir. Dordiincii duvar kavramini
eski moda bulurlar ve goriintiiniin arkasindaki niteligi onemserler. 20. yiizyilin getirisi
olan avangard akimlar igerisinde tarihsel kostiim anlayisi aranmasa da, tarihsel olan
ozelliklerin, giincel moda bilgileri lizerine kurulan stilize edilmis varyasyonlari ¢esitli

gosterilerde kullanilir.

Sinemanin insan hayatina girisiyle, donem filmlerinde tarihsel kostiimlerin
Onemi pekisir ve iletisim giicii uluslararasi sinema sektdriinde kabul gérmiis bir sanat

alan1 olur. ilk donemlerde tiyatroda galisan kostiim tasarimcilari ile ¢alisan film
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yapimcilari, yerlesik stiidyolarin ve dev tarihsel donem filmleri i¢in kurulan setlerle
birlikte, kendi bilinyelerine kostiim tasarimcilarini da dahil ederler. 1940’1 yillarin
sonlarmda Akademi’de verilen Oscar Odiillerine, En Iyi Kostiim Tasarimi alan1 da
eklenmistir. Bu tarihsel kostiim tasariminin bir sanat dali olarak goriilmesinin sinema
sanati otoriteleri tarafindan kabul edildigi anlamina gelir. Tarihsel kostiimlerde otantik
tasarimlar, sadece ana karakterler i¢in degil, asker, halk gibi ¢esitli kalabalik
figlirasyonlar i¢inde yapilmaya baslanir ve prodiiksiyonlarin gorkemi artar.
Sinemanin insan hayatina girigiyle birlikte, ilk yillarindan itibaren tarihsel konularin
blyiik ilgi goérmesi tarihsel kostim yapiminda gergekci ve gercekligin cesitli

derecelerde yorumlandigi tasarimlar yapilmasini saglar.

Tarihsellige yonelik farkli bakis agilart benimseyen yonetmenler, tarihsel
kostiimiin kullaniminda farkli yaklagimlar talep eder. S6z konusu dénemin ne derece
yeniden yorumlayacagi biiyiik Olglide yonetmenin yonlendirilmesiyle belirlenir.
Tasarimcimin ilgili donemin tarihsel gergekligine sadakat gostermek icin
aragtirmalarinda titizligi zorunludur, fakat buna ragmen, projenin konsepti, teknik
siirliliklar ve bu ylizyilin izleyicisinin begenisi gbz oniinde bulunduruldugunda,
tarihsel kostiimler sinema ve tiyatroya uyarlanirken, yonetmenin yodnlendirmeleri

1s18¢1nda, s6z konusu donem 06zellikleri lizerinden stilize edilir.

Donem filmleri ya da tarihsel tiyatro oyunlari, konusu olan dénem ve bugiiniin
insaninin ortak noktalarini ya da ayrilan yonlerini ortaya koymak tizere yapilir. Bu
anlamda kostiimler de ge¢mis ve bugiiniin sentezi olarak yapilandirilir. Tarihsel tiyatro
oyunlar1 ve donem filmleri her ne kadar seyirciye ge¢cmiste tarihsel gergekligi olan ya
da kurgusal bir olay1 anlatsa da, bu eserler gorsel iletisim ve gorsel kiiltiiriin giiniimiiz
modern diinyasina yonelik ¢alismalardir. Bu sebeple tasarim ve uygulama
stireglerinde, tarihsel kostiimlerin seyirciye donemin toplumsal yapisi igerisindeki
benzerlik ya da farkliliklar etkili, kolay, anlasilabilir ve hizli bir sekilde iletebilmesi

gerekir.

Tarihsel bir kostiim, gerekli goriilen durumlarda, gesitli derecelerde stilize
edilir veya tasarimin yapildigi dénemin kosullarina gére yeniden yorumlanir. Tarihsel
doéneme uygunluk i¢inde boyle bir yorumun yapilmasi gerekliligi, izleyicinin giincel

zevkine uygun bir gorsel etki yaratma amactyla dogar. Tarihsel bir eserin
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kostiimlerinin tasarim dili, bugiiniin izleyicisinin begenisi goz ardi edilmeden
gerceklestirilir. Bu anlamda tasarimi yapilan tarihsel bir kostiim igin farkl stilize etme
yaklagimlar1 kullanilir. Sadelestirme yontemiyle stilize edilen bir kostiim, donemin en
one cikan karakteristik 6zellikleri kullanilarak, gereksiz detaylarin yok edildigi bir
yontemdir. Diger yontem ise kontrollii bir abart1 yoluna gitmektir. Bu yontemde de
baz1 detaylar bilingli bir sekilde abartilarak kostiim yapilandirilir. Tasarimi yapilacak
donemde hig¢ kullanilmamis bir kumas cinsi, renk ve malzemeler kullanilarak yapilan
stilizasyonda ise donemin form ve siliietine biiyiik oranda sadik kalinarak tasarimlar
yapilir. Genellikle tiyatro oyunlarinda donemin stilize bir yorumunu yaratmak igin

kullanilir.

Tiyatro ve sinemada gerek sahnede gerek kamera 6niinde sergilenecek olan bir
eserde tarihsel kostlimiin tasarim ve {iretim asamalari, tiyatronun ilk dénemlerinden
itibaren zaman igerisinde gelistirilen genellikle benzer adimlarin izlendigi ¢alismalar
sonucu olusturulur. Oncelikle oyun metni ve senaryoda belirtilen renk form bigim ile
ilgili notlar, ya da verilen karakter, zaman ve mekan gibi bilgilerin belirlenmesiyle
tasarim siireci baslar. Bu bilgiler iizerine insa edilen tasarimlar ve bu tasarimlar i¢in
secilen malzemelerle kostlimlerin dikilip prova edilmesiyle devam eder. Herhangi bir
tiyatral kostlim i¢cinde gegerli olan bu adimlar, tarihsel bir kostiim yapiminda ciddi bir
arastirma stireci gerektirir. Kostiimiin renk, form ve aksesuarlar ait oldugu dénemin
detayl arastirmalari ve bu arastirmalar sonucu segilen malzemeler ile birlikte tarihsel
dogruluga ulasir. Tiyatro ve sinema i¢in tasarlanan tarihsel kostliimlerin tasarim ve

uygulama asamalarinda benzer bir yol izlense de bazi farkliliklar igerir.

Tiyatronun metni simdi ve burada gergeklestirilmek tizere yazilir. Sinema filmi
senaryosu, ise bir ¢ok farkli mekanda, aylar siirebilen ¢ekim siireci sonucunda elde
edilen goriintiilerin birlestirilmesiyle ortaya ¢ikabilecek bir yap1 igerir. Bu anlamda
oyun metni ve senaryo kostiim tasarimcisi goziiyle desifre edilirken sahne trafigi
acisindan ciddi bir farki ortaya ¢ikarir. Tiyatro oyunlarinda gerekli olan sahnelerde
hizli mekan ve zaman gecisleri i¢in kolay giyilip ¢ikartilabilen pratik kapanma
sistemleri kullanilir. Bu anlamda 6zellikle kadin kostiimlerinde bir ¢ok dénemin, sik
deliklerden gecirilerek baglanan bagciklar, acilip kapanmasi uzun siiren sik
diigmelerden olusan orijinal kapanma sistemleri tiyatro kostiimlerinde degistirilebilir.

Tiyatro kostiimlerinde orijinal kapanma sistemleri genellikle islevsiz birakilarak gizli
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fermuarlar, ¢it ¢itlar gibi gliniimiize ait kapanma sistemleri kullanilabilir. Bir sinema
filminde ise zaman ve mekan degisimleri agisindan, ¢ogu zaman oyuncunun sonraki
sahne i¢in hazirlanmasina yetecek kadar zaman vardir. Giiniimiiz imkanlariyla sinema
filmlerinin kaydedildigi kameralarin her detay1 algilayabilir nitelikte olmasi ve gerekli
sahnelerde yakin detay ¢ekimleri ile anlatimin desteklemesi de bir ¢ok detay1, 6zellikle
kostiimiin goriinen kapanma sitemlerinin orjinaline en uygun malzeme ve yontemle

yapilmasi gerekliligini dogurur.

Kumas secimi, gergekei bir tarihsel kostiim tiretimi ig¢in en 6nemli unsurlardan
biridir. Tasarimi yapilacak donemin, kumas iiretim imkanlar1 ya da en yaygin
kullanilan kumas cinslerinin belirlenmesi ve bu bilgilere gére kumas se¢imi yapilmasi
kostiimiin basarisini belirler. Giiniimiiziin tekstil malzemelerinin tiretim teknikleri ve
amaglar1 g6z Oniinde bulunduruldugunda, tarihsel bir dénem kostiimii yapiminda
kullanilabilecek kumaglar bu anlamda sinirhidir. Kostiim tasarimi yapilacak donemin
giysilerinin yapiminda kullanilan kumaslarin birebir aynilarina, ulasilmasi gogu zaman
zordur. Ozellikle desenli kumasmn kullaniminin gerektigi durumlarda, tasarimcilar
¢ogu zaman alternatif ¢oziimler tiretmek zorundadir. Her donemin kendi igerisinde en
karakteristik silisleme Ozelliklerinin yansimasi olan desenli kumaslara giliniimiiz
imkanlartyla ulasmak neredeyse imkansizdir. Desenlerin yerlesim mantigi ve dokuma
tekniklerini animsatan kumaslar tarihsel kostiim iiretimlerinde tercih edilir. Bu
kumasglar ¢ogu zaman ev tekstilinde kullanilan désemelik kumaglar olarak karsimiza
¢iksa da dogru gorsel etkiyi yaratmak amaciyla tercih edilirler. Bu anlamda kumaslarin
agirhigr ve dokiimii, ulasilmak istenen dogru siliiete uygunlugu ve oyuncunun bu
kumasla ne derece rahat olabilecegi de degerlendirilir. Diger yandan tarihsel
dogrulugundan emin olunan desenlerin olmasi gereken cinsten kumaslarin {izerine
teknoloji yardimiyla baski yapilmasi da ¢o§u zaman ise yarar bir yontemdir. Bu
yontemin her kumas iizerinde yarattig1 etki, maliyeti ve liretim siireleri goz oniinden
bulunduruldugunda, ¢ok iyi planlanmis bir siire¢ gerektirir. Tarihsel bir tiyatro
oynunun kostiimlerinin kumaslari tizerinde kullanilacak desenler, dokular ve renkler
biiylik 6lciide 151k tasariminda kullanilacak renk filtreleriyle birlikte degerlendirilir.
Tiyatroda seyircinin belli bir mesafeden, 1siklarin etkisiyle gorebildigi oyucunun
kostlimleri, renk, bi¢im, desen ve aksesuarlarin algilanabilir nitelikte olmalar1 beklenir

ve buna gore yapilandirilir. Bu noktada tarihsel bir kostiimiin gorsel etkisini
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belirleyecek olan malzemeler, tarihsel olarak dénemle ilgili ulasilan veriler, piyasa
imkanlarinda ulasilan malzemeler ve alternatif ¢oziimlerle birlikte tasarimcinin estetik

algilsinin harmanlanmasi sonucu segilir ve uygulanir.

Tarihsel bir kostiim tasariminda renkler, s6z konusu donemin, kumas tiretim ve
boyama imkanlar1 ¢cergevesinde siklikla giysilerde kullanilan renkler hakkinda ulagilan
bilgilere gore belirlenir. Cogu tarihsel donemde giinliik giysi renkleri, toplumsal
statlilerin, meslek gruplarinin ve sosyal durumlarin gostergesidir. Bu anlamda
donemin arastirilmasi asamasinda géz Oniinde bulundurulmasi gereken bir adimdir.
Diger yandan renkler tiyatro ve sinemanin anlatim dilinde belli duygularin ifade
edilmesi, karakterlerin ruh hallerinin aktarilmasi ve genel atmosfere hizmet etmeleri
gibi islevleri bulunan, anlatimi destekleyen bir aragtir. Tarihsel bir kostiim tasariminda

renklerin belirlenmesi bir ¢cok duruma gore sekillenir.

Tarihsel bir kostiim iiretiminde, dogru siliiete ulasmak amaciyla donemin
orijinal giysi kaliplari, bedeni destekleyen dolgu alt katmanlar, i¢ konstriiksiyonlar ve
korseler kullanilir. Bir kostiimii olusturan en 6nemli unsurlardir ve giysi tarihi boyunca
farkli formlarda kullanilmuslardir. Oncelikle yiizyillardir cesitli yasam pratikleri
cercevesinde sekillenen insan bedeni giinlimiiz modern insaninin bedeninden farklidir.
Bu anlamda oncelikle glinlimiiz beden 6zelliklerine sahip oyuncularin beden formlari,
s0z konusu dénemin insanininin beden formuna yaklastirilmalidir. Bu da ¢esitli dolgu

yontemleri kullanilarak yapilabilir.

Diger yandan tarihsel bir donem kostiimiiniin tasarimi yapilirken dénemin
orijinal giysi kaliplarmin kullanimi tarihsel dogruluk anlaminda gereklidir. Fakat
tiyatro ve sinemada bu kaliplar cesitli sebeplerle yeniden yapilandirilir. Stilize bir
yoruma gidilmesi hem tiyatroda hem de sinemada kaliplar iizerinde oynama yapmanin
ilk sebebidir. Ozellikle sinemada filmleri icin iiretilen tarihsel kostiimlerin yapiminda
estetik begeni kaygisi stilize kostiim kaliplarinin kullanilmasim1 gerektirir. Diger
yandan tiyatroda oyuncunun hareketini kisitlayan durumlarda da kaliplar degistirilerek
oyuncunun hareketini kisitlayan sorunlar ortadan kaldirilabilir. Bu anlamda dénemin
orijinal giysi kaliplar1 tasarimci tarafindan ¢ok 1iyi bilinmelidir. Yapilacak stilizasyon
da orijinal kaliplar tizerinden gergeklestirilerek dogru bir siliiete ulagilir. Bu durum

Ortagagdan itibaren, ozellikle kadin kostiimlerinde kullanilan, etekleri igten
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destekleyerek istenen hacme ulastiran i¢ konstriikksiyonlarin kullaniminda da
gecerlidir. Tiyatroda bu biiyilk ve hareketi kisitlayan i¢ konstriiksiyonlar yerine,
oyuncunun hareketine imkan saglamasi agisindan bel ve kalca arasindaki mesafeye
yerlestirilen dolgulu yastiklar ya da eteklere pili, biizgii gibi detaylar eklenerek eteklere
hacim verilir. Tarihsel bir sinema filminde i¢ etek konstriiksiyonlar1 ¢ogu zaman,
miimkiin oldugu o6l¢lide donemin birebir Ozelliklerini tagimalidir. Ayrica donem
kostiimlerinde siklikla goriilen korseler, yiizyillar boyunca benzer amaclara hizmet
etse de, malzemeleri ve formlart donemlere gore farklilik gosterir. Bu anlamda
kullanildiklar1 donemlerde kadinlarin hareketi biiylik 6lciide kisitlayan bu korseler
oyuncuya dogru durus konusunda yardimci olsa da ¢ogu zaman zorlayici olabilir. Bu
anlamda hem tiyatro hem de sinemada, tarihsellik anlaminda belirlenen c¢ergeve

icerisinde yeniden yorumlanarak yapilirlar.

Diger yandan tarihsel kostiim iiretiminin sonrasinda yapilan boyama ve
eskitme islemleri, yasayan bir kostiim liretme amaci i¢in énemli bir dokunus olur.
Cesitli boyalar ve yipratma efektleriyle gergeklestirilen eskitme islemleri, tarihsel

tiyatro ve sinema kostiimleri tizerinde inandiricilig1 destekler.

Tiyatroda izleyici ile yliz yiize kurulan iletisim ve izleyicinin sahneye uzakligi,
tarihsel kostiimlerdeki detaylarin 6nemini ¢esitli derecelerde azaltsa da, sinemada bu
durum gecerli degildir. Teknik olarak sinema detaylara inerek gercekgilige daha ¢ok
yaklagabilir. Sinemada kullanilacak tarihsel bir kostiim, giiniimiiz imkanlarinda ¢ok
gelismis goriintiileme sistemleri kullanilarak kaydedilir. Bu anlam bir kostiim
tizerindeki her detay izleyici tarafindan  algilanabilir olur. Doku, desen ve
aksesuarlarin anlatilan dénemin gercegine uygunlugu, kostiim tasarim ve uygulama

siirecini bagartyla sonu¢landirilmasi i¢in en 6nemli unsurlardir.

Tarihsel kostiim tasarimi, tasarimin her alaninda oldugu gibi amacina hizmet
etmelidir. Amag biiylik 6l¢iide inandiricilik tizerine kuruludur ve bu nedenle tasarimi
yapilan donemin dogrulugu tarihsel kostiimden ilk beklentidir. Tarihsel dénemin
dogrulugunun ¢esitli derecelerde yeniden yapilandirildigi prodiiksiyonlarda, gerceklik
dereceleri belirlenmis ¢ercevede dogru bir zemine oturtularak inandiricilik saglanir.
Gergeklik, belirlenen kurgusal diinyanin gergekligi olarak izleyiciye sunulmalidir.

Insanlar yiizyillar boyunca kendi yasadigi donemin oncesinde gegen hikayeler
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dinlemek ve izlemekten hoslanmistir. Tarihsel olana duyulan ilgi tiyatro ve sinema
tizerinden insanlara aktarilirken bu eserlerin gorsel zenginliginin bir pargasi olan

kostiimler de bu anlatilarin inandricilik amacina hizmet etmelidir.

Sinemada giiniimiiz diinyasinda, ¢esitli bilgisayar programlariyla da kostiim
tasarimlarinda etkiyi arttirmak adina gesitli efekler kullanilir. Tarihsel bir sinema
filminde ozellikle asker, halk ve diger gruplardan olusan kalabalik figiirasyon ekibi
dijital efektlerle cogaltilir. Bu yapim maliyetleri anlaminda tasarruf saglarken,
kalabalik sahnelerin cekim siirelerini kisaltir. Uretilecek figiirasyon kostiimlerinin

sayist da bu anlamda azalir. Diger yandan

Goriintiiniin toplumda iletisim araglarindaki gelismelerle yayginlasmasi tiyatro
ve sinemada tarihsel kostiim tasarim siire¢lerinin sanatsal bir pratik ve uygulama stireci
olarak ele alinmasinin yolunu agar. Tiyatronun orada ve 0 anda sergilenen yapisi
geregi tarihsel kostiim tasarimlari, sinemaya kiyasla goérece daha geleneksel kalir. Her
ne kadar, hareket ve 15181 ve hatta dijital efektlerin de tiyatro sahnesine yansitildigi
oyun Ornekleri olsa da, sinema alaninda tarihsel kostiim tasarimlarinda bugiin dijital
teknoloji daha fazla kullanilir. Bu sebeple 6zellikle sinema ve televizyon alanindaki
kostiim tasarimcilarinin alanlarinda yeni teknolojik gelismeleri ve uygulama
programlarini da de takip etmeleri gerekir. Gorsel kiiltiiriin 6nemli bir iletisim araci
oldugu giiniimiiz diinyasinda, tarihsel prodiiksiyonlar 6nemli bir yer tutar. Bu anlamda

diinya genelinde tarihsel kostlim tasarimi1 6nemli bir sanatsal alan1 olusturur.
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EKLER

Ancient Greek tunic (chiton),
double-girded, fifth century B¢

Roma dénemine ait uzun tunik, himasyon, toga, peplos ¢izimleri- (Yarwood, D. (2011) World
Costume, Dover Publications, New York:416)

e
Himation type of cloak wrapped %o
round body and head. Bocouin £
straw hat on top

Antik Yunan kadin ve erkek giysileri- (Yarwood, D. (2011) World Costume, Dover Publications,
New York:212)

Romanesk donem erkek ve kadin giysi cizimleri- (Komsuoglu, S., Imer, A., Seckinéz, M.,
Alpaslan, S., Etike, S. (1986). Moda Resmi, 2. Baski, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara: 156)
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Tour Merlos kullanim 6rnegi ¢izimleri- (Yarwood, D. (2011) World Costume, Dover Publications,
New York: 416)

Romanesk dénem (1100 yilindan itibaren) iist simif giyim illiistrasyonlari-
(https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/186379/mod_resource/
content/1/3.%20HAFTA%20R 0kok0%20D6nemi-%20Barok%20 Donemi.pdf)

1300’lii yillarda kullanilan kadin cote-hardie illiistrasyonlari- (https://world4.eu/charles-v/)
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1370 ve 1390 aras1 kadin ve erkek giyim stilleri illiistrasyonlari- (https:/tr.pinterest.com/pin/ca-
13701390-in-2022--34410384644462178/)

Ronesans erkek doublet ceketler, kiilot pantolonlar ve érdek gagasi ayakkabilar- (Fogg, M.
(Ed.), Gozgi, E. (2014). Modamin Tiim Oy}(ﬁsﬁ, Gozgii, E. (Cev.), 2. Baski, Hayalperest Yayinevi,
Istanbul: 49)
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Ronesans donemi genel kadin siliietleri- (https://world4.eu/francis-ii/)
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Elizabeth donemi kadin giysisi ve stilize bir desen 6rnegi ve Kralice Elizabeth’in bir ziyareti
sirasinda resmedildigi bir tablo- (Fogg, M. (Ed.), Gozgii, E. (2014). Modanin Tiim OyKkiisii,
Gozgii, E. (Cev.), 2. Bask1, Hayalperest Yayinevi, Istanbul: 49)

Q
ﬁ @

Ronesans’ta bir din adami, doktor ve bir is¢i- (Elgin, K. (2005). Elizabethan England, Bailey
Publishing, New York: 54)

.4 P W |

Uniforma giymis hizmetkarlar ve bir terzi- (Elgin, K. (2005). Elizabethan England, Bailey
Publishing, New York:53)
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17. Yiizyil baslarinda erkek giyim sitili ¢izimleri- (Yarwood, D. (2011) World Costume, Dover
Publications, New York: 195)

17. Yiizy1l baslarinda erkek giyim stilleri-
(https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/186379/mod_resource/
content/1/3.%20HAFTA%20Rokoko%20D6nemi-%20Barok%20Do6nemi.pdf)

Barok donem erkek giyim stili ve rihingrave 6rnegi-
(https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/186379/mod_resource/
content/1/3.%20HAFTA%20Rokoko%20D6nemi-%20Barok%20Dénemi.pdf)
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1675 sonrasi erkek giyim stilleri-
(https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/186379/mod_resource/
content/1/3.%20HAFTA%20Rokoko%20D6nemi-%20Barok%20Do6nemi.pdf)

1685 1690 1690's

1600’lerin sonunda kadin giyim stilleri- (Fogg, M. (Ed.), Gozgii, E. (2014). Modanin Tiim
Oykiisii, Gozgii, E. (Cev.), 2. Bask1, Hayalperest Yaymevi, istanbul: 97)

1600’lerin sonlarinda korse giymemis kadin stilleri- (Fogg, M. (Ed.), Gozgii, E. (2014). Modanin
Tiim Oykiisii, Gozgii, E. (Cev.), 2. Bask1, Hayalperest Yaymevi, Istanbul: 98)
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Volanl elbise 6rnegi- (Fogg, M. (Ed.), Gozgii, E. (2014). Modamn Tiim OyKkiisii, Gozgii, E. (Cev.),
2. Baski, Hayalperest Yayinevi, istanbul: 96)

1715 sonrasi kadin giyim stilleri- (Fogg, M. (Ed.), Gozgii, E. (2014). Modanin Tiim Oykiisii,
Gozgii, E. (Cev.), 2. Bask1, Hayalperest Yayinevi, Istanbul: 106)

Rokoko donemde biiyiiyen etekler-
(https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/186379/mod_resource/
content/1/3.%20HAFTA%20R okoko%20D6nemi-%20Barok%20Dénemi.pdf)
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7o

Rokoko donem erkek giyim stilleri 6rnekleri- (Fogg, M. (Ed.), Gozgii, E. (2014). Modanin Tiim
Oykiisii, Gozgii, E. (Cev.), 2. Baski, Hayalperest Yayinevi, Istanbul: 122)

1780-1820 yillar1 arasinda moda olan miislin kombinezon elbiseler- (Fogg, M. (Ed.), Gozgii, E.
(2014). Modanmn Tiim Oykiisii, Gozgii, E. (Cev.), 2. Baski, Hayalperest Yaymevi, Istanbul: 124)

él"‘ 815 1816 1817 1818

1800°lii yillarin ampir elbise 6rnek illiistrasyonlari-
(https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/186379/mod_resource/
content/1/3.%20HAFTA%20R 0kok0%20Donemi-%20Barok%20Dénemi.pdf)
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Crinoline etek i¢ konstriiksiyonu ve crinoline etekli illiistrasyonlar- (Fogg, M. (Ed.), Gozgi, E.
(2014). Modanin Tiim Oykiisii, Gozgii, E. (Cev.), 2. Bask1, Hayalperest Yaymevi, Istanbul: 146)

Belle Epoque (giizel ¢ag) kadinlari- (Fogg, M. (Ed.), Gézgii, E. (2014). Modann Tiim OyKkiisii,
Gozgii, E. (Cev.), 2. Baski, Hayalperest Yayinevi, istanbul: 148)

20 yiizy1l araba yolculugu yapan kadinlar- (Fogg, M. (Ed.), Gozgi, E. (2014). Modanmin Tiim
Oykiisii, Gozgii, E. (Cev.), 2. Baski, Hayalperest Yayinevi, Istanbul: 196)

114



Coco Chanel tasarimlari ve 20. yiizyihin sik bir kadin stili- (Fogg, M. (Ed.), Gozgi, E. (2014).
Modamn Tiim Oykiisii, Gozgii, E. (Cev.), 2. Bask1, Hayalperest Yaymevi, istanbul: 224)
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