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OZET

ESKIiSEHIR’DE YASAYAN GELENEKSEL EL SANATLARININ SOKUM
BAGLAMINDA iNCELENMESI

COBAN, Kubra
Yiksek Lisans-2022

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Damsman: Dog. Dr. Asli BUYUKOKUTAN TORET

Eskisehir gerek cografi konumu gerek kozmopolitik yapisiyla pek ¢ok kiiltiire
ev sahipligi yapmaktadir. Eskisehir, 2013 Tiirk Diinyas1 Kiiltiir Bagkenti oldugu siire
icerisinde ve somut olmayan kiiltiirel miras c¢aligmalari1 alaninda 6nemli adimlar
atmustir. SOKUM sézlesmesinin kabuliiyle Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast
Temsili Listesi’nde yer alan bir takim el sanatlarmin oldugu gibi listeye dahil
olamayan ve giliniimiizde icracilar1 azalan kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel el
sanatlarinin varligi da bilinen bir gergektir. Insanlarin ihtiyaglar1 dogrultusunda
yaratilan el sanat1 iiriinleri, topluluklarin i¢inde bulundugu kiiltlir dairesinin izlerini
tastyarak ve estetik bir bicime kavusarak kiiltiirel kimligin bir parcasi haline gelmistir.
I¢inde bulunulan 21. yiizy1l itibariyle gelisen teknolojiye karsin ucuz ve hizli sanayi
riinlerinin yayginlasmasiyla tek tip haline biiriinen iriinlerin yayginlagsmasiyla
geleneksel el sanatlarina olan ragbet diigmiis, hatta bu sanatlar yok olma tehlikesiyle
kars1 karsiya kalmiglardir. Bu calismada Eskisehir’de yasayan geleneksel el sanatlari
icracilar1 tespit edilerek kayit altina alinmistir. Kaynak kisilerden hareketle sanat
icrasinda kullanilan malzemeler, yapim zamani, yapim siireci, kullanilan teknikler gibi
hususlara yer verilmis ve ustalarin sorunlarindan hareketle geleneksel el sanatlarinin

aktarimi i¢in ¢6ziim Onerileri sunulmasi amaglanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Eskisehir, gelenek, el sanatlari, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras.



ABSTRACT

ANALYSIS OF LIVING TRADITIONAL HANDICRAFTS IN ESKIiSEHIR IN
THE CONTEXT OF ICH

COBAN, Kubra
Master Degree-2022
The Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Associate Professor Asli BUYUKOKUTAN TORET

Eskigehir is home to many cultures with its geographical location and
cosmopolitan structure. Eskisehir has taken important steps in the field of intangible
cultural heritage studies during its 2013 Turkish World Capital of Culture. It is a well-
known fact that there are some handicrafts included in the Representative List of the
Intangible Cultural Heritage of Humanity with the acceptance of the ICH convention,
as well as the existence of traditional handicrafts that cannot be included in the list and
whose performers are decreasing today. Handicraft products created in line with the
needs of people have become a part of cultural identity by carrying the traces of the
cultural circle in which the communities are located and by gaining an aesthetic form.
As of the 21st century, despite the developing technology, with the spread of cheap
and fast industrial products, the popularity of traditional handicrafts has fallen, and
these arts have even faced the danger of extinction. In this study, traditional handicraft
performers living in Eskisehir were identified and recorded. Based on the source
people, the materials used in the performance of the art, the production time, the
production process, the techniques used are included and it is aimed to offer solutions

for the transfer of traditional handicrafts based on the problems of the masters.

Keywords: Eskisehir, tradition, handicrafts, Intangible Cultural Heritage.
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ONSOZ
Milli ruhun tarihi karaltilar1 olan geleneksel el sanatlari, bir iilkenin
vazgecilmez temellerinden biridir. Eskisehir cografi konumu itibariyle ve aldigi
goclerle zengin bir el sanatlart mirasina sahiptir. 2013 yilinda Tiirk Diinyas: Kiiltiir
Baskenti olmasinin ardindan Somut Olmayan Kiiltiirel Miras alaninda yapilan
caligmalar hiz kazanmistir. Bu calisma da Eskisehir ilinin kiiltiirel mirasin1 ortaya

cikarmayi ve kiiltiirel mirasa katki saglamay1 amaglamistir.

Calismanin birinci boliimiinde Eskisehir hakkinda genel bilgiler verildikten
sonra Eskisehir’in somut olmayan kiiltiirel miras ile olan ilgisi irdelenmistir. Daha
once yapilan lisansiistii caligmalar ele almip degerlendirilmistir. Ikinci boliimde
gelenek ve geleneksel el sanatlari kavramlarindan yola cikilarak Eskisehir’in el
sanatlart hammaddelerine gore tasnif edilmistir. Elde edilen verilerden hareketle tespit
edilen el sanatlar1 agiklanarak yapim siireciyle ilgili bilgiler verilmistir. Eskisehir’in
geleneksel el sanatlari ustalari tiglincili boliimiin konusunu olusturmaktadir. Dordiincii

bolim ise genel bir degerlendirmeyi igermektedir.

Tez konusunun tespitinden itibaren ¢alismalarimda bana yol gosteren ancak
yurt dis1 gorevlendirmesi nedeniyle tezin tamamlanma asamasina katilamayan Dog.
Dr. Adem KOC’a, danigsmanligimi iistlenmeyi kabul ederek tezimi inceleyen, degerli
goriis, 6neri ve katkilarimi sunan tez damsmanim Dog. Dr. Asli BUYUKOKUTAN
TORET’e, saha arastirmalarinda giiler yiizlii ve sicak karsilamalariyla arastirmaya
konu olmus kaynak kisilere, derleme siirecinde yanimda olan kiymetli arkadaslarim
Furkan KORKUT ve Mizeyyen AKSOY’a desteklerinden otiirii tesekkiirii borg

bilirim.
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GIRIS

Giinliik ihtiyaclarin zamanla topluluklarin estetik zevkleriyle biitiinleserek
kilturel mirasa doniisen el sanatlari, bulundugu toplulugun bilingaltin1 yansitan en
onemli unsurlardan biridir. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras’in ozellikle gosteri
sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler, doga ve evrenle ilgili
uygulamalar, el sanatlar1 gelenegi alanlarinda etkinligi gézlenir. Bu dort alanin son
dairesi olan el sanatlar1 gelenegi calismanin g¢ergevesini ¢izmektedir. Eskisehir’in
aldig1 gogler sayesinde kiiltiirel ¢esitliligin Anadolu’da en zengin oldugu illerden
biridir. Tirkiye’nin 17 Ekim 2003’te taraf oldugu Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
sozlesmesiyle beraber sozlesmenin 16. Maddesi kapsaminda, 2008 yilinda, 20
maddelik insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi ve 1slik diliyle
beraber 21. Maddeyi olusturan Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kulturel
Miras Listesi olusturulmustur. El sanatlari gelenegi dahilinde temsili listenin 12.
Maddesi olan Tiirk Ebru Sanat1 2014 yilinda, 14. Maddesi olan Geleneksel Cini Sanat1
2016°da, 18. Maddesindeki Tiirkiye, Azerbaycan, Iran ve Ozbekistan’la ortak dosya
olan Minyatiir Sanat1 2020°de, 20. Madde olan Hiisn-i Hat ise 2021 yillinda UNESCO
tarafindan tescillenmistir. UNESCO tarafindan tescillenen Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras 6gesi olan temsili listedeki dort el sanatindan biri olan Ebru Sanati ve Hiisn-i
Hat’in icras1 Eskigehir’de de tespit edilmistir. Somut Olmayan Kiiltliirel Miras’in
tasiyicist olan icracilarin, bilgi ve becerilerini gelistirerek gelecek nesillere
aktarabilmelerini tesvik i¢in yasal olarak taninmalar1 i¢in UNESCO’nun destegiyle
sozlesmeye taraf devletlerce Yasayan Insan Hazineleri sistemi kurulmustur.
Sozlesmenin de ana hedefi olan “koruma” (tespit edilen somut olmayan kiiltiirel miras
unsurlarinin saptanarak belgelenen mirasa kimlik saptanmasi yapilarak varligini
glivence altina almak, gelistirilip giiclendirilerek nesilden nesle aktarimini saglamak.)
unsurunu hedefleyen Yasayan Insan Hazineleri; icracilarin alanindaki yetkinligi, usta-
cirak gelenegi cergevesinde yetismesi, en az on yil sanatini icra ediyor olmasi, sanatina
adanmishig1 ve kendini gelistirme yetenegi, ¢irak yetistirmis olmasi gibi kriterlerle

belirlenerek kultlrel mirasin korunmasini daha goriiniir hale getirmektedir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras’in 6nemli bir ayagini olusturan ve
halkbiliminin maddi kaynaklari arasinda yer alan geleneksel el sanatlari, Griinlerin
haricinde bu iirlinleri ortaya ¢ikaran usta, ustanin {irlinleri yaratirken takip ettigi siirec,

iriin siirecinde kullandigi malzemeler, teknik ve yontemler Kkiiltiirel mirasin



anlasilmas1 ve korunmasi agisindan énemlidir. Ornegin bir diigiin adeti baglaminda
Eskigehir’de icra edilen sarkacilik ¢evresinde gelin- kaynana arasinda hediyelesme,
sarkanin kisiye 0zel olup baska birine verilmemesi ve bu kiyafetin 6zel giinlerde
giyilerek davet sahibine onun i¢in 6zel ve 6nemli oldugunu hissettirmesi gibi kendi
icinde bir gelenek olusturarak toplumda birlestirici bir iglev gorevini almistir. Bunun
gibi el sanatlari, etrafinda olusturulan geleneklerle kiiltiire olan baglilik, milli kimlik

bilinci, toplumun bilingalt1 gibi hususlar1 yansitmasi bakimindan 6nemlidir.

Eskisehir’de Yasayan Geleneksel El Sanatlarmin SOKUM Baglaminda
Incelenmesi isimli bu tezde yonlendirilmis goriisme teknigi kullanilarak kaynak
kisilerin verdigi bilgiler 1s181inda Eskisehir’de tespit edilen geleneksel el sanatlarinin
yaratim siireci, kaynak kisinin sanati kimden 6grendigi ve aktarimi ele alinmistir.
Pandeminin neden oldugu olumsuz sonuglardan biri olarak yiiz ylize yapilan
goriismeler sekteye ugramis, kaynak kisilerin yas ortalamalarindan dolay: teknolojiyle
ilgilerinin az olmasi sebebiyle telefonla veya cevrimici olarak derlemeler
yapilamamistir. Bu sebepten ulasilabilen sanat gruplari sinirlidir. Elde edilen veriler

kaynak kisilerin miisaade ettigi ol¢ilide ses kaydina alinmis ve fotograflanmistir.

Tezin birinci boliminde, Eskisehir ile ilgili genel bilgiler verilip, Eskisehir’de
el sanatlariyla ilgili yapilan lisansiistii ¢alismalar ve makaleler listelenerek Eskisehir
ve Somut Olmayan Kdltiirel Miras ile ilgili bilgiler verilmistir. ikinci boliimde,
gelenek ve geleneksel el sanatlarina deginilerek, sahada tespit edilen geleneksel el
sanatlar1 tasnif edilmis ve icra siireci hakkinda bilgiler verilmistir. Ugiincii boliimde,
tespit edilen kaynak kisilerin tasnifi yapilmistir. “Usta- Cirak Gelenegi Baglaminda
Yetisen Ustalar” bashigi altinda gecimini sanatiyla saglayanlar, “Kiiltiir Bakanlig
Sanatkarlar1” baghg altinda yetkinligini kanitlayarak Kiiltiir Bakanligi sanatcisi
unvanini alan icracilar, “Eskisehir Olgunlasma Enstitiisii Sanatkarlar1” bagliginda el
sanatlar1 Ogretiminde aktif rol oynayan ve enstitii biinyesinde maasli calisan
sanatkarlar, “Belediye Sanatkarlar1” bashg: altinda herhangi bir belediye biinyesinde
yaptiklart triinleri pazarlayanlar, “Diger Sanatkarlar” bagliginda ustasi olmadan
sanatini kendi kendine 6grenen, gelenek icinden gelmeyen veya hobi olarak icra eden
sanatkarlar, “Yasayan Insan Hazinesi Listesine Girmis Olan Sanatkarlar” ve
“Yasayan Insan Hazineleri Olgiitlerine Sahip Olan Sanatkarlar” basliklar: altinda ise
bu unvani alan veya bu 6lgltleri tagiyan sanatkarlar ele alinmistir. Sahada elde edilen

malzemelere gore boyle bir tasniflemeye gidilmistir. Dordiincii bolimde ise ustalarin



iiriin siirecinde, pazarlamada veya sektdr iginde karsilastigi sorunlar ele alinip

Eskisehir’deki el sanatlar1 egitimi degerlendirilmistir.



BiRINCI BOLUM
ESKISEHIR VE SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIiRAS
1.1 ESKISEHIR HAKKINDA GENEL BILGILER

Eskisehir, i¢ Anadolu bolgesinin yukar1 Sakarya boliimde yer almaktadir. Bu
alanda bulunan baslica yeryiizii sekillerine bakildiginda, sahanin kuzeyinde Siindiken
Daglar’’nin bulundugu goriilmektedir. D-B dogrultusunda bir yay gibi uzanan bu
siradag, Karadeniz ile I¢ Anadolu Bélgesi arasindaki smiri olusturmaktadir. Bu
siradagin Eskisehir kentinin kuzeyinde yer alan kism1 Bozdag olarak nitelendirilirken,
dogudaki uzantis1 ise Mihaliggik Daglari olarak adlandirilmaktadir. Sahadaki ikinci
engebeli alan, Eskisehir ilini KB-GD yoniinde ortadan kat eden, Sivrihisar Daglaridir.
Bu iki dagin arasinda genel olarak B-D dogrultusunda, Sakarya Nehri’nin en biiyiik
kolu ve ayni zamanda Eskisehir kentinin en 6nemli su kaynagi olan Porsuk Cay1
geemektedir. Sahanin gilineyindeyse Emir Daglari bulunmaktadir. Bu daglik alanla
Sivrihisar Daglar1 arasindan, Cifteler ilgesinden kaynagimi alarak KB-GD
istikametinde akan, Sakarya Nehri gegmektedir. Bu iki akarsuyun iginden aktigi
diizliiklerde, sahanin 6nemli yerlesim ve tarim alanlari yer almaktadir. Nitekim
bunlardan en 6nemlisi de Eskisehir kentinin iizerinde bulundugu graben ovasidir.
Sahanin batisindaysa il sinirlar1 dahilindeki en yiiksek dag olan Tirkmen Dagi
bulunmaktadir. Gerek Emir ve gerekse Tiirkmen Dagi, Yukar1 Sakarya ile I¢ Bati
Anadolu boliimlerini birbirinden ayiran cografi hudutlardir (Sahbaz, 2020: 109).

Arkeolojik calismalar neticesinde sehrin tarihinin M.O. 3000 yilina kadar

uzandig1 saptanmaistir.

Bugiinkii Eskisehir ili, eski ve orta caglarda Yunanca Dorylaion, Latince
Dorlaecum ismi ile taninan bir kentti. Arap kaynaklarinda ise sehrin adi Darauliya,
Adruliya ve Drusilya olarak verilmistir. Dorylaion, antik kaynaklarda énemli yollarin
kavsak noktasinda kaplicalar1 ile iinlii ticaret ile zenginlige kavusmus bir Frigya
(Phrygia) sehri olarak geger ve sehrin kurucusu olarak, Eretriali Doryleos gosterilir

(Biiyik, 2008: 11).

Sehir cumhuriyete kadar sirasiyla; Frigler, Lidyalilar, Persler, Romalilar,

Bizanslar, Selguklu ve Osmanli hakimiyetinde kalmistir.

1176'da Selguklu Sultam1 II. Kiligaslan'm Bizans Imparatoru Manuel

Komnenos'u maglup etmesinden sonra kent, Selguklular'in egemenligi altina girmistir.
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Bundan sonra uzun bir zaman yikik ve terkedilmis olan Dorylaion-Sarhdyiik'iin
yakininda, harabenin giineyinde yeni bir yerlesme kurulmustur. W. M. Ramsay'in
bildirdigine gore, biiylik olasilikla Dorylaion harabelerine Eskisehir ad1 verilmis ve bu

ad o zamandan giiniimiize uzanmistir (URL-1, 2022).

Osmanlilarin ilk zamanlarinda, devletin kurulus merkezlerinden birisi olmasi
sebebiyle Eskisehir’e yakin ilgi gosterilmisse de duraklama ve gerileme devirlerinde
pek ilgi gosterilememistir. Bu nedenle Eskisehir, yakin zamana kadar gelisememistir.
Sehir, ancak 1877-1878 Osmanli-Rus Harbi'nden sonra muhacirlerle beraber
kalabaliklagsmaya baglamis ve gelismistir. Eskisehir’in asil gelismesi demiryolunun
isletmeye ac¢ilmasindan sonra olmustur. Bugiin Tiirkiye’ nin sayili merkezlerinden olan
Eskisehir, Fatih’in ilk zamanlarina kadar Ankara Beyligi'ne bagli olarak kalmstir.
1451 yilindan sonra Kiitahya’nin Beylerbeylik haline gelmesi iizerine Anadolu idari
Teskilati'nda degisiklik olmus; bu arada Ankara’ya bagli bulunan Eskisehir, Kiitahya
Beylerbeyligine baglanmistir. 1841 yilindan sonra degisen idari taksimatta Eskisehir,
merkezi Bursa olan Hiidavendigar Eyaleti'ne baglanmis ve 1923 yilina kadar

kaymakamlikla idare edilmistir (URL-1, 2022).

1894 yilinda demiryolu Eskisehir’e ulastiginda kent kiicik bir kasaba
gorinimindeydi. Kentin gelismesindeki en 6nemli ve ilk adim demiryolu hattinin
kentten gegmesi ve bir istasyona sahip olmasidir. Istanbul-Bagdat Demiryolu kentten
gecerek, kentin sosyal ekonomik yapisinda oldugu gibi sosyal kiiltiirel yapisinda da
onemli degisikliklere neden olmustur. Ozellikle bdlgede sanayilesme déneminin
baslamasinin ve gelismesinin en 6nemli nedenlerinden biri de yine demiryoludur
(Ilgar, 2008: 28).

Kurtulus Savasi’nda énce Ingilizler daha sonra Yunanlilarin isgali sonrasinda
26 Agustos 1922°de baglayan Biiylik Taaruz neticesinde 2 Eyliil 1922°de diisman
isgalinden kurtulmustur. Savas doneminde her acidan ¢ok fazla tahribata ugrayan kent

cumhuriyetin ilantyla toparlanmaya baslamistir.

Sehrin jeopolitik konumundan dolay1 demiryolu Avrupa’yla yapilan ticaretin
kilit kavsagi durumundadir. Bugiinkii Tiillomsas’in temelini de olusturan Anadolu-
Osmanli kumpanyasi ve Cer atdlyesinin kurulusuyla kaliteli isgiicliniin olugmas1 ve

demiryoluyla beraber memur, is¢i ve muhacir gégleri sehrin kalkinmasini saglamistir.


http://www.eskisehir.gov.tr/tarihce%2019.07.2022
http://www.eskisehir.gov.tr/tarihce%2019.07.2022

Eskigehir bulundugu yer itibariyle verimli tarim ovalarinin lizerindedir. Zaten
kentin ilk fonksiyonlarindan biri tarimdir. Buna karsin kentte zamanla artan sanayi ve

niifus sonucu verimli tarim alanlarinin ¢ogu bu amaglarla kullanilmistir (Ilgar, 2008:

32).

1950’lerden sonra sehrin hizla kentlesmesiyle muhacir ve is¢i goglerinin
haricinde kdyden kente olan gocler de artis gostermistir. Bu donemde kent daha ¢ok
sanayi Vve ticari faaliyetleriyle 6n planda olmustur. Kentteki niifus artis1 gelismislik
diizeyiyle paraleldir ve goclerin ¢esitliligi ¢ok kiiltiirliiliikle beraber kent kimliginin

olugmasinda etkili olmustur.

Eskisehir ilinin on dort ilgesi, ti¢ bucagy, iKisi biiyiiksehir alt belediyesi olmak
Uzere otuz iki belediyesi ve ii¢ yiiz altmis dokuz kdyii bulunmaktadir. Belediye sinirlari

icerisindeki mahalle sayis1 yuz seksen ikidir. (D6geroglu, Altug ve Doorn, 2010: 7).

Kentsel alani olusturan ve merkez ilgeler olan Odunpazari ve Tepebasi agirlikli
nifus yogunlugunu iginde barindirir. Bunu sirasiyla Cifteler ve Sivrihisar ilgeleri takip

eder.

Eskisehir kentinde yasayan halkin énemli bir kismin1 6grenciler ve gencler
olusturmaktadir. Anadolu ve Eskisehir Osmangazi Universitelerinde egitimlerine
devam eden 40.000’den fazla iiniversite Ogrencisi nedeniyle bir O6grenci kenti
goriiniimiinde olan Eskisehir kent merkezinde yasayan neredeyse her on kisiden birisi
tiniversite 0grencisidir. Ayrica, ilkogretim 6grencisi ve ortadgretim dgrencisi sayilari
strast ile 83.000 ve 40.000 dir. Buna gore Eskisehir’de yaklasik 160.000 ilkdgretimden
universiteye 6-25 yas arasi 6grenci bulunmaktadir (Dégeroglu, Altug ve Doorn, 2010:
14).

2013 yilinda Tiirk Diinyas1 Kiiltiir Bagkenti olan Eskisehir kozmopolit

yapistyla kiiltiir bagkenti i¢in cazibe merkezi olmustur.

Basariyla yiiriitiilen ve her yil bir baska Tiirk sehrinde gerceklestirilen bu
etkinlik 2013 yilinda Eskisehir’de diizenlenmistir. Eskisehir’in ekonomik hayatina
canlililk katmast yaninda, kiiltiirel degerlerinin yasatilmast ve sehrin Tirk
diinyasindaki taninirhigint artirmistir. Bu kapsamda baglatilan yaklagik 400 proje
hayata gecirilmis, bunlardan bircogu tamamlanarak sehrin alt yap1 ve kimi kiiltiirel

degerlerinin yasatilmasina 6nemli katkilar saglanmistir (Akoglan- Kozak, 2016: 426).



Porsuk nehri kiyilarinda Frigyalilar tarafindan kurulan Eskisehir, Tiirkiye nin
en 6nemli yol kavsaklarindan birisidir. Yunus Emre, Nasrettin Hoca gibi tarihi kisileri
yetistiren Eskisehir, ayrica liiletas1 ve ¢esitli hastaliklara 1yi gelen sicak su kaynaklari
ile de Unludir. Eskisehir kiiltiirel zenginligi kadar dogal giizellikleri, mutfagi ve
aligveris olanaklari ile 6nemli bir turizm merkezi olmay1 hedeflemektedir (Blyik,

2008: 17).
1.2. ESKISEHIR EL SANATLARI UZERINE YAPILAN CALISMALAR
1.2.1. Kitaplar

I. Uluslararas: Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabi 15
Agustos- 05 Eylil 2001. T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’nin katkilartyla Eskisehir
Tepebast Belediyesi’nin diizenledigi sempozyumdaki bildirilerin derlenmis oldugu bu
kitap cesitli markalarin katkilartyla 2001 yilinda yayinlanmistir. Toplam 28 bildiriden
olugmaktadir. Eskisehir’de yapilan antik kazilar sonucu bulunan toprak iiriinleri,
Odunpazari bolgesindeki kerpi¢ yapilar, Sorkun Koyl ¢omlekleri, Kayakent kilinin

oOzellikleri gibi pek ¢ok toprak drunleri hakkinda degerlendirmeler yapilmistir.

1I. Uluslararasi Eskisehir Pigmis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabi 17-30
Haziran 2002. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin katkilariyla Eskisehir Tepebasi
Belediyesi’nin diizenledigi sempozyumun bildirilerinin derlendigi bu kitapta toplam
52 bildiriden olusan, dogrudan Eskisehir’i konu edinen dort bildiri bulunmaktadir.
AN. Bilgen tarafindan kaleme alinan bildiride Alpu ovasinda yer alan Cavlum
Koyii’'ndeki Hititlerden kalma pismis toprak eserleri incelenmistir. Zeynep Kedik
tarafindan kaleme alinan bildiride Eskisehir kent merkezindeki mimari yapilarda
kullanilan ¢ini siislemeler degerlendirilmistir. N. Erginel, Z. Asan ve N. Ay tarafindan
kaleme alinan bildiride Eskisehir’deki pismis toprak tireticilerinin rekabetinde trin,
hammadde ve tasarim bakimindan kalite durumu degerlendirilmistir. Taciser Tiifek¢i
tarafindan kaleme alinan bildiride ise Eskisehir- Gokgekisik Frig mimari

terracottalarinin ornekleri degerlendirilmistir.

III. Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabi 16-30
Haziran 2003. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin katkilariyla Eskisehir Tepebast
Belediyesi’nin diizenledigi sempozyumdaki bildirilerin derlenmis hali olan bu kitap,

toplam 67 bildiriden olusmaktadir. Eskisehir’i konu edinen 6 bildiri bulunmaktadir.



Tekin Kogkar (2008), Halk Kiiltiirii'nde Giyim-Kugsam ve Siislenme
Sempozyumu Bildirileri Kitabt adli eser Tekin Kockar’in editorliigiinde Eskisehir
Osmangazi Universitesi ve Motif Halk Oyunlar1 Egitim Dernegi Genglik ve Spor
Kuliibii i birligiyle diizenlenen Halk Kiltliri'nde Giyim Kusam ve Siislenme
Uluslararas1 Sempozyumu Bildirileri kitabr 2008 yilinda yaymlanmistir. Toplam 51
bildiriden olusan ¢alismadaki bildirilerin 4 tanesi Eskisehir konuludur. Tekin Kockar’a
ait bildiri Eskisehir’deki Kafkasya go¢menlerinin giyim-kusam ve silislenme
kiltliriinii, Neslihan Bingiil’e ait bildiri Eskisehir Kay1 K&yii’ndeki patik ve cepkenli
coraplari, Cigdem Kara’ya ait bildiri Eskisehir’de gelin giysisi ve siislenmelerini,
Serpil Ortag’a ait bildiri Eskisehir’deki el orgiisii patiklerin teknik, renk motif ve

kompozisyon 6zelliklerini konu edinmistir.

1V. Uluslararas1 Eskisehir Pigmis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabi
Haziran 2010. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin katkilariyla Eskisehir Tepebasi
Belediyesi’nin diizenledigi sempozyumun bildirilerinden olusan bu kitap, Anadolu
Universitesi 6gretim iiyesi Fatma Ceren Necipoglu amisina basilmistir. Toplam 56
bildiriden olusan sempozyumdaki bildirilerin 1 tanesi Eskisehir konuludur. Ilgili

bildiride Muttalip Koyii’ndeki kilin fiziksel ve kimyasal 6zellikleri incelenmistir.

V. Uluslararas: Eskisehir Pigmis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabt 16
Eylul- 2 Ekim 2011. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’'nin katkilariyla Eskisehir
Tepebas1 Belediyesi'nin diizenledigi sempozyumdaki bildirilerin derlendigi bu kitap,
toplam 31 bildiriden olusmaktadir. Eskisehir konulu 1 bildiri bulunmaktadir.

VI. Uluslararast Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabi 10-23
Eylul 2012. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin katkilariyla Eskisehir Tepebasi
Belediyesi’nin diizenledigi sempozyumdaki bildirilerin derlendigi bu kitapta toplam

38 bildiriden olugsmaktadir. Eskisehir konulu bildiri bulunmamaktadir.

VII. Uluslararasit Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabi 09-
22 Eylil 2013. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin katkilariyla Eskisehir Tepebast
Belediyesi’nin diizenledigi sempozyumdaki bildirilerin olusturdugu bu kitap toplam
34 bildiriden olugsmaktadir. Eskisehir konulu bildiri bulunmamaktadir.

VIII. Uluslararas: Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabt 05-
20 Eylil 2014. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin katkilariyla Eskisehir Tepebast



Belediyesi’nin diizenledigi sempozyumdaki bildirilerin derlendigi bu kitap toplam 19

bildiriden olugsmaktadir ve Eskisehir konulu bildiri bulunmamaktadir.

Adem Kog ed. (2014), Eskisehir’in Somut Olmayan Kiiltiirel Miras: adli eserde
BEBKA ve Eskisehir Osmangazi Universitesi’nin katkilariyla Eskisehir’de tespit
edilen somut olmayan kiiltiirel miras unsurlari kayda alimmistir. Kitap; sozli
gelenekler ve anlatimlar, gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler,
doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar ve el sanatlar1 olmak iizere bes boliimden
olusmaktadir. Son bdliim olan el sanatlarinda; aga¢ islemeciligi, bakircilik, bez
dokuma, ¢alg1 yapimciligi, corap- patik 6rme, ¢comlekgilik, degirmencilik, demircilik,
ebru sanati, geyik boynuzu islemeciligi, halk resmi, hattatlik, kalaycilik, kececilik,
kilim dokuma, liletas1 islemeciligi, minyatiir, nalbantlik, oya islemeciligi, sarka

islemeciligi, savatli glimiis ve yorgancilik sanatlari incelenmistir.

IX. Uluslararasi Eskigehir Pismis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabt 05-20
Eylil 2015. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin katkilariyla Eskisehir Tepebasi
Belediyesi’nin diizenledigi sempozyumdaki bildirilerin derlendigi bu kitap Giilay
Kanatli anisina yaymlanmistir. Toplam 24 bildiriden olusan kitapta Eskisehir’i konu

edinen bildiri bulunmamaktadir.

X. Uluslararast Eskisehir Pigmis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabt 17
Eylul- 02 Ekim 2016. T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi’nin katkilartyla Eskisehir
Tepebas1 Belediyesi’nin diizenledigi sempozyumdaki bildirilerin derlendigi kitapta 74

bildiri bulunmaktadir. Bu sempozyumda Eskisehir konulu bildiri bulunmamaktadir.

XI. Uluslararasi Eskisehir Pigsmis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabi 11-24
Eylul 2017. T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi’nin katkilartyla Eskisehir Tepebasi
Belediyesi’nin diizenledigi sempozyumdaki bildirilerden olusan kitapta 35 bildiri
bulunmaktadir. Eskisehir’i konu edinen 1 bildiri bulunmaktadir bu bildiride Eskisehir
Pismis Toprak Sempozyumu’nun seramik egitimine olan katkilar1 {izerinde

durulmustur.

XII. Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabi 1-16
Eylul 2018. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin katkilariyla Eskisehir Tepebasi
Belediyesi’nin diizenledigi sempozyumdaki toplam 16 bildiriden olusan kitap, sanatsal
makaleler ve teknik makaleler olmak Uzere iki boliime ayrilmistir. Sempozyumda

Eskisehir konulu bildiri bulunmamaktadir.



1.2.2. Makaleler ve Bildiriler

Serife Oziidogru (1994), “Anadolu'da Erken Tun¢ Cagmndan Giiniimiize
Giimiis Takilarin Tarihi Gelisimi I¢inde Alpu Takilarmin Degerlendirilmesi” baslikli
yazisinda, nesiller boyu kadinlarin giizelligini tamamlayan bir siis esyas1 olan taki
cesitli madenler islenerek elde edilmistir. Kimyasal ve fiziksel 6zelligiyle ¢esitli
alanlarda kullanilan glimiis madeni Eskisehir’de Alpu bolgesinde savat teknigiyle
islenmesiyle tinlenmistir. Savathi giimiisiin aktarimi, iiretilen {iriinler, savath giimiis
egitimi, kullanilan giimiisiin 6zelligi gibi hususlarla beraber savatli giimiisiin

gecmisten giiniimiize olan seriiveni iglenmistir.

Hicran Hanim Halag, Handan Baran (2008), “Geleneksel Giysilerde ve Tarihi
Yapilarda Siisleme Motifleri: Eskisehir Ornegi” adli makalede, birbirine ilham
kaynag1 olan mimari ve moda ge¢misten giiniimiize gelen kiyafetlerde de drnekleri
gozlenmektedir. Calisma Eskisehir’de bulunan 9 tarihi yap1 ve 8 giysi parcasinin
etkilesiminden olusmaktadir. Bu geleneksel giysi parcalart ve mimari motifler
arasinda benzerlik saptanmis ve bu motifler donemin sosyokiiltiirel yasantisina 1s1k

tutmustur. Bu geleneksel giysilerin motif ve kompozisyon 6zellikleri ele alinmistir.

Giinay Atalayer (2011), “Seyitgazi - Bardak¢1 Koyii'nde, Ozgiin Bir Cicim
Ornegi Uzerine Degerlendirmeler” adli makalede, diiz dokuma yaygilar grubunda
kabul edilen geleneksel dokuma teknigi olan cicimin Bardak¢i Koyii’nde farkl
tekniklerle uygulanmasi arastirilmistir. Bildiri, Eskisehir-Seyitgazi- Bardakg1
Koyti’'nde 4 cicim 6rnegi tizerinden dokuma teknigi, renk, kompozisyon 6zelliklerini
ele almaktadir. Bu iirlinlerden yola ¢ikilarak cografi isaretler hususunda ayirt edici

ozelliklerin neler olabilecegi konusunda goriis sunulmaktadir.

Melda Ozdemir, Nazife Dudas (2011) “Eskisehir ilinde Liiletas1 Islemeciligi
ve Uretilen Uriinler” bashkli yazida sadece Eskisehir’de ¢ikartilan bir maden olan
lilletasinin islenmesinin lilkemizdeki yeri 6nemi ve yapilan iirlinler arastirmanin
konusunu olusturmustur. Liiletas1 ustalarinin kaynaklik ettigi ¢calismada; liiletasinin

islenmesi, tirlin gesitliligi, yapim siireci ve kullanim alanlar1 degerlendirilmistir.

Ertugrul Algan (2015), “Eskisehir’de Liiletas1” adli makalede, 18. yiizyildan
itibaren Eskisehir ve ¢evresinin 6nemli ihra¢ malzemelerinden olan liiletasi madeni en
cok Avusturya’ya ihra¢ edilmektedir. 1972 yilinda c¢ikan yasayla ihracatin

durdurulmasi sektoriin gerilemesine sebep olmustur. Talep azligi nedeniyle yeni
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ustalarin yetisememesi, yeni lriinleri ortaya ¢ikamamasi gibi hususlar aragtirmanin
cergevesini ¢izmektedir. Liiletast liretim miktar istatiksel olarak sunulup liiletasinin
Ozellikleri, Turkiye ve Avrupa’da islemeciligi, Eskisehir’de liiletasi islemeciligi ve
lilletaginin mamul haline getirilmesi, liiletasindan yapilan pipolar, liiletasinin egitim

ogretimdeki yeri ve bunun i¢in yapilmasi gerekenler iglenmistir.

Fatma Kocabas, Senem Besler, Verda Canbey Ozgiiler (2017), “Ev Eksenli
Calisan Kadinlara Yonelik Niteliksel Bir Arastirma: Eskisehir El Sanatlar1 Pazari
Ornegi” adli yazida aile gelirine katkida bulunmak igin 6zellikle kadinlar arasinda
yaygin olan evde yiiriitiilen ev eksenli ¢aligmalar, kiiresellesmeyle beraber Tiirkiye’de
de ¢esitlilik kazanmistir. Bununla beraber ev eksenli ¢alisan kadinlarin ¢aligsma siireci
ve yasadig1 zorluklar, Eskisehir el sanatlar1 pazari calisanlar1 kaynak alinarak

islenmistir.

Nilay Ertiirk, Esra Varol (2017), “Eskisehir Cifteler {l¢esinde El Sanatlarinin
Yasatilmasi: Oya Oriiciiliigii” baslikli arastirmada geleneksel el sanatlarindan olan oya
orticiiliigiiniin Cifteler’de uygulanan yapim teknikleri (igne oyasi, t1§ oyasi, mekik
oyasi vb.), kullanilan malzemenin cinsi, siisleme cinsi olarak uygulanan materyaller,
oyalarin motif ve kompozisyon o&zellikleri, endiistrilesme karsisindaki durumu,

aktarimi ve egitimdeki yeri gibi hususlar degerlendirilmistir.

Ikbal Dargin, Fatma Nur Basaran (2018), “Eskisehir Ili Sivrihisar Ilgesi Diiz
Dokumalarmin Incelenmesi” adli yazida, en eski el sanatlarindan biri olan
dokumacilik, Anadolu insaninin yasayisi, sevinci, iiziintiileri ve yasayisini yansitan
kompozisyon 6zellikleriyle kusaktan kusaga aktarilan kiiltiirel bir mirastir. Calisma,
Sivrihisar ilgesinde dokunmus ve su an koruma altinda bulunan diiz kirkitli
dokumalarint konu edinmistir. Diiz kirkitli dokumalar1 desen, renk ve kompozisyon

Ozellikleri bakimindan incelenmistir.

Hasan Kogker, Sila Karacaoglu (2019), “Turizm Baglaminda Geleneksel Tiirk
El Sanat1 Liiletasi Islemeciliginin Turizm Baglamida Geleneksel Tiirk El Sanati
Liiletas1 Islemeciliginin Degerlendirilmesi” baslikli makalede, Tiirkiye'nin maden
grubundaki ilk cografi isaretli {iriinii olan liiletas1, turistik destinasyon faaliyeti
kapsaminda ele alinmistir. Calisma; liiletas1 islemeciligini tanitma, mevcut ¢alisma
sistemi igerisinde yasanan sikintilar, iiriin siireci ve siirdiirebilirlik hususlar1 iizerinde

durulmustur. Sekiz liiletasi ustasinin kaynaklik ettigi calisma, siirdiirebilirlik igin
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liletagin1 egitim kurumlarina tasimayi, liilletasina yasal diizenlemeler getirilmesi
gerektigi, genclere 6zendirici olmasi, ustalara tesvik verilmesi gibi oneriler sunarak

lilletas1 islemeciligine katki saglamay1 amacglamaktadir.

Ebru Catalkaya Gok, Fatma Nur Basaran (2020), “Saricakaya (Eskisehir)
Dagkiipli Koyt Mekikli Dokumalar1” baslikli makalede, el tezgahlartyla yapilan bez
dokumacilig1 sanayilesmeyle beraber tekstil {iriinlerinde el dokuma iiriinlere ragbet
azalmistir. Bununla beraber pek c¢ok yorede el dokumaciligi tilkenme noktasina
gelmistir. Calismada Eskisehir, Saricakaya, Dagkiiplii Koyii’nde yapilan mekikli
dokumalar, Eskisehir Olgunlasma Enstitlisii'nde yasatilmaya calisilmaktadir. Bu
kapsamda calisan usta dgreticiler ve egitmenlerle ulasilarak mekikli dokuma 6rnekleri
incelenmistir. Her tUrll ihtiyaca yonelik Uretilen bezler, enstitide Uretilen bezlerle
hammadde, motif kompozisyon 6zellikleri bakimindan karsilagtirmalar yapilmas, iiriin

stireci iglenmistir.

Seyda Senay Elmas, Dilek Akbulut (2021), “Liiletas1 Isleme Zanaatinin
Ustalarin Mesleki Yonelim ve Yaklagimlari Baglaminda Giincel Durumunun
Belirlenmesi” baslikli yazida, nesillerce aktarilarak Eskisehir’in somut olmayan
kiiltiirel mirasinin bir pargasi olan liiletasinin yapisal 6zellikleri, fonksiyonel ve estetik
acidan Uriin yapimina misait bir maden olmasi bu kadar iinlii olmasinda etkilidir.
Sanayilesmeyle beraber el sanatlarinda ucuz maliyetinden dolay1 tiiketicinin
endiistriyel iirlinlere yonelmesi liiletaginin yayginligini yitirmesine sebep olmustur.
Odunpazar1 bolgesindeki liiletasi ustalarinin kaynaklik ettigi calisma, liiletasinin
tasariminda teknolojiye bakis agilar1 degerlendirilmis, liiletasinin yerel turizmdeki

Onemi lizerinde durulmustur.
1.2.3 Tezler

Emel Erkaplan (2000), Eskisehir Il Merkezinde Liiletasindan Uretilen Taki
Ornekleri ve Yeni Tasarimlar bashkl tez, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
El Sanatlar1 Ana Sanat Dali’na yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir. Tez alti
boliimden olusup liiletasindan iiretilen takilar ele almmustir. Uretilen iiriinler
fotograflanarak triinlerde kullanilan teknik, malzeme ve iirlin kompozisyonu ele

alinmastir.

Mehmet Yercil (2004), 19. Yiizyilda Avrupa'min Eskigehir ve Eskisehir'in

Liiletasi Sanayisine Olan Ilgisi baslhkl tez, Bogazigi Universitesi, Atatiirk Enstitiisii,
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Modern Turkiye Tarihi Yiksek Lisans derecesi i¢in hazirlanmigtir. Eskigehir’in 19.
Yiizyilda bati1 i¢in bati tarafindan, batinin kazancli ¢ikmayr amagladigi ticari
faaliyetlerdeki liiletaginin yeri konu alinmistir. Tiim bu mesele kiiltiirel, metinsel ve

ekonomik agilardan analiz edilmistir. Tez Ingilizce hazirlanmustir.

Elif Isik (2010), Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Dekoratif
Bilimler Anabilim Dalina hazirlanan Eskisehir Ili Sivrihisar Iicesi Yoresel Takilar:
baslikl yiiksek lisans tezi, bes boliimden olusarak Sivrihisar merkezli hazirlanan bir
caligmadir. Sivrihisar cebe bilezigi ve incili kiipesi baz alinarak yapilan g¢alisma,
Eskisehir’deki bes usta ve Sivrihisar’daki bir ustanin katilimiyla gerceklesmistir. Incili
kiipe ve Sivrihisar cebesinin yapim teknikleriyle beraber bunlardan esinlenerek
yapilan bilezik, kolye, kiipe, yiiziik gibi ¢esitlendirilen toplam 29 taki ele alinmistir.
Bu takilarin yapim asamalari, kullanilan teknikler, kullanilan arag¢ ve geregler

belgelenerek ¢alismanin kemik yapisini olugturmustur.

Nazife Dudas (2010), Eskisehir Ilinde Liiletas: Isletmeciligi ve Uretilen
Uriinler Uzerine Bir Arastrma adm tastyan tez, Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisii, El Sanatlar1 Anabilim Dali, Dekoratif Uriinler Egitimi Bilim Dali’na yiiksek
lisans tezi olarak hazirlanmistir. Eskigehir’de liiletasi islemeciliginin 6nemi ve yapilan
trlinler degerlendirilmistir. Liiletasinin temini, islenmesi, kullanilan geregler, {iriin
cesitliligi ve {irlin bezemede kullanilan yontemler incelenmistir. Aragtirma ile ilgili
bilgiler i¢in liiletas1 isleyen ustalar kaynaklik etmistir. Yiiz adet liiletas1 isinin cesit,
renk ve kompozisyon, kullanim yerleri analiz edilmistir. Arastirma bes boliimden

olusmaktadir.

Pelin Isik (2012), Eskisehir (Merkez) Kirum Tiirkleri Folkloru baslikli tez, Prof.
Dr. Ali Torun danismanliginda Dumlupinar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilimdalina yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir. Kirim
Tirklerinin folklorunu konu alan tez yedi boliimden olusmaktadir. Eskisehir (Merkez)
Kirim Tiirkleri Giyim Kusam baglikli altinc1 béliimde kadin ve erkeklerin giyim kusam
iriinlerinden bahsedilmektedir. Yazlik ve kislik olarak, gilinlik ve 6zel gilinlerde

giyilen kiyafetlerden bahsedilmistir.

Tahsin Altin (2014), Eskisehir Ili Sivrihisar Ilgesi (Merkez) Folkloru baslikl
calisma, Usak Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati

Anabilimdali, Tiirk Halkbilimi Bilim Dali’na yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir.
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Calisma, Sivrihisar ilgesi merkez folkloru {izerine yapilmistir. On béliimden olusan
tezin dokuzuncu boéliimiinde Sivrihisar’in el sanatlarina yer verilmistir. Sivrihisar
dokumalarini ele alan boliim; dokumalarda kullanilan hammaddeyi, arag gerecleri ve
kullanilan kok boyalari, motifler ve bunlara verilen isimlerle beraber ortaya ¢ikan

Urlnler islenmistir.

Hacer Arslan Kalay (2015), Eskisehir Arkeoloji Miizesi'nde Bulunan Diiz
Dokumalar (Kilimler) bashikli ¢alisma, Yiiziinciiyil Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dalina doktora tezi olarak hazirlanmistir. Tez;
Eskisehir Arkeoloji Miizesinde bulunan dokuma kilimlerin malzeme ve kompozisyon
ozellikleri, dokumalar siniflandirilarak; yapim teknikleri, motiflerin kompozisyon
ozellikleri, iirlin silirecinde kullanilan malzemeler ele alinarak yedi bdliimden

olusmaktadir.

Ebru Atesok (2017), I¢ Anadolu Bélgesi Giiniimiiz Comlekgilik Uretiminde
Durum Tespiti ve Yeni Tasarimlar isimli ¢alisma, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dalina sanatta yeterlilik tezi olarak
hazirlanmustir. Arastirma konusunu I¢ Anadolu Bélgesi olusturuyor olsa da dzellikle
Eskisehir ili Mihahgcik flgesi, Sorkun Koyii’ndeki toprak islerine yer verilmistir.
Ustalarla yliz yiize goriisme yontemiyle hazirlanan arastirmada {riin 6zellikleri,
triinlerde kullanilan teknikler ve siisleme yontemleri, pazarlama asamasi
incelenmistir. Comlekgiligin  tarihgesi, kullanilan arag gerecler, hammadde,
hammaddeyi sekillendirme ve kurutmayla ilgili hususlar bes boliimde ele alinarak

incelenmistir.

Ikbal Dar¢in (2019), Sivrihisar Kirkitli Diiz Dokumalarinin Teknik, Motif.
Kompozisyon Ozellikleri ve Yeni Tekstil Tasarimlarinda Degerlendirilmesi adini
tastyan tez, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tekstil Tasarimi1 Anabilim
Dalina yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir. Tez alt1 boliimden olusup, Sivrihisar’in
geleneksel dokuma drinlerinin teknik kompozisyon, motif ve renk o6zellikleri
incelenerek kirk dort Kirkitli dokuma ornegi arastirmanin alanini olusturmustur.
Sivrihisar’in genel tarihgesi, dokuma teknikleri, kirkitli diiz dokumalarda kullanilan
arac gerecler, tirlinlerin genel 6zellikleri ve bu eserlerden esinlenerek yeni olusturulan

irlinlere yer verilmistir.
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Samira Afzoonkhiavi (2019), Cebe Orme Sanati ve Metin Altay'n Cebe
Sanatina Katkilar: bashgiyla Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, E1 Sanatlar1
Ana Sanat Dali’na yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir. Geleneksel Sivrihisar
cebesi yapimcisi olan Eskisehir kuyumcular c¢arsisinda faaliyetini siirdiiren Metin
Altay’1n Sivrihisar cebesine yaptigi katkilar incelenmistir. Arastirma; on sekiz bilezik,
bes set, U¢ ikili set, iki yuzuk, bir kolye ve bir ¢ift kiipe, bir adet kravat ele alinmistir.
Aragtirma beg boliimden olusup, Sivrihisar cebesinin teknik 6zellikleri, yapiminda

kullanilan arag¢ geregler, yapim siireci ve ustanin tecriibeleri ele alinmistir.

Meltem Tuncer (2020), Eskisehir Tepebasi Ilgesi Cumhuriyet (Sekiéren)
Mahallesi'nde Bulunan Sakar: Dokumalar: baslikli tez, Eskisehir Teknik Universitesi,
Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Endiistriyel Sanatlar Anabilim Dalina yiiksek lisas tezi
olarak hazirlanmistir. Geleneksel tekstil el sanatlarindan olan, Mihalgazi ve
Saricakaya arasinda bulunan Sakar1 Vadisi dokumalar1 ele alinmistir. El dokuma
ornekleri, kullanim alanlar1 ve desen 6zellikleri analiz edilmistir. Bes boliimden olusan
tez; Eskisehir’de dokumaciligin tarihine, dokumalarin kiiltiirdeki yerine ve
kullanimina, ev esyasi olan peskir ve ¢arsaf dokumalarina, giysilik olan 6nlik ve 6rtme
dokumalarina, dokumadaki {iriin ¢esitliligine, dokuma tekniklerine ve dokuma sonrasi

yapilan iglemlere yer verilmistir.

Esra Arag (2021), Eskisehir El Sanati Ustalarimin Yasayan Insan Hazinesi
Baglaminda Degerlendirilmesi adiyla Dumlupinar Universitesi, Lisans Ustii Egitim
Enstitiisti, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dalina 2021 yilinda yiiksek lisans tezi
olarak hazirlanmistir. Tez iki boliimden olugmak iizere, Somut olmayan kiiltiirel miras
sozlesmesiyle beraber, Yasayan Insan Hazineleri programi baglaminda YIH unsuru

tasiyan el sanat1 ustalarinin kiiltiir aktarimu siireci degerlendirilmistir.
1.3. ESKISEHIR GELENEKSEL EL SANATLARI

Kiiltiirtin 6ziinii, temelini olusturan halk kiltirinin hem ilgili topluma hem de
evrensel diizeyde diger kiiltiir ¢evrelerine 6nemli katkilar saglayan dallarindan birisi
de el sanatlaridir. Ge¢misi gelecege tasiyan el sanatlari, toplumun sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik hayat tarzini yansitan en kalici ve anlamli belgeler arasinda yer alir. El
sanatlar1 gelenek ve goreneklerimizin, yasam bicimimizin gelecek kusaklara
aktarilmasinda bliyiik 6nem tagimaktadir. Bu agidan bakildiginda el sanatlarimizin

nesiller arasinda bir koprii vazifesi gérmekle birlikte gecmisten gelecege uzanan bir

15



kiiltiir hazinesi konumundadir. Farkli kiiltiirlerin tiim 6zelliklerini yansitan zengin bir

hazinedir (Hunerel ve Er, 2012: 180).

Eskisehir, yiizyillar boyu pek cok medeniyete ev sahipligi yapmustir. Friglerden
Tirkiye Cumhuriyeti’ne kadar farkli medeniyetlerden gogler almistir. Selguklu ve
Osmanli déoneminde Tiirkmen- yoruk gogleri, 19. yiizyildan itibaren Kirim, Kafkas ve
Balkan goglerinin kiiltiirel etkileri sehre sirayet etmistir. Bu kozmopolit kiiltiirel yap1
el sanatlarinda da kendini gostermektedir. Somut olmayan kiltirel miras
unsurlarindan olan el sanatlar1 sehrin kiiltiirel ve sosyoekonomik gelisimine yon veren
Onemli bir faktordur. Eskisehir, kiiltiirel miras tasiyicisi olan el sanatlar1 bakimindan
zengin olmasiyla dikkat cekicidir. Bu bilgiler 1s1ginda Eskisehir detayli olarak
incelendiginde Eskisehir’de yasayan geleneksel el sanatlarinin sayis1 yirmi gesit olarak
tespit edilip literatiirde yerini almistir. Eskisehir sehir merkezinde liiletasi islemeciligi,
kalaycilik, yorgancilik, cebe kuyum, peskir dokumaciligi; Saricakaya’da peskir
dokumaciligi; Mihalgazi’de Oya oriiciiliigii, Kanavice isleme; Indnii’de sarka
islemeciligi; Alpu’da saracglik, savatli giimiis ve oya Oriiciiliigii; Seyitgazi’de Kilim
dokumaciligi, hali dokumaciligi, bes bacali kilim dokumacilifi ve saraglik; Han
ilcesinde heybe dokuma; Mahmudiye’de nalbantlik ve saraclik; Cifteler’de oya
oriiciiliigli, yorgancilik ve corap oriiciiliigii; Beylikova’da semercilik ve kilim dokuma;
Mihaliggik’ta hali dokuma, heybe dokuma, kanavige isleme, ¢omlekeilik, kalaycilik
ve patik Oriiciiliigli; Glinylizii’'nde kilim dokuma; Sivrihisar’da cebe kuyum, incili
kiipe, yorgancilik, sarka islemeciligi, corap Oriiciiliigii ve bes bacali kilim dokuma
literatiirde yerini almistir. Tiim bunlarin haricinde Eskisehir merkez Odunpazari
ilgesinde hlsn-ii hat, ahsap oymaciligi, geleneksel ebru sanati, ¢algi yapimeciligi,
puside isleme gibi geleneksel el sanatlarinin icrasi tespit edilmistir. Eskisehir’deki
uluslararas1 6grenciler lizerinde yapilan bir arastirmanin sonucunda Ogrencilerin
%18,3’liik oran ile 13’1 Eskisehir’deki el sanatlarindan en ¢ok izlediklerinin “Liiletas
Islemeciligi” oldugu anlasilmistir. Bu baglamda %80,3’liikk oran ile 57’sinin somut
olmayan kiiltiirel miras olan el sanatlarindan en az izlediklerinin “Giimiis islemeciligi”
oldugu goriilmiistiir. Ayrica 6grencilerin en ¢ok farkinda olup izlemedikleri el
sanatinin %32,4’liik oran ile “Cémlek Islemeciligi” oldugu bulunmustur. Ogrenciler
“Ahsap Islemeciligi” %71,8’lik oran ile 51’inin izlemedikleri anlasilmistir (Mokrane
ve Halag, 2022 :120).
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Eskigehir ile 6zdeslesen liiletasi ayn1 zamanda “Eskisehir liiletagi” olarak
cografi isaretle tescillenmistir. Sehir, diinyanin en zengin liiletasi rezervine sahip

olmasi ve islenmis liiletasi iirlinlerinin ihracatinda da 6nemli bir yere sahiptir.

Sekil 1: Eskisehir el sanatlart haritast (URL-22, 2022)

Sehrin ilk yerlesim yerlerinden olan Odunpazari sakinleri zamanla yeni
yerlesim birimlerine gé¢ etmis tarihi mahalle dar gelirlilerin kiraci oldugu, bakimsiz,

daha ¢ok il digindan gog alan, evsizlerin yagadigi bir mekan haline gelmistir.

Eski konut dokusuyla biitiinlesen geleneksel yapidaki evleri, kiiglik uretici ve
ticaret mekénlarini barindiran Odunpazari, 1988 yilinda ‘Tarihi ve Kentsel Sit Alant®

ilan edilerek korunmaya alinmistir (Aysin ve Turhanoglu, 2022: 77).

2000’11 yillarin baglarindan itibaren evlerin bir kismi aslina uygun olarak
restore edilmis, cami- kulliye gibi tarihi yapilar ise onarilmistir. Bu girisimlerle
beraber Odunpazari’nin tarihi kent dokusunun korunarak restore edilmesi geleneksel
kaltaran icra mekani haline gelerek turistik bir merkez olmustur. Bugiin Eskisehir’de
el sanatlar1 deyince akla ilk gelen yer Odunpazari’dir. Bolgedeki Kursunlu Kiilliyesi
dahilinde bulunan eski medrese bugiin Liiletas1 Miizesi olarak kullanilmaktadir. Yine

kiilliyenin kervansaray kisminda ise 2017 yilinda Ahsap Eserler Miizesi kurulmustur.

17



1.4. ESKISEHIR VE SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRAS

Somut olmayan kiiltiirel miras; So6zIlii anlatimlar, sozlii gelenekler, gosteri
sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritiiel ve festivaller, halk bilgisi, evren ve doga ile
ilgili uygulamalar, el sanatlar1 gelenegi gibi kiiltiirel iiriinleri ve {iretim siireclerini

ifade eden kavramdir (URL-2, 2022).

Ingilizce’de intangible cultural haritage, Fransizca’da patrimoine culturel
immateriel, Azerice’de “gayri maddi” olan terim Tiirk¢ceye somut olmayan kiiltiirel
miras seklinde c¢evrilmistir. Bu terim yanilgilarin aksine folklor terimi yerine

kullanilmamus, kiiltiirel miras koruma programinin ad1 olarak karsimiza ¢ikmaistir.

UNESCO 17 Ekim 2003 tarihinde Paris’te diizenlenen 32. Genel
konferansinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras sozlesmesini kabul etmistir. Tirkiye
19 Ocak 2006 tarihli ve 5448 sayili Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
Soézlesmesinin Uygun Bulunduguna Dair Kanunla bu siirece dahil olmus ve 27 Mart

2006 tarihinde resmen taraf olmustur (URL-3, 2022).

Somut kiiltiirel miras {iriinii korumay1 hedeflerken, somut olmayan kiiltiirel
miras siireci korumayr hedefler. Ornegin geleneksel el sanatlarinda bir liiletagmnin
oyulma siireci, bu lriiniin nasil yapildig1, usta-cirak gelenegi icinde aktariminin nasil

saglandig1 somut olmayan kiiltiirel mirasin ¢alisma alanina girer.

Somut olmayan kdltlirel miras diye tanimlanan kavram s6zlii gelenege dayanir,
dolayisiyla varyant ve versiyonlar olusturmaya agik bir “yasayan miras” alanidir.
Somut kiiltiir iirlinlerinde oldugu gibi korunmasi gereken sinirlar1 ¢evrilebilen, tek ve
otantik bir miras degildir. Her aktarimda yeniden iiretilen bir miras alanidir (Giirgayr,

2018: 7).

Kiiresellesmenin etkisiyle milletlerin kiiltiirel ¢esitliliginin yavas yavas
kaybetmeye baslamas1 somut olmayan kiiltiirel mirasin ¢ikis noktasidir. UNESCO’nun
SOKUM sozlesmesinden o6nce kiiltiirel miras1 korumaya yonelik imzaladig
sozlesmeler objeyi koruma odaklidir. Ik kez SOKUM sdzlesmesiyle nesne olmayan

kiiltiiriin korunmasi hedeflenmistir.

Somut olmayan teriminin kullanimi, UNESCO’nun “obje” odakli kiiltiirel
miras tanimlar1 ve koruma yaklasimlariin iginden ve “tepkisel” olarak dogmustur

(Oguz, 2013: 10).
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Sézlesme, SOKUM’iin korunmasini amaglamaktadir. Metnin biitiiniine
bakildig1 zaman buradaki korumanin “protection” yerine “sauvegarde” kelimesiyle
karsilanmasi onem tagimaktadir. Bu da sadece “arsivleme”, “miizeleme” veya
“bilimsel yayin yapma” gibi dondurmaya yonelik koruma yerine, gelistirme, kusaktan
kusaga aktarimini saglama, egitim ve o6gretim kurumlarinda ve medyada bu mirasin
yagamasini ve toplumda yeniden deger kazanmasini kolaylastirict dnlemler alma gibi

konular1 igermektedir (Oguz, 2003: 252).

Kiiresellesme kiiltiirleri tek tiplesmeye iten bir halka olusturmustur. Bunun
onlenebilmesi icin UNESCO koruma programlarina agirlik vermis Insanligin Sozlii ve
Somut Olmayan Basyapitlar1 {1an1’n1 sunmustur. Tiirkiye’den Meddahlik gelenegi bu

ilan listesinde yerini almistir.

Insanligin Sézlii ve Somut Olmayan Basyapitlart ilan1 Programindan dnce
hayata gecirilen Yasayan Insan Hazineleri Sistemi’dir. Bu sistem, UNESCO’nun
somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi ¢aligsmalar1 kapsaminda olusturulmus ve
ilk ortaya atildig1 1993 yilindan beri siirekli olarak gelistirilmistir. UNESCO, bu sistem
araciligr ile somut olmayan kiiltiirel miras1 olusturan insana dikkat c¢ekmek
istemektedir. Bu sisteme gore somut olmayan Kultiirel mirasi {ireten ve gelecek
kusaklara aktarmakta olan usta kisiler insan hazineleri olarak aktarilmakta ve
stirdiiriilebilir kalkinma hedeflerine zarar vermeden kiiltiiriin korunmasina ve gelecek

kusaklara aktarilmasina yapacaklari katkiya vurgu yapilmaktadir (Oguz, 2018: 42).

UNESCO sitesinde Ingilizcesi Living Human Treasures (LHT), Fransizcasi
Trésors Humain Vivants (THV) olan ve Tiirk¢ede Yasayan Insan Hazineleri (YIH)
olarak ifade edecegimiz bu sistem, somut olmayan kiiltiirel miras: siirdiiren usta
insanlarin taninmasi, sanatlarmi 1iyi ortamlarda siirdiirmelerinin saglanmasi,
odiillendirilmesi, ¢irak yetistirmeye 6zendirilmesi, 6rgilin ve yaygin egitim siireclerine
dahil edilerek kitlelerle bulugmalarina Onciiliik edilmesi gibi bircok amaci

icermektedir (Oguz, 2018: 43).

Yasayan Insan Hazineleri programi 1994 yilinda ortaya c¢ikan bir ulusal
envanterleme sistemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
sOzlesmesinin kabul edildigi 2003 yilindan Once yiiriirliige girmis ve varligini

sozlesme kapsami i¢inde varligini halen devam ettirmektedir.

19



Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmast S6zlesmesi’ne giden yolda bir
sonraki adim Insanhigm Sozlii ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Basyapitlari
[lan1’dir. Bu dogrultuda 2001, 2003 ve 2005°te toplamda doksan unsur olmak iizere
basyapit ilan1 yapilmistir.

Somut Olmayan Kiiltirel Miras Sozlesmesi tanimlandigi ve korunmasi
gerektigini ifade ettigi miras alanina salt “arastirma”, “derleme ve arsivleme” gibi
bilimsel veri toplama ag¢isindan degil, kiiltiirel mirasin yasatilarak korunmasina bagh

2 (1924

olarak “aktarim”, “Orgiin ve yaygin egitim”, “katilim” gibi konulara da oncelik
vermekte ve “ortak bellek”, “paylasilan deneyim”, “toplumsal kimlik” veya “tarihsel
stireklilik” gibi temalar1 da igerecek bir yaklasimla hedeflenen mirasin korunmasini

amaclamaktadir (Oguz, 2018: 27).

Somut olmayan kiiltiirel miras ile kusaktan kusaga sozli kiiltiirle aktarilan
bilgi, beceri ve pratiklerin tiimii kast edilir. SOKUM; sézlii {iriinler, gosteri sanatlari,
toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler, doga ve evrenle ilgili uygulamalar ve el

sanatlar1 gelenegini icermektedir.

Somut olmayan kiiltiirel miras kiiltiirel c¢esitliligin besigi ve uluslarin
kalkinabilirligi igin 6nemlidir.
2010 yilinda Istanbul’da diizenlenen “Tiirk Dili Konusan Ulkeler Devlet

Bagkanlar1 10. Zirve Toplantis1" sirasinda TURKSOY tarafindan 6nerilen “Tiirk
Diinyas1 Kiiltiir Bagkenti” uygulamasi oy birligi ile kabul edilmistir (URL-4, 2022).

Bu kararin akabinde Astana’dan sonra 2013 yilinda Eskisehir, “Tiirk Diinyasi
Kiltiir Bagkenti” segilmistir. Bununla beraber 2013 UNESCO Somut Olmayan
Kiiltirel Miras Bagkenti vasfi da tasimaktadir. Program; Turki cumhuriyetlerle
dostane baglar1 giiclendirmeyi, Tiirk tarihini, dilini, kiiltliriinii arastirarak korumay1 ve
gelecek nesillere aktarimimin saglanmasimi amaglanmigtir. Bu programla beraber
Eskisehir bir marka degeri olmus, somut olmayan kiiltiirel miras ¢aligmalariyla da 6n

plana ¢ikmustir.

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan tescillenen Eskisehir’deki somut
olmayan kiiltiirel miras unsurlar sirasiyla geleneksel el sanatlarindan olan Sorkun
comlekeiligi, Eskisehir’de yasayan Kirim ve Balkan go¢menleri tarafindan diiglinlerde
ve Tepres senliklerinde gosteri olarak yapilan yapilan tel(li), sirak ve koraz telleme,

Alpu ilgesiyle iine kavusan savathl giimiis Islemeciligi, Dagkiiplii Kdyii’yle anilan
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Dagkiiplii dokumasi, Liiletasi iglemeciligi, Sivrihisar besbacali kilimi, Sivrihisar
cebesi ve incili kiipesi, bebek kuklasi, Tepres Senlikleri, Sabantoy Senlikleri, Azhvala

Senlikleri, Nartlan1 Toy Kiinii ve dis gollesi unsurlar1 ¢alisilmaktadir.
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IKIiNCi BOLUM
GELENEKSEL EL SANATLARI
2.1. GELENEK

Gelenek, Tilrkce Sozlikte “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis
olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirnm giicli olan
kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve davranislar, anane, tradisyon:” olarak

tamimlanmaktadir (TDK, 2022).

Gelenegin birgok anlami vardir. En yalin anlatimiyla gelenek, basitce dile
getirmek gerekirse, traditum anlamia gelir; traditum, gegmisten gilinlimiize intikal

ettirilen ya da miras birakilan herhangi bir seydir (Shils, 2003: 110).

Gelenek bir toplulukta kusaktan kusaga gegen kiiltlir miraslari, aligkanliklar,
bilgiler, toreler ve davramslar. So6zlii ve yazili olmak iizere iki kisma ayrilir.
Gelenekler ¢ogu zaman toplumun gelismesini engelleyici niteliktedir ve ¢ok agir

degisirler (Ornek, 2017: 92).

Gelenek, kelime anlamiyla, daha ¢ok, bir kusaktan digerine aktarilan herhangi
bir beseri uygulama, inang, kurum ya da zanaat i¢in kullanilmaktadir. Geleneklerin
icerdigi seyler oldukga farkli olmakla beraber, tipik olarak toplumsal bir grubun ortak
mirasinin parcast olarak goriilen bazi kiiltiir unsurlarina isaret etmektedir. Bu anlamda
gelenek, sik sik toplumsal kararliligin ve mesruiyetin kaynag: olarak goriiliir, fakat
mevcut degisime temel saglayabilmek icin de yine gelenege basvurulur (Karadeniz,

2007: 35),

Hilmi Yavuz ise kendisiyle yapilan bir konusmada, gelenegi "stirekli degisen
icinde degismeyeni; arazlar, ilinekler i¢cinde degismeyeni “essence” 1 6zii bulmak ve

bugiine ulagtirabilmektir” seklinde tarif etmistir (Ayvazoglu, 1997: 163).

Gelenek terimini halk bilimi anlaminda; “eskiden beri devam edip gelen, gayri
resmi yol ve yontemlerle kazanilan ve kusaktan kusaga aktarilan ve zamanin
ihtiyaclarina gore her kusakta belli 6lclide bireysel yaraticiliga ve degismeye ve de
gelismeye izin veren bilgi, hareket ve materyal {iriinleri iiretme ve kullanma tarz1”

seklinde tanimlamak miimkiindiir (Ekici, 2020: 20).

Sosyal manada, her kusagin onceki kusaktan devraldigi, igsellestirerek

yasadig1 ve ancak hayat sartlari ile uyumlu hale getirdigi, yani yorumladig: biitiin
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tarihsel ve kilturel mirastir. Geleneksellik ise, bu mirasin dogal seyri igerisinde

tarihteki yiirtiylisiidiir (Karadeniz, 2007: 38).

Tanimlarin ¢esitlenebilecegi gibi tezin konusu geregi gelenek kavrami halk
bilimsel anlamda ele alinmaktadir. Kiiltiirel kaliplar1 ele alan gelenek ya degismez ya
da ¢ok az degisirler. Gelenek kaliplagsmis ve z aman igerisinde tortullasarak kiiltiirel
Obeklere doniismiis olan bir sosyal normdur (Ugurlu, 2010: 37). Bir uygulamanin
geleneksel olabilmesi i¢in en az li¢ kusaklik bir zamanda var olmasi gerekir. Gelenegin
cok az degisir olmasi ona kiiltiirel kimlik rolii yiikler. Ornegin; bir diigiin gelenegi

etrafinda sekillenen orf, adet ve gérenekler o milletin kiiltiirel yapisinin insasinda s0z
sahibidir.

Gelenegin sonraki kusaklara aktarilabilmesi igin aktarici ve degiskenligi
onemlidir. Kusaklar arasi aktarim saglanirken ayni kalabilirler ya da degisime
ugrayabilirler. Her ne kadar dogmatik tanimlar yapiliyor olsa da gelenek degiserek

varligin1 devam ettirir. Degisemeyen gelenek ise zamanla Oliir.

Mitler, masallar, dil ekleri, sentaks, melodiler, motifler, mimik, atasozleri, halk
felsefesi, yemekler hepsi birer gelenektir. Bunlar toplumdan topluma degisirler.
Ancak, bir olan toplumun i¢inde sosyal tipten sosyal tipe degismezler. Bitkiler icin
gbovde bigimi birtakim hayvanlar i¢in de bel kemigi neyse toplumlar i¢in de gelenek

odur. Gelenekler toplumlarmn 6zlikleridir (Baltacioglu, 1956: 2).

Gelenekler kolektif bilingaltina yerlesince nesilden nesle aktarilir ve
toplumlarin ana karakterleridir. Bir toplumun ana karakterini anlamak i¢in onun sanat

geleneklerine bakmak gerekir.

Gelenek tanimlarinin ortak paydasi siireklilik ve aktarimdir. Kesintisiz olarak

birka¢ kusaga aktarilan miraslar gelenegi tesis ederler.

Bu durumda gelenek, sosyal manada, her kusagin dnceki kusaktan devraldigi,
icsellestirerek yasadigi ve ancak hayat sartlar1 ile uyumlu hale getirdigi, yani
yorumladig: biitlin tarihsel ve kiiltiirel mirastir. Geleneksellik ise, bu mirasin dogal

seyri icerisinde tarihteki ylirtiylisidiir (Karadeniz, 2007: 38).

Gelenek ne kadar kokliiyse giivenilirligi o kadar fazladir. Gelenek varligini
kendi kendine siirdiiremez ancak insan eliyle yagsamas1 miimkiindiir. Bir gelenek ne

kadar degiskenlik gosterdiyse o kadar fazla varligini siirdiiriir. Bir gelenek yok olurken
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onun zihinlerdeki izdiistimii yeni bir gelenegi olusturur. Sozlii kiiltiirlerde gelenek

daha ¢ok unutulmaya yatkindir.
2.2. GELENEKSEL EL SANATLARI

Geleneksel kavrami giincel Tiirkce sozliikte “gelenege dayanan, gelenekle

ilgili olan, koklesik, ananevi, tradisyonel” olarak tanimlanmistir (TDK, 2022).

El sanatlar1 igin 1930’larda “koyli sanati” olarak adlandirilirken 1940’11
yillarda “cars1 sanat1”, 1960’11 yillarda “el sanat1”, 1970’11 yillarda “turistik el sanat1”
gibi kavramlar kullanilmaya baslanmistir. Bunlarin yani sira “kdy sanat1”, “kiigiik

sanatlar” gibi kavramlara da rastlanmaktadir.

Bilgi ve iretimin stirekliligi, aktarilabilir olmasi geleneksellik kavramin
karsilar. Geleneksel bir ortamin iiriinii olan el sanatlarma ise “geleneksel el sanatlar1”

denir. El sanatlar1, bulunduklar1 toplumun aynasidir.

Insan toplumunun ilk asamasinda, iiretimde kullanilan temel arag tastan
yapilma el {riinleriydi. Tas el iirlinlerinin imalat1 yoluyla insan, ellerin etkisini ve

Onemini daha iyi kavradi ve boylece el sanatlar1 yavas yavas gelisti (Akalin, 2017: 19).

El sanatlar1 pek ¢ok alani kapsamaktadir. En 6nemli olarak ise sanayi devrim
oncesinde toplumda 6nde gelen tarim disindaki faaliyet olmus, ¢cok farkli alanlardaki
gereksinimi karsilamistir. El sanatlar1 alan1 kullanilan malzemenin tiiriine ve bu
malzemenin islenirken kullanilan teknigine goére farklilik gosterir. Bu farklilik
icerisinde, belli basli baz1 gereksinimleri karsilamak adina alaninda uzmanlasan ve
toplumsal hayatta var olanlar kendi kuruluslarini olusturarak geleneksel hale

gelmislerdir (Dogru ve Durucan, 2020: 229).

El islerinin 6zelliklerini Alman iktisat¢i Adolf Vaber sdyle siraliyor: EI isleri
kisisel gereksinmeleri ve zevkleri tatmine yarayan kaliteli sanat isleridir. Bu tiir iglerin
ozellikleri geregi Ozenle yapilmast zorunludur. Elisleri, dogas1 geregi

merkezilestirilemezler (Oztirk, 2005: 70).

Baz1 el sanatlarmin ilk ortaya ¢iktigi donemlerdeki tekniklerle, aletlerle
yapilmasinin sanatin geleneksel olarak nitelendirilmesine neden oldugu goriiliirken
bazi el sanatlarinda teknikler ve aletler degisse de motiflerin ve renklerin korunmasinin

geleneksel olarak nitelendirilmede yeterli oldugu goriiliir (Teke, 2017: 59).
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Insanlarin; korunma, barinma, ortiinme gibi giindelik ihtiyaglarini karsilamak
amaciyla ortaya ¢ikan el sanatlar1 zamanla geliserek bulundugu medeniyet dairesinin

duygularini ve yasam tarzini da yansitan kiiltiirel miras 6geleri olmuslardir.

EI sanatlar1 diye nitelenen, gecmisten giiniimiize aktarilmis ve bir islevi olan
kiiltiiriin maddi iirtinleri, bizimle bu ¢agda yasayan, bagka zamandan taginmis, yasama
gucu olan drtnlerdir. Bu tirlinler, gegmisten gilinlimiize tiretimine ve kullanimina
iliskin bilgi kaynag ile birlikte aktarilan gilinliik kullanim esyalarindan olusan ve
geleneksel mutfak araclarindan besige, geleneksel giyim-kusamdan dokuma
urtnlerine, hayvan takimlarindan bazi tarim araglarina vb. genis bir yelpazede yer
alirlar. Gliniimiizde Tiirkiye'deki kullanimi ile el sanati iirtinlerin bir boltimii genellikle
yerel 6zellikli, dogal hammaddelerden el becerisi ve basit aletlerle, toplumda belli bir

gereksinmeyi karsilamak amaciyla iiretilirler (Oztlirk, 2005: 71).

Gunimuzde teknolojinin hizli ve ucuz imkanlarina kars1 geleneksel yontemle
icra edilen pek ¢ok el sanati iglevini yitirmis, yerini makine tiriinleri almistir. Siiveys
kanalinin agilmasiyla Asya ve Avrupa arasinda transit koprii olan Anadolu’nun eski
degerini yitirmesiyle bazi el sanatlarinin bu yolun disinda kalmasi, pazardan
uzaklagmasina neden olmustur. Kurtulus Savasi’yla duraklayan el sanatlari pazari
cumhuriyetin ilanmyla tekrar g6z odagi olmus, liretimin desteklenmesi icin ¢esitli

projeler hayata gecirilmistir.

Insanlarin iirettigi iiriinlerin el sanati olarak degerlendirilebilmesi igin
toplulugun kiiltiirel 6zelliklerini yansitabilmesi, estetik deger tasimasi, eser ortaya

ciktiktan sonra etrafinda bazi gelenek ve gorenekleri olusturmasi gerekir.

Geleneksel el sanatlar ortak kimlik, duygu ve aidiyet duygusu gibi 6zellikleri
ile kendisini gosteren kiiltiirel miras ve bu mirasin kodlariyla olusan kiiltiirel bellegin
bir unsurudur. Halkin dogumdan o6liime hayatin her sathasinda gerceklestirdigi
gelenek, gorenek ve adetlerin, toplumsal uygulama ve torenlerin vazgecilmez esyalari

ve estetik degerlerini yansittigi tiriinleridir (Arioglu ve Atasoy, 2015: 112).

Geleneksel el sanatlarinda insan; bilgi, beceri ve tecriibelerini estetik bir deger
katarak iiriinlerine yansitir. Bu {irlinler, insanlarin giindelik yagamlarini kolaylagtirmak

amaciyla tiretilmislerdir.

El sanat1 {irtinleri, el becerisine, geleneksel bilgi, ustalik ve gorgiiye dayanir.

Bilgi genelde gelenege dayali olarak dgrenilir. Ogrenim sirasinda usta dnemlidir. El
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sanatt Uriinleri ihtiyag olmasinin diginda sanatsal yonii oldugundan onu meydana
getirenlerin ortak becerilerini gerektirir. Bir ustanin tek basina ya da cirakla
yapabilecegi giinliik tiretim bellidir ve azdir. El sanati iirlinleri seri ya da fabrikasyon
iiretim olmadigindan tiretim miktar1 sinirhidir. El sanati iirtinleri ister aile i¢inde ister
imalathane bi¢iminde olsun kosullara gore toplumun ihtiyaglarina cevap verebilecek

bicimde yeni boyutlar kazanabilir (Y1ildirmis, 2014: 49).

Gegmiste belli bir ihtiyaci karsilamak igin iiretilen el sanatlar tirtinleri islevsel
bir amaca hizmet eder. Gelenekler dahilinde simgesel, dinsel, térensel gérevini yerine
getirmek amaciyla pek c¢ok el sanati nesiller boyu 6ziinii koruyarak tekrar
tiretilmislerdir. Zamanla islevselligini kaybetmis el sanatlar1 ya islev degistirmis ya da

yok olmustur.

Geleneksel el sanatlar1 icracist duygu ve yaraticiligiyla tiriinle biitiinlesip, tiriin
stirecini toplumla i¢ ice ylrttmektedir. Fabrikasyon drlnlerin insani iiriinle sadece
kullanim asamasinda bulusturmasi, insan {riin arasinda yabancilasmayr da

getirmektedir.

Tiirk sanatinda kullanim ve giizellik birbirinde erir ruh ve disiplin kaynasir.
...Ama sanatkérlar kendi geleneksel alanlarinda i¢ diinyalarin1 yansitacak eserler

yaratirken 6zgiirce hareket ederler (Glassie, 1993: 65).

Geleneksel sanatlarimiz bugiine kadar yazili bir kaynaga dayanmadan sozli
ortamda aktarilmistir. Hal bdyle olunca bazi el sanatlarinin prensipleri giiniimiize
kadar ulasamamistir. S6zI0 kaltir Grind olan geleneksel sanatlari anadan kiza,
babadan ogula, ustadan ¢iraga aktarilarak bazi sanatlarin giintimiizde hala icra edilip
kiiltiirel mirasimizi olusturdugu bilinmektedir. El sanatlarinin su alt1 6zelligi dikkat

cekmektedir:

El sanatlar1 kisisel bilgiye ve beceriye dayanir.

Bu bilgi ve beceri ustadan ¢iraga iletilir.

Bilgi iletimi ve liretimi siireklidir. Boylece geleneksel 6zellik kazanir.
Kirsal {iretimde hammadde yoreseldir.

Uretim kisiseldir, ya da kiigiik isletmelerde gerceklestirilir.

I L T o

Uriinler o toplumun iiretim ve yasayis bicimiyle ekonomik diizeyinin aynisidir

(Arioglu, 2019: 23).
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2.3. ESKISEHIR’DE YASAYAN GELENEKSEL EL SANATLARININ
TASNIFi

2.3.1. Hammaddesine Gore Geleneksel E1 Sanatlar:
2.3.1.1. Hammaddesi Agac (Ahsap) Olan El Sanatlan

Insanhigin var oldugu andan itibaren kullanmaya basladigi agac lifli ve
homojen bir canli organizmadir. ilk basta insanlarmn, hayvanlardan korunmak ve
barmacak mekan yapmak icin kullandig1 agag sopalar, tas baltalarin saplari, keskin bir
materyalle oyulan aga¢ kap kacak gibi giinlilk kullanim esyalarinda islendigini

goralur.

Kelimenin asli, Arapca hasebin (agag, kereste) cagulu olan ahsab dir ve
"herhangi bir imalatta kullanilmak amaciyla ve yakilinamak {izere agagtan kesilmis
yapt malzemesi, kereste" anlamina gelir. Agacin giinliik hayatta kullanilmaya
baslamasi mimarlik, sanat tarihi ve el sanatlarinda ahsap is¢iliginin dogmasina yol

acmustir (Ytcel, 1989: 181).

Canl1 bir organizma olan aga¢ dis etkilere karsi ¢ok duyarlidir. Bu etkiler su,
nem ve 1s1 gordiigiinde catlama ve yarilma gibi bicim ve dengesi degecek tarzda
kendini gosterir. Kesilen bir agacin hiicreleri hemen o6lmedigini ve suyunu
yitirmedigini gézlemleyebiliriz. Aga¢ kurutuldugu vakit hacmi azalir. Yahut kurumus

agac, su goriirse genisler ve siser. Buna “ahsabin ¢aligmasi” denir (Soysal, 2007 :15).

Yenilenebilen bir malzeme olan ahsap, el sanatlarinda kullanilan en eski
malzemelerden biridir. Isiy1 ve elektrigi izole etmesi, dayanikliliginin yiiksek olmasi,
yogunlugunun diisiilk olmasi, malzemeye miidahale imk&ninin olmasi, akustik
ozelliginin olmasi gibi sebeplerden dolay1 ¢esitli alanlarda ve islevlerde kullanim1 en

yaygin olan bir maddedir.

Atli-gbgebe hayat tarzin1 benimseyen Tiirkler, yerlesik hayata gecene kadar
mobilya ve mimari ahsap is¢iliginde gelismemislerdir. Giindelik esyalar olan at eyeri,
kosumlar1 ya da sandik gibi iirlinler ortaya koymuslardir. Yerlesik hayatla beraber
Tiirklerde ahsap isciligi gelismeye baslamustir. IslAm dairesine girdikten sonra
Ozellikle Selguklularda mimari alanda da kullanilmakla beraber sanat degeri yiiksek

minber, rahle, kiirsii gibi eserler ortaya koyulmustur.
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Tiirk agag isleme sanatinin hammaddesi olarak ceviz, elma, armut, abanoz, giil
ve sedir agaclar yaygin olarak kullanilan malzeme olmustur. Oyma, kiindekari, sahte

klindekari, kakma, kazima, ajur ve boyama teknikleri kullanilmistir (Zivlak, 2021: 20).
2.3.1.1.1. Geleneksel Ahsap Oymacihgi

Ahsap, Anadolu-Tiirk sanatinin erken donemlerinden baslayarak, degisik sanat
tiriinlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Basta kapi, pencere kanatlari, minber, mihrap,
stitun basliklar, kirig gibi mimarlik 6gelerinde, rahle, Kur'an mahfazasi, sandik, sehpa
gibi esyalarin iiretilmesinde degisik tekniklerde kullanilmistir. Ahsap ¢ok yaygin
kullanilan bir malzeme oldugundan kullanilan teknikler de buna bagli olarak ¢esitlilik

gostermektedir (URL-7, 2022).

Oymacilik; kerestenin birtakim aletlerin yardimiyla sekillendirilmesiyle icra
edilen geleneksel bir meslektir. Oymacilik sanatinin en fazla kullanildig: alan siisleme
alanidir. Oymacilikta en Onemli sey el becerisi, dikkat ve sabirdir. Ahsap
oymaciliginin pek ¢ok alt dali vardir. Bunlar oymacilik-kakmacilik, kil testere ile
oymacilik gibi cesitli dallardir. Hepsini ahsap oymacilig1 adi altinda toplayabiliriz
(Oguz v.d., 2005: 41).

Ahsap sanatinda tespit edilen on dort adet isleme yontemi vardir. Bu yontemler
strastyla; cakma teknigi, kiindekari teknigi, hakiki kiindekari teknigi, taklit kiindekari
teknigi, diiz satithli derin oyma teknigi, egri kesim teknigi, kafes teknigi, ¢italarla
yapilan kafes teknigi, kafes oyma teknigi, ajur yapistirma teknigi, kazima teknigi,

kakma teknigi, edirnekari olarak literatiirde yerini almistir.

Kiindekari Teknigi: Kiindekari sekizgen, besgen, yildiz gibi geometrik sekillerde
kesilmis kiiciik ahsap pargalarinin ¢ivi ve tutkal yardimi olmaksizin yalnizca
birbirlerine gecirilmeleriyle diiz yuzeyler elde etmeyi amaclayan bir tekniktir. Béylece
nem ve 1s1 degisikligi sebebiyle yekpare aga¢ levhalarda goriilen egrilme ve
carpilmalar onlenir. Tercih edilen agac tiirleri oncelikle ceviz, mese, simsir, armut,
abanoz ve giil agacidir. Teknigin temeli kii¢lik aga¢ pargalarinin damarlari, dolayisiyla
egrilme yonleri birbirine zit gelecek sekilde yivler ve girinti ¢ikintilarla birlestirilmesi

esasina dayanir (URL-8, 2022).

Hakiki Kiindekari Teknigi: Catma teknigi olarak da bilinir, islim sanatinda ortaya
cikmistir. Kiictik kiiciik oluklu geometrik sekillerin ¢italar yardimiyla yapistirici, ¢ivi

gibi herhangi bir malzeme kullanilmadan birlestirilmesidir.
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Taklit Kiindekari Teknigi: Gergek kiindekaride elde edilen gorsel basarinin taklit
edilerek igin konstriiksiyon agamasinin géz ardi edilmesi ile daha az ustalik harcanarak
yapilan kiindekariye taklit kiindekari denir. Kiindekari goriiniimiinii elde etmek igin
taklit kiindekari ii¢ farkli yontem ile yapilir. Bu yontemler, ¢akma ve kabartmali,

cakma ve yapistirmali ve kafes isi kiindekaridir (Kirkli, 2011: 16).

Diiz Satihli Derin Oyma Teknigi: Bu teknikte ahsap ylizeyi ayni seviyede diiz bir
satih teskil eder. Motifler ahsap yiizeyinden derin oyma ile belirtilmis ve detaylari
islenmemistir (URL-9: 2022).

Egri Kesim Teknigi: Anadolu ahsap isciliginde ¢cok yaygin olmayan bu teknik Orta
Asya ahsap, kemik ve metal islemeciliginde gelismistir. Anadolu’da kullanim1 ahsap
eserlerdeki bitki stisleme i¢indir. Bu tur oyulan kompozisyonlarda geometrik eleman
bir veya iki ince yiv halinde biitiin yiizeyi dolasan ¢izgiler halindedir (Soysal, 2007:
32).

Kafes Teknigi: Kafes teknigi ustalarin konstriiksiyon calismalarini gostermesi
acisindan ilgi ¢ekmektedir. Delik isi veren “ahsap kiriglerin geometrik Ucgenler,
yildizlar vb. gibi meydana getirecek sekilde bir araya ¢akilmasi ile elde edilen bu

teknikle yapilan minber korkuluklar1 gozden kagmamaktadir (Barista, 2015: 57).

Citalarla Yapilan Kafes Teknigi: Kiiciik ¢italarin birbirine ¢akilarak olusturulmak

istenen geometrik sekle gore icra edilmesidir.

Kafes Oyma Teknigi: Ahsap malzemenin kafes halini almasi i¢in siislenecek

parcalarin oyulmasidir.

Ajur Yapistirma Teknigi: Ajur teknigi siislenecek ahsap yiizeye dantel
goriiniimiiniin verilmesidir. Ahsap ylizeylerde kafes teknigi olarak da adlandirilan ajur,
Ozellikle Anadolu Selguklu doéneminde siklikla kullanilmig, minberde ve
korkuluklarinda bu siisleme teknigi uygulanmistir. Ahsap ylizeylerde ajur bosluklar
farkli tekniklerle elde edilmektedir. Bunlardan ilki; ahsap citalarin, geometrik bir
kompozisyon olusturmak i¢in birbirine ¢akilmasi ile ajur bosluklarinin elde
edilmesidir. Diger teknikler ise kompozisyonun ayrildigi bdlmelerin tamamen
oyularak bosluklarin elde edilmesidir. Bu yontemde, aplike olarak da adlandirilan belli
bir seklin etrafinin bir testere ile kesilerek bosaltilmasi sonucu elde edilen siisleme

elemanlarinin bir yilizeye yapistirilarak ya da ¢akilarak kullanilmasi ile farkh
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siislemelere de yer agilmistir (Ozsan ve Harmankaya, 2020: 1252). Ajur tekniginde

oyulan malzemenin diiz bir ylizeye yapistirilmasidir.

Kazima Teknigi: Ahsap malzemeden yapilan ince uclu bir kalemle hammadde

ylizeyinin ¢izilmesi suretiyle olusan bir tekniktir.

Kakma Teknigi: Kakmacilik Oyulabilecek nitelikteki herhangi bir malzeme Uzerine,
istenilen sekillerde oyarak agilan yuvalara, diger bir maddeden oyulan seklin
aynisindan kesilmis parcalarin kakarak yerlestirilmesi isi. Tahtanin bazi kisimlarin
oyarak bu oyulan kisimlara daha kiymetli baska bir madenden veya maddeden oyulan
sekle gore kesilmis parcalarin gdmiilmesi suretiyle kakma isi gerceklesir (URL-10,
2022).

Edirnekéari: Ahsap iizeri boyama teknigi olarak da adlandirilan teknik, XIV-XIX,
yiizyillar arasinda Osmanli ahsap islerinde “edirnekéari” veya “Edirne isi” diye
adlandirilan gelismis bir bezeme teknigi goriilmektedir. Ik defa Edirne’de ortaya
¢ikan ve Edirneli sanatcilarin elinde bagli basina bir 6zellik kazanan bu teknik daha
sonra Istanbul, Bursa, Diyarbakir ve Erzurum basta olmak iizere Anadolu’nun bircok

yerinde yaygin bi¢imde uygulanmistir (Ytcel, 1994 :449).

Edirnekari de geometrik sekiller ¢cok az kullanilir. Genellikle meyve, giil, lale,
simbul, karanfil, cicek buketi gibi motifler kompozize edilir. Edirnekari 6zellikle

dolap kapaklari, gekmeceler, samdan altliklarinda, cilt kapaklarinda kullanilmistir.
Ahsap oymaciliginda kullanilan baz1 malzemeler su sekildedir:

1. Dekupaj testere: Ahsabi boyutlandirmada kullanilir.

Sekil 2: Dekupaj testere
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2. Planya Makinesi: Biiyiik ebatli ahsaplar1 boyutlandirmak i¢in kullanilir.

Sekil 3: Planya makinesi

3. Testere: Yine boyutlandirmada kullanilir.

Sekil 4: Testere

4. El aletleri: Oymacilikta kullanilan el aletleri.

Sekil 5: El aletleri
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Ahsap isciliginde once desenler cizilerek yapilacak isin anatomisi belirlenir.
Kaliba sokulup kalibin i¢inde desenler ¢izildikten sonra islem ahsaba gegirilir ve tercih
edilen teknige gore isleme icra edilir. Islemeden sonra diizeltilecek yerler zimparalanir
ve bigakla tekrar elden gecirilir. Kaba ve ince zimpara yapildiktan sonra boya ve vernik

asamastyla tamamlanir.

Sekil 6: Mehmet Siikrii Baysal'in atélyesinden oyma ornegi
2.3.1.1.2. Calg1 Yapimcihig1

Calg1 Yapimciligi, geleneksel el sanatlarinin en fazla ilgi ¢eken pargalarindan
biridir ve aym1 zamanda miizigin bir alt birimini olusturur. Calgilarin gelisimini
saglayan birgok faktdr sayilabilir. Ornegin; usta icracilar, iyi yapmmcilar, teknolojik
gelismeler, ticari rekabet ortamlart hatta cografi sartlar bu faktorler arasinda sayilabilir
ancak temel faktor miiziktir. O halde miizik alanindaki ihtiyaglar, arayislar ve yeni
talepler, calgilar1 gelistiren temel unsurlardir. Bu yaklasim °‘calgl’ sozciligliniin
tanimindan da ¢ikartilabilir. Miizik yapmaya yarayan alettir ¢calg: sayet miizik diye bir
olgu olmasaydi, ¢algidan da s6z edilemezdi (Yegin, 2007: 866).

Miizik icrasinda kullanilan materyallerin tiimiine ¢algi denir. Tiirk miiziginde
“saz” calginin es anlamlis1 olarak kullanilir. Bunun yaninda “enstriiman” terimi de

kullanilir.

Miizigin ve miizik aletlerinin ne zaman ortaya ¢iktigina dair kesin bir bilgi

bulunmamaktadir. Esen riizgirin cesitli materyallere carparak olusturdugu 1slik sesi
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insanlar tarafindan iiziintiilii ve sevingli zamanlarinda taklit edilerek miizigin ortaya

¢iktig1 tahmin edilmektedir.

Zamanla diisiinceleri gelisen insan kamisin, kirisin ve avlanmak i¢in kullandigi
ok ile yayin ¢ikarmis oldugu seslerden faydalanarak c¢algilart meydana getirmislerdir.
Delik bir 6kuz boynuzu, i¢i oyuk bir kamis ya da kemikten, uyumlu sesler ¢ikartarak
zengin iifleme calgilarini yapmislardir. Avlanma yayina oku siirterek birtakim sesler
cikarmislar ve adina “oklug” demislerdir. Daha sonra oklugun ucuna su kabagi ilave
ederek “iklig”a doniistirmiisler ve at kilindan yapilan yaylar ile c¢almaya
baslamislardir. Su kabaginin iist kismina ince deriler gerdirip sap ilave etmigler ve kiris
telleri deri lizerinden gecirmek suretiyle, sesin daha net ¢ikmasini saglamiglardir. Yay
ile calinanlara 1klig, parmak veya mizrapla calinanlarina da kopuz adini vermis

olduklari tarihi belgelerde anlasilmaktadir (Alaskan, 2013: 176).

Calgilarda sesi olusturan etkenler ya bir tel ya bir hava siitunu ya bir zar, ya da
bir agac¢ levhadir. Yapimcilar, bu malzemeleri ve becerilerini kullanarak ¢algilarini

sekillendirmislerdir. Boylece ¢algi yapim sanati dogmustur (Alaskan, 2013: 176).

Miizik yapmak icin kullanilan her bir ¢alginin anlamli bir ses ¢ikarabilmesi ve
belirli bir boyut ve sekli alabilmesi i¢in birtakim asamalardan gecerek kullanima
hazirlanmasi1 gerekmektedir. Insanhigin calgiyr icat ettigi giinden itibaren ¢alg
gelenekleserek gelisimini silirdiirmiis ve gelismeye de devam etmektedir. Calgilar

bulundugu toplumun gelenegine, kiiltiiriine gore sekil almaktadir (Caglar, 2021: 10).

Ulkemizde c¢algi yapimciligi biiyiik olgiide ve yaygmlikla geleneksel
yontemlerle siirdiiriilmektedir ve usta, cirak iliskisi ile giinlimiize kadar gelmistir.
Kirsal alanlarda ise bos zaman ugras1 olarak yapilmistir. Bu sanat dali kdyden kente

goc ile birlikte bir meslek dali olarak icra edilmeye baslanmigtir (Yegin, 2007: 867).

Geg¢misinin Osmanli’ya dayandigi diisiiniilen Tiirk ¢algi yapimciligr kusaktan
kusaga usta-cirak iliskisi ile yeni nesillere aktarilan bir meslek grubudur. Usta —¢irak
iliskisinde bir ustanin yaninda ise baslayan ¢irak, ustasinin ¢aligsmasini, yontemini
kullandig:1 teknikleri biiyiik bir dikkatle izler ve onu taklit etmeye c¢alisir (Geboglu,
2017: 1678).

Tirkiye’de ¢algr yapimciligr 20. yizyilin ilk ¢eyregine kadar usta-girak

iligkisiyle stiregelmistir. Cesitli sanat okullarinin ve konservatuarlarda ¢algi yapim
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boliimlerinin agilmastyla ¢algi yapimeiligi konusunda kurumsal egitim veren okullar

olusmustur (Kaya, Karabiyik, 2011: 3).

Okullagsmayla beraber ¢algi yapimini icra eden sanat dalina “organoloji” denir.
Tiirkiye’de ilk okullasma Ankara Konservatuvari, ¢algi yapim atdlyesinin kurulusuyla

baslamistir.

Tiirkiye’de yapilan organoloji c¢aligmalar1 ise etnografya caligsmalarindan
hareketle ortaya c¢ikmistir. Bu ¢alismalar1t zamanla var olan birikimi tanima,
unutulmaya karsi muhafaza etme ve sergilemeye yonelik bir seyir izlemistir (Tetik,
Isik, 2015: 198). Tiirkiye’de ilk ¢alismalar cumhuriyetin ilk yillarinda halkin ¢aldigi
enstriimanlar tespit edilmekle baslamistir. Daru’l-Elhan-Istanbul Konservatuvari,
Ankara Devlet Konservatuvar: ve TRT olmak (zere ¢ kurumla derleme galismalari

yiirlitilmustiir.
2.3.1.1.3. Baglama Yapimcihig:

Insanhigin var olusundan beri, diinya iizerinde ¢ok gesitte ¢algilar icat edilmis
ve kullanilmistir. Tiirklerin ata sazi olan kopuz ise baglamanin atasi olarak
bilinmektedir. Tiirklerin varlik gosterdigi en eski kaynaklarda dahi yer alan kopuz
calgist halkin giindelik yasaminda vazgecilmez bir yere sahiptir. Bu ¢algi gecmisten
giiniimiize Onemini yitirmeden gelmis ve halkin kiiltiirel yapisini, duygularini,

diisiincelerini yansitmaya yarayan bir dil olmustur (Ozkan, 2018: 156).

Anadolu’da kopuzdan sonra, tambura tipli calgilarin genel adi olarak kullanilan
terimler “saz” ve “baglama”dir. Aslen Farsga olan ve Farsgcadan Turkceye gecen “saz”
terimi, halk sanat¢ilarinin siirlerini soylerken caldiklar telli ¢alginin genel adidir. Bu
nedenledir ki, asiklarin siirlerini sazla birlikte sdylemelerinden dolayi, son ¢ag
edebiyat tarihgileri asiklara “saz sairi”, yarattiklar: edebiyata da “asik edebiyat” adim

vermislerdir (Parlak, 1998: 53).

Sazdan sonra kullanilan en yaygin terim baglamadir. Baglama saz sairlerinin

caldig1 enstriimanin sapina perde baglamalarindan dolay1 bu ismi almistir.

Tiirkiye’de geleneksel halk miizigi icrasindaki enstriimanlarin basinda
baglama gelmektedir. Baglama koklerini Orta Asya’dan alip Anadolu topraklarinda
evrimini tamamlamistir. Anadolu’da sozlIi kiiltiiriin tasiyicisi olan asiklik geleneginin
olmazsa olmaz enstriimanidir. Alevi-Bektasi kiiltiiriinde ibadet amacli pek ¢ok farkli

alanda eglence amagli kullanilan ¢ok genis bir yelpazesi vardir.
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Yapilan arastirmalar sonucunda kesin olmamakla birlikte, baglama isminin ilk
olarak XVII. ylizyilda kullanilmaya baslandig1 goriilmiistiir. Ayrica, kopuza baglanan
perdelerden dolayr veya oOnceleri deri olan kopuzun aga¢ gogiisle kaplanmis
(baglanmis) olmasindan dolayi, kopuz isminin yerine baglama isminin kullanilmisg

olabileceginin, en ¢ok kabul géren goriisler oldugu saptanmistir (Hashag, 2013: 13).

Baglama enstriimani fiziksel yapi olarak, tekne (ses haznesi, govde), gogiis
(kapak), tuse (klavye, sap), perdeler (ses ayraglari), burgular, burguluk, kopriiler
(esikler) ve tel yuvasi olmak tizere toplam sekiz parcanin birlesiminden olusmaktadir.
Baglama enstriimaninda kullanilan agaglar her parga icin ayr1 bir 6zellige gore
secilmekte, kullanilan agaclarin ve isciligin niteligine gore kalite oran1 artmakta veya
azalmaktadir. Baglama enstriimaninin bazi boliimlerinde sert agaclar kullanilirken,
tam aksine bazi boliimlerinde ise yumusak agaclar tercih edilmektedir. Dolayisiyla
baglama enstriimaninin yapiminda kullanilan agag¢ ve is¢ilik niteliginin biiyilk 6nem
tagidig1 ve kaliteyi olumlu veya olumsuz yonde etkileyebilecegi diisiiniilmektedir

(Hashas ve Imik, 2014: 61).

Literatiirde baglamanin boliimleri tekne, gogiis, tuse, perde ve burguluk olarak
gecse de baglama, baglama yapimcilari tarafindan insan viicuduna benzetilir. Teknesi

insan govdesine, kapagi gogiise, tusesi kola, burgular1 kulaga benzetilir.
Baglama yapiminda kullanilan malzemeler su sekildedir:

1. Rayba: Burgu deliklerini agmak i¢in kullaniliyor, burgular da tellerin takildig:
kulaklardir.

Sekil 7: Rayba
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2. Burgutiras: Burgularin ucunu konik bir bigimde agmaya yarayan alettir.

Sekil 8: Burgunirag

3. Planya: Ahsab1 yontmak i¢in kullanilan bir ¢esit rendedir.

Sekil 9: Planya

4. Iskarpela: Bir ¢esit ahsap oyma aletidir. El ile ahsaba sekil vermek igin

kullanilir.
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Sekil 10: Iskarpela

5. Cetveller ve 6lcu aletleri: Baglama yapiminda ahsabi Olgiilendirmek igin

kullanilirlar.

Sekil 11: Cetveller ve 6lcu aletleri

6. Rastanbola: bir ¢esit rende.
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Sekil 12: Rastanbola

Polisaj makinesi: Baglama ylizeyinin piiriizsiizlesmesi ve parlatilmasi igin

kullanilan alettir.

Sekil 13: Polisaj makinesi

. Testere: Ahgabin baglama yapimina uygun boyutlara getirilmesinde kullanilir.

Sekil 14: Testere

Planya makinesi:  Ahsabin istenilen incelige gelmesinde ve

sekillendirilmesinde kullanilir.
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Sekil 15: Planya makinesi

10. Kavela A¢ma Makinesi: Baglamanin sap tesviyesinde kullanilir. iki ahsap

parcayi birbirine baglamak icin kullanilir.

Sekil 16: Kavela agma makinesi

Baglama yapiminda ilk asama projelendirmedir. Baglamanin boyu, eni,
derinligi, sap boyu, tel boyu, burguluk ve ses deligi kendi iginde oranlanarak belirli bir
olcl cercevesinde kdgida aktarilir. Ikinci asama ise sablon ¢ikarmadir. Kagida
aktarilan bilgilere sadik kalinarak ayn1 oranlarda sablon olusturulur. Sablon genellikle
metal levhalardan olusur. Daha sonra ses kutusu olarak da adlandirilan tekne yapimina
gecilir. Teknenin yapildigi malzemenin hafif ve ayn1 zamanda dayanikli olmasi
gerekir. Tercihe gore yaprak ya da oyma tekneler kullanilir. Tekne kisminin
tesviyesinden sonra sap kismina gegilir. Sap yapilirken 6ncelikle uygun agag secilir ve
agacin yil halkalar1 agacin yiizeyine dik gelecek sekilde kesilir. Onceden hazirlanan
teknenin 6n formu isaretlenerek montaj1 yapilir. “V” sekli olusturacak sekilde sap
montajlama teknigine kurtagzi denir. Sap tesviyesinden sonra gogiis kisminin
yapimina baglanir. Tellerin olusturdugu basinca karst direng gosteren bir boliimdiir.

Bu basing g6z oniinde bulundurularak ¢eki pay1 verilmeli ve kullanilacak agacin tiirii
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buna gore secilmelidir. Gogiis kisminin tesviyesi yapildiktan sonra enstriiman daha
calinabilir bir formda goriiniir. Daha sonra burguluk yapimina baglanir. Burgulugun
tek tip bir malzemeden yapilmasi islevselligini artirir. Yapilacak baglamanin tiiriine
gore (cura, kisa sap vb.) tel sayisi kadar burgu sapa tesviye edilir. Burgudan sonra
klavyesi yapilip esik kismina gecilir. Esik; alt esik, iist esik, orta esik olmak iizere ii¢
tanedir. Esiklerden sonra cila asamasina gegcilir. Ciladan sonra perdeler baglanir, teller

de montajlanarak akordu yapilir ve kullanima hazir hale gelir.
2.3.1.1.4. Keman ve Viyola Yapimi

Keman arge ad1 verilen bir yayla calinan ve perdesi bulunmayan dort telli bir
calgidir. Yaygi calgilar grubundadir. Viyola da ayni1 gruptan yayla calinan bir calgi
olup sekli kemana benzemekle beraber boyutu kemandan daha buyiktir. Telli ve yayh

calgilarin kaynagi insanoglunun yasam miicadelesinde bir ara¢ olan ok ve yaydir.

Keman ¢ene altiyla omuz arasina sikistirilarak ¢alinan bir galgidir. 35 ile 36
cm. arasinda degisen bir govdesi vardir. Govde, asil titresimi saglayan bir {ist kapak,
bir dip kapak ve her iki kapagi ¢cemberleyen kasnaklardan olusur. Yayin daha kolay
isleyebilmesi i¢in kapaklarin orta kisimlart daraltilmistir. Kopriiniin yanlarinda (ff)
biciminde delinmis kulaklar bulunur. Alt ve {ist kapaklara kopriiniin tel basincina
direnebilmesi i¢in tonoz bi¢imi verilmis ve ¢evresi tahta kaplama ile islenmistir. Sap,
kendisini kusatan besleme takozlarinin i¢inden ¢ikar. Bu takozlar kasnagin iist
ucundaki kasnaklar1 da pekistirir. Sap zarif bir kivrimla son bulur. Keman dort tel
uzerine dizenlidir (Zor, 2010: 3).

Kemanin ilk kez nerede yapildigi kesin olarak bilinmemektedir. Bununla
birlikte, Ortagagda Ingiltere'de Fiddle, Almanya’da Fiedel italya'da Lira da Braci,
Fransa’da Viel adlariyla kullanilan yayli ¢algilar Kemanin ilk 6rnegi olarak kabul
edilir.Lavignac, Kemanin Tiirklerin Kemengesi guzdan (Oguz Kemengesi) alindigini
yazar. Bazi kaynaklarda ise Araplarin Rebabindan gelistirildigi 6ne siirtilmiistir. 16.ve
17. yiizyildaki keman yapim ustalar1 Nicolo Amati, Paolo Maggini , Giuseppe

Guarneri , Antonio Stradivarius kemana son seklini vermislerdir (Bas, 2007: 11).

Keman, perdesiz yapisi, etkileyici sesi ve genis teknik olanaklar1 sayesinde
farkli miizik tiirlerine adapte olabilme 6zelligi gostermekte, bu nedenle bir¢ok muzik
kiiltiirtinde kendisine yer bulmaktadir. Bu durumun dogal bir sonucu olarak keman,

Tiirk miizigi icralart i¢in de siklikla kullanilan bir ¢algi konumuna gelmistir. (Aytekin

40



ve Albuz, 2019: 2). Kemanin Tiirk miizigi icra dairesine girmesi 18. yiizyila tekabdl
eder.

Tiirkiye’de keman yapimciligina ait ilk adim 1950- 160 yillarinda, Alman
ekolii disiplini ile yetismis Cristian Sherthell’in Ankara Universitesi Devlet

konservatuvarina gelmesi, yayl galgilar yapiminda hiz kazandirmistir (Guizey, 2000:
2).

Keman; 6n kapak, arka kapak, yanlik, ¢enelik, esik, sap, klavye, burgular,

salyangoz, arse ve tellerden olusur.
Keman yapiminda kullanilan malzemeler su sekildedir:

1. Parmak rende: Daha ince ¢alisilmasi gereken yerleri oymak igin kullanilir.

—
Sekil 17: Parmak rende
2. Torpu ve Sistre: Piirlizleri gidermek i¢in kullanilir.
.4
J
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Sekil 18: Torpu

3. Bigak: Kesme ve kazima iglemlerinde kullanilir.
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Sekil 19: Bicak

4. Mikrometre: Enstriimanin kalinligin1 6l¢gmeye yarayan alettir.

Sekil 20: Mikrometre

5. Restorasyon Klipsi: Ahsabi sikistirmak i¢in kullanilir.

Sekil 21: Restorasyon klipsi
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6. Candiregi Cekici: Can diregi yerlestirilirken kullanilan alettir.

Sekil 22: Candiregi ¢ekici

7. Simetri Aleti: Enstriimanin simetrisini ayarlamak i¢in kullanilir.

Sekil 23: Simetri aleti

8. Metre: Yapilacak enstriimanin parcalarini 6l¢mek i¢in kullanilir.

\/

Sekil 24: Metre

9. Avug ici rende: Daha biiyiik yerleri yontmak igin kullanilir.
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Sekil 25: Avug ici rende

10: Ege Takimi: TOrpulemeye yarayan bir el aletidir.

Sekil 26: Ege takimi
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Sekil 27: Keman yapiminda kullanilan aletlerin tiimii

Tiim bunlarin disinda gesitli cila malzemeleri ve ahsab1 kesebilmek i¢in

cesitli testereler kullanilir.

Baglama yapiminda oldugu icin keman yapiminda ilk once proje ¢ikarilir.
Cizilen proje bir sablona aktarilir, sablon ¢abuk deforme olacak bir malzemeden
olmamalidir. Cikarillan sablondan bir kalip olusturulur. Kaliba 6nce takozlar
yerlestirilerek yanliklar takilir, kemanin iskelet asamasidir. Daha sonra kapaklarin
rahat oturabilmesi i¢in mukavemet ¢italari cakilir ve kapaklar takilir. Kapaklarin iistii
bittikten sonra i¢i oyulur ve arka kapak kapatilir. On kapaga bas balkon denilen parca
yerlestirilir ve iist kapak kapatilir. Sonrasinda sap yapimina gegilir. Sap yapilip tesviye
edildikten sonra cilas1 yapilir. Burgular yapilip esik sistemi kurulduktan sonra telleme

islemi yapilir. Kemanin salyangoz kismi ustanin maharetini sergiledigi kisimdir.
2.3.1.1.5. Kabak Kemane Yapim

Kabak kemane giincel Tiirk¢e sozliikte “Govdesi uzunlamasina ikiye boliinen
su kabaginin iizerine ince bir deri gerilerek yapilan, {i¢ teli olan, yayla ¢alinan bir halk
calgisi, kabak.” (TDK, 2022). Olarak tanimlanir. Su kabagindan yapilan teknesine deri
kaplanarak yapilir. Tekne govde ve burgudan meydana gelen kabak kemane, su

kabaginin ucundaki demir sayesinde dize oturtularak calinir.

Asya’dan Afrika’ya ¢ok genis bir cografyada goriilen dogada cesitli formlarda

bulunan su kabagmin c¢algi yapiminda kullanilmasi ona ¢ok 6nemli bir ayricalik
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kazandirir. Kurumus ¢ekirdeklerinin sallanarak veya disina cesitli ses ¢ikarici kabuklar
baglanarak marakas tiirii ritim ¢algisi, ¢esitli boyda kesilip dizilerek farkli ses ¢ikartan
ksilefon ve bir veya daha ¢ok tel takilarak vurmali, mizrapli ve yayli bir¢ok ¢algi
yapilan bu bitki Hindistan basta olmak iizere diinyada bir¢ok iilkede kullanilmistir
(Akyol, 2017: 162).

Kokeni diger yayli enstriimanlarda oldugu gibi Orta Asya’dir. Baslangigta ismi
“1klik” olan ¢alginin ismi Anadolu’da kabak kemane olmustur. Ayrica kabak kemane,
Dogu Tiirkistan ve Ozbekistan’da kullanilan “gisek”, “ghirjek”, “gijek” veya “gidjek”
gibi sOylenis ve yazilis sekilleri olan yayli ¢algiya olduk¢a benzemektedir. Diger
taraftan Azerbaycan sahasinda kullanilan “kamanga” ile de sekil, yapt ve icra
teknikleri agisindan ciddi benzerliklere sahiptir (Celik, 2018: 14).

Kabak kemane; Tiirkiye’de Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nin icrasinda
kullanilan yayli bir ¢algidir. iletisim araglarinin gelismedigi eski donemlerde, daha ¢ok
“Teke Yoresi” olarak bilinen Burdur, Isparta, Antalya ve Mugla bdlgelerinin yerel
miiziginde kullanilan kabak kemane, glinlimiizde ise Tiirkiye’de hemen hemen her
bolgede bilinen ve her yorenin tiirkiilerinin icrasinda kullanmilan bir c¢algi haline

gelmigtir (Celik, 2009: 89).

Yoruk- Tirkmen miiziginin 6nemli ¢algilarindan olan basit el aletleriyle
muhtelif kisilerce yapilan kabak kemane yapimi, Istanbul Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari ¢algi yapim boliimii agildiktan sonra kurumsal bir gizgiye tasginmuistir.
Kabak kemane; canak, sap, esik (alt iist ve orta), ayak ve burguluk béliimlerinden

olusur. Yayi ise ug, kil, topuk ve ¢ubuk boliimlerinden olusur.

Kabak kemane yapiminda kullanilan teknik malzemeler diger ¢algi yapiminda
kullanilan malzemelerle ayn1 oldugu i¢in tekrar etme geregi olmamaktadir. Ancak ana

malzemelerden bahsedilecektir.

1. Su Kabagi: Su kabagi kabakgillerden sarmasik tiiriinde yetisen bir bitkidir.
Yas iken i¢i dolu ve ¢ok agir olan bu bitki kuruyup i¢i ¢ekildikten sonra i¢i bos
cok sert kabuklu ¢ok hafif bir malzemeye doniisiir (Akyol, 2017: 162).
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Sekil 28: Su kabag

2. Yiirek Zan: Ses tablasini elde etmek i¢in gévdeye gerilen zar.

Sekil 29: Yiirek zart

3. At Kuyrugu: Kemanenin c¢alinabilmesi i¢in yay kisminda kullanilan

malzemedir.

Sekil 30: At kuyrugu
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Toprakla temas etmeden asilarak biiyiitiilen su kabagi armut seklini aldiktan
dalinda kurutulur. Sonbahar aylarinda toplanan kabak kurumaya birakilir. Uzerinden
en az bir yi1l gectikten sonra tamamen kuruyan su kabaginin sap kismu kesilir
vetohumlari ¢ikarilir, (Bkz. Sekil 31) igindeki lifli yap1 ¢ikarilmaz. Sonra kurtlanmasin

diye tinerlenir, zimparalandiktan sonra ikinci agsamaya gegilir.

Sekil 31: Agz kesilen su kabag

Ikinci asama sap kismidir. Kabak kemaneye uygunluguna gore tercih edilen
agac standart Olciilerine gore kesilir daha sonra tellerin takilacagi burguluk ve sesin
bulundugu klavye kism1 ayarlandiktan sonra dizin {izerinde ¢almay1 saglayan ayaklik
kismi i¢ taraftan tam ortadan gecirilir. Sap kismi kabaga yapistirildiktan sonra
zimparasi yapilir ve tiglincli asamaya gegilir. Alinan ylirek zarimin yagi temizlenir ve
kurumaya birakilir. Kurutma, su kabagina gerilip birka¢ saat bekletilerek yapilir.
Kuruduktan sonra yirek zar1 yarim saat kadar suda bekler ve yumusayarak esneyebilir
bir hale gelir. Yumusayan zar su kabagma gerilerek zamkla tutturulur ve bir giin
kurumaya birakilir. Burguluklar delinerek burgular takilir, tellerin takilacag alt tarak

takilir ve tellerin gegecegi esik sistemi kurulur. Esiklerin yeri tam olarak belirlendikten
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sonra teller ¢ikarilarak tekrar zzimpara ve dolgu yapilir. Daha sonra siislemeler yapilir
ve cila atilir. Cilanin yiirek zar1 kismina gelmemesi gerekir. Bir giin sonra teller
takilarak hazir hale gelir. Son asama olan yaymn yapilis1 ise uygun aga¢ se¢ildikten
sonra teknik ozelliklerine gore kesilir ve zzimparalanir. Yaya gecirilecek at kuyrugu
parmak kalinliginda hazirlanir ve st taraftaki delikten gegirilerek baglanir. Dip
taraftaki delikten de gegirilerek zamk ve talas karistirilarak montaji yapilir. Dolgu

islemi yapilip cilas1 yapilir ve hazir hale gelir.

Sekil 32: Kabak kemanenin asamalari

2.3.1.1.6. Ney Yapim

Ik insanlar ren geyiklerinin parmak kemiklerinden diidiikler yapip
calmaktaydi. Daha sonra bu diidiiklere delikler acarak nefesli ¢algi c¢esidini
gelistirdiler (Koca, 2002: 182). Tiirk Diinyasinda en yaygin ve en eski calgi, kamis
pargasi, kaval kemigi ve i¢i bos boynuz tiirlerine tiflenerek ses ¢ikartilan kaval sazidir.
Sibizg1 adiyla taninan eski Tiirk calgist bugilin hala iilkemizde Sipsi adiyla
yasamaktadir (Koca, 2002: 183). Ney ilk ¢iktig1 zamanki gibi kalmamis zamanla
geliserek glinlimiizdeki halini almistir. Ana malzemesi kamis olan enstriiman, dokuz

bogum ve yedi perdeden olusur.

Farsca'da "kamis" anlamina gelen nay kelimesi Tiirkge'de uzun siire bu sekilde
kullanildiktan sonra zamanla neye doniismiistiir. Ney {ifleyene nayl (neyzen),

neyzenler toplulugunun basina da semayl (serneyzen) denir (Uygun, 2007: 68).

Ney 6teden beri Turk musikisinin ve dzellikle tekke musikisinin vazgegilmez
sazi olmugtur. Neyde bulunan yedi adet deligin tasavvuf diislincesinde "yedi esma"
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olarak yorumlanmasi ve neyin insan-1 kamili temsil etmesinin yaninda Mevlana
Celaleddin-i Rum'i'nin, "Dinle neyden ... " ifadesiyle baslayan Mesnevi 'sinin ilk on
sekiz beytinin neye ayrilmasi bilhassa Mevleviyye tarikatinda neye farkli bir yer

kazandirmis, bu sebeple ney bu tarikatta " nay- 1 serif" diye anilmustir.

Ney sazinin en eski Orneklerine Mezopotamya kazilar1 sirasinda bulunan
kamistan yapilan tiflemeli enstriimanlarda rastlanir. Ayn1 zamanda eski Misir’da da
kullanildig1 bilinmektedir. Eski zamanlardan beri doguda kamistan yapilan sazlara ney
ismi verilmistir. Herhangi bir enstriiman i¢in kullanilan “calmak” deyimi yerine ney

icin “tflemek” deyimi kullanilir.

Giliniimiizde ney, Tiirk sazi olarak anmilmaktadir ve tasavvuf miiziginin bir
simgesi haline gelmistir. Miizik aletlerinin geneli i¢in kullanilan ¢almak yerine, ney
icin tflemek tabiri kullanilir. Burada iiflemenin mecazi bir anlam1 vardir. Kaynagini
Islam'da Allah'in insani yaratirken ruhu iiflemis olmasindan alir. Bu mecazdan
etkilenilmesini saglayan bir unsur da; fliit calarken "Ti", yan fliit i¢in "Fii" seslerinin
agizdan ¢ikmasi gibi ney iiflenirken agizdan "H{" sesi ¢ikarilmasidir. H{, tasavvufta
"O" demektir (URL-12, 2022).

Ney baspare, parazvane ve kamis olarak ii¢ boliimden olusur. Ney yapiminda

kullanilan malzemeler su sekildedir;

1. Giimiis Kaynak: Ney bogumlarinda kullanilir.

Sekil 33: Giimiis kaynak

2. Yuvarlak Egeler: Cesitli kalinliklarda olup ney acgkisinda kullanilir.
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Sekil 34: Yuvarlak egeler

3. Bagpare: Cesitli boyutlarda aga¢, manda boynuzu veya plastikten yapilir,

neyin bag kisminda kullanilir.

Sekil 35: Baspareler

4. Perde Acgkisi: Perdeleri agmaya yarayan alettir.

Sekil 36: Perde ackist

5. Is1 Tabancasi: Is1 vererek kamisin i¢ini bosaltmaya yarar.
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Sekil 37: |st tabancasi

6. El Aletleri: Calgi yapiminda kullanilan genel aletler.

Ney yapimima ney agmak denir. Ney yapilirken oOncelikle kamiglarin
temizlenmesi, kurutulmasi Olgiinlerine gore ayrilmasi ve kurutulmasi gerekir.
Kamuslar, Kasim sonu ve Subat sonu araliginda kesilip yapraklarindan temizlenerek
bir buguk sene kurumaya birakilir. Bu siiregte Olgiilerine gore, akortlarina gore
tasniflenir. Genelde kalin lastiklerle demetlenip giines gormeyen ortamda kurumaya
birakilir. Her kamisin ney olmayacagi gibi kamisin ¢eperi, 6l¢iisii ve sertligi onemlidir.
Eski ustalar daglama yontemiyle kizgin demirle neyin i¢ini bosaltirken giiniimiizde 1s1
tabancalar1 kullanilmaktadir. Neyler boyutlarina gore akortlanir ve buna gore isim alir.
Mi akort (bol ahenk), Re akort, Si akort (kiz neyi), Sol akort ve Fa akort olmak iizere
bes cesittir. Sekiz, on cm kadar kalinlikta olan kamislar ney yapimina uygundur. ici
bosaltilip kurutulan kamisin uglarina catlamamasi i¢in parazvane denilen metal
yiiziikler takilir. Bu parazvaneler giimiis, bakir gibi malzemelerden yapilir. Ust
parazvanede sesi tutmasi i¢cin miimkiin oldugunca az metal kullanilmalidir.
Parazvaneleri takilan kamisa tiflemeyi kolaylastirmak icin bagpare takilir. En kaliteli
ses veren parazvane manda boynuzundan yapilandir. Artik perdeleri agma zamani
geldi. Bu konuda ustalarin kullandig ¢esitli yontemler olmakla beraber temel olarak
neyin boyu hayali yirmi alt1 esit birime boliiniip alttan itibaren 4., 5., 6., 8., 9., 10. ve
13. birimlere perdeler kiigiik delikler halinde sirayla acilip akort kontrolleri yapilir.
Perdeler tizse asagiya pest ise yukariya dogru genisletilir. Dikkat edilmesi gereken bir
husus; neyde alttan Gglincu delik segah perdesine tekabiil etmeli. Bunun igin bir koma
daha pest yani ¢ok az daha asagida agilmalidir. Bir diger 6nemli husus ise arka delik
(asiran perdesi) besinci boguma; birinci ve ikinci delikler altinci boguma; tgunci ve

dordlncu delikler yedinci boguma; besinci ve altinci delikler de sekizinci boguma
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denk gelmeli ve perdeler bogum cizgilerine denk gelmemelidir. Aksi takdirde o
kamistan ney olmaz (URL-13: 2022). Tiz Pest ayar1 da yapildiktan sonra kamisin arka

deligi acilir ve ney iiflemeye hazir hale gelir.
2.3.1.1.7. Gitar Yapimi

Gitar, Genellikle ahsap govdeli, perdeli, alti teli olan, telleri parmakla c¢ekilerek
veya pena ile vurularak ¢alinan bir telli ¢algidir (TDK, 2022).

Gitarin kokeninin ne kadar eskiye dayandigi konusundaki goriisler cogunlukla
bir varsayim olarak kalmaktadir. iklim kosullar1 ve benzeri dis etkenler, dzellikle
tahtadan yapilmais ilk 6rneklerin giiniimiize kadar gelebilmelerini engellemistir. Gitarin
bicimi hakkindaki bilgilerin ¢ogu, tasvirli tag oyma ve kabartmalardan toprak
levhalardan madeni eserlerden ¢ikartildigindan, bu sazin koékeniyle dogrudan
baglantili bir bi¢im hipotezi gelistirmek olduk¢a zordur (Elmas, 1986: 4). Gitara
benzeyen en eski enstriiman ise 3500 yasinda ve Misirli Har - Mose' ye aittir. Har -
Mose M.O. 1503 yilinda tanburu ile birlikte gdmiilmiistiir. Har - Mose’ nin
enstriimaninda Ug tel vardi ve kordonu ile boynuna asiliydi. (Uzerinde Mizraba benzer
bir 6gede bulunmustur.) Kahire’ de bulunan Arkeoloji miizesinde bulunmaktadir
(URL-26, 2022). Gitar1 tanimlamak, gitar1 tambur ailesinin diger liyelerinden ayirt
etmek i¢in oldukc¢a 6nemlidir. Dr. Kasha’nin tanimlamasina gore; uzun perdeli boyunu
olan diiz ve agactan ses tablasi olan ve diiz sirt1 olan ve genelde yanlari(beli) egimli
olan enstriimandir. Gitarin tiim temel Ozelliklerini gdsteren en eski ikonografik
gosterimi 3300 yillik Hitit gitarina ait olmakla birlikte Alacahdyiik Tiirkiye’dedir
(URL-28, 2022). Gitarin Iran iizerinden Arap yarimadasmna Ispanya’nin fethiyle
oradan da Avrupa’ya gectigi tahmin edilmektedir. Tiirkiye’de gitar ilk olarak 1966’da
Raffi Arslanyan tarafindan kullanilmistir. Tiirk organoloji ¢calismalarinin gelismesiyle
calgt yapim boliimlerinde gitar yapimi da icra edilmektedir. Gitar yapiminda
kullanilan malzemeler baglama yapiminda kullanilan malzemelerle aynidir. Gitar

yapim siireci su sekildedir;

Gitar; govde, sap, burguluk ve klavyeden olusan bir enstriimandir. Ilk olarak
gitar yapimina uygun agag secilir ve kuru olmasina dikkat edilir. Aga¢ temin edildikten
sonra enstriiman boyutuna gore kaba kesimi yapilip bekletilir. Boylelikle agacin ufak
formlarda nem oran1 gbzlemlenir ve ¢alismasi engellenir. Genellikle gil, abanoz,

servi, maun gibi agaclar tercih edilir ve agacin yillik halkalarinin ve harelerinin sirali
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ve diizgiin olmasi gerekir. Gitarin yanliklarinda giil, abanoz, servi, kelebek agaclari
tercih edilir. On tablada ise ladin veya sedir kullanilir. Sap ve klavyede maun, kelebek
ve sedir tercih edilir. Agag gitar yapimina elverisli bir forma geldiginde Oncelikle
gitarin projesi cizilir. Sablon ¢izildikten sonra 6n kapaktan gitar yapimina devam
edilir. On kapak sablonu ahsaba aktarilir ve temizleme pay: da birakarak kapak kesilir
ve temizlenir ve ses deligi agilir. Daha sonra yanliklarin yapim islemine gegilir,
yanliklar 2.8- 3.5 mm kalinliginda olmalidir ve istenilen kalinlik el rendeleriyle
saglanabilir. Yanliklar hazirlandiktan sonra sicak suyla yumusatilarak egme islemi
yapilir. Sag ve sol yanliklar hazirlandiktan sonra birlestirme islemi i¢in yanlik uglar
kesilerek gerdirme bandiyla yapistirilir. Daha sonra yanliklar iskence sistemiyle
sikigtirilarak tutkalla 6n kapaga tesviye edilir. Sonrasinda kuvvet gerektiren bolgelerde
gitarin dengesi i¢in destek ¢italar atilir ve balkon sistemi kurulur. Arka kapak da ayni
sekilde Olgiilendirilip kesildikten sonra tutkal ve iskence yardimiyla sikistirilarak
yapistirilir ve ses kutusu hazir hale gelir. Sap kisminda sert agaglar kullanilmalidir.
Sap uygun olg¢iilerde kesilip, temizlendikten sonra ses kutusuna tesviyesi yapilir ve
klavyesi takilir. Sonrasinda burgu delikleri agilir ve perdeleme islemi yapilir. En son
olarak gitarin dengesi i¢in dis taraftaki esikler ayarlanir ve telleme islemiyle {iriin

stireci bitmis olur.
2.3.1.2. Hammaddesi Lif/ Tekstil Olan El Sanatlar1

Yiin, tiftik, tavsan yiinii, ipek ve benzeri hayvansal lifleri; pamuk, keten gibi
bitkisel lifleri ve kimyasal lifleri isleyen halicilik, kilimcilik, dokumacilik, oriiciiliik,

kegecilik ve benzeri el sanatlari bu baglik altinda sayilmaktadir (Yanar, 2016: 346).

Insanlar giyinme, ortiinme, barinma gibi farkli ihtiyaglarini karsilamak igin
farkli ara¢ ve hammaddelerle farkli teknikler kullanarak geleneksel tekstil Grtnleri

yapmiglardir.

Arkeolojik kazilardan edinilen bilgilere gore insanlarin giyinme, barinma ve
aksesuar ihtiyaglarii, ipligin kesfinden Once, saz otlari, avladiklar1 hayvanlarin
derileri ve postlarla karsiladiklar1 diisiiniilmektedir. Ozellikle deri ve postlart
birlestirebilmek i¢in dikis teknigi kesfedilmistir. Hayvanlarin kemiklerinden igneler
yaparak, sarmasik gibi uzun bitki ve agaclarin kabuklarinin i¢ tarafindaki lifleri
kullanarak, olusturacaklari yilizeyleri birlestirdikleri diisiiniilmektedir. Bu anlamda da

dikisin, kullanilan ilk zanaatlardan biri oldugunu sdylenebilir (Biiyiiksofuoglu, 2019:
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21). Yapilan aragtirmalara gore tarihteki en eski tekstil {rlinlerine Anadolu

topraklarinda rastlanmastir.

Insanlarin ihtiyaglarim karsilamak icin gelistirdikleri temel yapi olusturma
yontemleri olan kegelestirme, dokuma ve 6rme yontemleri, tarihin ilk donemlerinden
beri kullanilmaktadir. El sanatlari, bireylerin usta ¢irak iliskisiyle 6grendikleri bilgi ve
kisisel becerileriyle, dogal malzemeler kullanarak, tezgah ya da basit aletler yardimiyla
urettikleri eylemlerin batinidir (Jorayev, 2018: 3). Tekstil el sanatlar1 insanlarin
kiltliiriinii  yansitan tarihi belge niteliginde {irtinlerdir. Yiizyillarca geleneksel
yontemlerle devam eden tekstil el sanati sanayi devrimiyle beraber seri iiretim
karsisinda degerini yitirmistir. Giiniimiizde yerel olarak devam eden Orneklerine

rastlanmaktadir.

Anadolu’daki zengin teknik ve iirlin cesitliligine sahip olan geleneksel
tekstiller, dokumacilik, 6rmecilik, kegecilik, islemecilik, boyama ve baski gibi alt

sanat dallarina ayrilmaktadir (Akpinarli, 2019: 134).
2.3.1.2.1. Bez Dokuma

Zengin uslup ve kompozisyon 6zelliklerine sahip olan el sanatlarin insanlarin
yagsam tarzina, yeteneklerin ve yasadiklar1 cografyaya gore sekillenir. Bu sanatlar,
kirsal kesimde yasayan bireylerin tarim ve hayvancilik faaliyetlerinden kalan bos
zamanlarinda ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in ve {iirettikleri {irlinlerle pazar olusturarak

bireye katki saglamaktadir. Bunlardan en 6nemlilerinden biri dokumaciliktir.

Geleneksel bez dokumacilig tiim Anadolu’da iklim kosullarindan korunmak,
bolge geleneklerini surdiirmek, ¢eyiz hazirlamak, aileye katki saglamak, bos zamanin
yaninda yore tarim ve hayvanciligini dolayli olarak tesvik etmek ve elde edilen dogal
lifleri degerlendirmek gibi cesitli amagclarla siirdiiriilen bir el sanatimizdir (Basaran,

2018: 23).

Eski soyleyisi ile “Tokimak” bugiinkii sdyleyisle “Dokumak” s6zii, tokmak
kelimesinden kaynaklanan bir fiildir. Herhangi bir seyi tokmaklayarak, tokmak ile
doverek imal etmek anlamina gelmektedir. Gergekten bizde Osmanli déneminin asagi
yukari sonlarina kadar, tokmak ile déviulmek suretiyle imal edilen kili¢ ve benzeri
silahlar i¢in de haly, kilim vb. gibi tezgahta iplik diigiimleri bir tokmak ile sikistirilarak
yapilan seyler i¢in de “dokumak” fiili kullanilirdi. Bugiin ise bu tabir yalniz hali, kilim
ve kumas imal etmek i¢in kullanilmaktadir (Geng, 1997: 8).
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Dokumaciligin 6nemli asamalarindan biri de liflerin egirilmesidir. “Neolitik
cag” denilen cilali tags devrinde saz ve benzeri bitkilerden oriilerek ip elde edilmesi
usulii bulundu. Bu bulus sayesinde uzun iple, elbise, ev tezyinati, sepet ve muhtelif ev
esyasi imal edildi. Sepetcilik ve Oriiciiliik sanatlar1 bagladi ve gelisti. Neolitik devrin
sonlarina dogru bir kisim hayvanlarin ehlilestirilmesi sonucu yiinlii dokumalarin
basladig1 anlagilmaktadir. Yiiniin kullanilmasi ile dokumacilik biiyiik gelismeler
gosterir. Dokumalart meydana getiren liflerden onceleri, “yiiniin lif uzunlugu ne ise o
uzunlukta iplik elde ediliyor, sonra bunlar birbirine baglanarak uzatiliyordu.” Daha
sonralar1 ise, lifler biikiilerek, istenilen uzunlukta ipler elde edilmeye baslanmistir

(Yanar, 2009: 11).
Dokuma sanati lifler egirildikten sonra hizlica bir gelisme gostermistir.

Dogusundan batisina, giineyinden kuzeyine, Anadolu’nun her yoresinde
dokuma kiiltiirine rastlanmaktadir. Bunlarin bazilari hali, kilim gibi yaygilar seklinde
kirkitli dokumalar; biiyiik bir kismi da giysi, Ortii, ev silisleme esyasi vb. amaglarla
tiretilen mekikli dokumalardir, yani yoresel bezlerdir. Her biri malzemesi, tiretim ve
kullanim sekli, desen ve kompozisyonu ile kendine has 6zellikler tasimakta, 0zel

isimlerle anilmaktadir (Basaran, 2008: 16).

Mekikli dokuma tiirlerinden olan peskir dokumacilig1 Eskisehir’in Saricakaya
ilgesiyle anilmaktadir. Dagkiiplii’de sadece kadinlar tarafindan, el tezgahlarinda ipekli
ip ya da pamuk iplik kullanarak dokunan kumaslar sofra bezi, peskir gibi amaglar igin

kullanilir.
Bez dokumada kullanilan malzemeler su sekildedir:

1. Dokuma Tezgahi: Bez ayagi dokuma tezgahi Tezgahin pargalari; giiciiv, ¢ozgii
levendi, kumas levendi, giiciiv telleri, tefe, tarak, kamg¢i, ayaklar.

2. 1Iplikler: Yorede genellikle pamuk tercih ediliyor. Cozgii iplikleri ve atk1 iplikleri.

3. Tarak: Dokumayzi siklastirmak i¢in kullanilir.

4. Mekik: Dokumada atki ipliklerini ¢6zgii ipliklerinin arasindan gegirmeye yarayan
arac.

5. Masura: Uzerine iplik sarilan silindir bicimindeki arag.

56



Sekil 39: Iplikler

Dokuma i¢in kullanilan iplikler hazir olarak temin edilmektedir. Masuralarda
hazir olan iplikler cagliklara yerlestirilerek ¢ozgii hazirlamaya gecilmektedir. Cozgu
dokuma tezgahinin 6n kisminda bagli olarak bulunmaktadir. C6zgu iplikleri ilk olarak
tezgdhin tistiinde yer alan denge tahtasi tistiinden, daha sonra arka taraftaki levendin
altindan gecirilir. Giicli ve taraktan sonra kumas levendine baglanir. Cozgii iplikleri
taharlanarak taraktan ikiser olarak gecirilmektedir. Dokuma piiskiillii mii olacak,
burkulacak m1 ona gore belirleyip ortalama on bes cm kadar sagcak payr birakilir.

Herhangi bir desen icermeyen ve tersi diizii olmayan bez esit gozenekli olacak sekilde
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dokunur. Kenarlarinin daha saglikli olmasi i¢in genellikle {i¢ ¢ift yapilir. Bazen cicim
tekniginin de kullanildig1 dokuma motiflerine tiily tombak ¢icegi, seftali cekirdegi, goz

ya da kog boynuzu gibi isimlendirmeler yapilir.

Sekil 40: Dokunmus bir peskir

2.3.1.2.2. Kilim Dokuma

Doseme, yaygi, cadirlarin 1s1 yalitimi, siislenmesi gibi ihtiyaglardan dogan
kilim dokuma bilinen en eski el sanatlarindan biridir. Hayvancilikla ugragan Tiirk
topluluklart hayvanlarin yiiniinden, kilindan elde ettikleri ipliklerle kilim
dokumuslardir. Tiirklerde kilim dokumanin Hunlar zamaninda Pazirik kurganlarinda

bulunan kege bir yayginin tespitiyle M.O. V. Yiizyila kadar eski oldugu bilinmektedir.

Anadolu kilimi, gdgebe kiiltiiriinlin ve kisisel etkilerin bir birlesimidir. Bu etki,
Anadolu kiiltiiriinii olusturan bircok etnik gruptan kaynaklanan estetik etkilerin
bollugu ile sekillenmistir. Tasarima ve harika bir renk duygusuna sahip kadinlarin
yarattig1 Anadolu kilimleri, derin hayal giicli ve diisliniis gerektiren iddiasiz, saf ve
vazgecilmez sekillerdir. Gogebe kiiltiiriin bu islevsel, faydact nesnelerini, yasadiklari
cadirlardaki nemi 6nlemek i¢in yer dosemeleri olarak kullanmislar ve onlara “kilim”
demislerdi. Kilimler, yaratic1 ve derin bir soyut sanatin ifadesi, ortak diisiincelerin,

deneyimlerin ve duygularin yansimalari olarak kabul edilmelidir (Oyman, 2019: 5).

Tirklerin gerek Orta Asya' dan getirdikleri ve gerekse Anadolu 'ya
geldiklerinde karsilagtiklart kiiltiirlerle iligkili olarak gelisen dokuma sanat1 6rnekleri
XII. yiizyilda Selguklular doneminde en gilizel Orneklerini vermistir. Anadolu

Selguklu Sanati, Iran ve Suriye gibi Islam Sanatlarinin etkisinde olmakla birlikte her
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zaman Tiirk zevkini devam ettirmistir. Beylikler ve Osmanli donemlerinde de dokuma

sanat1 tiim ihtisamiyla devam etmistir (Oziidogru, 1996: 157).

Kilim dokumalari, dokuma tekniklerine gore; ilikli kilim, iliksiz kilim, egri
atkil1 kilim, normal atkilar arasina ek atki sikistirilmasi, ¢ift kenetleme ile iliklerin yok
edilmesi, atkilarin ayn1 ¢6zgiliden geri donmesi ile iliklerin yok edilmesi, sarma kontiir,

egri atkili kontiir teknigi ile kilim dokumalari olarak gruplandirilir (Yanar, 2009: 34).

Eskigehir kilim dokumacilifinda Anadolu’nun 6nemli yorelerinden biridir.
Halen dag koylerinde yasamakta olan ve hayvancilikla ugrasan Yoriik- Turkmen
agiretleri tarafindan icra edilmektedir. Geleneksel dokumadaki desenler genelde
geometrik sekillerden olugsan kompozisyon Ozelliklerine sahiptir. Motif 6zelliklerine
gore ko¢ boynuzu genellikle zililerde, merdiven motifi kilimlerde, eli belinde motifi
cicim, sumak ve zililerde bulunur. Sivrihisar yoéresinde bulunan Kkilimlerin ic
dolgusunda genelde eli belinde motifi bulunur. Kilimler at ipliklerinin durumuna gore
ilikli kilimler, iliksiz dikey ¢izgi olmayan kilimler, egri atkili kilimler, normal atkinin
arasina ek sikistirilmasi olarak dort tipe ayrilir. Sivrihisar yoresinde tespit edilen
kilimler bes bacali kilim, akarcal1 giilbudag1 kilim, seleser kilim, zili kilim olmak tizere

dort ¢esittir. Kilim yapiminda kullanilan malzemeler su sekildedir;

1. Kilim Tezgahi: Dokumanin icra edildigi ana malzemedir. Sivrihisar yoresinde

1star agact olarak da adlandirilir.

Sekil 41: Istar agact

2. [Iplikler: Yiin ve kok boyayla boyanmis olmas1 gerekmektedir.
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Sekil 42: YUn iplikler

3. Kirkit: Kilim dokunurken sikistirilip sabitlestirmeye yarayan tarak benzeri

alet.

Sekil 43: Kirkit

Ipler ve renkler temin edildikten sonra dncelikle iki kisiyle ¢6zgii islemi yapilir.
Cozgli isleminden sonra saglam olmasi i¢in yine ¢6zgii ipiyle baslangi¢ orgiisii yapilir.
Iliksiz dokuma teknigi uygulanarak daha once ¢izilmis olan modele bakilarak yiin
ipliklerle diigiimler atilarak ve kirkitle sikistirilarak motifler dokunmaya devam

ettirilir. Motif aras1 baglantilar atki iplikleriyle saglanir. Dokuma bittigi zaman yine
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¢ozgi iplikleriyle son orgiisii yapilir ve gerekli sacak payr birakilarak kesilerek

tezgahtan cikarilir ve diigiim islemi yapildiktan sonra kullanima hazir hale gelir.

Sekil 44: Bes bacal kilim ornegi
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Sekil 45: Kocgbasi kilim ornegi

2.3.1.2.3. Yorganciik

Tiirk Dilinin Etimoloji Sozliigiinde yorgan; “yor” kokiinde ortmek, sarmak,
kaplamak, kusatmak anlamlar1 sakli, yorgan denen nesne de bir ortii niteligindedir
(Eyuboglu, 1998: 395). Yorgan, basit bir tanimla iki kumas arasinin genellikle yiinden
ya da pamuktan olusan bir dolgu malzemesi ile doldurulup dikilmesi ile elde edilen bir
ortidiir. Turk kiiltiirtinde yiizyillardir geleneksel Tiirk zarafetini ve inceligini
yansitmalartyla 6nemli bir yere sahip olan yorganlar, iizerindeki islemeler ve yiiz
olarak kullanilan kumaslar1 ile el sanatina doniismiislerdir. Sanat kimligi kazanan bu
yorganlar her donemde Ortii gdrevinin yaninda evliligin ve mutlulugun sembolii olma
ozelligini de tasimuslardir (Celiker ve Olmez, 2012). Tiirkler yerlesik hayata gectikten

sonra yorgancilik sanatini gelistirmislerdir.

Glinliik yasam diliminde en sik kullanilan esyalardan olusu, hemen hemen her
hanede bulunmasi, kullanim yayginlig1 ve pratikligi sebebi ile yorganlar, toplumu

yakindan ilgilendiren kiiltiir iiriinlerindendir (Okca, v.d., 2020: 1763).

Yorgan, gunlik hayatta en sik kullanilan esya olusu, hemen herkeste en az bir
tane bulunmasi, kullanim yayginlig1 dolayisiyla toplumu yakindan ilgilendiren bir
kaltar Granaddr. Tarklerin yiizyillardir siiregelen hayati boyunca kusaktan kusaga

aktarilarak giiniimiize ulasan yorgancilifin Anadolu’daki ilk ustalarinin kadinlar
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oldugu, mitil arasma pamuk koyarak diktikleri yorganlarin daha sonra erkekler
tarafindan gelistirildigi anlatilmaktadir (Duvarci, 2007: 511). Genellikle (¢ kattan
olusan yorganda dolgu malzemesi olarak hayvan yini ve pamuk gibi malzemeler
kullanilir ve dikim tekniklerine gore ¢esitli adlar alirlar. Yorganin birinci kati
kullanilan kumasa gére yorgana isim veren kattir, motifler bu katta ortaya cikar. Ikinci
kat1 pamuk ya da yiin dolgunun yapildig1 orta kattir. Ugiincii kat ise yorganin en altina
yapilan astar katidir. Giinlik kullanimda yayginligi sebebiyle kiz ¢eyizi, slinnet
uygulamasi, bebek dogumu gibi cesitli geleneklerde yer edinmistir. Eskisehir’de
Cifteler ve Sivrihisar’da yapilan icralar literatiire girmis olsa da sehir merkezinde de

halen icra edilmektedir. Yorgancilikta kullanilan malzemeler su sekildedir;

1. Yin: Yikanmus, kirli veya yapay olmak {izere ii¢ ¢esittir.

Sekil 46: YUn

2. Hallag Makinesi: Taranmamis yiinleri taraklamak i¢in kullanilir.

Sekil 47: Hallag Makinesi
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3. Terazi: Yorgan yapilirken kullanilacak yiin miktarini ayarlamak igin

kullanilir.

Sekil 48: Terazi

4. Kumas: Dikilecek yorganin 6zelligine gore akfil, ipek veya pamuklu kumas
kullanilir.

5. Yorgan ignesi: Normal dikis ignesinden biiyiik ve kalin olan yorgan
dikimine uygun igne tiriidiir.

6. Yuzuk: Dikis isleminde yaralanmay1 6nlemek amagli isaret parmagina

takilan aractir.

Sekil 49: Yiizik

7. 1Iplikler: Kalin ve pamuklu ip olmalidir.
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Sekil 50: Iplikler

8. Kaliplar: Desenli yorganlarda sablon olarak kullanilir.

Sekil 51: Kaliplar

Yorgan dikimine yiiniin yilkanma ve taraklama isleminden baglanmaktadir.
Yikanip kuruyan yiin taraklama islemi i¢in hallag makinesinden gegirilir. Thtiyag varsa
sopalama islemi de gergeklestirilir. Hazirlanan yiin; ¢ift kisilik yorgansa Ug kilo, tek
kisilik yorgansa iki kilo, bebek yorganiyla bir kilo olacak sekilde tartilir. Sonra
kumasin dl¢iilendirilmesi islemi gergeklestirilir. Cift kisilik yorganda 1.65 cm’ye 2.20
cm, tek kisilik yorganda 1.95’e 2.20 cm, bebek yorganlarinda ise 1’e 1.5 cm olacak
sekilde Olclilendirme yapilarak kesilir ve kumasin dis yiizeyi serilerek yiin doseme
islemine gecilir. Kumagin {istline serilen yilin dondiiriilerek ice alinir veya sopalarla
doseme islemi yapilir. Yiin dosendikten sonra dikim asamasina gegilir. Giinliik
yorganlar herhangi bir motif gerektirmezken gelin yorganlarinda yorgan ikiye, bese
veya sekize boliinerek kaliplardaki motifler yorgana tatbik edilir ve ince dikim iglemi
gerceklesir. Yorgan dikimi i¢in yumusak yiin tercih edilmektedir.
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2.3.1.2.4. Oya Oriiciiliigii

Oya sozciigiinlin bagka dillerde karsiliginin olmayisi, Anadolu’ya Anadolu
kadinina ait bir sanat oldugunu gostermekte ve bu sanatin, Tiirk kiiltiir tarihi i¢inde de
yer aldig1 goriilmektedir; ancak oyalarin tarihteki yerine, gelisimine bakildiginda
dantel isleri ile ayn1 teknikte birlestigi sonucuna varilabilmektedir. Bu durumun izleri
de 1.0 3000 yillarma dayanarak Eski Misir, Babil ve Asurlardaki cesitli eserler
arasinda goriilmektedir (Giimiis ve Uray, 2018: 356). Agirlikli olarak kadinlar
tarafindan icra edilen oya sanati1 bireylerin estetik zevkini gelistirmekle beraber aile

biitcesine de katki saglamaktadir.

Oyalar genellikle siisleme ve bezeme Ogesi olarak tiilbent, yasmak, yazma,
yemeni gibi bagortiisii kenarlarinda kullanilmigtir. Oya, kadinin kendi emegini
koydugu duygularin1 yansittigi bir ara¢ olmustur. Oyalar Anadolu kadininin ince
ruhunun, hislerinin, deger yargilarimin, kiltiiriiniin, sdylemek isteyip de
sOyleyemediklerinin bir gostergesi olmustur (Ertirk ve Varol, 2017: 118). Oyalar
kullanilan ara¢ gereclere gore kategorize edilirler. Eskisehir’de glinlimiizde icra edilen

mekik oyasi, igne oyasi, t1g oyasi olmak {izere ii¢ ¢esit oya tiirline rastlanmistir.

Oya oriiciiligiine karsi ilginin kaybolmasint 6nlemek konusunda Tiirkiye’de
ic dnemli yap1 bulunmaktadir; toplumsal birliktelige ve Uretime vurgu yapan Uretici
kooperatifler, kurumsal tasarim markalar1 ve iireticiler tarafindan yaratilan ¢evrimici

siteler (Onur, 2020: 245).
Oya oriciiliiglinde kullanilan arag gerecler sinirhidir ve su sekildedir;

1. Igne: Dikis ignesi ya da cengelli igne olarak gesitlenebilir.

2. Mekik: Oya yapmakta kullanilan, kemik, agac veya plastikten, iki ucu sivri,
arasindan iplik gececek bir yarigi bulunan kii¢iik arag (URL-14, 2022).

3. Tig: Ucu ¢engelli ¢esitli kalinliklarda olan kisa sis.

4. liplik: Pamuklu, ipekli, yiinlii ya da naylon karisimli malzeme.

Oya yapiminin temel prensibinde diigiimler vardir. Mekik oyalarinda diigimlerle
motifler serit halinde yapilirken t1g ve igne oyalar1 serit halinde ya da bir kumasin
kenarmin kivrilarak diigiimlerin tekrariyla yapilir. igne oyasi yapiminda zincir
yapmakla baslanir ve trabzan yapimiyla devam edilir. Ziirafa denilen baslangi¢ motifi
ipligin diigiim teknigiyle siirekli tekrarindan olusur. U¢gen ilmik, kare ilmikle devam

eden siire¢ artirma ya da eksiltmelerle kesilerek son seklini alir. Dogadaki varliklardan
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veya kisilerin ruhsal durumuyla ortaya ¢ikan motifler anadan kiza veya c¢esitli kadin
toplantilarinda imece usuliiyle paylasilir. Eskisehir’de tespit edilen bazi motif isimleri
sunlardir; ana yiiregi, Zeki Miiren’in kirpigi, kiipeli, zambak, biber oyasi, keloglan,
lale, papatya, s1g1r sidigi. Kizlarin ¢eyizinin olmazsa olmaz bir parcasidir. Eskisehir’de

oyalar sadece ortii kenarlarina degil bluz kenarlarinda ve takilarda da kullanilir.

Sekil 53: keloglan oyast érnegi

2.3.1.2.5. isleme/ Nakis

Nakis, kumas tlizerine renkli iplikler, sim sirma kullanilarak el ve makineyle
yapilan islem. Cesitli, cins ve renkte iplik, pul ve boncuk gibi yardimci malzemelerle

degisik zemin {lizerine el ve makinede yapilan silislemelere denir (Gogiiriicii, 2015: 21).
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Tiirk isleme/nakis sanatinin ne zaman ortaya ¢iktig1 tam olarak bilinmemekle beraber
bezeme- siisleme ihtiyacindan ortaya ¢iktigi diistiniilmektedir. Birbirine eklenen iki
parcanin dikilmesi, birlestirmenin saglam olabilmesi ve estetik kaygilar isleme
sanatin1 dogurmustur. Tiirklerde kaynagini Orta Asya’dan alan bu sanatin ilk 6rnekleri
dini motifler ve gdcebeligin izleri olan hayvan figiirlerini tasimaktaydi. Genellikle ev
ici ugrast olan nakiglar bir donem yiiksek ziimrenin kiyafetlerini siisleyen bir unsur

haline gelmistir.

Dokuma iplikleri sayilarak yapilan igne tekniklerinden olan Tiirk isi bugiin
Eskigehir Olgunlagsma Enstitiisiinde icra edilmektedir. Tiirk isi teknigi, ipligi
sayilabilen ve sayilamayan her tiirlii kumas iizerine uygulanabilmektedir. Sayilarak
pesent igneleri kullanilacaksa cesitli ketenler, yerli dokumalar, 6demis ipegi, jorjet,
grepdemur, viskon, yin tela gibi kumaslar tizerine islenir (MEB, 2008: 4). Tiirk isi;
kumasa desen cizildikten sonra kasnak {izerine gerilerek, iplik veya sim kullanilarak
elde igne ile islenen tersi diizii ayn1 olan bir igleme tiirtidiir. Kompozisyon ozelligi
olarak ise doga kaynakli bitki motifleri 6n plandadir. Tiirk islemelerinde daima pastel
renkler kullanilmis, koyu renkler ancak cergeve ve damarlara uygulanmistir. Birbirine
yakisan renkler yan yana getirilerek desenlerin i¢i doldurulmustur. Sim ve sirma bu
islemelerde ¢ok miktarda kullanilmistir (MEB, 2008: 6). Eskiden Tiirk isi ortii, yaglik,
cevre, mendil, elbise gibi esyalar iizerine uygulanmistir. Giiniimiizde ise ¢esitli ortiiler,
giyim siislemeleri, bohga, yatak ortiileri, yastiklar, abajur, kitap ve albiim kapag,
giyim aksesuarlari, fular, gazetelik, kutu, seccade, canta, kese, pano gibi Grunlere
uygulanmaktadir (MEB, 2008: 6).

Tiirk isinde kullanilan malzemeler ise su sekildedir:

Sekil 54: Kullanilan malzemeler

1. Kumas: Ipek, keten, jorjet vb.
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Iplikler: Ipek ve simler.

Cetvel veya mezura: 6lgii almak i¢in kullanilir.
Kalem: Desen ¢iziminde kullanilir.

Kéagit: Desen ¢iziminde kullanilir.

Makas: Kesme isinde kullanilir.

igne: Nakis ignesi, toplu igneler.

L N o g B~ WD

Kasnak: El nakis1 kasnagi.

Tiirk isini yapmaya baslarken dncelikle desen olusturuluyor. Desenin kumasa
gore ka¢ cm olacag belirlenip kumasa oturtuluyor ve kasnaga geciriliyor. Desenin
muazzam ve diizgiin oturmasi i¢in tegelleme yapiliyor. Tegeller alinip desen
ayarlandiktan sonra kumasa geciriliyor. Daha sonra renklendirme asamasi basliyor.
Renklendirildikten sonra teknik asamasina gegiliyor, hangi teknigin uygulanacagina
karar verildikten sonra asama asama islenmeye baslaniyor. Bir 6rtii minimum dort bes

aylik bir siirecin sonunda tamamlaniyor.

Eskigehir Olgunlagsma Enstitiisii’nde icra edilen bir baska isleme tiirii ise Maras
isidir. Maras isi “cililde” adi verilen tezgdhta desenlerin kartona oyulup kumasa
yapistirilarak iistten ¢ok katli sim veya sirma ile mumlanmis iplikle karsilikli
tutturularak gesitli tekniklerle uygulanan bir isleme ¢esididir. Genellikle kadife, atlas
gibi kumaslara uygulanir. Eskisehir Olgunlasma Enstitiisii’'nde kadife kumas iizerine
puside (tlirbe Ortiisii) amaciyla icra edilir. Kahramanmaras’ta icra edilmeye baslandigi

I¢in bu isimle anilir.
Maras isinde kullanilan malzemeler su sekildedir;

Culde: Maras isinde kullanilan tezgah.

Aski: Biiytik islerin sarkmamasi i¢in kullanilan ahsaptan yapilmis malzeme.
Cag: Makaralarin takilmasi i¢in kullanilan ahsap malzeme

Biz: Kartonu delip alttaki igneyi iiste ¢ikarmak i¢in kullanilir.

Mohliike: Karton kaliplardaki motifi kesip ¢ikarmak i¢in kullanilan arag
Makat: Kagidi yapistirmak i¢in kullanilan arag

Cekic: Deseni kumasa yapistirmak i¢in kullanilan gereg.

Igne: islemek igin kullanilir.

© © N o O bk~ w DR

Sim: Islemenin ana malzemesidir.

10. Karton: Motifin ¢ikarilmasinda kullanilir.
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11. Kagit: Motifler kagida cizilir.
12. Kumas: Kadife veya tiirevleri olmalidir. Ayrica astar kumasi kullanilir.

13. Pul veya Boncuklar: Siislemede kullanilir.

Maras isine baslanirken ilk 6nce desen ¢izilip kartona yapistirilir. Kartona
yapistirilan desen oyularak sablon seklini alir. Daha sonra sablon ¢akma usuliiyle
kumasa gegirilir, altina astar koyularak gerildikten sonra islenmesi gereken kisim
yerlestirilir. Sadece yapistirma isi bile giinlerce siirebilir. Bu islemler bittikten sonra
cesitli tekniklerle isleme yapilir ve sonrasinda astarlama ve dikis islemi yapilarak

bitirilir.

Sekil 56: Tamamlanmus bir Maras isi ortii

2.3.1.2.6. Corap ve Patik Oriiciiliigii

Orgii; yiin, pamuk, kece veya herhangi bir ipligin sis veya t1g yardimiyla
yapilan ilmeklerin bir araya getirilmesiyle olusan istir. Degisik tarihi belgeler ve

mesleki kaynaklar M.O. 3-5 bin yillarin1 baslangig tarihi ve Orta Asya, Cin, Misir’daki
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yasamis toplumlart da ilk Ormeyi uygulayan insanlar olarak belirlemektedir

(Akpmarli, 1995: 4).

Kirsal kesimde insanlarin bog zaman degerlendirme aktivitesi olan orgii, ¢esitli
hayvanlarin yiiniinden egirilen iplerle oriiliip hem giinliik giyim kusam ihtiyacim
kargilamis hem de pazarlanarak ev ekonomisine katki saglamistir. Genellikle kadinlar

tarafindan icra edilen el sanati kimi yorelerde erkekler tarafindan da icra edilmektedir.

Orgiide ¢esitli iiriinler meydana getirilmekte, fakat yapilan orgiiler gerek ipin
dayanikliligimin azligindan gerekse iklim kosullar1 nedeniyle giliniimiize kadar
ulasamamistir. Bu nedenle eskiden yapilmis olan el orgiileri, renk, iplik cinsi, iizerinde
bulunan motif ve desenler bakimindan oldukga degerli durumdadir (Akpinarli, 1997:

21).

En ¢ok kullanilan giyim malzemesi olan corap, ilk olarak nerde ve kim
tarafindan ortaya ¢iktig1 bilinmemekle beraber arkeolojik kazilarda kegeden yapilmis
uzeri motifli olan 6rneklere rastlanmistir. Ayak bileginde ya da diz altinda biten
orneklerle tizerinde cesitli motifler islenerek yorenin kiiltiirel 6zelliklerini de

yansitirlar. Gelinlik kizlarin ¢geyizlerinin olmazsa olmaz pargalarindandir.

Eskigehir’de ozellikle Cifteler’de tespit edilen corap ve patik oriiciiliigi
Eskigehirli hanimlar tarafindan halen icra edilmektedir. Arastirmada kadin- erkek ya

da bebek i¢in iiretilen iirlinler tespit edilmistir.

Orgii icin kullanilan malzemeler sunlardir:

1. Sis: Patik sisi olarak da adlandirilan ucu kancali kisa boylu sisler.

2. Tig: Ucu kancal1 6rgii malzemesi

3. ip: yiin, kil veya pamuktan elde edilen veya naylon karisimli sentetik ipler.

Coraplar bes adet sisle oriiliir. Sislerden bir tanesine sekiz ilmek atilip bir sira
oriilerek diger sise gecirilir. Siglerin baslangi¢ ve sonuna birer ilmek artirilarak dort sis
izerine aktarilir. Besinci sigle orgiiye devam edilir, ayak genisligi elde edilene kadar
artithr.  Ormeye burun kismindan da baslanabilir. Eger burun kismindan
baslanmadiysa, burun ve topuk eklenerek bilege kadar veya diz altina kadar oriiliip
islem bitirilir. Cesitli 6rme tekniklerinin kullanildig: iiriinlerde istege gore yOrenin
ozelliklerini tasiyan motifler de Orerken eklenir. Tigla Oriilen Orneklere de

rastlanmistir. Genellikle bilek hizasinda biten {irlinler veya bebek patikleri Oriiliirken
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t1g kullanilir. Eskigehir’de tespit edilen verilerde bebek patigi oriilityorsa ozellikle

bebe yiinii diye tabir edilen ip ¢esidi kullanilir.

Sekil 57: Bebek patigi ornekleri

2.3.1.2.7. Sarka Islemeciligi

Sarka, Ustii sirma islemeli, kadife ya da cuhadan yapilan kollu, kolsuz kadin
ceketi. Yelek boyunda kollu, 6nii agik, diiz yakali, kadifeden isli kadin giysisi, kisa
entari (Glingor, 2022: 127,128).

Kavram olarak sadece Turkiye sinirlar1 iginde incelenen cepken, glinimiz
ceketinin yerini tutmus bir giysidir. En degerlilerinden ¢uhadan dikilmis ve iizeri sirma
ile 1slenmistir. Gomlegin iistiine giyilir; yakasi diiz kesim, 6nii diiz veya carpraz, etegi
kisa, kollart uzun dikilirdi (Yilmaz, 1997: 4). Sarka-kasnagin iist kismini olusturan
sarka bir tiir cepkendir. Kadifeden yapilir. Daha zarif olmasi istenen modellerde ince
ipek kadife kullanilir. Renk olarak kirmizi, bordo, ¢ok ender olarak mor, siyah ve
lacivert kullanilir. Eskisehir’de yapilan arastirmalar sirasinda bir Yorikk koytlinde
yaklasik 150 yillik mavi renkli ve ¢guhadan yapilmis bir sarka belirlenmistir (URL-15:
2022). Eskisehir’in Inonii ve Sivrihisar ilgelerinde icrasi olan sarkanm gesitli tiirleri
vardir. Eskisehir halk giyiminde yore halki tarafindan yabanlik giysiler olarak
adlandirilan sarka, nisan, diigiin gibi 6zel giinlerde gen¢ kiz ve kadinlar tarafindan
giyilen bir giysidir (Baran v.d., 2014). Eskisehir sarkasi, gogiis ile bel hatt1 arasinda
kisa bir boya sahip olan, uzun kollu, agir islemeli bir istliiktiir. Siyah veya bordo,
lacivert gibi koyu renk kadife ya da yiinlii kumastan yapilan sarkanin lizerine ¢izilen
desen, altin veya giimiis renklerinde olan kordonun 6zel bir teknikle tutturulmasiyla
olusturulmaktadir. Agir islemeli goriintiisiiyle adeta bir sanat eseri 0zelligi tasiyan
sarkalarin desenlerinin estetik ve ¢esitliligi ayn1 zamanda yore kadiinin ince zevkini

ve Ustiin el becerisini yansitmaktadir (Baran v.d., 2014). Geleneksel giysi pargast
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sarkanin, terden ve siirtinmeden etkilenecek olan kisimlari hari¢ tiim kumas kordon
tutturma teknigi ile motiflerle doldurulmustur (Halag ve Baran, 2018: 2822).
Kaybolmaya yliz tutmus olan sarka giyme gelenegi nadiren de olsa halen Eskisehir’de
varhigini stirdiirmektedir. Sarka siparis lizerine iiretilebildigi gibi evlenecek gelin kiza
kayinvalidesi tarafindan hediye edilerek de temin edilebilir. Genelde kadinlar
tarafindan icra edilen sarka islemeciligi anadan kiza geleneksel ¢ergevede aktarimi

saglanmustir. Sarka islenirken kullanilan malzemeler su sekildedir;

1. Kumas: Kadife tercih edilmektedir.

Sekil 58: Kadife kumas

2. Igne: Paslanmamasi igin ¢elik ve yurdunun biiyiik olmas1 gerekmektedir.
3. Yuzlk: Dikis esnasinda yaralamalari 6nlemek i¢in isaret parmaginda kullanilir.

4. Sim: Giimiis ve altin rengi olmak tizere iki ¢esit pamuklu sim ip kullanilir.

Sekil 59: Sim

5. Tye: Tek kat olarak temin edilen simi dort kat yapma isleminde kullanilir.
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Sekil 60: Iye

6. Kagit ve kalem: Desen ¢iziminde kullanilir.

7. Doktela: Cizilen desenin kumasa aktariminda kullanilan kumastir.

Sekil 61: Doktela ile kumasa desen aktarimi

8. Kenar harci: Isleme bittikten sonra yaka kismia uygulanan serit seklindeki oya.

Sekil 62: Kenar harct
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9. Dikis Makinesi: Kadife kumasta isleme tamamlandiktan sonra kollarini

birlestirmek ve cepken formuna getirmek icin kullanilir.

Sarka islemeden Once yapilacak kisinin 6l¢iisti alinir ve kadife kumas kesilir.
Kumas astarlanip telas1 alindiktan sonra isleme asamasia gegilir. Oncelikle tek kat
olarak temin edilen sim iyeyle bikulerek dort kat haline getirilir ve desenlerin sablonu
kégida cizilir. Ana desen standart olmaktadir ve usta bir sarkaci ana desen haricindeki
siislemeleri kendi hayal giicline gore ¢izerek sablon olusturur. Olusturulan sablon
doktelayla kumasa tegellenerek islenir. Yaka kismindaki ¢igek deseniyle islemeye
baslanip devam ettirilir. Deve dolgusu olarak adlandirilan motifi yapmasi ¢ok zordur
ve dikkatlice islenmesi gerekir. Giimiis ve sar1 simin beraber kullanildig: islemeler
“eskitme” olarak adlandirilir. Son asamada kenar harci gegirilir. Kenar harci hazir
temin edilmeyip yine isleyen usta tarafindan yapilmaktadir. isleme bittiginde dikis
makinesiyle giyilecek forma getirilir ve bir sarkanin islenme siireci dort, bes ayi
bulabilir. Sarka saklanirken deforme olmamasi igin simlerin st {iste gelmemesi

gerekir o yizden katlanirken aralara kumas koyulur.
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Sekil 63: Sirt deseni
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Sekil 65: Tamamlanmis sarka érnegi

2.3.1.3. Hammaddesi Maden Olan Geleneksel El Sanatlar1

Insanlik aver ve toplayiciliktan iiretim ¢agina gegtikleri neolitik dénemde
yerlesik diizene gecildiginde yasam alanlarinda kesfettikleri demir, altin, glimiis, bakir
gibi madenlerden ihtiya¢ duyduklar her tiirlii esyay: liretebilmislerdir. Parlak sarimsi
rengi ile giin 1s181inda hemen fark edilebilen altin, ilk fark edilen madenlerin basinda
gelmesine karsin, Anadolu insan1 tarafindan yaklagik on bin yil 6nce isleyip degisik
alet ve taki yapiminda kullandiklar1 bakir, metalurjinin ilk dali olarak kabul edilmistir
(Basak, 2018: 19). Anadolu’da bilinen ilk maden geregler Diyarbakir Cayonii
kazilarinda bulunan bakir igne ve tel parcalaridir. Madenlerin, 1sitilinca kolay
islenebildikleri, hatta ateste uzun siire bekletildiklerinde eridikleri, soguyunca da
yeniden katilastiklarinin anlasilmasi, metalurjideki en 6nemli kesif olmustur. Bu

alandaki ilk onemli adim ise tavlamanin kesfi olmustur. Arkeolojik kazi sonuglari,
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tavlamanin ilk olarak Anadolu’da, Neolitik Cag’da gerceklestirildigini ortaya
koymustur (Basak, 2018: 20). Madenlerin 1sitildiginda yumusamalari, ateste uzun siire
kalinca erimeleri, tekrar soguduklarinda sertlesmeleri insanlik tarihi i¢in biiyiik bir
kesif olmustur. Boylelikle tavlamanin da kesfedilmesiyle insanlik, tasla madenleri
doverek ve sekil vererek giinliik hayatta ihtiya¢ duydugu biitiin esyalar1 madenlerden
tiretebilmiglerdir. Bakirla kalayin karigimindan elde edilen tungla beraber tung ¢agina
girilmesiyle insanlar artik ticari faaliyetlerini gelistirmis maden kullanimini bir tist
seviyeye ¢ikarmislardir. Anadolu’da yapilan kazilarda oliilerin yanlarinda esyalariyla
gomiilmeleri gelenegine de bagli olarak bulunan malzemeler, Anadolu insaninin altin,
demir, tung gibi madenleri ¢ok iyi islediklerinin kaniti olmustur. Eski Tiirklerin
madeni eserlerini savas aletleri ve at icin kullanilan malzemeler olustururken Islam
medeniyet dairesine girildikten sonra bambaska bir donem baslamistir. Samdanlar,
ibrikler, bilezikler, tokalar vb. olarak {iriin ¢esitliligi artmistir. Orta Asya’dan
baslayarak uzun bir gelisim siireci izleyen Tiirk maden sanati, iktisadi hayat
isleyisindeki degisimlerden etkilenmistir. Madenlere duyulan ihtiyag, islenmesi,
kullanimi, ticareti ve teknolojik degisimler maden sanatina olan ilgiyi azaltmis, el
is¢iligi ve sanatinin nadide eserlerinin yerini fabrikasyon iirtinler almistir. Gelenekten
kopulmasi ile birlikte maden sanati ig¢iligi ve tiretimi yok olmayla yiiz yilize kalmistir

(Subasi, 2015: 28).
2.3.1.3.1. Kalaycihik

Kalay atom numaras1 50, sembolii Sn olan kimyasal bir elementtir. Kalay,
gorliniis olarak soluk sar1 giimiisi bir metaldir. Kalay, indiyum gibi, fazla kuvvet
uygulanmadan kesilebilecek kadar yumusaktir. Bir kalay ¢ubugu biikiildiigiinde, kalay
kristallerinde ikizlesmenin bir sonucu olarak "kalay ¢i1glig1" olarak adlandirilan ses
duyulabilir; bu ézellik indiyum, kadmiyum, ¢inko ve donmus civa elementlerinde de
goriintir. Katilastiktan sonra saf kalay, ¢ogu metal gibi ayna benzeri bir goriiniim
saglar. Bununla birlikte, cogu kalay alagimi, metal donuk gri bir renk seklinde katilagir

(URL-16, 2022).

Anadolu'da kalayn bir alasim maddesi olarak kullanilmis oldugunu kanitlayan
en eski buluntu, Mersin'in 3 km kuzeybati yoresinde yer alan Yiimiiktepe kazilarinda
ele gegmistir. Bakirtkalay alasimindan olusan ve igeriginde % 2.6 kalay bulunan bu
materyal, yaklasik olarak milattan dnce 4300 yillarini kapsamaktadir. Gergek bir bronz

yapimi i¢in bu materyalde kalay oran1 ¢ok diisiiktiir. Bu nedenle ilkel bir 6rnektir. Ama

77



Anadolu'nun simdilik bilinen en eski islenmis bakir+kalay buluntusu olarak kabul
edilmektedir. (Kaptan, 1981: 164) Kalaycilik; bakir madeninden yapilan esyalari
pastan ve dis etkenlerden korumak {iizere ve bakirin zamanla toksik bir hale gelerek

zehirleme hadisesinin 6niine gegmek i¢in diginin kalay madeniyle kaplanmas isidir.

Anadolu’da kullanilan ilk maden olma &zelligi tasiyan bakir, silah veya kap
kacak yapiminda kullanilmigtir. Bakirciliga paralel olarak gelisen ve icra edilen sanat
ise kalayciliktir. Kalayla kaplama islemi, metalin havadaki oksijenden etkilenmemesi
ve pek ¢ok kimyasal maddenin korozyonuna karsi gosterdigi dayanikliliktan dolayz,
Ozellikle bakir i¢in koruma saglar (Yavuz, 2006: 37). Gunumizde kaybolan
mesleklerden biri olarak ele alabilecegimiz kalaycilik, ge¢miste glindelik yasamin
gereklerinden biri olarak goriilmiistiir. Clinkii Tiirk kiltlirii ve bu kiiltiiriin isleyis
ogelerinden biri olan yeme-igme pratikleri, biiyiik dl¢lide kalay ve bakir madenleriyle
ilintilidir. Bu bakimdan kalaycilik sanati, Tiirk kiiltiirii agisindan da 6nemli bir konuma
sahiptir. Kalayciliga bu yiliksek 6nemi saglayan asil unsur ise, Turklerdeki kap kacak
kulttrudir (Yavuz, 2006: 38). Kalay yapiminda kullanilan malzemeler su sekildedir;

1. Kalay: Cubuk seklinde temin edilir.

2. Kisa¢ ve makaslar: Isinan bakiri tutmak ve kesme islemlerinde kullanilir.

Sekil 66: Cesitli boylarda kisaglar

3. Tokmak ve ¢ekic: Bakir1 dovme, diizeltme islemlerinde kullanilir.
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Sekil 67: Tokmak

4. Komur: Kalay1 1sitmak i¢in ocaklarda kullanilir.

Sekil 68: Komar

5. Komiir Ocagi: Kalayi eritmek i¢in ates bu ocakta yakilir.

Sekil 69: Komiir ocagi
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6. Nisadir: Amonyum Klorir igeren asidik bir tuzdur. Kalaylama isleminde

bakirin tizerine serpilir.

Sekil 70: Nisadwr

7. Pamuk: Kalay tesviye edilirken kullanilir, 1s1ya dayanikli 6zel kalayci

pamugu olmas1 gerekir.

Sekil 71: Pamuk

Kalay yapilmadan 6nce kalaylanacak bakir kirliyse, ilaglanip suyla temizlenir
Temizlenen bakir zimparalanir ve tekrar ilaglanir, yikanir ve ikinci zimpara
asamasindan geger. Gozenekler temizlenene kadar bu islem devam ettirilir. Daha sonra
bakirin formu bozuksa ¢eki¢ ve tokmakla siirtme, dogrultma islemi gerceklestirilir.
Koriik denilen atesin tizerinde kurutulup isinan bakirin {izerine nisadir serpilir. Bu
sayede bakir tava gelir. Tava gelen bakira ¢ubuk seklindeki kalay siiriiliir ve ocaktan

alinarak pamukla tesviye islemi yapilir. Bu islem bakirin tamami kalaylanana kadar
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gerceklestirilir. Kalay islemi bittikten sonra suyla temizlenir ve talasa siirtiildiikten

sonra kullanima hazir hale gelir.
2.3.1.3.2. Sivrihisar Cebe Kuyum

Sivrihisar Cebesi ince altin veya giimiis tellerin hali gibi dokunmasiyla yapilan
ince ve genis bileziktir. Sivrihisar Cebesi, Sivrihisar ilgesinde 1600’1l yillardan bu
yana tamamen elle isciligi ile tretilmektedir. En biliyliik 6zelligi iist taraftan
bakildiginda baliksirt1 goériiniimii verirken alt taraftan bakildiginda paralel diiz ¢izgi
halinde gérinmesidir. Sivrihisar Cebesi yirmi iki ayar altin tel ya da dokuz yiz yirmi
bes ayar giimiis telden tretilir (Eskisehir Ticaret Odasi, 2020). Sivrihisar cebesi ince,
tel tel altinlarin hali gibi dokunmasiyla yapilmis ince ve genis bir bilezik. Sivrihisar
cebesi, bilezigin yani sira, kolye olarak da islenebiliyor. Sivrihisar cebesi, geleneksel
tiretim tekniklerine bagl kalinarak bugiin de el is¢iligiyle yapiliyor. Cebeler, yirmi iki
ayar altin 6rme teknigiyle iretiliyor. Cebenin en onemli 6zelligi elli bes mikron
inceliginde on yedi, on dokuz metrelik altin teller kullanilarak tezgahta ortlmesidir.
Iyi bir cebeyi drmek on bes saati bulmaktadir (Isik, 2010: 43). Sivrihisar cebesi cografi
isaretle tescillenmis mahreg isaretli bir lirtindiir. Belirgin bir niteligi, {inli veya diger
ozellikleri itibariyla belirli bir cografi alan ile 6zdeslesmis olan; {iretim, isleme ya da
diger islemlerinden en az birinin belirlenmis cografi alan i¢cinde gerceklesmesi gereken
tirtinlerin konu oldugu cografi isaretlere “mahreg¢ isareti” denir (URL-17, 2022).
Sivrihisar evlenme geleneginde olmazsa olmaz bir Uriin olan cebe, Ermeni sanatkarlar
tarafindan gelenek dahilinde aktarilmig, 1800°li yillardan giiniimiize gelmistir.
Kullanilan teknikler, telkari teknigi, kil testereyle kesme teknigi, tas mihlama teknigi,
elmas gomme mihlama teknigi (alaturka teknigi), savat teknigi, noktalama teknigi,

dokiim teknigidir (Afzoonkhiavi, 2019: 16).
Cebe yapiminda kullanilan bazi malzemeler su sekildedir:

1. Zemberek: Cebenin izerinde oriildiigii tezgah benzeri sey.
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Sekil 72: Zemberek

2. Hadde: Maden telleri inceltmeye yarayan yizik benzeri alet.

Sekil 73: Cegsitli olgiilerde haddeler

3. Silindir: Madeni kademelerle 100 mikrona kadar inceltiyor.

Sekil 74: Silindir

4. Astar: Madeni levha biciminden tel haline getiriyor.
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Altindan yola ¢ikilarak anlatilacak olursa Sivrihisar cebesi yaparken ilk dnce
saf veya hurda altin alinip, eritilip tel haline getirilir. Tel haline geldikten sonra demir
bir kaliba dokiiliir ve silindir yardimiyla kalindan inceye dogru ¢ekilir. Altin1 bir cebe
Olcusl icin uygun 6lcli olan elli, elli bes mikrona getirebilmek icin haddelerden
geciriliyor. Elli bes mikrona indikten sonra tezgéh tizerindeki zembereklere alinir ve
onun iizerinde &rmeye baslanir. Orgii bittikten sonra taramasi, iitiisii yapilip
zembereklerden ¢ikarilir. Daha sonra cebenin kilitleri yapilip iizerine kalem atilir. En

son cila ve yaldizlama islemi yapilip {iriin teslim edilir.

Sekil 75: Hiiseyin Altay’in atolyesinden cebe ornekleri
2.3.1.3.3. Incili Kiipe

Sivrihisar Incili Kiipe; Sivrihisar kuyumcu ustalari tarafindan tamamu el isciligi
ile iiretilen, ¢icek formlu altin ya da glimiis toplarla incileri siisleyen, degerli ya da
renkli taglardan olusan, otantik taki kiiltiiriinii 6rnekleyen bir miicevherdir (URL-18,
2022).

1800°1ii yillarda Osmanli Devleti’nin sinirlart i¢indeki Sivrihisar’ da yasayan
Osmanli vatandasi muhacir Ermeni kuyumcularin tasarladigi sanat {irliniine verilen
1sim olmustur. Eski insanlarimizin geleneklerinde yer alan bu kiymetli ziynet esyasi,
diigiinlerde gelinlere hediye edilirdi. Incili kiipenin iist kismindaki “mavi” tas nazari,
ortasindaki kirmizi tas atesi, etrafindaki inciler de saflig1 ve temizligi temsil eder.
Sivrihisar incili kiipesinin dikkati ¢eken 06zelligi, orijinalinin on iki adet inciden
yapilmasidir. Kiipedeki on iki Inci Hiristiyan geleneklerine dayandirilarak Hz. Isa’nin
on iki havarisiyle iligkilendirilir ve kiipenin ortasinda yer alan kirmizi kan taginin da

Isa'y1 temsil ettigine inanilir (URL-19, 2022).
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Giiniimiizde az sayida usta tarafindan yapilmaktadir. Incili kiipe de ayn1 cebe
gibi bir zamanlar Sivrihisar’da yasayan Ermeni ustalarin yogun olarak yaptigi bir
takiydi. Giiniimiizde hala diigiinlerde gelinlere hediye olarak verilir. Incili kiipe
ortasinda kirmizi bir tas ve onun ¢evresinde on iKi tane inci konmus bir kiipeydi. Ancak
giinlimiizde kiipenin ¢apina gore inci sayist Sekiz ve on dort arasinda degismektedir.
Ayrica son yillarda kiipeyle ayni desende yapilmis yiiziik, bilezik ve gerdanliktan
olusan setler de yapilmistir. Bu gelismeyi diigiinlerde gelinlere takilan Sivrihisar
cebesinin pahali olmasina ve cebe yerine incili setlerin hediye edilmesine baglamak

mimkiindiir (Eris, 2014: 171).

Bugiin Tiirkiye’de Incili kiipenin yapimini bilen ii¢ usta bulunmaktadir.
Bunlardan biri Istanbul’a tasmmus, digeri ise giimiisciiliige yonelmistir. Su an halen
icra eden bir kisi bulunmaktadir. Tam olarak ne zaman ortaya ¢iktig1 bilinmemekle
beraber Sivrihisar’daki eski kurganlarda bulunan bir taki oldugu ve o giinden beri
degisiklige ugramadan giiniimiize kadar geldigi diisiiniillmektedir. Diigiinlerde, geline
damat tarafindan hediye edilmesi gelenegine karsin hammaddenin pahalilagmasi ve
ayni oranla alim giiciiniin diismesiyle beraber incili kiipe gliniimiizde oya teknigiyle ip
ve boncuklarla da islenmektedir. Oya teknigiyle islenen incili kiipede farkli varyantlar
da olusturulmus, incili kiipeden kolye, bileklik, kemer gibi iiriinler de imal edilmeye
baslanmustir. Incili kiipe tamamen el iscilifiyle yapilip, usta- ¢irak gelenegi
baglaminda gilinlimiize kadar ulasmistir. Yine Eskisehir’e ait olan bu {iriin mahreg

isaretle cografi isaretli liriin olarak tescil edilmistir.
Incili kiipe yapiminda kullanilan malzemeler su sekildedir:

1. Altin Toplar: Incilerin yuvasinda kullanilir.

Sekil 76: Altin toplar
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2. Teller: Kuyumculugun temel malzemesidir.

Sekil 77: Teller

3. Kiipe Ortalari: Ayna kismi da denilen gesitli boyutlarda olabilen bu malzeme

incili kiipenin ana pargasidir.

Sekil 78: Kiipe ortalart

4. Bakar Teller: Ayar yaparken kullanilir.

Sekil 79: Bakur teller
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5. Has Giimiisler: Bezemeler yapmak icin kullanilir.

Sekil 80: Has giimiis teller

6. Kaliplar: Eritme kaliplari, tel kaliplar1 ve astar kaliplari.

Sekil 81: Kaliplar

7. Astar Makinesi: Astar lazimsa kullanilir.

Sekil 82: Astar makinesi

8. Haddeler: Madeni telleri 25 mikrona kadar inceltmede kullanilir.
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9. Telleri Incelten Alet: Telleri inceltmek icin kullanilir.

Sekil 83: Telleri incelten alet

10. Pres: Presleme islemi yapmak i¢in kullanilir.

Sekil 84: Pres

11. Cila Motoru: Parlatma ve cila isleminde kullanilir.

Sekil 85: Cila motoru

12. El Aletleri: Kuyumculuk alaninda kullanilan ¢esitli el aletleri ince isgilikte
kullanilir.

13. Inciler: Incili kiipenin ana malzemesidir.
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Sekil 86: Inciler

Incili kiipenin icrasinda ilk énce altinin ayar1 yapilir. Siparise gore on dort veya
yirmi dort ayar olarak belirlenir. Eritme teskilatinda eritilen altin kaliba dokiiliir. Daha
sonra ¢ikan altin kalibini silindir makinesinde on mikrona kadar indirilir. Bir kdgidin
yedi mikron oldugu diistiniiliirse, on mikron oldukga incedir. Daha sonra toplar kesilir
ve altin tekrar eritilir. Yine kaliba dokiilen altin tekrar silindirden ¢ekilerek kiipenin
ayna denilen ana govde kismi basilir. Sonra tekrar altin eritilip tel dokdiliir (tel
seklinde). Yine makinelerde ¢ekilip istenilen incelige getirilir. Sonraki islemde ise
kiigiik haddelerde tel istenilen incelige getirilir. Incili kiipe yaklasik 186 parcadan
meydana gelir. En son parlatma islemi yapilir. Bu islemden sonra malzemeler
hazirlanmaya baslanir ve yavas yavas kaynak asamasina gelinir. Damgalari kaynar, tag
yuvalar1 kaynar, kenar ¢igir atmalari kaynar, kasnaklar1 kaynar ve on tarafta tag yuvasi
kaynar. Toplar, kurt denilen bir yay seklinde hazirlanarak kesilip govdeye teller
yapistirilir. On iki topluysa on iki tel, on topluysa on tane tel yapistirilir. Bir kurt, bir
top takarak sikistirma islemi yapilir. Diizeltme islemi yapilir ve ara kaynak denen
birbirine yapistirma islemi yapilir. Ondan sonra inci telleri yapistirilir ve sira kiipeye
takilacak mengi¢c kismina gelir. Mengi¢c kismi i¢in damlalar hazirlanir ve bes
mikrondan elde edilen burulmus telle damla elde edilir ve plaka iistiinde kaynatilir.
Uzerine tas yuvalar1 kaynatilip tekrar damlalar kenarlarindan kesilip tesviyeleme
islemi yapilir. Kiipenin arkasina da kulaga gececek tel kism1 kaynatilir. Kiipe kismini
ve inci telini kaynattiktan sonra tesviye ve kontrol iglemleri yapilir ve cila islemine
gecilir. Cila yapildiktan sonra 6zel inciler tane tane segilip kivrilip arkadaki kasnaga
monte edilir ve diismesi zor bir hale gelir. Inciler takildiktan sonra mengic kismina
taglar takilir ve kiipeyle ikisi birbirine monte edilir. Montelendikten sonra parlatma
islemine giriyor. Tel fir¢a ve igne dolab1 denilen parlatma islemi yapilir. Sonra tekrar

yaldizlanip kurutulur ve satisa hazir hale gelir.
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Sekil 87: Cegsitli boyutlarda incili kiipeler

2.3.1.3.4. Savath Giimiis

Tiirk maden sanati icinde Onemli bir yeri olan glimiis isciligi Anadolu
Uygarliklar1 cercevesinde oldukca eskilere dayanan gecmisi ve genis kullanim
sahastyla giinlik yasam igerisinde vazgecilmez bir deger haline gelmistir.
iletkenligiyle elektrik, elektronik, kimyasal 6zellikleriyle fotograf filmleri ila¢ ve ayna
yapimlarinda s6z sahibi olurken, sofra ve c¢ay takimlarindan, samdan, mangal ve
kaselere, tiitiin tabakalarindan, resim ¢ercevelerine ilag kutular1 ve kama kinlarindan
paralara kadar degisik nitelikli esyalar olabildigi gibi her donemde gegerliligini
koruyan bir deger ve siis 6l¢iisii "tak1"da olabilmistir (Oziidogru, 1994: 127).

Savat, Arap¢a sevad kelimesinden gelir. Sevad “kararti, siyahlik” demektir.
Kuyumculukta, giimiis {izerine ¢izilmis bir desenin ¢elik kalemle oyulduktan sonra
savat denilen bir eriyigin oyuklara doldurulmasiyla yapilan siislemeye verilen isim
olup kalemkarlik sanati terimlerindendir. Savatin tarihi hakkinda yasayan ustalarin
sOzIi anlatimlarindan baska bilgi kaynagi bulunmamaktadir. Gegmiste Dagistan
bolgesindeki Tiirk boylarinin, 6zellikle Kumuk Tiirklerinin yasadigr Kubagi kdyiiniin
savat sanatinin Onemli merkezlerinden oldugu ve giiniimiizde de bu sanatin
stirdiiriildiigii bilinmektedir. Anadolu’da I. Diinya Savasi’ndan 6nce yaklasik dort yiiz
sanatkarin galistig1 yz yirmi atolyesiyle Van, Bitlis, Sivas, Erzincan, Eskisehir, Kula,
Trabzon ve Samsun gibi sehirlerde savat sanatinin yapildigi, zarif eserlerin iiretildigi
ve ¢ok ilgi gordiigii, Avrupa’ya ve bilhassa Fransa’ya ihra¢ edildigi belirtilmektedir
(Kusoglu, 2009: 201).

Bir 6l¢ii giimiis, dort 6l¢ii bakir, dort 6l¢ii kursun ve biraz da kiikiirt, yedi yiiz
elli derecelik 1sida karigtirilarak savat adi verilen alasim elde edilir (URL-20, 2022).

Elde edilen alasim soguduktan sonra olusan kiitle doviiliir ve toz haline getirilir. Toz
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haine gelince boraksla sulandirilarak camur kivamindaki macun elde edilir. Elde
edilen maddenin giimiis tizerinde daha 6nce agilmis olan oluk seklindeki kanallara

doldurulmasiyla savatl giimiis elde edilir.

Diinya tarihinde ilk olarak Roma imparatorlugu tarafindan kullanilmis olsa da
yogun olarak Osmanli Imparatorlugu zamaninda Ermeni ustalar tarafindan
gelistirilmistir. Ozellikle Osmanli zamaninda tiitiin tabakasi, sigara agizligi, enfiye

kutular1, kemerler, bilezikler tasarlanmistir (URL-21, 2022).

Savatlama Eskisehir’in Alpu il¢esinde devam ettirilmeye calisiimaktadir.
Ancak basta maddi olmak {izere ¢cok sorun vardir. Alpu ilgesinde 1980°li yillara dek
yaklagik iki yiiz kirk hane savat isiyle ugrasarak gecimini siirdiirmekteydi. Ancak
gerek savat isiyle ugrasarak gecimini siirdiirmekteydi. Ancak gerek savat yapan aile
sayis1 gerekse islenen giimiis miktar1 giiniimiizde oldukc¢a diismiistiir. En genci ellili
yaslarda olan ustalar, dedelerinden, babalarindan aldiklar1 bu meslegi devam
ettirmenin ¢abasi i¢indedirler (Eris, 2014: 172). Savath glimiis isinde kullanilan

malzemeler su sekildedir:

1. Giimiis: 999.50 ayar has giimiis olmasi gerekmektedir.

Sekil 88: Saf giimiis

2. Savat: Cubuklar seklinde, ustanin kaliplara dokmesiyle yapilir.
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Sekil 89: Savat

3. Celik Kalemler: Giimiisii islemek i¢in kullanilan ¢elik uglu bigaklardir.

Sekil 90: Celik kalemler

Giimiis islenmeden 6nce savat karisimi yapilir. Giimiis, bakir ve kursun dort
yuz, bes yiiz santigrat derecede eritilerek ametal olan kiikiirtle ¢liriitiiliir kirillgan bir
dolgu malzemesi elde edilir. Savat yapilirken dnce bakir eritilir ve sonra istenilen
renge gore glimiis ilave edilir. Glimiis miktar arttik¢a savatin rengi acilir. Kursun
ugucu ve daha ¢abuk eriyen bir metal oldugu igin en son eritilir ve hizli bir sekilde
kikurdun icine dokulerek ciratilir. Elde edilen malzeme kullanilacak objeye goére
cubuk veya tiilbentten gegirilerek toz halinde kullanima hazir hale gelir. Vazo gibi
blyik objelerde toz, bilezik gibi takilarda ise ¢ubuk halinde kullanima uygundur.
Savat hazirlandiktan sonra celik uglu kalemlerle giimiis malzeme oluklu bir sekilde
istenilen motife gére oyulur. Daha sonra savat; toz, cubuk seklinde veya boraks ya da

siyaniirle karistirilarak ¢amur haline getirilir ve glimiis tizerindeki oluklara doldurulur.
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Atese tutuldugunda kopiirme ve hava boslugu yapmamasi i¢cin kurumasi beklenir.
Savat kuruduktan sonra mese komiiriiyle ocak yakilir ve yavas yavas her yeri esit bir
sekilde 1sitilarak savatin eriyip yayilmasi saglanir. Temizlemek i¢in boraks kullanilir.
Savatl glimiis ¢ok dikkatle islenmesi gereken bir sanattir ve hatayi kabul etmez. Savat
giimiisii ¢iirtitebilecegi icin tekrar eritilip kullanilmast miimkiin degildir. Daha sonra

cilas1 yapilip kullanima hazir hale gelir.

Sekil 91: Yunus Emre Kaya'dan savath giimiis tabaka érnekleri
2.3.1.4. Hammaddesi Tas Olan Geleneksel El Sanatlar:

Tas, kimyas1 ve fiziki durumu degisiklik gosteren ve rengini i¢indeki maden,
oksit ve tuzlardan alan, ¢esitli minerallerden olusan dogal kati maddelere denir.
Insanoglu, var oldugundan giiniimiize kadar hayatinin birgok asamasinda tas ile i¢ ige
olmustur. Insanoglu tas1 ilk baslarda temel gereksinimi olan koruyucu silah seklinde
kullanmistir. Daha sonra ihtiya¢ alanlar1 genisledikge gereksinimleri ¢esitlenmis, tas

farkli alanlarda da kullanilmaya baglanmistir (Coruh, 2012: 94).

Tas, insanoglunun magaralarda yasadigi en ilkel donemlerinden itibaren sahip
oldugu diliyle giivenin ve giiciin simgesi olmus ve gerek Anadolu'da gerekse tim
diinyada ge¢mis medeniyetlerin dilini gelecek kusaklara aktaran birincil kaynak

gorevini listlenmistir (Erbas, 2018: 36).

Tas isciliginin Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 ig¢inde Onemli bir yeri
bulunmaktadir. Biiylik Selcuklu, Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli donemi

mimarisinde tas is¢iligi yogun olarak kullanilmistir. Mezar taslari, kiimbet, tlirbe, han,
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hamam, camii, ¢esme, kale, medrese, kervansaray gibi eserlerde de tas is¢iliginin

yogun olarak kullanildig1 goriiliir (Sokmen, 2015: 11).

Tas iyi bir yap1 malzemesi olmasinin yaninda Anadolu’da siisleme- bezeme
malzemesi olarak da dikkat ¢ekici bir 6zellige sahiptir. Anadolu’da yalnizca yere 6zgii
bir malzeme olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirleraras1 etkilesimin izlerinin de

g0zlenebildigi bir alan olarak da 6nemlidir (Erbas, 2018: 31).
2.3.1.4.1. Liiletas1 islemeciligi

Liiletas1, madencilikte sepiyolit olarak bilinen, genellikle beyaz, ¢ok acik sar1
veya pembe- kirmizi renklerde olan, olduk¢a gii¢ kosullarda ¢ikartilan bir tastir.
Madene sepiyolit adi, miirekkep baligmin parlak ve gozenekli kemigi “sepio” ya
benzemesi sebebiyle verilmistir. Diinyanin bir¢cok yerinde liiletasi ve sepiyolit ¢ikar,

ancak en kaliteli liiletaglar1 Eskisehir ve civarinda bulunur (Algan, 2015: 3).

Liiletas1 maden olarak hidratli bir magnesium silikattir3. %70'i karbonat de
magnesie, % 25'i silikat ve bir de arjil olan liiletasi beyaz ve ¢ok yumusak bir tastir.

Ne kadar yumusak ve beyaz olursa kalitesi de o kadar artar (Bilim, 1997: 89, 90).

Liiletas1 yataklar1 Tiirkiye'den baska iilkelerde, drnegin Kirim'da, ispanya‘da
Madrid civarinda, Fransa'da Seine et Marne yoresinde olmak {izere diger baz1 Avrupa
tilkelerinde hatta Amerika'da da vardir. Ancak kaynaklara gore bunlarin en kalitelisi

ve glizeli Tirkiye'de, Eskisehir'de ¢ikarilanidir (Bilim, 1997: 90).

Liiletasinin ilk kez ne zaman kullanildigina iliskin bilgiler yok denecek kadar
azdir. Yapilan arkeolojik ¢alismalar bu madenin M.O. 2000’lerde kullanildigina iliskin
bilgiler vermektedir. 1999 — 2002 yillann arasinda, Eskisehir Arkeoloji Mizesi
Bagkanliginda, Dog¢. Dr. A. Nejat Bilgen’in, Alpu Ovasi’'nda yer alan Cavlum
Koyii’nde yapmis oldugu kazida liiletasindan yapilma bir adet damga miihiir
bulunmustur (Algan, 2015: 5, 6).

Liiletas1 madenleri “ocak” veya “kuyu” olarak adlandirilir. Liiletas1 ¢ikartan
ustalar onu “patal”, “patal tas1” veya “aktas” olarak adlandirir. Liiletas1, “Eskisehir
Tas1” veya “Beyaz Altin” olarak da bilinir. Batili iilkelerde ise dig goriiniimi
denizkopligiine benzetildigi i¢in, “meerschaum” olarak adlandirilmigtir (Algan, 2015:
3). Liiletas1 toprak altindan patates biiyiikliiglinde yumrular seklinde Eskisehirli
koyliiler tarafindan kuyulardan ¢ikartilmaktadir. Diger madenlere nazaran ¢ikartilmasi

daha kolaydir.
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Viyana tasi olarak da adlandirilan liiletagi, Viyanalilarin kesfedip isleyerek
diinyaya tanitmasindan dolayr bu ismi almistir. Eskisehir’de liiletasi islemeciligi
Viyanali ustalarin Eskisehir’e gelip 6gretmesiyle baslamis ve diinya pazarinda ciddi

bir yere sahip olmustur.

Liiletas1 dogal olarak peynir gibi yumusaktir. Cikarilip agikta birakilirsa emici
ozelliginden dolay1 sertlesir. Ancak 1slak bez igerisinde saklanirsa sertlesmez veya su
ile 1slatilirsa tekrar yumusar. iste bu 6zelliginden dolay: isletmeye elverislidir (Bilim,
1997: 91). Liiletaginin genel 6zellikleri arasinda yere diisiince ¢abuk kirilmamasi, atese
dayanikli olmasi, nikotin emiciligi dikkat ¢ekmektedir. Liiletasi nikotin emici bir
maden oldugu i¢in tiitiin kullanim1 aligkanligindan dolay1 genellikle pipo yapiminda
kullanilir. Tasin cinsine gore ¢esitli kullanim alanlar1 vardir. Liiletasindan Pipo, biblo,
taki, tespih, sigara agizlig1 gibi iirlinler tiretilmekle beraber giiniimiizde hanimlar, koti
enerjiyi ¢ektigini diisiindiikleri i¢in sifalanmak amacgli ve yiiz maskesi olarak da
tilketerek kullanim alanini genigletmislerdir. Tasin cinsine gore sirmali tas pipo
yapiminda, birimbirlik diye adlandirilan cins biblo ve pipo yapiminda, Pamuklu tas
pipo yapiminda, daneli tas kii¢lik pipo imalatinda, orta olarak adlandirilan cins pipo,
agizlik ve taki yapiminda, dokme cins tespih yapiminda, ciliz ise sigara agizlig1 ve taki

yapiminda kullanilmaktadir.

Liiletas;, 555 sayilh Cografi Isaretlerin Korunmasi Hakkindaki Kanun
Hiikmiinde Kararname’nin 12. maddesi geregince 07.01.1999 tarihinde cografi isaretli

iiriin olarak tescillenmistir.
Liletas1 islemeciliginde kullanilan malzemeler su sekildedir:

1. Bacaklar: Kabuk bigagi, i¢ bicagi ve styirma bigagi

Sekil 92: Bicaklar
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2. Freze makinesi: Delme, diizeltme islemlerinin yapildigi makinedir.

Sekil 93: Freze makinesi

3. Balmumu: Islendikten sonra koruyucu cila olarak kullanilir.

Liiletas1 islenmeye baslanmadan 6ncelikle yumru seklindeki tas tizerindeki
toprak ve yabanci maddelerden arindirilarak bembeyaz bir hale getirilir. Daha sonra
tas sertlegsmigse yumusatmak icin 1slatilir ve uygun yumusakliga ulastiginda bigaklarla
islenmeye baslanir. Ustalar islenecek motife tasin sekline gore karar verir ve hayal
ettikleri motifi tasla bulusturur. Liiletasinin ebatlar1 ¢ok biiyiik olmadig: i¢in devasa
tiriinler yapilamaz. Kimi ustalar taga ek yapilip hacimli eserler yapilabilecegini iddia
etse de ustalarin ortak goriisii ek yapilamadigi seklindedir. Motifin inceliine gore kimi
tiriinler birkac saatte meydana gelirken bazilar1 haftalar hatta aylar siirebilmektedir.
Bicgaklarla isleme bittikten sonra tas kurur, bal mumuyla kaplanir ve satisa hazir hale

gelir.
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Sekil 94: Islenmemis bir liiletagi ornegi

Sekil 95: Oyulmusg liiletaslart

2.3.1.5. Hammaddesi Deri Olan El Sanatlar:

Tarih 6ncesi donemlerden beri kullanilan post gibi kabaca islenmis deriler
insan giyim kusami ve ¢esitli esyalar tiretilmesiyle deri kullanimi insanlik tarihi kadar
eskidir. Daha 6nce kabaca islenen deri yerlesik hayata gecildikten sonra hayvanlarin

evcillestirilmesiyle bilingli olarak islenmeye baglanmistir.

Bati1 Tiirk¢esi’'nde deri seklinde telaffuz edilen kelimenin asli teri/tiridir
(Bozkurt, 1994: 174). Biitiin gogebe toplumlarin hayatinda birtakim kolayliklar
saglayan derinin tabaklanip kullanilmasi, Tiirk¢e’nin deri esya ve tabaklama ile ilgili
kelimeler bakimindan zengin bir dil olusunun da gosterdigi gibi Tiirklerde de ¢ok

eskiye dayanir. Bugiin dahi derinin yoriiklerin hayatinda 6nemli bir yeri vardir.
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Ozellikle kisin giyilen carik ve gocuklarda, dagarcik olarak bazi esyanin
konulmasinda, peynir, tereyagi, bal ve pekmez tulumlarinin yapilmasinda, su

tasinmasinda ve yag elde edilmesinde kullanilmaktadir (Bozkurt, 1994: 174).

Biitiin Tiirk topluluklarinda deri isciligi ilerlemis bir sanayi dali olarak
gorulmektedir. Blyiik bir ihtiyag seklinde ortaya ¢ikan deri kullanimi, dericiligin yani
sira hayvanciligin da gelisip yayginlagsmasina yol agmistir. Hayvancilikla ugrasan eski
Tiirk topluluklarinin giyim esyasi yiin, deri ve kiirk mamullerinden olusmaktaydi. Orta
Asya Tirklerinin 6zellikle ath yolculuga ¢ikacaklar1 zaman deri pantolon giydikleri
bilinmektedir; bu durum, hayatlariin biiyiik kismi at sirtinda gegen Tiirkler i¢in deri

ve deri is¢iliginin 6nemini gosterir (Tekin, 1994: 176).

Orta Asya’da zengin bir deri teknolojisine sahip olan Tiirkler, dericilige iliskin
bu birikimlerini batiya gocle Anadolu’ya tasimislardir. Selguklu déneminde Ahi
Evran’in Onciiliigiinde Ahi gelenekleriyle siirdiiriilen dericilik Osmanlilar doneminde

zirveye ulagmistir (Tozun ve Cinar, 2020: 373, 374).

Tiirkler bitkisel tabaklamada kendilerine 6zgii gelistirdikleri bir yontem ile
sahtiyan adiyla bilinen derinin iiretimini gerceklestirmiglerdir. Sahtiyan; keg¢i derisinin
bitkisel maddeler kullanilarak geleneksel usulde tabaklanmasiyla iiretilen deridir.
Sahtiyan derinin tiretim yontemi XIX. yiizyila kadar Tiirk dericileri arasinda sir olarak
muhafaza edilmis, nesilden nesle babadan ogula gecen usulde siirdiiriilmiistiir (Tozun

ve Cinar, 2020: 374).

Deri isgiligi genellikle bol akarsuyun oldugu bolgelerde icra edilirdi ve bu

islerden ayakkabi, ¢izme, cilt, ¢esitli aksesuarlar ve at kosumlar tiretilirdi.

Gilinimiizde deri endiistrisi giysilik, ayakkabilik, saraciyelik ve kiirkliik gibi
farkl1 iiretim teknolojilerinde ihtisaslasma gerceklestirmistir. Koklu bir ge¢cmisi olan
dericilik sanati, ulusal kiiltiiriimiizii ve geleneklerimizi yansitmasi agisindan 6nemli

bir maddi kiltur unsurudur (Isik v.d., 2013: 2).
2.3.1.5.1. Ayakkabicihik

Ayakkabu, ilk ¢aglarda doga ve iklim kosullarindan korunma amaciyla hayvan
derileri, agac kabuklar1 ve yaprak gibi malzemelerin kullanmasiyla ortaya ¢ikmustir.
Ayakkab1 yapiminin ilk olarak nerede baslandigina dair kesin bir bilgi yoktur. Yazil
kaynaklara gore ayakkabi yapimina oncelikle Misir’da sonra da Mezopotamya ve

Anadolu’da baslandig1 goriilmektedir. ilk caglardan beri var olan deri kiiltiirii ve
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onunla birlikte ortaya ¢ikan ayakkabilarin en eski 6rnekleri, magara duvarlarindaki
resimlerde, kabartmalarda ve heykellerde goriilmektedir (Kayabas1 ve Ozdemir, 2004:
39).

Giysinin tamamlayici pargasi olan ayakkabilarin giinlimiizdeki seklini alincaya
kadar bir¢ok asamadan gectigi asikardir. Ayakkabi1 konusunda yapilan arastirmalar
incelendiginde, insanlar yasadiklar1 toplumun kiiltiire] durumuna gore potin, iskarpin,
cizme, bot, pabuc, edik, fotin, mest, sandal, terlik, tomak, yemeni, ¢arik, harik vb.
isimler alan ayakkabilar iiretmis ve kullanmislardir. (Sokmen ve Balkan, 2018: 384).
Orta Asya’da basta ¢izme olmak lizere yarim ¢izme, carik, bagmak gibi ayakkabi
tirleri giyilmistir. Bu ayakkabilar, Selguklular ile Anadolu’ya taginmistir. Osmanli
doneminde imparatorlugun bitisine kadar gecen siirecte bilinen ayakkabi bi¢imlerine
ek olarak yenileri de eklenmistir. Zamanla askerin, halkin, kadin, erkek, cocuk giydigi
ayakkabilarla, belli meslekten olanlarin giydikleri ve saraya ait olanlarla tasarimsal

cesitlilige ulagilmistir (Gargi, 2000: 40).

Dericiligin gelisimine paralel olarak ayakkabicilik da degisen zamana ve
kiiltiirlere gore sekillenerek sekillenmistir. Gegmiste el emegine dayali bir sanatken
giinimiiz sartlarinda sanayi {riinlerine karsit varligin1 = siirdiirmekte giigliik
cekmektedir. Eskisehir’de halihazirda imalat yaparak varligini siirdiiren bir atolye
bulunmaktadir. Talep olmadig1 icin deri islemeli ayakkabilar liretmemekte, yalnizca
ortopedik {iiretim yapmaktadirlar. Ayakkabi yapiminda kullanilan malzemeler su

sekildedir;

Deri: Ayakkabiy1 olusturan ana malzemedir.

Raspa: Bir ¢esit torpiidiir ayakkabinin piyantasinda (yanlarinda) kullanilir.
Fora Kasi81: Ayakkabiy1 kaliba ¢ekmekte kullanilir.

Masat: Bigag1 masatlar.

Falcata: Kesme islemlerinde kullanilir.

TOorpu: Ayakkabinin arka kismini torpiiler.

Kerpeten: Tutma isleminde kullanilir.

Ege: Materyalin yilizeyinin diizeltilmesinde kullanilir.

© ©o N o g B~ w D

Tirpan: Koselenin yapismast i¢in koseleyi tirpanlamak i¢in kullanilir.
10. Cark: Bag deliklerini agmak i¢in kullanilir.
11. Danalya: Deri kesmeye yarayan el aleti.

12. Cekig: Diizeltme igleminde kullanilir.
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13. Kanca: Ayakkabiy1 kaliptan ¢ikarmak icin kullanilir.

Sekil 96: Soldan saga; raspa, fora kasigi, masat, falgata, torpii, kerpeten, ege, tirpan,
cark, danalya, cekic (ortada), kanca(Ustte).

14. Kaliplar: Cesitli boy ve ebatlarda ayakkabi kaliplari.

Sekil 97: Kalplar

15. Kosele: Tabanda kullanilan islenmis deri.

16. Yapistirici: Deriyi yapistirmak i¢in kullanilir.

Eskisehir’de ayakkabi yapimciliginda deriyi kendisi isleyen bir atdlye tespit
edilememistir. Ayakkabi1 yapilirken 6ncelikle islenmis deri saya haline getirilir. Saya
haline getirilen deri kaliba cekilir ve dikisleri yapilir ve monte edilir. Elde edilen
malzeme bir haftalik kuruma siirecinden sonra alt taban1 yapilir. Kosele yapilacaksa

daha iyi yapisabilmesi igin tirpanlanir. Hazir taban kullanilacaksa monte edilip
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dikisleri yapilir. Dikisleri yapildiktan sonra zimparalanan {iriin temizlenerek satisa

hazir hale gelir.

Sekil 98: Derinin saya islemi

2.3.1.6. Hammaddesi Toprak Olan El Sanatlar

Arkeolojik kazilarda ele gecen buluntular tarih boyunca kullanilan malzemeler
arasinda genellikle tas, toprak, agac, deri ve cesitli metallerin tercih edildigini
gostermektedir. Bununla birlikte kazilarda siklikla rastlanan pismis toprak érnekleri
topragin tarih 6ncesi donemlerden bu yana gerek giinliik ihtiyag gerek sanatsal ve ticari
amagla yapilan iretimlerde biiyliik oranda kullamildigina isaret etmektedir. Bu
durumun en agiklayict nedeni olarak topragin kolay islenebilir karakterde olmasi ve
boylece arzu edilen her gesit formda kullanilabilir olmas1 gosterilebilir (Taskiran v.d.,
2013: 114). Bolgeye gore ozellik sergileyen toprak tiirleri bu dogrultuda tretilen
malzemeleri de ¢esitlendirmistir. Bu sayede farkli kiiltlirlere ait farkli karakteristik
sanat eserleri ortaya ¢ikmistir. Toprag isleyerek besinini temin etmeye baglayan ilk
insanlar yasam alanlarin1 yine topragi isleyerek ortaya g¢ikarmis ve ardindan bu
malzemeyi sanatin temel hammaddesi olarak kullanarak daha yasanilabilir ve estetik
(sanatsal) ¢evreler insa etmislerdir (Tagkiran v.d., 2013: 115). Anadolu’da ilk pismis
toprak tiriinlerine Goller Ydresi’'nde ve Catalhdyiik’te rastlanir. Sadece ¢anak, ¢comlek
olarak degil baz1 bolgelerde topraktan yapilmis mezar taslarina da rastlanmistir.
Gelisen estetik anlayisa gore toprak Selcuklulardan itibaren siisleme sanatinin da bir
unsuru haline gelmistir. Her tiirlii ihtiyaci karsilayan toprak Anadolu’da her donemde

kutsal kabul edilmistir. Toprak sanatina onem veren Tiirkler ozellikle cinicilik
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alaninda ilerlemis, bunun yani sira seramik, liilecilik gibi alanlarda da adindan s6z

ettirmektedir.
2.3.1.6.1. Comlekcilik

Comlek; kat1 ve siv1 yiyeceklerin pisirildigi, korundugu, diisiik derecelerde
pisirilen, topraktan yapilmis kap olarak tanimlanmaktadir. Glinlik kullanim amaclh
tiretilen siradan ve basit gibi goriinen bu kaplar {retildigi toplumun kiltiiriini
tanimlamasiyla ¢ogunlukla arkeoloji alaninda degerlendirilmekteyken son yillarda

etnoarkeoloji, sosyoloji ve antropoloji alanlarinda da deger kazanmistir (Oney, 2020:

620).

Kil, yaklasik yedi bin yildir insanoglunun temel ihtiyaglar1 arasinda bulunan
canak ve ¢comlek yapiminda da kullanilmaktadir. Yazinin icadindan ¢ok daha 6nceki
donemler, giiniimiizde yapilan arkeolojik kazilarda bulunan c¢anak ve comlekler
yardimiyla aydinlaniyor. Anadolu’da Neolitik ¢agdan bu yana, en ilkel yontemden
gelismis metotlara kadar ince el ustalig1 gdzlemlenebilmektedir (URL- 23, 2022). Ik
caglardan beri Eskisehir pismis toprak bolgesidir.

Bugiin ¢omlekeiligin nerede, tam olarak ne zaman basladigina dair elimizde
bir bulgu yoktur. Aksine yapilan arastirmalar ¢omlekgiligin belli bir yerde baslayip
yayllmadigimmi -tipki medeniyetlerin birbirlerinden habersiz benzer Kkiiltiirleri
gelistirdigi- gibi ayr1 ayr1 bolgelerde, degisik zaman dilimlerinde gelistigini
gostermektedir. Dolayistyla bu kosullarda seramik sanatinin orijinini herhangi bir 1rka,
kiiltiire veya iilkeye ait kilmak pek miimkiin sayilmaz. Kimi kiiltiirlere ¢omlekgilik
daha ge¢ girmis, kimisinde ise daha hizli teknolojik ve estetik gelisme olanagi

bulmustur (Cak1, 1999: 42).

Yerlesim nedenini ¢omlek¢iligin olusturdugu Mihaliggik ilgesi Sorkun
Koyii’nde ¢omlekgilik temel ge¢im kaynagidir. Comlek iirerimi otantik yontemlerle
yapilmaktadir ve bir aile isletmeciligi olarak gelismistir. Erkekler, ¢omlekciligin
yalnizca toprak c¢ikarilmasi ve pisirme asamasinda ¢alisirlar. Diger biitiin asamalar
kadinlar tarafindan yapilir. Yoérede yapilan ¢omleklerde; biberlik (biiyiik), cin (orta),
gid (kiiglik), kuyruklu (balik tavasi) ve dipleme (sac) gibi isimler kullanilmaktadir
(Blytik, 2008: 25).

Gunumuzde i¢c Anadolu Bolgesi ¢comlek tretim merkezlerinde ¢omlekler ya

acik alanda ya da odunlu firin (kara firin) ve elektrikli firin yardimiyla pisirilmektedir.
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Odunlu (kara) firinlarda ¢omlek tiriinlere aralikli pisirme islemi uygulanmaktadir

(Atesok, 2018: 399).

Gegmisi 700-800 yil dncesine dayanan Sorkun Comlegi; Sorkun Kdyiinden
cikartilan kizil toprak ve ak toprak karigimiyla, yerel yontemlerle ve el isciligiyle
tiretilen, i¢i siyah dis1 kizilimsi renkte c¢omlektir. Sorkun Koyiiniin Asilik ve
Kocakizillik mevkilerinden ¢ikartilan kizil topragin, %70 oraninda su c¢ekme
kapasitesi vardir. Tilkiinligi, Kabacam, Tuzla Kayalar1 ve Emircan mevkilerinden
cikarilan ak topragin i¢inde %69 oraninda amyant bulundugundan ¢émlekler parlak
olur. Kizil ve ak topragin 6zelliklerinin birlesimi neticesinde Sorkun Comlegi, poroz
(gdzenekli) yapiya sahip olup bu sayede, 1s1l soklara dayanmiklidir. Uretimde kullanilan
acik pisirme yonteminde ¢omlekler ters gevrilerek pisirildigi i¢cin, ¢cdmleklerin i¢i siyah
dist kizilimst olur (Eskisehir Ticaret Odasi, 2021). Sorkun ¢émlegi 2021 yilinda
mahreg isareti alarak tescillenmistir. Eskisehir’de ¢omlekgilikte kullanilan malzemeler

su sekildedir:

1. Camur: Yorenin deyimiyle kirmizi ve beyaz toprak karisimindan sadece su

eklenerek elde edilir.

Sekil 99: Camur

2. Yogurma Makinesi: Camur bu makineyle yogrulur ve alttan sikigtirilmig
sekilde cikar.

3. Sikistirma Makinesi: Yogurulan ¢amur makinelerde sikistirilarak kullanilir.
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Sekil 101: Sitkistirma makinesi

4. Pres Makinesi: Yayvan tabaklar ¢gamur preslenerek olusturulur.
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Sekil 102: Pres makinesi

5. Cark: Giive¢ yapiminda ¢amuru sekillendirmede kullanilir.

Sekil 103: Cark

6. Spatula: Carkta ¢ekim islemi igin kullanilir.
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Sekil 104: Spatula

7. Kalplar: Yayvan kaplarin yapiminda kullanilir.

Sekil 105: Kaliplar

8. Fan: Kuruma agamasinda riizgar elde etmek i¢in kullanilir.
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Sekil 106: Fan

Comlek yapiminda ilk dnce Sorkun Koyl civarindan temin edilen kizil ve
beyaz toprak kum eleginden gegirilir. Daha sonra suyla karistirilip makinelerde
yogurulur. Yogurma isleminden sonra yine makine yardimiyla sikistirilir ve hava
kabarciklarinin olusmamasi i¢in tekrar makineden gecirilir. Hava kabarciklar1 ¢comlegi
catlatmaktadir. Makine olmadig1 zamanlarda ise igne ve benzeri materyaller kullanilir.
Hazirlanan ¢amur ¢omlek yapilacaksa ¢arka alinir. Saat yoniinde donen ¢arkta ¢camur,
bas parmaklar dista diger parmaklar icte kalacak sekilde kavranip, asagidan yukari
cekilerek ¢comlek formuna getirilir. Yirmi sekiz cm’lik bir giivegte yaklasik dort kg
camur kullamilir. Comlek c¢arktan spatula yardimiyla alinir ve kurumaya terk edilir.
Acik alanda riizgdr ve giinesle, riizgar yoksa biiyiik fanlarla hava akimi saglanip
kurutulur. Kuruduktan sonra zimpara ve sirlama asamasi gergeklesir. Sirlama
isleminde yorede kizil olarak adlandirilan toprak serbet haline getirilip kullanilir.
Sirlanan ¢omlek ters gevrilip Ustlinde odunlar tutusturularak pisirilir. Yayvan kaplar
ise pres makinesinde veya boyutu daha biiyiik olanlar kalip yardimiyla yapilir. Pres
makinesinden ¢ikan kap slinger ve su yardimiyla diizeltilir ve kuruma, sirlama, pisirme
asamasina gecer. Alg1 kaliplarla yapilan iirlinlerde ¢amur kaliba doldurulup elle
sekillendirilip ¢ikartilir. Yine slinger ve su yardimiyla diizeltme islemi yapilip

kurutulur, sirlanir ve pisirilerek kullanima hazir hale gelir.
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Sekil 108: Swrlanip pisirilmeyi bekleyen malzeme
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Sekil 109: Pisirilip satisa hazir hale gelen ¢omlekler
2.3.2. Kitap Sanatlan

Yiizyillar boyu insanlarin yazma ¢izme malzemeleri olarak kullandiklar taslar,
kil tabletler, deriler, metal levhalar yerine insanligin kendini gelistirmesiyle daha kolay

islenebilir olan kagit ortaya ¢ikmaistir.

Sanatla ugrasanlarin da vazgecilmez bir materyali olan kagidin bulunmadigi
yillarda anlatilmak istenenler, sekiller ya da resimlerle magara i¢lerine, tas duvarlara,
ahsap iizerine ya da kil tabletlere aktarilmistir. ilerleyen zamanda bu nesnelerin
yetersiz kalmalar1 nedeniyle papiriis ve parsdmenin bulunmasi ve gelistirilmesi ile
isler daha kolay hale gelmistir (Karabas, 2018: 1). Cin’de icat edilen kagit daha sonra

tiim diinyaya yayilarak sanatin da hizla gelismesini saglamistir.

Tiirk sanat tarihgileri tarafindan kitap sanatlari alaninda yapilan sistemli
aragtirmalarin baslangici, Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonraya, 1924’¢ kadar
inmektedir. Tarihgilerin 6ncelikle ele aldiklar1 konular genellikle Islam elyazmalarinin

minyatiirleriyle Tiirk siisleme (tezyini) sanatlar1 olmugtur (Mahir, 2009: 209).

Cilt, minyatiir, ebru, tezhip, hat gibi sanatlar Tiirk kitap sanatlarini
olusturmaktadir. Osmanli doneminde kitap sanatlar1 yiiksek ziimre sanati olarak dikkat
cekmektedir. Bunlar saray ve ¢evresi icin gelisen ve halk i¢in gelisen olarak iki ayri
kategoride gruplandirilir. Tiirkiye’deki Tiirk sanati Islami kiiltiir ortaminda
gelismesine karsin, Anadolu cografi ¢evresinde tarihten gelen sanatlarla, Tiirklerin
Anadolu 6ncesi izlerini tagiyan tarihi iligkilerin 6nemi yadsinamaz. Ancak geleneksel
Tiirk el sanatlarinin ¢ogunda oldugu gibi 6zellikle kitap sanatlarinda belli bir senteze

ulasmak 15. yiizyilda Islami ortamda gergeklesmistir (Kiremitci, 2011: 35). En iyi
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orneklerinin 16 ve 18. Yiizyilda verildigi kitap sanatlari, el yazma eserlerin degerine
deger katmaktadir. Giiniimiizde kaybolmaya yiiz tutmus olan bu sanatlarin

Eskisehir’de tespit edilmis sayili icracilar1 vardir.

2.3.2.1. HUsn-U Hat

2

“Yazmak, ¢izmek; kazmak, alamet koymak” anlamlarindaki Arapca hatt
masdarindan tlireyen ve “yazi, ¢izgi; ¢igir, yol” gibi manalara gelen hat kelimesi
(¢ogulu hutt ve ahtat), terim olarak “Arap yazisinm estetik Ol¢iilere baglh kalip giizel
bir sekilde yazma sanati (hiisnii’l-hat, hlsn-i hat)” anlaminda kullanilmistir.
Kaynaklarda genellikle “cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendesedir”
seklinde tarif edilen hat sanati, bu tarife uygun bir estetik anlayis gergevesinde

yiizyillar boyunca geliserek siiregelmistir (Derman, 1997: 427).

Hat sanatinin ortaya ¢ikisi 6. yiizyil ile 10. yiizyil arasina tekabiil etmektedir.
Hat sanati, ilk olarak Araplar tarafindan kullanilan Arap yazistyla anilmis, hicretten
birkag yiizy1l sonra da Islam {immetinin ortak degeri haline gelmis ve Islam hatt1
vasfin1 kazanmistir (URL-24, 2022). Hat sanatinin asil gelisimi, daha ¢cok yumusak ve
yuvarlak karakterli yazi tizerinde olusmustur. Bu gelisme en belirgin sekilde Emeviler
doneminde baslamistir. Emeviler doneminde meshur hattat Kutbetu’l Muharrir, Kifi
yaz1 lzerinde degisiklik yaparak, dort ¢esit yazi meydana getirmistir. Bunlar: Celil,
TOmar, Siiliis ve Nisf’tan ibarettir (Berk, 2013: 13). Abbasiler ve Selguklu
donemlerinde gelisimini siirdiirerek Istanbul’un fethiyle sanatin merkezi Istanbul

olmus en 1yi 6rnekleri burada verilmistir.

Osmanl: Tiirkleri ise hat sanatinda erigilmesi miimkiin olmayan iistiin bir ekol
kurdular. 16. yilizyilda Osmanli-Tiirk hattatlarinin babasi sayilan Seyh Hamdullah
aklam-1 sitte’ye o zamana degin ulagilamayan bir giizellik ve olgunluk getirdi. Seyh
Hamdullah (6.1520) devrinde aklam-1 sitteden siiliis ve nesih Tiirk zevkine uygun
geldigi icin siiratle yayildi ve Mushaf yaziminda sadece nesih hatt1 kullanilmaya
baslandi. Seyh Hamdullah’tan sonra yetisenler onun gibi yazma gayretiyle hareket
ettiklerinden hattatlarin basaris1 ‘Seyh gibi yazdi’ veya ‘Seyh-i sani’ soziiyle anilir
oldu. Bu durum 150 yil1 askin bir siire devam etti (URL-25, 2022). 17. yiizyilin ikinci
yarisinda Hafiz Osman, Seyh Hamdullah’in {islubunu bir elemeye tabi tutarak kendine
has bir hat iislubu ortaya koydu. Hafiz Osman’in hat sanatina a¢tigi ¢igir biitiin

hasmetiyle siiriip giderken bir asir sonra Ismail Ziihdii ve kardesi Mustafa Rakim, onun
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yazilarindan ilham alarak kendi sivelerini olusturdular. Mustafa Rakim, siiliis ve nesih
yazilarinda oldugu gibi celi siiliiste de 6zellikle istif miikemmeliyetiyle biitiin hat
isluplarinin zirvesine ¢ikti ve Hafiz Osman {islubunu siiliisten celiye aktarmasini
basardi. Mustafa Rakim’dan sonra gelen celi iistadi Sami Efendi, Ismail Ziihdii’niin
stiliis harflerini celiye tatbik ederek Mustafa Rakim Efendi’nin yoluna yeni bir yon
vermistir. Ekol olmus Tiirk hattatlarinin bazilari; Seyh Hamdullah, Ahmed Karahisari,
Hafiz Osman, Mustafa Rakim, Mahmut Celaleddin Efendi, Yesarizade Mustafa [zzet
Efendi’dir (URL-25, 2022). Cumhuriyet’in ilaniyla beraber agilan hattat okullari
kapatilmis ve sanat zayiflamaya baslamistir. Gliniimiizde ise yetisen ¢iraklarin azligi

sebebiyle kaybolmak Uzeredir.
Huisn-ii hat sanatinda kullanilan malzemeler su sekildedir;

1. Kalemler: kamis, kemik, ¢elik uglu ve ahsap uglu kalemler.

Sekil 110: Kalemler

2. Japon miirekkebi: Is miirekkebini andirir alternatif olarak kullanilir.

Sekil 111: Japon murekkebi
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3. Is miirekkebi: Ana malzemedir.

Sekil 112: Is murekkebi

4. Tpek: Yazinin sismemesi igin kalemdeki fazla miirekkebi alir.

Sekil 113: fpek

5. Kagit: Birinci hamur olmalidir, aharlanip kullanilir.

Sekil 114: Aharlanmus Kagit
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HuUsn-ii hat sanatinda kagit kullanima hazir degilse aharlanir. Aharlama islemi
yumurtanin beyazi ve sap karisiminin kagida siirtilmesiyle yapilir. Yumurta beyazi ve
sap karistirilinca Oncelikle olusan kopiik alinir. Daha sonra tiilbentle siizllerek bir
stinger yardimiyla kdgida siiriilir ve kurumaya birakilir. En az alt1 ay kurumalidir.
Kagit ne kadar beklerse sanatta o kadar kaliteli olur. Renklendirme islemi igin gay,
kahve ya da renk verici bitkilerden yararlanilir. Kagit yazima hazir hale geldiginde
once eskiz cikarilir ve eskizde olan hatalar diizeltilir. Daha sonra yazinin boyutuna
gore biiylikse; kemik uglu, ahsap uglu kalemler kullanilir. Yaz kiiglikse kamis kalem

kullanilir. Eser kdgida yazildiktan sonra kurumaya birakilir ve ¢ergevelenir.

Sekil 115: Ozdemir Senova'nin atolyesinden

2.3.2.2. Ebru Sanati

Islam bezeme sanatlarinin hazirlanis teknigi itibariyle en cazibi ve stiratli netice
alinani olan ebruculugun mensei hakkinda kesin bir hitkme varmak miimkiin degildir.
VIII. asirdan itibaren Cin’de liu sha shien, XII. asirdan itibaren Japonya’da
suminagashi adiyla benzer teknikler kullanilarak yapilan birtakim calismalarin
mevcudiyeti, daha sonraki asirlarda Cagatay Tiirk¢esi’nde ebre ismiyle Tiirkistan’da
ortaya ¢ikan bu sanatin tarihi gelisimi hakkinda miiphem de olsa bir fikir vermektedir.
Tiirkistan’dan en ge¢ XVI. asir baslarinda Ipek yolunu takiben iran’a gecisinde ebri
olarak adlandirilan bu sanatin gergekten bulut kiimelerine benzer sekiller tasimasi,
buluta nisbet ifade eden bu Farsc¢a ismi dogrulamaktadir. Osmanli iilkesinde de revag

bulan ayni isim, son ylizyilda Tiirk¢e’de ebruya (ebrli) doniismiistiir. Galat olmakla
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beraber, kasa benzer sekiller de ihtiva ettiginden, bu sanatin Fars¢a’da “kas” manasina

gelen ebrll kelimesiyle adlandirilmasi aykirt diismemektedir (Derman, 1994: 80).

Kagit siisleme sanatlarimizdan Ebru hakkinda hangi tarihte basladigina dair
kesin bilgi yoktur. Boyle bir bilgiye sahip degiliz. Cok eski el yazma eserlerin kapagini
cilde baglayan yan kapak baglantisini1 saglayan kisimlarda rastlamaktayiz. Yine yazi
alblmleri igcindeki kit’alarin pervazlarinda ebru gérmekteyiz. Ancak zamanla yipranan
bu el yazma eserler tamiri yapildig1 esnada konulmus olabileceginden el yazma eserin

tarihi o ebrunun da yapim tarihi anlamina gelmez (Sobaci, 2001: 5).

Ebru, suda erimeyen, giinesten etkilenmeyen ve kagida zarar verici asit ve
kazein gibi kimyasallar icermeyen dogal boyalarin, ebrucu tarafindan yaslh atin kuyruk
killarinin giil dalina sarilmasiyla {iretilen fir¢alar yardimiyla kivami artirilmis bir sivi
uzerine serpilmesi ve/veya damlatilmasi suretiyle; elde edilen desenin, sivinin {izerine
yerlestirilen bir kdgida aktarilmasiyla gerceklestirilen bir kagit bezeme sanatidir
(Bakim, 2017: 31). Ilk uygulamalarimin hangi tarihte yapildign kesin olarak
bilinmemekle beraber ebru sanati; diinyanin bir¢ok yerinde “Tiirk kagidi” olarak
bilinmekte ve “Turkish marbled paper”, “Turkish papier” olarak adlandirilmaktadir
(Toktas, 2012: 123). Ipek yolu ile Buhara’dan yola cikip Iran {izerinden Anadolu’ya
gelmis bir sanattir. Istanbul’dan Avrupa’ya giden ebru sanati icra siirecinde sekillerin
mermere benzetilmesinden dolay1 “Tiirk mermer kagidi” adiyla da anilmistir. Ebru
sanat1 ticaret yollari sayesinde Orta Asya“dan Anadolu“ya gelerek Uskiidar*a
ulasmstir. Ozellikle Uskiidar Ozbekler Tekkesi’nde yetisen ve bu sanata dnemli katki
saglayan isimler sayesinde ebru sanati, Tiirk-Islam kiiltiiriinden beslenerek Islam
sanatt haline gelmistir. Ebru sanati, Avrupalilar tarafindan ilgi gérmiis ve 1600-1700
yillar1 arasinda parlak bir donem yasamistir (Tiirkoglu, 2019: 54). Matbaanin
yayginlagmasindan sonra ebru sanati zayiflamis gilinlimiizde icracilarinin sayisi
azalmistir. 2014 yilinda Insanhigin Somut Olmayan Kiiltirel Mirasi Temsili

Listesi’nde yerini almistir.
Ebru yapiminda kullanilan malzemeler su sekildedir:

1. Tekne: Garnavist veya mika ebru tekneleri kullanilir.
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Sekil 116: Ebru teknesi

2. Fircalar: Yagh atin kuyrugundan yapilmalidir ve giil dalindan olmalidir.

Sekil 117 Fircalar

3. Kitre: Suyun kivam almig halidir.

Sekil 118: Kitre
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4. Sigir édii: Boyalarin agilmasini saglar.

5. Boya: Toprak boya olmasi gerekmektedir.

Sekil 119: Boyalar

6. Kagit: Birinci hamur olmalidir.

Ebru yapimina kitre ile baglanir. Kitre, deniz kadayifi veya kivam artiricilarla
igme suyunun ¢irpilarak piiriiz kalmayacak sekilde suyun kivamli hale getirilmesiyle
yapilir. Kitre yapildiktan sonra ayarini yapabilmek adina siiziiliir. Birkac¢ kez siizme
islemi yapildiktan sonra toz halindeki boyalar mermer bir yizeyde ezilerek suyla
karistirtlir. Boya macun kivamina geldikten sonra bir miktar 6d katilir ve kullanima
hazir hale gelir. Od boyanin su yiizeyinde acilmasini saglar. Biz denen aracla veya
firalarla boya su yiizeyine damlatilir ve ebru sanat1 icra edilir. Boyanin suya diisiis
haline goére ebrular c¢esitli isimler almaktadir. Boyanin firgayla yuvarlak yuvarlak
diismesine battal ebru, biz ile ¢izilen ¢esidi gel-git ebru, helezonik hareketlerle
yapilana ise biilbiil yuvasi denilmistir. Daha sonra ¢icekli ve laleli ebrular gelmektedir.
[Ik ebru yapimma battal ebru teknigiyle baslanmaktadir. Daha sonra sanatta
ustalagmaya bagli olarak ¢igekli, laleli hatta hat yazili ebrular yapilabilmektedir.
Boyayla suyun bulusmasindan sonra birinci hamur kagit su yiizeyine hava almayacak
sekilde yerlestirilir ve teknenin kenarindan tamamini kaldirmadan, ucundan kitreyi
stizerek ¢ekilir ve kurumaya birakilir. Ebru sanati emiciligi olan biitlin yiizeylerde

uygulanabilir.
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Sekil 121: Berrin Kosay'in atolyesinden deri yiizeye uygulanmais ebru
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UCUNCU BOLUM
ESKISEHIR’DE YASAYAN GELENEKSEL EL SANATLARI USTALARI
3.1. USTA-CIRAK GELENEGI BAGLAMINDA YETIiSEN USTALAR
3.1.1. Murat Akkus (Baglama Yapim)

Murat Akkus 1980 dogumlu aslen Corumlu olup 1992°den beri Eskisehir’de
ikamet etmektedir. Isini severek ve babadan devraldig: i¢in yapmaktadir. Babasinin
yaninda yazin tatillerde ¢alisan Murat usta daha sonra kalic1 olarak bu meslegin bir
neferi olmustur. Baglamalari tek bagina yapmakta daha once ¢irak yetistirmis ve girak
yetistirmeye olumlu bakmaktadir. Cirak secerken dncelikle kisilik ve karaktere dnem
vermektedir. Ogrenmenin sonunun olmadig1 ve ustalik diye bir seyin olmadig
kanaatindedir. Baglamalarini siparis iizerine iiretmekte, hazir calismamaktadir. Istenen
dlcii ve akorta gdre zel liretim yapmaktadir. Baglamanin teknelerini Istanbul’dan eger
oyma tekneyse Samsun’dan temin etmektedir. Sap ve kapaklar1 da Ankara Istanbul
gibi sehirlerden kendisi saglamaktadir. Oyma teknelerde 6zellikle dut agacinda
erisilebilirlikte sikint1 olduguna dikkat ¢cekmektedir. Baglamanin sapinda akcaagac,
kelebek, sapelli; kapaginda ladin; teknesinde ise ardi¢, dut ve maun agaglarini tercih
etmektedir. Yaz mevsiminde yapiliyorsa 24 saatte bir baglamanin iretilebilecegini
belirtmektedir. Teknolojik gelismelere agik olan Murat usta, alet kullanmadan daha
iylyl yakalamanin zor oldugunu sdylemektedir. Meslek i¢i sanayilesmeyle ilgili
soyledigi su sozleri dikkat cekicidir; fabrikasyon. Belli bir standarda oturtturulsa
aslinda herhangi bir sikintis1 olmaz. Ama belli bir standart degil, sadece yaptig1 isi
nakde g¢evirmek, para kazanmak on planda oldugu i¢in sikintili. Fiyatlandirmay1
hammaddenin durumuna gore ve kendi el emegini baz alarak yapmaktadir. Meslegi
merdiven alt1 yapanlarin sayisinin hayli ¢ok olusuna dikkat ¢ekmektedir. Diinya var
oldugu siirece meslegin de devam edecegini vurgular. internet pazari hakkindaki
goriisleri su sekildedir; Internet pazart biiyiik stkint. Insanlar... Biraz énce demistim.
Toplu yapanlar, fabrikasyon yapanlar paray: diistindiigii i¢in. Alan da hani baglama
basitinden diye internette daha ucuzunu goérdiigii i¢in aliyor ve yaniliyor. Bununla
beraber internet pazarinin bir sektdr problemi oldugunu ve enstriiman yapimi igin bir
yeterlilik olmas1 gerektigini beyan etmektedir. Yaptig1 baglamalarda kendine has bir

isareti vardir.
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Sekil 122: Murat Akkus

3.1.2. Cihan Ereke (Enstriiman Yapimi)

Cihan Ereke 1986 yilinda Istanbul’da dogmustur. Lisans egitimini Anadolu
Universitesi Calgi Yapim Boliimii'nde tamamlamistir. 2006°da heniiz yirmi
yasindayken {iiniversiteyle beraber meslege adim atmistir. Cocuklugundan beri
enstriman yapimina merakli olan Ereke, baglamanin yaninda pek c¢ok enstriimanin
tamirini de yapmaktadir. Usta olarak tabir ettigi Zafer Giizey, Hasan Sami Aygilingor
ve Ercan Bilir’den meslegin inceliklerini 6grenmistir. Meslegi tek basina yapan Cihan
Ereke cirak yetistirmeyi pek diistinmiiyor. Meslegi icra edebilmek i¢in 6nce yetenegin
olmas1 gerektigini belirtir ve enstriimanlarini siparis lizerine yapar. Meslegin ustasiz
olmayacag gibi tecriibenin de bu siiregte hatir1 sayilir bir yeri olduguna dikkat ¢eker.
Enstriimanlarinda imza niteliginde bir simgesi yoktur ancak sadece onun uyguladig:
bazi sistemler vardir ki bu da imza niteligi tasir. Malzemeyi enstriimanlik aga¢ satan
yerlerden temin etmektedir. Baglama i¢in sert agaglar tercih eder. Teknesinde; dut,
ceviz, karaagac, kestane. Kapaginda; ladin, kdknar gibi agaglar tercih etmektedir. Bir
baglamay1 bir haftalik bir siirecte yapabilmektedir. Enstriimanlara uygun malzemeyi

bulamamaktan yakinmaktadir.
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Sekil 123: Cihan Ereke

3.1.3. Emre Giindiiz (Kabak Kemane Yapimi)

Emre Giindiiz 1985 dogumlu olup dogma biiyiime Eskisehirlidir. Lise mezunu
olan Gundiz on iki yildir meslegi icra etmektedir. Meslege lise yillarinda (2001) Yaren
Saz Evi’nde baglama dersleri alarak baslamistir. Miizigi sevdigi igin ve retmenin,
kalic1 bir sey birakmanin askiyla bu meslege adin atmistir. Meslegi kabak kemane
ustasi olan Galip Glivengoglu'ndan 6grenmistir. Hatta ve hatta Galip Giivencoglu’nu
meslegin piri olarak kabul etmektedir. Su an atdlyesinde tek basina bu isi yiirlten
Giindiiz, daha once ¢irak yetistirmis olup sehir disindan destek isteyenlere online
sekilde yardimci olmaktadir. Iyi bir ¢iragin ustanin yaptig1 hicbir seyi kagirmamasi
gerektigini sdyler. Cirak ise ilk basladiginda zimpara isi yapar. Kesmeyi ve
Olculendirmeyi iyi yapmasi gerekir, bunlar basite alinmayacak ince ayrintili islerdir.
Yaptig1 iirlinlere olan talepten ve aldigi geri doniislerden memnundur. Kabak
kemaneyi yaparken once su kabagini temizler, agzini acar ve ¢ember takar. Derileme
islemi yapilir. Bu islemden sonra sap Olgiilendirilip hazirlanir. Daha sonra sap
yuvarlama islemi yapilir ve montajina gegilir. Parazitli sesleri yok etmesi i¢in derili
aksamlarda tel ve deri arasina kadife kese koyar. Giindiiz’iin kendine has gelistirdigi
bir 6lgllendirme sistemi vardir. Hammaddeyi genelde iyi su kabaklariin yetistigi
Antalya, Adana, Fethiye civarindan temin ediyor. Kabaklarinin formlarinin diizgiin
olmas1 gerektigine dikkat ¢eker ve 6zellikle kabak kemane yapimi icin yetistirilen su
kabaklarimin oldugunu belirtir. Malzemeyi segerken kabagin diizgiinliigiine ve
enstrimanin diger bodliimlerinde kullanacagi agacin kalitesine bakar. Genelde

akcaagac tercih eder. Kabaklar1 islemeye baslamadan 6nce bulasik teliyle sicak suda
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tizerindeki zar1 temizliyor. Daha sonra renklendirmek icin Hint kinas1 yakiyor. Bir
kabak kemaneyi ortalama bir haftada ¢ikarabiliyor. Icracinin istegine gore tiz ya da
bas kabak kemaneler iiretebiliyor. Her {iriiniin is¢iliginin hemen hemen ayni oldugunu
belirtir. Burdur yoresine ait bir ¢algi oldugunu ve son zamanlarda talebin arttigini,
dogu bolgelerine kadar yayildigini sdyler. Sanat liselerinde ve iiniversitelerde kabak
kemane béliimlerinin olmasiyla her bélgede tanmdigmi sdyler. Uriin yapim
asamasinda ¢ok dikkatli olunmasi gerektigini ve en ufak bir hatada her seye bastan
baslanmas1 gerektigini belirtir. Uriin fiyatlandirmasinda kullandigi malzemenin
kalitesini ve el emegini baz alir. Gegmisle kiyasla kabak kemanenin
yayginlasmasindan 6tiirii yaptig1 alis verislerden memnundur. Uriinlerinde kendine

has amblem niteliginde dokunuslari vardir.

Sekil 124: Emre Gundiz

3.1.4. Erkan Giirol (Incili Kiipe Yapimi)

Erkan Giirol 1967 dogumlu olup meslege lise yillarinda 1985°te baglamustir. 35
yildir incili kiipe yapimini icra eden Erkan Giirol’un ustas1 Halit Yénliier’dir. incili
kipenin iki yiz, G¢ yiz yil 6nce bir mezardan ¢iktigini belirtir ve zamanin ustalari
kiipenin aynisin1 yapar, glinimize kadar icra edilir. Halihazirda bir ¢iragi da bulunan
icrac1 daha once de ciraklar yetistirmistir. Altin fiyatlar1 ¢ok yiiksek oldugu icin
kuyumculuk islerini zora sokmaktadir. Bir ¢ift kiipenin fiyat1 2500 TL. (2021 yil)
olmas1 sebebiyle geleneksel olan bu iiriine talep yok denecek kadar azdir. Sivrihisar
diiglinlerinde cebe ve incili kiipe olmazsa olmaz bir gelenektir ve bir zamanlar bu iki

tak1 olmadan kiz verilmezmis. Bu isin standart bir kalibinin oldugu ve degisikligi kabul
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etmedigini ve alim giicline dayali olarak ufak oynamalar yapildigini su sozlerle
belirtir: Mesela taslarin bile degistirdik satamadik, illaki o kirmizrya kirmizi olacak
ya da maviye kirmizi olacak. U¢ boyu alim giiciine gore ayarladik. Yani normalde on
iKi topludur orijinali ama biz bir gram daha diigtigii on topla hazirladik, onun da bir
gram diistigii Sekiz topla hazirladik. Ama bu on iki toplunun daha st versiyonu da var;
fanteziye soktuk bunlart biz sonradan, ustalarla beraber bu ise giristik. Biraz daha
geng kigilerin takinmasi i¢in. Kirmizilar yart degerli tas, mesela granat kullaniyoruz,
yvesim tasi kullantyoruz, mercan kullaniyoruz, lapis kullaniyoruz. Yani tas renkleri de
miisterinin istegine gore degisebiliyor. Hammaddeyi sahislarin aldigi altinlar eriterek
Istanbul’da degistirme yoluyla has altin ya da bilezik olarak temin ediyor. Biitiin
malzemelerini Istanbul’dan temin eden Giirol, erisilebilirligin parayla dogru orantil
oldugunu belirtir. Kullandigi malzemeler igerisinde incinin 6énemli oldugunu ve
secerken incinin parlakligi, tam yuvarlak degil hafif konik olmasi -yani kiipenin top
ayarma oturmasi- gerektigini soyler. Her incinin kullanilamayacagini kiiltiir incisi
olmas1 gerektigini belirtir. Tek olarak bir ¢ift kiipenin iiretilemeyecegini ise soyle
anlatir; Yani siz bana bir tane incili kiipe yapin deseniz yapamam. Bir ¢ift kiipe yapin
deseniz yapamam. Ciinkii biitiin asamalarin, yani boyle bir sekiz-on ¢ifiten asagt
baslanilmiyor. Bir cift kiipe bes gram geliyor ama ben onu yapmak i¢in,; bir ¢ift icin
elli gram, altmis gram altinla ugrasmam gerekiyor yani is¢ilik ¢ok fazla oluyor.
Mesela iki kisi bir haftada otuz Gift kurk Gift elli ¢ift ¢ikartabiliyor. Yani malzeme
hazirlama stireci onemli. Bir de altinin bol olmasi onemli mesela altin bol degilse. Bir
top i¢in ayrt altin eritiyoruz yetmiyor bir daha eritiyoruz tekrar. Ama altin bol
calisirsan bir kerede eritirsin biter, yani iscilik biraz daha kisalabiliyor. Incili kiipe
isini yapabilen ii¢ ustadan biridir. Diger iki usta su an Uretim yapmamakta ve

Eskisehir’de bir tek Erkan usta yapmaktadir.
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Sekil 125: Erkan Gurol

3.1.5. Huseyin Altay (Sivrihisar Cebesi)

Hiiseyin Altay 1987 Istanbul dogumlu ve ortaokul mezunudur. Otuz yildir baba
memleketi olan Eskisehir’de ikamet etmektedir. Cebe yapimin ustasi olan babasindan
Ogrenmis, on dort yasinda baslamis ve yaklagik yirmi yildir icra etmektedir. Babasi
birakinca is hayatina atilmig ve meslegi devam ettirmektedir. Meslegi c¢alisma
arkadaglariyla beraber icra eden Altay, isin gelecegi i¢in ¢iragin gerekli oldugunu
belirtir, ancak ciraklik konusunda da goriisleri su sekildedir; Bir kere azimli olmast
lazim. Gergekten ¢alismak istiyor mu, istemiyor mu? Bu meslekten ekmek yiyecek mi
yvoksa gegici olarak har¢lhigint ¢ikarmak igin yapiyorsa genelde bu meslekte tercih
etmiyoruz ¢lnk(; burada usta yetistirdigimiz igin yilarint vermesi lazim. Sonra da
usta olmasi lazim. Cirak her yerde is bulabilir ama buraya gelen insan bir on yil sonra
on bes yil sonra kendi ayaklarimin tizerinde duracak kapasiteye gelmesi lazim. Cok
degerli bir meslek onun icin 6yle har¢hgim ¢ikaracak bir ¢ocuk igin ben de vaktimi
harcamam ona da yazik etmem. Bir ¢iragin usta olmasi icin en az bes yil ¢aligmasi
gerektigini, esnafil tanimasi gerektigini ve yavag yavas ustanin izinden giderek, seviye
atlayarak usta olabilecegi kanaatindedir. Atdlyesinde sadece cebe yapimiyla mesgul
olup bagka kuyum isleriyle ilgilenmemektedir. Piyasadan dolay1 ve ustalarin azlig
sebebiyle yaptigi cebelere yogun bir ilgi vardir. Ayn1 zamanda sosyal medya tzerinden
satig yapan tek cebe ustasidir. Saf veya hurda olarak aldig: altinlar eriterek tel haline
getirip cebe yapimini icra etmektedir. Cebeyi, babasinin bulusu olan zemberek adini
verdigi tezgahlarda farkli bir 6rgli bicimi kullanarak 6rmektedir. Giivenilir yerlerden

hammadde alimina dikkat eden Altay bir cebeyi toplam iki glinde kullanima hazir hale
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getirmektedir. Cebenin biitiin is¢iliginin oldugu o6rgii kisminin hayli zahmetli
oldugunu ve sadece orgiilerin kilit yerlerinin iizerine kalem atmada ¢ok is¢cilik ve
ustalik gerektigi i¢in sadece o asamada bagka bir ustadan destek almaktadir. Kendi
buluslar1 olan tezgdhin oOrgliniin formunu bozmadigmi ve aslini korudugunu
belirtmektedir. Sivrihisar cebesini genelde gencler tercih etmiyor, sadece ydrenin
diigiinlerinde gelinlik kizlarin en az iki tane cebe sahibi olduklarini belirtiyor.
Istanbul’da katildig1 fuarlarda aynm1 zamanda uygulamali bir atdlye kuran Altay bu
tutumuyla pek ¢ok insanin dikkatlerini cebeye c¢ekmistir. Tamamen el isciligiyle
yapilan iirliniin fabrikasyonda kullaniminin pek miimkiin olmadigint 6ngérmektedir.
Grama gore ince veya kalin olarak pek cok iiriin iiretmekte ve sadece bilezikle
kalmay1p kolyeyle de iiriin ¢esitliligi saglamaktadir. Cebe 6rmenin biitiin asamalarinin
ustalik gerektirdigini belirtir. Orerken bir tel koparsa veya tezgahtan ¢ikarirken 6rgii
dagilirsa geri doniisii yoktur, en bastan baglanmasi gerekir. Genelde kuyumcu esnafina
is yaptiklart i¢in sabit bir fiyatlandirma mevcuttur. Sivrihisar cebesine olan ilginin
oldukca fazla oldugunu ve &zellikle hanimlarin hobi amagl yapmak istediklerini
belirtir. Ancak kendi tercihleri meslek edindirmek icin daha ¢ok genclere yoneliktir.
Atolyesinde teknolojik bir calisma sistemi olmadigi icin el is¢iliginin sagladig
gelirden olduk¢a memnundur. Devlet destegi ile siirdiirebilirlik i¢in gelecege umutla
bakmaktadir. Belediyenin yetersiz desteginden 6tiirli pek ¢ok kisinin cebe yapimini
baslardan biraktigini ve o kisilerin sanatin siirdiiriilebilirligi i¢in bir kayip olduklarini
diisiinmektedir. Bir donem halk egitim kurslarinda da G6gretici olarak meslegi icra

etmis ama su an atdlyesinde yengesi ve kardesiyle ¢alismaktadir.

Sekil 126: Hiiseyin Altay, yengesi ve kiz kardesi
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3.1.6 ilker Negis (Baglama Yapimi)

Ilker Negis 1975 yili istanbul dogumludur. Ortaokul mezunu olan Negis, is
kurmak amaciyla Eskisehir’de ikamet etmektedir. ilker Negis, 1989 senesinde okulu
birakir ve aga¢ ve ahsaplarla fazla ilgilendigi i¢in bir ustanin yanina, baglama
yapimciligina yonelir. Meslege ilk 6nce ud imalatiyla baglamistir. Daha sonra baglama
daha cazip geldigi i¢in ona yoOnelmistir. Baglama yapiminin yapimi en zor
enstriimanlardan biri oldugunu su sozlerle anlatir; elli cm sap uzunlugu olup da tel
mesafesinin klavyeye yakinligi iKi mm olan hi¢chbir enstriiman yok. Ondan sonrasinda
kapaktaki bombe sistemi sadece tekneye vermis oldugumuz bir tesviye sistemiyle
ayakta kalvyyor kapak. Altinda herhangi bir sekilde can diregi, balkon sistemi olmadan
kapag1 o sekilde, tekneye vermis oldugumuz tesviye sistemiyle ayakta tutuyoruz.
Bundan dolayr imalati en zor olan enstriimandiwr. Baglama teknelerini kendisi
yapmayip hazir olarak temin etmektedir. Oyma tekneleri; Samsun- Carsamba, Aydin-
Cine’den temin etmektedir. Tekneleri siparisle degil, bizzat kendisi segerek temin
eder. Yaprak tekneleri ise bu isi yapan atdlyelerden, izmir’den temin etmektedir.
Yaklasik alt1 sene kadar ¢iraklik dénemi gegirmistir ve cirak alirken once ahlakina
sonra el yatkinligina 6nem verir. Simdiye kadar yetistirdigi c¢iraklarin sayisini
hatirlamamakla beraber meslege yaptig1 katkilar1 aktarmaya her zaman hazir oldugunu
belirtmektedir. Yenilik ve gilincellemenin bu sanatta en dnemli sey oldugunu su
sozlerle agiklar; Her sey degismek ve gelismek mecburiyetindedir. Buna da bir ornek
vereyim; 1990°li yillarda Izmir’de Tahsin ustamiz vardi. Yil 2021 Tahsin usta hala
baglama yapryor. 1990°l yillarda yapmis oldugu donem icerisinde Tahsin ustamiz;
sekiz ay sonrasina, bir sene sonrasina baglama siparis teslimi yapardi. Yani o kadar
cok miisterisi vardi. Biraz once de soyledigim gibi yil 2021 Tahsin usta hala baglama
yapryor, miisterisi var mi? Hayir. Hala 1990’ yillarin baglamasini yaptigi igin.
Degisime gelisime ayak uydurmak gerekiyor. Baglama yapiminda kendisine 6zel
gelistirdigi bir teknik vardir ancak bu konuyu fazla agmak istemez. Turistlerle de
ahigveriste bulunarak bunun yaninda gurbet¢i vatandaglara da baglama tiretmektedir.
Malzeme sikintisi ¢ekmedigi i¢in atdlyesinde hi¢bir zaman iiretim durmaz. Tamamen
el yapimi olan baglamalarina alim giicline gore fiyatlandirma yapmaktadir. Meslekte
mevcut bir sanayilesmenin oldugu gibi bunu alim giicliniin diisiikliigiinden dolay1
miizigin her tiirli kitleye ulasmasi i¢in gerekli goriir. Baglama yapiminda kullanilan

agaclarin 6nemini vurgular. Simdi baglama imalatinda tekne kisminda bir¢ok degisik
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agag kullaniliyor. Dut, karaagag, ceviz, kestane, ardig, ak¢caagag, maun... Bunun gibi
daha bir siirii agag ¢esidi var. Ama gogiis tahtasi olarak kullandigimiz ladin, koknar
ve Kanada sediri dedigimiz ithal kapak... Yumusakliktan ziyade o agag¢lardan biraz
bahsedeyim. Kanada sediri ¢ok gevrek bir agactir. Baglama ilk ¢iktigi zaman giimbiir
glimbiirdiir ama ¢ok gevrek oldugu icin o esigin baskisina dayanamaz, belirli bir
zaman sonra ¢okmeler yasanir. Benim en ¢ok tercih etmis oldugum Artvin ladini,
Borc¢ka ladinidir. Damarlar: ¢ok incedir, elyaf yapisi da baglamaya uygun bir agagtir.
Biraz daha derli topludur. Koknar da kullanilabilir. Koknarin damart biraz daha
yumugaktir. Biraz daha bas karaktere uygun bir agactir. Sap agacinda kullanmuig
oldugumuz Karadeniz'de Istirin denilen ak giirgen, ak sedir agaclar: tercih edilebilir.
Serttiv, baglama yapimina uygundur ama daha c¢ok tercih edilmesi gereken
giirgengillerden ak¢aagag yani halk diliyle kelebek agaci. Ama istedigimiz karakterde
bulamadigimiz igin akgiirgen tercih ediyoruz. Agacin kalitesi kadar yetisme tarzinin
da 6nemli oldugunu, toprak cinsinin, aldig1 yagis miktarinin énemini vurgular. lyi bir
baglama yapildiktan sonra en az bir y1l beklemelidir. Malzemelerin tamamen nemsiz

olmasi gerekir. Su an icrasin1 Hiiner Is Merkezi’nde devam ettirmektedir.

Sekil 127 Ilker Negis

3.1.7. ismet ilker Giiler (Liiletasi Islemeciligi)

Ismet Ilker Giiler 1995 dogumlu, lise mezunu ve Eskisehirlidir. Baba meslegi
oldugu i¢in ve dokuz, on yaslarinda liiletas1 islemeye baslamistir. Giizel sanatlar
lisesinde resim boliimiinii bitirmis olup yetenegini sanatiyla birlestirmistir. Sanati
gelenek dahilinde babasi Erol Giiler’den 6grenmistir. Icrasmi biri on (¢ digeri on dort
yasinda olan kardeslerine de 6gretmektedir. Arkadas ¢evresinden de liiletasina merak

salanlara elinden geldigince yardimci olmaktadir. Kaba isciligi herkesin
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yapabilecegini bu sanatin ustaliginin detayda oldugunu belirtmektedir. Liiletaginin
%78 nikotin emici Ozelliginden dolayr ve viicuttaki kotii enerjiyi de emiciligi,
radyasyon emici 6zelliklerinden dolay1 oncelikle pipo yapiminda bunun yani sira pek
cok alanda hatta saglikta bile kullanildigin1 aktarmaktadir. Liiletagin1 Eskisehir’in
kuzey bolgesindeki koylerden, bu tasi ¢ikaran koylulerden temin etmektedir.
Hammaddeyi temin edince kendi yaptigi ozel bigaklarla iizerindeki topragi
temizleyerek vitrine koymak tizere Uiriinlerini islemeye baglamaktadir. Nihayetinde bir
madeni isledigi i¢in bigaklarini1 da kendisi 6zel yapmaktadir. Tamamen hayal glicline
bagli olarak teknik kismi olan ince is¢iligiyle beraber sanatini icra etmektedir. Liiletast
is¢iliginde kartal ustasi, aslan ustasi gibi her figiiriin belirli bir yaraticist oldugunu
kendisinin de ¢i¢ek sarayr ismini verdigi bir tasarimi vardir. Yapilacak iiriine gore
degisiklik gostermekle beraber pipolardan giinde on tane, magnet gibi hediyelik
esyalardan ise otuz, kirk tane yapabilecegini iddia etmektedir. Uriin siirecinde isleme
tekniklerinin degisiklik gosterebilecegini ancak islemeyerek bir gilincelleme
getirildiginde lilletaginin dogasin1 bozacagini belirtmektedir. Yediden yetmise her
tirli yas grubuna mutlaka hitap edecek c¢esitli {irlinler oldugunu aktarmaktadir.
Ozellikle yurt disindan gelen insanlarmn liiletasina yogun ilgi gdstermesi icraciyl
memnun etmektedir. Liiletas1 islenirken beklenmedik bir ¢atlama meydana geldiginde
bunun telafisinin olmadigini, kusurlu iriin oldugunu beyan etmektedir.
Fiyatlandirmayr hammaddenin fiyatina ve is¢ilige gore belirlemektedir. Cevresinden
yogun ilgi gordiigiinii ve sanatin sagladigi gelirden memnun oldugunu beyan
etmektedir. Su an iki yildir isletmekte oldugu Odunpazari’ndaki atélyesinde sanatini

icra etmektedir.
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Sekil 129: Ismet Ilker Giiler'in tasarimi olan "Cicek Sarayt" isimli pipo tasarimi
3.1.8. Gokhan Lofcah (Yorganci)

Gokhan Lofcali 1976 dogumlu, Kilisli ve ilkokul mezunudur. Yedi yasindan
beri ustasindan 6grendigi bilgilerle yorgan dikimini icra etmektedir. Yiin kumas ve
iplik olmak iizere ii¢ ¢esit malzemeyi bir arada kullanmaktadir. Hammaddeyi ayda bir
kez olmak iizere Inegdl’den temin etmektedir. Fabrikadan temin ettigi icin yiin
yikanmig ve taranmis bir sekilde temin edilmektedir. Gelen yiinii hallag makinesinden
tekrar gecirip tarayarak yorgan yapimini icra etmektedir. Malzeme; merinos yiin,
yikanmamis olan kirli ylin, yapay yiin olmak iizere ii¢ kaliteye ayrilmaktadir. Bebek
yorganlarinda bir kilo, ¢ift kisilik yorganlarda U¢ kilo, tek kisilik yorganlarda iki kilo
yiin kullanmaktadir. Tek kisilik yorganlarin eni 1,65 cm, boyu 2,20 cm, ¢ift kisilik
yorganlar 1,95’e 2,20 cm, bebek yorganlar1 ise 1’¢ 1,5 cm olmak iizere

boyutlandirilmaktadir. Genelde glinlik yorganlar dikmekte olup alt ve st yiiziinde de
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nevresimlik kumas kullanmaktadir. Yiizde yiiz pamuk iiretimi olmadig1 i¢in bu
maddeyi kullanmay1 tercih etmemekte ve %901 kumas olmak iizere sanatini icra
ederken yiin, yorgan ignesi ve pamuklu yorgan ipligi kullanmaktadir. Eskiden
Stimerbank’tan ¢ikan pamuklu kumaslar1 kullanirken simdi iiretimi durdugu icin tek
kalite akfil kumas kullanmaktadir. Giinliik yorganlarda pek bir motif bulunmazken
gelin yorganlarinda motifleri kalip kullanmadan zihninden olusturmaktadir. Sablonu
isi bilmeyen insanlarin kullandigin1 ve bdyle bir 6n hazirhga gerek duymadiginmi
bildirmektedir. Motifler icin 6zel bir isimlendirme yapmamakla birlikte ceyizlik
yorganlar da diktigini, her gelinlik kizin ¢eyizinde bir tane ¢ift kisilik yorganin mutlaka
bulunmasi gerektigini belirtir. Aldig1 siparislere gore genelde mavi, pembe ve
yavruagzi renkleri, ¢ocuk yorganlarin da ise mavi ve pembenin ragbet gordiiglinii
belirtmektedir. Bir yorgani iki saatte tamamlamakla birlikte ¢evresinde kendisinden
baska bu isle ugrasan kimse bulunmamaktadir. Sanatin bitmek {izere oldugunu ve
genglerin kolay para kazanma yontemlerine egilmesiyle yetistirecek c¢irak
bulamadigini aktarmaktadir. Sanatin bekasi i¢in bu isin {iniversitelere tasinmasi,
mesleki egitimde bu sanata da yer verilmesi gerektigini onermektedir. Eskisehir’de
yetistirmemek {izere memleketinde yaklasik yirmi, otuz tane ¢irak yetistirmistir. Cirak
secme sansmin olmadigmi, O6grenmek isteyenlere elinden geldigince sanatini
aktardigini belirtmektedir. Ciraklarina Once tarak yapmayi, yorgana yiin dosemeyi
daha sonra dikis tekniklerini 0gretmektedir. Bu asamalari 6grenen c¢irak, az bir
kumasla kiiclik bir yorgan yaparak sanati devam ettirir. Yaptig1 iirtinlerin %90’ 11
pazarlayabilmektedir. Su anda %100 pamuk {iretimi olmadigi i¢in %40- 50 oraninda
naylon karigimli olan kumaslar1 kullanmakta ve bunlar1 segerken kalitesine ehemmiyet
gostermektedir. Ipekli gelin yorganlarmin daha cok iscilik istedigini belirterek, yurt
disindaki gurbetci vatandaglara ve birtakim Siyasilere yorgan diktigini belirtmektedir.
Bu isin sagladig gelirden memnun olmakla birlikte okullagmaya gidilmedigi siirece
yorgan dikim iginin 6lmek iizere oldugunu o6zellikle tekrarlamaktadir. Son olarak
gunlik bir yorganin dikim siiresinin kirk bes dakikay1 gegiren kisinin bu isin ustasi

olmadigini beyan etmektedir.
3.1.9. Hazim Karabudak (Yorganci)

Hazim Karabudak 1954 dogumlu, ilkokul mezunu ve Sivrihisarlidir. Yorgan
dikimini Ibrahim Minnet ustadan 6grenmis olup kirk sekiz yildir bu isi icra etmektedir.

Kumas, yiin ve pamuklu yorgan ipligi olmak iizere li¢ ¢esit malzemeyi bir arada
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kullanmaktadir. Yiinleri c¢ogunlukla yorgan diktirecek olan koyliiler kendileri
getirmekte kumast ise Sivrihisar’daki manifaturacilardan temin etmektedir. Tiftilmis
yun ve tiftilmemis yiin olmak Uzere iki kalite yiin kullanmaktadir. Tiftilmemis yiinii
hallag makinesinden gecirerek sopayla kabartip kullanmaktadir. Pamuk yorganlarin
tamamen bittigini ve elyaftan yastiklar diktigini belirtmektedir. Yiinleri tarandiktan
sonra sopayla kabartarak yorganlara yerlestirmektedir. Malzemeyi adi yiin ve kaliteli
yiin olmak iizere iki kaliteye ayirmaktadir. Iyi yiiniin yorgan dikimine uygun
oldugunu, adi yiinden yorgan olmayacagini belirtmektedir. Sert yiinlin yorganin
yiizline vurarak cikacagini ve kaliteli yorganin yumusak yiinden olmasi gerektigi
kanaatindedir. Simdiki evler dogal gazli oldugu icin ¢ift kisilik yorganlarda en fazla
uc kilo, tek kisilik yorganlarda iki buguk, (¢ kilo, bebek yorganlarinda ise bir kilo iki
yiz elli gram yiin kullanmaktadir. Cocuk yorganlarinin eni bir metre, boyu ise bir
bucuk metreden olugsmaktadir. Eskiden ipekli ve modelli yorganlarin ragbet gordiigii
ancak uzun zamandir boyle bir siparis almadigini, giinliik yorganlara egildigini
aktarmaktadir. Genellikte serme elyaf diye tabir edilen elyaf yorganlara ragbet
oldugunu belirtmektedir. Eskiden altina ayr1 astar kumasu, tistiine farkl bir yiiz kumasi
olan ipekli kumaslar kullanmakta olup simdi alt1 {istli ayn1 olan nevresim kumaslarini
kullanmaktadir. Giinliik kullanilan yorganlarda ekseriyetle beyaz ip kullanmaktadir.
Motifli yorganlar dikecegi zaman daha dnceden satin aldig kaliplar1 kullanarak, bazi
modellerde yorgan ikiye bolerek, bazilarinda bese veya sekize bolerek c¢esitli dikim
teknikleriyle sanatim1 icra etmektedir. Su anda motif satin almadigimi ve motifli
yorganlara talebin olmadigini su sozlerle aktarmaktadir; biz eskiden beri satin almistik
0 modele tatbik ediyoruz ama gsimdi Sivrihisar’da yuzde doksan o modelden
diktiremiyorlar. Ctinkii bir yorgan biz bey yiiz, alti yiize diksek 0 adam vah diyor ben
gider bir tane elyaf yorgan alirim diyor. Mesela bir tane elyaf yorgan sattim az énce
birine, iki ylz liraya sattim. Alum giiciine gore. Eskiden o ipekli yorganlart model
olarak ¢ok dikerdik. Modeller bes gobek, hilalli, yildizli, gébekli ¢esit ¢esit yorgan
dikerdik. O yorganlar: simdi biz kaldirdik. O modelleri diktigimiz zaman parasini
vermiyorlar. Ben bir yorgana Ug¢, dort giin emek ¢ekiyorum. Bir ustanin yevmiyesi ne
kadar? Diyelim ki ¢ yiz lira. E bir milyar ver desem adam verir mi? Tavus kusu
motifini birebir yorgana tatbik ettigini ve alt1 ok, bes ok, yildiz, hilal gibi ¢esit cesit
motif uygulayabilmektedir. Evvelinde gelinlik kizlara yorgan diktigini, artik genclerin
yiin yorgan istemedigini su sozlerle aktarmaktadir; Simdi eskisi gibi degil. Simdiki

nesil yiin yorgani istemiyor. Neden istemiyor? Aman giive yedi kokar diyor, halbuki
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kokmaz. O yorgani senede bir kere golgede havalandirmaz veya o yorgani kullanmaz.
O yorgana giive gelir simdikiler kokar diyorlar. Simdiki nesil katiyen yln yorgan
istemiyor. Aman el bebek giil bebek elyaf olsun bana diyor. Elyaf saglikli degil. Bende
yiin yastik var demincek sattim. Yiin yastik saglikli terini emer, elyaf yastik var terini
emmez. Vatandasa ne diyorum? Bak bu yastigi kullanirken tizerine kilif gegir, kilifin
tistiine de bir de havlu sar diyorum. Havluyu sardigin zaman terini i¢ine emmiyor,
kokmuyor yastik. Ama simdiki kizlar maalesef sifir benim yanimda. Ozel yorganlarda
genellikle mavi, pembe ve gul kurusu renkler tercih edilmektedir. TUrline gore hazir
dosenmis olursa glinliik yorganlardan giinde iki adet, ipekli yorganlarin tanesini ise iki
giinde dikebilmektedir. Cevresinde bu sanatla ilgilenen dort kisinin bulundugunu daha
evvel terziler odasina iliye oldugunu ancak emekli olduktan sonra ayrildigim
belirtmektedir. Covid-19 siirecinde yasadigi magduriyeti s0yle aktarmaktadir; Mesela
koronadan dolayr yardim ettiler esnafa. Biz terziler odasindan kaydimiz sildirdik bir
de vergiden muafiz. Cumhurbaskanligi bize bir kanun ¢ikardi, dedi Ki; siz kahvede
oturmayin, el sanati yapwn, isleyin dedi. Uvey evlat hesabi bize bes kurus da para
vermedi. Yorgancilar olarak. $u zamana kadar bir ¢irak yetistirmis olup ¢iraginin bir
stire bu sanati icra ettigini ancak daha sonra fabrikada ¢alismay1 uygun gordiigiinden,
sanatin stirdiirebilirligi acisindan yakinmaktadir. Cirak alirken terbiyeli, diiriist ve
pratik olmasina Ozen gostermektedir. Yaptigi iirlinlere en ¢ok Sivrihisar ve
cevresindeki kdylerden talep oldugunu sehirli kitleyi ise gurbetgilerin olusturdugunu
belirtmektedir. Bir ¢iragin ustalagsmak i¢in yorgan dikimini en az ii¢ sene icra etmesi
gerektigi kanaatindedir. Icra ettigi sanatin ¢ok kiymetli oldugunu ancak c¢irak

yetismedigi i¢in yok olmak iizere oldugunu iiziilerek beyan etmektedir.
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Sekil 130: Hazim Karabudak
3.1.10. Mutlu Dogan (Comlekgilik)

Mutlu Dogan 1978 dogumlu, ortaokul mezunu ve Mihaliggiklidir. Genelde
kadinlarin icra ettigi bir sanat olan ¢dmlekgilige kiigiik yasta annesine yardim ederek
baslamig, daha sonra Tahir ustadan inceliklerini 6grenerek on bes senedir profesyonel
anlamda icra etmektedir. Hanimiyla beraber sanatini siirdiiren Dogan su ana kadar hig
cirak yetistirmemistir. Sanatin1 kendi ¢ocuguna bile 6gretememekte, 6grenmek isteyen
kimsenin olmadigini belirtmektedir. Atdlyesinden memnun olmayip, daha ferah ve
genis bir ortamda calismay1 istemektedir. Hammaddeyi koyiin civarindan kendisi
¢ikarmakta ve kirmizi, mavi ve beyaz olarak adlandirdig toprak karisimimndan ¢camuru
elde etmektedir. Camuru elde ederken hi¢cbir madde katmadan sadece suyla bir toprag:
elekten gecirerek, digerini kurutup, 1slatip serbet haline getirip ikisinin karigimindan
camuru elde etmektedir. Camuru kardiktan sonra baska bir islemden gecirmeyip,
bekletmeden sanatini icra etmektedir. Kuruyan ¢amuru tekrar 1slatip kullanilabilir hale
getirmektedir. Yogurma islemini makineler yardimiyla yapmakta olup yayvan
tabaklar1 kaliplardan ¢ikararak eliyle diizeltme islemi yapmaktadir. Comlekleri ¢arkta
camuru ortalayip, bas parmaklar disarda kalacak sekilde igerden parmaklartyla
sekillendirerek asagidan yukar1 dogru ¢ekerek olusturmaktadir. Kesme oyma islemleri
yapmayip ¢amura carkta son halini vermektedir. Kullandig1 ¢ark dinamo ve govde
olmak tizere iki boéliimden olugmaktadir. Carkta ¢ekim islemi i¢in spatula veya tahta
parcasi kullanmaktadir. Camurun yapis1 uygun olmadig1 ve ¢okme yapabilecegi igin
kapali kavanozlar tiretmemektedir. COmlekleri acik havada riizgar ve giines
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yardimiyla kurutup daha sonra odunla pisirmektedir. Sirlama islemini seramik sirla
degil, yorenin topragmin daha incesi ve daha kalitelisini serbet haline getirerek tek
cesit sirlama yapmaktadir. Carkta camurla ¢alisirken hava boslugu olmamasi i¢in
oncesinde camuru sikistirma isleminden ge¢irmektedir. Bu islem makine yardimiyla
gerceklesmektedir. Olasi bir hava boslugu durumunda ignelerden yardim almaktadir.
Kirmizi topragi bulmakta zorlandigini, driinlerin kaliteli olmasi durumunda
pazarlamada hicbir sikintis1 olmadigini belirtmektedir. Cogunlukla yaz mevsiminde
iretim yapan Mutlu, gurbet¢ilerin ¢omleklere olan yogun ilgisinden memnundur.
Comlekgilikte ustalagsmak icin topragi iyi tanimanin gerekliligini ve ¢amur karigiminin
kusursuz olmasi gerektigini vurgulamaktadir. Koyliiler genelde diiz modeller
calisirken icine kapakli model olarak adlandirdigi ¢omlegi kendisi gelistirmistir.
Hammaddeyi segerken topragin kumlu olmamasima dikkat etmektedir. Giinde elli ile
yetmis arasi Uriin ¢ikarabilmekte ve en ¢ok is¢iligi ¢comlekte sergilemektedir. Sanata
olan ilginin hayli az oldugunu ve yogun ragbet alan sanayi triinlerinin kargisinda
geleceginden umutsuzdur. Comlekgilikle anilan Sorkun Koéyti’nde bile bu isi icra eden
sayil insan kalmistir. Mutlu Dogan sanatini halihazirda ¢alistigt Sorkun Koyii'ndeki

atolyesinde icra etmektedir.

Sekil 131: Mutlu Dogan
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3.1.11. Suat Ozcan (Ayakkabici)

Suat Ozcan 1970 dogumlu, ilkokul mezunu ve Eskisehirlidir. On Ui¢ yasindan
beri anne ve baba tavsiyesi lizerine ayakkabi yapimini icra etmektedir. Sanati rahmetli
olan Ahmet ustadan 6grenmistir. Ayakkab1 yapiminda ¢iragin gerekli oldugunu artik
talep olmadigr i¢in ¢irak yetismedigini vurgulamaktadir. Daha Once sayisini
hatirlamayacak kadar ¢ok ¢irak yetistirmistir. Cirak alirken ahlakina ve Ozverisine
dikkat etmektedir. Daha 6nce el yapimi ayakkabilara talep ¢okken giinlimiizde sanayi
tirlinlerinin etkisiyle yok denecek kadar azdir. Talebin azlig1 sebebiyle medikalcilere
yonelik ortopedik ayakkabuilar iiretmektedir. Hammaddeyi Istanbul’dan temin etmekte
ve malzemede derinin ve koselenin kaliteli olmasina, taban kalitesinin hamurlu
olmasina dikkat etmektedir. Deri hazir islenmis olarak geldigi i¢in islemeden 6nce
ekstra bir islem uygulamaya gerek gérmemektedir. Deriyi saya haline getirerek
kaliplara ¢eker ve kaliptan alt taban1 yaparak temizleyip satisa hazir hale getirir. Deri
lizerine islemeler uygulamayip sade modeller iiretmeyi tercih etmektedir. Normalde
bir gunde bir ¢ift ayakkabmin ¢ikabilecegini ancak ayakkabi kaliba ¢ekilip
kurutuldugu i¢in bir hafta beklemesi gerektigini aktarmaktadir. Kdsele ayakkabinin
daha ¢ok iscilik istedigini ve kaliba ¢ekme ve kosele isleminin zor oldugunu
belirtmektedir. Ayakkabiciligin fantezi, spor, merdane gibi kategorilerinin oldugunu
ancak kendi isletmesinde sadece ortopedik ¢alismay1 tercih etmektedir. Cirak
yetismedigi i¢in siirdiirebilirlik adina umutsuzdur ve sanat degeri gormediginden
rahatsizdir. Ulkenin i¢inde bulundugu ekonomik buhran sebebiyle sagladigi gelir
yetersizdir. Ayakkabicilik isinde hilenin c¢ok fazla olabilecegine inanip internet
pazarna kesinlikle karsidir. Siirdiirebilirlik icin okullasmanin muhakkak olmasi
gerektigi kanaatindedir ve bu isin Eskisehir’de bir pazarinin olmadigindan

yakinmaktadir. Halihazirda icrasin1 Ozcan Kundura’da siirdiirmektedir.
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Sekil 132: Suat Ozcan

3.1.12. Hiiseyin Soysal (Liiletas1 Islemeciligi)

Hiiseyin Soysal 1949 dogumlu, Eskisehirli ve ilkokul mezunudur. Liiletas
islemeye on iki yasinda baslamistir. Kendi kdyii olan Beyazaltin’dan ¢ikan liiletas,
ciftcilikle de alakast olmadigi i¢in bu sanata yonelmesine sebep olmustur. Altmis bir
yildir bu sanatla ugrasan Soysal, sanatini Abdurrezzak Aktas ustadan 6grenmistir ve
sanat1 Tirkiye’ye getiren Ali Osman Denizk6piigii’'nli pir olarak kabul etmektedir.
Giliniimiizde sanatin1 tek basma icra etmektedir ve daha Once on tane c¢irak
yetistirmistir. Liiletas1 islemeciliginde ustalagmak isteyen birinin en az dort yil sanati
icra etmesi gerektigini belirtmektedir. Eskiden tiitiin igmek i¢in kullanilan materyaller
pismis topraktan imal edilirken, Eskisehir’de Cumhuriyet’in ilanindan sonra
liletasindan imal edilmeye baslanmistir ve genel islevi pipo yapimi olmustur.
Hammaddeyi Alpu ilcesinin on kilometre kuzeyi ve on kilometre gineyindeki
ocaklardan temin etmektedir. Ancak ocaklarda calisanlarin sayisinin azalmasi ve
madenin de yenilenebilir olmamasi say1y1 azaltmistir, erisilebilirligi zorlagtirmaktadir.
Hiiseyin Soysal, liilletagini islemeden 6nce et satir1 gibi satirlarla topragini temizleyip
boyutlarima gore kategorilendirerek ise baslamaktadir. Bu islemden sonra liiletas
hemen islemeye hazirdir. Eger hemen islemeyecekse nemini kaybetmemesi i¢in kapali
bir posette muhafaza etmektedir. Kuruyan liiletas1 tekrar islatilip yumusatilarak
islemeye elverislidir. Islerken kullandig1 bigaklar1 kendisi yapmakla beraber delik ve
tiitlin yuvalar i¢in torna kullanmaktadir. Liiletasinin kaba isi bittikten sonra eger pipo
yapilacaksa tiitiin haznesi oyulur ve kurumaya birakilir. Kuruduktan sonra bigak
izlerini ve piiriizlerini gidermek i¢in zimpara islemi yapilir. Daha sonra balmumu

eritilir ve beyaz bir renk almasi i¢in ilag¢ kullanilir. Liiletas sicak bal mumuna batirilir

134



ve cilas1 tamamlanir. Acil yetisecek isler i¢in liiletaginin kurumasini hizlandirmak i¢in
davul firmnlarla firmlama islemi yapmaktadir. ilk baslarda en cok tiiketilen pipo ve
sigara agizlig1 yapiminda ¢alisirken giiniimiizde kiigiik pargalar1 degerlendirmek i¢in
taki, biblo, tesbih gibi {irtinleri de icra etmektedir. Giinde kaba is¢ilik olarak bes iiriin
cikarabilmektedir. Diiz pipo yapiminda ustalagan Soysal giiniimiizde bu modeli icra
eden en yasl kisidir. Kendisinin haricinde fiilen bu modeli yapabilen iki usta kalmistir.
Tirkiye’de pipo kiiltliriiniin olmayisiyla beraber iirlinlerinin yiizde doksan besini yurt
disina ihrag¢ etmektedir. Tiirklerin daha ¢ok hediye amacli pipo satin aldiklarim
belirtmektedir. Uriinlerini zzmpara igin ayr1 bir zimparaciya vermekte ve bir iiriin en
az ii¢ kisinin elinden gegmektedir. Uriin siirecinde higbir zorlukla karsilasmamakta ve
hammadde temininde ciddi sikintilar yasamaktadir. Eskiden ocaklarda yiiz kisi
calisirken gilinlimiizde ¢ dort kisi lilletast c¢ikarma isiyle ugrasmaktadir.
Fiyatlandirmay1 maaliyete ve el emegini baz alarak yapmaktadir. Yaklagik yirmi
senedir ¢irak bulamamakta ve sanatin gelecegi konusunda endiselidir. Uriinlerini
elektronik ortamda da pazarlamakta ve yeterliligi olmayan insanlarin da liiletas:
islemesiyle sanat kalitesinin diistiigii kanaatindedir. Renklendirmeyi sadece takilarda
kullanmakta ve bu islemi ciladan sonra iirlinii ambalaj kagitlarina sarip yakarak
yapmaktadir. Odunpazar1 Belediyesi eski baskaninin da liletasi ¢irakligindan gectigi
icin sanata katki sagladigim1 ancak yeni bagkanin liiletasi sanatiyla yeterince
ilgilenmedigi icin magduriyet yasadiklarini belirtmektedir. Giiniimiizde sanatini

Odunpazari bolgesinde bulunan Atlihan El Sanatlar1 Carsisi’nda icra etmektedir.
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Sekil 133: Huseyin Soysal

3.2. KULTUR BAKANLIGI SANATKARLARI
3.2.1. Berrin Kosay (Ebruzen)

Berrin Kosay, ligiincii kusak ebru sanatgist ve dogma biiyiime Eskisehirlidir.
1974 dogumlu olan sanat¢i, on altt yildir ebru sanatini icra etmektedir. Ege
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlari bdliimiinden
mezun olmusur. Universitede hocasmin izinde ebru sanatina géniil vermistir. Bu
ilgisini su sozlerle ifade etmektedir: Hocam bana ilk ebru sanatint gosterdigi zaman
benim ilgimi ¢ekmesinin sebebi kimsenin yapamiyor olmast ve suda ¢ok ozgiir olmak.
Bir eserin bir daha aynisinin ¢tkmamasi, yani her ¢alisma insanin kendine 6zgii en
giizel tarafi bu. Yani sonradan yapamazsin. Suyun iizerinde bir kere yaptigin seyi
tizerinde ¢izmen miimkiin degil yani tekrardan onu olusturamiyorsun. O sana ait
parmak izi gibi... 2008’de kiiltiir bakanlig1 sanatgis1 olan Kosay bu slrecin 6ncesinde
de Antalya’da yabanci uyruklularla ¢alismalarda bulunmustur. Eskisehir’in ilk ebru
sanat¢ilarindan olmasiyla beraber OMEK ’in de ilk ebru hocasidir. Sanatini tek basina
icra eden Kosay’in hali hazirda yetistirdigi bir ¢irag1 yoktur ancak 6grenci kitlesi
¢ocuklardan olusmaktadir. Cocuklar1 se¢mesinin sebebini su sozlerle Ozetler:
Yetiskinler 6greniyor ama g¢ocuklar gelecege tasiyacak kisiler. Onlara ben bunu
astliyorum. Mutlaka her dersime gelen oOgrencinin yan cebinde bu sanat olsun

istiyorum ve onun i¢in ugrastyorum ki onlar da bunu haywr demiyorlar, defterlerine
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vazdwrryorum yani kafalarina sey anlatiyorum bir sekilde. Cwraklarim onlar,
¢ocuklar... Sanatta ustalagsma siirecini ise soyle ifa eder; Usta olabilmesi i¢cin sanat
bir kere sevmesi, biitiin diinyasina da hakim olmasi gerekiyor yani onun diinyasi o
olmali fedakarligi yapmasi gereken sey; ugrasmali uygulamali, yapmali. Ustayla
birlikte yapmali. Usta ona dedigi zaman tamam artik sen kendin yapabilirsin bana
ihtiyacin yok dedigi zaman her usta 6yledir. Yani bir bakirci ustast da 6yledir. Ebru
sanati da boéyle bir sanat. Asamalart var bunlarin 6grenmek icin hep uygulama
yapman gerekiyor... Simdiye kadar {i¢ farkli atdlyesi olan sanat¢i, hala licilincl
atdlyesinde sanatini icra etmektedir. Pek ¢ok ebru g¢esidini yapabilmekle beraber,
emici 6zelligi olan her yiizeye ebru alinabilecegini belirtmektedir. Ana renkler disinda
palet de kullanarak farkli renkler tiiretebilmekte ve essiz hayal giicilinlin 15181nda
genellikle soyut temalar ¢alismaktadir. Malzemelerini Istanbul’dan temin eden Kosay,
at kilindan yapilan fircalar1 kendisi yapmay1 tercih etmektedir. Ilk tablosu Istanbul

Resim ve Heykel Miizesi’nde sergilenmistir.

Sekil 134: Berrin Kosay

3.2.2. Mehmet Siikrii Baysal (Ahsap Oymacihig)

Mehmet Siikrii Baysal 1956 Adana dogumludur. Lisans mezunu olan Baysal,
Fizik- Kimya- Biyoloji dgretmeni olup goérevi sebebiyle tayin oldugu Eskisehir’de
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otuz dokuz yildir ikamet etmektedir. On alt1, on yedi yaslarinda ahsap oymaya olan
merak1 baslamis, kendi kendine bir ugras haline gelmistir. Ogretmenlikten arta kalan
vakitlerini ahsapla degerlendiren Baysal, 1988 yilina kadar 6gretmenligini icra ettigi
siirecte Yilmaz Biiyiikersen’le tanisir ve onun eserlerini basarili bulmasiyla 1988
yilinda Anadolu Universitesi'ne gegmis, 2008 yilinda oradan emekli olmustur.
Emekliliginden sonra Odunpazari’nda bulunan evinin altin1 atdlyeye c¢evirmistir.
Sanatin1 kendi ¢abalariyla 6grenmistir ve ustas1 yoktur. Ogrenirken hayli zorlanmis ve
sanatin1 once kendisine begendirmeyi ilke edinmistir. Kendi begenmedigi higbir eseri
baskasinin begenisine sunmamaktadir. Ogrenmek icin gelenlere yardimci olmakla
beraber ¢iraklik durumuyla ilgili su sozleri aktarmaktadir; Ciraklar dayanamiyor Ki.
Zor geliyor ¢iraklara bu is. Simdi ahsap direnen bir malzeme. Karsindaki sey direndigi
zaman bir sey yapmak ¢ok zor oluyor. Yani nasil soyleyelim, tast iglemek gibi bir sey
ahsabi da islemek. Ahsapta daha kétii seyler var par¢a kalktigi zaman, yapistirsan da
onun izi kaliyor. Yani onu da kaldirmamak gerekiyor, onun icin ayri bir ¢aba
harcamak gerekiyor, ahsabi ¢ok iyi tanimak gerekiyor. Ahsap yani bir tek cam agaci
va da ne biliyim oniiniize ¢tkan herhangi bir aga¢ degil. Cok agag ¢esidi var, éyle
olunca da her agaci tammak zorundasiniz islerken, onun i¢in bir par¢alarina degisik
yonlerde bicak vuruyorsunuz ona gore ahsabi tammaya ¢alisiyorsunuz. Sertligini,
yumusakligini, lif durumunu.. Bunlarin hepsini bilmek zorundasiniz. Ciraklik se¢imini
kisinin sevdigi bir yemegi yemesine benzetir. Eger ¢irak istekli ve severek geliyorsa,
el yatkinlig1 cercevesinde birka¢ deneme yaptirdiktan sonra yetistirmek icin kabul
etmektedir. Ustalik siirecini ve sanatina olan saygisini su sekilde dile getirir; Yani baz:
seylerde bazi seylerde ben ustayim demek biraz zor. Ikincisi sanat ehlinde edep diye
bir sey var. Benlik duygusu olmaz. Ben yaptim, ettim bitti tamam benden baska kimse
vapamaz. Ya da ben en iist diizeye geldim demek o sanatin adabina yakigsmaz. Ben
gordiigiim kadariyla da eski Osmanli donemindeki sanatg¢ilarin ¢ogu birlikte yaptiklar
islerin higcbirine imza atmamiglar. Yani benim yaptigim is dememisler. Birisi kuran
yazmis, birisi tezhiplemis, birisi ciltlemis. Hi¢birinin imzast yok. Halbuki ¢cok glizel bir
eser var ortada. Yani sanatta... Modern sanattan bahsetmiyorum, geleneksel
sanatlardan bahsettigimizde imza atmak biraz edebe aykiri goriilmiis. Briyiikliik
goziikmiis ne biliyim kibir olarak degerlendirilmis. Onun i¢in dikkat ederseniz hat
sanatimin altinda ¢ok éncelerde ketebesi yani yazani yapani ismi ¢ogu yoktur. Ha son
zamanlarda meshur oldugu icin atmak zorunda kalmis talep oldugu igin. Oyle bir

seyler olmus. Ben hi¢birinin altina imza atmadim desem yeridir. Bazen kendi imzani
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da at diyorlar, soguk miihiir var onu vuruyoruz. Ismimin bas harflerini. Onu istek
tizerine vuruyorum yoksa bu da benim is diye higchirine oyle bir muamelede
bulunmadim. Yaptig1 islerde kendi tavrin1 benimsemis farkli teknikler gelistirmistir.
Emekli olmadan once yilda en az iki defa il disinda ve il icinde sergi acarken
giinimiizde bu oran diigmiistiir. Bu isten zengin olunmayacagini ancak gecim
saglanabilecegini belirtir. Ahgabi ilk temin ettii zaman kuruluguna ve nem oranina
dikkat eder ve nemli ahsabi islemez. Nemli aga¢ islendiginde kuruma asamasinda
bozulmalar meydana gelerek kullanilamaz hale gelmektedir. Yiizde 10-13’liik nem
oraninin ideal oldugunu belirtmektedir. Ahgsab1 temizleyerek ise baslamakta, silip
sekillendirdikten sonra oyma islemine ge¢mektedir. Desenleme isleminde resim
sanatini baz alir ve doluluk- bosluk oranina gore ¢izimlerini gergeklestirir. Yaptigi iste
dengeyi kurabilmek icin cizilen desenleri defalarca gdzden gecirir, dengeyi
ayarladiktan sonra sanatini icra etmektedir. Ahsab1 oyduktan sonra kaba ve ince
zimparasini yapip boya ve vernik agamasina gegcmektedir. Yerli agaclardan ithlamur ve
ceviz kullanmaktadir Tiirkiye’de giiniimiizde yirmi, otuz cm’nin disinda ceviz agaci
bulmak miimkiin degildir. Ancak oyma sanati i¢in elli, altmis cm’lik agaglar
gerekmektedir. Bir donem hepsinin kesilip kaplama fabrikalarina gonderilmesiyle
beraber ceviz agact bulmak zorlagmistir. Uzun siire dayanacak, bozulmayacak agaglari
se¢cmeye calismaktadir. Cam, kavak gibi agaclar gibi agaclar islenememekte, lif orani
diisiik agaclar gerekmektedir. Dekor amacgl yapilan 6zel zevke giren oymalarin
disinda ihtiyaca yonelik ayna, sehpa, sandalye, rahle gibi {iriinleri sanatiyla
bulusturmaktadir. Bir iiriinlin ¢ikma siirecinin halet-i ruhiyeye bagli oldugunu, ¢ok
sevdigi bir isi bir haftada ¢ikarabildigi gibi ruhsal bag kuramadig: tirinleri bir senede
cikardigr olabilmistir. Motiflerin ayrintis1 arttikga iscilik de dogru orantili olarak
artmaktadir, haliyle maliyetli iiriinler ortaya ¢ikmaktadir. Motifleri hayal giicline gore
belirleyerek herhangi bir isimlendirme yapmamaktadir. Geleneksel bir sanat olan
oymaciligin pek fazla yenilik ve degisikligi kabul etmedigini belirtmektedir. Tamamen
estetik zevke hitap ettigi i¢in alicit kitlesi maddi durumu iyi olan insanlardan
olugsmaktadir. Ahsap oymaciliginin en zor asamasimin tasarim ve On hazirliklar
oldugunu vurgulamaktadir. Sanatin aktarimiyla ilgili diisiinceleri soyledir; Sanatin
yiirtimesi icin devletin katkisi olmasi gerekiyor. Devlet derken Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisinden falan bahsetmiyorum. Yerel bolgelerde belediyelerin, valiliklerin,
kaymakamliklarin. Bunlarin da ilgi gostermesi gerekiyor. Mesela sanat¢ilarin siirekli

siparisler verilmesi gerekir ki sanatg stirekli her yil bir ¢caba icerisine girsin. Mesela
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kiiltiirel etkinliklerde sanat¢ilara demeliler ki. Su isi su... Mesela diyelim ki Yunus
Emre’yi aniyoruz. Yunus emre haftasiyla ilgili bir s6zi en glzel kim yazabilir? Bir
yarisma ag¢arsin mesela bu basit anlamdaki bir diisiince ki Tiirkiye 'nin her tarafi tarih.
Yani her sene kurtulus seylerini aniyoruz degil mi? Kurtulug yildoniimlerini antyoruz,
dogum-6liim yildoniimlerini aniyoruz biiyiiklerimizin... E bunlarla ilgili sanat¢ilara
gorev verilmeli, gorev diismeli. Yani sanat¢i géziiyle bakilmali. Giiniimiizde tabi
maddiyat on plana ¢ikinca her sey alt iist oluyor. Yani beklentilerimiz olmuyor igin

dogrusu. Malzemeler ithal oldugu i¢in temininde hayli zorlanmaktadir.

Sekil 135: Mehmet Siikrii Baysal ve atolyesi

3.2.3. Onur Cabuk (Ahsap Oymacihig)

Onur Cabuk 1988 Adana Seyhan dogumlu ve lisans mezunudur. Zabita
memuru olmasi sebebiyle ve es durumundan alt1 yildir Eskisehir’de ikamet etmektedir.
Ahsap oymacilig1 baba meslegi oldugu i¢in ¢ocuk yaslarda baglamistir. Yedi, sekiz
yaglarinda babasinin yaninda ¢irak olarak bu ise goniil veren Cabuk, yedi sene
oncesine kadar aktif olarak ahsap oymaciligindan ge¢imini saglarken yedi yildir devlet
memuru oldugu i¢in firsat bulduk¢a hobi olarak bu sanat1 icra etmektedir. Ciragin bu
sanatta kesinlikle gerekli oldugunu, bir ¢irakta olmasi gereken 6zelliklerin sabir ve
yetenek oldugunu belirterek ustalagma siirecinin gayrete bagli oldugunu, bazen otuz,
kirk seneyi alabilecegini sdylemektedir. Ahsap isinde ¢irak alindig1 zaman ilk basta
yapilan islerin iizerinden elinin yatkinlig1 i¢in el hareketleriyle onun iizerinde ¢alisarak

zimparayla baglar. Cizimde de ayni sekildedir. Evinin bir kismin1 hobi atdlyesine
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cevirerek halen icrasini siirdiirmektedir. Daha 6nce bu isi Istanbul’da icra ettigini,
orada iyi bir talep oldugunu ancak Eskisehir i¢in ayni1 durumun s6z konusu olmadigini
soylemektedir. Uriin siirecinde gergeklesebilecek bir hatanin geri doniisiinii su sézlerle
anlatmaktadir; Cok ciddi seyler ortaya ¢tkmadiysa. Daha dogrusu séoyle séyleyeyim.
Usta bir insanin yapmis oldugu hatayt sadece kendisi bilir. Hatadan geri doniis saglar.
Farkl bir akim vererek ona, farkli bir dokunus gerceklestirerek, farkli bir ¢alisma
ortaya ¢ikartir, bunu sadece usta bilir hata yaptigini. Klasigin disinda kendisine has
gelistirdigi yontem ve teknikler olmaktadir. Hammaddeyi Eskisehir BAKSAN sanayi
bolgesi ya da EMKO bolgesindeki mobilya isiyle ugrasan atdlyelerden istedigi
boyutlarda temin edebilmektedir. Firinlanmis agaclari tercih etmekle beraber yas
agacglarin daha sonra formunun bozulabilecegini hem de islerken kullandiklar1 el
aletlerine zarar verebilecegini sOylemektedir. Birgok agag tiiriiyle calisabilmekle
beraber genelde ahsap oymaya elverisli, damarlar1 sert olup rahatlikla sekil verilebilen
giirgen agacini tercih etmektedir. Onun disinda hafif olmasindan &tiirii thlamur ve
ceviz agaglarini, ithal olanlardan varayosu tercih etmektedir. Ham MDF’ye de isleme
yapabilmektedir. Hammaddeyi secerken agacin damar yapisina, budak olmamasina,
yiizeyinin piirlizsiiz olmasina dikkat etmektedir. Genelde birinci veya ikinci sinif
agaclar1 segmeye gayret gostermektedir. Caligmalarini hizli yapabildigini bir sablonu
iki saatte ¢ikararak miimkiin olan en kisa zamanda islerini bitirebilmektedir. En ¢ok
is¢iligi agir klasik diye adlandirilan Selguklu ve Osmanli motifleri istemektedir.
Uriinlerin hitap ettigi kitleyi ekonomik parametreleri baz alarak zengin- elit kesim
olarak adlandirmaktadir. Mevcut sanayilesmenin yogun olarak Istanbul, Bursa ve
kismen Ankara’da aktif oldugunu belirtmektedir. Uriin siirecinin en zor kismmin ilk
asama olan sablon agsamasi oldugunu ifade etmektedir. Kisiye 6zel iiriinlerin cok daha
maliyetli oldugunun altini ¢izmektedir. Daha 6nce ¢iraklar yetistirmis olup, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi’ndan almis oldugu sanat¢i belgesini de unutulmaya yiliz tutmus
sanatlarin gelecek nesillere aktarmak ic¢in yapilan bir uygulama oldugunu 6zellikle
belirtmektedir. Iyi bir egitim almanin her dénemde 6nemli oldugunu ancak bu isin
kesinlikle  usta-girak  gelenegi  baglamimnda  ekonomik  desteklenmelerle
stirdiiriilebilecegi kanaatindedir. Yaygin egitimde verilen egitime ise su sekilde bir
elestiri getirmektedir; Ben egitmen olarak basvurdum lakin hi¢bir doniis olmadi bana
villarca konuyla ilgili... Halk egitim plani yetersiz. Yeterli olmasi i¢in gergekten sadece
tribiinlere oynamak degil de ger¢ekten sanata sanat degeri vermek gerekiyor. Daha

¢ok bu meslek sov asamasinda kaliyor. Hani medyatik asamada kaliyor icraat
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kisminda ¢ok isleyigin oldugunu ifade edemem. Bu sanatin kaybolmaya yiiz tutmus
olmasin1 ise su sozlerle ifade etmektedir. Iyi ustalar yaslandikca, bu diinyadan gé¢
edince meslek de adi gibi unutulmaya yiiz tutuyor ¢iinkii soyle ifade edeyim, bir kisinin
her ne kadar o kiside kapasite olmus olsa da egitmenin ¢ok biiyiik bir onemi var.
Okulda Ogretmeniniz iyi degilse size iyi bir egitim veremez. Iyi ustalarin olmasi
gerekiyor ki iyi ustalarda her gegen giin bir bir azaliyor, ¢ok nadir kisiler var. Hala
kendisinin usta-c¢irak iliskisiyle bu sekilde meslegi iyi bir boyutta dgretip de devam
ettiren kigi. Ya hi¢ ¢irak yetismiyor ya da yetigenler kesinlikle ¢ok eksik yetisiyorlar.
Bu da sanat akimimmin kaybolmaya, unutulmaya yiiz tutmasinin en blyik sebebi. Bu
konu hakkinda diislindiigii ¢6ziim 6nerisini su sekilde aktarmaktadir. Konuyla ilgili
olarak ben ¢alismis oldugum kurumda da mesela ben belediye personeliyim zabita
memuruyum. Konuyla ilgili bizzat baskan beyle de goriistiim. Ne olabilir? Halk egitim
merkezleri ve ayni zamanda belediyelerin is birligiyle halka iticretsiz kurslar a¢ilabilir.
Konuyla ilgili olarak da kurslar verildigi gibi istihdam alamnin da agilmast lazim.
Belli bash kamu kurumlar: veya bu ise goniil vermis olan ézel sektorler diyelim.
Birilerini meslege kazandirirken, yetistirirken ayni zamanda bir iiretim asamasina
girerlerse istihdam alant saglamig olurlar onlara da bir gelir kaynag: olusur. Simdi
siz de hakl olarak sunu diyebilirsiniz, kendiniz de zaten giizel sanatlarla
ugragsiyorsunuz. Meslegin, sanat akiminin ne boyutta oldugunu biliyorsunuz. Bu ig
bana ne kazandwrir. Daha ¢ok bir adim atarken kdar-zarar iliskisiyle her seyi
sorguluyoruz. Kar-zarar iliskisinin disinda sanat akimini ikinci plana atiyoruz.
Ekonomik ozgiirliige oncelikle sahip olmamiz gerekiyor, ondan sonra sosyal

aktivitelerimiz, hobilerimiz...
3.2.4. Erol Giiler (Liiletas1 islemeciligi)

Erol Giiler 1969 dogumlu, lise mezunu ve Eskisehirlidir. Kirk iki yildir liiletasi
islemeciligiyle ugrasmaktadir. Liiletasi islemeyi sevdigi icin icra etmekte ve 6grenciler
yetistirdikce de daha cok keyifli hale geldigini belirtmektedir. Taycilar Kdyii’niin
%901 bu tasla ilgili calismalar yapan ustalardan olusmakta, Giiler de kiiclik yaslarda
atdlyelerde ¢iraklik yapmaya baslamigtir. Ama resmi olarak 1988- 1991 yillarn
arasinda rahmetli Muhammed Oner ustanin yetistirmis oldugu bir sanatkardir.
Eskisehir’in ikinci lilletagi okulunu bitirmistir. Su an sanatini tek basina icra etmekte
ve sanatin siirekliligi i¢in ¢irak yetistirmenin ehemmiyetine deginmekle beraber

simdiye kadar kirki askin c¢irak yetistirmistir. Cirak alirken ¢ok ayrim
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gozetmemektedir ve liiletast alaninda her insanin yapabilecegi bir seyin mutlaka
oldugunu, hicbir sey bilmeyenin en azindan tespih yapabilecegini aktarmaktadir.
Kompozisyon ve kabartma g¢alismalar1 yapabilen birinin ustaliga dogru yol aldigini
ifade ederken kendisini halen usta diye tanimlamamaktadir. Liiletaginin kullanim
alanlarmi Giiler su sekilde aktarmaktadir; Liiletasinin alani ¢ok genistir. Aslinda
insanlar sadece nikotin emen bir tas oldugunu diisiiniirler ama bu boyle degildir.
Liiletasi; magnezyum, silis ve karbonat iceren kimya yapisina sahip olan bir madendir.
Cografi konum isareti alarak Eskigehir’e ait oldugunu ispatlayan, diinyada sadece
Eskigehir’'de ¢tkan bir tas. Yerin bir metreden yiz yirmi metre derinligine kadar ilkel
sartlarda cikarilmasina miisaade edilen bir maden. Is makinelerinin bu bélgede
calismasi yasaktir. Yerin belirli katmanlarinda kirilmig kiiciik fay hatlari arasinda
stkisarak olusan bir tas. %78 oraminda emici ozellige sahip bir tastir. Almaca,
Ingilizce deniz kopiigii olarak bilinse de Eskigehir’in liiletasidir. 1850l yillarda
Fransa’da yapilan bir arastirmada diinyanin en iyi tiitiin icim malzemesi olarak onay
aldiktan sonra tabi ki pipo sigara agizligi gibi iiriinler yapuiyordu. Ama simdi testler
sonucunda %78 nikotin emme oramina sahip, ayni oranda ev icerisindeki hijyenik
ortami, viicuttaki negatif enerjiyi alma stres alici 6zelliginin yiiksekligi %90 radyasyon
alict ozelliklere sahip maden oldugundan dolayr insan vicudunda kesinlikle
kullanilmasina uygun bir tiriintimiiz. Bunlar da goz oniinde bulundurulduktan sonra
her alanda kullanildigina dair bir isaret olmus oluyor. Diinyadaki 1siya dayanikli en
ilging madenlerden birisidir. 7ki bin bes yiiz santigrat derecede istya dayanabilen,
zeytin gibi simsiyah renge doniigen, kirilma sansimin da ortadan kalktigi bir tiriin. Bir
de bizim yaptigimiz ar-ge ¢alismalarimiz var onlarda da iiniversitelerden biraz destek
aldik aslinda. Yenilenebilen bir iriin olmasi, sindirim sistemini rahatlatic
ozelliklerinin bulunmasi, cilt maskesi olarak kullanilmasi lekeleri ciddi anlamda alic
ozelliginin olmasindan dolayi, antibakteriyel bir ozellige sahiptir. Ufak tefek
yaralanmalarda kan durdurucu ézelliginin yiiksekligi, kani pthtilastirarak durdurma,
enfeksiyon kapma, iltihaplanma gibi ozellikleri kesinlikle ortadan kaldirabilecek
Ozelliklere sahip bir madenimizdir. Hammaddeyi daha evvel kendisi ocaklardan
cikarirken, is yerinden dolay1 artik c¢ikaramamakta ¢ikaran koyliilerden {icreti
mukabilinde temin etmektedir. Topragin seksen veya yiiz metre derinliginden ¢ikan
taslarmn daha kaliteli oldugunu belirtmektedir. Uriin siirecini su sekilde aktarmaktadur;
Hammadde yer altindan geldikten sonra énce bize geliyor, séyle bir kalite kontrol

yaptiktan sonra iyilik ve saglamlik dereceleri bir sekilde gozle, elle gestai uygulamast
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vapilarak bunun kalitesini tahlil ettikten sonra iizerindeki toprag: temizleriz, biraz
havalandiririz yani oksijenle temas ettirmeye bakariz. Rengi beyazlasmaya baslayinca
isleme tabi tutariz. Elimizde islem gormeye baslayinca yine oksijen ve sicak havayla
temas ettigi siirece kurumaya baslar. Az bir suyla islatarak tekrar eski nemini aldirir
ve islemeye bagslariz. Islemimiz bittikten sonra yiiksek isilarda veya giinese birakarak,
isimiz acil degilse giinesle, isimiz acilse firinlama yaparak bunu kuruturuz. Daha
sonra zimpara islemlerimiz, ug¢larint takma veya metallerini takma islemleri
yvapildiktan sonra cila iglemimiz bal mumu — yedigimiz balin peteginden imal ettigimiz,
kendi imal ettigimiz cilamizi atariz- vernik falan degildir, kesinlikle kimyasal madde
bulastirmadan tasimiza dogal haliyle vitrinimize koyariz. Renklendirme isleminde
aritilmis ve aritilmamis balmumu, degisik kagitlarla ve samanla yakma yontemiyle
cesitli renkler elde etmektedir. Liiletasi {lizerinde sadece oyma teknigi
kullanilmaktadir. Giiler, liletasinin makinelesmeye kesinlikle karsi ¢ikan bir madde
oldugunu ve sadece basit delme teknikleri icin makine kullanilabilecegini
aktarmaktadir. Motif ve kompozisyon 6zellikleri tamamen tasin sekline gore ustanin
hayal giiciine baghidir. Usta icin klasiklesmis belli modeller giinde on tane
tiretilebilirken, portre isleri on gun kadar strebilmektedir. Osmanli motifleri, hali
desenleri, oya nakiglar1 gibi tirtinler daha ¢ok ragbet gormektedir. Ustanin adiyla anilan
bir ig bulunmamakla birlikte Osmanl figiirlerinde ustalagmistir. Son zamanlarda tasin
kotii enerjiyi alma 6zelliginden dolay1 kadinlardan yogun ragbet gormektedir. Liiletagi
islemeciligi; hammaddeyi ¢ikaran, ham is¢iligini yapan, zzimparaci, cilaci, uglama veya
siislemeci gibi degisik kategorilere ayrilabilir. Erol Giiler’in atdlyesinde liiletas: tas
olarak girip, liriin olarak ¢ikmakta biitiin bu asamalar1 kendisi gergeklestirmektedir.
Uriin siirecindeki zorluklar1 Erol Giiler su sekilde aktarmaktadir; Tasimiz pahal bir
tas. Normalde pipo yaptigimiz taslar pahali bir tas. Bunu bir pipo olarak
diistintiyorsunuz, bir siparisiniz geldi bunu yapacaksiniz her sey yolunda gidiyor ama
tam bitmeye yakin ya icinden bir ¢atlak ¢ikti veya baska bir sey olustu. Yani ¢op degil
aslinda onu mutlaka degerlendiriyorsunuz ama tiriiniin fiyati diistiyor. Bu ¢ok ciddi
bir zorluk. Giin veriyorsunuz, adam diyor ki; su giin yetisirse ¢ok iyi olur miisterime
teslim edecegim gibi hareketler var. O esnada tam bitirmeye yakin artik o giine de
yaklasmigsinizdir. Uriinde de bir ariza ¢cikmistir veya kendi hataniz olmus olabilir, o
esnada tekrar sifirdan yapip onu ayni sekilde teslim etmeniz gerekir. Ciinkii sanatkdrin
karakteri sozii her seyi bir olmasi gerekir yoksa bu dalda tutunamaz. Fiyatlandirmada

hammaddeyi baz almakla birlikte alim giiciinden dolayr el emegini {izerine
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koyamamaktadir. 2006’dan sonra liiletasi islemeciligine yogun bir ilginin oldugunu ve
giniimiizde altin cagmi yasadigini belirtmektedir. Elektronik ortamda da iiriin
pazarlamaya hazirlanan Giiler, sanatin sagladigi gelirden memnundur. Liiletasinin
sahtesinin olmadigini ancak liiletas1 islemeciliginde sahtekarligin oldugunu belirterek,
lUletas1 tozuna gesitli maddeler karigtirarak ucuza satan isletmelere karsi uyarida
bulunmaktadir. Son zamanlarda ocakgilarla sanatkarlar arasinda olan, ocakg¢ilarin
istedikleri zaman hammaddeye zam yapmalar1 neticesinde liiletagi temininde sikinti
yasadiklarma da dikkat c¢ekmektedir. Erol Giiler gilinlimiizde sanatini

Odunpazari’ndaki atdlyesinde icra etmektedir.

Sekil 137: Erol Giiler'in yapmug oldugu pipolar
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3.2.5. Emre Akin (Liiletas1 Islemeciligi)

Emre Akin 1988 dogumlu, lise mezunu ve Eskisehirlidir. Baba meslegini
devam ettiren Akin, on U¢ yasindan beri babasindan gorerek, Ogrenerek liiletas
islemektedir. Liiletas1 islemeciligini tek basma icra etmekte ve gerekli oldugu
zamanlar bile ¢irak bulamamaktadir. Liiletasiyla ilgilenen bir insanin tasi tanimasiyla
baslayan ustalik siireci i¢in en az bes yil gerektigi kanaatindedir. Liiletaginin nikotin
emici Ozelliginden otiirii pipo, sigara agizligi ve stresi emdigi icin taki ve tespih
yapimini icra etmektedir. Hammaddeyi liiletaginin ¢iktigir ocaklardan parca hesabi
olarak temin etmektedir. Son zamanda koyliilerin hammadde ¢ikarmamasi sebebiyle
erisimde sikint1 yasamaktadir. Liiletasini islemeden dnce temizleyip yapilacak ise gore
tas1 keserek boyutlandirmaktadir. Oyma teknigi kullanarak bicaklarla yontarak
eserlerini olusturmaktadir. Uriin son halini alana kadar en az on sekiz kez elden
gecirdigini belirtmektedir. Eserlerini tamamen hayal giiciine gore sekillendirmekte ve
siparis lizerine istenen iiriinii ortaya ¢ikarabilmektedir. Kompozisyon ¢alistigi lirtinleri
yaklasik bir haftalik siiregte cikarabilmektedir. Genelde siparis olarak aldigi yiiz
portrelerinde daha fazla iscilik sergilemektedir. Akin, kendine has bir yontem
gelistirmemekle beraber diger ustalardan aldig: piif noktalar1 goz ard1 etmemektedir.
Liiletaginin fabrikasyona miisait olmadigini ve kullanilan bigaklar ve zzimpara disinda
yillardir degisim gostermedigini belirtmektedir. Yabanci turistlerin genelde pipo tarzi
urtinlere Turklerin ise tespih ve taki agirlikli eserler tercih ettigini aktarmaktadir. Sanat
icinde sadece pipo yapanlar, sadece biblo yapanlar gibi kategorilesmenin olduguna
dikkat ¢ekmektedir. Son zamanlarda artan hammadde fiyatlarindan yakinmaktadir.
Fiyatlandirmay1 kullandig: tagin kalitesine ve ebatina gore belirlemektedir. Genelde
kiiclik ¢ocuklarin bu sanata ilgili oldugunu, &gretmenlerin okulda 6dev olarak
verdikten sonra atdlyesine gelen ¢ocuklarin daha sonrasinda liiletasi islemeciligine
merak salmasindan memnundur. Ge¢mise nazaran tagin degerinin glinden giine
kayboldugunu ve yurt i¢i ve yurt dis1 etkinliklerin ¢ok azaldigin1 aktarmaktadir.
Sanatin siirdiirebilirligi i¢in devlet desteginin muhakkak sart oldugunu ve daha ¢ok
farkindalik olusturulmasi gerektigini beyan etmektedir. Eskisehir Liiletas: E1 Sanatlar1
Dernegi’ne iiye olmakla beraber su an Odunpazari’nda bulunan hediyelik esya

dikkanini igletmektedir.
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Sekil 138: Emre Akin

3.2.6. Ramazan Baglan (Liiletasi islemeciligi)

Ramazan Baglan 1953 dogumlu, ortaokul mezunu ve Eskisehirlidir. Liiletas:
islemeciligini ¢ok sevdigi i¢in ilkokuldan hemen sonra baslamis, yaklasik kirk yildir
icra etmektedir. Liiletasi islemeyi Miinir Aydogdu’nun yaninda ciraklik yaparak
Ogrenmistir. Yaklasik dort, bes tane ¢irak yetistirmis olmakla birlikte halihazirda
sanatini tek basina icra etmektedir. Yetistirecegi ¢iraklarda fazla seg¢ici davranmayip
ogrenmek isteyen herkese yardimci olmaya caligmaktadir. Bu sanatta ustalik diye bir
sey olmadigin1 kendisinin de usta olmadiginmi belirtmektedir fakat 6§renmek igin bir
tiniversite siireci kadar zamanin ge¢cmesi gerektigini belirtmektedir. Hammaddeyi
liletas1 ¢ikaran kdyliilerden temin etmekte ve erisimde sikintt yasamamaktadir. En
kaliteli lilletasinin Eskisehir’den ¢iktigin1 ve bu tasin islenme onaymin olmadigina
dikkat ¢cekmektedir. Liiletagini temin ettiginde dncelikle kabugunu temizlemekle ise
baslamaktadir. Daha sonra kendi el yapimi olan bigaklariyla dogaglama yontarak
eserlerini olusturmaktadir. Her usta yaptig1 esere bir isimlendirme yapmakta ve o eser
yapan ustanin adiyla anilmaktadir. Son zamanlarda liiletagindan yapilan tesbih, kadin
takilar1 ve hayvan figiirleri ilgi gérmektedir. Giin i¢indeki dinamik durumuna bagh
olarak ham is¢ilikte giinde {ii¢, bes Urln ¢ikarabilmektedir. Liiletasi islemecileri
arasinda klasiklesen Osmanli figiirlerini daha kolay islemektedir ancak portre gibi
detay1 ¢ok olan eserleri daha ¢ok is¢ilik istemektedir. Cevresindeki doniitlere gore
Baglan, Yunus Emre figiiriinde oldukca basarilidir. Eskiden Avrupa ulkelerinden

gelen talep giinlimiizde yerini Cin’e birakmistir. Baglan’a gore, Cinliler ragbet
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gostermeseydi liiletas1 giincelligini yitirmis bir alan olmaktaydi. Islenme onay
olmadig1 i¢in sanayilesmeye miisait olmayan bu sanat, bireysel kiigiik atOlyelerde
calisan icracilar tarafindan yapilmaktadir. Uriin siirecinde c¢ok bir sikintiyla
karsilasmamakla beraber iiriin fiyatlandirmasint hammadde ve isciligi baz alarak
yapmaktadir. Bir sanatkar olarak sanatin durumunun ge¢mise nazaran daha iyi
oldugunu ancak ¢irak yetismedigi i¢in tehlikede oldugunu belirtmektedir. Bu konuyla
ilgili daha Eskisehir Liiletas1 El Sanatlar1 Dernegi bagkanlig1 yaptig1 siirecte pek ¢ok
beyanatla ¢6zlim Onerisinde bulunmus, liiletasinin tanitimiyla ilgili yerel yonetime
destek talebinde bulunmus fakat geri doniit alamamistir. Ancak bireysel ¢abalarla
Odunpazar1 Belediyesi’yle ortaklasa diizenlenen festivallerin {igiinciisiiniin
diizenlenmesine katki saglamistir. Calistig1 siirece sagladigi gelirden ve atolyesinden
son derece memnundur. Su an icrasini Atlthan El Sanatlar1 Carsisi’nda bulunan

atolyesinde surdirmektedir.

Sekil 140: Ramazan Baglan'in ¢alisug kartal figiirii
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3.2.7. Fatma Turgut (Sarka Islemeciligi)

Fatma Turgut 1964 dogumlu, lise mezunu, Eskisehirli ve ev hanimidir. 1981
yilindan beri sarka ve Inénii kadifesi islemeyle mesguldiir. El yatkinlig1 ve meraki
oldugu i¢in sarka islemeyi kayinvalidesinden 6grenmistir. On alt1 y1l dikis kursuna
gittigi i¢in elde isleme asamasindan sonra dikis gerektirdigi i¢in sanatini icra ederken
bir yardimciya ihtiya¢ duymamaktadir. 2013 yilindan beri Inonii Halk Egitim
Merkezi’nde kurslar vermekte olup simdiye kadar iki yuzi askin kisiye bu sanatin
inceliklerini  Ogretmistir. Fatma Turgut’un islemelerinin diizgiinliigiinden dolay1
O0grenmek isteyenlerin ilk tercihi olmus, Eskisehir’in merkezinden kurs teklifleri almig
ancak bu duruma sicak bakmamistir. Alayliyken bu sanati herhangi birine 6gretme
firsat1 olmadigini, siparis iizerine parali isler yaptigini1 beyan etmektedir. Bu isi severek
yapip goz asinaligi olusan, motifleri calistigi kompozisyona goére yakistirabilen, el
becerisi iyi olan birinin sanat1 ustaliga tasiyabilecegini aktarmaktadir. islemelerinde
sim kullanmakta ve tek kat temin ettigi simleri dort kat biikerek sanatini icra
etmektedir. Iplerin kopmamasi gerektigi ve mutlaka pamuklu olmasi gerektigine de
dikkat ¢ekmektedir. Kullandig1 iplikleri Istanbul Kapalicarsi’dan, kadifeleri ise
Kiitahya’dan temin etmektedir. Sadece kadife iizerine isleme yapmakla beraber
islemelerinde glimiis ve sar1 sim kullanmakta sar1 ve giimiis simi beraber kullandig:
islemeleri ise eskitme olarak adlandirmaktadir. Kadifelerde agirlikli olarak bordo ve
lacivert renkleri tercih etmektedir. Ip ve kadife disinda dikis yiiziigii, yurdu biiyiik ve
ince olacak sekilde gelik igne, desenleri aktarmak icin kopya ké&gidi ve doktela,
desenleri biiylitlip ayrintisin1 almak icin fotokopi makinesi ve son agsamada dikis i¢in
dikis makinesi kullanmaktadir. Desenlere yaka ¢icegi, sipsi, Yyaprak gibi
isimlendirmeler yapmaktadir. Sarka disinda sim sirma isiyle runner, masa Ortiisii,
yatak ortiisii, kirlent, bindalli, terlik gibi iiriinler islemektedir. inédniilii kizlarin
ceyizlerinde bu islerden mutlaka oldugunu ve gelin olurken muhakkak yoreye 0zgu
olan sarkalarini giydiklerini belirtmektedir. Herkesin kendine 6zgii oldugu bu kiyafeti
kiz kardesin kiz kardese bile vermedigini ancak kayinvalidenin geline bu kiyafeti
hediye ettigini, cok dzel bir gelenegi oldugunu belirtmektedir. islemenin giincellenmis
hali olan runner gibi driinlerden ceyizlerde muhakkak on iki parca seklinde
bulundugunu aktarmaktadir. Yoredeki kizlarin 16 yasina gelip igne tutmaya
basladiklarinda bu sanati icra etmeye bagladiklarini belirtmektedir. Bu sanatla islenmis

urtnlerin hediyelesme gelenegi baglaminda sadece kaymnvalidenin geline hediye
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edebileceginin altin1 ¢izmektedir. Sarka isinde maddi durumu iyi ve el sanatlarina
deger veren insanlarin ragbet gosterdigini aktarmaktadir. Parga basina islenmis, bitmis
halinin alt1 bin TL kadar bir ticretinin oldugunu beyan etmektedir. Halk egitim merkezi
disinda evinde de sanatini icra etmekle beraber okul yonetiminin yapmis oldugu
girisimlerden hayli memnundur. Sarka disinda yoreye 6zgii olan kadife olarak
adlandirilan salvar ve cepkenleri de siparis iizerine islemektedir. Islemede bir hata
oldugunda sokerek tekrar yapilabilecegini ancak kadifenin miimkiin oldugunca
yipranmamasi gerektigini aktarmaktadir. Bir {iriinii bir buguk, iki ay gibi bir siiregte
isleyebilmekle beraber biitiin {iriinlerin ayni oranda iscilik istedigini belirtmektedir.
Son bes yildir genglerden cok ragbet gordiigiinii ve kalitesiz i¢lilikleri de su sekilde
elestirmektedir; Bu i esnaf sarayinda da yapiliyordu. Biz evlerde siparis yaptigimiz
icin ti¢ takim aliyoruz, bes takim alyyoruz. Ama esnaf sarayinda yapaylastirdilar o
gelinlikgiler. Bir salvarda elli alti tane giil varken o on taneyle bitirdiler isi. Ondan
sonra arkasinda kullanilan malzemeler, kalitesiz iiriinler kullana kullana arkasina
astar yerine gazete k&gidi koymaya basladilar. Naylon astar kullanmaya basladilar.
Gengler iri desen oldugu igin bu sefer de boncuk tiiriine, boyama tiiriine ge¢meye
basladilar. Hos gormemeye bagsladilar. Saglksiz dikim yaptiklar: i¢in zamanla da
sokiildii. O yiizden gengleri cezbetmemeye basladi. Sonra makine isi. Biraz da maddi
yonde oldugu igin isi de begenmedi gen¢ler ama son bes yildir gengler ¢ok ragbet
ediyor. Yapilan isin kalitesine gore. Ogrenim asamasinda daha ¢ok orta yas iistiiniin
ragbet edip bu isi siirdiirdiigiinli, genglerden 6grenmek i¢in ¢ok az talep geldigini
belirtmektedir. Bir ev hanimi olarak senede bes takim satarak yilda otuz bin TL kadar
bir gelir elde etmekte ve bundan memnuniyet duymaktadir. Ana desen haricinde kalan
biitiin siislemeleri kendisi tasarlamakta ve her ne kadar bir ev hanimi olarak gelirinden

memnun olsa da ticaretinin gii¢ oldugunu aktarmaktadir.
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Sekil 141: Fatma Turgut

3.2.8. Ozlem Copur (Ebruzen)

Ozlem Copur 1980 dogumlu ve Universite mezunudur. Tayin sebebiyle geldigi
Eskisehir’de alt1 yildir ikamet etmektedir. Ebru sanatinin en eski kagit siisleme sanati
oldugunu, 13. yiizyilda ilk olarak ciltgilikte i¢ kapak olarak kullanildigini ve her biri
tek olan ebrularin ikinci bir benzeri olamayacagi i¢in Osmanli biirokrasisinde
evraklarin i¢ine ebrular koyularak sahteciligi Onlemek ic¢in kullamldigim
aktarmaktadir. Ebru sanatinin bir goniil isi oldugunu aktararak gercekten ¢ok severek
2005 yilindan bu yana icra etmektedir. Terapisi ¢ok yuksek bir sanat olan ebruyu
Diyarbakir’da yasadig1 yillarda gocuk yetistirme yurtlarinda, kadin ve ¢ocuk egitim
merkezlerinde, Down sendromu otizm gibi durumlari olan 6zel olan ¢ocuklara dersler
vererek sanatin ylksek terapisini gozlemleme imké&nina sahip olmustur. Eskisehir
Odunpazari’nda bulunan atdlyesinde de bu tutumu siirdiirerek pek ¢ok Kkitleye
ulasmistir. Ebru sanatim ilk olarak Ankara’da Esengiil Inalpulat’la &grenmeye
baslayip daha sonra Istanbul’da Mahmut Pesteli’yle devam ettirmistir. 2005’ten bu
yana seksen yedi karma sergiye katilip, U¢ kisisel sergi diizenleyerek yurt i¢i ve yurt
disinda kiiltiir el¢iligi yaparak ebru sanatini tanitmaya ¢aligmaktadir. Kiiltiir Bakanlig
sanat¢ist olarak sanati gelecek nesillere aktarmayir siar edinmis ve ¢iraklar
yetistirmektedir. Bu ise goniil veren, sabirli olup bu isi icra edebilecek kisileri tercih

etmektedir. Ebru sanatinda bir ustalik olmadigini, her gecen giin yeni bir sey gelistirilip
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siirekliliginin saglandigmi belirtmektedir. ilk ebru kitresinin Giineydogu Anadolu ve
Toroslar’da yetisen geven otu bitkisinin belirli donemlerde koklerinin ¢izilip, sivisinin
alinip, alinan sivinin kuruyunca aga¢ kabugu haline gelen maddenin ezilerek suda
cirpilmasiyla olugsan 06zlii sividan meydana geldigini aktarmaktadir. Tamamen
geleneksel yontemle ¢aligmakta olup toprak ve kok boya kullanmaktadir. Toprak
boyalar1 sabirla destiseng tasiyla ezerek kullanilabilir hale getirmektedir. Ebru
sanatinin olmazsa olmazi olan biiyiikbas hayvanin safra suyundan elde edilen 6d
sivisiyla boyalarin ag¢ilimimi saglayip kagida yapismasmi saglamaktadir. Kurs
ortamlarinda kitreyi hazirlanmas1 kolay oldugu i¢in denizkadayifindan elde
etmektedir. Ebru sanatini icra ederken giil dalinin bakteri barindirmayan 6zelliginden
dolay1 giil dalina sarilmig at kili firgalar1 tercih etmektedir. At kili fircanin her teli
boyay1 i¢gine siringa gibi ¢ekerek sanatin icrasini daha saglikli hale getirmektedir. Ebru
kadgitlarinda birinci kalite olan yetmis gram el yapimi samua kagitlar1 tercih
etmektedir. Biitiin ebru gesitlerini icra edebilmekle beraber emici 6zelligi olan kumas,
seramik, deri gibi yiizeylere de ebru alabilmektedir. Deri {izerine uyguladigi sanatinda
Ozellikle son dort yildir Ortadogu Deri Fuari’na tek Tiirk olma unvanimi elinde
tutmaktadir. Deri lizerinde kullandig1 ebrular1 canta ve saraciyeye ¢evirmesi hayli ilgi
gormektedir. Ebruda biitiin renkleri kullanmanin yaninda boya karisimlar1 yaparak cok
farkli renkler de elde edebilmektedir. Turkiye sartlarina nazaran yerli pazarda ilgi
oldukca dusiik olmasina ragmen yurt digindaki temsiliyetiyle hatir1 sayilir bir kitleye
ulagmistir. Yillarin getirmis oldugu tecriibeyle her giin yeni bir ebru kesfetmekte ve
ozellikle deri Tlizerine uyguladigr sanatin kendisi i¢in ayrica 6zel oldugunu
belirtmektedir. Eskiye nazaran hammaddeye daha kolay erisebilmekte ve kurs
ortamlarinda miisait olmadig1 i¢in hazir ezilmis boyalar kullanmaktadir. Eskiden yurt
disina gittiginde ebru sanatin1 Turkish Marbling Art olarak tanitirken, ebru sanatinin
2014 yilinda UNESCO tarafindan tescillenmesiyle gittigi iilkelerde ebru sanat1 adiyla
rahatlikla tanittmin1 yapabilmektedir. Her kursiyerin geleneksel yontemlere beraber
kendinden bir seyler katarak sanata bir giincelleme getirebilecegi kanaatindedir.
Cocugundan yaslisina kadar her kesimden ragbet gbren ebru sanatina turistlerin ilgisi
de olduk¢a yogundur. Fiyatlandirmay1 malzemenin maliyetine gore el emegini de baz
alarak yapmaktadir. Gegmise nazaran ebru sanatinin bilinirliginin arttigini ve revagta
oldugunu belirtmektedir. Ozellikle kitrenin yurt disindan geliyor olmasiyla malzeme
fiyatlarindaki asir1 artistan yakinmaktadir. Odunpazari’ndaki kisisel atdlyesinin yani

sira Eskisehir Osmangazi Universitesi, Halkbilimi Arastirma Merkezi’nde kursiyerler
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yetistirmekte ve tip fakiiltesindeki 6grencilerin ders yiikiinlin yogunlugundan otiirii

terapi amacl olarak se¢gmeli ebru derslerini icra etmektedir.

Sekil 142: Ozlem Copur

3.2.9. Ramazan Kalay (Kalayci)

Ramazan Kalay 1960 dogumlu, ilkokul mezunu ve Mihalig¢iklidir. Dededen
gelen kalayciligl on yasindan beri icra etmektedir. Sanati1 babasindan 6grenmis olup
tek basina icra etmektedir ve hi¢ cirak yetistirmemistir. Kalay ustalifinda ilk etapta
bakir temizlenir. Daha sonra siirtme, dogrultma, diizeltme islemleri yapilmaktadir
ancak esas ustalik ham bakirdan {iretim yapmaktadir. Atélyesinden memnun olmakla
beraber siparis lizerine ¢aligmaktadir. Bakir {iriinlere ragbetin azlig1 sebebiyle ham
bakirdan {retimi nadiren yapmakta ve eski antikalarin kalay islemleriyle
ugragsmaktadir. Bakir1 kalaylarken ilk etapta ilaglayip temizleme islemini
gerceklestirmekte daha sonra gerek varsa siirtme, dogrultma, diizeltme islemlerini icra
ettikten sonra kalay islemini yapmaktadir. Kalay: Istanbul’dan ¢ubuklar seklinde hazir
olarak temin etmektedir. Kalay1 segerken katkisiz, kursunsuz olmasina 6zen
gostermektedir. Kalay temiz ve katkisiz bir sekilde temin edildigi i¢in kullanmadan
once herhangi bir islem gergeklestirmeden direkt uygulayabilmektedir. Ham bakir
isleyecegi zamanlarda ise bakir1 levha plakalar halinde temin etmektedir. Temin ettigi
bakir1 yapilacak malzemeye gore 6l¢iilendirip ¢izerek kesip ¢ekicle doverek, diplerini
ise Orsle diizelterek tokmakla terbiye etmektedir. Govde ve dipleri ayr1 ayr1 yapilan
bakir glimiis kaynak veya elektrik kaynagiyla birlestirilerek yekpare bir hale
getirilmektedir. Kiiglik parga bakir islerinde giinde ortalama yirmi adet Urin

cikarabilmektedir. Giigiim, ibrik gibi iirlinlerin ¢ekicten gecip tavlanma siireci
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zahmetli oldugu i¢in daha ¢ok is¢ilik istemektedir. Bakir1 genelde antika meraklilari
ve saglik icin kullananlar tercih etmektedir. Kalay yapma atesin basinda siireklilik arz
ettigi icin olduk¢a zor bir sanattir. Fiyatlandirmayr bakirin kirlilik ve temizlik
durumuna ve ebatlarina gore yapmaktadir. Teknolojik tiriinlerin yayginlasip bakira
olan ragbetin azalmasiyla sanatin1 aktaracak icract bulamamaktadir. Sektor i¢inde en
¢ok zorlanilan isin biiylik bakir malzemelerini kalaylamak oldugunu aktarmaktadir.
Daha evvel Ankara’da bir festivale katilmistir ve yerel yonetimden daha iglek bir cadde
Uzerinde diikkan beklentisi vardir. Ailesinde kendisinden baska kalaycilikla ugrasan
insan bulunmamakla birlikte dérdiinct kusak olarak sanatin son temsilcisidir. Su an
icrasin1 Odunpazart Mumcular Sokak’ta bulunan ve ayni zamanda at6lyesi olan evinde

icra etmektedir.

Sekil 143: Ramazan Kalay

3.2.10. Yunus Emre Kaya (Savath Giimiis Islemeciligi)

Yunus Emre Kaya 1988 dogumlu, isletme lisans mezunu ve Eskisehirlidir. Aile
meslegi olan savatli giimiis islemeyi severek icra ederken kendi geleneklerinden gelen
sanatsal boyutu olan bu sanata sahip c¢ikarak daha iyi yerlere getirmeyi
amaglamaktadir. Daha 6nce aile i¢inde ¢iraklik yapmis ve son on yildir profesyonel

anlamda kendisine ¢aligsmaktadir. Sanati iy1 bir savat ustas1 ve ayn1 zamanda dayisi
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olan Vedat Yonliier’den 6grenmistir. Savagel bir topluluk olan Tiirklerin bu tarz
sanatlarda yetkinligi olmadigin1 ancak Osmanli doneminde Siiryani ve Ermeni
ustalarin yaninda yetisen ciraklar sayesinde bu sanat giinliik yasama dahil olmustur.
Sanat, Kaya’nin anne tarafindan Kiev’den gelen akrabalik dolayisiyla aile i¢ginde yer
bulmustur. Eskigehir Alpu’da savat sanatinin iyi bir temsilcisi olan Hanefi ustanin
vefatindan sonra ¢ok bir icract kalmadigini iddia etmektedir. Savat ustalarinin geng
yasta vefat etmesinden dolay1 soyle bir teoriyi aktarmaktadir; Soyle bir sikinti var savat
isinde; savat ustalari ¢ok uzun yagsamiyorlar, neden? Ciinkii kursun var karisimin igin
de o da insani zehirliyor giinden giine. Osmanli’da bile 40-50 yasini géren savat ustast
cok yok. Ciragin mutlaka gerekli oldugunu ve ¢irak alirken degerli bir madenle
ugrastig1 icin Oncelikle saygi ve ahlaki degerlere daha sonra el becerisine dikkat
etmektedir. Savatin yerini muadili olan polyester dolgulu sanayi {iriinlerinin aldigin
ve artik talep gormedigini aktarmaktadir. Kisi talep etmedikge savat islememektedir.
Hammaddeyi doviz biirolarina benzeyen altin satis yerlerindeki has giimiis satis
noktalarindan, Istanbul’dan temin etmektedir. Hammaddeyi secerken satis yerinin
devlet denetiminde, sertifikal: yerlerden almaya 6zen gostermektedir. Savat karigimini
kendisi olusturarak c¢ubuk veya toz seklinde kullanmaktadir. Calisilan {iriiniin
boyutuna gore ginliik veya bir yil siirebilecek zamani kapsamaktadir. Savatta siis
esyalari, vazolar, taslar, kili¢ kinlar1 gibi biiylik objeler daha ¢ok iscilik istemektedir.
Eskiden asit indirme ve ¢elik kalemle savat isleme yapilabilirken giliniimiizde
teknolojik graviir kalemlerle veya lazerlerle hatasiz bir sekilde kazinarak
islenebilmektedir. Savata olan ilgi Tirkiye’de belli basli antika meraklilar
tarafindandir. Yine iilkemizde en ¢ok satilan sekli ise tiitiin tabakasidir. Daha evvel
Tiirki cumhuriyetlerde satiglarda bulunan Kaya, o cografyada bilezik ve kelepgelerin
ilgi gordiiglinii aktarmaktadir. Savat isi birka¢ sanati i¢inde barindirdigi igin
kalemkarlik, ¢izim bilgisi ve sadekarlik yapan insanlarin savatkar olabilecegi
kanaatindedir. Savat isiyle ugrasan kisiyi “zergedan” olarak adlandirmaktadir. Savatin
en zor yanmin gimiise uygulandiginda geri doniislinlin imkansiz oldugunu
belirtmektedir. Ciinkii savatlanmis giimiis tekrar eritildiginde savat glimiisii
curiitmektedir. Savatta dikkat edilmesi gereken en 6nemli seyin deseni bozmadan ¢ok
hassas bir sekilde savati giimiise uygulamak oldugunu aktarmaktadir. Fiyatlandirmay1
hammaddeye ve (riin surecinde harcanan zamana gore belirlemektedir. Gegmisle
kiyaslandiginda savat isinin tamamen yok oldugunu beyan etmektedir. Gelecege

aktarilamamasinin oniindeki en biiylik engelin genglerin sabirsiz ve kolay paraya
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odakli meslek edinme ideali oldugunu belirtmektedir. Bunun yaninda savatin igerdigi
kursundan dolay1 sagliginin 6niine gegmeyecek sekilde cok 6zel igler olmadikga tercih
etmemektedir. Surdarebilirlik icin proje yazmak, atdlyeler agmak, kurslar agmaktan
ziyade Once bu sanat1 6grenmek isteyen goniilliiller bulmanin daha dogru bir yontem
oldugunu diisiinmektedir. Daha Once Ogretici olarak Seyitgazi’de bulunmus,
halihazirda Alpu’da egitimler verilmektedir. Savatin taniiminin yetersiz oldugunu,
kuyumcu fuarlarinda bile antika {iriin ¢ikaran saticilarda bulunabilecegini ancak savat
icin fuara katilan kimsenin olmadigina dikkat ¢ekmektedir. Sektordeki en biyiik
sorunun giivensizlik oldugunu su sozlerle ifade etmektedir; Yani soyle bir sey, biz
degerli madenle ugrasiyoruz. Buraya yeni gelen, ¢ok para kazanma hayaliyle gelen
insanlarin piyasay diisiiriip, hesap bilmeden bu piyasanin iginde biz bunu su fivata
uretiriz deyip... Aslinda kendi pazarini da hi¢ eden. Yeni heyecanla geliyor, biz bunu
bu fiyattan veririz deyip o sanat degerini de asagilara ¢ekiyor. Bir yil sonra yok olup
gidiyor, bu meslegin mihenk taslarina zarar veriyor. En biiyiik sikintilardan birisi bu.
Yunus Emre Kaya 6zel siparisler iizerine yaptig1 savat sanatin1 Yasin Is Hani’nda

bulunan at6lyesinde icra etmektedir.
3.2.11. Siileyman Coskun (Liiletasi islemeciligi)

Stileyman Coskun 1959 dogumlu, Eskisehirli ve ilkokul mezunudur. On dort
yasindan beri liiletasi islemeciligini icra etmektedir. Liiletas1 islemeyi su an hayatta
olmayan Kadir Baysal, Siikrii Baysal ve Dilaver Celebi ustalardan 6grenmistir. Kadir
Baysal’1n liiletaginda bir ekol oldugunu ve gelmis ge¢mis en iyi usta oldugunu iddia
etmektedir. Gliniimiizde sanatini1 tek basina icra etmektedir ve ge¢miste dort ¢irak
yetistirmistir. Bu sanatin sonu olmadig1 i¢in kendisini usta olarak tanimlamamaktadir.
Yaptig1 en iyi eserlerden biri giiniimiizde Kursunlu Kiilliye’sinde sergilenen Kabe-i
Miikerrem’dir. Cirak geldigi zaman genellikle kisiligine ve terbiyesine 6nem vererek
se¢cmektedir. Liiletasinin tli¢ yiiz elli yillik bir ge¢misinin oldugunu ve Viyana’da
islendigi donemler orada bu sanatin egitimini alan Ali Osman Denizkopiigii’niin
1960’1 yillarda Eskisehir’e gelerek buradakilere sanatin inceliklerini 6gretmesiyle
liletas1 islenmeye baslandigini belirtmektedir. Siileyman Coskun da onun yetistirdigi
ustalardan bu sanati 6grenmis ve dordiincii kusak olarak halen icra etmektedir.
Genellikle pipo yapiminda kullanilan liletasi, Tiirkiye’de pipo kiiltiirii olmadigi i¢in
cogunlukla yurt disina ihra¢ edilmektedir. Tiirkiye’deki pazari ise tesbih, taki, biblo

gibi lrlinler olusturmaktadir. Hammaddeyi Turkmentokat ve Karatepe kdylerinden
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temin etmektedir. Bu bdlgede ¢ikartilan taslarin bir numara kalite oldugunu iddia
etmektedir. Liiletaginin diinyada yanmayan tek maden oldugunu ve uzaya gonderilen
roketlerin uc¢larina yalittm malzemesi olarak kullanildigini belirtmektedir. 1974- 1975
yillarinda liiletas1 ocakgilarinin ¢ok fazla oldugunu ve madene kolayca erisebildigini
ancak giiniimiizde bu isi yapan sadece yirmi kisi oldugunu ve hammaddeye erigimin
zor oldugunu sdylemektedir. Hammadde azaldik¢a degerlendigi i¢in fiyatlar1 da hayli
yiiksek olmaktadir. Liiletasin1 kaba bigcagi, siyirma bigagi ve hanger adi verilen ii¢
bicakla islemekte ve sadece portre, pipo alaninda ¢alismaktadir. Usta olarak tek
eksiginin “altin oran” denilen 6l¢ii oldugunu ve bu konuyla alakali egitim deneyimini
su sozlerle aktarmaktadir; Bizde eksik altin oran dedikleri o 6l¢iidiir. Basit sekilde bize
gostermek istediler Anadolu Universitesi nde otuz kisi gittik, kimse yardimct olmad.
Resim ¢izdirdiler, camur verip islettiler. Siz zaten yapiyorsunuz deyip, birer belge
verdiler, gonderdiler. Bize yardimci olmadilar. Liiletagini islemeye baslamadan dnce
topraklt bir sekilde gelen madeni satir yardimiyla temizleyip taslart kistm kisim
ayirmaktadir. Daha sonra tag ne yapimina uygunsa o triinii caligmaktadir. Bir pipoyu
oyduktan sonra, delip kurutma islemlerini tamamlamaktadir. Kuruyan tas {i¢ dort kat
zimparalanmaktadir. Parafin denilen cilay1 attiktan sonra zimparada kaybolan hatlar
tekrar bicaklarla ¢izilir ve tekrar bal mumuyla cilalanir. Silinip uglar1 parlatildiktan
sonra pipoya fitil salinarak son kontrolleri yapilmakta ve satisa hazir hale gelmektedir.
Bir pipo yapilirken en az on dort kez elden gegmektedir. Kaba iscilik olarak giinde ii¢
veya dort pipo yapabilmektedir. Portre c¢alisan sayili kisilerden oldugu igin
kompozisyon iirlinleri daha cok iscilik istemektedir. Liiletasinin en ¢ok ihracat
yapildig1 yerlerin basinda Cin, sonra Amerika, ii¢lincii olarak Avrupa gelmektedir.
Liiletas1 islenirken dokiilen yongalarin bile ¢ok degerli oldugunu ve bunlar igin
Amerika ve Almanya’dan talep aldigii belirtmektedir. Liiletaginin nikotin emme
0zelliginin yani sira tozlarinin iyi bir leke ¢ikarci olduguna dikkat ¢cekmektedir. Sanatta
zimparaci ve cilacilarin ayr1 oldugunu ancak bir ustanin liiletas islemeciliginin biitiin
asamalarini bilmesi ve kendisi yapabiliyor olmasi kanaatindedir. Uriin siirecinde higbir
zorlukla karsilasmadigin1 ancak istedigi ebatlarda liiletas: bulmakta hayli zorlandigin
ve hammaddenin azaldigini aktarmaktadir. Fiyatlandirmay1r hammadde ve el emegine
gore yapmaktadir. Sanata ilginin yogun oldugunu ancak insanlarin tesbih, kolye gibi
kiictik tirtinleri yan gelir olarak icra etmeyi tercih ettikleri i¢in asil sanat alanina talebin
yok denecek kadar az oldugunu aktarmaktadir. Gliniimiiz teknoloji sartlariyla gegmise

nNazaran pazarlama asamasini daha rahat gerceklestirmektedir. Ancak bu sanatin
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aktarimi i¢in bir devlet politikasinin sart oldugunu 6zellikle belirtmektedir. Liiletas
beyaz oldugu icin renklendirme taraftari degildir ancak talep olunca yakarak ve
ambalaj kagitlariyla renklendirme yapabilmektedir. Yerel yonetimden hammadde
konusunda bir ¢oziim beklemektedir. Liiletagi esnafi i¢in vergi muafiyetinin yolunu
acan kisi oldugunu su sozleriyle aktarmaktadir; Liiletasinda vergi muafiyetini ¢tkaran
benim. Hayriinnisa hamm gelmisti, Kursunlu’'da ben ona bir sov yaptim. Kadin o
zaman dedi ki ne gibi faydamiz olur size? Ben de dedim ki; yani bu meslek yillardir
vergiden ¢ikacak, kaybolmakta olan bir meslek oldugu icin yardimci olmak isteyen
¢ok ama olan yok dedim. Bizim yullardwr istedigimiz hep vergi muafiyeti dedim. O da
sag olsun cumhurbaskanina, kiiltiir bakanina, basbakana rica etti, bizim meslegi
vergiden ¢ikardik. Tamamen liiletasi igleyenler vergiden muaf. Ama bunun yaninda
magnet, giimiis baska degisik materyaller koyarsa vergiye dahil. Siileyman Coskun

halihazirda sanatint Odunpazari bolgesinde icra etmektedir.

Sekil 144: Siileyman Coskun
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Sekil 145: Siileyman Coskun'un atolyesinden liiletasi ornegi
3.3. ESKISEHIiR OLGUNLASMA ENSTIiTUSU SANATKARLARI
3.3.1. Aynur Uzun (Maras Isi)

Aynur Uzun 1970 dogumlu ve dogma biiyiime Eskisehirlidir. Eskisehir
Olgunlagsma Enstitlisii’niin Cumhurbaskanligi projesine dahil olan Maras isini icra
etmektedir. Pek cok farkli cesitlerde iiriin tiretilmesine karsin su an pusideyi (tiirbe
ortiisti) ¢alismaktadir. Oldukca zahmetli bir siireci olan Maras isinden daha 6nce
bohga, bindalli, gelinlik gibi iirtinler ¢ikarmistir. Sadece kadife kumas tizerine sim ve
pamuklu ip kullanarak islemektedir. Desenleri kendisi ¢izmeyip, Istanbul’dan hazir
olarak temin etmektedir. Eskiden sadece mor kadife iizerine calisildigini belirten
Uzun, su an her renkte icrasini gerceklestirmektedir. Kurt, tirtil, boncuk gibi siisleme
tekniklerini kullanarak boncuklarla siisleme yapmaktadir. Agirlikli olarak ¢igek
motifleri kullanmakta ve 6demis ipeginde islemeyi denemis ancak verim alamamustir.
Seneler evvel ¢eyiz igin yatak Ortiisii yaptigin1 ancak glinlimiizde pek talep olmadigini
belirtmektedir. Kiz c¢ocuklarinin liseden sonra bu ise baslamalart gerektigini
kendisinin de dyle yaptigin1 aktarir. Uriinleri siparis iizerine yapmakta ve ¢ok maliyetli
bir is oldugu i¢in genellikle 6zellikle ilgilenen, maddi imkénlari iyi olan insanlarin
tercih ettigini belirtmektedir. Facebook grubu olan usta 6greticiler platformuna aktif
katiim gostermektedir. Maras isine yirmili yaslarda baslayan Uzun, germe ve

yapistirma islemlerinde ikinci kisilerden yardim almaktadir. Enstitii disinda evinde de
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bu isle mesgul olmakta ve ¢evresinde isteyenlere 6gretmektedir. Pusidenin ortalama
bitis siireci bir buguk senedir. Bu isin sabir isi oldugunu ve gayret gerektirdigini

aktarmaktadir.
3.3.2. Aysegiil Gokcan (Bez Dokuma)

Aysegiil Gokcan 1984 dogumlu ve dogma biiyiime Eskisehirli ve 6n lisans
mezunudur. Eskigehir Olgunlagsma Enstitiisii biinyesinde sanatini1 Sekiz yildir icra
etmektedir. Bez ayagi tezgdhinda dokuma yapmakta ve tezgahi Denizli ve
Kastamonu’dan hazir olarak temin etmektedir. Tezgahin maliyeti dolar iizerinden
hesaplandig: i¢in fiyat1 yiiksektir. Cozgiiyii ¢o6zgli aparati ve ¢ozgli dolabina ipleri
yerlestirerek ¢0zgii makarast yardimiyla sarip tezgaha aktarmaktadir. Cozgii teli
sayisini tarak yardimiyla bir santimden ka¢ ¢ozgii ipinin gegecegi belirlenerek, kag
santim eninde bir Ortli yapilacaksa ona gore ayarlamaktadir. Bezin kenarlarini,
kumasin daha saglikli olmasi i¢in ¢ ¢ift ¢ozmektedir. Bu ¢ozgiilere “kelep” ismi
verilmekte olup en az ii¢ kisiyle ¢6zgii isi ger¢eklesmektedir. Coziildiikten sonra giiciiv
tellerinden ve taraktan, kumas levendine sararak dokuma isini icra etmektedir. Aski
ipliklerini Denizli’den hazir olarak temin etmektedir. Sacak paymi genellikle on bes
cm birakmaktadir. Baglangi¢ Orgiisiinii genellikle atil durumda olan kullanilmayan
ipliklerden dokumakta ve islem bittikten sonra ¢ikarmaktadir. Genellikle krem rengini
tercih etmektedir. Calisacagi dokumanin Ozelligine goére ip inceyse katlayarak
kalinlastirip kullanmakta veya makine orlonu, makine yiinii gibi iplerden de
kullanmaktadir. Tiim bu malzemeleri disardan temin etmektedir. Renklendirme
isleminde Denizli’den temin edilen hazir boyalar1 kullanmaktadir. Dokuma yaparken
hazir modellerden faydalanabildigi gibi kendi tasarladigi modelleri de kullanmaktadir.
Modelleri milimetrik kdgida aktarip artirmalar, eksiltmeler yaparak tezgah uzerinde
durusuna gore karar verip uygulamasini yapmaktadir. Atdlyede sadece Eskisehir,
Saricakaya- Dagkiiplii, Sivrihisar, Kirka yorelerinin dokumalar1 ve modernize edilmis
dokuma ornekleri calisilmaktadir. Dokumanin igine bazen cicim de yerlestirmektedir.
Motifleri beze sayarak yerlestirmekte, motif baglantilarini ¢ok uzun dokumalarda
yirtiklar1 engellemek i¢in baglantilara atki ipligi atmaktadir. GOz desenini nazar igin,
kogboynuzu motifini gii¢ ve kudreti simgelemek i¢in kullanmaktadir. Dokumanin
tamamini1 bez dokuma veya peskir olarak adlandirmaktadir. Dokumalar1 ihtiyag igin,
enstitiiniin projeleri i¢in, ¢eyiz i¢in siparis lizerine icra etmektedir. Daha once

cevresinde dokuma yapan olmamakla beraber su an alt1 kisiyle birlikte ¢alismaktadir.
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Ceyizlerde mutlaka bir iki tane dokuma 6rnegi bulunmaktadir. Daha orijinal oldugunu
diisiindiigii i¢in genellikle yesil, mor, pembe, lacivert renkleri tercih etmektedir.
Dokumay1 tezgahtan ¢ikarma ve diiglim, piskiil islerini imece usulii yapmaktadir.
Dokuma isini her mevsim yapmakla beraber genellikle genglerin tercih etmedigi bir is
oldugunu belirtmektedir. Desenin agirligina gore kolay bir peskiri iki giin dokuma {i¢
giin sacak diiglim, piiskiil isleriyle beraber bes gilinde, agir desenli iglerin ise iki hafta
kadar siirdiiglinii belirtmektedir. Diiz islerin maliyetinin daha disiik oldugu gibi
desenlerin ¢ok oldugu islerde maliyet artmakta, diigiim hesabina gore U¢ yuz elli, dort
yiz TL fiyat arahgindadir. Uriinler enstitii aracilifiyla pazarlanmaktadir. Genellikle
1,20 cm boy, 40 cm eninde drunler tercih edilmektedir. Genelde otuz yas iistii dokuma
isini tercih etmektedir. Bu isi devam ettirecek olan ve severek gelen 6grencilere kurslar
verilmektedir. Deneme yanilma yoluyla kendine 6zgli teknikler gelistirmistir.
Unutulmaya yiliz tutmus olan dokuma isinin tesviklerle is garantili kurslarla tekrar

canlandirilmasi gerektigi gortisiindedir.
3.3.3. Elif Cap (Isleme/ Nakis)

Elif Cap 1990 dogumlu, dogma biiyiime Eskisehirli ve 6n lisans mezunudur.
Yirmi dort yasinda {iniversitede gittigi el sanatlari boliimiinde iki sene okuyup,
2018’de Eskisehir Olgunlasma Enstitiisii'nde bez dokumayla ise baslayip, kurum
icinde boliim degistirerek iki senedir bu isi icra etmektedir. Kullanilacak kumagin
cinsini, igin yapilacagi projeye ve tekniklere gore belirlemektedir. Genelde ipek ve
pamuklu sim iplikler kullanmaktadir. Ipleri hazir temin etmekte ve yine hazir renkli
iplikler tercih etmektedir. Tiirk isi ¢alismakta olan Cap, genellikle dogada olan pastel
tonlar1 kullanmaktadir. Su an bir minyatiiriin replikasini igslemektedir. Bunun yaninda
geleneksel motiflere de yer vermektedir. Bu isin ¢eyizlerin astsolisti oldugunu ve
maddi duruma goére miktarinin degisebilecegini belirtmektedir. Yaptig1 isler; masa
ortiisti, pecete, yemek takimlar1 ve pano, aksesuar ve saglara bashik olarak
kullanilabilir. Bir kizin on sekiz yasindan oOnce isleme Ogrenmesi gerektigi
kanaatindedir. Nisanli kizlar ailelere hediye amagl iiriin talep etmektedir. El nakisi
atolyesi enstitiide iki yillik bir atélye oldugu icin daha ¢ok enstitiiniin miizesine isler
yapilmaktadir. Yapilan nakisin daha ¢ok ¢eyiz yerine 6zel ilgi alan1 dahiline giren
maddi durumu 1iy1 olan insanlarin tercih ettigini belirtmektedir. Enstitiide dokunan
kumaslar iizerine isleme yapmaktadir. Ipek kumasa yapilirsa metresi iyi yiz liradan,

tasarima gore sadece Ortiiniin maliyeti (¢ yliz, dort yiiz lira olabiliyor. ipler ipek oldugu
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Icin tanesi yetmis, seksen liradan, bir ise en az on, on iki rengi kullanabilmekte ve
iscilikle beraber hayli maliyetli bir iiriin ortaya ¢ikmaktadir. Isi Nermin Hoca’dan
O0grenen Cap, bu isin tek basina yapilabilecegini fakat aktarim i¢in birine 6gretmek
gerektigini vurgular. Ogrenecek kisilerin el yatkinliginin, yeteneginin olmasi gerektigi
kanaatindedir. Teknik olarak Tiirk Isini yapabilen kisinin biitiin nakis islerinde basaril1
olabilecegini belirtmektedir. Vakti olmadigi i¢in sanatini sadece atdlyede icra
edebilmektedir. Bu isin standart bir kalibinin oldugunu ve yeni teknikler gelistirmeye
miisait olmadigini belirtmektedir. Malzemeyi secerken o6zel iplikleri, Ozellikle
solmayacak olanlar1 tercih eder. Ignelerini de 6zenle secen Cap ¢elik ve paslanmaz
ozellikli igneleri tercih etmektedir. Beze deseni ¢izdikten sonra kasnaga gegirir ve dnce
teyelleyerek ise baslar. Kursun kalemle cizilen desen silinmesin diye ¢alismanin
islemeye gecilmeyen kismini seffaf kaplama malzemesiyle kaplar ve sanatini icra eder.
Bir ortlyu minimum dort, bes aylik siirecte ¢ikarmaktadir. Dokunan kumas ne kadar
stk gozenekliyle is o kadar incelik gerektirir. Sanayi iiriinlerine tutumunu su sekilde
dile getirmektedir; insanlar el nakisi mi? makine nakisi mi? Cok algilayamiyorlar
ilgisi yoksa. Ben en ¢ok bununla karsilastim. Bir makine nakigi atryorum ok farazi
sOyleyim on lira el nakist da yiz lira. Niye bu on lira, bu yuz lira. Diyorum bunu elde
yvapiyorsun su kadar mesai harciyorsun hani insanlar diyor ki bu da ip, bu da ip
aradaki emegi ¢ok anlamiyorlar tek sikinti o. Meslege duyulan ilginin oldukca az
oldugunu ve bu isi yapan son nesil olabilecegini iddia etmekte ve gelecege aktarimi
i¢in Olgunlasma’nim oldugunu dile getirmektedir. Insanlar giinliik islerini gorebilecegi
daha diistik fiyath triinlere yoneldigi i¢in ¢ok maliyetli olan el isi Uriinleri tercih
etmemektedir. Kaliteli islerin internet pazarina agilip daha ¢ok merakliya ulasabilecegi
icin interneti gerekli gdrmektedir. Enstitii’niin belirledigi saat iicreti karsiliginda

caligmakta olup, gelirden sikayetci degildir.
3.3.4. Mehmet Cinar (Liiletasi islemeciligi)

Mehmet Cmar 1970 dogumlu ve Eskisehirlidir. On bes yildir Eskisehir
merkezde ikamet etmektedir. Liile tagt oymaya on dort yasinda baglamistir ve ilkokul
mezunudur. Alayli olarak Medet Usta’dan dgrenmistir. Isi tek basina yapabildigi gibi
bir yardimcinin olmasi gerektigini de vurgulamaktadir. Iki tane girak yetistiren Cinar,
cirak alirken ige yatkinligina, kendini adamishigina ve sanatsal bakis agisinin olusuna
dikkat etmektedir. Ciraklarina ilk once bicaga hakim olmayi ve teknik tutuslari

ogretmektedir. %78 nikotin emici 0zelligi olan liiletasinin en ¢ok pipo olarak
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kullanildigini aktarir. Malzemeyi Eskisehir’in kdylulerinden temin etmektedir. Sadece
Eskigehir’de ¢ikan bu tas yerin bes ile ylz yirmi metrelik mesafesinden
cikarilmaktadir. Giinlimiizde liiletasi ¢ikaran koyliilerin azlig1 sebebiyle hammadde
temininde zorlanmaktadir. Liiletasin1 islemeden Once tasin giderlerini (goz seklinde
cizgiler) temizlemekle basliyor ise. Giderler temizlenmeyince tasi islemek miimkiin
olmamaktadir. Ug tane bigakla islemeye baslamakta ve siirecin tamamina bu aletlerle
hékim olmaktadir. Enstitii iginde genellikle Osmanli motifleri ¢alismaktadir.
Yapilacak ise gore bir pipoyu bir giinde bir portreyi ise iki- ¢ gunde
cikarabilmektedir. Portrelerin daha ¢ok iscilik istedigini belirtmektedir. Motiflerde
farkliliga gidilebildigi i¢in su an enstitiiniin i¢ginde bulundugu proje dahilinde Yunus
Emre portreleri calismaktadir. Liiletasindan yapilan takilarin on bes, yirmi yillik yeni
isler oldugunu, iirlinlerin daha cok tiitiin kullanicilarina hitap ettigi kanaatindedir.
Turistlerle aligveriste bulundugu zamanlarda yabancilarin ayrica liiletasina deger
verdiklerini ve yerel insanlardan ¢ok farkli bir gozle degerlendirdiklerini
sOylemektedir. Tamamen el isciligiyle yapilan bir liiletaginin fiyatlandirmasini tagin
agirligina gore belirlemektedir. Daha once liiletaginin tanitiminin azligindan dolay1
pek cok Kitleye ulasamadigini, hatta Eskisehirlilerin bile pek az bildigini ancak
giintimiizde yapilan reklam calismalar1 ve projelerle kitlesinin genisledigini, 6zellikle
Avrupalilardan yogun bir ilgi gordiigiinii bildirmektedir. Cevrimici aligveris
uygulamalari zerinden elektronik satis ortaminda da iirtinlerini pazarlamakla birlikte
Tirkiye’de platformun erisime kapatilmasiyla beraber maddi anlamda giicliik
¢ekmektedir. Devlet politikasi olan el sanatlarinda vergi muafiyetinden dort yiz on
lira kirayr gegmemek sartinin, giiniimiiz ekonomisinde gegersiz oldugunu ve bu
diizenlemeden yararlanamadiklarini  beyan etmektedir. Uye oldugu Liiletast
Dernegi’nin faaliyetlerinden memnun olmamaktadir. Valiligin 2021 yilinda liiletaginin
gelecegi icin attiklar1 adimlardan memnuniyet duymaktadir. Eskigehir’de bulunan iki
tiniversitenin liiletasiyla 1lgili yeterli arastirma ve degerlendirmeyi yapmamalarindan

yakimaktadir. Istanbul’da cesitli fuarlarda da bulunmustur.
3.4. BELEDIiYE SANATKARLARI
3.4.1. Elvida Ertas (Patik Oriiciisii- Odunpazar Belediyesi)

Elvida Ertas, altmis bir yasinda Cifteler dogumlu ve yirmi sekiz yildir
Eskisehir’de yasamaktadir. Cocuklarinin okulu sebebiyle sehir merkezine gdcen

Elvida Ertas ilkokul mezunudur. Yiin ve orlonlardan ortalama yirmi bes, otuz cm’lik
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patikler 6rmektedir. Bes sisle ordiigii patiklerinin renklerini Orecegi desene gore
secmektedir. Kendi yoresinde daha ¢ok motifli patikler tercih edilmektedir. Inceli,
laleli, kiipeli, zambakl1 gibi motif isimlendirmeleri mevcuttur. Yerine gore tercih
edilen patikler farklilik gostermektedir. Evde sadeler tercih edilirken; misafirlikte ve
diigiinlerde gosterisli motifler tercih edilmektedir. Yoreye 6zgii oyunlar i¢in farklh
cesitlerde patikler 6rmektedir. Erkek ¢oraplarinda genellikle siyah, beyaz, kahverengi
gibi renkler tercih edilirken, kadinlarda daha renkli ve motifliler tercih edilmektedir.
Orgli 6rmeyi alt1, yedi yaslarinda annesinden 6grenen Ertas, yirmi bir yildir OMEK
standinda satis yapmaktadir. Kiz kardesi, kizlari ve komsulariyla birlikte orgii
ormektedir. Corap Orerken gelistirdikleri baz1 motif isimleri sunlardir; sican disi,
kaydirma, sar1 burma, ardi¢ dali, sigir sidigi. Patikler ve uzun erkek ¢oraplar1 daha ¢cok
is¢ilik istemektedir. T1g, sis, kazak sisi gibi farkli materyallerle de oOriilmektedir.
Ailesinde Elvida Ertag’tan baska satis yapan bulunmamaktadir. Sanayilesme hakkinda
su gorusleri dikkat ¢ekmektedir. Onlardan da ekmek yiyenler var o da onlarin isine
goredir yani. Ekmek kavgasi onlar da yapacak. Kizlar1 dokuz yasindayken ¢eyizlik
coraplar1 yapmaya baslamistir. Ceyizlik isleri yaparken ¢evresindekilerle yardimlasma
halinde oldugunu belirtmektedir. Patik ve g¢orabin yani sira yazma kenar1 da
islemektedir. Ertag’a gore bir gen¢ kizin ¢eyizinde en az yirmi bes patik, kirk bes
yazma, yedi tane namazlik ve islemeleri olmalidir. Serit halinde isledigi oyalari ise
yazma kenarlarinda ve bluz, hirka kenarlarinda kullanmaktadir. Isledigi oyalari ise su
sekilde isimlendirmektedir; ana yiiregi, Zeki Miiren’in kirpigi, zambaklar, asmalar.
Ertas, internet kullanmayr bilmedigi i¢in Orneklerini eski yapilan islerden veya
komsularindan almaktadir. Oyalarmn diliyle ilgili su anektodu paylagmaktadir; biber
oyasi var. Kaynanaya ortiim mii senin dilin sivri acisin diyor. Gelin kiz kendini ¢ok
sevdiriyorsa yazmasini kaynanasi ¢ok giizel seylerden yapar,bagina orter ki kaynanasi
bu gelini ¢ok sever diye desenlerinden o hareketini belli eder. Fiyatlandirmay1

yazmanin, patigin ipine gore, Oriilen isin agirhigina gore belirlemektedir.
3.4.2. Yasemin Acikgoz (Oya- Sivrihisar Belediyesi)

Yasemin Ac¢ikgéz dogma biiyiime Sivrihisarli, su an kirkli yaslarda ve ev
hanimidir. Incili kiipe drmeyi Sivrihisar Belediyesi’nin agmis oldugu taki tasarim
kursuyla Eskisehir’den gelen Filiz hocadan 68renmistir. Ziynet esyast olan incili
kiipenin maliyeti fazla oldugu i¢in ve gelenegi yasatabilmek icin oya formunda incili

kiipeler 6rmektedir. Incili kiipeyi drerken minik cd, sar1 simli ip, kirmizi tas boncuk ve
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beyaz seramik boncuklar kullanmaktadir. Uriiniin orijinalinde kullamlan renkleri
tercih etmektedir. Malzemeyi daha o6nce Eskisehir’den temin eden Agikgdz, son
zamanlarda Istanbul’dan almayi tercih etmektedir. Uriinlerini satmak igin oren
Yasemin Hanim c¢esitli etkinliklerde de stant sahibidir. Eskiden gelinlik kizlarin
ceyizlerinde incili kuipenin orijinal hali olmazsa olmazken giinimuzde onun yerine oya
modeli tercih edilmektedir. Sivrihisar yoresinin son zamanlarda popiilerlesmesiyle
gelen turist kitlelerinin tirtinlerine ilgisi yogundur. Yedi, sekiz yildir sadece bu isi icra
etmektedir. Malzemeyi secerken Kkalitesine ve ozellikle soyulma olmamasi igin
seramik inci kullanmaya dikkat ediyor. Incili kiipe motifini kolye, kemer, bileklik
olarak da kendisi tekrar tasarlamustir. Uriinlerini tigla 6ren A¢ikgdz, giinde ortalama
otuz, kirk {irlin ¢ikarabilmektedir. Yapilmasi en zor olanin bileklik oldugunu belirtir
ve kiipelerin kanca, ¢ivi gibi biitlin aksamlarini yardim almadan tek basma
yapmaktadir. Uriinlerini sosyal medya iizerinden de pazarlamakta ve sagladig

gelirden memnuniyet duymaktadir.

Sekil 146: Oya- incili kupe

3.4.3. Nagihan Tekergil (Oya- Odunpazari Belediyesi)

Nagihan Tekergil, 1974 Sakarya dogumlu, Ilkokul mezunu ve ev hanimudir.
Evlilik dolayistyla on sekiz yildir Eskigehir’de yasamaktadir. Oya 6rmeyi kiigiik
yaglarda annesinden 6grenmisi, 6rnekleri arkadas toplantilarinda imece usuliiyle ve
internetten almaktadir. Oyalarini, on iki yildir aile biitgesine katkida bulunmak igin
Odunpazar1 OKEP standinda satmaktadir. Sadece t1g ve igne oyas1 yapan Tekergiil,
bir Grint en az on bes giinde ¢ikarabilmektedir. Malzemelerini Eskisehir ve
Istanbul’daki toptancilardan temin etmektedir. Oyalarindan naylon ip kullanmaktadur.

Yaklasik yirmi, yirmi bir gesit oya satan Nagihan Hanim oyalarini tiilbent- yazma
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kenarlarinda degerlendiriyor. Daha ¢ok ¢eyizlik iiriinler yapmakta ve her gelinlik kizin
ceyizinde en az yirmi tane oya bulunmasi gerektigini sdyler. Mutlaka kaymvalide ve
goriimce icin igne oyasi alinmasi gerektigini belirtir. Kendisi oyalari bir sandikta
boh¢a i¢inde muhafaza ettigini ve her kizin on sekiz yasma geldiginde ceyizini
hazirlamis olmasi gerektigini beyan eder. Yorelere gore cesitli yazma baglama
sekillerinin oldugunu, oyalarinin formunun bozulmamasi i¢in sabunlu suyla itiileme
ve bazilarinda yumurta akiyla silme teknikleri uygulamaktadir. Oyalarina; keloglan,
papatya, lale, biber, gelincik gibi isimlendirmeler yapmaktadir. Diigiin, nisan, mevlid
gibi 0zel giinlerin olmazsa olmazinin igne oyalar1 oldugu sdylemektedir. Oyalarinda
kullandig1 renkleri rastgele tercih etmektedir. Cevresindeki hanimlar da kendisi gibi
oya yapip satmaktadir. Yaygin egitimdeki oya derslerine olumlu bakmakla beraber
tirtinlerinin fiyatlandirmasini hammaddeye gore yapmaktadir. Oyalarini evinde oriiyor
ve ev eksenli ¢alisan kadinlar i¢in yerel yonetimden daha ¢ok destek beklemektedir.
Ozel giinlerde farkli yerlerde stant agmayr istemektedir. OKEP standindan
memnundur. Mekan ayn1 zamanda hanimlarin sosyallesmesi i¢in bir faaliyet
niteligindedir. Vergilendirmeden o6tiirii bir atdlye agmayr diistinmemekte ve yeni

neslin ilgisizliginden yakinmaktadir.

Sekil 147: Nagihan Tekergul
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3.4.4. Zubeyna Kabasakal (Orgii- Odunpazar Belediyesi)

Dogma biiyiime Eskisehirli olan Ziibeyna Kabasakal, elli dokuz yasinda ve lise
mezunudur. Sadece bebek patikleri O6rmektedir. alt1 aydan, bir yasa kadar
kullanilabilen patikler, bebe yiinlinden oriilmektedir. Bebe yiiniiniin 6zelligi daha az
naylon icermesidir. Orgii 6rmeyi annesinden miras olarak almistir. Patikleri tigla
ormektedir. Kiz ¢ocuklar1 i¢in gosterigli, erkek cocuklar i¢in daha sade oOrgiiler
ormektedir. Ogiileri tek basina 6ren Kabasakal, dgrenmek isteyenlere de bilgisini
aktarmaktan ¢ekinmemektedir. Orgii drmeye ilk basta dantelle baslayip daha sonra
yemeni patik gibi tirlinler 6rmistiir. Otuz yedi, otuz sekiz senedir 6rgiilerin satisini
yapmaktadir. On yildir OKEP ve ESKEDDER biinyesinde satislarin1 yapmaktadir.
Uriinlerine hatirt sayilir talep kitlesine ulasan Kabasakal, hammaddeyi toptancilardan
temin etmektedir. Iki sisle oriilen patiklerin daha uzun siirdiigiinii, ordiiklerini
korumak icin ekstra yontemlere bagvurmadigini belirtmektedir. Yaygin egitimde
hanimlar i¢in agilan kurslar i¢in sunlar1 dile getirmektedir; Ev hanimlarina giizel bir
sey. Hamimlar simdi biliyorsunuz evlerde oturmak istemiyor, kurslara gidiyor. Ben de
gitmistim zamanminda. Cok iyi bir sey, kadinlar evden ¢ikiyor. Uriin fiyatlandirmasini
kullandig1 ipe gore yapmaktadir. Bilmedigi oOrgiilerin Orneklerini internetten

cikarmaktadir.

Sekil 148: Zubeyna Kabasakal
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3.4.5. Saide Geyik (Oya- Patik- Odunpazari Belediyesi)

Saide Geyik 1968 dogumlu, dogma biiyiime Eskisehirli ve ilkokul mezunudur.
Patik 6rmeyi annesinden, oya 0rmeyi on bes, on alti yaslarinda bos zamanlarini
degerlendirmek i¢in arkadaslarindan 6grenmistir. Daha 6nceleri kendi ¢apinda satiglar
yaparken bir aydir OMEK standinda satis yapmaktadir. OMEK standinda satiglari iyi
olmakla beraber biitiin iiriinlerini tek basina icra etmektedir. Ipleri Eskisehir’deki
ipcilerden temin etmektedir. Patikleri sisle 6rmekte; t1g, mekik ve igne oyasi yapan
Geyik bir oyayi iki giinde ¢ikarabilmektedir. En ¢ok is¢iligi patigin istedigini belirterek
yiinlii ip kullanmaktadir. Oyalar1 genelde 6rtlinmede ve namazliklarda kullanmaktadir.
Standinda yaklasik elli ¢esit oya bulunmaktadir. Cesitlere talebe gore belirlemektedir.
Bir gelinlik kizin ¢eyizinde on oya, yirmi patik, dort seccade bulunmasinin ideali
oldugunu sodylemektedir. Ceyizlik {riinleri glive tutmamasi i¢in naftalinle
korumaktadir. Ceyiz yapmaya kizlar on yasina gelince baslanmasi gerektigi
kanaatindedir. Oyalarin ¢eyizde Onemli bir yeri oldugunu belirterek, bunlar
hazirlarken imece usulii arkadaslariyla yardimlastigini aktarmaktadir. Oyalarin dili
hakkinda bilgi sahibi degildir ve begendigi her gesit oyay1 yapip satmaktadir. Ozel
giinler i¢in ayr1 bir oya ¢esidi olan mevlid Ortiileri tasarlamaktadir. Nisanli kizlarin
kaynanalarina hediye i¢in alisveriste bulunduklarini belirtmektedir. Daha 6nceleri oya
orneklerini ¢evresindeki insanlardan alirken simdilerde agirlikli olarak interneti
kullanmaktadir. Cevresinde kendisinden baska o6rgli orlip satan bulunmamaktadir.
Odunpazar Belediyesi sayesinde satis yapmis oldugu stanttan olduk¢a memnundur.
Pandeminin sebep oldugu tahribattan Otiirii Uriinlerini  piyasanin altinda
pazarlamaktadir. Sosyal medya uygulamalari {izerinden de satiglar yapmaktadir ve

gelirinden memnundur.
3.4.6. Aysun Egilmezbilek (Kilim Dokuma- Tepebasi Belediyesi)

Aysun Egilmezbilek, 1967 dogumlu, Eskisehirli, lise mezunu ve ev hanimidir.
Kilim dokumay1 1999 yilindan beri icra etmektedir. Bu sanat1 6zel bir kurs araciligiyla
Ziysan Kizilcikli’dan 6grenmistir. Kilim dokurken tagmabilir tezgah kullanmakta ve
tezgdhi disardan satin alarak temin etmektedir. Dokuma isini evde yaparak ¢ozgiiyii
tezgah lizerinde hazirlamaktadir. Desene ve modele gore ¢6zgii teli sayisi belirlemekte
ve bir tezgahta bir 6rnegi ti¢ dort pargaya boliip biitiin bir kilim ¢ikartabilmektedir. Eli
belinde, ev hatunu, basak, hayat agaci gibi motifler calismakta ve agirlikli olarak

hediyelik, nazarlik {izerine ¢alismaktadir. Coziildiikten sonra sagak dagilmasin diye
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diigiimlemekte ve diiglimden sonra altina boncuk dizerek makromeyle veya sagaklarla
siisleme islemini gerceklestirmektedir. Atki ipliklerini hazir temin etmekte ve
calisacag lriine gore bes, alt1 santimetre veya otuz, kirk santimetre kadar sacak payi
birakmaktadir. Baglangi¢ orgiisiinde hakiki yiin ip tercih etmekte, elde egirilmis ve kok
boyayla boyanan malzemeyi segmeye 6zen gostermektedir. Ipleri hazir olarak temin
etmektedir. Egilmezbilek’in ¢alisma prensibi bir alt ve iist diye gegen tek ilmek iizerine
alttan ve Ustten alarak, igne veya cuvaldizla icra etmektedir. Ornekler igin hususi bir
dosya tutmakta ve calisacagl iste bu modelleri esas almaktadir. Motiften motife
gecerken asla diiglim yontemini kullanmamakta ve ipi araya kaynastirarak
calismaktadir. Cevresinden motif almayarak tamamen kendisi etaminden ¢ikardigi
ornekleri kullanmaktadir. Uretimi ¢ok uzun siiriip zaman isteyen bir is oldugu icin
siparig lizerine ¢alismamakta, tamamen kendi zevkine gore iiretip pazarlamaktadir.
Dokuma isi ayn1 zamanda zihni diri tutan bir el sanat1 olmasindan 6tiirti Egilmezbilek,
annesini hafizasin1 giiclii tutabilmesi i¢in bu sanatla tanistirmis, liretim zincirine katki
saglamistir. Kullanilan renklerin tamamen tercih meselesi oldugunu belirterek, yazin
yiinlerin tiiylendigi i¢in dokumasinin zor oldugunu, kisin daha rahat icra ettigini
belirtmektedir. Kiiciik pargalar1 birkac giinde ¢ikarabildigi gibi dokudugu bir kilimi
alt1 senede tamamlamistir. Yiin ¢ok pahali bir malzeme oldugu i¢in hammaddeyi
biitgesine gore az miktarda renk alip, ¢ok iiretmeye ¢alismaktadir. Uretim siireci hayli
zahmetli oldugu i¢in alim giiciinden dolay1 alig- veriste bulunanlara pahali gelmesine
ragmen icraytr birakmamaktadir. Dokumalart modernize ederek g¢anta gibi gilinliik
kullanim esyalariyla da birlestirmektedir. Daha evvel 6zel bir kursta iki yil egitim
vermis olmakla beraber yerel yonetimden bu sanatin aktarimi igin destek beklemekte
ve elinden geleni yapmaya hazir oldugunu belirtmektedir. Hammadde ve is¢iliginin
pahaliligindan dolayr sagladigi gelirden memnun degildir. Satislarin1 Tepebasi
Belediyesi’nin saglamis oldugu, Ismet Inénii Caddesi’nde bulunan Hanimeli

Sokagi’nda devam ettirmektedir.
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Sekil 150: Aysun Egilmezbilek'in modernize ettigi kilim desenli bir canta
3.4.7. Sidika Kiigiiker (Kilim Dokuma- Sivrihisar Belediyesi)

Sidika Kiigtiker, 1959 dogumlu ilkokul mezunu, Sivrihisarli ve ev hanimidir.
Kilim dokumay1 sevdigi icin heniiz bir yildir icra etmektedir. Dokuma isini Zeynep
Durali’dan 6grenmistir. Sanatin1 tek basina icra etmekte ve heniliz c¢iraklik
seviyesindedir. Dokuma tezgahini kilim tezgahi olarak isimlendirmekte ve tezgahi
Sivrihisar Belediyesi araciligiyla temin etmektedir. Cozguyu tezgah (zerinde
yapmakta ve ¢ozgu teli sayisin1 dokuyacagi kilimin modeline gore belirlemektedir.

Halihazirda dokudugu aynali kilimde iki yiiz yetmis sekiz adet ¢ozgii teli vardir.
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Cozgiiyii saytyla yaparak mekik olarak isimlendirmektedir ve iki kisiyle ¢cozmektedir.
Coziildiikten sonra atmamasi i¢in altlardan baglamaktadir. Sagak payini genellikle bir
karistan fazla birakarak baglangi¢ orgiisiinii ¢ozgii ipinden yapmaktadir. Kullanilan
yiin ipleri hazir boyanmis halde yine Sivrihisar Belediyesi tarafindan temin etmektedir.
Iliksiz dokudugu kilimlerin modellerini ayrica bir yerden bakarak icra etmektedir. Zili,
cicim gibi dokumalar yapmamakta ve motifler aras1 gegisi ipleri baglayip, kirkit vurup
sikilastirarak atki ipligiyle yapmaktadir. Aynali kilim {izerinde ¢alismakta olup bir
kategorilesmeye gidilmeden bes bacal1 gibi diger kilimlerden de dokuyabilmektedir.
Dokumanin tamamini kilim olarak adlandirir ve ¢gevreden imece esasiyla modeller elde
etmektedir. Eskiden Sivrihisar yoresinde kilim dokuma isi yayginken su an evinde
dokuma yapan kimse bulunmamakta, Sivrihisar Kilim Miizesi’nde bir yildir ragbet
gordiiglinii  aktarmaktadir. Gen¢ kizlarin c¢eyizinde dokuma kilimin mutlaka
bulundugunu belirtir ve dokuma yaparken 6zellikle bir rengi tercih etmeyerek kendi
zevkine gore icra etmektedir. Dokuma iginin bir mevsimi bulunmamakla beraber bu
ise ilgi gosterenlerin genelde orta yasli ev hamimlari oldugunu belirtmektedir.
Dokumanin ¢esidine ve boyutuna bagli olarak iiriin olusturmaktaki zaman degiskenlik
gostermektedir. Uzerinde ¢alistig1 aynali kilimi bes aydir dokumaktadir. Altmis sekiz
santimetre eninde olan kilimin boyu iki metreden fazladir. Kilim dokurken once
cozgiileri hazirlayip daha sonra giiciiviinii baglayip baslangic orgiisiiyle dokuyarak
motiflendirmeye ge¢gmektedir. Dokumalarinda geleneksel yontemi uygulayip kendine
has bir tavir gelistirmemistir. Biitiin kilimlerin is¢iliginin ayn1 oldugu kanaatindedir.
Fiyatlandirmast belediye tarafindan yapilmakta ve bir iiriin kendine, bir {iiriin

belediyeye olacak sekilde icrasini Sivrihisar Kilim Miizesi’nde siirdiirmektedir.
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Sekil 151: Sidika Kiigiiker

3.4.8. Zeynep Durah (Kilim Dokuma- Sivrihisar Belediyesi)

Zeynep Durali, 1972 dogumlu, lise mezunu ve Sivrihisarlidir. Lisede el
sanatlar1 bolimiinden mezun olup ¢ok sevdigi igin o yillardan beri kilim dokuma isiyle
ugragsmaktadir. Sanatin1 tek basina icra etmekte olup pek cok dgrenci yetistirmistir.
Ogrenci seciminde bu ise yetenegi olan insanlari tercih ederek, dokuma yapan bir
kisinin tamamen tezgahi kendisi kurup, modeli dokiip, kilimin ¢ozgiisiinii ve atkisini
tamamen kendisi ayarlayabilir duruma geldigi zaman ustalasacagini iddia etmektedir.
Daha 6nce evinde de kilim dokumay1 icra ederken artik sadece kurs ortamlarinda
dokumaktadir. Su an kilim dokuma tezgdhi olarak adlandirilan tezgahla icrasini
stirdirmektedir ve daha evvel Sivrihisar’da kilim dokuma tezgdhina “istar agact”
denildigini eklemektedir. Eskiden her evde mutlaka bulunan istar agaci glinlimiizde
varligin yitirmistir. Kilim tezgahi; giiciiv demiri, baglangic ¢ubugu ve varangelen
olarak ii¢ boliimden olusmaktadir. Tezgahlart ve kullanilan yiin iplikleri Sivrihisar
Belediyesi araciligiyla temin etmektedir. C6zgiyu tezgah lizerinde yaparak ¢ozgu teli
sayisini calisacagi kilime gore belirlemektedir. Cozgii teli yorede “eris” olarak
isimlendirilmektedir. COzguyu iki kisiyle ¢cozmekte olup ¢oziildiikten sonra tekleme
ve glicliviinii yapmaktadir. Atk ipliklerini melik olarak isimlendirip yumaklardan

yapmaktadir. Sacak payini yaptidi ise gore canta dokuyorsa daha az, seccadede biraz
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daha fazla birakmaktadir. Baslangi¢c oOrgiisiinii ¢ozgii ipinin daha sert olmasindan
dolayr atmamasi i¢in ¢6zgli ipliklerinden yapmaktadir. Sivrihisar kiliminin temel
0zelliginin yilin olmasindan dolay1 kullanilan ipliklerin tamamen yiin olmasina ve kok
boyayla boyanmis olmasina dikkat etmektedir. Iliksiz dokuma icra eden Durali,
dokuma yaparken bir modele bakmakla beraber kendi iirettigi modelleri de
uygulamaktadir. Zili ve cicim de dokuyabilmektedir ve bunlari kilim tezgahinda icra
etmektedir. Zili de iki tel, cicimde {i¢ tel olmak {izere icrasini gergeklestirmektedir.
Motif baglantilarini atki ipligi ile yapmaktadir. Motiflere geleneksel icrada kullanilan
aynali, atkagti, kadin motifi, kabak motifi gibi isimlendirmeler yapmaktadir.
Dokumanin tamamini kilim olarak adlandirip ¢evreden imece yoluyla motifler elde
etmektedir. Sivrihisar’da Selguklulardan beri icra edilen kilim dokuma son yillarda
kaybolmaya yiiz tuttugu i¢in Sivrihisar Kilim Miizesi’nde belediyenin agmis oldugu
kursla strddrtlmeye devam edilmektedir. Eskiden gelin kizlarin ¢eyizinde ¢ift olarak
adlandirilan iki adet kilim mutlaka temin edilmekteydi. Miize haricinde artik evlerde
tezgah bulunmadigini aktarmaktadir. Dokuma renklerini tamamen kendi tercihine gére
belirlemekte ve yilin her zaman1 dokuma yapabilmektedir. Kilim dokumay1 6grenmek
icin her yas grubundan talep aldigini ancak agirlikli olarak kirk yas tistii ev hanimlarina
hitap ettigini belirtmektedir. El ¢abukluguna ve kilimin motif agirligina bagli olarak
dokuma zamaninin farklilik gdsterebilecegini ancak diiz bir kilimin iki buguk, ii¢ ayda
dokundugunu beyan etmektedir. Kilimler normalde metrekare hesabiyla
fiyatlandirilmaktayken miizede parca basina fiyatlandirilmaktadir. Pazarlama miize
eliyle yapildig1 i¢in herhangi bir sikinti yagamamaktadir. Biiyiik bir kilimin alti
metrekare, seccadelerin ise 90’a 120 cm. olarak boyutlandirildigini eklemektedir.
Uriinlere turistler yogun ilgi gostermektedir ve miizenin internet satis1 hazirlik
asamasindadir. Gelecek nesillere aktarimin saglanmasi ig¢in biraz ailelerin
yonlendirmesi gerektigi kanaatindedir. Dokumaciligin sagladigi gelirden memnun
olup, ayn1 zamanda Kiiltiir Bakanlig1 sanat¢ist olan Durali icrasini Sivrihisar Kilim

Miizesi’nde devam ettirmektedir.
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Sekil 152: Zeynep Durali

3.5. DIGER SANATKARLAR
3.5.1. Ahmet Muhtar Balci1 (Baglama Yapimi)

Ahmet Muhtar Balci, Eskisehir Seyitgazi’de 1949 yilinda dogmustur. 1997
yilinda kirk sekiz yasindayken baglama yapmaya baslayan Balci, 1979 yilinda kdyden
Eskisehir’e giderek TEK’te elektrik¢i olarak ¢alismaya baslamistir. Elektrikeiligi
biraktiktan sonra Araba alim satim isiyle mesgul olmustur. Bu tarz islerde yalan
sdylemek gerektigine inanan Balci, galericiligi de birakarak 1997 senesinde Izmir’de
Ogrenci olan oglunun istegi lizerine bir baglama almaya karar vermistir. Oglunun
begendigi baglamayr almaya biitcesi miisait olmadigi icin sadece baglamayi
incelemekle yetinmistir. Samsun’da gittigi bir baglama atdlyesinden bir baglama
teknesi, sap ve kapak alarak atdlye sahibinin tarifi iizerine Eskisehir’e doniince
baglamay1 yapmaya koyularak bir keser ve bir testereyle iic ay gibi bir siirede ilk
baglamasini yapmistir. 1997 senesinden sonra profesyonel olarak baglama yapimina
baglamistir. Deneme yanilma yontemiyle baglama yapiminda kantar kullanan ilk ve
tek kisidir. Siparis lizerine baglama yapan Balci’nin ustast yoktur ve hi¢ cirak
yetistirmemistir. Ustalikla ilgili sdyledigi su sozler dikkat ¢ekicidir. Usta olmak igin...
Cok dikkat gerektiren bir sey. Ben usta gérmedigim i¢in, bu Allah’in vergisi gibi bir
sey diyeyim artik. Sazci yaminda yahut baska bir usta yanminda sadece saz degil de su
tesisati olsun, elektrik tesisati olsun bu tiir sanatlarin yaninda ¢alisan kisiler. Gengler,
cocuklar ¢alistyor mesela. Calisir... Yirmi sene, otuz sene ¢alisir. Oradan ayrildig

zaman bu igi yapamaz. Bazi kisiler vardwr ¢ok alimdir kafasi, hemen kapar ve hemen
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yapar. Bir de insanlarin kafasinda yorumladigi... Mesela seyler ¢cok 6nemli ressamlar.
Ressamlar da kafasinda yorumladigr bir seyi gayet canli gibi yaziyor ama herkes
vapamiyor. Kafasinda yorumladig: seyi eline dokebiliyorsa, ikisi birlestigi zaman ¢ok
giizel bir sanat ¢ikar. lyi baglamanin dut agacindan olacagimi sdyleyen balci, tamir
icin gelen sazlar1 da tlir ayirt etmeksizin Olgiilerini alip not etmistir. Bu bilgilerin
1s1g¢inda kendine has tavrini belirlemistir. Baglama yapilacak agaclari Karadeniz’den
temin etmekte, hammaddenin fiyatindan ¢ok kalitesine chemmiyet gostermektedir. Bir
baglamay1 bir hafta gibi bir siire zarfinda iiretebilmektedir. Baglama ailesi iginde
hepsinin ayni derecede is¢ilik istedigini belirtmektedir. Yenilik ve gilincelleme
meslegin dogasin1 bozmamakla birlikte “alet isler el Ogiiniir” soziine de dikkat
cekmektedir. Genelde profesyonel icracilara baglama yapmaktadir. Ayn1 zamanda
gurbet¢i vatandaslara da baglamalar yapmistir. Piyasanin durumuna gore fiyat
belirleyip, meslegin gecmise gore simdi daha iyi durumda oldugunu sdylemektedir.
Internetteki pazar ortamma giivenmemekle beraber meslekte higbir sikintisi
olmamaktadir. Televizyonda birisini bir sanat yaparken, bir el isi gordiigii zaman
hemen atdlyesine giderek ertesi giin aynisini yapabilmektedir. Dogustan gelen
yetenegi sayesinde kusursuz baglamalar iiretmektedir. Ustasiz usta sifatiyla yoresinde

tine kavusmustur.

Sekil 153: Ahmet Muhtar Balci
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3.5.2. Galip Giivencoglu (Kabak Kemane Yapimi)

Galip Giivengoglu, 1947 yili Corum-Sungurlu dogumludur. On lisans mezunu
olan Galip usta, tapu kadastrodan emeklidir. Kadastro yillarinda su kabaklarinm
Denizli’de agaglarda asili halde goriir ve ne ise yaradigini merak eder. 1983 yilinda
Ismet Egeli’yi kabak kemane icras1 yaparken goriir ve sesinden ¢ok etkilenir boylece
kabak kemane yapmaya karar verir. Izmir’e giderek Egeli’yi bulur ve yonlendirdigi
sekilde kemaneyi ¢izer Olgiilendirir fakat ilk denemelerinde basarisiz olur. 1983
yilinda ilhan Mentes’in TRT Ankara radyosuna yeni basladigi yillarda Emin
Aldemir’den de bilgi alarak kabak kemane yapmaya baslar. Ankara’ya gide gelen
kemanenin yapilisini iyice 6grenir. Her noktasinda incelikle ¢alistigr i¢in Tiirkiye’de
birinci smif usta olarak amilir. Radyoya danigmadan adim atmadigini belirten
Giivengoglu kabak kemaneyi radyo standartlarina oturtan kisidir. Herhangi birinden
de ¢iraklik egitimi almadigini, kendi kendine yaparak deneyerek 6grendigini belirtir.
1997 yilinda ¢ocuklarinin egitimi i¢in Eskisehir’e yerlesir ve kabak kemane merakini
burada siirdiiriir. Ustas1 olmadigini fakat yaklasik elli kadar ¢irak yetistirdigini soyler.
Giivengoglu’nun gururla bahsettigi Taskin Tuncer kendisinden egitim alarak Aydin
Universitesine yerlesmistir. Cirak alirken el marifetine ve ise yatkinligina dikkat eder.
Ciragin yaptigr kemaneye bir icraci tam not verirse o zaman usta olduguna kanaat
getirir. Bir zamanlar kabak kemaneye talebin ¢ok oldugunu ancak simdi cesitli
bahanelerle gelenleri reddettigini, yeni yetisen ustalara yonlendirdigini belirtir. Ayrica
atolye siirecinde ¢iraklarinda yardimer olmus ve sik sik yapilan iirtinleri kontrol ettigini
belirtmektedir. Kabak kemane yaparken kendine has bir tavir gelistirmedigi ancak
kemanelerinin kalitesini su sozlerle anlatir. Benin yontemim yok da yapa yapa
uzmanlastigimdan dolayi, ¢ok profesyonel c¢alanlar, radyodakiler falan... Benim
timinin tistiine daha tini tamimiyorlar. Tini ne demek biliyor musun? Yani i¢li, dogal
ses, ¢alinca cigerine oturtacak. Yoksa ciyak ciyak éter durur. Hammaddede kabaklar1
Antalya ve civarindan, diger aga¢ aksamlar1 ise Anadolunun ¢esitli sehirlerinden temin
eder. Kabaklar1 secerken diizglinliigline, arkasinin sivri olmamasia ve kalinligina
dikkat eder. Kabaklar ilk geldiginde 6l¢iilendirip suda islatarak tizerindeki zar1 bulasik
teliyle temizler ve kinalayarak renklendirir. Elinde hazir malzemesi oldugunda bir
kemaneyi ii¢ giinde calinir vaziyete getirebilir. Kabak kemanenin en kii¢iigiinii cura,
orta boyunu kabak kemane, en biiyiigiinii ise bas kemane diye adlandirmaktadir.

Kabak kemanenin elektronik versiyonunu da denemis fakat verim alamamistir.
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Uriinleri daha ¢ok miizik boliimii dgrencilerine ve profesyonel icracilara hitap
etmektedir. Kemane de mevcut bir sanayilesmenin olmadigini sadece el emegiyle
yapildigin1  belirtir. Hammaddenin, o6zellikle yaylarda kullandigi at kilinin
erisilebilirliginde sikinti ¢ekmektedir. Fiyatlandirmayi1 alicinin alim giicline gore
belirlemektedir. Su an yetigen usta sayisinin ¢oklugu sebebiyle meslegin geleceginden
umutludur. Meslegin gelirinden memnundur ve begenmedigi hi¢cbir kemaneyi satiga
cikarmamaktadir. Utangac yapist ve sert mizacindan dolay1 hi¢bir kurumda egitim

veremeyecegini belirtmektedir.

Sekil 154: Galip Giivencoglu

3.5.3. Recep Yildirim (Hiisn-U Hat)

Recep Yildirnm, 1981 Istanbul dogumludur. Ailevi sebeplerden otiirii
Eskisehir’e yerlesmistir. Asil meslegi ilkokul 6gretmenligi olup giizel yaziyr sevdigi
icin hat sanatina ilgi duymus ve kurslarina gitmistir. Sanati Ozdemir Senova’dan
o0grenmistir. Hi¢ cirak yetistirmemis olup ilerde imkanlar dahilinde yetistirmeyi
diisinmektedir. Hat sanatinda ustalagsmanin kisinin gayretine bagli oldugunu soyler.
Hat calisacagi zaman kagitta, kaligrafide ise porselen, c¢ini, deri gibi cesitli
materyallerle calisabilmektedir. Miisteriler daha ¢ok porselen liriinler talep ettigi i¢cin
caligmalarina o yonde agirlik vermektedir. Kullandigi malzemeleri hazir olarak
kirtasiyelerden, malzemenin kalitesine gore temin etmektedir. Hazir objeler lizerinde

birkag saatte bir iirlin ¢ikabildigi gibi sanatsal ¢alismalar giinlerini alabilmektedir.
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Yakma kaligrafi teknigi ve kagit lizerine yaptig1 eserler hayli zaman almaktadir. Hat
sanatinin smirlarint agsmayacak sekilde kendi tarzinda giincellemeler yapmaktadir.
Giliniimiizde yaygin egitimde hat sanatina olan ilgiden memnundur. Sanatin en biiyiik
probleminin maddi kaygilar oldugunu belirtmektedir. Internet iizerinden de satis
yapmakta olup, 6zellikle gurbetgilerin sanata karsi olan ilgilerinden memnundur. Su
an Odunpazar1 bolgesinde ismi Kursunlu Giizel Yaz1 olan diikkanini isletmekte ve bu

is1 hobi olarak yapmaktadir.

Sekil 155: Recep Yildirim

3.5.4. Murat Kayis (Ney Sanatcisi)

Murat Kayis, 1971 Samsun Vezirkoprii dogumludur. Lisans mezunu olup
2005°te gorev icab1 Eskisehir’e gelmistir. Astsubay emeklisidir. Kayis klasik Tiirk
miizigine olan ilgisinden dolayr ney a¢maya kirk yasinda baglamistir. Neyin
hammaddesi olan kamisin bosaltilarak neye donistiiriilmesi isine ney ag¢mak
denilmektedir. Ney hocasi da elinin yatkinligini goriince bu ise yogunlagsmistir. Ney
calma sanatin1 icra edenlerin bir¢ogu kendi neylerini kendileri acarlar. Bu isin bir
sanayisi yoktur. [zmir Klasik Tiirk Miizigi Korosu’ndan Neyzen Yavuz Akalin, Murat
Kayis’in hem ney hocas1 hem de ney agmay1 6greten kisidir. Bu isin pirinin su an
hayatta olan Neyzen Niyazi Sayan oldugunu iddia etmektedir. Neylerini tek basina
acan Kayis, bir ¢iraga ihtiyag duymamaktadir. Ney acabilmek i¢in 6nce su 6zelliklerin
olmas1 gerektigini belirtmektedir; Bu sadece neyi yapmak. Yani iyi bir el sanat¢ist
olarak bu isi yapacagim diven birisi bu isi yapamaz. Once iiflemesi lazim. TUrk
miizigine iyi kétii bir hdkimiyet lazim. Siz ne kadar hakimsiniz? Diyorsan; Ben

ogreniyorum, devam ediyorum. Muhakkak bir icract olmasi lazim, once bunu icra
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edebilmesi lazim. Ozellikle akortla ilgili bir sikintis1 oldugu igin. Tiirkiye’de bu sanata
olan ilgiyi ise sOyle aciklar; Son on bes senedir neye miithis bir ilgi olustu. Tiirkiye 'de
o bir gercek. Oyle olunca bunun plastigini de yaptilar, bilmem nesini de yaptilar. Cok
ney denemeyecek vasifta olan kamislardan da ney yaptilar. Talep fazla oldugu icin o
donemler ¢ok da fazla yapildi. Su anda talep nasil derseniz... Oturdu artik, herkes bir
sakinledi simdi. Bir de ciddiyetle yaklasanlarin ¢ogu, bir hevesle baslayip, yapilacak
bir sey degil seklinde biraz daha yavaslad: tabi. Ney acmak isteyenlere
Ogretebilecegini fakat agmaktan 6nce kisinin en az orta seviyede ney tifleyebilmesinin
gerekli oldugunu sdyler. Ney i¢in ihtiyact olan kamislar1 Kasim sonu ve Subat sonu
araliginda vakti oldugu siirece kendisi Hatay Asi Nehri kiyilar1 ve Aydin Menderes’ten
temin ediyor. Sadece ney kamisi kesen ve gecimini bununla saglayan Aydin’daki
roman vatandaslardan da temin edebiliyor. Kamislar temin edildikten sonra
temizlenip, kesilip 6lgilendiriliyor ve demetlenip en az bir yil kurumasini bekliyor.
Her kamistan ney olmayacagi gibi ¢eperine ve sekline dikkat ederek sert kamislari
tercih ediyor. Eskiden ney agmak icin kizgin demirlerle daglama yontemi kullanirken
giiniimiizde 1s1 tabancalar1 tercih ediliyor. Hazir kurumus bir malzemede bir ney i¢in
en az iki ii¢ glin ugragsmaktadir. Bir donem kiiltiir merkezinde her yastan insana ney
dersleri vermis olup, neylerini elektronik ortamda tanitarak meraklilariyla
bulusturmaktadir. Neyin en zor asamasinin ilk isciligi oldugunu belirtir. Yapisal
ozelligi neye uygun olup, fizyolojik acidan egri olan kamislar1 dogrultmanin ¢ok zor
olacagin1 soyler. Neyin bir aksami olan bagpare iiretiminde bir sanayilesmenin
oldugunu ve ozenle secerek temin ettigini belirtir. Orijinal manda boynuzundan
yapilan bagparelerin bazen bir neyin fiyatin1 gegebilecek nitelikte olmasindan dolay:
satiglarinda 6nce hammaddesini amorti etmektedir. Ney icracilarinin diisturuna gore
gecmiste ney yapip satmak ayip kabul edilirmis. Ney ancak iyi tifleyen birine hediye
edilirmis. Ticari kaygilar1 olmadig: i¢in seri liretim diistinmemektedir. Ney agmanin
bir standardinin olmadigini ve kisiye gore yapilmasi gereken bir enstriiman oldugu igin
sanayilesmenin olamayacagini belirtir. Murat Kayis, Sokmen Sokak’ta bulunan

atolyesinde halen sanatini icra etmektedir.
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Sekil 156: Murat Kayistn iirettigi cesitli akortlarda neyler
3.5.5. Sedat Demirayak (Baglama Yapimi)

Sedat Demirayak, 1986 dogumlu, dogma biiyiime Eskisehirlidir. 2004 yili
Anadolu Universitesi Calg1 Yapimeiligi Béliimii'nden mezundur. Gegim kaynagi olan
baglama yapimciligini on alti yildir icra etmektedir. Alayli olarak baslayip
konservatuvar egitimiyle devam ettigi i¢in ustasi yoktur. Baglamada bir pir inancini
olabilecegini sdyler. Atdlyesinde alt1 ¢iragiyla beraber ¢alismaktadir. Cirak alirken
once yetenegine daha sonra huyuna dikkat etmektedir. Genelde tanidigi insanlar
almaya gayret etmektedir. Bir ¢iragin ustalagma siirecini soyle agiklar; Su anda
yammda ortalama yedi yildir ¢alisan en uzun elemanim var. Hala kalfalik seviyesinde,
ustalik seviyesine gelemedi. Atolyeyi temizlemekle baslayip sonra zimparaya terfi
ediyor. Ondan sonra cila, polyester atimi, polyester zimparasi, baglama tellemesi,
perde baglamasi derken sap-kapak yapmaya baslyyor. En sondaki seriiveni de kapak
tesviyesi, dogru kapagi segebilmesi, dogru sap segebilmesi, sap tesviyesi. Bunlar ...
Uygun malzemeyi kullanmayr ogrendiginde olmaya baslyor. Baksan sanayi
sitesindeki atdlyesini yedi sekiz boliime ayirarak kendi ¢alisma diisturuna uygun bir
hale getirmistir. Calg1 yapim ustasi olabilmek i¢in en 6nemli seyin fedakarlik oldugunu
dile getirir. Baglamalarin1 yaparken gelencksel yontemleri, konservatuvar egitimiyle
harmanlayarak kendi Ol¢iilendirme sistemini yapmaktadir. Hammadde temininde
zorlandigini su sozlerle anlatir; Su anda zorlandigimiz ne biiyiik sey hammadde temini.
Zaten kullandigimiz agaglarin bircogu koylerde, daglarda oldugu igin bulmasi ¢ok
zor. Insanlar odun olarak daha cok kullaniyor. Kaliteli olan agaclarin da tamami yurt
disindan geliyor. Bunlara ulasmak da ¢ok zor ve ¢ok pahali. Ve kullandigimiz
agacglarin tamami en az ti¢ dort yilltk kurumus olmasi gerekiyor ve hep geriden geliyor.

Bu sene aldigimiz malzemeyi Ug-dort sene sonra kullantyoruz, o yiizde yiiklii stokla
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calismak zorundayiz. Bu da igin en sorunlu yeri zaten. Erisilebilirlik i¢in gerekirse
sehir sehir gezmekte ve kullanacagi agacin 6nce nem, kuruluk orani ve kalitesine
dikkat etmektedir. Malzemeyi islemeden once firinlama yapmadan dogal ortaminda
en az U¢ yil kurutup kullanilan yere gore Olcllendirip kesim islemini
gerceklestirmektedir. Calgr yapiminda hazir bir ekipman olmadigi icin, kendi
gereclerini tasarlayip makinecilerde iirettirmektedir. Sap takma, tekne temizleme
makinesine kendisi Urettirmistir. Bir haftalik siirecte tellemesi de dahil olmak iizere
yirmi bes, otuz civarinda enstriiman ¢ikarabiliyor. Baglamanin en ¢ok is¢ilik isteyen
kisminin agaclarin kivrilarak tekne formuna getirmesi oldugunu soyler. Tamami ¢evre
dostu olan maddelerle ¢alismakta olup sadece cila agsamasinda isin i¢ine kimyasallar
girmektedir. Baglamanin uzun Omiirlii olabilmesi icin yenilik ve giincellemenin
stirekliliginin olmasi1 gerektigini savunur. Daha ¢ok konservatuvar 6grencileriyle ve
yurt disindaki gurbetgilerle aligveris igindedir. Baglamada hala standart belli bir oran-
orantinin olmadigini, baz1 bolgeleri haricinde sanayilesmeye gidilemeyecegini
sdylemektedir. Bu is igindeki kategorilesmeyi soyle anlatir; Ornegin, baglamanin
teknesini yapan insanlar bir kategoriye, hammaddesini saglayanlar bir kategoriye,
cila yapanlar bir kategoriye, perdesini baglayanlar, telini baglayanlar... tamami
ayrilabilir. Bizim atolyemizdeki ¢caligmamiz da béyle herkesin belli bir is boliimii var,
herkes belli bir isi yapiyor. Ornegin; ciraklardan bir tanesi sadece teknesiyle
ugragsiyor, teknesini yapiyor, temizliyor, veriyor. Digeri sapini yapiyor komple sapini
olgiilendiriyor, sekillendiriyor. Ben burada kapak tesviyesini yapiyorum. Sap
tesviyesini yapryorum, klavyesini yapryorum. Daha sonrakiler zimparalarin
yvapryorlar, zimpara temizligini yapiyorlar. Ondan sonraki elemanlar cilasin
vapiyorlar; bir tanesi parlatiyor, temizliyor ve birakiyor. En sonuncusu da
perdelenmesini ve tellenmesini yapiyor. Ben de son kontroliinii yapip, bitince
gonderiyoruz. Uriinlerin fiyatlandirmasin1 hammaddeye, emege ve harcadigi zamana
gore yapmaktadir. Baglama yapimini 6grenmek isteyenlerin sayisinin azligr ve
hammaddenin pahali olusu meslegi zora sokmaktadir. Bir, iki yil i¢inde internet
pazarina da acilacagimi belirterek, sagladigt gelirden memnun oldugunu

bildirmektedir.
3.5.6. Zafer Giizey (Keman Yapimi)

Zafer Glzey, 1970 Kars dogumludur. ITU Devlet Konservatuvarr Calgi

Yapimi Boliimii'nden mezundur. Yiiksek lisanstan sonra Hali¢ Universitesi’nde
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sanatta yeterliligini almistir. Eskisehir’e, 1996’da Anadolu Universitesindeki gorevi
dolayistyla gelmistir. Yaklasik otuz yildir meslegini severek icra eden Giizey, bir agaci
alip, miizik aletine doniistiirerek ona hem zevk hem estetik kazandirma isinden haz
almaktadir. Lise yillarinda baslayan meraki neticesinde ¢algi yapmayr bir
arkadasindan 6grenmis ve sonrasinda profesyonel anlamda Cafer A¢in’in dgrencisi
olma serefine erigmistir. Su an meslegini tek basina icra eden Giizey’in liniversitede
yetistirdigi pek cok oOgrencisi vardir. Boliime Ogrenci secerken Oncelikle miizik
kulaginin olmasina dikkat eder. Ciinkii 6grenci hem ¢algi yapimini hem de ¢almasini
ogrenmektedir. Kulak sinavi, ¢izim sinavi ve atdlye smavini basariyla tamamlayan
Ogrenci kabul aliyor. Kemanlarmi basit el aletleri yardimiyla yapar ve bu iste
ustalagsmanin olduguna inanmaz. Kemanlarini siparis iizerine yapiyor ve tamamen el
is¢iligiyle higbir elektrikli alet kullanmadan yapiyor. Keman yaparken 6nce yapacagi
modele karar verip o modelin posterini alarak sablon ¢ikarir. Daha sonra kaliteli ve
nem orani az kurumus agaclari tercih ederek yapimini icra ediyor. Akcaagag, karaagac
ve ladin agac¢larini ana malzemede, tusesinde ise abanoz kullanmaktadir. Hammadde
konusunda iilkemizin durumunu ve endiistrilesmeyi su sozlerle anlatir; Ozellikle tilke
olarak, yani yaklagik bir on yildir falan bu isi yapan arkadaslarimiz bizim sayemizde
olustu. Onceden yurt disindan geliyordu agaclar. Yurt disinda bir avantaj var,
gidiyorsun hani bir sarap alwr gibi... “Ben kirk yillik agag istiyorum.” Diyorsun. Adam
¢tkarwyor, “bunlar kurk yiliktir.” Uzerinde hangi yil kesildigi, hangi donem kesildigi
yvaziyor. Bizde ne yazik ki... Cok degerli agaglarimiz var ama ne yazik ki bir¢ogu kapt,
pencere oluyor. Bizim yine bilin¢lendirdigimiz birkag arkadasimiz sayesinde onlardan
malzeme aliyoruz. Ornegin; -ben Karslyyim- tesadiifen bir marangozhanenin dniinden
gectim ve hayatimda gormedigim giizellikte bir ladin agaciyla karsilastim. Yani ben
karsilasmasam gercekten kapt ya da pencere olacakti. Ogrenciligim boyunca o agaci
kullandim ve miithis kalitede bir aga¢ti. Sanayi ve endiistri yavas yavas birkag sirket
araciligiyla var. Bu iste kullanilan agaclarin dogal yolla kurumasinin 6nemli olduguna
dikkat ¢ekmektedir. En az bes yil kurutulan bir agacin keman yapimina uygun oldugu
goriisiindedir. Yilda bir tane iirlin ¢ikarabilen Giizey, kotli yapimcilar ise “marangoz”
diye tabir eder ¢iinkii bu is bir sanattir. italyan ekoliinii benimsemekte ve keman
yapiminda kendine has imza niteliginde dokunuslar1 vardir. Universitedeyken boliimii
gezmeye gelen turistler i¢in ¢algl yapiminin biitiin asamalarin1 gosteren bir sergi de
yapmustir. Hammadde konusunda iilkemizde ¢ok sikinti oldugunu ve genelde

yurtdisindan aldigimi belirtir. Yurt disindan gelen iriinlerin maliyetinin ¢oklugu

182



sebebiyle pazarlama asamasinda da sikintilar ¢ekmektedir.  Giliniimiizde
tiniversitelerde bu boliim olmasina ragmen bu ise talep oldukc¢a azdir. Tiirkiye’de bu
isin egitimiyle ilgili goriislerini s0yle aktarir; Ben béyle bir makale yazdim. Hala
yvaymlanmadi ama bu isi giizel sanatlar lisesine indirgemek... Giizel sanatlar lisesinde
resim var, her sey var ama ¢algi yapim béliimii yok Ki. Bize gelen dgrencilerin bir¢ogu
giizel sanatlar lisesinden geliyor. Benim boyle bir teklifim oldu. Ornegin; Haydarpasa
Teknik Lisesi’nde ¢algi yapimi boliimii var. Miizik boliimii, hi¢bir sey yok ama orda
bir marangozhane gibi ¢algr yapim boliimii... Yani ogrenci ¢algisini yapiyor ama kime
caldiracak? Orda bir yanlis yapimis zamaninda. Biz onu diizeltmek i¢in bayagt bir
cabaladik ama olmadi ne yazik ki... Tiirkiye 'nin bir¢ok ilinde giizel sanatlar lisesi var.
Hem bizim ogrencilerimiz igin istihdam olur, onu énerdim. Hem de ¢algi yapimini
herkes tanir. Yani ¢algi biter ve miizik béliimiindeki hocalar ¢aldirir oradakilere,
pazarlanir. Hem istihdam olur, bu isten para kazanilir. Bu igin istismara agik oldugunu
ve internet lizerinden pazarlanan galgilarin riskli oldugunu sdyler. Bu isin bir bilim
oldugunu ve profesyonel anlamda stirdiirebilirligi i¢in bu egitim mutlaka liselere kadar

indirilmesi kanaatindedir.

Sekil 157: Zafer Glzey

3.5.7. Ercan Bilir (Gitar Yapimi/ Ahsap Oyma)

Ercan Bilir, 1966 Zonguldak dogumludur. Astsubay emeklisi olan Bilir, gérev
icab1 geldigi Eskisehir’de 2006 yilinda emekliligini verdikten hemen sonra dikkan
acmistir. Cocuklugundan beri liretme arzusuyla ilk olarak ahsaptan gemi modelleriyle
baslamis ve bir ud kursuna basladiktan sonra kendi enstriimanini yapma hevesiyle bu

ise hobi olarak baslamistir. ilk enstriimanim 1997 yilinda yapmustir. Enstriiman
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yapmay1l Corumlu Mustafa ustadan 6grenmistir. Bildigi hicbir bilgiyi saklamadan
aktaran ustasinin diisturuyla ondan aldig1 mirasi aktarmaya devam etmektedir. Feyiz
aldig1 Cafer Acin’la bir goriismesinde ona verdigi 6giidii ve iilkemizde olan literatiir
eksikligini su sekilde aktarmaktadir; Cafer A¢in hocamiz, ITU niin Enstriiman Yapimi
boliimiiniin boliim baskanvydi, vefat etti kendisi. Onun bir kitabini ele gegirmistim.
Kendisiyle bizzat goriistiim, bir sekilde telefon numarasini bulup. Kendisi bana su
ctimleyi kurmustu, “Enstriiman yapmak istiyorsan ahsabi harcayanlardan, hi¢
edenlerden olma evladim. Seni tanimiyorum o sekilde yardimct olacagim birkag isini
gonder bana” demisti. (Fotografini) Sag olsun. Sunun igin ag¢ryorum konuyu,
Tiirkiye'de bir o kitap var zaten su an ITU’de okutuluyor. Kaynakga, bitiin
enstriimanlarin baglama dahil. Belli bir standarda oturtmus, altin orana oturtmus,
tizerinde ¢aligyma yapmig tek insan. Bunun eksik oldugunu diigiiniiyorum, yapilmasi
gerekiyor. Ciragin ¢ok faydali oldugunu ancak biitiin enstriimanlarini1 kendi bagina
yapabilmektedir. Ciragin gerekliliginin aktarim i¢in oldugunu su sozlerle ifade eder;
Ciragin gerekliligi sudur, bilgini aktarabilmek ve gelecek nesile aktarabilmek igin
cirak gereklidir. Bana yardimcit olsun diye degil. Yani bu isten hi¢ anlamayan insan
sunun surasini tut dediginde tutabilir, sana yardimct olabilir ama gergekten biitiin
meslek dallarinda bir ¢iragin olusmasi, bazi seyleri usta-¢irak iliskisinde ogrenilir.
Ozellikle sanat... Tiirk miiziginde bakiyorsunuz eski sanatgilara; Miinir Nurettin
Sel¢uk bir baskasindan ogrenmis, o da bir ustadan. O ustalik yapmis baska bir ¢iraga
ve usta c¢iwrak iliskisi icinde bilgiler aktarilmis. Tabi ki tamamimin aktarilmast
tarafindayim yani bir giive¢ ustasimin bir numarayr saklayim da gelecek nesildeki
guvecciyi yeneyim mantigiyla degil de ne biliyorsan aktarmak gerekiyor. Cirak o
nedenle gerekli, yani bilgi paylasim ve sanati gelecek nesillere aktarmak agisindan.
Bir insanin ¢irak olabilmesi i¢in 6ncelikle kisisel ahlaki daha sonra sanat ahlakinin
gerekli oldugu goriisiindedir. Simdiye kadar yedi, sekiz tane ¢irak yetistirmis ayni
zamanda yaklasik on bes Ogrenciye ise licretsiz konservatuvar kurslari vermistir.
Higbir zaman ustalik diye bir sey olmadigini bu siirecin hep bir ¢iraklik isi oldugunu
savunur. Sanat¢inin diri kalip, stirekli liretebilmesi i¢in kendini hep ¢irak hissetmesi
gerektigi kanaatindedir. Yaklagik yirmi kiistir senedir bu isi icra etmesine ragmen
ekonomik bir kayg1 giitmemekte, iiriinleri sanatciya hitap etmektedir. Uriinlerinde
fabrikasyon yontem kullanmayan Bilir, tiim enstriimanlarin1 el aletleriyle
yapmaktadir. Deneme yanilma yontemiyle kendine 6zgii pek ¢ok teknik gelistirmistir.

Hammadde teminin eskiden ¢ok zor oldugunu fakat giiniimiizde sadece enstriimanlik
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aga¢ yapan firmalarin gelistigini ve buralardan temin ettigini belirtmektedir.
Hammaddeyi islemeden 6nce en az yedi, sekiz yil dogal ortaminda kurumus agaglari
tercih etmektedir. ilk basladiginda yiiz seksen saatte yapabildigi bir enstriiman1 artik
doksan saatte ¢ikarabilmektedir. Pek ¢ok enstriiman yapabilen Bilir, en zorunun yayli
ve mizraplh calgilar oldugunu belirtiyor. Enstriimanin parcalari ne kadar ¢ok olursa o
kadar ince iscilik gerektirmektedir. Teknolojik olarak robotik iiretime tamamen
karsidir fakat basit el aletlerinde 6rnegin; el testeresinin yerini elektrikli testerelerin
almasinda bir beis gormemektedir. Isin el yapimindan ¢ikip tamamen bir fabrika isine
doniismesine karsidir. Uriinleri genelde profesyonel icracilara hitap etmekle beraber
ogrenciler i¢in de calismaktadir. Hatta 6grenci sazi terimine hiddetle karsi ¢iktigini
sOyle aktarir. Cok enteresan bir terimdir, 6grenci sazi diye bir sey var. Ogrenci arabasi
diye bir sey yok. Ama 6grenci sazi diye bir sey var bir tabir olugmus, bir jargon
olusmus, yanlis. Evet A kalite B kalite, birinci Kalite, Gglincii Kalite denilebilir ama bu
ogrenciyi asagilamaktir. Ogrenci sazi yani ¢ok komik bir sey. Yurt disina da enstriiman
pazarlayan Bilir, ayn1 zamanda ahsap sanatgis1 olmasindan dolay: da ¢esitli sergilerde
bulunmus ve orda hatir1 sayilir bir kitle edinmistir. Meslege duyulan ilginin oldukca
az oldugunu belirterek, Anadolu Universitesi’ndeki ¢algi yapim1 boliimiine de oldukca
az talep oldugunu belirtmektedir. Enstriiman isinin internet pazarinda olmasini dogru
bulmamakla birlikte bu iste bir devlet politikasinin olmayisiyla derneklesme
faaliyetlerinin yetersizliginden yakinmaktadir. Ahsap oyma sanatini enstriiman
yapimiyla birlestiren Ercan Bilir, pek ¢ok enstriimanin iizerine ahsap motifler islemis,
2015 yilinda Odunpazar1 Belediyesi’nin diizenledigi bir festivale yerel sanatg1 olarak
katilmistir. Bu sayede Avrupa’ya agilmis; Nepal, Danimarka, Izlanda gibi pek ¢ok

Ulkede sanatg1 toplantilarina katilmistir.

Sekil 158: Ercan Bilir

185



3.5.8. Hanife Turhal (Orgii ve Oya)

Hanife Turhal, 1967 dogumlu ve Ispartalidir. Orgii 6rmeyi ilk basta annesinden
O0grenmis olup daha sonra Ozel bir taki tasarim kursuna gidip oyalardan taki
tasarlamaktadir. Yaklasik on sekiz senedir tasarladigi {riinleri satmaktadir.
Odunpazari’nda bulunan dikkénini bir arkadasiyla beraber isletmektedir. Sanatini
evinde de icra etmekle beraber dukkaninda da tiretmektedir. Pandemi dolayisiyla talep
azalmistir. Hammaddeyi Istanbul’daki toptancilardan temin etmektedir. Kullandig
malzemenin hesapli ve yapacagi ise gore kaliteli olmasina dikkat etmektedir. Sanatini
t1g, sis ve igne kullanarak icra etmektedir. Oya disinda amigurimi 6rgii bebek isiyle de
mesguldiir. Uriiniin agirligma gore bebekleri giinde bir, takilari ise giinde ortalama
yirmi civarinda g¢ikarabilmektedir. Bebeklerin daha ¢ok isgilik istedigini
belirtmektedir. Oyalarda polyester, bebeklerde pamuklu ip kullanmaktadir. Cok
pahaliya satamadigi icin iirlin maliyetini diistirmek i¢in buldugu her tiirli ipi
degerlendirmektedir. isletmesinde; kiipe, kolye, bileklik, halhal, yiiziik gibi triinler
ragbet gormektedir. Taki tasarim isine basladiginda oyalar1 taki tasarim isinde
kullanmaya karar vermis ve elektronik ortamdan da yararlanarak tasarim yolunda
ilerlemistir. Sadece siislenme amacgh {irlinler c¢ikararak ¢eyizlik islerle
ilgilenmemektedir. Cogunlukla boncuk oyasi ve ¢i¢cek motiflerinin yogun oldu t1g,
igne oyas1 tercih etmektedir. Oyalarini kendisi 6rmekle beraber ¢ok zaman aldig1 i¢in
sadece oya yapip satan insanlardan da temin etmektedir. Kullanilmayan yazma
kenarlarin1 keserek degerlendirmektedir. Hedef kitlesi genellikle genclerden olusan
Turhal’in isletmesinde daha ¢ok bileklik ve halhallar ragbet gormektedir. Oyalarin
korunmas: i¢in ekstra bir yontem kullanmayarak sadece iitliyle sabitlemektedir.
Ozellikle kirmizi, mor gibi renkler tercih edildigi igin iiriinlerinde bu renklere agirlik
vererek c¢alismaktadir. Cevresinde bu isle ugrasan c¢ok az kisi vardir. Uriinlerini
maliyete ve el emegine gore fiyatlandirmaktadir. Alim giicliniin azalmasindan otiirti
bekledigi iirlin satisin1 gerceklestirememektedir. Bagkalarina 6gretmeye agik olmakla
beraber Ogrenmek ig¢in talep almamaktadir. Bebek orerken baglarda elektronik
ortamdan faydalanirken artik kendi hayal giiciine gore tasarladigi iriinleri icra
etmektedir. Sagladigi gelirden pandemi 6ncesinde memnuniyet duyarken artik dar bir

bogaza girdigini beyan etmektedir.

186



Sekil 159: Hanife Turhal'dan tasarim érnekleri

3.5.9. Giirkan Oz (Comlekgilik)

Giirkan Oz, 1976 dogumlu, ilkokul mezunu ve Mihalig¢iklidir. Yirmi yasindan
beri ¢omlekgilik sanatini icra etmekte olup kendi kendine Ogrenmistir ve ustasi
bulunmamaktadir. Hayatin1 bu sanatla idame ettirmekte ve halihazirda iki ¢iragi
bulunmaktadir. Cirak se¢gme gibi bir sansi bulunmadigi gibi talep eden herkese
aktarmaya hazir oldugunu belirtmektedir. Becerikli bir insanin bir ayda bu sanati
Ogrenebilecegini iddia etmektedir. Hammaddeyi koylin civarindaki Asihik ve
Kocakizillik mevkiinden kendisi temin etmektedir. Kirmizi renkli olan kizil olarak
adlandirdiklart kizil toprak ve beyaz toprak kullanmaktadir. Temin edildiginde nemli
olan toprag1 sadece suyla karistirilarak kullanilacak ¢camuru elde etmektedir. Her tiirlii
camurdan ¢omlek tliretilemeyecegi sOyleyerek talk olarak adlandirilan beyaz toprak ve
kirmizi1 topragi kullanmaktadir. Camuru hi¢ bekletmeden direkt iiretime gecebilmekte
ve kuruyan ¢amuru 1slatip tekrar kullanabilmektedir. Yogurma ve sikistirma islerini
makinelerle yapmakta olup tek ¢esit yogurma yodnteminin oldugunu, eskiden
hanimlarin ayaklariyla yogurdugunu belirtmektedir. Yayvan tabaklari yine
makinelerle basmakta ve firinlama sistemi kullanmayarak rlizgarli havada, gilineste
kurutmaktadir. Kullandig1 topragi segerken yaglh toprak olmasina 6zen
gostermektedir. Sirlamayr kizil toprak diye adlandirilan malzemeyle eleklerden
gecirerek un kivamini elde edince suyla karistirip yapmaktadir. Sirlama isleminden
sonra ekstra bir cila kullanmamakta ve sikistirma islemi ne kadar iyi yapilirsa ortaya

c¢ikan iiriiniin o kadar saglam olacagini belirtmektedir. Hava kabarciklarini dnlemek
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icin makine kullanmaktadir. Genellikle yaz mevsiminde yogun iiretim yapmakta ve
kisin kapali yerde kurutmanin hayli zor oldugunu belirtmektedir. Comlekgiligin
sagladig1 yetersizdir ve Belgikali gurbetcilere pazarlama yapmaktadir. Klasik
yontemle ¢alisip kendine has gelistirdigi bir yontemi yoktur. Giinde yuz elli, iki yiz
arasi urilin ¢ikarabilmektedir. Giiveglerin daha c¢ok is¢ilik istedigini belirtmektedir.
Uriinleri genellikle iilkemizdeki orta kesime hitap etmektedir. Cémlekgilik, pisirme
islemi yliziinden seri iiretime donlisememektedir. Giinlimiizde bu sanata pek fazla ilgi
olmamakla beraber ge¢miste hayli ilgi gormiistiir. Fazla bir gelir saglamadig1 i¢in sanat
ilgi duyan yoktur ve Giirkan Oz, gelecege aktarim konusunda umutsuzdur. Pandemi
doneminde internet lizerinden iyi bir pazar potansiyeli yakalamis ancak pandeminin
etkisi azalinca oradan da satiglar1 azalmistir. Camurun ¢arkta ¢ekim islemini bigcaklarla
yapmaktadir. Camur basparmaklar disarda kalacak sekilde cark iizerinde elle
sekillendirilerek ¢comlek haline getirilir. Ydrenin topragi yumusak oldugu icin kapali
kavanozlar iiretmek i¢in uygun degildir. Comlegin agiz kulplari, ¢comlek bittikten
sonra ekstra bir camurun kivrilarak yanlarina yapistirilmasiyla olusmaktadir.
Normalde bu isle ugrasan koyliiler pisirme islemi icin kdyiin ¢ikisindaki pisirme
alanim kullanmaktadir ancak Oz kendi atdlyesini olusturmus, pisirme isleminde riizgar
gerektigi icin biiyiik fanlardan yardim almaktadir. Giirkan Oz kendi isletmesi ve aym
zamanda atdlyesi olan, Sorkun Kéyii'nde bulunan Oz Coémlekgilik’te icrasini

surdirmektedir.

3.6. YASAYAN INSAN HAZINELERI LISTESINE GIRMIiS OLAN
SANATKARLAR

3.6.1. Mehmet Bassav (Liiletas1 islemeciligi)

Mehmet Bassav 1944 dogumlu, Eskisehirli ve orta sanat okulu mezunudur.
Liiletas1 islemeye 1962 yilinda baslamistir. Sanatina Hiiseyin Yanik ustanin yaninda
cirak olarak ticretsiz ¢alisarak baslamistir ve zaman igerisinde yeteneklerini kesfederek
bu sanattan para kazanmaya baslamistir. Yar1 ustasi olan “Artist Ismail” olarak anilan
Ismail Ozel’den portre calismalarinin inceliklerini 6grenmis ve bu alanda yetkinligini
kazanmistir. Liiletasinin ilk ortaya ¢ikis hikayesi olarak bir kostebegin yerin altindan
iterek tas1 ¢ikardigini ve bir ¢gobanin bu tastan pipo yapip kullandigini aktarmaktadir
ve liiletas1 pirinin kostebek oldugunu sdylemektedir. Sanata bagladigindan beri yedi
tane ¢irak yetistirmistir. Cirak alirken secici davranmakta ve birtakim imtihanlardan

gecirmektedir. Ozellikle resim ve oyma yetenegine dikkat etmektedir. Bir ¢iragin
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ustalagmak icin liiletasini istedigi ebatlarda kesebilme yetenegine kavusmus olmasi
gerektigine inanmaktadir. Genelde siis esyasi olarak kullanilan liletagini isleyen bir
kisi tesbih yapimiyla baslar ve sonrasinda pipo ve sigara agizlig1 yapabilme asamasina
gelmektedir. Daha evvel pipo ve agizlik yapan Bassav, tiitiin iirlinlerinin zararlarindan
dolay1 bir farkindalik olusturmus ve pipo, sigara agizlig1 islemeyi birakarak tamamen
portre sanatina yonelmistir. Ilk portre ¢alismasini Istanbul’da bir Yahudi miisterisinin
Abraham Lincoln’un heykelini istemesi iizerine Avrupa’da agactan islenen bir heykeli
liletagina uyarlayarak yapmustir. Daha sonra baska Amerikan bagkanlarinin
heykelleriyle devam etmistir. Bunun {izerine tamamen Tiirk kiiltiirline yogunlagarak
sonraki ¢aligmalarinda bu temayir kullanmistir. Yunus Emre, Osmanli padisahlari,
Atatiirk ve silah arkadaslar1 gibi tarihte iz birakmis sahsiyetlerin heykellerini yaparak
sergiler agmaktadir. Sergilere gelen vatandaslarin kiiltiirden feyiz almalari, dviinmeleri
ve unutmamalari i¢in halen bu hizmeti stirdiirmektedir. Portrelerini yapmadan 6nce
calisacagi sahsiyet hakkinda derinlemesine aragtirmalar yapip sanatina onun ruhunu
yansitmaktadir. En son ¢aligmasi Tiirkliik adina miicadeleler veren Tomris heykelidir.
Hammaddeyi Tiirkmentokat, imsehir, Karatepe, Sepet¢i ve Giindiizler kdylerinden
temin etmektedir. Hammaddeye kolay erisebilmektedir ancak liiletasi ocaginda
calisanlarin azalmasiyla birlikte fiyatlarin artmaktadir ve satisini ona gore
duzenlemektedir. Liiletas1 sanatinda taslari birbirine eklemek miimkiindiir ancak tas,
patates seklinde kiiglik yumrular halinde ¢ikmaktadir ve maliyetli olacag: igin ekleme
yaparak devasa heykeller yapmak miimkiin degildir. Bu minvalde kiiclik ebath
portreler ¢alismaktadir. Liiletasi sudan olusan bir tas oldugu i¢in emici 6zelligi
yiiksektir ve tiitiin igmeye yarayan iiriinlerde kullanilir ancak tiitiiniin zararlarindan
dolay1 heykel sanatim1 tercih etmektedir. Liiletasin1 islemeden 6nce tasin kalitesine
dikkat etmektedir. Delikli ¢ikan taslarin islemeye elverisli olmadigina dikkat
cekmektedir. Madenin temizligine ve delikli yapinin olmamasina dikkat eder ve
1slatilarak peynir kivamina gelen tas1 oymaktadir. Oyma isleminden sonra kurutur ve
dayanikli olmas1 i¢in parafin veya balmumu cilasini kullanir ve tas cilayr emdikten
sonra saglamlagir, senelerce muhafaza edilebilir. Genelde dort bes bigakla islenen
lilletagin1 oydugu bicaklar1 kendisi yapmakla beraber portre caligmalarinda yaklagik
elli adet bigak kullanmaktadir. Her usta kendi caligmalarina farkli adlandirmalar
yapmaktadir. Portre ¢aligmalar1 diislinerek, ¢ok dikkatli oyulmasi gerektigi i¢in bir
caligmayi yaklasik yirmi bes giin igerisinde tamamlamaktadir. Pipo {iriinlerinin daha

cok talep gordiigiinii ancak portre caligmalar1 maliyetli oldugu i¢in hitap ettigi kitle
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genellikle maddi durumu iyi insanlardan olugsmaktadir. Liiletaginin bilinen
Ozelliklerinden dolay1 6zellikle turistlerden yogun ragbet gordiigiinii belirtmektedir.
Tane hesab1 zimpara yapan insanlarin oldugunu ancak liiletaginin biitiin agsamalarin
kendisi yaparak tek elden c¢ikan iiriinlin daha kaliteli olacagi inancindadir. Kaliteli
malzemenin iirlin stirecinde hicbir zorluk ¢ikarmadigini ve rahatlikla islenebildigini
belirtmektedir. Uriin fiyatlandirmasini hammadde fiyat: ve harcadigi zamana gore
yapmaktadir. Uriinlerinde renklendirme yapmay1 tercih etmemektedir. Halihazirda
cirak yetismedigi icin liilletagi islemeciligini sirdiiriilebilirligi i¢in muhakkak
tiniversite eliyle okullagmaya gidilmesi gerektigi kanaatindedir. Eskiden Eskisehir’de
acilan ¢ liiletas1 okulundaki egitimin yeterli diizeyde ustaliga ulagsmamis kisiler
tarafindan verildigi i¢in okullasmada basar1 saglanamadigini belirterek, tiniversite
eliyle uzman kisiler tarafindan yapilirsa basariya ulasacagini aktarmaktadir. Bu
konuda Viyana’nin 6rnek alinmasi gerektigini su sozlerle beyan etmektedir; Liiletast
ti¢ yiiz elli sene Viyana'da islenmis. Buradan maden gitmis, orda okulunu kurmusglar,
liiletast okulunu kurmuslar. O okuldan mezun olan insanlar islemisler. Onlar bize hep
model oldu zaman icerisinde. Cok giizel ¢calismalar yapmuslar, balmumunun en iyisini
kullanmiglar, balmumu nasil beyazlatilir onu ogrenmisler. Yani tiniversite ne lazimsa
yapmis. Bu okul olmadig1 miiddetce bu is olmaz, liiletasi silinir gider. Sanatin en biiyiik
probleminin fiyatlandirma oldugunu ve bu sorunun devlet eliyle yetistirilen pazarlama
elemanlar sayesinde ¢oziilecegini diistinmektedir. Liiletas1 islemeciliginin yan1 sira
esiyle beraber Tirk biiyiiklerinin dokiim heykellerini de yapmaktadir. 2019 yilinda
Eskisehir Osmangazi Universitesi, Gorsel Sanatlar Bliimii’niin diizenledigi liiletas:
calistayma katilmis ve atdlye calismalar1 yapmustir. On yil evvel Kiiltiir Bakanlig:
sanat¢ist olmus, son iki yildir Eskisehir Valiligi’nin aday gostermesiyle 2022 yilinda
yasayan insan hazinesi unvanina layik goriilmiistiir. Fuar ve festivallere sanatgiya
at0lye ic¢in sanatg¢iya hibe edilmesi gereken iicret sanatg¢idan talep edildigi icin
katilmamaktadir ancak pek ¢ok sergide eserlerini sergileme imkanina sahip olmustur.
Gilintimiizde Odunpazari’nda, Karikatiir Miizesi’nin yanindan satin aldig1 evi Eskisehir
Valiligi’nin destegiyle restore ettirmektedir ve tadilat bitince bugiline kadar yapmis

oldugu Tiirk kiiltiirii temal1 1ki yiiz yedi eserini burada sergilemeyi planlamaktadir.
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Sekil 160: Yasayan Insan Hazinesi Mehmet Bassav

3.7. YASAYAN INSAN HAZINELERIi OLCUTLERINE SAHiP OLAN
SANATKARLAR

3.7.1. Ozdemir Senova (Hiisn-U Hat)

1969 dogumlu olan Ozdemir Senova on iki yasindan beri hiisn-ii hat sanatin1
icra etmektedir. Mesleginde kirk yilin1 dolduran Senova sanati dayisindan 6grenmis,
ustad Ethem Caliskan’la tanistiktan sonra onun diisturunu rehber edinmis, tistad Hamit
Aytag’in eserlerinden de etkilenmistir. Ayn1 zamanda kaligrafi sanatgisi da olan
Senova, sanata basladiginda Eskisehir’de bu isin bilinmedigini iddia etmektedir.
Yetistirdigi ¢irak sayisini hatirlamamakla beraber bircogunun atdlye stlirecinde
yaninda olmus, egitici kimliklerine destek olmustur. Cirak alirken once ahlakina
dikkat edip giiniimiizde belediye ve halk egitim kurslar1 araciligiyla 6grenmek isteyen
herkese ustalik yapmaktadir. Su an c¢evrimigi derslerle Almanya’ya ¢irak
yetistirmektedir ve orada diizenlenecek bir sergiye hazirlanmaktadir. Eserlerini sessiz
ve sakin ortamda iiretmeyi tercih eder. Caliskan bir ¢iragin on yillik bir siire¢ sonunda
ustalagsacagin1 soyler. Ciraklarmma ilk once kursun kalemle ilkokul birinci sinif

Ogrencileri gibi ¢izgiler ve dairelerle kalem hareketlerini 6greterek ise baslar. Daha
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sonra kesik uclu kalemlerle alfabe yazdirir. Alfabeden sonra harfleri birlestirerek
climleler yazdirmaya gecer. Cirak istekli ve caliskansa sonraki yillarda kagittaki
doluluk- bosluk oranini ve kagidi nasil kullanacaklarini 6gretir. At6lyesi hiisn-0 hat
sanat1 yapimina uygundur ve daha ¢ok Istanbul, izmir, Ankara, Almanya’dan siparisler
alir ve bircok eseri sergilenir. Bir kaligrafi eserini olustururken begendigi bir siiri
defalarca okuyup, sairin hayatini nasil yasadigini, siiri kime yazdigini arastirip sairin
hissiyatini i¢sellestirip onu kagida doker. Hiisn-U hat yaparken ise bir ayet yazacagi
zaman Kur’an’dan ayeti bulup once harfleri calisir, istif almak istiyorsa once istifi
oturtmaya caligir. Kullandig1 kagitlar 6zeldir ve kagitlarini kendisi aharlayip en az alt1
ay bekletir. Alt1 aylik siire¢ sonunda kagit kullanima hazir hale gelir ve yazmaya
baslar. Sanatin kurallar i¢inde kuralsizlik oldugunu sdyleyen Senova, kurallara uyar
ama kuralsizlik da yapar. Kuralsizlik yapan kisinin sanat¢i olduguna inanir ve kendi
gelistirdigi teknikleri eserlerinde uygular. Hiisn-0 hatta genelde kamis veya ucu kemik
olan kalemler kullanilir. Kaligrafi sanatinda ise ¢elik uclu kalemler tercih edilir. Hiisn-
U hatta isten yapilmis orijinal miirekkepler kullanilir. Bir diger malzeme olan arap
zamki ise kayis1 agaclarinda bulunan yapiskan maddeden elde edilir. Hicbir sekilde
kimyevi madde kullanilmaz. Arap zamki ve is birbiriyle doviilerek homojen bir
kivama getirilir. Cok zahmetli olan bu siirecin sonunda is yanan bir madde oldugu igin
ikinci kez yanmaz ve yazinin kalitesi artar, glineste solmaz. Kagitlar1 renklendirirken
kahve, cay ya da renk veren bitkilerden yararlanir. Kagitlar1 boyadiktan sonra yumurta
beyaziyla sap1 karistirip kagidin ilizerine yayar. Bu islem kagidin parlak kalmasini
saglar ve kagit ne kadar ¢ok beklerse o kadar kaliteli olur. Kamis kalemler iistad i¢in
degerlidir, kalemleri agtiktan sonra ¢ikan yongalar1 saygidan otiirii ¢Ope atmaz ve
biriktirir. Oldiikten sonra cenazesinin suyunun, sakladigi yongalarla isitilmasim
istemektedir. Eserlerini birkac gilinde ¢ikarabildigi gibi bazilarmin siireci aylari alir.
Husn-ii hat sanat1 pek fazla degisikligi kabul etmedigi gibi kaligrafi sanatinda farklh
yilizeylere uygulama yapabilir. Atatiirk’iin Kurtulus Savasi’nda dahi sanata verdigi
degerden yola ¢ikarak gilinimiizde hasil olan sanata duyulmayan saygidan
yakinmaktadir. Yeni yetisen sanatgilarin eserlerini taklit etmelerinden ve tasarim
iiretmemelerinden rahatsizdir. Ozdemir Senova, sanatina kendini adamis bu alandaki
tecriibelerini gelecek nesillere aktarmak i¢in internet ortamini aktif kullanmakta,
belediye ve yaygin egitim kurumlartyla is birligi icinde olarak yeni nesillere sanatini

aktarmaktadir.
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Sekil 1622: Ozdemir Senova'nin atolyesi
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DORDUNCU BOLUM
DEGERLENDIiRME
4.1. ESKISEHIR’DE GELENEKSEL EL SANATLARI EGITiMi

Geleneksel el sanatlari, bir milletin kiiltiiriine ait kimlik kodlarim1 barindiran
mihenk taglaridir. Milli olana giden yolda gelenegi yansitan eserler, degerlerini
koruyarak kultir dairesi icinde nesilden nesle aktarilir. Aktarim sirasinda firiinler,
eserler ya da malzemeler daima ortaya ¢iktiklar1 devrin izlerini tasimaktadir. Her
devrin kendine has bir dokusu vardir. Almanya’da bu durumu izah etmek i¢in “geist”
kelimesi kullanilir. Geist, her devrin kendine ait 6zel bir ruhu oldugunu ve devirdeki
her tiirlii konunun farkli sekillerde nesnellestirilmeleri iizerinden o devrin ruhunun
yeniden insa edilmesinin amacladigini ifade eden bir kavramdir. (Wellek, 2015: 138).
Devirlerin ruhuna sahip ¢ikmak énemlidir. Clinkii bir milletin basina gelecek olan en
biiyiik felaket, bagka milletlerin degerleriyle yasayarak kendi kisiligini kaybetmesidir.
(Korkut, 2021: 117). Geleneksel el sanatlart bu ruhu besleyen, koruyan ve onu gii¢lii
kilan temel yapilardandir. Bu bakimdan eserlerin kaliciligi, siirekliligi ve
aktarilmasinin yaninda énemli olan bir baska husus da sanat dallarinin ve ustaligin

aktarilmasidir.

Gegmis donemlerde usta-cirak yoluyla aktarim saglanmaktaydi. Bir sanatei,
yetistirmek {lizere yanina cirak alir, sanatini icra ederken ¢iragin izlemesini ister ve
yavas yavas tecrilbe kazanmasini saglayarak sanatinin énemli hususlarini bir sonraki
nesle aktarirdi. Cirak Once izler, bir siire sonra deneyimler, basariya ulasinca dnce
kalfa olur, sonrasinda tiim metotlar1 68renerek ustanin yerine gecerdi. Asirlarca
aktarimlar bu dongii ¢ercevesinde gergeklesmeye devam etti. Ancak giiniimiize
gelindiginde artik ¢esitli kurum ve kurulugslarda geleneksel el sanatlar1 egitimleri daha
modern yollarla diizenlenmeye baslandi. Her ne kadar teknolojinin popiilerligiyle el
sanatlarina olan ilgi azalsa da giinlimiizdeki egitim imkanlar1 sayesinde yiikselen
taleple varligini siirdiirmeye devam etmektedir. Bu dogrultuda Eskisehir ilinde de pek
cok kurumda geleneksel el sanatlariyla ilgili egitimler verilmektedir. Bu kurumlardan

baslicalar1 sunlardir:
I.  Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesine bagli olanlar:
a) Eskisehir El Sanatlar1 Egitim ve Kiiltiir Dernegi

b) Sanat Meslek Egitim Kurslar1 (ESMEK)
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c) Meslek Edindirme ve Egitim Merkezi
d) Yunus Emre Egitim Merkezi
e) Emek Egitim Merkezi
f) Eskisehir Biiyliksehir Belediyesi Genglik Merkezi
g) Turistik El Sanatlar1 Merkezi
h) 71 Evler Egitim Merkezi
i) Beylikova Egitim Merkezi
J) Cifteler Egitim Merkezi
k) Inonii Egitim Merkezi
Il.  Odunpazar1 Belediyesi Sanat Meslek Edindirme Kurslar1 (OMEK)
1. T.C. Milli Egitim Bakanlig1 Odunpazar1 Halk Egitimi Merkezi

IV. T.C. Milli Egitim Bakanlig1 Tepebas1 Nafiye-Hiiseyin Kiiciikoglu Halk
Egitimi Merkezi

V.  Eskisehir Olgunlagsma Enstitiisii

4.2. ESKISEHIR’DE GELENEKSEL EL SANATKARLARININ YASADIGI
PROBLEMLER

Eskisehir’de tespit edilen geleneksel el sanatlari icracilari, iiriin siirecinden

pazarlamaya kadar pek ¢ok problemle karsilasmaktadir.

Hammaddesi ahsap olan geleneksel el sanatlarindan olan ahsap oymaciliginda
en bilyiik problemin malzeme temini oldugu tespit edilmistir. KK-26’nn ifadeleri su
sekildedir; malzeme bulmakta zorlaniyoruz ve ¢ok pahall ithal malzemeler, sanayiye
dayali bir tarafi oldugu zaman biz onun altinda kaliyoruz. Mesela; boya, cila bunlar
stirekli senin disinda artis gosteriyor ahsap fiyatlari. Senin disinda artis gosteriyor,
sen ona yetisemiyorsun. Yine ahsap oyma sanatgist KK-31 ise Uretimde en cok
zorlandigr kismin malzeme temini ve pazarlama asamasinda ekonomik sikintilar

olduguna dikkat ¢cekmektedir.

Comlek ustalart KK-17 ve KK-29’un beyanina gore sanatta en ¢ok tartigilan
sorunlarin ¢irak bulamama, pazarlama ve kig mevsiminde {iretim yapmanin zor oldugu

tespit edilmistir.
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Bez dokuma sanatinda KK-4’{in aktarimina gore aktarim i¢in ¢irak bulamama

konusunda sikint1 s6z konusudur.

Kilim dokumada KK-3’e ve KK-45’e gore yliksek maliyetinden dolay1

pazarlama giicliigii s6z konusudur.

Ebru sanatinda KK-5 yerel yonetimden destek géremedigini ve bunun bir
problem oldugunu su sozlerle aktarmaktadir; yerel yonetimden beklentim olmaz olur
mu ama hi¢bir destek géremedim agik¢asi. Beklentim benim bakanlik sanatgist
oldugum i¢in bir¢ok mesela kiiltiirel faaliyetlerde one ¢ikmamiz gerekiyor bizim.
Kiiltiirel bir etkinlik yapacagi zaman bizim kdgemizin hazir olmasi lazim. Ne belediye
ne valilik hi¢chir sekilde bunun seyinde degil biz dyle kendi kendimize fedakériik
vapiyoruz, kendi kendimize ¢aligsiyoruz. Ama kiiltiir miidiirliigiiniin vasitasiyla, kiiltiir
bakanliginin sanat¢isiyiz valilige kayithyuz. Valiligin seyiyle bizler onerilebiliriz ama
onu da yapmiyorlar yani. Bizlerin kosesinin olmast lazim ve mesela telefonlarimiz
giincel bizi aramalart gerekiyor. Simdi bizim Nasrettin Hoca etkinligimiz var, bu
etkinlikte hocam sizin bulunmaniz gerekiyor. Vali bey gelecek iste soyle boyle burada
mesela yerel belediyeler ki o kiiltiir etkinlik anlaminda yerel belediyeler bizim
tizerimizden hibe aliyor. Kiiltiir sanat anlaminda ben nerdeyim ben yokum ama. KK-

33 ise artan malzeme fiyatlarindan yakinmaktadir.

Enstriiman yapiminda KK-6’ya gore sanatin en biiylik eksigi derneklesme ve
meslek odalarinin kurulmamasidir. KK-11 derneklesmenin gerekliligini su sekilde
aktarmaktadir; Bazi sorunlarimiz var. En cok tartisilanlardan bir tanesi derneklesme,
devlet politikast haline gelmemis olmast ve korunuyor olmamamiz. Ve dolayisiyla yurt
disinda ¢ok tinlii luthier bakiyorsunuz Almanya’da c¢ok iinlii bir keman yapimcisi
diinyayi dolasvyor ve kurslar veriyor, Tiirkiye 'de béyle seyler yok. Ciinkii biz hem bilgi
aktarimi bakimindan hem de reklam bakimindan cok degerli luthierlerimiz var ama
devlet politikasi olmadig i¢in, desteklenmedigimiz icin 6yle kalryorsunuz. Karanlikta
g6z kirpryorsunuz kimsenin haberi yok. Kisisel tatmin gibi ugrasiyorsunuz. KK-27’ye
gore enstriiman yapimcilifinda en biiylik problem internet iizerinden mesleki
yeterlilige sahip olmayan insanlarin bu isin pazarlamasini yaparak kaliteyi diistirmeleri
ve derneklesme sorunudur. Bu konudaki eksikligi soyle aktarmaktadir; Radyo
tamircilerine Uyeyim. Radyo tamircileri odasina tiyeyim. Miizikle alakali oldu diye
oraya sey yaptim. Bu iilkenin en biiyiik sikintilarindan bir tanesidir. Kiiltiir bakanlig

ne yapiyor? Bu is bu iilkenin kiiltiirii degil mi? Ve soyle de bir sey var, Orta Asya’dan
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gelirken gunimuze kadar tasidigimiz ender kiiltiirlerden bir tanesi baglamadir. KK-
38’e ve KK-44’¢ gore bu sektoriin en biiyilik sorunlarindan biri Tiirkiye’de enstriiman
yapimina uygun agacin ¢ok zor bulunuyor olmasidir. Enstriimanlik aga¢ satisinin
nadiren oldugu ve ¢ogunun marangozhanelerde mobilyaya doniismesi sanata golge

distirmektedir.

Hat sanatinda ise KK-32’nin beyanina gore taklitgilik biiyiik bir sorundur. Bu
sorunu su sozlerle ifade etmektedir; Yenilerin, bizleri taklit edip de satmalari. Sanata
karst bir saygisizlik olarak... Ben olmiigiimdiir tamam kullan yazilarimi ama
hayattayim daha... Ben hayattayken, tamam bir soz vardir; taklitler aslini yagatir diye
ama insanin giictine giden nedir? Ya buna emek vermisim. Bir eserime 4 bin lira
cekerken orda ii¢ yiize, dort yiize yazi satiyor. Tasarim benim, emek benim... Ben
haftalaruimi verdim onun i¢in, saatlerim gitti benim... KK-36’ya gore ise ekonomik

kaygilar sanatta yaraticiligin 6niine gegmektedir.

Kuyum islerinde incili kiipe yapimcis1t KK-12’ye gore problem hammadde
bulama, ekonomik kaygilar ve cirak yetismemesidir. Kimse ciraklik talebinde
bulunmadigr i¢in aktarimin saglanamamasindan dolay:r sanat yok olma tehdidi
altindadir. Sivrihisar orgli cebe yapiminda KK-20’ye gore yerel yonetim destek
vermedigi i¢in bu isi yapabilecek potansiyelde olan insanlar1 da sanat icerisinde
yitirmis olmak ve ¢irak yetistirememektir. Savatl giimiis isinde problem KK-40’a gore
meslek i¢i giivensizliktir. Bu durumu su sozlerle ifade etmektedir; Glvensizlik. Yani
soyle bir sey, biz degerli madenle ugrasiyoruz. Buraya yeni gelen, ¢cok para kazanma
hayaliyle gelen insanlarin piyasay: diisiiriip, hesap bilmeden bu piyasanin icinde biz
bunu su fiyata iiretiriz deyip... Ashinda kendi pazarini da hi¢ eden. Yeni heyecanla
geliyor, biz bunu bu fiyattan veririz deyip o sanat degerini de asagilara ¢ekiyor. Bir
vil sonra yok olup gidiyor, bu meslegin mihenk taslarina zarar veriyor. En biiyiik

stkintilardan birisi bu.

Liletas1 islemeciliginde problem KK-13’e gore liiletast ocakgilart ve
sanatkarlar arasinda olan hammadde fiyat anlagmazligidir. Hammadde fiyatinin
artisinda sabit bir belirleyici olmamasi icractyr zora sokmaktadir. Bununla beraber
dernekten ziyade bir sanat odasinin kurulmamis olmasi sanatkari zora sokmaktadir.
Yine hammadde konusunda KK-34’(in beyani su sekildedir; Ocaga gidenler de azald.,
eskiden koyliiler yer altina gider ozellikle tek iiriin ekilirdi kéylerde arpa, bugday gibi.

Bos kalan zamanlarinda ocaga giderlerdi. Simdi farkl iiriinler de ektikleri i¢in zaman
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bulamiyor. Bir de o donem gidenler yaslandi, yeni gencglerden de aymi bu el
sanatlarina itibar etmedikleri gibi, oraya da itibar etmiyorlar. KK-25’e gore ise sozde
uygulanan vergi muafiyeti bir sikintidir. Bu sorununu su sézlerle aktarmaktadir;
Devletimiz el sanatlarina bir giizellik yapryor, vergiden muaf tutuyor. Ama vergiden
muaf olman igin dort yuz on lirayi gecmeyecek kiran. Mahallede bile 410 liraya
bulamazsin kiralik yer, adi var kendisi yok bazinda kaldik. Bir muafiyet var ama
yararlanamiyoruz. Adi var kendisi yok. Liiletasi islemeciliginde hammadde ve ¢irak
yetistirememenin yani sira bir bagka problem ise sadece yoreye 6zgii olan ve diinyada
esi benzeri bulunmayan kalitede olan Eskisehir liiletasinin tanitiminin yeterli diizeyde
yapilmayip yerel yonetim veya devlet destegi alamamasidir. Diizenlenen fuarlar

yetersizdir ve tas eski degerini kaybetmek iizeredir.

Belediye destegiyle satisin1 gergeklestiren ve belediye sanatkarlar1 basliginda
degerlendirilen oya ve Orgii icracilari ise ev eksenli galistiklart i¢in sadece belirlenen
sokak ve stantlarin yani sira valilik ve belediye oniindeki etkinliklerde de satista

bulunabilmek icin yerel yonetimden destek beklemektedirler.

Kalayciliktaki en biiyiik sorun ¢irak yetismemesi ve sanatin goriiniirliigiiniin
azligidir. Bu problemden otiirii KK-35 yerel yOonetimden islek bir caddede dikkan

saglanmas1 ve goriiniirliiglinlin artirilmasin1 beklemektedir.

Ayakkabicilik ve yorgancilik sanatinin ortak problemi ¢irak bulamamak ve
devlet destegi olmamasinin dogurdugu ekonomik kaygilardir. Bu problem sanatin

stirdiirtilebilirligini de tehlikeye sokmaktadir.

Eskigehir’de tespit edilen geleneksel el sanatkarlarinin genel olarak yasadiklar
problemler ¢irak yetismemesi, hammadde temininin zorlugu ve ekonomik kaygilar: 6n
plana ¢ikarak dernek-oda faaliyetlerinin olmayisi, yerel yonetimin ve Kiiltiir
Bakanhigi’nin faaliyetlerinin yetersiz olmasidir. Tiim bu problemlere gore ekonomik
olarak tatmin edilmeyen sanatkérlar, sanatin siirekliligi saglamakta zorluk gcekmektedir
ve bu durum aktarimda istikrar1 saglayamadigi i¢in tespit edilen el sanatlarinin yok

olmak tizere oldugu sonucunu dogurmaktadir.

198



SONUC

Eskisehir 11 Kiiltiir Turizm Miidiirliigii tarafindan tespit edilerek kayda alinan
yirmi gesit geleneksel el sanat1 bulunmaktadir. Literattirde yer alan yirmi el sanatindan
on bes tanesinin icrasi tespit edilmis, kaynak kisilerin miisaade ettigi olgiide kayda
alinarak derlenmistir. Kayda alinan bu el sanatlarinin haricinde on adet geleneksel el
sanatmin daha icras1 tespit edilmistir. Eskisehir il Kiiltir Turizm Midiirliigi
literatiiriinde yer alan ve Mahmudiye’de bulunan nalbantlik sanatinin icracisi
Eskisehir’de bulunmamakta, bu ihtiya¢ Bursa’dan gecici gelen nalbantlar tarafindan
karsilanmaktadir. Sivrihisar sarkasi bilindigi iizere Inonii sarkasindan farkli motif
ozellikleri barindirmaktadir. Sivrihisar’da bu sanati icra eden iki ustaya ulasilmig
ancak ustalar goriisme talebini kabul etmemislerdir. Bu sebepten 6tiirii Sivrihisar
sarkas1 tezde yer almamaktadir. Eskisehir Olgunlagsma Enstitiisii’nlin halihazirda
tizerinde ¢alistigi Cumhurbaskanligi projesiyle telif hakkindan dolay1 enstitii yonetimi
tarafindan biitiin atdlyelerin derlenmesine izin verilmemis, miisaade edilen atdlyelerde

derlemeler gergeklestirilmistir.

Sahada tespit edilen verilere gore, biitiin el sanatlarinin ortak sorunu ¢irak
yetismemesidir. Ozellikle kalaycilik, ayakkabicilik, yorgancilik, savatli giimiis ve
incili kiipe icracilari ¢irak yetismedigi igin gelenegin son temsilcileri olduklarini iddia

etmektedirler.

Orgiin, yaygin ve sargin egitimle gelecek kusaklara aktarilmaya calisilan
somut olmayan Kkiiltiirel miras wunsurlart usta-cirak gelenegi baglaminda
sirdurilebilirligini  yitirmek iizeredir. Bu baglamda oOrgiin ve yaygin egitim
Kurumlarmma ¢ok is diismektedir. Halihazirda yaygin egitim kurumlarinda ve
derneklerde acilan geleneksel el sanatlar1 kurslari tanitimin  ve tesviklerin
yetersizliginden dolay1 pek ¢ok kitleye ulasamamaktadir. Kurslari olusturan genel kitle
40 yas ve lzeri kisilerden olusmaktadir. Devamlilik i¢in bu isin okul 6ncesinden
baslayarak 6zellikle lise ve tiniversitelerde segcmeli ders olarak okutulmali ve tesvik
komisyonlari olusturulup 6zendirilerek aktarimin siirekliligi saglanmalidir. Dernek ve
oda faaliyetleri cogu sanat grubu i¢in yetersiz olup, her bir sanat grubuna ait sanat
odalar1 olusturulmali ve icracilar ¢irak yetistirmeye tesvik edecek yeni politikalar
belirlenmelidir. Devletin sanatla ugrasan insanlara tanidig1 vergi muafiyeti hususunun

sartlar1 sanatcilarin ihtiyaclarini karsilayamamaktadir. Vergi muafiyeti giiniimiiz
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teknolojik ve ekonomik sartlart gbéz Oniinde bulundurularak yeniden gozden

gecirilmelidir.

Eskisehir, kiiltiir- sanat faaliyetleri bakimindan zengin ve seckin sehirlerden
birisidir. Aldig1 goglerle belki de Anadolu’daki en ¢ok kiiltiirel ¢esitlige sahip olan
sehirdir. Ancak el sanatlar1 alaninda yerel yonetimlerin destegiyle diizenlenen fuar,
festival ve senlikler icra edilen sanatin tanittmi bakimindan yetersizdir. Her yil
diizenlenen ve bolgede yogun ragbet goren Nasrettin Hoca Senlikleri’nde valilik
nezdinde sanatgilara interaktif at6lyeler kurularak tanitima katki saglanmalidir. Klttr
ve Turizm Bakanlig1, Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigi her yil Ocak, Subat, Mart
ve Temmuz, Agustos, Eyliill aylarinda yilda iki defa olmak iizere somut olmayan
kultirel miras cercevesinde Uretime ve aktarima tesvik icin belirlenen sartlara uygun
sanat icracilarma Kiiltiir Bakanlig1r Sanatcist unvani vermektedir. Bu unvana sahip
sanatgilar aktarim gergevesinde yaygin egitimde kurs agmak i¢in 15 6grenciye ulagsma
kuralindan muaf olarak 6grenmek isteyen bir kisi i¢in bile kurslar agabilmektedirler.
Bu cercevede Kiiltiir Bakanligi sanat¢ilarinin yerel yonetim tarafindan diizenlenen
faaliyetlerde aktif katilimi1 saglanmalidir. KK-31’in 0nerisine gore; kamu kurum ve
kuruluslar1 kendi igerisinde hem is stresini azaltmak hem de el sanatlarinin bilinirligine
katki saglamak amaciyla personel i¢in atolyeler olusturmalidir. Bunun yaninda valilik,
her bir el sanati kategorileri i¢in yarigmalar diizenleyerek icracinin kendini

gelistirmesine ve sanata katki saglamasina olanak tanimalidir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras S6zlesmesi’nin 16, 17 ve 18. Maddelerine gore
hazirlanan listelerden olan “Korumanin Iyi Uygulamalar1” baslikli listeye Tiirkiye nin
hicbir envanteri kayith degildir. Bu da gostermektedir ki Tiirkiye halen korumay1 tam
anlamiyla basarabilmis degildir. Her gegen giin yok olma tehdidiyle karsi karsiya olan
somut olmayan kiiltiirel miras unsurlari i¢in devlet nezdinde ¢6zliim Onerileri
gelistirilmeli ve ¢ok ge¢ olmadan siire¢c uygulanmalidir. Sahada tespit edilen tiim bu
bilgilerin 1s181inda Eskisehir, biinyesinde alaninda yetkin c¢ok degerli sanatcilar
barmmdirmaktadir. Ancak icracilarin bir¢ogu sanatlarinin gelecegi i¢in umutsuzdur.
Yetersiz tesviklerle kiistiiriilen sanatcilar tekrar siirece dahil edilerek, Eskisehir igin
bir somut olmayan Kkultirel miras miizesi kurulmasi elzemdir. Bu c¢alismada
Eskisehir’de icra edilen geleneksel el sanatlarinin tespiti ve giinlimiizdeki durumunun
ne oldugu hedeflenmistir. Bu ¢ercevede elde edilen verilere gore tespit edilen sanatlar

her gecen gin yok olma tehdidiyle karsi karstyadir. Icracilarla yapilan goriismelerden
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elde edilen verilere gore tiim sanatlarin ortak problemi olan ¢irak bulamama durumuna
el sanatlar1 egitimi meslek liselerine indirgenerek ve bu alanda istihdam olusturularak
¢Ozlim bulunabilir. Yaygin egitimde verilen mevcut egitim genellikle kirkl1 yaslardaki
vatandaslara hitap etmektedir. Kiiltiirel miras aktariminin 6nce ailede basladig1 goz
ondnde bulundurulursa, yaygin egitimin orta yasl vatandaslara hitap etmesi aktarim
acisindan Onemlidir. Bir diger sorun olan hammadde temininde ise devlet eliyle
sanat¢ilara yonelik hammadde satis1 i¢in bir politika belirlenmelidir. Pazarlama
asamasinda oOzellikle yerel yonetimler el sanatlar1 i¢in tanzim satis noktalari
olusturmali, milli bayramlar gibi 6zel giinlerde personele hediye alarak tretim ve
pazarlamanin siirekliligini saglayabilir. Kiiltiir turizminin yogun oldugu bolgelerde
icracilara yan gelir olarak 6zellikle hediyelik esyalar geleneksel el sanatlariyla revize
edilerek pazarlanabilir. Ev hanimlariin aile ekonomisine katki olarak tercih ettigi
evde yapilan sanayi ve tekstil lirlinleri yerine, usta icracilar tarafindan verilen egitimle
evde el sanat1 icrasiyla hem ekonomik hem de kiiltiirel fayda saglanabilir. Tiim bu
uygulamalar kiiltlirel mirasa katki saglamakla beraber milli biling farkindaligina da

katki saglayabilir.
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EKLER

ALAN SORULARI

TUM KAYNAK KiSILERE SORULAN GENEL SORULAR

1
2
3
4.
5
6
7

. Kaynak kisinin ad1 ve soyadi:
. Kaynak kiginin dogum yeri:

Kag yildir Eskisehir’de yasiyorsunuz? Eskisehir’e neden/nasil geldiniz?

Kaynak kisinin dogum yili/yast:

. Kaynak kisinin egitim durumu:
. Kaynak kiginin icra ettigi/anlattig1 bilgiyi kimden 6grendigi/ka¢ yildir yaptigi:

. Kaynak kisinin ikamet adresi:

AHSAP iSCILiGi SORULARI

1.
2
3
4
5.
6
7
8
9

10.

11
12

Meslege kac yasinda basladiniz? Ogrenim durumunuz nedir?

. Buisi neden yapiyorsunuz?
. Buisi kag yildir yapiyorsunuz?

. Bu sanati kimden 6grendiniz? Ustaniz var m1?

Bu sanata basladiginizda geleneksel bir toren yapildi m1?

. Meslekte pir inanc1 var midir?
. Bu isi tek basina mi1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?
. Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

. Bir ¢iragin ustalagma siireci nedir? Hangi asamalar1 tamamlamasi gerekir? (¢irak

ne i§ yapar)

Sanatinizi nerede yapiyorsunuz? Atdlyeniz var m1?

. Calisma ortaminiz uygun mu?
. Yaptiginiz iiriine talep nasil?

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Yaptiginiz {irlinleri nasil degerlendiriyorsunuz? (satmak vs..)

Usta olmak i¢in yapilmasi gerekenler nelerdir?

Uriin siirecinde izlenen yontemler nelerdir?

Uriin olusturulurken ustaya has gelistirilmis bir yontem var m1?

Hammadde nereden, nasil temin edilir? Hammaddeye erisilebilirlik kolay m1?
Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?

Hammadde islenmeden 6nce ne gibi islemler yapilir?
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20. Hammadde nasil islenir?

21. Uriin yapilirken kullanilan arac-gerecler nelerdir?

22. Giinde kag iirtin ¢ikarirsiniz?

23. Hangi tiir iirtinler daha ¢ok iscilik ister, neden?

24. Meslek i¢inde kullanilan bir jargon var m1?

25. Uriin olusum siirecinde kullanilan iiriinler ¢cevre dostu mu?

26. Uriin siirecinde yenilik ve giincelleme meslegin dogasini bozar mi1?
27. Uriinlerin hitap ettigi kitle nedir?

28. Tiiketici aliskanliklar1 ve turistlerin bu sanata karsi tutumu nedir?
29. Meslekte mevcut bir sanayilesme var m1?

30. Meslek kendi arasinda kategorilere ayriliyor mu?

31. Uriin siirecinle karsilasilan zorluklar nelerdir?

32. Uriin fiyatlandirmasi nasil olur?

33. Meslege duyulan ilgi nedir?

34. Meslek ge¢miste nasildi? Simdi nasil?

35. Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?

36. Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢dziim 6neriniz var m1? (iiretim ve pazarlama)
37. internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

38. Meslegin sagladigi gelirden memnun musunuz?

39. Sektoriin en ¢ok tartisilan sorunlar1 nelerdir?

40. Yerel yonetimden beklentiniz var mi1?

41. Uye oldugunuz bir dernek- oda var mi1? Faaliyetlerinden memnun musunuz?
CALGI YAPIMI ALAN SORULARI

Meslege kag yasinda basladiniz? Ogrenim durumunuz nedir?
Bu isi neden yapiyorsunuz?

Bu isi kag yildir yapiyorsunuz?

Bu sanat1 kimden 6grendiniz? Ustaniz var m1?

Bu sanata basladiginizda geleneksel bir toren yapildi mi1?
Meslekte pir inanct var midir?

Bu isi tek bagina m1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?

Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

© © N o g K~ DR

Bir ¢iragin ustalagsma siireci nedir? Hangi agsamalar1 tamamlamasi gerekir? (¢irak

ne is yapar)
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10. Calgilariniz1 nerede yapiyorsunuz? Atdlyeniz var mi1?

11. Calisma ortaminiz ¢algt yapimina uygun mu?

12. Yaptiginiz galgiya talep nasil?

13. Yaptiginiz calgilar1 nasil degerlendiriyorsunuz? (satmak vs..)
14. Calg1 yapim ustasi olmak i¢in yapilmasi gerekenler nelerdir?

15. Calg1 yapiminda izlenen yontemler nelerdir?

16. Calg1 yapiminda ustaya has gelistirilmis bir yontem var mi1?

17. Hammadde nereden, nasil temin edilir? Hammaddeye erisilebilirlik kolay mi1?
18. Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?

19. Hammadde islenmeden Once ne gibi iglemler yapilir?

20. Hammadde nasil islenir?

21. Calg1 yapiminda kullanilan arag-gerecler nelerdir?

22. Giinde kag {irtin ¢ikarirsiniz?

23. Hangi tiir iiriinler daha cok isgilik ister, neden?

24. Meslek icinde kullanilan bir jargon var m1?

25. Calg1 yapim siirecinde kullanilan trtinler gevre dostu mu?

26. Uriin siirecinde yenilik ve giincelleme meslegin dogasini bozar mi1?
27. Calg1 yapiminin hitap ettigi kitle nedir?

28. Tiiketici aligkanliklar ve turistlerin ¢algilara karsi tutumu nedir?
29. Calg1 yapiminda mevcut bir sanayilesme var mi1?

30. Meslek kendi arasinda kategorilere ayriliyor mu?

31. Uriin siirecinle karsilasilan zorluklar nelerdir?

32. Uriin fiyatlandirmasi nasil olur?

33. Meslege duyulan ilgi nedir?

34. Meslek ge¢miste nasild1? Simdi nasil?

35. Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?

36. Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢dziim Oneriniz var m1? (iiretim ve pazarlama)
37. internet pazari hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

38. Calg1 yapimciliginin sagladigr gelirden memnun musunuz?

39. Sektoriin en ¢ok tartigilan sorunlari nelerdir?

40. Yerel yonetimden beklentiniz var m1?

41. Uye oldugunuz bir dernek- oda var mi1? Faaliyetlerinden memnun musunuz?

BEZ DOKUMA ALAN SORULARI
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Bez dokuma ne zamandan beri yapilmaktadir?

Bir ustada ka¢ dokuma tezgah1 vardir?

Tezgaha ne isim verirsiniz?

Tezgahin pargalarinin ne ise yaradigini anlatir misiniz?
Tezgah is genisligi ne kadardir?

Tezgahiniz1 kendiniz mi yaparsiniz, satin mi1 alirsiniz?
Tezgahta neler dokursunuz?

Ipin cinsi nedir?

Ipi hazir m1 alirsiniz, kendiniz mi yaparsiniz? (Pamuk, keten vb.)

. Ip kalmligmni neye gére secersiniz? (Atki, ¢ozgii)

. Yiin koyundan ne zaman alinir? (Kirkim: ilkbahar, sonbahar)
. Yini nasil ip haline getirirsiniz? (Hangi aletleri kullanirsiniz?)
. Pamuksa nasil ip haline getirirsiniz?

. Ipekse nasil temin ediyorsunuz?

. Ipi boyuyor musunuz? (atki, ¢ozgii)

. Boyayi1 kendiniz mi yaparsiniz, hazir mi alirsiniz?

. Kendiniz boyama iglemini nasil yaparsiniz? (Kag¢ kg su ve boya)
. Cozglyu yerde mi, tezgah tzerinde mi ¢ozersiniz?

. Cozgii aletinin pargalar1 nelerdir?

. En ¢ok kag tel ¢ozersiniz? (ne ad verirsiniz)

. Cozgliyl kag kisi ¢ozersiniz? Tezgaha nasil ¢ekersiniz?

. Renk ve motiflere gore kalite belli olur mu?

. En ¢ok hangi renkleri kullanirsiniz? Neden?

. Kullandiginiz motiflerin isimleri, anlamlar1 var m1?

. Yanlis yaptiginiz zaman soker misiniz?

. Dokunduktan sonra tezgahtan nasil ¢ikarirsiniz?

. Tezgahtan ¢iktiktan sonra ne tiir islemler yapilir?

. Genellikle ka¢ metre ve arsin dokunur? (eni ne kadardir)

. Bu dokumay1 nerelerde kullaniyorsunuz?

. Satmak i¢in dokuyorsaniz, kime satiyorsunuz?

. Ceyize koyar misiniz, 6zel renk ve desenleri olur mu?

. Dokuma ile ilgili inanis, tiirkii, efsane var mi1?

. Uye oldugunuz bir oda var m1?

. Yerel yonetimden beklentiniz var mi, varsa neler?
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35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

Meslege kag yasinda basladiniz? Ogrenim durumunuz nedir?
Bu sanata basladiginizda geleneksel bir toren yapildi mi?
Meslekte pir inanct var midir?

Bu isi tek basina mi1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?
Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

Bir ¢iragin ustalagsma siireci nedir?

Sanatinizi nerede yapiyorsunuz? Atdlyeniz var m1?

Yaptiginiz iiriine talep nasil?

Uriin siirecinde izlenen yontemler nelerdir?

Uriin olusturulurken ustaya has gelistirilmis bir yontem var m1?
Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?

Uriin yapilirken kullanilan arag-gerecler nelerdir?

Giinde kag iirlin ¢ikarirsiniz?

Hangi tir Urinler daha ¢ok is¢ilik ister, neden?

Tiiketici aliskanliklar1 ve turistlerin bu sanata karsi tutumu nedir?
Meslekte mevcut bir sanayilesme var mi1?

Meslek kendi arasinda kategorilere ayriltyor mu?

Meslege duyulan ilgi nedir?

Meslek gecmiste nasildi? Simdi nasil?

Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?
Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢6zliim Oneriniz var mi1? (liretim ve pazarlama)
Internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Meslegin sagladig: gelirden memnun musunuz?

Sektoriin en ¢ok tartisilan sorunlari nelerdir?

Yerel yonetimden beklentiniz var m1?

Uye oldugunuz bir dernek- oda var m1? Faaliyetlerinden memnun musunuz?

KiLiM DOKUMA ALAN SORULARI
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Ad, soyad, memleket, dogum tarihi, 6grenim durumu.
Meslege kag yasinda basladiniz?

Bu isi neden yapiyorsunuz?

Bu isi kag yildir yapiyorsunuz?

Bu sanat1 kimden 6grendiniz? Ustaniz var m1?

Bu isi tek bagina m1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

Cirak alinirken nelere dikkat edilir?
Bir ¢iragin ustalasma siireci nedir? Hangi asamalar1 tamamlamasi gerekir? (¢irak
ne is yapar)
Sanatinizi nerede yapiyorsunuz? Atdlyeniz var m1?
Dokuma tezgahinin ad1 nedir?
Tezgahin pargalarini sayip ne ise yaradigini sdyler misiniz?
Tezgahi kendiniz mi yapiyorsunuz, yoksa satin mi aliyorsunuz?
Tezgahi nereden temin ediyorsunuz, kaga yaptiriyorsunuz?
Tezgahi nasil ve nereye kurarsiniz? (evde, disarda...)
Cozgiiyii tezgah tizerinde mi yoksa ayr1 bir yerde mi ¢ozersiniz?
Cozgii teli ve sayist nedir? Kag ¢ift ¢cozersiniz? Bunlara ne ad verilir?;( ¢ile vb)
Kag kisi ¢ozersiniz?
Cozlldiikten sonra hangi hangi islemleri yaparsiniz?
Atk ipliklerini nasil hazirlarsiniz, ne ad verirsiniz?
Sagak pay1 ne kadar birakirsiniz?
Baslangic orgiisiinii hangi ipten, nasil yaparsiniz? Ozelligi nedir?
Ipi kendiniz mi hazirlarsiniz? Disardan mi1 temin edersiniz?
Disardan aliyorsaniz nerden ve kaga aliyorsunuz?
Kendiniz hazirliyorsaniz hammaddenin temininden ip haline kadar yapilan
islemler anlatir misiniz? (kirkim, tarama, biikkme)
Boyasimi kendiniz mi yapiyorsunuz? Nerden temin ediyorsunuz? (Paket boya,
bitkisel boya vb.)
Bitkilerden boya yapiyor musunuz? Bu bitkilerin isimleri nelerdir? Hangi
bitkiden hangi rengi buluyorsunuz?
Kilim dokumayi nasil yaparsiniz? (ilikli, iliksiz)
Hali dokumay1 nasil yaparsiniz? Ilmek seklini anlatir misiniz?
Dokuma yaparken bir modele bakiyor musunuz? (Dokuma hazir model,
¢zizilmis, renklendirilmis model.)
Zili-cicim motifleri nasil dokunuyor ve kag ip sayarak yapiyorsunuz?
Sumak motifleri nasil yapiyorsunuz?
Motiften motife gegisleri (baglantilart nasil yapiyorsunuz?) Atk ipligi atiyor
musunuz?

Motiflere ne ad veriyorsunuz? (Yanis, desen, nakis...)
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33.

34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45,
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.

Dokudugunuz motiflerin isimleri var mi, anlamlar1 nedir, neyi simgeliyor,
ozellikleri nelerdir?

Dokumanin tamamina ne diyorsunuz? (Zili nakisl, kilim vb.)
Cevreden motif aliyor musunuz?

Halida kag sira kesim yapiyorsunuz?

Dokumalar ihtiyag i¢in mi, siparis mi, ¢eyizlik midir?

Cevrede bu is ne zamandan beri yapilir?

Her geng kizin ¢eyizinde dokuma bulunur mu? Kag tane olur?
Bulundugunuz yerde kag kiside tezgah vardir?

Kendi ihtiyaciniz i¢in mi, satmak i¢in mi yaparsiniz?
Kullandiginiz renkler nelerdir, neden bu renkleri kullaniyorsunuz?
Iplik yaparken hangi aletler kullanilir? Gérevleri nelerdir?

Kag kisi ile dokursunuz? Yardimlasir misiniz?

Ne zaman dokuma isini yaparsiniz? (Giin mevsim...)

Bu isi en ¢ok kimler yapar? (Yetiskinler, gencler,yaslilar, koyunu olanlar...)
Bir dokumay1 kag¢ glinde dokursunuz? Bir kisi kag¢ giinde dokur?
Burada daha 6nce kurs agildi m1?

Bu dokumanin is¢iligi hari¢ maliyeti nedir?

Isciligin diigiim hesabu, siras1, metrekaresi, pargast nedir?
Dokuma ile ilgili Tiirkii, inanis, efsane var midir?

Bulundugunuz yerde mi yoksa disinda m1 pazarlarsiniz?
Pazarlamada ¢ektiginiz zorluklar var midir?

Dokumanin eni ve boyu ne kadardir? (metrekare boyut tipleri)
Burada kag cesit dokuma tezgahi var? (Hali, kilim, sumak, cicim)
Cevrenizde kag kisi dokuma biliyor?

Dokuma bilenler ortalama ka¢ yasinda?

Uye oldugunuz bir oda var m1?

Yerel yonetimden beklentiniz var mi, varsa neler?

Uriin stirecinde izlenen yontemler nelerdir?

Uriin olusturulurken ustaya has gelistirilmis bir yontem var m1?
Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?

Uriin yapilirken kullanilan arag-gerecler nelerdir?

Giinde kag iirtin ¢ikarirsiniz?

Hangi tiir tirtinler daha ¢ok is¢ilik ister, neden?
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66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.

73

Tiiketici aligkanliklar1 ve turistlerin bu sanata karsi tutumu nedir?
Meslekte mevcut bir sanayilesme var mi1?

Meslek kendi arasinda kategorilere ayriliyor mu?

Meslege duyulan ilgi nedir?

Meslek gecmiste nasildi? Simdi nasil?

Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?

Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢6ziim Oneriniz var mi1? (liretim ve pazarlama)

. Internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
74.
75.
76.
T

Meslegin sagladigi gelirden memnun musunuz?
Sektoriin en ¢ok tartisilan sorunlari nelerdir?
Yerel yonetimden beklentiniz var mi?

Uye oldugunuz bir dernek- oda var m1? Faaliyetlerinden memnun musunuz?

YORGANCILIK ALAN SORULARI
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Bu sanat1 kimden 6grendiniz?

Ne zamandan beridir yapiliyor?

Kag ¢esit malzemeyi bir arada kullaniyorsunuz?

Malzemeyi nerden, nasil sagliyorsunuz?

Malzemeyi ne gibi islemlerden gegirdikten sonra yorgan yapimina
hazirliyorsunuz?

Yiin ve pamugu nasil yerlestiriyorsunuz?

Malzemeyi kag kaliteye ayiriyorsunuz?

Cift, tek ve ¢ocuk yorganlarina kag kilo ylin, pamuk kullanilir?

Bunlarin en ve boylari ne kadar olur?

. Yiiziine kullandiginiz kumasin cinsi nedir?
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Alt yiiziine kullandiginiz kumasin cinsi nedir?

Bu kumaslari nerden, nasil sagliyorsunuz?

Bu kumaglarin eni ve boyu genellikle nedir?
Yorgan dikiminde kullanilan malzeme nedir?
Kullandiginiz iplerin cinsi nedir?

Yorgana nasil motif veriyorsunuz?

Motifleri siz mi hazirladiniz, satin m1 aliyorsunuz?
Bu motifleri nerden aliyorsunuz?

Bu motifleri yaparken herhangi bir kalip kullaniyor musunuz?
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20. Bu motiflerin isimleri nedir?

21. Bu motiflerin anlamlart var midir?

22. Gelinlik kiz i¢in 6zel yorgan yapiliyor mu? Kag tane?

23. Genellikle hangi renk ve motifleri kullanirsiniz?

24. Cocuk yorganlari i¢in 6zel renk ve motifler kullaniyor musunuz?
25. Bir kisi bir yorgani kag¢ gilinde yapabilir?

26. Siparisle sizin yapmaniz arasinda fiyat farki var midir?

27. Su an ¢evrede kag kisi bu isle ugrasiyor?

28. Yorgan yapimi azaldi m1 neden?

29. Uye oldugunuz bir oda var m1?

30. Yerel yonetimden beklentiniz var mi1, varsa neler?

31. Meslege kag yasinda basladinmiz? Ogrenim durumunuz nedir?
32. Bu sanata basladigiizda geleneksel bir toren yapildi m1?

33. Meslekte pir inanc1 var midir?

34. Bu isi tek basina m1 yapiyorsunuz yoksa cirak gerekiyor mu?
35. Crrak alinirken nelere dikkat edilir?

36. Bir ¢iragin ustalagma stireci nedir?

37. Sanatiniz1 nerede yapiyorsunuz? Atolyeniz var m1?

38. Yaptiginiz liriine talep nasil?

39. Uriin suirecinde izlenen yontemler nelerdir?

40. Uriin olusturulurken ustaya has gelistirilmis bir yontem var mi?
41. Hammaddeyi segerken nelere dikkat edilir?

42. Uriin yapilirken kullanilan arag-gerecler nelerdir?

43. Giinde kag iirtin ¢ikarirsiniz?

44, Hangi tir Urtnler daha ¢ok iscilik ister, neden?

45. Tiketici aligkanliklar1 ve turistlerin bu sanata kars1 tutumu nedir?
46. Meslekte mevcut bir sanayilesme var m1?

47. Meslek kendi arasinda kategorilere ayriliyor mu?

48. Meslege duyulan ilgi nedir?

49. Meslek gegmiste nasild1? Simdi nasil?

50. Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?

51. Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢éziim 6neriniz var m1? (liretim ve pazarlama)
52. Internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

53. Meslegin sagladigi gelirden memnun musunuz?
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54. Sektoriin en ¢ok tartisilan sorunlari nelerdir?
55. Yerel yonetimden beklentiniz var mi1?

56. Uye oldugunuz bir dernek- oda var m1? Faaliyetlerinden memnun musunuz?

OYA ORUCULUGU ALAN SORULARI

1. Malzemeyi nerden temin ediyorsunuz?

2. Ipin cinsi, kalitesi, fiyat: nedir?

3. Birim is i¢in kullanilan hammadde nedir?

4. Kullanilan malzemenin hammaddesi nedir?

5. Kullanilan malzemenin teknik 6zellikleri nelerdir?

6. Hayvanlardan elde edilen lifler: yiin, keci kil, tiftik, deve yiind, at kil1 vb.
7. Bitkilerden elde edilen lifler: Keten, kenevir, pamuk, rafya vv.

8. Asillart madeni olan teller: Kloptanlar, sirma, simler vb.

9. Kullanilan malzeme nerden saglanir?

10. Kag ¢esit oya vardir?

11. Bu el sanat1 ne amagla yapilmaktadir? (Ceyiz, piyasa, bos zaman degerlendirmek

vb.)

12. Oyalar1 nelerin lizerine yaparsiniz?

13. Serit seklinde yapilan oyalar nerelerde kullanilir?

14. Gelinlik kizin ¢eyizinde ne kadar oya bulunur? Mutlaka bulunmasi gereken
oyalar nelerdir?

15. Ceyiz i¢in yapilan oyalar nasil saklanir?

16. Bir kiz kag¢ yasina geldiginde onun ¢eyizlik oyalar1 hazirlanir?

17. Oyalar ¢eyizde 6nemli bir yer iggal eder mi?

18. Ceyiz i¢in oya konusunda yardimlagma olur mu?

19. Oyalarin 6zel baglama sekilleri var midir?

20. En ¢ok hangi tiir oyalar isliyorsunuz? (Boncuk, mekik, igne)

21. Bu isleme sekilleri begeniye gore mi, imkanlara gére mi tercih edilmektedir?

22. Bu el sanatinda gegen motif adlar1 nelerdir?

23. Yapilan isin dili nedir? Oyalarin dili var midir?

24. Kullanim yerlerine gore yapilan oyalarin adlari nelerdir? ( Mendil oya, tiilbent
oya, yazma oya, kese oyalari, mevlit ortiileri, i¢ ve dis camasir vb.)

25. Oya sertlesmesi, korunmasi i¢in neler yapilir? (Kola, jelatin vb.)

26. Erkekler i¢in yapilan oyalar var midir? (Baslik, mendil, kese vb.)
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27. Kadin ismi tagtyan oyalar var midir? (Haticem vb.)

28. Kaynanalarla ilgili oya ismi var midir? (Kaynana dili vb.)

29. Nisanl kizlar kaynana ve yakinlaria oya génderir mi? (Oyali yazma vb.)
30. Bitki ad1 tagiyan oyalar var midir? (Elma ¢ekirdegi, karanfil vb.)
31. Meyve ve sebze ismi tastyan oyalar var midir? (Kiraz vb.)

32. Kiz, gelin, kadin, erkek gruplarin kullandiklar1 oyalar var midir?
33. Ozel giinlerde kullanilan oyalar var midir?

34. Bu 6zel glnler nelerdir?

35. Renk, oya adi, kullanilan kisiye gore degisir mi? Renklerin de dili var midir?
36. Yapilan oyalar aksesuvar olarak kullanilir mi1?

37. Ornekleri nerden aliyorsunuz?

38. Bu oya isimlerini nerden 6grendiniz? Anlamlar1 var midir?

39. Ozel amagla yapilan oyalar kimler tarafindan ne amagla kullanilir?
40. Satmaniz miimkiin olsaydi, bos zamanlarinizda oya igler miydiniz?
41. Thtiyag icin mi yapilir?

42. Bu isi kimden 6grendiniz, kag¢ senedir yapiyorsunuz?

43. Varsa baska oya isimleri sdyler misiniz? Isimler yorenize mi ait?
44. Cevrenizde oya isleyip satan var mi1?

45. Varsa kaca satar, bunlarin karsilastiklar1 sorunlar nelerdir?

46. Nerede ve nereye satarlar?

47. Yorenizde oya islemeciligi kurslar1 agilmasini ister misiniz?

48. Bu konuda gegmis zamanlarda kurslar agilmigsa kag kisi katildi?
49. Katilanlar hangi ¢agdaki kisiler oldu? (Geng kizlar, gelinlik kizlar, kadinlar,)
50. Oya satmak i¢in yapanlar birim isi i¢in ne kadar iicret aliyor?

51. Bu konuyla ilgili efsane, tiirkii, inanis vs. var m1?

52. Uye oldugunuz bir oda var m1?

53. Yerel yonetimden beklentiniz var mi, varsa neler?

54. Meslege kag yasinda basladiniz? Ogrenim durumunuz nedir?

55. Bu sanata basladiginizda geleneksel bir toren yapildi m1?

56. Meslekte pir inanct var midir?

57. Bu isi tek basina mi1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?

58. Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

59. Bir ¢iragin ustalagsma stireci nedir?

60. Sanatinizi nerede yapiyorsunuz? Atodlyeniz var mi1?
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61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
2.
73.
74.
75.
76.
77.

78
79
80

Yaptiginiz {irtine talep nasil?

Uriin siirecinde izlenen yontemler nelerdir?

Uriin olusturulurken ustaya has gelistirilmis bir yontem var m1?
Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?

Uriin yapilirken kullanilan arag-gerecler nelerdir?

Giinde kag iirlin ¢ikarirsiniz?

Hangi tiir tirtinler daha ¢ok is¢ilik ister, neden?

Tiiketici aliskanliklar1 ve turistlerin bu sanata karsi tutumu nedir?
Meslekte mevcut bir sanayilesme var m1?

Meslek kendi arasinda kategorilere ayriliyor mu?

Uriin fiyatlandirmasi nasil olur?

Meslege duyulan ilgi nedir?

Meslek gegmiste nasildi? Simdi nasil?

Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?

Internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
Meslegin sagladigi gelirden memnun musunuz?
. Sektoriin en ¢ok tartisilan sorunlar1 nelerdir?

. Yerel yonetimden beklentiniz var m1?

. Uye oldugunuz bir dernek- oda var ni1? Faaliyetlerinden memnun musunuz?

ISLEME/ NAKIS ALAN SORULARI

1
2
3
4
5.
6
7
8
9
10

11
12

Isleme ne zamandan beri yapiliyor?

Kimler yapmis biliyor musunuz?

Hangi cins kumas {izerine yapilir?

Hangi cins iplikler kullanirsiniz?

Ipi hazir m1 alirsiniz kendiniz mi yaparsiniz?

Kendiniz yapiyorsaniz nasil elde ediyorsunuz? (egirme,bilkme)

Ipi nasil boyuyorsunuz? (kék boya, paket boya)

. Hangi renkleri kullanirsiniz? Bu renklerin anlamlar1 var midir?

Ip disinda ne tiir malzeme kullanirsimz? (sim, boncuk, pul...)
. Hangi motifleri islersiniz? Bu motiflerin anlamlar1 nedir?
. Motif ve renkler iglemenin yapildig1 malzemeye gore degisir mi?

. Ceyize koyar misiniz? Koyuyorsaniz kag tane?

Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢6ziim 6neriniz var mi1? (liretim ve pazarlama)
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13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

20

Kizlar kag yasinda islemeye baglar?

Geng kizlar nisanlisinin ailesine isleme génderir mi?

Ceyiz i¢in yapilan iglemelerin 6zel renk ve desenleri var mi1?
Siparis lizerine mi yapiyorsunuz?

Daha ¢ok kimler siparis veriyor?

Parca basina ne kadar aliyorsunuz?

Bu konuyla ilgili efsane, tiirkii, inanis vs. var mi1?

. Uye oldugunuz bir oda var m1?
21.
22.
23.
24,
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45,
46.

Yerel yonetimden beklentiniz var mi, varsa neler?

Meslege kac yasinda basladiniz? Ogrenim durumunuz nedir?
Bu sanata basladiginizda geleneksel bir téren yapildi m1?
Meslekte pir inanct var midir?

Bu isi tek basina m1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?
Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

Bir ¢iragin ustalagsma siireci nedir?

Sanatinizi nerede yapiyorsunuz? Atdlyeniz var m1?

Yaptiginiz {irtine talep nasil?

Uriin siirecinde izlenen yontemler nelerdir?

Uriin olusturulurken ustaya has gelistirilmis bir yontem var nmi?
Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?

Uriin yapilirken kullanilan arag-gerecler nelerdir?

Giinde kag iirlin ¢ikarirsiniz?

Hangi tiir lirtinler daha ¢ok iscilik ister, neden?

Tiiketici aligkanliklar1 ve turistlerin bu sanata kars1 tutumu nedir?
Meslekte mevcut bir sanayilesme var mi1?

Meslek kendi arasinda kategorilere ayriliyor mu?

Meslege duyulan ilgi nedir?

Meslek gecmiste nasildi? Simdi nasil?

Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?
Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢dziim Oneriniz var m1? (liretim ve pazarlama)
Internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Meslegin sagladigi gelirden memnun musunuz?

Sektoriin en ¢ok tartisilan sorunlari nelerdir?

Yerel yonetimden beklentiniz var m1?
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47.

Uye oldugunuz bir dernek- oda var mi1? Faaliyetlerinden memnun musunuz?

CORAP VE PATIK ORUCULUGU ALAN SORULARI
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

Corap drmeye kag yasinda basladimz? Ogrenim durumunuz nedir?
Bu isi neden yapiyorsunuz?

Bu isi kag¢ yildir yapiyorsunuz?

Corap 6rmeyi kimden 6grendiniz? Ustaniz var m1?

Bu sanata bagladiginizda geleneksel bir téren yapildi mi?

Meslekte pir inanc1 var midir?

Bu isi tek bagina m1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?

Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

Bir ¢iragin ustalagsma siireci nedir? Hangi asamalar1 tamamlamasi gerekir? (¢irak
ne is yapar)

Corabin boyu ne kadardir?

Corabin oriildiigii hammadde nedir? (yiin, orlon vs.)

Corap veya patik kag sisle oriiliir?

Kullanilan renkler nelerdir?

Yorenizde motifli mi, desenli mi, diiz mi gorap veya patik tercih edilir?
Motifli gorap ve patiklerde hangi motifler kullanilir? Adlar1 nelerdir?
Kullanilan yere gore motifler farklilik gosterir mi?

Genelde hangi renk corap- patik giyilir?

Motiflerde hangi renkler kullanilir?

Ozel giinler icin 6zel renkte gorap- patik oriilir mii?

Ozel giinler igin yapilan gorap- patiklerde motif farklilig1 var midir?
Bu motiflerin renklerinde farklilik var midir?

Erkek coraplarinda hangi renkler tercih edilir?

Motifli gorap- patik kullanilir m1?

Nakislt ¢orap- patiklerde hangi renkler kullanilir?

Kullanilan nakiglarin adlar1 nelerdir?

Ozel giinler i¢in 6zel renkli, nakish corap- patik orilir mi?

Duz corap- patikler genellikle hangi renkler yapilir?

Ozel giinler icin hangi renk corap- patik tercih edilir?

Ozel giinler icin hangi renk corap- patik tercih edilir?

Hangi tiir iiriinler daha cok iscilik ister? Neden?
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31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

Bu konuyla ilgili bildiginiz efsane, tiirkii, inanis var mi?
Hammaddeye erisebilirliginiz kolay m1?

Siparis lizerine mi oriiyorsunuz?

Sagladig1 gelirden memnun musunuz?

Uye oldugunuz bir dernek- oda var n?

Yerel yonetimden beklentiniz var m1? Varsa neler?

Surdurebilirlik icin bir ¢éziim 6neriniz var mi1?

SARKA iSLEMECILiGi ALAN SORULARI

1
2
3
4.
5
6
7

©o

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

. Meslege kag yasinda basladiniz?

. Bu isi neden yapiyorsunuz?

Bu isi kag¢ yildir yapiyorsunuz?

Bu sanat1 kimden 6grendiniz? Ustaniz var m1?

. Bu isi tek bagina m1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?

Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

Bir ¢iragin ustalagsma siireci nedir? Hangi asamalar1 tamamlamasi gerekir? (¢irak
ne is yapar)

Isleme ne zamandan beri yapiliyor?

Kimler yapmis biliyor musunuz?

Hangi cins kumas {izerine yapilir?

Hangi cins iplikler kullanirsiniz?

Ipi hazir m1 alirsiniz kendiniz mi yaparsiniz?

Kendiniz yapiyorsaniz nasil elde ediyorsunuz? (egirme,biikme)
Ipi nasil boyuyorsunuz? (kok boya, paket boya)

Hangi renkleri kullanirsiniz? Bu renklerin anlamlar1 var midir?
Ip disinda ne tiir malzeme kullanirsiniz? (sim, boncuk, pul...)
Hangi motifleri islersiniz? Bu motiflerin anlamlari nedir?

Motif ve renkler islemenin yapildig1 malzemeye gore degisir mi?
Ceyize koyar misiniz? Koyuyorsaniz kag tane?

Kizlar kag yasinda islemeye baglar?

Geng kizlar nisanlisinin ailesine isleme gonderir mi?

Ceyiz icin yapilan islemelerin 6zel renk ve desenleri var mi1?
Siparis ilizerine mi yaptyorsunuz?

Daha ¢ok kimler siparis veriyor?
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25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.

Parca basina ne kadar aliyorsunuz?

Bu konuyla ilgili efsane, tiirkii, inanig vs. var mi1?

Uye oldugunuz bir oda var m1?

Yerel yonetimden beklentiniz var mi, varsa neler?

Meslege kag yasinda basladiniz? Ogrenim durumunuz nedir?
Bu sanata basladiginizda geleneksel bir toren yapildi m1?
Meslekte pir inanct var midir?

Bu isi tek basina mi1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?
Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

Bir ¢iragin ustalagma stireci nedir?

Sanatinizi nerede yapiyorsunuz? Atdlyeniz var m1?
Yaptiginiz {iriine talep nasil?

Uriin siirecinde izlenen yontemler nelerdir?

Uriin olusturulurken ustaya has gelistirilmis bir yéntem var mi?

Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?
Uriin yapilirken kullanilan arag-gerecler nelerdir?
Giinde kag iirlin ¢ikarirsiniz?

Hangi tiir tiriinler daha ¢ok iscilik ister, neden?

Tiiketici aliskanliklar ve turistlerin bu sanata kars1 tutumu nedir?

Meslekte mevcut bir sanayilesme var mi1?
Meslek kendi arasinda kategorilere ayriliyor mu?
Meslege duyulan ilgi nedir?

Meslek gecmiste nasildi? Simdi nasil?

Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?

Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢6ziim Sneriniz var mi1? (liretim ve pazarlama)

Internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
Meslegin sagladigi gelirden memnun musunuz?
Sektoriin en ¢ok tartisilan sorunlari nelerdir?
Uye oldugunuz bir dernek- oda var ni?

Yerel yonetimden beklentiniz var mi1? Varsa neler?

KALAYCILIK ve BAKIRCILIK ALAN SORULARI

1.
2.

Ad, soyad, memleket, dogum tarihi, 6grenim durumu.

Meslege kag yasinda basladiniz?
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10.
11.
12.
13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

Bu isi neden yapiyorsunuz?

Bu isi kag¢ yildir yapiyorsunuz?

Bu sanati kimden 6grendiniz? Ustaniz var m1?

Bu isi tek basina mi1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?

Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

Bir ¢iragin ustalagsma siireci nedir? Hangi asamalar1 tamamlamasi gerekir? (¢irak
ne is yapar)

Sanatinizi nerede yapiyorsunuz? Atdlyeniz var m1?

Caligma ortaminiz uygun mu?

Kalay nedir, nasil yapilir?

Hammaddeyi nerden, kaca aliyorsunuz? (Kilo, levha vb.)

Ham bakar, iirlin bitimine kadar hangi islemlerden geciriliyor?

Dip nasil yapilir, hangi aletler kullanilir, nasil sekillendirilir?

Govde nasil yapilir, hangi aletler kullanilir, nasil sekillendirilir, dibe nasil
eklenir?

Doévme nasil yapilir, hangi aletler kullanilir?

Kapak nasil yapilir, hangi aletler kullanilir, yerine nasil takilir?

Kulp nasil yapilir, hangi aletler kullanilir, yerine nasil takilir?

Kag ¢esit kaynak var?

Kap iizerinde desen nasil yapilir?

Malzemeye istenen sekil verildikten sonra, artan pargalar nasil degerlendirilir?
Siis ve mutfak esyas1 olarak neler yapilir?

Kullanim yerleri nelerdir?

Yaptiginiz {irtine talep nasil?

Yaptiginiz tiriinleri nasil degerlendiriyorsunuz? (satmak vs..)

Usta olmak i¢in yapilmasi gerekenler nelerdir?

Uriin stirecinde izlenen yontemler nelerdir?

Uriin olusturulurken ustaya has gelistirilmis bir yontem var m1?
Hammadde nereden, nasil temin edilir? Hammaddeye erisilebilirlik kolay mi1?
Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?

Hammadde islenmeden 6nce ne gibi islemler yapilir?

Hammadde nasil islenir?

Uriin yapilirken kullanilan arag-gerecler nelerdir?

Giinde kag iirtin ¢ikarirsiniz?
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35. Hangi tiir iirlinler daha ¢ok is¢ilik ister, neden?

36. Meslek i¢inde kullanilan bir jargon var m1?

37. Uriin olusum siirecinde kullanilan iiriinler ¢evre dostu mu?

38. Uriin siirecinde yenilik ve giincelleme meslegin dogasini bozar m1?
39. Uriinlerin hitap ettigi kitle nedir?

40. Tiiketici aligkanliklar1 ve turistlerin bu sanata karsi tutumu nedir?
41. Meslekte mevcut bir sanayilesme var m1?

42. Meslek kendi arasinda kategorilere ayriliyor mu?

43. Uriin siirecinle karsilasilan zorluklar nelerdir?

44, Uriin fiyatlandirmasi nasil olur?

45. Meslege duyulan ilgi nedir?

46. Meslek gecmiste nasild1? Simdi nasil?

47. Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?

48. Meslegin stirdiirebilirligi i¢in bir ¢dziim Oneriniz var m1? (iiretim ve pazarlama)
49. Internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

50. Meslegin sagladigi gelirden memnun musunuz?

51. Sektoriin en ¢ok tartisilan sorunlari nelerdir?

52. Uye oldugunuz bir dernek-oda var m1?

53. Yerel yonetimden beklentiniz var m1? Varsa neler?
SIVRIHISAR CEBE KUYUM ALAN SORULARI

Meslege kag yasinda basladiniz?

Bu isi neden yapiyorsunuz?

Bu isi kag yildir yapiyorsunuz?

Bu sanat1 kimden 6grendiniz? Ustaniz var m1?

Bu isi tek basina m1 yapiyorsunuz yoksa cirak gerekiyor mu?

Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

N o o bk~ w D

Bir ¢iragin ustalagsma siireci nedir? Hangi agsamalar1 tamamlamasi gerekir? (¢irak
ne i§ yapar)

8. Sanatinizi nerede yapiyorsunuz? Atdlyeniz var m1?

9. Calisma ortaminiz uygun mu?

10. Cebe nedir?

11. Yaptiginiz iiriine talep nasil?

12. Yaptiginiz iirtinleri nasil degerlendiriyorsunuz? (satmak vs..)
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13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.

36

Usta olmak i¢in yapilmasi gerekenler nelerdir?

Uriin siirecinde izlenen yontemler nelerdir?

Uriin olusturulurken ustaya has gelistirilmis bir yontem var mi?
Hammadde nereden, nasil temin edilir? Hammaddeye erisilebilirlik kolay m1?
Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?

Hammadde islenmeden 6nce ne gibi islemler yapilir?
Hammadde nasil islenir?

Uriin yapilirken kullanilan arag-gerecler nelerdir?

Giinde kag iirlin ¢ikarirsiniz?

Hangi tiir tiriinler daha ¢ok iscilik ister, neden?

Meslek i¢inde kullanilan bir jargon var mi1?

Uriin olusum siirecinde kullanilan iiriinler ¢evre dostu mu?

Uriin siirecinde yenilik ve giincelleme meslegin dogasimi bozar mi1?
Uriinlerin hitap ettigi kitle nedir?

Tiiketici aliskanliklar1 ve turistlerin bu sanata karsi tutumu nedir?
Meslekte mevcut bir sanayilesme var mi1?

Meslek kendi arasinda kategorilere ayriltyor mu?

Uriin siirecinle karsilasilan zorluklar nelerdir?

Uriin fiyatlandirmast nasil olur?

Meslege duyulan ilgi nedir?

Meslek gecmiste nasildi? Simdi nasil?

Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?

Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢6ziim 6neriniz var m1? (liretim ve pazarlama)

. Internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
37.
38.
39.
40.

Meslegin sagladig: gelirden memnun musunuz?
Sektoriin en ¢ok tartisilan sorunlari nelerdir?
Uye oldugunuz bir dernek- oda var m1?

Yerel yonetimden beklentiniz var m1? Varsa neler?

INCIiLi KUPE ALAN SORULARI

1
2
3.
4

Meslege kag yasinda basladiniz?
Bu isi neden yapiyorsunuz?

Bu isi kag yildir yapiyorsunuz?

. Bu sanat1 kimden 6grendiniz? Ustaniz var m1?
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

Bu isi tek bagina m1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?

Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

Bir ¢iragin ustalagsma siireci nedir? Hangi agsamalar1 tamamlamas1 gerekir? (¢irak

ne is yapar)

Sanatinizi nerede yapiyorsunuz? Atdlyeniz var mi?

Caligsma ortaminiz uygun mu?

Incili kiipe nedir?

Yaptiginiz iiriine talep nasil?

Yaptiginiz tirtinleri nasil degerlendiriyorsunuz? (satmak vs..)

Usta olmak i¢in yapilmasi gerekenler nelerdir?

Uriin siirecinde izlenen yontemler nelerdir?

Uriin olusturulurken ustaya has gelistirilmis bir yéntem var mi?

Hammadde nereden, nasil temin edilir? Hammaddeye erisilebilirlik kolay mi1?
Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?

Hammadde islenmeden 6nce ne gibi islemler yapilir?

Hammadde nasil islenir?

Uriin yapilirken kullanilan arag-gerecler nelerdir?

Giinde kag iirlin ¢ikarirsiniz?

Hangi tiir lirtinler daha ¢ok iscilik ister, neden?

Meslek icinde kullanilan bir jargon var m1?

Uriin olusum siirecinde kullanilan iiriinler ¢evre dostu mu?

Uriin siirecinde yenilik ve giincelleme meslegin dogasini bozar mi1?

Uriinlerin hitap ettigi kitle nedir?

Tiiketici aligkanliklar1 ve turistlerin bu sanata kars1 tutumu nedir?

Meslekte mevcut bir sanayilesme var mi1?

Meslek kendi arasinda kategorilere ayriliyor mu?

Uriin siirecinle karsilasilan zorluklar nelerdir?

Uriin fiyatlandirmasi nasil olur?

Meslege duyulan ilgi nedir?

Meslek gecmiste nasildi? Simdi nasil?

Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?

Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢6zlim Oneriniz var mi? (liretim ve pazarlama)
Internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Meslegin sagladigi gelirden memnun musunuz?



38.
39.
40.

Sektoriin en ¢ok tartigilan sorunlari nelerdir?
Uye oldugunuz bir dernek- oda var n?

Yerel yonetimden beklentiniz var mi1? Varsa neler?

SAVATLI GUMUS ALAN SORULARI

1
2
3
4.
5
6
7

©o

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.

. Meslege kag yasinda basladiniz?

. Bu isi neden yapiyorsunuz?

Bu isi kag yildir yapiyorsunuz?

Bu sanati kimden 6grendiniz? Ustaniz var m1?

. Bu isi tek basina m1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?

Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

Bir ¢iragin ustalagsma siireci nedir? Hangi asamalar1 tamamlamasi gerekir? (¢irak
ne is yapar)

Sanatinizi nerede yapiyorsunuz? Atolyeniz var mi1?

Caligsma ortaminiz uygun mu?

Savat nedir, nasil yapilir?

Yaptiginiz {iriine talep nasil?

Yaptiginiz tirtinleri nasil degerlendiriyorsunuz? (satmak vs..)

Usta olmak i¢in yapilmasi gerekenler nelerdir?

Uriin stirecinde izlenen yontemler nelerdir?

Uriin olusturulurken ustaya has gelistirilmis bir yontem var mi?
Hammadde nereden, nasil temin edilir? Hammaddeye erisilebilirlik kolay mi1?
Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?

Hammadde islenmeden 6nce ne gibi iglemler yapilir?

Hammadde nasil iglenir?

Uriin yapilirken kullanilan arag-gerecler nelerdir?

Giinde kag iirlin ¢ikarirsiniz?

Hangi tiir tiriinler daha ¢ok is¢ilik ister, neden?

Meslek i¢inde kullanilan bir jargon var mi1?

Uriin olusum siirecinde kullanilan iiriinler ¢cevre dostu mu?

Uriin siirecinde yenilik ve giincelleme meslegin dogasini bozar mi1?
Uriinlerin hitap ettigi kitle nedir?

Tiketici aliskanliklari ve turistlerin bu sanata kars1 tutumu nedir?

Meslekte mevcut bir sanayilesme var mi1?
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29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.

36

Meslek kendi arasinda kategorilere ayriliyor mu?

Uriin siirecinle karsilasilan zorluklar nelerdir?

Uriin fiyatlandirmasi nasil olur?

Meslege duyulan ilgi nedir?

Meslek gecmiste nasildi? Simdi nasil?

Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?

Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢6ziim Oneriniz var mi1? (liretim ve pazarlama)

. Internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
37.
38.
39.
40.

Meslegin sagladigi gelirden memnun musunuz?
Sektoriin en ¢ok tartigilan sorunlari nelerdir?
Uye oldugunuz bir dernek- oda var mi1?

Yerel yonetimden beklentiniz var m1? Varsa neler?

LULETASI iSLEMECILiGi ALAN SORULARI

O N o g s~ wDdhPE

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Bu isi neden yapiyorsunuz?

Bu isi kag yildir yapiyorsunuz?

Bu sanat1 kimden 6grendiniz? Ustaniz var mi1?

Bu sanata basladiginizda geleneksel bir toren yapildi m1?

Meslekte pir inanc1 var midir?

Bu isi tek basina m1 yapiyorsunuz yoksa cirak gerekiyor mu?

Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

Bir ¢iragin ustalagma siireci nedir? Hangi asamalar1 tamamlamasi gerekir? (¢irak
ne is yapar)

Liiletas1 nedir, hangi alanlarda, ne amagla kullanilir? Eskisehir i¢in liiletast nedir?
Hammedde nereden, nasil temin edilir? Hammaddeye erisilebilirlik kolay mi1?
Liiletasiin o6zellikleri nelerdir?

Hammadde islenmeden 6nce ne gibi islemler yapilir?

Hammedde nasil iglenir?

Liiletas1 islenirken kullanilan arag- gerecler nelerdir?

Liiletas1 islenirken kullanilan teknikler nelerdir?

Liiletaginin bigimine ve islevine gore aldig1 bir isim var m1?

Uriiniin olusum asamalar1 nelerdir?

Renklendirme yapiliyor mu? Yapiliyorsa nasil?

Cila kullantyor musunuz?
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20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

Uriiniin motif ve kompozisyon ézellikleri nelerdir?

Giinde kag iirlin ¢ikarirsiniz?

Hangi tiir tirtinler daha ¢ok is¢ilik ister, neden?

Motiflerin halk dilinde bir ismi var midir?

Meslek i¢inde kullanilan bir jargon var mi1?

Liiletas1 isleme siirecinde kullanilan {iriinler ¢evre dostu mu?

Liile tas1 islerken diger ustalardan farkli, kullandiginiz 6zel bir teknik var mi?
Uriin siirecinde yenilik ve giincelleme meslegin dogasini bozar m1?
Liletasinin hitap ettigi kitle nedir?

Tiiketici aliskanliklar: ve turistlerin liiletasina kars1 tutumu nedir?
Liiletasinda mevcut bir sanayilesme var m1?

Meslek kendi arasinda kategorilere ayriliyor mu?

Uriin siirecinle karsilasilan zorluklar nelerdir?

Uriin fiyatlandirmasi nasil olur?

Meslege duyulan ilgi nedir?

Meslek gecmiste nasildi1? Simdi nasil?

Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?

Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢éziim Oneriniz var mi? (liretim ve pazarlama)
Internet pazar1 hakkinda ne diistiniiyorsunuz?

Liiletas1 islemeciliginin sagladig: gelirden memnun musunuz?
Sektoriin en ¢ok tartisilan sorunlari nelerdir?

Uye oldugunuz bir dernek- oda var m1?

Yerel yonetimden beklentiniz var m1? Varsa neler?

AYAKKABICILIK ALAN SORULARI

1
2
3
4.
5
6
7

Meslege kag yasinda basladiniz?

. Bu isi neden yapiyorsunuz?

Bu isi kag yildir yapiyorsunuz?

Bu sanat1 kimden 6grendiniz? Ustaniz var m1?

. Bu isi tek basina m1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?

Cirak alinirken nelere dikkat edilir?
Bir ¢iragin ustalagsma siireci nedir? Hangi asamalar1 tamamlamas1 gerekir? (¢irak
ne i§ yapar)

Sanatinizi nerede yapiyorsunuz? Atdlyeniz var m1?
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9.

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

Calisma ortaminiz uygun mu?

Yaptiginiz {irtine talep nasil?

Yaptiginiz tiriinleri nasil degerlendiriyorsunuz? (satmak vs..)
Usta olmak i¢in yapilmasi gerckenler nelerdir?

Uriin siirecinde izlenen yontemler nelerdir?

Uriin olusturulurken ustaya has gelistirilmis bir ydntem var m1?
Hammadde nereden, nasil temin edilir? Hammaddeye erisilebilirlik kolay m1?
Hangi deriler kullanilir?

Yaptiginiz malzemeye gore deri ¢esitleri farkli midir?

Deriye nasil sekil veriyorsunuz?

Deriyi nasil siislityorsunuz?

Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?

Hammadde islenmeden 6nce ne gibi islemler yapilir?
Hammadde nasil islenir?

Uriin yapilirken kullanilan arag-gerecler nelerdir?

Glnde kag tirtin ¢ikarirsiniz?

Hangi tiir tiriinler daha ¢ok iscilik ister, neden?

Meslek i¢inde kullanilan bir jargon var mi1?

Uriin olusum siirecinde kullanilan iiriinler ¢evre dostu mu?

Uriin siirecinde yenilik ve giincelleme meslegin dogasmi bozar mi1?
Urdnlerin hitap ettigi kitle nedir?

Tiiketici aligkanliklar1 ve turistlerin bu sanata kars1 tutumu nedir?
Meslekte mevcut bir sanayilesme var mi1?

Meslek kendi arasinda kategorilere ayriliyor mu?

Uriin siirecinle karsilasilan zorluklar nelerdir?

Uriin fiyatlandirmasi nasil olur?

Meslege duyulan ilgi nedir?

Meslek gecmiste nasildi? Simdi nasil?

Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?
Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢dziim Oneriniz var m1? (liretim ve pazarlama)
Internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Meslegin sagladig1 gelirden memnun musunuz?

Sektoriin en ¢ok tartisilan sorunlari nelerdir?

Uye oldugunuz bir dernek- oda var m1?
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43.

Yerel yonetimden beklentiniz var m1? Varsa neler?

COMLEKCILIK ALAN SORULARI

N o a A w D Pe

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.

Meslege kag yasinda basladiniz?

Bu isi neden yapiyorsunuz?

Bu isi kag¢ yildir yapiyorsunuz?

Bu sanati kimden 6grendiniz? Ustaniz var mi1?

Bu isi tek basina mi1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?

Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

Bir ¢iragin ustalagsma siireci nedir? Hangi asamalar1 tamamlamasi gerekir? (¢girak
ne ig yapar)

Sanatinizi nerede yapiyorsunuz? Atdlyeniz var m1?

Toprak ve ¢amur nasil ve nerden elde edilir? Ne cins topraklar kullanilir?
Camur durumuna getirmek i¢in ne gibi islemlerden geger?

Her tiirlii gamurdan yapilabilir mi?

Comlek yapimi icin 6zel bir toprak olmasi gerekir mi?

Camur hazirlandiktan sonra ne gibi islemlerden geger?

Camur kag¢ gun bekletilir?

Camura ne gibi maddeler katilir?

Camurun bakimi nasil yapilir? Kuruyan ¢amur tekrar kullanilir duruma nasil
getirilir?

Ayrica kurutma levhasi yapilir mi?

Camurun sikistirilmasi nasil olur?

Yogurma nasil yapilir?

Yogurma yontemleri var midir?

Yayvan tabaklar nasil yapilir?

Kesme oyma islemleri nasil yapilir?

Cimdikle yapilan esya var midir? Nasil yapilir?

Carkta ¢ekmek islemi nasil yapilir?

Cark ne gibi pargalardan meydana gelmektedir?

Carkta ¢ekim icin kullanilan aletler nelerdir?

Carkta ¢ekmek iizere gamur nasil hazirlanir?

Eller camuru nasil kavramaktadir?

Carkta kasa nasil yapilir?

245



30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.

Kapali kavanozlar nasil yapilmaktadir?

Ag1z ve kulplari nasil sekillendirilir?

Corba kasesi ve ¢anaklar nasil yapilir?

Firinlama islemi nasil olur?

Kag ¢esit firinlama vardir?

Firinlamada ne gibi yakitlar vardir? (Odun, elektrik vb.)

Kag derece sicaklikta firinlanir?

Sirlama nasil yapilir?

Kag gesit sirlama vardir? Sir nasil hazirlanir?

Hazir camuru satin m1 alirsiniz, yoksa kendiniz mi yaparsiniz?
Kurumaya terk etme nasil olur?

Cilalama firinlamadan sonra yapilir mi1? Cilalamadan sonra tekrar firmlanir mi?
Sikistirmadan maksat nedir?

Camur i¢indeki hava kabarciklar1 nasil ¢ikarilir?

Kalip iizerini sarip bi¢imlendirme yapiyor musunuz? (Tabak vb.)
Hammaddeden, pazarlamaya ne gibi sorunlarla karsilastyorsunuz?
Pazarlama nasildir, ticret yeterli mi?

Hangi mevsimlerde daha ¢ok Uretiyorsunuz?

Yabancilarin ilgisi ve edindikleri intibalar nelerdir?

Bu isle ilgili inanis, tlirkii, efsane var midir?

Usta olmak i¢in yapilmasi gerekenler nelerdir?

Uriin olusturulurken ustaya has gelistirilmis bir yontem var m1?
Hammadde nereden, nasil temin edilir? Hammaddeye erisilebilirlik kolay mi1?
Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?

Uriin yapilirken kullanilan arag-gerecler nelerdir?

Giinde kag iirlin ¢ikarirsiniz?

Hangi tiir tirtinler daha ¢ok is¢ilik ister, neden?

Uriin siirecinde yenilik ve giincelleme meslegin dogasmni bozar mi1?
Urdnlerin hitap ettigi kitle nedir?

Meslekte mevcut bir sanayilesme var mi1?

Meslek kendi arasinda kategorilere ayriliyor mu?

Uriin siirecinle karsilasilan zorluklar nelerdir?

Meslege duyulan ilgi nedir?

Meslek gecmiste nasildi? Simdi nasil?
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64.

Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?

65. Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢dziim 6neriniz var m1? (iiretim ve pazarlama)

66.
67.
68.

Internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
Uye oldugunuz bir dernek- oda var m1?

Yerel yonetimden beklentiniz var mi, varsa neler?

HUSN-U HAT ALAN SORULARI

@ N OV A WDNR

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

21

Bu isi neden yapiyorsunuz?

Bu isi kag yildir yapiyorsunuz?

Bu sanat1 kimden 6grendiniz? Ustaniz var m1?

Bu sanata basladiginizda geleneksel bir toren yapildi m1?
Meslekte pir inanc1 var midir?

Bu isi tek bagina m1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?

Cirak alinirken nelere dikkat edilir?

Bir ¢iragin ustalagsma siireci nedir? Hangi asamalar1 tamamlamasi gerekir? (¢irak

ne is yapar)

Sanatinizi nerede yapryorsunuz? Atolyeniz var mi1?

Caligsma ortaminiz uygun mu?

Yaptiginiz {irtine talep nasil?

Yaptiginiz tirtinleri nasil degerlendiriyorsunuz? (satmak vs..)
Usta olmak i¢in yapilmasi1 gerekenler nelerdir?

Uriin siirecinde izlenen yontemler nelerdir?

Uriin olusturulurken ustaya has gelistirilmis bir ydntem var mi?
Hammadde nereden, nasil temin edilir? Hammaddeye erisilebilirlik kolay m1?
Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?

Hammadde islenmeden 6nce ne gibi iglemler yapilir?
Hammadde nasil iglenir?

Uriin yapilirken kullanilan arag-gerecler nelerdir?

. Glinde kag iirtin ¢ikarirsiniz?
22,
23.
24.
25.
26.

Hangi tiir tirtinler daha ¢ok isg¢ilik ister, neden?

Meslek i¢inde kullanilan bir jargon var mi1?

Uriin olusum siirecinde kullanilan iiriinler ¢evre dostu mu?

Uriin siirecinde yenilik ve giincelleme meslegin dogasmni bozar mi1?

Uriinlerin hitap ettigi kitle nedir?
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27

. Tiiketici aligkanliklar1 ve turistlerin bu sanata kars1 tutumu nedir?
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

Meslekte mevcut bir sanayilesme var mi1?

Meslek kendi arasinda kategorilere ayriliyor mu?

Uriin siirecinle karsilasilan zorluklar nelerdir?

Uriin fiyatlandirmasi nasil olur?

Meslege duyulan ilgi nedir?

Meslek ge¢miste nasildi? Simdi nasil?

Meslegi gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?
Meslegin siirdiirebilirligi i¢in bir ¢6ziim Oneriniz var m1? (liretim ve pazarlama)
Internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Meslegin sagladig1 gelirden memnun musunuz?
Sektoriin en ¢ok tartisilan sorunlari nelerdir?

Uye oldugunuz bir dernek- oda var nu?

Yerel yonetimden beklentiniz var m1? Varsa neler?

EBRU SANATI ALAN SORULARI

© 0 N o g bk~ 0w DN PE

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

Ebru nedir?

Ebruya kag yasinda basladiniz?

Bu sanat1 neden yapiyorsunuz?

Bu sanat1 ka¢ yildir yapiyorsunuz?

Bu sanat1 kimden 6grendiniz? Ustaniz var mi1?

Bu sanata basladiginizda geleneksel bir téren yapildi m1?
Bu sanat1 tek basiniza m1 yapiyorsunuz, ¢irak gerekli mi?
Cirak alirken nelere dikkat edilir?

Bir ¢iragin ustalagsma siireci nedir? Hangi asamalar1 tamamlamasi gerekir? (¢irak
ne i yapar)

Sanatinizi nerde yapiyorsunuz atdlyeniz var mi?

Calisma ortaminiz ebru yapimina uygun mu?

Kullanilan malzemeler nelerdir?

Boyanin cinsi, 6zellikleri nelerdir?

Firgalarin cinsi, 6zellikleri nelerdir?

Kullanilan suyun 6zelligi nelerdir?

Kitre nedir, nasil yapilir?

Tekne nedir, hangi malzemelerden yapilir?
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18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.

Ebru kagidinin 6zellikleri nelerdir?

Ebru ¢esitleri nelerdir? Siz hangilerini yapiyorsunuz?

Ebru, kagit disinda nerelerde kullanilir?

Ebru cesitlerine gore 6zellikle kullanilan renkler var midir?
Yaptiginiz tirtinleri nasil degerlendiriyorsunuz? (satmak vs.)
Yaptiginiz {irtinlere talep nasil?

Usta olmak i¢in yapilmasi gerekenler nelerdir?

Uriin siirecinde izlenilen yontemler nelerdir? (ebru nasil yapilir)
Uriin olustururken ustaya has gelistirilmis bir yéntem var mi1?
Hammadde nereden, nasil temin edilir? Hammaddeye erisilebilirlik kolay mi1?
Hammaddeyi secerken nelere dikkat edilir?

Hammadde islenmeden 6nce ne gibi islemler yapilir?

Giinde kag iirlin ¢ikarirsiniz?

Hangi tir Urunler daha ¢ok iscilik ister, neden?

Sanat i¢inde kullanilan bir jargon var m1?

Uriin siirecinde yenilik ve giincelleme sanatin dogasini bozar mi?
Uriinlerin hitap ettigi kitle nedir?

Tiiketici aligkanliklar1 ve turistleri bu sanata kars1 tutumu nedir?
Sanatta mevcut bir sanayilesme var m1?

Uriin siirecinde karsilasilan zorluklar nelerdir?

Uriin fiyatlandirmasi nasil olur?

Sanata duyulan ilgi nedir?

Sanat ge¢miste nasildi, simdi nasil?

Sanat1 gelecek nesillere aktarmadaki engeller nelerdir?

Sanatin siirdiiriilebilirligi i¢in bir ¢ézlim Oneriniz var mi1?
Internet pazar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Sagladig1 gelirden memnun musunuz?

Sektoriin en ¢ok tartisilan sorunlari nelerdir?

Uye oldugunuz bir dernek- oda var ni?

Yerel yonetimden beklentiniz var m1? Varsa neler?
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