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OZET

FREDERIC CHOPIN’IN BALADLARININ TEKNIiK ACIDAN
CALISILMASINA YONELIK BiR MODEL ONERISI

Mustafa Emir BARUTCU

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Ocak, 2022
Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Duygu SOKEZOGLU ATILGAN

Tarih boyunca sayisiz eserler besteleyen besteciler, ortaya koyduklart miizik anlayisi ve
piyanonun gelisim siiresi igerisinde gelistirdikleri ¢alma teknigi ile piyanoya yon
vermislerdir. Romantik donemin gelisiyle piyanonun en yiiksek seviyeye ulasmasi,
bestelenen eser zenginligi ile daha da artmis ve piyano edebiyatinin gelisimine neden
olmustur. Bu baglamda romantik donemin en etkili bestecisi olarak gosterilen F.
Chopin, miiziginde kullandig1 siirsellik, giizel tin1 ve rubato teknigi gibi yapilar
yenilik¢i olarak goriilmiis ve ortaya koydugu yaklasimla donemin bestecilerine ilham
kaynagi olmustur. Arastirmada, F. Chopin’in bu yaklagimlara ornek olabilecek
eserlerinden ikisi olan No. 1 Op. 23 ve No. 2 Op. 38 numarali baladlarin teknik agidan
Oonemi belirtilmis ve bu eserlerin barindirdig: teknik yapilarin nasil ¢alisilmasi gerektigi
ile ilgili olarak bir 6neri sunulmustur. Aragtirma betimsel bir ¢alismadir. Arastirmada,
kaynak taramasi yapilmasinin yani sira uzman kisilere “Yar1 Yapilandirilmis Goriisme
Modeli” uygulanarak konu hakkinda daha fazla bilgi edinmek istenmistir. Ayrica
bahsedilen bu eserlerin teknik agidan analizleri yapilmis ve bu analizlerin sonucunda
calisma yontemine yonelik olarak bir modelleme gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Frederic Chopin, teknik, balad, analiz.



ABSTRACT

A MODEL RECOMMENDATION FOR TECHNICAL PERFORMANCE OF
FREDERIC CHOPIN’S BALLADES

Mustafa Emir BARUTCU

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

January, 2022
Advisor: Assist. Prof. Dr. Duygu SOKEZOGLU ATILGAN

Composers, who have composed countless work throughout history, have guided the
piano with their understanding of music and the playing technique they development of
the piano. With the advent of the romantic era, the piano’s reaching its highest level was
further increased with the richness of the works composed and led to the development
of piano literature. In this context, F. Chopin, who is shown as the most influential
composer of the romantic period, was seen as innovative in his music, such as poetry,
beautiful timbre, and rubato technique and he inspired the composers of the period with
his approach. In the study, two of F. Chopin’s works that can be example of these
approaches, No. 1 Op. 23 and No. 2 Op. 38 numbered has been stated and the technique
importance ballades a proposal has been made regarding how to study the technical
structures that these woks contain. The research is a descriptive study. In the study, in
addition to the literature rewiev, the experts were asked to the learn more about the
subject by applying the “Semi-Structured Interwiev Model”. In addition, these works
were analyzed technically and modeling was developed for the working method as a
result of these analyzes.

Keywords: Frederic Chopin, technic, ballade, analysis.
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GIRIS

Gecmisten gilinlimiize var olan biitlin biiyilk bestecilerin ihtiraslarini,
kizginliklarini, asklarini, tilkelerine olan bagliliklarini, dogaya olan sevgilerini ifade
ettikleri ve bu sayede sayisiz eserler besteledikleri gorkemli bir ¢algi olan piyano,
tarihsel boyutta evrimsel gelisim gostererek giiniimiize gelmistir. 1711 yilinda giiniimiiz
piyanolarinin ilk temelini atan Cristofori, gelistirdigi mekanik yapist ile diger tuslu
calgilara nazaran farkli bir ¢alg1 ortaya koymustur. Yillar igerisinde degisik iilkelerde
iiretilen piyanolar Alman, Viyana ve Ingiliz olarak ayrilmis, bdylece mekanik
farkliliklar ve tus agirliklar1 ortaya konmustur. Biiylik bestecilerin ortaya koyduklari
eserlerle teknik zorluklarin daha belirginlestigi ve daha dayanikli piyanolar iiretilmesine
ihtiya¢ duyuldugu yillarda, piyano iireticileri saglam ve dayanikli piyanolar icat etmeye
baslamiglardir. Klasik dénemin ilk yarisinda yasamis olan Haydn, Mozart gibi besteciler
sade eserler yazmis ve o doneme ait piyanolar da teknik acidan daha rahat bir calim
gostermislerdir. Ancak klasik donemin sonlari ve romantik donemin baslarinda
Beethoven ve Schubert gibi bestecilerin ortaya koydugu eserlerle teknik pasajlar
yogunlasmis ve daha giir ses elde edilmesine ihtiyag¢ duyulmustur. Bu sayede
saraylardan biiylik konser salonlarina tasinan piyano, romantik dénemin en etkili
bestecilerinin yardimiyla fiziki olarak daha da biiyiimiis ve gelismistir. Piyano teknigi
acisindan Haydn ile baslayan bu seriiven Mozart, Celementi, Beethoven, Schubert,
Cramer, Grieg, Chopin, Liszt, Schumann, Caykovski, Rahmaninov, Skriyabin ve daha

niceleri tarafindan evrilmistir.

Yorumculuk agisindan teknik ve miizikal zorluklara sahip olan eserlere imza
atan Frederic Chopin, kendi donemindeki bestecilere ve sonrasindakilere miras olarak
bir yorumlama sanat1 birakmistir. Eserlerinde akor kullanimlari, hizli oktav yapilari,
legato, staccato, repete, hizli arpej, kromatik ve en 6nemlisi rubato gibi teknik yapilara
sitkca yer vermesi, yorumlayicinin performansinin {ist seviyede tutulmasina sebep
olmustur. Eserlerindeki bu teknik yapilarin siklikla kullanilmasi, piyano yorumcularim
farkli calisma ve teknik metotlar gelistirme yoluna gotiirmiistiir. Bu arastirma igin
secilen, Frederic Chopin’in No. 1 Op. 23 ve No. 2 Op. 38 numarali baladlarinin
yukarida bahsedilen teknik zorluklari barindirdigi goriilmistiir. Bu dogrultuda
arastirmada, Frederic Chopin’in No. 1 Op. 23 ve No. 2 Op. 38 numarali baladlarina

yonelik teknik acidan bir ¢calisma model 6nerisi sunulmustur.



BIiRINCi BOLUM
PiYANO TEKNIiGi VE CHOPIN

1. PIYANONUN TARIHSEL SURECI

Ceyrek asirdan fazla bir siiredir var olan ve giinlimiize kadar degisim gecirerek
gelmis olan piyano, diger calgilar arasinda en ¢ok tercih edilen ve tek kisilik bir orkestra
olma 6zelligini tasiyan bir enstriimandir. Mekanik olarak evrim gegirmesi, 7 oktavlik
klavye genisligine sahip olmasi, boyut agisindan “Grand Piyano” olarak adlandirilip 3
metreye kadar uzayan kuyruk eklenmesi bu calginin ne denli 6nemli oldugunun
kanitidir. Tarihsel gelisim siiresi i¢erisinde piyanonun atalar1 ke, monokord, timpanon,
phsalterion, klavikord, spinet, virginal ve klavsen olarak sayilmaktadir. Piyanonun en
eski atas1 olan ke calgist M.O. 2650 yilinda Cin’de ortaya ¢ikmus ve tahta Kutunun
lizerine tutturulmus elli telden meydana getirilmistir. Daha sonraki yillarda bu calgi
gelistirilip hareketli kopriilerin kullanildig1 yirmi bes telli bir ¢algiya dontistiiriilmiistiir
(Gtiltek, 2007: 15).

Sekil 1. Ke ¢algist

Kaynak: Dolge, 1911: 28.

Ke’den sonra Pisagor’un M.O. 500°de, miizikal seslerin matematiksel iliskilerini
bulmak i¢in kullandig1 bir alet olan monokord ¢algisi ortaya ¢ikmistir. Bu calgi tahta bir
kutunun tizerine sabitlenmis tek telden olusan bir ¢algidir ve telin altina konan kagit
araciligiyla farkli ses derecelerinin isaretlenerek incelenmesini saglayan bir olgek ile
gelistirilmistir (Giiltek, 2007: 16). Bu isaretlenen 6lgek iizerindeki tel tutularak cekilir
ve tutulan telin yerine gore yiiksek ya da algak bir ses tretimi gergeklestirilmistir
(Dolge, 1911: 28). Iki calgmin da ortak 6zelligi sadece tellerden olusmasi ve gekilerek

calinmasidir.



Sekil 2. Monokord Calgist

Kaynak: Dolge, 1911: 27.

XIIL yiizyila gelindiginde Asya ¢algilar1 olan timpanon ve phsalterion ortaya
cikmig ve Avrupa’ya getirilmistir. Kullanim agisindan ke ve monokord calgisina
benzeyen bu iki ¢alginin, yine bir kutu iizerine gerilmis halde bulunan teller araciligiyla
calinmas1 amaclanmistir. Yapisal olarak timpanon kare bi¢ciminde, phsalterion ise iicgen
seklindedir. iki ¢algmin da iizerinde gerilmis teller mevcuttur ancak timpanon tahta
comakla, phsalterion gogse dayayarak parmakla mizraplama suretiyle ¢alinabilmektedir.
Giinlimiizde timpanonun santura, phsalterionun ise kanuna benzedigi goriilmektedir
(Fenmen, 1947: 1).

Sekil 3. Timpanon ve  Santur

Kaynak: Fenmen, 1947: 2. Kaynak: www.muzikkoleksiyonu.com/santur.

Sekil 4. Phsalterion ve Kanun

Kaynak: Fenmen, 1947: 2. Kaynak: www.amazon.com.

XV. yiizyilda ise bahsedilen bu iki ¢algiya bir mekanizma yerlestirilmis ve bu
mekanizmay1 harekete gegiren bir klavye konulmustur. Timpanonun ismi klavikord,
phsalterionun ise ad1 spinet (epinet) olmustur (Fenmen, 1947: 2). XV. yiizyilda tiretilen
ilk klavikordlarda 20 veya 22 piring tel kullanilmis ve sekil itibariyle kare bigiminde bir


http://www.amazon.com/

piyanoya benzemistir. XVI. ve XVII. yiizyilin baslarina dogru daha da gelisen klavikord
donemin en sevilen enstriimani olmustur. Piyanonun ortaya ¢ikmasindan sonra, XVIII.
yiizyilda bile iistiinliigiinii korumustur. Ilk yapilan klavikordlarda 50 bazen de 77 tus
sayist kullanilmis ve ses tahtasi 5 kopriilii Cin ke enstriimanina benzetilmistir. Ses
bakimindan tonu zayif olsa da calicinin en hassas dokunusuyla bile crescendo ve

decrescendo gibi niianslarin yapilabilmesi miimkiin olmustur (Dolge, 1911: 29-30-31).

Sekil 5. XVI. Yiizyil Klavikordu

Kaynak: Dolge, 1911: 30.

Sekil 6. XVII Yiizyil Klavikordu

Kaynak: Dolge, 1911: 31.

Klavye mekanizmasi konulan diger bir enstriiman da spinettir. 1503 yilinda
Venedikli Giovanni Spinetti tarafindan dikdortgen bigiminde ve dort oktavlik bir
enstriiman seklinde yapilmistir. Bu dikdortgen bigimindeki yapinin igine uzun tel ve
genis bir ses tahtas1 konulmus ve ses seviyesi onemli bir dl¢iide artirilmistir. Bu uzun
tellerin ucuna tutkalla tutturulmak suretiyle yay takilmis ve tusa basildiginda bu telin

yukart dogru hareket edebilmesi ig¢in bir mekanizma yerlestirilmistir. Klavikord gibi

4



spinette de ¢ok fazla miizikal ifade verilmesi miimkiin olmamis ancak yiiksek tonu
nedeniyle cok popiiler olmustur. Daha kiiciik olan boyutlardaki spinetler tasmabilir
olmus ve rezonansi artirmak i¢in de masa tizerinde konumlandirilabilmistir. Spinetti’nin
yaptig1 ilk spinetlerin klavyesi kasanin disina konulmustur ancak 1550 yilinda Rossi,
diger spinetten farkli olarak klavyeyi kasanin icine monte ederek degistirmistir (Dolge,
1911: 32).

Kaynak: Dolge, 1911: 32.

Sekil 8. Rossi’nin spinettisi (1550)

Kaynak: Dolge, 1911: 33.

Ingiltere’de spinet genel olarak virginal ad: ile bilinirdi. Birgok kisi virginalin
spinetten farkli oldugunu savunmus ancak yapilan incelemeler dogrultusunda ikisinin de
farkli olmadig1 anlasilmustir. Italya, Almanya ve dzellikle Ingiltere bu ¢alginin hacmini,
kalitesini ve bi¢imini iyilestirmek i¢in biliyiik caba harcamistir. 16. ylizyilda ilk 6rnek
olarak kabul edilen ve dik bir piyanoya benzeyen yapisi E. F. Rimbault tarafindan bir
cizim ile gosterilmistir. Avrupali iireticiler tarafindan spinet ve virginalin yapisinda
ticgen bi¢im kullanirken, Ingilizler kare, dikdortgen ve dik bicimler kullanmistir (Dolge,
1911: 34).



Sekil 9. 16. Yiizyil Virginali

Kaynak: Dolge, 1911: 34.

Kalvikord, spinet, virginalden sonra fazla ses iiretmek adina galg: iireticileri,
bahsi gegen bu calgilarin en gelismisi olarak klavseni ortaya ¢ikarmistir. Aslinda
yapilan ilk klavsenler fiziki olarak genislemis bir spinet olarak diisliniilmiis olsa da
ilerleyen yillarda modern bir ¢algi haline dondstiiriilmistiir. Biiyiik kasa, biiylik ses
tahtast ve daha fazla sayida konulan teller ile gelistirilen mekanizmasi, yaraticilik
anlaminda yeni bir alanin agilmasina neden olmustur. Orkestra igerisinde siklikla yer
almis olan klavsen, solo c¢alimlarda ise biiyiik ses hacminden dolayr kulagi rahatsiz
etmis ve bunun istesinden gelebilmek igin gesitli arayislar igerisinde bulunulmustur.
Sesi hafifletmek igin fliit sesi veren cihazlar eklemek ve ya yirmi bes pedal dahil etmek
gibi (gliniimiizde hala pedalli klavsen bulunmaktadir) durumlar denenmistir. Tim bu
deneylerden sonra kalici ¢oziim olarak yapisal degisiklikler meydana getirilmistir.
Ornegin; pedal sayis1 dorde diisiiriilerek el yardimiyla bu pedallar hareket ettirilmis, iki
kath klavye ve tic telli klavsenler icat edilerek ses araliklari artirilmistir (Dolge, 1911:
36). Ayrica bu klavyeleri hareket ettirmek ve oktav araliklarini belirlemek amaciyla kol

konulmustur.



Sekil 10. Giiniimiizdeki Yirmi Bes Pedalli Klavsen

Ornek Video: https://www.youtube.com/watch?v=cobaQ4PFsZg.

Sekil 11. Dort Pedalli Klavsen

Ornek video: https://www.youtube.com/watch?v=gw8iYtccRnQ

Klavsenin gelisimine katki sunan galgilardan biri olan klavikord calgisinda da
pedal gormek miimkiindiir. Ayrica bu iki enstriimandaki pedal isleyisi kilise orglariyla

benzerlik igermektedir.

Ornek video: https://www.youtube.com/watch?v=HsZUAq5yvw4.


https://www.youtube.com/watch?v=cobaQ4PFsZg
https://www.youtube.com/watch?v=gw8iYtccRnQ
https://www.youtube.com/watch?v=HsZUAq5yvw4

Sekil 13. Klavsen

Kaynak: Dolge, 1911: 36.

1711 yihna gelindiginde Italya’da Bartolomeo Cristofori, “gravecembalo col
piano e forte” ismi ile ortaya ¢ikarttigi ve daha sonra piyano olarak isimlendirdigi bir
enstriiman icat eder. Cristofori, bu enstrimanmm hem klavikordun farkli ses tonlarim
tiretmesini hem de klavsenin ses dolgunlugunu saglamasini ister. Aslinda klavikordun
calisma prensibi piyanoda da islenir ve tuslar araciligiyla ¢ekic harekete gegirilerek tele
degmesi saglanir. Titresen teli durdurmak igin de tel ilizerine yerlestirilen kege
yardimiyla sesin uzamasi engellenir. Bu iki enstriimandaki en 6nemli ortak ozellik
yorumcunun ses seviyesini ve kalitesini degistirebildigi bir tus hassasiyetinin olmasidir.
Klavsenin 6nemli dis yap1 6zelligi erken piyanoya uygulansa da (kasada kanat sekli ve
tellerin uzunlamasina konulmasi gibi) klavikordun birgok 6zelligi de kare bigimindeki
piyanolarda kullanilir. Ilk kare bigimindeki piyanoyu Johann Socher tarafindan icat
edildigi soylense de aslinda Christian Ernst Friederici tarafindan yapildig:
diisiiniilmektedir. O zamanin kare piyanolar1 170 cm genisliginde, 55 cm uzunlugunda

ve 19 cm yiiksekliginde yapilmistir (Rademacher, 2003: 75-76).

Modern Piyanoya dogru izlenen tarihsel siirecte farkli donemler igerisinde
piyano yapisal olarak gelisim gosterir. Kare bi¢iminden kuyruklu hale dontismesi,
mekanik olarak tele vuran g¢ekiclerin asagidan yukariya dogru yatay bir sekilde hareket
etmesi ve ayrica gekiglerin tele ulagsmasi igin tel ile ¢ekigler arasinda kalan tahtalarin
ortadan kaldirilmasi bunun kanitidir. Mekanik yapilarin ilk denemeleri XVIII. ylizyilin
baslarinda Paris’de (1716) Jean Marius ve Dresden’de (1721) Christoph Gottlieb
Schroter tarafindan yapilir. Aslinda bu donemin sonundan itibaren piyanoda bir¢ok

degisim izlenir. Ornegin; ¢ekicin tele vurduktan sonra geri déniisiimiiniin nasil olacag



ile ilgilidir. Bunun i¢in kars1 agirligi dengeleyen bir parca ve geri doniisii saglamaya
yarayan bir yay kullanilir. Bu yay ayni tus lizerinde tekrar gerektiren hareketin
rahatlikla yapilmasi icin de diistiniilmiistiir. 19. yiizyilin ilk yarisinda Viyana’da Johan
Streicher, Matthias Miiller, Londra’da Robert Wornum, Paris’te, Jean-Henri Pape, Jean-
Georges Kriegelstein, Kuzey Amerika’da Thomas Loud, Charles Saltonstall Seabury
gibi yapimcilar tarafindan gelistirilir. Ancak iglerinde en gelismisini 1839’da Pape
yapar ve patentini alir. Benzer ¢alismay1 1850 ve 1860’11 yillarda Berlin’de Theodor
Stocker de yapar ve seri iiretimi yapilan piyanolarda Stocker’in calismasi kullanilir
(Vogel, 2003: 11). Piyano yapimcilarin iizerinde ¢alistigi mekanik degisimlere katkiy1
romantik donemin 6nemli bestecileri de sunmustur. Ortaya koyduklari eserlerle piyano
mekanizmasimin saglamlagsmasinda dncii olmuslardir. Ozellikle F. Mendelsshon (1809-
1847), F. Chopin (1810-1849) ve F. Liszt (1811-1886) gibi nice besteciler eserlerinde f
(forte) ve ff (fortissimo) gibi niianslar koyarak piyanoda fazla sese ihtiya¢ duymuslardir.
Bu yiizden Almanya’nin Berlin sehrinde 1 Ocak 1853 tarihinde Carl Bechstein
tarafindan Bechstein piyano fabrikasi kurulur ve F. Liszt gibi donemin virtiioz
piyanistlerin taleplerine dayanabilecek sekilde Kaliteli ve saglam piyano tiretimleri
yapmaya baglanir. Fabrikanin ortaya ¢ikardigi Bechstein’in ilk kuyruklu piyanosu ile
Liszt’in damadi olan piyanist Hans von Biilow, Berlin’de 22 Ocak 1857°de Liszt’in si
mindr piyano sonatini icra ederek bu piyanonun tanitimini yapar. Bechstein gibi ayni
tarinte kurulan diger bir piyano markasi ise Bliithner’dir. Julius Bliithner tarafindan
Almanya’nin Leipzig sehrinde iiretime baslayan bu piyano fabrikasi, enstriimanin ses
tonunu genisleterek ciliz sesleri kuvvetlendirir ve tiz seslere daha fazla register (ses
perdesi) ekler. 1885°de Bliithner Avrupa’nin en bilyiik piyano iiretici firmasi olur ancak
bu durum 1905’te Bechstein tarafindan egale edilir. Hala giliniimiizde besinci nesil
piyanolarini iiretmeye devam eden Bliithner’in, zamanin bestecileri Wagner, Brahms, J.
Strauss, Caykovski, Reger, Debussy, Bartok, piyanist Wilhelm Kempff ve sef Wilhelm
Furtwanger tarafindan ¢ogunlukla tercih edildigi bilinmektedir (Carter, 2008: 33, 45).

Almanya disinda Viyana’da Ignaz Bosendorfer tarafindan 1828 yilinda kurulan
Bosendorfer piyano fabrikasi, modern piyano iiretimi yapan en eski firma olma
Ozelligini tasimaktadir. Tipik 88 tuslu klavyenin genisletilmesine Onciililk ederek 97
tuslu “Imperial Grand model 290” 1 ve daha sonra 92 tuslu “model 225” 1 yaratir.
Klavyenin bas seslerinin oldugu kisma yerlestirilen bu ekstra tuglar, ¢alan kisinin yanls

calinmasini onlemek icin siyah menteseli bir panelin altina gizlenir. Ancak sonradan



ekstra olarak konan bu tuslar aciga ¢ikartilarak beyaz yerine mat bir renk ile kapatilir.
Bu tuslarin Busoni’nin Bach’in org eserlerini diizenlemesi i¢in konuldugu
bilinmektedir. Liszt, Bésendorfer ve Bechstein igin, bu piyanolarin muazzam derecede
giclii calima uygun en dayanikli enstriimanlar olduklarini belirtir. Bugiin hala
Bosendorfer igin konser salonlarinin ve konser turlarinin zorluklarina dayanabilecek tek
piyano oldugu disiiniilmektedir. Bosendorfer’in sesi, ekstra bas seslerden c¢ikan
yankidan dolay1 Steinway’den daha dolgun ve daha kapalidir. Ayrica giintimiizde bu
piyanonun yapimcilari, piyanistin performansini dogrudan kaydetmesi igin takilabilen
bir bilgisayar da gelistirmistir (Carter, 2008: 45-46). Klasik ve romantik donemde

kurulan baslica piyano fabrikalar1 sunlardir:
* 1728 Broadwood (Londra)
* 1776 Erard (Paris)
* 1807 Pleyel (Paris)
* 1823 Chickering (Boston)
* 1828 Bosendorfer (Viyana)
* 1836 Steinway (New York)
* 1853 Bechstein (Berlin)
* 1853 Bliithner (Leipzig)
* 1862 Baldwin (Cincinatti-Ohio)
* 1878 Yamaha (Hamamatsu-Japonya) (Carter, 2008: 404).

Piyano ozellikle romantik donemde kaliteli, yliksek sesli, hassas olan yapisi ile
biiyiikk konser sahnelerinde yerini alir. Bunun neticesinde konser salonlari genisler ve
akustik agidan mimaride yeni yonelimlere bagvurulur. Aymi sekilde orkestralarin
biiyiimesi, bestelenen eserlerin uzunluklari, bestecilerin daha fazla gosterise yer vermesi
gibi durumlar neticesinde piyano miizigi diger donemler igerisinde en yiiksek seviyeye
ulagir. Bu etki post-romantik dénemde de siirer ve ¢agdas donemin baslarina kadar
devam eder. 1883’te Richard Wagner’in dliimiinden 1914°te Birinci Diinya Savasi’nin
patlak vermesine kadar otuz yillik donemde miizigin tinisi, islevi ve yaklagimlart bir
dizi devasa sarsintiya ugrayarak kokiinden sekillenir (Goodall, 2018: 235). Piyanodan

cikarilan etkileyici, giizel ve siirsel melodiler yerini, cagdas donemde daha sert, kaba ve
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kulaga hos gelmeyen melodilere birakir. I¢ine yerlestirilmek iizere konan bir takim arag
gerecler ile (silgi, ¢ivi, vida gibi) avangard bir yaklagim sergilenir ve farkli sesler
cikartilmas1 amaglanir. Yasadigimiz dijital ¢agda ise miizige olan yeni yonelimler ile
piyano, elektroniklesmeye ve bir piyaniste bile ihtiya¢ duymadan kendi kendine

calabilen bir enstriiman olarak var olmaya devam etmektedir.
2. PIYANO TEKNIGI

Yiizyillar igerisinde piyano igin sayisiz eserler veren besteciler, ortaya
koyduklar1 armoni, form ve piyano teknigi ile kendilerinden sonraki meslektaslarina bir
miras birakmiglardir. Eserlerinde kullanmig olduklar1 bu yapilar yasadiklari donem
icerisinde yenilik¢i olarak goriilmiis ve sonraki donemlerde bu yaklagima yenilerini
ekleyerek kendisinden dnce yapilmis olanlarin terk edilmesine sebep olmuslardir. Calim
teknigi ile beraber miizik anlayisinin da her yiizyilda sosyal, ekonomik ve siyasi
hareketlerle beraber degisim gostermesi bu durumu kagmilmaz hale getirmistir.
Sanayinin gelisimi ile her donem igerisinde yeni icatlarin ortaya ¢ikmasi, buna paralel
olarak ¢algilarin da degisim ve gelisim gostermesi bu gelisimin sonucudur. Piyanonun
ilk atalarinda yapisal olarak tuslardan ziyade c¢ekerek calma suretiyle tel kullanildiginm
gormek mimkiindiir. Bu da calma tekniginin ilk temellerinin atildiginin kanitidir.

Sonradan mekanizmaya eklenen tuslar ile ¢alim teknikleri gelismeye baslamaktadir.

Teknik kelimesi Yunancada sanat anlamina gelen “techne” kelimesinden
tiretildigi gibi, sozel olarak bu kelime el becerisi anlaminda da kullanilmaktadir
(Berman, 2000: 24). Teknik, aslinda sanatin mekanik olan tarafini ifade etmektedir.
Calicinin zor pasajlari dogru bir sekilde calmasi i¢in gerekli olan parmaklari dogru
kullanmast ve bu dogrultuda iyi egitmesi mekanikligin isleyisi acisindan 6nemlidir.
Piyanoda teknik sanati, eski enstrimanlardan ikisi olan klavikord ve klavsen
enstriimanlarinin bazi 6zelliklerinin birlesimidir (Craig, 1913: 3). Bu enstriimanlarda ilk
teknik calim sekli, bir Italyan yontemi olarak da bilinen elin yatay bir pozisyonda
tutularak ii¢ uzun parmagin kullanilma bigimidir. Bu bi¢gim daha sonra J. S. Bach’in
zamaninda degisir ve parmaklarin diiz tutulmadig: kavisli bir tutus sekli ile bes parmak
olarak kullanilir. Bu tutus ile Bach, bagparmagin daha serbest, dizilerdeki parmak

gecislerinin de daha rahat kullanilmasina imkan saglar (Craig, 1913: 1-2).

Fransiz okulunun ilk klavsen bestecisi olarak tarihe gegen J. C. Chambonniéres

(1601-1672), lavta bestecilerinin gelistirdigi sekiz farkli tiir siislemenin yedisini
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eserlerinde kullanarak klavsenin gelisimine katki saglar. Chambonniéres’den sonra L.
Couperin (1626-1661), miiziginde kullandig1 modlar ve kontrapuan ile klavye teknigini
gelistirir ve miizik climlelerini daha iyi vurgulamak i¢in de hafif ses verebilen ¢ift
klavyeli klavsen kullanir. Bu da barok donemin en popiiler 6zelliklerinden biri haline
gelir (Giiltek, 2007: 33). Bu degisim seriiveninde F. Couperin (1713-1730), eserlerinde
arpejlerden olusan armonilere, kendi diis giiciiyle birlestirdigi noktali ritimlere ve
kullandig1 siislemelere yer vererek klavsen tekniginin gelisimini hizlandirir. Bu da
eserlerinde akiciliga, giizellige, melankoliye ve nezaketli ifadeye neden olmaktadir.
Diger bestecilere gore dort farkli klavsen eseri yazan F. Couperin, buna “Klavsen Calma
Sanatr” ismini verir (Giiltek, 2007: 35-36). ifadesel olarak siisleme sanatinin ortaya
cikisi, sol elde siirekli bas hareketi ve sag elin yorumcuya birakilarak dogaglama

yapilmasi, klavyeli ¢algilarda ortaya ¢ikan bir 6zellik olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Klavsen sanatin1 yiikselten diger bir besteci ise Jean-Philip Rameau’dur.
Rameau, F. Couperin’e gore eserlerinde programli miizige yonelir ve armoni teorisinin
temellerine dayanan miizikal ifadeye yer verir (Giiltek, 2007: 35-36). Ayrica J. P.
Rameau ile birlikte D. Scarlatti, klavsen sanatin1 doruklara ulastirdiklari gibi form,
armoni ve ¢alma tekniginde ortaya koyduklari inceliklerle kendilerinden sonraki
bestecilere yon verirler. Ozellikle D. Scarlatti klavsen i¢in yazdig1 alistirmalari zaman
icinde tek boliimlii “Sonat” olarak degistirir ve sonralar1 Chopin’de de goriilebilecegi
gibi basit mekanik aligtirmalardan ¢ok kisa, yogun, belirli bir konuyu ele alan eserler
besteler (Giiltek, 2007: 37). Barok miizigin ve klavye tekniginin gelismesinde onemli
bir yol ¢izen bu besteciler arasinda J. S. Bach’i (1685-1750) ayr1 tutmak gerekir.
Armoni olarak dort sesli partileri ustalikla kullanmasi, fiig sanatin1 ve yasadigi
donemdeki miizik formlarmi gelistirmesi ve yillar igerisinde sayisiz piyano
yorumcusunun repertuarinda yerini alan eserler bestelemesi bu bestecinin énemini daha
da artirir. 1711 yilinda ortaya ¢ikan ilk piyanoyu tercih etmese de yarattigi miizik halen
modern bir c¢algi olan piyanoda g¢alinabilmektedir. Bach’in biraktigr bu essiz miras,
ylzyillar icerisinde biiyiik bestecilere ilham kaynagi olur ve her donemde etkisini
stirdiiriir. Bach’mn 6limii ile biten barok donem aslinda yeni bir ¢agin baslangici olan

klasik donemi miijdeler.

Klasik, {islup ilkelerinin siirdiiriilmesi anlamma gelen Almancadaki
“Klassizismus” isminden tiiretilmistir (Biba, 2008: 12). Klasik donem operada

Gluck’un devrimi, Haydn, Mozart ve gen¢ Beethoven’in miizige sundugu yeniliklerle
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taninmaktadir. Aslinda miizikte bu donemi, klasik stil olarak da tanimlamak
mimkiindiir. Giiniimiizde gilincelligini yitirmeyen bu bicemi her donemde isleyen
besteciler olmustur (Ilyasoglu, 1996: 49). Form acisindan tek boliimlii sonatlarin ii¢ ya
da dort boliimli olmasi, kongertolarin ise solistin kendini gosterdigi uzun kadanslarla
yazilmasi, klasik donemin en gdze carpan ozelligidir. Ozellikle Beethoven’m son
zamanlarinda yazdigi genis soluklu ve iki bolimli piyano sonatlari, 19. yiizyil

romantizmin de temelini olusturur.

Bu gelisimler 1s18inda piyanonun bigimsel ve yapisal farkliliklar1 daha da
belirginlesir, teknik olarak hizli gam pasajlari, sade melodik yapilar ve siislemelerde
asirtya kagmama gibi stil ozellikleri kullanilir. Donemin piyano virtiiozlerinin ortaya
koyduklari ¢alim teknigi ile piyano daha da gelisir ve bunun sonucunda piyano
fabrikalari nihai zafere ulasir. Ingiltere’de Clementi, Almanya ve Avusturya’da Mozart
ve Beethoven gibi besteciler, piyanonun belirleyici zaferinin kazanilmasinda etkin rol
oynarlar. Haydn, Mozart ve Beethoven gibi bestecilerin eserlerinde, melodik akor
kuruluslari, triller, oktav melodiler, ¢ift ses iizerine insa edilen arpejlerle dolu figiirleri
gormek mimkiindiir. Ancak Haydn, orkestra {izerine olan bestelere daha ¢ok yonelim
gosterdigi igin diger bestecilere gore piyano miiziginde ¢ok 6n planda degildir (Craig,
1913: 3-4). Bu donemin bestecileri, sol elin sag ele eslik ettigi “Alberti Bas1” bigimine
eserlerinde siklikla yer verir. Italyan sarkici, klavsenci ve besteci olan Dominico Alberti
(1710-1740) tarafindan ortaya konan ve ismi ile anilan “Alberti Bas1” armonik, ritmik
ve bir temel hareket hissi veren basit bir kirik akor esligidir. Haydn, Mozart ve
Beethoven’in yasadigi o donemin piyanolarinda melodinin diizgiin bir sekilde
duyulabilmesi i¢in Alberti Basi daha baskili ¢alinmakta ve kolay kontrol
edilebilmekteydi (Carter, 2008: 20). Ancak o donemin piyanolarina gore gliniimiiz
modern piyanolarinin ses yiiksekliginin ve tus agirhginin fazla oldugu hesaba katilirsa,

bu teknik bi¢imini hafif ve incelikli ¢almak zorlayicidir.

Ingiliz piyano okulunun kurucusu olan M. Clementi (1752-1832), Viyana
piyanolarina gore daha derin bir ses tonuna sahip olan Ingiliz piyanolarinda, biiyiik
formlu eserler besteler ve piyano okulundaki 6grencileri ig¢in uygun alistirma olarak
gordiigi “Gradusad Parnassum” kitabin1 yazar. Bu kitabin amaci parmaklarin
birbirinden bagimsiz bir sekilde hareket etmesi, giic ve dayaniklilifa yonelik yol
izlenmesi, dalgali pasajlar, kirik akorlar ve oktav gibi yapilarin kullanilmasi ile ¢alim

tekniginin gelistirilmesi 6ngoriiliir. Clementi’nin piyano teknigi i¢in yaptigr en dnemli
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sey, parmaklari tuslar tizerindeki tutus seklini degistirmesidir. Eski kurala aykiri olarak
birinci ve besinci parmaklarin siyah tuslar tizerinde kullanilmas1 ve sanki kromatik gam
calacakmis gibi bir pozisyona getirilerek 4. ve 5. parmaklarin kuvvetlendirilmesidir.
Clementi’nin okulunun etkisi ti¢ bestecide, yani J. L. Dussek (1760-1812), J. Field
(1782-1837) ve C. Mayer’de (1799-1862) goriilmektedir. Ozellikle Dussek, Schubert’in
Onciisii olarak diisiiniiliir hatta eserlerinde piyanonun siirsel anlatimini ortaya koyarak
Chopin’in gelisini miijdeler (Craig, 1913: 5-6). Calma sanati agisindan gézle goriilebilir
bir degisim gosteren piyano, bahsedilen besteciler sayesinde biiyiik bir sigcrama yapar ve
bulundugu ortam olan saraydan disartya ¢ikarak, halkin oldugu salon ya da ev alanlarina
tasinir. Ornegin; Schubert’in ev ortaminda arkadaslariyla birlikte ev konserleri yaptig1

bilinmektedir.

Klasik donemin son temsilcileri Beethoven ve Schubert ile basladigi diisiiniilen
romantik dénemde bir kirilma yasanir ve bunun paralelinde piyano, sekil ve ¢alim
teknigi acisindan biiyliik degisimler gegirir. Bu dénemde teknik olarak genis akorlar,
arpejler, kromatik diziler, oktavlar ve ¢ift ses glisandolar1 gibi yapilar bestecilerin
eserlerinde sikca rastlanir. Teknigi bu noktaya tasiyan ve gelismesinde onemli rol
tistlenen kisinin Carl Czerny (1791-1857) oldugu bilinmektedir. Czerny, Liszt ve
Chopin gibi bestecilere piyano egitmenligi yapar ve bu biiylik bestecilerin gelisimine
onemli katkilar sunar. Chopin’e goére Liszt ile 1822°de 10 ay gibi bir siire ¢aligmis olan
Czerny, yazmis oldugu biyografisinde teknik ayrintilar ortaya koymaktadir. Tim
olgiilerde tempo ¢esitliligi, giizel ses i¢in iyi bir artikiilasyon, uygun parmak numaralari
ve dogru miizikal ifadenin gelistirilmesi agisindan Clementi sonatlarin galisiimasi gibi
onerilerdir (Deaville, 2008: 57). Czerny’nin ortaya koydugu“giizel ses i¢in iyi bir
artikiilasyon™ tavsiyesi aslinda calarken hareketin ne kadar 6nemli oldugunu ve bu
hareketler sonucunda miizigin yonlendirilmesinin ne Kkadar etkili oldugunu
gostermektedir. Matthay (1947: 4) bu noktada, piyano teknigini, tusun inisi sirasinda
uzuvlarin hareketlerini miizikal olarak dogru anda hedefleme ve zamanlama eylemi

olarak gormenin miimkiin olabilecegini séylemektedir.

Bir piyanistin teknik acidan el ve parmak dengesi saglamasi, ¢alacagi eser
acisindan onem teskil etmektedir. Basparmagin disindaki dort parmagin avug iginde
baglandiklar1 yer, hemen hemen ayni hizadadir ve bu sayede dogal bir kemer
olusturmaktadir. Bagparmak ise farklidir ve diger parmaklara nazaran daha kuvvetlidir.

Bilindigi gibi parmaklar dogal yapilar1 geregi boy ve giic agisindan birbirlerinden
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farklilik gosterir. Romatizma doktoru olan Louis Moniére’e gore; parmak esitliginin bir
Olciide saglanmast i¢in elin kemer seklinde diisliniilmesi zorunludur. Bdoylelikle el
taraklarinin bas kisimlari, calma sirasindaki esitlige gereken dengeyi vermektedir. El
dengesi kurulurken bagparmak serbestligi, gam ve arpej gegislerinin kolaylig1 agisindan
onemlidir. Sayet bu serbestlik diisiiniilmez ve baslangicta dikkate alinmazsa, dénkol ve
bilek kasilmaya baslar ve piyano edebiyatina ait zorlayici eserlerin ¢aliminda
sakatlanmalara ve tendinite (kirislerle ilgili sakatlik) sebep olabilmektedir. El dengesi
acisindan avug icinin ¢okertilmesi, parmaklardaki gii¢ dengesinin bozulmasina,
parmaklara daha fazla yiik binmesine ve ¢ikan sesin daha ciliz olmasina sebep
olmaktadir. Elin yanlis tutulmasi, bedenin diger kisimlarin1i da olumsuz yonde
etkileyebilmektedir (Sen, 2009: 55-56-57). Ayrica dogru oturus pozisyonu almak da
Oonemlidir. Oturulan taburenin algak olmasi, omuzlarin ve kollarin yukarida tutulmasina
sebep olmakta, ilerleyen zamanlarda da sirt ve boyun agrilarina yol agabilmektedir
(Erdal, 2005: 34).

Birgok teknik yaklasimla 6gretmenler, genellikle ii¢ temel fiziksel eylemden
bahsetmektedir. Bunlar; iyi eklemli parmaklari bagimsiz sekilde kullanmak, bilek ve
onkol hareketini viicut yardimiyla itme eylemine gecirmek ve piyanistin fiziksel
hareketiyle onkol ve {ist kolun agirlig1 ile calmaktir. Bu yaklasimlarin her biri tek basina
tamamen tatmin edici sonuglar vermese de bilek rahatligi saglandig: takdirde esnek ve
hizli bir parmak hareketi ile piyanodan net sesler elde etmek miimkiindiir. Ayrica biiyiik
eklemlerin agirliginin viicut yardimiyla tuslara ulastirilmasi giizel ve hos bir ses elde
edilmesine sebep olmaktadir (Berman, 2000: 24-25). Bu dogrultuda dogru hareket ve
davranig ile bilyiikk bestecilerin zorlayici olan eserleri teknik agidan kolaylagmakta,
barok donemdeki klavsen sanati da dahil edilirse, ¢ogunlukla eserlerde kullanilan gam,
kromatik, oktav, akor, arpej ve tril gibi teknik konularm g¢alimi da piyanisti
gelistirebilmektedir. Teknik konular aslinda belirtilenden ¢ok daha fazladir ancak genel
itibariyle eserlerin ¢ogu yerinde gam, kromatik, oktav, akor, arpej ve tril gibi konularla

sinirlandirilmastir.
2.1. GAM

Calg1 teknigi icerisinde yer alan gamlar major ve mindr olarak ikiye
ayrilmaktadirlar. “Diyatonik” yani yalin ses olarak adlandirilan bu dizilerin kurulusu,

Antik Yunan modlarindan tiiretilmistir ve ¢ok seslilige gecis ile birlikte degisime

ugrayarak sekiz notanin birbiri arkasina siralanmasi ile olusturulmuslardir. Tarihsel
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boyutta Yunan dizileri yiizyillar boyu toplumlart etkilemistir ve bu dizilerden
yararlanarak diizenlenen orta c¢ag kilise modlari, uzun ugraglar neticesinde degisime
ugrayarak 15. yiizyilla kadar gelmistir. Giinlimiizde de Onemini korumakta olan
diyatonik dizilere zemin hazirlamis olan bu modlarin isimleri: lyonyen, Doryen,

Frigyen, Lidyen, Miksolidyen, Eolyen ve Lokrien’dir (Ozgiir, 2001: 169).

Sekil 14. Antik Yunan Modlar
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Ingilizcede “Scales” yani merdiven ya da basamak olarak adlandirilan gamlar
belirli bir diizeni olan ses dizileridir. Modlardaki “Tetrachord” sistemine gore

olusturulan gamlarin major dizilimleri 1 tam-1 tam- [ yarum/ 1 tam, 1 tam, 1 tam, 1
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yarim olmaktadir. Bu kurulum tamamen arizasiz olarak sadece beyaz tuglardan
olusturulmus ve do major olarak isimlendirilerek ayni kurulum formiilii ile diger tiim
major tonalitelere uygulanmistir. Tabi farkli sesler ilizerine major dizi yazilirken
bahsedilen araliklar kullanildiginda donanimlar degismektedir. Bu major modellerin ilk
olusumunu olusturan iyonyen modu ve Guido d’ Arrezzo’nun Ongordiigii ses

diziliminin bugiinkii kurulumudur (Feridunoglu, 2004: 38).

Sekil 15. Do Majér Dizisi
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Tam Tam Yarum Tam Tam Tam Yartm

11. yiizyilda (1030 yilinda) Italya’da Toskana’da Arezzo katedralinde rahip olan
Guido Arezzo, seslerin yiiksekligini kesin olarak belirten ve bugiin bile hala kullanilan
dizegin ilk adimlarint atmistir. Nota isimlerinin ilk ortaya ¢ikisi da Guido tarafindan
olusturulan bir sistem ile kullanilmaya baglanmistir. Guido, ¢ocuklardan olusan bir
koroya dua ezberletmek i¢in her yeni bir sesin bir dncekinden daha yiiksek basladig: bir
halk ezgisi 6gretmistir. Sonra bunu Latince dili ile dinsel igerikli bir metne ¢evirerek, bu
adlar1 “Aziz Johannes Battista” ilahisindeki misralarin ilk hecelerinden alarak nota
isimlerini yazmustir. Elinin her bir parmagmin girinti ve ¢ikintilarina metnin ilk
hecelerini yazan Guido, miizikte bir gam dizisinin sekiz sesini birden ortaya ¢ikarmistir
(Giingor, 2015: 85).

Sekil 16. Guido d’ Arrezzo ve Arrezo 'nun Eli

Kaynak: Giingor, 2015: 85
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Sekil 17. Sol El Uzerindeki Ses Dizisi
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Kaynak: Giingér, 2015: 85

Aziz Johannes Battista ilahisinin Latince yazilimi ve Tiirkge ¢evirisi su
sekildedir:

“Ut queantlaxis Re sonarefibris

Mi ragestorum Fa mulituorum

Sol ve polluti La biireatum Sa ncte Johannes”.

“Kullanin harikulade basarilarini

Bagira bagira duyurabilmeleri i¢in onlarin dudaklarinda

Her tiirlii pislik ithamini siliver ey aziz Yohanna” (Giingor, 2015: 86).

Burada Latince yazilan kelimler de sonradan “Ut” Do olarak, “Sa” ise Si olarak
degisim gostermistir.

Mindr gamlar her major gamina ait donanimlari paylastigi gibi dogal, armonik
ve melodik olarak iice ayrilmaktadir. Major tonalitenin ilgili minoriinii bulurken her
zaman majoriin 1,5 perde kalinina gidilmektedir. Ingilizcede “Relativ Key” yani akraba
mindr, Almancada ise “Parallele Tonleiter” yani paralel tonalite adimi almaktadir
(Feridunoglu, 2004: 40). Mindér modelin, major modelinde oldugu gibi Eolyen
modundan tiiretildigi de ayrica bilinmektedir (Ozgiir, 2001: 176). Dogal minériin aldig
donanimlar ilgili majoriin aldigi donanimla aynidir. Burada farkli olan durum ise
armonik mindr ve melodik mindrdiir. Armonik minérde dizi kurulurken dizinin VII.

derecesi yarim ses, melodik mindrii kurarken ise VI. ve VII. dereceler yarim ses
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tizlestirilir. Bu ¢ikici ve inici gamlarda sadece melodik mindr gami, ilgili majdriiniin

seslerine geri donerek bitirilir.

Sekil 18. La Minér (Dogal)

I
I
= | €% H
L] I

P

C@r’\:}

Tam Farum Tam Tam Yarim Tam Tam

Sekil 19. La Minor (Armonik)
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Sekil 20. La Minér (Melodik, Cikici-Inici)
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Teorik olarak major ve mindrler bir oktav i¢inde yazilsa da gamlarin piyano nota
yazim sekli dort oktavdir. Cikict ve inici olarak yazilan bu diziler teknik calisma
acisindan son derece faydali ve gelistiricidir. Calisma ag¢isindan 3’li, 6’11 ve 10’lu
olmak {tizere ii¢ farkli yapilar1 da mevcuttur. Piyanoda, eser ¢alismadan 6nce el agmak
ya da el isitmak olarak tabir edilen uygulamanin yapilmasi, el, kol ve omuz rahatlig
saglanmasina, ileride olusabilecek sakatlanmalarin engellenmesine ve galisilacak olan
eserlerin teknik pasajlarinin daha rahat ¢alinmasina yardime olur. Ornek olarak biiyiik
bestecilerin 6zellikle anatomik olarak zayif olan 4. ve 5. parmaklara yonelik bestelemis

olduklar1 eserleri ¢aligmadan 6nce el 1sitma ¢alismasinin yapilmasi elzemdir.

Dizilerdeki parmak kullanimlari, kolay anlasilabilir ve basit kurallara
dayanmaktadir. Calim ac¢isindan dizi ilerledikge parmaklar sirasiyla birbirini takip
ederek siirekli birbirini tekrar etmektedir. Parmak gegisleri sirasinda besinci parmagin
gelmesi gereken yere birinci parmak yerlestirilir ve dizi bu sekilde ¢alinmaya devam
edilir. Besinci parmak sol elde diziye baslanirken, sag elde ise diziyi yukarida bitirirken

kullanilir. Farkli dizileri ¢alarken olmasi gereken parmak numaralar1 6zel kosullarda
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degisebilmektedir. Ogrenciler her durumda nce olmasi gereken parmak numaralarin
daha sonra istisnalar1 6grenmelidir. Ozellikle do major, la minér, sol majér, mi mindr ya
da sol mindr gibi diziler diizenli parmak numaralariyla calinmaktadir. Melodik
mindrlerde parmaklar genellikle diizensiz bir sekilde konumlandig: ig¢in 6nce armonik
mindrleri ¢calismakta fayda vardir. Bazi armonik mindrler de parmak numaralart ayni
isme sahip olan major dizilere gére farklidir. Ornegin; fa diyez minér, fa diyez major
(va da sol bemol major), do diyez minér, do diyez major (ya da re bemol major) sag
elde, mi bemol mindr, mi bemol major, si bemol mindr, si bemol major ise sol elde
farklilik gostermektedir. Parmaklarin dizilerde farkli sekilde kullanilmasimi F. Liszt ve
ogrencisi piyanist K. Tausig tavsiye etmemis ve tiim dizilerin do major dizisindeki gibi
kullanilmasiin daha iyi olabilecegini 6nermislerdir. Aslinda bu oneri piyanoya yeni
baslayanlar i¢in bir hayli zordur. Ciinkii bu durum klavyede garip konumlara yol
acmakta ve parmaklar karistirilabilmektedir. Bu yiizden basili olan gam kitaplarinin
yiizde doksaninda ¢alinan gama gore farkli parmaklar kullanilmaktadir (Cooke, 1913:
10).

Profesyonel piyanistlerin bile 6n ¢alisma olarak tercih ettikleri gamlarin,
tonaliteleri daha iyi 6grenmeye ve daha hizli nota okuma agisindan desifreye etkisi cok
biyiiktiir. Calisma esnasinda once ayri ellerle sonra iki el beraber dinleyerek, melodik
bir sekilde bagli, orta tempoda sol el kuvvetli, sag el hafif olacak sekilde bir calisma
yontemi izlemek hem kulak gelisimini artirmakta hem de parmak hassasiyetini

kuvvetlendirmektedir.
2.2. KROMATIK

Diger bir gam tiirli olan kromatik diziler ardi arkasina yarim seslerden
olusturulmus olan dizi yapilaridir. Ingilizcede “Chromatic Scale”, Almancada
“Chromati sches Tonleiter” ve Fransizcada “Gamme Chromatique” olarak
adlandirilmistir. Bir oktav igerisinde on iki farkli degisik sese sahiptir ve piyano
klavyesi de bu yap1 ile olusturulmustur. Bestecilerin renk 6gesi olarak kullandigi bu
gam c¢esidi armonik ve melodik olarak adlandirilan iki farkli notasyon ile yazilmaktadir.
Armonik kromatik dizide tonik ses ile dominant ses arasinda kalan seslerden ikiser tane

yazilmakta, iniste ve ¢ikista notalar ayni kalmaktadir (Feridunoglu, 2004: 43).
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Sekil 21. Armonik Kromatik Dizi
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Melodik kromatik dizide ise gamin notasyon yazim sekli ¢ikista diyez, iniste
bemol olmaktadir. Diziyi ¢ikarken tiglincii (mediant) ve yedinci (yeden) dereceler, iniste

ise dordiincti (subdominant) derece tek yazilmaktadir (Feridunoglu, 2004: 43).

Sekil 22. Melodik Kromatik Dizi
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Bu gam c¢esidi, cagdas donemde ikinci Viyana klasikleri olarak adlandirilan
Schonberg, Berg ve Webern tarafindan siklikla kullanilmis, hatta majér-minér yapiy1
ortadan kaldiran tamamen matematiksel bir yapt olan on iki ton sistemini ortaya
cikarmiglardir. Miizikal bir ciimle icinde hi¢bir notanin birbirini tekrar etmedigi bu
sistemde dinleyicinin kulagina miizigin ¢ekim merkezi olan herhangi bir notanin takili
kalmasinin oniine gegmek istemislerdir. Bir ciimlede alfabedeki harflerin hig¢birinin
birden fazla kullanimina izin vermemek dil i¢in ne kadar radikal bir formiil ise, miizik

icinde bu durum aynidir (Goodall, 2018: 235).

Piyano teknigi acisindan da faydasi olan kromatik gam, tus hakimiyetini
saglamada onemli bir rol iistlenmektedir. Elin tutus pozisyonu ag¢isindan siyah tuslara
erismek i¢in kol yardimi almak teknik agidan rahatlatici, parmaklari kuvvetlendirmek ve
hizlandirmak admna onemlidir. Alman piyanist ve besteci Walter Gieseking ve Karl

Leimer (2010: 51), gamlar calisirken iki elin ayn1 yone dogru hareket ettirilmeden
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ayrimli bir sekilde calisilmasi gerektigini ve bunu yaparken de belirli bir giicle ayn1 ses
seviyesinde ¢alinarak kulagin egitilmesi gerektigini vurgulamislardir. Kromatik dizinin
teorik olarak iki ¢esidi bulunsa da ¢alim agisindan higbir farki yoktur. Kromatik ve
diyatonik dizilerin ¢alimi1 baska bir teknik yap1 olan oktav teknigi ile de miimkiindiir.
Ayrica oktav ¢alma bigimi diziler arasinda en zorlayici ve en gelistirici yap1 olarak da

goriilmektedir.
2.3. OKTAV

Oktav kelimesi, dizi derecelerinden sekizinci dereceye verilen isim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Piyano tekniginde 6nemli bir yere sahip olan oktavlar, hareket
acisindan zor ve Ozel galisma gerektiren yapilardir. El yapilart kiigiik olan piyanistler
icin oldukg¢a sorundur ve biiyiikk niians araliklarinda ¢alinmasi gereken eserlerde fazla
glic harcanacagi igin seslerin pis ¢ikmasi muhtemeldir (Pamir, 1983a: 118). Oktav
calimlarinda bilek rahat, kolu kasmadan zayif parmaga dogru hafif bilegi egimli hale
getirerek calmak onemlidir. Anatomik olarak her kiside el yapis1 farklilik gosterse de
dogru teknik ¢alismayla oktav g¢almak kolaylastirilabilir. Gam ve kromatik yapilardan
farkli olsa da sonug itibariyle yavas ve tuslara oturarak bilegi rahatlatmak c¢alim teknigi
agisindan onemlidir. Hizli oktav ¢alimlarinda bilek haricinde 6nkol da, tekrarlanan hizli
hareket bigiminin dogal merkezini olusturmakta, ayni zamanda el ve parmaklarin bu
hareket bigimi igerisinde ¢alismasini saglamaktadir (Whitside, 1997: 79). Oktav
calisirken Once tek parmakla ve calacak olan her parmagm bilek kullanmadan yukari
kaldirp indirilmesi suretiyle ¢alisilmasi onerilmektedir. Daha sonra bu duruma bilek,
kol ve omuz dahil edilmeli ve bu uzuvlarin yardimiyla hareket saglanmalidir. Uzun ve
hizli sekilde devam eden giiclii oktav pasajlart i¢in de parmak, bilek ve omuz kaslar
rahatlatilmali ve gii¢ dengelenmelidir. Bu gii¢ dagilimi1 gergeklestirildigi zaman
eklemler asirt yorgunlugun iistesinden gelebilmekte ve kaslarin dayaniklilik orani
artmaktadir. Dogru ve sabirli bir ¢alisma sonucunda da bir marifet gosterisi olarak

sunulmaktadir (Hofmann, 1920: 28).
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Sektl 23. F. Liszt Macar Rapsodzsz No. 6 ( Oktav Ornegz)
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Iyi bir oktav calimi1 gergeklestirmek ve tus hakimiyeti saglamak igin biraz daha
yiiksek oturmak ve kol giicii kullanmak onemlidir. Ayrica basilan oktavin dolgun ve
giizel ses ile duyurulmasi i¢in kol viicuttan paralel bir sekilde hafifce ayrilarak yay

¢izmeli ve sesin avug igerisinde hissedilmesi saglanmalidir.

Bestecilerin, eserlerinde oktavlara butin olarak basilmast haricinde, kirik
oktavlara da yer verdikleri goriilmektedir. El dengesi agisindan 6zellikle hizli tempoda
kirik oktavlar bilegi zorlamakta ve kol agrilarina sebebiyet verebilmektedir. Bunun igin
birinci parmaga dogru bilegi yatirmak ve parmak giiciiniin tamamini yine ayni parmaga
dogru iletmek onemlidir. Ornegin, Mozart’in Tiirk Mars1, Liszt’in La Campenellas1 ve
Beethoven’in 3. piyano kongertosunun 3. boliimiiniin codast gibi daha nice eserlerde
kirik oktavlara rastlamak miimkiindiir. Bu zorlayici teknik yap1 ¢ogu piyanist i¢in kot
bir an1 biraktig1 gibi, sakatlanma riskini de artirmaktadir. Bu yiizden biitiin olarak
basilan oktavlar gibi kirik oktavlari 6nce yavas bir sekilde tek parmakla ¢alismali daha

sonra iki parmak kullanarak ¢alisma bi¢imi gelistirilmelidir.
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Sekil 24. W. A. Mozart Piyano Sonati KV. 331 Uciincii Béliim (Klrlk Oktav Ornegi)
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Teknik yapilar igerisinde aslinda en zor diyebilecegimiz oktav teknigini klasik
donem ve sonrasindaki besteciler siklikla kullanmistir. Ancak Franz Liszt bu konuda
daha 1srarct olmus, hemen hemen tiim eserlerinde oktav kullanmistir. Diger zorlayici
teknik unsurlar arasinda yerini alan akor ise besteciler tarafindan oktavla birlikte
cogunlukla tercih edilmistir. Calim acgisindan oktavdan pek bir farki olmasa da genis

aralikli olarak yazilan akorlar bir piyanist i¢in zorlayicidir.

2.4. AKOR

Armonik olarak ti¢, dort veya daha fazla sesin bir araya getirilerek st iiste
yazildig1 yapilara akor denilmektedir. Tonal veya atonal olarak kurulabilen akorlar
piyano teknigi agisindan da onem teskil etmektedir. Akor tekniginin esasi oktav
teknigidir. Akor calinirken elin bir biitiin halinde siki bir tutus icerisinde olmasi
onemlidir. Ancak bu durum bilegi ve elleri zorlayabilmektedir. Oktavlar nasil {ist kol,
alt kol, ya da bilek ile ¢alinabiliyorsa, akorlarda da ayni teknik 6geler kullanilmaktadir.
Akor ¢alimlarinda en 6nemli olan sey elin iyi bir tutus i¢inde olmasi ve ¢ift seslerin
kesin bir beraberlik igerisinde ¢alinmasidir (Pamir, 1983a: 125). Akorlarin hatali ya da
dengesiz olarak ¢alinmasi taninmig konser piyanistlerinin bile siklikla yaptig1 hatalardan
biridir. Bu durum konser sirasinda miizikal duygulara kendini kaptiran bu insanlar i¢in
olagandir ve goz ardi edilmektedir. Bu yanlisa diismemek i¢in her iki elde tuglara tam
oturmal1 ve ayn1 anda basilmalidir. Bu kolay olmayabilir ancak ifade acisindan biiyiik
onem arz etmektedir. Bir akoru calarken farkli giic dereceleri belirtilmeli ve piyano
tekniginin bu onemli elementi ustalikla ¢alinmalidir. Ancak bu durum zor olmakla
birlikte azami konsantrasyon ve gayret gerektirir. Akorlarin genis ses araligina sahip
olmasindan dolay1 iki elin ayni anda ¢aldig1 durumlarda yogun ses igerisinde melodiyi

duyurmak zordur. Bunun i¢in melodik yapida olan akorlar1 daha gii¢lii ve net ¢almak
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gerekir. Ton igerisinde tinlayan melodiyi akor igerisinde bogmamali, biri zayif digeri
kuvvetli olmayacak sekilde duyurulmalidir. Parlayan melodinin kulaga net gelmesi i¢in
diger seslerin daha hafif duyurulmasi énemlidir. Tabi bu durumun gergeklesmesi igin
iyi bir teknik beceriye sahip olmak ve ses farkliliginin olusturulmasi agisindan kulagin
dikkatli egitilmis olmas1 gerekmektedir (Gieseking-Leimer, 2010: 56). Akorlari,
Ozellikle romantik donem ve sonrasindaki biiyiik bestecilerin eserlerinde bir gosteris
arac1 olarak kullanildigim1 gérmek miimkiindiir. Oktav ¢alimindaki gibi akorlar da
kiiciik elli piyanistler i¢in bir hayli zorlayicidir. Piyanoya kiiciik yasta baglayan
cocuklarin parmak aralarini genisletmek i¢in iki parmak arasindaki perdeler gerdirilmeli

ve genisletilmelidir.

Sekil 25. F. Chopin Op. 28 No. 20 Preliid (Akor Ornegi)
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Akorlarin tek sefer disinda kirik olarak yani sesleri teker teker basmay1 6n goren

calimini da gérmek mimkiindiir. Bu tip yapidaki akorlara kirik akor denilmektedir.
Kirik akorlar, diger akor yapisindan farkli olarak daha g¢ok kol yardimiyla bilek
kullanilmasina imkan saglamaktadir. Kirik akorlar calinirken dordiincii parmagin zayif
olmasi ve el yapisinin aykiri bir sekilde durmasi sebebiyle genellikle {igiincii parmak
tercih edilir. Ancak bu durum sol elin yukariya dogru olan ¢ikisinda bu sekilde
olmamaktadir. Zay1f parmaktan kuvvetli parmaklara dogru bir hareket gergeklestigi i¢in
dordiincii parmak hem kirik akorlar da hem de arpejlerde daha ¢ok kullanilmaktadir.
Her iki durumda da tiim parmaklar ¢alarken rahat olmali ve kaslar miimkiin oldugunca
gevsetilmelidir. Rahat ve gevsek bir bilek disinda kulak yardimiyla da sesler daha
diizgiin ve esit olarak ¢ikartilmalidir (Gieseking, Leimer, 2010: 55).
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Sekil 26. F. Chopin Op. 10 No. 11 Etiit (Kurtk Akor Ornegi)
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Kirik akorlarin ¢alimi arpejlere gore daha kolaydir. Ciinkii eller tuslar tizerinde
bir biitiin halinde durmakta ve ufak bir bilek hareketiyle calinabilmektedir. Arpejlerde
ise olusturan tonalite sesleri art arda gelmekte ve siirekli tuslar {izerinde farkli noktalara

giderek uzamaktadir. Bu da esit calmay1 zorlastirmakta ve hareketi biiyiitmektedir.

2.5. ARPEJ

Arpej, “Harp” yani Arp kelimesinden tiiretildigi gibi Italyancada arpeggi,
Ingilizcede arpeggios ismi ile kullanilmaktadir. Arpejler farkli oktavlarda ayni notalarin
tekrarlanmasiyla olusturulmus yapilardir ve ayni zamanda da kirik akorlarin bir
¢esididir. Calim agisindan arpejlerde, kirik akorlarda oldugu gibi genellikle tgiinci
parmak kullanilir. Her iki el i¢in kullanilan genel kurallar ¢er¢evesinde, arpejlerin son
iki notasinin uzakligi bakimindan doérdiincii parmagin kullanimi ellerin biiyiikligiine
gore degisiklik gostermektedir. Geng Ogrencilerin, bu parmaklart dogru kullanma
bakimindan zihinleri karigiktir. Bu noktada 6gretmenin yol gostermesi ve Ogrenciyi
yonlendirmesi onemlidir. Arpej, temel olarak dalgali bir sekilde yukariya ve asagiya
dogru hareket eden bir yap1 olarak karsimiza ¢iktigi gibi kullanim ag¢isindan da kirik
akor ve alberti basi da dahil olmak iizere bircok piyano eserinin teknik dokusunu
olusturmaktadir (Carter, 2008: 26).
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Sekil 27. F. Chopin Op. 10 No. 1 Etiit.
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Teknik agidan oktavlar gibi arpejlerde bilek ve kol hareketi ile calinmali, oturus
pozisyonu olarak klavyeden biraz uzak ve hafif yiiksek bir sandalye tercih edilmelidir.
Bu sayede daha rahat bir tus hakimiyeti saglanmali ve kol rahatlatilmalidir. Aslinda tiim
kol ve viicut hareketlerimiz parmaklara yardim etmekten ve onlarla is birligi yapmaktan
baska bir amaca hizmet etmemektedir. Parmaklar1 tek basina degil, dnkol kaslarin
hareketini saglayan tendonlarin bir uzantisi olarak gérmemiz gerekmektedir. Bu yiizden
gam ve arpej ¢almmirken elin yapisal fonksiyonuna gore hareket edilmeli ve belirli
kosullar icerisinde hareketsel degisim gosterilmelidir (Sandor, 1981: 52, 62). Arpej
calimlarinda bagparmagin vurusu ile kolun diislisii ayn1 anda olmalidir. Bu yaklasim,
hareketin siirekliligi igerisinde fiziksel olarak bagparmagin kol yardimiyla tekrar yerini
rahatga bulabilmesine, kolun viicuttan paralel bir sekilde agilmasina ve bir sonraki
oktava gecerken bagparmagin avug igerisine dogru bir yonelim gostererek el

pozisyonunu dogru konumlanmasina sebep olabilmesi igindir (Pamir, 1983a: 111).

Arpejlere galismadan 6nce hareketin daha rahat algilanabilmesi i¢in bir masa
tizerinde ¢aligilmasi ve daha sonra klavye tizerinde uygulamaya gegilmesi 6nemlidir. Bu
calisma yontemi ile hareket, ele daha rahat oturmakta ve c¢alisilan eserdeki arpejler daha

kolay ¢alinabilmektedir.

2.6. TRIL

Piyano tekniginin 6nemli yapilarindan biri olan tril, elin yapabilecegi en hizli
alternatif hareketlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miizikal anlamda hos, tatli ve
giizel bir duyuma sebep olan bu siisleme tiirii, piyano eserlerinde ¢ogunlukla
kullanilmaktadir. Belirlenen zaman igerisinde yapilmasi gereken ve genellikle iki
parmagin hareketiyle seslendirilen triller kolay goriinmekle beraber ¢alim agisindan

zahmetlidir. Hareketin rahatlikla yapilabilmesi i¢in parmak numaralarint dogru tercih
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etmek ve tril hareketini yaparken kol ve eli stkmamak 6nemlidir. Yapisal olarak 4. ve 5.
parmaklarin giligsiiz olmasi, bu parmaklarda hareketin yapilmasini gii¢lestirmekte,
zaman olarak da ge¢ kalmaya sebep olabilmektedir. Bu yiizden parmak numarasi olarak

genellikle 1-3 ya da 2-4 numarali parmaklarin kullanimu tercih edilmektedir.

Kulaga hos gelebilecek bir tril yapmak i¢in kaslar1 yumusatmak ve gevsetmek
biiyiik 6l¢iide dnemlidir. Cogu 6grenci tril ¢almay1 zor bulmakta hatta birgok piyanistin
bile bu hareketi basarili bir sekilde yapabilmesi i¢in yillarin1 vermesi gerekmektedir. Ilk
zamanlarda tril yapmak kolay degildir ancak sabirli ve diizenli ¢alismayla bunun
istesinden gelinebilmektedir. Diizgiin bir tril yapmak igin sadece hareket kabiliyeti
yeterli degildir. Ne ¢ok hizli ya da ne ¢ok yavas olmayacak bir sekilde dinleyerek esit
calmaya dikkat edilmelidir (Gieseking, Leimer, 2010: 57). Unlii piyanist Heinrich
Neuhaus ¢ farkl: tril seklinden bahsetmektedir.

*Sik1 olmayan kol ve el ile 1-2, 2-3, 3-4, 4-5, 3-5, 1-4, 3-1, 4-1 gibi farkh

parmak fonksiyonlar1 kullanilarak non-legato seklinde calinan, farkli tempolarda “p” ve

“f” gibi nilians araliklar1 kullanilan triller.

*Hi¢ parmaklar1 kaldirmadan, tuslarla siki bir temas icerisinde kalmasi gereken

ve bunu yaparken ¢ogunlukla pedaldan yardim alinan triller.

*El ve onkolun saga sola hizli bir sekilde yuvarlama hareketi ile uzun olarak

yapilan triller oldugunu séylemistir (Akt: Kocatiirk, 2010: 87).

Neuhaus’un belirtmis oldugu bu iic maddeye 6rnek teskil edebilecek tril yapilar
su sekildedir:
Birinci maddeye 6rnek:

Sekil 28. ). S. Bach Preliid&Fiig BWV 861 g moll (1-3. Olciiler)
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Ikinci maddeye 6rnek:

Sekil 29. M. Ravel Piyano Kongertosu Birinci Boliim (232-233. Olgiiler).
32

L/ S
s RenFie

Uciincii maddeye drnek:

Sekil 30. J. Brahms Piyano Kongertosu No. 1 Birinci Béliim (150-153. Olgiiler)

Bahsedilen bu tril bigimleri ayn1 zamanda miizik anlatim diline etkileyicilik ve
stiriikleyicilik katmaktadir. Yapilis1 bakimindan donemsel farklilik gosterse de ¢alisma
sekilleri aynmidir. Bu noktada diizgiin ve giizel bir tril yapmak i¢in dogru ¢alismak ve
sabirli olmak gerekir.
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3. PEDAL TEKNIGI

Piyano, yapisal olarak bugilinkii haline geldiginde ozellikle boyut olarak
geniglemis, tellerin uzamasiyla birlikte sesin tinlama siiresi, hacmi ve bu hacmin
kontrolii i¢in cesitli degisiklikler ve eklemeler meydana gelmistir. Bu yapisal
degisiklikler Mozart zamaninda baglamig ve asir1 yankilanmanin Oniine ge¢cmek igin
pedal sistemi gelistirilmistir (Sandor, 1981: 162). Pedal sistemi 1784 yilinda Mozart’in
piyanosunda goriilmiis ve Haydn’in piyanistlik yillarinin sonlarinda da pedal sistemi
farkl1 talepler neticesinde gelistirilmistir. Ifadesel olarak piyanonun en zengin oldugu
zaman Beethoven’in zamanima denk gelmis, yogun ifade giicii acisindan pedala fazla
onem verilmistir. Ilk Stein marka piyanolarda pedallar, dizlerle kontrol edilen bir
mekanizma ile kullanilmis ancak ayakla idare edilen mekanizma bu yiizyilin sonuna
kadar ¢ok tercih edilmemistir. Ayn1 zamanda c¢ekiglerin daha az tele vurmasina izin

veren una corda pedali da daha cazip hale gelmistir (Leffler, 1998: 46).

Piyano teknigi icerisinde 6nemli bir yeri olan pedal teknigi, miizikalite, kisisel
yaraticilik ve mizacina gore degisebilen yaratici bir hayal giicii igermektedir. Bir piyano
yorumcusu, mantiksal ve miizikal olarak bestecinin 6ngordigi sekilde pedali
kullanmal1 ve buna saygi gostermelidir. Olagan dis1 durumlarda ise miizikal hayal giicii
igerisinde pedali etkili bir sekilde kullanmali ve yeni bir miizik anlayis1 ortaya
koyabilmelidir. Boylece miizigin manevi mesajini yiikseklere tasiyabilecek bir arag
haline doniismesine yardimci olabilecektir. Bununla birlikte pedal kullanirken miizik
dist etkilerden kaginmak igin hayal giiciine ek olarak bilgi gerektiren temel ilkelere
sahip olmak onemlidir. Ogrettigi repertuar icerisinde az pedal gerektiren eserler olsa
bile bu bilgiye piyano 6gretmeninin sahip olmasi gerekmektedir (Scionti, 1998: 43). Bir
piyano yorumcusunun performansi son derece kisiseldir ve performanstan performansa
pedal kullanimi1 degismektedir. Bu, birgok durum ile agiklanabilir. Tempo, dinamikler,
ton, artikiilasyon, pargalarin dengesi, tarzi, siiresi, salon, enstriiman ve hatta sanat¢inin
ruh hali gibi gesitli degisken unsurlar pedal kullanimin: siirekli etkilemektedir. Istenilen
pedal kullanimi, besteci tarafindan notada ne kadar dikkatli bir sekilde belirtilmis olsa
da genellikle sanat¢1 tarafindan stirekli bir degisiklige ugramaktadir. Notada dogru pedal
yazilimi ve terimleri farkli sekillerde yazilabilir. Hatta ¢ogu zaman besteci tarafindan
belirtilen pedal eksik ya da kesin de olmayabilir (Banowetz, 1985: 9). Bu noktada bir
piyanist pedali dogru ve mantikli kullanmak i¢in bestecinin yasadigi donemi géz 6niine

almali ve seslerin karigsmasini 6nlemek adina dinleyerek ¢almalidir.
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Notada en yaygin sekilde yazilan uzatma (damper) pedal isareti su sekildedir:

Sekil 31. Damper Pedal Isareti ile Damper Pedal Kaldirma Isareti

Bestecilerin bir¢ogu pedal isaretini kendilerince farkli gostermis olsalar da nota
yazim ustalar1 bunlar terclime etmis ve yukarida gosterilen isaretleri 18. yiizyilin
sonlarindan 20. yiizyilin baslarina kadar kullanmiglardir. Aslinda 19. yiizyill boyunca
piyanistlerin ¢ogu “Legato Pedal” olarak adlandirilan damper pedali bu yiizyilin ikinci
yarisina kadar sik kullanmamislardir. Yazim disinda damper pedalin1 gostermek igin
sekilsel olarak da isaret kullanilmistir. Notada gosterilen diger uzatma pedal isareti ise

su sekildedir:

Sekil 32. Damper Pedal Isareti
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Sag pedalin genel kullanimini belirten bazi terimler su sekildedir:

* Ingilizce: damper pedal, loud pedal, open pedal, sustaining pedal, amplifying

pedal.
* Fransizca: avec pedal, la pedale forte, pedalegrande, gardez la pedale.

*Almanca: Aushaltepedal, Das Dampferpedal, Das Dampfungspedal,

Fortezuggrosses pedal, mit Pedalgebrauch.

* ftalyanca: colpedale, conpedale, il primopedale, pedale, pedale del forte,

semprepedale, senzasordini, ped. smile (Banowetz, 1985: 10).

Sekil 33. F. Chopin Op. Post. Noktiirn ¢ moll
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Diger bir pedal olan orta pedal yani sostenuto pedal, isleyis bakimindan

kuyruklu piyanolarda olan ve bireysel notalar1 uzatmayr miimkiin kilan bir isleyise
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sahiptir. Genellikle transkripsiyon eserler i¢in kullanima uygundur (Carter, 2008: 282).
Ton pedali ya da sustain pedal olarak adlandirilan orta pedal miizikal dokuyu
renklendirmek amaciyla konulmustur ancak piyanistler tarafindan ¢ok tercih
edilmemistir. Kuyruklu piyanoda sostenuto pedal mekanizmasi amortisorlerin tabani

boyunca uzanan uzun bir ¢ubukla kontrol edilmektedir. Orta pedalin ortak isimleri su

sekildedir:

* Ingilizce: prolonging pedal, sostenuto pedal, Steinway pedal, sustaining pedal,

tonal pedal.
* Fransizca: Prolongement, Pedale de prolongation, Prol., Ped.
* Almanca: Tonhaltepedal.

* jtalyanca: 11 pedaletonale (Banowetz, 1985: 90).

Sekil 34. R. Schumann Senfonik Etiit No. 1
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Pedal mekanizmasinda en solda yer alan pedal ise una corda pedalidir. Bu pedal
kuyruklu piyano tus mekanizmasini hafifce saga kaydirip g¢ekigleri iki tele degmesini
saglamakta ve ses seviyesini aza indirmektedir. Bu noktada tuslar yumusayarak ses
tinis1 degismekte ancak dokunus hissi degismemektedir. Aslinda una corda pedali
Cristofori tarafindan gelistirilmis ve ilk piyanolarda kullanilmistir. 18. ve 19. yiizyilda
una corda pedali bugiinkii kullanimina goére daha etkili olmustur. O zamanki
piyanolarda tel kullanimi iki oldugu i¢in sol pedala basildiginda ¢ekic tek tele
dokunmus ve ses seviyesi ¢ok daha az olarak kolay ¢alim saglamaya imkéan saglamigtir
(Carter, 2008: 282). Sol pedal una corda ismi disinda sordin ya da susturma pedali
olarak da adlandirilmaktadir. Sol pedalin genel kullanimini belirten bazi terimler su

sekildedir:
* Ingilizce: soft pedal, shift pedal, muting pedal.

* Fransizca: une corde, sourdine, la pedale sourde, petite pedale.
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* Almanca: mit Verschiebung, mit einer Saite, mit Dampfung.

* ftalyanca: sordino, una corda, u.c., sul una corda, poco a poco una corda
(Banowetz, 1985: 114).

Sekil 35. F. Liszt “Ave Maria”
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Pedallar arasinda uzatma pedali (damper) yani sag pedal ¢alim sirasinda en ¢ok
kullanilan pedaldir. Bu pedal basildiginda tellerin iizerinde bulunan tiim siirdinler (telin
uzamasini engelleyen tahta ve siingerden olusan yapi) tek bir hareketle yukar kalkar ve
telleri serbest birakarak seslerin uzamasina sebep olur. Buradaki amag, sesleri baglamak
ve kullanimimi performans durumuna goére degistirmektir. Basig sirasindaki siirdinlerin
yukar1 dogru hareketi ile pedalin birakilirkenki tele degme siiresi icerisinde gegen
zamanda, piyanist kontrollii ve sakin olmalidir (Mimaki, 2010: 48-49). Sesin olmasi
gerekenden fazla uzamasini engellemek ve rahat bir kullanim saglamak i¢in 6zellikle
profesyonel piyanistler uzatma pedalini tam basmadan yarim bir sekilde kullanmaktadir.
Sayet uzatma pedali sonuna kadar basilarak kullanilirsa ayagin kaldirma ve tekrar
basma siiresi uzayacagindan sesler birbirine karigir ve anlasilmamasina sebep olabilir.
Bu yiizden parmaklar notay1 c¢alarken kulak, sesi dinlemeli ve ayagi yonlendiren bir

rehber olmalidir.

Piyano bigimlerine gére pedallar caligma farkliligi gostermektedir. Seslerin
uzamasina yarayan sag pedal (damper), hem duvar piyanosunda hem de kuyruklu
piyanolarda aynidir. Ancak orta (sostenuto) ve sol pedala (una corda) gelince calisma
sekli degismekte ve fiziki olarak gekiglerin tellere vurma durumu farklilasmaktadir.
Ornegin; orta pedal (sostenuto) duvar piyanosunda gece pedali olarak adlandirilmakta,
calisma sekli olarak teller ile ¢ekicler arasina bir ¢uha inerek sesler kisilmaktadir. Sol
pedalda ise duvar piyanosundaki ¢eki¢c mekanizmasi kuyruklu piyano gibi yana kaymak
yerine tellere daha yakin bir konuma gelmekte ve tus hassasiyeti yumusayarak ses
seviyesi azalmaktadir. Her iki durumda da pedallarin eserlerde renk, fon ya da giizel ses

cikarmak amaciyla kullanildigr bilinmektedir. Yorumlama acgisindan 6nemli bir yere
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sahip olan pedallar, her donemde kullanim farklilig1 gostermektedir. 20. yiizyilin en
onemli piyanistlerinden biri olarak kabul edilen Artur Rubistein uzatma pedali igin
“Piyanonun Ruhu” isimlendirmesi yaparak yorumlama sanatina vurgu yapmistir

(Rosenblum, 1993a: 158-159).
3.1. PEDAL KULLANIMI

Pedallarin kullanim durumlar farkli bestecilerin stillerine gore degismektedir.
Ancak 6zellikle barok donem bestecilerinden J. S. Bach’in eserleri yorumlanirken pedal
kullanimi bir tartisma konusudur. O dénemde pedal mekanizmasi gelisim gostermedigi
icin bu bestecinin eserlerini yorumlayan ¢ogu piyanist Bach’da pedal olmaz gelenegine
saygl duyarak sakinmaktadir. Ancak unutulmamalidir ki pedal, miizige zenginlik
kazandirdig1 gibi performansa da yardimci olmaktadir. Bach’t yorumlarken akorlarda,
kirik akorlarda, dizi ve pasajlarin dramatik béliimlerinde, baglanamayan notalarda
dikkatli bir sekilde dinleyiciyi rahatsiz etmeden pedal kullanmak Bach’da 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bu duruma dikkat edilirse piiriizsiiz, giizel ve renkli bir tin1 elde
etmemek miimkiin degildir. Bir¢ok elestirmen buna karsi c¢iksa da giliniimiizde temel
olarak dogasmi degistirmeden ifadesel agidan modern piyanonun olanaklarima gore
miizigini ylikseltmek eserlerinin zenginligini ortaya ¢ikarmaktadir. Buradaki amag stili
degistirmek degil, sesi daha genis bir kapsama doniistiirmektir (Scionti, 1998: 82).
Aslinda pedal kullanim konusu sadece Bach i¢in degil, diger iki klasik donem bestecisi
Haydn ve Mozart’in eserlerini g¢alarken de sikintilidir. Bu bestecileri yorumlarken
pedalin az kullanilmasinin 6nemli oldugunu vurgulayan piyano yorumcular: vardir. Bu
durumun bahsedilen bestecilerin eserlerinin eski enstriimanlardan klavsen ve klavikord
tarafindan icra edildigi kuskusuz g6z ardi edilmemelidir. Bu enstriimanlarin o dénemin
yapisina gore parlak, ince ve seffaf tinis1 olmasindan kaynakli olarak modern
piyanolarda bunu ger¢eklestirmek imkansiz degilse de zordur. Bu yiizden birgok sanatg1
bu donemin repertuarindaki eserleri calarken sag pedaldan tamamen kag¢imilmasi
gerektigini vurgulamiglardir. Kisisel ve tarihsel miizikal istekler bir kenara birakilirsa
Haydn ve Mozart’t yorumlarken uzatma pedalini ihmal etmek dogru da degildir.
Bilindigi kadariyla Mozart, piyano eserlerinin hicbirinde pedal yazmamustir. Ancak
dizlerle kontrol edilebilen pedal sistemine sahip olan Stein marka piyanosunda
kullandig1 bilinmektedir. 17 Ekim 1777 tarihinde babasina yazdigi mektupta sunlar
belirtmistir:
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“Dizlerle ¢aldigim bu cihaz diger cihazlara gore ¢ok daha iyidir. Sadece ona
dokunmaniz yeterlidir. Biraz dizinizi hareket ettirdiginizde en ufak bir ses bile

duymazsimiz” (Banowetz, 1985: 137).

Mozart’in 6grencisi olan Hummel, Mozart’in pedal konusunda eserlerin yavas
boliimlerinde kullanilmasini tavsiye etmis fakat bunun yaninda piyano ile yaptigi
calismalarda bu cihazi ¢ok kullandigin1 sdylememistir. Yazdigi son eserlerinde,
notalarin parmaklarla tutmanin miimkiin olmadig1 yerlere ¢ubuk sekli koydugu ve
uzatma pedalinin bu sekilde kullanilmasi gerektigi ile ilgili bir imada bulundugu
diisiiniilmektedir. Ote yandan Mozart’da pedalin, arpejlerde ve melodi gecislerinde
armonileri karigtirmadan basilmasi gerektigi inanist yaygindir. Aynmi sekilde Haydn’in
da eserlerinde tipki Mozart gibi pedal isareti koymadigi bilinmektedir. Sadece 1794-
1795 yillar1 arasinda besteledigi son piyano sonati olan hob. XV1/50 numarali eserinde

“Agcik Pedal” uyarisi bulunmaktadir.

Sekil 36. J. Haydn Hob. XVI/50 birinci boliim (eserin 73 ve 74. dl¢iisii)
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Ayni donemde yasamis olan Beethoven’da ise pedallar daha net ve belirgindir.
Glinlimiiz nota yaziminda belirtilen pedal isaretleri Beethoven tarafindan kullanilmistir.
Eserlerinin ¢ogunda pedalin ¢okca isaretlendigi ve yakindan ilgilendigi goriilmektedir.
1803 yilinda besteledigi “Waldstein” op. 53 no. 21 piyano sonatinin son boliimiinde
serbest pedal kullanmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu modern piyanodaki pedal kullanimina ilk

ornek olmaktadir (Carter, 2008: 279-280).
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Sekil 37. L.V. Beethoven Op. 53 No. 21 “Waldstein” Sonat Ug¢iincii Béliim
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Modern piyanoda pedal kullanimi aslinda Beethoven ile baslasa da aym
donemde yasamis olan J. L. Dussek de eserlerinde pedala ¢ok yer vermis ve dikkatli
kullanim sergilemistir. Ayrica senkoplu ritimleri etkin bir sekilde kullanan ilk besteci
olmustur (Craig, 1913: 6). Romantik doneme gelindiginde pedal daha yaygin
kullanilmaya baslanmistir. Donemin bestecileri kullandiklari yogun teknik pasajlarin
iistesinden gelebilmek i¢in pedala bagvurmus ve zengin bir armonik tin1 elde etmek
istemislerdir. Bu noktada pedal kullaniminin 6nciisii olarak gosterilen Chopin, uzatma
pedalin1 en etkili kullanan piyanistlerden biri olmustur. Eserlerinde pedala ¢okga yer
vermis ve dehadan dogan sezgisiyle ne zaman basip ne zaman kaldiracagini bilen biri
olarak goriilmiistiir. Antonie Francois Marmontel, Chopin’in performans sirasinda bazi
pasajlar1 ¢alarken ayaginin pedalda sanki titresiyor gibi goriindiigiinii ve Ondan 6nceki
hicbir piyanistin bu kadar dokunakli ve farkli bir kullanim sergilemedigini belirtmistir.
Hatta Broadwood firmasindan Alfred Hipkins, Chopin’in 1848 yilindaki Londra
konserinde 6zellikle sol eldeki arpej pasajlari i¢in “Ses okyanusunda yiikselen ve azalan
dalgalar gibi” diyerek, genis pedal kullandigindan bahsetmistir. Miizikte pedalin ne
kadar 6nemli oldugunu fark eden Chopin, eserlerinde dikkatli bir kullanim sergilemistir

(Hinson, 1985: 179-180).

Nota basim yayincilarindan Norton Critical Scores, Henle ve Vienna Urtex gibi
kuruluglar biiylik adimlar atmis olmalarina ragmen Chopin’in orijinal pedallarini
gosteren bir basim yaymlamamiglardir. Giinlimiizde Edition Peters, Leipzig, Paul
Badura-Skoda ve Thomas Higgins gibi nota basim kuruluslarinin daha giivenilir oldugu
goriilmiis ve kullanilmaya baslanmistir (Hinson, 1985: 179). Chopin’in kendi yazmis
oldugu notalar iizerindeki pedal isaretleri, tipki Beethoven’in kullandigi isaretlerle
aynidir (bkz. sekil 31-32).
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Sekil 38. F. Chopin Prelude Op. 28 No. 7 Orijinal El Yazmasi
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Bestecilerin yazmis olduklar1 notalardaki isaretler yorumlayict i¢in her zaman
yol gosterici olmustur. Bu yiizden calinacak olan eserin notasini iyi okumak ve

¢Oziimlemek Oonemlidir.
4. ROMANTIK DONEM

Romantik donem 19. ylizyili bastanbasa kapsayan ve 20. yiizyilin basina kadar
devam eden bir akim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemin baslica bestecileri
olarak Schubert, Weber, Mendelssohn, Schumann, Chopin, Paganini, Berlioz, Liszt,
Brahms, Verdi ve Wagner olarak sayilmaktadir (Ilyasoglu, 1996: 77). Bu yiizyilda
romantik virtiidzitenin ortaya ¢ikmasi, enstriiman miiziginin etkin hale gelmesi, sanatta
bireysel 6znelligin vurgulanmasi, sanat¢inin model bir kahraman olarak kesfedilmesi ve
burjuvanin kamusal alana ag¢ilmasi gibi durumlar romantik donemin goze carpan
ozelligidir (Deaville, 2008: 54). Sanatta yeni bir trajediyi yani Mozart ve Monteverdi
gibi bestecilerin miiziklerinin kaybolmasina neden olsa da 19. yiizyil, Haydn, Mozart,
Beethoven’a biiyiik saygi gostererek yapitlarinin ¢ogunun sik sik icra edilmesine imkan
ve bir daha ele gecirilemeyecek bir ideal yaratmasina olanak saglamistir (Griffiths,
2015: 161).

1789 Fransiz devrimi ile baslaylp 1848’¢ kadar uzanan Avrupa’daki
ayaklanmalar, sanayi devriminin Britanya’dan Avrupa’ya yayilmasi gibi bir dizi olaylar
sonucunda toplumda, artan ulusal kimlik bilinci, toplumsal gelisim, sehirlerin biiyiimesi
ve teknolojide Onemli ilerlemeler dahil olmak iizere hepsi sanata yansitilmis ve

somutlastirilmistir (Sadie, 2000: 177). Bu iki devrimin yarattig1 yansimalar dnce siirde,
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resimde, edebiyatta ve en son miizikte etkisini gostermistir. Bu sanat dallar1 arasinda
romantik ruhun en giiclii ve en etkili yansimasi ise miizikte meydana gelmistir. Miizikte
romantizm, dogas1 geregi devrimci kusagin babalarina ve biiylikbabalarina yonelik bir
devrimci hareket olarak ortaya ¢ikmustir. Buradaki diisiince klasisizmden ve klasik
oldugunu diisiindiigii seyleri ytkmaktir. Ornek olarak Berlioz, Gluck ve Beethoven gibi
biiyiik ustalar1 onaylasa da, Bach ve Handel gibi bestecilerin miizigini kabul etmemistir.
Fakat Wagner, tam tersi bir yaklasim sergileyerek Ronesans donemi Italyan bestecisi
olan Giovanni Pierluigi da Palestrina’nin “Stabat Mater” eserini diizenlemis ve Gluck’in
operalart ile ilgilenerek geg¢mise Ozlem duydugunu gostermistir. Romantizm’de,
Oznellik hareketi, ruhun daha gizli ve kisisel alanlarina ¢ekilmesi gibi durumlar miizikal
diirtilerin yansimasi olmus ve bu dogrultuda Schumann ve Chopin gibi bestecilerin
piyano sanati anlayisina hizmet etmistir (Einstein, 1947: 4-5). Bu noktada Amerikali
miizikolog Leon Plantinga, Schumann’1 normatif olmaktan ¢ok 6zgiinliik vurgusu yapan
biri olarak tammlamstir. Ozgiinliik ve bireysellik, yasamda veya sanatta var olan
davranig normlari oldugu gibi romantizmde de temel olusturmustur (Meyer, 1984: 26).
Anlatim Uslubu agisindan romantik besteciler, 6znel duygularinin disavurumunu
armoni, ¢algt renkliligi ve dramatik seslenigle gostermisler, 6ziin en ¢arpici sekilde
ortaya ¢ikmasi icin bicimdeki kusursuzluk kaygisini bir kenara birakmislardir. ifadesel
bi¢gimin temelini idealistlik kadar diinyasal olarak da benimsemisler, ozellikle
kentlesmenin diginda kalan doganin safligin1 6verek, sanayilesmenin, kalabalik kent
yasantisinin getirdigi bunalimdan kacarak dogaya siginmuslardir (Ilyasoglu, 1996: 77-
79).

Beethoven, Fransiz devriminin miicadele kahramani olan Napoleon’a ithafen
1800 yilinda yazdig1 ve daha sonra adin1 degistirdigi Eroica (kahramanlik) senfonisi ile
1808 yilinda ortaya koydugu kirsal kesimlerin dogal giizelliklerini goklere ¢ikaran
Pastoral senfonisi romantik diisiincenin onciisii olmustur. Ancak Pastoral senfonisini,
dogay1 anlatmak i¢in degil sadece duygular1 betimleyecek benzetmeler sunmak igin
bestelemistir. Unlii Ingiliz romantik dénem sairi William Wordsworth bu durumu
“Doganin pesinde, ulvi umutlarla bezenmis yabana siiriiklenmek™ olarak s6z etmistir.
Beethoven’in duygulari doga ile ifade etme diisiincesi Schubert tarafindan da
benimsenmis, kus, ar1, koru ve agag gibi temalari sarki (lied) formu ile betimleyerek 20.
yiizyilla kadar rakipsiz olarak goriilmiistiir. Bunlar arasinda 1824 basimli “Giizel

Degirmenci Kiz” (Dieschone Miillerin), 1827 basimli “Kis Yolcucugu” (Winterreise) ve
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oliimiinden sonra derlenip yayinlanan “Kugu Sarkis1” (Schwanengesang) gibi eserler
gosterilebilir (Goodall, 2018: 157-161-162). Bahsedilen bu bestecilerin sonrasinda
Ozellikle Liszt ve Chopin gibi doneme damga vurmus olan besteciler, doga temas ile
birlikte ihtilal, seytan, 6liim, keder, agit ve savas gibi konulara da yer vererek romantik
donemin diisiinsel anlamda gelismesine katki sunmuslardir. Ifade bicimi agisindan
cogunlukla piyanoyu tercih etmisler ve piyano sanatinin doruklara ulagmasina 6n ayak
olmuslardir. Piyano teknigi ile birlikte gelisim gosteren form yapilarinin belirli bir
kaliptan ¢ikarak daha 6znel yapiya ulasmasi yarattiklart miizikte 6nemli bir kilometre
tagt olmustur. Donem igerisinde kullanilan énemli form yapilari, balad, etiit, mazurka,
polonez, vals, scherzo, toccata, noktiirn, impromtu ve sonat olarak saymamiz
miimkiindiir. Yorumculuk agisindan 6zellikle rubato ¢alma teknigi belirgin hale gelmis
ve eserlerin anlatim bicimlerinde etkili olmustur. {lk castrato sarkicisi, bestecisi ve
miizik yazari olan Pier Francesco Tosi tarafindan 1723 yilinda kullanilan rubato, iki
temel ritim i¢in kullanilmistir. Bunlardan ilki eslik sirasinda solo melodinin sabit bir
tempo igerisinde nota degerlerini bozmadan c¢ekerek calinmasi, digeri ise miizik
dokusunu esneterek notayr ya da akoru yavaslatmak olarak tanimlanmistir. Cogu
durumda rubato, ritmi esneterek tekrar vurus ve tempoya geri gelmeyi ifade etmektedir
(Rosenblum, 1994b: 33). Chopin tarafindan siklikla kullanilmis olan rubato, eserlerinin
karakter yapisini olusturdugu gibi miizigine akicilik ve dogallik katmistir. Chopin bu
teknigi yaparken abartili ve gosteristen uzak durmus ve legato calimina 6nem vermistir
(Pamir, 2000b: 85). Ortaya koydugu yeni miizik dili ile eserlerinde Polonya halk
miizigini yansitmis, rubato ve legato disinda cantabile, lirik melodik stil, ezgiyle
biitiinlesen stislemeler, akici, renkli melodiler, kromatizm, iistiin piyano yazisi ile tarihe
gecerek biiylik tin kazanmistir. Grieg, Sibelius, Glinka, Dvorak, Liszt, Schumann,
Wagner, Skriyabin ve Debussy gibi besteciler bu dahi adamin yolundan gitmisler ve

onun sanatindan etkilenmislerdir (Daglar, 2010: 415-416).
5. F. CHOPIN
5.1. HAYATI

Biiyiik dahi ve piyano edebiyatinin sairi Frederich Frangois Chopin, 1 Mart 1810
tarthinde Varsova yakinlarindaki Wola’ya bagli Zelazowa kasabasinda diinyaya
gelmistir. Babast Nicolas Chopin (1771-1844) Fransiz, annesi Jusyna Krzizanowska
Chopin (1782-1861) ise Polonyalr’dir (Ilyasoglu, 1996: 101). Bu ailenin tek oglu olan
Chopin’in bir ablas1 ve iki de kiz kardesi vardir. Ablasi Ludwika Chopin (1807-1855),
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kiz kardesleri lzabella Chopin (1811-1881) ve Emila Chopin (1812-1827)’dir. Annesi
oglunun kiiclik yasta fark ettigi miizik yetenegi ile yakindan ilgilenmis ve O’na piyano
dersleri vermeye baslamistir. Onceleri piyanonun sesine siirekli aglama nobetleri
gecirerek tepki verse de sonradan biiyiik bir merakla bu galg: ile ilgilendigi, hatta
ablasinin c¢aldig1 piyanonun sesini duydugunda diger odadan kosarak gelip hayranlikla
izledigi sOylenmektedir. Kisa siire sonra piyano c¢alisiyla herkesi hayran birakmaya
baslayan Chopin, aile dostlarinin tavsiyesiyle 6 yasinda Wojciech Zywny’den ders
almaya baslamistir. 1817°de, heniiz bir yildir diizenli piyano dersleri almaya baslasa da
iki Polonez besteleyerek sadece olagan listli yetenegini degil ayn1 zamanda besteci olan
yoniinii de gostermistir. Ancak notalar1 iyi yazamadigi i¢in babasi Nicolas Chopin
kagida gegirmeye yardim etmistir. Sol mindr polonez ve si bemol major polonez ilk
eserleridir. Kiiciik bestecinin o dénemin 6rneklerini ne denli ustaca yinelediginin en iyi
kanitidir (Biike, 2010: 33). 1818’de heniiz sekiz yasindayken salonlarda verdigi
konserlerle heyecan yaratmis ve iistiin yetenekli bir ¢ocuk olarak dvgiiyle karsilanmistir
(Saydam, 1985: 57). Varsova’da yayinlanan Pamietnik Warsawski isimli gazete
Chopin’in konserinden ve besteledigi eserlerden sdz etmis ve “Cocuk yalnizca son
derece gli¢ yapitlar1 piyanoda biiylik bir rahatlikla ve incelikle ¢almakla kalmryor, ayni
zamanda duyanlar1 hayrete diisiiren besteler yapiyor” yorumunda bulunarak
dinleyicilerin sayisinin artmasina ve iinlenmesine neden olmustur (Biike, 2010: 33). Bu
vesileyle Chopin’in ismi Varsova’da duyulmaya baglamis ve Yardim Sevenler Dernegi
baskan1 olan Kontes Zamoyska, bir dostunun malikanesinde dinledigi bu kiigiik ¢ocuk
icin konserler ayarlamistir (Yiice, 2005: 16). 1821 yilinda 6gretmeni olan Zywny,
piyanoda ¢ok ilerledigini ve artik kendisine bir sey vermeyecegini diislindiigii i¢in
piyano derslerini bitirme karar1 almig, ancak Chopin, kendini yetistirmek igin
caligmalarina gayretli bir sekilde devam etmistir (Saydam, 1985: 57). Polonya halk
miizigi unsurlarina énem veren, opera ve orkestra eserleri besteleyen besteci Joseph
Elsner’den kompozisyon dersleri almaya baslayan Chopin, bir daha piyano dersleri
almamustir (Morin-Labrecque, 1946: 19). Liseye baslamasiyla okuldaki dersleri
yiizlinden piyanosuna fazla vakit ayiramayan Chopin, ¢alismak i¢in ancak ders saatleri
disinda vakit bulabilmistir. Ogretmeni Elsner, iistiin yetenegini kiiciik yaslardan beri
bilmesine ragmen bu cocugun vyaptiklart karsisinda saskinlik duymus, armoni,
kontrpuan gibi derslerde daha o yasta basarili oldugunu fark ederek iki ya da ii¢ dersi
birden vermek zorunda kalmistir. Cok ge¢gmeden Elsner Chopin’i klasik usullerin dar

cergevesi i¢inde tutmayarak, dehasmnin alabildigine gelismesine imkéan saglamistir
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(Giiltekin, 1980: 15-16). 1826’da liseden mezun olan Frederich, aym yil Varsova
konservatuvarma kabul edilerek burada kiiciikliigiinden beri calistigi 6gretmeni Elsner
ile c¢aligsmalarmi siirdiirmiistiir. Konservatuvar yillarinda vermis oldugu basarili bir
konserin sonunda heykelini dikmek istediklerini sOyleyen miizik tutkunlarma “Sizler
sadece heykelin tabanini yapin; ben, iistiine degerli 6gretmenim Elsner’in biistlinii
koyacagim” demistir. Uniiniin giin gegtike daha da yaygmnlasmasi, sanatsever
prensesler ve prensler tarafindan paylasilamamasina sebep olmus ve bu sayede
yetismesi i¢in de olanaklar saglanmistir. 1828 yilinda daha 18 yasindayken Viyana’da
verdigi konserde biiyiik basari elde etmis ve op. 1 rondo ve piyano ve orkestra i¢in op. 2
varyasyonlar eserlerinin notasinin basimi gerceklesmistir (Saydam, 1985: 57). Tarih
1830 yilin1 gosterdiginde Chopin, basar1 gosterdigi Viyana’ya yerleserek bir y1l burada
kalmis ve bu siire zarfi igerisinde Italyan operalarini dinleme firsati bulmustur. Ancak
istedigi ilgi ve alakayr bulamayinca 1831 yilinda Paris’e ge¢mis ve taninmamasinin
verdigi durum yiizinden parasal zorluk ¢ekmistir. Bir yil igerisinde vermis oldugu
basarili konserler, Robert Schumann’in Chopin hakkinda yazdigi yazi ve sdylemler
sayesinde parasal olarak kazang saglamaya, taninmaya ve piyano 6gretmenligi yapmaya
baslamistir. Bu da soylular tarafindan daha ¢ok tercih edilmesini, Paris salonlarinda
resitaller vermesini ve kendi eserlerini ¢aldig1 yillik konser programlari olusturmasini
saglamistir. Ancak kendini virtiioz olarak tanimlamak istememesinden dolayi, halka
acik konserlerin sayisi 30 olarak kalmistir. Bu miitevazi bestecinin, incelikli ve ayrintiy1
gozeten tekniginin, kiigiik salon ve ev toplantilarindaki konserlerinde dinleyen kisiler
tarafindan yakinen goriilmesi, dilden dile anlatilmasina neden olmustur. Bu da Paris’in
sanat cevresine ¢abuk katilmasina, ressam Delacroix (portresini yapan kisi), yazarlar
Balzac, Heine, Alfred de Musset ve miizisyenler Berlioz, Meyerbeer, Liszt ve Bellini
gibi sanatgilar ile tanigmasina vesile olmustur. Paris yillarinda polonezler, mazurkalar,
noktiirnler ve etiitler yazma firsat1 bularak ilk {irtinlerini ortaya ¢ikarmaya baslayan
Chopin, 1848 yilinda saghginin giderek ciddi sekilde bozulmasi sebebi ile igsiz kalmis
ve 6grencileri ile ders yapamaz duruma gelmistir. Eski bir 6grencisi olan Jane Stirling,
Chopin’in saghiginin daha iyi olmast i¢in Iskogya’da bir gezi yapmasini saglamus, ancak
bu gezi O’nu ¢ok yorgun diislirerek durumunun agirlasmasina sebep olmustur. Her
gecen giin daha da agirlasan hastaligi yliziinden miizik tarihinin ve piyano edebiyatinin
en 6nemli dahisi olarak goriilen Frederich Frangois Chopin 17 Ekim 1849 tarihinde

veremden hayata gdzlerini yummustur (ilyasoglu, 1996: 102).
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Oliimiiniin ardindan Paris’teki La Madaleine kilisesi oniinde biiyiik bir kalabalik
toplanmis ve yiizlerce araba sokaklar1 tikamistir. Tapinaga benzeyen devasa kilisenin
onii “FC” harfleri yazan siyah kadife kapli paneller ile kaplanmistir. Oglen vakti biiyiik
bestecinin tabutu halkin arasindan ge¢mis ve biiyiik bir ugultu i¢inde tasinmistir. O ani
{inlii Fransiz sair Theophile Gautier, “Oliimiin iirpertisi halkin i¢inden gegti” sdziiyle
anlatmistir. Efsane mezzo-soprano Pauline Garcia-Viardot ve bas Luigi Lablache Paris
konservatuvari orkestrasi ve korosu ile birlikte Mozart’in Requiemi’ni seslendirmistir.
Ayin sonunda tabutu Pere Lachaise mezarligia dogru bir kortej seklinde gotiirtilmiis ve
tabutun arkasinda sanat¢i arkadaslari, 6grencileri ve hayranlari bulunmustur. Mezarliga
defnedilen Chopin burada hak ettigi saygi ile ugurlanmistir. Beethoven haricinde higbir
besteciye bu kadar gorkemli bir cenaze toreninin yapilmamis olmasi ne biiyiik bir insan
oldugunun gostergesi olmustur. Bir yil sonra mezarinin iizerine bir anit yerlestirilmis ve
kendisi i¢in yazilan mektup ve mesajlar buraya birakilarak giiniimiize kadar gelmistir
(Zamoyski, 2009: 9).

5.2. ESERLERI

Chopin’in sanat1 miizik tarihinde bir¢ok bakimindan bir istisna teskil etmektedir.
Ik eserinden itibaren sanati miikemmeliyete ulagmis, dmriiniin sonuna kadar hicbir
evrim gegirmeden ayni giizellikte kalmistir. Yirmi yasinda yazmis oldugu mazurka ve
noktiirn gibi eserleri yagsaminin sonuna dogru yazdigi eserlerden daha zayif degildir.
Ciinkii daha o yaslarda sanat1 doruga ulagmis ve ondan sonraki eserleri i¢in ulasilacak
bir asama kalmamustir (Giiltekin, 1980: 141). Bach’in 6grencisi olan hocas1 Zywyn’in
Bach ve Mozart hayranligi nedeniyle Chopin, bu bestecileri benimsemis ve eserlerinde
de etkisini gostermistir. Yasaminin son yillarinda bu eserleri ezber caldigim1 goren bir
Ogrencisi, bu denli zor yapitlar1 aklinda nasil tuttugunu sordugunda Chopin: “Boylesi
bir miizigi insan tiim yasami boyunca unutamaz” seklinde cevap vermistir (Biike, 2010:
29-31). Besteciligi disinda en biyiik 6zelligi ise miikemmel bir piyanist olmasidir. Beste
yaratmadaki yiiceligini piyano ¢alisinda da gostermis ve o giine kadar goriilmemis bir

ses zenginligi yaratmistir (Giiltekin, 1980: 141).

Bu dahi bestecinin otuz dokuz yillik hayatina sigdirdigi ve piyano repertuarina
kazandirdigi ¢ok sayidaki eseri giintimiize kadar gelmeyi basarmistir. Baslica eserleri
arasinda varyasyonlar, piyano sonatlari, scherzolar, baladlar, noktiirnler, mazurkalar,

preliidler, polonezler, valsler, piyano kongertolari, oda miizigi eserleri ve kiigiik piyano
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parcalar1 yer almaktadir. Chopin’in yas araligina gore eserlerinin listesini su sekilde

gostermemiz miimkiindiir:

Tablo 1. F. Chopin’in 7-18 Yas Arasi Eserleri

Yil Eser Ismi Op. / No.
1817 Polonez *g moll
1817-1818 Polonez *B Dur
1821 Polonez *As Dur
1824 Polonez *gis moll
1824-1831 5 Mazurka Op.7
1824 ya da 1829 Fliit ve Piyano i¢in varyasyon | *E Dur
1825 Rondo Op.1
1825-1826 Rondo a la Mazur Op.5
1825-1826 2 Mazurka *G Dur/B Dur
1826 Polonez *h moll
1826 Variations sur un Air *D Dur
National de Moore
1826-1827 Variation on a German Air *E Dur
1826-1849 4 Mazurka Op. 68
1827-1829 Contradanse *Ges Dur
1827-1829 March Funebre Op. 72 No. 2
1827 Noktiirn Op. 72 No. 1
1827 Polonez Op.71No. 1
1827 La ci darem la mano Op. 2
1827 Vals *As Dur
1828 Krokowiak Op. 14
1828 Piyano Sonati No.10p. 4
1828 Polonez Op. 71 No. 2
1828 Rondo Op. 73
1828-1830 Biiyiik Fantezi Polonez Op. 13
Kaynak: https://imslp.org.
Tablo 2. F. Chopin’in 19-29 Yas Arasi Eserleri
Yil Eser Ismi Op. / No.
1829 ya da 1830 Czary *d moll
1829 Vals *E Dur
1829 Vals Op. 69 No. 2
1829 3 Vals Op. 70 No. 3
1829 Introduction Polonez Brilliant Op. 3
1829 Mazurka *D Dur
1829 Piyano Trio Op. 8
1829 Polish Song/Zyczenie Op. 74
1829 Polish Song/Gdzie Lubi Op. 74
1829 Polonez *Ges Dur
1829 Variation Souvenir de Paganini *A Dur
1829 Polonez Op. 71 No. 3
1829-1830 Vals *Es Dur
1829-1830 Piyano Kongertosu No. 2 Op. 21
1829-1831 Allegretto *Fis Dur
1829-1832 12 Etiit Op. 10
1830 3 Ecossaiese Op. 72
1830 4 Mazurka Op. 6
1830 Noktiirn Op. Post. cis moll
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Tablo 2. (Devam) F. Chopin’in 19-29 Yas Arast Eserleri

Yil Eser Ismi Op./No
1830 Piyano Kongertosu No. 1 Op. 11
1830 Vals *e moll
1830 Polish Song/Hulanka Op. 74
1830 Polish Song/Precz z moich oczu Op. 74
1830 Polish Song/Posel Op. 74
1830-1831 3 Noktiirn Op. 9
1830-1833 3 Noktiirn Op. 15

1830 Polish Song/Wojak Op. 74

1831 Polish Song/Smutna rzeka Op. 74

1831 Polish Song/Narzeczony Op. 74

1831 Polish Song/Piosenka litewska Op. 74

1831 Grand Polonez Brilliant Op. 22
1831-1833 4 Mazurka Op. 17

1832 Vals Op. 70 No. 1

Versiyon 1-1832 Allegro de Concert Op. 46

1832-1836 12 Etiit Op. 25

1832 Grand Duo Concertant *E Dur

1832 Mazurka/Wolowska *B Dur

1832 Mazurka *D Dur

1833 Mazurka *C Dur

1833 Noktiirn oubliee *cis moll

1833 Rondo Op. 16

1833 Scherzo No. 1 Op. 20

1833 Bolero Op. 19

1833 Grand Vals Brilliante Op. 18

1833 Variation Brilliantes Op. 12

1834 Preliid *As Dur

1834 Andante Spinato Op. 22
1834-1835 Balad No. 1 Op. 23

1834 Cantabile *B Dur
1834-1835 4 Mazurka Op. 24

1835 Allegretto Mazurka *A Dur/d moll

1835 2 polonez Op. 26
1835-1837 4 Mazurka Op. 30
1835-1838 3 Vals Op. 34

1835 Vals Op. 69 No. 1

1836 2 Noktiirn Op. 27
1836-1839 Balad No. 2 Op. 38

1836 Polish Song/Spiew z mogitky Op. 74

1836 Polish Song/ Pierscieri Op. 74
1836-1837 2 Noktiirn Op. 32

1837 Noktiirn Op. Post. ¢ moll

1837 Hexameron Varyasyon No. 6

1837 Impromptu Op. 29 No. 1

1837 Largo *Es Dur

1837 Piyano Sonati No. 2 Op. 35

1837 Scherzo No. 2 Op. 31

1837 Polish Song/Moja pieszczotka Op. 74
1837-1838 4 Mazurka Op. 33
1837-1839 2 Noktiirn Op. 37

1838 Andantino *g moll

1838 Polish Song/Wiosna Op. 74
1838-1839 Impromptu Op. 36 No. 2
1838-1839 2 Polonez Op. 40
1838-1839 24 Preliid Op. 28
1838-1839 4 Mazurka Op. 41

1839 Canon *f moll

1839 3 Nouvelles Etiit *f moll/As Dur/Des Dur

1839 Scherzo No. 3 Op. 39
1839-1841 Mazurka *a moll

Kaynak: https://imslp.org.
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Tablo 3. F. Chopin’in 30-39 Yas Arasi Eserleri

Yil Eser Ismi Op. / No.

1840 Mazurka *a moll
1840-1841 Fiig *a moll

1840 Reverie *a moll

1840 Vals *Es Dur

1840 Vals Op. 42

1841 Balad No. 3 Op. 47

1841 Polish Song/Sliczny Chlopiec Op. 74

1841 Fantezi Op. 49

1841 Polonez Op. 44

1841 2 Noktiirn Op. 48

1841 Tarantella Op. 43

1841 Preliid Op. 45

Versiyon 2-1841 Allegro de Concert Op. 46

1841-1842 3 Mazurka Op. 50

1842 Balad No. 4 Op. 52

1842 Impromptu Op. 51 No. 3

1842 Scherzo No. 4 Op. 54

1842 Polonez Op. 53

1842 Vals Op. 70 No. 2
1842-1844 2 Noktiirn Op. 55

1843 Vals *a moll

1843 3 Mazurka Op. 56

1843 Moderato *E Dur
1843-1844 Berceuse Op. 57

1844 Piyano Sonati No. 3 Op. 58

1845 3 Mazurka Op. 59

1845 Polish Song/Dwojaki koniec Op. 74

1845 Polish Song/Nie ma czego trzeba Op. 74
1845-1846 2 Noktiirn Op. 62
1845-1846 Barcarolle Op. 60

1846 Bourree No. 1

1846 Bourree No. 2

1846 Gallop “Marquis *As Dur

1846 3 Mazurka Op. 63

1846 Polonez Fantezi Op. 61
1846-1847 Cello Sonat Op. 65
1846-1847 3 Vals Op. 64

1847 Polish Song/Melodia Op. 74

1848 4 Mazurka Op. 67

Kaynak: https://imslp.org.

Tablo 4. F. Chopin’in Bestelenme Tarihi Bilinmeyen Eserleri

Yil Eser Ismi Op. / No.
? 10 Lieder *A Dur/Es Dur/ A Dur/ D Dur/d
moll/As Dur/ G Dur/a moll/Es
Dur/F Dur
? Mazurka *Fis Dur

Kaynak: https://imslp.org.

Tablolarda yildiz (*) isareti ile belirtilmis olan eserlerin opus numaralar1 yoktur. Bu

yiizden tonlarin isimleri Alman harf sistemine gore yazilmustir.

Chopin’in piyano literatiiriine kazandirdigi bu saheserler giiniimiizde hala

calinmakta ve miizik egitim kurumlarinda c¢alistirilmaya devam edilmektedir.
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Eserlerindeki melodik etki, armonik biitiinliik ve dinleyiciyi baska yerlere gotiiren
miizik yapisi ile diger bestecilerden siyrilmasina ve farkli bir noktaya konulmasina
sebeptir. 1947 Nobel o6diillii yazar Andre Gide (2010: 23-42), Chopin’in miizigi
hakkinda; “Gereksiz silisleme ile miiziksel diisiinceyi sisirerek daha fazla etki yaratma
arzusu yoktur, aksine miizikal diislincesini en u¢ noktalara kadar miikkemmeliyete kadar
sadelestirme arzusu vardir” sozii ile miizigini tarif etmistir. Ayrica “Schumann bir ozan
Chopin ise sanatgidir” diyerek Chopin’i farkli bir noktaya koymustur. Miizigi ile sanatgi
dostlarmi da etkilemeyi basaran Chopin, en yakin arkadasi olan Liszt’in takdirini
toplamistir. Liszt, Chopin’in bestelemis oldugu polonezler hakkinda fikirlerini ortaya
koyarak su ifadelere yer vermistir: “Chopin’in bazi polonezlerini dinlerken,
haksizliklarin tiimiine cesaretle gogilis geren erkeklerin sakin ve kararli yiirliylistinii
yakalayabiliriz. Hizli hareketler ve kelimenin sanatsal anlamiyla, gergek adimlar
olmaksizin, bastan ¢ikarici zarafetin sergilenmesinden ¢ok, bir gosteri amaci olarak
goriilmesinin  daha uygun olabilecegi kanisindayim” demistir (Liszt, 2005: 21).
Chopin’in etkiledigi diger dostu ise Schumann’dir. Schumann, Chopin i¢in “igindeki
vatan sevgisi, cesaret, milletinden aldigi ilham onun biiyiik gii¢liiliigliniin basglica
kaynagidir. Anayurdu simdi nasil kara tiillere biiriinmiigse, Chopin’in miizigi de,
karanlik ortiiler icinde, bizi derinden duygulandirtyor... Etiid’ler oyle giizel ki....
Insanin goziiniin Oniine seslerin biitiin ince ayrintilarmi verebilen bir harp geliyor.
Melodiler arasindaki kesintilerde, duruglarda bile Chopin’i sezinleyebilirsiniz.
Sapkalarinizi ¢ikarin, beyler. Bir dahi geliyor!” diyerek dostuna olan saygisini

belirtmistir (Giiltekin, 1980: 147).

Chopin’in eserlerinin teknik agidan ¢alinmasi zordur. Yasadigi dénem igerisinde
piyano teknigi lizerine ¢alismalar yapan besteciler teknik gelisim anlayis1 gelistirmisler,
miizikalite ve yeni tuse Onerileri sunmuslardir. Chopin de bu anlayisi benimsemis
kendine o6zgii hafif tuse ve siirsellik ortaya koyarak yenilik¢i bir yaklasim sunarak
miizigini essiz hale getirmistir (Yahsi, 2017: 1). Bu noktada 6zel calisma ydntemi
gelistirilmesi ve miizikal ciimlelerin incelikli calisilarak zaman harcanmasi gerekir.
Eserlerindeki teknik unsurlar (parmak cevikligi, oktav, c¢ift ses gami gibi) biitiin
eserlerinde goze carpsa da biiyiik formlu eserleri arasinda yer alan baladlarinda daha

belirgin haldedir.
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5.3. BALADLARI

Bir Oykii anlatan geleneksel sarki ve calgisal yapit olarak adlandirilan ballad,
ortagagdaki ilk ¢ok sesli ezgi bicimlerinden biridir (Ilyasoglu, 1996: 298). italya’da ve
Fransa’da ballata, Ingiltere’de ise ballad ismi ile anilan bu tiir, ilk olarak Chopin
tarafindan enstriimantal olarak kullanilmistir. Chopin’in baladlari, bestecinin ¢agdaslari
tarafindan ona 6zgii bir tiir olarak kabul edilse de, ¢ok ender olarak taklit edilmistir.
Lied, rondo, sonat ve varyasyon formlarinin destansi ve dramatik unsurlarimin islenmesi
ile yaratilan Chopin’in baladlari, Polonya, Litvanya efsanelerinden esinlenerek
yazilmistir. Schumann bu baladlar1 “en vahsi ve kendine 6zgii kompozisyon™ olarak
belirtmistir (Aktiize, 2005: 523). Chopin bu biiyiik kompozisyonlu eserlerden dort tane
bestelemistir. No. 1 op. 23 sol mindr, no. 2 op. 38 la mindr, no. 3 op. 47 la bemol major

ve son olarak no. 4 op. 52 fa minordiir.
Balad No. 1 Op. 23

Iclerinde en ¢ok tercih edilen ve piyano yorumculari tarafindan repertuvarlarinda
siklikla yer alan no. 1 op. 23, besteci tarafindan 20’li yaslardayken bestelenmistir. Eser,
6/4’1iik olgii ile agir bir girigsle baglamakta ve oktavlarla geliserek gelen largo boliimiine
tath bir melankolik ezgi ile baglanmaktadir. Hiiziinlii ana tema, bir siire sonra heyecanl
pasajlarla, lirik bir fikir halinde once kararsizca beliren ikinci temaya dontismektedir.
Coda boliimiinde presto con fuoco ile ana tema tekrar sergilenerek sert etkili oktavlar ile
son bulmaktadir (Aktlize, 2005: 524). Yazar Andre Gide (2010: 27) bu balad ile ilgili
olarak; “Chopin bu eserin baglangicinda, giris bolimiinden hemen sonra, sadece tonik
ve beslinin verildigi fa sesi lizerine birkag kararsiz ol¢iiniin ardindan bagka tonlarda ve
yeniden donecegi yeni tinilarla ana temay1 tekrar sergilemek istemektedir. Sanki bir
sthirbazin sihirli degnegi ile yaptig1r gibi manzaray: birdenbire degistiren derin bir si
bemol diisiirmektedir” sekilden bir tespitte bulunmustur. Baladlarinin hepsinde noktiirn,
lirik vals ve destansi virtiioz pasajlara rasttamamiz miimkiindiir. No. 1 op. 23 baladinin
birinci temasi destansi, ikinci temas lirik ve codanin oldugu boliim ise dramatik olarak
kabul edilmektedir (Baltacilar, 2004: 16). No. 3 op. 47 ve no. 4 op. 52 numaral
baladlar1 gibi no. 1 op. 23 baladi da ayni scherzolar gibi post-klasik tarzini temsil
etmekte ve klasik sonat formunun bir modeli olarak sunulmaktadir. Anlatim bigimi
olarak Varsova yillarinda (1818) yazdigi op. 4 numarali sonati ile op. 23 balad1 arasinda
iislup olarak degisiklikler mevcut olsa da, sonata dayali bigimsel islev belirli dramatik

bir ifade ile yeniden yorumlanmistir (Samson, 1992: 8).
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Sekil 39. Chopin Balad No.1 Op. 23, Birinci Tema Moderato Béliimii
(Sekiz Ile Kirk Dordiincii Olgiiler Yildiz Isareti Ile Belirtilmistir)
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Sekil 40. Chopin Balad No. 1 Op. 23, Ikinci Tema Meno Mosso Béliimii

(Atmus Yedi Ile Doksan Uciincii Olgiiler Yildiz Isareti Ile Gosterilmistir)
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Chopin, no. 1 op. 23 eserini aslinda 1836 yilinin haziran ayinda yayimlamis ve
arkadagsi olan Baron Stockhausen’a adamistir. ESerin ortaya ¢ikisindan sonra ozellikle
yedinci Olgiide kullanilan kirik akorun sesleri tartismalara sebep olmustur. Chopin’in
ogrencileri arasinda olan Alman piyanist Adolphe Gutmann ve Polonyali piyanist Carl
Mikuli sol elde gelen kirik akorun bitiris sesini mi bemol olarak belirtmis, Ermeni asill
Polonya’li piyanist Theodor Kullak ile Alman piyanist Karl Klindworth tarafindan bu
sekilde kullanilmistir. Ancak Polonyali-Alman piyanist ve 6gretmen olan Xavier
Scharwenska bunun mi bemol yerine re naturel olmasi gerektigini sdylemistir. Piyanist
Even Willaby ise, Chopin tarafindan da bu akorun mi bemol olarak kullanildigini ve bu
akorun verdigi benzer etkinin eserinin 28. 6l¢iisiinde gergeklestigini vurgulamistir (bkz.
sekil 43). Son olarak New Yorklu piyanist Ferdinand Von Inten, Stuttgart’da Chopin’in
kendine ait olan el yazmasinda akorda mi bemoliin kullanildigin1 séylemis ve bu

tartigmaya son noktay: koymustur (Huneker, 1918: 278-279).
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A Mt le Baron de Stockhausen.,

Nach den Original Ausgaben
revidiert von Naver Scharwenka
Lento.

Sekil 42. Scharwenska 'nin Edisyonu

(Eserin Yedinci Olgiisii Isaretlenmistir)

Premiere Ballade.

Sekil 43. Mikuli’nin Edisyonu

(Eserin Yedinci Olgiisii Isaretlenmistir).

a Mr. le Baron de STOCKHAUSEN.

F. Chopin, Op.23.

F. CHOPIN. Op. 23.
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Balad No. 2 Op. 38

Chopin, no. 2 op. 38 numarali baladin1 1836-39 yillar1 arasinda yazmus,

eserlerini begenen ve bu fikrini bir miizik dergisinde belirten Schumann’a ithaf etmistir

(Aktiize, 2005: 538). Eserin temelini Mickiewicz’in Willi efsanesini betimleyen

“Switez” siiri olusturmaktadir. Willi (Polonya efsanesi), bakire ve ihanete ugramis,

kahrindan 6lmiis geng¢ kizlarin ugursuz perilere doniisiimiinii simgeleyen bir isimdir. Bu

siirde Rus ordusundan kacgarak tecaviize ugramamak i¢in gole atlayan rahibelerden s6z
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edilmekte ve suda bir niliifere benzetilmektedir (Caglar, 2016: 95). Bu noktada eserde
Polonya’y1 isgal eden Rus istilacilarindan kurtulmak i¢in goldeki batmis kentte ¢igek
haline doniisen kizlarin tasvirinin yapildigini sdylemek mimkiindir. Halk ezgileri
tarzinda baslayan melodi, romantik dénemin en belirgin 6rneklerinden biridir. Eserin
girisinde melodiye eslik eden sallantili ritim, sudaki bu c¢igeklerin dalgalanisini
anlatmakta, ¢ok hizli ve atesli olarak devam eden tema ise Ruslarin gelisini
yansitmaktadir. Atesli ve kizgin bu boliimiin ardindan miizigin sakinlestigi ve zarif bir

ezgisi ile eserin bittigi goriilmektedir (Aktiize, 2005: 538).
(Ornek video: https://www.youtube.com/watch?v=ycPS1DA-UFs)

Schumann’a gore; no. 2 op. 38 baladi ger¢ek anlati tonunda cesur ve simetrik
olarak bestelenmistir. Chopin’in yazdig1 eserler arasinda hikayesi bakimindan belki de
en dokunakli olan1t no. 2 op. 38 la minor baladidir. Bir peri masalinin miizik haline
doniismesini anlatan bu eser, baslangigtaki dort sesli melodinin sanki 1lik bir bahar
meltemindeki palmiye agacinin kivrak yapraklarini dalgalandirtyormus hissini
uyandirmaktadir (Huneker, 1918: 276-280).

Form acisindan gelistirilmis lied formu olarak yazilan op. 38, A-B temalarinin
tekrarlarindan olusmakta ve sonunda coda ile bitmektedir. Op. 23 baladinin aksine bir
giris mevcut degildir. Fa major olarak baslayan A temasi Schumann’in ruhundaki
ikilemi yansitmak i¢in kullandig1 carnaval op. 9 besinci boliim olan Eusebius (siirsel ve
yaratict) eserinin karakterini ortaya koymaktadir (Caglar, 2016: 95). Ayrica A

temasinda siciliano ve pastoral etkisi gormemiz de miimkiindiir (Samson, 1992: 15).
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https://www.youtube.com/watch?v=ycPS1DA-UFs

Sekil 44. Schumann Carnaval Op. 9 Eusebius Boliimii

(Ornek Video: https://www.youtube.com/watch?v=dhsdwfmOy_u).

Eusebius
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Sekil 45. Chopin Balad No. 2 Op. 38, A Temasi
(Ornek Video: https://www.youtube.com/watch?v=NZfNAVQ6H40)
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Andantino.

Fr.Chopin,0p.38.
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https://www.youtube.com/watch?v=DHSDwfM0y_U
https://www.youtube.com/watch?v=NZfNAVQ6H4o
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Eserin A temasi kendi igerisinde kiigiik climleler ile ayrilmistir. Bu durum
aslinda Mickiewicz’in yazmis oldugu ballady romans kitabindaki switez siirinin misra
sonlarindaki kafiye diizeni ile iliskilidir. A temas: icerisinde bircok ton degisimi
gerceklesmis olsa da temanin esas tonu Fa majordiir. Tema igerisindeki climleler ile
eserin miizik anlatim diline etki eden siirin kKafiye uyumu sekiz misra ile siirhdir.

Eserin ilk 18 6l¢iisiinde a-b-a-b, 18 ile 33. 6l¢iisii arasinda ise c-b-a-b ciimlesi mevcuttur

(Zakrzewska, 1998: 100).

Sekil 46. A Temasindaki Otuz Ug Olgiiliik Ciimle Yapisi

Fa Major
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Mickiewicz’in siirinin ilk sekiz misrasi ise su sekildedir:

Ktokolwiek bedzisz w Nowogrodzkiej stronie,=a

Do Pluzyn ciemnego boru=b

Wijechawszy, pomnij zatrzymac twe konie,= a

By sie przypatrzyl jezioru=b

Switez tam jasne roszprzestrzenia lona,=c

W wielkiego ksztalcie obwodu,=b

Gesta po bokach puszcza oczerniona,=a

RAI



A gladka jak szyba lodu.=b

Ne zaman Navahrudak tarafinda olacaksan,

Pluzyn’nin karanlik ormanina varmak,

Atlarin1 durdurmay1 unutma,

Gole bakmak igin.

Switez g6l orada parlak rahmini yayar,

Biiytik ¢evrede,

Her tarafi vahsi doga ile gevrili,

Ve bir buz pargasi kadar piirtizsiiz (https:/literat.ug.edu.pl).

A temasmin zitt1 olarak gelen B temasi ise yine Schumann’in carnaval op. 9

altinci bolim Florestan (coskun ve huzursuz) eserinin karakterini betimlemektedir

(Caglar, 2016: 96).

Sekil 47. Schumann Carnaval Op. 9 Florestan Béliimii

(6rnek video: https://www.youtube.com/watch?v=I1S1IJnoM32gKk).

Passionato M M. d.z69

Florestan
os2f
e

(Pnpillon?) A

adagio

empo

>
LLLL

|
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https://literat.ug.edu.pl/
https://www.youtube.com/watch?v=IS1JnoM32gk

Sekil 48. Chopin Balad No. 2 Op. 38, B Temasi
(Ornek Video: Bkz. Sekil 44)

Presto con fuoco.
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1836°da birinci baladi ile 1842 yilinda yayimladigr doérdiincii baladi arasindaki
yillarda Chopin, miizikal anlamda verimli bir donem gecirmistir. Etkileyici eserlerinin
cogunu bu donemde ortaya ¢ikarmis ve tematik olarak birbirleriyle i¢ ice olmustur.
Ozellikle ikinci baladin da Schumann etkisi olsa da kendi eserlerinden olan op. 25 no.
11 “Winter Wind” etiit ve op. 37 no. 2 noktiirniin izlerini gérmemiz de miimkiindiir

(Samson, 1992: 14-15).

No. 2 op. 38’in belki de en sasirtict ve en acimasiz elestirisini yakin dostu
Schumann yapmis, no. 2 op. 38’in no. 1 op. 23’e gore ustaliktan yoksun oldugunu
belirtmis ve presto con fuoco yani coda kismimnin sonradan eklendigini diisiindiigiinii

sOylemistir. Ancak Alman miizikolog Frederich Niecks, onceleri Schumann gibi
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diistindiigiinii, ilk temanin coda kismi ile alakasiz oldugunu, fakat sonradan yaptigi
analizler sayesinde bu iki farkli temanin birbiriyle baglantili oldugunu vurgulamistir
(Senergin, 2019: 26).

Balad No. 3 Op. 47

No. 3 op. 47 eseri, no. 2 op. 38 baladindan iki sene sonra Chopin’in en iiretken
yillarindan biri olan 1841 yilinda bestelenmistir. Bu eseri arkadasi olan Pauline de
Noailles’e ithaf eden Chopin, yine Mickiewicz’in su perilerini konu alan Undine
eserinden etkilenerek yazmustir. Chopin, no. 3 op. 47 baladinin sarkiy1 temel alan sekiz
oOlgiilik ezgisi ile soprano, alto, tenor, bas ve en sonun da tekrar soprano gibi ses
alanlarinda ana temay1 duyurmak istemistir (Aktiize, 2005: 541). No. 1 op. 23, no. 2 op.
38 ve no. 4 op. 52 numarali baladlarmin aksine temanin baslangicta sag elde direk
getirilerek baslanmasi eserin en gbze carpan Ozelligidir. Ayrica ilk sekiz olglideki
melodi, dokuzuncu 6l¢iiye hazirlayan bir tema olarak goriilse de aslinda bu tema eser

ilerledikge yapisal olarak bir rol iistlenmektedir (Senergin, 2019: 35).

Sekil 49. Ana Temann Ilk Sekiz Olciide Sunumu
(Sekilde Bir Ile On Birinci Olciiler Gésterilmektedir)

Eserde, birinci baladinin bigimsel yapisi (vals temasina kadar/kirk dokuzuncu
Olcii) ve ikinci baladindaki temalarin temel karakteristik 6zellikleri benzerlik gosterse
de, aryaya benzer bir sarki bigimi ile de Schubert etkisi gormek miimkiindiir (Samson,
1992: 17).
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Sekil 50. Chopin Balad No. 3 Op. 47, A Temasi Ilk Elli Iki Olgiisii
(Sekilde, Bir Ile Elli Uciincii Olgiiler Gosterilmektedir)

A

Allegretto.

| ———

Fr. Chopin, Op. 47.
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Chopin, bu baladinda kompozisyon modeline bir 6rnek sunmaktadir. Eser, sonat
formu geleneginde olsa da kendi icerisinde degisimler gostermektedir. Iki temanin
birbirleri arasindaki islevsel ozellikler i¢ ige goriilmekte ve form agisindan rondo
yaklagimi izlenmektedir. ilk temanin ton olarak La bemol Majérde (1-52. &lgiiler, bkz.
sekil 54), ikinci tema ise La bemol Majoriin ilgili mindrii olan fa mindr de yazilmistir
(53-115. olgiiler). Ancak ikinci temaya gegilen noktada Schubertian ekseni olarak da
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adlandirilan Fa major tonu ile tema baglamakta ve eserin 65. Olgiisiinde bir
modiilasyonla fa minér tonuna gecis saglanmaktadir (Samson, 1992: 56-57). Ayrica B
temasinin Sol elinde yer alan melodik yapi, sag ecle eslik eden incelikli bir yapiya
doniiserek A temasmin atmosferini korumakta ve yine bir modiilasyonla do maj6r
tonunda bitirilmektedir (Senergin, 2019: 37).

Sekil 51. Chopin Balad No. 3 Op. 47, B Temast
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Bazi yorumcular, ikinci temanm ilk temanin bir versiyonu olarak
diisiiniildiglinti, hatta ilk temanin tersinin yazildigini 6ne siirerek ikisi arasinda bir
baglant1 kurmaya calismislardir. Buradaki genel iddia zit tematik unsurlarin birbirleriyle

olan iligkisini kanitlama istegidir (Samson, 1992: 57).

Eserin 157. olgiisiine gelindiginde B temasi tekrar sergilenmekte ve sol elde
gelen kromatik onaltiliklar ile sag eldeki melodik yap1 bir ahenk i¢inde olmaktadir. Bu
durum zirve noktasi olarak goriilen 173. 6lgiiye kadar devam ederek esere derinlik,

dinamiklik ve etkileyicilik kazandirmaktadir (Samson, 1992: 60).

Sekil 52. Yiiz Elli Yedinci Olg¢iideki B Temasimin Tekrart
(Sekilde, Yiiz Elli Yedi Ile Yiiz Yetmis Uciincii Ol¢iiler Gésterilmektedir).

F_re?

. T ials
: gapxetlffonfelia,
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B Fen.
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Eserdeki temalarin ve uygulanan ton degisimlerinin sematik olarak gdsterimini

su sekilde yazmamiz miimkiindiir:

Tablo 5. No. 3 op. 47 Baladindaki Tema ve Ton Degisimleri

Temalar Olgiiler Ton
A temasi 1-52 As Dur
B temasi 53-115 f moll
C temasi 116-144 As Dur
B temasi 144-183 cis moll
B+A 183-212 h moll/b moll
A temasi 213-241 As Dur

Kaynak: Samson, 1992: 62.

No. 3 op. 47 numarali baladin rondo formunu andirdig1 ancak bu yapinin belirli
kaliplarindan ¢ikarilarak farkli sekilde islendigi goriilmektedir. Teknik olarak no. 1 op.
23 baladini andirsa da aslinda pasajlarda kullanilan 6geleri ¢almak performans acisindan
zorlayicidir. No. 1 op. 23 ve no. 2 op. 38’e gore daha zor olan bu eser kendinden sonra
gelen no. 4 op. 52’ye her acidan hazirlik olarak gosterilebilir. Ayrica piyano

yorumcularinin repertuarlarinda pek yer almayan bu eser tin1 agisindan da zahmetli ve

ugrastiricidir.
Balad No. 4 Op. 52

Chopin’in belki de miizikal yorumlama ve piyano teknigi bakimindan en zor
eseri no. 4 op. 52 baladidir. Baladlar sirlamasinin en sonuncusu olan bu eser Chopin’in
deyimiyle diger biitiin baladalarina gore daha siirseldir. Ayrica ilk kez bu eserini yazar
George Sand ve ressam Delacroix’a caldigi da bilinmektedir (Aktiize, 2005: 543).

Chopin, yine Mickiewicz’in bir siiri olan ve Switez siiri ile birlikte yazdig1 Switezianka
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siirini no. 4 op. 52 ile iliskilendirdigi sdylenmektedir. Diger taraftan piyanist Alfred
Cortot, farkli bir iddiada bulunarak Chopin’in “Les Trois Budrys” adli hikdyeden
etkilenerek uyarladigini belirtmistir. Fakat Switezianka siirinin daha agirlikta oldugu
inanig1 yaygindir. Siirin konusu su sekildedir: Switez golii kenarinda gezinen bir avci,
golde gece vakti ortaya ¢ikip giin dogarken ortadan kaybolan bir su perisine asik olur.
Su perisi de erkeklerin kalbinde ihanet duygusu tasidigina inanir ve bu avciya
giivenmez. Ancak duygularina hakim olamayarak kendisi de bu adama asik olur. Yalniz
su perisi bu gen¢ adamin gercekte kendisini sevip sevmedigini 6grenmek ve giivenmek
icin bir oyun oynar. Bir gece farkli bir kadin olarak karsisina ¢ikar ve kendisini aska
davet eder. Bu teklifi kabul eden avciya birbirlerine yakinlastiklari sirada gergek yiiziinii
gosterir ve sadakatsizligini lanetler. Bu lanetle ¢ok biiyiik bir firtina ¢ikar ve gol
yarilarak ikisini de dibe g¢eker (Baltacilar, 2004: 34). Cortot’un bahsetmis oldugu
hikayede ise; ti¢ erkek kardes olan Budrys’ler, babalar1 tarafindan savasa gonderilir
ancak savasa katilmayarak evlendikleri Polonyali esleriyle evlerine geri gelirler
(Senergin, 2019: 47).

No. 4 op. 52 baladin1 1842°de Paris’te besteleyen besteci, 1841°de kendisine
piyano 6gretmenligi yaptigi Charlotte de Rothschild’e ithaf etmistir. Fransa’nin inli
Rothschild bankacilik ailesinin bir iiyesi olan Charlotte, ailesi ile birlikte sanat
camiasinin {inlii figiirleri olan Gioacchino Rossini, Heinrich Heine, Honoré de Balzac,
Eugéne Delacroix ve en son Frederic Chopin gibi sanatgilar ile yakin iliski iginde
olmustur. Chopin’in kendisine ithaf ettigi bu baladi Rothschild ailesinin Paris’teki
evinde gerceklesen kongrede calmasini isteyen Charlotte, Chopin’i soylu ve aristokrat

ailelerle tanistirarak inlenmesine de vesile olmustur (Senergin, 2019: 47).

Diger ii¢ baladina gore fazla romantik olmayan, daha ¢ok fantezinin ve dogagtan
calinisin ozgiirce degerlendirilisine olanak saglayan no. 4 op. 52, tiim bu 6zelliklerine
karsin sasirtict derecede bir biitiinliik gostermektedir. Rapsodik ve siislii motifler ile
diizenlenen bu eseri piyanist, masals1 hikdyesini sanki dogaclama yapiyormus tavriyla
sergilemektedir (Aktiize, 2005: 543-544). Eser, ilk yedi Ol¢iilik kisa bir sunusla
baslamaktadir. Ilk iki 6lciisii icerisinde sag elde gelen sol sesi, oktav olarak kendini
gostermekte ve sol elde gelen melodik yapi ile bagimsiz bir ¢izgi olusturmaktadir. Sol
elde gelen bu melodi, ikinci 6l¢iiniin ikinci yarisindan itibaren sag ele ge¢mekte ve
yedinci 6l¢iiniin sonuna kadar tekrar etmektedir. Ayrica bu yedi dlgiiliik giris do major

tonunda sergilenmektedir. Ana temanin girisine kadar devam eden do major, sekizinci
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olgiide do notasi ile kendini fa mindre birakarak bir modiilasyon gerceklestirmektedir
(Senergin, 2019: 47-48). Aslinda armonik olarak bakildiginda burada kullanilan do
notast fa mindr tonunun dominant sesidir. Bu da Chopin’in dahiligini bir kez daha

ortaya koymaktadir.

Sekil 53. Chopin Balad No. 4 Op. 52, Yedi Olciiliik Girisi
(Sekilde On Bir Ol¢ii Gésterilmektedir)

A W g Baronie €.de Rothsehild.
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Ana tema fa mindr devam etse de yine farkli tonlara olan gecisleri gormemiz de
miimkiindiir. Bunlari sirasiyla fa minor-La bemol major-fa minor-si bemol mindr olarak
siralayabiliriz.

Sekil 54. Ana Temadaki Ton Gecgisleri
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fa minor si bemol minor

Birinci yani ana tema, sekizinci Olgiiden baglayarak yetmis sekizinci Olgiiye
kadar devam etmektedir. Ancak kendi igerisinde siirekli temanin tekrar1 gergeklesse de,
tematik gesitleme ve gecit kopriisii gibi bi¢im sekillerine rastlamak miimkiindiir. Birinci
temanin tonu fa mindrde devam ettikten sonra ikinci tema birinci temanin subdominant
tonu olan si bemol major de sunulmaktadir. Bu durum sonat formu bigiminin
ozelliklerinden biridir (Baltacilar, 2004: 35). Eserin form agisindan gelisimini su sekilde

gostermemiz miimkiindiir.

Sekil 55. Chopin Balad No. 4 Op. 52, Form Yapisi

A W fg Baronne O de Rothsehitd.
Gil’l§ Anﬂ_ante con moto. Fr.Chopin, Op. 52,
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Kaynak: Baltacilar, 2004: 34.

Diger baladlarmma gore no. 4 op. 52 yapt olarak karmasik, nota yazimi
bakimindan sikisik ve piyano teknigi acgisindan da zorlayicidir. Chopin’in eserleri
arasinda en yiiksek seviyeli eser olarak no. 4 op. 52 baladin1 géstermemiz miimkiindiir.
No. 4 op. 52’nin miizigini anlamak, teknik a¢idan kabiliyete ulagmak i¢in belirli bir yas
ve olgunluga erismek Onemlidir. Aslinda Chopin’in tiim baladlar1 i¢in ayni seyi
sOylemek miimkiindiir. Ancak no. 4 op. 52’yi bu noktada ayr1 tutmak gerekir.
Scherzolar gibi baladlar da Chopin’in en dikkatli ¢alisilmasi1 gereken eserleridir. Bu
nedenle ¢alisma sirasinda sabirli olmak, kendini dinlemek ve zorlayici teknik pasajlar

i¢in Ozel ¢aligmalar yapmak gerekir.
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IKiNCi BOLUM

PIYANO CALISMA YONTEMLERI VE ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR
Bu béliimde, piyano ¢alisma Oncesi Ve piyano basina oturuldugunda parmak
acma uygulamalarin neler olmasi gerektigi ile ilgili bilgilere yer verilirken, F. Chopin

hakkinda yayimlanmis ulusal/ uluslararasi tez ve makalelere yer verilmistir.
1. PIYANO CALISMA YONTEMLERI
1.1. PIYANO CALISMA ONCESi UYGULAMALAR

Her piyanistin ¢alisma Oncesi uygulamalar1 farklilik gosterebilir. Ancak yaygin
bir durum vardir ki o da parmaklar1 agmak olarak tabir edilen elleri eser Oncesi
1sitmaktir. Bunun igin gesitli yontemler mevcuttur. Ornegin, gam, Hanon ya da Herz
egzersizler calisilabilir. Ayrica bu teknik kuvvetlendirici egzersizleri yaparken hizli
olarak degil orta tempoda kendini dinleyerek ve kol agirligini tuslara ileterek ¢alismak
onemlidir. Her insanin farkli kas yapist goz oniine aldiginda kimileri i¢in el agma siiresi
1 saat, kimilerine gore ise 15 ya da 20 dakikadir. El 1sitmanin haricinde belki de en
Oonemlisi ve ¢ogunlukla atlanilan bir durum ise kas ve eklemleri 1sitma hareketleridir.
Uzun siiren ¢alismalarin sonucunda omuz, kol, sirt ve kol agrilar1 ¢eken piyanistler bu
durumun Oniline gegebilmek icin enstriimanin Oniline oturmadan kaslari esnetmeli,
gerdirmeli ve rahatlatmalidir. Sayet bu egzersizler yapilmaz ise, zaman igerisinde kas
romatizmasi, boyun diizlesmesi ya da boyun fitigi gibi benzeri rahatsizliklarla

karsilasmak miimkiindiir.

Genel itibariyle enstriiman c¢alan miizisyenlerin kendilerini bedensel efor sarf
eden meslek guruplarinda gérmemeleri bu saglik sorunlarinin olugmasinda etkendir.
Oysa ki sporda biiyiik kas guruplari calisirken, enstriiman ¢alanlarda kiigiik kas
guruplart calismaktadir. Her gilin saatlerce bu kiiglik kas guruplarini ¢alistiran
miizisyenlerin kas fibrilleri (kiiciik lifler) gittikce yogun yiiklenmeyle karsi karsiya
kalmaktadir. Bu nedenle herhangi bir rahatsizlik yasamamak i¢in egzersiz diizeyi ve sarf
edilen gii¢ arasinda denge kurulmalidir. Fizyoterapistler overuse (asir1 kullanmaya bagl
sakatlik) yaralanmalarinin Oniine gecilmesi icin kaslarin harcanan gii¢ kadar
dinlendirilmesinde 6nemli rol oynadigini1 belirtmislerdir (Erdal, 2005: 32). Bu noktada

belirtilen kiigiik kas guruplarinin ¢alisma esnasinda ve ileride olusabilecek sikintilari
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azaltmak icin caligma Oncesi uygulamalar uygulanmali, bu uygulamalar sayesinde

beden sagligi korunarak parmak giicii ve ¢evikligi artirilmalidir.

Calim teknigi agisindan kuvvet gerektiren bir yapiya sahip olan piyano, diger
enstriimanlara gére bedensel, zihinsel ve teknik olarak zordur. Tiim parmaklarin aktif
oldugu, kol, el ve gerektigi yerde ayaklarin dahi kullanildig1 bu enstriimanda hareketsel
kabiliyet ve calim teknigi kazanmak ¢ok onemlidir. Enstriiman ¢alismaya baslamadan
once el, kol ve parmaklar i¢in ¢esitli uygulamalar yapilmali ve bu uzuvlara bagli kaslar
rahatlatilmalidir. ilk 1s1nma hareketine bilekleri gerdirerek ve gevseterek baslanmalidir.
Geriye, ileriye, yukariya ve asagi olmak {izere dort farkli sekillerde hareket saglanmali
ve bilekler 1sitilmalidir. Bu uygulamay1 yaparken her bir el i¢in hareket on kez tekrar

edilmeli ve olabildigince gerdirilmelidir.

Sekil 56. Bilek Isitma Hareketleri
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Kaynak: Erdal, 2005: 121.

Bileklerden sonra parmaklar icin ¢esitli alistirmalar yapilmalidir. Bunlardan
bazilar1 sunlardir: Once el yukar1 dogru kaldirilir, bes parmak avug igine dogru kapatilir

ve acilir.

Sekil 57. El Acma, Kapama Hareketi

32)
\\Jo —/

Kaynak: Erdal, 2005: 121.

77



Sonra ayni iglem bagparmak hari¢ diger dort parmak ile eli agik pozisyonda

tutarak sadece kendi i¢ine dogru acip kapatarak yapilir.

Sekil 58. Dort Parmak Egzersizi

(N
Ay

Kaynak: Erdal, 2005: 121.

Ardindan bes parmak kartal pengesi sekline getirilip sikilmali ve rahatlamasi igin

yine eller agilmalidir.

Sekil 59. Kartal Pence Hareketi

Kaynak: Erdal, 2005: 121.

Daha sonra her bir parmak kendi etrafinda yuvarlak c¢iziyormus gibi

dondiiriilmeli ve ardindan parmak aralar1 agilip kapatilmalidir.

Sekil 60. Parmak Dondiirme ve Parmak Aralarini Acma Hareketi

Kaynak: Erdal, 2005: 121.

Uzun siiren ¢aligmalarin sonucunda piyanistleri en ¢ok rahatsiz eden sey sirt

kaslarinin agrimasidir. Bu agridan kurtulmak ve uzun siiren ¢alismalardan az hasarli bir
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sekilde ayrilmak icin bilek ve parmak hareketleri gibi sirt kaslari i¢in de 1sinma
hareketleri yapilmalidir. Baglangic olarak omuzlarin daire seklinde arkaya ve éne dogru
yuvarlak ¢izilerek dondiiriilmesi, sonra ellerin 6nde birlestirilerek kademeli bir sekilde
yanlara dogru acgilarak bas lstiine kadar c¢ikartilmasi, iki kolu 6ne dogru uzatarak
yanlara acilmasi ve en son olarak her bir kolu yukari dogu kaldirip indirilmesi gibi
cesitli hareketler onerilmektedir. Ayrica bu hareketlere ek olarak iki kolu yana dogru
acarak once eller daha sonra kollar daire seklinde hareket ettirilmeli ve yine ayni sekilde

kollar yana dogru acilip omuza kadar getirilmelidir.

Sekil 61. Sirt Kaslar: Icin Hareketler
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Kaynak: Erdal, 2005: 123.

Firat Akarcali (2018: 8-9), “Piyano Calarken Kullanilan Tim Kaslarin
Isitilmasmin Anlik Piyano Performansma Etkisinin Incelenmesi” adli yiiksek lisans
tezinde, enstriiman c¢alma Oncesinde yapilmasi gerekenlerin nasil olmasi gerektigi ile

ilgili olarak bazi onerilerde bulunmustur. Bunlar su sekildedir:
* Her iki kolu bas iizerine kaldirma ve tekrar yanlara indirme hareketi (20 tekrar)

* Her iki kolu yanlara bas lizerine kaldirma ve tekrar yanlara indirme hareketi

(20 tekrar)

* Omuzlari silkme (20 tekrar)
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* Kiirek kemiklerini birbirine yaklastirma hareketi (20 tekrar)

* Dirsegi bilkme ve tam agma hareketi (20 tekrar)

* Kollar yanda, omuzlar1 7 kez arkaya, 7 kez de 6ne ¢evirme hareketi (10 tekrar)
* Avuglar1 yukari ve agagi ¢evirme hareketi (20 tekrar)

* Bilekleri yukari ve asag1 cevirme hareketi (20 tekrar)

* Bilekleri once kiiciik parmak, sonra basparmak yoniinde biikkme hareketi (20

tekrar)
* Parmaklar1 agip kapama hareketi (10 tekrar)

* Parmaklar1 kok eklemden ve ug¢ cklemden biikerken orta eklemleri diiz

tutabilme (¢engel gibi) hareketi (10 tekrar)

Bu hareketlerin sonucunda kaslar saglam, aktif ve gii¢lii, parmaklarin ise ¢alim
acisindan seri olmasi kagmilmazdir. Bu durum yorumcuyu, hem zihinsel, hem de teknik
olarak rahatlatabilmekte, calim sirasinda kolaylik saglamaktadir. Ancak piyano teknigi
acisindan sadece bu hareketleri yapmak yeter degildir. Teknik gelisimi saglayan

egzersizlerle beraber etiit ¢aligmalar1 yapilmali, teknik seviye artirilmalidir.
1.2. ETUT CALISMALARI VE ALISTIRMALAR

Teknik gelisimin en 6nemli yapilarindan olan alistirma ve etiitler, parmak
becerisi kazandirilmada en etkili araglardir. Genelde elleri acarken uygulanan Hanon,
Hertz, Liszt ya da Brahms egzersizler gibi aligtirmalar ¢ogu piyanistin tercihleri
arasinda yer almaktadir. Bunun yani sira bu alistirmalarin haricinde eser ¢alismaya
baslamadan Once etiit gibi teknik dokuyu giigclendirmeye yarayan yapilarin ¢alisilmasi

da mevcuttur.

Parmaklarin siiratli, ¢evik, dayanikli ve tus hakimiyetini 6n planda tutan ve bu
sayede teknik giicii artiran etiit formunu ilk olarak M. Clementi ortaya ¢ikarmistir. Daha
sonra Clementi’nin Ogrencisi olan J. B. Cramer de bu yoldan devam etmis ve C.
Czerny’nin de ortaya koydugu teknik yaklasimlar ile daha da yaygimlagmistir. Bu
bestecilerin yarattigi bu teknik zorluklu eserler, kendilerinden sonraki romantik
bestecilerin etkilenmesine sebep olmus ve donemin klavye tekniginin de gelisim
gostermesi ile yiiksek seviyelere ulasmistir. Ornegin, Mendelsshon, Chopin ve Liszt

gibi besteciler 6n caligma olarak goriilen etiitleri konser eseri olarak bestelemis ve
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romantik doneme damga vurmuslardir. O dénemin piyanolarina goére giiniimiiz
piyanolarin mekanizmasinin daha gelismis, daha saglam ve tus agirliklarinin daha fazla
oldugunu diisiiniirsek, yazmis olduklar1 eserlerdeki niianslari, hizli pasajlari, oktavlari
ve akorlar1 ¢almak gercekten zorlayicidir. Ayrica teknik zorluklarla birlikte
miizikalitenin de sunuldugu bu eserler yorumlama sanatinin en etkili 6rnekleri olmus,

post-romantik ve cagdas donemde de kullanilmaya devam edilmistir.

Etit formunu ortaya koyan baslica bestecileri su sekilde siralamamiz

miimkiindiir:
Muzio Clementi (1752-1832)
* “Gradus Ad Parnassum” Op. 44 (3 cilt, toplam 100 eser)
Johann Baptiss Cramer (1771-1858)
* “Grandes etudes melodiques” Op. 107 (12 etiit)
* Op. 81 (16 etiit)
Carl Czerny (1791-1857)
* Op. 139 (100 etiit)
*Op. 261 (125 etiit)
* Op. 299 (40 etiit)
* Op. 409 (50 etiit)
* Op. 453 (110 etiit)
* Op. 481 (50 etiit)
* Op. 553 (6 oktav etiit)
* Op 636 (24 etiit)
* Op. 740 (50 etiit)
* Op. 756 (28 salon etiidii)
* “Nouveau Gradus Ad Parnassum” Op. 822 (4 cilt 46 etiit)
* Op. 849 (30 etiit)
* Op. 718 (sol el i¢in 24 etiit)

* Op. 777 (100 etiit)
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Henri Bertini (1798-1876)
* Op. 29 (24 etiit)
* Op. 32 (24 etiit)
* Op. 66 (25 etiit)
*Op. 97 (2 cilt 25 etiit)
* Op. 100 (25 etiit)
* Op. 134 (25 etiit)
* Op. 135 (25 etiit)
* Op. 137 (25 etiit)
* Op. 142 (50 melodik etiit)
* Op. 149 (25 etiit)
* Op. 166 (25 etiit)
* Op. 175 (25 etiit)
Friedrich Burgmiiller (1806-1874)
* Op. 100 (25 etiit)
* Op. 105 (12 etiit)
* Op. 109 (18 etiit)
Felix Bartholdy Mendelssohn (1809-1847)
* Op. 104 (3 etiit)
* Etiit fa minor
Frederic Chopin (1810-1849)
* Op. 10 (12 etiit)
*0p. 25 (12 etiit)
* Op. Post. “Trois Nouvelles” (3 etiit)
Robert Schumann (1810-1856)

* Beethoven temasi tizerine varyasyon formunda etiitler (15 etiit)
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* Op. 3 Paganini caprice (6 etiit)
* Op. 10 Paganini caprice (6 etiit)
Franz Liszt (1811-1886)
* Paganini (6 etiit)
* Transcendental (12 etiit)
* 3 Konser Etiidii
Sigismond Thalberg (1812-1871)
* Op. 26 (12 etiit)
Anton Rubinstein (1829-1894)
* Op. 23 (6 etiit)
* Op. 81 (6 etiit)
* Konser etiidii
Moritz Moszkowski (1854-1925)
* Op. 72 (virtiidz 15 etiit)
*Op. 92 (sol el i¢in 12 etiit)
* Op. 78 (3 etiit)
Claude Debussy (1862-1918)
* 12 etiit (2 cilt)
Aleksandr Scriabin (1872-1915)
* Op. 8 (12 etiit)
* Op. 42 (8 etiit)
* 0p. 65 (3 etiit)
Sergie Rachmaninov (1873-1943)
* Op. 33 (8 etiit)

* Op. 39 (9 etiit)
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Sergey Prokofiev (1891-1953)
* Op. 2 (4 etiit) (www.imslp.org).
Gyorgy Ligeti (1923-2006)
* 6 etiit (1. Defter) (Ligeti, 1986a: 5)
* 7 etit (2. Defter) (Ligeti, 1998b: 3)
* 4 etiit (3. Defter) (Ligeti, 2005c: 2)

1.3. CALISMA YONTEMI

Calisma asamasinda zihin ve fizik bir iligki icerisinde hareket etmeli, miizikal bir
ama¢ olmadan tek bir nota seslendirilmemeli, klavye tizerinde her bir notanin ritimleri
belirlenerek calisilmalidir. Ritimsel olarak dogru zamansal harekette bulunulmali sayet
buna dikkat edilmez ise hic¢bir nota miizikal amaglara uygun olarak ¢alinamayacagi
unutulmamalidir. Teknik ustalik ve yorum ustaligt bu noktada hareket ve kontrol
temeline dayandirilmali ve ¢alisma sirasinda teknik ile miizikal ¢aligmay1 birbirinden
ayirmadan, birbirleriyle iliskilendirerek yapilmasi gerekmektedir (Matthay, 1947: 4).
Piyanodan {iretilen ses kalitesi, tusa basilan hiza ve bunun karsiliginda ¢ekicin verdigi
tepkiyle baglantilidir. Birgok piyanist piyanodan nasil bir yiiksek ses c¢ikarmasi
gerektigini bilmektedir. Tuglarin ne kadar sert ya da ne kadar agir oldugu Snemli
degildir (Mimaki, 2010: 55). Bir tusa 1 ton gibi bir gii¢ bindirilse bile, belirli hizda
asag1 yukari tus hareket ettirilmezse ses elde edilemez. Sesi agirlik degil, tusa basilan
hiz belirler. Bu yilizden hiz1 iiretirken miimkiin oldugunca az agirlik kullanmak ve kas
kuvvetini en aza indirerek ¢ekicleri hareket ettirmek gerekir. Rahat ve uygun bir kol
kuvveti uygulanirsa istenilen en yiiksek ses (fortissimo) ve en hafif ses (pianissimo)

elde edilebilir (Sandor, 1981: 8).

Enstriiman ¢alismaya baslanirken ellerin tuslar iizerindeki hareket kabiliyetinin
artirtlmasi sirasinda yaygin olarak bilinen birgok davranis prensibi vardir. Bunlar1 su

sekilde siralayabiliriz:
* Bilek her zaman serbest olmali, her tiirlii kas gerginliginden uzak durulmalidir.
* Parmaklarin her biri kavisli bir sekilde olmalidir.
* Parmak eklemleri tuslarin i¢ine dogru sokulmamalidir.

* On kol serbest olmali, abartili hareketlerden uzak durulmalidir.
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* Parmak hareketleri bagimsiz olmali ve sikilmamalidir.

* Kiigiik parmak hafif bir egimle klavyenin ilerisine dogru alinmali, bagparmak
kismmma gore daha yiiksek tutulmalidir. Bu davramigla basparmak gecisleri

kolaylagsmakta ve 6zellikle gamlar1 ¢calmada serilik kazandirmaktadir.

* Bagparmak, tcilincii ve dordiincli parmagin altindan gegerken onceden

hazirlanmali, el herhangi bir sekilde biikiilmeden hareket ettirilmelidir.
* Yavas cgalisirken bilek hareketleri seri ve hizli olmalidir (Cooke, 1913: 11).

Parmaklarin tuglar {izerindeki basis sekli aslinda duruma gore degisiklik
gosterebilmektedir. Yastik olarak tabir edilen parmagin yumusak dokusu ile ya da sivri
ucuyla basilmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ancak 6zellikle yumusak kismiyla
basilacagi zaman asiriya kacilmamalidir. Yoksa fazla diiz tutulan parmaklar avug i¢inde
ve on kolda gerginlik yaratarak sikmaya sebep olabilir (Berman, 2000: 30). Sesin
yumusak, dolgun ve istenilen diizeyde niians yapilabilmesine imkan saglayan
parmaklardaki yastiklar, yorumlanan eserin karakterini belirlemede de yardimci
unsurdur. Ancak bu ¢alim sekli hizli teknik pasajlar i¢in pek konforlu degildir. Onun
yerine parmaklarin dik tutuldugu bir pozisyon sekli daha uygundur.

Bir piyanistin yavas, dinleyerek ve en Onemlisi ayr1 ellerle ¢aligsmasi
onerilmektedir. Calisirken konsantrasyonu bozmamak ¢alismanin verimliligi agisindan
da 6nemlidir. Zihnin bos ve sakin olmasi ayni paralel de kaslarin da zihne ayak
uydurarak yumusamasi miimkiindiir. Ancak sinirli ve agresif bir tavirla c¢aligmak,
kaslar1 daha gergin, bilekleri daha siki ve ¢ikan sesi de daha sert yapmaktadir. Bu da
bilek, kol ve el sakatlanmalarinda en biiyiik sebeptir. Piyano pedagogu olan Ingiliz
piyanist Tobias Matthay, yazmis oldugu “The Visible and Invisible in Piano Technique
a Diggest” isimli kitabinda, teknigin, parmaktan ziyade zihin meselesi oldugunu ve bu
nedenle olast bir miizikal etki acisindan zihnin, kas ile iliski igerisinde olmasi
gerektigini vurgulamistir (Akt: Lipke-Perry, 2008: 17). Miizikal etkiyi belirlemek i¢in
kas-zihin iliskisini kuvvetlendirmek teknigin gelisimi agisindan 6nemlidir. Ayrica zihin-
kas giiciiniin elde edilmesi ile uzuvlar dogru ¢alismakta, miizikal ifade dogru bir sekilde
yerine getirilmektedir (Matthay, 1947: 3). Bestecilerin zorlayict teknik pasajlarini
calisirken bahsedilen zihin-kas iliskisini gdze almak gerekir. Ciinkii sikarak, sert bir

sekilde yaklagim sergilenirse, bu pasajlarin iyi olmasi diisiiniilemez.
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2. ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu boliimde, Chopin ve piyano teknigi iizerine yayimlanmis yerli ve yabanci
arastirmalara yer verilmistir. Liste olarak gosterilen aragtirmalar yazim tarihine gore

siralanmustir.
2.1. TEZLER
Chopin iizerine yazilmis olan tezler:

Dolkun, 1. (1994). Chopin’in Op. 10 ve Op. 25 Etiidlerinin Incelenmesi adl
yiiksek lisans tezinde, Chopin’in hayati ile birlikte dehasin1 gosteren etiitlerinin teknik

ile duygu uyumlulugu incelemis ve analizlerini yapmustir.

Yiicelen, F. B. (1999). Chopin’in Baladlarinin Incelenmesi adli yiiksek lisans
tezinde, baladlar1 hem analitik hem de tarihsel acidan incelemis ve romantik dénemin

belirleyici 6geleri ile Chopin’in miizige olan yaklasimini ele almigtir.

Baltacilar, T. O. (2004). Piyanist ve Besteci Olarak Frederic Chopin’in
Yasamina Bir Bakis ve Dért Baladi Uzerine Bir Inceleme adli yiiksek lisans tezinde,
romantik dénemin 6zellikleri 15181inda Chopin’in dort baladi olan Op. 23, Op. 38 Op. 47
ve Op. 52 eserlerinin miizikal analizini yapmis ve balad kavraminin tarihsel boyutuna

yer vermistir.

Sonmez, S. (2006). Chopin Mazurkalarinda Aksan Kategorizasyonu adl1 yliksek
lisans tezinde, Chopin’in solo piyano i¢in kalem aldigi mazurkalar iizerinde, aksan

kullanimina iliskin bir analiz ¢alismas1 yapmustir.

Gengay, C. A. (2007). F. Chopin’in Yasami, Miizik Anlayisi, Yapitlar: ve A.
Mickiewicz F. Chopin Iliskisinin Op. 23 No. 1 Sol Minér Ballade Uzerine Yansimalar:
adli sanatta yeterlilik tezinde, piyano edebiyatinda ¢ok 6zel bir yeri olan F. Chopin’in,
Polonyali sair dostu A. Mickiewicz ile ortak noktalarmi irdelemis ve bestecinin

yapitlarina olan yansimalarini ele almustir.

Araboglu, A. (2009). Frederic Chopin’in Nocturnlerinin Form, Teknik ve Icra
Yoniinden Incelenmesi adli sanatta yeterlilik tezinde, Polonyali besteci F. Chopin’in
piyano miiziginin diinya literatlirlindeki yeri ve ©Onemi ile noktiirnlerindeki form,
armonik ve icra teknikleri bakimindan yaratmis oldugu yeniliklere ve yontemlere yer

vermistir.
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Kargi, 1. (2009). F. Chopin’in Miizik ve Form Anlayist A¢isindan Scherzolarinin
Incelenmesi adli sanatta yeterlilik tezinde, Chopin’in scherzolarmin yorumlanmasina
katki saglamak iizere hayati, 6gretmenligi, miizik stili, rubatoyu kullanma bigimleri,

armoniyi ve form yapilarini incelemistir.

Eytipoglu, E. B. (2016). F. Chopin’in Op. 10 No. 2 Kromatik Etiidiiniin Piyano
Teknigine FEtkileri adli yiliksek lisans tezinde, bestecinin Op. 10 No. 2 kromatik
etiidiiniin piyano teknigi iizerine olan etkileri ile diger bestecilerin (Czerny, Bartok,
Debussy, Scriabin, Prokofiev, Blanchet, Bortkiewicz, Hamelin, Ligeti, Rachmaninov)
teknik problemlerin giderilmesine yonelik bestelemis olduklar1 ornek etiitlere yer
vermistir.

Yahsi, F. E. (2017). F. Chopin’in Op. 10 Etiitlerinin Yapisal Analizleri ve
Yorumlanmasi adli sanatta yeterlilik tezinde, erken piyano tekniginin gelisimi iizerine
calisma yapan bestecilerin etiit yaklagimlari, bu yaklasimlarin piyano teknigine ve
donemin piyano miizigine olan etkilerini incelemis ve Chopin’in Op. 10 etiitlerinin
piyano teknigine getirdigi yeniliklere yer vermistir.

Yilmaz, O. B. (2018). F. Chopin Op. 10, 12 Nolu “Ihtilal” Etiidiiniin Piyano
Teknigi Yoniinden Incelenmesi ve Piyano Egitiminde Ileri Diizey Piyanistlilik
Becerilerine Olan Etkileri adli yiiksek lisans tezinde, Chopin’in ihtilal etiidiiniin yapisal
analizini yapmis ve ileri diizey piyanistlilik becerilerine olan katkilarina deginerek,

piyano egitimi alanindaki 6nemini belirtmistir.

Ogan, F. D. (2019). Piyano Ogretiminde F. Chopin Icralarimin L. v. Beethoven
Sonat Icralarina Etki Durumunun Incelenmesi ve Degerlendirilmesi adli doktora
tezinde, piyano Ogretimi siirecinde sik¢a kullanilan F. Chopin Op. 10 ve Op. 25
etlitlerinin, L. v. Beethoven sonat icralarina etki diizeyinin ne Olgiide oldugunu

incelemistir.
Piyano teknigi iizerine yazilmus olan tezler:

Tezer, F. (2013). Sanat Ti:bb: ve Piyano Tekniginin Islevsel Biyomekanigi Czerny
ve Brahms Egzersizler Destegi Ile Chopin ve Liszt Etiidlerin Calisma Yontemleri adl
doktora tezinde, sanat tibb1 ile yakin iliski igerisinde olan piyano tekniginin baslica
sorunlart ile ortiisen Chopin’in op. 10 ve op. 25 (belirli etiitleri), Liszt-Paganini no. 4-6,
Czerny op. 821 kisa egzersizler ve Brahms’in piyano i¢in yazdigi 51 egzersizi 6rnek

olarak se¢mis ve teknik agidan ayrintili bir sekilde agiklamistir. Ayrica siniflama (oktav,
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aralik, gam, arpej) yontemi ve 6rnekleme yoluyla ele alinarak teknik yanliglarin sebep

oldugu sakatliklar ve bu sakatliklarin olusmamasi i¢in ¢calisma yontemleri sunmustur.

Kocatiirk, A. (2010). Piyano Calma Teknikleri adli sanatta yeterlilik tezinde,
piyanistlerin ne tiir teknik problemler ile karsilasabilecegi ve nasil ¢6ziimleyebilecekleri

ile alakali olarak analizler yapmustir.

2.2. MAKALELER

Samson, J. (1989). Chopin and Genre adli makalesinde, bi¢im, tarz ve teori
konular1 1s18inda, Chopin’in romantizmin ilk orneklerinden biri olarak kabul edilen

impromtularini incelemistir.
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UCUNCU BOLUM

FREDERIC CHOPIN’IN BALADLARININ TEKNIK ACIDAN
CALISILMASINA YONELIK BiR MODEL ONERISI

1. ARASTIRMANIN AMACI, ONEMI

Bu c¢aligmanin amaci; Frederic Chopin’in piyano teknigi acisindan list seviye
olarak adlandirilan eserlerinden ikisi olan no. 1 op. 23 ve no. 2 op. 38 numarali
baladlarin teknik a¢idan calisma durumuna yonelik bir model sunmak ve benzer

konulara kaynak olusturmaktir. Bu arastirma;
* Frederic Chopin’in piyano tekniginin arastirilmast,

* Frederic Chopin’in no. 1 op. 23 ve no. 2 op. 38 numarali baladlarinin teknik

acidan calisilmasina yonelik model sunulmast,
* Konu hakkinda kaynak olusturulmasi bakimmdan énemlidir.

2. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Romantik dénemin en 6nemli bestecilerinden biri olan Frederic Chopin, piyano
miizigine ve teknigine getirdigi 6nemli yenilikler ile piyano yorumcularmnin en ¢ok
tercih ettigi besteciden biri olmaktadir. Ortaya koydugu essiz eserler ile piyano
edebiyatina ve piyano repertuarina katki saglamis ve romantizmin gelismesinde onemli
bir kilometre tasi olmustur. Chopin’in siirsel tinis1 ve rubato anlayisi piyano
miizigindeki degisimlerin en goze carpan Ozelligidir. Piyano teknigi agisindan kendi
donemi i¢inde ve Oncesinde yasamis olan bestecilerinden farkli olarak teknik ogeleri
etkili ve calim agisindan zorlayici pasajlar tercih etmesi yorumlama sanati bakimindan
birgok piyanist i¢in zorlayicidir. Yapilan bu arastirma da teknik zorluklar igeren
baladlarindan ikisi olan no. 1 op. 23 ve no. 2 op. 38 numarali baladlarin teknik agidan
calisilmasina yonelik yontemler nasil olmalidir? Sorusu, arastirmanin problem

climlesini ve bu problem ciimlesine iligkin olarak belirlenen alt problemleri ise;

1. Frederic Chopin’in no. 1 op. 23 numarali baladindaki teknik unsurlar nelerdir

ve bu unsurlar1 barindiran teknik pasajlarin ¢alisilma yontemi nasil olmalidir?

2. Frederic Chopin’in no. 2 op. 38 numarali baladindaki teknik unsurlar nelerdir

ve bu unsurlar1 barindiran teknik pasajlarin ¢alisilma yontemi nasil olmalidir?
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3. Frederic Chopin’in eserlerinin ¢aligma yontemine yonelik uzman piyanistlerin

diisiinceleri nelerdir? Sorular1 olusturmaktadir.

3. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Bu arastirmada;
1. Secilen arastirma modelinin arastirmanin amacina ve konusuna uygun oldugu,

2. Veri toplama araci olarak kullanilan kaynak tarama/¢oziimleme ydnteminin

gecerli ve giivenilir olup, arastirma i¢in gerekli bilgilere ulasmay1 sagladig,

3. Frederic Chopin’in no.1 op. 23 ve no. 2 op. 38 numarali baladlarinin teknik
pasajlarmin ¢alisilmasina yonelik bir model sunuldugu, sayitlilarindan hareket

edilmistir.
4. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI
Arastirma;

1. Frederic Chopin’in hayati ve eserleri ile,

2. Frederic Chopin’in no. 1 op. 23 ve no. 2 op. 38 numarali baladlarinin teknik

agidan incelenmesi ile,
3. Konu hakkinda ulasilabilen kaynaklar ile,
4. Sanatta yeterlilik programi i¢in ayrilan siire ile,
5. Arastirmacinin sagladigi maddi olanaklar ile sinirhdir.

5. TANIMLAR
Norm: Yargilama ve degerlendirmenin kendisine gore yapildigi o6lgiit, uyulmasi

gereken kural, diizgii (www.sozluk.gov.tr 06.08.2020 tarihinde ulasilmustir).

Normatif: Bir kural giiciini, degerini tasiyan, diizgiisel (www.sozluk.gov.tr
06.08.2020 tarihinde ulagilmistir).

6. ARASTIRMANIN YONTEMI
Bu boéliimde aragtirmanin modeli, evreni, 6rneklemi, veri toplama yontemleri ve

verilerin analizi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

6.1. ARASTIRMANIN MODELI
Bu arastirma, nitel arastirma yonteminin kullanildigi, tarama modeli ile igerik

analizini esas alan betimsel bir arastirmadir.
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“Nitel arastirma, gozlem, goériisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigy, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konmasma yoOnelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak
tanimlanabilir” (Yildirnm ve Simsek, 2018: 41). Arastirmaya konu olan ve piyano
edebiyatinda 6nemli bir yer tutan Frederic Chopin’in no. 1 op. 23 ve no. 2 op. 38
numarali baladlarinda yer alan zor pasajlardaki piyano teknik unsurlar1 belirtmek igin,

nitel arastirma tiirlerinden goriisme teknigi ve dokiiman analizi kullanilmistir.

“Tarama modeli, gegmiste ya da halen varolan bir durumu varoldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da
nesne, kendi kosullar1 iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢alisilir” (Karasar, 2009: 77).
Tarama modeline uygun olarak, Frederic Chopin’in piyano edebiyatindaki yeri ele
alinmig ve piyano teknigi acisindan zorlayici eserler arasinda yerini alan no.1 op. 23 ve

no. 2 op. 38 numarali baladlarinda kullanilan teknik 6zellikler irdelenmeye ¢alisiimistir.

“Icerik analizi, belirli kurallara dayali kodlamalarla bir metnin bazi
sOzciiklerinin daha kiiciik icerik kategorileri ile 6zetlendigi sistematik, yinelenebilir bir
teknik olarak tanimlanir. Icerik analizi yalnizca metinler iizerinde kullanilan bir teknik
degildir. Gorseller, televizyon programlari, konusmalar, sohbetler, tiyatro gosterilerinin
incelenmesinde de kullanilan bir analiz yontemidir” (Stemler, 2001°den akt.
Biiyiikoztiirk vd., 2011a: 269). Igerik analizi ile Frederic Chopin’in no. 1 op. 23 ile no. 2
op. 38 numarali baladlarinda yer alan zor teknik 6gelerin nasil ¢alisilmasi gerektigi ile

ilgili olarak bir ¢calisma modeli sunulmustur.

“Betimleme yoOntemi, olaylarin, olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya gesitli
durumlarin ne olduklarin1 veya belli Ozelliklerin neler oldugunu ortaya ¢ikarma
islemidir” (Cebeci, 2010: 7). Arastirmada Frederic Chopin’in bestelemis oldugu dort
baladindan ikisi olan no. 1 op. 23 ve no. 2 op. 38 numarali baladlarindaki teknik

unsurlar ¢aligma yontemi agisindan betimlenmeye caligilmustir.

6.2. EVREN VE ORNEKLEM

“Bir alan aragtirmasinda arastirma yapilacak problem alaninin tamamina

arastirmanin evreni denilmektedir” (Cebeci, 2010: 49).

“Belli bir evrenden, belli kurallara gore seg¢ilmis ve se¢ildigi evreni temsil
yeterliligi kabul edilen kiiclik kiimeye arastirmanin 6rneklemi denilmektedir” (Karasar,

2009: 110).
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Aragtirmanin evrenini, Frederic Chopin’in teknik acidan zorlayici ve piyano
literatiiriinde 6nemli bir yere sahip olan baladlari, 6rneklemini ise dort baladindan ikisi

olan no. 1 op. 23 ve no. 2 op. 38 numaral1 baladlar1 olusturmaktadir.

6.3. VERILERIN TOPLANMASI

Veri toplama yontemi olarak;

* Tiirkge ve yabanci kaynaklar ile piyano eserlerini konu alan arastirmalarin

incelenmesi dogrultusunda belgesel kaynak tarama yonteminden,

* Frederich Chopin’in no. 1 op. 23 ve no. 2 op. 38 numarali baladlarinin teknik
pasajlarina yonelik olarak analiz yonteminin bir alt basligi olan gorsel analiz

yonteminden,

* Bestecinin belirlenen eserlerinde olusturulan teknik ¢alisma modellemenin

desteklenmesi agisindan yar1 yapilandirilmig goriisme yonteminden yararlanilmastir.

Gorsel analiz, gorsel verilerin, simgelerin, sembollerin, isaretlerin aciklanip
yorumlanmasi seklinde tanimlanmaktadir. Kisaca gorsel verilerin analizi yapilmaktadir
(Sonmez, Alacapmar, 2011: 83). Gorsel analiz yontemi olarak Frederic Chopin’in
teknik zorluklar barindiran no. 1 op. 23 ve no. 2 op. 38 numarali baladlarin pasajlarinda
yer alan ¢alim zorluklari ortaya konulmus ve yapilan analizler sonucunda bu zorluklarin
rahat bir ¢alim igerisinde nasil gerceklestirilmesi gerektigi ile ilgili olarak teknik

calisma modeli gelistirilmistir.

“Yar1 yapilandirilmig gériisme, hem sabit segenekli cevaplamayr hem de ilgili
alanda derinlemesine gidebilmeyi birlestirir. Bu nedenle bu tiir goriisme diger iki
yontemin avantajlarini ve dezavantajlarimi igerir. Analizlerin kolayligi, goriisiilene
kendini ifade etme imkani, gerektiginde derinlemesine bilgi saglama gibi avantajlar1 ve
kontroliin kaybedilmesi, Onemsiz konularda fazla zaman harcamasi, goriisme
yapilanlara belli standartlarda yaklagilmadigindan giivenirligin azalmas1 gibi de
dezavantajlart bulunur” (Biyiikoztirk vd., 2016b: 154). Gorlismeler sirasinda,
uzmanlara dnceden hazirlanmig olan sorular disinda konu hakkinda daha detayli bilgi
elde edebilmek adina farkli sorular da yoneltilmis ve yart yapilandirilmis goriigme
modeli uygulanmistir. Uzmanlardan iki tanesi ile yiiz ylize, diger uzmanlarla ise zoom
uygulamasi iizerinden goriisiilerek goriintli ve ses kaydi alinmistir. Bu goriintii ve ses
kayitlarindan elde edilen veriler tiglincii alt problem igerisinde yazili olarak islenmis ve

yorumlanmustir.
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Farkli kurumlarda akademisyenlik, konser piyanistligi ve korrepetitorliik yapan
uzmanlar diginda, yurt digi master 6grenimine devam eden ve belli bir kuruma bagh
olmayan iki uzman piyanistle de goriisme yapilmistir. Bu uzmanlar tablo 6 altinda

gosterilmistir:

Tablo 6. Calismaya Goniillii Olarak Katilip Goriis Bildiren Piyanistler (Uzmanlar)*

Isim

Calistig1 Kurum

Unvani

Goriisme Sekli

F. Eren Yahsi

Anadolu Universitesi
Devlet
Konservatuvari

Dog.

Zoom

Timur Akcan

Anadolu Universitesi
Devlet
Konservatuvari

Ogr. Elemam

Zoom

Bugra Yiiksel

Akdeniz Universitesi
Devlet
Konservatuvari

Ogr. Elemam

Zoom

Esra Poyrazoglu
Alpan

Ankara Devlet Opera
ve Balesi

Bag Korrepetitor

Zoom

Ezgi Yalcinkaya

Belirli Bir Kuruma
Bagli Degil

Warsova Chopin
Akademi Master
Mezunu

Zoom

Ozgiin Coskuner

Kocatepe
Universitesi Devlet
Konservatuvari

Dr. Ogretim Uyesi

Yiiz Yiize

Onur Ermez

Belirli Bir Kuruma
Bagli Degil

Piyanist

Zoom

Onur Altiparmak

Antalya Devlet Opera
ve Balesi

Korrepetitor

Zoom

Natig Rzazade

Kocatepe
Universitesi Devlet
Konservatuvari

Dog.

Yiiz Yiize

Ozgiin Giilhan

Pamukkale
Universitesi Miizik
ve Sahne Sanatlar1
Fakiiltesi

Prof.

Zoom

* Tablo 6’da listelenmis olan uzmanlarin sirasi, tiglincii alt problem igerisinde belirtilen uzman

goris sirasi ile farklilik igermektedir.

6.4. VERILERIN ANALIZI

Frederic Chopin’e ait no. 1 op. 23 ve no. 2 op. 28 numarali baladlarin teknik
olarak analizi yapilmis, yapilan bu analizler dogrultusunda baladlarin barindirdig
teknik 6geler saptanarak bir ¢alisma modeli gelistirilmistir. Ortaya konan bu calisma
modeli ile teknik zorlugu yiiksek olan baladlardaki teknik yapilarin daha kolay
calinmasi i¢in belirli 6neriler sunulmustur. Goriisme yapilan uzman kisilerin verdikleri
cevaplar, bu onerilerin desteklenmesine katkilar sunmustur. Boylece arastirma daha

kapsamli hale gelmis ve elde edilen veriler betimsel analiz yontemi ile ¢oziimlenmistir.

93



Betimsel analiz, aragtirmanin kavramsal yapisinin onceden agik bir sekilde
belirlendigi arastirma yontemidir. Burada elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen
temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir. Veriler aragtirma sorularinin ortaya koydugu
temalara gore diizenlenebilecegi gibi, goriisme ve gozlem siireglerinde kullanilan

sorular ya da boyutlar dikkate alinarak da sunulabilir (Yildirim ve Simsek, 2018: 239).
7. ARASTIRMANIN BULGULARI

Bu boéliimde arastirmada elde edilen bulgulara yer verilmistir. Konu ile alakali
olarak ortaya konan {i¢ temel alt problem igerisinde Chopin’in no. 1 op. 23 ve no. 2 op.
38 numarali baladlar1 i¢in bir ¢alisma modeli gelistirilmis ve bu gelistirilen modelin
desteklenmesi amaciyla uzman kisilerle goriismeler yapilmistir. Bu goriismeler

sonucunda da elde edilen veriler {igiincii alt problem igerisinde islenmistir.

7.1. F. CHOPIN’IN NO. 1 OP. 23 NUMARALI BALADI iCIN TEKNIK CALISMA
ONERILERI

Frederic Chopin’in no. 1 op. 23 numarali baladindaki teknik unsurlar nelerdir ve
bu unsurlar1 barindiran teknik pasajlarin c¢alisilma yontemi nasil olmalidir? seklinde

belirlenen birinci alt probleme iliskin bulgular asagida yer almaktadir.

Bilindigi gibi Chopin’in bu uzun soluklu eserleri i¢in sabirli ve ayrintili ¢alisma
sekilleri gelistirmek Onemlidir. Her piyanistin kendince belirledigi bu ¢aligma
prensipleri tini, siirat, gii¢ ve bitiinlik gibi yorumsal ayrintilarin ortaya konulmasi
acisindan gereklidir. Her bir notanin istenilen ve gilizel bir sekilde tinlatilmasi, zor
teknik pasajlarin rahat bir ¢alim igerisinde yapilmasi igin aylarca disiplinli bir sekilde
calismak gerekir. Bu noktada arastirmada ilk olarak ele alinan Chopin’in no. 1 op. 23
numarali baladinin her bir pasaji i¢in {izerinde ayrintili ¢aligilmalar yapilarak bir caligma
modeli gelistirilmistir. Gelistirilen bu ¢alisma yontemi ile de baladlar gibi zorluk

derecesi yliksek eserler i¢in geng piyanistlere 6neriler sunulmustur.

Eseri ¢alisirken teknik olarak hiz ve kondisyon gerektiren zorlayici pasajlarla
baslanmasi eserin gidisat1 agisindan 6nemlidir. Bunun nedeni parmaklarin daha hizli bir
sekilde forma girmesi, eserin teknik dokusunun daha iyi kavranmasi ve teknik zorluk
barindiran pasajlarin aksatilmadan her giin diizenli olarak calisilmasina firsat verilmesi
igindir. Eserde, sag elin hizli bir sekilde hareket ettigi ve biitiinliigii bozmadan esit bir
sekilde ¢alim gerektirdigi 126 ile 165. o6l¢iiler (piu animato ve animato) arasi buna
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ornektir. Teknik acidan bahsedilen bu olgiiler, performans olarak diger pasajlara gore

(coda hari¢) daha zorlayicidir.

Sekil 62. No. 1 Op. 23 Numarali Baladin Piu Animato Ve Animato Béliimii

(Sekilde 124 Ile 168. Olciiler Gosterilmektedir).

ROT TN
& 1] !
st I
eo T
L JIEE I
- -+ ..‘r
oo L
e I
A i
S
.| 1l
#mlrlﬂ =
RSN
- _.Pn T FI
o 2| | ..H [0
s Wit _
= - 4
= n.r! r..._
m i ! T
SE w m
- p._a.‘lu | P L—_I

-l
el

7/

v/

- -

ol AT _ =
| il S | il 1

I T 1 T

Wmm

Sy

‘u—l 1
L i i /l { |r_____
Ry L]
LY |
b (Rl
.n.r 1. |
< el LA
L 108 |
Rhis
h[ [ ]] ._f...._
o /n.‘h;
L THEE
' P
L 10N |
il g THE
;-.“ _/. o A
\ Hla

antmato

*‘b#'ﬁ'#:_._.

|

o
..nm Fl- #
ol
n.lMMu - Innn_.u
ﬁt_n_u ..rr%
an__u il #
i (SNl
-3 ha
wall
- oy #
"o
4|M|| A |n"n_s “

g e

<L (s ||| *

L1 il - E{[ra__w

-
AN 8 WL s
4WU

llu 1] A

...... Y8

g

K
o [T

Call

| 1] ik

gu_wa..H z
_d.m—ul.

T

Mr__

Qi AR IS
lmhr - b
NG ﬂ%mwu

R

1

L4
]

h
k

-

Thee ey,

Ze

1 1E

o

#
£

s
Ej_
2=

poce

2y
i

| 4

| N |
#" T g
——

i

[

1
3 e

L]
B

|

2:

s Il' 0
I

1
w
I

2

Eﬁﬁ > bahe
— I :-dl

41 Py

95



.=
L
I

2282

¥ ¥
Lo ol

a1 T

| -

| I -]

r

165

154

L3

Piu animato ve animato kismi, her piyanistin bildigi gibi ilk olarak ayri ellerle

calisilmali ve desifresi yapilmalidir. Burada dikkat edilmesi gereken durum sag elde

ginin koparilmadan calinmasidir. Derin ses ¢ikartilmasi adina tuslara

gelen miizik ba
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oturulmali, her bir nota “f” seklinde orta tempoda calinmalidir. Bu islemi yaparken

farkli calim yontemleri gergeklestirilmelidir. Bunlari su sekilde siralayabiliriz:

* Derin ¢almaya alismak i¢in her bir tusa ayr1 ayri1 basilmalidir. Bunu yaparken
kol eli kaldirtp indirerek agirh@ini tuslara iletmeli ve non legato c¢alimi

gerceklestirmelidir.

* Eller tuslara alismaya basladiginda bu hareket kademeli olarak hizlandirilmali

ve istenilen ¢alim kolaylig1 elde edilesiye kadar tekrar edilmelidir.

* Fazla olmamak sartiyla noktali sekizlik ve on altilik seklinde farkli ritimde

denenmelidir.

({4

* Sol eli “p” sag eli “f’, daha sonra sag el “p” sol el “f’ olacak sekilde en az 5

kere tekrar edilerek sesler dinlenmelidir.

* En sonunda legato ¢alimina ge¢ilmeli ve tizlere dogru hareket eden pasaj

crescendo ile calinmalidir.

Bu bahsedilen galisma seklini yaparken bilek kullanmak 6nemlidir. Ciinkii bilek
kullanimi hem kolu rahatlatmakta hem de ajilite kullanmay1 kolaylastirmaktadir. Ayrica
yukarida maddeler halinde anlatilan yontemi gerceklestirirken her giin diizenli olarak en

az 20 dakika calisilmalidir.

Alfred Cortot, piu animatonun 130. dl¢iisiiniin sag elinde gelen sekizlikler igin
lic farkli ¢alisma sekli dnermistir. Tlk calisma 6nerisinde, zayif zamana gelen notalari bir
melodi seklinde list sese, kuvvetli zamana gelen notalar1 ise alt sese alarak bir eslik
yapist ortaya koymustur. Bu ¢alismay1 yaparken nota iizerinde yazilmis olan parmak
numaralarinin kullanilmasini istemis ve pasajin sonuna kadar da bu uygulamanin

yapilmasini tavsiye etmistir (National ve Salabert, 1929: 12).

Sekil 63. Cortot 'un 130. Ol¢ii I¢in [lk Calisma Onerisi

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 12.
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Ikinci galisma sekli, ilk dnerisinin tam tersidir. Kuvvetli zamana gelen notalari
alt sese alarak bir melodik yap1 olusturmus, zayif zamana gelen notalar1 da iist sese
alarak yine on altilik ritimden olusan bir eslikli partisi yazmustir.

Sekil 64. Cortot 'nun 130. Olgii Icin Ikinci Calisma Onerisi
5 3 > L

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 12.
Son olarak bu sekizlikleri on altilik iicleme seklinde farkli bir ritim yapisi ile

cogaltarak galisma Onerisini gelistirmistir.

Sekil 65. Cortot nun 130. Olcii Icin Uciincii Calisma Onerisi
& 1 4 2 &

2 4 213 113 252515===

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 12.

Eserin 150-153. olgiiler arasinda yer alan sag eldeki pasaj i¢inse Cortot, zayif
parmaklara denk gelen yerlerin kuvvetlendirilmesi i¢in ¢esitli yontemler gelistirmistir.
Tremolo, melodik eslik ve nota gogaltma olarak Onerilen c¢alismada, ellerin tuslar

tizerinde daha rahat hareket ettirilmesi amaglanmistir (National ve Salabert, 1929: 14).

Sekil 66. Cortot 'nun 150-153. Olgiiler Arasinda Yer Alan Sag El I¢in Onerdigi Tremolo
Calismast
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Kaynak: National ve Salabert, 1929: 14.

Sekil 67. Cortot’'nun 150-153. Ol¢iiler Arasinda Yer Alan Sag El I¢in Onerdigi Melodi Eslik
Calismast

.?‘. ele. ou pmmmmmmy . - cic.
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Kaynak: National ve Salabert, 1929: 14.
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Sekil 68. Cortot 'nun 150-153. Olgiiler Arasinda Yer Alan Sag El I¢in Onerdigi Nota Cogaltma

Calismast
e S S e e S R o] r: e e Jfrj“
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Kaynak: National ve Salabert, 1929: 14.

Animato (138. 6l¢ii) kismindaki sol elde yer alan akorlar i¢in ise ayr1 bir calisma
sekli gerceklestirilmelidir. Akorlar igerisinde yer alan ve dortlilk notalardan olusan
sesleri duyurmak, miizik agisindan Onemlidir. Aslinda sag elin ikinci oktavinda
durmadan gelen yogun melodi igerisinde bu sesleri duyurmak zordur. Bunun igin
kulagin alismasi bakimindan bu akorlar iki ele boliinerek g¢alisilmali ve ses rengi
aranmalidir. Bu durum yorum sirasinda hos bir miizik ortaya ¢ikmasina sebep oldugu
gibi dinleyiciye de miizik ziyafeti sunmaktadir.

Sekil 69. No. 1 Op. 23 Numarali Baladin Animato Kismi
(Sekilde 136 Ile 147. Ol¢iiler Gosterilmektedir)
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Uygulamali olarak gormek i¢in asagidaki linke girebilirsiniz.

Video |
https://www.youtube.com/watch?v=r7hu2F-p9Fo
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Animato kismi i¢in Cortot, sol eldeki ilk akorun tonik ve tgliisiiniin on altilik
repete olarak galinmasini, birinci ve ikinci parmaga denk gelen dortliik notlarin ise
tutularak birbirine miizik bagi ile baglanmasini istemistir. Daha sonraki akor i¢in ise ilk
akorun tam tersi bir uygulamayla akorun ti¢lii ve beslisinin yine bir on altilik repete ile
yapilmasini, bu sefer besinci ve {iglincli parmaga denk gelen dortliik notalarin tutularak

miizik bagi ile birbirine baglanmasini istemistir (National ve Salabert, 1929: 13).

Sekil 70. Cortot 'nun Animato Kism I¢in Onerdigi Ezgi Calismast
! 2

E

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 13.J

Ikinci olarak ¢alisilmaya baslanmasi gereken yer eserin coda (presto con fuoco-

208. 6l¢ii) kismidir. Bu kisim belki de piyanistleri en zorlayan yer olarak karsimiza
cikmaktadir. Chopin’in genel itibariyle neredeyse tiim eserlerinin coda kisimlar1 her
zaman zordur. Eserin sonu olmasi dolayisiyla el, kol ve zihin olarak yorgun olmak
buranin ¢alimmi daha da giiglestirmektedir. Bu yiizden parmaklart kuvvetlendirmek
adina 6zel bir ¢alisma programi olusturmak gerekir. Tempo olarak da hizli olan bu
boliim yine ayr1 ellerle galisiimalidir. Hareketin ¢cok 6nemli oldugu bu yerin sag elini
yaparken yine kol ve bilek kullanmak gerekir. Ancak hareket sirasinda elin tutusu da
ayr1 bir oneme sahiptir. Coda kisminm1 ¢alisirken iki boliime ayirmakta fayda vardir.
Bunlardan ilki 208 ile 215. Slgiiler arasindaki sag elde gelen akorlu kisimdir. Buray1
calisirken sag eli saga dogru yatirmali ve kiigiik parmaga denk gelen notalar parlak
cikarilmalidir. Akorun diger sesleri ise daha hafif olmalidir. Bunun i¢in el yukaridan
gelerek tuslara oturmali ve sonrasinda gelen tek notaya hafif basilarak bilek hareketi
gerceklestirmelidir. Yalniz bu bahsedilen tek notay1 ¢alarken 6nemsizmis gibi bir basis
sergilenmesi gerekir. Buradaki amag hareketi kavramak ve bilegi rahatlatmaktir. Tabi
bunu yaparken esit calmaya 6zen gosterilmeli, bilek bir yay ¢izmeli ve notada yazan
aksanlara dikkat edilmelidir. Bu esitligi yakalamak i¢inde akorlar yine iki ele boliinerek
calistlmalidir. Sag el akorun yalnizca iist sesini, sol el ise akordan sonra gelen tek sesi
basmali ve bu sekilde uzun siire ¢alisilmalidir. Daha sonra sag ele akorun iist ve ara sesi
de eklenmeli ayni uygulama tekrar edilmelidir. Son olarak artik akorun tamamu
calinmal1 ve yine sol el ile akor sonrasindaki tek ses yine basilmalidir. Bu calisma

yapildiktan sonra notada yazildigir gibi sag el bu islemi tek basina yapmalidir. Bu
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uygulamalar sonrasinda tizerinde durulan pasaj daha saglam ve akorun tiim sesleri
istenilen niians araliginda g¢ikacaktir. Sag eli tek basina ¢alisirken de hareket biraz
abartilabilir ancak daha sonra ¢alimda bu hareket kiigiiltiilmelidir. Ciinkii hizl1 olan bu
pasaj1 biiylik hareketle ¢almaya ¢alismak imkansizdir. Sert ve vurarak ¢alismak yapilan
en biiylik hatadir. Bu zaman kaybettirdigi gibi ayn1 zaman da elleri de yormaktadir ve
“Neden bu kadar caligmama ragmen hala burasini calamiyorum?” sorusu ile karsi
karsiya kalinmasina sebep olabilmektedir. Bu yilizden sakin, derin ve yumusak
calisilmalidir. Sol el i¢inse sadece oktav ve akorlara oturarak ¢alismak kafidir. Yine kol
agirhigr verilmeli ve sesler sert olmamalidir. Sol elde akorlardan sonra gelen tek seslere
odaklanilmali ve bu sesler daha fazla duyurulmalidir. Sayet buna dikkat edilirse sag elde

gelen zorlayici pasajin ¢calimi kolaylasir.

Sekil 71. No. 1 Op. 23 Numaral Baladin Codasinin Ilk Kismi
(Sekilde 208 Ile 217. Olg¢iiler Gésterilmektedir)

sto con fuoco. Q Q
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Uygulamali olarak géormek i¢in asagidaki linke girebilirsiniz.

Video Il
https://www.youtube.com/watch?v=4b9BvNtGWEQ
208. olctliden itibaren sag el de gelen bu akorlar i¢in Alfred Cortot, baladin en
bariz teknik komplikasyonun (karmasiklik) burada ortaya c¢iktigini, parmak direnci,
bilek esnekligi ve ekstansiyon (gerilme) hareketini igeren bu T{ig¢liiniin bir arada
yaptlmasinin zor oldugunu soOylemektedir. Sekiz Ol¢li devam eden bu akorlarin

hizlanmasi igin dort farkli 6neri sunmaktadir (National, Salabert, 1929: 18).

Bunlardan ilki tamamen akor seklinde ¢alisilmasi.
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Sekil 72. Cortot 'nun Codann Ilk Kismi Icin Onerdigi Ilk Calisma

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 18.

Ikincisi tek ses halinde ve ¢ogaltma yapilarak ¢alisiimas.

Sekil 73. Cortot 'nun Codanin Ilk Kismi I¢in Onerdigi Ikinci Calisma

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 18.

Ucgiinciisii, iist seslerin ¢ift, alt seslerin ise tek ses olarak ¢alisiimasi.

Sekil 74. Cortot 'nun Codanin Ik Kismu Icin Onerdigi Ugiincii Calisma

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 18.

Cortot’nun son Onerisi de parmak aralarinin giliglenmesi ve tuslar iizerindeki
parmak sertliginin aza indirilmesi igin alt sesleri dortliik nota seklinde tutarak, tist

sesleri ¢ogaltarak ¢aligilmasidir.

Sekil 75. Cortot'nun Codanin Ilk Kismi I¢in Onerdigi Dordiincii Calwma

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 18.

Cortot, 208. olgiiden baslayarak kararli bir sertlikte giiglii bir ritim sunan ve
sekiz 0l¢ii devam eden sol el i¢in ise, kendisine emanet edilen ritmin merkez dis1 bir
calim ile ¢alindigin1 ve bunun basta gelen tek ses ile sag elin aksanlarina denk gelen
notalar yliziinden oldugunu vurgulamistir. Bu yiizden de atlamali bir sekilde yazilmis
olan sol el igin 6zel bir ¢alisma yapilmasi gerektiginin altini ¢izmistir. Sol elin besinci
parmakla basilan bas sesleri igin elin konumunu saglamlastirmada i¢ farkli yontemin

uygulanabilecegini sOylemistir (National, Salabert, 1929: 18).
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Cortot’nun 208. ol¢iiden baslayan birinci ¢calisma yontemi:

Sekil 76. Cortot 'nun 208. Olgiiden Baslayan Sol El Icin Birinci Calisma Onerisi

) ;' e o= - r e 5'1 ¥ 4 4
¥ h = =
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Kaynak: National ve Salabert, 1929: 18.

Cortot’nun 208. olciiden baslayan ikinci ¢calisma yontemi:

Sekil 77. Cortot 'nun 208. Ol¢iiden Baslayan Sol El I¢in Ikinci Calisma Onerisi
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Kaynak: National ve Salabert, 1929: 18.

Cortot’nun 208. ol¢iiden baslayan iiciincii calisma yontemi:

Sekil 78. Cortot 'nun 208. Olgiiden Baslayan Sol El fgin Ugiincii Calisma Onerisi
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Kaynak: National ve Salabert, 1929: 18.

Codanin ¢alisilmasi gereken ikinci kismi ise eserin 216-241. oSlgiiler arasidir.

Yine buraya calarken sag elde yer alan aksanlara da dikkat edilmelidir. Genellikle
birinci parmaga denk gelen bu aksanlar kol agirlig1 verilerek ¢alinmalidir. Cogunlukla
atlamali olarak yazilan bu pasajda piyanistlerin kendilerine dinlenme yeri olarak
burasini se¢meleri tavsiye edilmektedir. Bunu yaparken aksanlara denk gelen ilk
notalara gii¢ verilmeli, sonrasinda gelen ¢ift seslere ise hafif dokunus sergilenerek kolun
agirlign dengelenmelidir ve bu sayede kasilan kol rahatlatilmalhidir. Calisma
onerilerinden biri yine ilkinde oldugu gibi iki ele boliinerek calisilmasidir. Burada ki
amag tabi ki pasajin ele oturmasidir ancak, asil amag aksanlarin nerede geldigine dikkat
edilmesi ve kulagin bu seslere alismasidir. Cilinkii eserin bu kismini ¢alarken miizigin
verdigi heyecana kapilan piyanist, aksanlar1 6nemsemeden gecebilmektedir. Coda kismi1
icin Onemle lizerinde durulmasi gereken onerilerinden biri de, pedalsiz bir sekilde
caligmaktir. Parmak legatosu miimkiin oldugunca uygulanmali, hatta uzun siiren
caligmalar sonunda tempoda denenmelidir. Unutulmamalidir ki bir yerin olup
olmadigimi anlamanin en iyi yolu, ¢alisilan pasajin pedalsiz, hizli tempoda yorulmadan

hatasiz ¢alinabilmesidir. Bu gergeklesebiliyorsa eger hazir durumda demektir. Ancak
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gerceklesse bile ayrintili ¢aligma birakilmamalidir. Birakilmasi durumunda pasajin

bozulmasi kaginilmazdir.

Bahsedilen 216. 6l¢tiden sonraki kisim igin Cortot, coda igerisinde yer alan bu
Olgiilerin teknik temelinin bilegin siirekli hareket ettirilme prensibine dayandigini
sOylemesidir. Bu hareketi saglayan temel durumunun ise, besinci parmak ile
basparmagin ayni notalar ilizerinde kirik oktav seklinde sik sik yer degistirmesinden
kaynaklandigidir. Bu noktada farkli ¢alisma sekilleri gelistirerek elin ve bilegin

rahatlamasi i¢in bes farkli calisma Onerisi sunmaktadir (National ve Salabert, 1929: 19).

Cortot’nun 216. 6l¢ii i¢in ilk Onerisi, ayn1 notalarin farkli parmak numaralart ile

calinmasidir.

Sekil 79. Cortot 'nun 216. Olcii Icin Ilk Calisma Onerisi
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Kaynak: National ve Salabert, 1929: 19.
Cortot’nun 216. 6l¢ii i¢in ikinci Onerisi, oktav degistirerek kirik oktav seklinde

ve onaltilik ritimde ¢alinmas.

Sekil 80. Cortot 'nun 216. Olcii Icin Ikinci Calisma Onerisi
h
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Kaynak: National ve Salabert, 1929: 19.

Cortot’nun 216. 6l¢ii i¢in liglincii Onerisi, pasajin orijinal ritminde ancak ara

sesler olmadan c¢alisilmasidir.
Sekil 81. Cortot'nun 216. Olcii Icin Ugiincii Calisma Onerisi

bj.é‘ala ;glgililz l.‘gli.ﬁ
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Kaynak: National ve Salabert, 1929: 19.

Cortot’nun 216. 0lgii i¢in dordiincti Onerisi, ¢ift ses seklinde 5/3, 5/4 ve 2/5

numarali parmaklarla oktav gecisleri yapmak ve sonrasinda yine ayni parmak
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numaralar1 ile bu sefer on altilik ritim ve tremolo seklinde oktav atlamalarini

caligsmaktir.

Sekil 82. Cortot 'nun 216. Olcii Icin Dérdiincii Calisma Onerisi

My

e
-.'.'Lﬂ-
5]

2 ]
-

Ay

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 19.

Son olarak Cortot, dordiincii onerisinde oldugu gibi bir yol izleyerek notalar
iistten degil alttan almaktadir.

Sekil 83. Cortot 'nun 216. Ol¢ii Icin Besinci Calisma Onerisi
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Kaynak: National ve Salabert, 1929: 19.

Eserin 242. 6l¢iisiinden sonra gelen yerleri ¢cok fazla dinleyerek ¢alismak ve yine
tuslara oturarak calmak ¢ok Onemlidir. Cilinkii buranin yorum agisindan eserin en
dramatik yere sahip olmasi ve bestecinin bu dramatik yapiyr etkileyici bir sonla
bitirmeye zemin hazirlamasi ayrintili ¢alismanin 6nemini daha da artirmaktadir. Bu
yiizden dikkatli, dinleyerek, miizik baginin koparilmadan, saglam ve ¢evik parmaklarla
miizikal dokunun etkileyiciliginin belirtilmesi gereklidir. Piyanist Alfred Cortot, eserin
242. olgiisiinden baglayan bu yer igin: “Eserin buradaki dramatik dokusu iki ele
boliinmiistiir. Sol el aceleci bir tantanaya siddetle aksan verirken, sag el yukariya dogru
hareket eden kromatik yapmin géz kamastirici bir momentumla (bir cismin hareket
miktar1 ya da hizi) sergilenmesine katki sunmaktadir. Ardindan keskin, zorlu ve cenaze
akorlarmin agir ¢okiisii ise isyanin destansi patlamasini sona erdirmektedir. Bitiristeki
kromatik oktavlar da karsi konulmaz bir kasirganin tezahtiriidiir” (National ve Salabert,
1929: 20).

Eserin devaminda karsimiza ¢ikan 251 ve 255. dlgiilerdeki sol mindr hizli gam,
¢ogu piyanistin korkulu riiyasi olabilmektedir. Burasi igin sdylenebilecek oneriden biri
de sol elin daha ¢ok duyurulmasi, dinlenmesi ve dikkat edilmesidir. Coda kismi ile
birlikte bahsedilen eserin son kismindaki sol mindér gam i¢in piyanist Esra Poyrazoglu

Alpan s6yle bir oneri de bulunmustur:
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“Codanin sag elde gelen arpej kaliplarim akor olarak ¢alismaliyiz. Bu elin tuslar {izerindeki yerini
daha kolay 6grenmesini ve hakimiyet kazanmasina olanak saglar. Sol eli defalarca ¢alismak ve
diizenli tekrarlar yapmak gerekir. Oturus olarak algcak oturmamali, tuslarin dibine dogru baski
uygulamalidir. Bu hem virtiidziteyi gelistirir hem de balansi ayarina yardimcet olur. Sol minér gam
icinse sol elin saglam olmasi1 ¢ok dnemlidir. Calisirken durak yerleri belirlenmeli, ¢alinan bir oktav
icerisinde birliktelik saglanmaya g¢alisilmalidir. Ayrica senkoplu ritim olarak ¢aligilmali ve her bir
oktavin basina denk gelen notalari fazla tutarak bir anda hizlanilmalidir. Zayif geldigini diigiindiigiin
parmaklar ritmik ¢alismalar ve nota ¢ogaltmalar ile pasaj igerisinde giiclendirilmelidir” (21.02.2021
tarihinde yapilmig olan gériismeye dayanmaktadir).

Sekil 84. No. 1 Op. 23 Numarali Baladin Codasimin Ikinci Kismi

(Sekilde 216-264. Olciiler Yer Almaktadir).
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Uygulamali olarak gérmek i¢in asagidaki linke girebilirsiniz.

Video 111
https://www.youtube.com/watch?v=rmolo99ahp8
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https://www.youtube.com/watch?v=rmoIo99ahp8

Eser de galisilacak diger bir boliim ise 44-67. olgiiler arasinda yer alan sempre
piu Mosso boliimiidiir. Buranin 48. dlglisiiniin sag elinde yer alan teknik doku aslinda
codanin 216. dlgisii ile benzerlik gostermektedir. Calim agisindan bilegin daha rahat
kullanimina olanak saglayan bu yer, codaya gore daha kolaydir. Sempre piu mosso da
kullanilan teknik yapinin temelini aslinda arpejler olusturmaktadir. Chopin, bu arpej
yapisina ¢ift sesler de ekleyerek armonide zenginlik kazandirmakta ve ayni notalari

farkli oktavlarda sergileyerek gorsel bir teknik gésteri sunmaktadir.

Bu yeri calisirken ¢ift sesleri eklemeden sadece arpej calisiyormus gibi bir
calisma yontemi uygulanmalidir. Cressendo ve decressendo gibi niians araligi ile orta
tempoda miizikal ¢alismak, bilek kullanarak yumusak bir basis sergilemek elzemdir.
Daha sonra bu arpejlere ¢ift sesler eklenmeli ve derin bir ses tinisi ile galisiimalidir.
Ancak bunu yaparken parmaklar tuslar iizerinde kaydirilarak avug i¢ine dogru ¢ekme
hareketi yapilmalidir. Bu hareket sirasinda yavas calisilmali ve kademeli olarak farkli
tempolarda denenmelidir. Tabi bahsedilen bu hareketi hizli tempoda yapmak imkansiz
olacagindan bu noktada temel el pozisyonuna doniilmelidir. Ayrica ¢ekerek ¢alma
sirasinda parmaklarin yastik olarak tabir edilen yumusak u¢ kisimlar1 kullanilmalidir.
Bu ayrintili ¢alismadan sonra sag eldeki miizik bagini bolmeden ve her bir sesin esit bir

bicimde ¢alinmasina dikkat edilerek ¢alisilmalidir.

Sag eldeki bu calisma yapildiktan sonra sol ele geg¢ilmeli ve parmak
numaralaria dikkat edilerek calismalidir. Simdiye kadar bahsedilen tiim yerlerdeki sol
el pasajlarin1 sadece derin ve dinleyerek ¢alismak yeterlidir. Ancak sempre piu mosso
kisminda aralarda gelen oktavlarin bagparmak kismina gelen notalar1 daha derin ve
sesli, kiiciik ve dordiincili parmaga gelen notalar ise daha hafif ve yumusak olmalidir. Bu
Onerinin sebebi, oktavlari sert ¢almaktan kaginmak ve yorum agisindan farklilik

yaratabilmektir.

Sekil 85. No. 1 Op. 23 Numarali Baladin Sempre Piu Mosso Béliimii

(Sekilde 42 Ile 67. Olgiiler Yer Almaktadir)
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Uygulamali olarak gérmek icin asagidaki linke girebilirsiniz.

Video IV
https://www.youtube.com/watch?v=PXgmzt_awTQ
Sempre piu mossonun 45-47. oOlglisiinde yer alan fa natiirel ve fa diyez
seslerindeki parmak gecisler i¢in Cortot, iki farkli calisma Onerisinde bulunmaktadir.
Bunlardan ilkinde sadece birinci parmagin iki oktav arasinda atlamali olarak caligilmasi,
ikincisinde ise bas sesleri tutarak iist sesleri 5/4, 1/4 olarak calinmasidir. Bu parmak

gegislerinin hizlanmasi i¢in 6nemlidir (National ve Salabert, 1929: 6).

Sekil 86. Cortot 'nun 45-47 Olgiiler I¢in Ortaya Koydugu Parmak Gegislerini Hizlandirma
Calismasi

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 6.
Ayrica Cortot’nun 48 ile 55 (iki uygulama), 55 ile 64. olgiiler arasinda yer alan

sag el icin de ortaya koydugu bir takim c¢alisma sekilleri mevcuttur. Bunlar su

sekildedir:

ekil 87. Cortot 'nun 48-55 Ol¢iiler I¢in Ortaya Koydugu Birinci Calisma Yontemi
Sekil 87. C ‘nun 48-55 Olgiiler Igin O Koydugu B Cal Y
oo P e, v A
Pafra clepusiio 3dzl,

1
— - i1

b
e
L
m
L]
2

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 7.

Sekil 88. Cortot 'nun 48-55 Olgiiler I¢in Ortaya Koydugu Ikinci Calisma Yontemi

fon.

5
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Kaynak: National ve Salabert, 1929: 7.
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Sekil 89. Cortot 'nun 55-64 Olgiiler Icin Ortaya Koydugu Calisma Yontemi

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 7.
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https://www.youtube.com/watch?v=PXqmzt_awTQ

Chopin’nin eserlerinin oldugu edisyonlarin bircogunda farkli nota kullanimlar1
mevcuttur. Bunun 6rnegini Alfred Cortot’nun, eserin 63. 6lgiisiiniin sag elinde gelen son
notanin, eski Londra ve Paris edisyonlarin da re yerine do olarak yazildigini

sOylemesinden de anlasilmaktadir (National ve Salabert, 1929: 8).

Sekil 90. No. 1 Op. 23 Numarali Baladin Klindworth Edisyonun 63. Ol¢ii Ornegi
(Sekilde Do Notasit Mevcuttur)
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Sekil 91. No. 1 Op. 23 Numarali Baladin National & Salabert Edisyonunun 63. Ol¢ii Ornegi
(Sekilde Re Notasi Mevcuttur)

Siradaki ¢alisma yeri olarak 106 ile 125. 6l¢iiler arasini 6nermek miimkiindiir.
Bu olciilerde Chopin, hizli oktavlara ve dort-bes sesli akor yapilarina daha fazla yer
vermektedir ve ozellikle oktav tekniginin zorlayici yonlerini bu boliimde daha ¢ok
ortaya ¢ikarmaktadir. Her iki teknik yapiyr dogru ve mantikli ¢alismak onemlidir.
Miizikal olarak derin bir sonarite igerisinde ¢alismak teknik olarak rahatlaticidir. O
yiizden sakin ve acele edilmemelidir. Burada ¢alismanin 6nceligi sol eldir. Sol elde
yazilmis olan oktav ve akorlar1 pedalsiz ve derin ¢aligmak gerekmektedir. Parmak
legatosu yapilmali, akorlarin iist seslerini rahat duyurmak icin sol el sag tarafa dogru
yatirtlarak ¢aligilmalidir. Aslinda akor ¢almak biraz zahmetli bir istir. Sol elde akor
calimirken yukaridaki ses yiiksek (f) ara ses ve orta ses orta ylikseklikte (mf) ve alt ses
ise hafif (p) calinmalidir. Bu da ses bakimindan dolgun olabilmesine imkan
saglamaktadir. Ancak akorlardaki bu niians farkliligini yaparken sag elde tam tersi

uygulanmalidir.
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Oktav agisindan giir ve tonlu bir ses ¢gikarmak igin ise kii¢iik parmaga dogru sol
el yatirilarak tuglara daha ¢ok oturulmali ve bas sesler daha ¢ok duyurulmalidir. Tabi
bunlar1 yaparken kollar1 stkmadan rahat bir ¢alim gergeklestirilmeli ve sert bir ses
cikarilmadan elleri zorlarcasina bir yaklasim sergilenmemelidir. Belki de eserin en ¢ok
ugrastirict kismi codadan sonra burasidir. Cilinkii hem teknik hem de miizikal olarak
oturtulmasi zaman almaktadir. Ayrica sag elde gelen oktavlarin (110, 111, 119, 121 ve
123. olgiiler) {ist seslerine daha ¢ok Ozen gosterilmeli ve calisirken sadece {ist sesler
parmak numaralarina gore tek calisilarak bagli ve cressendo seklinde denenmelidir.
Farkli tempolarda denenmesi buradaki oktavlarin gidisati bakimindan gereklidir.
Unutulmamalidir ki bu tip pasajlari ¢ok yavas caligmak teknik agidan hantallagsmaya
nedendir. Bu bakimdan en diisiik ¢alisma temposunun orta tempo olmasi

onerilmektedir.

Sekil 92. No. 1 Op. 23 Numarali Baladin 106 Ve 125. Olgiiler Arasi
(Sekilde 105 Ile 127. Olgiiler Gosterilmektedir)
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Uygulamali olarak gormek i¢in agagidaki linke girebilirsiniz.

Video V
https://www.youtube.com/watch?v=YKsYrpBqjyc

Bahsedilen 106. olgiiden itibaren gelen akorlar igin Cortot, calma konusunda su

sekilde uyarilarda bulunmustur:

“Asil bir sekilde alevlendirilmis bu pasajin yorumlanmasi igin, sert ya da sessiz bir
calima kars1 uyartyorum. Piyanoya karst nasil davranirsaniz tepkisel olarak o kadar ses
tiretirsiniz. Ancak burada klavyeye vurmak yerine yogurmayi ve tiim giicii korumayi
oneriyorum. Akorlarin her bir notasinin performansi i¢in dolgunluk yaratmak, iyi bir
yoldur. Calisma i¢in Onerdigim alistirmalar armoninin net bir sekilde yayilmasi igin
gerekli olan parmaklarin bagimsizligini kazanmaya izin verecektir” (National ve
Salabert, 1929: 10).

Sekil 93. Cortot 'nun 106. Ol¢ii I¢in Akor Calisma Onerisi

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 10.

Burada Cortot, 106. dlgiideki sag elin ilk akorunun orneklemesini yapmuistir.
Diger ol¢iilerdeki akorlar icin de bu ¢alisma sekilleri uygulanabilir. Uygulamada akorun

kendisi tutulmakta ancak her bir parmaga gelen sesler kaldirilip basilarak tekrar
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edilmektedir. Bu yontemi Henry Hertz’in parmak egzersizi kitabinda da rastlamamiz

mimkindiir.

Cortot’nun sag el kadar sol i¢inde bir Onerisi vardir. Sol elde gelen akorlarin
cogaltilarak siirekli tekrar edilmesi yontemi daha Once anlatilan pasajlardaki gibi

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 94 Cortot 'nun 106 Ile 125. Ol¢iiler Arasinda Yer Alan Sol El Calisma Onerisi
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Kaynak: National ve Salabert, 1929: 10.

Eserin bundan sonraki boliimleri i¢in ayri ellerle calismak kosuluyla ses rengi
aranmalidir. Ses acisindan giizel bir tin1 elde edilmesi zaman gerektiren ve gercekten
ugras gerektiren bir durum olmasindan dolay: diger anlatilan boliimlere gére bu yerlerin
daha kolay oldugu diistiniilmemelidir. Piyano tekniginin sadece ajiliteden olusmadigi,
ses rengi agisindan tusa dokunusun da onemli oldugunu bilmek gerekir. Bu yiizden
hafife almamak ve ciddi bir yaklasim sergilemek o6nemlidir. Ilk olarak animato
kismindan sonra gelen ve eserin 166 ve 193. dlgiisiine denk gelen yerin sol eli ile
baglanmalidir. Bilek-kol yardimi alarak bagli calisiimalhidir. Bu hareketi yaparken
bilegin kasilmasi olagandir. Bunun sebebi genis aralikli olarak yazilmis arpejlerdir. Bu
noktada bahsedilen arpejleri calisirken diizenli ve her giin yapmakta fayda vardir.
Ayrica bu ¢alismanin uzun zaman dilimine neden olabileceginden sirt, bel ve omuz
agrilarinin Oniine gegmek adina sirth, alcak bir sandalyede geriye yaslanarak dik
oturularak calisilmas1 Onerilmektedir. Buna ek olarak sesleri daha iyi dinlemek adina

yukariya dogru bakilmali ve ¢ikartilan seslere odaklanilmalidir.

Eserin 170-173 ve 179. odlgiilerinde yer alan ve sag elde kullanilan beslemeleri
ise calisilan notada yazilan parmak numaralarina gore c¢almali ve siirekli tekrar
edilmelidir. Ayrica bu dort oOlglideki ritmin tam oturmasi igin iki el c¢alisiimasi

gerekmektedir.
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Sekil 95. No. 1 Op. 23 Numarali Baladin 166 ve 193. Ol¢iiler Aras:

(Sekilde 165 Ve 193. Olgiiler Yer Almaktadir)
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Uygulamali olarak gérmek i¢in asagidaki linke girebilirsiniz.

Video VI
https://www.youtube.com/watch?v=RUnUKIiS_oRg

Alfred Cortot, 166. oOlgiiden itibaren genis araliklarla ¢alinan sol el igin,
Chopin’in g¢alismalarinda sik¢a goriilen bu eslikli formiiliin, orta biiyiikliikteki ellere
sahip olan birinin orta parmaklarini agtigi pozisyonlarda performansi zorladigini ve bu
nedenle besinci parmagm hari¢ tutuldugu bir calisma Onerisini tavsiye ettigini
belirtmektedir (National ve Salabert, 1929: 15).

Sekil 96. Cortot 'nun 166. Ol¢iiden Itibaren Sol El Calisma Onerisi

e 1 21 1 ]
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Kaynak: National ve Salabert, 1929: 15.

170. dl¢iiden baslayarak ii¢ Olcii seklinde devam eden sag eldeki besleme ritim
icin Cortot, ¢ift notali guruplardan olusan bu notalar1 galarken acele edilmemesi
gerektigini, coskulu duygunun ¢igek agmasina izin vermek i¢in hareketi gevsetmenin
faydali olacagini belirterek, bununla ilgili farkli galisma prensibi gelistirmistir (National
ve Salabert, 1929: 15). Calisma onerisi olarak st seslerin ¢alisilan edisyondaki parmak

numaralarma sadik kalarak tek basina seslendirilmesi ve bas seslerin de buna eslik

etmesi yontemidir.
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Sekil 97. Cortot 'nun 170. Olgiiden Baslayan Sag El Calisma Onerisi

—— — — -, — e ——
5 i 5 3 5 _a4_h 4 - 5 10 10

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 15.

Bundan sonraki yer i¢in eser girisinden 43. Olgiisiine kadar olan kisim tercih
edilmelidir. Ayn1 165 ve 193. 6lgiiler igin Onerilen ¢alisma Onerisindeki gibi ses rengi
aranmali ve derin c¢alisilmalidir. Girisin ilk 5 O¢liisiinde yer alan unison kisim iki el
beraber ¢alinmali ve cogunlukla sol el dinlenerek istenilen ses rengi elde edilesiye kadar
stirekli tekrar edilmelidir. Alfred Cortot bu noktada eserin giris kismi i¢in miizikal
metinde sergilenen parmak numaralarina saygi duydugunu ancak performans agisindan
kullanilmasa da kendisinin o6nerdigi parmak numaralarmin el agirliginin daha iyi

dengelenmesine imkan sagladigini soylemistir (National ve Salabert, 1929: 4).

Sekil 98. Alfred Cortot 'un Onerdigi Parmak Numaralar: (Sekilde eserin 1 ile 3. élciileri

gosterilmektedir).
1 5
m.d. 2 z 3 1 2 rl $ 2 " 3 Pl
= — £ty
- . — '_| - - & : i ¥ :_._
m.g 1A 2 1 3 12-!,—:;1 L ulE 2 5 23 1 2

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 4.
Genel olarak diger edisyonlarda kullanilan parmak numaralari sag elde: 1-2-3-4/

5-1-2-4/ 5-1-2-4/ 5-2-5-4/ 3-2. Sol elde ise: 5-4-2-1/ 2-5-2-1/ 3-5-2-1/ 2-5-1-2/ 3-4’djir.

8. ol¢iiden 39. 6l¢iiye kadar devam eden moderato boliimiinde yer alan vals
temasinin sol elinde yer alan tek ses ve sag elde yer alan ¢ift sesleri melodiyi eklemeden
ayr1 ¢aligmakta fayda vardir. Buradaki amag sesleri daha iyi dinlemek ve notalarin ele
rahat oturmasini saglamaktir. Tabi bu ¢alisma Onerisi eser tamamen ¢ikartilmis olsa da
devam edilmelidir ve birakilmamalidir. Diger ¢alisma yontemi olarak sol eldeki tek ses
ile sag elin 5. ve 4. parmagina denk gelen melodi beraber calisilmali, daha sonra sag
eldeki ¢ift sesleri sol elde ¢almak kosuluyla sag eldeki melodi yine tekrar edilmelidir.
Ele tamamen oturdugu diistiniildiigii zaman iki el birlikte c¢alisilmali ve miizikal bir
calim gergeklestirilmelidir. Bu boliimiin aslinda giizel ses ¢ikarma adma 8, 10, 12, 14,

16, 18, 20. dlgiiler i¢inde yer alan ve sekizlik notlardan olusan yapilar1 calmak gercekten
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zordur. Aslinda 16. 6lgili hari¢ diger sayilan oOlgiilerdeki sekizlik yapilar aynidir. Bu
yiizden 8. dlgtlideki sekizlik pasaji oturtuldugu zaman geri kalan kisimlarda oturacaktir.
Buradaki notada yazan parmak numaralarina gore sekizlik notalarin son iki notasinda 5.
parmak gosterilmektedir. Ancak bu ¢alim agisindan zor olabilecegi i¢in burasi i¢in bazi

parmak numaralari 6nerilmektedir. Edisyonlarda yazan parmak numaralari sunlardir:

Sekil 99. No. 1 Op. 23 Numarali Baladin 8. Olgiisiinde Yer Alan Parmak Numaralar
(Sekilde 5 Ile 8. Olgiiler Yer Almaktadir)

Moderglo.

eSPress.
5

Onerilen parmak numaralarini ise su sekilde gdstermemiz miimkiindiir:

Sekil 100. Onerilen Parmak Numaralari

esPress
5

Eserin girisinden 43. 6l¢iiye kadar olan kisim ise soyledir.
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Sekil 101. No. 1 op. 23 Numarali Baladin Giris Kismi ile Moderato Boliimiindeki Vals Temast

(Sekilde 1 ile 45. Olciiler Gosterilmektedir)

Fr.Chopin

.28,
N

=

| e Sk

£

Lento.

o M7 e Baron de Stockhausen.

-

| _unn
S N
3 Tl
v | HN]
A --_
U\ S\ -
i &
SN

Y
-t
[ # )

|

[ *]

i

Moderato.

1 L)

e ——

=+
oy

15

= W

|
P

ﬁ
-
3
L4

5

1
.
e
Y i

1 o S

i 1 1 1

[
4

It

43
J 1) ) t) —

r o

For

.-
1.
“TToM b
.
||
THE (1G] (g
Bhhe
.
44 L .
4+ 11 U

P il

—

119



- _ - _ _ . -+ I _ N
g-z.fe;em’a E‘j“ . EEE&_ b?ﬂrént -

L1
L ]

!'lniu‘
I.u-
Kt
)
:'gg-j

:
_l\;ﬂ
3
e
a-rTaid*h

— F - H
Yoo ! = } B T
- 1 T—7 | A — ‘i' TKF'_"‘ 1 ] -
Ll | i 1 1 T T | [ | - LT I
= #F 8 I~ % LEA . LA
EPSAE X N S T, "k Fa W % fa %
agitato
| | | ll.--—--'—"’__"-----._‘EI 4/""—“‘ T ‘ﬁ,-'"-"‘“-
S a1 W a T a3 — T — i
|- L B ¥ | il
L1 L 1 AT 1 | -1 L]

W
\
£
!

: — ] I 1 R
o —5 > 14 — 5 'in L - — f —]
' 4 :‘1! T -‘J. -j]- — ’ to e v
b * oy # B, # e, ® T #he - % % % 4 %
sempre pric iGsso
P e L ke
e e — e TTe [T
L (T e 3ves e
= id F o _=——
= S = - —
== | S e
=3 == w :
% % B *ﬁ s -——/ 5 Fan. ®

Uygulamali olarak gérmek i¢in asagidaki linke girebilirsiniz.

Video VII
https://www.youtube.com/watch?v=04JwbgrxHzk

Moderato kisminda yer alan vals temasi aslinda 94 ile 105. dlgiiler aras1 (ikinci
vals temas1) ve 194 ile 205. olgiiler (ii¢iincii vals temasi) arasindaki meno mosso
kisminda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yiizden moderato kismi i¢in onerilen ¢alisma

sekli bahsedilen olgiiler icin de gegerlidir.
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Sekil 102. No. 1 Op. 23 Numarali Baladin Ikinci Vals Temasi 94 Ile 105. Olgiiler Arast
(Sekilde 93 Ile 109. Ol¢iiler Gosterilmektedir)
94

a fempo (meno mossa)
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Sekil 103. No. 1 Op. 23 Numarali Baladin Ugiincii Vals Temas: 194 Ile 205. Olgiiler Aras:
(Sekilde 94 Ile 207. Olgiiler Gosterilmektedir).
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Detayli ¢alisilmasi gereken son yer ise 68 ile 93. dlgiiler arasinda yer alan meno

mosso kismidir. Bu yeri ¢alisirken sol el ¢alinmali ve o esnada melodi sdylenmelidir.
Bu yontemin amacit melodinin kulaga bagli oturmasi ve eserin miizikal c¢alimina
yardimci olmasidir. Bu uygulama aslinda solfej i¢cin de 6nemlidir ve kulagin gelisimine
katki sunmaktadir. Cal-soyle uygulamasindan sonra iki el siirekli ¢alisilmali, bunu
yaparken anlatilan bir¢ok teknik pasajlardaki pedalsiz ¢alisma yoOntemi burasi i¢in
uygulanmamalidir. Pedal kullanim1 yaparken seslerin karistirllmamasi adina mantikli
bir pedal kullanim1 gergeklestirilmeli ve 6zellikle romantik déonemde siklikla kullanilan

gecikme pedali ile calisilmalidir.

Sekil 104. No. 1 Op. 23 Numarali Baladin 68 Ile 93. Olgiiler Arasinda Yer Alan Meno Mosso
Boliimii

(Sekilde 67 Ile 96. Olgiiler Yer Almaktadir)
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Uygulamali olarak gormek i¢in agagidaki linke girebilirsiniz.

Video VIII
https://www.youtube.com/watch?v=UKkkO0SrAuu8

Anlatilan boliimler istenilen diizeye gelmis olsa dahi form yapisinin oturmasi
acisindan ¢alisma sonunda eserin tiimii en az {i¢ kere orta tempoda bastan sona kadar
calinmalidir. Buradaki amag biitiinliigli yakalamaktir. Sayet yapilmazsa biitiinliigiinii
elde etmek imkansizdir. Eser tamamen ele oturdugu zaman ve performans olarak {ist
seviyelere geldiginde bastan sona kadar ¢alma tekrari artirilabilir. Ancak hizli tempoda
siirekli calinmamali1 ve farkli tempolarda denenmelidir. Eserde calisma sirasi olarak
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belirlenen boliimlerin se¢imi uzun siiren ¢aligma sonucunda en uygun sira olarak
belirlenmis ve bir 6neri olarak sunulmustur. Her piyanistin beceri ve kabiliyeti farklidir
bu ylizden boliimlerin ¢aligsma siras1 kisiden kisiye degisim gosterebilir. Son onerilerden
biri de eserin iki ay sonunda bir hafta boyunca ¢alisilmamasi ve dinlendirilmesidir. Bu

durum kaliteli bir performans i¢in gereklidir.

Bilindigi tizere Chopin’in eserlerinin basimini gerceklestiren bir¢cok edisyon
mevcuttur. Bu edisyonlar da nota, parmak numarasi, pedal ve ifade niianslari gibi
ayrintilar farklilik gosterebilmektedir. Genel olarak 6zellikle Chopin’in baladlarini ve
etlitlerini ¢alisirken Cortot edisyonun tercih edilmesi tavsiye edilmektedir. Bunun
sebebi pasajlar konusunda agiklamali ¢alisma Onerileri sunmasidir. Ancak Ozellikle
Chopin’in eserleri i¢in sadece bir edisyon tizerinde calismak yeterli degildir. Bunun i¢in
edisyonlarin birbirleri ile karsilastirmali olarak calisilmasi ve 6zellikle parmak numarasi
konusunda hangisinin daha uygun olabilecegine karar verilmesi agisindan 6nemlidir. Bu
diisiinceden yola ¢ikarak simdiye kadar anlatilan pasajlardaki sekiller i¢in Liszt’in
ogrencilerinden biri olan Karl Klinworth’un edisyonundan, uygulamali olarak gosterilen
videolarda ise Augeners edisyonundan yararlanilmistir. Calisma Onerilerine katki
sunmak adina Cortot edisyonda yer alan ¢alisma Onerilerine deginilirken bu edisyon da
incelenmistir. Chopin i¢in tercih edilen edisyonlar arasinda Cortot, Padarewski, Mikuli,
Ekier, Augeners, Klindworth gibi edisyonlar1 saymamiz miimkiindiir.

7.2. F. CHOPIN’IN NO. 2 OP. 38 NUMARALI BALADI iCIN TEKNIK CALISMA
ONERILERI

Frederic Chopin’in no. 2 op. 38 numarali baladindaki teknik unsurlar nelerdir ve

bu unsurlar1 barindiran teknik pasajlarin ¢alisilma yontemi nasil olmalidir? Seklinde

belirlenen ikinci alt probleme iliskin bulgular asagida yer almaktadir.

Chopin’in no. 2 op. 38 numarali balad1 genel itibariyle sakin ve no. 1 op. 23
numaralir baladina gore daha siirseldir. A. Mickiewicz’in siirinden esinlenerek yazdigi
bu eser, calim teknigi a¢isindan daha makuldiir. Ellerin simetrik sekilde hareket
etmesine imkan saglayan pasajlari, no. 1 op. 23 numarali baladina goére daha az
ugrastiricidir. Form olarak genisletilmis sarki formu olarak bestelenen eserin hizli
bolimleri, genel itibariyle hareket agisindan birbirleriyle benzerlik gostermektedir. Bu

yiizden hizli béliimler i¢in Onerilen ¢alisma Onerileri genel itibariyle aynidir.

No. 2 op. 38 baladinin en zor kismi codadir. Bu yilizden caligma 6nceliginin

eserin 169. ol¢iistine (agitato) denk gelen bu yere verilmesi dnemlidir. Coda igerisinde
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bulunan genis ve dar ¢ift ses araliklar haricinde, kelebek hareketini andiran ¢alim
bi¢imlerini gormek de miimkiindiir. Genellikle sag elde goriilen bu genis, dar ¢ift ses
araliklar1 ile ¢ift ses-oktav kelebek hareketinin ¢alimi zor olsa da bu pasajlar el
altindadir. Calim sirasinda bilek serbest birakilmali ve el, tuslara yakin durarak
parmaktan ¢alinmalidir. Calismaya baslarken ¢ift seslerin alt sesleri 6dnce ayri olarak
calisiimal1 ve tercih edilen edisyonda yazan parmak numalarina gore tekrar edilmelidir.
Sag eli calisirken miimkiin oldugunca sag eli sol tarafa yani birinci parmaga dogru hafif
yatirmakta fayda vardir. Bunun nedeni dordiincii ve besinci parmagin kasilmasini
engellemektir. Aslinda eserin temel teknik yapisinin birinci ve ikinci parmaklar tizerine
kurulu oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu durumla alakali olarak Warsova Chopin

Akademi yiiksek6grenim mezunu olan piyanist Ezgi Yal¢inkaya sunlar1 soylemektedir:

“Chopin, teknik olarak ikinci baladin neredeyse tamamini birinci ve ikinci parmak iizerine
kurgulayarak yazmustir. Zor gériinen pasajlardaki ikinci parmagi diizgiin ve giizel basarsak, elimizin
rahatlamasina imkan saglariz. Ayrica pasajin gittigi yone dogru elimizi yonlendirerek hareketi
minimumda tutarsak hizli pasajlar1 ¢ok daha rahat ¢alabiliriz. Aslinda Chopin’in birinci baladinda
fazla rastlamasak da genel itibariyle baladlarinda, scherzolarinda ve piyano kongertolarinda bu

parmaklarin kullamimi fazlasiyla gériilmektedir” (21.02.2021 tarihinde yapilmis olan goriismeye
dayanmaktadir).

Calismanin devaminda alt sesler ¢alisildiktan sonra iist seslere gegilmeli ve yine
notada yazan parmak numaralarina gore calisilmalidir. Ayri partilerlerle defalarca
caligildiktan sonra notada yazildigi gibi ¢ift ses ¢alimina gegilmeli ve yine no. 1 op. 23
baladinda sunulan onerilerdeki gibi tuslara derin basilmalidir. Bunu yaparken de eli

sanki tusun dibine dogru ittiriyormus gibi bir hareket izlenmelidir.

Eserin codasini olusturan iki farkli hareket mevcuttur. Bu iki hareketin ele oturmasi
icin coday: ikiye bolerek calismakta fayda vardir. Ilk calisilacak kisim 169 ile 184.

Olgiiler arasinda yer alan genis ve dar ¢ift ses araligi ile yazilmis olan bolimdiir.

Sekil 105. No. 2 Op. 38 Numarali Baladin Codasinin Ilk Calisilacak Kismi
(169 Ile 184. Olciiler Arasi) (Sekilde 169 Ile 186. Olciiler Géosterilmektedir)
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Ikinci ¢alisilacak kisim ise 185 ile 188. olgiiler arasinda yer alan, kelebek
hareketini andiran ¢ift ses-oktav hareketidir. Anlatilan codanin ilk ¢alisma boliimiindeki
gibi sag el birinci parmaga dogru yatirilmali ve tusun i¢ine dogru bir hareketle derin
calinmalidir. Bu pasajdaki oktavlar ugrastirict degildir. Asil énemli olan ¢ift sesleri
bagl bir sekilde ¢almak ve ¢alim sirasinda miimkiin oldugunca bilegi zorlamadan eli
dengelemektir. Bu bakimdan oktavlar olmadan sadece ¢ift sesleri ¢alismak yararli

olacaktir.
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Sekil 106. No. 2 Op. 38 Numarali Baladin Codasimin Ikinci Calisilacak Kismu
(185 Ile 188. Ol¢iiler Arasi) (Sekilde 184 Ile 188. Olc¢iiler Gosterilmektedir)
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Uygulamali olarak gérmek i¢in asagidaki linke girebilirsiniz.

Video IX
https://www.youtube.com/watch?v=yEIPHY ZgjeM

Eserin 189. ile 196. 6lgiileri arasinda yer alan ve dizi seklinde asagiya inen akor-
tek ses yapist ile yukar1 dogru hareket eden ¢ift ses-arpej yapisi, daha 6nce incelenmis
olan no. 1 op. 23 balad1 ile benzerlik gdsterdigi gibi nispeten daha kolaydir. Sag elin
birinci ve ikinci parmaklarina denk gelen notalar ile {ist partide besinci parmaga denk
gelen notalar beraber calisilmali ve bu hareket parmaklar fazla yukari kaldirilmadan
yapilmalidir. Daha sonra diger ara ses de eklenmeli ve partinin tamami ¢alinmalidir. Bu
calim sirasinda ti¢ sesli olarak asagiya inen akorlardaki (189.-194. olgiiler arasi)
dordiincti parmak daha gii¢lii basmali ve akorun sesleri avug igerisinde hissedilmeye

calisiimalidir.

Sekil 107. No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 189-196. Olgiiler Ornegi
(Sekilde 189 ile 197. Ol¢iiler Gésterilmektedir)
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Uygulamali olarak gormek i¢in agagidaki linke girebilirsiniz.

Video X
https://www.youtube.com/watch?v=iVQ6WX1trg8

Eserin codasi i¢in Alfret Cortot belirli tespitlerde bulunmus ve 6neriler sunmustur.

“La mindr tonda gelen bu yerin teknik zorlugu ve bu teknik zorlugu asmak igin uygulanan
uygulamalar, miizikal anlamda sergilenmesi gereken lirik anlatimin unutulmasma g¢ok sik neden
olmaktadir. Chopin’in en ac1 sekilde eziyet ¢ektigi béliimlerden biri olarak kabul edilen bu kisimda
siirsellikle birlikte agkin tezahiirii de virtiiézliik iginde anlatilmaktadir. Béyle bir anlayis i¢indeki
siradanliga karsi yeterince tedbir alamayiz. Buradaki asli durum parmaklarin gevsemesi ve miizikal
ciimlenin oOlusturulmasidir. Bilegin rolii burada birinci derecede 6nemlidir. Ancak en tembel
klavyelerde bile tekrarlarin netligini garanti edebilecek bir parmak degisikligi benimsenmelidir.
Cogu zaman bir piyano mekaniginin 6nemini agmak i¢in ¢ok az gergin ve hizli bir hareketle ayni

tuslara gerekli canlilikla tepki verilmelidir’” (National ve Salabert, 1929: 30).
Alfred Cortot, Chopin Ulusal Urtex, Augeners, Kreutzer, Klindwort gibi

edisyonlardan farkli olarak eserin codasi i¢in farkli parmak numaralar belirlemistir.

Bunlar su sekilde gostermemiz miimkiindiir:
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Sekil 108. Cortot 'un Onerdigi Parmak Numaralar:
(Sekilde Eserin 166 Ile 172. Olgiileri Gosterilmektedir).

— 2 1 '(’; _ lﬁ"-‘- " Agitato I

el

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 30-31.

Sekil 109. Chopin Ulusal Urtex Tarafindan Onerilen Parmak Numaralar:

Agitato 0
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Kaynak: Padarevski, Baronarski, Turczyneski, 1949: 28.

No. 1 op. 23 baladindaki gibi Cortot, no. 2 op. 38 balad:i i¢in de kendince
belirledigi baz1 ¢alisma Onerileri bulunmaktadir. Eserin 169. 6l¢iisii i¢in ii¢ farkli 6neri
sunmaktadir. Tk 6nerisinde sag eldeki ¢ift seslerin iist seslerini repete iicleme onaltilik,
alt seslerin zayif zamanlarin1 da bir melodi seklinde tekrar ettirmektedir. Ayrica bunu

yaparken de kendi belirledigi parmak numaralari ile yapilmasini istemektedir.
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Sekil 110. Cortot 'un No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 169. Olgiisii Icin Onerdigi Ilk Calisma
Yontemi

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 30.

Cortot, ikinci Onerisi i¢in ilk dnerinin tersi olarak iist seslerin melodi, alt seslerin
ise ti¢cleme repete seklinde calisilmasini onermektedir. Bunu su sekilde gostermemiz

mimkiindiir:
Sekil 111. Cortot 'un No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 169. Olgiisii I¢in Onerdigi Ikinci Calisma

Yontemi
5 3 3 5 3 4

]
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Kaynak: National ve Salabert, 1929: 30.

Son ¢alisma Onerisinde ise ¢ift ses iigcleme repete ya da farkli ritimde ¢ift ses

repete ¢alismasi 6nermektedir.

Sekil 112. Cortot 'un No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 169. Ol¢iisii Icin Onerdigi Uciincii
Calisma Yontemi

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 30.

Cortot, eserin 177. Olgiisii i¢in farklt bir ¢alisma Onerisi sunmaktadir. Cift
seslerin sadece iist seslerini dordiincii ve besinci parmakla tekrarlatmakta ve bunu
yaparken alt sesleri tutmaktadir. Aslinda bu uygulama sirasinda Cortot tarafindan
belirlenen parmak numaralar1 uygulanmamaktadir. Buradaki amacin, zayif parmaklar

gliclendirmek ve pasajin ¢alimini rahatlatmak oldugu diisiiniilmektedir.

Sekil 113. Cortot 'un No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 177. Olgiisii Icin Onerdigi Calisma

Yontemi
‘r' i
mmH_“mﬂ*ﬁimh ,__m
:2 T ; "'-.""ia — 2 7

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 31.
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Eserin 185 ile 188. olgiilerinde yer alan kelebek hareketin zorluguna dikkat
ceken Cortot, belirledigi dort farkli 6n ¢aligma ile bunun rahatlikla yapilabilecegini
sOylemektedir. Genellikle nota ¢ogaltmalarindan olusan ve ti¢leme onaltilik ritimlerde
sergilenen bu oOneriler disinda eserin 189. ile 196. Olgiiler arasi ig¢in de ¢alisma

yontemleri sunmaktadir. Bunlari su sekilde gostermemiz miimkiindiir:

Sekil 114. Cortot 'un No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 185-188. Olciileri I¢in Onerdigi Calisma
Yontemleri

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 32.

Sekil 115. Cortot 'un No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 189. Olgiisii Icin Onerdigi Calisma
Yontemi

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 32.

Sekil 116. Cortot 'un No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 191. Olgiisii Icin Onerdigi Calisma
Yontemi

.5 5 0l

EE====5=
=== L=

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 32.

Cortot’un coda i¢in sundugu Onerilerin tamaminda sol el icin bir calisma
yontemi yoktur. Bunun sebebinin belki de sol eldeki pasajlarin yorucu ve zor olmama
diisiincesi yatmaktadir. Aslinda coda boliimiindeki sol elde kullanilan oktav ve akor
yapilarinin fazla zor olmamasi, ayrintili ¢alisma yontemlerinin uygulanmamasina neden
degildir. Tipki no. 1 op. 23 baladindinin sol eli gibi akorlarin iist sesleri ayri bir sekilde

calisgilmali ve galarken miimkiin oldugunca duyurulmalidir. Oktavlar1 ¢alarken de bas
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sesleri net ¢ikarmak i¢in eli kiiglik parmaga dogru yatirmali ve derin ses ¢ikartilmalidir.
Bunu yaparken de her bir sesi dinlemeli ve istenilen ses rengi elde edilesiye kadar tekrar
edilmelidir. Coday1 ayr ellerle ayrintili galistiktan sonra iki el calisilmali ve bunu
yaparken sol el forte sag el piano, sonra sag el forte sol ¢l piano seklinde bir ¢alimla ses
kontrasti uygulanmalidir. Buradaki amag¢ her bir sesi kulaga alistirmak ve her sesi

dinleyebilmektir (uygulamasi video X da gosterilmektedir).

Chopin’in no. 2 op. 38 numarali baladi, no. 1 op. 23 numarali baladina gore daha
sakin oldugu i¢in hizli pasajlart ¢ok yogun degildir. Bu hiz gerektiren pasajlar ise
hareket agisindan da (codanin bir kismi1 harig) birbirleriyle benzerdir. Buna 6rnek olarak
eserin 47-62. ile 141-166. olgiilerini gdstermemiz miimkiindiir. Ozellikle eserin 47.
oOlglisii miizik agisindan da ¢ok 6nemlidir. Ciinkii bu 6l¢iiye kadar eser, yumusak ve
sakin ilerlerken bir anda sert ve beklenmedik bir fortissimo niiansi ile tempo
hizlanmakta ve farkli ton ile yeni bir tema karsimiza ¢ikmaktadir. Bu beklenmedik
gelen temanin fortissimo olmasindan dolayr parmak giiciiniin ve tus hakimiyetinin tam
olmasi, buranin kaliteli ¢alimi i¢in gereklidir. Hakimiyeti elde etmek igin ise derin
caligmali ve pasaj ayri ellerle tempoya getirilmelidir. Bahsedilen bu 6dlgiileri ¢alismaya
baglarken onceligin sol ele verilmesinde fayda vardir. Clinkii oktavlar1 ve giderek
genisleyen atlamali on altiliklar1 bir miizik bagi icerisinde bolmeden ¢almak
ugrastiricidir. Bu noktada pedal yazilmis olsa da ¢alisirken miimkiin oldugunca pedalsiz
ve parmak bagi yapilarak calisilmalidir. Ayrica ¢calim sirasinda miizikal olarak yukariya
dogru bir hareket istendigi igin cressendo seklinde calim sergilenmelidir. Ozellikle
giderek genisleyen on altiliklar1 galisirken bilek yuvarlak bir hareket ¢izmeli ve
bagparmaga denk gelen notalara dogru hareket biiyiitiilmelidir. Bu uygulama sirasinda
orta tempo tercih edilmeli ancak hizli tempoda bahsedilen hareket kiiciiltilmelidir. Daha
sonra sag ele gecilmeli ve yine sol eldeki gibi miizik bagi koparilmadan arpejler
pedalsiz bir sekilde ¢alisilmalidir. Buranin teknik dokusu zor goriinse de ¢alimi codaya
gore ¢ok daha kolaydir. Yine sag elin 48. dlgiisiinde ya da 142. dlgiisiinde yukariya
dogru hareket eden pasaj iginse, birinci ve ikinci parmaklar ayri bir sekilde calisiimali
ve bunu yaparken Once staccato daha sonra iki bagl seklinde tekrar edilmelidir. Ele
oturdugu hissedilirse de iist seslerle birlikte pasaj pedalsiz ve az hareket sergilenerek

bagl calisilmalidir.
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Sekil 117. No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 47 Ile 62. Olgiileri

Presto eon fuoco.
47 g i

47 ile 62. dlgiiler icin belirlenmis olan ¢alisma yontemleri, 141 ile 166. dl¢iiler
icin de gecerlidir. Ancak sag elde gelen on altilik arpejler son sergide biraz daha
fazladir. Bu da kondisyon olarak yorucu olmasma sebeptir. Bunun igin ¢aligirken

codadan sonra 141 ile 166. 6lgiilere oncelik verilmesi tavsiye edilmektedir.

Sekil 118. No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 141 ile 166. Ol¢iiler Aras:
(Sekilde 141 ile 168. Olgiiler Gosterilmektedir).

n fuoco.
]

141 l;r(}sto co
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Fan. 9 Reosten, % Yoo

Uygulamali olarak gormek i¢in agagidaki linke girebilirsiniz.

Video XI
https://www.youtube.com/watch?v=2slg5WMpDmw

Alfred Cortot, 48. ya da 142. olgiiler igin uygulanabilecek sag ve sol el ¢alisma

yontemleri 6nermistir. Bunlari su sekilde gostermemiz miimkiindiir:

Sekil 119. Cortot 'un No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 48. Ya Da 142. Ol¢iilerindeki Sag El
Calisma Onerisi

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 24.

Sekil 120. Cortot'un No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 48. Ya Da 142. Olciilerindeki Sol El
Calisma Onerisi

1312l-E'zE

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 24.

Cortot’un, ayrica bu odlgiilerin sag eli i¢in farkli bir 6nerisi daha vardir. O da sag
eldeki pasajin iki ele boliinerek ¢alisilmasidir. Bu islemi yaparken sol eli ¢gift ses, sag eli

ise akor seklinde calistirmaktadir. Bunu su sekilde géstermemiz miimkiindiir:
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Sekil 121. Cortot'un No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 48. Ya Da 142. Olgiilerindeki Sag El
Pasajinin Iki Ele Béliinerek Calisilmasi

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 24.

47. ve 141. olgiilerdeki sol elin oktavlar iginse farkli bir ¢alisma yaklasimi

mevcutur.

Sekil 122. Cortot'un No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 47. Ya Da 141. Olciilerindeki Sol El
Calisma Onerileri

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 24.

51. ya da 145. dlgiiler i¢inse yine bir calisma Onerileri vardir. Bu 6rnegi su

sekilde gdstermemiz miimkiindiir:

Sekil 123. Cortot 'un No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 51 Ya Da 145. Ol¢iilerindeki Sag El
Calisma Onerileri

Kaynak: National ve Salabert, 1929: 24.

Diger iistiinde durulmasi gereken yer ise eserin 63. Olciisiinden 78. Slgiisiine
kadar olan sol eldeki ¢ikici on altilik dizilerdir. Cok da zor olmayan bu yerin parmak
numaralar1t her edisyonda farkli yazilmis olsa da kisiye gore hangisinin uygun
olabilecegi edisyon karsilastirmalari soucunda tercih edilebilir. Ancak hangi parmak

numarasi tercih edilirse edilsin burasini ¢alarken sol eli esit ve sanki dalga sesi
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cikartiyormus gibi bir duyumla ¢alinmasi onerilmektedir. Ayrica miizikal bir yonelim
sergilenmeli ve cressendo ifadesi ile istenen tin1 elde edilesiye kadar ugrasilmalidir.
Calarken tabi ki tuslara oturulmamali, daha iisten bir ¢alim sergilenerek istenilen yorum
ortaya konulmalidir. Sag elde gelen akorlar1 calarken kol yardimiyla iist sesler
duyurulmali ve sesi sertlikten uzak tutarak oval bir duyum sergilenmelidir. Bu ¢alisma

uygulandigr takdirde, seslerin uzun, tok, giizel ve tonlu ¢ikmasi kaginilmazdir.

Sekil 124. No. 2 Op. 38 Numarali Baladin 63. Ile 78. Ol¢iiler Aras:

I T R _

Uygulamali olarak gérmek i¢in asagidaki linke girebilirsiniz.

Video XII
https://www.youtube.com/watch?v=cY CjmlIS6cg
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Son ¢alisma boliimii olarak eserin giris kismi olan, yani 1. ile 46. 6lgiiler arasi
gosterilebilir. Bu boliimde giizel tin1 elde etmek i¢in az pedal kullanmak ve parmak
legatosu uygulamak gerekir. Tin1 agisindan belki de eserin en zor kismi olarak bu
Olgiileri gostermemiz miimkiindiir. Ayn1 temanin tekrar sergilenmesi ise 83. ile 107.
Olciiler arasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu Olgiileri ¢alisirken parmak ucu ile degil,
yastik olarak tabir edilen parmaklarin yumusak kisimlariyla sanki sesi avug igerisine
dogru aliyormus gibi bir hareket izlenmelidir. Her 6neri i¢in sdylenen durum bu noktada
daha da onem arz etmektedir. O da dinleyerek derin ¢alismaktir. Ciinkii bu uygulama,
hem esere teknik olarak hakim olma firsati1 verecektir hem de taninmayan bir piyano

gecildiginde tuglara aligsma siiresini daha da kisaltacaktir.

Sekil 125. No. 2 Op. 38 Numaral Baladin 1 Ile 46. Ol¢iiler Arast

2meBallade.
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Uygulamali olarak gormek i¢in agagidaki linke girebilirsiniz.

Video XII1I
https://www.youtube.com/watch?v=uohyz390NBM

Chopin’in baladlar1 genel itibariyle miizikal ve teknik bakimdan iistiin eserlerdir.
Yorum agisindan no. 2 op. 38 numarali balad, miizikal anlayis agisindan no. 1 op. 23
numarali balada gore daha tinisaldir. Yavas boliimlerinin fazla olmasi, teknik olarak
calimi rahatlattigr gibi fazla giic harcanmasini da engellemektedir. Hizli pasajlar
icerisinde kullanilan teknik yapilar zor goriinse de dogru hareket ve dogru calisma
yontemiyle listesinden rahatlikla gelinmektedir. Eser igerisinde siklikla kullanilan dort
sesli akorlar1 ¢alarken kol kullanmak ve basis sirasinda kollar1 yana dogru agarak
hareketi genisletmek hos bir ton ve ses ¢ikmasina da yardimcidir. Ayrintili ¢aligilan
boliimlerden sonra eseri bastan sona kadar c¢alismak miizikal biitiinliikk acisindan da

Onemlidir.
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7.3. F. CHOPIN’IN ESERLERININ CALISMA YONTEMINE YONELIK UZMAN
PIYANISTLERIN DUSUNCELERI

Frederic Chopin’in eserlerinin ¢alisma yontemine yonelik uzman piyanistlerin
diisiinceleri nelerdir? Seklinde belirlenen tigiincii alt probleme iligkin bulgular asagida

yer almaktadir.

Yart yapilandirilmig gériismeler sonucunda uzman kisilerden elde edilen veriler
bu baglik altinda incelenmistir. Goriisme sirasinda yoneltilen sorular ve uzmanlarin

vermis olduklar1 cevaplarla birlikte bu cevaplarin yorumlar1 asagida sunulmustur.
1. “Piyano teknigi acisindan Chopin’in eserlerini nasil degerlendiriyorsunuz?”

Gorlisme sirasinda yoneltilen ilk soruda dokuz uzmanin verdigi cevaplarda,
Chopin’in tekniginin diger bestecilere gore zor oldugu ve bu bestecinin piyanodaki
yerinin énemli, farkli, sinirlar1 zorlayan, akici, disavurumcu ve 6zel oldugu fikridir. Bu

diisiinceye iligskin uzmanlarin vermis oldugu 6rnekler sdyledir.

Uzman |:. “Diger besteciler ile kiyaslarsak Chopin’in teknigi, dordiincii ve besinci parmak

durumundan dolay: zordur. ”

Uzman |l: “Chopin’in en énemli ézelligi, miiziginin oniine hichir sey gecmiyor olmast.

Miizigi farkl ve tabi ki ¢ok nemli.”

Uzman V: “Chopin’e bakinca eserlerinin neredeyse hepsi teknik olarak zor ve duyuldugu

kadar kolay degil. Inanilmaz esnek bir bilege ve bircok iinlii bestecide olmayan bir el yapisina sahip.”

Uzman VII: “Genel anlamda ilk géze carpan durumu dogalligidir. Ayrica miizigi gibi teknigi

de bana akict geliyor.”

Bahsedilen durum disinda farkli olarak ikinci uzman, Chopin’in eserlerinde
kullandig1 oktav, gam, arpej ve kromatizm gibi teknik yapilar1 ¢alarken bir miizik bagi
icerisinde yapilmasi gerektigini vurgulamis, onuncu uzman ise, Chopin’in eserlerinde
teknik agidan is¢ilik gerektiren yapilarin varligindan s6z etmistir. Bu diisiinceye ek
olarak {iglincii uzman, bahsedilen teknik yapilari kullanirken Liszt’in gelenekselci bir
yaklasim sergiledigini, Chopin’in ise, kendine 6zgii bir miizikal fikir ortaya koyarak bu
yapilarin miizikal bir yaklagimla ¢alinmasiin 6nemli oldugunu belirtmistir.

Chopin’in teknik yapisinin haricinde ikinci uzman, miiziginde en c¢ok goze
carpan durumun lirizm oldugunu vurgulamistir. Dordiincli uzman, belcanto teknigi yani

sark1 sOyleyebilme sanatinin haricinde piyanodan giizel ses ¢ikarabilme ya da ifadeli bir

calis bicimi gelistirme gibi unsurlarin da eserlerinde var oldugunu, bunun etkilerinin
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cagdas doneme kadar devam ettigini agiklamistir. Altinct uzman, Chopin’in en 6nemli
piyano virtiidozleri arasinda sayildigini ve ortaya koydugu teknik yapilarin 20. Yiizyil
teknigine kap1 araladigini1 eklemistir. Bu konu da en detayli anlatim1 dokuzuncu uzman
verirken, Chopin’in sag elindeki siirsel dokunun sol el esligi ile zenginlestirildigini ve
bunun da yasadigi donemde bir yenilik olarak goriildiigiinii ifade etmis, ayrica pedal
konusundaki hassas kullaniminin miizikal ifadeye yeni bir soluk getirdiginden

bahsetmistir.

Uzman |X: “Etiit disindaki eserlerinde daha ¢ok sag elde siirsel bir yiiriiyiis ve bu yiiriiyiise

eslik eden bir sol el gériiyoruz. Pedal konusundaki hassasiyeti miizigindeki ustaligina katki sunan bir
ayrintidir. Bu da ifade bakimindan doneme yeni bir soluk getirmis ve diger romantik donem bestecileri ile
arasinda fark yaratmistir.”

Altinct1 uzman Chopin’in teknigi konusundaki diislincelerini paylasirken,
Chopin’in bir Bach hayrani olmasindan dolay1 polifoniye biiyiik bir ilgisi oldugunu ve
bu da miizigine derinlik ve igsellik katarak teknik zorlugunun daha da derinlesmesine

neden oldugunu sdyleyerek teknik konusuna ek bilgi vermistir.

Chopin’in eserlerindeki yenilik¢i unsurlarin romantik donem igerisinde yasamis
olan diger bestecilere ornek teskil ettigini belirten ii¢lincli uzman, bu yenilik¢i
yaklagima 6rnek olarak op. 10 no. 1 (arpej), no. 2 (kromatik) ve no. 5 numarali (siyah

tuslu) etiitlerini géstermektedir.

Gorligme sirasinda besinci uzman, piyano teknigi agisindan Chopin ile Liszt’i
birbirleri ile karsilastirmis ve etiitlerinde kullandig1 dordiincii parmaklara vurgu
yapmustir. Ikinci uzman ise, piyano teknigi agisindan Chopin’in etiitleri iizerinde
durarak bu eserlerin 6nemini vurgulamistir. Bu iki uzmanin vermis oldugu veriye
dayanarak bir piyanistin teknik gelisimi i¢in Chopin’in etiitlerinin ¢aligilmasinin faydal

olacag diisiiniilmektedir.
2. “Chopin’in piyano teknigini nasil tanimlarsimz?”

Ikinci soruya verilen cevaplarda uzmanlarin ¢ogu Chopin’in tinisinin
cikartilmasinin zor oldugu konsunda hem fikirlerdir. Bundan dolay: eserlerini ¢alarken
el, kol ya da bilegi zorlamanin muhtemel oldugu diisiincesindelerdir. Ayrintili olarak ele
alindiginda tiglincii uzman nota guruplarimin dortleme, besleme ya da altilama gibi
ritmlerden olustugunu ve bunu yaparken de gii¢lii zamanlarin iki, bes ya da dordiincii

parmaklara genellikle denk geldigini belirtirken Chopin’in tekniginin ¢ok farkl
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oldugunu sdylemektedir. Dordiincii uzman ise, Chopin’in dordiincii parmaginin kuvvetli
olmasindan dolay1 eserlerinde iglii, altili ya da oktav gruplarinin genellikle bu parmak
ile yapildigini ve bunu yaparken de parmak bagi ile birlikte pedal kullanmanin Chopin
de ¢ok onemli bir yer tuttugunu sdylemektedir. Ayrica ayni uzman sdylediklerine ek
olarak, Chopin’in eserlerini c¢alarken asil amacin giizel ses ¢ikartmak oldugunu da
eklemektedir. Besinci uzman, bu diisiinceye paralel olarak, Chopin’in teknigine sadece
virtiizite ya da parmak ¢evikligi olarak bakilmamasi gerektigini, miizikalitesinin de bir
teknik zorluk icerdigini belirtirken, tim1 olarak yumusak, naif ve parlak oldugunu

sOylemektedir.

Uzman ll1: “Chopin, pivanoyu ¢ok iyi taniyor. Mesela ilging nota gruplandirmalar: yapiyor.
Bu gruplandirmalar: dértleme, besleme ya da altilama olarak yapiyor ve giiglii zamanlart birinci

parmaga degil, iki, bes, dort sonrasinda iigiincii parmaklara denk getiriyor...”

Uzman V: “Chopin’in dérdiincii parmagin kuvvetli olmas: biiyiik bir avantaj. Ciinkii iiglii,

aluli ya da oktav ¢alarken bu parmaga ¢cogunlukla yiik biniyor...”

Uzman V: “Chopin’in teknigi zordur. Teknigini sadece virtdizite, ajilite ya da parmak

cevikligi olarak soz edemeyiz. Miizikalitesi de bir teknik. Sarki soyleyen eslik yapilari var. Dokunug
acgisindan yumusak, naif ve parlak bir tiniya sahip.”

Onuncu uzman, Chopin ¢alarken fazla efor sarf edilmeden tuslara yakin ¢alinirsa
uzuvlarin  yorulmayacagini ve bu yiizden Chopin ¢almanin kolaylasacaginm
savunmaktadir. Chopin’in teknigine ek olarak dokuzuncu uzman, sag elde ¢ok fazla
kiigiik notalar kullanildigini, sol elde ise atlamali araliklara fazlasiyla rastlandigim

belirtirken, kirik akorlara da cogunlukla yer verdigini eklemektedir.

Cogu uzmandan farkli olarak sekizinci uzman, Chopin’in kullandigi teknik
yapilar disinda, Chopin’in el dengesi agisindan dordiincii ve besinci parmaklarin illaki
kuvvetli olmasi gerektigi fikrini savunmadigini, Ozellikle birinci parmagin gecisi
sirasinda kolun fazla hareket ettirilmeden direk parmaktan c¢alinmasi gerektigi
diisiincesini paylagmaktadir. Ayrica dogru el pozisyonu agisindan si major tonalitesinin
Chopin tarafindan Onerildigini, parmak kullanimi sirasinda Liszt’in eserlerini bir
orkestra gibi, Chopin’in eserlerini ise sarki sdyler gibi bir naiflikle calinmasi gerektigini

belirtmistir.

Uzman VIII: “Teknik acidan baslarken geleneksel olarak do major dizisinin calisilmasin
reddetmis, onun yerine uzun parmaklarin siyah tuslara geldigi si major gami ile baglanmasiin daha

uygun olabilecegini belirtmistir. Chopin, besinci ve dordiincii parmaklarin illaki kuvvetli olmas: fikrini
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savunmanugtir. Dizi ¢alarken birinci parmagin gegisi sirasinda kolun hareket etmesine karst durarak
direk parmaktan ¢alinmasnt istemigstir. Liszt, teknik olarak on parmagi orkestra gibi kullanirken Chopin,
parmaklarm sarki séyler gibi bir miizikal yaklasim gostermektedir.”

Ikinci soruya verilen uzman cevaplarinin ¢ogunun birbirleri ile benzerlik
gosterdigi goriilmektedir. Uzmanlar genellikle bu soruda tini lizerinde durmakta, bunu
yaparken teknik materyallerin kullanimi konusunda piyanistlerin zorlanma ihtimali
lizerine diisiinceler belirtmektedirler. Son olarak Chopin’in miiziginin yorumlanmasi
noktasinda incelikli ayrintilara dikkat edilmesinin 6nemli oldugunun da altini

cizmektedirler.

3. “Teknik olarak Chopin’in eserlerini ¢alisirken belirlediginiz bir ¢alisma bi¢imi

var m1? Varsa ¢alisma sekli olarak onerileriniz nelerdir?”

Uzmanlarin dglincli soru i¢in vermis oldugu cevaplarda genellikle Oneri
bulunmaktadir. Goriisiilen on uzmandan sadece ikisinin kendince belirledigi 6zel
calisma yontemi oldugu gériilmektedir. Ozel calisma yontemi olan uzmanlardan biri,
birbirini takip eden notalar1 ¢alisirken o pasajin ele oturmasi i¢in on altilik notalarin
akor seklinde calistigini, parmak gecislerinin pozisyon olarak seri bir bi¢imde
calmabilmesi igin gruplandirma yéntemini uyguladigini belirtmistir. Ozel calisma
yontemi olarak bagka bir uzman, eseri ayr ellerle ¢alisarak desifresini yaptigini, bunu
yaparken de parmak numaralarina dikkat ederek calistigini ve bu islemi bir hafta
boyunca yaptiktan sonra iki elle calistigin1 vurgulamaktadir. Ayn1 uzmanin ¢alisma
sirasinda Oonce masa basinda parmak egzersileri uyguladigini, sonra Mozart’in yaptigi

gibi tuslar lizerine havlu koyarak ¢alistigini belirtmektedir.

Uzman ll1: “Chopin ¢alisirken parmak pozisyonlarina dikkat etmek gerekir. Birbirini takip

eden notalar: ¢alarken elinin o pasaja oturmast i¢in ona altiltk notalar: akor olarak ¢alismalyiz...

Uzman VIII: “Calisirken 6nce ayri ayri ellerle eserin desifiesi yapilmali ve bu sirada notaya

kendine uygun parmak numaralart yazilmalidir. Eseri hizli ¢ikarmak igin bu durum bir hafta boyunca
agw tempoda yapimaldur. Bir de ¢alisma sekli olarak sunu séyleyebilivim. Masa bagsi ¢alisma ve tuslar
tizerine havlu koyarak ¢alismayi tavsiye ediyorum...”

Bu iki uzman disindaki tim uzmanlar, giizel ses ¢ikarmak adina ayr ellerle
sesleri dinleyerek giizel bir tin1 aradiklarini, Chopin Oncesi bestecilerin etiitlerini
calistiklarini, Cortot’un Onerdigi ¢aligma yontemlerini denediklerini veya Liszt gibi
bestecilerinin ¢alisma metotlarin1 uyguladiklarini belirtmislerdir. Uzmanlarin goriisme

sirasinda siklikla sdyledigi oneri ise Chopin’in etiitlerinin teknik gelisim agisindan
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calisilmasinin 6nemli oldugudur. Goriilmektedir ki piyanistlerin ¢ogunun kendince
belirledikleri 6zel bir ¢alisma yontemleri yoktur. Bu durumun piyanistlerin teknik
olarak bir seyleri kolay yapabilme durumu ile alakali oldugu diisiiniilmektedir. Bu
uzmanlarin 6zel ¢alisma olarak sunduklari durum sadece teknik yapilarin miizikal

bigimde ¢alisilmasidir.
Uzman |: “Chopin’in teknik olarak ne istedigini anlamak icin etiitleri ¢calisiimalidir.”

Uzman VI:. “Rahat kol, bilek, omuz kullanarak yakalanabilecek en derin sesi ¢ikarmak
gerekir ve tabi en onemlisi dinleyerek c¢alisiimalidir. Biiyiik formlu eserlerini ¢alisirken Cortot’nun

metodlart uygulanabilir. Ozellikle etiitleri sag el sol el ayri sekilde ¢aligirim.*

Uzman X: “Teknik anlamda iyi olmak icin Cortot'un Chopin etiitler iizerine ¢calisma énerileri

sundugu kitabini ve Liszt’in etiit ¢alismalar i¢in yazdigi egzersiz kitabimin ¢alisilmasini éneririrm.”

4. “Sizce Chopin’in eserlerini calismadan 6nce hangi besteciler calisiimahdir,

neden?”

Uzmanlara yoneltilen dordiinci soruda, Chopin oOncesi ¢alisilmast gereken
bestecilerin kimler olmas1 gerektigi ile ilgili olarak sekiz uzman, teknik ve miizikal
acidan bestecileri ikiye bolmiistlir. Teknik calmayi gii¢lendirici etiit formunda eser
yazmig olan bestecilerin Czerny, Moscheles, Clementi, Cramer ve Moszkovski
olabilecegini vurgularken, bu bestecilerin Chopin’in eserlerinde kullanmis oldugu
oktav, arpej, kromatik, hizli gam gibi teknik yapilarnn fazlasiyla c¢alisitirdiklarini
belirtmislerdir. Miizikal yonden ise, Chopin’in miizigini anlamak i¢in Bach preliid
fiigler, Beethoven, Mozart sonatlar, Mendelsshon sozsiiz sarkilar, Grieg lirik parcalar,
Schumann genglik albiimii ve Caykovski mevsimler gibi bestecilerin eserlerinin
calisilmasinin 6nemli olabilecegini sdylemislerdir. Sadece bir uzman, Chopin’in ¢ok
0zel bir miizik adami olmasindan dolay1 herhangi bir besteci ismi veremeyecegini onun
yerine Chopin’in kii¢iik formlu eserlerinin onu anlamak i¢in yeterli olabilecegini

belirtmistir.

Uzman 1V: “Teknik olarak Cramer, Czerny ve Moscheles gibi bestecilerin etiitleri calisiimali.

Ama bence Chopin’i kendi iginde hazirlamak lazim. Yani mazurkalar, bazi valsleri ya da daha kiiciik

formlu eserleri ile baslanmali daha sonra teknik a¢idan etiitleri ¢alisimalidir.”

Uzman V: “Chopin’den énce mesela Mendelssohn sézsiiz sarkilar: énerivim. Bir de Chopin’in

noktiirn, preliid ve polonezlerini éneririm.”
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Uzman VIII: “Chopin’i anlamak i¢in Mozart fantezilerinden yararlanilabilir. Sonra

Chopin’in impromptu, noktiirn, vals ya da mazurkalart ¢calisilabilir.”

Uzman |X: “Chopin’in kiigiik eserlerine hazilik olmasi bakimindan Grieg lirik parcalar,

Schumann genglik albiimii, Caykovski mevsimler gibi eserler miizikal olarak hazirlayici eserler.”

Dokuz uzmanin haricinde yedinci uzman hepsinden farkli olarak Chopin’in
miiziginin Fransiz miizigine en yakin miizik olmasindan dolay:r kendisinden sonra
yasamis olan Ravel ve Debussy gibi isimlerin muhakkak c¢alisilmasi gerektigini
belirtmistir. Ayn1 fikirde olan sekiz uzman grubu i¢inde yer alan bir uzman (ligiincii
uzman), soylediklerine ek olarak Chopin’den ¢ok ©nce dogmus olan Friedrich
Kalkbrener’in 1823 yilinda besteledigi re mindr piyano kongertosunun Chopin stili ile
benzerlik gostermesinden dolayr Chopin’i ¢alismadan 6nce de bu eserin ¢alisilmasinin

onemli olabilecegini vurgulamistir.

Uzman II: “fik olarak Bach ¢alisilmali bence. Sonrasinda Beethoven ¢alisiimali. Tuse,
seffaflik ve saydamlik acisindan Mozart sonatlar ¢alisilmali. Mesela Chopin’den ¢ok sonra yasamis olan
Moszkovski diistiniilebilir. Bir de Kalkbrener’i sdyleyebilirim. Onun bir re mindr piyano kongertosu var.
Chopin’in stiline ¢ok benziyor ve Chopin’den ¢ok once yazilmig bir eser. Belki de Chopin bundan
etkilenmigstir. Yani Chopin’deki kiiciik yazilmis olan notalari Kalkbrener’in eserinde daha ilkel halde
gorebiliyoruz.”

Goriilmektedir ki goriislilen uzmanlarin hemen hemen bir¢ogu ayni gortsleri
savunmaktadirlar. Onerdikleri bestecilerin stilleri, teknik yapilari, miizik anlayis1 gibi
durumlar Chopin’e hazirlik asamasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Ayrica uzmanlar

belirtilen bestecilerden sonra Chopin’i ilk ¢alisirken 6nce kii¢iik formlu (mazurka,

preliid, noktiirn ve vals) eserleri ile baglamanin gerekliligini de vurgulamislardir.

5. “Chopin’in eserlerinin cogunda kullanmis oldugu dordiincii parmag

giiclendirmek i¢in neler yapilmahdir?”

Besinci soru olarak yoneltilen, Chopin’in eserlerinde yer alan dordiincii parmagi
giiclendirmek i¢in neler yapilmasi gerektigi ile ilgili olarak uzmanlarin bu konuda 6zel
bir caligma yontemi yapmadiklari anlagilmaktadir. Sadece parmak kuvvetini olusturmak
icin etiit ya da egzersiz ¢alisilmasinin gerekliligi lizerinde durmaktadirlar. Bu sorunun
cevabr i¢in de uzmanlarin bircogu Ozellikle dordiincii parmagin kuvvetlenmesi
acisindan Chopin etiitlerin ¢alisilmasinin gerekliligini savunmaktadir. Goriisiilen besinci
uzman, kendisinin dérdiincii parmagi giiglendirmek igin 6zel bir ¢alisma yapmak yerine,

Liszt’in eserlerini ¢alistigin1 ve bu sekilde kuvvetlendirdigini sdylemektedir. Aslinda
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her uzmanin ortak fikri bahsedilen bu parmagin zaten fizyolojik olarak zayif oldugu, ne
yapilirsa yapilsin belirli bir kuvvete ulasabilecegi, daha fazlasi i¢in ise lizerine fazla

gidilmemesi gerektigi, aksi takdirde Schumann gibi sakatlanilabilecegi sdylenmektedir.

Uzman |: “Dérdiincii parmag giiclendirmek icin bence Chopin etiitler ¢cahsilmalidir.”

Uzman |ll: “Séyle séyleyeyim dordiincii parmak ¢ok da gelisen bir parmak degil.

Schumann’da bunu goriiyoruz. Makine gelistiriyor ve sonrasinda kendini sakatlyor.”

Uzman V: “Ben dordiincii parmagimi Liszt ¢calisarak gelistirdim. Liszt de dérdiincii parmagi
cok fazla kullaniyor. «

Uzman VI: “Dérdiincii parmak fizyolojik olarak zayif bir parmak. Chopin gibi ézel

bestecilerin bu parmagi kuvvetli olabiliyor.”

Genel inanig olarak Chopin’in dordiincli parmaginin fizyolojik olarak dogustan
kuvvetli oldugudur. Ancak bu inanisa uzmanlardan sadece sekizi inanmakta, diger iki
uzman (uzman VII ve uzman VIII) ise buna katilmadiklarini belirterek, ozellikle
eserlerinde kendi yazdigi parmak numaralar: incelendiginde bu parmaktan miimkiin

oldugunca kagindiklarini sdylemektedir.

Uzman VII: “Bende Chopin’in dérdiincii parmak olay: ile ilgili tersine bir bilgi var. O da
Chopin bu parmagin gii¢siizliigiine inandig1 icin ézellikle bu parmagi zorlamayacak seyler yazdigini
biliyorum. Ben bu diistinceyle eserlerine bakmistim. Gergekten de birka¢ etiidii haricinde tersine

pozisyonlarda bile bu parmaga yiik bindirmedigini ve nerdeyse kacindigini gézlemledim.”

Uzman VIII: “Chopin’in énerdigi el tutus pozisyonu i¢in ¢calinmasimn en uygun oldugu
gamlar éncelikle calisilabilir. Ornegin si major, mi major gibi. Ciinkii iki, iic ve dordiincii parmaklar
stirekli siyah tuslarda hareket ediyor bu da kuvvetlenmesine sebeptir.”

I, 11, 11, IV ve IX. uzman, dordiincii parmak 6zelinde galigilmasi gereken eser ve
egzersizlerin, Chopin’in op. 10 no. 1-2-4-8, op. 25 no. 11 etiitleri, Liszt’in egzersizleri,
Thalberg’in op. 26 no. 1 etiidii ve Czerny’nin op. 740 etiit kitaplar1 oldugunu
belirtmislerdir. Bunlar haricinde bazi uzmanlarin onerileri de bulunmaktadir. VIII.
uzman, si major ya da mi major gamlarin dogal el posizyonu olusturmasindan dolay1
parmak kuvveti agisindan calisilmasmin iyi olacagini, |. uzman, parmak Kkuvvetini
tuslara ileterek derin calisilmasi gerektigini ve son olarak X. uzman ise elleri tuslarin

orta kisminda kullanmak suretiyle derin ¢alisilmasinin faydali olabilecegini sOylemistir.

Uzman |: “Dérdiincii parmag giiclendirmek icin Op. 10 No. 4-8, Op. 25 No. 11 numarali

etiitler calisilmalidir. Calisirken yapmamiz gereken en énemli sey tusun dibine kadar oturmaktir. Ustten

calmamaliyiz”
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Uzman Il: “Pozisyon olarak beyaz tuslar iizerinde ¢almak aslinda el igin daha zordur. Arada

siyah tuglara basildiginda el yukart dogru uzamwr ve daha dogal bir pozisyona geger. Chopin de bunu
bildigi icin mi / fa diyez/ sol diyez/ la diyez/ si sesleri iizerine ellerin konulmasini dnermis ve bu sekilde
dogru pozisyonun yakalandigini séylemigtir. Ayrica gam olarak si majér gaminin en rahat ¢alinan gam

oldugunu belirtmigtir.”

Uzman 1V: “Bu parmag: ¢calistirmaya yonelik cesitli egzersizler var. Thalberg’in Op. 26 no. 1

etiidiinii oneririm.”

Uzman |1X: “Czerny buna ¢ok ivi hazirliyor. Op. 740 da sadece dérdiincii ve besinci parmagt
kuvvetlendirecek etiitler var. Bunlardan faydalamilabilir. Ayrica ¢ok daha ileri seviyelere tasinmak
istenirse Liszt’in parmak giiclendirici egzersizleri mevcut.”

Uzmanlarin bu soru i¢in verdikleri ortak cevap, dordiincii parmagi 6zel bir
calisma sekli ile gelistirmek yerine, bu parmagin kuvvetlenmesine imkéan saglayan etiit
ve egzesizlerin ¢alisilmasinin daha mantikli olacag:i fikrinin belirtilmesidir. Zaten
uzmanlar tarafindan belirlenen ¢alisma kitaplar1 incelendiginde bu konu {izerinde

yeterince ¢alismalarin yapildigi goriilmektedir.

6. “Edisyonlar konusundaki diisiinceleriniz nedir? Onerebileceginiz edisyon var

mi?

Altinct soru olarak yoneltilen bu soru, goériismenin gidisati dogrultusunda
sorulmustur. Besinci soruda sorulan dordiincii parmagin gii¢lendirilmesi konusunda
uzmanlar her zaman edisyon konusuna deginmis ve edisyonun oOnemli oldugunu
(parmak numaralar1 agisindan) belirtmislerdir. Bu bakimdan hangi edisyonu tercih
ettikleri sorulmus ve tavsiye almak adma fikirlerine basvurulmustur. Uzmanlarin
cogunun verdikleri cevaplarda Padarewski, Cortot, Ekier ve Henle edisyonlarin ismi 6n
plana ¢ikmaktadir. I11., 1. ve VIII. uzman ise, Peters, Rus edisyonu Obourin ve Mikuli
edisyonu 6nermistir. Adi gegen edisyonlar disinda II. ve IV. uzman, yanlis yonlendirme
yaptig1 gerekcesiyle Ricordi edisyonun tercih edilmemesi gerektigini ayrica belirtmistir.
Goriigiilen iki farkli uzmandan biri olan V. uzman belirli bir edisyon tercih etmedigini
ve kendisi i¢in tiim edisyonlarin dogru oldugunu sdylerken, diger VII. uzman ise
Chopin yarismasinda kabul goéren The National Urtex edisyonun tercih edilmesi
gerektigini vurgulamigtir. Gorlisme sirasinda uzmanlar, edisyonlar igerisinde yer alan
nota, bag, parmak numarasi ya da ifade nlians gibi durumlarin fakliliklar1 lizerinde

durmus ve baska hicbir bestecide bdyle bir durumla karsilasmadiklarini belirtmislerdir.
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Hatta Il1l. uzman bu konu iizerine, “Bach da bile bu kadar farklilik yok Chopin’de

olmasini anlayamiyorum” diyerek tepkisini ortaya koymustur.

Uzman Ill: “Chopin’in edisyonlar: ¢ok karisik. Bach’da bile daha az karmasa vardir
herhalde. Unlii olan bir¢ok edisyon da (Padarevski, Peters gibi) ya da ¢calistigim edisyonlar da bambaska

notalarla karsilasabiliyorsun.”

Uzman 1V: “Chopin icin Padarevski énerilen bir edisyon. Ilk basa koyabilirim. Ote yandan
Ricordi edisyonu hi¢ tavsiye etmiyorum. Ciinkii notada ¢ok degisimler var. Obiir edisyonlara gére daha

az giivenilir.

Uzman V: “Benim calismak icin ézel tercih ettigim bir edisyon yok. Elimde hangisi varsa

onunla ¢calisirim. “

Uzman VII: “Paderewski ve Alfret Cortot edisyonlart ¢ok iyi. Ciinkii ¢calisma onerileri de
sunuyorlar. Diinya tarafindan da kabul edilen en dogru edisyon The National Edition’dir. Bu edisyonu

Chopin yarigmasinda sart kosuyorlar.”

Uzman VIII: “Ben genelde Moskova edisyonlarint tercih ediyorum. Ozellikle piyanist

Obourin’in edisyonunu.”

Uzman | X: “Etiitler ézelinde Cortot edisyon olabilir. Diger tiim eserleri icin ise Henle den

faydalanilabilir. Bana daha dogru ve bestecinin istediklerini yansitan bir edisyon olarak geliyor.”

Edisyon se¢imi yorumlanacak eserin gidisat1 bakimindan énemlidir. Uzmanlarin
belirtmis oldugu edisyonlar karsilastirmali olarak incelendiginde hepsinde bir farklilik
oldugu dogrudur. Hangisinin tercih edilecegi konusu ise tamamen kisiseldir. Sadece
uzmanlarin kendileri ¢alisirken Onerdikleri edisyon isimleri vardir. Ayrica su
sOylenebilir ki edisyonlar arasinda zor pasajlarin kolay ¢alinmasina yol gdsteren Cortot
edisyonun, 1, V, VI, VII ve IX. uzman tarafindan daha fazla tavsiye edildigi

gorilmektedir.

7. “Chopin’in biiyiik formlu eserleri arasinda olan baladlarindaki teknik yapilar

konusundaki diisiinceleriniz nelerdir?”

Yedinci soru olarak sorulan bu soruda uzmanlarin tiimii baladlar konusunda
farkli anlatimlar sergilemislerdir. Ancak hepsinin ortak olarak ifade ettigi durum ise tiim
baladlarin codalarinin ¢aliminin zor oldugu, noktiirn, vals gibi kiiciik formlu eserleri
fazlasiyla barindirdigi diislincesidir. Uzmanlarin sdylediklerini ayr1 ayr1 ele alacak
olursak Ilk uzman, zorluk derecesi olarak dordiincii baladin codasimnin tiim baladlara
bedel oldugunu, birinci baladin codasinin sag elde gelen akorlarini rahat ¢calmak icin ise

alt seslerinin dinlenmesi gerektigini belirtmistir. Ikinci uzman, birinci baladin girisinde
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miizikal olarak rubato stili goriildiigiinti, her temasi igerisinde armonik degisimler
gerceklestigini, bunu yaparken piyanistlik agidan arpej ve oktav gibi teknik dokulara yer
verdigini sOylemistir. Ayn1 uzman, birinci baladin her boliimiinde vals, scherzo veya
sonat bi¢cimi ile karsilasildigini ve 6zellikle vals temasinin sol elde getirildigini de
eklemistir. Ugiincii uzman, genel itibariyle baladlarda teknik zorlugun fazla oldugunu,
oktav, kromatik ve arpej gibi teknik yapilarla fazlasiyla karsilasildigini soylerken,
baladlar icerisinde en lirik olanin ii¢ilincii balad oldugunu sdylemistir. Dordiincii uzman,
baladlarin teknik ag¢idan kongerto ve sonatlarindan sonra gelen en ciddi eserler oldugunu
belirtirken, scherzolar kadar temalarin siklikla tekrar edilmedigini ancak miizikal
cesitliligin fazla oldugunu vurgulamistir. Besinci uzman, baladlarin diger eserlerine
gore teknik olarak pek bir farkinin olmadigini, anlatim agisindan scherzolara gore bir
hikayesi oldugunu sdylerken, dérdiincii baladin iglerinde en zor olani oldugunu da ifade
etmistir. Altinci uzman, Chopin’in imge diinyasini en iyi yansitan eserleri arasinda
baladlarin gosterilebilecegini, siirekli gelisen kiiciik temalarin ise giderek biiyliyen bir
metne doniistiiglinii belirtmistir. Ayrica bu gelisen temalar igerisinde teknik olarak
giicliik ve ¢esitlilik meydana geldigini ileri siirmiistiir. Yedinci uzman, her bir balad i¢in
yorum yaparak belirli tespitlerde bulunmustur. Birinci baladin virtiidzliik gerektiren
genis acilt pozisyonlar igerdigini, ikinci baladin ikili araliklarla yazilmis kiigiik
pasajlarlardan olustugunu, iiclincli baladin daha rahat ve genis bir yazi dili ile
yazildigini, dordiincii balad icin ise i¢ ige gegmis sistematik notalar igerdigini
sOylemistir. Ayrica tiim baladlarin codalarinin zor oldugunu ve hi¢ birinin birbirine
benzemedigini sOylerken, en aksi balad olarak dordiinciisiinii gostererek codasindaki
hizli degisen pozisyonlardan bahsetmistir. Sekizinci uzman, baladlarin teknik olarak
scherzolardan daha zor eserler oldugunu, oktav yapilarmim miizikal yapida yazildigini
sOylerken, vals ve mazurka yapilarinin fazlasiyla kullanildigini belirtmistir. Dokuzuncu
uzman, Chopin’in olgun eserleri arasinda baladlar1 gosterebilecegini, armonik acidan
icrac1 ve dinleyiciyi doyurdugunu, tiim baladlarda her tiirli teknik cesitliligin mevcut
oldugunu, sol el eslik, iki el oktav pasaj, etiitlerindeki teknik detay, siisleme, kiigiik nota
gibi ayrintilarla birlikte noktiirn ve vals gibi form yapilariyla karsilasildigini belirtmistir.
Onuncu ve son uzman sadece bir balad ¢calmis olmasindan dolay: baladlar1 ayrintili ele
almayacagini, onun yerine bu eserlere nasil gelinmesi gerektigi konusunda yardimci
olabilecegini belirtirken belirli 6nerilerde bulunmustur. Teknik ve yorum agisindan zor
olan bu eserlerin iistesinden gelmek icin noktiirn, vals, impromptu ve etiitlerinden

birkag tanesinin ¢alinmasi gerektigini vurgulamistir.
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Gorligme sirasinda uzmanlardan biri hi¢ balad ¢almadigini ancak inceledigini,
diger uzman ise sadece bir tane c¢aldigini belirtmis ve buna gore cevaplamistir. Geri
kalan sekiz uzman ise, baladlarin en az ikisini ¢aldigini digerlerini ¢alistiklarini ifade
etmis ve baladlar1 teknik, miizikal ve edebi agidan en zor eserler arasinda gostermistir.
Sekiz uzman igerisinde yer alan {i¢ uzmanin sdylemine gore baladlar arasinda en
zorunun dordiincii balad olarak sdylenmesi en goze c¢arpan durumdur. Gergekte de
baladlar incelendiginde goriilecektir Ki dordiincii balad diger tiim baladlar arasinda en
yogun ve en ciddi efor sarf edilen eserdir. Tiim uzmanlarin ortak olarak cevaplandirdig
baska bir durum ise, baladlarin etiit, noktiirn ve vals formu ile yazilmasi, kullanilan

oktav yapilarin miizikal incelik igerisinde ¢alinmasidir.

Uzman |: “Teknik olarak codalari ¢ok zor. Ozellikle dérdiincii baladin codast biitiin

baladlarin toplami gibi. Bu yiizden dordiincii balad: tavsiye ediyorum. >

Uzman VIII: “Baladiar, scherzolara gore teknik olarak daha zordur. Oktav kullanimlar: ¢ok

farkly ve miizikal yapidadir. Vals ve mazurkaya yakin yapilar: ¢ok fazla.”

8. “Ogrencinize ilk olarak Chopin’in hangi baladin1 ¢alistirmay tercih edersiniz

neden?”

Sekizinci soruda elde edilen verilerde birinci, {glincli ve besinci uzman,
Ogrencinin kapasitesine gore degisebilecegini sdylerken yine de baslangic olarak oneri
sunmuglardir. Birinci ve tiglincli uzman yalinlik ve teknik olarak digerlerine gore daha
rahat oldugunu diisiindiigii i¢in ikinci baladi, besinci uzman ise felsefik olarak kolay
anlagilabilir oldugunu diisiindiigii i¢in birinci baladi verebilecegini belirtmistir. Geriye
kalan altt uzman farkli siralandirma yaparak baslangi¢ konusunda fikir sunmuslar ve
sebepleri ile birlikte agiklamiglardir. Dordiincii ve sekizinci uzman, piyanistlilik agidan
pasajlarinin el altinda, atlamalarin kolay yakalandigi ve miizikal kavrayis olarak rahat
oldugunu diisiindiikleri i¢in T{g¢iincii balad1 verebileceklerini, dokuzuncu uzman
pasajlarin asirtya kagmadigi, calismaya tesvik edici, melodik bakimindan zengin, teknik
unsurlarin digerlerine gére daha halledilebilir oldugunu diisiindiigii i¢in 6nceligin ikinci
balada verilmesi gerektigini sOylemistir. Ayrica ayn1 uzman ¢aligma siralamasinin 2-3-
1-4 seklinde olabilecegini de belirtmistir. ikinci uzman bir ile dérdiinciisiiniin zor
oldugunu sdylerken ikinci veya tiglincii balad ile baglanmasinin daha iyi olacagin ifade
etmig, altinci uzman da, gelisim siireci agisindan birinci balad ile baslamanin iyi
olacagin1 ve bu baladin diger ii¢ balada hazirlayict bir eser olarak gordiiglinii ifade

etmistir. Alt1 uzman igerisinde yer alan onuncu uzman, baladlarin zorluk siralamasi
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olarak 2-3-1-4 olarak belirtmis ancak teknik seviyesi yeterli olan bir 6grencinin bu
siralamaya uymak zorunda olmadigmi belirterek  6grencinin  istedigi ile
baslatilabilecegini s6ylemistir. Bu bahsedilen uzmanlar disinda yer almis olan sekizinci
uzman ise hi¢ balad calmadigini belirtmis ve hangisi ile basglanabilecegi konusunda
yardimci olamayacagint sdylemistir. Ancak baladlar1 dinledigi kadariyla ikinci baladin

daha anlasilir oldugunu ifade etmistir.

Uzman |: “Ogrenciye gore degisir bu durum. Ogrencinin seviyesine ve miizikal algisina

baghdir...”

Uzman |1: “Ben ilk énce ikinci ya da iiciincii balad ile baslardim. BirinCi ve dérdiincii balad

bence Chopin’in biiyiik eserleri...

Uzman VI: “Her biri ashinda ¢ok farkli ama gelisim siirecine bakacak olursak ben birincisi

ile baglatirdum...”

Uzman X: “Asiinda zorluk olarak 2-3-1-4 olarak siralanir ama teknik seviyesi yeterli olan bir

ogrencinin bu bahsettigim siraya gére gitmesine bence gerek yok...”

Gorlisme yapilan uzmanlar genel itibariyle ilk ti¢ balad tizerinde durmakta,
dordiincii baladin zor, yas ve olgunluk gerektiren bir eser olmasindan dolay1 ¢aligilacak
ilk eser olarak Ogrencilere verilmesinin uygun olmayacagi diisiincesinde olduklari
anlasilmaktadir. Elde edilen sonuca gére uzmanlarin baslangi¢ olarak en ¢ok ikinci ve

iclincii baladlar tercih ettigi goriilmektedir.

9. “Chopin’in Op. 23 ve Op. 38 numaral baladlarindaki teknik unsurlar hakkinda

neler soylemek istersiniz?”

Dokuzuncu soruya uzmanlardan sekizi cevap vermis, diger iki uzman (VIII ve
X) bu iki eser konusunda pek bir bilgi veremeyecegini belirtmistir. Sekiz uzmandan
elde edilen verilere gore birinci baladin ikinci balada gore daha zor oldugu, ikinci
baladin teknik dokularinin ¢alim agisindan zorlayici olmadigr goriisii hakimdir. T
olarak birinci baladda fazlasiyla ugrastirici pasajlarla kasilagildigi ancak edebi ve
hikayesi bakimindan ikinci baladin daha farkli oldugunu sdylemislerdir. Teknik olarak
kiigiik hareketle yazilmis olan ikinci baladin birinci ve ikinci parmaklara daha ¢ok yiik
bindirdigi tespitinde bulunan ilk uzman, bu eseri calarken yakin ve kiigiik hareketle
calisilmasinin énemli oldugunu vurgulamistir. Uzmanlar, bu iki baladin siirekli tempo
degisiklikleri ile yazilmis oldugunu ve ozellikle birinci baladdaki 6l¢li sayilarinin

degisimlerinden bahsetmislerdir. Chopin’in rubato, akor, arpej, oktav gibi teknik
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yapilar1 bu eserlerinde de ¢ogunlukla yer verdigini sdyleyen uzmanlar, bu yapilarin
cantabile teknigi ile ¢alinmasi gerektigini ifade etmislerdir. Birinci baladdaki oktav
baglantilarim1 galarken biiyiik elin bir avantaj oldugunu sdyleyen besinci uzman, bu
eserin codasiin gercekten zor oldugunu belirtmistir. Ugiincii uzman karsilastirma adina
ikinci baladin ilk balad kadar atlamali yazilmadigini, parmak pozisyonu bakimindan
fazla degigkenlik gdstermedigini ve codasindaki kelebek pozisyonunun etiitlerinde de
karsisina ¢iktigini belirtmistir. Ayn1 uzman coday1 hizli c¢alarken tuslara yakin olmak

gerektigi ayrintisini da paylasmis ve ilk uzmanin sdylediklerini desteklemistir.

Uzman |: “Ikinci baladin baslangici teknik olarak zor degil ama calarken o giizel tiniyi

yakalamak i¢in minimal hareketle ¢almak gerekir. Hizli pasajlardaki tek sorun ashinda ikinci parmagi

giizel basmamamizdwr...”

Uzman Il “Enteresan ki birinci baladin disindaki tiim baladlarda olcii sayisi 6/8 lik olarak
bashyor. Birinci balad, 4/4 liikten, 6/4 liige gecmis mesela. Anlatmak istedigi miizigi zaman dilimlerine

bolmiis...”

Uzman 11: “Birinci balad bir¢ok teknik yap: iceren bir balad. Akor, oktav, arpej gibi teknik
yapilar fazlasiyla mevcut. Bunlar disinda bir¢ok tempo degisiklikleri kullaniyor ve yavas béliimlerde

cantabile (sarki sdyleme) teknigine yer veriyor...”

Uzman VI. “Tiim baladlarin da teknik olarak benzer seyler var. Fakat karsilastirma

yaptigimda yapisal olarak ne derece gelistiriyor dersek iigiincii balad ikinci balada giore daha gelistiren

bir eser...”

Uzman 1X: “Birinci baladin baslangicindaki teknik farkliliklar: cok net goriiyoruz. Aydinlikla

karanligin miicadelesini anlatiyor ve recitativ bir baslangici var...”

10. “Birinci baladin sonunda yer alan sol minor gam icin bir calisma oneriniz var

m?”

Onceden hazirlanan sorular igerisinde yer almayan bu onuncu soruya belirli
uzmanlar cevap vermis, konu hakkinda fikri olmayan ya da daha 6nce bu baladi
calmamis olan uzmanlarin fikirlerine bagvurulmamistir. Yedi uzmandan elde edilen
verilere gore birinci baladin codasinin son kisminda iki defa gelen bu sol minér hizl
gam i¢in uzmanlar belirli calisma 6nerileri sunmustur. Ikinci, {igiincii ve yedinci uzman
ayni Oneri olarak sundugu caligsma yonteminden biri, bu gamlar1 ¢alisirken oktav oktav
durarak siirekli galisilmasidir. Dokuzuncu uzman ise bahsedilen bu 6neri disinda, iki
elde uygulamak kosuluyla esitleme olarak tabir ettigi senkoplu ritim ¢aligmasinin iyi bir

sonu¢ verdigini, kendisinin ve dgrencilerinin de bunu uyguladigini belirtmistir. Ayrica
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ikinci uzman da bu goriisli desteklemis ve farkli ritim galismalar1 yapilabileceginin de
altin1 ¢izmistir. Uciincii uzman hizli pozisyon gecislerinin gam ¢alimi sirasinda ¢ok
onemli oldugunu vurgulamis ve bunu yaparken parmak degisimlerinin oldugu noktalar
lizerinde fazlasiyla durulmasi gerektigini belirtmistir. Ayrica ¢alim sirasinda hareketi
kiiciik ve eli hi¢ kaldirmadan calmanin pasaji hizlandiracagini sdylemistir. Altinci
uzman, bu tip gamlari ¢alisirken ikili ya da tiglii bagh ve staccato seklinde ¢alismanin
gelistirici oldugunu, bunu yaparken de sol eli daha ¢ok dinlemenin yararli olacagini
belirtmistir. Gorlisiilen yedinci uzman da sadece rahat bir kol ile bu gamlar1 ¢almanin
yeterli olacagini belirtmis ve bir biitiinliik i¢erisinde olmasi i¢in dinlenerek ¢calinmasinin

onemli olacagini sdylemistir.

Uzman |l: “Oncelikle sol elin ¢ok saglam olmast gerekir. Iki elin esit gelmesi ve birlikteligin

saglanmasi agisindan oktav oktav ¢alinip durulmasini éneririm...”

Uzman 1: “Bu tip pasajlart ¢calisirken ashinda oktav oktav ¢alismaliyiz. Oneri olarak sunu

soyleyebilirim. Ilk oktav hizli ¢calimip parmak gegisi sirasinda durulabilir ve defalarca tekrar edilebilir...”

Uzman 1V: “Sunu séyleyebilirim kol kaslarimiz bosalmis bir sekilde gama rahat baslarsak

hi¢bir sorun kalmayacaktir. Gergin girersek tokezlemeler ortaya ¢ikabilir...”

Uzman V. “Buras: bir ciimle icerisinde yazilmis. Bunun icin kendini siirekli dinlemen
gerek...”

Uzman VI: “Ritmik, bagh, ikili bagh, iiclii bagh calisma yontemi ile calisabiliriz. Arti legato,

stacato gibi ¢calismalar yapabiliriz. Sol eli daha ¢ok dinleyerek bunun iistesinden gelebiliriz...”

Uzman VII. “Oktavdan oktava durarak calismayr oneririm. Daha sonra bu iki oktava

ctkararak uygulanmali. Yani par¢alayarak birlestirmek en etkili yontemdir...”

Uzman |IX: “Esitleme ¢alismasi olarak adlandirdigim ve dgrencilerime tavsiye olarak
sundugum yontem sudur. Bir el kendi ritminde ¢alarken diger eli farkli ritimde ¢alma. Bir nevi senkoplu

ritim ¢alismasi...”

Goriilmektedir ki ¢ogu uzmanin hizli gam pasajlar1 i¢in kendince belirledigi
calisma programlart bulunmaktadir. Bu programlarin nasil uygulanmasi1 gerektigi ile
ilgili olarak ikinci ve dokuzuncu uzman, goriisme sirasinda ¢aligma Onerilerini detayl
bir sekilde oOrnekleyerek gostermistir. Uzmanlar tarafindan sunulan Onerilerin,

piyanistler i¢in faydali olacagi diisiiniilmektedir.
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11. “Chopin’in eserlerindeki codalar sizce nasil cahisiimahidir? Bunun icin bir

oneriniz var mi?”

Konunun gidisat1 dogrultusunda sorulan bu son soruya sadece iigiincii, dordiincii,
yedinci ve dokuzuncu uzman cevap vermis ve bu uzmanlardan elde edilen veriler
islenmistir. Chopin’in tiim baladlarindaki codalari ¢almanin zorlugu diisiiniildiiglinde,
ciddi calisma yontemi gelistirmek Onemlidir. Bu bakimdan goriisiilen uzmanlardan
calisma Onerileri 6grenilmek istenmistir. Her uzmanin verdigi cevaplara kisaca
deginmek gerekirse, tligilinci uzman, codalarin aymi klasik donemde kullanilan
kadanslara benzedigini ve buralarin akict olmasi adina defalarca tekrar edilmesi
gerektigini vurgulamistir. Dordiincli uzman, buralarin kol rahatligi icerisinde ¢alinmasi
gerektigini ve buna gore bir caligma yOnteminin izlenmesi gerektigini belirtmistir.
Yedinci uzman, dort baladin dordiintin de birbirlerinden farkli oldugunu, 6zellikle
birinci baladin codasini g¢alarken tuslara yakin, parmaktan, tiim artikiilasyonun avug
icerisinde hissedilerek tusun dibine dogru oturulmasmmin 6nemli oldugunu
vurgulamaktadir. Dokuzuncu ve son uzman ise, bu tip yerlerdeki sorunlarin iistesinden
gelmek i¢cin sag elden cok sol eli kusursuz hale getirmenin 6nemli oldugunu
sOylemektedir. Goriigme sirasinda sadece dokuzuncu uzman bahsettigi g¢alisma
yontemini uygulamali olarak gostermis ve burasi i¢in Cortot™un c¢aligma Onerilerinin

yapilmasinin rahatlatici oldugundan bahsetmistir.

Uzman Il1: “Chopin’in biiyiik eserlerinin sonunda coda mevcuttur. Bu aynen klasik donemde

kullanilan kadanslara benzemektedir... Bunlart ¢alarken akici ¢almaya ve defalarca tekrar etmeye

calismaliyiz. Zaten en ¢ok ¢alistigimiz yerler de codalardur.”

Uzman V: “Coda kisimlarina geldigimizde el, kol rahatlig: yakalamak lazim ki, istedigimiz
sekilde yol alabilelim. Baladlarin codalar: kisa degil ¢iinkii...”

Uzman VII: “Dért baladin dordii de birbirinden farkl. Ozellikle birinci baladin codasin

calarken tuglara yakin ¢almak gerekir ¢ok ise yarayan bir sey bu. Cok giiclii ve canli bir yer. Bu

bakimdan tabii ki parmaktan ¢almak gerekir. Tiim artikiilasyonu avug i¢erisinde yapmak gerekir...”

Uzman |1 X: “Chopin’in bu tip yerlerdeki sorunlarinin hep sag elde oldugu diisiiniiliir. Sol eli

kusursuz yap ki sag el rahat ¢alsin...”

Yar1 yapilandirilmig goriisme yonteminin uygulandigi goriigmelerde, uzmanlara
onbir soru sorulmustur. Bu sorular ¢ergevesinde, Chopin’in teknik dokusu, eserleri, bu
eserler arasinda yer alan baladlarma deginilmis ve kendilerinin teknik ¢alisma

yontemlerini nasil yaptiklari ile ilgili olarak diisiincelerine basvurulmustur. Her bir
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uzmanin samimiyetle verdigi cevaplar, arastirmada ortaya konulan ¢aligma Onerilerine

biiyiik katki sunmustur.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Arastirmada, Chopin’in zor eserleri arasinda yer alan no. 1 op. 23 ve no. 2 op. 38
numarali baladlarin teknik olarak zor pasajlarina yonelik ¢alisma Onerileri sunulmus ve
on uzman piyanist ile yar1 yapilandirilmis goriisme yapilarak konu hakkinda daha fazla
bilgi edinmek adina uzmanlarin bilgi ve birikimlerine bagvurularak aragtirma kapsamli
bir hale getirilmistir. Ug alt problem altinda incelenmis olan arastirmanin ilk iki alt
problemi igerisinde ortaya konulan ¢alsma Onerileri, video destekli olarak
detaylandirilmis ve elde edilen veriler islenmistir. Arastirmanin sonuglari ise su

sekildedir:

Frederic Chopin’in No. 1 Op. 23 Numarah Baladindaki Teknik Unsurlar ve

Bu Unsurlar1 Barindiran Teknik Pasajlarin Cahsilma Yéntemine iliskin Sonugclar

Yapilan incelemeler ve arastirmalar sonucunda Chopin’in no. 1 op. 23 numarali
baladi, teknik ve miizikal agidan no. 4 op. 52 baladindan sonra gelen en zor balad olarak
goriilmektedir. Eser icerisinde yer alan teknik materyallerin ¢alimi sirasinda sertlikten
uzak olmak ve siirsellik igerisinde giizel tin1 ¢ikarmak eserin en zorlayici yoniidiir.
Ayrica performans olarak kondisyon isteyen bu eseri her giin diizenli ve disiplinli bir
sekilde calismak Onemlidir. Uzun soluklu eserler arasinda yer alan baladlar1 teknik
acidan ¢almanin yaninda edebi agidan da anlamak igin belirli yas ve olgunluga erismek
onemlidir. Eserde tini, siirat, giic ve boliimlerin birbirleri ile olan baglantisini saglamak
icin ayrintili ¢aligmalar yapmak ve ayrintili ¢alismalar sonunda en az ii¢ kere arka
arkaya bastan sona kadar durmadan c¢almak performans agisindan da tavsiye
edilmektedir. Calisma Onerileri sunulurken incelenen boliimler arasinda en zor boliimiin
eserin codast oldugu goriilmektedir. Bu zorlugun akor-tek ses yapisi, arpej, kromatizm,
oktav ve hizli gam gibi tiim teknik paletlerin kullanilarak ortaya konmasindan
anlasilmaktadir. Ayrica eserin sonu olmasindan dolay1 bu tiir teknik yapilar iyi bir
performans igerisinde sergilemek de olduk¢a kuvvet gerektiren bir durumdur. Tabii ki
eserin zor pasajlari sadece coda kisminda mevcut degildir. Hizli olarak gelen tiim
boliimlerde zor olan teknik yapilarla karsilagmak miimkiindiir. Yapilan incelemeler
dogrultusunda Chopin’in eserlerinde kullanmis oldugu teknik yapilarin neredeyse
tamamini etiitlerinde gérmek miimkiindiir. Bu sebeple belirli etiitlerin baladlar gibi
teknik seviyesi yiiksek olan eserleri calmadan once parmak giicii ve dayaniklilig
artirmak i¢in c¢aligmak faydalidir. Tavsiye olarak bu etiitleri su sekilde siralamamiz
miikiintidiir: op.10 no. 1-4-5-8-12, op. 25 no. 1-2-4-10-11-12"dir.
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Bahsedilen etiitler igerisinde yer alan o6zellikle op. 10 no. 1 etiidiiniin arpej
yapilari, bu etiitteki kadar zor olmasa da no. 1 op. 23 baladinda siklikla karsimiza
cikmaktadir. Yahsi (2017: 10), “F. Chopin’in Op. 10 Etiitlerin Yapisal Analizleri ve
Yorumlanmas1” isimli sanatta yeterlik tezinde, op. 10 no. 1 etiidiindeki genis aralikli
arpej hareketlerinin pozisyon degisikligi igerisinde ¢alindigini ve Chopin’in eserlerinde
bu tip yapilara siklikla yer verildigini sdylemektedir. Yahsi’nin bu bulgusu bu
calismanin sonuglari ile ortiismektedir. Ayn1 zamanda bir tin1 ustasi olarak kabul edilen
Chopin’in miizik yapitlari tabii ki sadece bahsedilen teknik dokulardan olusmamaktadir.
Miizik yapilarini anlayabilmek ve O6grenebilmek adina mazurka, prelid, vals ya da
noktiirn gibi kiiciik formlu eserleri ¢alismak da Onerilmektedir. Gorlisme yapilan
onuncu uzman: “Baladlara ge¢cmeden once dogru bir yol izlenmesi bakimindan
oncelikle Chopin’in noktiirlerini, valslerini, impromptularini, birkag tane etiidiinii ve
polonezlerini c¢almak gerekir. Baladlarin teknik zorlugu ve edebi anlatim dilinin
tisterisinden gelebilmek icin yeterli bir seviyeye gelmek gerekir” diyerek konu ile ilgili

fikrini belirtmistir (6 Temmuz 2021 yilinda yapilmis olan gériismeye dayanmaktadir).

Aragtirma sirasinda Chopin’in eserlerinin basimini yapan bir¢ok edisyonla
karsilagilmistir. Bu edisyonlarda nota, pedal, bag ya da parmak numarasi gibi isaretlerin
farklililk gostermesi kafa karigikliligina sebebiyet verebilmektedir. Bu durumda
hangisinin dogru oldugu ya da hangisinin ¢alisma acisindan tercih edilmesi gerektigi
konusunda bir 6neri sunulamamaktadir. Ancak su belirtilmelidir ki diinyada kabul géren
ve Polonya’da gergeklestirilen Chopin Uluslararas1 Piyano Yarismasinda, Jan Ekier’in
editorliigiinde yapilmis olan Ulusal Urtex edisyonun (Urtex in The National Edition of
the Works of Fryderyk Chopin edited by Prof. Jan Ekier) tercih edilmesi konusunda
tavsiye sunulmaktadir (https://chopin2020.pl/en/competition/rules). Bu bakimdan bir
piyanistin, kendisine en uygun olabilecek edisyonu tercih etmesi kigisel bir tercih olarak
durmaktadir. Unutulmamalidir ki edisyon, piyaniste eser hakkinda miizikal diisiince ve
yorumlama fikri veren bir kilavizdur. Genel itibariyle Chopin ¢almak igin ciddi olarak
goriilen edisyonlar Cortot, Padarewski, Ekier, Augeners, Mikuli ve Klindworth

edisyonlardir.

Frederic Chopin’in No. 2 Op. 38 Numarah Baladindaki Teknik Unsurlar ve

Bu Unsurlar Barindiran Teknik Pasajlarin Cahsilma Yontemine Iliskin Sonuclar

Chopin’in ikinci baladi olan no. 2 op. 38, sakin ve ¢alim teknigi agisindan rahat

bir eserdir. Konu itibariyle siirsel ve tin1 agisindan derin olan bu balad, no. 1 op. 23
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numarali balada gore daha kisa ve teknik agisindan daha makiil bir eserdir. Genel
itibariyle yavas olan yerlerin ¢alimi sirasinda pedali az, melodi baglantilarini parmak
legatosu ile yapmak oOnemlidir. Hizli boéliimlerde pasajlari ayni hareket igerisinde,
yakindan ve parmaktan ¢almak hem pasaji kolaylastirmakta hem de bilek ve kolun
kasilmasini engellemektedir. Form agisindan da karmasik olmayan bu eserdeki teknik
yapilar genel itibariyle aynidir. Eserde en ¢ok karsilasilan durum ise teknik pasajlarin
birinci ve ikinci parmaklar tizerine kurulu olmasidir. Bu diisiinceye goériisme yapilan
ikinci uzman da destek vermis ve no. 2 op. 38 numarali baladin rahat bir ¢alim
icerisinde yapilabilmesi i¢in birinci ve ikinci parmaklar tizerinde durulmasi gerektigini
belirtmistir (21 Subat 2021 tarihinde yapilmis olan goriismeye dayanmaktadir). Bu
bakimdan ¢ift ses olarak yazilmis yerlerdeki birinci ve ikinci parmaklar1 daha ¢ok
duyurmak ve bilek giiclinii bu parmaklara iletmek teknik agidan rahatlamaya imkén
saglamaktadir. Bu eserin de codasinin zor oldugunu séylemek miimkiindiir. Ancak no. 1
op. 23 numarali baladin codasi ile karsilastirildiginda teknik materyaller agisindan daha
rahat bir codaya sahiptir. Coda da genel itibariyle simetrik bir hareket izlenmektedir ve
tim notalarn el altinda yazilmasindan dolayr fazla hareket ile galinmasi besteci
tarafindan engellenmektedir. Ayrica dar ve genis ¢ift ses araliklar ile birlikte op. 25 no.
9 kelebek etiidiinii andiran kelebek hareketleri de mevcuttur. Bu kelebek hareketini
goriisme yapilan {igilincii uzman da belirtmis ve bu konuda: “Parmak pozisyonlari
acisindan birinci balada gore fazla degiskenlikler ve atlamali pozisyonlar yok. Kelebek
yapida teknik dokular mevcut ve bunun etiitlerinde gérmek miimkiin” diyerek fikrini
belirtmistir (24 Subat 2021 tarihindeki goriismeye dayanmaktadir). Bu bakimdan no. 2
op. 38 numarali baladi1 ¢almadan 6nce op. 25 no. 9 kelebek etiidiiniin ¢alisilmasi tavsiye

edilmektedir.

Eserde sol el icin fazla oneri sunulmamis olsa da armonik biitiinliik agisindan
derin ve biiylik ses ile calinarak esere miizikal derinlik kazandirilmalidir. Bu bakimdan
ozellikle sol eli calarken sol kolu biraz disar1 dogru acarak hareket genisletilmeli ve

tuslara daha fazla oturulmalidir.

F. Chopin’in Eserlerinin Calisjma Yontemine Yonelik Uzman Piyanistlerin

Diisiincelerine iliskin Sonuclar

Bu alt problemde, Chopin’in miizigi ve teknigi hakkinda detayli bilgi edinmek,
biiylik formlu eserleri arasinda yer alan baladlarin zor teknik pasajlarini nasil

calistiklarina dair disiincelerini 6grenmek adina on uzmanla yar1 yapilandirilmis
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goriisme yapilmistir. Goriismeler sirasinda bazi uzmanlar, ¢alisma yontemlerini ve
eserlerin yapisal durumunu belirtmek amaciyla uygulamali 6rnekler sunmuslardir. Bazi
uzmanlara konunun gidisati dogrultusunda farkli sorular da yoneltilmis ve arastirma
daha da derinlestirilmistir. Bu bakimdan 6nceden hazirlanmis olan sekiz soru disinda ek
iic soru daha yoneltilmis ve toplamda on bir sorudan olusan bir goriisme
gerceklestirilmistir. Her bir soruya samimiyetle cevap veren uzmanlarin ¢ogu, 6zellikle
Chopin’in eserlerini ¢alisirken 6zel bir ¢alisma yontemi uygulamadiklarin
belirtmislerdir. Ayrica Chopin’in miizik ve teknik stil ayrintilar1 konusunda fikir birligi
icerisinde olduklarin1 da gostermislerdir. Ortak diisiincelerine gore, Chopin’in piyano
teknigi, kendi donemi igerisinde yasamis diger bestecilerden farkli olarak, ¢alim
sirasinda miizikal, siirsel ve sarki soyler gibi bir yaklasim icerisinde olmasi gerektigi
seklindedir. Calisma yontemi konusunda hepsinin ortak sdyledigi baska bir durum ise,
dinleyerek derin ¢aligmaktir. Teknik detaylar konusunda yoneltilen sorularda, 6zellikle
Chopin’deki dordiincii parmak konusunda sekiz uzman, Chopin’in fiziksel olarak bu
parmaginin kuvetli olmasindan dolayi eserlerini buna gore yazdigini, farkl goriiste olan
diger iki uzman ise, Chopin’in bu parmaginin kuvvetli olmadigini hatta eserlerinde bu
parmaktan kagindigini sdylemislerdir. Buna ek olarak uzmanlar, teknik agidan dordiincii
parmagm kuvvetlendirilmesi ile ilgili olan diisiincelerinde, Chopin etiitlerin parmak
giiclinli artirict eserler olmasindan dolay1 etiitlerin ¢alisilabilecegini, teknik calisma
Kitaplarindan faydalanilabilecegini veya Liszt calismanin parmaklari
kuvvetlendirecegini vurgulamislardir. Goriislerden anlagilacagi lizere uzmanlar, bu
parmak i¢in herhangi bir 6zel ¢alisma yontemi gelistirmediklerini, var olan teknik

aligtirma Ve etiitlerin buna yeterli olabilecegini ortaya koymaktadirlar.

Uzmanlarm, Chopin oncesi ¢alisilmasi gereken besteciler i¢in yine genel bir
diisiincede olduklar1 goriilmektedir. Uzmanlar, Chopin’in eserlerindeki Bach etkisinin
fazlasiyla goriildiigiiniin, Mozart ve Beethoven sonatlardaki klasik stili gelistirerek
kullandigini, ayrica Schubert’in liedlerindeki giizel sarki sOyleme bigiminden
esinlenerek eserlerine yon verdigini belirtmekte ve bu durumlardan 6tiirii bu bestecilerin
calistlmasinin  6nemli oldugunu ifade etmektedirler. Bu sdylemlerine ek olarak
Chopin’in teknik yapilarina alismak i¢in Czerny, Moszkovski, Cramer ve Clementi gibi
bestecilerin de ¢alisilmasinin gerekli oldugunu vurgulamislardir. Konunun ana mevzusu
hususunda Chopin’in baladlarinin hem miizikal hem de teknik agidan en zor eserler

oldugunu belirten uzmanlar, bu eserlerin codalar1 iizerinde fazlasiyla durmugslardir.
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Codalar da yer alan teknik yapilarin zorluguna dikkat ¢eken uzmanlar, bu bolimleri
calisirken diger taraflara nazaran daha dikkatli ve ayrintili ¢alismanin gerekli oldugunu
ortaya koymuslardir. ilk iki balad konusunda diisiincelerini paylasirken no. 1 op. 23
numarali baladin, no. 2 op. 38 numarali balada gore teknik olarak daha zor oldugunu,
ancak no. 2 op. 38 numarali baladin no. 1 op. 23 numarali balada gore daha lirik ve
miizikal acidan daha sade oldugunu belirtmislerdir. Ayrica ilk kez balad ¢alacak bir
ogrenciye oncelikli olarak no. 2 op. 38 numarali baladin g¢aldirilmasinin daha uygun

olabilecegini de eklemislerdir.

Arastirma i¢in sorulan sorular, konunun gidisat1 konusunda 6nemli veriler elde
edilmesine sebep oldugu gibi ¢alisma onerilerine de 151k tutmustur. Chopin’in oktav,
kromatizm, ¢ift ses, atlamali akor ya da akor dizileri, slisleme elemanlari, biiyiik ritimli
uzun melodiler gibi teknik unsurlarin1 calmak, diger romantik donem bestecilerine gore
zorlayict oldugu kadar daha miizikaldir. Bu sebeple uzmanlarin da berlirttigi gibi

Chopin ¢almak i¢in yeterli bir teknik kapasiteye sahip olmak 6nemlidir.
Arastirma sonunda su onerilerde bulunulmaktadir;

1. Chopin’in biiyiik formlu eserleri i¢in yeterli teknik seviye ve diisiincede

olunmasi,

2. Chopin’i miizikal agidan anlamak i¢in, Bach, Mozart, Beethoven, Schubert,
teknik yeterlilige erismek i¢in ise, Czerny, Cramer, Moskovski, Clementi gibi

bestecilerin eserlerinin galisilmasi,

3. Baladlar gibi edebi eserleri ¢calmadan 6nce Chopin’in kii¢iik formlu eserlerin
(noktiirn, vals, impromptu, mazurka, etiit gibi) cogu olmasa da bircogunun c¢alisilmis
olunmasi,

4. Eserlerindeki teknik yapilar kaliteli ve zorlanmadan ¢almak igin ayrmtili ve

Ozel ¢alismalar iiretilmesi,

5. El, bilek, kol uzuvlarin1 kullanirken miimkiin oldugunca sikmadan ve

pasajlarin gerektirdigi sekilde kullanilmast,

6. Gerektigi yerlerde parmaklarin yastik olarak tabir edilen yumusak kisimlari ile

sanki sesi avug igerisinde ¢ikartiyormus gibi ¢alim gosterilerek ses rengi aranmasi,

7. Bilek ve kol agirligini tuslara iletirken tusun dibine dogru oturmak suretiyle

bir calisma prensibi gelistirilmesi,
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8. Calisilacak eser i¢in en uygun edisyonun tercih edilmesi,
9. Caligma sirasinda notanin diizgiin okunmasi ve eserin iyi ¢oziimlenmesi,

10. Ayrintil1 ¢alismalar yapildiktan sonra ¢alisilan eserin ¢alisma sonrasinda her
seferinde bastan sona kadar birkag defa c¢alinmasi arastirmanin Onerilerini

olusturmaktadir.
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EKLER
Ek 1: Goriisme Sorulari
YONERGE

Romantik donemin 6nemli bestecilerinden biri olan F. Chopin’in, piyano
teknigine kattigi onemli teknik yapilar1 belirlemek ve bu teknik yapilart barindiran
baladlarindan ikisi olan No. 1 Op. 23 ve No. 2 Op. 38 numarali baladlarinin nasil
calisilmas ile ilgili olarak sunulan Onerilere katki saglamak i¢in yar1 yapilandirilmig
gdriisme formu hazirlanmistir. Arastirma, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Miizik Ana Sanat Dali Sanatta Yeterlik tezi i¢in hazirlanan “FREDERIC
CHOPIN’IN BALADLARININ TEKNiK ACIDAN CALISILMASINA YONELIK
BiR MODEL ONERISI” konulu tez ¢alismasi igin 6n bilgi edinmek ve durum tespiti
yapabilmek amaciyla siz degerli katilimcilara (akademisyen/piyanist/pedagog gibi)

belirli sorular yoneltilecektir.

Mustafa Emir BARUTCU
AKU SBE Miizik ASD
Sanatta Yeterlik Ogrencisi

GORUSME FORMU

1. Piyano teknigi acisindan Chopin’in eserlerini nasil degerlendiriyorsunuz?

2. Chopin’in teknigini nasil tanimlarsiniz?

3. Teknik olarak Chopin’in eserlerini ¢aligirken belirlediginiz bir ¢aligma bi¢iminiz

var m1? Varsa ¢alisma sekli olarak 6nerileriniz nelerdir?

166



Sizce Chopin’in eserlerini c¢alisgmadan ©nce hangi besteciler calisilmalidir

Neden?

. Chopin’in eserlerinin ¢ogunda kullanmis oldugu 4. parmagi giiclendirmek i¢in

neler yapilmalidir?

. Chopin’in biiyiikk formlu eserleri arasinda olan baladlarindaki teknik yapilar

konusundaki diistinceleriniz nelerdir?

Ogrencinize ilk olarak Chopin’in hangi baladini c¢alistirmay1 tercih edersiniz

Neden?

Chopin’in Op. 23 ve Op. 38 numarali baladlarindaki teknik unsurlar hakkinda

neler sOylemek istersiniz?
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Ek 2: Uzmanlarin Vermis Olduklar1 Cevaplar

“Piyano teknigi acisindan Chopin’in eserlerini nasil degerlendiriyorsunuz?”

Uzman I:

Uzman IlI:

Uzman III:

Uzman 1V:

Uzman V:

Diger besteciler ile kiyaslarsak Chopin’in teknigi aslinda herkes tarafindan ¢ok iyi
bilinir ki gergekten ¢ok zordur. Bu teknik zorlugun iistesinden gelmek icin aslinda
dogru ¢alismak gerekir. Chopin’de zor gelen seylerden biri de dérdiincii parmak ya
da besinci parmak durumudur. Bu parmaklar yiiziinden ¢alamiyoruz dedigimiz
yerlerdeki asil sikintt ikinci parmagi saglam basmamizdan kaynaklamaktadir. Bir¢ok
eserinde bu durumla karsilastim ama ozellikle ikinci baladinda ve barcarolle eserinde
daha ¢ok gérdiim.

Chopin’in en dnemli ozelligi, piyano teknigini miiziginde tamamen arag¢ olarak
kullanmasi. Yani miiziginin oniine hi¢cbir sey geg¢miyor. Liszt'te ki kadar teknik
gorsellik belki bizim géziimiize ¢arpmiyor ama O’nun miizigi farkli ve tabi ki ¢ok
onemli. Fakat bence Chopin’in piyano teknigi acisindan ¢ok énemli bir durumu var o
da sarkr soyler gibi bir ¢alis ortaya koymasi. Yani lirizme onem vermesi. Bununla
beraber de piyano teknigi agisindan da ozellikle etiitlerinden bahsedebiliriz. Chopin,
etiitlerinde bir piyanistin piyanist olabilmesi igcin her ayrintyr ortaya koymus ve
calistirmis. Ayrinti derken oktavlardan, arpejlerden, trillerden, kromatikten ve biitiin
bunlarin yaninda da miizik ciimlesinden bahsediyorum. Bu bahsettigim miizikal ve
teknik unsurlar: barindiran etiitlerinin hepsini ¢alan bir piyanist gercekten piyanist
olmayr basarir. Ashinda Chopin, teknigini ve miizigini anlatmak icin etiitlerinin her
birinde bu unsurlar: isleyerek piyanistlere teknik yeterlilik kazandirmayr amaglamas.
El tutus pozisyonundan kromatik ya da oktav ¢alimina kadar olan teknik becerileri
kullanmis olsa da asil amact giizel miizik ciimlesi yaratabilmektir.

Ik ii¢ besteci say deseler Chopin’i basa koyarim. Beethoven, Liszt ya da Rachmaninov
gibi dahi bestecilere gore gercekten ¢ok énemli bir besteci. Bu onemini piyano
teknigine getirdigi yenilik¢i yaklasimlar ile gésteriyor. Bunun orneklerini Op. 10
etiitlerinde gorebiliyoruz. Her teknik yapi icin etiit yazmis mesela. Ornegin Op. 10
No. 1-2 ve 5 gibi etiitleri olduk¢a yenilik¢i. Yani diigiinsenize siyah tuglar iizerine etiit
yazmis. Daha dnce hi¢ yapimamis bir sey bu. Bir de piyano teknigi icerisinde
kullanilan arpej, gam ve oktav gibi teknik yapilar: miizikal bir sunum icerisinde
gosteriyor dinleyiciye. Bu durum Beethoven ya da Lizst de goremiyoruz. Chopin gibi
arpej, gam ya da akor ¢alim yaklagimi yok. Liszt geleneksel arpej, gam ve oktav
calimi gosteriyorken, Chopin boyle bir yaklasim sergilemeyerek piyano teknigini
kendine 6zgii miizikal fikirleri ile farklilastirarak sunuyor. Hem iyi bir piyanist hem de
iyi bir 6gretmen. Bu yiizden piyano edebiyati ve piyano teknigi acisindan bir kilometre
tasi.

Piyano teknigi agisindan romantik dénem icerisinde Chopin’in yeri ¢ok ozeldir. Ciinkii
kendinden onceki erken romantikler diyebilecegimiz Moscheles, Cramer gibi
bestecilerin teknik anlamda etkilerini romantik dénemin sonuna kadar stirdiirmiis ve
kendine has bir yazi olusturmustur. Chopin’in teknigini olduk¢a zor buluyorum. Calim
teknigi disinda eserlerinin tamaminda belcanto teknigi de hakimdir. Yani giizel sarki
soyleyebilme sanatini piyanoya uygulayarak, piyanodan giizel ses ¢ikartma, ifadeli
calis bicimi gelistirme gibi unsurlart agwrlikli olarak miiziginde kullanmaktadir. Bu
durumundan etkilenen besteciler olmug ve Chopin’in etkisi ¢cagdas doneme kadar uzun
stire devam etmistir. Bunun izlerini goriiyoruz. Tabi Chopin’in kendisinden dnce de
etkilenmis oldugu besteciler var mutlaka. Ancak bunlardan swyrilip 6zgiin dilini
olusturmug olmasi ozel bir besteci oldugunun kanitidir.

Piyano teknigi acisindan diger bestecilerle kiyaslama istegi duyuyorum ister istemez.
Ornegin, Liszt cok zor, virtdiizite gerektiren ve giiriiltiilii bir besteci. Ayrica nota
yazimi agisindan da yogun. Ya da Rachmaninov’un dolu bir miizik yapisi var ve genis
aralikly pasajlar yazmis. Ancak Chopin’e bakinca eserlerinin neredeyse hepsi teknik

168



Uzman VI:

Uzman VII:

Uzman VIII:

Uzman IX:

Uzman X:

Uzman I:

olarak zor ve duyuldugu kadar kolay degil. Gérkemliligini belli eden naif ve Liszt’e
gore teknik agidan daha zor eserler veren bir besteci. Onuda sundan anliyorum el
pozisyonu ¢ok ozel. Inanilmaz esnek bir bilege ve bircok iinlii bestecide olmayan bir el
yapisina sahip. Ayrica dordiincii parmagin da ayri bir tendon yapist var. Bu sekilde
dogmugs ve besteledigi eserler onun igin dogal. Bu durum bize zor geliyor. Biz
dordiincii parmagi refleks olarak kullanamiyoruz ama Chopin igin bu gayet normal.
Bu yiizden arpej gegislerini buna gére sekillendirmis. Ornek olarak, Op. 10 No. 1’i
soyleyebiliriz. Bu eserde 1/2, 4/5 parmak numaralarmmi kullanarak parmaklart
giiclendiriyor ama amaci gii¢lendirmek degil tek istedigi arpej yapmak. Bir de
kongertolarinda ya da diger eserlerinde piyanisti ekstra zorlayan bir yazist var. Bence
bu a¢indan ézel bir insan.

Chopin, 19. yiizytin basindan 20. yiizyilin basina kadar olan romantik donem akiminin
en onemli temsilcilerinden bir tanesi. Chopin’in miizigi, aslinda dénemin durumuyla
alakali olarak fazla digavurumcu ve sinwrlart zorlayan bir miizik. Chopin ile birlikte
Liszt’in eserlerindeki teknik yapilar ashnda 20. yiizyil teknigine kapi aralamigtir.
Chopin zamanin en onemli piyano virtiiozlerinden biri. Virtiiozlik kavrami o donemin
yeniliklerinden biri. Ciinkii daha oénce ¢algi ustalart var. Virtiiézliik kavrami ashinda
18. yiizyil sonu 19. yiizyil basinda ortaya ¢tkiyor. Bu yiizden Chopin, eserlerinde
virtiiézliik yapu, piyanonun ses araligini ve olanaklarimi sonuna kadar kullaniyor.
Bunu ses rengi ile sonaritesi ile kendine dzgii akici tusesi ile kendinden dnceki
ustalarindan aldigi ilhamla baska bir boyuta tasiyarak gosteriyor. Eserlerindeki
armonik yapilar, kromatizm ve sova doniisen teknik gésteri digerlerine gore biraz
daha farkh. Aym zamanda Bach’a olan hayranligi ile polifoniye olan meraki da
miizigini daha derin ve i¢sel bir hale getiriyor. Dolayisyila teknik zorluklarint miizik
kalitesi ile birlestirmesi yorumlanmasi zor bir besteci haline déniismesine sebep
oluyor.

Genel anlamda ilk géze ¢carpan durumu dogalligidir. Piyano basinda eser yazdigt i¢in
miizigi gibi teknigi de bana akici geliyor. Ama Chopin ¢alarken diger bestecilere
nazaran teknigiyle soyle ugrasayim gibi durumum olmadi. Sadece hareketini kesfetme
iizerine gittim. lyi bir piyanist oldugu icin akillica mantikli kolay yoldan ele
gelebilecek ¢alisma yolu oluyor. Ben de onu kegfetmeye ¢calistyorum.

Piyano teknigi agisindan Chopin’in eserleri tabii ki zordur. Mesela etiitleri konser
etiidii stmifindadir. Kendisi piyano egitimine fazla egilmemis olmasina ragmen ¢alma
teknigine bir¢ok fikirler sunmustur.

Chopin, romantik doneme hem yapitlariyla hem de icraci kimlig ile damga vurmus bir
bestecidir ve teknik olarak da eserleri olduk¢a zordur. Etiitlerini ornek olarak ele
alacak olursak bir siirti disipline edilmis temalari isleyerek reformcu bir hareketle
sadece egzersiz icin tiretilen etiitleri ¢calisma odasindan ¢ikartarak konser salonlarina
tasimigtir. Etiit disindaki eserlerinde ise daha ¢ok sag elde siirsel bir yiiriiyiis ve bu
yiirtiyiise eslik eden bir sol el goriiyoruz. Romantik doneme getirdigi miizikal
yenilikler disinda teknik olarak da fazlaca detaya inis gostermesi, besteciyi her ag¢idan
ogretici ve gelistirici kiliyor. Ozellikle pedal konusundaki hassasiveti miizigindeki
ustaligina katki sunan bir ayrintidir bence. Bu da ifade bakimindan déneme yeni bir
soluk getirmis ve diger romantik dénem besteciler ile arasinda fark yaratmistir.
Pedali sik ve bilingli kullanmast armoniyi ele alis seklini de etkilemis ve miithis
renklerle inanmilmaz miizik ciimleleri olusturmustur. Tiim bu farklar bana gore
Chopin’in piyano teknigini 6zellikli kilan unsurlardir.

Chopin’in eserlerinde teknik olarak birden fazla is¢ilik gerektiren yapilar var. Ornek
olarak gam, arpej, arpej cesitleri, kromatizm, farkl tuse yaklasimlar: gibi teknik
yapilart saymamiz miimkiindiir. Bunlart ¢alan birinin de virtiioz seviyesinde olmasi
Qerekir. En basit eserini bile ¢aligirken yeterli teknik seviyede olmak gerekir.

“Chopin’in piyano teknigini nasil tammmlarsiniz?”
Chopin’in teknigi gergekten ¢ok zor ve alismamiz igin O’nun eserlerini ¢calismamiz

gerekiyor. Teknigindeki en biiyiik zorluk kolay gibi goriinen notalarm giizel
seslendirilmesi ve bunun i¢in ¢aba sarf edilmesidir. Aslinda Chopin’in teknigi
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Uzman I1I:

Uzman III:

Uzman 1V:

Uzman V:

Uzman VI:
Uzman VII:

Uzman VIII:

Uzman IX:

kesinlikle az hareket ve aktif parmak kullanmaktir. Bunu ikinci sonatinda da
gormekteyiz. Dogru hareket ve mantikli ¢alisma sekilleri gelistirmeliyiz.

Chopin’in miizigi bir Alman miizigi gibi ya da Beethoven miizigi gibi agir bir miizik
degil. Daha ¢ok u¢usan notalarla bir¢ok duyguyu anlatan hafif bir miizik. Teknigi de
buna gore sekillenmis.

Chopin, piyanoyu ¢ok iyi taniyor. Mesela ilging nota gruplandirmalar: yapiyor. Bu
gruplandirmalari dértleme, besleme ya da altilama olarak yapiyor ve giiclii zamanlari
birinci parmaga degil, iki, bes, dort sonrasinda iigiincii parmaklara denk getiriyor.
Geleneksel yazidan biraz daha farkl yaklasimi var. O 6zgiinliigii birazda buradan
kaynaklaniyor. Teknigi klasik bir teknik degil. Cok iyi bir piyanist ve teknigi bir amag
olarak degil ara¢ olarak goriiyor. Miizikal dilini, teknigi ile birlikte birlestirerek
eserleri ile biitiinlestiriyor.

Sanat eserine eklenebilecek bir sey kalmadiginda o eser tamamdir denilir. Chopin’in
eserlerini boyle goriiyorum. Onun eserlerinden bir sey ¢ikardigimizda eksik kaliyor.
Bunu baska bir besteciler i¢in soyleyemeyiz. Mesela herhangi bir bestecinin arpej
pasajindan bir yeri c¢ikartirsak etki bozulmayabilir. Ancak Chopin’de bir parti
ctktiginda doku bozuluyor. Bundan dolayr miithis bir ustalik yaklagimi var. Buradan
su sonug¢ ¢itkiyor piyanoyu en iyi anlayan besteci Chopin’dir. Ayrica dérdiincii
parmagin kuvvetli olmasi biiyiik bir avantaj. Ciinkii ti¢lii, altili ya da oktav ¢alarken
bu parmaga ¢ogunlukla yiik biniyor. Bagh ¢almak ve pedal kullanmak ¢ok énemli.
Burada kendini dinlemek on plana ¢ikiyor. Tabi teknige sirf mekanik olarak
bakmamak lazim amag giizel ses ¢ikarmaktir.

Chopin’in teknigi zordur. Teknigini sadece virtoizite, ajilite ya da parmak ¢evikligi
olarak soz edemeyiz. Miizikalitesi de bir teknik. Sarki sdyleyen eslik yapilari var. Ama
bu sag elinde degil sol elinde de geliyor bu yiizden sol eli ¢ok zor. Mesela bunlart
genelde noktiirnlerinde goriiyoruz. Bu fikri de John Field’den almig. Ben sonatini
calisirken gordiim iki elin beraber kullanmildigi bir¢ok melodi var. Dokunus agisindan
yumusak, naif ve parlak bir timiya sahip. Ger¢i kendi dénemindeki piyanolar
simdikilerden ¢ok farkly ama lirik yapilar: ¢ok ézel. Her piyanoda giizel duyuluyor.

Baste soylediklerimin disinda sadece siirsel bir yapist oldugunu séyleyebilirim.

Chopin’in ses teknigi bambaska. Diger romantik bestecilerine gore kendine has bir
sesi var. Bu da el kol hareketini etkiliyor haliyle. Cok cesur yaklasimlar: var. Tusesi
daha artikiileli ayni rus ekoliindeki gibi ve ses rengi de Fransiz ekoliinii andiriyor.
Debussy ¢almaya benziyor Chopin ¢almak.

Teknik agidan baslarken geleneksel olarak do majér dizisinin calisiimasim reddetmis,
onun yerine uzun parmaklarin siyah tuslara geldigi si major gami ile baslanmasinin
daha uygun olabilecegini belirtmistir. Clementi kol agirligi ile her parmag: esit
calmayr onerirken Chopin, besinci ve dordiincii parmaklarin illaki kuvvetli olmasi
fikrini savunmamugtir. Ya da dizi ¢alarken birinci parmagin gecisi siwrasinda kolun
hareket etmesine karsi durarak direk parmaktan ¢alinmasint istemistir. Piyano da
yorum yaparken parmaklarin sarki soyler gibi ¢almast gerektigini, bunun iginde
calistigi ogrencilerine tavsiye olarak iyi sancilart dinlemeleri gerektigini belirtmigtir.
Mesela miizikal ¢almak adina iki notayr legato ¢alamayani ¢ok elestirirmis. Bu ytizden
cantabile ve tenuto gibi yorum ayrintilart eserlerinde fazlasiyla vardir. Mesela Liszt,
teknik olarak on parmagi orvkestra gibi kullanirken Chopin, parmaklarin sarkr soyler
gibi bir miizikal yaklasim gosterir.

Belirli teknik kaliplart var. Birincisi, sag elde ¢ok fazla kiigiik nota kullaniyor ve ¢ok
hizli ajiliteye sahip olmanizi gerektiren pasajlar yazmuis. Sol elde ¢ok biiyiik atlamali
araliklar goriiyoruz ve ayni zaman da armoniyi de pedalle kaynastiriyor. Ozellikle
baladlarinda ters gidigler mevcut. Biri saga dogru ¢ikarken digeri sola iniyor mesela.
Kurik akor kullanimini ¢ok gériiyoruz. Ozellikle do minor noktiiriin de genis aralikls
atlamalar karsimiza ¢ikiyor. Buna benzer Chopin’e ozgii teknik ozellikleri soylememiz
miimkiindiir.
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Uzman X:

Hep anlatilan bir durum var ki o da Chopin’in 40 kilo, zayif ve yiiksek niiansta
calamayan biri olarak bilinmesi. Bu dogru bir bilgi ve zaten eserlerinde bu durumu
hissedebiliyorsun. Bunu bu sekilde diisiinmedigin zaman ya asu yapilmas: gerekeni
kaybediyorsun ya da abartili olarak ¢almaya baslyorsun. Tugesi narin ve hafif.
Abartily niians yapmamak gerek. Kendisi de zaten vura kira eserlerimi ¢calin demiyor.
Bunu, notalarinda yazan niianslarindan anlayabiliyoruz. Bir de diger romatik
bestecilere gore, Chopin’i ¢alarken daha az yorulmak adina parmaklar: tuseye yakin
tutarak ¢almalyiz. Bunu Debussy 'de de goriiyoruz. Tuseden uzak durmadigin zaman
¢ok rahat ¢aliyorsun. Ayrica giizel legato yapiyorsun, vurarak c¢almiyorsun ve
Chopin’in karakteri olan lied motifi kolaylikla yapabiliyorsun.

“Teknik olarak Chopin’in eserlerini calisirken belirlediginiz bir ¢alisma bicimi var

Uzman I:

Uzman I1I:

Uzman III:

Uzman V:

Uzman V:

mi? Varsa calisma sekli olarak onerileriniz nelerdir?”

Benim belirledigim ozel bir ¢alisma sekli yok aslinda. Ama Chopin’in teknik olarak ne
istedigini anlamak icin etiitleri calisiimalidwr. Cok gelistiricidir. Mesela hangi parmak
tizerinde durdugunu, biiyiik ya da kiiciik pozisyonlari nasil  kullandigini
gorebiliyorsun.

O eseri ¢alisirken bagsta miizikal ve teknik olarak eseri analiz etmek gerekir. Chopin’in
eserleri sonugta bir Celementi sonat ya da Czerny etiit yapisinda yazilmamuis. Miizigi
ve teknigi bir arada birlestirmis. Mesela baladlarindan bahsedersek icinde melodiyi
ctkarmak igin gostermemiz gereken parmak agirliklar: var. Arpejlerin ¢alinmast igin
yapilmast gereken ciimle bigimleri var. Bunlari parmaklarimiza ogretmemiz gerekir.
Bunu yaparken tabi ki parmak numaralarina dikkat etmek gerekir. Baladlarinda ve
scherzolarinda uzun uzun arpejlere ¢ok rastliyoruz. Teknik demek elin farkll kullanim
sekillerini  beynimiz araciligiyla elimize ogretmemiz demek. Calisirken kendi
kendimizin 6gretmeni olmamiz lazim. Chopin’in diger bestecilere gore en biiyiik
ozelligi miizigindeki legatodur. O da kalpten gelmeli. Giizel seslenmedigi zaman
Chopin olmuyor. Belki baska bir bestecide gecistirebilirsin ama Chopin de teknik
pasaj icerisindeki miizikal ifadeyi duygulu ¢almak lazim.

Herkesin kendi belirledigi bir ¢alisma bicimi vardir. Ozellikle Chopin c¢alisirken
parmak pozisyonlarina dikkat etmek gerekir. Ornegin, Op. 25 no. 11 etiidii pozisyon
olarak zorlayicidir. Birbirini takip eden notalar: ¢alarken elinin o pasaja oturmasi
icin ona altilik notalari akor olarak ¢alismalyiz. Bu sekilde gegisler hizlanir ve
serilesir. Baska bir ¢calisma sekli olarak parmak pozisyon gecislerini gruplandirarak
calismalyyiz. Chopin’in eli elastik ve biiyiik olmast bizim icin bir dezavantaj.
Yazdiklar: pasajlar her el yapisina uygun degil. Bu yiizden herkesin kendine ozgii bir
calisma sekli olmall.

Isin mekanik boyutunu ele aldigimizda calistigimiz eserin bir pasajim ¢alisirken ona
vénelik kuvvetlendirici egzersiz ¢alismaliyiz. Bunun yani sira ¢ok zor teknik pasajlart
rahat ¢calmali ve o yere gelirken kolu rahatlatmanin yolunu bulmaliyiz. Stk bir el, kol
ya da bilekle calinca zaten iyi bir ses ¢ikmiyor. Yani ozellikle Chopin de bilek
kullanmak ¢ok onemli bu yiizden rahat ¢almalyiz. Calisma yontemi kisiden kigiye
degisir ancak rahat ¢almak igin kisi kendini telkin etmeli ve teknik egzersizler
calismalidiv. Ben c¢alisma sekli olarak c¢ogaltarak calisma yéntemi uyguluyorum.
Bunun sebebi pasaji daha da zorlagtirarak kaslari daha zora alistirmak ve pasajin
normal halini ¢calarken rahat etmek. Bir de rahat ¢alamadigimiz yerler igin kolayliklar
bulmak gerek. Ayrica parmak numaralart da bu rahat ¢almaya etkendir. Bizim igin
onemli bir klaviz. Iyi tayin etmek lazim duateleri.

Ben genel olarak tiim eserleri aymi sekilde ¢alistyorum. Mesela kiyaslama agisindan
Liszt la mindr paganini etiidii ile Chopin scherzo no. 2 eseri virtiiozite a¢isindan
yorucudur. Twu farkliliklar: haricinde ikisinde de sol elde gelen inisli ¢ikisl zor
arpejler mevcut. Ancak Chopin’de farkly bir durum var ki o da bu zor teknik unsurlar:
calarken timi ortaya koymak ve bunu detayl seslendirmektir. Ozel ¢alisma olarak
ikisini de aymi yontemle ¢alisirim ancak scherzo da miizik daha yogun oldugu icin
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Uzman VII:

Uzman VIII:

Uzman IX:

Uzman X:

giizel seslendirme agisindan legato durumunu ve miizik bagini koparmamaya dikkat
ederim. Bunu yaparken de pedaldan da yararlanirim.

Chopin tusesi dedigimiz bir tuse yapisi var. Biraz Mozart tusesini andiran bir tini.
Ciinkii Mozart'in miiziginde yalinlik ve sadelik Chopin’de de var. Teknigindeki
grazioso (zarif) yapt ve parlak tuse, Mozart'dan geldigi ¢ok a¢ik. Aymi zamanda
miizigindeki incelikli uzun siislemeler ve triller kendinden dnce yagamis olan
bestecilerin etkisinde kaldigini gosteriyor. Chopin’in niians olarak oyle u¢ noktalarda
gezindigini gormiiyorum. Zaten yasadigi yiularda konserlerini kiigiik salonlarda
vermis biri. O parlak teknik yapilar: ¢calisirken orta tempolarda, ritimleri degistirerek,
nonlegato, staccato seklinde calisilabilir ancak, bence en onemli olan sey sertlikten
kagimmaktir. Derin tintyr yakalamak onemlidir. Bunu yaparken de rahat kol, bilek,
omuz kullanarak yakalanabilecek en derin sesi ¢ikarmak gerekir ve tabi en énemlisi
dinleyerek c¢alisilmalidir. Biiyiik formlu eserlerini ¢alisirken Cortot’nun metodlart
uygulanabilir. Ciinkii ¢ok farkl secenekler sunuyor. Mesela oktaviar Chopin icin ¢ok
onemli, oyle sov yapar gibi bir yaklasim sergilemiyor. Bir orkestrasyon miizigi gibi
kullanityor. Ust sesleri duyurmak, sarki soyler gibi ¢almak ve birbirine baglamak
gerekir. Bunu yaparken parmak bag ile yapmak az pedal kullanmak gerekir. Ozel
calisma olarak bu bahsettigim durumlar: orta tempoda yapiyorum. Ya da ozellikle
etiitlerini sag el sol el ayri sekilde ¢alisirim. Ciinkii iki elde de cantabile yaklagimi var
onlart ayri ¢alisarak duyurmak gerekir. Sabirli ve detayli olunmal.

Benim tam olarak oyle bir yaklasimim olmuyor. Pasajda ¢tkmasi gereken bir ses varsa
onu bulmaya ¢alistyorum. Chopin’in klavuzu bence etiitleridir. Zaten etiitleri diger
eserlerine hazirlik eserleridir. Herhangi bir piyanist en az on tane etiidiinii ¢alinca
diger eserlerini ¢alarken karsilasmadigi teknik bir durumla karsilasmiyor. O etiitlerde
ne varsa asagi yukart diger eserlerinde de var. Ben ¢ok etiidiinii ¢aldim bu bakimdan
saswrdigim ya da zorlandigim teknik bir durumla karsilasmadim. Etiitlerini ¢alan her
eserini ¢alabilir.

Calisirken once ayri ayri ellerle eserin desifresi yapilmali ve bu sirada notaya kendine
uygun parmak numaralart yazimaldr. Ciinkii Chopin’in eserlerini ¢alarken dogru
parmak numaralart (aplikatér) koyulmali ki teknik olarak rahat ¢calim sergilenebilsin.
Eseri hizli ¢ikarmak i¢in bu durum bir hafta boyunca agwr tempoda yapilmalidir.
Daha sonra ¢alim agisindan rahatladiginda eser iki el ¢alisilmalidir. Yalniz eser iki el
calisihirken onceden belirledigin parmak numaralar: degisime ugrayabilir. Bunun
sebebi eserin yorumlama kismindan kaynaklanmaktadir. Bildigin iizere parmak
numaralart yoruma gore koyulur. Bazen edisyonlart kontrol ediyorum farkl farkl:
tuhaf numaralar yazilmig. Ancak sonradan eser hizlandiginda neden bu kadar tuhaf
yazildigini anlyyorsun. Bir de calisma sekli olarak sunu séyleyebilirim. Masa bast
calisma ve tuslar iizerine havlu koyarak ¢alismayt tavsiye ediyorum. Havluyla ¢alisma
bicimini Leopold Mozart kiiciik Wolfgang alti yasindayken yaptirmis. Bunu ben de
denedim c¢ok etkili.

Ben soyle diisiiniiyorum. Her dénemi ¢alan yorumculariz. Mesela romantik dénem
ozelinde alman romantigi olarak Schubert, Brahms ya da Schumann’i
diistindiigiimiizde bu besteciler belirli kalip icerisine oturmus besteciler. Biiyiik
armoni ve ifade paleti gibi durumlar goze ¢arpiyor. Ancak Chopin, ¢ok iyi bir besteci
ve yorumcu oldugu icin her seyi bilingli bir sekilde istemis piyanistten. Dolayisiyla bu
da ¢ok detayci oldugunu gosteriyor. Bu da piyanisti ¢ok zorluyor. Ben Chopin
dedigimizde séyle bir duruyorum. Ogrencilerim Chopin ¢alarken ya da bir konserde
bir piyanistin Chopin ¢aldigini gordiigiimde Chopin’in ozellikle istedigi seyleri mesela
pedali kullanma ya da ciimle bagi gibi seyleri gercekten uygulayabiliyorlar mi? Diye
dikkat ediyorum. Kendimi de bu ¢erceve de degerlendiriyorum. Ancak Chopin ¢almak
benim igin ¢ok zor. Bir Brahms ¢almak ¢ok daha kolay. Ciinkii dedigim gibi adamin

kendine 0zgii istedigi seyler var.

Ozellikle lirik eserlerini calmadan once, kendinden oOnceki biiyiik bestecileri iyi
calismig olmak gerek. Bach, Mozart ya da Beethoven'dan ¢ok fazla eser ¢alisiimall.
Teknik anlamda iyi olmak igin Cortot’'un Chopin etiitler iizerine ¢alisma dnerileri
sundugu kitabimi ve Liszt'in etiit calismalari i¢in yazdigi egzersiz kitabinin
calisiilmasini oneririrm. Bu kitaplar Chopin’i rahat ¢almaya destek oluyor. Bir de
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insan kendi anatomisini iyi tanmimali neyi rahat ¢alip ¢alamadigint bilmesi gerek. Bir
de ben Hanon, Czerny sonra Moskovski ¢aldiktan sonra Chopin ¢alinabilecegini
diisiinmiiyorum. Elbette etkisi var ama bu saydigim bestecilerden sonra muhakkak
Liszt ¢alinip oyle Chopin’e gecgilmesi gerek.

“Sizce Chopin’in eserlerini calismadan once hangi besteciler ¢calisiimalidir neden?”

Uzman I:

Uzman 11:

Uzman I1I:

Uzman 1V:

Uzman V:

Besteci olarak Chopin’e nasul gelinmeli acikcast bilmiyorum. Kesin bir sey diyemem.
Ama ondan énce yagamis romantik besteciler ya da klasik donem bestecileri olabilir.
Orkestrasyon ve sonarite olarak etkilendigi besteciler var ama Chopin o kadar
kendine o0zgii bir besteci ki agik¢asi bir sey diyemiyorum. Mesela tinisal olarak
Chopin akoru denen bir sey var. Armonileri kendinden dncekilere gore ¢ok farkl.
Ancak herkesin bildigi ve oncii olarak kabul ettigi besteciler Celementi ve Czerny dir.
Eserlerine bakildiginda Chopin’in onlardan bir¢ok sey dgrendigini gorebiliyoruz.

Etiit agisindan soyliiyorum bunu Chopin’den once Czerny etiitlerinin biiyiik bir kismi
calmmali. Ciinkii Czerny de ¢ok iyi bir piyano ogretmeniydi ve biitiin ogrencilerin
teknik gelisimine yonelik etiitler yazmisti. Czerny’'den parmak teknigini, arpej
teknigini ya da kromatik teknigini dgrendikten sonra belki Moszkovski etiitlere
gecilebilir. Ben Moszkovski etiitler ¢almistim ve ¢ok yayarli oldugunu diigiiniiyorum.
Daha sonrasinda Chopin’in baslangi¢ etiitlerine gegilebilir. Ancak baglangi¢ etiidii
olarak Op. 10 No. 1 aklimiza gelmesin. Bu etiit Chopin’in en zor etiidiidiir. Miizik
olarak da tabi Beethoven Mozart sonatlar ¢alisiimali. Ashinda Chopin kendinden
onceki bestecilerin hepsinden ¢ok etkilenip onlardan biraz biraz bir seyler almus fakat
romantizmi de kendi romantizm anlayisina gére yansutmig bir besteci. Diger
romantiklerden daha farkli. Mesela baska Schubert olabilir ve en d&nemlisi
Mendesohnn’un soézsiiz sarkilart calisilmali. Baladlarindan once belki daha kiiciik
formlu eserleri ¢ahsimahdi. Ornegin valsler, mazurkalar, impromptular ve
varyasyonlart  olabilir. Chopin’e hazirlik olarak  diistiniirsek  Mendelsohnn,
Beethoven 't sayabiliriz.

Ik olarak Bach ¢alisilmali bence. Romantik dénemi etkileyen en énemli besteci ¢iinkii.
Yani romantik donemin bestecileri miizigi Bach’in preliid fiigleri ile 6grenmis.
Sonrasinda Beethoven ¢alisiimali. Kendine gére ¢calinmast ¢ok zor bir besteci. Tuse,
seffaflik ve saydamhik acisindan Mozart sonatlar ¢alisilmali. Bu narin ve incelikli
sesler Chopin’de de var c¢iinkii. Ciimle yapilart ¢ok benzer. Chopin’in en kolay
eserlerine bile baslamadan once barok ve kilasik dénem eserleri kesin ¢alisiimali.
Piyano tekniginde ustalasmak igin. Tabi Beethovenin kullandig1 teknik yapilari
ayrica Czerny’'de de gériiyoruz. Yani Czerny bizim igin hazwrlik ¢alismasi olmal.
Mesela Chopin’den ¢ok sonra yasamis olan Moszkovski diisiiniilebilir. Bir de
Kalkbrener’i soyleyebilirim. Onun bir re minor piyano kongertosu var. Chopin’in
stiline ¢ok benziyor ve Chopin’den ¢ok once yazilmis bir eser. Belki de Chopin bundan
etkilenmigstir. Yani Chopin’deki kiiciik yazilmis olan notalart Kalkbrener’in eserinde
daha ilkel halde gorebiliyoruz.

Teknik olarak Cramer, Czerny ve Moscheles gibi bestecilerin etiitleri ¢alisilmal. Ciinkii
bu besteciler Chopin’in yazisinin habercisi. Mesela Chopin’in kromatik etiidiiniin
nerdeyse modiilasyon hali diyebilecegimiz Czerny’nin mi mindr etiidii var. Ayni
yapida gidiyor. Bu bestecileri teknik agidan Chopin’e hazirlayici olarak diisiinebiliriz.
Miizikaliteye gore diisiinecek olursak. Noktiirnlerine ilham aldigi kigi olarak John
Field’i sayabiliriz. Kendine has bir besteci oldugu i¢in ona hazirlayici besteci olarak
su besteci diyebilecegim biri yok. Ama bence Chopin’i kendi igin de hazirlamak lazim.
Yani mazurkalari, bazi valsleri ya da daha kiiciik formlu eserleri ile baslanmali daha
sonra teknik agidan eftiitleri ¢alisilmalidir. Miizikal agidan Chopin’i 6grenmek igin de
san dinlenmeli mesela.

Mesela bir 6grencime once Schubert ve Brahms vermistim. Ama bunu Chopin’e hazirlik
olsun diye vermedim. Bence romantik donemle tamigmis olmasi Chopin g¢almaya
yeterli. Ama Chopin’den dnce mesela Mendelssohn sozsiiz sarkilary ¢almasini isterim.
Ciinkii bu eserler sarki soyler gibi ¢almay: alistiran eserler. Bir de Chopin’in noktiirn,
preliid ve polonezlerini ¢alismay: éneririm. Yani Chopin’in fikri benimsenince ¢almasi
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daha anlasilir olur. Chopin’den once su besteci ¢alisilmalidir diyemem kendine has
biri kendi icinde onu anlamak lazim. Ama Chopin ¢alisilirken kesinlikle etiitleri
calisiimalidir. Ciinkii Op. 10 etiitleri birinci kongertosunda, scherzolarinda ve
baladlarin da tamamen gériiliiyor.

Bence kesinlikle Bach 'in prelude&fiigleri ¢alisilmali. Bu polifonik yapilart anlamamiz
icin gereklidir. Scarlatti sonatlar ¢calisiimal ¢iinkii parlak bir tusesi var bu da Chopin
de mevcut. Mesela Clementi’'nin kiigiik sonatlarinda bagslayarak -etiitlerine kadar
gidilmeli ve repertuarlart incelenmeli. Ama su da var sadece piyano miizigi olarak
diigiinmemek gerekir. Ciinkii diigledigi miizik orkestrasyon miizigi.

Her besteciyi ¢alismak birbirine yariyor en nihayetinde. Chopin’in miizigi melodik,
lirik ve giirseldir bunun icin giizel ciimle yapmak gerekir. Bu yiizden Fransiz
miiziginin faydali olabilecegini diistintiyorum ézellikle Debussy ve Ravel gibi
besteciler ¢alisilmalidir. Tabi bu bestecileri ses tinisi agisindan soyledim. Teknik
olarak bence kendi dénemi bestecileri ¢alisilabilir ozellikle Liszt gibi. Ya da
kendinden énce yasamis olan Mozart olabilir. Ciinkii Chopin’in genis ve uzun uzun
olan siislemeleri icin parmak artikiilasyonu gerekiyor. Bu da klasik ddnem
bestecilerinin ¢alisilmasini 6nemli kiliyor.

Eserlerini ¢alismadan dnce Czerny, Moszkovski, Cramer etiitlerin ¢alisilmasini
oneririm. Bunun disinda Bach, Haydn, Mozart ya da Beethoven gibi besteciler
kesinlikle ¢alisiimalidir. Ama iclerinde en ¢ok dnem verilmesi gereken besteci
Bach’dir. Bach miizigi dgreten bir besteci. Teknik olarak zaten Czerny ¢ok gelistirici
bir besteci kendisi Beethovenin d&grencisi olmus ve Beethoven'in kongerto ve
sonatlarimin ilk sunumunu Czerny yapmistir. Mesela op. 299 do minor etiidii
Chopin’in ihtilal etiidiinii andiriyor. Chopin’i anlamak i¢in Mozart fantezilerinden
yararlanilabiliv. Sonra Chopin’in impromptu, noktiirn, vals ya da mazurkalar
calisilabilir. Ancak sunu da séylemek gerek romantik donem de kullanilan
gelistirilmis formlart Schubert getirmistir. Bu yiizden bu besteci de ihmal edilmemelli.

Bu soruya soyle cevap verebilirim. Bizler egitimciyiz. Birilerinden bu mesaleyi aldik
birilerine devredecegiz. Sonucta bircok Ogrenci yetistiriyoruz. Ornegin Chopin’in
kiiciik eserlerine hazilik olmast bakimindan Grieg lirik par¢alar, Schumann genglik
albiimii, Caykovski mevsimler gibi eserler miizikal olarak hazilayict eserler. Teknik
olarak da Czerny op. 749 yani diger adiyla 50 Czerny dedigimiz etiit metodu, ya da
op. 299 gibi etiitler Chopin’in etiitlerine hazilayici eserler. Bunlar bence ¢alisiimall.

Bach’in nerdeyse bircok eseri calinmali. Ogrencilerimi de bu konuda yénlendiriyorum
ve titiz davranmyorum. Clinkii Bach’in partilerini takip etmek gercekten zordur.
Ozellikle &grenciler icin. Bunu yaparken de bangir bangir partileri ¢almamak,
miizigin gerekliligi dogrultusunda hareket etmek gerekir. Bir diger besteci olarak
Mozart’in eserleri ¢ok¢a ¢alinmali ve form agisindan kavratilmaldwr. Ciinkii
Mozart’in etkilemedigi besteci yok gibi bir sey ozellikle romantik dénem bestecilerini
soyleyebiliriz.

“Chopin’in eserlerinin cogunda kullanmis oldugu doérdiincii parmag:

Uzman I:

giiclendirmek i¢in neler yapilmahdir?”

Doérdiincii parmagi giiclendirmek icin bence Chopin etiitler ¢alisilmaldr. Ancak
yavas, oktav ya da arpej olan etiitler degil sadece parmaga dayali olan ézellikle Op.
10 No. 4-8, Op. 25 No. 11 numarali etiitler olabilir. Calisirken dogru parmak
numaralart ile ¢alisimali ve eli sikmadan tek pozisyonda sadece parmaktan
calmaliyiz. Belli bagh yerlerde artikiile calismayr oneririm. Ancak legato olan bir yeri
stacato seklinde bastan sona kadar siirekli ¢almayr onermiyorum. Onun yerine
pedalsiz, dinleyerek ve gerekirse ayirarak ¢alismalyiz. Calarken elimizi pasajin
gittigi yone dogru gotiirmeli, pozisyon olarak kendimize yardim etmeliyiz. Bu son
soyledigim biitiin eserler igin gegerli bir kuraldwr. Genel itibariyle bu yapilmiyor ve
calarken kasilma olasiligi artiyor. Bir de ¢alisirken yapmamiz gereken en énemli sey
tusun dibine kadar oturmaktir. Ustten ¢calmamaliyiz.
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Doérdiincii parmagimiz en giigsiiz parmagimiz. Chopin, etiitlerinde bunu fazlasiyla
kullanmis ve bununla ilgili olarak Cortot ¢alismalar onermis. Onlar ¢alisilabilir. Ama
sunu séyleyebilirim ki iyi bir teknik igin elin dengesi giizel kuruldugu zaman dordiincii
parmak o kadar giicsiiz kalmiyor. Pozisyon olarak beyaz tuglar iizerinde ¢almak
ashinda el icin daha zordur. Arada siyah tuslara basildiginda el yukar: dogru uzanir
ve daha dogal bir pozisyona geger. Chopin de bunu bildigi icin mi / fa diyez/ sol diyez/
la diyez/ si sesleri iizerine ellerin konulmasini onermis ve bu sekilde dogru pozisyonun
yakalandigini soylemistir. Ayrica gam olarak si major gaminin en rahat ¢alinan gam
oldugunu belirtmistir. Dérdiincii parmagi ashinda giiclendirmek igin bir stirii
egzersizler yapilabilir. Ozellikle bu parmak i¢in Chopin etiit yazmigtir. Op. 10 No. 2
kromatik etiidii tam da bunun igin yazilmistir. Bu etiit de Chopin birinci parmagi
serbest birakarak 4/3/4/5 parmak numaralart ile dordiincii parmagi kuvvetlendirmek
istemistir. Bu etiidii ¢alisirken su anlasiliyor ki bu sekilde ¢alindiginda eller tuslar
tizerinde ¢ok rahat hareket ediyor ve zamanla dérdiincii parmak istenilen kuvvete
geliyor.

Soyle soyleyeyim dordiincii parmak ¢ok da gelisen bir parmak degil. Schumann’da
bunu goriiyoruz. Makine gelistiriyor ve sonrasinda kendini sakatlyyor. Ama bir kasin
en tist seviyelere getirilmesi konusunda cesitli ¢alismalar yapilabilir 6zgiirliigiinii
kazanmasi igin. Mesela Liszt’in egzersizleri var iki cilt ve neredeyse sekiz yiiz sayfa.
Notalart tutarak her bir parmagi calistirmis ve bunu yaptirirken de tonaliteleri
kullanmis. Ornek olarak do major de birinci parmak, sol major de ikinci parmak
calistrmalart yapmis. Bu yiizden Liszt egzersizler ¢alisilmali. Bir de Chopin’in hep
yenilik¢iliginden bahsediyorum buna érnek olarak kullandigi pasajlarda siyah tuslara
birinci parmagi fazlasiyla getirebiliyor. Bunu diger bestecilerde pek gérmiiyoruz.

Bu parmagi ¢alistirmaya yonelik cesitli egzersizler var. Yani iicli, altili ya da oktav
gibi yapilar ¢alisiimali. Thalberg’in Op. 26 no. 1 etiidii var mesela. On altlik olarak
vazilmis ve dort, bes numarali parmaklart calistiriyor. Yani bunun igin biraz
arastirma yapmak lazim. Hangi besteci ne yapmis.

Benim yaptigim 6zel bir ¢calisma yok. Zaten o parmak kullana kullana zaman iginde
geligiyor. Onun iigtincii parmak gibi olma ihtimali yok zaten. Sen diinyanin en biiyiik
virtiiozii de olsan bu degismez. Ciinkii tendon yok orda. Ama sunu da soyleyeyim ben
dordiincii parmagimi Liszt calisarak gelistirdim. Liszt de dordiincii parmagi ¢ok fazla
kullanwyor. Mesela bir pasajda bakiyorsun dérdiincii parmak zayif oluyor o zaman o
pasaj icinde bu parmagi fazlasiyla ¢aligiyorsun. Ama dikkat etmek lazim ¢ok
zorlamamak gerek tenisci dirsegi hastaligina yakalanirsin.

Doérdiincii parmak fizyolojik olarak zayif bir parmak. Chopin gibi 6zel bestecilerin bu
parmagt kuvvetli olabiliyor. Aklima geldikce bu parmagi giiclendirici egzersizler
yapiyorum. Ornegin yedili akoru basili tutup dérdiincii parmaga denk gelen notayt
once dortliik ritim sonra sekizlik ritim gibi ritimleri artirarak tekrar etmeye
calistyorum. Bir de dérdiincii ve besinci parmaklart once legato, sonra non legato
ardindan staccato seklinde c¢alisiyorum. Ayrica trill seklinde yavas ve doérdiincii
parmaga aksan getirerek tekrar ediyorum. Ya da inici artik, eksik araliklar kullanarak
kromatik seklinde ¢alisma yapryorum ve bunu yaparken bilek kullanmaya da ozen
gosteriyorum. Chopin’in etiitlerinde bu parmagi ¢alistiran bir¢ok etiit var ve bu
eserleri pedagojik olarak da kullaniyor. Bir de Liszt mesela bunu ben yapryorum siz
de yapin bir yaklasimi var ama Chopin nasil yapilmasi gerektigi ile ilgili olarak
oneriler sunuyor aralarindaki en biiyiik fark bu.

Schumann i yaptigi gibi degil kesinlikle. Ancak bende de Chopin’in dordiincii parmak

olay ile ilgili tersine bir bilgi var. O da Chopin bu parmagin gii¢siizliigiine inandig
icin ozellikle bu parmagi zorlamayacak seyler yazdigini biliyorum. Ben bu diisiinceyle
eserlerine bakmigstim. Gergekten de birkag etiidii haricinde tersine pozisyonlarda bile
bu parmaga yiik bindirmedigini ve nerdeyse ka¢indigini gozlemledim. Hatta ne kadar
az kullaniyor dedigim bile olmugstur. Sadece dordiincii parmagi ¢calistirmak adina op.
10 no. 1 etiidiinii, ayni pasajlart iceren birinci ve ikinci kongertosunu séyleyebilirim.

Chopin’in onerdigi el tutus pozisyonu igin ¢alinmasimin en uygun oldugu gamlar
oncelikle ¢alisilabilir. Ornegin si major, mi major gibi. Ciinkii iki, ii¢ ve dordiincii
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parmaklar siirekli siyah tuslarda hareket ediyor bu da kuvvetlenmesine sebeptir.
Gergi el yapisi ile de alakali bir sey bu. Sonugta Chopin’in parmaklart uzunmug ve
tam bir piyanist eliymis. Ki yapisal olarak da parmaklart kuvvetliymis. Herkesin el
yapist farklt mesela Schumann, Chopin’in el kuvvetine gelmek i¢in makine yapmis
ama sonucunda sakatlanmis.

Chopin’in tinlii bir sézii var. “Benim etiitlerimi ¢alan her eserimi ¢alabilir”. Buradan
yola ¢ikacak olursak dordiincii parmak igin seviyeye bagl olarak Chopin etiitler
secilebilir. Bu asamaya gelinceye kadar da zaten ¢ok fazla egzersiz ve etiit ¢calisilmall.
Daha éonce de degindigim gibi Czerny buna ¢ok iyi hazirltyor. Op. 740 da sadece
dordiincii ve besinci parmagi kuvvetlendirecek etiitler var. Bunlardan faydalanilabilir.
Ayrica ¢ok daha ileri seviyelere tasinmak istenirse Liszt’in parmak gii¢lendirici
egzersizleri mevcut. Bunlar ¢alisilmalidir. Brahms i da var teknik egzersizleri ama
onlar sadece kendi eserlerine hazirlik olsun diye yazilmis ¢calismalar. Cok bir yarar
olabilecegini diisiinmiiyorum.

Hocalarimin bana dedigi bir sey vardi. O da, “Birinci ve dérdiincii parmaklar ézel
parmaklardir, bunlart sakin sakatlama” demeleri. Dérdiincii parmak iigiincii
parmakla baglantili bir sey oldugu icin zorlamadan c¢almak gerekir. Ancak
tembellesmesini engellemek igin de tiim parmaklar: biraz kaldirarak calmakta fayda
vardir. Ayrica elin klavye iizerindeki konumu ¢ok onemlidir. Ne ¢ok ileride, ne de ¢ok
geride tutulmali. Hafif iceride olmalidir. Dogru teknikle ¢alindigr zaman kolaylik elde
edilir. Bu noktada dogru teknikle Chopin etiit ¢alisildigi zaman parmaklarin
giiclenmesi ka¢inilmazdir. Zaten Chopin’in etiitleri seni her eserine hazirliyor.

“Edisyonlar konusundaki diisiinceleriniz nedir? Onerebileceginiz edisyon var mi?

Uzman I:

Uzman II:

Uzman I11:

Uzman 1V:

Calisma agisindan edisyon ¢ok onemli. Polonya da mesela herkes iki edisyon
kullanwyor. Biri Padarevski Edisyon, digeri Jan Ekier’in editorliigiinii yaptig1 National
Edisyon. Bunlar hocalarin ekollerine gére degisiyor. Bu edisyonlarda kullanilan
baglar bile bir kiiltiirden geliyor ve notada ne yazildiysa yapilmasi gerekiyor. Diger
edisyonlara gére parmak numaralari bile farkli. Basta bu nasil bir parmak numarasi
diyorsun ama sonra ele ¢ok iyi oturuyor ve ige yaradigini goriiyorsun. Ben agik¢ast bu
iki edisyonu oneriyorum. Ancak bu edisyon arasinda da bag konusunda farklar var.
Gegen yil sinavda dordiincii baladi ¢aldim. Sinavin sonun da FEkier’in bir ogrencisi
geldi ve dedi ki: “yani evet begendim ama tabi konusulmas: gereken yerler var” dedi.
Bag konusunda ben onlarin bildigi balad ¢almadim. O’nun duymak istedigi balad
farkli. Nota olarak da degisen seyler var. Mesela birinci baladin giris boliimiinde yer
alan akor, veya ikinci sonatimin ilk béliimiinde gelen akor. Chopin’in ne yaptigini
kimse bilmiyor aslinda.

Ben genelde Henle edisyonla ¢alistyorum. Ama Chopin igin Corto ’nun agiklamali
edisyonlart ¢ok iyi. Calismak icin bu edisyonu éneririm. Bir de edisyonlar arasinda
farklhihiklar olabiliyor. Mesela bir edisynda birinci balad da yazilmis belirli aksanlar
var. Ama bagka bir edisyonda bu aksanlari gormiiyoruz. Farkliiklar olabiliyor. Ancak
buradaki amag orda yazilmig olan melodiyi ¢ikarmak hepsi bu. Bir de birinci baladin
sekizinci ol¢tisiindeki akor i¢in farkli yazimlar var. Su an yammdaki Henle edisyon da
bu akor i¢in birinci sayfamin alt kismina bir not diismiigler. Notta bu akor erken
edisyonlar da re olarak yazilmistir diyor. Bence zaten orasi mi bemol ¢iinkii
sonrasinda re ye ¢oziimleniyor. Sunu da ifade edeyim ben Ricordi edisyonu ¢alismak
icin tercih etmiyorum. Ciinkii bazi seyleri gecistirerek yaziyor o yiizden iyi bir edisyon
oldugunu diisiinmiiyorum.

Chopin’in edisyonlart ¢ok karisik. Bach’da bile daha az karmasa vardw herhalde. Unlii
olan bir¢ok edisyon da (Padarevski, Peters gibi) ya da ¢alistigim edisyonlar da
bambaska notalarla karsilasabiliyorsun. Ben mesela Chopin’in eserlerini ¢alisirken
biitiin edisyonlart karsilastirarak calistyorum. Ancak ozellikle parmak numaralar
agisindan Cortot edisyonu tavsiye ederim.

Chopin i¢in Padarevski onerilen bir edisyon. Ilk basa koyabilirim. Ote yandan Ricordi
edisyonu hi¢ tavsiye etmiyvorum. Ciinkii notada ¢ok degisimler var. Obiir edisyonlara
gore daha az giivenilir. Belki 6grencilerinin yapmis oldugu edisyonlar segilebilir.
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Mesela Mikuli olabilir. Ama tabii ki Cortot edisyon da tercih edilmeli. Ashnda
bakarsan hassas bir konu biraz da yorumcunun kendisine bagl bir durum.

Benim ¢alismak igin ozel tercih ettigim bir edisyon yok. Elimde hangisi varsa onunla
calisirim.  Cogu kisi Cortot edisyon tercih eder. Ciinkii bu adam Paris
konservatuvarinda okumus ve en iyi hocalarla ¢aligmis biri. Dogrulu tartisilmaz
tercih edilebilir. Ama ben mesela Polonya’ya gittim ¢alistigim hoca bana bence
National Edisyonla ¢alismalisin dedi. Ya da Almanya’ya gittim su edisyonu tercih
etmelisin demediler. Yani bence basimis her nota benim i¢in dogrudur. Bu dogru
edisyon tercih edilme durumu benim degerlendirebilecegim bir sey degil. Ben
Polonyali olsam Chopin’i ¢ok iyi tanisam derdim kesinlikle sununla ¢alisiimalisin
diye. Ancak Tiirkiye de dogmus biriyim oniime her gelen edisyon benim igin dogrudur
farklhiliklar: olsa bile. Bir de ben edisyonda parmak numarasi ve miizik yapilarina
bakarim. Dogru mu diye?.

Ben Cortot’un agiklamali ediyonunu oneririm. Ciinkii nasil ¢alisilmast gerektigi ile
alakali olarak ornekler sunuyor. Onemli bir Chopin yorumcusu ve bilgi birikimi ile
gelistirici 6rnekler sunuyor. Bence o edisyon se¢ilmeli.

Ozellikle parmak numaralart Chopin de ¢ok énemlidir. Mesela Chopin’in kendi yazdigi
parmak numaralart italik seklinde yazilir. Onun yazdigi parmak numaralarin
kullandigin zaman o pasajdaki el teknigi de oturuyor ve istedigin sesi ilgini¢ bir
sekilde ¢ikartabiliyorsun.  Bu yiizden bir¢ok edisyonu karsilastirarak ¢alismayt
seviyorum. Kendi yazmis oldugu parmak numaralarim yakalamaya ¢aligiyorum.
Bunun i¢in Paderewski ve Alfret Cortot edisyonlart ¢ok iyi. Ciinkii ¢alisma dnerileri
de sunuyorlar. Diinya tarafindan da kabul edilen en dogru edisyon The National
Edition’dw. Bu edisyonu Chopin yarigmasinda sart kosuyorlar. Ciinkii Chopin’in
notlart bulunuyor iizerinde.

Ben genelde Moskova edisyonlarini tercih ediyorum. Ozellikle piyanist Obourin’in
edisyonunu. Parmak ve pedal yazimi gergekten iyi. Ger¢i Chopin’in kendisi pedalin
zamanla oturdugunu ve bunun igin tecriibe gerektigini belirtmigtir.

Etiitler 6zelinde Cortot edisyon olabilir. Ciinkii ¢alisma onerileri sunuyor. Gergekten
bazi etiitleri ¢ok zor bu bakimdan iyi icracilarin ortaya koydugu edisyonlardan
faydalanmak iyi oluyor. Diger tiim eserleri i¢in ise Henle'den faydalanilabilir. Bana
daha dogru ve bestecinin istediklerini yansitan bir edisyon olarak geliyor.

Bildigim kadariyla en iyisi olarak Padarevski edisyon gésteriliyor. Ben de katiliyorum
ama edisyonlar konusunda bir takim celigkilerim var. O da su, bilinen tiim yayin
evleri 2 ya da 3 yilda bir notalari redakte eden yayincilar: degistiriyor. Bu yiizden her
degisim swrasinda yayinlanan notalarda farkliliklar séz konusu olabiliyor. Yillar énce
tamidigim bir sef bana Tosca operasimin Ricordi edisyonunu hediye etmisti. Daha
sonraki zamanlarda arastirmalarim sonucunda farkli yillarda basimis olan ayni
edisyona ait baska notalarda edindim. Fark ettim ki edisyon ayni ama icerigindeki
stisleme ya da onermeler farkli. Ya da birinde “mf” yazarken digerin de ” p” yaziyor.
Bu yiizden Chopin ¢alarken eski donemde basiimis olan bir Padarevski edisyona daha
¢ok giivenirim.

“Chopin’in bityiik formlu eserleri arasinda olan baladlarindaki teknik yapilar

Uzman I:

Uzman

konusundaki diisiinceleriniz nelerdir?”

Teknik olarak codalart ¢ok zor. Tabi Chopin’in biitiin eserlerindeki codalar ¢ok zor
ben daha kolaymis dedigim bir coda gérmedim. Dérdiincii baladin codasi biitiin
baladlarin toplami gibi zaten bu yiizden dordiincii balad kesinlikle tavsiye ediyorum
cok ogretici seyler var. Birinci balad iginse sunu soyleyebilirim ki coda da gelen
akorlarin alt sesleri daha cok dinlenmeli. Dinlenmezse iist sesi ¢alsan da istenilen
rahatlik ortaya ¢ikmiyor. Dinlemek ¢ok énemli.

Birinci balad bence Chopin’in en biiyiik eserlerinden biri. Zaten balad formunu
enstriiman da ilk kullanan kigi Chopin dir ve belki de enstriiman igin yazilan ilk balad
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da birinci baladtir. Daha dnce miizikte balad formu ses i¢in kullamilmistir. Ancak
Chopin bunu ilk defa piyanoda kullanmistir. Diger Viyana ekol ve bi¢imlerinden farkl
olarak baladi biiyiik form olarak bestelemistir. Eserin ilk giris boliimiinde Chopin’in
en biiyiik miizikal ozelliginden biri olan rubato sitili goriilmektedir. Chopin, bu eserin
her temast icerisinde belirli armonik degisimler gerceklestirmis ve bunu yaparken
pivanistlilik becerilerini de kullanarak arpej, oktav gibi teknik dokular kullanmistir.
Eserde yapisal olarak ciimleler siirekli gelistirilmis ve her béliimde vals, scherzo ya
da sonat bi¢imi kullanilmistir. Aslinda genelde vals bi¢imi sol elde gelmektedir ve
buralart ¢almak gergekten zordur. Eser de sag el ne kadar yogun, sol el de ne kadar
yalin géziikse de ashinda sol el dnemlidir. Ciinkii sag eldeki yogun partinin
hizlanmasina sol el yardim etmektedir. Sag elin teknik zorlugunu asmak miizikal
diigiince ve kendimizi dinleyerek ¢alma yaklagimindan ge¢mektedir. Bunu yaparsak bu
zorlugun tistesinden gelebiliriz.

Ben birinci, ikinci ve iigtincii baladlar: ¢alistim. Genel itibariyle teknik zorluklar: ¢ok
fazla. Oktav, kromatik ve arpej gibi teknik ogeleri fazlasiyla kullanmuis. Ancak 6zellikle
tictincti baladr daha lirik. Zorluk olarak ne birincisi kadar zor ne de ikincisi kadar
kolay. Arada kalmis bir eser bana gore. Uciincii balad da ¢ok entersan bir durum var
o da cantabile olaymin sol elin basparmagina denk gelmesi ya da temanmin ara
partilere getirilmesi. Bu ilging bir sey. Ozellikle sol eli ¢ok zor ve farkli bir melodik
eslik yapist mevcut. Polifonik yapida yazilmis. Dordiincii baladi sadece degifresini
yaptim ancak digerlerine gore ¢ok zor bir eser o yiizden fazla ilerlemedim.

Chopin’in baladlar, kongertolarindan ve sonatlarmmdan sonra gelen teknik zorluk
agisindan en ciddi eserleridir. Ben ikinci baladini ¢alistim. Birincisini degifre yaptim
sadece. Scherzolar da biiyiik formlu eserler ama baladlar, scherzolar kadar ana
temayi ¢ok tekrar etmiyor. Teknik ¢esitliligi daha fazla. Bu yiizden scherzolarin oniine
gecmistir. Tabi bunu sadece teknik olarak degil miizikal c¢esitlilik olarak da
soylemeliyiz.

Teknik yapi olarak diger eserlerinden pek bir fark yok. Anlatim agisindan scherzolara
gore daha fazla bir hikdyesi var. Birincisini ve iigtinciisiinii ¢aldim ikiyi degifre ettim.
Dérdiinciisiinii ¢almadim ama ona da séyle bakmistim. Mesela dérdiinciisii ¢ok zor.
Ozellikle ciimleleri, sol eldeki baglar: ve tinisi v.s. Yani hepsinin baska bir zorlugu var
birbirleriyle kiyaslayamiyorsun. Ikinci baladin baslangici ¢cok zor gergekten. Hikayesi,
timist farkl bir kere. Ugiincii balad birden ve ikiden de zor ozellikle ritmik yerleri. Ona
olgunluk lazim. Chopin’in en zor eserlerini siralama olarak séylersek ilk kongertolari,
ikincisi sonatlari ve en son da baladlar: gelir.

Balady piyanoda kullanan ilk kisi ashinda Chopin’dir. Onun imge diinyasini en iyi
yansitan bir form sekli ashinda. Teknik olarak baktigimizda baladlarin temalar
stirekli gelisen, kiiciik kiiciik temalarla biiyiik bir metne doniisen ve farkl diisiince
vapisiyla karsimiza ¢ikabilen eserler. Bu da her gelisen tema igerisinde teknik
giicliikler ortaya koyuyor. Ornegin ilk tema da hafif, sakin ve akict bir sag el
duyulurken, bir sonraki temada biiyiik ses ve tutkulu bir yaklasim gésterilebiliyor. Iste
buradaki zithk durumundan dolay: teknik olarak farkliliklar ortaya ¢ikiyor. Bu da
teknik zorluk ve cesitlilige sebeptir.

Basta codalarini soyleyebilivim. Ilging bicimde hepsi aksi ve birbirine benzemiyor.
Sanki ozellikle yazmuig gibi. Birinci baladin en aksi yeri codast mesela. Genis agili
pozisyonlart var. Baladin genel bir zorlugu var zaten hareketi bulmak gerekiyor kendi
icinde. Virtiiozliik bir gosterisi var. Ikinci baladin da kiiciik ikili araliklar var elini
ufak pozisyonlara sokuyor ve siirekli bu sekilde hareket ettiriyor. Yani belli bir teknik
belirleyip onun iizerine gidiyor. Uciinciisii digerlerine nazaran daha rahat ve daha
genis bir yazi dili var. Dérdiincii de artik polifonik besteleme daha on plana ¢ikiyor.
Ic ice gecmis sistemetik notalar var. Hatta kiigiik bir fiigetta bile goriiliiyor.
Aralarindaki en aksisi bence dordiincii baladidwr. Codasinda ¢ok hizli degisen
pozisyon gecisli pasajlar var. Bunu birinci baladinda da gériiyoruz. Ama bu ani
pozisyon gegislerini diger eserlerin de ¢ok yapmiyor. Kongertolarinda bile ani
degisimler yok akan pasajlar mevcut. Ancak dordiincii baladin codasindaki melodiyi
yakalamak ¢ok zordur iichi, altli aralikly pasajlara ¢ok yer veriyor. Baladlarin
codalari teknik olarak hazirliksiz yakaliyor.
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Uzman VIII:

Uzman IX:

Uzman X:

Baladlar, scherzolara gore teknik olarak daha zordur. Oktav kullanimlari ¢ok farkli ve
miizikal yapidadir. Sonat formundan uzak bir form yapisi var. Valse ve mazurkaya
yakin yapilari ¢ok fazla.

Baladlar Chopin’in olgun eserleri. Hem form bakimindan hem de armonik agidan
icraciyt ve dinleyiciyi oldukc¢a doyuruyor. Burada fakli olan sey baladlarinda her
tirlii teknik cesitliligin mevcut olmasi. Sol el eslik olayi, iki el oktav pasajlar,
etiitlerinde gordiigiimiiz her teknik detay, tersine inisler ¢ikiglar (6zellikle ikinci
balad), siislemeler ve kiiciik notalar gibi tiim teknik unsurlart sayabiliriz. Bu da
bunlar gosterisli ve gérkemli yapiyor. Ayrica noktiirn, vals ve virtiiézite gerektiren
pasajlar (ozellikle birinci baladin son kismi) oldukca fazla. Baladlarin sadece teknik
olarak degil de islenen hikayeleri de entersan. George Sand’la ilisikisi olmasina
ragmen edebiyata ¢ok ilgili degilmis ya da diger donem arkadaslarimin edebiyatla
ilgili eserler bestelemesi Chopin’i etkilememis ama sadece baladlar: edebiyatla
ilisikilendirilmis ender eserler. Bu da onun farkini gésteriyor. Balad denilince aklima
bunlar geliyor.

Baladlarin bir tanesini ¢almistim ancak hangisini ¢aldigimi hatirlamiyorum. Cok
uzun zaman oldu. Sunu soyleyebilirim ki ben balad ¢almadan once yanls bir yol ile bu
eserlere ge¢mistim. Benim i¢in zor olmustu. Bu eserlere ge¢meden dnce Chopin’in
noktiirnlerini, valslerini, impromptularim, birkag¢ tane etiidiinii ve polonezierlerini
calmak gerek. Ya da Schumann’in bir sonatimi ¢calip baladlara ge¢mek lazim. Ben
bunu yapmamistim ve yanlis yonlendirilmistim. Bu eserlerin teknik zorlugunun ve
edebi anlatim dilinin iistesinden gelebilmek icin yeterli olmak gerek. Bunun altini
doldurmak lazim.

“Ogrencinize ilk olarak Chopin’in hangi baladin1 ¢cahstirmayn tercih edersiniz

Uzman I:

Uzman II:

Uzman IlI:

Uzman IV:

Uzman V:

neden?”

Ogrenciye gore degisir bu durum. Ogrencinin seviyesine ve miizikal algisina baghdr.
Hepsi birbirinden zor ama kesinlikle ilk olarak dordiincii balad degil. Ilk baslarken
bence birinci ya da ikinci balad olmali. Ciinkii bunlar daha yalin anlasiimast daha
kolay eserler. Calinmast agisindan da tercihim ikinci ve dordiincii baladtir.

Ben ilk once ikinci ya da iigiincii balad ile baslardim. Birinci ve dordiincii balad bence
Chopin’in biiyiik eserleri. Zaten Chopin birinci baladi Viyana da yasadigi yil olan
1831 yuhnda ilk taslagim olusturmustur ve dort yil gibi uzun bir siire sonra 1835
yilinda Paris de bitirmistir. Bu eseri bitirdikten dort yil sonra da vefat etmistir. Yani
Chopin’in olgunluk eseri diyebiliriz. Bu yiizden miizikal ve teknik olarak ikinci ve
tictincti baladin anlasiimasi hem daha kolay hem de ciimleleri daha anlasilir.

Ogrenciden 6grenciye degisir ama genel olarak ikinci baladi verirdim. Ciinkii baladlar
icerisinde 6grenmesi ve ¢calmasi en rahat eser. Tabi ki burada ogrencinin ge¢misi ¢ok
onemli. Yani 6grenci iki tane scherzo, bir tane Chopin sonat, ya da Chopin etiit
calmissa birincisini de ¢alabilir dordiinciisiinii de. Burada daha once balad ¢almis
olmast énemli degil. Ogrencinin genel hazirligi ve gecmisi énemli. Ashnda sadece
teknik ¢alis da degil miizikal olgunluk ve birikim de gerekli. Giizel ciimle ¢almast,
niianslart yapabilmesi ve timilari giizel duyurabilecek bir alt yapiya sahip olmasi
gerekir.

Ben iigiincii baladr tercih ederdim. Ciinkii digerlerine nazaran daha c¢abuk
kavranabilecek, daha el alti ve atlamalarin daha kolay yakalanabilecegi bir eser. Tabi
biitiin baladlar zor ama iiciincii balada teknik olarak daha rahat.

Bu égrencinin kapasitesine gore degisir. Mesela dordiincii balad bir lisans égrencisi
ile ¢calisilmaz. Ama bu baladlart yurt disinda lise de ¢aliyorlar. Tiirkiye'de béyle
degil. Burada bir ogrencinin balad ¢alabilecek duruma gelmesi aslinda ¢ok zor. En
fazla scherzo ile mezun olabilir. Diyelim ki vermeyi kabul ettim oncelikle ogrencinin
miizikal diisiincesine, ifadesine ve anlatimina bakarim. Bunlar gelismis ise
verebilirim. Yeterince iyiyse ve teknik alt yapist el veriyorsa Op. 23 ile baslarim. Bu
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Uzman VI:

Uzman VII:

Uzman VIII:

Uzman IX:

Uzman X:

balad felsefik olarak anlasilabilir bir eser zor bir miizigi yok. Ama iigiincii, dordiincii
balad zor anlasilir. Derine inmek lazim yiizeysel anlatamazsin. ITkincisi de verilebilir
ancak bire gore daha zor bence.

Her biri aslinda ¢ok farkli ama gelisim siirecine bakacak olursak ben birincisi ile
baslatirdim. Ciinkii bu balad da her sey var. Yani diger ii¢ baladinin hazirlik asamasi
olarak gériiyorum. Cantabile arayisi ve bastan sona kadar teknik zenginlikle gelisim
gastererek coda ile zirveye ulasmasi en géze ¢arpan ozelligi. Chopin bu eserde
pedagojik bir yaklasimda sergilemig. Ciinkii dénemin en énemli piyano dgretmeni. Bu
yiizden teknik gelisim olarak tasarlanmis bir eser. Ben nasil baslarsam iizerine
katman katman koyabilirim diigiincesi var.

Tik basta iigiincii balady veririrm. Teknik, miizikal ve kavrayis olarak en rahat balad
bence. Codas: pozisyon agisindan dogal yazilmis. Form agisindan da anlagilir.

Ik olarak hangisi ile baslanmali agikcast kesin bir sey soyleyemem. Belki sakinlik ve
teknik zorluk acisindan ikinci baladi soyleyebilirim. Baladlar zor eserler miizikal
olarak sonlari hem trajik bir sekilde bitiyor.

Bana gére ¢alma sirasi 2-3-1-4 olmali. Yani ilk olarak ikinci balad. Ciinkii pasajlarin
aswrrya kagmadigr ve kisim kisim aywdiginizda da ¢alismaya tegvik edici, melodik
bakimindan zengin, teknik unsurlar: diger baladlara gére daha halledilebilir olmasi
ilk ¢alisilabilir balad olarak karsimiza ¢ikiyor. Zaten bu baladi teknik ve miizikal
acidan ¢aldirmak icin noktiirn, mazurka, vals hatta scherzolar gibi eserleri
calistirarak psikolojik ve fizyolojik olarak égrenciyi hazirlamalisin.

Ashnda zorluk olarak 2-3-1-4 olarak swralanir ama teknik seviyesi yeterli olan bir
ogrencinin bu bahsettigim siraya gore gitmesine bence gerek yok. O noktaya gelmis
bir 6grenci i¢cin hepsi olabilir. Bir de kendimden érnek vereyim ben mesela sol minér
tonu seviyorum. Ona gore se¢iyorum ve severek ¢alisiyorum. Bu yiizden dgrenciye de
sevdigini vermekte fayda var.

“Chopin’in Op. 23 ve Op. 38 numarah baladlarindaki teknik unsurlar hakkinda

Uzman I:
Uzman II:
Uzman I11:

neler soylemek istersiniz?”

Birinci baladi caldim ancak pek hatirlamiyorum uzun zaman oldu ciinkii. Ikinci
baladin baslangici teknik olarak zor degil ama ¢alarken o giizel tinyy1 yakalamak igin
minimal hareketle ¢almak gerekir. Birinci sayfadan sonra hizli gelen pasaji ise yine
fazla hareket olmadan parmaktan ¢almak gerekir. Buradaki tek sorun ashinda ikinci
parmag giizel basmamamizdir. Chopin’in bir¢ok eserinde birinci ve ikinci parmaklar
¢cok onemli. Sayet bu parmaklar giizel basilmazsa o pasaji ¢alamayiz. Dogru ve basit
calismalyyiz. Az hareketle gii¢lii ¢almayr 6grenmemiz gerekiyor.

Enteresan ki birinci baladin disindaki tiim baladlarda ol¢ii sayisi 6/8°lik olarak
bashyor. Birinci balad, 4/4 liikten, 6/4’liige gecmis mesela. Anlatmak istedigi miizigi
zaman dilimlerine bélmiig. Bu yiizden biiyiik ve renkli bir balad. Miizikal olarak farkl
seyler tastyor. Moderato kisimda bulunan ve alti notadan olusan kiigiik gurubu siirekli
tekrar etmis. Bu yiizden her birini farkli calmak gerekir. Ikinci sayfaya denk gelen
kiiciik notalarla yazilmis olan yeri de rubato ¢almak gerekir. Bunun nasil yapilmasi
gerektigi ile ilgili olarak da ogretmenin ogrenciye iyi anlatmasi lazim. Sonrasin da
ozellikle sol elde gelen akor baslarina bagsparmakla iyi oturup o melodiyi ¢ikartmak
gerekir. Melodinin nasil baglanmast gerektigini de 6gretiyor aslinda bu pasaj. Biiyiik
arpej gegisleri hem teknik olarak hem de miizikal olarak ¢ok onemli. Ayrica sol elde
gelen baslardaki ses degisimlerini belirtmek gerekiyor. Meno mosso béliimiinde yer
alan sol eldeki yeri legato ¢calmak gerekir. Resmen kontrpuan gibi ayri bir melodi
islemis. 130. élgiide sag elde gelen ve yukari dogru hareket eden pasaji ikili aralik
olarak beraber basip yavas yavas ¢alisarak dinlemeliyiz. Tabi eserde ¢ok teknik pasaj
var ama hep miizikle gétiirmiis bunu o yiizden miizikal ¢alismak lazim.

Birinci balad bir¢ok teknik yapt iceren bir balad. Akor, oktav, arpej gibi teknik yapilar
fazlasiyla mevcut. Bunlar disinda bir¢ok tempo degisiklikleri kullaniyor ve yavas
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béliimlerde cantabile (sarki sdyleme) teknigine yer veriyor. Sadece hizli ¢alinan yerler
icin degil yavas ¢calinan yerlerin de teknik zorluklar: var. Ornegin sol elin sag ele eslik
yaptigi pasajlar var. Birinci balad oldukca zor ve biiyiik bir eser. Codasinda gamlari,
oktavlar: ve kromatik yapilar fazlasiyla kullaniliyor. Ikinci balad nispeten birinci
balada gére teknik anlamda daha basit ve daha sakin. Orta kisutm haricinde. Yani
ikinci balad daha biitiin bir eser. Parmak pozisyonu agisindan birincisine gore fazla
degiskenlikleri yok ve yine cantabile yaklasimi bu eserde de var. Orta kisim haricinde
birinci balad kadar atlamali pozisyonlar yok. Mesela kelebek yapida teknik dokular
var bunu bazi etiitlerinde gorebiliyoruz. Codast hizlidwr ve ¢alarken tusa yakin ¢almak
gerekir. Fazla hareket etmemek gerekir. Bu onemlidir.

Uzman 1V: Ikinci balada baktigimiz da yavas ve hizli pasajlart ¢cok fazla ancak yavas bolimleri
geciyorum, hizli yerleri calmak gercekten zor. Teknik yapilart ¢cok ugrastirici. Bir de
ikincisinin bir felsefesi var Schumann’a adanmus bir eser. Bu eseri ¢almak igin biraz
olgun olmak lazim. Birinci balad da ¢ok zor. Akor ve oktav hdkimiyeti gerekiyor.
Ozellikle kromatik pasajlarda usta olunmal. Yani eserin kendine has bir zorlugu var.

Uzman V: Birinci baladin codast ¢ok zor. Gergi elinin yapisi ile de alakali bir sey bu. Bir de
codaya gelmeden énce sol elde arpej seklinde gelen yerleri ¢almak higte kolay
degildir. Ama mesela sag elde akor seklinde gelen pasajlar bence zor degil. Ciinkii
ciimleyi takip edip bolmeden ¢almaya ¢alisirsan bir sekilde oluyor. Yani en azindan
ben zorlanmamistim. Burada el biiyiikliigii de onemli tabi. Baska kiiciik elli bir
pivanist arkadasim orayi ¢alarken ¢ok zorlaniyordu. Yani Chopin’in eli o kadar esnek
ki Rachmaninov vari akorlar yazmus.

Uzman VI: Ben birincisini ve ftictinciisiinii ¢calmistim. Ancak tiim baladlarin da teknik olarak
benzer seyler var. Fakat karsilastirma yaptigimda yapisal olarak ne derece
gelistiriyor dersek iiciincii balad ikinci balada gore daha gelistiren bir eser. Birinci
balad ile baslayan gelisim dordiincii balada kadar durmadan devam ediyor.

Uzman VII:  Birinci balad form olarak daha biiyiik yazilmis. Varyasyon yapisini her ikisinde de
kullanvyor. Belirli bir temadan yola ¢ikiyor ve gelistiriyor. Teknik olarak birincisi
daha ugrastirict. Hem dgrenmesi hem de kavranmasi agisindan. Ayrica codast daha
kapsamli ve zor.

Uzman VIII: Acikgasi ben balad calmadim sadece ikinci scherzosunu ¢aldim. Bu yiizden teknik
yapilart konusunda pek bir ayrinti veremem. Ama dinledigim kadariyla zor eserler.

Uzman IX: Birinci baladi ¢almigtim ikincisinin sadece desifresini yaptim. Birinci baladin
baslangicindaki  teknik farkhihiklart ¢ok net goriiyoruz. Aydinhikla karanlhigin
miicadelesini anlatiyor ve recitativ bir baslangici var. Moderato olarak baslayan ana
temada destansi bir karakterin iglendigi ¢cok agik. 40. élciiden itibaren arpejli, tutkulu
ve ajilite gerektiren pasajlarla birlikte birbirlerini takip eden diyaloglar karsimiza
cikiyor. Yapisal olarak sonat formunda yazildigini soylemek miimkiin. Ozellikle coda
kismi ¢ok zor giinlerce, haftalarca ya da aylarca ¢alismak gerek.

Uzman X: Yani hepsinin desifresini yaptum hatta bir tanesini de c¢aligmigtim ancak ¢ok
hatirlamiyorum o yiizden pek bir bilgi veremeyecegim.

“Birinci baladin sonunda yer alan sol minor gam i¢in bir calisma éneriniz
var m1?”

Uzman II: Oncelikle sol elin ¢ok saglam olmasi gerekir. Iki elin esit gelmesi ve birlikteligin
saglanmasi agisindan oktav oktav ¢calinp durulmasini oneririm. Ritmik ¢alismalarda
yapulabilir. Bu saglamhigi artirir. Ancak tim c¢alismalara ragmen eserin sonuna
gelindiginde bu pasajdaki notalar: denk getirememek miimkiindiir ve gercekten ¢ok
sinir bozucudur.

Uzman . Hizli pozisyon gegisleri ve gamlar ¢ok onemlidir. Calarken ozellikle parmak
gecislerindeki iigtincii parmaktan sonra bivinci parmagi getirmek ve bunu art arda
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Uzman IV:

Uzman V:

Uzman VI:

Uzman VII:

Uzman IX:

hizly bir sekilde yapmak gecekten zordur. Iki el yaparken esit calmaya ézen gostermek
bu zorluk durumunu daha da aritmaktadr. Bu tip pasajlart ¢alisirken aslinda oktav
oktav ¢alismaliyiz. Oneri olarak sunu séyleyebilirim. Ik oktav hizli calinp parmak
gecisi sirasinda durulabiliv ve defalarca tekrar edilebilir. Bu pasajin diizgiin
calinmasi igin faydahdwr. Ciinkii parmak gecisleri sirasinda ¢ok takiliyoruz. Bir de
gam ¢alarken biiyiik hareketle ¢almamaliyiz. Hareketi kiigiik ve eli hi¢ kaldirmadan
yapmak gerekir.

Ashinda gam bizim giinliik ¢alismamizin bir par¢asi. Onu tek basina yapinca sorun
¢ctkmiyor ama eserin sonuna denk gelince bu durum daha kritik bir hal alyyor. Ciinkii
eserin bagslarinda teknik yapuarla ¢ok bogusuyoruz ve oraya geldigimiz de bundan
dolayt sorun ¢ikabiliyor. Sifirdan baslayarak calsak belki de sorun olmayacak. Ama
sunu séyleyebilirim kol kaslarimiz bosalmis bir sekilde gama rahat baslarsak hi¢bir
sorun kalmayacaktir. Gergin girersek tokezlemeler ortaya ¢ikabilir. Bu gama nasil
girdigimizle lakalr bir durum.

Bu hizli yerleri gam gibi ¢alismak lazim. Ger¢i bu kadar hizli gam ¢alamazsin ama
burasi bir ciimle icerisinde yazilmig. Bunun icin kendini siirekli dinlemen gerek.
Aslhinda gam gibi goriinse de gam gibi diisiinmeyeceksin. Bastan sona kadar ciimleyi
cekip getirmen lazim.

Ashinda bakilacak olursa en nihayetinde bir gam. Bunlar tabi ¢ok stresli
calismalardir. Neden? Clinkii esitligi ve miizikaliteyi saglamak gergekten zordur.
Parlak ¢almak i¢in kendini dinlemen gerekir. Ritmik, bagh, ikili bagh, ii¢cli bagli
calisma yontemi ile ¢alisabiliriz. Arti legato, stacato gibi ¢calismalar yapabiliriz. Sol
eli daha ¢ok dinleyerek bunun iistesinden gelebiliriz.

Gam alt yapist varsa zaten burasimi ¢almak bir avantaj. Mesela oktavdan oktava
durarak ¢alismayr éneririm. Daha sonra bu iki oktava ¢ikararak uygulanmali. Yani
par¢alayarak birlestirmek en etkili yontemdir. Bir de gami fazladan yapmak da
faydalidir. Ornegin eserde gam iki oktavsa ben onu dért oktava ¢ikartarak ¢aligirim.
Bu kondisyonu artirir. Dinleyerek calismak onemlidir.

Burada soyle bir sey olabilir. Esitleme ¢alismasi olarak adlandirdigim ve
ogrencilerime tavsiye olarak sundugum yontem sudur. Bir el kendi ritminde ¢alarken
diger eli farkl ritimde ¢alma. Bir nevi senkoplu ritim ¢aligmasi. Bu daha sonra tam
tersi bir sekilde uygulanmali. Bu iki eli ¢ok giizel esitler tavsiye ederim. Mesela si
bemollerde duracak sekilde oktav oktav hizli ¢alarak durma yapilabilir. Bunlar
yapilinca bu pasajda pek bir sikinti kalmryor.

“Chopin’in eserlerindeki codalar sizce nasil calisiimalidir? Bunun i¢in bir 6neriniz

Uzman III:

Uzman 1V:

Uzman VII:

var mi?”

Chopin’in biiyiik eserlerinin sonunda coda mevcuttur. Bu aynen klasik dénemde
kullanilan kadanslara benzemektedir. Par¢anin doruk noktasinin iist seviyede kalmasi
gerektigini diisiinerek yazdigini diigiiniiyorum. Bunlari ¢alarken akici ¢almaya ve
defalarca tekrar etmeye ¢alismalyiz. Zaten en ¢ok ¢alistigimiz yerlerde codalardir.

Coda kisimlarina geldigimiz de el, kol rahatlig1 yakalamak lazim ki, istedigimiz sekilde
yol alabilelim. Baladlarin codalart kisa degil ¢iinkii. Ornegin birinci baladin codast
stirekli akorlarla gidiyor, inig ¢ctkislar: var. Cok ¢esitli bir yapida yazilmus.

Dort baladin dordii de birbirinden farkli. Kisisel teknik beceriye bakan bir sey. Bu
soruyu sorarlar hep ¢alarken parmaktan mi? Yoksa bilekten mi? ¢almak lazim diye.
Bu durum bana sag¢ma geliyor. Her pasajin durumuna gore degisen bir sey bu.
Ozellikle birinci baladin codasini calarken tuslara yakin ¢almak gerekir ¢ok ise
yarayan bir sey bu. Cok gii¢lii ve canli bir yer. Bu bakimdan tabii ki parmaktan
calmak gerekir. Ayni sekilde dordiincii baladin da seri ¢alman gereken bir codasi var.
Bu yiizden ¢ok biiyiik harekete izin vermiyor. Tiim artikiilasyonu avug igerisinde
yapmak gerekir. Bu baladin mesela codasin ¢alisirken tusun dibine oturarak az
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Uzman IX:

parmak hareketi ile giizel bir pianissimo sesini legato ¢ikararak ¢alisilmali. Elin
icinde bir itis kuvveti olusturmak gerekir. Bu uygulamayi ¢alistigim tiim eserlerde
uyguluyorum. Ama calisma seklini ¢ok net séylemeyi sevmiyorum. Sonugta herkesin
bir calisma bicimi var yanlis yonlendirmek istemem.

Chopin’in bu tip yerlerdeki sorunlarmmin hep sag elde oldugu diisiiniiliir. Ama burada
ilging bir noktaya deginecegim takdir ettigim bir insan olan Ibrahim Yazici'min
onerisidir bu. Sol eli kusursuz yapin ki sag el rahat ¢alsin der hep. Ben de buna
katilyyorum. Bir de buna ek olarak sol eldeki atlamalar icin gézii kapali ¢alisma
yapilabilir. Ben ¢ok etkisini gériiyorum. Sag eli icinse boliim boliim ayri sekilde
calisilabilir. Metronomla hizlandirilabilir. Sag eldeki akorlarn iist ve alt sesleri ayri
sekilde calisilabilir. Ayrica arpej olarak gelen pasajlarin birinci parmaklar: ayri
calisilabilir. Bunlar zaten Cortot ¢alismalaridir. Cok ise yarar.
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Ek 3: F. Chopin Balad No. 1 Op. 23 (Klindworth Edisyon)
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Ek 4: F. Chopin Balad No. 2 Op. 38 (Klindworth Edisyon)

2meRBallade.

A M R.Schumann,
Fr.Chopin,0p.38.

Andantino. Y iy
3 4 [ e —— 5 3
%ﬂﬂzzﬂﬂp—# B = = H
L o B LA A e s E” A B B 151_'2 — ‘]’ {r =
sotto voce N~ F L
2 1 3
> # > > » 1 2
W IS AT X S AR S2E. sl ppe il b
] — T v R— 4 I — F
—= e iz 3

sempre sostenutoe legalissimo

Fad. #

_.;em;pre legato



5

=] 7
Y

s 7
E=i

"’—

5
|

1

|
{

3

perdendosy

e
A¥s

|
L

1 N T Y

i
iy

1 I IL\
—

>
|
sm
|

nea
=

ry

- _.__._Ih . |

St
r7

r
L
=

;i P’E; piup)
X

L/

Cco.

Presto con fuo

=

&

i B B I'l’.J Ta e 7 B I
dimin. - -
patetZe PV
ﬁ 1 .; 1
——
12261

it

5

1
f
%g

ui?

>
5
»

*

Tt
L

[:=%

Lid
I
by
id

.

2

195



12264

196



g~} F I e ey G~~~
?L—::ﬁzf L= W::.ﬁ’i“ﬁ = ; iﬁjﬁiz%?ﬁ
AEnan Frtirelr
»rp ol B S e P \ \T_T, ée’wzr‘aﬂa’a?. - ~ |

|

197

e a ‘4 A I | gm
dlgd el e 1J tag _-g-' z ——
n o AT RS 37

g“'&lln-__a) -



]
1 —
perden
/d-"—h-.
P
#*
£ ﬂt .
5 -
T

crese. -

3
Ay
I

sempre sostenuto
4
| - .Y
| i
e d
AL
i_ll(
i
[
]
]
£ o
=252
T 2 1
P
pri mosse

-

riﬁeﬂ
[
'[l\ I
Eﬂ?:'ﬁd
| pp
T 1 i
1 | . -
0 'q'.
T 1 T %\
l‘;
- —
stretlo

3

-,y L3

e
=
 —
—¥
Y

2

5o e
r
s .
Pry
I L
1 L
I r

T
d D

x

T
1 Iy
TN
—a-1]

g%

)
5
2

F
]

2 hlz
% ]

(] l - _Li ii
RS
f——F——T
A ™y

4D
--____5‘——ir' ra

Wit Il -
- i )h‘.
m fl.m% ¥ L vy L
-~ BEs -
e S i ia
B dtmed [P YR

Tempo 1.

mollo tenuto
4\ 5
P 2
hlJ P,
/ .
d?:f
==Ss==
L
R
7 " _
> 2 1
y |
Presto con fuoco

198



#*

marcato

3
12261

199



drdr 4
T
I

- g.‘.

/

Fan. % Tasielen, % T

i

b 4
2

4
2

5
1

—'h==lh

—

#*

i

e et

feges

S

2 .!;’ . -
- "P"P‘t'_“""

—

—

g

See

232

b33

gﬁﬁm

[e

200



&

mollo cresc.ed aceed. -

 —
i
.z
ig PP
12 LW R
s PP
T, #*
rifen.
%ﬁ; fa—y % T2 g ]
(A g -‘—?
i T s e I* ;-I_:LJ_':?
R PR e L

201







