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OZET

METIN — MUZIK ILISKiSi ICINDE SERMET CAGAN’IN AYAK BACAK
FABRIKASI OYUNUNUN INCELENMESI

Tecik Oztiirk, Hande
fleri Oyunculuk Yiiksek Lisans Programi

Tez Danismani: Dog. Ulug Esen

Haziran 2022, 166

Bu aragtirmanin amaci, “Ayak Bacak Fabrikas1” oyununda metin-miizik
iligkisinin, farkli temsiller ve farkli besteciler tarafindan nasil yapilandigi ve
bestecilerin bu oyun 6zelinde miizigi, hangi islevleriyle kullandigin1 ortaya ¢ikarmak
olmustur. Caligmanin ilk asamasindaki amag, “tiyatro miizigi” kavramini irdelemek,
miizik sanatinin tarihsel siire¢ i¢inde bir tiyatro oyununda varligini nasil siirdiirdiigii
ve oyuna dramatik acidan hangi islevleriyle katki sundugunu, arastirmak olmustur.

Tiyatro teorisyenleri miizik teorisyenleri ve alanin asil uygulayicilari olan tiyatro
miizigi bestecilerinin goriisleri 1s181nda desteklenen bu arastirma, iki agsamali olarak
planlanmistir. Birinci asamada, nitel arastirma yontemlerinden tarihsel belge analizi,
ikinci agamada ise alaninda uzman 6 tiyatro miizisyeni i¢in hazirlanan yari
yapilandirilmis goriisme teknigini kullanarak ytiriitiilmiistiir.

Tiyatro miizigi yapan bestecilerin, bu iiretimi hangi degiskenler baglaminda,
nasil gergeklestirdiklerine iliskin verilere ulagilmistir. Bu veriler 1s18inda, ¢esitli
saptamalar yapilmis ve alanda karsilasilan problemler a¢iga c¢ikarilmistir. Sonug
olarak, oyun i¢in tasarlanmig drnek bir miiziksel yaratimin, hangi islevleriyle oyuna

katki sagladigi, planlanan miizikli sahneleme 6rnegi ile gosterilecektir.

Anahtar Kelimeler: Metin-Miizik Iliskisi, Tiyatro Miizigi, Tiyatroda Miizigin
Islevleri, Sermet Cagan, Ayak Bacak Fabrikasi.



ABSTRACT

RESEARCHING OF SERMET CAGAN'S AYAK BACAK FABRIKASI PLAY
WITHIN THE RELATIONSHIP OF TEXT — MUSIC

Oztiirk Tecik, Hande
Advanced Acting Master's Program
Thesis Advisor: Dog. Ulug Esen

June 2022, 166 pages

The aim of this research is to reveal how the text-music relationship is structured
by different representations and different composers in the play "Ayak Bacak
Fabrikas1" and with which functions of the composers use the music in this play. The
purpose of the first stage of the study was examining concept of the ‘’theatre music’’
investigating how the art of music continued its existense in theatre play in historical
process and which functions of it contributed in a dramatc way.

This research was planned in two stages, supported by the views of theater
theorists, music theorists and the theater music composers who are the main
practitioners of the field. In the first stage, historical document analysis, which is one
of the qualitative research methods, was carried out using the semi-structured
interview technique prepared for 6 theater musicians who are experts in their fields in
the second stage. It is believed producers of the theater producers realized this
production for which scenarios and how.

Data on how the composers who made theater music performed this production,
in the context of which variants, were obtained. In the light of data, various
determinations were made and the problems encountered in the field were revealed.
As a result, the functions of an exemplary musical creation designed for the play will

be shown with an example of planned musical staging.

Keywords: Text-Music Relationship, Theater Music, Functions of Music in Theater,

Sermet Cagan, ayak bacak fabrikasi
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Boliim 1

Giris

Insan, dogadaki her olay1 &nce taklit ederek, anlamlandirmay: cabalar. Bu
anlatimda bazen s6zlerin 6n planda oldugu, sesin bir ara¢ olarak kullanildig1 logogenik
yol, bazen de seslerin 6n planda oldugu soziin bir ara¢ olarak kullanildig1 pathogenik
yol &n planda kalmistir. Isittigini ve gdrdiigiinii anlatim bicimine déniistiiren -taklit
eden- ilkel insan, bu birikimini, iletisimde, dansta, biiyiide, ritiielde ve kutsal olanda
kullanmistir. ilkel cagda, s6z ve ses birlikteliginin, giiclii temelleri, giiniimiize kadar
cesitlilik gostererek, varligini korumustur.

Miizik, “sark:” sdylemekle baslamistir. Biitlin kiiltiirlerin miizikal kimliklerinde
goriilen sarki, insanlarin i¢ten bir ifadeyle soyledikleri, s6zli, kisa bir miizik formudur.
(Say, 2010, s. 408) Siir-miizik birlikteligi, sarki formunu yaratmaistir.

Tiyatro ve Miizik sanat1 da ritiiel temsillerden kalma bir beraberlik yasar. Ilk
gosterilerde miizigin gerekli ve tamamlayici bir 6ge oldugunu bilmekteyiz. Tarihsel
stirec i¢inde, bu birlikteligin, genellikle nasil kurgulandigi, hangi 6ncii tavirlarla yon
degistirdigini, ¢izdigimiz kapsam ve ¢erceve dogrultusunda incelemis oluyoruz.

Arastirmanin en Onemli amaglarindan biri, miizigin, tiyatrodaki varligini
sorgulamak olmustur. Miizik bir oyuna dramatik agidan hangi islevlerle destek olur?
Yalnizca sahnede gordiigiimiiz duruma, olaya ve duyguya, paralel bir eylemle mi
hareket eder-etmelidir, yoksa, baska iglevler tasir mi...gibi sorular, arastirmanin yol
almasina neden olmustur. Tiyatro sézciigii, opera, operet, miizikli tiyatro, miizikal,
bale gibi, biitiin sahne sanatlarin1 kapsayacak bir anlam tasir. (Say, 2012, s. 520)
Dolayistyla “tiyatro miizigi” tanimlamasiyla, tiim tiirlerin zihinde c¢agristigi bir
odaktan kaginmak ve ¢aligmay1 sinirlandirmak sart kilinmistir.

Bu baglamda metin-miizik iliskisindeki ‘metin’ vurgumuz, tiyatro eseri i¢in bir
gonderme yapar ve bu bizi, Oncelikle, yazarin, oyun metni i¢in tasarladigi miizik
verilerini, okumaya ydnlendirir. Metnin miizigini bulmak... bizi ya ger¢ek bir miizik
varligina ya da miiziksel bi¢im dilinden faydalanan, dil yapisina goétiiriir. Metnin
temposu, tartimi, tinist ve niianst gibi. Bu iki farkli disiplinin bir araya geldigi
tiretimde, miizik, yalnizca duyusal bir teatral 6ge olarak degil, ayn1 zamanda bir dil
olarak da kullanilmaktadir. Bu sebeple oyun, gercek bir miizik varligma ihtiyag

1



duymadan tek basina elbette sdylemini iletebilir. Fakat miizik sanatindan beslenerek
hikayeye farkli ya da derin anlamlar katma ihtiyact da duyabilir. Bunu yaparken
bagiml bir tavir sergilemelidir.

Iki asamali planladigimiz calisma, birinci asamada, nitel arastirma
yontemlerinden tarihsel belge analizi, ikinci asamada ise alaninda uzman 6 tiyatro
miizisyeniyle yapilandirilmis goriisme teknigini  kullanarak  yiiriitiilmiistiir.
Arastirmalar 151831nda, Besteci goriismeleri i¢in toplam 17 soru, hazirlanmistir. Tiyatro
bestecilerinin vermis oldugu cevaplar incelenmis ve bazi saptamalar yaratilmistir.
Soru ve cevaplariyla, tiim goriisme formlar1 Ek boliimiinde yer almaktadir.

Calismanin 1. Boliimiinde “metin- miizik” iligkisi lizerinden agilan konu, Antik
Yunan Tiyatrosu’nda, metin hiyerarsisini savunan, Platon ve Aristotales’in goriislerine
deginilmis, Aristotales’in ozellikle, “Cesitlendirilmis Dil” olarak tanimladig: trajedi
sanatinda metin-miizik ig birligi arastirllmistir. Hemen ardindan Richard Wagner’in
“Gesamkuntswerk (Toplu Sanat Yapiti)” kuramiyla opera sanatinda Antik Yunan’a
Oykiinen tavri, metin-miizik iliskisi icinde incelenmistir. Son baslikta ise tiyatro
metnindeki tiim degiskenlerin, miizik yaratim siirecindeki rollerine deginilmistir.

Calismanin 2. Bolimii, ozellikle besteci agiklamalar1 baglaminda, saptamalar
yapmaya calistigimiz bir bolim olmustur. “Tiyatro miizigi” kavrami incelenmis,
“Tiyatroda Miizigin Islevieri” ne bakis atilmis ve bu islevler siralanmustir. Bertolt
Brecht’in Epik Tiyatro Kurami’ndaki miizikal tavrin -yabancilastirma etmeni- nasil
yapilandigina bakilmis ve bu baglamda “Ug Islenis Diizlemi” degerlendirilmistir. Son
baslikta bestecilerin cevaplandirdigi toplam 17 soru, ¢ikarimda bulunarak
degerlendirilmistir.

Caligmanin 3. Boliimii ise oyun yazar1 “Sermet Cagan” 1n hayati, sanat anlayist,
sahne yapitlar1 incelenmis ve sevgili esi “Segkin Selvi” ile yaptigimiz goriisme
sonucunda elde edilen veriler boyutlandirilmistir. “Ayak Bacak Fabrikas:” oyunu, ilk
sahnelenen olmasa da yazilan ilk Epik Tiyatro ornegidir. Bu baglamda Sermet
Cagan’in basta Epik Tiyatro olmak iizere, eserlerinde hangi tiyatro tiirlerinden
etkilenmis olduguna deginilmistir. Sendika Tiyatrosu olan “Tiyatro TOS” iin
caligsmalari arastirilmis ve bu konuda oldukg¢a detayli bir aktarim yapilmistir.

Yazar Sermet Cagan’in “Ayak Bacak Fabrikast Oyunu” nun 1965 yilinda

profesyonel bir tiyatro toplulugu olan, “Ankara Sanat Tiyatrosu ndaki ilk temsiline ait



oyun miizikleri, ilk kez bu ¢alisma sonucunda derlenmis olur. Oyun i¢in toplam 5 sarki
besteleyen “Ahmet Yiiriir”, kendisiyle yaptigimiz goriismede, Sermet Cagan ile
oyunda kurmak istedikleri miizikal dramaturjinin detaylarini, sarkilarin miizikal
yapilarini, oyuncu-miizisyen kadrosunu ve oyunun prova siirecinde yasanan birkag
anty1 bizimle paylagsmstir.

Oyunun, 1965 yilindan gilinlimiize, ulasabildigimiz diger miizikli sahne
orneklerini, ‘Metnin Miizik Dili’ baghg altinda incelemeye calistik.

Bu oyunu iki y1l dnce, sinif arkadaslarimla, sevgili hocamiz Ali Diisenkalkar’in
yonetmenligi ve reji tasarimiyla, sahneye koymak {izere giinlerce c¢alismistik. Bu
stiregte, oyun metnindeki siirlerin, miiziklendirilmesi gerektigi diisiiniilmiistii. Bana bu
konuda firsat taniyan hocam sayesinde, metindeki tiim siirleri, cok sezgisel bir sekilde
miiziklendirmistim. Lisans egitimimi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda tamamlamis olmam, miiziksel
bi¢cim-formlarin, prozodinin ve tonal yapinin kurulusuna dair bilgim, miizik
tiretiminde kocaman bir alan saglasa da bireysel gelisimimde, dramatik anlatimda
miizik varligina ve miizik iiretimine dair, higbir fikre sahip degildim. Ozellikle tiyatro
boliimii okuduktan sonra, miizigin tiyatrodaki varligi, islevleri, miizigin, bu anlatimda
amag ya da arag olusu, tiyatro miizigi, tiyatro besteciligi gibi konular aragtirma alanini
kapsamis oldu. Bu baglamda 6zellikle tiyatro bestecilerinin, alana dair bilgi, tecriibe
ve miizik tiretimi siirecindeki paylagimlari, aragtirmanin niteligine boyut katmistir.

Son olarak, planladigimiz miizikli sahneleri, sarkilar ve sarkilara eslik eden
beden perkiisyonunun basrol tagidigi bir anlatimla, sahnelemis ve 6zellikle sarkilarin,
hangi islevlerle oyuna katki sundugunun altin1 ¢izmis olacagiz. Sarkilar, sezgisel bir
tiretim baglaminda miiziklendirilmistir. Arastirma siirecinde, degisen bakis agima
ragmen, sarkilar, yaratilan ilk halleriyle icra edilecektir. Tabii, islevsel anlamlari
bakimindan, daha tutarli bir temele dayandirilarak. Toplam ii¢ sarkinin notasi ekte

sunulmustur.



Boliim 2
Metin — Miizik Tliskisi

9]

“Tragedya, miizigin ruhundan dogdu.

Bu boliimde oOncelikle ses-soz birlikteliginin miizikal ifadesi olan sarki
formunun ilkel baglamindan yola ¢ikarak, metin-miizik iliskisi nasil kurulur, hangi
degiskenler {izerine insa edilir, teorik ve pratik acidan nasil planlanir sorularina
cevaplar aranmistir. Tiyatro kuramcilari, miizik teorisyenleri ve tiyatro miizigi
bestecilerinin bu sorular karsisindaki cevaplar1 oldukca cesitlilik gdstermistir.
Calismanin devaminda ise miizik iiretiminde so6ziin hiyerarsisini savunan Yunanli
filozof ve miizik kuramcis1 Platon’un sanat anlayisi iizerinden, Antik Yunan
tiyatrosunda miizigin izlerini siirmiis olacagiz.

Insan sesi bilinen ilk enstriimandir. Sozciikleri tastyan sesimiz duygu ve ifade
aktariminda doga ve canlilarla iletisim kurmamizi saglamistir. Ses organlarini
kesfederek sesini zamanla denetim altina alan insan, beden ve ruhun coskun yapisini
sesinden stizerek kendini ifade etmistir. Bu durum; ya s6zlerin egemen oldugu sesin
ara¢ olarak kullanildig1 ya da sozlere bagimli kalmadan duygularin i¢ten dogal bir
disavurumu olarak miizikal bir yapiya donlismiistiir. Bu yap1 olusana kadar miiziksel
anlatimda egemen olan sey, insan sesi olmustur. (Say, 2012 s. 29)

Insanlarin giindelik yasamlarinda konusma dilindeki sézlerin vurgusu, tartimu;
sesin tinis, giicli dil ve miizik iligkisi baglaminda sézlerin nasil sarkiya doniistiiglinii,
bdylece sarkilarin giinliik hayatin bir par¢ast oldugunu ve bu yasanti i¢cinden tiiredigini
aciklayabiliriz. Dilbilgisi ile miiziksel bi¢imin ilkelerini “ig”" ortakliginda bir temele
dayandiran George Thomson, insanin miizikal yetenegini siirekli tekrar ettirdigi “is
sarkilar1” sayesinde kazandigini agiklamaktadir. (Say, 2012, s. 271)

Insan kendini ifade edebilmek igin akla gelebilecek her konuda yalmn, kisa ve
sOzlii melodiler tiiretmistir. Bu miizik bigcimine “sarki” denir. Sarki sOylemekle
baslayan miizik, bazen dinsel siirlerde bazen de dinsel olandan koparak; toplumlarin
yasam kiiltiirlerini, geleneklerini, sorunlarini anlatma cabasi ile toplumsal bir tavir

icinde yasam bulmustur.

! flhan Usmanbas, Nietzsche’nin Miizik Uzerine Diisiinceleri, istanbul, Pan Yaymcilik, 2017, s.40.
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Miizik sanatmin temelinde siir vardir. Olgiilii ezgi ve ritim, siir sanatmin
yasalarina baglh kalarak; destanlar, agitlar, ilahiler, iamboslar (taslama) ve sarkilar
aracilifiyla ozanlarin dilinden anlatilir. Siir sdyleyen ayni zamanda ¢algi ¢alan ozanlar
“lirik sair” olarak tammlanmislardir. Ozellikle orta ¢agda tiim diinyaya yayilan saz
sairligi gelenegi bu tutucu ¢agin en giizel drneklerinden sayilmistir. Bu saz sairlerine
Ingilizce konusan iilkelerde “Minstrel”, Almanya’da “Minnesinger” ve Fransa’da
“Troubadour” ad1 verilmistir. Calg1 calarak ve sarki sOyleyerek dramatik gdsteriler
yapan bu gezginci sairler ve oyuncular, genis kitlelere ulagsmak icin diyar diyar
dolasmus, siiri dinsel dgretilerin disina tasiyarak hayati her yoniiyle anlatmay1 amag
kilmis ve trettikleri yeni siir formlar ile ¢esitli sarki formlarinin gelisimine Oncii
olmuslardir. Gezgin sarkicilar, hikdye anlatmanin ve miizik yapmanin ayrilmaz bir
biitiin oldugunu savunup, uygulayarak siir ve miizik sanatinin birlikte ilerlemesinde
oncil olmuslardir.

Ses-s6z, miizik-metin iligkisi her eylemde birbirlerinin i¢inden tiiremis, bazen
sOziin bazen de sesin hiyerarsisinde yol alan anlatim, boyutlanmistir. Temelde anlati
olayi, sanat kavramiyla sekillenirken boyle bir yap1 lizerine kurulmustur. Bir edebi
metnin ya da bir miizik metninin ayni anda, birlikte var olma hali zaman i¢inde
degiskenlik gostermistir. Fakat baslangicta her seyden 6nce ses vardi. Ahmet Say’in
dedigi gibi, “biz, bir ses evreninin i¢ine dogduk” ve gelisen dil kendi miizigini yaratti,
siiri.

Nietzsche (2017, s. 40) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Halk tiirkiisli bizim i¢in her seyden 6nce miiziksel bir diinya aynasidir, simdi
paralel bir dis goriiniisii arayan ve bunu siirde dile getiren baglangicsal
melodidir. Demek ki melodi, ilk ve genel olandir, bu yiizden de birden fazla
metinde ¢ok sayida nesnellesmeye ugrayabilir. Melodi siiri kendinden dogurur
ve Ustelik hep yeniden dogurur: halk tiirkiisiiniin kita bi¢imi bize baska bir sey
soylemek istiyor degildir.

Insan, kendini agik¢a ifade etme, anlatabilme c¢abasiyla miizigin icinde sdze hep

ihtiya¢ duymus ve vokal miizigin biiyiisiinii dile getirmekten yilmamaistir. Sessel olan1

sOzsel olan ile boyutlandirmistir. Bu anlatimi alimlayan taraf ise miizikle gelen somut

iletiyi, kendi zihninde kavramsal bir ¢cer¢ceveye indirgemis olur. Sozleri tasimayan salt



miizigin iletisi, insan zihninde ortak bir diislinceye isaret etmese de kendinde amag
olan hali ile 6zgiir bir diis diinyas1 tanir.
Schonberg (2006, s.140) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
Miizikten bagka hicbir sanattan boyle bir sey beklenmez. Sanat 6zgiin
malzemesiyle ne veriyorsa onunla yetinilir. Ne var ki bu sanatlarda konu,
algilama yetisi simirli olan “tinsel orta sinif izleyici” ye iletiyi anlamasinda
yardimci olur. Miizikte bu tiir bir maddesellik olmadigindan kimi onda salt
bicimsel giizellik arar, kimi de siirsellik.
Melodi, ritim, armoni ve kontrpuan miizik sanatinin bigimsel dilinin en temel
Ogeleridir. Kendi varligimi bu 6geler lizerinden disa vuran miizik sanati, duygulari
isaret etmek gibi bir amag tasimaz. Bu konu miizik tarihinde, miizik elestirmenleri ve
besteciler tarafindan ikircikli bir durum yaratmistir. Miizigin yalniz kendinde amag
olan, kendisi disinda hicbir seye isaret etmeyen, kavramlarla belirlenen duygularin
Otesinde, miizik dis1 unsurlara ihtiya¢ duymayacagini, “salt miizik” iletisinin yalnizca
miiziksel idelerle yorumlanabilecegini anlatirlar.

Miizik, maddeden arinmis tek sanattir. Sozciiklerle dile getiremedigimiz,
sozciiklerin de dile getiremeyecegi gercekligi, saf seslerle soyut gergekligi anlatir.
Sozel ya da plastik sanatlarda oldugu gibi dogada hazir bir 6rnegi yoktur, bu baglamda
seslerin sanatsal dizilimi insan eliyle kurulmus, yapay ve bigimsel bir dil tasir. Miizigin
nabzi olan ritim, en temel giizelligi ve ¢esitliligi ile melodi, armoni ve tiim bunlarin
birleserek yaratig1 miizigin tinsel igerigi miiziksel ideleri yaratir. Platon ve Aristotales
miizik sanatin1 soyut anlamindan uzak tutup, sézilin-siirin hiyerarsisinde, bir bakima
denetimi altinda tutmay1 amag edinerek bu duruma kars1 bir tavir gosterirler.

Sesin sozsel yaratiminda (konusma dili) tartim, vurgu ve zaman kavramlari
karsimiza ¢ikar ki bu kavramlar, metin-miizik iligkisinin ortak yanlarina isaret eder.
Konusma, siir ve sarki sdyleme eylemi, miiziksel manada bu kavramlarla var olur.

Sonugta miizik sanat1 varligini iki farkli yolla siirdiirebilir. Birincisi “salt miizik”
denen, indirgemeci bir yapidan uzak, yalmzca kendinde amag olan hali. ikincisi ise
herhangi bir bagka yapita kendince bir tavir gelistirerek “programlanmis-iglevsel”
hali. Bu bagka sahne yapitlar1 ile -edebiyat, resim, tiyatro- bir araya geldiginde
anlatimin temelindeki diisiinceden hareketle kendi tavrini ve fikrini gelistirir miizik

sanati.



Metin denen kavramin en temel islevi iletisim kurmaktir. En ilkel iletisimin de
miizik ve dans kaynakli oldugunu biliyoruz. Yazimin giicliyle gelisen edebiyat tiirleri
‘metin’ kelimesini taglandirarak yalnizca onun hiyerarsisinde bir liretimi geleneksel
kilmis olabilir. Oysa 20. yy, ‘metin’ kavramimin geleneksel yapisini kirarak onu ilkel
zamandaki disiplinleraras1 yap1 iizerinden yeniden ger¢eklestirmistir. Heykel, miizik,
resim fotograf vb. her tiir, bir sey anlatarak alimlayicisiyla iletisim kurmaktadir. Fakat
bu calismada metin kavramim elbette tiyatro Ozeline indirgeyerek iki disiplinin
iletisimine bakis atiyor olacagiz. Boylece arastirmanin birinci bolimii; s6z, sarki ve
siirden yol alan metin-miizik iligkisinin tiyatro baglaminda ozellesip, metnin

degiskenlerine vurgu yaptig1 bir ilerleyisle acilmis olmaktadir.

2.1 Antik Yunan Tiyatrosunda Miizigin izleri

Bu alt bashgr yazma amacimiz, Antik Yunan’da soz hiyerarsisinde miizik
iretiminin tragedya sanati ve Aristotales’in kurdugu klasik tiyatro anlatisindaki roliinii
arastirmak olmustur. “Antik dramin bugiine kadar yasamasina imkan veren temel
faktor, Grek trajedisinin herkesge bilinen klasik metinleri degildir de sadece,
hayatiyetini bugiine kadar i¢cimizde biitiin giiciiyle slirdiirmede olaganiistii nitelikte
basar1 gostermis olan miizik sanatidir” (Altar, 1975, s. 27).

Antik Yunan’da miizik, toplum diizenini ve sosyal iligkileri saglayan, giindelik
yasam i¢inde bir bos zaman ugrasisi olarak algilanmanin 6tesinde, varligini her zaman
sorgulatmigtir. Geleneksel Yunan anlatilarinda miizik, Zeus’un dokuz esin kizi-
Musalar- araciligiyla esinle, kokensel agidan da tanrilarin dili-tanrisallikla-
iligkilendirilmistir.

Felsefe tarihinin en dnemli figiirlerinden Platon (1.0.427-347), ideal bir Devlet’i
tasarlarken miizik sanatin1 bu yapiya paralel bir diizlemde incelemis ve teoriler
gelistirerek devlet yonetiminin merkezine dahil etmistir. Platon, idealar kurami
araciligiyla, birey mutlulugundan, toplum mutluluguna ulasma amacim giider. Once
bireyin ruhunu egitme diislincesiyle yola koyulur, iyi bir ruh, saglikli beden insasi ile
toplumsal diizen ve refaha ulagsmay1 amaglar. Miizik, insana iyiyi kotiiden ayirabilen,
giizele ulasmay1 hedefleyen bir yasanti sunar. Bu diisiince Platon tarafindan gelisigiizel
bir yapida anlatilmaz, tasarlanmis, kontrollii ve denetim altinda kurgulanarak devlet

yonetiminde var olur.



Platon miizigi, sarki iizerinden yorumlar. Miizik, logos (s6z) tarafindan
denetlenmelidir. Bu sebepten otiirii Platon aulosa (fliit) karst mesafelidir ¢linkii bu
yiiksek sesli calgi ne miiziksel ne de sozel bir ifade tasir, logostan yoksundur.
Apollon’un ve onun ¢algilarinin (kithara, lir), Dionysos’un ¢algilarindan (aulos) daha
iistlin oldugunu belirtir. Bir tarafta akla ve 6l¢iilii olmaya 6nem veren, diger tarafta
hazza ve eglenceye 6nem veren anlayis Platon’da karsiligini bulmustur. (Kutlu, 2020,
s. 141)

Kariyerine “lirizm sairi” olarak baslayan Platon, siir sanatini yiiceltirken
sairlerin de ressamlar gibi benzetmeci oldugunu savunur. Sairler, Tanriin sozlerini
insanlara ileten birer aracidir. (Akan, 2017, s. 49) Tragedya siirini de insan1 huzursuz
eden, bir taraftan da coskun ve tutkulu yanini ortaya ¢ikartan, insan ruhunun dengesini
bozan, akildan yoksun bir taklit etkinligi olarak yorumlar. Platon genel olarak sanata
kars1 olumsuz bir tavir takinmis olmakla birlikte ¢ogunlukla, felsefesindeki gelisime
gore siir, miizik ve dram sanatlarini pratik faydalar saglayan, toplum yasaminda egitici
gorev lUstlenen islevleri ile ilgilenmistir.

Devlet’in 3. kitabinda miizigin temel 6gelerinden bahsederken toplum ve devlet
yapisina en uygun makamlar, ritimler ve c¢algilardan s6z etmistir. Karigik Lydia ve
uzun Lydia makamlarinin hiiziinlii sozlere eslik ettigi icin halka zarar verecegini, lonia
ve Lydia makamlarinin gevsek karaktere sahip oldugu i¢in insanlarin agizlarina
yakismayacagini, olsa olsa Dor ve Phrygia makamlarinin uygun olacagini agiklamistir.
Yalniz iki makami kabul ettigi i¢in tiim makamlar1 ¢alabilecek diizeyde ¢ok telli
calgilara gerek olmadigini, lir ve kitharanin yeterli oldugunu anlatir. Ritim i¢in ise
“giizel soyleyise baghdir, giizel sdyleyis de insan tabiatinin gergek iyiliginde ve saf
olusunda gizlidir” der. (Platon, 1995, s. 89-90-91)

Antik Yunan’da miizik, soziin hiyerarsisinde gelismistir. S6ziin hiyerarsisini
savunan bir bagka diisiiniir Aristotales, siir sanatinin -9zellikle tragedya sanatinin-
kuramlarint iceren “Poetika” adli eserinde siirin, tragedyanin, tragedyadan dogan
tiyatro sanatinin tiim inceliklerinden s6z ederken c¢esitli sanat dallarini da birbirleriyle
kiyaslamigtir. Platon’dan farki ise siir sanatinin -6zellikle tragedya sanatinin- insan
ruhunun dengesini bozan bir taklit etkinligi olmadigi, gercege ters diigmedigini tam da

ger¢cege uygun oldugunu savunmustur.



Miizik sanati, tartim ve uyum araciligiyla, dans sanati tartim araciligiyla, siir
sanati ise s0z araciligiyla taklit eder. Tragedya ve komedya siirleri ise tiim anlatim
araclarindan yararlanarak taklit ederler. Bu durumu Aristotales, “cesitlendirilmis dil”
olarak yorumlar (ritim, melodi ve sarki kullanan dil) ve tragedya sanatinin da
dithyrambos korobaslarinin dogaclamalarindan gelistigini ileri siirer. (Aristotales,
2018, s. 15) Ergur, “Tiyatroda Miizik” baghkli yazisinda, miizigin tiyatrodaki
varliginin, Aristotales’le birlikte, tesadiifi ve dogaya tabi varolusundan siyrilip geliskin
bir anlatim aracina doniistiiglinden soz eder. (Ergur, 2019, para. 4)

Antik Yunan tiyatrosunun kokenlerini olusturan ilk dramatik gosteriler, bereket
ve sarap tanrist Dionysos icin diizenlenen senlikler olmustur. Bu senliklerde
Dionysos’a ait bir dykii, ozan Arkhilokhos? tarafindan melodik sekilde soylenmis,
koronun ve dansin da dahil edilerek dramatik yapinin etkisi arttirilmistir. Dionysos
ritlielinden dogan bu sarkilar -dithyramboslar- lirik siirden tiiremis olup, tragedya
sanatinin olusumuna ve korolarin gelismesine kaynaklik etmislerdir.

Sophokles, Euripides, Aiskhylos, donemin Onemli tragedya yazarlar
arasindadir. Ozellikle Euripides, eserlerinde, miiziksel kapsama 6n planda yer veren
bir yenileyici olarak goriiliir. Euripides’in dram sanatinda, diyalog, melodramatik
konusma, solo ve koro halde okunan sarkilara yer vermesi, yepyeni bir formun ortaya
cikmasini saglamistir. Altar, bu formun operadaki Aria’yr karsilar nitelikte
oldugundan sz etmektedir. (Altar, 1975, s. 24)

Keci ve sarki anlamina gelen “frak” ve “oddia” sozciiklerinin birlesiminden
olusan tragedya, ilk bi¢imini koro sarkis1 olarak var etmistir. Bu melodik siire, okunan
dizelerin de eklenmesiyle taklit unsuru agir agir geliserek son bicimini almstir.
Aristotales Poetika’nin VI. boliimiinde tragedya oOgelerini; Oyki, karakter, dil
kullanimi, diistince, gorsellik ve sarki seklinde; XII. boliimiinde de tragedyanin
boliimlerini, ilksdz (prologos), ara Oykii (epeisodion), c¢ikis (eksodos) seklinde
aciklamaktadir. Bu bdliimleri birbirine baglayarak eylem biitiinliigii tasiyan koro
sarkilartysa anlatimi1 zenginlestirerek bir tavir gelistirir. Koro sarkilar1 kendi iginde
“parodos” (tim koronun toplu olarak sdyledigi ilk sarki) ve “stasimon” (boliimlii

koro sarkisi) olarak iki boliime ayrilir. Koro, tragedyada oyun boyunca hem sozlii ifade

2 Yunanlilarin ilk lirik sairi olarak kabul edilmis, halk tiirkiisiinii edebiyatin i¢ine sokarak Yunanlilarin
goziinde Homeros un yanindaki yerini almis sair.
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hem de miizikal ifade ile etkinligini siirdiirerek olaylarin toplumsal ve ahlaki
cergevesini belirleyen kurallar1 dile getirmistir. Ozellikle rol degisimi icin sahneyi
koroya birakan tek oyuncu déneminde, koronun islevi ¢ok biiyiiktii. Oyunun toplumsal
ve ahlaki boyutunu belirler, dramatik etkiyi arttirir ve teatral etkililige katki saglardi.
Korodaki kisi sayisi, belirsizligi agisindan tartisma hali yaratmakla birlikte geleneksel
goriise gore bu saymin elli oldugu savunulmaktadir. Sahneye ikinci, iiglincli
oyuncunun dahil edilmesiyle koro roliiniin giderek azaldigin1 gérmekteyiz. (Brockett,
2000, s. 36)

Antik donemdeki miizikli dramlarin, Orta Cag’a gelindiginde tamamen
kaybolmadigimi goriiyoruz. Trajedilerdeki klasik orf, adet ve gelenegin yerini dinsel
ayinler almisgtir. Ayinlerin temsili “mister” oyunlarla gergeklesir. Bu donemde sarkili
oyun iireten sair ve miizisyenler arasinda, ‘Adam de la Hale’ 6rnek gosterilebilir.
Kendisi Fransiz Edebiyatinda vodvil ve opera tiirlerinin de 6nciisii sayi1lmaktadir.

Antik Yunan Tiyatrosunda miizikal eslik, tonal bakimdan ¢algi tiirlinii ve hikaye
tiiriinii gézeterek yapilmistir. Ornegin dram tiiriinde miizikal eslik, tek bir fliit calgist
ile yapilmistir. Zamanla miizik temas: stilize edilmis, ge¢mis-gelecek olaylarin
simgesel yansimasi, karakter lizerinden seyirciye duyurulmustur. Seyirci, oyun
kisisine ait miizik temasinin (leit motif) karakteri isaret edisini bilir hale gelmistir.
Perdelere ayrilan oyun, miizigin tempo ve entonasyonu acisindan duygu, karakter ve
duruma gore detaylandirilmistir. Bu tiyatroda miizik; koro sarkilar1 i¢in, oyuncunun
ezgiyle ya da resitatif (ezgili konusma) olarak soyledigi sarkiya eslik etmek icin (lirik
siir), dans ve koreografiye eslik etmek igin, seyrek de olsa 06zel efektler icin

kullanilmistir.

2.2 Richard Wagner’in Gesamtkunstwerk Kurami

Bu alt bashig1 yazma amacimiz, bir dram sanati olan operanin ilkel hallerinin
Antik Yunan trajedilerine dykiinme amagli, nasil bir tavirla ortaya ¢iktigi ve 19.yy’in
miizik devrimcilerinden Richard Wagner’in “Gesamtkuntswerk” kuraminin fark
yarattig1 miizikli dram tavrina odaklanmak olmustur. Wagner bu kuramla geleneksel
opera tavrimi kirarak Antik Yunan’a yeniden bir doniis gergeklestirmis ve

Asistotales’in “Cegitlendirilmis Dil” diye tanimladig1 tragedya sanatini, kendi ¢agina
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uyarlamistir. Miizikli dram sanatinda efsane, masal, destan gibi konular1 isleyen
Wagner, ¢aginin gerceklerini mitlestirmeyi arzular.

Aristotales ile baslayan geleneksel dram sanati, 16.yy’a gelindiginde yeni bir
tiirde var olmaya baslar. Bu yeni tiir “opera” sanatidir. Ronesansin etkisiyle insan’a
bakisin yon degistirmesi opera sanatinin dogusunun nedenlerinden biri sayilir. Bu
cagda, insana karst ‘suri’ kiiltlirini tasiyan kohne anlayis yerine, onun bireysel,
ruhsal, sosyal, kiiltiirel yonleriyle var oldugu, kabul goriir. (Say, 2010, s. 605)

1502 yilinda Ferrara sehrinde oncii bir hareket gortiliir. Roma tiyatrosuna ilgi
duyan Ferrara Diikii, I. Ercole Plautus ve Terentius’un komedyalarm Italyancaya
cevirtip oynanmasini saglamistir. Bu oyunlarin sahnelenmesi, giinlerce siiren diigiin,
senlik ve festivaller i¢in organize edilmistir. Organizasyonlar1 yonetenler, seyirciler
icin yeni anlatim araglar1 gelistirerek mister oyunlarla sinirli kalmamis, dinsel olmayan
konular1 da ele almiglardir. Fakat uzun siiren bu komedyalarda her ne kadar dekor,
kostiim, miizik kullanilsa da seyirci agisindan ilgi ve odak kaybinin yasanmasina engel
olunamamustir.

Yeni bir fikir gelistirerek komedyalarin arasina, ara oyun denen “intermezzo”
lar1 dahil etmislerdir. Intermezzo, asil oyundan bagimsiz gelisir ve Mitolojiyi,
Tanrilar1, Tanricalar1 degil de giinliikk hayatin gerg¢ek insanlarini, alayl bir tavirla,
giildiiri tiiriinde anlatir. Birden oyunun akisi kesilir, biiyiik ve siisli festival
arabalarindaki sanatgilar madrigal® seslendirmeye baslar ya da bir bale trupu sahnede
belirir. Boylece Plautus komedyalari, ‘oyun iginde oyun’ kavraminin gostergesi
olmustur. Bu ara oyunlar, Shakespeare oyunlarimin sahne aralarina kadar etkisini
stirdirmiistiir. (Altar, 1975, s. 36) Kendi basina bir kisilik kazanan intermezzolar,
“opera buffa” (komik opera) denen yeni bir tiiriin olusmasina sebep olur. Giovanni
Battista Pergolesi’nin “La Serva Padrona” (Hanim Olan Hizmetgi) bu tiiriin ilk 6rnegi
olarak kabul goriir.

Insanlarin oyun sirasinda &zellikle bekledigi Intermezzolar, Opera sanatinin
tohumlarint atmistir. Bir baska Oncili hareket Floransa’da goriiliir. Kont Giovanni
Bardi’nin sarayida toplanan aydin insanlardan olusan Camerata toplulugunun, siire,
edebiyata, felsefeye, miizige dair gelistirdikleri fikir ve diislincelerinin opera sanatinin

dogusu icin biiyiik bir alan yaratti§1 yadsinamaz. Topluluk, Antik Yunan’in miizikli

3 14.’lincii yiizyilda Italya’da ortaya gikan gok sesli din dis1 szlii miizik formu.
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dram anlayigin1 yeniden canlandirmak ister, siirle miizigi yeniden kaynastirmak ve
bdylece kilisenin miizige olan baskisini da yeni ¢agin yeni sanat anlayisiyla bir nebze
olsun kirabilecegi inancini tasir. Soylu ailelerin organize ettigi sanat toplantilari, yeni
kavramlarin dogusuna sebep olmustur. Bu sayede opera sanatiyla gelisen ve bir bagka
okuma tiirii olan “Recitatif”1 bulurlar. “Regitativo: Operalarin miizik yoniinden
anlatim giiciinii, sozlerin tabii olarak okunmasi lehine — az orantida da olsa — kisitlayan
bir okuma tiirtidiir” (Altar, 1974, s. 4).

Toplulugun {iyelerinden olan Jacopo Peri, 1594 yilinda, Giovanni Battista
Rinuccini’nin “Dafne” metnini miizikle birlestirir. Boylece Dafne, bestelenen ilk
opera 0rnegi sayilir. Peri, miizigin siiri gdlgelemesine izin vermez. Miizik yazis1 “Bass
Continuo” (Siirekli Basso) denen bir yontem {izerine insa edilir, bu yiizden metin,
melodi zenginliginden yoksun kalir.

Mimaroglu (2012, s. 38) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:

Bardi’nin Camarata’sinin {iyeleri, Yunan sdyleme sanatin1 (declamation)

miizik ile birlestirdiler; amaglar siirin etkisini yiikseltmekti, bundan ‘stilo

rappresentativo’ (operanin baglica O6gelerinden, bi¢imlerinden biri olan

recitativo), sonra da ‘dramma per musica’ (miizikli dram) ad1 verilen opera

ortaya cikti.
Tarihsel siire¢ i¢ginde ilkel amacindan epey uzaklasirken geleneksel yapisini olusturan
Opera sanati, 19.yy’a ulastiginda Richard Wagner’in oncii hareketiyle karsilasir.
Wagner donemine kadar opera anlayisinda melodinin siire kars1 tistlinliigiinii savunan
bir anlayis goriiyoruz ki bu anlayis baslangicta siiri onemseyen bir miizik tavrindan
gelismisti. Sahne eserlerinin beste ve icra bakimindan teknik ve gosteri odakli olusu,
sOzii-siiri -dramsal akisi- ikinci plana atan yapisi, Wagner ile kirllma yasar. Wagner
ile baglayan Yeni Romantizm, miiziksel dram sanatinin yaraticilarini, heveslilerini ve
temsilcilerini derinden sarsmistir. Ne yalnizca dramatik a¢idan sahnede olup bitenleri
anlatmay1 6nemli kilar ne de yalnizca miiziksel anlatimi sahne aksiyonuna eslik etsin
diye ikinci plana atar. Ses ve s6z her zaman ortak bir katki sunar. Miizikal dram
yalnizca siirle birlestiginde anlam bulur. “Besteciye gore miizik, ritmini danstan,
ezgisini de siirden almistir” (Say, 2012, s. 389).

Wagner kurdugu bu yapiyr “Gesamtkuntswerk” (Birlesik Sanat Yapiti) olarak

tamimlar. Miizik, edebiyat, siir, plastik sanatlar ve dansin birlikteligiyle boyut
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kazanmus tiir birligidir. Oyle bir birlik ki, hicbir tiir bireysel varlik hallerinden yoksun
kalmadan birbirine katki sunmaktadir. “Tiyatro sanatindaki séz, operada miizigin
akisin1 engellemez; ayni sekilde, miizik de soziin 6nemini gdlgelemez. Bu ikisi
birbirinin anlatimini gii¢lendiren yeni bir sanati, operay1 gelistirmistir” (Say, 2012, s.
165).

Wagner kolektif bir miizik icrasindan yanadir. Bunun i¢in kendi déneminde
orkestra, en kalabalik miizisyen kadrosuna ulagmistir. Libretto’nun en az miizik kadar
onemli oldugunu ve sahne gereklerini gozeterek miizik yazmay1 savunmustur. Kendi
librettolarim1 yazmis bir bestecidir. Miizik librettodan dogar diislincesi Wagner’i
sOziin-giirin hiyerarsisinde gelisen Antik Yunan Trajedilerine -kaynaga- gotiiriir.
“Miizikli sahne eseri tiirlerinin en belli baslis1 olan opera, miiziklenmis bir dram ya da
tragedyadir” (Hodeir, 1971, s. 36). Wagner’in miizik felsefesi, temelde insan ve varliga
dair konular1 sorgular. iginde bulundugu ¢ékiisiin farkinda olan Wagner, ¢agmin
gercekligini mitlestirmeyi arzular.

“Stirekli melodi” ve “leit-motif” kavramlari, Wagner’in miizik diline getirdigi
yeniliklerdir. Birbirinden ayrilarak, kesintiye ugrayan, parg¢alanan, numaralandirilan
fakat yalnizca kendi i¢inde bir biitiinliik olusturan opera pargalarinin yerini, tek ¢izgi
halinde stiren bir akis devralir. Sarkili yeni sahne eseri olan Wagner operalarinda,
dramsal biitiinliik ve siireklilik var olur. (Hodeir, 1971, s. 38) Geleneksel italyan
operasinin “arya’ formuna karsit “siirekli melodi” tavrimi gelistirmistir. Clinkii arya
cok bireysel, kendine has bir icray1 gerektirir. Sozlii sahne sarkilari, sarki boyunca
anlamint siirdiirtir ve sarki sonlandiginda dramsal akis1 kesintiye ugratir. Wagner,
dramatik anlatiy1 bu kesintiyi ortadan kaldirarak sonsuz melodi yapis1 iizerine kurar.
Bu yapiy1 ilk kez “Tristan ve Isolde” operasinda kullanir.

Wagner miizik estetiinin en belirgin temasi, Schopenhauer felsefesidir.
Schopenhauer sanat kurami ise temelde Platoncu bir tavir iistiine kuruludur. Miizik
disindaki tiim sanatlar idealar diinyasinin taklitleridir. Onlar yalnizca yansitirlar. Oysa
miizik sanati, kendinde olan1 dogrudan ve dolaysiz gosterir. Miizik, diisiincenin,
duygunun kendisidir onun temsili degil. Schopenhauer bir taraftan da miizigin, insanin
tim duygulanimlarini, varolus karsisindaki istenglerini ve psikolojik hallerini

gosteren, onaylayan bir icra ile temsil eden islevini anlatir. (Esenyel, 2020, s. 73) Bu
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da miizigin programli halidir. Schopenhauer duyguyu soyutlamanin derdindedir.
Miizik ancak o zaman kendini var eder yoksa taklitten baska bir sey sunmaz.

Bu kurami destekleyen bir baska diisliniir Friedrich Nietzsche’dir. Wagner,
Nietzsche’nin en ¢ok ilgilendigi bestecilerden biridir. Filozof, “Wagner Olayt”
kitabinda, “Miizik her zaman yalnizca bir aractir.” diyen Wagner’in bu teorisini
elestirmektedir. Ona gore, dramayi iistiin kilan Wagner ruhu, kutsal hikayeye, Antik
Yunan’a ve onun eylemi disarda birakan, benzetmeci, yalnizca duyularla algilanan
diinyasinin sinirlari icinde kalmaya mecbur kilmistir.

Nietzsche (2016, s. 72) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Wagner, i¢giidiisel bir miizisyen degildi. Miizigi, kendisine gerekli olana, yani
tiyatro igin gilizel s6z sOyleme sanatina; ifadenin, jestleri ve mimikleri
giiclendirmenin, telkinin, psikolojik bir tablonun aracina doniistiirmek icin
miizikteki biitiin yasalari, daha da belirgin konusacak olursak biitiin iisluplari
aciga vurmasiyla iste tam da bunu kanitlamistir.
Ciinkii Nietzsche’ye gore salt miizik kavrami, ¢ok ig¢sel bir disavurumdur. Besteci,
yaratiminda sozlerin, siirin, metnin etkisinde bir iiretim gergeklestirmez. O yine
duygunun, diisiincenin, miizigin kendinde olan kaynagindan beslenir.

Wagner’in yarattigi bir baska kavram “Leit-Motif” (ana motif, kilavuz
motif)’dir. Wagner ‘leitmotif’ ile eser boyunca bir durumun, olayin, karakterin ara ara
kendini hatirlatmasi i¢in miizige goriiniir bir rol vermeyi ama¢ kilmistir. Bu yap1
giiniimiize kadar tiyatroda da sinemada da siklikla tercih edilen bir islev olmustur.

Schopenhauer ve Nietzsche miizik sanatini tiim sanatlarin en iistiine koyarken,
Wagner tiim sanatlar1 ayni diizlemde, yan yana, i¢ ige gecirmis ve salt miizigin eksik
ve giicsiiz oldugunu savunmustur. Ozellikle Romantik donemde sdzlerin egemen
oldugu miizik tavri popiilerligini ilan etmistir. Miizikli dram tavriyla sanatin ¢ok
duyuya aym1 anda hitap etmesi amag¢ kilinmistir. Wagner, caginin gercekligini
mitlestirmeyi amag¢ edinmis ve Antik Yunan trajedisine -kaynaga- bir gonderme
yaparak “Gesamtkuntswerk” kuramini yaratmistir. BOylece opera sanati devrim

niteligindeki bu kuramla ilk kez gelenekselin disina ¢ikarak yeni bir amag kazanmustir.

“Tiyatro sanatlara egemen olmasin.
Sanatkar, gercekleri kandiran biri haline gelmesin.
Miizik, bir yalan séyleme sanatina doniigmesin. "

4 Wagner Olay, Friedrich Nietzsche, s. 83.
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2.3 Tiyatro Metninin Degiskenleri Baglaminda Miizik Uretimi

Bu alt baslig1 yazma amacimiz, bir tiyatro metninin sahnede can bulurken iligki
kurdugu degiskenlerin, besteci iizerinden nasil isledigini arastirmak olmustur.
Alanlarinda uzman ve ‘tiyatro miizigi’ Ureten 6 besteci ile kisisel goriismeler
gerceklestirilmistir. Bestecilerin degiskenler baglami {izerinden, nasil bir yol izledigi
ya da izlemesi gerektigi sorularina, cevap aranmistir. Bu boliimde yazili kaynaklardan
elde ettigimiz bilgiler ve gorlisme yaptigimiz bestecilerin yapilandirilmig sorulara
verdikleri cevaplar1 alintilayarak, elde ettigimiz analizleri, agiklamis olacagiz.

Miizik-metin iligkisinin esit ya da hiyerarsik yapisi, miizikal, operet, opera, bale,
varyete, revii, miizik tiyatrosu gibi cesitli sahne tiirlerini dogurmustur. Bu baglamda
miizik ve metin iligkisi kendi aralarinda bir deger Onceligi tasimaz. Miizikte teatral
unsurlar ile tiyatroda miizigin islevleri iki farkli alan ¢calismasini anlatir. Sonugta her
sanat dali kendi 6nemliligini ve tavrini koruyarak birbirine hizmet eder. Oyuna hizmet
etmek iizere yazilan miizik, ilk anlamiyla her ne kadar oyunun-metnin daha 6nemli
oldugu diislincesini dogursa da zannedilenin aksine metnin miizige kiyasla daha
onemli olugsunu degil, onceligini anlatmaktadir ki tiyatro sanati dogdugu andan
giiniimiize kadar miizik sanatin1 kendisine kardes gérmiistiir. (Alici, 2006, s. 28)

Tiyatro metni, kendisi i¢in yazilacak miizik iiretiminde bazi degiskenler
tizerinden miizikle iligki kurar. Yazar, yonetmen, dramaturg, oyuncu, seyirci, tiyatro
kurumunun olanaklari, besteci ve koreograf gibi. Besteciyi bir tarafa, diger tiim
degiskenleri bagka bir tarafa koyarak, bu iliskinin nasil yiiriidiigiine odaklanalim.
Boliimiin baginda saydigimiz tiirler, sahne miizigi olarak yorumlanir. Besteci tiyatro
eserine destek olmak amaciyla bir iiretim gerceklestiriyorsa bir tiyatro miizigi yaratmis
olur. Bu yaratim ¢ok kollu ve karmasik bir yapiya sahiptir. Diisiinmesi gereken ¢ok
fazla degisken vardir. Oncelikle karsimizda bir edebiyat eseri olan tiyatro metni yer
almaktadir, yani yazarm kendi yaratim diinyasi. Wagner, dram miizigini, sair ve
bestecinin yaraticiliklarinin kesigsme noktasi olarak tanimlamaktadir. (Say, 2012, s.
389) Yazarin diinyasina bir bakis atmak isteyen ve onu yorumlayarak seyirciyle
bulusturan yonetmenin diinyasi katilir bu siirece. Siireci yiiriitecek ve katki saglayacak
oyuncular, ardindan i¢inde 15181n, dekorun, kostiimiin, miizigin oldugu tiim
tamamlayict unsurlarin eklenmesiyle, biiyiiyen ve derinlesen bir etkiyle karsimiza

¢ikar tiyatro oyunu.
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Miizik, metin i¢inde yazar tarafindan Ozellikle sahnelenme sirasinda
kullanilmasini istedigi haliyle agikga belirtilmis olabilir. Ornegin; oyunun bir tiyatro
uvertiirii ile agilmasi, bolim gegislerini sarki sozleriyle yapilandirmasi, final
boliimiinii bir koro sarkisiyla bitirmesi gibi. Ya da yazar, oyunu metin-miizik
birlikteligindeki miiziksel durumlarin diger bigimlere gére daha agir bastig1 ‘miizikal’
olarak isimlendirmis de olabilir. Tiim bu veriler, yonetmenin insa edecegi diinya i¢in
bir baglangi¢ gostergesidir.

Yonetmen yazilan metni, sahnelenen metne doniistiiriirken kendi algisinda
yarattif1 diinyay1, tercih ettigi sahneleme yontemleriyle metnin altini g¢izerek
yapilandirir. Teatral bir 6ge olarak miizigin bir tiyatro oyununda (ykiiniin anlatimi
dogrudan miizik iizerine kurulan, miizikal formlar disindaki oyun metinleri igin)
olmasi ya da olmamasi (oyun metninde yer almasi disinda) bir anlati tercihidir.
Yonetmen, tercihi sonucunda bir miizisyenle ¢alisma istegi duyar. Bu siiregte besteci,
oncelikle metni okur ardindan yonetmenin aklindaki dramatik kurguya odaklanir ve
miizigini bu yapi lizerine insa eder. Bu yaratim, bestecinin kendi tercihi olmasindan
¢ok oyunun dayattig1 ihtiyaca cevap aramasiyla gerceklesir. Sonugta bagimli bir
yaratimdir.

Glinii¢ (2006, s. 25) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Yonetmen geliyor diyor ki: ‘Ben Osmanli doneminde gegen 4. Murat vakti bir
oyun koyacagim’. Iste, dogal olarak tabii o donemin miizigini diisiinmek
gerekiyor. O donemde nasil kullanilmisti hangi enstriimanlar kullanilmas.
Hangi ¢agda geciyor? Ne hakkinda oldugunu diisiindiikten sonra karsilikli
oturup yonetmenle konusuluyor. Yonetmenin koymak istedigi reji yorumu, o
sahnenin nasil bir sahne oldugu, sahne sahne miizikler nereye baglaniyor?
Mutlu son mu? Gerilim olacak m1? Dramatik metin ¢ok mu 6ne ¢ikacak? O
sahnede miizik ¢cok mu 6nde olacak, ¢ok altta m1 olacak? Bunu ydnetmenle
konustuktan sonra ben artik bir ¢aligma asamasina geciyorum.

Miizigin en ilkel hali, insan sesini barindiran ve séz sdyleyen “sarki” formudur.

Dolayistyla sarki sozleri metnin organik bir pargasidir ve bu yiizden yazarlarin

ozellikle tercih etmek istedigi bir miizik formudur. Metinde miizige dair higbir

aciklama ve ayrinti olmayabilir de. Bu durumda yine yonetmen, kendi diinyasinda

sekillendirdigi kurguyu, metin — miizik iliskisi baglaminda kurabilir. Ya da yonetmen,
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dogal ses evreni i¢inde Oyle bir sahneleme tercih eder ki; seyirci adeta miizik
yoklugunu hissetmemis olur. Sahne iizerinde isittigimiz diger sesler; nesnelerin,
mekanin, bedensel devinimin sesleri ve tabii en Onemlisi metnin-soziin fevkalade
tasarlanmis bir tartimla yeniden can bulmasi ille de miizik olsun direncini kirabilir.
Maral (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
En ¢ok tercih ettigim oyun bi¢iminde dekor, kostiim, hatta, 6zellikle de miizik
bile yok! Olmasin! Oyuncu en yalin bicimde sahnede varligin1 gostersin-
listline, “teatral kalacak™ hicbir edimde dahi bulunmaksizin. Sizce boylesi bir
performansa denk gelebilme olasiligimiz nedir? Omr-ii hayatimda bir ya da iki
oldu.
Yazar-Yonetmen-Besteci is birligi, siire¢ baglar baslamaz gelisirse nitelik acisindan
oyuna en iyi katkiy1 sunacaktir. Ozellikle yénetmen-besteci iletisiminde, yénetmenin
arzuladig1 diinyaya, miizik tavrinin nasil dahil olacagini anlatmasini beklemek, yanlis
olmaz. Belki de tiim bu siireci besteciyle yapilandirmayi tercih edebilir. Ydnetmenin
miizik birikimi ve bu alandaki deneyimi, iletisime yon verecek en 6nemli etkenlerdir.
Tabii besteci de kendine 6zgii uygulamalar1 ve kuramlar1 olan tiyatro alaninda {iretim
yaptig1 i¢in kendini bagimli bir yaratici olarak gérmelidir. Ancak o halde ortak amag
olan tiyatro sanatina katki sunmus olunur.
Colli (gortiisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
Kabaca ii¢ cesit yonetmenden bahsedebilirim: Birincisi diinyasini1 zihninde
kurmustur ve sizden ne istedigi bellidir. Ikincisi, sizi ortak bir iiretime davet
eden yonetmendir. Bu, bir miizisyenin az sayida yonetmenle kurabilecegi bir
ortaklik oluyor. Ugiinciisii biraz tatsiz: Ne istedigini bilmeyen ve atdlye siireci
de yiiriitmeyen yonetmen.
Yo6netmenin sahne ilizerinde kurmak istedigi diinyay:1 besteciye agikca anlatabilmesi,
bu anlatiya yon veren dramaturg verileri ve bestecinin miizik planlamasi sonucunda,
oyun miiziginin temelleri atilir. Bu siirecte oyunda, yonetmen tarafindan istenen bir
dans boliimii varsa koreograf ve miizisyen siki bir is birligi i¢inde ilerler.
Metin i¢in miizik liretiminde 6nemli degiskenlerden bir digeri besteci-oyuncu
iliskisidir. Besteci, oyuncunun miizikal bilgi ve tecriibesini gozeterek bir yaratim
gerceklestirebilir ya da oyuncunun, bu yaratimi dogrudan icra edebilmesini dileyebilir.

Renda (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
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Ben bir sey yazarken, oyuncu bunu soOyleyebilir mi, sdyleyemez mi diye
diisinmem. Sdylesin! Soyleyemiyorsa sdyleyebilen birini bulalim ya da
playback yapsin. Bunu yonetmenle bizzat paylasirim. Benim yazacagim
miizigi oyuncuya gore neden degistireyim?
Colli (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
Tiirkiye’de tiyatro miizisyeni olarak meslek hayatimiz, dogru egitimi alamamis
oyuncularin sorunlarini agmaya ¢alismakla geciyor diyebilirim. Bu da bize, bir
sorumluluk daha yiiklemis oluyor: Prova siirecindeki oyuncunun miizikal
egitiminden ve gelisiminden de sorumlu oluyoruz.
Cebi (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Cok giizel sarki sdylemesine gerek yoktur, sarkiy1 ¢cok giizel anlatmasi1 gerekir
ki bu da tam bir oyuncuyu tarif etmez mi... Onlara sarki sdylerken ¢cogunlukla
bir sarkic1 degil, oyuncu olmalarini isterdim. Bu sayede anlatimlarini 6ne
cikarirdim bu da sarkicilik veya neyse o konudaki eksikliklerini telafi ederdi.
Oyuncunun miizikal bilgi ve becerisi, roliinii boyutlandirmasi agisindan oldukca
Oonemlidir. Sonug¢ta oyunun miizik ¢aligsmalari, bu becerinin iistiine insa edilir ve bu
baglamda oyuncu, miizik eserinin yeni yaraticist olmustur. Buna ragmen oyuncudan
sanki miizisyenmis gibi bir performans beklemek dogru olmayabilir. Besteci de
oyuncu performansina hizmet etmek amaciyla iiretiminden sorumlu ve bagimli bir
yaratici olarak var olur. Bestecinin kolaylastiriciligi oyuncuya ve dolayisiyla oyuna
fayda saglamais olur.

Metnin ve rejinin miizik beklentilerinin yanina bir de seyirci tarafindan
alimlanan yeni hali eklenir. Bu hal, miizigin diger asamasini anlatir, ikinci halini
‘algilanan’ is goriisiinii. Ik haliyse ‘kurgulanan’ is goriisiidiir. (Yildiz, Goriisme,
2021) Algilanan is goriisii oyun sonrasi geri doniisler, yorum ve elestiriler 1s18inda
degerlendirilir.

Sonugta gercek bir metin-miizik iligkisini lireten tlim insanlar, yalnizca ortak
amag olan tiyatro sanatina katki sunup geri ¢ekilmeleri sayesinde, tiyatro ve miizik

birlikteligine alkis tutarak ebedi bir yolculukta ilerlemis olur.
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Boliim 3

Tiyatro Miizigi Kavram

Anlat1 sanatinda metin-miizik birlikteligine ¢aglar boyunca ihtiya¢ duyulmustur.
Soziin Gtesini isaret eden miizik sanati, kendinde amag olan hali disinda s6zsel olana
indirgenmek istenmistir. Miizik yaratiminda, s6z sanatini savunanlarla ses sanatini
savunanlar hep kars1 karsiya gelmislerdir. iki sanatin birlikte var oldugu bircok tiir
gelismistir. Caligmanin ilk boliimiinde yalnizea soziin hiyerarsisinde miizik tiretimini
savunan filozoflardan ve yeni bir sanat tiirliniin -miizikli dram sanati- dogusuna neden
olan Wagner’den s6z etmistik. Wagner miizik iiretimini ¢agina programlayarak, Antik
Yunan’in tragedya sanatina -kaynaga- donerek gerceklestirmisti.

Sonugta tiyatro sanati edebi bir metinden dogar. Varligini miizik sanatinin
bicimsel dilinden yararlanarak boyutlandirmak isteyebilir. Bu bdliimii yazma
amacimiz, ‘“tiyatro miizigi” kavramimnin miizik teorisyenleri, tiyatro kuramecilari,
miizisyenler tarafindan nasil yorumlandigini ve uygulandigini aragtirmak olmustur.

“Tiyatro Miizigi” kavraminin sozliik tanimlarina bakmak icin, dncelikle yazar
ve miizik elestirmeni Ahmet Say’in “Miizik Ansiklopedisi” kaynagina bagvurulmustur.
“Tasidig1 cesitli amag ve islevlerle sahnedeki gdsterinin etkisini yiikselten, dolayistyla
eserin bir bileseni durumunda olan miizik” (Say, 2010, s. 479).

Bagvurulan bir diger kaynak ise, yazar ve ¢evirmen Aziz Calislar’in “Gergekgi
Tiyatro Sozliigii” olmustur. Yazar bu kavrami Ahmet Say’in kullandig1 bigimiyle degil
de okuyucuyu, “Oyun Miizigi” baghgindan “Sahne Miizigi” bashigina yonlendirerek
aciklamistir. Oysaki, Ahmet Say, ‘tiyatro miizigi’ kavraminin, 6zellikle ‘sahne miizigi’
genellemesinden kurtulmasi gerektiginin altini ¢izer. Ciinkii ‘sahne miizigi’ kavrama,
uluslararasi degerlendirmelerde opera, operet, revii, bale, miizikal, varyete gibi tiirleri
kapsayan genel bir yorum sunmaktadir. (Say, 2010, s. 256) “Basli basina belli bir oyun
icin diizenlenmis, bir oyunda organik olarak yer alan miizik” (Caliglar, 1980, s. 274).

Bu iki tanimlamadan yola ¢ikarak, miizik {iretiminin yalnizca o tiyatro oyununa
has, onun icin, o esere bagimli gelisen bir yaratim oldugunu sdylemek yanlis
olmayabilir. Bunun i¢indir ki oyunun miizigi, temsil i¢inde ayriks1 durmaz, temsilin

organik bir pargasi olur. “Tiyatroda miizik, oyunun dramaturjisinin sesler alemindeki
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karsiligidir diyebiliriz. .. Birinin hikayesinin miizikal dramaturjisidir” (Cebi, Goriisme,
2021).

Tiyatro miizigi deyince ilk akla gelen sey; miizigin, tiyatro eserini duygusal
anlamda destekleyen bir ara¢ olusudur. Metnin 6n planda oldugu, ona hizmet edildigi
bagiml bir yaratimdir. Yalnizca metne degil, sahnelenen bir tiir olusuyla; yazara,
yonetmene, oyuncuya da bagimlidir. Kolektif bir eyleme bagli gelisen, ayn1 zamanda
onu lireten bestecinin de hayal giicii, sezgileri, miizikal bilgi ve donanimi, tiyatro
disiplinine yakinligi, sonucunda var olur. Belli bir kalip ya da sinirlilik i¢inden dogmaz
tiyatro miizigi. Her oyun i¢in degisebilir, belli bir tarifi yoktur. Bundan dolay1
biriciktir, o temsile has bir tiretimdir. Tiyatro miizigi, bircok degisken {izerinden kendi
tavrini yaratir.

Yildiz (2021, Goriisme) bu kavrami asagidaki gibi agiklamaktadir:
Tiyatro miizigi tanimi1 yapilacaksa, oyunlar i¢in uygun her tiirlii tonalitenin,
ritmik yapimin, oturtumun, kiiltiirel verinin, dénemsel 06zelligin, tislubun
kullanilarak yazildig1 miizikler anlasilmalidir. Diger deyisle, oyun miizikleri
her tiirlii kategoride ve siiflamada yer alabilir.
Birinci bolimde, metnin degiskenleri baglaminda miizik {iretimini agiklamaya
calismistik. Nedim Y1ildiz, bir bakima bu degiskenlerin, oyuna 6zgii verilerin, miizigin
tiiriinii, bicimini ve iislubunu belirlemis olacagina vurgu yapmis olabilir. Ayrica tiyatro
miizigi kavramini diger sahne tiirii ve miiziklerinden ayirt edici bir farkla tanimlamaz.
Ustelik buna elestirel bir bakis yiikleyerek “Diger kiiltiirlerde opera, operet, miizikal,
tiyatro icin yazilan miizikler, ‘Opera’ baslig1 altinda ele alinmakta. Bizde ise her biri
kendi basina isimlendirilmekte” seklinde aciklamaktadir. (Yildiz, goriisme, 2021)

Miizik sanati ilkcagdan itibaren seyirlik olan oyuna her zaman eslik etmistir.
Birinci boliimde miizik ve tiyatro birlikteliginin ses, ritiiel, taklit, dans ve oyunlarla
ortak bir kaynaktan beslenerek siire¢ icinde ayristigindan s6z etmistik. Colli, tiyatro
miizigi kavramini, kdkenine vurgu yaparak aciklar. Kendi yasantisinin ilk ¢ocukluk
caginda da miizik ve tiyatro sanati hep i¢ ice gelisim gostermistir.

Colli (gortisme, 2021) bu kavrami asagidaki gibi agiklamaktadir:
Tiyatro ve miizik, aslinda dogusundan beri kol koladir. Ikisi de “biiyii niin ve
ritliellerin bir tezahiiridlir ve birbirlerini biiyiik 6l¢iide kapsarlar. Tabii

“Tiyatro Miizigi” dedigimiz zaman, miiziin tiyatroya hizmet ettigi bir
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anlayistan s6z ediyoruz. Tiyatro Miizigi, miizigin tiyatrodaki ifade araglarindan

biri olarak kullanilmasidir.
Colli, bu iki sanatin her ne kadar birbirlerini kapsadigini dile getirse de bu birliktelikte
tiyatro sanatinin onceligine vurgu yapmis olur. Metnin 6nceliine ve metin-miizik
birlikteliginin kdkenine vurgu yapan bir bagka besteci ve akademisyen Helvaci’dir.
Anlatim araci olan miizik, sahnede metnin 6niine ge¢gmeden var olmalidir. Kavrami
tanimlarken, yonetmen niteliginden s6z eder. Yonetmenin, klasik, epik ya da
geleneksel tiirlerin sahnelenmesindeki miizikal tavrin farkini gézeterek hareket etmesi
gerektiginin altin1 ¢izer. Yonetmenin bir Cehov oyunu sahneleyecekse oyunun alt
metnini bilmesi gerektigini, Epik bir oyun sahneleyecekse miizisyenin, mutlaka
sahnede goriiniir kilinmasint bilmesi gerektigini agiklar. (Helvaci, goriisme, 2021)
Yonetmen her ne kadar miizikal donanima sahip olsa da miizik iiretimi besteci
tarafindan gergeklesecegi icin, metnin-oyunun ne istedigini miizikal anlamda
kavrayacak ilk kisinin besteci olacagi asikardir. Wagner, dram miizigini, sair ve
bestecinin yaraticiliklarinin kesigsme noktasi olarak tanimlamaktadir. (Say, 2012, s.
389)

Tiyatro Miizigi kavraminin, oyuna Ozgii bagimli bir yaratim oldugunu
vurgulayan bir baska besteci Giinii¢’diir. Helvaci’nin 6zellikle yonetmen niteliginden
sO0z etmesine karsin Giinii¢, her seyin yonetmende de bitmedigine vurgu yaparak,
besteci-yonetmen is birliginin, ancak oyuncu tarafindan seyirciye aktarildigini,
oyuncularin da miizigi icra edebilme niteliklerinin dnemini anlatmaktadir. (Sahne,
2006, s. 25) Sonucta oyuncu kendi solugunda ve bedeninde miizigi yeniden
yapilandirmis olur.

Miizigin ifade giiciiniin niteligi, daha dnce s6z ettigimiz degiskenler sayesinde
gelisir. Yonetmen-besteci-oyuncu is birligine dayanan bu siirecte, meslege atfedilen
duygularin agiga ¢iktig1 ya da bireysel yonelimlerin 6n plana atildigi durumlarda,
miizikal dramaturji beklenenden farkli sonuglar dogurabilir. Besteci ve akademisyen
Maral, tiyatro miizigi kavraminin bu olumsuz 6rneklerinden yola ¢ikarak, nasil olmasi
gerektigine atifta bulunur.

Maral (2021, Goriisme) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Genellikle ¢ok kotii, sahtekarlik ve beceriksizlik dolu, en iyi ihtimalle naif ya

da bestecinin, kimi zamanda icra eden ekibin kibrini, egosunu; ¢ogu kez de
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yonetmenin diisiik gustosunu, miizik begenisini yansitan olumsuz drneklerine
denk gelsek de idealde palavrasiz, iletisimsel, islevsel, ekonomik; yalin ancak
derinlikli, entelektiiel arka planlariyla manifesto niteligi dahi tasiyabilecek
dramatik miizikler... Genelde anlasilanin tam tersi anlayacaginiz.
Maral, oyunun miizik iiretimi ve icrast silirecinde, besteci, icracit ve ydnetmen
tavirlarinda karsilastigi, bireysel zaaf, davranig ve tutumlarimi elestirel bir gozle
yorumlamistir. Yildiz da iiretme isinin yalnizca besteci veya rejisoriin kisisel
tercihlerine gore olmayacagini belirterek bu elestiriye benzer bir bakis yiiklemektedir.
Bu baglamda gercekten ne istedigini iyi tarif edebilen ve oyununu anlatabilen
yonetmenlerle ¢aligsmayi tercih ettigini soyler. (Yildiz, goriisme, 2021)

Besteci Renda ise tiyatro miizigi kavramini, Brecht ve Weill’in is birligi
sonucunda, tiyatro sanatinda bir kirilma yasandigini ve bu kirilmanin siire¢ iginde film
miizigine sigrayarak yeni bir alan yarattigini vurgulamistir. Tiyatro oyununda miizigi,
rejinin ve séziin oniline gegmeden, tansiyonu adeta kendi varligiyla idare eden bir unsur
olarak tanimlamaktadir. (Renda, gériisme, 2021)

Gortliiyor ki tiyatro miizigi kavram, tiyatro oyunlari i¢in yazilmis farkl tiir,
bi¢im, form ve kiiltiirel veri tagiyan iiretimler olarak tanimlanabilir. Bu iiretim her oyun
icin degiskenlik gostermektedir. Oyuna 6zgii veriler; yazar, metin, yonetmen, besteci,
oyucu is birligiyle silire¢ iginde tasarlanir. Bu tasarida, bireysel zaaf, tutum ve
davraniglardan uzak kalmak oyun miiziginin niteligini arttirmaktadir. Miizik iiretimi,
besteci ya da yonetmenin kisisel yonelimi sonucunda degil de metnin ihtiyaci
baglaminda yapilmalidir. Oyun miizigi ancak bu durumda eserin organik bir parcasi
olur.

Yazar, akademisyen ve besteciler tarafindan farkli yanlar1 vurgulanan bu
kavram, temelde oyun i¢in, ona 6zgii ve biricik oldugunu agikca sdylemektedir. Bu
baglamda tiyatro miizigini, “sahne miizigi” genellemesinden ayri tutmanin sakincasi
olmadig1 ve hatta, bu ayrimin, 6zellikle yapilmasi geregi vurgulanmistir. Sahnede
anlatilan hikayenin sessel karsiligi olarak tanimlanan “miizikal dramaturji”
kavraminin, yazar, yonetmen ve besteci tarafindan, oyuna 0zgli verilerle

yapilandirilmasi, oyun miiziginin nihai amacin1 ve tavrini yansitmis olacaktir.
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3.1 Tiyatroda Miizigin Islevleri

Bu bolimii yazma amacimiz, tiyatro miiziginin, eserin yalnizca sahnede
gordiigiimiiz duyguya, duruma ve olaya, paralel bir islevle katki sunmak disinda baska
islevlerinin de olabilecegi diislincesiyle geligmistir.

Batili anlamda tiyatronun kokeni sayilan Antik Yunan’da dram sanati, 6zlinde
taklit ve eylemi tagiyan merkeze de metni koyan tutucu bir yap1 gelistirir. Biitiin teatral
Ogeler metne hizmet etmek i¢in ¢alisir. (Isik, dekor, kostiim, miizik vb...) Dolayisiyla
dramatik tiyatro, metnin otoritesi {izerinden hareket ederek varligini siirdiirmistiir. Bu
tiyatroda miizik genel olarak; sahnedeki aksiyona paralel bir duygu yaratmak, koroya
eslik etmek, perde aralarini-sahne gegislerini doldurmak, eglendirmek, atmosfer
yaratmak ve betimlemek (tiplerle ya da karakterle 6zdeslesen miizikal motifler), i¢in
var olmustur. “Eski Yunan’dan baslayarak oyunlara miizik katip, olaylari, giinliik
yasantty1, duygusal tepkileri, sahneden daha etkin vermek, Gteden beri insanligin
basvurdugu gosteri diizenlerinden biri olarak kullanilmistir” (Yener, 1990, s. 28).

Miizik sanatinin kendi yolculugundaki gelisimi vokal (s6z) ve calgisal (ses)
formlarin ¢ekismesi, bazen soziin bazen de salt miizik ifadesinin 6ne gectigi, bu
baglamda ‘miizik nedir’ sorusunun yinelenen tartismali cevaplari, 16. yilizy1l Miizik
Ronesans’inda “opera” tiirliniin ilkel halleri ile karsilagir. Diigiin, senlik ve festival
gibi ortamlar, yeni tiirlerin gelismesi i¢in imkan yaratmistir. Opera sanati, miizik ve
tiyatro gibi iki farkli sanatin temelleri lizerinden yapilanir. Bu yeni tiir, varligini
gosterene kadar miizik, duygulara eslik etmek, atmosfer yaratmak, karakter tanitmak,
aksiyonun boslugunu doldurmak, perde arasinda dekor degisiminde istenmeyen
seslerin duyulmasindan kaginmak i¢in, solo ya da koroya eslik etmek icin, cogunlukla
sOzlii (vokal miizik) ya da enstriimantal olarak; toren, festival ve tiyatro gosterilerinin
ayrilmaz bir pargasi olmustur.

Ronesansin 6nemli yazarlarindan Shakespeare, oyunlarinda 6zellikle s6z ve
miizik birlikteligini siklikla kullanmis ve kendi donemi i¢inde durumu zirveye
tagimistir. Shakespeare oyunlarinda miizik, toren yiiriiyiisleri, icki sahneleri, danslar,
kisilerin onuruna sunulan miizikler gibi genelde “olay i¢i miizikler” olarak tanimlanan,
sahnenin duygusal etkisini arttiran ve teatral ifadenin altini ¢izen islevleriyle oyunu
destekler. Oyun miiziklerinin nerdeyse tamami halk sarkilarindan olusur. Shakespeare

oyunlart i¢in ilk kalict miizik eserleri onun Sliimiinden sonra gerceklesmistir. (Say,
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2010, s. 479) Machbet’in cadilari, Hamlet’in hayaletleri, Bir Yaz Gece Riiyasi’nin
perileri gibi eserlerinde siklikla doga tistii olaylar1 konu edinen Shakespeare, bu
olaylar1 miizikle destekler. Bir Yaz Gecesi Riiyast oyununda, ninniler sdyleyerek
krali¢eyi uyutan perilerle karsilasiriz. Bunun disinda ¢esitli karakterlere sarki soyletir.
Bu sarkilar “Willow Song” (Trajik Sarkilar) seklinde tanimlanir ve genelde anonimdir.
Karakterlere soylettigi trajik sarkilar sayesinde seyirciler, karakterlerin psikolojik
hallerinin bir izlegini slirmiis olur. Hamlet’in oyun boyunca sarki sOylermiscesine
mirildanan hali, onun deliligiyle iliskilendirilebilir. (Askin, 2019, s. 47) Shakespeare
metinlerinde miizik, doga iistii olaylara hizmet etmek, eglence ve samata amagli,
karakterlerin hal ve durumlarini yansitan islevleriyle var olmustur.

Oyun karakterlerinin, kendilerini miizik aracilifiyla tanitmalar1 ya da i¢inde
bulunduklart durumu miizikle 6zetlemeleri oldukga rastlanan bir durumdur. Collii, bu
durumu miizigin islevlerinden biri olarak kabul goriir. Elizabeth déneminin 6nemli
opera sahnelerinde de duyulmus olan “To-Morrow is St. Valentine’s Day” sarkisi,
oyunun dordiincii perdesi, besinci sahnesinde Ophelia ve Claudius diyalogu sirasinda,
Ophelia tarafindan soylenir. (Askin, 2019, s. 47)

Tiyatroda miizik kullanmak, &ykiinlin estetik, dramatik, yonden etkisini
yiikseltmekte ve anlatima gii¢ katmaktadir. Miizik bir ek, dolgu gibi goriilmekten ¢ok
artik oyunu tastyan, oyunun bir pargasi halinde ve tavir gelistiren yapisiyla da var olur.
Say, (2006, s. 23) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:

Brecht’e gore tiyatro miiziginin islevi, sahnedeki olaylarin havasini
beslemekten ibaret, ici bos, gostermelik bir konuma diisemez. Miizik, kendine
0zgl araclar1 ve olanaklariyla toplumsal tavir, iliski ve isleyis bicimlerinin
aciklik kazanmasina, ¢arpikliklarin giin yiiziine ¢ikmasina, her tiirlii gericiligin
elestirilmesine ve geri toplumsal kosullarin degistirilebilir olmasina hizmet
etmelidir.
Miizigin tavri ‘metnin degigskenleri bakimindan miizik {retimi’ boliimiinde
acikladigimiz iizere ydnetmen-besteci-oyuncu birlikteligiyle yapilanir ve gelisir.
Y 6netmen, metni sahnede yeniden yapilandirirken, tiim teatral 6gelerin bigim dilinden
faydalanir. Dolayisiyla ¢ok boyutlu bir siireci organize eder. “Miizik se¢iminde, en cok
yonetmenin sozii gececeginden, onun miizik bilgisi ortalamanin iistiinde olmalidir”

(Nutku, 2002, s. 438).
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Kendinde herhangi bir toplumun, kiiltiir izlerini tasiyan miizik, yerelden ulusala,
ulusaldan evrensel olana acilarak kendi kodlar1 olusturur. Evrensel yonii, kullandig1
dildedir. Bu ylizden miizikal kodlar, formlar, seyircide anlam ¢agrisimina yol acar. Bu
caginsimlar, kiiltiirel, sosyal, zamansal ve cografi izler tagir. Oyunun tiirii, gegtigi
cografya, kiiltiirel ve tarihsel kodlari, sahnelenme bi¢imi, yazarin dipnotlari,
yonetmenin tavri ve miizik birikimi, bestecinin tavri ve miizik birikimi gibi
degiskenler, oyun miiziginin iglevini belirler.

Yildiz (2021, Goriisme) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Islevi belirlemek ya da tanimlamak, miizigin kendi icinde hangi 6zellige sahip
oldugunu; temsil ettigi veya cagristirdig1 yerel ve evrensel degerlerin neler
oldugunu; yapisinda barindirdigi zitlik, uyum, yiikseklik, birlik, ¢okluk vb.
kavramlar1 kavramakla miimkiindiir. Oyunla ilgili olarak da metnin ve rejinin
miizikten beklentileriyle belirlenir is goriisi. Soyle sdylemek yadirgatici
olmamali, miizigin bir kurgulanan bir de algilanan is goriisii vardir oyun i¢inde.
[1ki, bestecinin oyun hakkinda kavradiklariyla yarattig1 miizige yiikledigi islev,
digeri de bunun algilama sonunda izleyende biraktig1 etkinin yarattig1 is gorii.
Dinledigimiz bir ¢algi bizi kendi kiiltiiriine dogru bir yolculuga ¢ikarir. Bir ‘gayda’
sesi Iskogya’ya gétiirebilir. Béylece yerel kiiltiir, miizik araciligiyla sahneye taginmis
olur. Zaman boyutunun da miizik aracilifiyla sahneye tasinmasi, anlatimi
boyutlandirmis olacaktir. Kullanilan galgilar ve miizikal kodlar cografyay1 ve tarihi
isaret edecektir.

Besteci miizik iiretimi yapacagl oyun hakkinda, bir 6n ¢alisma yapar. Oyunu
okumakla baglar bu siire¢. Devaminda her bestecide farkli ilerleyen bu yol,
yonetmenin beklenti ve istegiyle ortak bir temele oturur. Kendi birikimine, yaratici
tavrina ve c¢aligma notlarina, yonetmenin oyun i¢in tasarladigi miizik fikrini de ekler.
Yo6netmen, oyunun miizigini gerekli tiim teatral 6geler gibi 6zellikle siirecin basinda
organize edebilmelidir. Colli, nitelikli bir yonetmenin iistiine diisen sorumluluklardan
s6z ederken durumu iki tarafli degerlendirip, bestecilerin de tiyatro diline hakim
olmalar1 gerektiginin altin1 ¢izer. “Ne istedigini bilmek, bir bilgi ve vizyon meselesi
ve bence bir yonetmen kendini bu anlamda gelistirmekten sorumlu. Bizim miizisyen

olarak sorumlulugumuz ise, boyle bir yonetmenle karsilastigimizda, ydnetmenin

25



kuramadig1 climleleri dogru tahmin etmek. Tiyatro dilini bir anlamda miizik diline
cevirebilmek” (Colld, goriisme, 2021).

Yonetmen ve besteciye benzer bir sorumlulugu yiikleyen Nutku, yonetmenin
calisma prensibine deginir. Oyunun miizikal planlamasi, oyun diizeni defterinde
acikea belirtilmelidir. Miizik ancak bu planlama sayesinde oyunun organik bir pargasi
olur.

Nutku (2002, s. 437) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Miizik, tiyatroda yalnizca “fon” degildir; sahnelerin baglanmasinda,
karakterlerin tanimlanmasinda ve yorumlanmasinda, dekor degisimlerinde de
kullanilabilir. Yonetmen, hazirladig1 oyun diizeni defterinde miizigi ayrintili
bir yolda agiklamalidir. Hatta bir besteci, yonetmenin ne yapmak istedigini ilk
bakista anlayabilmelidir. Oyun diizeni defterinde ya da oyun amatorler
tarafindan sahneleniyorsa ve bdyle bir calisma yapilmamigsa, yonetmenin
notlarinda, miizik iizerinde durulmali, miizigin tiird, siiresi, ses yiiksekligi, vb.
gosterilmelidir. Boylece miizik, oyun diizeninin gelisiminde uygulamanin
tiimiinden koparilamayacak bir birim olarak kabul edilmelidir.
Colli, Cebi ve Maral tiyatro miiziginin islevlerini agiklarken ‘tasarim’ kelimesi
tizerinde dururlar. Colli, bir ‘tasarim 6gesi’ olarak miizigin varligindan s6z eder. Balo
sahnesi i¢in yazilan bir miizigi bu duruma 6rnek gosterir. Cebi, miizigin melodik
miizik eserinden ziyade, ses tasarimi olan islevinden s6z eder. Bu islevi fon ve ses
tasarimi’ olarak adlandirir. Maral ise, miizigin istlendigi islevi, gosterilmeyenin,
anlatilmayanin otesini isaret eden ve aktaran bir ‘duysal tasarim’ alani olarak tarif
etmektedir. Collii ve Cebi tasarim 6gesi derken genel bir anlamda miizigin, atmosfer
yaratan islevini vurgulamis olabilirler. Oysa Maral, bu durumu, sahnedeki atmosfere
eslik etmenin 6tesinde bir anlam yliklemis ve boyutlandirmistir.

Ozellikle 20.yy. da sanat tiirlerinin birbirlerinin bi¢im dilinden yararlandigini
gormekteyiz. Miizik sanatinda, tin1 renginden, armoniden, matematik ve mimarinin
terminolojik terimlerinden yararlaniyoruz. Bdylece bir miizik formu, yiikseklik,
alcaklik, sertlik, yumusaklik, hafiflik, uyumlu, uyumsuz, gibi nitelikleriyle, aslinda
mimari bir yapty1 mekani tarif ediyormuggasina kodlanir. (Turan, 2019, s. 55,59)
Maral, zaman ve mekan iliskisinde duysal olani isaret ederken atmosfer yaratan tavrin

disinda bir islevinden s6z edebilir. Duysal olan yalnizca bildigimiz miizik kavraminin
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siirhilik tastyan anlamini ifade etmez, o bir algi nesnesi olarak var olur. Ipsiroglu,
Handke’nin  “Izleyiciye S6évgii” oyununun, bu duruma benzer bir islevle
sahnelendiginden s6z etmektedir. Sahnede miizisyen oyunculardan olusan bir miizik
dortliisii yer alir. Her biri 6niindeki nota sehpasindan oyunun metnini aslinda notasini
okuyarak bir temsil gerceklestirir. Boylece metinde yer alan konusmaci oyuncularin
yerini, miizisyen oyuncular devralmis ve seslerin bi¢imlendirilmesiyle metin adeta yok
edilmistir. (Ipsiroglu, 1998, s. 276)
Ipsiroglu (1998, s. 276) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadur:
Dil fisildama, inleme, higkirma, bagirma, hirlama, 1slik ¢alma, Oksiirme,
aksirma, gegirme gibi disiiniilebilecek her tlir hos/hos olmayan sesle
coziliiyor, lastik gibi uzayan tiimceler evrilip ¢evriliyor, kopariliyor, kesiliyor,
sozclk kirmtilarma dontstiiriilerek anlamsizlik i¢inde eriyip yok ediliyordu.
Bu sahnelemede, Handke’ nin oyununun 6ziinii olusturan soyutlama, seslerin
bicimlendirilmesiyle dylesine ileri gétliriilmistii ki metin yok olmustu, yani
dekonstriiksiyon yapilmisti.
Sesin yazi karsisinda ayricaligint savunan 20. yiizyil filozoflarindan Jacques Derrida,
bu karsithg1r ‘yapisékiim’ (dekonstriiksiyon) kavrami {izerinden anlatir. Bdylece
Handke oyunun dramaturjisini, sozii yerinden eden, merkez ve hiyerarsik metni
sarsmig, merkezin disindaki alternatifleri gormezden gelmeyerek bir baska metin
okuma stratejisi yaratmigtir.

Rejinin yaratmak istedigi atmosferin sessel karsilig1, seyirciye miizik tarafindan
aktarilir. Miizik, mekanm, ortamin ve cografyanin isaretini gosterebilir. Sahne
diinyasin1 olusturan dekor ve aksesuar olarak da gorebiliriz. Theater Monteure’nin
repertuarinda olan “Regenwald” oyunu seyirciye tinilar diinyasini gostermektedir.
Oyunda, damlama, hisirdama, ¢aglama sesleri, vizildama ve ugusma seslerinden
olusan bir ezgi duyulur. “Bunlar dekorlar1 olusturuyor; ¢iinkii bu dekorlar figiirlerle
ortaklik halinde, dekorlar {izerinden oynanmakta ve dekorla birlikte oynamakta”
(Schneider, 2005, s. 72).

Maral, miizigin islevini sinema c¢ergevesinden degerlendirmistir. Sinemada
kullanilan miizigin, genellikle, gosterilen duyguya eslik eden, kusurlar1 6rten ve ayni
ezber tepkilerin altin1 ¢izen, zorlayici tavrini elestirmektedir.

Maral (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
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Genellikle berbat film miiziklerinde de oldugu gibi bir duygunun altim
cizmekte, baglanti aksakliklarini maskelemekte ve ezbere tepkileri
tetiklemekte kullanilmaktaysa da gene benim idealimdeki haliyle,
gosterilemeyenin, anlatilamayanin, bagka bir alt katmanda cereyan edenin
aktariminda islevsellesen bir duysal tasarim alani vasfiyla var olabildigince,
degerlidir, tiyatro miizikleri.
Tiyatro miizigi, genellikle sahnede gordiigiimiiz olaya, duruma ya da duyguya paralel
bir yapida eslik etmek i¢in var olmus. Bir agk sahnesinde, durumun altini ¢izmek i¢in
lirik bir ¢alg1 olan kemanin, agk duygusuna eslik etmesi gibi. Fakat tiyatro miiziginin
bu islevsel yani, tarih boyunca boyle slirmemis. Devrim niteliginde yeni islevler
kazanmigtir. Miizigin genellikle sahnede gordiigiimiiz duyguya paralel bir destekle
kullanilmasi, Say i¢in s1g bir bakisi temsil etmektedir. Oysaki miizik, epik (ortam
belirleyici), lirik (duygular1 dile getirici) ve dramatik (gerilimi yogunlastirict) olmak
lizere li¢ amaca hizmet etmektedir. (Say, 2010, s. 257)
Cebi ise tiyatro miizigindeki islevsel durumlarin sinir tagimadigini ve bunlar1 arayip
bulmanin gerekli oldugunun altin1 gizer.
Cebi (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Ayni zamanda bir melodik miizik eserinden ziyade bazen bir fon veya sesler
tasarimi olabilir. Miizik bazen hikayenin kendisini direkt anlattig1 bir unsurken,
bazen sadece ona destek olan, bazense onu yabancilastiran bir sey olabilir. Bu,
oyuncularin kendi bedenleriyle de yapabilecegi bir sey olabilir. Bunlar1 arayip
bulmaniz gerekir. Yani pek sinir1 yoktur diyelim.
Helvact ve Colli, tipki Cebi gibi miizigin, epik oyunlardaki yabancilastirma tavrina
deginmislerdir. Miizikteki yabancilastirma tavri bir sonraki bolimde daha agikca
anlatilacaktir. Miizigin islevini ‘beden’ boyutundan yorumlayan tek besteci Cebi
olmustur. Metinsel ve miiziksel kavrayista bedeni performansa dahil etmek, onun hem
algilayan hem de algilanan yaninmi aciga cikarmaktadir. Shakespeare oyunlarinin
neredeyse hemen hepsinde balo sahneleriyle karsilagiriz. Miizik bu sahnelerde, dansa
eslik etmek i¢in var olur.
Collu, seyircinin algisini manipiile etmek i¢in miizigin 6nemli bir iglev tasidigini
sOyler. Miizik bu durumda kontrolii ele ge¢irmis olmalidir. Dogrudan ya da dolayl bir

yolla seyirci miizik tarafindan istenen seye yonlendirilir. Seyirci bu miizik tavrina
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0zdeslik kurmak yerine yabanci kalabilir. (Collii, goriisme, 2021) Seyirci odagindan
yorum getiren bir bagka besteci Yildiz olmustur. Yildiz, miizigin yonetmen ve besteci
tarafindan kurgulanan yami disinda seyirci tarafindan kavranan is goriisiine de
odaklanir. Bu ikili yapi, sonugta (oyun sonrast yorumlar) ne kadar tutarli bir {iretim
olduguna dair cevaplar vermis olacaktir. Amag edilen islevle sonucta seyirci tarafindan
kavranan islev elbette 6l¢iilebilir bir durum tasir. (Y1ldiz, goriisme, 2021)

Miizigi tamamlayict bir unsur olarak, sahnedeki durumun nabzini tutan,
oyuncuyu sahnede anlatilan duyguya yonlendiren, sahne akisini destekleyen ve
atmosfer olusturan tavrini, oyuncu tarafindan canl bir icra ile o onda vuku bulmasi
gerektigini savunur. Performans, aksiyonun organik bir parcasi olmalidir.

Renda (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Birinci iglevi, tansiyonu idare edeceksin, dolayisiyla reji ile senkronizasyon
saglaman gerekli, metne de hakim olman gerekli, ister elektronik bir sey
yapmis ol ister canli ¢alinsin bence icranin da o anda orda vuku bulmasi
gerekiyor. ... Ikinci islevi, ok bariz bir anda bariz bir sarki yazabilir, ¢ikip
sahneye sarki sdyleyen opera gibi, arya gibi, Oyle bir solistlik rolii de olabilir.
Belki rejinin stiline gore meseleyi acip kapatan, seyircinin aklinda kalmasini
saglayacak bir uvertiir ve final gibi bir anlatim tercih edilebilir.

Yonetmen ve besteci is birligine dayali miizikal dramaturji, metnin ihtiyaci

dogrultusunda islevsel bir amag tasir. S6ziin bittigi yerde, bedenin ve miizigin, olay1

boyutlandiran, izleyiciye alt metin sunan, s0yleyecegi baska seyler olabilir.

Miizik sanat1 genellikle toplumu egitme, eglendirme ve ritiiel anlamda arinma
islevleriyle, toplum liderlerinin giiclinii kullandig1 bir tiir olmustur. Zaman iginde
kendinde amag olan yaratimina kavusan miizik sanati, disiplinleraras1 alanda da islev
gelistirmistir. Bertolt Brecht’in ‘Epik Tiyatro’ kuraminda tavir yaratan ve yabancilagsan
yeni haliyle devrim niteliginde bir doniisiim yasamaistir.

Calismanin sundugu sonuglara gore, “Tivatroda Miizigin Islevleri” ni asagidaki gibi
siralayabiliriz:

1. Eglence Islevi

2. Karakter Tanitma Islevi

3. Zamana ve Cografyaya Isaret Etme Islevi

4

. Atmosfer Yaratma Islevi
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Leit Motif Islevi
Eyleme ve Duyguya Eslik Etme islevi
Dans ve Harekete Eslik Etme Islevi

® NS W

Yabancilastirma Islevi

3.2 Bertolt Brecht’in Epik Tiyatro Kuramindaki Miizik Tavri

Bu boliimii yazma amacimiz, Bertolt Brecht’in Epik Tiyatro kuraminda
yabancilastirma isleviyle miizik sanatina ytikledigi tavri aragtirmak olmustur. Miizik
sanati, Epik Tiyatro kuramiyla ilk kez farkli islevler iistlenmistir. Oyunun diger
Ogelerini destekleyici degil, tavirlart agiklayicr bir kimlik kazanmistir.

Brecht, Wagner’in “muizikli dram” diye adlandirdigi, “Gesamtkuntswerk”
kuramina karsit bir bakis gelistirir. Wagner, tiim sanatlar1 dram sanatina hizmet etmek
tizere birlestirirken Brecht, sanat tiirlerini ayrigtirmay: tercih etmistir. Her tiir kendi
Ozerk tavrindan kopmadan, birbirini kesintiye ugratarak var olmustur. Sahne
lizerindeki bu siireci “Ug Islenis Diizlemi” olarak tanimlamistir. “Edebiyat sanat1”,
“miizik sanat1” ve “plastik sanatlar” dan olusan bir yapi olarak. (Say, 2010, s. 257)

20. yiizy1l sanat ortaminda, duyularla algilanan diinya -dogacilik gelenegi-
yetersiz kalmig, somut gercegin degil, diis giiciiniin sinirlar1 zorlanmis, kaliplagmis
kurallarin yikilmasiyla yeni bi¢im arayislarina yonelim artmistir. Bunun sonucunda
birgok sanat akimi dogmustur. Bertolt Brecht’in “Epik Tiyatro” kurami, bu ¢agda
Oncil bir tiyatro akimi olarak kendini kanitlamistir. Brecht, Aristotales’in, taklitten
dogan dramatik tiyatro anlayisina, Avrupa tiyatro gelenegine, 6zellikle klasik Alman
tiyatrosuna karsi bir tavir gelistirmistir. Eserlerini bilimsel yonden gelistirmeyi
hedeflemis ve bilimsel egilimi, kendini denetlemeyi, kuskuyu, arastirmayi, disiplini,
duygu ve akil catigmasini; maddeci diinya goriisiiniin temeli saymistir. Maddeci goriise
gore, sanat, tipki bilim ve felsefe gibi, dogay1 kopya etmez, onun gelisimini temsil
etmektedir. (Nutku, 1976, s. 37) “Marksist sanat kuramina olumsuz tip anlayisini
getirerek, insanin tabiatini degil, insanin toplumsal iliskiler i¢indeki yerini, duygu-akil
ikiligi icindeki davranisini ve bunun sonuglarini saptamaya calismistir” (Calislar,
1980, s. 59).

Dramatik tiyatro anlayisinda seyirci, duyular diinyas: ic¢inde sikismis

hapsolmustur. Brecht’in epik tiyatro kuraminda ise, seyirci duygularindan ¢ok aklina
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yonelir. Elestirel diisiiniir, seyrederken bir eylem halindedir. Oyun kahramanlariyla

0zdeslesmek yerine, onlara uzaktan bakar. Seyirci ve sahne arasindaki uzaklig1 yaratan

bu etmenlerden biri “yabancilastirma” dir. Brecht bu kavrami, tiyatrosunun en temel

yap1 taglarindan sayar.

Brecht (1995, s. 56-58) bu durumu asagidaki gibi tanimlamaktadir:
Epik Tiyatro kuraminda yabancilastirma etmeni (v-efekt: Verfremdungseftekt,
yadirgatma etmeni, dikkat cekme, 6zel bir dikkatle, bir baska agidan, bir bagka
gbzle, uzaktan, Ustten distan baktirma etmeni, YO) sOyle olusur: Gergek
yasamin olaylar1 sahnede dyle bir bicimde imgelestirilip yansitilir ki, tam da o
olaylarin nedenselligi 6zellikle goriintir hale gelir ve seyirciyi 6zellikle bu
ilgilendirir.

Metin, yabancilastirma etmeniyle seyircilere aktarilirken tiim teatral 6geler de (dekor,

kostiim, 151k, miizik, koreografi) bu amaca hizmet eder. Ogeler, kendi bigim dillerinden

yarattiklar1 tavirla, kaynasmadan, birlikte var olurlar. Miizik, kendi 6zerk tavrini sarki

metniyle, oyunculukla, orkestra ve projeksiyonla seyirciye gdstermis olur.

Brecht, oyun miiziginde Anti-Wagneryen bir tavir gostererek dramatik operaya
karsit olan, epik operayr savunmustur. Wagner’in “Gesamtkuntswerk” kuramindan
farki, miizigin kendi 6zerk tavrinin diger tiirlerle kaynasip, emilerek yok olan degil de
tavir gelistiren bir yapida var olusudur. (Sener, 1991, s. 347) Miizik ve drama iligkisi
kasti olarak belirsizligini korur. Organik yapiy1 reddeder. Miizik, yalnizca sahnede
gordiigiimiiz duygunun altin1 ¢izmek yerine kendince bir tavir takinarak da var olur.
Bir tersinleme yaratir. Boylece seyirci, miizigin etkisiyle duygularin pesinden
stiriiklenmek yerine miiziksel tavrin yarattigi yeni bakis agilarina odaklanir. Brecht,
miizigin bu tavrinin yaninda eglence islevinden de o6diin vermemesi gerektigini
gozetir. Alman dilinde “Gestus” kelimesinin karsilig1 tavir demektir. Brecht’e gore
tavir, toplumsal ve politik bir anlam tagimalidir. “Pratik bir sdyleyisle, gestus miizigi
oyuncunun, kimi temel gestus’lar1 oyunlastirilmasina firsat veren bir miiziktir”
(Brecht, 1981, s.169).

Besteci Hans Eisler ‘jestik miizik” kavramint “Ana” oyununda, Ana’nin oglu
Pavel’in kursuna dizildigi sahneden bir 6rnekle agiklar. Oglunun 6liimiinii mektupla
O0grenen Ana, yasint yasarken FEisler’in miizigi hiiziin verir; ancak Bach’in flig

temalarini andiran neseli bir gerilimle umudun altini da ¢izer. (Wekwerth, 2006, s. 47)
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Eisler, ac1 olan yas duygusunu aciklamakla kalmaz, o duyguyu boyutlandirir.
“...Clnkii Pavel’e kursun sikmis olanlar basit erlerdir, yani onun gibilerdir ve ‘sonsuza
dek bilgisiz kalanlardan’ degillerdir” (Wekwerth, 2006, s. 47).

Brecht, Wagner’in ‘miizikli dram’ eserlerinin yalnizca aristokrat ve burjuva
seyircisine hitap etmesinden dolay1 onu elestirir. Kendi tiyatrosunda halk i¢in, halka
yonelen ve bu ihtiyagtan dogan bir miizik tavrini savunur. Bu ylizden beslendigi
kaynak cogunlukla halk tiirkiileri olmustur. 18. yy ’da benzer tepkiden dogan bir tiir
gelisir “Ballad Opera”. Bu tiir, toplumda bir uyanis yaratmak adina yasami, politik,
ekonomik ydnleriyle hafife alan ve alay eden bir tavirla gelismistir. Yerini komik
opera, operet, vodvil gibi yeni tiirlere birakmistir. (Say, 2012, s. 55) En bilinen ballad
opera Ornegi; John Gay’in 1728 yilinda yazdigi metin {izerine, Johann Christoph
Papusch’un besteledigi “Dilenciler Operasi” dir. Brecht bu eserin uyarlamasi olan
“Ue Kurusluk Opera” da besteci Kurt Weill ile calisir. Brecht ve Weill birlikteliginden
dogan bu basar1, “epik opera” devrimini baglatmis olur. “Basarinin asil nedeni ise, siir
ile miizik arasindaki yakin iligkiydi... Kurt Will, ilk kez bu eserde, Brecht’le yaptig1
ortak ¢alismada kendi sanat¢1 kimligine ulasmisti” (Mayer, 1998, s. 30).

Ali (2016, s. 244) Weill’n besteciligi hakkinda asagidaki agiklamay1 yapmaktadir:
Weill’n yarattig1 “sarkili oyun” bi¢imi ne miizikli komedidir ne de opera, ama
ikisinin de bir karigimidir. Yaratildigi donemin 6zgiin ve moda miiziklerinden;
cazdan, miizikhol baladlarindan, kabare sarkilarindan, dans miiziginden kisaca
popiiler kaynaklardan yararlanir bu yeni miizik bi¢imi.

Brecht ve calistigi besteciler, kendi donemleri i¢inde, elbette 6ncii bir miizik tavri

yaratmistir, fakat giiniimiizde bu miizigin gegerliligi bir tartigma konusu yaratir.

Bugiiniin Brechtyen miizik tavri nasil gelisir ya da Brecht’ten sonra giiniimiize kadar

tiyatroda miizigi, devrim niteliginde bir islevle var eden bir baska kuramci, yonetmen,

besteci olmus mudur... Maral, Brecht ve miizik¢ilerinin eskimis gramerini, bugiin
gecerli gormez. Bu tavir besteciye gore, arkaik kalmistir.

Maral (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:

Ha, raconuyla Karagdz-Hacivat oynatirken perde gazellerini aynen aktarmay1
benimser gibi, aslinda tarihsel bir performansin rekonstriiksiyonuna
yoneliyorsaniz; yani bir nevi tiyatro arkeolojisiyle sinirlandirtyorsaniz

kendinizi, Brecht miizigi tislubunu da korumakta beis olmaz. Ama o zaman
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kostiimdeki yaka kesimine, telaffuzdaki genis-e’lere, 1siktaki liimen diregine

de goz kisarim, tutarlilik ararim.
Brecht 20.yy’in en dnemli bestecileriyle ¢alismistir. Miizikli oyunlar1 arasinda en
popiiler olan “U¢ Kurusluk Opera” ve “Mutlu Son” Kurt Weill imzas1 tasir. “Yuvarlak
Kafalilar ve Sivri Kafalilar”, “Ana”, “Schweyk II. Diinya Savasinda” oyunlarinin
miizikleri Hans Eisler tarafindan yazilmistir. “Cesaret Ana ve Cocuklar:”, “Sezuanin
Iyi Insanmi”, “Kuralla Kuraldisi”, “Bay Puntila ile Usagi Matti”, “Lukullus un
Durusmasi1”, “Kafkas Tebesir Dairesi”, “Mezbahalarin Kutsal Johannasi”
oyunlarinin miizikleriyse Paul Dessau’ya aittir. (Erken, 2018, s. 174-175) “Epik
sarkicilik” tavrint benimsemis, Oniline konan notay1r dogru ve ustaca okuyan, az
bulunur sese ve teknige sahip; “Gisela May”, “Lotte Lenya,” “Ernest Busch” gibi
isimler bu bestecilerin eserlerini sdyleyen sarkicilar arasinda yer alir. (Nutku, 1976,
s.126)

Brecht’in toplulugu icin Walter Felsenstein soyle sdylemektedir: “Sarki
sOyleyen insanlar1 anlamli bir olay ¢ercevesinde eyleme geciren bir miizik toplulugu.
Tiyatronun miidiirii Helene Weigel, Brecht, Hans Eisler ve Paul Dessau, Caspar Neher
ve Teo Otto ve biiyiik oyun yonetmeni Eric Engel’in olusturduklari Brecht-Ensemble”
(Mayer, 1998, s.10).

Brecht’in miizik anlayisinda ‘prozodi’ ¢ok 6nemlidir. Melodinin sozleri dogru
kurulmalidir. Miiziksel tavrin iyi yorumlanabilmesi i¢in dogru bir gestustan dogmasi
gerekir. Melodi ve sarki sozleri birbiriyle celisebilir. Miizik dili oyun kurgusunun
olugmasinda ya da anlasilmasinda etkin kilinir.

Epik Tiyatroda sarkilar ‘mesel’ niteliginde islev tasir. “Sezuan’in Iyi Insam”
oyununda ‘Dumanin Sarkisi’ isini satan, umudu kalmayan, higlige dogru eriyen Shen
Te’nin hayatinin metaforik bir anlattmidir. ‘Yagmurdaki Su Saticisinin Sarkis:” da ayni
anlatim1 destekler. Shen Te, fazlaca yagan yagmura ragmen Sun’a duydugu aski
kanitlamak i¢in su satin almak ister. (Wright, 1998, s. 60)

Brecht, oyun i¢inde sozlii miizik kullaniminin (sarki) birden fazla sakincasi
oldugundan s6z eder. So6zIii miizik, perde acilir agilmaz duygular: seyircinin zihnine
kazir, bdylece oyuncuyu az dnce anlattig1 seyi oynamak zorunda birakir. Miizikle
calisan oyuncular, oyundaki olay ve durumlara ilgi gostermekten kacinip yalnizca

kendilerine ilgi duyarlar. Yalnizca kendi duygulariyla ilgilenen bir sarkici gibi 6ne
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cikmak isterler. (Brecht, 2011, s. 32) Oysaki oyuncunun melodiden, ritimden
bagimsizlasarak, miizige kars1 konusan bir tavirla sarki performansi siirdlirmesini ister.
Bu yiizden oyun yapisinda kurdugu miizik dramaturjisi, anlam1 destekleyen bir melodi
yerine, duruma yabanci kalan, terse bir hareketle gelisir. “Oyuncu yalniz oynarken
degil, sarki sdylerken de anlatici oldugunu, miizik aracilifiyla belli davranislari,
aliskanliklari, toreleri yabancilastirdigini unutmamalidir” (Ipsiroglu, 2016, s. 43).
Yabancilagtirma etkisini arttirmak icin orkestra, Wagner’de oldugu gibi ¢ukurda
degil sahne iizerinde konuslanmistir. Miizik siras1 geldiginde tavandan asagi sarkan
isiklar orkestrayr aydinlatir. Sarkilar anons edilir, sarki isimleri projeksiyonda
yansitilir ya da panolarla gosterilir. BOylece seyirci, olaylarin gelisini dnceden
Ogrenmis olur. Brecht’e gore seyirci yalniz bilgilenmekle kalmamali, gercegin nasil
degistirilebilecegini diisiinerek aydinlanmalidir. Brecht’e gore tiyatro miizigi,
“Kendisine hep dayatilmis olan ve onu beyinsiz bir usak konumuna diisiiren, oyunun
icinde emilip yok olan bir igerigi degil, kendi 6zerkliginde direten bir kisiligi temsil

etmelidir” (Say, 2010, s. 480).

3.3 Tiyatro Miizigi Yapan Bestecilerin Bu Uretimi Cesitli Degiskenler

Baglaminda Degerlendirmesi

Arastirmamizin temelini olusturan tiyatro miizigi kavrami ve tiyatro miiziginin
islevlerini 6nceki boliimde agiklamis olduk. Bu temeli boyutlandirmak i¢in bestecilere,
miizigin kavram ve islevi disinda, farkli sorular sorulmustur. Ozellikle yonetmen-
besteci is birligine, bestecinin esin ve ¢aligma siirecinin nasil gergeklestigine, oyuncu
ve miizisyenleri ¢aligtirma gorevine, oyuncularin miizikal, miizisyenlerinse teatral
yeteneklerine, temsil siirecindeki canli ya da kayit iizerine gerceklesen performansin
farkina, konservatuvarlarin tiyatro boliimlerinde verilen miizik egitiminin
yeterlili§ine, drama i¢in miizik yaratmanin bireysel bestecilige getirdigi katkiya,
miizik eserlerinde uyarlama yapmaya, Brecht’in Epik Tiyatrosundaki miizigin
yabancilastirma tavrina, Brecht’ten sonra farkli ve 6ncli bir yontemin varligina, 20.yy
sanatiin disiplinlerarasi alanda tiyatro-miizik etkilesimine ve bu baglamda yazinsal
tiretimin yeterliligine, meslek birliginin ortak ¢aligmalarina, arsiv ¢aligmalarina ve

sinema i¢in miizik iretmenin farkina dair 17 soru bestecilerin verdigi cevaplar 1s1ginda
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saptamalar olusturarak ilerlememizi saglamistir. Ayrica “Sahne” dergisinin “Cagdasg
Tiirk Tiyatrosunda Oyun Miizigi” dosyasindaki roportajlar ve Cukurova Universitesi
1. Uluslararast Sanat Arastirmalari Sempozyumu’nda “Cumhuriyet Donemi Tiirk
Tiyatrosunda Miizikli Oyun Alaninda Calisan Besteciler ve Bu Alanin Problemleri
Uzerine Degerlendirmeler” konulu arastirma da bu boliimde kaynak olarak
kullanilmistir.

Bestecilik, akademik anlamda konservatuvarlarin kompozisyon bdliimiinden
mezun olmus kimselerin performans gosterdigi bir alandir. Ancak bu durum, bir miizik
eseri yaratmanin 6n kosulu olmayabilir. Yapilan goriismelerde; ¢algi boliimii, miizik
egitimi boliimii ve kompozisyon bdliimii gibi miizik egitiminin ¢esitli alanlarindan
mezun olan besteciler yaninda, akademik anlamda kompozisyon alani digindan
bestecilerin de miizik liretimindeki varliklar1 goriilmektedir. Akademik alanin miizik
boliimlerinden mezun olmus bestecilerin, ilkdgretim, ortadgretim ya da lisans
6grenimi boyunca okul yasantisinda tiyatro i¢in miizik yapma eylemi, kendiliginden
ya da tesadiifi bir durum sonucunda gerceklesmistir.

Colli, tiyatro ve miizigi her zaman bir biitlin olarak gérmiis ve iki disiplinin
egitim siirecini birlikte yiirliterek ¢ocuk yasta bu isi yapmaya karar vermis
bestecilerdendir. Renda ve Maral ise, lisede, okulun tiyatro topluluklari i¢in yaptiklar
miiziklerle bu alanda calismaya basladiklarini ifade etmektedirler. Renda, Ankara
Yiikselis Koleji’nde “Sersem Kocanin Kurnaz Karisi” oyunu i¢in ilk kez miizik yapar
ve bu durumu ‘bir kariyer tercihi degil de tesadiif kabilinden oldu’ seklinde
aciklamaktadir. (Renda, goriisme, 2021) Maral, ilk oyun miizigini, Klabund’un
“Tebesir Dairesi” ig¢in yapmistir.

Glintig, konservatuvar yillarinda, tiyatro boliimii Ogrencilerinin sene sonu
sinavlarinda ¢ogunlukla miizikli oyunlar sahneledigini ve bu sebeple kendisine gelen
talepler sonucunda tiyatro miizigi yazmaya basladigindan séz etmektedir. (Sahne,
2006, s. 25)

Yildiz, 1985 yilinda Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Boliimii'nde asistanlik yaptigi donemde, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro
Boliimii’nden “Yunus Diye Goriindiim” oyunu i¢in daha 6nce bestelenmis miizikleri
seslendirme talebi iizerine gelisen siirecte tiyatro miizigi yapmaya basladigin

aciklamaktadir. Helvaci da Yildiz’a benzer bir ortamda iiretimini icra etmeye baslar.
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2010 yilinda Bursa Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari
Oyunculuk Ana Sanat Dali’nda tiyatro Ogrencilerine verdigi miizik dersleri,
Helvact’nin tiyatro miizigine yonelmesine ortam saglamistir. Cebi ise konservatuvarin
oyunculuk béliimii 6grencilerinin sahneledigi “U¢ Kurusluk Opera” oyununun Kurt
Weill miiziklerini orkestraya uyarlayarak basladigini agiklar.

Bu durumda, bestecilerin tiyatro miizigi yazmalar1 bir kariyer tercihi olmasindan
cok, tesadiifler 15181nda gerceklesmis bir iiretimdir. Akademik alanin kompozisyon
boliimii, miizik egitimi boliimii ve ¢algi boliimiinden mezun olan bestecilerin oyun
miizigi 6zelinde ilk tiretimlerini nasil gerceklestirdiklerini agiklamig olduk. Boylece
disiplinlerarasi alanin sundugu cesitlilik, yaratma meselesinin niteligini arttirmakla
kalmayip, bu alanda bir¢ok degisken iizerinden degerlendirme yapmamizin
gerekliligini ortaya koymus olmaktadir.

Dramaturg, yonetmen ve besteci is birliginin oyun ve oyun miizigi arasindaki
organik yapiya sunacagi katkidan sdz etmistik. Is birligi siirecini etkili kilmak igin,
hangi durumlarda nasil uygulamalar yapilacagi, bestecilerin  goziinden
degerlendirilmistir.

Maral, yillardir emek verdigi bu alanda, tekrarlardan kacindigimi ve artik
baskalarinin cesaret edemedigi riskli projelerde var olmayi tercih ettigini sdyler. Bu
durumu tecriibeyle iligkilendirir. En 6nemlisi bildigini ortaya ¢ikarma, gosterme ve
uygulama alaninda birbirine alan yaratan bir is birliginin, esere biiyiik bir katki
sunacaginin altini gizer.

Maral (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
On binlerce, belki ylizbinlerce sayfa metin okuduktan, ¢alistiktan; binlerce, on
binlerce saat prova tecriibe ettikten sonra, eh, bin kiisur sarki, bir o kadar da ara
miizigi yazip hayata gegirdikten sonra, artik, yepyeni bir metinle
karsilagtigimizda dahi, mektup yazar gibi, bir oturusta gerekeni-ne azini ne
fazlasini- biitiine ekliyoruz.
Maral’in ‘gerekli olan miizik’ ile kastettigi, kisisel liretim tavrindan uzak, metne ve
oyuna bagimli bir siire¢ oldugu diisiiniilebilir. Bu siireci heniiz oyuncu kadrosuyla
bulusmadan 6nce reji ekibiyle birlikte tasarlamis olur. Renda, 6zellikle oyunculari
tanimanin, miizik lretimi siirecinde kolaylik yarattigini savunur. Ses araliklarina

uygun sarkilar yazmak gibi. Alict ise yOnetmenin amaglarini 6grendikten sonra
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oncelikle oyuncularin hangi rolleri nasil canlandirdigini goérerek ve kostiim, dekor, 151k
tasarim1  konusunda bilgilenerek ancak bu baglamda organik bir {iretimin
gercekleseceginden soz eder. (Sahne, 2006, s. 29)

Yildiz, miizik iiretiminin olusum asamasindan s6z ederken ozellikle dramatik
kurgudan ilhamla gelisip, organik bir biitiinlik yaratacagini agiklar. “Besteci,
notlariyla metnin ve yonetmenin yorum notlarini karsilastirir, ortaya ¢ikan belirsizlik
ve sorulari agikliga kavusturur ve oyunun miizik iskeletini belirler” (Yildiz, goriisme,
2021).

Colli, ti¢ cesit yonetmenden s6z ederken {igiincii yonetmen tavrini “ne istedigini
bilmeyen ve atolye siireci de yiirlitemeyen” olarak agiklamisti. Renda ise miizik
iretimi siirecinde yonetmenlerin bestecilerin isine fazla karigmadiklarini fakat sinema
icin miizik liretirken durumun tam tersinin yasandigindan sz eder.

Renda (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Bunun sebebi, canlt bir performans oldugu i¢in olup bitiyor. Film yaparken
Oyle olmuyor, yonetmen defalarca senin yolladigin demoyu dinliyor ve
sahneyle birlikte defalarca izliyor. Dolayisiyla garip ¢agrisimlar yapip baska
talepler dile getirmeye basliyor ¢iinkii onun muhayyilesinde bir siirii hadise
gerceklesiyor izleme sirasinda.
Collt, dramaturg is birliginin miizik planini ¢ikarana kadar devam ettigini, Cebi,
dramaturg ve yOnetmenin anlatma bi¢iminin, anlatilan hikayeyi igsellestirmeye
yardimci oldugunu hatta kostiim, dekor ve koreografin da hikdye i¢in yarattigi
parcalarin, miizik liretimine ipucu sagladigini savunur.
Cebi (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Sonra realizasyon baglar. Denemeler, ¢opler, kendi kendimize oynamalar, role
girmeler, hata yapmalar ve isler yolunda giderse kesifler, ilk kesiften sonra yol
gbziikmeye baslar. Bir oh dersin ama heniiz isin basidir yine de yol ag¢ilmais, o
diinyaya iliskin ilk goriintii yakalanmistir.
Cebi, bir bestecinin adeta ‘“koreograf” gibi c¢alismasini 6nemli bulur. “Miizigi
yaparken evde-stiidyoda bir dans bulmussundur. Kendi imgelemeni anlatmak i¢in
koreografa dans edersin, miizigini dinletirken” (Cebi, goriisme, 2021).
Boylece, metnin 1s18inda, yonetmenin kurmak istedigi diinya ve dramaturg

verileri ile oyun miiziginin iskeleti yaratilmig olur. Bundan sonra bestecilerin nasil bir
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yaratim plan1 diizenledigine dair bireysel farkliliklar1 devreye girer. Yildiz, her durum
icin ‘tema’ ¢aligmanin miizik yaratimini kolaylastirdigini savunur.
Yildiz (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Oyun metninin Tema, yan temalar, karakter analizleri, dayandig1 sosyal ve
kiiltiirel ¢evre gercekleri ve bu gevreleri temsil eden, cagristiran miizik
islubuna iliskin dramaturg verileri ve bestecinin kendi aragtirma sonuglari
vazgecilmez ve yonlendirici bilgilerdir.
Renda, yaratim planindan sonra gelisen performans siirecinde, bir iki provayi
izledikten sonra, siireci, eger bir ‘kondiivit’ varsa gerekli talimatlar1 kendisine
ilettiginden sz eder.

Bestecilerin bu soru karsisindaki cevaplari, sirasiyla; okuma provasi, kostiim,
dekor ve 1sik tasarimi, oyunun miizik iskeleti, yonetmen, dramaturg, besteci,
koreograf, kondiivit ve miizik temas1 gibi kavramlarin altin1 ¢izmis ve saglikl bir is
birligiyle tiim teatral 6gelerin, organik bir biitiin yaratacagini gostermistir.

Bestecilerin esin ve ¢aligma siirecindeki miizik tiirii, bi¢imi, tislubu gibi miizikal
yonelimlerinin nasil gelistigi, bu yonelimlerin oyun metni, yonetmen ya da bestecinin
kendisi tarafindan nasil sinirlandirildig1 sorusuna, besteciler tarafindan ¢esitli cevaplar
verilmistir. Ozellikle ‘miizigin rol calmamasi® ve ‘oyunun &niine gegmemesi’ gibi iki
benzer yargi irdelenmistir. “Miizik¢iler i¢in, her seyi kendilerinin iiretiyor olmamasi,
yani sahneye de yer birakma zorunlulugu, agir geliyor; 6te yandan, “dramaturjik”
isleve uyunca, bu kez de kendiliklerini korumalar1 giiclesiyor” (Brecht, 1995, s. 69).

“Oyun zaten kendi ihtiyacini dayatir” diyen Colli, tercih sansinin olmadigindan
s0z eder. Miizik plant provalar baslamadan Once tamamlanan “Hayvan Ciftligi”
oyununda; sahnede oyuncular tarafindan iiretilen, enstriimansiz, yalnizca insan sesi ve
beden perkiisyonuna dayanan bir performansin, kendisini ‘elementer miizik’
calismalarina yonlendirdigini agiklamaktadir. (Colli, goriisme, 2021)

“Her oyuna gore degisir bu yonelimler” diyen Yildiz, besteledigi “Emrem
Yunus” adl1 sahne eserini tasavvuf diisiincesi temelinde, yaradilistan yok olusa kadar
insanin kendi varliin1 sorgulamasi tlizerine makamsal bir miizik besteledigini fakat
buna ragmen miizigin, kendine oOzgiiliigiinii koruyan bir tavirla gelistigini
aciklamaktadir. Daha sonra yeniden giindeme gelen bu eser, yeni bir diizenlemeyle

orkestra i¢in ¢ok seslendirilmistir. (Yildiz, goriisme, 2021) Bu durumda miizikal

38



yonelimlerin kendi 6zgiiliigiinti koruyarak, her oyun 6zelinde degismesi disinda, ayni
oyunun farkli degiskenler baglaminda, var olan miiziklerinin yeniden diizenlenmesinin
de miimkiin oldugu goriilmektedir.

Renda, “Cyrano de Bergarac” oyunu igin, tarihsel doneme ve cografyaya igaret
etmeyen, modern miizikten ¢agrisimlar tasiyan bir miizik yarattigindan séz eder.
Ornegin, savas sahnesine korno melodisi yazmanimn, metnin &niine gecen bir tavir
yarattigini bilir. Isin ehli olunca yonetmenin onay vermesinin kolaylastigindan soz
eder. (Renda, goriisme, 2021) Boylece kendince bir diis yaratan besteci, her degiskeni
hesaba katan bir miizik plan1 gelistirmis olur. Bunu bir tersinleme yaratarak da
gercgeklestirebilir.

Maral, her seyin oyuna 0Ozgli veriler baglaminda yaratilmasi gerektigini
sOylerken, miizik iiretiminde dar alanda calisma tavrina bir elestiri getirir. Miizigin
islevindeki asil mesele, gdsterilmeyenin anlatilmasi oldugu i¢in yerlesmis kaliplari
yikarak, miizigin, yeni bir tavirla gelismesini miimkiin kilar. Antik Yunan
tragedyasinda elektro akustik bir miizik kullanarak, doneme ve cografyaya isaret eden
islevini yikmug ve bu tarzla bir tersinleme yaratarak sahneye aktarmustir. Tipki
Renda’nin Cyrano de Bergarac’da yaratmak istedigi tavir gibi diisliniilebilir.

Maral (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
Her miizigi, tin1y1, tavri bizatihi oyunun dokusundan, anlatisindan, kimliginden
devsirmek gerektigine inaniyorum. En sik yapilan hata, belli bir tiiriin
sempatisiyle, ya da miizik¢inin becerisinin, birikiminin dar sinirliliklariyla
alisilageldik bir tiiri empoze etmek. Hele de “tiyatro miizigi” oldugu
diistintilen, sanilan; eskil bir tavrin, tarzin yinelenmesi, atiyorum 80 yil
oncesinin Kurt Weill’1 ya da 30 yil Oncesinin alper maral’1 gibi yazmaya
cabalamak, icler acisi1 olabiliyor.

Bu durumda Maral’in elestiri getirdigi miizik yonelimi, oyuna 6zgii veriler 151ginda

herhangi tiir ya da tiirlerin hiyerarsisi altinda kalmadan sonsuz tiir ve ¢esitte bir

tiretimin yapilmasi gerekliligidir.

Besteci Cebi, miizik iiretiminde, 1srarc1 ve bagimli bir tavra kars1 durur, tipki
Maral gibi. Seyircilerin bilgi ve donanimlarinin ortalamasi tizerine kurduklar1 “7
Sekspir Miizikali” oyun miiziklerinin, provalar siirecinde gelisen ilk hallerini ve

degisimlerini anlatmaktadir.
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Cebi (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Dedik ki, hi¢ Shakespeare bilmeyen biri ile cok Shakespeare bilen biri bu
oyunu izleyebilsin ve oyun her ikisi i¢in de farkli katmanlarda ayni anlama
dogru ylizsliin, ilerlesin. Yazdigim her bir bestenin bi¢imi ve tiirli, oyunun 2 ay
boyunca her giin yapilan ve 16 saat siiren provalarinda degisti. Kiiciildi,
biiylidii, rock, oldu sanat miizigi, sanat miizigi oldu rock. Keza bizim
provalarimizla sarkilar oyunun kurgusuna gore her giin degisti, her giin yeniden
diizenlendi. Bu ¢ok zor, inanilmaz bir konsantrasyonla ¢aligtigimiz, benim
hayatimdaki tek ornektir.
Gortilliyor ki tiim besteciler, ayn1 amag iizerine miizik iiretimi gergceklestirmektedir.
Bireysel ama 0Ozgiir bir yaratimdan c¢ok, bireysel ama bagimli bir yaratimin
pesindelerdir. Oyunun ihtiyaci ne ise o kadarini gerekli bulurlar. Bu durumda tek bir
tiir ya da sinirh bir tlir yoneliminden ¢ok, sonsuz tiirde miizik tiretiminin olabilecegine
inanan bir tavirla, oyuna gereken destegi vermis olurlar. Hatta ayni1 oyun miiziginin
sahneleme farkiyla dogabilecek, yeni tavrina gore degiskenlik gosterecegini de
miimkiin kilarlar.

Tiyatro miizigi hakkinda ilk etapta akla gelen; ‘Miizigin rol ¢almamasi’ ve
‘oyunun Oniine ge¢memesi’ gibi yorumlar, besteciler tarafindan da onaylanmis
durumdadir. Bu bakimdan besteci, her an, bagimli bir iiretimin pesinde olmalidir.
Kendini gosterme c¢abasiyla gosterilen asiriliklar, oyun miiziginin amacini
saptirmaktadir.

Maral (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
S6z konusu oyun miizigi! Yoksa matem miizigi, oda miizigi, dans miizigi...
bin bir ¢esit alanimiz var, hareket edebilecegimiz... Oyun katmayacagimiz,
katamayacagimiz...Hiilasa, “besteci egosu”ndan vazge¢cmeyecek birinin
yapabilecegi is degildir, tiyatro miizigi. Buna meydan verecek, ¢anak tutacak
birine de yonetmen demem! (Tabii, ayn1 bi¢imde, oyun i¢in kendini
kisabilmesi kosuluyla!)

Yildiz da bu duruma paralel bir bakis sunarak, bestecinin gorevini hatirlatmaktadir.

“Kafasimin i¢inde yarattigt ve sadece kendisinin bildigi bir seyi aramak degildir

bestecinin gorevi” (Yildiz, goriisme, 2021). Colli ise, “Zannederim isin sirr1, miizik

degil oyun odakli diisiinmek” (Collli, goriisme, 2021) seklinde ifade etmektedir.
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Tiyatro miizigi iiretiminde besteciyi atfedilen bu sorumluluklar: dile getiren bir baska

isim Cebi’dir.

Cebi (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
Gecenlerde yaptigim bir iste (2022-Sehirde Kimse Yokken) neredeyse tiim
Ana Temalarimi ¢ope attim. Ciinkii anladim ki oyunun fonlara ihtiyaci var ve
geriye kalan her sey fazla geliyor. S6z’ {in iistiine s0z sOylemis oluyor. Ve
liizumsuz bir ajitasyona kayiyor. Yine de bazen miizisyen yanimiz fazla agir
basiyor olabilir. Ikide bir kendini silkelemen, kendine gelmen, oyunu
hatirlay1p, tekrar motive olman gerekir. Miizige dalip gidebilirsin ve konu
disina ¢ikabilirsin.

Gortliiyor ki, besteci, yeter ki oyunun ne istedigini iyi kavrayabilsin. Aksi durumda

da kendi iiretiminden vazgegebilsin. Oyunun ne istedigini ¢6zmek, alani ‘tiyatro’ olan

miizisyenler tarafindan da bilingli yapilan bir i olacaktir. (Colli, goriisme, 2021)

Yildiz, bu iiretimin 6nemli bir parcasin1 yonetmene yiiklemektedir. Oyunu iyi
anlatan ve oyun miizigini iyi ornekleyen yonetmenlerle ¢alismay1 tercih eder. Bu
iligkinin iyi yiirtimedigi anlarda, nice miizik iiretiminden vazgectigini anlatir. (Yildiz,
goriisme, 2021)

Oyunun genel seyrinde sarkilarin gelisi, miizige atfedilen rolii anlatir. Artik
oyuncu miiziktir. Telagin oldugu bir aksiyon sahnesine korno temasi1 yazmak agir
gelebilir. Ortamin tam tersi bir seye ihtiyaci vardir, sakinlik. (Renda, goriigme, 2021)

Goriiliiyor ki besteciler, oyunun beklentisini karsilayabilecek bir miizik
tiretimini tercih etmektedirler. Yazar ve yonetmenin diinyasina sadik kalan, miizigin
yalnizca kendinde ve besteci de amag tasiyan tavrindan uzak, organik bir biitiin
olusturmasi gereklidir.

Bestecinin miizik yaratimindan sonra, geriye bu yaratimin, oyuncular ve
miizisyenlere ¢alistirilmasi kaliyor. Oyuncu ve miizisyenleri g¢alistirmak genelde
bestecilerin yapmasi gerektigi bir is olarak goriilir fakat yapilan gorlismelerde
besteciden ayr1 bir¢ok kavramdan s6z edilmistir. Orkestra sefi, miizik direktorii, vokal
kogu, piyano kogu, korrepetitor gibi.

Besteci disinda bahsedilen ilk kavram miizik direktoriidiir. Miizik yonetmeni
anlamini tasir. Kavram, 20. yy. da opera ve orkestra kurumlarinin genel sanat

yonetmeni anlaminda kullanilmistir. (Say, 2010, s. 536) Collii, oyuncu ve miizisyenleri
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calistirmanin “miizik direktorii” ne ait bir gorev oldugunu agiklar. Bazi durumlarda bu
gorevi besteci de iistlenebilir. (Collii, goriisme, 2021) Besteci, eger bu ise egilimli ise
oyun miiziklerini ¢alistirmay1 da iistlenebilir. Yildiz, bu durumda ¢ogu zaman, besteci
haklarinin ihlal edildigine vurgu yapmaktadir. (Y1ildiz, gériisme, 2021)

Miizik direktorii ya da piyano kogu gibi profesyoneller, daha hacimli ve
kesinlikli bir oyun miizigi i¢in destek alinacak kisilerdir. “...Devlet Tiyatrosu Kesanl
Ali Destani’n1 -Yal¢in Tura’nin orijinal miizikleriyle- sahneleyecekse, siki, tecriibeli
bir sefin, kogun ve yardimcilarinin katkist emegi gerekir.” (Maral, goriisme, 2021)

“...Kendim ¢alistiririm, bagkasina birakmam ¢iinkii; ses, soluk bilirim, sarki
sOylemeyi bilmek gibi melekem var” diyen Renda, bu isi bizzat kendisi yaptigindan
“vokal kogu” gibi miiesseselerden destek almasinin gerekli olmadigini agiklamaktadir
(Renda, goriisme, 2021) Helvac ise kendi bestelerini bir egitimci olarak miizisyen ve
oyunculara 6zellikle kendisinin ¢alistirdigin1 ve planlamay1, 6nce orkestra sonra toplu
ve solo ¢aligmalarla organize ettigini anlatir. Profesyonel tiyatrolarda ise bestecilerin
oyuncu ve miizisyenleri yalnizca bir ya da iki kez ¢alistirdigindan s6z eder. (Helvaci,
goriisme, 2021)

Besteci disinda bahsedilen ikinci kavram, “korrepetitor” diir. “Korrepetitor,
“birlikte tekrarlayan; ¢aligtirict” Opera ve bale eserlerinde, solo sanatgilarin partilerini
piyano esligi ile 6greten uzman miizik¢i.” (Say, 2010, s. 311) Cebi, asil ¢aligtiricinin
besteci degil korrepetitor oldugunu sdylemektedir. “Besteci yapiyorsa, yapmak
zorunda oldugu i¢in yapiyordur” der. Yonetmenin kontrolii ve onayiyla, oyunculari
calistirmaya istekli oldugundan s6z eder.

Cebi (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
Aslinda idealinde korrepetitor oyunculari ¢alistirir. Orkestra sefi orkestrayi.
Dansc1 hareket ve dansi. Ama bunun i¢in imkin olmasi-biitce olmasi vs.
gerekir. Cogunlukla olmadigindan biz istleniriz. Her biri olsa da ben yine de
oyuncular1 ¢aligtiririm-¢alistirmak isterim. Ama entonasyon icin degil, oyun
icin (her ne kadar entonasyon i¢in ¢alistirsam da) ...Burada derdim oyuncuya
oyun vermek degil, onu sarkidan kurtarip, sarkiyla oynatmak. Ayrica da kendi
fikirleriyle, sarkiyla oynamasini onu egip biikebilmesini saglamak. Burada

onlara gosterdigim seyin ad1 “’Misal’’ oluyor yani.
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Oyuncunun miizikle kurmasi gereken iligkinin, cekinmeden, 6zgiirce ilerleyebilmesi,
oyun miiziginin, oyuna 6zgii yanin boyutlandirmaktadir.

Maral, calistirma siirecinin hizli ilerlemesi i¢in ‘pedagojik’ bir dikkatin
gerekliliginden ve nitelikli bir deneyimden s6z eder. “Tabi saz1 basinda-piyano,
elektronik ortam, koro Onii, vb.- ¢cok yeterli ve deneyimli olmali, bu arkadagimiz”
(Maral, goriisme, 2021).

Goriiliiyor ki miizik iiretimi, besteci tarafindan gergeklesir. Oyuncular1 ve
miizisyenleri ¢alistirmak, ¢ogu zaman bestecinin istegiyle gerceklesen fakat asil
calistiricinin korrepetitér olmasi, onun da oyuncu-miizik iletisiminde pedagojik bir
tavir ve alan deneyimiyle bu siiregte yer almas1 beklenmektedir.

Miizik planlamasinda dikkat edilen bir baska husus miizigin, oyuncular ve
miizisyenler tarafindan canli calinip séylenmesi ya da kayit iizerine ¢alinip sdylenmesi
gibi tercihlerin, nasil yapilacagi ve bu tercihin oyunun biitlinlinii nasil etkileyecegi
konusudur.

Sahne iizerinde seslendirilen miizigi her zaman daha etkili bulan Yildiz, miizik
icin gerekli yeterlilikler yoksa ve oyuncular yetersizse performansin canli m1 kayit mi1
olacaginin, besteci tercihiyle geliseceginden séz eder. Miizigin, oyuncular ve
miizisyenler tarafindan canl icra edildigi “Kibrit¢i Kiz Miizikali” nde oyuncularin
neredeyse tamaminin miizisyenler tarafindan ya da nitelikli miizik egitimine sahip ve
enstriiman c¢alabilen kisiler arasindan sectigini anlatir. (Yildiz, goriisme, 2021)
Oyunun miizikal tiirde olmasi, boyle bir se¢im yapmasini gerekli kilabilir fakat bu
durumda ¢alma ya da sdyleme performansi, oyunculuk performansina gore, dncelik
tagimis olabilir.

Helvaci, bu durumu konser kavrami iizerinden 6rnekler. Canli konserle, dijital
ortamda dinlenen konser arasindaki fark kadar, oyun miiziginin canli ya da kayittan
icra edilmesinin etkisini biiyilik goriir. (Helvaci, goriisme, 2021)

Tiyatronun maddi olanaklar1 da bu isin dengesini belirleyen bir unsurdur.
Nitekim miizikli prodiiksiyonlar i¢in yliksek bir maliyete ihtiya¢ vardir. “Oyundaki
eleman sayisimi artiracagindan, genellikle diisiik biitgeli 6zel tiyatro kurumlari ses
kaydi kullanmay1 tercih etmektedir. Genellikle yazilan miizigi icra edecek miizisyen
bulma giicliigli de miiziklerin kayitli uygulanmasini zorunlu kilabiliyor” (Yildiz,

goriisme, 2014) Yildiz, bir baska ac¢idan da 6denekli tiyatrolarin, miizik bilgisi nitelikli
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oyunculari, biitce fazlas1 goriip, geri ¢evirmesi durumu elestirmektedir. (Yildiz,

goriisme, 2021)

Besteciler, miizisyenlik ve tiyatro miizisyenligini iki farkli kategori olarak
gormektedir. Maral, oyun i¢in miizik icra eden kisinin salt miizisyen olmasii degil,
tiyatroya 0zgii performans pratigine sahip olmasini gerekli goriir. Miizisyen ancak bu
durumda oyunun organik bir parcasi olarak oyuncuya giliven verir, seyircinin de
odagini arttirir.

Maral (goriisme, 2021) “Tiyatro Miizisyeni” kavramini asagidaki gibi agiklamaktadir:
Tiyatroya has zamanlamay1, nefes pratiklerini, dramatik 6rgiiyii i¢sellestirmis
ve bunu icrasina devsirebilmis bir miizisyen tipinden bahsediyorum- yiizlerce
oyun provasinda bulunmus; arada sizlerle simit-¢ay ayinine katilmis; hatta
oyunu ezberine almis bir (¢ok nadir) miizisyen tiiriinden.

Besteciler, canli ¢almanin, tiyatrolarin ekonomik yeterliligi, oyuncu ve miizisyen
nitelikleri gibi faktorler agisindan bazi riskler tasidigina vurgu yapmaktadirlar. Renda,
risk almamak adma playback tercih etse de ideal kosullarda profesyonel bir
prodiiksiyon g¢alisirmigcasina, biitcesi ayrilmis, miizisyen lojistigi diislinlilmiis bir
miizik icrasinin benzersizligine vurgu yapar. (Renda, goriisme, 2021) Cebi canli
icranin imkansiz bir durum olduguna inanan bu tavrin, bestecileri kayit yapmaya
zorladigin elestirmektedir.

Cebi (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:

Bu bir meseledir. Hala Ulkemizde bir miizikalde veya miizikli oyunda orkestra
calistirmak, canli ¢calmak-sdylemek ancak hayal edebileceginiz, kirk yilda bir
yapabileceginiz-basiniza kolay gelmeyecek bir liiks olarak goriiliir. Bu sayede
isin giizelliginden feragat ettiklerini unutuyorlar. Bir sey eksik ama Ne?

Besteciler genellikle canli miizik planinin daha gii¢lii oldugunu sdylese de icra iginin

canlt ya da kayittan olus durumu, teknolojik gelismeler sonucunda sarsilarak yeni bir

senteze doniigmiistiir. Colli bu perspektiften bir bakisla miizigin kayittan da olsa bu
performansi, oyundan ayri1 diisinmeden ‘o an’in bir parcasi olarak goriir. Ciinkii
miizigi canli ¢alan bir miizisyen yoksa da o an, oyun siiresince miizigi vermekle
yiikiimlii olan “efoktér iin varligi, canli bir performansin gostergesi olur. Collii “Half-
Playback”, “Live-Looping” uygulamalarindan da s6z eder. C6llii’ niin tanimiyla, Half-

Playback, oyuncu ve miizisyenlerin miizigi, 6nceden hazirlanmis bir altyapinin iistiine
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canlt icra etmeleridir. Live-Looping ise, 6nceden hazirlanmis seslerin sahnede canli
olarak sentezleme isidir. (Colll, goriisme, 2021)

Oyun miiziginin canli ya da kayittan icra edilmesinin, tiyatro topluluklarinin
olanaklari, oyuncu ve besteci nitelikleri, teknolojik gelismeler ve zihinlere yerlesmis
olumsuz inanglar baglaminda tercih edildigi goriilmektedir.

Bir bagka konu, Konservatuvarlarin tiyatro boliimii grencilerine verilen miizik
egitiminin niteligi ve bu baglamda oyuncu-besteci iliskisinde yasanan kolaylik ve
zorluklarin kaynagina iliskin verilerin, neler oldugunu sorgulamak olmustur.
Besteciler tiyatro boliimlerinde verilen miizik egitimini genelde yetersiz bulmuslar ve
Oneri niteliginde goriis bildirmislerdir.

Oyun miizigi bestecisi, uygulayicist ve ayni1 zamanda tiyatro boliimiinde miizik
dersleri veren Yildiz, 6grencilerin hazir bulunug diizeylerinin, 6grenim siirecindeki
cabalarinin ve miizik alani agisindan ders igeriklerini yeterli bulmadigini soyle
aciklamaktadir: “Cogu programda ilk iki yilda, ikiser saatlik derslerle miizik alani
gecistirilmekte, oldugu kadariyla yetinilmektedir. Mezuniyet sonrast oyuncu
niteliklerini miizikal a¢idan degerlendirdigimizde her gegen giin seviyenin diigmekte
oldugu agiklikla goriilmektedir.” (Yildiz, gériisme, 2021) Y1ldiz bu durumu ¢ift tarafl
bir degerlendirmeye alarak hem akademik ortamin iyilestirilmesi hem de bunun
sonucunda 6grenci tavir ve tutumlarinin heniiz mezun olmadan gelismesi ve bu yolda
¢Ozlim aramanin, gerekliligini savunur.

Helvaci ise sorumlulugu yalnizca, 6grencilere yiikleyen bir bakisla agiklama
sunmustur. Konservatuvarin tiyatro boliimiinde “Dramatik Anlatimda Miizik” dersleri
de veren Helvaci, 6grencilerin kulak diizeylerine dair karsilastiklar1 genel bir
problemden s6z eder. Oyunculuk mesleginin kolektif yanina vurgu yaparak, dogru
konusmanin, sarki sdylemenin, dans etmenin gerekli oldugunu ve 6grencilerin, bu
disiplinleri konservatuvari bitirmeden fark edip uygulamalarmi salik verir. Isin
pedagojik boyutunu, bir egitmen olarak hassas¢a siirdiirdiiglinii agiklamaktadir.
(Helvaci, goriisme, 2021)

Maral, konservatuvarlarda verilen miizik egitimini, sagliksiz bularak,
oyuncunun bu alanda kendine duydugu giiven duygusunun alt {ist edildigi, riskli bir
pedagojik yaklasimdan s6z eder.

Maral (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
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Ah! Yeterli olmak bir yana oyuncu adaylarinin ¢ok kotii bir endoktrinasyon ve
tavirla doniistiiriilmiis, cag dis1 bir ezbere-temrin folklorunun golgesine itilmis,
kimi zaman da bu yokusa stirmelerle sakatlanmis olduklarini gérdiigimiiz i¢in,
genellikle “keske hi¢c miizik dersi almamig olsaydilar!” deriz! Ne yazik ki en

(1P

kotli durumlari, hele de rijitlikleri, kapaliliklar1 “egitim”lerine en gilivenen
oyuncularla yasariz.
Renda, bu durumu yeterli bulmakla birlikte reji hocasinin, drama hocasinin miizik
ilgisi ve birikimi agisinda yeterliligini, sahne derslerinde, miizik sanatina ne kadar yer
verildigi gibi degiskenlerin irdelenmesi gerektigini anlatir. Sinif derecesine gore ve iyi
planlanmis bir egitim ile Ogrencilerin basar1 saglayacagini savunur. “Bale
boliimiindeki piyano dersi gibi diislin, bunun hayati bir sey oldugunu biliyoruz. Bir
balerinin profesyonel bir miizisyen kadar miizigi algilayabilmesinin ne kadar 6nemli
oldugu asikar, tiyatrocunun da dyle.” (Renda, goériisme, 2021) Renda’nin agikladigi bu
durumu, Atakan, bir bagka degisken lizerinden yorumlamaktadir. Tiyatro egitimi veren
okullarin, miizik dersi 6gretim programina bir elestiri getirir.
Atakan (2015, s. 490) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Hem oyunculukta hem de miizikte duydugunu dogru duyan bir kulak
gerekmekte, bunu gelistirecek hicbir modern teknik kullanilmamaktadir. Bir
opera sanatcisinin klasik tarzda sarki sdyleme teknikleri iizerinde o denli
durulurken oyunculuk agisindan modern kavramlar, tiyatro teknikleri es
gegiliyor. Oyunculuk egitimi yapan okullarda verilen miizik egitimi son derece
sikici, daha ¢ok teorik agirlikli olup oyuncularin miizikten daha ¢ok
sogumalarmni sagliyor.
Miizik egitimini yetersiz bulan bir bagka besteci, Kemal Giinii¢’ tiir. Gilinii¢, bu
durumu soyle agiklamaktadir: “Genelde sarkili oyunlarda durum ¢ok vahim bu konuda
egitim gercekten cok kotii kendi yetenekleri ve 6zel caligmalarla kendini yetistiren
oyuncular var. Bir¢ok oyunda oyuncunun durumuna gore miiziklerimi degistirmek
zorunda kalmigimdir” (Giiniig, 2015, s. 489). Cebi ise, standart bir egitim ve
miifredatin yeterli oldugunu ancak miizigin, kendi oyunculugunda yaratacagi alani
fark edenlerin, disardan destekle kendini yetistirmeye devam etmesi gerektiginden s6z
eder. Baz1 oyuncularin, yetkin olmadigi halde miizikli oyunlara seg¢ilmesinin ya da

goniilli davranmasinin, yanlis bir karar oldugunu, bu kararin oyuncu, yonetmen,
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kurum ya da idare tarafindan alindigini, eger istekli olur da ¢aba gosterirse bu yanlis
karara ragmen, oyunculara miizikal anlamda destek oldugundan s6z eder. (Cebi,
goriisme, 2021)
Strowsky (1946, s. 6-7) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Tiyatro oyuncusunun musiki ile ilgili birikiminin sadece miizik yapmaya degil
ayn1 zamanda oyun icerisine soyledigi kelimeleri de daha dogru ve etkili bir
sekilde kullanmasinda yardimeci olur. Tiyatro oyuncusu; ritim, dans ve sesini
kullanma gibi beceriler i¢in mutlaka miizige ihtiya¢ duyar.
Gortiliiyor ki besteciler, hem akademik tarafin nitelik tastyan sorumluluklari, hem de
isin uygulayicist olacak bireylerin sahsi ilgi ve gorgiisiinii yorumlayarak bir tutum
yansitmislardir. Egitimin yetersizligi lizerine 6neri sunan tek besteci, Renda olmugtur.
Pedagojik yanlighigin, yonetmen-kurum-idare tarafindan alinan yanlis kararin, oyuncu
tizerindeki etkilerinden ve bu baglamda bestecinin tavrinin nasil olacagindan sz
edilmistir. Strowsky ise, oyuncularin, miizik kiiltiiriine kars1 tutumlarinin iyilesmeye
ihtiyaci oldugunu gérmektedir. Co6llii bu durumu, “kanayan bir yara” olarak ifade
ederken; Maral, “keske hi¢ miizik dersi almamis olsaydilar” yorumlariyla, alanin
ihtiyaglarini agikca ortaya koymus olurlar.

Bestecilere, oyun miizigi i¢in iiretilmis nice eser arasindan, en sevdikleri
sorulmus, bu baglamda besteciler, bir tiyatro miizisyeninin, muhakkak incelemesi
gereken oyun miiziklerine Ornek gostererek, alanda iiretime yeni baslayacak
miizisyenlere referans nitelikte kaynak olusturmuslardir.

Helvaci, miiziklerini kendisinin yaptig1, “Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz”, “IIL.
Reich” ve “Ayak Bacak Fabrikasi” oyunlarindan sz eder.

Colli, Yalgin Tura’nin “Keganlt Ali Destani” oyun miiziklerini 6rnek verirken,
begeniden bagimsiz, tiim tiyatro miizisyenlerinin incelemesi gereken bir eser
oldugunun altin1 gizer.

Maral, kendi kusagi i¢in ¢ok 6zel bir oyun olan Miige Glirman’in, “Cadilar
Machbethi” oyununu, Moskova Geng¢ Seyirci Toplulugu’nun “Képek Kalbi”, Alan
Ayckbourn’lin “Henceforward” eserlerini referans gosterir. Kendi oyunlarindan ise;
“Medea”, “Titus Andronicus”, “Elektra”, “Yakindogu’'da Emanet” ve “Niyazi’'nin

Nauny Sokagi 'nda isi ne?” gibi 6rnekler vermis olur.
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Renda, Brecht’in “Ug¢ Kurusluk Opera” oyun miiziklerini, adeta oyunun miizigi
degil, kendisi olarak yorumlar.

Cebi, kendi yazdig1 oyun miiziklerini, “Sezuan’in Iyi Insami”, “7 Sekspir
Miizikali”, “Tersine Diinya”, “Atinali Timon”, “Caligula”, “Evlilikte ufak tefek
cinayetler”, “Machbeth”, “Otello”, “Kryamet Sular1”, “Ask ve Anlayis”, “Hansel ve
Gretel in oteki Hikayesi” olarak siralarken, “3 Kurugluk Opera”, “West Side Story”,
Melih Kibar’in bitirdigi ama oynanamayan-yayinlanmayan “Kuzguncuklu Fazilet”
miizikleri, Can Atilla’nin “Kiilhanbeyi Opereti”, “Liikiis Hayat”, “Hisseli Harikalar
Kumpanyast”, n1 ve diilnyanin en iyi miizikallerinden saydig1 “Pink Floyd The Wall”
filmi ile “Hair” miizikalini de listeye eklemis olur.

Oyun miizigi listesine, kendi eserlerinden Ornek ekleyen bestecilerin, bu
baglamda ilk yazdig1 oyun miizigiyle son yazdig1 oyun miizigi arasinda gegen liretim
stirecini nasil degerlendirdikleri, drama i¢in miizik yazmanin besteci yanlaria neler
kazandirdigini ve daha 6nce miizikleri yazilmis bir esere uyarlama yapma fikrinin nasil
geligti8i gibi sorular merak edilmistir.

Renda, bir konu hakkinda hizli ¢agrisim yapabilen yaninin, yillarin kattigi,
miizigin pesinden kosarak 0grenmeyi siirdiirdiigii tavrina bor¢lu oldugunu, 6zellikle
zihnini zorlayan igler liretmesinin de bu alanda pratiklesmesini sagladigindan soz eder.
Uretimi hangi enstriimanlarla nasil yapilandiracagina dair kendi yontemini anlatmustir.
Renda (goriisme, 2021) bu yontemi asagidaki gibi agiklamaktadir:

Kendini zorlaman gerekli, 6rnegin, biitiin bu yazdigin miizigi, bir yayli quartet
icin yazsan neye benzer diisiin. Ensamble’1 kiiciilt, yazdigin seyi bir piyanoya
yaz, sonra biiyiit ya da biiyiik olan kiiciilt. Etki beklediginden ¢ok daha biiyiik
olacaktir. Drama miiziginde zamaninda kii¢iilmek ¢cok 6nemlidir.
Ogrendikce daha titiz ve iirkek bir tutum gelistirdigini anlatan Yildiz, buna ragmen
belli kaliplara tutsak kalmayip, her cesit hikdyeye, her cesit miizik iiretebilmenin
miimkiin oldugunun farkina vardigini aciklar. Oyun metnine bagimli bir miizik
tiretiminin, miizigi anlamlandirmasina sebep oldugu, bu sayede kendi miizik stilini
olusturdugundan soz eder.

Renda’ nin pratiklesmesini saglayan diisiince Collii’de de ag1ga ¢ikar. Ozellikle

yaraticiliktan ¢ok, onu ne kadar kullamilabilir hale tasidigini, tecriibe edindikge

sadelestigi ve yalnizca gerekene cevap buldugu bir yaratim gerceklestirdigini anlatir.
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Collii (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
DAW programlarinda uzmanlagmak, nota yazimi, orkestrasyon gibi miizigin
teknik kisimlarinda el cabukluguyla hareket edebilmek, miizisyenler ve
oyuncularla ¢aligmak icin ihtiya¢c duyacaginiz iletisim becerilerini, caligma
sistemi ve disiplinini, 6nceliklendirme becerisini edinebilmek, yillar i¢inde
sagladigim en 6nemli kazanimlar oldu.
Cebi, Ogrenmenin asla bitmeyecegini ve bu alandaki tecriibesinin, motivasyon
duygusunu tetikleyerek yaratimini artirdigindan soz etmektedir. Kendini zorlamanin
kiymetli oldugunu belirtir. (Cebi, gortisme, 2021) Helvaci ise, kendisini tam bir besteci
olarak gormedigini aciklamistir. Maral, is birligi icinde, biitiine hizmet etmenin
kiymetini vurgulamaktadir. Mesleki tavrina, 6zgiinliigiinii koruyan, ayni1 zamanda sira
dis1 olabilmeye cesaret edebilen, temelde ¢ok insani Ozellikler ilizerinden yorum
getirmistir. (Maral, goriigme, 2021)

Bestecilere, iiretme siirecindeki bireysel farkliliklarindan yola cikarak,
“uyarlama” kavramini nasil yorumladiklari sorulmustur. Daha 6nce bestelenmis oyun
miiziklerini uyarlamay1 tercih etmek ya da ayni oyun i¢in, yeni 6zgiin bir eser iiretmek
niyetinin, nasil gelistigi merak edilmigtir. “Uyarlama, bati dillerindeki “adaptation”
karsiliginda olmasina kargin, dilimizde “diizenleme” anlaminda kullanilan sozciik”
(Say,2010,s.557). “...i3 miizige gelince boylesi garantici reflekslerde bulunmay1 ben
talihsizlik sayiyorum...” (Maral, goriisme, 2021) Miizigin etkisi altinda kalmamak
icin, daha Once bestelenmis miizikleri dinlemekten kagindigini sdyleyen Helvaci,
“Kesanli Ali Destan1” oyununun eserle biitiinlesmis, Yal¢in Tura miiziklerine, ancak
kiiciik degisikliklerle miidahale edilebilecegini sOyler. Miizigi oldugundan farkli bir
enstriiman ile ¢almak gibi. (Helvaci, goriisme, 2021) Renda, uyarlama isinin talebe
bagl gelistiginden sz etmistir. Her oyunda bdyle bir tercih yapmadigini, 6zellikle
Brecht’in oyunlarinda asla yapilmamas1 gerektigini vurgular. Miizikler artik, oyunun
bir parcasi olmugtur. “Brecht’in notalar1 bellidir, bizim yaptigimiz sarkilarin giris
cikiglarini ¢alistirmak olur” (Renda, gortisme, 2021) Yildiz, uyarlama icin ‘duruma
uydurma’ kavramim ele alarak bazen bu isi, yapmak zorunda kaldiklarini anlatir.
Topluluklarin biitgesi gibi bir¢ok degisken buna neden olabilir. (Yildiz, goriisme,
2021) Colli ‘uyarlama yapma’ kavramimi dogru bulmaz. Zaten var olan bir eseri,

bagka bir forma ¢evirme pratiginin, tiyatro miizigi i¢in uygulanmadigini, ancak, eserin
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en 1yi sekilde, sahneye tasinmasi icin, miizik direktorliigi yaptiklarindan s6z
etmektedir. (Colli, goriisme, 2021) Cebi de yeni ve 6zgiin bir fikir iiretmekten yana
oldugunu fakat kendisini harekete gecirip heyecanlandiracak her tiirlii yenilige acik
oldugundan bahsetmistir. (Cebi, goriisme, 2021)

Goriildiigii iizere besteciler, bu kavrami, genelde; garantici, talebe bagli, duruma
uydurulan, zorunda kalian, olabilir kilinan ve yanlig bilinen gibi, farkli bakis
acilariyla aciklamislardir.

Besteciler, lilkemizde miizik ve tiyatro sanatinin birlikte ele alindig, bilimsel ve
akademik caligmalari takip ederek, nasil degerlendirdiklerini anlatmiglardir. Ayrica
kendilerinden, baghig1 daraltarak yalmzca “Tiyatro Miizigi” ne dair, takip ettikleri
caligmalari, uygulamalar: ve alana dair sorunlar1 paylagsmalar1 beklenmistir.

Collii akademik caligmalar1 yeterli bulmaz fakat, yeterli olsa bile bu durumu,
miizigi icra etmenin 6n kosulu saymaz. Ayrica, oyuncular i¢in ¢ok sayida ses ve miizik
caligmasi varken, miizisyenlerin bu durumdan mahrum kalmasina dikkat ¢ceker. Datca
Tiyatro Festivali’nin Tiyatro Miizigi atOlyesi acarak, kiymetli bir 6rnek tegkil
ettiginden soz eder. (Collii, goriigme, 2021)

Cebi, iilkenin istikrar saglayamadan yol aliginin, insanlar tizerindeki olumsuz
etkileri neticesinde, bu alanin tesviksiz, mutsuz ve ciliz birakildigindan s6z eder. Bu
olumsuz hava bestecinin, umut vaat eden tutumuna kars1 koymaz. Mesleki is birliginin
eksik ve yetersiz kaldigini, ¢linkii Oncelik siralamasinda sanatin ikinci plana atildigim
anlatir. “Bir seye hevesli olmak, donanimsizsa biinyeye agir geliyor” (Cebi, goriisme,
2021)

Helvaci, akademik ¢aligmalar yetersiz bulur ve konu tizerine, workshop, panel
ve sempozyum gibi bilimsel bir etkinligin yapildigina hi¢ rastlamadigindan s6z eder.
(Helvaci, goriisme, 2021)

Renda, tiyatro miizisyeni Cigdem Erken ile TRT’de yayimlanmig olan “Bir
Zamanlar Kibris” dizisi i¢in, miizik iliretme ortakliginda kendisini sansli gordiigiinii
aciklamistir. (Renda, goriisme, 2021) Maral ise is birligini pekistiren, diislince, yaz1 ya
da tartigma gibi katkilara gelmeden 6nce, oyun miizigine ait bir kayda ya da notaya
ulagmanin bile giigliigiinii elestirir. “Neredeyse hi¢bir seyin olmadig bir alani nasil

yeterli bulabiliriz ki?” (Maral, gériigme, 2021).
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Goriilmektedir ki besteciler, genel anlamda, sanatin yeterince deger gérmedigini
ve bu koklesmis tavrin, miizik ve tiyatro is birligine de yansidigi, bununla birlikte,
bireysel 6zveri ve miicadele sonucunda ortak igler yapilabildigi ve akademik alanin
yetersizliginin, miizik liretmeye engel olmadigin ifade etmislerdir.

Bestecilere bir bagka bagimli iiretim olan, sinema miizigini, tiyatro miizigi
yapmaktan farkli kilan seyi, yorumlamalar istenmistir. Helvaci, sinemada “liet motif”
0gesine vurgu yaparken bu islevi, tiyatroya 6zgii bulmaz. (Helvaci, goriisme, 2021)
Yildiz, bu eylemi teknik bakimdan, iki sanatta da ayni bulur. “Eser yazmak bireysel
bir eylemdir, alanlar ise besteciyi yonlendiren ve besleyen unsurlardir.” (Yildiz,
goriisme, 2021) Bir genellemeyle konuyu acan Collii, tiyatronun oyuncu, sinemanin
ise yonetmen isi oldugunu ve Ozellikle yonetmeni, miizik kullanimi agisindan,
bagimsiz ve Ozgiir bir duruma sahip goriir. Oyun i¢in miizik tretirken, tamamen
oyuncu performansini gézeten bestecinin, bu baglamda, sorumlu ve ekonomik olmasi
gerektiginin altini ¢izmistir. (COllii, goriisme, 2021) Yonetmen, her ne kadar miizik
kullanim1 agisindan, tiyatroya oranla daha Ozgiir ve bagimsiz bir tavir takinsa da
bestecinin bu 6zgiirliikle paralel bir tavirda olmamasini savunan Renda, bu durumu:
“Sinemada ses unsuru miktar olarak daha fazla gerekli. Bir de en basta konustugumuz,
miizigin oyunun Oniine ge¢meme isi sinema miiziginin altin anahtaridir. Orda
oldugunu fark ettirmeyeceksin. Bu bir paradoks gibi gorliniyor ama bu gerekli”
seklinde aciklamaktadir. (Renda, goriisme, 2021) Maral, filmi sabitlenmis medya
olarak yorumlarken, olup-bitme durumunun altimi ¢izer. Tiyatroda bu durumun terse
isledigini agiklar. Ciinkii her temsilde yerine oturan oyun, sakinlesir ve biraz daha
hizlanir. Dolayisiyla kayittan gelen miizik, yavaslamaya baslar. Halbuki sabit olan,
miiziktir, hizlananlarsa oyuncular. (Maral, goriisme, 2021) Bu goriise es deger bir
yorum sunan Cebi, an’mn i¢inde gerceklesen tiyatro oyunun, sinemanin aksine, her
temsilde farkli bir tempoya, duyguya, sese ve soluga biiriindiigiiniin altin1 ¢izmektedir.
“Bir miizisyenin kaydettigi sarki gibidir sinema. O kayittir, artik degismez. Tiyatro da
o miizisyenin sahnesidir. Her konserde bir baska ¢alabilir” (Cebi, goriisme, 2021).

Bu goriisler hususunda ortaya ¢ikan veriler; sinema i¢in miizik tiretimi yaparken,
miizigin kendi hiyerarsik tavrindan uzak kalarak, yalnizca sahnedeki duruma paralel
bir ifade yaratmasi vurgulanmaistir. Bu durum, kullanilan enstriimanlar, miizigin formu

gibi teknik ve teorik bi¢imlerle saglanabilir. Bestecinin iiretim anindaki odak noktasi,
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hangi alan i¢in miizik iiretimi ger¢eklestireceginin farkinda olmasiyla gelisgir. Egitim
miizigi, sinema miizigi, tiyatro miizigi, dans miizigi gibi. Besteciler, 6zellikle tiyatro
sanatindaki degiskenlerin, sinemadaki degiskenlere oranla, miizik iiretimini daha fazla
bagimh kildigmin altin1 ¢izmistir. Bdylece, yonetmenin tavri, oyuncunun varligi,
zamanin genislemesi ve daralmasi, zamanin sabit kilinmasi, seyirci-oyuncu etkilesimi
gibi durumlar, sinema i¢in {iretilen miizikle, tiyatro i¢in liretilen miizik arasindaki farki
yaratan, bu baglamda sinema i¢in planlanmig miizik iiretimini sinirlandiran ya da onu

hikayeye bagimli kilan degiskenler olarak goriilmiistiir.
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Boliim 4

Sermet Cagan’in Yasami, Sanat Anlayisi ve Eserleri

Sermet Cagan, Amasyali bir ailenin ortanca ¢ocugu olarak 10 Nisan 1929 yilinda
dogar. Egitim-6gretim hayatina Ankara Maarif Koleji'nde baslayan Cagan, ilk ve
ortadgrenimini bu okulda tamamlar. Ust diizey bir biirokrat ve miihendis olan babasi,
oglunun da kendisi gibi miithendis olmasini ister. 1947 yilinda, Robert Kolej’in yiiksek
kism1 Miihendislik Béliimii’nde okuyabilmesi i¢in Istanbul’a gelir. Kolej, lise son
smift kendi biinyesinde yeniden okuma kosulu ister. Ancak bdylece okulun
miihendislik boliimiine gegis yapabilir. Artik Robert Kolejli bir 6grencidir Sermet
Cagan. Kolej yillarinda tiyatro sanati ile gii¢lii bir bag kurar. Bitmek bilmeyen meraki,
ilgisi ve sevgisi onun bu alanda derin ve nitelikli ¢aligmalar yapmasina neden olur.
Kolej ortami da bunun i¢in ¢ok uygundur. 1924 yilinda kurulan “Robert College
Players” (Robert Kolej Oyunculari), ulusal ve ¢agdas tiyatro ufkunu acarak Tiirk
tiyatrosunun bigimlenmesinde 6énemli bir rol oynamislardir. (Selvi, goriisme, 2021)

Ozdemir Nutku, Haldun Dormen, Genco Erkal, Engin Cezzar, Nevra Sirvan
(Serezli), Tung Yalman, Ulkii Tamer, Ali Taygun, Meral Taygun, Beklan Algan ve
Sermet Cagan, Robert Kolej Oyuncular1 arasinda yetigmis, Tiirk tiyatrosuna emek
vermis 6rnek sanatcilardir. Robert College, 1971 yilinda “Bogazici Universitesi” adim
alarak Tirk egitim idaresine devredilmistir. Giiniimiizde ise bu gelenegi “Bogazi¢i
Universitesi Oyuncular:” devam ettirmektedirler.

Cagan, 1950 yilinda, Robert Kolej’den miihendis olarak mezun olacakken, okulu
bitirme simavlarima girmek istemez. Bdylece babasmin arzusunun degil, kendi
arzusunun pesinden gitmeyi hedefler. Mezuniyet hakkini kazanamaz, fakat okul hayati
boyunca ilk defa ilgilendigi tiyatro sanati, hayatinin akisini degistirir. Tiyatro adina
ogrendigi her sey, onun igin biiyiik bir kazanctir. Istanbul’dan ayrilip Ankara’ya déner
dénmez, Miss Young adli bir rejisorle birlikte “Ankara Players” adinda Ingilizce
oyunlar oynayan bir topluluk kurar. Ardindan Devlet Tiyatrosu’'nda dekorator olarak
calisir. 1958 yilinda, Muhsin Ertugrul’un genel midiirliikten istifa edisine kayitsiz
kalmayarak Devlet Tiyatrosu’ndaki dekoratorliik gorevinden kendi istegiyle ayrilir.

1957 yilinda Giiner Stimer ve Seckin Selvi ile, American Players’dan sonra

ikinci amator tiyatro toplulugu olarak, “Sahne Z’yi kurarlar. Sermet Cagan bu
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toplulukta; Seckin Selvi’nin William Saroyan’ dan ¢evirdigi “Merhaba Disardaki”,
Eugene Ionesco’'nun “Kel Sarkici”, W, Molnar’'in “Cocuklar” adli oyunlarin
dekoratorliigilinii, lonesco’nun “Sandalyeler” adli oyununun da rejisorliiglinti yapar.
Yine ayni tarihte, Alman Edebiyat1 lizerine yaptig1 arastirmalar sonucunda, kendisine
AFC hiikiimeti tarafindan “Schiller Odiilii" verilir. Diinya politikasini, diinya
tiyatrosunu yakindan takip eden Cagan, 1960’11 yillarin basinda; Oncii, Vatan, Diinya
gibi cesitli dergi ve gazetelerde dis politika yazilari yazar. Bu baglamda Erwin Piscator
ve Bertolt Brecht’in Politik-Epik tiyatro kuramlarina karsi gosterdigi ilgi ve tavir,
yaptig1 ¢calismalarda can bulur. Nitekim Seckin Selvi’nin soyledigi iizere, Ayak Bacak
Fabrikas1 oyunu oynanig degil belki ama yazildig: tarih agisindan ilk Epik Tiyatro
ornegidir. 1962 yilinda yazilmasina ragmen ilk kez 1964 yilinda Istanbul Universitesi
Genglik Tiyatrosu tarafindan sahnelenir. (Selvi, goriisme, 2021)

1962 yilinda Asaf Ciyilitepe ve arkadaslarinm, Istanbul’ da kurdugu Arena
Tiyatrosu’ nda dekorator olarak ¢alismaya baslar. Ion Luca Karagiale’nin “Kayip
Mektup” oyununun dekorlarmi yapar. Muhsin Ertugrul’un kurdugu, Kiigiik Sahne
Tiyatrosu, Giilriz Sururi-Engin Cezzar Toplulugu’'nda ise, Giingdr Dilmen’in
“Midas’in Kulaklar:” oyununda iki bilge kisiden birini, Shakespeare’in “Othello”
oyununda da Venedik Diikasi’n1 oynamistir. Bu oyunlarda ayn1 zamanda dekorator
olarak da gorev almistir. 1962 yilinda yazdig1 “Ayak Bacak Fabrikas:” oyununu Arena
Tiyatrosu’nda sahnelemek istese de oyun Asaf Ciyilitepe tarafindan begenilmedigi
i¢in, sahneye konmaz. 1964 yilinda ilk kez, Istanbul Universitesi Genglik Tiyatrosu
oyunculariyla sahneye konur. Oyunun dekorlarini Sermet Cagan tasarlar, maalesef
kalp krizi gecirmesi nedeniyle tamamlayamadigi rejiyi Ciineyt Tiirel devam ettirir.
Oyun, Almanya’da ger¢eklesen Erlangen Uluslararas1 Tiyatro Senligi’nde dordiincii
olur.

Asaf Ciyilitepe ve arkadaglari, Arena Tiyatrosu’nun devami niteliginde
Ankara’da tiyatro yapmak i¢in, yeni bir sahne arayisina girerler. 1963 yilinda “Ankara
Sanat Tiyatrosu” (AST) adiyla yeniden perde agarlar.

Agaoglu (2009, s. 8) bu durumu asagidaki gibi anlatmaktadir:
Asaf Ciyilitepe ilk &nce Istanbul’da baslatt: bu isi. Arena Tiyatrosu diye bir
tiyatro kurdu, ¢ok sevildi bu degisim, ¢cok hosa gitti sahiden. Fakat hemen o

sahne ellerinden alind1 ve Ankara’ya geldiler. Ankara’da da bir sahne ararken

54



bile, eski 0zel tiyatro ev sahibi araya girip “Onlara sakin vermeyin bunlar
komiinisttir” dedi, bunlar da var yani. Ankara Sanat Tiyatrosu’nun repertuari
cok bilingliydi. O repertuara gore oyunlar se¢ildi ve oyuncular da ne tuhaf, ayak
uydurdular, hepsi de ¢ok basariliydi. Ankara Sanat Tiyatrosu’nun o donemdeki
hareketi, bir 6rnek oldu diyebiliriz.
Ankara Sanat Tiyatrosu da bir donem bu oyunu sahnelemek istemez. Fakat Giiner
Siimer’in 1srar1 lizerine ve kendi rejisiyle, 1965 yilinda oyun ilk kez Ankara Sanat
Tiyatrosu’ nda seyirci ile bulusur ve tiyatronun repertuarinda en ¢ok oynanan oyun
olarak yer alir. (Asilyazici, 1970, s. 6)

Cagan, 1965-66 donemimde Gen-Ar Tiyatrosu'nda Aziz Nesin’in
hikayelerinden kabare tiirii denemesi yapmak ister. Aziz Nesin ile ortak bir ¢aligma
sonucunda “Ah Biz Esekler” adli 6ykiisiinii oyunlastirip sahnelemis olur, kendisi de
bu oyunda is birlikgi bir kapitalisti canlandirmistir. Giizin Ozipek, Tolga Tigin, Aral ve
Nurlan San, diger oyun kisileri olarak Cagan ile ayn1 sahneyi paylagsmiglardir. Oyun
kabare niteliginde degil de kisa olusu nedeni ile -minyatiir tiyatro- aciklamasiyla
seyirciye sunulmustur.

Almanya seyahatindeki izlenimlerinden yola ¢ikarak 1962 yilinda “Oyle Bir
Oyun” adinda radyofonik bir oyun yazar. Ankara Deneme Sahnesi, bu oyunu
sahnelemek istedigini sOylese de Cagan, bu konudaki gorlisiini su sekilde
aciklamaktadir: “Radyofonik olarak yazilmis bir seyin oyun haline konmasina taraftar
degilim; eger oyun potansiyeli gérsem kendim yaparim” (Cagan, 1970, s. 7). Fakat
yogun 1srarlar karsisinda bu diisiincesinden vazgecerek oyunu sahnelemelerine izin
verir. 1966 yilinda bu oyunu Prof. Dr. Ozdemir Nutku ile sahne oyunu olarak yeniden
yazip diizenledikten sonra, “Savas Oyunu” adiyla ilk kez, Ankara Universitesi
D.T.C.F.” nde sahneye koyarlar. Oyun, Almanya’nin Erlangen kentinde diizenlenen
Uluslararasi Tiyatro Senliginde “Reji Birinciligi” odiiliinii kazanir. (Asilyazici, 1970,
s. 6)

Cagan 1965 yilinda, Selvi’nin ii¢ oyun ve bir romandan ¢evirdigi “Sacco
Vanzetti” oyununu sahneye koymay: planlar. Tiim hazirliklara baslanir. ilk okuma
provast bile yapilmis olan oyunu, 1965 secimleri gelince, Kenter’ler sahneye
koymaktan vazgegcer. Bir yil kadar sonra oyunu, “Sugsuzlar” adiyla Tiyatro TOS ‘iin

repertuarina alan Cagan, yarim kalan ¢aligmasini yeniden planlamis ve oyunu boylece
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genis kitlelere ulastirmis olur. (Selvi, 1970, s. 7) Cagan, Yargi¢larin ve savcilarin
ekranda goriindiigii, suglular ve saniklarin sahne iistiinde oynadigi sahne ve ekran
birlesimini ilk kez bu oyunda uygulamistir. (Selvi, goriisme, 2021)

1969 yilinda, Ayfer Feray-Nisa Serezli toplulugu ile Eugene O’ Neill’ in
“Karaagaglar Altinda Arzu” oyununu sahneye koyar. Oyunun kostlimlerini Seckin
Selvi tasarlar. Oyun Sermet Cagan’a “Ilhan Iskender Armaganm” adinda ilk tiyatro
odiliinii almasin1 saglar. lonesco’nun “Hizmetciler” oyununu Tiirkiye’de ilk kez
sahneye koyar. 1970 yilinda, Ankara Yenisehir Tiyatrosu’ nda ilk kez bir Brecht
oyununu “Carrar Ana’min Silahlar:” n1 sahneye koyar. Yasami boyunca bir baska
Brecht oyununu sahnelememistir.

Cagan, Polonya tiyatrosunda ilgiyle takip ettigi oyun yazari Slawomir Mrozek’in
“Polisler” adli oyununu Gen-Ar Tiyatrosu’ nda sahneye koyar. Oyunun hem rejisi
hem de dekorlari, Cagan tarafindan yapilmistir. Seyirci tarafindan biiytik ilgi géren bu
oyun, Cagan’a “Ilhan Iskender” ddiilinde basarili rejisér armagam kazandirmuistir.
(Oyun, 1970, s. 10)

Diinyanin ilk multimedya tiyatrosu olan ve sahnede slayt, film, oyuncu,
biitiinlesmesiyle Oncii bir teknik yaratan “Laterna Magika” (Cek Tiyatrosu) Cagan’in
cok iyi inceledigi tiyatro topluluklarindan biriydi. (Selvi, goriisme, 2021) Cagan,
“Politik Tiyatro” nun amacmi ve Bertolt Brecht’in Epik Tiyatro kuramini,
derinlemesine inceleyerek, kendi tiyatro anlayisim1 tipki Brecht gibi, ajit-prop
olmayan, politik bir temel iistiine kurmustur. Cin Tiyatrosu {izerine ciltler dolusu bir
arsiv ¢aligmasi yapmustir.

Selvi (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Sermet ¢ok caligkan, ¢ok okuyan ve ¢ok not tutan bir insandi. Fakat onlar
bizim yaymlama imk&nimiz olmadi. Sermet’in Oliimiinden sonra, hemen
arkadan 12 Mart gelince, benim evim basild1 ve biitiin evraklarima el kondu,
hicbir seyim kalmadi.
“Sandalyeler”, “Ah Biz Egsekler”, “Sacco ve Vanzetti” (‘Sugsuzlar’ adiyla),
“Karaagaglar Altinda Arzu”, “Hizmetgiler”, “Carar Ana’mn Silahlar:”, “Polisler”,
“Savas Oyunu” ve “Ayak Bacak Fabrikasi”, Cagan’in sahneye koydugu oyunlar
arasinda yer alir. Selvi, anlatmay1 ve ikna etmeyi iyi bilen bir insan olarak Cagan’in,

yonetmenlik yaparken oyuncularla kurdugu iletisimin, oyuncuyu yonlendiren ya da
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kisitlayan degil, karsilikli orta yolu bulan bir yapi {izerine temellendirdiginden sz
eder.

“Midas’in Kulaklar:” ve “Othello”, oyuncu olarak rol aldigi oyunlardir.
Asilyazici, Midas’in Kulaklart oyununda, Cagan’in oyundaki en bagarili oyuncu
oldugundan s6z etmektedir. (Oyun, 1970, s. 6) Selvi ise, her oyunda yerine oturan,
karakter ¢izmeyi bilen, yumusak ve plastik tavriyla ¢ok iyi bir oyuncu oldugundan séz
eder. (Selvi, goriisme, 2021)

1962 yilinda, “Ayak Bacak Fabrikasi”, 1962 yilinda, “Oyle Bir Oyun”
(Radyofonik), 1966 yilinda, “Savas Oyunu” (Oyle Bir Oyun’u, Ozdemir Nutku ile
sahne ic¢in yeniden diizenlerler.) Cagan’in yazmis oldugu oyunlardir. “At Gozi”
Cagan’in kafasinda kurgulayip, her sahneyi uzun uzun anlattifi, fakat kagida
aktaramadig1 oyunudur. “Tiirkiye 70", “1970 Tiirkiye’sini irdeleyen bir oyun olacakti,
ama 1970 bitmeden Sermet’i kaybettigimiz i¢in, bir tasar1 olarak kald1” (Selvi,
gdriisme, 2021). “Damlalar”, “Iki Yiizlii Kole” ve “Oyle Bir Oyun” oynanmamis iic
radyo oyunudur.

Asilyazic1 (Bagkaya, 2020, para.11) Cagan’in sanatc¢iligina dair asagidaki aciklamayi
yapmaktadir:
Miithis bir sezgisi olan bir insandi ama bunlar duygusal sezgiler degildi.
Gortsii perspektifliydi. Politik Tiyatroyu ¢ok iyi bilen bir tiyatrocuydu. Diinya
politikasin1 yakindan izliyordu. Yazdig: eseri ¢ok genis bir kiiltiir sentezi ile
ortaya ¢ikartyordu. Bu bakimdan Tiirk dramaturjisine sarsilmayan bir ¢alisma
sistemi getirdi. Saglam catiy1 kuruyor, yan 6gelerle fikri destekliyor. Bu da
esaslt kiiltiirii sayesinde oluyor. Edebiyati, felsefeyi ¢ok iyi biliyordu. Saglam
bir mantik orgilisii vardi. Bence Tiirk Oyun Yazarliginda 1962’den 1970’e
kadar en basarili olani, en ileri olanmidir. Ayak Bacak Fabrikas: Tirk Oyun
Yazarliginda bir doniim noktasidir.”
Cagan, yasami1 boyunca, gazeteci, yazar, oyuncu, yonetmen ve dekoratdr gibi meslek
gruplarinda caligsmis, toplumsal meseleleri kendine dert edinerek tiyatro sanatinda
devrimci ve dncii bir anlayisin pesinden kogmus, ilk ve tek sendika tiyatrosunu kurmus
ve bu yapiyi, halkla el ele bir dayanigsma icinde yasatmaya ¢alismistir. Dogmatik
diisiincelere karsin, diyalektik bir bakis agisin1 tiyatro anlayisinin temeline

yerlestirmistir.
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4.1 Tiirkiye’de 1960’ Yillarin Ulusal Tiyatro Tavr

Tiirkiye’de 1961 yilinda yapilan Anayasa degisikligi, iilkede; sosyal, kiiltiirel,
politik, siyasal alanda 6zgiir bir ortam yaratmis, hak ve 6zgiirliikleri koruma altina
almistir. Ayni yil se¢im sistemi degismis, Anayasa Mahkemesi kurulmus ve ¢ok sesli
bir demokratik anlayisa gidilmistir. Diislince 06zgiirliigii sonucunda ortaya c¢ikan
kutuplagmalar, baski ve sansiir ortami, darbeler, ilerici ve devrimci diisiincenin
giiclenmesine engel olamamistir. Hatta toplum f{izerinde daha cok gii¢lenerek bir
doniisiim yaratmay1 saglamistir.

Bu yeni soluk, bireyin; kendisiyle, yakin cevresiyle ve toplumsal kurallarla
iligkisinde, yeni sorular sormasina, gerceklere baska bir acidan bakmasina firsat
yaratmigtir. Bireysel degisimin toplumsal degisime etki edecegi diisiincesiyle;
sendikalar, dernekler ve sivil toplum kuruluslart hizla ¢ogalmistir. Bu kuruluslar
bireyi, toplumsal sorunlarla yiizlestiren, elestirel bakis agis1 kazandiran, ilerici ve
devrimci hareketleriyle, Tiirk toplumunun gergek sorunlarina yonelerek, toplumsal
dinamikleri yeniden saglikli igler hale getirmeyi amaglamistir.

1960’11 y1llarin politik ve sosyal alandaki hareketli yapisi, genelde sanat, 6zelde
tiyatro ortaminda da kendini géstermistir. Bu yillarda, nitelikli Tiirk oyun yazarlarinin
sayica arttig1, bi¢im ve igerik agisindan yeni tiirlerin denendigi, koklii bir tiyatro
hareketi goriilmektedir. Kiiltiirel kodlarimizi tiyatro sanati i¢ine inga ederek bu yapiy1
her ¢agda gegerli kilmay1 amaglayan, ulusal bir Tiirk tiyatrosu tavrinin gelistirilmesi
gerektigi savunulmustur. Bu tavir, Tiirk tiyatrosunda, tartigma dinamigini giderek
arttirmig, beraberinde tiyatronun iglev ve amaglarini sorgulamis, yeni cevaplar bulmay1
hedeflemistir. Halkin yararma bir halk tiyatrosu kurmay1 amag¢ edinmistir. Bu amag
dogrultusunda, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 ve Devlet Tiyatrolari, oyun
repertuarlarinda nicelik ve nitelik agisindan yeni oyunlara ve yeni yazarlara yer
vermistir. Onceden oyunlarina sansiir uygulanan yazarlar, tiyatro sahnelerinde yeniden
var olmustur. Seyirci ile ilk defa bulusacak yazar ve oyunlara yer verilmis, oyunlarda
islenen konular ¢esitlilik kazanmistir. Geleneksel halk tiyatrosunun kaynagina inerek
arastirmalar yapilmig, toplumsal sorunlara duyarli, ilerici ve devrimei bir tavirla,
amatdr tiyatro topluluklari kurulmustur. Ozellikle, amatdr topluluklarin yaptigi

uygulamalar, cagdas tiyatroyu ve tiyatro kuramlarini; inceleme, deneyimleme ve
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sahneleme acisindan, diisiinsel, elestirel ve ilerici bir hareketle tiyatronun
sekillenmesinde Oncii bir rol oynamustir.

Ulusal tiyatronun nasil olmas1 gerektigi konusu, tiyatro elestirmenleri ve oyun
yazarlar1 tarafindan farkli agilardan yorumlanmis ve elestirilmistir. Bir kesim, heniiz
millilesmemis tiyatromuzu elestirirken, diger bir kesim de oyun yazarlarinin bu tavri
ve dili arama cabasi ile calisip, toplumcu-gercekei bir tavir gelistirdiklerini
savunmustur. Aziz Nesin, ulusal tiyatronun nasil olmasi gerektigini sdyle
aciklamaktadir: “...On yilda eskiyen oyun, ulusal olma niteligini yitirir, slirekli olmasi
icin ise Tiirk ulusunda ortak bir davranis ve karakter bulmak gerekir” (And, 1973, s.
404).

Bu tartigmalara bir baska kapi acan Zihni Kii¢ciimen’in ulusal oyun yazarlig
konusunda, yazarlarin bir tutum gelistirerek yazmadigini, hep ayni konularin tekrar
tekrar yazildigini, 6zenti davranislari ve dilin kesmekesligini elestirmistir. Zihni
Kiiclimen’in bu elestirilerine cevaben, Cevat Fehmi Bagkut bu durumu: “Sofokles ile
Namik Kemal arasinda 2300 sene ge¢mistir. Batili yazar yetistiren, yirmi kiisur asirlik
bir mazidir. Bizim tiyatro yazarligimiz ise yiiz seneyi daha yeni doldurdu... Netice:
100 senelik maziye, buglinkii imzalar az degil, ¢oktur bile” seklinde agiklamaktadir.
(And, 1973, s. 407)

Elestirilere ragmen 1960 ve 1970 yillar1 arasi, Tiirk tiyatro tarihi agisindan ¢ok
zengin bir donem olarak kabul goriir. Bu tarihsel donem, yazarlara, 6zgiir bir ortam
sunmus, toplumcu gercekei bir yonelimle tavir gelistirmelerini saglamistir. Yazarlar
eserlerinde, gercek insan sorunlarini, toplum diizensizliklerini, ahlaki ve hukuki
yozlagmayi, yoksullugu, riisvet ve sOmiirii diizenini, kdy ve kent sorunlarini,
esitsizligi, is¢i kiiltiiriinii, go¢ yasamini, geleneksel degerler baglaminda kadin-erkek
iliskisini, ata torelerini, insan emegini anlatmislardir. Bu etkin yarati ortam1 i¢inde hem
yazinsal boyutta hem de sahneleme boyutunda yazar ve yonetmenler yeni bir dil
arayist icine giderek kendilerine deneysel bir alan yaratmiglardir. Tiyatro artik yalniz
devlet tek elinde yasamiyordur. Ozel ve amatdr tiyatro topluluklari da varligimi
duyurmus, sayica artarak, kendi tiyatro tavirlarina uygun bazi 6ncii akimlarin bigimsel
tavirlarini uygulamaktan ¢ekinmemis ve deneysel ¢alismalar siirdiirmiislerdir. Vodvil,
kabare, operet, miizikal, tragedya, bulvar komedisi, fokstrot vb. yeni tiirler

denenmistir. Arena, AST, Dostlar Tiyatrosu, Isci Tiyatrolari, Politik Tiyatrolar bu
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donemde ilk kez ilerici-devrimei tiyatro topluluklari olarak karsimiza g¢ikar. 1960
kusag1 yazarlari, yurdun; sosyal, ekonomik, toplumsal, kiiltlirel ve politik yapidaki
degisime/bozulmaya tavir alarak, gériinen nedenleri, gériinenin arkasindaki nedenleri
ve bu sentezin ulastig1 sonuclari, topluma gdostermeyi hedeflemislerdir.

Bir¢ok yazar, ifadesi ve etkisi ¢ok giiclii eserlere imza atmis, bu basariy1 diinya
sahnelerine de tasimistir. Haldun Taner, Aziz Nesin, Nazim Hikmet Ran, Adalet
Agaoglu, Basar Sabuncu, Giingér Dilmen Kalyoncu, Turgut Ozakman, Giiner Siimer,
Turan Oflazoglu, Recep Bilginer, Rifat Ilgaz, Sermet Cagan 1950’lerin sonunda ve

1960’11 y1llarda tiyatromuzun kazandig1 yazarlar arasinda yer almaktadirlar.

4.2 Tiyatro TOS

1965 yilinda Ankara’ da Tiirk 6gretmenleri emperyalizme karsi, esitlikten,
emekten yana, ulusal bir tavirla “Tirkive Ogretmenler Sendikasi” m (TOS)
kurmuglardir. Sendikanin genel baskan1 olarak, K&y Enstitiileri’'nin en 0&zel
kahramanlarindan, egitimci, yazar Fakir Baykurt secilmistir. 60’11 yillarin miicadele
dolu bu ortami, sendikalarin ¢ogalmasina ve kolektif bilincin artmasina neden olur.
TOS, Kkiiltir emperyalizmine karsi milli kiiltiiri savunan, bagimsizligi koruyan,
devrimci ve ilerici bir anlayisla miicadele eder. Bu miicadele baska kollarin olugmasi
icin de bir atilim yaratir.

Kiiltiir ve sanat etkinliklerini destekleyen TOS, 1966 yilinda Sermet Cagan’mn
sundugu fikir ile “Tiyatro TOS” adinda ilk sendika tiyatrosunu kurar. “Tiyatro TOS”
Tiirkiye’deki ilk, tek ve son sendika tiyatrosudur.” (Selvi, goriisme, 2021) Tiyatronun
yonetmen kadrosunda Sermet Cagan’in olmast uygun bulunur. Sener Demir, Aydin
Engin, Hayri Eroglu, Oben Giiney, Saika Giiney, Hikmet Karagoz, Sema Oner, Ali
Ozgentiirk, Faik Sinkil, Meray Ulgen, Demircan Tiirkdogan, Selcuk Uluergiiven,
Mehmet Ulusoy, Savas Yurttas, Daver Yiiken, Hiiseyin Aydogan, Ali Ersoy, Dogan
Kuyulu’dan olusan oyuncu, miizisyen ve idari kadrosu ile provalara baslamis olur.
(Cagan, 1966, s.13)

Ozel tiyatrolarda calisan oyuncular ve teknisyenler, emeklerinin karsiligimni
almakta giicliik ¢ekmis, giiven verici bir ¢alisma ortamindan uzak kalmis, hatta issiz

birakilmiglardir.  Tiyatro TOS, ¢alisanlarin  emegini fazlasiyla karsilayacak,
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calisanlarin haklarmi gozetecek bir sendika tiyatrosu oldugunu, tiiziigiinde belirtmis
ve bu baglamda tiim ¢alisanlarla bir yillik anlagsmalar yapmaistir. (Akarsu, 1966, s. 5)

Tiyatro TOS, sendikanin bulundugu il ve ilgelerdeki 270 subeye turne yaparak,
tiyatroyu, sehir yasaminin ve beton yapilarin tek elinden kurtarmayi, tiyatroyu koylere,
sokaklara tagimay1, gezici tiyatro anlayisini amag ve ilke edinir. Sermet Cagan, Hayati
Asilyazici ile yaptig1 rdportajda Tiyatro TOS® {in kurulus amacindan $dyle séz eder;
“Amag ortada yillardir siislii masa baslarinda, zengin icki sofralarinda, evcilik oyunu
tiriinden diizenlenen acik oturumlarda satafatli, tumturakli sozciiklerle edebiyatini
yaptigimiz tiyatroyu halka gotiirmek. Hem de salt tiyatro olarak...” (Cagan, 1966, s.
11).

Ekip iki oyunla turne yapar. Biri, Cagan’in gazete haberinden yola ¢ikarak 1962
yilinda yazdig1 “Ayak Bacak Fabrikas:” oyunu, digeri Seckin Selvi’nin {i¢ oyun ve bir
romandan cevirdigi “Sacco Vanzetti” oyunudur. Sermet Cagan, tiim cevirileri
birlestirip, tek bir oyun olarak “Sug¢suzlar” adiyla sahneye koyar.

Turne dncesi Tivatro TOS, Balikesir Oren’de prova yapacaklari bir kamp alani
belirler. Bu ekip 11 ay boyunca Anadolu’yu gezerek turne yapmay1 hedefler. Cagan,
bu iki oyun i¢in hazirladig1 klasorleri oyuncularla paylasir. Bu klasorlerde 6rnegin,
Almanya’daki, Amerika’daki biiyiik is adamlarini, anarsizme kars1 hareketlerin nasil
gelistigi, Sacco Vanzetti gercegini, Amerika’ya giden italyan gd¢menlerin durumu
gibi, detayl arastirma yazilarmin oldugu, aydinlatict ve bilgilendirici dosyalar yer
alirdi. Cagan, boyle bir yontemle calismayi ilke edinmistir. (Selvi, goriisme, 2021)

Turne i¢in yola koyulmadan 6nce, alan arastirmasi yapmak ve turnenin teknik
yonii agisindan bilgi edinmek adina 17 sorudan olusan bir anket diizenler Cagan.
Hazirladig1 ankette; sahnesi olan yerler, salonlarin kag kisi alabilecegi, elektrik akimu,
salon kiralar1, belediye vergileri, oyun ilanlari, bilet {icretleri, kalacak yerin ve yemek
islerinin planlanmasi, bolgenin iklim durumunun mevsim ve ay acisindan planlanmasi,
daha once izlenen oyunlarin bilgisi, yazarlik ya da amator tiyatro denemesi bulunan
sendika iiyelerinin saptanmasi gibi konulara cevap arar. (Alangu, 1966, s. 15) Bu
anketi sendikanin 270 subesine gondererek, 6gretmenlerden, o ¢evrenin gergeklerini
yansitmalarini, bu dncii tiyatro hareketine destek saglamalarini ister. Bdylece sanatci
ve dgretmen is birliginin nitelikli ve etkin yanina dikkat ¢ekmis olur. Tiyatro TOS, bu

zorlu miicadelesini, Fakir Baykurt’un sendika bagkanligindan ayrilmasindan sonra ¢ok

61



gii¢ siirdiiriir. Tiyatro TOS iin finans destegi kesilir. Kendi imkanlariyla bir siire daha
nefes almaya devam eder. Ancak giiniin sonunda adin1 bir¢ok alanda, ilk ve tek sendika
tiyatrosu olarak tarihe not eder. (Selvi, goriisme, 2021)

TOS, ayakta kaldig siirece sendika tiiziigiindeki hedeflerine bagl kalmus, biitiin
imkanlarin1 sonuna kadar stirdiirmiis, gidebildigi en uzak noktaya ulasarak tiyatroyu
halka gotiirmiistiir. Segkin Selvi, bu konuyu s6yle agiklamaktadir: “Bir y1l boyunca
Tiirkiye’deki biitlin illere, pek cok kasabaya, pek ¢ok kdye, hatta elektrik olmayan
kdylere bile gidilip, mum 15181nda oynandi Ayak Bacak Fabrikas1” (Selvi, goriisme,
2021).

Tiirk Tiyatro tarihinde onemli bir adim olarak goriilen, toplumsal meselelere
kucak acip, bu meseleleri Tiirkiye’nin her yerinde gosterme g¢abasiyla kendine 270
sube kuran “Tiyatro TOS”, sanatgilarin ve dgretmenlerin is birligine dayanan nitelikli
kadrosuyla, ancak bir yil kadar ayakta kalabilmistir. “Son derece verimli sonuglar
aldik, tiyatro ¢ok genis kitlelere ulastirildi. Cok 6nemli bir girisimdir. Santyorum ki
“Tiyatro TOS” olayi, Tiirk Tiyatro tarihinde kilometre taslarindan biridir” (Selvi,
goriisme, 2021).

4.3 Ayak Bacak Fabrikas1 Oyunu

Ayak Bacak Fabrikasi, Sermet Cagan’in 1962 yilinda, Yon Dergisi’nde
yayimlanan bir yazidan, Anadolu’da olmus ve devam eden, gercek, trajik bir haberden,
etkilenerek, kaleme aldig1 oyunudur. Cagan’in gazeteci yani, kesip biriktirdigi haber
kupiirlerini dosyalayarak, gergegi yakindan takip etmesine sebep olur.  Gergegin
pesine diiserek yazdigi bu oyun, hi¢ tartismasiz Tiirk Tiyatrosu’nun en Onemli
oyunlarindan biri olarak kabul goriir.

Haber, 18 Temmuz 1962 tarihli “Yéon Dergisi” nde ‘Fink ya da Kotiiriimliik’
basligiyla, Ethem Kahraman tarafindan kaleme alinmistir. Bir bagka kaynagin yazari
Fikret Otyam’ dir. 1966-67 yillarina ait gazete yazilarmi, “Gide Gide 9 isimli
kitabiyla baskiya sokar. Kitabin kara tohum dosyasi, meseleyi, koyliilerin agzindan
dinledigi roportajlari igerir.

Anamur’un; Karagukur, Uluyat, Bodeyme, Yivil, Saridana, Karakilise
kdylerinin sakinleri “fink” ekmegi yiyerek topal kalirlar. Fink, mercimekten ufak,

yamru yumru bir karatohumdur. Daha ¢ok hayvan yemi olarak kullanilir. Her kosulda
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yetisen bu tohum, ¢ok bereketlidir fakat kalori bakimindan da oldukg¢a azdir. Koyliiler
bu tohumu, acliktan 6lmemek i¢in arpa, bugday ya da yulafin i¢ine katip ¢ogaltarak
ekmeklik un elde ediyorlar. (Otyam, 1966, s. 43)

Zamanla insanlarin belden asagilar1 ve ayaklari tutmaz oluyor. Olmektense
koltuk degnekleriyle, topalliga mahkim bir yasami raz1 goriirler kendilerine. Ethem
Kahraman’a konusan koylii, bu durumu soyle agiklamaktadir: “Ne yapalim efendi,
fakirlik insana tag bile yedirir. Ag¢liktan Olmektense bdyle siiriiniip gidiyoruz”
(Kahraman, 1962, s. 15). Bir bagka koylii, yasadiklar1 durumu sdyle agiklamaktadir:
“Ya kendini denize kakivereceksin ya da Fink yeyip topal olacaksin...Efendim mesele
midenin ciziltisin1 kesmek” (Han, 1966, s.47).

Kayliiler, Orman Isletmesini, kendilerini fink yemeye zorlayp topal olmalarina
sebep olmakla suclar. Bu durumu bir kdylii, (Otyam, 1966, s. 159) asagidaki gibi
aciklamaktadir:

Min evvel min ahirde bu kdy fink ekmezidi. Orman isletmesi disarlardan c¢ali
kestirmiyordu ve ebemizden dedemizden kalma ekeneklerimizi
ektirmeyiverdiler. Bu devir biz de topraklarin gidasiz yerlerine bu fingi ekmeye
mecburi kaldik. Bu devir yedik topal olduk. Yok, bir miimkiiniimiiz yok.
Halimizi her ne kadar arzettiysek Ankara’daki hokiimat bizim burda sefillik
cektigimizi ne bilsin? Hi¢ bilemez. Hi¢ bilemez. Hicbir tanemizin halini
bilemez.
Do6nemin bagbakani Siilleyman Demirel, 25 Eyliil 1965 tarihli radyo konugsmasini sdyle
sirdirmiigtir: “Orman koyliisiine is sahalar1 acacagiz. Orman iginde yapilan
kesimlerde, hi¢ olmazsa her aileden bir kisinin ¢aligmasina ve sigortaya baglanmasina
gayret edecegiz” (Otyam, 1966, s. 162).

Ayak Bacak Fabrikasi, koylii sorunlarma yodnelen, toplumcu gercekei bir
oyundur. Goriilityor ki kdyliilerin kara tohum yemek zorunda kalmalarinin, toplumsal,
ekonomik ve siyasal agidan bir¢ok nedeni vardir. Bu roportajlarda koyliiler,
taleplerinin karsiliksiz kaldigindan yakinir. Selvi, 1961 Anayasasinin yapilis
toplantilarinda dinleyici olarak meclise ¢cok kez katildigindan s6z eder. Muammer
Aksoy’un kurucu mecliste “Toprak Reformu” lizerine yaptig1 konusmasinin, islerine

gelmeyen toprak agalari tarafindan, reddedildigini anlatir. (Selvi, goériisme, 2021)
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Oyundaki Derebeyleri de kendi ¢ikarlarin1 kollayan bir tavirla, goz gore gore halkin

topal olmasina neden olacak planlar silsilesinin pesinde dolasir.

Cagan’in Yeni Gazete’de okuyup etkisinde kaldig1 bir bagka haber Urfa’da
gecer. Basima gegmis bu olay, kendi agliklarina ragmen, golde kutsal saydiklari
baliklar1 yemeyip, onlar1 besleyen halkin, durumunu anlatir. Ote yandan Anamur’un
kdylerindeki halk a¢ kalmamak icin, kara tohum yiyip kotiiriim olmayi tercih eder.
(And, 1966, s. 49) Urfalilarin yiyecek, icecek ve yikayacak ihtiyaclarmi karsilayan
Balikli G6l, sehrin binlerce yil eskiye dayanan kutsal mekanidir. Halk, gdldeki
baliklar1 kutsal saydigi i¢in yemez. Onlar1 haglanmis nohutla beslemektedir. (Oyun,
1966-2, s. 64)

Son gazetesinde (Oyun, 1966-2, s. 64) yayinlanan bir baska haber asagidaki gibidir:
Urfa’dan civar illere, bilhassa Adana’ya giden gengler, gordiikleri ve pek
benimsedikleri ‘sutopu’ sporunu kendi sehirlerinde de yapabilmek i¢in ‘Balikl
Gol’den medet ummuslar, lakin eskidenberi dillere destan efsaneler karsisinda
hocalara danismadan ise koyulmamislardir. Aydin din adamlari, bunda bir
mahzur olmadigini ifade edince de golde iki kale kurulmus ve bugiin ‘Balikli
Gol’ Urfali genglere miilkemmel bir ‘sutopu’ sahasi oluvermistir.

“Kara tohum” ve “Baliklt G61” olaylar1 oyunun ¢ikis noktasini olusturur. Cagan, bu

iki haberi, temelde aglik tistiinden yapilandirir. A¢ligin, a¢ olmanin sonucunda ahlak,

inang, din somiiriisii gibi kavramlarin anlamin1 yeniden sorgulamamizi ister. Oyun

“Insanlar bir kez actkmaya gorsiin. Inanglarmi bile yerler” ciimlesiyle acilir. Toprak

agalarinin, derebeylerinin, para babalarinin tekelinde olan kapitalist dayanak, gii¢siizii

ezen, hep bana diyen tavriyla halki somiirmeye hevesli ve goniillii davranir. Sonugta
bu diizende her seyin Ol¢iisii paradir. “Cagan’in kara tohum ile dar bir alan iginde,
kendini tekrarlamamis olmasi, tersine, genel tavri i¢cinde, bunu ekonomik, siyasal ve

toplumsal nedenlere oturtmus olmasidir” (Nutku, 1971, s. 33-34).

Yerel bir konuyu evrensel bir tema iizerinden ele alan oyun, somiirii diizeni,
emperyalizm, cehalet gibi kavramlari irdeler. Paranin egemen oldugu bir toplumda,
her tiirlii degerin somiiriilmesinin kaginilmaz oldugunu gosterir. Bir tarafta somiiriilen
halk, diger tarafta somiiren, egemen gligler. “Ekonomik kotlirimligi Sermet bu
oyunda somutlastirdi. Insanlarin ekonomik kétiiriimliige mahkiim edilmeleri, onlarin

‘seylesmelerine’ yol agar. Bu oyunun en Onemli Ozelliklerinden biri insanin
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seylestirilmesi, oOtekilestirilmesidir” (Selvi, goriisme, 2021). Oyunda adeta
tekerlemeye doniisen ‘sey’ meselesi, halkin beden yitiminin yaninda zihinsel bir kayba
ugradiginin da gostergesi olmustur. Halk “ayak™ kelimesinin yerine “sey” kelimesini
yerlestirir. Ciinkii “ayak” artik bir ise yaramiyordur. Boylece halk, kullanmadig: seyi

3

kategorize edemiyor. “...Oyun, insan bedeninin sonu gelmez bir bigimde diizey
yitimine ugratilarak, egemen ideolojinin, bedende ‘metinlestirilmesinin’ altin1 ¢izer”
(Aycil, 2003, s. 75-78).

Toplumcu tiyatronun ilk 6rneklerinden sayilan oyun, bigimsel olarak absiird,
epik, siirsel ve sembolik yaklasimlar tagimaktadir. Oyunda, projeksiyon kullanima,
geemis yoluyla simdinin elestirisini yapan tarihsellestirme tavri ve anlatici rolii gibi
Epik tiyatro unsurlart kullanilmistir. Tarihsellestirme kavramini kullanarak, ge¢mis
yoluyla simdinin elestirisini yapar. Yazarin oyunda, anlatict roliinii yiikledigi,
projeksiyon agiklamalarina 6rnek olarak: “Dogru Sdyleyeni Dokuz Kdyden Kovarlar.
Delikanli Dogru Soyledi. Kara tohum Yemeyin Dedi. Yerseniz Kotiiriim Olursunuz,
Dedi. Delikanliy1 Kaziga Bagladilar. Kazikta Yargiladilar” (Cagan, 1965, s. 43)
gosterilebilir.

Nutku, bu epik unsuru ayn1 zamanda Orta oyununda Pisekar ve Kavuklu’ nun
seyirciye yaptiklart hatirlatmalara benzetir. (Nutku, 1966-2, s. 21) Oyundaki yerli
ozelliklerin basinda, seyircinin aklina yonelerek 6zdeslesmesini engelleyen giildiirii
tiriine hizmet eden “grotesk” yapi, oyunun birgok sahnesinde geligmistir.
Vatandaslarin yardimin altinda kalmalari, yardim uzmanlarinin amagsizca gelip gecisi,
ayak-bacaklarin vatandaslara yanlis takilmasi gibi. Bu 6rnek durumlar, ayn1 zamanda
tiple elde edilen soytariligin da gostergesidir.

Derebeylik diizeniyle yasam siiren halk, topraginda cogunlukla bugday
yetistirmektedir. Oyle bereketli ve verimli bir y1l olmustur ki, hayvanlarma bile
bugday yedirmeyi uygun goérmiislerdir. Bu durum, ambarlarinda kara tohum bollugu
olan derebeylerinin asla isine gelmemistir. Ellerindeki kara tohumu ambarda
clirlitmeden halka satip, ceplerini doldurabilmenin planini yaparlar. “Kutsal gdoldeki
kutsal baliklar, kendilerine dua zamani serpilen yemlerle doymuyor, 6liiyorlar. Onlara
kuvvetli bir yiyecek gerek, bugday gibi” diyen Derebeyleri, Devlet ve din otoritesini
yanlarina katip, bir ¢uval bugday karsiliginda dort ¢uval kara tohum vermek iizere,

bugdayin, hiikiimet tarafindan satin alinacagini halka duyurur ve kara tohumu milli
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servet ilan ederler. Kara tohum ucuz, besleyici, az kalorili ve kdotiiriim birakan bir
urin.

Halk ¢aresiz, kutsal olana ne gerekirse yapmaya hazir. Boylece elindeki bugday1
hiikiimete satip karsiliginda kara tohum almaya ¢oktan goniillii. Vatandaslar, bugday
ekmeye devam edip kara tohum yerken, iirettigine yabancilagsmis olur. Kara tohum
yedikce belden asagilart tutmaz ve kotlirtim kalirlar. Kétiiriim kalinca bedenlerine
kars1 da bir yabancilagsma yasarlar.

Diinya tiyatrosunu yakindan takip eden Cagan, Epik Tiyatro konusunda ¢ok
derin bir inceleme yapmis ve Brecht’in admi Tiirkiye’de ilk kez duyuran yazar
olmustur. ‘ABF’ oyunu, Tiirkiye’de yazilan ilk epik tiyatro 6rnegidir. (Selvi, goriigme,
2021) Oyun, bilinmeyen bir zaman, bilinmeyen bir yer ve isimsiz oyun kisileriyle iki
boliim, 9 episoddan olusur. Episodlar birbirinden ayri1 fakat birbirini tamamlayici
sekilde yapilanmistir. Oyunun tamami bir ayda yazilmistir. Ankara’ da baglayip
Istanbul’da bitirdigi yazim siirecinin nasil gergeklestigini Selvi (goriisme, 2021) sdyle
aciklamaktadir:

1962 sonbahari bir arkadasimizin daveti {izerine Istanbul’a geldik.
Arkadagimizda kalip Ankara’ya donecegiz. Birtakim 6zel problemler var.
Arkadasin evine gittik, hos bes cay ikram etti falan, sonra nerede kaliyorsunuz
dedi, biz kapinin 6niinde oldugumuzu fark ettik. Oyle sikisik bir dénemdi. O
zaman araba vapuru ¢ok ucuzdu. Simdiki gibi belli bir saatte yolculuk olmaz,
iki bilet aldi§miz zaman, tek bilet parasiyla sabaha kadar devamli islerdi. Ust
yolcu kismina otururduk. Oyunun bir kismi orada yazilmistir. Tabi daktilo yok,
Sermet soyliiyor, ben elle yaziyorum.
Oyun kisileri; I. Vatandas, II. Vatandas, I1I. Vatandas, Oyuncak, I. Derebeyi- Yargig-
Polis- Politikaci, II. Derebeyi, Yargic- Polis- Politikact, III. Derebeyi, Yargic- Polis-
Politikac1, Okiiz, Kadin, K1z, Sef, Usak, Papaz, Delikanl, Tellal, Horoz Totocu- Saglik
Uzmani ve Vatandaglardan olusmaktadir. I. Vatandas, ¢alismadan karnin1 doyurma
derdindedir. Ekonomiye dair tek diisiincesi, ¢op tenekelerinin dolu olmasini
saglamaktir. Oyunda siirekli kendi acligina vurgu yapmaktadir. Bu duygunun itkisiyle
bir hiikiimet darbesi yapar ve demokratik se¢im sistemini getirir. II. Vatandas, 6zel
tesebbiisii temsil etmektedir. Insanlarm dini inanglarmi sdmiiren, yalnizca kendi

¢ikarini diisiinerek ‘savasin ¢ikabilecegi’ diislincesine bile heyecanlanan bir kisidir.
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Kutsal baliklara yem, kotiirlim insanlara da koltuk degnegi satar. Bu tavri politikacilar
tarafindan da desteklenir. III. Vatandas, kapitalist sistemin istedigi, ideal vatandasi
temsil eder. Sistemle is birlik¢i bir tutum sergiler. Papaz, kendi ¢ikarlar1 ugruna halkin
dinsel inanglarin1 somiiren bir kisidir. Halka kendisinin de kotiirlim oldugu yalanini
soyler. Okiiz, halktan kopmus bir aydin tipini simgeler. Derebeyleri, ayn1 zamanda
yargig, politikaci ve polis roliinii de {istlenir. Vatandas, karsisinda hep ayni nitelikte
kisileri bulur. “Sermet’in gerg¢ekten deha diye adlandirabilecegim, harika bir
bulusudur. O ana tiplerin, hep ayni insanlar tarafindan oynanmasi1 miithis bir bulustur.
Bunun benzerini, bagka hicbir 6rnegini diinya tiyatrosunda gdrmedim.” (Selvi,
goriisme, 2021) Sef, halki ezen kadronun en gii¢siiz kisisidir. Delikanli ve Kiz umudun
simgesini temsil etmektedir. Nutku, bu oyun tiplerini; Parodik, gercek¢i ve sembolik
tipler olmak {izere siniflandirir.

Oyun, ekonomik diizene, kapitalizme ve smifli toplum yapist i¢cinde somiirii
diizenine kars1 biiyiik bir elestiri getirir. Hak ve hukuk sisteminin yozlastig1 bir bozuk
diizen elestirisi yapar. Evrensel bir somiirii diizeni ve yozlagsmadan s6z eder. Oyunda
gecen, ‘Yardim Projesi’ ve ‘Ikili Anlasmalar’, parodik bir tutumla ele alinmus, anlati
karikatiirize edilmistir. Bu boliimii mizah fikrasina benzeten Nutku, Tiirk Hiikiimeti
ile A.B.D. arasinda 12 Kasim 1956 tarihinde yapilan anlagmay1 6rnek gosterir. A.B.D.
ihtiyacinin fazlasi olan, bugday, arpa, misir, soya yagi, konserve, don, dondurulmus
sigir eti gibi malzemeleri Amerikan gemileriyle Tiirkiye’ye, baglayic1 sartlar
kosulunda ve 43.6 Milyon karsiliginda gondermistir. (Nutku, 1971, s. 49)

ABF oyunu ilk kez 1964 yilinda, Ciineyt Tiirel yonetmenliginde Istanbul
Genglik Tiyatrosu oyuncular ile Almanya’nin Erlangen sehrinde yapilan, 14. Diinya
Universite Tiyatrolar1 Birligi Senligi’ne katilir. Senlikte 14 iilkeden toplam 22 oyun
seyirci ile bulusur. Reji kategorisinde yapilan oylama sonucunda ABF oyunu 4. olur.
(Pazarkaya, 1964, s.13) Selvi ise, oyunun Ankara Sanat Tiyatrosunun adresini
seyirciye 6greten oyun oldugunu aciklar. Ankara Sanat Tiyatrosu’nda, 19 Subat 1965
tarihinde ilk gosterimini, 18 Kasim 1965 tarihinde ise, son gosterimini veren oyun, on
ay siireyle gosterimde kaldigi bu donem icinde, “282 ortalama ile 41.481 seyirciye,
147 oyun, turnelerde ise 546 ortalama ile 64.952 seyirciye, 119 oyun oynadi. Toplam
seyirci sayist 106.433 ve temsil sayisi 266 ile donemin rekorunu elde etmistir. (Sinay,

2012,s.71)
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4.4 Metnin Miizik Dili

Bu béliimii yazma amacimiz, yazarin metin lizerinde agikg¢a belirttigi miizikal
tavirlara kulak vermek ve bu baglamda arastirilan kaynak bilgileri de ekleyerek
aciklamak olmustur. Bir baska perspektiften, oyunun ilk sahnelendigi 1964 yilindan
giiniimiize, bestecilerin, hangi islevleriyle miizik {irettigini arastirma amaci da
tagimaktadir. Oyun i¢in, farkli temsillerde, farkli bestecilerin nasil bir miizik tiretimi
planladigina dair bir aragtirma yapilmis, arastirma sonuglarindan elde edilen veriler
asagida siralanmigtir.

Bestecilerden, Ecmel Catikkas, Tunay Uzuner, Ayhan Helvac1t ve Nedim
Yildiz’a ulasilmis, konuya dair etkili bir iletisim saglanmis fakat ¢aligma, Uzuner ve
Catikkas ile planlandig1 gibi stirmemis, karsilikli onay gerektiren, resmi bir ¢ergeveye
oturtulamamig oldugu i¢in, yazinsal bir ¢6ziime ulagsmamastir.

Boliimde oOncelikle Cagan’in belirttigi miiziksel veriler irdelenecek ardindan
bestecilerin bu oyun icin yansitmak istedikleri miizik dramaturjisinin nasil oldugu
anlatilacaktir. Cesitli yillarda sahnelenen Ayak Bacak Fabrikasi Oyunu’ nun, temsil
bilgileri agagidaki gibidir:

1. 1964, Istanbul Universitesi Genglik Tiyatrosu (Oyun, Erlangen Uluslararasi
Tiyatro Senligi’'nde dordiincii olur.)
Dekor: Sermet Cagan
Yoneten: Ciineyt Tiirel

Miizik: Oyunda kullanilan tiirkiileri Ruhi Su sdylemistir.

2. 19 Subat 1965, Ankara Sanat Tiyatrosu (ilk sahnelenis.)
16 Ekim 1965, Ankara Sanat Tiyatrosu (Yiizbininci seyircisinin oyuna gelisi.)
18 Kasim 1965, Ankara Sanat Tiyatrosu (Son sahnelenis.)
Yoneten: Gliner Stimer

Miizik: Ahmet Yirir

3. 1974, Istanbul Sanat Tiyatrosu
Yonetmen: Giiner Stimer

Miizik: Kaynak bir veriye ulagilamamistir.
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4. 1978-1979 Sezonu, istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari
Yoneten: Ciineyt Tiirel

Miizik: Kaynak bir veriye ulagilamamistir.

5. 1998-1999 Sezonu, Adana Devlet Tiyatrosu
Yoneten: Ipek Bilgin
Miizik: Ecmel Catikkas

6. 2005-2006 Sezonu, Trabzon Devlet Tiyatrosu
Yoneten: Coskun Irmak
Miizik: Tunay Uzuner (Ismet Kiintay Tiyatro Odiilleri Secici Kurulu
Tarafindan, “En Iyi Miizik Odiilii” verilmistir.)

7. 2017 — Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Béliimii
Lisans 3 Ogrencileri
Yoneten: Murat Liman
Miizik: Ayhan Helvaci
Koreograf: Isil Oztiirk Sehlikoglu

8. 2020 — Tiyatro Tez
Yoneten: Erding Kilig
Miizik: Nedim Y1ildiz

Toplam 8 sahnelemeye ait, 5 farkli miizisyenin bilgisine ulagsmis olmaktayiz. Oyun
metninde yer alan siirler sirasiyla belirtilerek, 6nce Cagan’in agiklamalari, daha sonra
Helvact ve Yildiz’mm metindeki siirlerle kurmak istedigi miizik dramaturjisi
incelenecektir.
1. “Bolluk Tiirkiisii”

Al teri altin oldu toprakta

Tiim iilke sarardi bagak, basak

Yeniden dogmus gibi insan

Gilisii bir bagka

Aglayis1 bir baska

Sevgisi, korkusu bir bagka
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Baskadan da 6teye
Tiirkiiler sarmig dagi, tas

Bolluk, bolluk, bolluk diye...

Oyun, bolluk tiirkiisii ile acilir. Yazar, 6zellikle parantez i¢inde dramaturjik
olarak nasil bir miizik istedigini belirtmistir. Baslarda yerel bir havasi olan tiirkiiniin
gittikce degisime ugrayip, hizlanarak “Twist” e doniisen bir yapiyla son bulmasini
ister. Sozler bize, ekip ¢apaladig1 topragindan iyi iiriin almis halkin, bereket ve bolluga
gosterdigi coskusunu anlatir. Halk tiirkiistinlin form degistirerek, tamamen kendine
yabanct bir tavra donlismesi bollugun bdyle siirmeyeceginin gostergesidir. Say,
Twist’i sO0yle tanimlamaktadir: “Cevirmeli, dondiirmeli. 1960’11 yillarda Amerikan
Rock ‘n” Roll miizigi kapsaminda kisa bir siire moda olan hizli bir dans” (Say, 2012,
s. 547). Twist dansina yabanci olan halk, tiim oyun boyunca olup biteni ayni
yabancilikta izleyecektir. “Mekanin miizikle isaretlenmesinden kaynaklanan bu
degisim, etkisini hem sinifsal/ulusal, hem de bedensel diizeyde gosterir. Beden
ritmindeki degisim, miiziksel uzam degisimiyle birlikte gelisir” (Aycil, 2003, s. 118).
Cagan, sahne acilisindaki, Twist dansiyla, Amerikan kiiltiiriinii isaret ederek, halkin
yabancilagsmasini, miizik yoluyla gostermis olur.

Aslinda bu bolluk, issizlik ve satin alma giiciiniin diismesi sonucu yasanan bir
tarim buhranini anlatir. Kimsenin satin alacak giicii olmadigindan bugdaylar her yere
sacilir. Kapitalist ¢arkin dislileri, kiigiik iireticiyi yok etme yolunda ilerler. Disli kesimi
canlandiran derebeyleri halka, ilk sahnede “iilkede bolluk oldu, ahlak bozuldu”
diyerek, ahkam keser. Hemen arkasindan gelen yeni ciimle, “Insanoglunun namuslu,
ahlakli, caliskan, diiriist olabilmesi i¢in a¢ kalmasi gerek™ derebeyi tavrini pekistirmis
olur.

Bu tiirkii ayn1 zamanda bir “tiyatro uvertiirii” iglevi de tagimaktadir. Say, tiyatro
uvertiirinii s0yle tanimlamaktadir: “Tiyatro eserleri oncesinde seslendirilmek tizere
bestelenen, orkestra eserlerine denir. Oyunun konusunu pekistirici bir miizikal igerik
tasir” (Say, 2012, s. 553) Uvertiir, ¢algi miizigi olmasina ragmen ayni miizik temasi
sOzsiiz bir acilisla bu ifadeyi yansitmis olur. Miizigin islevlerinden biri de zamana ve
cografyaya isaret etmesiydi. Enstriiman kullaniminin ve miizik formunun yarattigi

fark, anlama dogrudan isaret edebilir.
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2. “Tiirkii”
Bolluk tiirkiisii dudaklarda
Sabaha dek tepinirler
Ulusal servet ambarlarda
Bu y1l mutlak ciirtiyecek
Bir seyler yapmak gerek
Atalar derlerdi hep
Bolluk bozar ahlaki
Yitirir kisi nesi var, nesi yok.

Bolluk, bolluk, bolluk diye.

Bu tiirkii, Derebeyleri’nin plan sahnesini 6zetler nitelikte, derebeyleri tarafindan
sOylenir. Seyirci Once plani seyreder, ardindan bu plan1 miizikle yeniden isitir, boylece
plan pekistirilmis olur. Acilis sarkisina cok hizli bir gonderme yapar. “Bolluk
Tiirkiisii” ne karst “Bolluk Bozar Ahlak:” diyerek bolluga kars1 gelen bir tavir yaratmis

olur. Seyirci adeta duruma yabancilasir.

3. “Tiirkii”
Bolluk bolluk diye
Taslar yagdi lilkeye
Kutsal baliklar dliiyor
Bugday, bugday, bugday diye.

Cagan, bu tiirkiiyii, i¢ derebeyinin birlikte sdylemesini istemistir. Derebeyleri,
‘kutsal balig1’ yiyen 1.Vatandas’in delili (kil¢ik) sayesinde kurnazca bir plan yaparlar.
Vatandag inanci ugruna elbette kutsal baliklari kendi bugdayiyla beslemek
isteyecektir. Bu somiirii planini, Papaz Efendiye anlatma telasiyla 1. Episode sonlanr.
“Kutsal Baliklar Oliiyor” sdzleri, olay1 daha da abartmus olur.

Birinci Episode i¢inde, toplam {i¢ tiirkii duyulur. Sahne, halkin, tiim diinyaya
bolluk i¢inde olduklarini duyuran, yerinde duramayan bir miizikle acilir, hemen
ardindan derebeylerinin miithis bir ¢éziim duygusuyla, ‘biz meseleyi ¢ozdiik, bu carka
comak sokacagiz’ tavriyla, sahneye boyut katan bir plan miizigi ve sahnenin sonunda,

comak sokma isinin nedenini anlattiklar1 bir tiirkiiyle sonlandirilir.
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4. “Bir Sana, Bir Bana, Bir Ona” (Tiirkii)
Kurtuldu milli servet
Yasasin vatan, millet
Higbir sey olmasin heba
Etimiz, tirnagimiz
Varimiz, yogumuz
Anamiz, Babamiz
Kadinimiz, cocugumuz
Yiice Sefe olsun feda
Bir sana, bir bana, bir ona
Bugdaylar baliklara
Kara tohum vatandasa

Bir sana, bir bana, bir ona.

Ekonomik diizeni elinde tasiyan tiim carklar ve onlarin temsilcileri ikinci
episode’ da bir araya gelir. Her temsilcinin, ‘kara’ yanini goriir seyirci. Sonunda
bagladiklar1 konu, “kara tohum besleyicidir, kara tohum ucuzdur, kara tohum yiyiniz”
olur. Temsilciler aralarinda paralar1 paylasirken, tiirkiiyli sdylemeye baslarlar. Yiice
Sefe olsun feda... der ve sahneyi kapatirlar. Bu sahnedeki tiirkii, seyirciye, durumu

pekistirerek yeniden anlatmis ve yine son noktayr koymus, ikinci episode boylece

kapanmustir.
5. “Tiirkii”
Felaket ¢oktii tilkeye
Dagild1 herkes bir yana

Gidilen yer bilinmez...

Yikilmis hayallerin, anilarin ardindan
Kadin, kiz, oglan, yasli, geng

Coluk, ¢ocuk

Herkes soruyor birbirine

Nereye? Nereye? Nereye?
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Yazar iclincii Episode basinda, projeksiyona rol vererek sahnenin Ozetini
anlattirir. Projeksiyon der ki: “Bu iilkede her sey bugdayla satilir, her sey bugdayla
almir. Insanlar bile! Haraaa¢ Mezat!”

Tiirki, Kizin, tellal tarafindan agik artirmayla satisinin yapildigi sahnedir. Satis
heniiz sona ermeden Polisler mezat meydanina baskin yapmislardir. Delikanli, Kiz ve
Kadm sirastyla sahneyi terk ederler. Sahnede kalan 1. ve 2. Vatandas ile Okiiz, bu
tiirkiiyli soylemeye baslarlar. Tiirkii, olup biteni 6zetler nitelikte bir iglev tasir. Ayrica
birakt1§1 soruyla bir képrii, baglant1 islevi de tasimaktadir. “Felaket Coktii Ulkeye”,
sOzlerini, felaketi géren, hayalleri yikilan halka sdyletir yazar. Tiirkii gene sahnenin
ortasinda ve doruk noktasinda gelir. Tirkii, zihinlerde olusan, kocaman bir soru

isaretinin gostergesi olur.

6. “Koro”
Sus, susalim
Sus, susalim
Susalim 6liinceye dek
Cikar yolu bu
Huzur bu, namus bu, iyilik, kotiilik
Hep bu.
Sus, susalim
Susalim 6liinceye dek
Her sey bu, her sey buna bagh
Sus, susalim, sus, susalim...

Cikar yol bu.

Ik kez ‘koro’ bashig1 tastyan bu tiirkii, dérdiincii episode ve birinci bdliimiin
sonunda gelir. Susmanin, faydali bir eylem olduguna inandirilmis olan halk, ‘susmak
gerekir’ diislincesini topluca anlatir ve birbirini ikna eder bu durum karsisinda.
Toplumsal ve ahlaki ¢ercevenin kurallarini hatirlatan, Antik Yunan korosundaki
eylem, bu sahnede tersine isler. Toplumsal yozlagmanin ve bozuk bir diizene gerceve

olur muzik.
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7. “Hayat Giizeldir” (Tiirkii)
Yattik, uyuduk, diisler gordiik,
Diisler gordiik birbirinden giizel
Her sey giizel
Hayat giizel
Yanin, yoren kara kara
Kara ekmek, kara tohum.

Ak bahtimiz i¢indir hep
Hayat giizel, her sey giizel
Giizelden de ote

Kara, kara, kara diye...

Tiirkii besinci episode’ un neredeyse hemen basinda gelir. Belden asagilari
tutmayan, kotlirlim kalan halkin, zihinsel anlamda da sey’lesmeye basladigi, biling
diizeyinin, gercegi agamayan, diiste kalan yonelimini dinleriz. “Hayat giizel, her sey
glizel”.

8. “Ayak-Bacak Kantosu”
Ayak-bacak herkese
Goriilmemis kalkinma
Yiirek giicii, bilek giicii, kafa giicii
El ele, kol kola...
Ayak-bacak herkese
Ayak-bacak herkese
Kardeslik giinii bugiin
Ayr1 gayr1 yok
El ele, kol kola
Hep beraber, herkese

Kanto, dokuzuncu episode’ un neredeyse hemen basinda gelir. Yazar, davul ve
zurna esliginde ii¢ politikaciya sdyletir bu kantoyu. “Her sey oldu bitti, degisen hi¢bir
sey olmadi” tavri, durumu yine yabancilagtirmistir. Miizigin bu sahnede ‘kanto’
tiiriindeki varligy, bir parodi yaratmaktadir. I¢i bos bir kardeslik, ici bos bir dayanisma,
ici bos bir eglence, ici bos bir kafa...
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Selvi (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:
Miizigin bir fon miizigi olarak degil de ‘kanto’ olarak oyuna katilmasi. Kanto
kullanmasi, Direkleraras: tiyatrolarmi bir gonderme oldugu kadar, kabare
tiyatrosu anlayisindan ve Laterna Magika’dan kaynaklaniyor. Laterna Magika,
sahnede slayt, film ve oyuncu biitiinlesmesiyle diinyanin ilk multimedya
tiyatrosu olarak kabul edilen Cek tiyatrosudur. Ilk kez 1958 Briiksel Expo’nun
kiiltiirel etkinlikler boliimiinde faaliyete basladi, 9 Mayis 1959°da da Prag’da
Ulusal Tiyatro’nun bagimsiz bir olusumu olarak hayata gecti.
Say ‘kanto’ tliriinii sOyle aciklamaktadir: “Sarki, hava, melodi anlaminda kullanilan
sozciik, 19’uncu yiizyilm {i¢iincii c¢eyreginden baslayarak Istanbul’un eglence
yasaminda moda olmus bir tiir fantezi sarkilar1 nitelemek i¢in kullanilmistir” (Say,
2010, s. 232). Colli, miizigin, oyundaki islevleri konusunu, Kantocu Seniye Hanim’1
ornek vererek, kanto tiirii iistlinden yorumlamigti. Kanto tiiriiniin, bize en yakin 6rnekle
hem tiyatro hem de miizik tarihgilerinin arastirma alanina girdiginden sz etmistir.
(Colli, gortisme, 2021)

Tiirkiiler, her gelisinde, sahnedeki durumu pekistirerek, onu yinelemis olur.
“Sahne sonlarindaki tiirkiilerin sozlerine bakarsan, onlar sahnenin Gzetidir. Biitiin
sahnelerin sonundaki miizikleri topladigin zaman ABF’nin iskeleti ¢ikar.” (Selvi,
Gorlisme, 2021) Cagan’in kabare ve kanto tiirline yakin tavri hem Epik Tiyatro’nun
hem de Geleneksel Tiik Tiyatrosu’nun, kuramsal ve teknik anlamdaki uygulamalarini,
ustaca kullandig1 metnin igindeki, miizik dramaturjisinden anlasiimaktadir. “Iste
Sermet Cagan, oyununda bilingli olarak Batida bir yanda Kabare tiyatrosu, 6te yanda
canli gazete ve epik tiyatro ¢igirina paralel olarak bizim olan bir 6ze, bizim olan bir
bicim ve yontemi uygulamis” (And, 1966-2, s. 50)

Nutku, siirdeki s6z yapisin1 kusurlu buldugunu anlatarak, Cagan’a bir elestiri
getirir. Fazlaca tekrarlanan sz yinelemeleri, karsit sdzlerin kullaniminin siirin yapisini
olumsuz etkiledigini sdyler. Sozciigiin, melodi sayesinde, itici bir giic kazanmak icin
adeta ¢irpindigini anlatmaktadir. “Sermet Cagan’in iyi bir yazar ama kotii bir sair
oldugu belli. Bu soziime karsi soyle bir ¢ikis bekliyorum: oyunun anlamini ileri
gdtiiren bir ezgi, burada sairligin ne geregi var? Hatta su da denebilir: sairlik tizerine

basilsaydi o zaman oyunun eregi yok olurdu” (Nutku, 1965, s. 21)
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Dogan Kuyulu, Ali Ersoy, Sami Goézetlik, Ismail Yildirim, Yilmaz Cogulu,
Ozkan Giirbiiz, Demokan T. Mayer, Unal Diraz, oyunun 1960’11 yillarda, Ankara
Sanat Tiyatrosu’nun gesitli temsillerinde, oyun miiziklerini ¢almig miizisyenlerdir. Bu
bilgi oyunun afiglerinden elde edilmistir.

“Tiyatro Tez” 2020 yilinda Ayak Bacak Fabrikasi oyununu, “Erdin¢ Kili¢”
yonetmenliginde sahneye koymustur. Oyunun miizikleri “Nedim Yildiz” tarafindan
yapilmustir. Provalar ve sahneye koyma siireci Covid-19 salgin dénemine denk geldigi
icin, planlamay1 uzaktan ylriittiigiinii anlatmistir. Yapilan dramaturji sonucunda,
yonetmen, gerekli gordiigii sozleri besteciye iletmis, Yildiz da oyuna oOzgiligi
bakimindan, oyun miiziklerini ‘a capella’ (galg1 esliksiz ses miizigi) olarak
planlamistir. Besteci bu planin, yonetmenin tercihiyle ayni yonde gelistiginin altini
cizer. (Yildiz, goriisme, 2021)

Yildiz, oyun i¢in yapilmis ilk miiziklere g6z atmak istemis olacak ki, bu
miiziklere ulasamadigini, biiyiik olasilikla o donemde, yeni bir iiretim yerine, sozlerin,
bilinen tiirkiilere adapte edilip seslendirilmis oldugu diisiincesini tasimaktadir.

Oyunun, 1964’te Istanbul Universitesi Genglik Tiyatrosu’nun “Erlangen
Uluslararast Tiyatro Senligi'ndeki miizik dramaturjisine dair bildigimiz tek sey,
oyunda gegcen tiirkiileri Ruhi Su’nun sdylemis olmasidir. Bu temsile ait oyun afisinde
miizige dair baskaca bir bilgi yoktur. Belki de Yildiz’in diisiindiigii gibi, sozler
donemin popiiler tiirkiilerine adapte edilip sdylenmis olabilir. Bu temsilden sonraki ilk
temsil Ankara Sanat Tiyatrosu'nda gergeklesir. Yil 1965°tir. Oyunun miizikleri
“Ahmet Yiiriir” tarafindan bestelenir.

Yildiz, pandemiden dolay1, yonetmen ve oyuncularla ne prova siirecinde ne de
oyunun seyirci karsisina c¢iktigi an’ da ayni ortamda calisgamadigini, yalnizca
oyuncular i¢in nota ve ¢aligma kayitlarin1 gébndermis oldugunu anlatir. Oyuncular,
caligsmalarini bagka bir miizisyenle gerceklestirmiglerdir.

“Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari Béliimii”
‘Lisans 3’ 6grencilerinden olusan topluluk, “Ayak Bacak Fabrikas:” oyununu, “Murat
Liman” yoOnetmenliginde, 2017 yilinda sahneye koymustur. Oyunun miizikleri
“Ayhan Helvaci” tarafindan yapilmistir. Oyunun dans koreografisini “Isil Oztiirk
Sehlikoglu” yazmigtir. Helvaci, miizikal fikirlerin dogma siirecinde, Oncelikle

yonetmenin zihnindeki tasarityl, miizikten beklentilerini, anlatimda &zellikle
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vurgulamak istedigi yerleri, detaylica Ogrendikten sonra kendi okumalarini
gerceklestirdigini anlatir. (Helvaci, goriisme, 2021)

Bestelenecek boliimlerin, soézlii ya da enstriimantal olma durumlarini
netlestirdikten sonra, koreografla is birligi siirecini baslatir. Ulkedeki sosyal degisimi
anlatan oyun, Amerikan hayranligma dikkat ¢eker. Oyunda, Tiirk sanat miizigi ve
arabesk miizigi birlikte kullanarak, bir tiir birlikteligi yaratmigtir. Miizikal yogunluk
tiir bakimindan, geleneksel miizik tavrina yakin gelismistir. Sarkilar1 daha ¢cok ‘koro’
icin yazmustir. (Helvaci, goriisme, 2021)

Prova siirecinde, oyunu parcalara ayirarak calistiklarini, bu sebeple boliimiin
dramaturjisine uygun bir miizik yarattigini ve zamanla tiim bdliimlerin sarkilarini
tamamladigin1 anlatmistir. Ac¢ik bicimde tasarlanmis oyunda, miizisyenler ve
oyuncular sahnede i¢ i¢e var olmus. Miizik, insanlar1 zamansal araliklarla uyandirip,
seyircinin bilince gegmesini saglamistir. Genellikle boliim gegisleri i¢in yazilmstir.
Piyano, baglama ve ritimden olusan kiiciik bir calgi toplulugu oyunculara eslik
etmektedir. Once orkestray1, sonra solo ya da koro performanslarini galistirdigini
anlatir. Helvaci, miizigin bu oyuna, atmosfer yaratma, eglendirme, karakter tanitma
ve yabancilastirma islevleriyle katki sundugundan s6z eder. (Helvaci, goriisme, 2021)

Oyunun metninde, Cagan’in miizik tiirii olarak, ikisi hari¢ tiim sarkilar1, “tiirkii’
basligiyla kodladigini biliyoruz. “Ayak Bacak Kantosu” olan son sarkiyi, 6zellikle
‘kanto’ formunda istedigi aciktir. Helvaci da bu kanto motifini kanto sarkicisi, Nurhan

Damcioglu etkisi yarattigindan séz etmistir.

4.5 Oyun I¢in Bestelenen Ilk Sarkilar - 1965, Ahmet Yiiriir

1965 yilinda Ankara Sanat Tiyatrosu’nda ilk kez profesyonel bir kurumda
sahnelenecek olan, “Ayak Bacak Fabrikasi” oyunun miiziklerini Ahmet Yiiriir
yazmisti. Yiiriir’'le yaptigimiz goriismede, Sermet Cagan ile, oyunda nasil bir miizikal
yapt kurmak istediklerini belirlemeye ayirdiklart bir siirecten gegtiklerini, besteci-
yonetmen is birligine dayanan calismalarinin sonucu olan 5 sarkinin ve bagka
enstriimantal gecitlerin oyunda hangi islevlerle var oldugunu, diisiiniilen seyirci
kitlesini istenilen bigimde etkileyecek bir sdylem olusturmanin yollarini, goriistiik.
Kendi el yazisiyla notaya aldig1 partisyonlar1 da degerlendirerek, miiziksel sdylemin

bazi yerlerde ne denli 6nem tasidigina dikkat cekmistir.
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Yiiriir, oyunu yapilandiran ‘bugday’ konusunu, farkli bir yorumla ele almaktadir.
Bugday iiriinlerini, insanlarin cinsel {iretkenligini besleyen bir gida olarak goriir. Bu
goriisii, Avrupa’daki cinsellik durumuna génderme yaparak orneklemis olur. “Bugiin
Avrupa’da bugday az yeniyor. Kadin ve erkeklerin iiretkenligi azaldig: i¢in, aileler
cocuk doguramryor. Ornegin; erkeklerin sperm sayisi azaliyor. O yiizden Avrupa’da
cinsel egilim ve istek yiiksek, fakat dogurganlik yok.” (Yiiriir, Goriisme, 2021)

Oyundaki Derebeyleri’nin, halkin tek {iretimi olan bugdayi, dogurganlik
artmasin diye, onlardan esirgeyerek yok etmeleri, onun yerine zehirli bugday
yedirmeyi planladiklarini  anlatir. Ekonomiyi bugday {izerine yerlestiren
derebeylerinin oyunda, sanayi toplumuna ge¢cmeyelim, tarim toplumu olarak bugday
tiretimine tesviki arttiralim ama bugday1 da halka yedirmeyelim diisiincesini tasidiklari
yolunda bir yorum yapar. “Kétiiriim olan halka, ancak fabrikadan montaj iiretimle,
takma ayak-bacak temin eden bir ekonomi, derebeylerlerinin isine gelir” (Yiirdr,
Gortisme, 2021)

Sermet Cagan ile Ankara Sanat Tiyatrosu’'nda 1iyi bir is birligi
gerceklestirdiklerini  sOyleyen Yiiriir, aslinda ikisinin de Ankara’nin basin
etkinlikleriyle yogun olan Riizgarl Sokak ortamindan tanistiklarini nakletmektedir.
Yiiriir (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:

Epik Tiyatroya goniil vermis ve bu konuda oldukea yetkin insanlardik. Sermet
abi epik tiyatro alaninda uzmanlagsmisti ve ben de bu konuda yiikselen geng bir
sanat¢ciydim. Dolayisiyla, ¢ok da konusmaya gerek kalmadan, goriislerimiz
uyusmus oldu. Metni alip eve gittim, ertesi glinkii bulusmamizda, Sermet abi
birgok sarkiy1 bayilarak dinledi ve: ‘tam istedigim sey buydu, sdyleyecek bir
seyim yok’ dedi. Tabii, sahneye koyma c¢aligmalari siirecinde, miizik grubumuz
olan ii¢ enstrimancinin ve oyuncularin katkilariyla, bestelenmis olan
partisyonda kiiciik oynamalar yapilmasi yoluyla, elimizdeki partisyon ortaya
¢ikmis oldu.

Epik tiyatrodaki miizik tavrini, tiyatro siirecini kesen, parcalayan bir 6ge olarak
goriir ve bu parcalama dyle dnemlidir ki, bu sayede miizigin, olaya yeni bir yorum
getireceginden soz eder. Sahnede gdsterilen temsili orta yerde kesip seyirciyi bilince
getiren, seyircinin sahnedeki olaylarla 6zdeslesmesine miisaade etmeden, onu uyanik

tutan tavrina dikkat ¢eker. (Yiiriir, gériisme, 2021)
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Yiiriir, miizigini iki katmanli planlayarak bir “kontrast” yaratmak istemistir.
Insanlarin duygularma hitap eden icli bir miizigin karsisinda, korku veren bir baska
miizik yer alir. Sonugta, seyircinin oyundan etkilenisinde, miizigin %4o kadar bir rol
istlendigini, seyircilerin geri bildirimleri sayesinde Ogrenmis oldugunu agiklar.
“Oyuna yazdigim sarkilarda bu konuya 6rnek yerler bulabilirsin. Sarkinin bir dortliigii,
ya da bir ikiligi, olayin siirekliligine ters diisecek yararl bir a¢1 olusturuyor. Yani, orayi
ben degisik bir karakterde bestelemisim” (Gorlisme, 2021).

Selvi, sahne sonlarinda gelen sarkilarin, metnin iskeletini yarattigindan s6z
ederken, Yiiriir sarki sézlerini metinden tamamen ayrisik bulur ve diisiincesini soyle
aciklar: “Evet ama, eninde-sonunda iskelet iste... oyunun eti, kan1 degil. Geride kalan1
kan ve et, tiyatronun gorsel tarafi, iskelet ise arkadaki viicudu tutan, onu yasatan taraf”
(Goriisme, 2021). Prova siireci boyunca hem miizisyenleri hem de oyunculari teker
teker galistirdigindan s6z eden Yiiriir, tiyatrocularin da miizisyenlerin de miizikal bilgi
ve birikimlerinin yetersiz oldugundan s6z eder. Epik Tiyatro kuraminda, miizigin tavir
yaratmasi agisindan, “orkestra”nin sahnede goriiniir kilinmasi ve miizisyenlerin canl
calicilar olmasi, gibi durumlarin geregine deginilmektedir. (GoOriisme, 2021)
Bestelenen 5 sarkinin miizik planlar1 ve sanat¢inin hatirladigi dramaturjik yap1 asagida
yorumlarla agiklanmustir.

1. “Bolluk Tiirkiisii”

Bu parcanin sonundaki coskulu séylem, Elazig oyun havasiyla baslayip, rock’n
roll’a gecen bir kutlama ile slirmektedir. Yiiriir, oyun havasinin canli ¢alindigini,
rock’n roll” un ise kayittan ¢alindigin1 animsadi. Sarki, trompet ezgisindeki yerinde
duramayan bir hareketle acilir. Yiiriir, miizisyen kadrosunun; trompette bandoculuktan
emekli Ismail Yildirim, akordeonda Yilmaz Cogulu ve bateride Ozkan Giirbiiz’den
olustugunu agiklamigtir. (Yiiriir, Goriisme, 2021)

Parcanin biiyiik ¢cogunlugu 5/4’liik Olgliyle siirer. Parcanin sonunda gecilen
5/8’lik 6l¢ii ayn1 zaman yapisinin bir kat daralmis halidir. “Zaman” 6gesinin hiziyla
bu tiir bir oynayisin sonucu olarak,

Tiirkiiler sarmig dag: tasi

Bolluk, bolluk, bolluk diye...
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Sozlerinin yinelendigi doruk bodlmesine gecilmistir. Zamanin hizinin miizik i¢inde
boyle Oonemli bir oynayisa ugramasi dinleyici i¢in bir “kendine donme” firsati
yaratabilir.

2. “Milli Servet”

Bu sarkida, siyahlar giyinmis derebeylerinin kirbaglarla sahneye ¢ikip, canavar
gibi, dans eden halki sindirmeye ¢alistigini, adeta Nazi subaylar1 gibi, 61diirme korkusu
saldiklarini anlatir. Derebeylerini canlandiran oyuncular; Giiner Siimer, Oktay S6zbir
(Sizo Oktay), Rana Cabbar ve Cetin Oner’dir. Ayberk Colok’ un Derebeyi roliinii
begenmeyip, oynamak istemedigini fakat, sonradan pisman oldugundan soz eder.
(Yiiriir, Gorligme, 2021)

Miizik, Ronesans siiitlerinde yaygin olan, yavas, tumturakl bir 3/4°liik tartim ile
ilerler. Sonra, gene Ronesans karakterindeki tartima doniilerek, parca biter.

Parcanin ortasindan sonra, 4/4’liik 6l¢ii gostergesi kullanan ii¢ 6l¢ii ise, Protestan
korallerini animsatir.

3. “Yattik Uyuduk”

Oyunun seyirciye kendi sdylemini kabul ettirdigi noktada yer alan bu parga,
diger tiim sarkilar arasinda, oyuncu ve seyirciler tarafindan, en begenileni olmustur.
Oyuncu kadrosu, 1. Vatandas Erkan Yiicel, 2. Vatandas Ayberk Co6lok, Kadin Serap
Tayfur, Kiz Aysan Stimercan’ dan olusmaktadir. Vakit gecedir, karanlik bir sahneye
ay dogmustur. Yiiriir, bu sahne i¢in bir uyku sarkisi tasarlamistir: Dort oyuncu
birbirlerine yaslanmig vaziyette, bagdas kurup oturmaktadirlar. Bir siire susup, hayale
dalarlar, sonra yeniden sarkiy1 sdylemeye baslarlar. Sarkinin ilk boliimiinde bir diis
goriirler sonra uyanip birbirlerine diiglerini anlatirlar. (Yiiriir, Goriisme, 2021)

Yiiriir (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
Bir ol¢ti 9/8’lik, ardindan iki 6l¢li 5/8lik’ten olusan uzun bir tartim formiilii
parganin orta bdlmesinde ii¢ defa yinelenmektedir. Degisik bir 6/4’liik
bdlmeden sonra bu formiile benzer bir yazi bir kez daha gelerek, parcayi
sonuna dogru slirmektedir. Sarkinin en son bdlmesinde iki 5/8’lik Olgiiniin
ardindan, son oOlgiiniin 5/4°liige doniismesiyle, bir “zaman geniglemesi” yer
almaktadir.

4. “Bir Sana Bir Bana Bir Ona”
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Sanat¢i bu sarkiyi, derebeylerinin yaptig1 soytariligi destekleyen, kanto
bi¢ciminde diizenlenmis bir oyun havasi seklinde yazdigindan s6z eder. Hazin sahne
Orgiisiine, bir “cingene toplulugu” nu animsatan, enstriimanini yari1 ¢alan-yari
calamayan akordeoncunun trompetle birlikte giizel bir dokuyla katkida
bulundugundan s6z eder. Sarkinin son dortligi, bir trompet esligiyle duyulur. (Yirtir,
Gortisme, 2021)

Yiiriir (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
Sarkinin basinda Derebeyleri “Her sey vatan i¢in, her sey millet i¢in” diye bir
tekerlemeyi utanmadan, bayram havasiyla ¢igirmaktadirlar. Oysa, ac1 gergek
olan, “karatohum karinlara” tekerlemesini, bir sonraki bdlmede, yineleye
yineleye anirmaktadirlar. Bu arsiz tavra dikkat ¢eken, bu bélmenin bir oyun
havasi iislubunda soylenisidir.

5. “Ayak-Bacak”

Yiiriir bu pargayi, bir siyasal kitle mitinginde, derebeyleri’nin arsizca dviinme
tonunda sunduklari, bir zamanlarin “resmi dans”t olan “subay tangosu” tiiriinde
bestelemis oldugunu aciklamaktadir. Tango’nun hemen ardindan, gene arsizca bir
cingene sarkisi olan,

hey cingala-cingala

komiir koydum mangala

Ayse -de- Fatma dostun var

calkala yavrum calkala
‘nin ezgisiyle siirmekte olan tangonun sonu seyirci i¢in epey diisiindiiriicii bir bolim
oldugunu belirtir. (Yiiriir, Goriisme, 2021)

Yiiriir, “Kutsal Baliklar Oliiyor” sarkisini ve 3. Episode’ da Tellal sahnesinde
gelen “Felaket Coktii Ulkeye” diye baslayan sarkiy1, Cagan ile anlasarak oyundan
cikarttiklarin1 anlatir. Cagan’in, tellal sahnesinde gelen sarkiyi, sahnedeki 1. ve 2.
Vatandas ile Okiiz kisisine soyletmek istemedigini, 6zellikle Okiiz kisiligi, oyunda
sarki sOyleyebilen bir karakter olmadig: i¢in, bu sarkiy1 ¢ikartmak istedigini anlatir.
(Yiiriir, Gorligme, 2021)

Yiiriir (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
‘Okiiz’ roliinii oynayan Tunca Y&énder, bir giin gelip dedi ki: “Bana da bir sarki

bestele, olmuyor bdyle. Ben sarki sdylemeyi ¢ok istiyorum.” Kendi bagima
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bdyle bir sey yapamam dedim. Gidelim Sermet abiye sdyleyelim, o uygun
goriirse niye bestelemeyeyim senin i¢in?
Cagan, Yiiriir ve Yonder’e her seyin bir planlama meselesi oldugunu ve kendi diigiinde
‘Okiiz’ kisisinin sarki sdylemesini uygun gérmedigini sdylemistir. “Ciinkii ‘Okiiz’, iki
yiizlli ve i¢ten pazarlikli bir adam. Sarkilar ise i¢ten gelen bir sey. Halkin duygular1 da
derebeylerinin duygulari da igten gelen dogal duygular. Ama ‘Okiiz’ kendini
anlatmiyor, o palavraci” (goriisme, 2021).

Yiirlir, oyuna dair miizik-miizisyen, oyuncu-seyirci, durumlarma getirdigi
aciklamalara ek olarak, 6zellikle Savas Dingel’in oyunculuk yetenegine deginmek
istemistir.

Yiiriir (goriisme, 2021) bu durumu asagidaki gibi aciklamaktadir:
Savas Dingel dogru animsiyorsam ABF sinin sahneye konulusu siirecinde
profesyonel bir tiyatro kurumunun kadrosuna, ilk girisini yapmisti. Cok degerli
becerilere, sanat mantigina ve tiyatro duygusuna sahip bir gen¢ sanat¢1 olarak
gbze batmisti. Ayak Bacak Fabrikasi’nin yillar siiren temsilleri boyunca Savas,
oyundaki cesitli rollerde oynadi, biiyiik katkilarda bulundu.

Besteci Ahmet Yiiriir’ {in kendi el yazisiyla oyun i¢in yazmis oldugu partisyonlar

asagida, bu baslik altinda toplanmaigtir.
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4.6 Miizikli Sahneleme Ornegi

1. Sahne
(Koro sirayla sahnedeki yerini alir. Anlatici ¢ikar, sahnenin 1518101 yakar ve dnce
seyirciyi sonra koroyu selamlar. Koroya igaret verir ve 1. Tiirkii beden perkiisyonu
esliginde soylenir.)

“BOLLUK TURKUSU”

Al teri altin oldu toprakta

Tiim iilke sarard1 bagak, basak

Yeniden dogmus gibi insan

Gilisii bir bagka

Aglayis1 bir bagka

Sevgisi, korkusu bir bagka

Baskadan da Gteye

Tiirkiiler sarmig dag, tas

Bolluk, bolluk, bolluk diye...
Anlatici: Efendim siz bakmayin bolluk olduguna, isler hi¢ de goriindiigii gibi degil.
Ah su derebeyleri yok mu, bunlar bu yil topragin bol {iriin vermesinden sikayetcidir.
Ni¢in mi? Hayvan yemi diye ektikleri kara tohum, yani ‘ulusal servet’ ambarlarda
clirliyecek de ondan. Bunun i¢indir halkin mutluluguna 6fke duymalari. Bolluk olunca
halk, ne yapar? Bogazini, kendi bagina bahgesine ektigi bugdayla doyurur. Hal boyle
olunca Derebeyleri ne yapsin? Bu Vatanperverler, giigleri sarsilmasin, halk her firsatta
kendilerine muhta¢ kalsin diye bir plan yapsin. Bunlarin bu doymazliklari,
ahlaksizliklar1 yok mu... Anlayacaginz “Kasap Et Derdinde Koyun Can Derdinde”.
E bugday yerine bu yil da kara tohum yiyiversinler diyeceksiniz...Kara tohumu
yiyenin vay haline. Yedigin zaman elden ayaktan kesilir, kotiiriim olursun. Ustelik
kara tohum son derece ucuz, besin degeri de yok denecek kadar az. Bir ekersin On
alirsin. Basladik 1.Episodla.
Derebeyleri, az dnce bolluk sevinci yasayan halki, nasil dagitti seyretmediniz. 3
Derebeyi, ligii de birbirinden 6fkeli, diisiinceli ve aggdzlii. Atalarini da yad ederek,
kendi aralarinda konusup dururlar. Bir plan yapmali iilkeyi kurtarmali, vatan-millet-

servet agkini bir tiirkiiyle anlatmali.

88



2. Sahne
1.Derebeyi: Cevrelerine bakip biraz yesillik gérmesinler, hemen agizlarma bir bolluk
tiirkiisii takip sabahlara kadar egleniyorlar.
2.Derebeyi: Giden yil da boyle yapmadilar m1? Bogiirene bugday, aglayana bugday,
anirana bugday, aglayana bugday, bugday, bugday, bugday...
1.Derebeyi: Biitiin iimidim bu yildi. Belki diyordum, bugday kit olur da ambardaki
kara tohumlar1 satabiliriz.
Koro: Nerdeeeee.
3.Derebeyi: Miibarek toprak bir vermeye basladi mi, 6niinde dur durabilirsen! Suraya
bak yahu! Her taraf altin gibi sapsart.
Koro: Allah Kahretsin. Ne yapalim, elden ne gelir?
3.Derebeyi: Elden ne gelir ne demek? Elbette bir seyler yapacagiz. Yani ne diyorsun
sen, bolluk oldu diye ellerimizi, kollarmizi kavusturup sunca ton kara tohum, sunca
ton ulusal servetin ¢iiriimesini mi seyredecegiz.
Koro: Ulkede bolluk oldu, ahlak bozuldu. Bu bolluk iilkeye felaket getirecek. Bunlar
her seyi yaparlar. IHTILAL BILE! (Gittikge kresendo)
(Anlatict ve koro, “BOLLUK BOZAR AHLAKI” tiirkiisiinli, beden perkiisyonu
yaparak soyler.)

“BOLLUK BOZAR AHLAKI”

Bolluk tiirkiisti dudaklarda

Sabaha dek tepinirler

Ulusal servet ambarlarda

Bu y1l mutlak ciirtiyecek

Bir seyler yapmak gerek

Atalar derlerdi hep

Bolluk bozar ahlak1

Yitirir kisi nesi var, nesi yok.

Bolluk, bolluk, bolluk diye.
3. Sahne
Anlatici: I¢inde kutsal baliklarin yasadigi, kutsal bir gol diisiiniin. Bundan yiizyillar
once bu gol, icin i¢in kaynamaya, etrafa yayilmaya baslamis. Toprak yumusamus,

bolluk, bereket sarmis dort bir yani. Zamanla bu g6l, halk i¢in tapinak; goldeki baliklar
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da kutsal yaratiklar sayilmis. Kutsala kars1 koyan1 da bilmem! nasil eylemis halk. Iste
simdi, kutsal goliin dizinin dibine oturmus, ¢cok sevdigi delikanliyla bir ev kurabilmek
icin dua eden kiz1 seyredecegiz. Yanina az sonra 1.Vatandas gelecek. 1.Vatandasin
derdi ise bir lokma ekmek! Insan bir kez actkmaya gorsiin, her seyi yapar! Bakalim
dua karin doyuracak m1? E hadi hep birlikte dua’ ya.

Koro: Agim Kutsal Baliklar A¢gim Ag! Bir Lokma ekmek Yahuu, Bir Lokma Ekmek
Yahu! (1.Vatandasin i¢ sesini, once Recitatif (aciklayict konusma), devaminda
melodiyle yorumlayacaklar. Agit gibi.)

Kiz: Yiice Tanrim ona gii¢ ver. Kutsal baliklar, Yiice Tanridan ona gii¢ vermesini niyaz
edin. Yemedi, igmedi, iki y1ldir calisti. Hala da ¢alistyor, hala da tagiyor. Tek emelimiz
bir ev kurmak. Cogu gitti az1 kaldi. Ulastirin bu dilegimi Tanriya.

1.Vatandas: Sayin Kutsal baliklar ya bu karnimin gurultusunu kesin ya da bana bir sey
verin yemek igin.

Kiz: Bashiga gerekli bugday: toplamak i¢in iki yil hi¢ durmadi ¢aligti. Ona gii¢ verin.
Bizi bu dilegimizle yalniz birakmayn.

1.Vatandas: Elinizi ayagimizi opeyim, Kutsal baliklar, ne olur su benim dilegim i¢in
biraz acele edin. Alin, alin Kutsal baliklar. Bakin size neler getirdim, buyrun, buyrun,
buyrun afiyetle yiyin. Simdi hemen verirler mi? Oyle ¢ok bir sey istemiyorum. Bir
lokma ekmek, karnimin gurultusunu kesmek i¢in...

Kiz: Siikiirler olsun size kutsal baliklar, bugiine kadar biitiin dualarimizi kabul ettiniz.
Siikiirler olsun size, siikiirler olsun yiice Sefimize, siikiirler olsun beylere, siikiirler
olsun Papaz Efendiye...

1.Vatandas: Hay meret hay, iyice azitt1 isi. Demek bugiine kadar bir dediginizi iki
etmedi ha? Icinden neler sdyliiyorsun dyle. Sunu acik sdylesen de ben de duysam
olmaz mi1?

Kiz: Dua ediyorum. Sen de et i¢inden.

1.Vatandas: Hig ses seda ¢ikmadi kutsal baliklardan. Acaba unuttular m1? Bir kere
daha hatirlatsam m1? Cok mu seviyorsun?

Kiz: Ya sen?

1.Vatandas: Ben bir lokma ekmek istedim. Benim sevdigim yok. Sayin baliklar,
gdziiniizli seveyim, sunu iletin Tanriya. Biliyorsunuz bugiine kadar da higbir ricada

bulunmadim sizlerden. Karnimin agrisindan dlecegim.
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Kiz: Baslik icin galistik yiice Tanrim. ingallah harag¢ mezatta onun iistiinde kalirim. Bu
duamizi kabul edin, ne olur! Giiciiniizii giiclimiize, inancinizi inancimiza katin.
1.Vatandas: Bir lokma ekmek yahu! Bir lokma ekmek! Ac¢im kutsal baliklar,
anlamiyor musunuz? A¢im, a¢! Duymuyorlar, anlamiyorlar. Tok a¢in halinden anlar
mi1? Bay balik rica ederim a¢ oldugumu Tanriya hemen ilet! Rica ediyorum.
[letmiyorlar biliyorum. Kiza baksana, ne diyordu. Bir dileklerini geri ¢evirmemis,
onlardan bize sira yok ki... Ne aptal aptal bakiyorsun gozlerime be! A¢im diyorum
sana! Nigin bir lokma ekmegi esirgedin benden. Nigin? Iste bak, ne hale geldin?
Copsiin artik, ¢cop!

“KUTSAL BALIKLAR OLUYOR”

Bolluk bolluk diye

Taslar yagdi bu iilkeye

Kutsal baliklar dliiyor

Bugday, bugday, bugday diye
4. Sahne
Anlatici: Onceki sahnede seyrettigimiz derebeyleri, bu sahnede karsimiza Kara
Tohumcular heyeti olarak ¢ikar. Bu heyet, olduk¢a milli ve ulusal bir gorevi yerine
getirmek tlizere Yiice Sef’in huzurunda “Kara Tohum Methiyesi” diizmektedir. Hem
de Papaz Efendiyi de yanlarina alarak diizerler. E yiice sef i¢in Papaz Efendi ne derse
kutsaldir. S6z konusu Kutsal géldeki baliklar olunca, Sefin inanglar1 kabarir. Madem
Kutsal goldeki baliklar kendilerine dua zamani serpilen yemlerle doymayip
oliilyorlarmis bundan boyle kutsal baliklarimizi, besin degeri daha yiiksek bugdayla
doyuralim elbet! Vatandas bugdaymi Yiice devlete teslim etsin karsiliginda kara
tohumunu afiyetle yesin! “Kara tohum besleyicidir. Kara tohum ucuzdur. Bire dort,
bir ¢uval bugdaya dort ¢uval kara tohum. Kara tohum yiyiniz. Heyyy masallah...
Anam kara tohuma bak. Kara tohum, karalarin tohumu.” Elbette bu pazarlikta Yiice
Sef ikna edilir, eller sikigir, paralar dagitilir. Ne demisler; “Minareyi ¢alan, kilifini
hazirlarmus.

“BIR SANA, BIR BANA, BIR ONA™”

Kurtuldu milli servet

Yasasin vatan, millet

Higbir sey olmasin heba
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Etimiz, tirnagimiz

Varimiz, yogumuz

Anamiz, Babamiz

Kadinimiz, ¢ocugumuz

Yiice Sefe olsun feda

Bir sana, bir bana, bir ona

Bugdaylar baliklara

Kara tohum vatandasa

Bir sana, bir bana, bir ona
5. Sahne
Anlatici: Insanoglu Neye Alismaz Ki! Vatandaslar Bir Y1l Boyunca Bugday Ektiler,
Kara Tohumdan Yapilmis Kara Ekmek Yediler, Bugday Ektiler Kara Tohum Yediler
Kara Tohum Vatandaglara Oyun Etti. Kara Tohum Vatandaslar1 Kotiirim Birakti
Vatandaglar Koétiirtimliige de Alistilar.
“Demir gibi sapasaglam insanlar, yokluk neticesi yedikleri fink ekmegi yiiziinden bu
hale geldiler. Bu bigarelerin belden asagist tutmaz. Ayak adaleleri tamamen
biiziilmiistiir. Iki tane koltuk degnegi olmadan ne ayakta durabilirler ne yiiriiyebilirler.
Koltuk degneklerine dayanarak, ayaklarini siiriiye siirliye yiiriirler. Tedavisi de
imkansizdir. Hayatlar1 boyunca kotlirim kalmaya mahkumdurlar.” (1962-Ethem
Kahraman-Gazete yazisi, projeksiyonda gosterilecek.)
Elden ne gelir? Yatarsin, uyursun, diisler goriirsiin birbirinden giizel... Kara ekmek,
kara tohum! (Hayat Giizeldir Tiirkiisii, recitatif sdylenecektir.)

“HAYAT GUZELDIR "

Yattik, uyuduk, diisler gordiik, diisler gordiik

Birbirinden giizel

Her sey giizel

Hayat giizel

Yanin, yoren kara kara

Kara ekmek, kara tohum.

Ak bahtimiz i¢indir hep

Hayat giizel, her sey giizel

Giizelden de 6te kara, kara kara diye...
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Sahnede anlatici ve korodan olusan bir birliktelik yiiriir. Oyunun
sahnelenmesinde, ‘Anlatict’ i¢in, Oykiisel bir metin yazarak, yapilandirmay1 tercih
ettik. Sahne boyunca, Antik Yunan’a Oykiinen, etkilesimli bir koronun,
yabancilastirma tavri takinarak, sarkilara ve danslara eslik ettigini goriiriiz. Oyunun
Epik anlatima dayanan, gostermeci ve acik bi¢im tavri, bu anlatimi tercih etmemize
olanak tanimistir. Koronun sarkilar1 ve koro danslarindan olusan bu performansta,
temelde anlatici, koro basi ve koro olarak bir seyir izlenir. 1. Episode, 1. Sahnede yer
alan, Derebeyleri Sahnesi ile, I. Vatandas’in Kiz’la karsilagtig1 ve kutsal balig: yiyip,
olay1 agtig1 sahne, tamamiyla oynanacaktir.

Sahne siralamasi asagidaki sekilde planlanmistir. Sozler, tarafimdan notaya
alinmig ve sahnelemenin bu sarkilarla icra edilmesi kararlastirtlmistir. Sarkilarin
siralanis1  hikayedeki ipuglarimi tasir. Koro, sarkilar1 icra ederken, seyirci,
projeksiyonda es zamanli akmakta olan notalar1 takip eder. Bir digsal unsur olarak
projeksiyon kullanmay1 tercih etmis olduk. Boylece miizik yazisini somutlastirarak,
oyuncunun miizik dilinde nereyi okudugunun altin1 ¢ize c¢ize, notalarin dizisel
hareketini projeksiyondan gostermis ve yabancilagtirma tavri yaratmis olunur.
1.Sahne: Koro, “Bolluk Tiirkiisii” + Anlatici
2.Sahne: Anlatic1 + Derebeyleri, “Bolluk Bozar Ahlak1™
3.Sahne: Anlatic1 + I. Vatandas - Kiz, “Kutsal Baliklar Oliiyor”

4 .Sahne: Anlatic1 + Koro, “Bir Sana, Bir Bana, Bir Ona”
5.Sahne: Anlatic1 + Koro, “Hayat Giizeldir”

Miizikler, a capella olarak yazilmistir. Miizik, ilkel varligindan, Antik Yunan’a;
Dogu medeniyetlerindeki kadim kiiltiirlerden, Orta Cag’a kadar, kendini insan sesi
tizerinden kanitlamistir. S6ziin hiyerarsisinin de etkisiyle, insan sesinin kutsalli§ina
ithafen, yalin, ayn1 zamanda gosterigli bir soyleyisi tercih ettik. Miizikle es deger
ilerleyen, ona destek olan bedeni, bir perkiisyonmuscasina adeta insan sesine eslik¢i
kildik. Her sarkida bir ‘intro’ duyuran beden, basit ama diizenli bir koreografiyle
devinirken, sesi de kendine katan bu performansiyla, -beden-ses ikiligi- seremonik bir
tavir yaratarak, bizi Cagan’in diisiincesine yaklastirmis olur. Cagan, bu oyunla,
anlatmak istedigi her seyi, insan bedeni iizerinden ortaya koymus, bunu parodik bir
bi¢cimde anlatmistir. Miizik, sahne sonlarinda, oyunun akigini keserek yabancilagtirma

tavri tastyan isleviyle, sahneyi 6zetleyen bir amagla var olmustur.
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Sahne, Antik Yunan’da koronun toplu olarak sdyledigi ilk sarki anlamina gelen
bir parodos ile acilir. “Bolluk Tiirkiisii” adindaki bu ilk sarki, sahnede anlatilan
duyguya paralel bir islevle kendini duyurur. Bolluk sevinci yasayan halkin, kendi
emegini kahramanca kutlayan seremonik tavri, koro ile ifade edilir. Mi Major (E)
tonunda yazilan tiirkii, 2/4’liik 6l¢ii sistemi iizerine insa edilmistir. “Bolluk Bozar
Ahlaki” adim tastyan ikinci sarki, Derebeylerinin sdyledigi bir sarkidir. Derebeyleri,
bu sarkiyr ton disi bir ezgileme ile, melodiyi adeta yikima gotiiren bir tavirla
sOylemistir. Sarki, Atonal bir besteleme tagimaz. Re Mindr (Dm) tonunda yazilan
sarki, 4/4’liik dlcii sistemi iizerine insa edilmistir. “Kutsal Baliklar Oliiyor” admi
tagityan Ugilincli sarki, giris melodisiyle, halkin yakarisin1 anlatir. Sozlerin ikinci
yarisindan sonra ritmik bir tavir degistiren sarki, Derebeylerinin “kutsal baliklar” igin
¢izdigi, parodik bir anlatim1 yansitir. Re Mindr (Dm) tonunda yazilan sarki, 4/4’°likk
Olcii sistemi lizerine insa edilmistir. “Bir Sana, Bir Bana Bir Ona” adini tasiyan
dordiincii sarki, evrensel bir yapidan gittikce yerellesen bir hava icinde son bulur.
Askeri bir ritmik yapiyla baslayan sarki, ikinci boliimde Orta Cagin dinsel motiflerini
andiran “Kantat” formunda bir tavirla gelisir, {iciincii bdliimde ise Karadeniz
yoresinin “Horon” halk dansiyla son bulur. Paul Dessau, “Sezuan’in Iyi Insani”
oyunu i¢in Cin miizigini andiran ve birden caz miizigine doniisen bir yap1 kurmustur.
Bu kuruluma benzer bir yapiy1, bu sarkida kullanmis olduk. Yabancilagtirma tavri
yaratan 4. Sarkinin bir boliimiinde belcanto tekniginden, yerel bir havaya doniisen
melodi dizilimi olusturduk. “Hayat Giizeldir” adindaki besinci sarki sahnenin final
sarkisidir. Bu sarkiyla, sOyledigimiz sozlerin aksini gosteren, parodik bir tavirla

sahneyi kapatmis oluruz. Sarki recitatif olarak sdylenmistir.
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Bolum 5

Sonug

Bu ¢alisma sonucunda, metin-miizik iligkisinin hangi baglamlar ile var oldugu,
yol aldig1 ve tarihsel siire¢ i¢inde, hangi Oncii tavirlarla gelistigi aciklanmistir. Bu
varlik ve 6ncii tavir meselesi, ¢alismamizin, {i¢ ayakli bir ¢at1 ile gelismesini saglamis
ve elbette onu siirlandirmustir. Oncelikle, Antik Yunan’ da soziin hiyerarsisini
savunan Platon ve Aristotales’in, ikinci yonelimle Antik Yunan’a dykiinen Richard
Wagner’in ve son olarak Anti-Wagneryen bir tavir takinan Bertolt Brecht’in metin-
miizik iliskisiyle kurmak istedigi yapr arastirilmis ve Ornek saptamalar yapilarak
incelenmistir.

Tiyatro Miizigi kavramini, miizik teorisyenleri, tiyatro teorisyenleri ve alanin
asil uygulayicilar1 olan, besteciler -tiyatro miizigi bestecileri- tarafindan nasil
yorumlandig1 arastirllmis ve goriismeler sonucunda saptamalar yapilarak konu
aciklanmigtir. Calismanin sundugu veriler 1s18inda, miizigin bir tiyatro oyununda
hangi islevleriyle var olabilecegini bdylece siralamis olduk. Eglence Islevi, Atmosfer
Yaratma Islevi, Eyleme ve Duyguya Eslik Etme Islevi, Dans ve Harekete Eslik Etme
Islevi, Zaman ve Cografyaya Isaret Etme Islevi, Leit Motif Islevi ve Yabancilastirma
Islevi olarak sonuglanmistir.

Tiyatro Miizigi liretiminde, bestecilerin, hangi degiskenler baglaminda yaratim
gerceklestirdikleri arastirilmis ve bu degiskenler sirasiyla agiklanmistir. Tiyatroda
miizik kullaniminin, O6nce yazar, sonra yonetmene bagli bir yonelim oldugu
goriilmiistiir. Bir oyunda yazar ya da yonetmen tarafindan istenilen miizik tasarisinin,
ancak besteci goriismeleriyle netlige kavustugu, bu iletisimin etkili olmast igin,
yonetmenin, 6zellikle ne istedigini, besteciye iyi anlatabilmesi gerektigi, bestecinin de
bireysel bir icracadan kacinarak, oyunun organik biitiinliigiinii tehlikeye atmamasi
gerektigi vurgulanmistir.

Bagimli bir yaratim planlayan besteci, tercihe gore oyunculari ¢alistirabilir. Bu
stireg, tipk1 yonetmen-besteci is birliginde oldugu gibi hassas bir dengede ilerlemelidir.
Ozellikle oyuncularin, miizikal bilgi ve donanim bakimindan, yetersiz goriildiigii, bu
yetersizligin sorumlularmi gerek oyuncularin kendisi olarak gerek konservatuvar

sisteminin kendisi olarak isaretlemislerdir. Tiyatro sahnesinde, oyuncudan sonra bir
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baska icraci, eger miizik canli calinacaksa miizisyen ekibinin varligidir. Tiyatro
Miizigi Bestecisi kadar, Tiyatro Miizisyeni kavraminin da oyun i¢in fark yaratan bir
rol kisisi oldugu diisiintilmektedir.

Tiyatrodaki tiim unsurlarin, adeta metne hizmet edercesine hiyerarsik tavri, ilk
kez Brecht’in Epik Tiyatro Kuramiyla doniisiim yasar. Brecht, Wagner’in birlestirdigi
tiim sanat tiirlerini bu kuramla ayristirmayi secer. Bestecilere yoneltilen sorulardan biri
Brecht’in miizikli tiyatro tiiriinde yarattig1 oncii tavir, Brecht’ten sonra, benzer bir
islevle tutum siiren bir tiyatro uygulamasina tek 6rnek Maral’dan gelmisti. “...6ne
c¢ikan isimler arasinda Heiner Goebbels’e dikkat edilebilir. Onun da kaderi, ne yazik
ki, “tuttugu i¢in” bolca yinelenmis olmas1” (goriisme, 2021).

Miizik, Epik Tiyatro’nun yabancilagtirma tavriyla, yeniden tanimlanana kadar;
sahneyi agip kapatan, sahne gegislerinde sessizligi bozan, duyguya eslik eden,
atmosfer yaratan, sahnedeki duygusal eyleme paralel bir yapiyla eslik eden,
eglendiren, ritiielistik bir seremoni sunan, dansa eslik eden yapisiyla, kendince bir
ifade sunmustur. Oyunun miiziksel olana ihtiyacinin olmadigi, bu durumun yalnizca
bir tercihle gelistiginin altini ¢izmistik. Tipki sinemasinda miizige 6zellikle yer vermek
istemeyen yonetmenler gibi, tiyatroda da boyle bir tutumla karsilasabiliriz.

Sanat tiirleri, birbirlerinin bi¢cim dillerinden yararlanmay1 deneyerek, yeni bir
anlam yaratmanin etkili oldugunu, Oziinli, kendinde tasimadigi baska &gelerle
boyutlandirmay1 secebilir. Miizik mimarligin, mimarlik resmin, bi¢im dilinden
yararlanabilir.

Ayak Bacak Fabrikas1 oyunu, yazilan ilk Epik tiyatro 6rnegi olarak, Sermet
Cagan’in eserleri arasinda en ¢ok sahnelenen oyunudur. Cagan, tiyatro sanatinda hem
yazinsal anlamda hem de uygulama anlaminda 6nemli atilimlar yapmis, kendi
déneminin yazarlarina 6rnek olmus, eserlerini her donem -bugiin de- gecerli kilmis bir
yazar olarak, daha iyi bir diinyanin, insan emeginin, kolektif bilincin, ¢agrisini, eserleri
tizerinden duyurmaya calismistir. Bu cagriy1 Tiirkiye’nin dort bir yanina iletmeyi
planladig Tiyatro TOS ile, Tiirk tiyatro tarihinde devrim niteliginde bir hareketin ilk
ve tek drnegini yaratmigtir. Ayak Bacak Fabrikasi, Tiyatro TOS’ iin turnesinde en ¢ok
oynanmig oyundur.

Calismanin temelini olusturan Ayak Bacak Fabrikasi oyunu, metin-miizik

iliskisi baglaminda incelenerek, farkli temsillere ait verilerin toplandig: ve agiklandigi,
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sonu¢ olarak da miizikli bir oyun yapisinin organize edildigi bir yapiyla
sahnelenecektir. Bu sahneleme 6rnegi, dordiincii boliimde anlatilmigtir.

Oyunun 1964 yilindan giiniimiize, yaklasik altmis yillik bir zaman dilimi i¢inde,
Ozellikle Ankara Sanat Tiyatrosu temsilleri, Devlet ve Sehir Tiyatrolar1 temsilleri, 6zel
tiyatrolarin temsilleri, {niversite topluluklarinin temsillerinden ulasabildigimiz
ornekler tlizerinden bir aragtirma yapmay1 hedeflemis ve sonuglarini bu c¢aligmada
paylasmis olduk. 1965 yilinda, Ankara Sanat Tiyatrosu’nda ilk temsili gergeklesen
oyunun miiziklerini yapan Ahmet Yiiriir, kendisine kolaylikla ulasabilmemiz
sonucunda notalarini ve anilarini bu ¢alismada bizimle paylasarak, alan i¢in 6nemli bir
kaynak sunmamiza izin vermistir. Ik temsile ait olmasi ve Sermet Cagan ile ortak
miizik dramaturjisi yaratmis olmasiyla, oyun i¢in yapilan miizikler arasinda en biiyiik
anlam ve 6nemi tasimaktadir.

Tiyatro bestecilerinin bu alana dair yaptig1 tiim paylagimlar, yetisen geng tiyatro
miizisyenleri, oyuncular, yonetmenler, yazarlar i¢in hem teorik hem de uygulama
bakimindan bir cep kitab1 niteligi tasimaktadir. Tiim goériisme formlari, ¢alismanin

ekler boliimiinde sunulmustur.

97



KAYNAKCA

Agaoglu, A. (2009) Adalet Agaoglu’yla Bulusma: Oyun Yazarlig.

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/172446 adresinden 20 Mayis
2021 tarihinde edinilmistir.

Akan, N. (2017). Platon’da Miizik. Istanbul: Baglam Yayncilik.

Akarsu, S.G. (1966). Egitici ve Gezici Tiyatrolar. (3), 5.

Alangu, T. (1966). Tos Tiyatrosu Turneye Cikarken. (3), 15.

Alici, A.S. (2006). Sarmal Mucize. Sahne, (13), 28.

And, M. (1973). 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlar.

And, M. (29). (1966). Ayak-Bacak Fabrikas1 [Ozel Say1]. Oyun, 3(49-50).

Ali, F. (2016). Miizisyen Portreleri. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Altar, C. M. (1974-1975). Opera Tarihi (C.Ciltl-Cilt2). Istanbul: Milli Egitim
Basimevi.

Aristotales. (2018). Poetika. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Asilyazici, H. (1970). Sermet Cagan Uzerine Bir Toplantt. (7), 6.

Asilyazic, H. (1970). Sermet Cagan Uzerine Bir Toplant. (7), 10.

Askin, M. (2019). Miizik ve Metin liskisi Shakespeare Metinlerinde Miizigin Izini
Siirmek. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik
Teorisi Anabilim Dali. YOK Ulusal Tez Merkezinden Edinilmistir.

Atakan, S. (2015) Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Miizikli Oyun Alaninda
Calisan Besteciler ve Bu Alanin Problemleri Uzerine Degerlendirmeler. 1.
Uluslararas1 Sanat Arastirmalar1 Sempozyumu’nda sunulan makale. Cukurova
Universitesi, Adana. (490).

Ayecil, U. N. (2003). Grotesk Anlatim ve Tiirk Oyun Yazarligi’ nda Kullanimi. A.U,
D.T.C.F, Ankara: Tiyatro Aragtirma Dergisi. 75-78-118.

Baskaya, O. (2010) 1960 Sonras1 Toplumcu Tiirk Tiyatrosu ve Dért Yazari: Sermet

Cagan.
https://tivatrodergisi.com.tr/ozgur-baskava-vazdi-1960-sonrasi-toplumcu-

turk-tivatrosu-ve-dort-yazari-sermet-cagan/ _adresinden 20 Mayis 2021

tarihinde edinilmistir.

Brecht, B. (1995). Calisma Giinliigii. istanbul: Broy Yayinevi.

98



Brecht, B. (1981). Epik Tiyatro. Istanbul: Say Yayinlar1.

Brecht, B. (2011). Oyun Sanat: ve Dekor. Istanbul: Agora Kitapligi.

Brockett, O. G. (2000). Tiyatro Tarihi. Istanbul: Dost Kitabevi.

Cagan, S. (1965). Ayak Bacak Fabrikas:. Istanbul: izlem Yayinlari.

Cagan, S. (29). (1966). Ayak-Bacak Fabrikas1. [Ozel Say1]. Oyun, 3(11-13).

Cagan, S. (29). (1966). Kutsal Baliklar Olan Golde Fetva ile Sutopu Oynanabildi.
[Ozel Say1]. Oyun, 3(64).

Cagan, S. (1970). Sermet Cagan Uzerine Bir Toplanti. (7), 7.

Cagan, S. (29). (1966). Sermet Cagan’la Konusma, [Ozel Say1]. Oyun. 3(11-13).

Calislar, A. (1980). Gergekci Tiyatro Sézliigii. Istanbul: May Yayinlari.

Ergur, A. (2019). Tiyatroda Miizik. https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/ali-

ergur/tiyatroda-muzik/1971/ adresinden 20 Mayis 2021 tarihinde edinilmistir.

Erken, C. (2018). Epik Tiyatroda Miizik Kullaniminin Bertolt Brecht’in Yontemleri
Uzerinden Incelenmesi. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6(71), 174-175.

Erol, T. ve Arslan, F. (2015, Nisan). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Miizikli
Oyun Alaminda Calisan Besteciler ve Bu Alamn Problemleri Uzerine
Degerlendirmeler. 1. Uluslararast Sanat Arastirmalart Sempozyumu’nda
sunulan makale. Cukurova Universitesi, Adana.

Esenyel, A. (2020). Miizik Bir Tiir Felsefe Olabilir mi? Schopenhaure’da Miizigin
Anlamui. Felsefi Diisiin Akademik Felsefe Dergisi, (15), 73.

Giiniig, K. (2006). Dijital Ortamda Insan Ruhu Eksik Kaliyor. Sakne, (13), 25.

Han, M. (1966). Kara Tohum. (3), 47.

Hodeir, A. (1971). Miizikte Tiirler ve Bicimler. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Ipsiroglu, N. (2006). Resimde Miizigin Etkisi. Istanbul: Yirmidért Yaynevi.

Ipsiroglu, N. (1998). Sanattan Giincel Yagsama. Istanbul: Pan Yaymcilik.

Ipsiroglu, Z. (2016). Diinden Bugiine Brecht. Istanbul: Habitus Yaymcilik.

Kahraman, E. (1962, Temmuz 18). Fink Ya da Kétiirimliik. Yon Dergisi.

https://www.tustav.org/sureli-yayinlar-arsivi/yvon-dergisi/ adresinden

edinilmistir.

Kutlu, A. (2020). Akademik Felsefe Dergisi. Insan Miizikal Bir Hayvandir: Platon’da
Egitim, Ahlak ve Siyasal Diizen Araci Olarak Miizik. Felsefi Diisiin Akademik
Felsefe Dergisi, (15), 141.

99



Mayer, H. (1998). Brecht’i Ammsamak. istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari.

Mimaroglu, 1. (2012). Miizik Tarihi. Istanbul: Varlik Yayinlari.

Nietzsche, F. (2017). Tragedyamin Dogusu. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari

Nietzsche, F. (2016). Wagner Olay:. izmir: Atlantis Yayinevi.

Nutku, O. (1965). Ayak Bacak Fabrikas1. Oyun, (18), 21.

Nutku, O. (29). (1966). Ayak Bacak Fabrikasi’nda Yerli Ozellikler. [Ozel Say1]. Oyun,
3(21).

Nutku, O. (1971). Ayak-Bacak Fabrikasi’n1 Sahneye Koyarken Zorunlu Diisiinceler.
Tiyatro Arastirmalart Dergisi, 2(2), 33,49.

Nutku, O. (2002). Sahne Bilgisi. Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.

Nutku, O. (1976). Tiirkiye de Brecht. Istanbul: Tiyatro/76 Yayinlari.

Otyam, F. (1967). Gide Gide 9. Ankara: Basnur Matbaasi.

Otyam, F. (1966). Kara Tohum Topallari. (3), 43.

Platon. (1995). Devlet. istanbul: Bordo Siyah Yayinlari.

Pazarkaya, Y. (1964). Erlangen Tiyatro Senligi. Oyun, (14), 13.

Say, A. (2006). Ahmet Say ile Tiyatro Miizigi Uzerine Sdylesi. Sahne, (13), 23.

Say, A. (2010). Miizik Yazilari. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Say, A. (2012). Miizigin Kitab:. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari.

Say, A. (2012). Miizigin SozIliigii. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari.

Say, A. (2012). Miizik Tarihi. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari.

Say, A. (2010). Tiyatro Miizigi. Miizik Ansiklopedisi. (3, 479). Ankara: Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari.

Schneider, W. (2005). Cocuklar Igin Tiyatro. Istanbul: Mitos-Boyut Yaynlari.

Swnay, N. (2012). Yasami, Sanat Anlayisi ve Yapitlariyla Sermet Cagan. Istanbul:
Mitos-Boyut Yaylari.

Strowsky, F. (1946). Tiyatro ve Bizler. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Sener, S. (1991). Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi. Eskisehir: Anadolu Universitesi
Basimevi.

Turan, O. (2019). Zaman — Mekdn Iliskisi ve Miizigin Plastisitesi Baglaminda Ses
Heykelleri Kavrami; Basat Yapitlar ve Temel Onermeler Uzerinden Yeni Bir

Degerlendirme Denemesi. Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

100



Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali Miizik ve Sahne Sanatlar1 Programi. YOK
Ulusal Tez Merkezinden Edinilmistir.

Urfa’lilar Kutsal Kefalleri Yemiyorlar. (1966). [Ozel Say1]. Oyun, 3(64).

Usmanbas, 1. (2017). Nietzsche nin Miizik Uzerine Diisiinceleri. Istanbul: Pan
Yayincilik.

Yener, F. (1990) Su Essiz Miizik Sanati. Istanbul: Cem Yayinevi.

Wekwerth, M. (2006). Brecht 'le Havana'da. Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari.

Wright, E. (1998). Postmodern Brecht. Ankara: Dost Kitabevi.

101



