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DINO BUZZATI’NIN “POEMA A FUMMETTI” CiZGI
ROMANINA GOSTERGEBILIMSEL BiR YAKLASIM

DIDEM CEREN BINICE

Bu tez, Cagdas italyan Edebiyati’'nin eserleri yirmiden fazla dile ¢evrilerek adi
iilkesinin sinirlarin1 asan yazar, ressam, gazeteci Dino Buzzati’nin 1960 yilinda
yayimlanan modern ¢izgi roman (graphic novel) tiiriindeki ilk ve tek eseri Poema a
Fumetti’yi (Cizgi Roman Biciminde Siir) gostergebilimsel yaklagimla ele almakta
ve incelemektedir. Cizgi roman, hem yazinsal hem ikonik olarak cift dilli bir anlatim
tirii olarak, resim ve edebiyati daima bir arada icra ederek c¢ok formlu anlatimi
benimsemis Dino Buzzati i¢in olduk¢a dnem tasimaktadir. Ayn1 zamanda Poema a
Fumetti, yalnizca bir ¢izgi roman olmanin o6tesinde yazarin iki farkli sanatei
kimligini ortaya koydugu bir eserdir. Tipki Buzatti'nin anlatim usliibu ve dili gibi
karmagik bir yapiya sahip olan ¢izgi roman, hem gorsel hem de yazinsal olarak bir
dizi gostergeler igerir. Bu nedenle gostergeler birligi ile olusan bu edebi tiiriin
incelenmesi i¢in ilk bolimde gostergebilimin temel kavramlarini ve kuramlarini ele
almaktadir. Ikinci boliim ise Dino Buzzati’nin yasami boyunca iirettigi eserlerdeki
dili, edebi tavri, anlatim teknigi, hem resim hem edebiyatta sadik saldig1 tema ve
figlirlere ayn1 zamanda Poema a Fumetti’nin yaratim siirecine deginmekte ve ¢izgi
romanin anlatim 6geleri ve anlami iizerine bir inceleme sunmaktadir. Tezin son
boliimii, eserin kurgusal yOniine nazaran, onu hem gorsel hem yazinsal alaniyla
anlatimin iki farkli bi¢imini bir araya getiren bir ¢izgi roman Ornegi olarak
gostergebilimin  dayandigi yontemler ile ¢oziimlemekte ve anlami ortaya

cikarmaktadir.

Anahtar sézciikler: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, italyan Edebiyati,

Gostegebilim, Cizgi Roman, Gorsellik,



ABSTRACT

A SEMIOTIC APPROACH TO DINO BUZZATT’S GRAPHIC
NOVEL “POEMA A FUMETTI”

DIDEM CEREN BINICE

This thesis deals with and analyzes Poema a Fumetti (Poem Strip), published in
1960, the first and only graphic novel of one of the most important authors of
Contemporary Italian Literature , painter, journalist Dino Buzzati, whose works have
been translated into more than twenty languages and whose name is beyond the
borders of his country, with a semiotic approach. Graphic novel, both literary and
iconic as a bilingual narrative genre, is very important for Dino Buzzati, who has
always adopted the multi-form expression by performing painting and literature
together. At the same time, Poema a Fumetti is not only a graphic novel, but also a
work in which the author reveals two different artistic identities. This graphic novel,
which has a complex structure just like Buzatti’s expression style and language,
includes a series of indicators both visually and literary. For this reason, in order to
examine this literary genre formed by the unity of signs, in the first part, the basic
concepts and theories of semiotics are discussed. On the other hand, the second part
deals with the language, literary style, expression technique, themes and figures that
Dino Buzzati produced throughout his life, as well as the themes and figures he
adhered to in both painting and literature, as well as the creation process of Poema a
Fumetti and presents an analysis on the narrative elements and meaning of the
graphic novel. The last part of the thesis analyzes the work with the methods on
which semiotics is based, as a comic book example that combines both visual and
literary field and two different forms of expression, compared to the fictional aspect

of the work, and reveals the meaning.

Key Words: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, [talian Literature, Semiotics, Graphic

Novel, Visuality.



ONSOZ

Tanr’y1, evreni, yaradilisi, insanoglunu ve onun kacinilmaz gergegini
gergekiistiicii dili ve ¢ocuklugun ugsuz bucaksiz diis evrenindeki olaganiistii
hikayeleriyle anlatan Dino Buzzati’yi, kendimi tekrar tekrar okurken buldugum
Oykiileriyle bir yazar olarak tanidim. Yazarim elli ii¢ tablosunun bir araya getirildigi
Le storie dipinte (Fircanin Ucundan Hikayeler) ile Olimiine kadar tutkuyla
stirdlirdiigii, edebi yaratim siirecinin de asil kaynagi olarak nitelendirdigi ressam

kimligiyle bulustugum Dino Buzzati’'nin tablolarinda da ayn1 hikayeleri buldum.

Yasaminin son yillarinda icra ettigi eserlerine ilham olan, sanat anlayisina,
tarzina ve diline yon veren hemen hemen her seyi en dnemlisi Buzzati anlatiminin
birlikte var olan iki ayrilmaz parcasini yine bir araya getirdigi, ¢izgi roman olarak bir
Yunan mitinin belki de en sira dist uyarlamasi Poema a Fumetti (Cizgi Roman
Biciminde Siir) eserinin, Buzzati’nin ¢ok formlu sanatini gérmek ve tanimak adina
kusursuz bir eser olduguna inaniyorum. Bunun O&tesinde Poema a Fumetti’yi
gostergebilimsel yaklasimla inceledigim tezimin, grafiksel ve anlatimsal unsurlarinda
daima bir anlamin sakli oldugu ¢izgi romani anlamaya ve bu anlami bulmaya katki

saglayacagini umuyorum.

Tez calismam boyunca bana yol gosteren, yalnizca bu siirecte degil lisans
yillarimda da edebiyata dair ¢ok sey 6grendigim, benden yardimlarini ve destegini
esirgemeyen, sabriin ve emeginin karsiligini asla 6deyemeyecegim c¢ok degerli tez
damigmanim Dr. Ogr. Uyesi Cristiano Bedin’e, bana olan giivenini ve inancim daima
hatirlatan yol arkadasim Mehmet Fatih Cakmak’a ve hep yanimda olan aileme

sonsuz tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Istanbul, 2022

Didem Ceren Binice



ICINDEKILER

OZ oottt R R AR AR AR RS Re 08
ABSTRACT uueiiiriinininsnicssnsncssisssissssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss
ONSOZcoutnirncrrcinisnsisns s sssssssssssassssssssssssssmssssssssasssssssssssssss
RESIMLER LISTESI ccuucuiniinincinciscinsisssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses
SEKILLER LISTESI ....cucuvieiteeeeeieeneeeeesesessesesesesessesssessessssesssessessssssssessesssssesesss
KISALTMALAR LISTESI .cucuiiiiiincincinnissssssississsssssssssssssssssssssssssssssses
GiRIgh. ... N A & A A A oo
BIRINCI BOLUM
KELIMLER VE RESIMLER: CiZGi ROMAN GOSTERGEBILIiMi

1.1. Gostergelerden Resme: Gorsel Gostergebilimin Temel Kavramlari.................
1.1.1. Gostergelerin Kavramsal ilkeleri ve Anlamlandirilma Siireci................
1.1.2. Yazinsal Gostergebilimsel Acidan Anlati ve Anlatict .........ccccecveeeenneene
1.1.2.1. Anlatinin Yazinsal GOstergebilimi ........cccecevveveriieninnenienene

1.1.2.1. Anlatict ROIT.....cooiiiiiiiee e

1.2. Cizgi Roman GOstergebilimi.........ccceeeiieiiiiiiiiiiieiiieieeieee e
1.2.1 Cizgi Romanda AnlatiCl........ccoeviiiiiiiiiiniieieeeeee e
1.2.2 ANIAtim OBEIETi........ovveieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e

L1211 Paneller ....ooueeiiieiie e
1.2.1.1. Oluklar (Beyaz BOSIUK) .......cccovieiiiieeiieeeeeeceeeeee e

1.2.3 Gostergelerin Resmedilmesi: Yazi ve GOrsel .........ooeevveviiiinciiiniieenne.
1.2.3.1. Yaz1 GOStereleri.....ccccvviieiuiieeiiieeiieeeiieeeiee et
1.2.3.1.1. Ses EfeKtleri....c.oovuiiiiiiiiiiieiiiieeeeeeee e



1.2.3.1.2. Fontlar (Lettering) ............ccccccveriieriieniiieniienieecieeeie e 37

1.2.3.2. Cizgl GOSIETZEICTT .. ueeeuvieeeiieeeiieeeie ettt 39
1.2.3.2.1. Resimsel S0z Dagarci@l........ccccveeevuveeeciieeeiieeeeeeeiee e 30
1.2.3.2.2. Cizgi, Golge ve Renk.........cceeevviviiieeiieeiieeeeeee e 41

1.2.3.3. Zaman ve Sekil GOStergeleri ........ccuevuierieriieniieeiieiieeie e 43
1.2.3.3.1. Hareket ve ifade GOstergeleri...........ccovvvevvvevevereeeenenennnnn. 43
1.2.3.3.2. Konusma Balonlar1 ve Analt1 Kutucuklari ................c.c...... 45

1.2.4. Cizgi Romanin Okuma Akist: Zaman ve Ritim .........ccccceevevvenenee. 46
L1241, ZAMAN ...ttt 46
1.2.4.2. Gerilim ve RItIM ..c.oovuiiiiiiiiieieeieeeeeeeeeee e 49

IKINCI BOLUM

DINO BUZZATI: EDEBIYAT VE SANATIN SINIRINDA BiR YASAM

2.1. Dino Buzzati’nin Yasami ve ESCIIeri ..........coovveviiiiiiiiiiiiceieeeee e 53
2.2. Buzzati’nin Eserlerindeki Temalar: Oliim, Fantastik ve AsK........ccccocoveveveunen... 57
2.3. Resim ve Edebiyatin Kesistigi Eserler..........cccvvviiiniiieniiiiniieiieceie e, 62

UCUNCU BOLUM
POEMA A FUMETTI CiZGI ROMANININ GOSTERGEBILIMSEL
INCELEMESI

3.1. Poema a Fumetti Eserinin Yayin Siireci, Kaynaklar1 ve Konusu...................... 70

3.2. Orpheus ve Eurydike Miti ve Poema a Fumetti Cizgi Romaninin Yazinsal

Gostergebilimin agisindan InCelemesi..............c.oveevevreevcieeeeeeeceeeese e 78
3.2.1. Poema a Fumetti ve Mitten Kesitler............coccevvieviniiiniineniiniineiicnee 80
3.2.1.1. Birinei KeSit..oo.eeoueeieniieieiiiiieieeeeneeeeteeee e 80
3.2.1.1. IKINCT K@it vovoieveieceicecieeceeieecee e 84
3.2.1.1. UGHNCH KESIt .ottt 85

3.2.2. Anlatilarin izleksel-Betisel Diizlemi ve Derin Yapisi..........cccccvvveveveeenee. 86

3.3. Poema a Fumetti Eserinin Cizgi Roman Géstergebilimine Gore Incelemesi ... 88

3.3.1. Anlatict Ve BaKIS AGIST ....eeiiiiiiiiiieiiieceeeeee e 88

Vi



3.3.2. ANIAtIM OFEIETi......c.oeiviveceeeeeeeeeeee e 96

341, PaneIler....coueiiiiiiiiieeee e 96

3.4.2. OIUKIAT ..ot 106

3.3.3 Yaz, Cizgi, Zaman ve Sekil GOstergeleri.........ccoovrriieriienieenienieeienne, 109
3.3.3.1. Yazinsal GOStergeler.........ccocveviiriiieniieniieieeieeeeee e 109
3.3.3.1.1. Ses EfeKtleri..c.eeiiriiniiiiiieieeieieccesee e 109
3.3.3.1.2. FONtlar.....ooiuiiiiiiieieeeee e 112

3.3.3.2. GOrsel GOStErZEler .......coueiiiriiniiiiinienieeeceee e 114
3.3.3.2.1. Resimsel S6z Dagarcig1 ve Estetik Usluplar....................... 114
3.3.3.2.2. Zaman ve Hareket Gostergeleri ............coveeveriineenenicnnnnne 120
3.3.3.2.3. Cizgiler, Golgeler ve Renkler.........cccccceeveviieiiniiiniiennnnen. 123

3.3.3.3. Sekilsel Gostergeler: Balonlar ve Kutucuklar ...............c.cc.......... 126
3.3.4. Zaman Ve RILIM .....cocuiiiiiiiiiiiieiiee e 130

3.4. Poema a Fumetti Eserinin Yazisal ve Gorsel Gostergelerin Nihai

DeGerlendIrMEs ...c.eeeeieeieieiieeieeiee ettt ettt et 135
SONUGC ..cueicueinicrnisenssecssicsesssnsssecsssssecssessssssasssessssssssssessssssassssssssssssssssssessasssasssssssssss 137
KAYNAKGCA ..cuoiiitititintinicississsissississiesisssssssssssssssssssssssstsssessessssssssssssssssssssssssens 142

vii



RESIMLER LiSTESI

Resim 1: Maurits Cornelis Escher, Hand with Reflecting Sphere, 1935................ 19
Resim 2: Pasta Panzani, reklam fotografi..........cccoccoovviiiiiiniiiiiiniiiiceeee, 23
Resim 3: Mike Hoges, Alex Raymond, Flash Gordon, 2002 ................c..cceeennenneee. 27
Resim 4: Winsor Zenic McCay, Little Nemo, 1908:............cccocceiiiiiiiiiiiiiieieeee, 31
Resim 5: Will Esiner, Spirit, 1948.........ccuoi i 36
Resim 6: Will Eisner, Spirit, 1948 ..o 38
Resim 7: Resimsel S6z Dagarcigi (McCloud, a.g.e., s. 52) ..ccoovevvieiieeniicieeiieenen. 40
Resim 8: Art Spiegelman, Maus, 1980-1991.........cccovvivviiiiiiiiiieeeeee e, 40
Resim 9: Sergio Toppi, Sheraz-de, 2019...........cccoooiiiiiiiiinii e, 42
Resim 10: Will Eisner, Spirit, 1948...........ooooiiiiiiieeeeeeee e 44
Resim 11: Konusma Balonlari.............ccccooooiviiiiiiiiiieceee e 45
Resim 12: Panellerin ardisik diizende yerlesimi.........cccevvueenieniiienieiiienieeeeieeee, 49
Resim 13: Dino Buzzati, 1952.........ooooiiiiiiiee e 57
Resim 14: Dino Buzzanti, Il lasciapassare (Gegis Izni) dykiisiiniin resmi, 1958.... 63
Resim 15: Dino Buzzati, Toc toc (Ti1k TiK), 1957 ....cccoiiiiniiiiiieeeeeeee, 65
Resim 16: : Il Correire del piccoli gazetesinin La famosa invasione degli orsi in
Sicilia (Ayilarin Meshur Sicilya Baskim) eserini igeren bir sayfasi, 1945 ............. 66
Resim 17: Poema a Fumetti Eserinin Kapagi, ilk Baskist, 1969...............ccco.......... 67
Resim 18: Giorgio De Chirico, Orfeo Solitario (1973), Museo Carlo Bilotti

Aranciera di Villa Borghese, Roma .........ccccoooiiiiiiiiiiiiiccecee e 76
Resim 19: Giorgio De Chirico, Orfeo Trovatore Stanco (1970), Palazzo Blu, Pisa76
Resim 20: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 9 -11 .......ccccoeiiiniiiinnen. 89
Resim 21: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 35-37 ......ccoovvviiiiiiiiiiee. 90
Resim 22: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 54-56 .......cccooevveiiivinninnen. 92
Resim 23: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 71, 124..........ccoviiinninnen. 93
Resim 24. Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 202-203 ........c...cccvvverrveennenn. 94
Resim 25. Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 197-198 ........c...cccvvvvervrennnn. 96

viii



Resim 26:
Resim 27:
Resim 28:
Resim 29:
Resim 30:
Resim 31:
Resim 32:
Resim 33:
Resim 34:
Resim 35:
Resim 36:
Resim 37:
Resim 38:
Resim 39:
Resim 40:
Resim 41:
Resim 42:
Resim 43:
Resim 44:
Resim 45:
Resim 46:
Resim 47:
Resim 48:

Resim 49:
Resim 50:
Resim 51:
Resim 52:
Resim 53:
Resim 54:
Resim 55:
Resim 56:

Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 166-167 .........c.ccceoeeuveennnnnen. 97
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p.186-187 .........ccceevvvervennnnen. 99
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p.136-137 ......cccccvvvvirvinnnnn 100
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 140.........cccocvveiiiiniiiiiennnns 101
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 69...........ccoovvieiiiniiiiennnns 102
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 206..........cc.cccvveerrreernenne. 103
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969,p.90 ............c.cccvvvriiniiniiennns 104
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 106-107 .........ccccevvrrrrvennnne 105
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 132.......ccccevvieiiiniiiienns 106
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p.80...........ccceeiieiiiniiiiiiennnns 107
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 219.........ccccoeeeviieieecrienee. 108
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 51......ccc.ccovviviiiiiieiiene, 110
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 32.......cc.ccovviviviieciieecrieenee, 110
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 15......ccccccoviiiiiiniieieee 111
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p.82-83 ........c.ceevvveeeiieeriene 113
Salvador Dali, Istakoz Telefon, 1936 ..............cccooveiiiiiiiiieiiieeeeee. 115
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 33 ..., 115
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 112 ..o 116
Casper David Friedrich, Mese Ormaninda Manastir, 1809-1810 ...... 116
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 120 ...........coccooiiiiiiiiiiiiee 117
Arthur Rackham, Devil Tree (Seytani Agac), 1921 .........ccccocevienennee. 117
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 121 ... 117
Otto Greiner, Die Feilbietung (Kadimim1 Halka Gosteren Seytan),

................................................................................................................. 117
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 123 ..........ccocoiiiiiiiieee 118
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 152 ........cccoooiiiiiiiiieeeeee 119
Archille Betrame, La Domenica del Corrire On Sayfasi..........cceue... 119
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p.165 ..........c.ccccoeiiiniiiiiiiiiee 119
Hans Bellmer, ESKIz, 1967 .........cccoooieiiiiieeiieeeeeeee e 119
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 93 ..........cccoooiiiiiiiiieeee 120
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 150-151 .......ccccccoviiiiiiiniiie, 122
Dino Buzzati, Poema a Fumetti, pp. 209-210.........ccceeveveeeciieenreeenne. 123



Resim 57: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 19............cccooeiiiiiiniiiiieiieee, 124

Resim 58: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 96 .............cccooevveiiiniiiiiiniiene, 125
Resim 59: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 201 ............cccoooviiiiiniiiiieiieee, 126
Resim 60: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 38 .........cccoivviiiiinniieene, 127
Resim 61: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 181 ..........ccceevvivieninennnne. 128
Resim 62: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 76 .........c.cccoevvvirviieninanenne. 129
Resim 63: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 72-73........ccccooviieviiniiiieieeeene, 131
Resim 64: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 208-211..........ccccoeviiiiieinnennen. 133



SEKILLER LISTESI

Sekil 1: Eyleyensel Ornekee .........cooviiiiiiiiiiiiiiieciccecee e 12
Sekil 2: GOstergebilimsel dOrtZen..........ocvieviiiiiieriieriieieeie e 14
Sekil 3: Eyleyenler MOdeli........ccceviiiiiiiiiiiiieeieeiieee et e 79
Sekil 4: Orpheus ve Eurydike Mitinin eyleyenler modeli ............cccoceeviiiiinniieennne. 82
Sekil 5: Mit ve Poema a fumetti anlatilarinin Eyleyensel 6rnekgesi........................ 84
Sekil 6: Mit ve Poema a fumetti anlatilarinda eyleyenin degisimi .......................... 87

Sekil 7: Mit ve Poema a fumetti anlatilarinin derin yapisin1 gosteren

gOstergebilimsel diKOTZEN .........oevuiiiiiiiiiiiie e 88
Sekil 8: Poema a fumetti Eserinin Gostergebilimsel Degerlendirmesi .................. 135

Xi



A.e/a.e.
a.g.e.

a.y.

Bkz.
Cev./Tr.
Haz./Ed. by
a cura di
No.

C./Vol.
s./p.

pp.

KISALTMALAR LiSTESI

: Ayni eser/yer
: Ad1 gecen eser
: Yazara ait son zikredilen yer
: Bakiniz
: Ceviren
: Editor/Hazirlayan
: Editor/Hazirlayan
: Say1/Numara
: Cilt
: Sayfa

: Sayfalar

Xii



GIRIS

Yazar, gazeteci, ressam, sair, elestirmen, oyun yazart Dino Buzzati (1906-
1972), ¢cok yonlii anlatim yetenegini sanatin bir¢ok alaninda icra etmis ve yagsaminin
her doneminde farkli sanat ve anlatim sekillerini bir araya getirerek okuruna sira dis,
karmasik, ¢ok dilli ve yenilikgi eserler sunmustur. Cocuklugunda sair ve ressam olma
arzusuyla baslayan hayat seriiveni, gazeteci ve odilli bir yazar olarak slirmiis ve
Cagdas Italyan Edebiyati’nin en &nemli isimlerinden biri haline gelerek son
bulmustur. Il Deserto dei Tartari (Tatar Colii, 1940), Sessanti Racconti (Altmis
Oykii,1958), Un amore (Bir Ask, 1963) gibi bircok roman ve oykiisii Cagdas
Italyan Edebiyatmin oldukca tanman eserleri arasma girmistir. Buzzati, yalnizca
edebiyat degil resim sanatinda da Onemli bir isim olmus, Le storie dipinte
(Fircanin Ucundan Hikayeler, 1958) gibi ¢alismalartyla iki anlatim formunu bir

arada kullanmistir.

Bu tez ise Buzzati’nin Italya’da belki de en ses getiren kitab1 ve kaleme aldig
tek ¢izgi romani olan Poema a Fumetti (Cizgi Roman Biciminde Siir, 1969)
eserini, gorsel ve yazinsal anlatim unsurlar1 dogrultusunda gostergebilimsel agidan
bir ¢ozlimlemesini sunmaktadir. Bu ¢izgi romanin gostergebilimsel olarak
incelenmesinin, hem Dino Buzzati eserleri {lizerine yapilan arastirmalara hem de
gostergebilim alaninda yapilan aragtirmara yon verecegi diislinilmektedir. Dilsel ve
gorsel kodlar igeren gostergeleri inceleyen gostergebilim, bircok farkli edebi ve
sanat tiirli icin 6nemli bir bilim dali olmasinin yaninda bu disiplinin en yenilik¢i
alanlarindan birisi de ¢izgi roman gostergebilimidir. Cizgi roman gostergebiliminin
yontem ve unsurlarina dayanarak Poema a Fumetti incelemesinin, Tirkiye’deki
Dino Buzzati ile ilgi ¢aligmalar1 farkli bir boyuta getirebilecegi diisiincesinin bir
sebebi de, Buzzati’nin eserlerinin c¢ogunlukla fantastik tiirii altinda incelenmis
olmasidir. Bunun &tesinde sanat yagaminin son yillarinda tirettigi bu ¢izgi romani her
ne kadar yenilik¢i, 6zgiin ve sira dist bir eser olsa da Tiirkiye’de simdiye kadar hig
incelenmemistir. Bu durum ve Dino Buzzati’nin Yunan Mitolojisinin {inlii ozani

Orpheus’un hikayesini uyarlamak i¢in bir ¢izgi romani se¢mis olmasi, Poema a



Fumetti’ye olan ilgimi arttirmig ve eser lizerine arastirma yapmaya ve edebi,
yazinsal ve gorsel oOgeler barindiran ¢izgi romani gostergebilimsel boyuttan

incelemeye tesviketmistir.

Tezin birinci boliimiinde, Italyan modern ¢izgi romanmm en Onemli
orneklerinden biri de olan Poema a Fumetti’yi incelemede kuramsal ve kavramsal
bir zemin olusturma adma yazinsal gostergebilim ve gorsel gostergebilime
deginilecektir. Ayrica bu disiplinin dayandigi temel kavramlar, gostergenin tagidigi
anlam, anlatinin ¢o6ziimlenmesine iligkin kuramlar ve anlatici faktorii iizerine
durulacaktir. Birinci boliimiin ikinci basliginda, barindirdigi gorsel ve yazinsal
unsurlarla  gdstergebilimin  bir alt kategorisi haline gelen ¢izgi roman
gostergebilimine odaklanarak gorsel ve yazinsal anlatim 6geleri; yazi, ¢izim, hareket,
zaman, ses ve sekil gibi ¢izgi romanda rastlanilan tiim gosterge tiirleri incelenecek ve
son olarak tiim anlat: tiirlerinde okunurlugu saglayan metnin gerilim ve ritim yapist

ortaya konulacaktir.

Tezin ikinci boliimiinde Dino Buzzati’nin hayati ve sanat yasamina yon veren
durum ve olaylara deginilecektir. Bununla birlikte yazarin eserlerinde daima 6ne
cikan ve Poema a Fumetti’de de dikkat ¢ceken temalar sunulacaktir. Yazarin, hemen
hemen tiim eserlerinde esas aldig1 temalar1 ve figiirleri arastirmak, Poema a
Fumetti’ye hakim olan kurguyu anlamak adina 6nemli olacaktir. Ayni zamanda
yazarin ressam kimligini ve resmin Buzzati anlatimindaki roliinii bilmek, neden mit
uyarlamasi i¢in ¢izgi romani tercih ettii sorusuna da yanit bulmay1 saglayacak ve
¢izgi romanin sahip oldugu yazinsal ve gorsel dilin Buzzati’nin anlatimiyla olan

iligkisine aciklik getirecektir.

Son bolimde ise Poema a Fumetti'nin yayim ve yaratim siirecinden
bahsedilecek, eser ve Orpheus ve Eurydike miti yazinsal gostergebilimin ¢oziimleme
yontemleriyle incelenecek, iki anlatinin derin yapisindaki anlam ortaya ¢ikarilacak
ve karsilagtirmali bir ¢éziimlemesi yapilacaktir. Sonrasinda eser, tiim anlatim 6geleri,
yazinsal ve gorsel gostergeleri, zaman ve ritim Ozellikleri ile ¢izgi roman

gostergebiliminin dayandig1 yontemler dogrultusunda degerlendirilecektir. Bu



noktada inceleme, Poema a Fumetti’'nin neden sira dis1 bir eser olarak anilip

Italya’da grafic novel’in ilk ve dnemli bir 6rnegi haline geldigini agiklayacaktir.

Son olarak sonug¢ boliimiinde, ¢alisma sirasinda elde edilen tiim verilerin

nihai bir degerlendirilmesi yapilacaktir.

Tezde kullanilan ve Tiirkge ’ye heniiz ¢evrilmemis olan kaynaklardan ve Tiirk
okurlara heniliz kazandirilmamis olan Poema a Fumetti’den yapilan tiim alintilarin
terciimeleri bana aittir. Yapilan alintilarin orijinal metinleri, okurlar tarafindan da

incelenmesi i¢in dipnotlara eklenecektir.



BIiRINCi BOLUM
KELIMELER VE RESIMLER: CiZGi ROMAN
GOSTERGEBILIMI

1.1. Gostergelerden Resme: Gorsel Gostergebilimin Temel

Kavramlan

Insanoglunun  sahip  oldugu  animsama  kabiliyeti,  gordiiklerini
anlamlandirmadaki en temel aragtir. Bunun yani sira karsilastigi her simge ve gorsel
de ona bir dizi nesneyi animsatma adina benzersiz bir yoldur. Bu anlamda simge ve
gorseller insanin tamamlama yetenegine sikica bagli olan birer sistemdir. Imgeler ise
hayatlarimizin igindeki nesneleri kodlamakta ve onlardan ipuglart barindirmaktadir.
Ayni zamanda imgelere donanmis sanatin neredeyse her formu, yine yasamin tam da
kendisini temsil etmektedir. Nitekim sanatin uyandirdig: estetik haz da benzerlikleri
gérmede ve bakarken her benzerligin ne oldugunu ¢ikarimsama gabasinda gizlidir.
Bu bakimdan imge, y’nin x’i nasil gordiigiinii kaydedendir.? Bunun da otesinde
gorsel bir eserin perspektif kurallar1 altinda yaratilmasi, izleyicisinde kaginilmaz bir
tanima, benzetme hatta deneyimleme algisini uyarir. Oyle ki perspektif, nesneyi
diinyada deneyimledigimiz tiim gerceklige yaklastirir ve aslinda gordiigiimiiz nesne,
tam da deneyimledigimiz seydir. Umberto Eco da tanima algisinin, zihnimizde daha
onceden yarattigimiz ve gercegin deneyimi yoluyla edindigimiz analog halinde
temsillerini igeren gorsel kavrama sisteme dayandigini ileri siirmekte® ve bu kavrama

sistemini gergeklik deneyimine dayandirmaktadir.

Ozellikle Ronesans’a kadar sanat; tam anlamiyla gergekligin mimesis’i
(6ykiinme) olarak kabul edilmis, gerceklige oldukca yakin ve diisten de bir o kadar
uzak tutulmustur. Bu donemde gerceklige duyulan “kusursuzluk™ algisi sanata

egemen olmustur. Bunun 6tesinde gerceklige dykiinme olan mimesis kavrami yazin

! Ernst Hans Gombrich, imge ve Goz,cev. Kemal Atakay, YKY, Istanbul, 2015, s. 12.
2 John Berger, Gérme Bigimleri, cev. Yurdanur Salman Metis, Istanbul, 1999, s. 10.
3 Piero Polidoro, Che cos’é la semiotica visiva, Carocci, Roma, 2008, p. 13.



yapitlarinin incelenmesinde de yerini bulmus ve Platon, mimésis diégésis’i
(“diyaloglu 6ykiinme™) Oykii olarak tanimlarken Aristoteles bu ayrimi, {igiincii kisi
Oznesi tarafindan anlatimlar1 anlatimsal mimesis ve karsilikli konusmalarin yer aldigi

anlatimlar1 dramatik mimesis olarak adlandirarak genisletmistir.*

Anlatinin mimesis’i bize bir zamanin, kesitin ya da uzamin gercekligini degil
onun ilk biciminden kopan ve aktarilan halini sunar. Fakat anlatinin en gergekci
kesiti bile kendi kurmaca diinyasin1 yansitir. Buna dayanarak J. M. Klinkenberg
“Oykiinme, olaylarin yeniden sunumunu amaglayan gostergesel bir etkinliktir
derken anlatiyla mimesis iliskisini agiklar. Bir diger yandan Yapisalcilikta metindeki
gercekeiligin yine gergek diinyada bir denkliginin aranmasinin gereksiz oldugu
savunulmaktadir. Ciinkii asil aranmasi gereken, “gerceklik etkisi”dir.® O halde
mimesis yoluyla metin, bize gercekligi degil o gergekligi deneyimleme etkisini
yaratir. Ote yandan anlatiin uyandirdigi haz, gergeklige degil metnin kendi iginde
barindirdigi duygularin anlamindan gelir. Bunun yami sira yazinsal yapitta kisiyi
okuma eylemine iten ise dykiinmedeki gérme ve deneyimleme tutkusudur. Gosterge
diizleminde yapitin gergeklikle olan iligskisi de alicinin onu kendi deneyimledigi
varliga, nesneye ya da olaya benzetme ya da karsilastirma yoluyla algilama egilimine
dayanmaktadir. Bu noktada alic1 bir gostergeyi anlamlandirma siirecinden geger. Bir
sonraki bdliimde bu anlamlandirma siirecine ve gostergenin anlaminin dayandig:

unsurlara deginilecektir.

1.1.1. Gostergelerin Kavramsal Ilkeleri ve Anlamlandiriima

Siuireci

Yasadigimiz c¢ag, insanoglunun en c¢ok gosterge yiginiyla karsilastigi,
beraberinde bir dizi eyleme ve duyguya siiriiklendigi cagdir. Oyle ki yasam, insani
adeta anlam iiretmeye zorlayan gostergelere bagimli hale gelmistir. Tiim bu

gostergeler bir amaca hizmet eder ve tam da bu nedenle gdstergelerin bir isleve sahip

4 Nedret Tanyolag Oztokat, Yazinsal Metin Coziimlemesi, Multilingual, Istanbul, 2005, s. 117.
S A.e, s. 120.
% A.e,s. 114.



oldugu soylenmelidir. Daha once de deginildigi gibi her nesne ve her durum
degismez nitelikler tasir ve bize tanima gostergesi yoluyla ayirt edici yonlerini sunar.
Bu anlamda gosterge, taninmay1 saglama yolunda bir kodlama aracidir. Oyle ki bu
yoniiyle imge, yiizyillar igerisinde temsil ettigi seyden ¢ok daha kalic1 hale gelir. Ote
yandan imgenin tasidigi ve bizde uyandirdigi anlam, daima benzerlige es
olmayabilir. O halde tanima, bir benzerligi degil aksine kimseye ve higbir seye
benzemeyeni fark etme eylemidir. Ornegin her ne kadar belirsiz, karmasik ve
gerceklikten uzak ¢izilmis olsa da bir portre bize onun bir insan yiizli oldugunu, hatta
kime ait oldugunu da yorumlamamizi saglayabilir. Ciinkii bir dizi degismezlikler
barindirir.” Buna iliskin olarak Roland Barthes (1915-1980), gostergeyi bir sayfanin

iki ydniine benzetir. Birbirine denk, esit, benzer fakat karsit yonlerdedir.®

Gostergebilimin goriislerinden biri de, Ferdinand de Saussure’nin (1857-
1913) destekledigi gibi, gdstergenin nesneden farkli olarak bir tasar1 oldugu fikridir.
Bir bagka deyisle gosterge, nesnenin anlik bir imgesini temsil eder.” Nesne ok
anlamli oldugu kadar birden fazla okumaya ve anlamlandirmaya olanak saglayan bir
yapidir. Anlamlandirma ve yorumlama iizerine ihtiya¢ duydugu iki ana sistem us ve
ruhtur. Zira anlatmak, nesneyi duyumsatmay1 yani duygusal deneyimleri hedefler ve
mantigin anlamlandirma cabasina ihtiyag duymaz. Anlam, zaten kendisinde var

olacaktir.

Ote yandan Saussure’nin ses ve anlam benzerlikleri ile ¢agrisimsal alan
olarak tanimladig1 gdstergenin dizgeleri,'® toplumsallasmis bir anlami tasty1p verdigi
sanatsal anlam, ortak ve i¢sel bir yorumlamadan da dogabilir. Nitekim bir¢ok nesne,
icinde yasadigimiz ve bizi g¢evreleyen toplum tarafindan kodlanmig gostergelere
sahiptir. Bu gostergeler, bildiri yoluyla algiladigimiz diinyay1 ayirt etmeyi ya da
nesne iizerinde bir yargiya varmayi ve ona deger yliklemeyi amaglar. Bu nesneyi

anlamak ve kavrama, Umberto Eco’nun (1932-2016) ansiklopedi'' olarak

7 Gombrich a.g.e, s. 109.

8 Roland Barthes, Gostergebilim ilkeleri, ¢ev.Berke Vardar, Mehmet Rifat, Kiiltiir Bakanlig:
Yayinlari, Ankara, 1979, s. 30.

% A.e,s. 35.

10 Ae, s. 67.

' Umberto Eco, Lector in Fabula. La cooperazione interpretativa nei testi narrativi, Bompiani,
Milano, 2010, p. 60.



adlandirdig1 toplumsal bilgiye ve anlatidaki kavrama karsilik gelen bir dizi yorum ve
diis evreni yaratan kolektif bellegine dayanir.'> O hale gosterge dizgeleri, onu
olusturan topluma olduk¢a baglidir. Bu baglamda gostergeler buyrultusaldir ve var
olmak igin anlam bagintilarina ihtiya¢ duyar.'> Ayn1 zamanda Roland Barthes da bir
resmin ya da imgenin en anlamli yoniine, i¢sel ve yalnizca bireysel degil, belirli

4 Ornegin Antik Misir hiyeroglifse ve

kiiltiirel bilgiyle ulasildigimi iddia eder.
sembolik ikonlarin nasil okunulacagini ya da ona nasil bakilacagin1i bilmeyen biri
icin bu resimler bir slislemenin 6tesine gegmeyecektir. Buna dayanarak gormenin ve
tamimanin bir kurali olduguna varilir. Oyle ki kiiltiirlerin nesnelere yiikledigi deger
imgenin anlamint olusturmasaydi gosterge bir dizi yorumun oOtesine gegemezdi.
Mythologies adl1 kaynaginda Barthes, kiiltiirlerin nesnelere yiikledigi anlami Fransiz
toplumu i¢in baglayici bir toplumsal soézlesmeye doniisen sarap ile drneklendirir.
Sarap, toplumsallagmis aktoreye sahip olmasinin 6tesinde neredeyse hayatin her

alanin1 siisleyen bir unsura doniismiistiir. O halde nesneler, karsisindaki se¢imimiz

adeta kosullanmis bir bilingalt1 betimlemesine baglanmustir. '

Charles Sanders Peirce ise (1836-1914) gostergeyi; gorsel gosterge, nesnesi
olmadigindan gosterge niteligini kaybeden belirti ve simge olarak gruplara ayirir.
Gorsel gostergeler, belirttigi nesneyi dogrudan temsil etmesi sebebiyle nesnesi var
olmasa bile bir anlama sahip olacaktir.'® Simge ve resimler de ortak niteliklerle
cagrisimlar yoluyla benzetmeye ve tanitmaya dayali nedenli gostergelerdir. Ayni
zamanda biiyiik Ol¢lide 6grenilmis bilgiye dayanir ve nesnesi arasinda benzerlik,
nedenlilik bagintistyla meydana gelir. Diizanlamsal degil, sezdirimsel ve ¢agrisimsal
yananlam kodlarina sahiptir. Peirce, belirtiyi benzerlige dayandirmadigi gibi
varolugsal kabul eder. Ciinkii goriintii zaten benzerlik 6zelligi ile var olamaktadir.!’
Nitekim dilsel gostergelere nazaran, gorsel gostergeler bilgiyi hafizaya ulastirma ve

kavrama yéniinden daha iistiindiir.!® Ciinkii gdrsel gosterge, nesnesinin en goriiniir,

12 pPolidoro, a.g.e, p. 29.

13 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat, YK, Istanbul, 2018,
s. 181.

14 Pierre Guirad, Géstergebilim, cev. Mehmet Yalgin, Imge, Istanbul, 2016, s. 133.

15 Mehmet Rifat, 20. yy’da Dilbilim ve Gostergebilim, YKY, Istanbul, 2008, s. 183.

16V, Dogan Giinay, Gorsel Gostergebilim, Es Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 16.

17 Barthes, Gostergebilim Tlkeleri, s. 29.

18 Giinay, Gorsel Gostergebilim, a.g.e, s. 26.



en ayirt edilir ve ¢agrisima en agik yanlarim1 goz Oniine alarak olusturulmus bir

imgesidir.

Oyle ki ikonografi geleneginin giiniimiize nazaran yasamim gérsel sahasinin
neredeyse tamamini doldurdugu Orta Cag sanatinda resim, dini ve politik alanda
ylceltmek, tanmir kilmak ve hafizaya islemek adina bagvurulan ikonik kodlamanin
kacinilmaz sayildigi benzersiz bir aracti. Bu sebepten dini tasvirlerde sembol ve
imgelere fazlasiyla yer verilmekteydi. Ciinkii dini simge ve sembollerin uyandirdigi
tapinma ve yiliceltme arzusu, sahip olduklari giiglii zihinsel duygu giiciinden

kaynaklanmaktadir.'?

Her gosterge bir amagtan dogdugu gibi bu sembol ve
simgelerin amac1 da alicinin bilingaltinda belli eylemleri uyandirmak, tepkisini ve
giidiilerini yonetmektir. Ancak zaman iginde yliklendigi islevsel kaliplardan siyrilan
ikonlar, ¢izgi roman gibi yazili metinlerle duygularn ifade eden bir iletisim araci
olarak da yerini almaya baslar. 19. yy’da ikonografinin dayandigi bu dini ve siyasi

amaglarin otesine gidilerek ikonoloji, gostergebilimle bulusur.

Resim, heykel, diis ya da bir sembol, sozciikler araciligiyla anlatilirsa dil de
anlatima dair bir gostergeler dizgesi meydana getirir. Ancak bu anlamli dizgeler
bircok yoruma, yaklasima ve fikre olanak saglayarak yeniden ¢oziimlenmeye ve
yapilandirilmaya gerek duyabilir. Ses, resim, yazi, anlatinin tiim farkli formlar
belirli bir amag¢ dogrultusunda “anlam iiretme” siirecinden gecer ve anlat1 da tipk: dil
degerine sahiptir. Dolayl1 ve dolaysiz dizim ve anlam 6geleriyle biitiinlesir. Nitekim
Saussure de dili toplumsal bir gostergeler dizgesi olarak tanmimlayarak dilbilimi

gostergebilim alani iginde incelenmesi gerektigini savunur.?’

Dil de bir amag niteliginde olusur ve gonderici aliciya bir bildiri gonderir.
Gonderge olarak tanimlanan bu baglam, gostergenin gergek ya da diigsel evreninde
yer edindigi nesnedir. Gonderge, gondergesel islev olarak tanimlanan nesneyi
niteleyen ve ona iliskin duygular1 yansitan bir isleve sahiptir.?! Fakat Roman
Jakobson’a (1896-1982) gore s6z konusu sanat oldugunda bildirim islevi tamamen

ortadan kaybolur ve gdndergenin goérevi de Ustlenilir. Ciinkii sanat yapitinin kendine

1 Gombrich a.g.e., s.120, s. 152-153.
20 Tanyolag Oztokat Yazinsal Metin Coziimlemesi, s. 19.
2! Tahsin Yiicel, Yapisaleilik, Can Yaynlari, Istanbul, 2005, s. 60.



ozgii anlam1 gdstergenin Stesindedir.?? Tipki Jakobson gibi Jan Mukarovsky (1891-
1975) de sanati anlami tasiyan bir arag¢ degil anlami kendinde tasiyan bagimsiz bir

gosterge olarak tanimlar.?

Bahsi gecen gonderge, diisle gercegin i¢ ice gectigi sira disi bir varlik olabilir.
Ormnegin boynuzlu at (unicorn) imgesinde at, her ne kadar gercek diinyada nesnesi
bulunan bir gonderge olsa da, boynuzlu bir at ancak imgesel diinyada fantastik bir
nesneye isaret eden diigsel bir gondergedir. O halde boynuzlu at hem diigsel hem
gercek gondergeleri olan birimlere sahiptir. Cizgi roman gibi hayal giicliniin ufukta
oldugu sira dis1 bir tiirde olan anlatilar, gercek diinyada gondergeleri bulunmayan,
ama yalniz yaratildiklar1 evrende varsa da gerceklige benzer niteliklere sahip olan
imgeler barindirir. Bununla birlikte bir anlati i¢inde yer alan diissel olarak
adlandirdigimiz gondergelerin gergekligi, anlatildig: kiiltiire ve topluma dayanabilir.
Ornegin diissel dgelerin ¢okca yer aldig1 efsane ya da mitsel anlatimlarda anlam ve
gerceklik yorumu toplulugun degerlerine ve yargilarina goére degisir. Ancak bu
kiiltiirel deger ve toplumsal yargilar metnin gondergelerinin diigsel imgeler oldugu
gergegini degistiremez. Metin her zaman birden ¢ok dil dizgeleri olan, dogal dilden
ayr1 ¢cok anlamli bir yazinsal sistemdir. Fakat ¢ok anlamlilik, metnin sinirlar belirsiz
her sey anlamina gelmesinden degil, her seyin birbiriyle baglantili oldugu karmasik

bir yap1 olmasindandir.**

Bir sonraki boliimde bu yazinsal sistemin gostergebilimsel olarak ne sekilde
ele alindigina ve yine gostergebilimsel agidan yazinsal anlati ve anlatict faktoriine

deginilecektir.

22 Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, s. 23.
2 Rafat, a.g.e, s. 123.
24 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, SAY, Istanbul, 2009, s. 95.



1.1.2. Yazinsal Gostergebilimsel Acidan Anlati ve Anlatici

1.1.2.1 Anlatinin Yazinsal Gostergebilimi

Daha once de deginildigi gibi, her sey imgesiyle var olur ve nesneleri degil
adeta imgeleri tiiketiriz. Karsimiza ¢ikan ilging bir afis, yolda aniden Oniimiizde
beliren tabela, seyahat ettigimiz iilkenin haritadaki sekli, kisacasi anlam tasiyan her
sey bir dizgeler biitiiniidiir. Bu dizgelerle iliskilendirilen birimlerin olusturdugu ve
temsil ettigi seyin benzerlik, farkliik ya da karsithik yoluyla yerini aldig:
gostergelerin  diigiimiinii ¢dzen ve anlamlandirma yolunda yontemler gelistiren
disiplin, Yunanca semeion (gosterge) ve -logia (kuram anlamindaki logos)
kelimesinden admi alan semiologia, yani gostergebilimdir. 1.0 5 yy’da Yunan
filozoflar tarafindan belirti anlaminda kullanilan bu kavramin 6tesinde semainon
(gOsteren) ve semainomenon (gosterilen) arasindaki dilsel iligki iizerine diisiiniilmiis
olmasi, gostergeleri anlamlandirma kuramlarinin ne kadar eski caglarda ortaya

ciktigin ispatlar niteliktedir.?

1800’lerde Avrupa’da zaten bir bilim dali olarak taninmasina ragmen
gostergebilim, Amerika’da Ch. S. Peirce’nin gostergeler iizerinde gelistirdigi kuram
semiotics olarak adlandirmasiyla beraber ¢cagdas ve iligkilendirildigi diger alanlardan
bagimsiz incelenen bir dal halini almaya baslar. Gostergebilimin Avrupa’daki giiglii
temsilcisi F de Saussure ilk defa Cours de linquistique générale (Genel Dilbilim
Dersleri, 1916) c¢alismasinda semiologie olarak adlandirdig1 gostergelerin
¢Oziimlenmesini yapan bu bilimden bahseder ve onu anlamlama kurami olarak ele

alir.?°

Yine aym donemlerde Saussure’den farkli olarak Roman Jakobson,
gostergelerin sanatsal yon ve islevleri {izerine yogunlasarak yazinsallik kavramini
inceler. Tipkr R. Jakobson gibi J. Mukarovsky de incelemelerini ayn1 yone ¢evirerek
gostergebilimi sanat ¢ézlimlemesinin bir parcasi olarak kabul eder ve gostergenin
estetik islevini esas alir. Daha sonraki donemlerde gostergebilim ¢ok yonlii bir boyut

edinerek farkli sanatsal, bilimsel kuramlarla yazinbilim, metindilbilim, anlatimbilim

25 Mehmet Rifat A.g.e., 2009, s. 27.
26 A.e., s. 33.
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alanlarindaki arastirmalarda da yerini alir. Yiizyillarca iizerine diisiiniilen ve
yontemler tiretilen bu sinirsiz anlam dizgelerini arastiran gostergebilimin daha engin
alanlara ulagsmasi, kuskusuz bir dizi farkli yaklasima olanak saglamis olur. 1920’1
yillarda ise Vladimir Propp’un (1895-1970) masal ¢6ziimlemesinde uyguladigi
yontem, gostergebilimsel ¢oziimleme icin ¢ikis noktasi olmus, Masalin Bicimbilimi
(1928) adli yapitinda masalin olay ve anlatim Orgiisiinde basvurulan ve karsilasilan
tam otuz bir islevi aciga cikardigi ve masallardaki anlati incelemesinde izledigi bu
yontem, metin ¢dziimlemesinde esas olarak ele alinmigtir. Ayn1 yonteme dayanarak

R. Barthes su yorumu getirir:

“Anlat1 kigileri bir betimleme diizlemleri olustururlar, bu diizlemlerin disinda aktarilan
kiigiik eylemler anlasilir olmaktan ¢ikar dyle ki yeryiiziinde anlati kisilerinin yaninda en
azindan “edenlerin” bulunmadig bi tek anlat1 yoktur denebilir”?’

Anlasildig lizere yazinsal gostergebilime gore ¢oziimlenen anlatinin her tiirii
asamali bir inceleme yolu takip eder. Nitekim Nedret Oztokat’in gostergebilimsel

coziimlemenin unsurlarini belirlerken acikladig: gibi;

“Ister yazinsal metin, ister gorsel bir nesne (resim, film, ilan...) olsun, her tiir soylemin
iki temel yapidan olustugu ilkesinden yola ¢ikan ¢6ziimleme, sdylemi ilk asamada
ylizey yapilarina gore inceler. Yiizey yapisi metnin /soylemin anlati ve betisel boyutunu
kapsar. Bu diizeyde saptanan iligkiler dogrultusunda derin yapida temel anlam
Ogelerinin ¢oziimlenmesine gidilir. Yiizeysel yapida metnin anlatisal boyutu, sdylemsel
ve izleksel katmanlar1 incelenir; derin yapida ise metnin yiizeysel yapisini olusturan
evrensel nitelikli temel anlamsal ulamlarin yinelenisiyle saptanan yerdeslikler
betimlenir.”?8.

Gostergebilimei Algirdas Julien Greimas (1917-1992) ise metinde anlami
yaratma ve kavrama dogrultusunda ii¢ alan belirler. Bunlar; gostergenin nitelendigi

betimsel diizey, gosterge yoluyla bildiriyi sdylemsel olarak alan gercek diinya ve

27 Roland Barthes, Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris, aktaran: V. Dogan Giinay,
Gostergebilim Yazilari, Multilingual, Istanbul, 2002, s. 58.

28 Nedret Oztokat, “Gostergebilimsel bir okuma: Germinal”, Hasan Ali Yiicel Egitim Fakiiltesi
Dergisi, Say1 2 (2004), s. 152.
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nesnelere gonderme yapan anlatisal diizey ve yan anlama, cagrisimlara ve soyut

yani derin anlama ulastig1 izleksel diizeydir.

Propp’un masal c¢oziimlemesinde izledigi yolu Ornek alarak belirledigi
islevleri gostergebilimsel olarak yeniden kategorize eden Greimas, ylizeysel
(betinmsel-anlatisal) diizeyde film, roman ve resimlerin de dort asamadan olusan bir
anlatim semasi izledigini ve sinamaya tabi tutuldugunu gostermektedir. Bu anlatim
semasinda Greimas, gonderen alicty1 belli bir eylemi yapmaya ikna etmek i¢in tehdit,
sOz, bastan cikarma gibi bir takim strateji uyguladig1 ilk asamay1 eyletim olarak
adlandirir. Eylemi gerceklestirme yolunda sartlanmis ya da manipiile olmus 6znenin
eylemi gergeklestirmeye yonelik kabiliyetlerle donatildigi boliim ise eding¢ olarak
adlandirilir. Stiphesiz kars1 konulmasi gereken korkung bir ejderha ya da acimasiz bir
sOovalye varsa bliylli bir kilic 6znenin isini daha da kolaylastiracaktir. Bunun yani
sira 6zne, metinde nesnenin var olma sebebidir. Ciinkii nesne, daima 6zne tarafindan
ulagilmaya c¢aligilan soyut ya da somut seydir. Bastan asagi kusanmis bir 6zne i¢in
sira performans, bir diger deyisle edim olarak adlandirilan, eylemin gergeklestirildigi
asamadir. Son asama ise, gonderenin okuru ve Ozneyi, yiiklenen goérevin yerine
getirilmesi  karsiliginda odiillendirdigi ya da aksi durumda ceza uyguladig:

yaptirnmdir.”

Ayn1 diizeyde belirlenen her anlatinin aktardigi olay orgiisiinde rol oynayan
ve birbiriyle iliski icinde olan alt1 temel eyleyen tespit edilmektedir®’. Bu eyleyenler
ise eyleyensel ornekce (Sekil 1) olarak adlandirilan su anlati izlencesini takip

etmektedir.

alici

gé’)nderici —/ nesne

_/
yardime1 _? Ozne < C— engelleyici

Sekil 1: Eyleyensel drnekge

2 Daniele Barbieri, La semiotica del fumetto, Carocci editore, Roma, 2017, p. 40.
30 Tanyola¢ Oztokat, Yazinsal Metin Céziimlemesi, s. 72.
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Bu o6rnekgeye iliskin olarak anlatinin temel evrelerinin ilk asamasinda hep
dort eyleyen konum alir. Bu eyleyenler; alicty1 nesneye ve ona ulagsma konusunda
bilgilendiren, kosullandiran ya da istek uyandiran gonderici, nesneye ulasmak i¢in
donanim siirecinden gecen alici, alici eyleyenden nesneyi arayis evresine gegen dzne
ve gonderici ile alici arasindaki iligkiyi kuran, anlati kurgusundaki temel 0geyi
olusturan nesnedir. Greimas’in eyleyen ornekgesini klasik ve geleneksel anlatilarin
coziimlemesine uygulayan Propp ise nesneye ulagsma siirecinde 6zneyi destekleyen
yardimci eyleyeni ve bu siireci zorlastiran ve 6nlemeye c¢alisan engelleyici eyleyeni

de saptayarak bu ikisine de drnekcede yer vermistir.®!

Anlamin, farklilar1 kavramak oldugunu savunan A. J Greimas; anlami
kavramanin, kimi zaman bir arada olan en azindan iki nesneyi kavramak ve terimler
(nesneler) arasindaki bagintty1 ¢ézmek ya da bir bicimde birbirine baglamak
oldugunu belirtir.*> Ayni zamanda gdstergebilimde metni yiizeysel ve derin olmak
iizere iki ayr1 anlam kategorilerine ayirir. Aslinda metin iki ayr1 gostergesel
karsithigin i¢indedir ve ortaya hep bir ¢cekisme ve birbirine ters diisen degerler koyar.
Buna dayanarak yazarin ilk tasarladigi sey gonderenin sahip oldugu degerlerdir. Bu

degerler gostergesel bir diizlemde iki ayr1 uglardadir.®?

Buna dayanarak
anlamlamanin temel yapist olarak adlandirdigi gostergebilimsel dortgeni tasarlayan
AJ. Greimas’a gore anlam, gostergenin niteliginde degildir. Ciinkii anlam,

gostergeden dnce vardir. Anlami bulmak, dnce onun diizlemini ¢oziimlemektir.*

Gostergebilimsel ¢oziimlemenin son asamasi, anlamin temel yapisini temsil
eden bu gostergebilimsel dortgenin (Sekil 2) olusturulmasidir. Bahsi gegtigi gibi bu
yap1 temelde ikili karsitlik kavramina dayanirken her zaman iki 6genin karsithigini ya

da celiskinligini 6ngoriir.

3! Tanyolag Oztokat A.g.e, s. 72-73.
32 Yiicel, a.g.e., s. 130.

33 Polidoro, a.g.e., p. 40, 50.

3 Yiicel, a.g.e., s. 131.
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Sekil 2: Gostergebilimsel Dortgen

Metnin eyleyenlere ve nesnelere yiikledigi nitelikleri, yasam/6lim,
genclik/yaslilik gibi ayni anlam ekseninde bulunan, ¢eliskinlik ve benzesim yoluyla
birbiriyle iliskilendiren bu sema ile Greimas, anlamim temel yapisini gosterirken
icerigin toziiniin karsithk bagintisi ile ortaya ¢iktigini savunur. O halde anlam iki sey
arasindaki ayriklik, degiskenlik bagimtisiyla kurulan, dogal bir iliskiye degil,
uzlagmaya dayali bir tutumdur. Buna dayanarak gostergebilimsel ¢oziimlemede derin
yapidaki anlam, Ogelerin birbiriyle farklilik ya da benzerlik yoluyla bagladigi bu
dikdortgenle ¢ikarilir. Bunun Otesinde derin anlam, anlatinin  anlamlandirma
stirecinin temel unsurudur. Yine Greimas’in belirttigi gibi “Derinlik terimi alttan alta
anlam bilimine baghdir ve anlamlamanin bir niteligi ya da agiklanmasindaki bir

giiliigii sezdirir.”*

Bu noktaya kadar metnin eyleyenlerine, temel yapisindaki anlama ve bu
anlami ortaya ¢ikaran yontemlere deginilmistir. Ancak gostergebilimde daha sonraki
donemlerde anlatiy1 ortaya ¢ikaran bir anlaticinin varlig tizerine durulur. Bir sonraki

ise boliimde bu anlatici faktori incelenmektedir.

35 Tanyolag Oztokat, Yazinsal Metin Céziimlemesi, s. 80.
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1.1.2.2 Anlatic1 Rolii

Hayatin icinde yer alan her sey bir anlati ya da anlatmak adina kurulu bir
sistemdir. Her anlati da bir anlaticiya isaret eder. Propp, masal ¢oziimlemesinde
anlaticty1 ancak eyleme dayanarak (yardim eden, engelleyici vs.) ya da eyleyen
boyutunda bir varlik olarak tanimlar.’® Eyleyen modelini benimseyen Greimas ise
metnin anlaticisint kim olduguna degil, ne yaptigina gore kategorize ederken
anlatictyr kendi eylemi icinde sinirlandirir. Bahsi gecen anlatict ancak kendi
eyleminin kahramanidir. O halde metnin anlaticis1 degil, anlatict roliindeki
eyleyenleri vardir.’” R. Barthes’in anlat1 kisisine yonelik yorumu da bu dogrultuda
ilerler. Eylemleri esit diizeyde karsitliklara getiren anlatida, anlatict yoniinden bir
hiyerarsi s0z konusu olamiyorsa sayet 6zne tek degil birden fazladir. Eyleyen modeli
her ne kadar anlat1 kisilerini siniflandirmaya ya da nasil siniflandirilacagia cevap
verse de asil soru Oznenin varhigidir. Oznenin varligi iizerine diisinen Emile
Benveniste (1902-1976), anlati1 da hi¢ kimsenin konusamayacagini 6ne siirer. Cilinkii

oykiileme ile anlat1 es zamanl gergeklesen eylemlerdir.*®

Bir metinde anlatict ve yazarm karistirilabilecegi durumlar s6z konusu
olabilir. Anlatida konusan her zaman yazar olmadigi gibi yazar da her zaman
konusan (var olan kisi) degildir. “Ben” olarak anlatilan bir otobiyografik romanda
bile anlatici yazarin kendisi degil, fakat onun metindeki bir izdiisiimiidiir. Yazarin
metindeki rolii anlatmak degil, onu goriiniir kilmaktir ve her durumda anlaticiy1
yazardan ayirt edecek ya da onu teshis edecek ipuglarini bulmak miimkiindiir.
Barthes metnin anlaticisini siniflandirirken anlaticiy1, eylemlerinin yani sira anlatma
niteligine gore de adlandirir. Anlaticinin gondereni ilizerine odaklanan ii¢ goriis
vardir: (1) Anlat1 gercekten de bir kisi tarafindan aktarilir ve bu yazardir. Zira roman
bir “ben” anlatimidir; (2) Anlatici, kisilerin iginde ya da disinda yer alan olaylari
adeta tepeden izleyendir (Tanr bakis acisi); (3) Anlatinin her kisisinin pesi sira

anlatict gorevini istlendigini ileri sliren bu son goriise gore ise anlati, anlaticinin

36 Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, s. 122.
37 A.e,s. 121-128.
3% A.e., s. 128.
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gbzlemlerini ve bilgilerini smirli tutmalidir.*® Tiim bu goriisleri birlestiren nokta,
anlaticinin gondergesel anlamda kategorize edilmesidir. Kuskusuz ki gostergeler,
sOylemler ve kodlar barindiran her anlat1 igerisinde bir dizi anlatic1 gostergeleri de
barindirir. Tam da bu nedenle anlatic1 gostergebilimsel ¢éziimlemenin konusu olur.
Metni temel alarak bahsi gegen anlatici ve bakis agisi, s6z konusu gorsel bir {iriin ya
da resim oldugunda da kendini gostermektedir. Sonraki bdliimde resimde bakis

acisini ortaya ¢ikaran unsurlardan s6z edilmektedir.

1.1.3 Resmin Bakis Acisi: Dilsel/Yazinsal Sozcelemeden Gorsel

Sozcelemeye Gecis

1960’11 yillarda metin ¢oziimlemesi iizerine ¢aligmalar yoniinli yazinsal
metnin ne oldugu sorusuna cevirir. Ozellikle R. Jakobson cevresinde gelisen
yazinsallik kavrami tartisilir ve asil olan yazin degil, yazinsallik olduguna varilir.
Yazinsal gostergebilim yazini, sdylem ve anlat1 olarak birbiriyle iliskili bir biitiin
olarak ele alir. ki diizen {istiine kurulu olan metinde sdylem, anlatimin kapalilig: ya
da agikligini belirleyen bir gdsterge olarak diisiiniiliir*. Ornegin bir metni ¢izgi
roman olarak adlandirmamiz, onun paneller arasinda olusmus bir bi¢imi ve ¢ok uzun
bir anlatim1 olmayacag: fikrini verir. O halde okura bigim bakimindan ipucu veren,
yazinsallik siirinin gostergesi olan sOylemin kapaliligi s6z konusudur. Metin her ne
kadar sdylem durumuna gonderme yapsa da sOylem, dilsel bir etkilesim sonrasi
ortaya cikar. Barthes s6ziin dilden 6nce var oldugunu ve dilin, s6ziin hem {irinii hem
arac1 oldugunu belirtir.*! J. Dokais Dilbilim Sézliigii’'nde sdylemi; tiimcenin iistiinde
yer alan ve tiimcelerin birbiriyle zincirleme kurallarina goére tanimlanan her tiir
sozce, bu sdzcelerin iiretim siirecini de sdzceleme olarak tanimlar.*> Sézcelem, dili
belli bir amag¢ dogrultusunda bireyin sdylemine doniistiiriir. Gostergebilimsel olarak

sOzce, Oznenin asil dil edimi degil, varsayilan bir grup belirti, ekleme ve edimlerin

39 Rifat, 20. yy’da Dilbilim ve Gostergebilim, a.g.e., s. 126.
0 Ae,s. 83, 89.

41 Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, s. 32.

42 Tanyola¢ Oztokat, Yazinsal Metin Coziimlemesi, s. 28.
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biitiiniidiir.** Dominique Maingueneau’ye (1950) gére sézcelem kurami, sdzceleme
ediminin hangi kullanimda gondergesinin oldugunu ya da bireysel yanlarin dilsel
yapilar i¢inde nasil yerlestigini inceler.** Dilsel bir olusum olmasina ragmen ilk kez
1980’lerde gostergebilime konu olan ve gostergesel bir siire¢ olarak diisliniilmeye
basglanan sdzceleme, Benveniste’nin goriisiine gore sozceleyenin (6zne) bir amag
dogrultusunda olusturdugu metni bir nesneye gonderme yaparak gozlem olanagini
sagladig1 ve somut kildigi, kendi 6znel niteliklerini s6zcesine aktardigi bireysel bir
tiretimidir.*> O halde her sdzce verici tarafindan bir izlege sahiptir ve belli bir zaman
ve uzam i¢inde olusturulur. Zaman, daima sézceleyenin zamani, yani simdiki zaman;

uzam da yine sozceleyenin nesnesini konumlandirdig: yerdir.*®

Ayni zamanda sézceleme, bir dizi nedenler sonucu olusan bireyler arasi dil
etkinligidir. Nitekim onu metinden ayiran en énemli 6zelligi iireticisi olan 6znenin
bir amag iizerine olan niyetini tasimasidir. Jacques Fontanille (1948), metin ve
soylem kavramlarini birbirinden ayirirken; metnin, sdylemin anlamini aktarmaya
yarayan bir ara¢ olduguna deginir. O halde sdylem bir anlamlandirma siireci ve metin
de bu anlama dayali sdylem ediniminin bir sonucudur. Sozcede G6znenin teshis
edilmesini miimkiin kilan zaman ve uzamin betimlemeleridir. Her ne kadar bu
kavram modern zamanin bilim dalinin bir inceleme konusu olarak yerini bulsa da
Platon ve Aristoteles yazinsal metinleri sézcelem diizeyinde ¢oziimlemis ve bu
dogrultuda sifir sézcelem (dram), dogrudan sdzcelem (anlati)) ve karma sdzcelem

(destan) olarak metinleri siniflandirmugtir.*’

Bunun yani sira metnin, i¢inde birden fazla soziin yer aldig1 ¢coksesli bir yap1
oldugunu unutmamak gerekir. Oyle ki metnin bu niteligi bize sdzceleyenin kim
oldugu sorusuna gotiiriir. Okuma eylemini “ortak sdzcelem” olarak adlandiran ve

metnin alicisinin yalnizca okuma degil yaratim siirecinde de pay1 oldugunu diisiinen

4 Yiicel, a.g.e, s. 168.

4V. Dogan Giinay, Gostergebilim Yazlari, a.g.e., s.16.
5 A, s. 14,

46 A.e, s. 29.

47 Tanyolag Oztokat, Yazinsal Metin Céziimlemesi, s. 50.
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Maingueneau, s6zcenin birden cok iireticisi olmasimin yani sira metnin de 6zneleri

degil, anlatici, yani sdzceleyen dzneleri oldugunu belirtir.*®

1980’lerden sonra ise gostergebilim yoniinii sdylemdeki 6znenin varligina ya
da varolus bigimine ¢evirir. Varlik gdstergebilimi olarak adlandirilan gdstergebilimin
bu yeni kategorisi, 6znenin bakis agisina, duyusal, duygusal durumuna ve onun
deneyimledigi diinyanin kavramlarina deginerek 0zne deneyimine dayali bir
¢oziimleme yolunu izler. Boylelikle sozcelem, artitk Oznenin tutkusundan,
heyecanindan ve duyumsadigi diinya ile 6znenin etkilesiminden olusan devingen bir
yapt ve duyumsananin anlasilan olana doniisiim siireci olarak tanimlanmaya

baslanir.*

Dilsel anlat1 gibi resimli anlati da bir dizi sdzceleme durumuna dayanir.
Bunun 6tesinde yalnizca sozel olmayan yani ses ve goriintii gibi gorsel sozcelemede
de sOzcenin iletilmesi adina bir dizi yontem vardir. Roman séz konusu oldugunda
sozceleme iki sOzceleyen sunar. Bunlar birbirinden ¢ogu zaman ayri disiiniilen
anlatic1 ve yazardir. Kimi zaman bu iki s6zceleyeni birbirinden ayirt etmek ya da her
birini teshis etmek gii¢ bir durumdur. Ciinkii bize onu goriiniir kilan o&geler,
hikayenin icine dahil olamayacak kadar ustaca gizlenmis olabilir. Her ne kadar giic
olsa da sozceleyeni ortaya cikarak ogeleri bulmak daima miimkiindiir. Nitekim
sOyleyeni olmadan soziin olmayacagi gibi sdzel bir anlatim olmasi sebebiyle
anlaticinin olmadig bir roman da s6z konusu degildir. Goriintii ise telaffuz edilmeye,
yani sozel ifadeye ihtiya¢ duymaz. O halde resimler yoluyla anlatilan bir metinde
anlaticty1 gostermeye gerek olmayacaktir. Siiphesiz gorsel anlatimin ve tasvirin bir
yaraticis1 vardir. Fakat kelimelerin olmadig1 yerde ihtiya¢c duyulan sey bir anlatici
degil, anlatictya gonderme yapan bakis agisidir. Ciinkii imge, nesnenin nasil
goriindiigiinii degil, yaraticisinin nesneye olan bakis agisin1 da barindirir. Bunun da
otesinde bahsi gegen sadece tek bir bakis agis1 degil, farkli bakis acilaridir.’® Bir

fotografta bakis acisi, shot (¢cekme) aninda yaraticisinin goziinden taniklik eden

48 Tanyolag Oztokat A.g.e, s. 55.
9 A.e,s. 95.
30 Barbieri, La semitica del fumetto, p. 18.
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gercek bir bakis acisini tasir. Resim ise fotografa nazaran taniklik iceren bir bakig

acisindan ziyade durumdan ya da olaydan izler barindirir.”!

Perspektife gore ise nesnelerin merkezi onlara bakan gdzdiir ve her sey bu
bakis agisina gore yerini alir. Bir yaraticinin olmasi resimlerin bir anlaticist olmasini
gerektirmeyecegi gibi tiim resimler de yalnizca tek bir bakis agisi liretmez. Hatta bir
bakis ag¢is1 yaratmak bile sart olmamakla birlikte tasvir edilen sahneye kisilerin yonii
bakis acisina yoneldiginde bu izleyiciye yoneldigi anlamina da gelmez.>?> Ornegin
Escher’in resminde (Resim 1) bakis acis1 yine kendi 6znesidir. Ayni1 zamanda bir oto
portreyi olusturur. Resmedilen kisinin tipki reklamlardaki gibi kameraya, yani
izleyiciye donmesi duygusal olarak onu dahil etmeyi hedefleyerek ben/sen algisi
yaratir. Boylelikle bakislarin yonii, resmedilen yiiziin mimikleri aliciya adeta konusur

algisi yaratir.>?

Resim 1: Maurits Cornelis Escher, Hand with Reflecting Sphere, 1935

S6z konusu alict oldugunda ise gostergebilimin odaklandigi temel prensip,
izleyiciye (aliciya) belli bir bakis agis1 ve konumu almaya davet etmektir. Ani
yakalayan fotografta bile izleyici bir dizi bakis agisindan birini almay1 seger. Bahsi
gecen bir fresk oldugunda asagidan bakilan bir perspektifi ve resimle izleyicinin

uzakligin1 dngdriir ve esas perspektifi izleyici bakis agis1 sekillendirmektir. Ornegin

5! Barbieri A.g.e., 27.
52 Polidoro, a.g.e, p. 65-68.
3 A.e, p. 62-64.
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ikonografik kilise figiirleri, tersten perspektif (tanrisal 151k) 6n goriir. Amaglanan sey
izleyicinin Tanr1 gorlisii ve ona bakis agisi degil, izleyicinin Tanr1 Oniindeki
konumudur. S6z konusu, tam anlamiyla tanrisal 15181 yansitmak degil, bakis agilari
almaya iterek izleyiciyi bu 1513a ¢ekmektir.>* Bunun yani sira resimde sergilenen
sahneye seyirci kalan bir degil bir grup insan oldugunda bakis agisi, gozlemciyi
temsil etmenin Otesinde sahnenin dikkat merkezine, yani gerilim noktasina isaret
eder. Bunun yani sira anlaticinin gizli oldugu durumlar da olabilir. Bu durumda
anlatici, resimde temsil edilen kisiligin yani kahramanin roliinii tistlenmis olacak ya
da bu rolden tamamen feragat ederek sahneyi disaridan izleyen bir gézlemci olmakla

yetinecektir. >

Sonug olarak gorsel sdzceleme bir dizi yontem (bakis acisi, perspektif vb.);
bu yontemleri uyguladig1 6geler, resmettigi karakterler ve izleyicinin bakis agisiyla
resmin kendi sinirlarinda konustugu bir tstdili (metalinguistics) meydana getirir.
Resimlerin de bize bir sey anlatmasi yalnizca bu diinyay1 temsil ettiklerinden degil,
ayni 6znenin ve ayni goriisiin iiriinii olup bir dile sahip olduklarindandir. Nitekim
goriintlinlin diline iligkin olarak Barthes da onun yalnizca ifade edilmis sdzlerin
biitiinii degil aynt zamanda anlamin siirprizlerini de igeren bir olgu oldugunu
belirtir.’® Bir sonraki béliimde ¢ogunlukla Barthes’m resmin anlamma iliskin

incelemelerini temel alarak gorsel anlatimin diline deginilmektedir.

1.1.4 Resmin Retorigi

So6ziin olmayisi, her zaman gizemli bir
niyeti saklar.

Roland Barthes, Goriitiiniin Retorigi,
Sanat ve Miizik

Gormek asla yalnizca bakmak degildir. GoOrmek bilmeyi, tanimayzi,

yorumlamay1, anlamlandirmay1 6ngoriir ve dolayisiyla bir dizi gorsel algilama

54 Pavel Florenski, Tersten Perspektif, cev. Yesim Tiikel, Metis, Istanbul, 2007, s. 16-17.

35 Polidoro, a.g.e, s. 75.

56 Roland Barthes, Goriitiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik, cev. Aysenaz Kos, Omer Albayrak, YKY,
Istanbul, 2017, s. 37.
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stirecine tabidir. Kuskusuz ki bizi ¢evreleyen tiim goriintiiler, anlami aktaran birer
gostergedir. O halde anlamin goriintiiyle nasil bir araya geldigi iizerine diisiintilebilir.
Bu diinyay1 ve ona ait olan her seyi, 6rnegin belli bir insan, durum ve hareketi,
gecmis ya da gegcmekte olan bir olay1 bir dizi imgeyle temsilini yaratan resim ya da
fotograf bir iletidir. Ancak bu iletiler, kaynag: ve alicisindan bagimsiz olarak yapisal
ozellikleriyle ayni zamanda birer nesnedir. Bu nesnenin amaci tam anlamiyla bir
gercegi degil, gercegin analogunu vermektir. Vassari, “espresso con le mani”
(ellerle ifade edilen) ifadesini kullandig1 resmin, bir imgenin goriintiisiiniin retinada
camera oscura (karanlik oda) da kavranmasiyla ¢izildigini ve dogay1 kusursuzca

oykiinmesinin, gdziin diinyay1 algilamasina dayandigini ileri siirer.>’

Gosterge, onu olusturan diisiince (t6z) ve onu digerlerinden farkli ya da karsit
kilan bicimlerden meydana gelir. Resmi olusturan sey de bu karsithk ve
benzerliklerin uzam iginde kullanildig1 gostergeleri iceren renk, bicim, uzaklik gibi
dizge 6geleridir. Aliciya atfedilen rol ise renk, hareket, ¢izgi ve formlarla bu anlami
tiim sinirlartyla kavramaktir. Bu yoniiyle resim, anlami anlatan degil, betimleyendir.
Bir dykiiniin resmedilmesi de bir betimleme 6rnegidir. Fakat imgeyi meydana getiren
ogeler azaldikca imge soyutlagsacak ve dogal olarak tamamlanmaya dair ne kadar ¢ok
0geye sahip olursa imge, aliciya karar verme, se¢cim yapma ve yorumlama yoniinden
o kadar bagiml1 olacaktir. Sonug olarak bir dizi gérsel algilama siirecine tabidir.>® Bu
yoniiyle gostergesi daimi bir dizge iceren resim, yeniden olusturma siireci,
gercekligin var oldugu zamandan kopmus olan saf bir kesitinin yeniden sunumu ve
en 1yl anin kusursuz bir se¢imidir. Resim yalnizca ifadenin degil, yorumlamanin bir
seklidir. Yeniden anlatan ve konusan bir olgudur. Bakis a¢is1 goren tarafindan
uyandirilan, taniklik edilen hisler ve betimlemeler ile canlandirilan resim sessiz ve
dilsiz bir olgu degildir. Bunun da 6tesinde bir dizi cevap barindirir. En 6zel ve en
kritik anin ifade edilmesi, gorsel anlatimin en temel kriteridir. Ancak en miithim ve
en olaya dayanan an1 optik tanimlama karar verecektir.>® Buna ragmen ise gecmisi ya

da gelecegi kavramak ancak okurun zihninde gergeklesecektir. Eger resimde tasvir

57 Florenski, a.g.e, s. 20.

38 Barthes, Goriitiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik, s. 12.

% Thierry Groensteen, The System of Comics, University Press of Mississippi, , Jackson, 2007, p.
124.
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edilen bir kisinin goézyaslarim1 net bir sekilde gorebiliyorsak; bu, siiphesiz bizi
gecmiste kisinin aglamis oldugu algisina siiriikler. O halde resim, gerilim anindan
izler barindirmaktadir. Zira akip giden zaman1 gorsel imgeye hapsetmenin bir yolu
da ondan deliller birakmaktir. Fotografta ise siire¢, yeniden yaratma degil, gosterilen
ile gosteren arasindaki iliskiyi kaydetme siirecidir. O halde fotograf, yanilsama

ihtimallerini goz ard1 eden diiz anlamli bir yapidir.*°

Iki iletinin varlig1 s6z konusu olan dykiinmeye dayali bu sanatta ilk anlam her
zaman diiz anlam, digeri ise toplumun okumasii Ongdren evrensel bir diizeni,
stereotipleri ve ifadeleri iceren simgesel ya da kiiltlirel yananlamdir. Nitekim resim
aktarilmis olan sdzler degil, “tutumlar” biitiiniidiir.°! Resim de ayirt etme ve se¢gmeye
dayanan gostergeler dizgeleriyle olusan en az metin kadar ¢ok anlamli ve dinamik bir
yapidir. Gormek, bir anlamda zihnin dinamik alaninda gerceklesen es zamanli olarak
birden fazla nesneyi algilama ve se¢me eylemidir.®?> Reklamlarda imgelerin yarattig1
algt da secim yapmaya yonelten bir dilden ibarettir. Yaratmaya calistig1 sey ise,
alicinin gelecekteki kendi imgesi gostererek erisilebilirlik ve gerceklik duygusudur.
Bu amag dogrultusunda reklam imgelerinin resim sanatiyla ayni dilden beslendigini,
modellerinin ve bu gorsellerde kullanilan hareket ve duruslarin mitolojik karakterlere

olan benzerligi agiklar.®* Umberto Eco’nun &ne siirdiigii gibi,

“Reklamcilarin dedigi gibi; kendilerine bir hedef segecekler (bir av ¢ok az is birligi
yapar ve vurulmayi bekler). Her kelime, her sdylem ,her ansiklopedik géndermenin,
okuyucularmin &ngorerek anlayabilecegi sey olmasini saglayacaklar. Belli bir etkiyi
harekete gecirmeyi amaglayacak, bir korku reaksiyonu tetikledigine emin olmak igin,
onceden “bu notkada korkung bir sey oluyor diyecekler”, belli seviyelerde oyun basarili
olacak”®

Goriintii, gostergeye yiikledigi iist dille okuru kendi hedefine yonelterek onu

bir takim anlamlardan uzaklastirirken bir takim anlamlara da adim adim yaklastirir.

0 Ae.,s. 33.

61 A.e, s. 36.

62 Berger, a.g.e, s. 10.

63 A.e,s. 135.

% Umberto Eco, Lector in Fabula,, s. 94.
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Kuskusuz metin, imgeyi degistirmez. Fakat deneyimlerimiz gordigliimiizi
degistirecek ve imgenin anlami boyle sekillenecektir. Gordiigiimiiz, bazen
inandigimiz, bazen ise sahit oldugumuz seydir. Ornegin yananlamsal gostergelerle
dolu Panzani Reklam (Resim 2) afisinde kullanilan goriintii belli bir stereotipi
hedefleyerek Italianita (italyanlik) gosterileni sunar. Spaghetti, domates ve
parmesanin bir balik agina benzeyen ve Akdeniz’i animsatan file torbadan tasmasi,

“bereket” imgesini yaratir.5

PATES - SAUCE - PARMESAN
A L'ITALIENNE DE LUXE

Resim 2: Pasta Panzani, reklam fotografi

Boylelikle bolluk ve bereket imgesiyle italyanlik (spaghetti, parmesan ve
domates) gostergelerinin benimsendigi ikonik sdylemi iceren bir tistdil yaratir.
Reklamda nesne simgesel bir anlam kazanmis olur. Nitekim reklam toplumun bilgisi
ve taniklig1 disinda bir nesne ile ortaya ¢ikarsa bildiri aliciya ulagamadig: gibi alicida
bir anlamlama gerceklesmez. Ciinkii okurun sahip oldugu bu antropolojik bilgiyle

kavradig1 anlam, daima yazilanin iistiindedir.

Bunun yani sira gorsel gostergeler de okuma iizerine kurulur. Oyle ki metin
ile resmin birbiriyle iligkisi daimi ve resmin tam anlamiyla yazi gorevini gordiigi

antik toplumlara dayanir. Klasik Edebiyattan beri bu iliski korunmus, hatta resimli

%5 Barthes, Goriitiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik, s. 37.
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tasvirler 6zellikle masallarin ayrilmaz parcasi olmustur. Fakat metin ile resmin
kurdugu bu gii¢lii bag, bir hayli soluk kaybetse de bu iki yapiy1 ayn1 mekana sigdiran
ve bir sonraki boliimlerin konusu olan fumetto (¢izgi roman) ile yeniden can

bulmustur.

1.2. Cizgi Roman Gostergebilimi

Cizgi roman, anlatim1 farkli sekillerde diizenleyen ancak biiyiik dl¢iide benzer
islevlere sahip olan sozlii ve gorsel olmak iizere iki iletisim kodundan olusan ¢ok
katmanl bir anlatim seklidir. Cizgi roman ayni zamanda yazar ile okur, okur ile
nesne ve kodlar arasindaki etkilesimlerden olusan karmasik bir sistemdir.®® Fakat her
ne kadar Yeni Cag’in anlatim modeli olarak diisiiniilse de bir dizi ikonik sembol ve
resimli anlatilarin yer aldigi, gostermenin anlatmanin tek ve en iyi yolu oldugu Antik
Cag’daki iletisim ve anlatim kombinasyonlarindan 6geler tasimaktadir. Hatta bu
caglarda ¢izilmis olan duvar resimleri, ard arda sesleri temsil eden; olay, mekan ve
kisiler1 anlatan ve her biri bir imgeyi tasvirleyen sembolleri ve hiyeroglifleri 6zellikle
soldan saga ilerleyen formlariyla tipki panelleri olmayan bir ¢izgi roman1 andirir.
Anlatiy1 olusturan bu resim ve semboller de zamanla evrilerek yazinsal iiriine
doniismeye baglar. Bu 5000 yillik evrim siirecinde resim ve yazi, sanatin iki ayri
temsili haline gelerek anlatimin iki farkli ifade alani olarak ilerlemeye ve gelismeye

devam eder.®’

1700’14 yillarda ardisik bir diizenle sergiledigi resimli hikayeleriyle c¢izgi
roman formuna en ¢ok yaklasan, hatta bu anlatim tiirliniin 6nciisii kabul edilen
William Hogarth (1697-1764) olur. Hogarth ile ortaya c¢ikan bu anlatim teknigi
korunur ve iislup uzun yillar devam ettirilir. Bu yillar, ¢izgi roman i¢in bir milat
niteliginde olur ve Rudolphe Topffer’in (1799-1846) ard arda konumlanan resimleri
bir anlatiyla bulusturmasiyla ilk kez asina oldugumuz haliyle ¢izgi roman
hayatlarimiza girer. Topffer’in metinle bir araya getirdigi ardisik diizendeki

resimleri, panellerle ayrirak modern ¢izgi romanin ilk 6rnegini verdigi sdylenebilir.

%6 Valerio Bindi, Luca Raffaelli, Che cos’¢ un fumetto, C%rocci, Roma, 2021, p. 11.
7 Scott Mccloud, Cizgi Romam Anlamak, ¢ev. M. Cem Ulgen, Sirtlan, Istanbul, 2019, s. 146.
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Toppfer’den sonra bu yapisal gelenek siirdiiriilerek 1890’larda ¢izgi roman sayfalari,
gazetelerin eklerinde kendini sik¢a gostermeye ve ¢ok gecmeden aralarinda
Italya’nin da bulundugu bircok Avrupa iilkesinde ¢ocuk dergilerinde yerini almaya
baslar. Ik kez 1894’te yayimlanan ve Richard F. Outcault (1863-1928) tarafindan
yaratilan ilk ¢izgi roman karakteri Yellow Kid’in ¢ok kiiltiirlii bir topluma sahip
Amerika’daki basarisi ise asla bir sans eseri sayllamaz. Bunun en temel nedeni ise
gorsel etkinin hat safada oldugu ¢izgi romanm evrensel dilidir. Oyle ki bu yillarda
karikatiirlerin kitlelerde uyandirdig: biiytik ilgi ve merak, 1930’da Yellow Kid’in ilk

defa “comics book” olarak ortaya ¢ikma basarisin1 dogurur.%®

1940’lara dogru ise karakterleri ve ilham aldigi konularla bir doniisiimii
deneyimleyen ¢izgi roman; bu kez sug, polisiye ve korku unsurlariyla okuyucularin
begenisini kazanmasinin 6tesinde yeni okuyucu kitelesine de ulasir. Nitelikli ve
yetiskin kitleyi ele gegiren bu siradisi anlatima, Will Eisner (1917-2005), ilk graphic

19 olarak tamimlanan ¢izgi romani A Contract with God (Tanrr’yla Bir

nove
Sozlesme, 1978) ile adeta ivme kazandirir. 7° Zira cizgi romanin Dogu’ya ulagmasi
cok gecikmemis, 1980’lerde Manga olarak bilinen japon ¢izgi romaninin ikonik

karakterleri ortaya cikar ve oldukca ses getirir.

Kuskusuz ki artik yetiskin okura seslenmesi, ¢izgi roman politik konular
islemekten alikoyamaz ve 1985-1997 tarihleri arasinda Art Spiegelman (1948)
tarafindan yaymlanan Maus (1980-1991), Auschwitz’deki Nazi kamplarim
resmederek tam da insanligin en sancili politik dénemlerinden birini konu alir.”! Bu
yillarda ¢izgi roman yazarlari, internet ve teknoloji ile birlikte yepyeni imkanlara
erisitken “bu yeni haliyle ¢izgi roman hala karikatiir olarak m1 adlandirilacak?”
sorusunu sormaya baslar ve c¢ok ge¢meden ozellikle Ingiltere ve Amerika’da
giildiiriicii ve eglenceli mizahiyla comics adini alan karikatiirler, ticari sebeplerin de

eslik etmesiyle yerini graphic novel’a birakir.

8 Bindi, Raffaelli, a.g.e., p. 19.

® Tiirk dilinde fumetto (comics) ve graphic novel arasinda fark olmadigi igin iki terim “¢izgi
roman” olarak ¢evrilmektedir.

70 Stefano Calabrese, Elena Zagaglia, Che Cos’¢ Il Graphic Novel, Carocci, Roma, 2017, p. 9.
TALy.
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Her ne kadar yillar icinde degisime ugrasa da her tiir gibi resimlerle
kelimelerin is birligi icinde grafiksel olarak birbirini takip ettigi metinlerden olusan
¢izgi roman da, onu olusturan ve onlardan ayri diisiiniilemeyecek formlari, kurallari

»72 olarak

ve izlekleri takip eder. Nitekim Will Eisner ¢izgi romani “ardigik sanat
tanimlasa da ardisik diizende kelimeler ile resimlerin bir arada olmasi bir eserin ¢izgi
roman sayilmasi icin yeterli degildir. Bir dizi bi¢im, izlek ve &geler barindirmasi
gerekir. Fakat tanimi, her ne kadar déneme, tiire ve yazara gore degisse de ortak sey;

¢izgi romandaki bu resimlerin bir hikaye anlattigi ve anlaticisi oldugudur.

1.2.1 Cizgi Romanda Anlatici

Her metin gibi ¢izgi romanda da anlaticinin sesini temsil eden durumlar ve
Ogeler vardir. Tipki bir sinema sahnesindeki gibi ¢izgi romanda da anlaticinin sozii
goriintiiye eslik eder. Anlaticinin sesi ve varligi, anlatilan ile gosterilen tarafindan

olusan ve birbirini 5ngdren yapilardir.”

Ornegin ¢izgi romanda karakterlerin sesini temsil eden konusma balonlarinin
yani sira, genellikle panellerin disinda yer alan ve anlatimin en 6nemli 6gelerinden
biri olan caption (anlati kutucugu) da ¢ogu zaman anlaticin sesini iistlenir.”* Ayni
zamanda filmlerde arka plandaki anlaticinin sesini andiran anlati kutucugu,
okuyucuya paneller aras1 kurguyu kavramasi i¢in zaman ve gerekli bilgileri verir.
Boylece yine anlatici tarafindan hikayenin baglatildigi ya da 6zetlendigi yer olarak,
yine filmlerdeki karakter konusmalarinin arasina giren dis ses gorevini {istlenir. Fakat
¢izgi romanda anlaticinin sesi bir monolog seklinde de verilebilir. Bunun da 6tesinde

anlatici, okura da seslenerek sorgulatma yoluna da gidebilir.

Bunun yan1 sira resim ile metnin i¢ i¢e gectigi ¢ok yonlii bir anlatim olan
¢izgi romanda, anlaticinin varliina isaret eden c¢esitli bakis acilari ve onlarin
dayandig1 bir dizi sozceleme durumlar1 da vardir. Bunun 6tesinde her panel, kendi

sozce ve sozceleyen sekline sahiptir ve balonlarin igerisinde yer alan anlaticinin

2 Will Eisner, Comics & Sequential Art, Poorhouse Press, Tamarac (Florida), 1985.
73 Barbieri, a.g.e., p. 19.
ALy
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sesini temsil eden diyalog ve metinler de birer sézceleme {iriiniidiir. S6zceleme
oznesi, ayn1 zaman da bir bakis acisinin nesnesidir. Ozellikle anlatimin bu formunda
bakis agisinin, yani anlaticinin, konumuyla ya da disardan bir bakis agisiyla oynamak
oldukca kolaydir. Ote yandan modern c¢izgi romana nazaran ilk ¢izgi roman
orneklerinde metne dayali bir anlatimimin yogunlukla oldugu goze carparken yillar
icerisinde ¢izgi roman farkli bircok yeni tarzi icerisine dahil eder. Ozellikle macera
temali anlatimlar gosteri niteliginde ve dolayisiyla gorsel sozcelemeye ve bakis

acisina siki sikiya baglidir.”

Resim 3: Mike Hoges, Alex Raymond, Flash Gordon ,2002

Ornegin, Mike Hodges ve Alex Raymond tarafindan yaratilip, anlatim adina
olduk¢a dnemli olan resmin ustalikla icra edildigi, efsanevi konular ile adeta ayni
zamanda dinletmek i¢in oynatilan tiyatral bir sahnenin iislubunda islendigi uzun
soluklu ¢izgi roman Flash Gordon (Resim 3), ilk baskilarinda uzun bagliklar1 ve
diyaloglar1 iceren, balonlarin agirlikta oldugu bir anlatima sahiptir Fakat zaman

icinde daha hareketli eylemleri temel alan anlatimda, bakis agis1 daha da izleyiciye

> Barbieri A.g.e., p. 18-24.
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ait olmaya baslar.”® Bu anlamda ¢izgi roman, sinemadaki gibi anlaticinin yoklugu séz
konusu oldugunda anlatici konumunun okur ya da izleyici tarafindan iistlenilmesi

ongoriir. Dolayisiyla birden fazla bakis agisina yer verilir.

Cizgi romanda bakis acisi, diinyayr mimetik, gercek¢i ve o denli tanik
edercesine gosterme arzusundan gelen, derinlik ve boyut {izerine kurulan adeta
uzamsal bir oyundur. Bu durumda panel de odak ve perspektif notkasi saglayan,

distan baktigimiz olaylar1 ve nesneleri izledigimiz bir pencereye doniisiir.”’

Fakat bakis agis1 etkisi yalnizca gorsel ve uzamsal degil, anlatimin zamansal
boyutunda da gézlemlenir. Oyle ki bakis agismin kapladigi uzamsal alan siireyi de
temsil edebilir.”® Bunun yani sira bakis acisi, karakterin hikiye igindeki roliinii
belirledigi gibi okurun kahramani teshis etmesine, onun diisiince, hayal ve duygu
durumuna erismesini saglar. Cilinkii bir ¢izgi romanda duygular, miimkiin oldugunca
goriintir kilimmalidir. Zira ¢izgi roman, fiziki degil algisal, ruhsal, fikirsel diinyay1
yansitarak dis diinyanin gercekliginden ¢ok i¢ diinyayi resmeder ve her nesneye de
insani duygular1 ve duyulan yiikleyebilir. Bu yoniiyle ¢izgi romanda gordigiimiiz
hi¢bir sey inanilmaz ya da sasirtict degil ama sorgusuzca kabul edilebilir derecede
olanaklhidir. Ciinkii zihnimiz bizi zaten bu diinyanin gercekliginde alip “Oteki”

algisini yikarak 6zdeslestirme yolunu seger.

Dahasi, film sahnesini andiran panel karelerini okura ve izleyiciye bu denli
yakin hissettiren bir diger yontem de karakterlerin ifadesine yonelik yapilan zoom
(yakinlastirma) teknigidir. Bu teknigin yani sira 6zellikle bir donem okuru metne
daha da dahil etme yolunda ¢izgi romancilarin sik¢a kullandig1 “6znel hareket” ¢izim
yontemi de okuru, kahramanin hareket alanina sokmay1 bagararak ayni etkiyi yaratir.
Boylelikle bu giiclii gorsel algi, okurun metin ile duyusal is birligini saglar. Buna

iliskin olarak Will Eisner, ¢izgi roman sanatcisini okur boyutunda gorebilen kisi

76 Barbieri, La semitica del fumetto, p. 34.
"7 Calabrese, Zagaglia, a.g.e., p 79.
78 Barbieri, La semiotica del fumetto, p. 111.
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olarak niteler. Ciinkii sanat¢inin gorevi siire gelen deneyim akisini kaydetmek ve onu

okur goziinden goriilebilecek kadar da gosterebilmektir.”

1.2.2. Anlatim Ogeleri

1.2.2.1 Paneller

Joseph Courtés, anlatiy1 bir durumdan baska bir duruma gecis ya da birbirini
izleyen iki durum arasindaki déniisiim olarak tanimlar.*® O halde metinde anlatisallik
ancak durum ve doniisiimlerin art arda gelmesiyle olusur. Oluklarla ardisik olarak
boliinmiis, cogunlukla dikdortgen sekilde ¢evrelenmis ve analog bir role sahip olan
paneller igerisindeki tek bir goriintii bile, kendi i¢inde bir anlatidir. Bir ¢izgi roman
sayfasinda genel olarak aym diizende esit olarak boliinen ve Waffle Iron®! (tipik
olarak her sayfada 3 ya da 4 bant icerisinde 6, 9 ya da 12 panel) olarak da

adlandirilan panellerin ardisik diizeni s6z konusudur.

Sinema sahnesi gibi resimleri birbiri ardina bir olay orgiisiinii takip ederek
ayiran, okuru soldan saga giden bir okumaya ve fiziksel kurallar bilgisini kullanmaya
zorlayan bu paneller, ¢izgi romani illiistrasyondan ayiran en temel 6gedir. Tek bir
sahne i¢inde yer alan illlistrasyon, resmi yalnizca yorumlarken, ¢izgi roman ise resmi
anlatir. Bir diger yandan ¢izgi romanda an1 betimleyen, illiistrasyona nazaran hareket
resmidir. Yalnizca tek bir panel oldugunda dahi ¢izgi roman, i¢inde bulundugu
anlatim o6geleri (dialog, metin, balon) ile okura sadece basit bir goriintiiden ibaret
olmadigini gostermektedir. Nitekim ¢izgi roman panelindeki her bir ¢izim anlatmak
ve anlamlandirmak adina yaratilir. Ote yandan illiistrasyon, soziin yer almadig: bir
oykiiyli yorumlarken ¢izgi romandaki panel, dykiiniin kendisidir. Fakat yan yana
konumlandirilan resimler, bir anlatimsal 6zellige sahip olmazken tek bir resim de bir
hikaye anlatabilir. Bir olay1 gelistiren 6geyi ve bu olay1 baslatan durumu gosteren ve

degisimi ve gelisimiyle nedensellik ve ardisiklik iligkisini kuran bir resim bir

7 Eisner, a.g.e., p. 39.
80 V. Dogan Giinay, Gostergebilim Yazlar, s .64.
8 Thierry Groensteen, Comic and Narration, University Press of Mississipi, Jackson, 2013, p. 43.
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hikdye cagristirabilir. Fakat c¢agristirmanin Stesine gidebildigi anlamina gelmez.®?
Anlatimsal bir resim bir metin gibi okunmalidir. Ardisik olarak resmetmek her
zaman bir anlatimi igermezken c¢izgi romanda ardisiklik yalnizca uzamsal degil,
anlatimin ardigikligidir. Bunun yani sira panel, bir sonraki panelle iliski ag1 kurmasi
sebebiyle hizli bir okumayi Ongéren bir resim anlatirken illiistrasyon iginde
barindirdig: bir dizi yorum, olasilik ve bilgi yigmiyla yavas bir okumay1 gerektirir.®?
Ayni zamanda s6zsiiz resimlerde anlam tek bir okumaya gétiirmedigi gibi, dolaysiz
ve agik bir anlam vermeyebilir. Hatta sinirsiz anlam zinciri de bulunabilir. Ozellikle
klasik ¢izgi romanlarin resimlerinde anlam asikar, agik ve dolambagsizdir. Fakat bu
acik anlatim islubu, yerini modern ¢izgi romanlarda bilinmezlige ve karmasaya

birakir. Boylece sinirlart belli olmayan bir anlatima gidilmeye baslanir.

(izgi romanda goriintii; se¢ilmis, en anlamli, es zamanl anlar1 ve olaylar1 bir
araya getirmelidir. Sinema filminden farkli olarak sinirli sayida gorselle bir hikayeyi
anlatan ¢izgi roman panelinde yazar, duygu aktarmak ve deneyimletmek i¢in en
kusursuz ve en gercek ani yansitir. Nitekim panel, derinlik ile somutlasmis ve
cercevelenmis olan bir kurgunun zihinsel {iriiniidiir.3* Fakat panel her ne kadar
manipiilasyonu ylirliten ve saglayan bir 6ge olsa da ¢izgi romanin biitiin bir sayfasi
bile genel kurgu hakkinda fikri verir. Clinkii ¢izgi romanin tek bir sayfasi, hikayenin
bir kismin1 anlatan tek bir panel gibi ardisik ve ayn1 zaman da bagimsiz bir anlatim
icerir ve st diizey grafiksel yapisinin bu 6zelligi sayesinde tipki bir sahne gibi
izlemek adina okunur. Zira panelin kapanisi, sahnenin sona erdigi anlamina da
gelmez; sadece zamanda ve uzamda kapamstir.®> Iki ya da daha fazla panel ayni
konu, ayni olay, hatta ayn1 resim iizerinden birbirini isaret edebilirken her bir panel
de bir sonraki i¢in baz1 bilgi ve ipuclari, bir 6nceki icin ise tekrarlanan 6geler tasir.
Boylelikle bir panelde meydana gelen durum ve olay; okurun, ortak anlam sahasinda
yer alan gostergeye bagli olan 6geleri kavrama ve tamamlama kapasitesi sayesinde
bir diger paneldeki mekan, nesne ya da karakter arasinda iligki olusturur. Ancak kimi

zaman paneller arasindaki mekan, olay ve durum birbirinden uzak olabilir. Boylece

82Thierry Groensteen A.g.e., p. 21-23.

83 Barbieri, I Linguaggi del Fumetto, Bompiani, Milano, 1991, p. 14.
8 Groensteen, a.g.e., p. 43.

5 A.e, p. 40.
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okur, paneller arasinda bir iligki kurmaya zorlanabilir. Yine de her durumda panelden
panele gecis daima bir kapanmay1 (closure) ongoriir. Bu kapanmalar kimi zaman
andan ana, eylemden eyleme, konudan konuya, zaman ve mekanin degistigi
sahneden sahneye gegisler rastlanabilir. Kimi zaman da duyguyu merkez alan ya da
birbiriyle alakasiz goriinen sigramalarin oldugu, fakat yine de tek bir anlami igeren
anlamsal bagdan tamamen yoksun olmayan goériinlimden baska goriinlime gegis fark
edilebilir. 3¢ Ornegin panellerde 6zellikle diizensiz formlar1 kullanan Will Eisner de
zamandan farkli anlari, olaylar1 ve durumlari tek bir sayfaya sigdirir. Fakat okur, bu
sira dis1 bigimde bile anlatilan olaylarin ardisikligin1 kavramakta zorlanmaz. Ciinkii
panel, sinirlarinin i¢inde barindirilan metni destekler ve diisiinceyi ve duyguyu
gorilinlir kilar. Bununla birlikte panele dair tim bu o6zelliklerinin yaninda ¢izgi
romanda bir panelin varlig1 s6z konusu olmayabilir. Bu durumda tiim bir sayfa panel
gorevi goriir ya da arka plan, mekan ya da nesne hikayeyi igine alir. Arka planin
yoklugunda dahi okur, tiim hikayeyi ve kahramanlar1 bir mekanda konumlandirmay1
bilir. O nedenle, ayni romanda oldugu gibi mekan betimlemenin okuma siiresini
etkilemesi ve uzatmasi sebebiyle arka plan1 yok etmek, okurun dikkatini istenilen
baska bir yone g¢ekmek adina bir yontemdir ve sadece zamansal bir tasarruf

sayilamaz.®’

Bunun o6tesinde zamani uzam iginde c¢erceveleyen panel, olay
karsisindaki okurun konumunu da belirler. Metnin i¢inde ne anlatici ne yazar ne
karakter tek bagmadir. Oyle ki McCloud’un da 6ne siirdiigii gibi “Cizgi roman
sanatgisinin kagida doktiigii her eylem sessiz bir ortagin yardimina ve yaltak¢iliginda
gerceklesir.”®® Nitekim bu ydniine dayanarak Umberto Eco metni, tamamlanmak igin
okurun is birligine ihtiya¢ duyan “tembel bir makine”ye benzetir ve Olas1 diinyalar
olarak adlandirdigi, okurun anlam ve yorum olanaklari metnin bosluklarini
doldurmaktadir.®” O halde bir metni olusturmak birgok olasilik karsisindaki se¢me
eylemidir. Aristoteles’in de proairesi olarak adlandirdigi bu kavram, bir eylemin

sonuclarinin dnceden Olgerek gergeklesmesi en muhtemel olan1 segme yetenegine

gonderme yapmaktadir. Ayrica anlatict metni silirdiiren ve gerilimi canli tutacak olan

8 McCloud, a.g.e, s. 74.

87 Calabrese, Zagaglia, a.g.e., p. 79.
8 McCloud, a.g.e., s. 86.

% Eco, Lector in Fabula, p. 40.
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eylemi ve bu eylemin hangi dizge i¢inde yer alacagin1 segmektedir. Bununla birlikte

bu secim asla metni aniden kesecek bir an olmamalidir.”®

Bunlarin yani sira panel iginde yer alan tiim gostergelerin de ayn1 zamanda
okurun bilgi, secicilik ve yorum yetenegine ihtiya¢g duyan anlamsal ve zihinsel
tasvirlerdir. Zihinde bir yaratma siirecine tabi olan gdstergenin alicis1 (izleyici, okur),
gostergenin treticisinden bagimsiz olarak anlamin da ikinci yaraticisidir. Gosterge
daima okuyucusunun hayal ve duygu giiciinden beslenir ve onun biligsel edimleri ile
rafine olur. Kuskusuz ki pesi sira goriintiilerin bir hikayeyi anlattigi yerde okur,
yorumlama ve anlamlandirma yolunda anlattima hi¢ olmadigi kadar dahil olur.
Nitekim okur anlamsal ardisikligi kavramak igin gostergebilimsel ve anlatimsal
uyum aramaya egilimlidir. Anlamsal bir kolaj yaparken tiim parcalar birlestirerek bir
kompozisyon yaratir. Fakat ¢izgi roman, gelecek siradaki paneli gorebilirken tim

olasiklari ¢oktan zihninde iiretmis olan okuru bile daima sasirtabilir.

1.2.2.2. Oluklar (Beyaz Bosluklar)

Cizgi roman ardigik bir sanat formu yapan en 6nemli 6gelerden biri, art arda
gelen panelleri birbirinden ayiran beyaz bosluklardir. Cizgi roman panelinde
gosterilen an simdiki zaman olmayabilir. Bu durumla gecen an1 kavratacak bir
bosluk yaratmak sarttir. Genel olarak fotograftaki andan daha uzun bir diyalogu
icerenve tam da bu ylizden bir fotograf karesinden ayri tutulmasi gereken; bir olayin,
zamanin ve mekanin yer aldig1 ¢izgi roman panelleri, birbirinden yalnizca fiziksel
olarak degil konsept olarak da oluk adi da verilen bu beyaz bosluklarla ayrilir.
Boslugun birbirinden ayirdig1 paneller, belli bir siire etrafinda gergeklesen olayin
oncesini ve sonrasini gosterir. Her ne kadar beyaz bosluk olarak adlandirilsalar da
oluklar; siyah, renkli hatta cergevesiz panellerin varligi s6z konusu oldugu
durumlarda smirlarin1 kestiremeyecegimiz kadar diizensiz sekillerde de karsimiza

cikabilir.

% Tanyola¢ Oztokat, Yazinsal Metin Céziimlemesi, s. 161-163.
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Ote yandan ¢izgi romanda panellerin anlamsal ve anlatimsal ardigikliginimn
yaratilmasinda en 6nemli 6ge bu oluklardir. Ayn1 zamanda pesi sira gelecek olay ya
da durumlar arasindaki siireyi de ifade eder. Ornegin Resim 4’te yer alan paneller
arasindaki olugun inceligi, iki sahne arasindaki zamanin kisaligin1 gdsterirken hem
zamansal hem de uzamsal devamliliga isaret eder. O halde bu yoniiyle beyaz
bosluklar, panelleri yalnizca ayirmaz aslinda organik bir biitiinliigli saglar ve onlar1

organize eder.”! Anlamsal bosluk degil anlamsal baglant1 yerleridir.

Resim 4: Winsor Zenic McCay, Little Nemo, 1908

Bu o6zelliklerinin 6tesinde oluklar; kisa, genis ya da uzun olarak degisen
bicimleriyle okura ve hikayeye verilen zamansal ve uzamsal bosluga da isaret eder.
Nitekim zaman, ¢izgi romanda olay her zaman simdiki zamanda gerceklesmese de
olayin stiresi oldukca kisadir. Beyaz bosluklarin birbirine gegcmesi durumu da aym
sekilde anlatimda hizliliga ve zamansal gegiskenlige isaret eder. Boslugun tamamen
yok olmast ve silinmesi ise, zamansal bir boslugun olamayacag1 kadar birbiri ardina
gelen takip eden olaylarin uzamdaki devamliligini destekler.”” Aymi1 zamanda
birbirini takip eden zamansal sigramalar1 temsil eder. Fakat oluklar, olay ya da

durum iizerinden gecen uzun bir donemi temsil edecek kadar genis bir zaman

! Groensteen, a.g.e., p. 45.
%2 Barbieri, La semiotica del fumetto, p. 50-51.
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araligin1 da gdsterebilir. Ornegin okurun bir sayfadan bir sonraki sayfaya atlamasi

daha biiyiik bir zamansal hatta uzamsal sigramay1 gosterir.”>

Oluklar, okuru yorum yapmaya iz siirmeye, hatta bir hikdye yazmaya iter.
Mccloud oluklar1 hayal giiciiniin hava bosluklari olarak tanimlar.®* Ciinkii bu
bosluklar anlatimda gerilimi yaratirken okur iki panel, iki olay, iki gorsel arasini
hayal giiciiyle doldurur. Nitekim ¢izgi roman, daima gerilimin hiikiim siirdiigii bir
mekanizmadir. Oyle ki bazen uzun bir olayin ve anin yalnizca kiigiik bir kesitini ve
tek bir sahnesi gosterilerek sonsuz olasiliklar yaratilabilir. Boylelikle gerilim okuru

beklentilerinden saptirdig: 6lgiide yiiksek tutulur.

1.2.3. Gostergelerin Resmedilmesi: Yazi1 ve Gorsel

Cizgi romanlar, resimlerle kelimelerin bir arada gosterildigi tek medya tiiri
olmamakla beraber bu gorsel birlesmede asil olan kelimenin ne anlama geldigi degil,
nasil goriiniip nasil anlasildigidir. Cizgi romanda okumak, yalnizca sdzel anlatimin
var oldugu roman okumaya es olmayacag1 gibi izleyiciden beklenen sey tam olarak

gorsel okumadir.

Cift dilli bir yapiya sahip olan bu tiirde anlam tamamen ikon, resim ya da
semboliin gdstergesine dayanir. Kaynagini yasadigimiz diinyadan alan ve gergekligin
birer temsili olan ikonlar, ¢ok yonlii gostergebilimsel sisteme dayanan ¢izgi romanin
kelime dagarcigini olusturur. ikonu; gercekligin bir arayisi, bir kisiyi, bir mekani,
nesneyi veya fikri temsil etmek i¢in kullanilan herhangi bir gorsel imge olarak
niteleyen McCloud®®, simgeleri ikonun bir kategorisi ve resimleri de nesneleri
yansitmak, benzetmek, gostermek icin kullanilan gorsel imgeler olarak tanimlarken
bir resmin soyutlagtigi Ol¢iide gergeklikten uzaklagmasi gibi kelimeleri de soyut
ikonlar olarak kabul eder. Ancak ikonlar, anlamin en temel 6gesini koruyarak
basitlestirilmis bir gerceklik sunar. Ikonsal basit ya da karmasik sekiller, zihnimizi

tamamlama yoniinde parcalar1 bir gerceklige doniistiirme adimna tetikler. Goriintii

9 Barbieri A.g.e, p. 56.
% McCloud, a.g.e, s. 90.
% A.e, s. 64.
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soyutlastikca algilama i¢in daha fazla gayret edilir ve yorumlama i¢in ise daha fazla
bilgiye ihtiya¢ duyulur. Nitekim ardisik diizende panellerin bir araya geldigi ¢izgi
romanda da, anlama ulasmay1 saglayan tamamlama kabiliyetidir. Ikonlar yalnizca
basitce resmedilmis gorseller degil, izleyicisinin zihninde bir dizi yorum alginm ve
fikir uyandiran anlam dizgesini barindirir.’® Daha énce de deginildigi gibi; nesneyi
tanimlamak, betimlemek ve anlamlandirmak adina bir takim belirleyici ve
Ozdeslestirici kodlar barindiran ikonik kodlama, bir bakima kodlanmis kiiltiirel

grafiksel sistem anlamina da gelir. °’

1.2.3.1 Yaz1 Gostergeleri

Cizgi romanda resmedilen ve c¢izilenler, her zaman anlatima dair her seyi
vermeyebilir. Goriintii, dekor, atmosfer, hareket, jest gibi bir takim gorsel yolla ifade
edilmesiyle ¢izgi romanda séz tipki sinemadaki séz gibidir.”® Yalnizca bigimsel
degil, anlatimsal olarak da belli bir yolu izleyen ¢izgi romanin dili, diger kelimelerle
bag kuran, islevsel ve igeriksel olmak iizere ikiye ayrilan kelime Ogelerinin
kullanildig1 giinliik dilin niteliklerini tagidig1 gibi simgesel ve sozsel kodlar igerir.
Bunun 6tesinde goriintiiye dayali bu dil, insanlarin iletisim sisteminde temel olan

sOzel ve gorsel olarak ayrilan iki yonteme ve onlar1 kavrama algisina dayanir.

Cizgi romanda sozler tipki gercek hayatta oldugu gibi iletisimsel eylemin
temsilidir. Betimlemenin o6tesinde goriintiiye grafiksel olarak ses veren bir
konusmay1 da temsil eder. Nitekim hikdye resimlerinin balon ve anlatic1 kutucugu
gibi grafiksel 6gelerle anlatildig1 varsayildiginda bir konusma eylemi gibidir. Oyle ki
bir¢ok ¢izgi romanda karsilagilan tamamlanmamis ciimleler ve anlamsiz ifadelerin,
hatta giinlilk konusmada sik¢a yayginlasan hatalarin da kullanilmasi metni daha da

konugma diline yaklastirir.”

% McCloud A.g.e, s. 45.

97 Umberto Eco, Trattato di semiotica generale, La nave di Teseo, Milano, 2016, p. 319.
% McCloud A.g.e, s. 128.

2 A.e,s. 133.
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1.2.3.1.1. Ses Efektleri

Cizgi romanda metni glinlik dile yaklastiran bir diger 6ge, seslerin
Oykilinmesi olarak bilinen yansima (onomatopea) sozciikleridir (Resim 5). Cizgi
romanda ayni zamanda grafiksel gorseller olan bu kelimeler, anlatimin isitsel
boyutunu iistlenirler. Hatta betimlenme sekilleri ve 6zellikleri gorsel bir tasarimin da
Otesinde temsil ettigi sesin yogunluguna ve yiiksekligine hatta uyandirdigi duyguya
da gonderme yapar. Bunun yani sira bu kelimelerin resmedilme big¢imleri okuru bir
takim duygulara siirliklemek i¢in kullanilan i1yi bir yontemdir. Tipki yansima
sozciikleri gibi linlem ciimlelerine eslik eden noktalama isaretleri de tek baslarina
kullanildiginda dahi bir ruh durumuna génderme yapabilir. Oregin soru isareti (?2?)
kahramanin bir merak, tereddiit ya da muamma ic¢inde oldugunu ya da {inlem isareti
(") saskinlik anini hatta giiriiltiiniin siddetini de gosterebilir. Tipki noktalama
isaretleri gibi sembol ve sekiller de bir andan, durumdan ya da duygudan izler
yansitabilir. Kahramanin etrafinda ¢izilen su damlaciklari, onun zorlu bir hareket

yaptiina ya da kaygili bir an yasadigina isaret edebilir.

... THE--SPIRIT— 7 AINT You N
WILL~ GET-YOU-FOR- DEAD YET?
THIS-! REMEMBER WHAT | : 4

Resim 5: Will Esiner, Spirit, 1948

Tiim ¢izgi romanlar, anlatiminda da c¢oksesligi (polifonia) meydana getirir.
Kimi zaman ayn1 sinema sahnesindeki gibi panelde yasanan olaya eslik eden bir arka

fon miizigi yaratir. Bu yontem, gerilimi deneyimletmenin en iyi yoludur. Artan
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gerilimin siddeti cizimlerin boyutlariyla ifade edilirken yazi karakteri yoluyla
duyusal yogunlugu vermek, daha iyi duymak i¢in miizigin sesini agmak gibidir.'*
Ozellikle siddetin, gerilimin, hareketin had safhada oldugu aksiyon ¢izgi
romanlarinda bu grafiksel sekiller anlatiminin kaginilmaz bir parcasidir. Hemen
hemen her duygunun onu uyandiran ve ifade eden bir grafiksel sekil oldugu gibi

resmedilme sekilleri de vardir.

1.2.3.1.2. Fontlar (Lettering)

Resim ile metnin i¢ ige gectigi bir ¢izgi roman sayfasinda yazi ve sekilleri de
gorsel kavramaya siki sikiya baghdir. Oyle ki yazi, yalmzca okumaya degil gérmeye
de dayanir ve grafiksel goriintlisii bir ifade aracidir. Metnin yazi karakteri kendi
siirlart disindaki gorsel alandan alakasiz olmadigi gibi olaya, karaktere ve duruma
gonderme yapan grafiksel diizene itaat eder.'! Hatta yazinin sekli ve karakteri,
anlam1 ve uyandirdigi duyguyu dahi temsil edebilir. O halde bu noktada yazi ve

fontlar da bir goriintii gibi izlenmeye dayali bir okuma gerektirir.

Ornegin Resim 6°da gosterilen, bir Will Eisner ¢izgi romammnin kapak
sayfasinda yer alan baslik, yazi karakteri ile okura hikaye hakkinda ipucu verirken
okurun harfleri birlestirmek adina gosterdigi gayret, anlatim boyunca takip edecegi
kurgusal yola gonderme yapar. Tipki kan1 andiran sekliyle bashk, okurunu bir sug
hikayesine hazirlar.!®> Baslikta benimsenen yazi karakteri, okurun karsisinda bir
macera ya da aksiyon romani oldugunun gostergesidir. Oyle ki okunurluktaki zorluk,
sOzciiklerin sayfada yarattig1 karmasa, okuru hikayenin betimledigi duygusal zorluga
ve gii¢ duruma dahil eder. Okur duygusal olarak metnin iginde aktif bir 6znedir.

Nitekim s6z konusu olan yalnizca roman okumak degil onu deneyimlemektir.

100 Calabrese, Zagaglia, a.g.e, p. 59.
101 Barbieri, La semiotica del fumetto, p. 64.
192 Will Eisner, a.g.e., p. 12.
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Resim 6: Will Eisner, Spirit, 1948

Grafiksel yogunluk, ayn1 zamanda algida da ayn1 karmasay1 yaratarak okuma
zamanini yavaslatmak igin de iyi bir yontemdir.!®® Fakat bilinmelidir ki gorsel
okumaya dayanmasina ragmen ¢izgi romanda metnin okunabilirligi ve netligi daima
muhafaza edilmelidir. Bu anlamda metnin yaz1 karakteri, grafiksel bicimi
okunabilirlik adina 6nem tasir. Ilk ¢izgi roman eserlerinden modern ¢izgi romana
kadar hala biiylik yaz1 karakterlerinin 6ne ¢ikmasindaki sebeplerden biri de bu
okunabilirlik ilkesidir. Bir diger yandan bu yazi karakterinin el yazisina yakin
olmasinin en dnemli sebebi ise; gorsel anlatim, karakter ve metin arasinda duygusal
olarak uyumlu bir iliskiyi saglamaktir. Nitekim ¢izgi roman yalnizca tek bir duyu
yoluyla tiim duygu deneyimleri betimleyebilen bir tiirdiir. O halde ¢izgi romanin
karmagik diinyasinda resim, okunmak adina var olmusken harfler de goriilmek adina

olusturulabilir.

103 Barbieri, La semiotica del fumetto, p. 65.
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1.2.3.2. Cizgi Gostergeleri

1.2.3.2.1. Resimsel S6z Dagarcigi

McCloud’un Cizgi Romam Anlamak (1993) adli kitabinda yer verip
tasarladig1; gergeklik ve karikatiir arasindaki sinir1 kavramaya yarayan, soyut ve
ikonik tasvirlerden realist karakterlere kadar uzanan ve resimsel s6z dagarcigi olarak
adlandirdigr piramit (Resim 7), bize ¢ogu ¢izgi romanin ikonik soyutlamanin
yogunlukta oldugunu gosterir. Piramidin iki ayr1 ucu, karakterleri kavramsal ve
gorsel soyutlama olarak ikiye bolerken siranin iistiinde yer alan ikonik soyutlamadan
uzak olan karakterlerin asagi kisimda yer alanlara nazaran daha az sayida oldugu
gbze carpar. Bunun yani1 sira bu boliimdeki karakterlere golge, 1s1k, ag1 ve perspektik
gibi Olgiiler eslik eder. Sol alt taraftaki imge, yasadigimiz evrenin gercekligini
yansitirken tepe noktasi ise fikirler evrenine yaklasarak ikonik olmaktan tamamen
uzaklagir. Sag kisimda ise gorsel basitlik ve yiiksek soyutlama hakimdir. Nitekim
imgeler soyutlastigi Olgiide duygularin ve arzularin alanina girer ve duygulari
tetikler. Tam bu noktada imge, disavurumcu bir tavra sahiptir. Sanatin ekspresyonist
bir formu olan ¢izgi romanda yazar ayn1 zamanda ifadelerin bir sozliigiinii ve insan

04

bedeninin  anatomisini ustaca  kullanir.! Bunun yam1 swra McCloud

karikatiirlestirmenin bir resim veya cizim degil gérme bicimi oldugunu soyler.!%

104 Mccloud, a.g.e, s. 31.
105 A.y.
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Resim 7: Resimsel S6z Dagarcigi (McCloud, a.g.e., s. 52)

Fakat birbirinden bu denli farkli iislupta da olsalar ¢izgi roman tiiriinii
grafiksel yeniliklerle bulusturarak daima bir adim ileriye tasiyan Will Eisner gibi
polisiye, macera ve bilimkurgu c¢izgi romanlarinin (Flash Gordon, Tarzan, vb.)
onde gelen isimleri karikatiir gelenegini uzunca bir siire siirdiirmiistiir. Bunun yani
sira ¢izimlerinde karikatiirden izler birakirken onun disavurumcu yanindan ustaca
faydalanarak, herhangi komedi ya da giildiirlici unsur tasimadiginda dahi

cizimlerinde karikatiiristik yan1 gii¢lii tutmusglardir.

\nH&NI\M‘\SAWMOUSEIN "IT WAS FENCES. PUT UP ALL ARGUND! NO MOUSE COULD GO OUT FROM
s REGO PARK Mvgﬁxmvmm T e T T et BuPh, DESTRIBE o > Ef’

0

Resim 8: Art Spiegelman, Maus, 1980-1991
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Omegin 1980°de Art Spiegelman tarafindan kaleme alinan Maus (1980-
1991) (Resim8), oldukca ikonik tasvir edilen karakterleri realist arkaplanda
sergilenir. Holokost’tan sag kurtulan babasimnin biyografik Oykiisiine dayanan bu
romanda Spiegelman, ikonik karakterleriyle okurun duyularini uyaran bir evren
yaratirken karakterleri soyutlastirir fakat tarihi bir donemin tanikligmma ve onun
gercekligine de yaklastirmis olur. Insana dair tiim yonleri ve 6zellikleri gercekei,
hatta yadirganmayacak derece normal ve dahice bir ironiyle gosteren yazarin,
kahramanlarin  sahip oldugu Ozelliklerin  belli bir stereotipi yerlestirip
baskahramanlarin etrafindaki diger tiim karakterlerin daha az karikatiiristik ve ¢ok
daha realisttik tasvir edilmesi gerceklik adina yaptigi mesaj veren anlamsal bir
yontemdir. Bunun da 6tesinde karikatiir gelenegine bu denli bagl kalmanin bir diger
onemli sebebi, hayatin politik ve sosyal sahasini da yansitabilmek, betimlemek ve

oradaki tiim karakterleri de taninir ve daha okunur kilmaktir.'%

1.2.3.2.2.Cizgi, Golge ve Renk

Ik kez gazete kagitlarmin siyah beyaz sayfalarinda hayat bulan ¢izgi roman
hikayeleri ve kahramanlar1 renkli bir evrende var olmaya basladiginda gergeklige,
duyusal alana ve duygular1 yansitmaya daha da yaklasmislardir. Nitekim ¢izgi
romanda duygu, adindan da anlasilacag: tizere ¢izgidedir. Cizgiler ise duygunun birer
disavurumudur. Bunun 6tesinde cizgiler gergeklige yaklagmanin ve gerceklik etkisini
yaratmanin da bir yoludur.'”” Zira gélgelerden yoksun basit 151k ve gdlge derinligi
olmayan bir ¢izgi teknigi ile tasvir edilen bir resmin daha mizahi ve gergeklikten bir
nebze daha uzak oldugu gézlemlenir.!®® Fakat ifade iizerinde daha az detay ve basit
gorsel efektler ve basit ¢izgili formlar kolay tanimay: tetikler. Buna karsilik daha
yogun golge, ¢izgi ve detaylarla tasvir edilen karakter bizi gercek diinyaya
yaklastirir. Ornegin McCloud’un resimsel s6z dagarcigi piramidinin sag tarafinda
bulunan karakterlerde ¢izgi, 151k ve goélgeden yararlamlmadigr gibi uzaklik ve

perspektif gibi bilgilere de yer verilmez. Bunun yani sira ¢izgisel karalama

106 Barbieri, La semiotica del fumetto, p. 68.
107 Barbieri A.g.e, p. 71.
108 ALy,
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(tessitura), yani golgeme teknigi kullanilan karakterler ise beraberinde olgiisel ve

niteliksel daha birgok bilgiyi tagir.!%

AN 50 11 VAS IN THE CiTTES OF
THE KINGPOA THAT KO LONGER
WEEE MELOPO0S VOICES HEMD,
NOE GRACEFUL STEFS. AKD THE
ALY ONES WHO REMMNED TO
MOURN WERE WOMEN AGE

ENERYWHERE THERE i
WAS GREAT SUFFEEING,

ANP MISFOFTUNE LEOSSER .'g

BT THE KING CLOSEP IS EARS.
10 THE CRiES—GOP ALONE
15 Meetit NiGHT HE
SHARED 415 B WiTh A Touns

Resim 9: Sergio Toppi, Sheraz-de, 2019

[lliistrasyon ve grafik sanatin usta ismi olan Sergio Toppi, Resim 9°da yer
alan ¢izgi roman sayfasinda golge ve 151k oyunlarina basvururken cizgilerin
yogunlugu ve derinligi ile okuru karmasaya siirtikler. Nitekim gerceklik de asla tek
diize ve basit degildir. Tipki grafiksel karmasanin bizi anlatimsal yogunluk, drama ve
ayni Olciide gerilime siiriiklemesi gibi karmasa ve grafiksel yogunlugun baskin
oldugu gorselde okur segme ve kavrama adina bir gayrete itilir. Fakat grafiksel
yogunluk, detay, golge ve cizgiler her ne kadar goriintliyli gergeklige yaklastirsa da
bu olusum, yasadigimz diinyay1 temsil eden bir gerceklik degildir.''® Eserdeki
izlenilen ¢izimsel teknik, McCloud’un piramitinde bir yer edinmesi gerekseydi
kuskusuz ki grafiksel karmasa ve detaymn yer aldig1 sol iist boliimde olacakti.'!!

Bunun yani sira arka planin rengi de ¢izgiler kadar karakterinin duygu diinyasina

aittir. Netlikten

109 ALe, p. 72.
110 Barbieri A.g.e. p. 73.
I ALe. p. 85.
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yoksun bir arka plani da zihni karmasaya siiriikler ve okuru kendi evrenine ¢ekmeyi

hedefler!!?

Arka planin ayn1 renk ve yogunlukta olmasi da zamanin uzama yansildigi
panoramik bir goriintiiyii sergiler. Nitekim uzamin miimkiin oldugu kadar sayfaya
yayilmasi ¢ogu zaman olayin zamanda da devam ettigini gosterir. Bu ayn1 zamanda
bir sinema (panning) efektidir. Uzamsal devamliligi gosterirken amag, sayfa
boyunca bir sahne yaratmaktir. Bunun &tesinde arka plan, okurun dikkatini mizahi
0geye, karaktere ve onun panel i¢indeki hareketine ¢eken kusursuz bir yontemdir.
Ayni zamanda sahip oldugu renk, goriintilye hareket katarken algiyr daha hizli ve

daha acik hale getirir.

1.2.3.3. Zaman ve Sekil Gostergeleri

Cizgi romanda resimler yoluyla gerceklesen anlatim, metnin sdylemediklerini
de gosterir: zaman, zaman i¢inde siiren an ve hareket. Ge¢mis ya da gegmekte olan
anin biraktig1 izleri de yine ¢izgiler tasir. Fakat bu ¢izgiler, zaman i¢inde gerceklesen

olaym deneyiminin gostergesel izleridir.

1.2.3.3.1. Hareket ve ifade Gostergeleri

(Cagdas ¢izgi roman eserleri bize anlatimda hareketin eskiye nazaran ne
derece onemli hale geldigini gosterir. Siiphesiz ki donmus bir panelde hareketi
deneyimletmek i¢in onu resmetmek, yani ondan isaretler birakmak gerekir. Hareketin
ardinda biraktig1 isaretler de bir an1 degil, bir siireyi ve siireci gosterir. Amerikan
islubu olarak tanimlanip zip seritleri olarak da bilinen bu isaretler, zaman i¢inde
hareketi temsil etmek adina iyi birer yontem olarak benimsenir ve hi¢ olmadig1 kadar
mithim hale gelir. Bunun yan1 sira kimi ¢izgi romancilar, hareketi yalnizca panel

icine sikistirmak yerine panelden panele devam ettirerek hareketin temsiline yeni

112 McCloud, A.g.e, s.133.
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soluk katar. Hareket algisin1 yaratan ilk ve en 6nemli 6ge de yine ¢izgilerdir. Ancak

uzun ve kesintisiz dik ¢izgiler daha hareketsiz bir sahne algis1 yaratir.

Ozellikle hareketin temel alindigi macera ¢izgi romanlarinda gdzlemlenen
modiile olan koseli ¢izgilerin ¢izilmesi ve karalama tekniginin az sayida neredeyse
hi¢ yer verilmemesi dinamik etkisini yaratir.!'® Ciinkii hareket eden bir nesne sdz
konusu oldugunda detaylar1 gormek ve kavramak icin daha az zaman vardir. Kimi
zaman bu miimkiin dahi degildir. Fakat goriintiiniin donmus ve sabit oldugu bir ¢izgi
roman sayfasinda hareketi algilamak, ondan kalan isaretleri toplamaktir. Hizlica
meydana gelen tiim olaylarin yarattig1 etki, uzun siire bir arada yorumlanamayacak
sekilde, detaydan uzak ve pesi sira giden bir perspektif vermelidir. Bunun yani1 sira
uzun ve daha az koseli ¢izgiler ve kapali mekan tasvirleri bizde daha sabit nesne

algis1 yaratacaktir, !4

Resim 10: Will Eisner, Spirit, 1948

Ornegin Spirit (1948) ¢izgi romanindan alinan ilk panelde karakterin ardinda
biraktig1 ayak izleri hatta ayak seslerini temsil eden gostergeler (Resim 10), gecmis
zamandaki olay1 okurun zihninde sahnelemesini saglar. Bunun yani sira ¢izilen bu
isaretler ayn1 zamanda ge¢mis zamandan kalan birer izlerin olmasinin yani sira
uzamda da uzaklasmay1 temsil eder. Ikinci panel de ise bastirmakta olan siddetli

yagmurun izleri de agik¢a goriilmektedir

113 Barbieri, La semiotica del fumetto, p. 75.
14 Ae, p. 77.
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1.2.3.3.2. Konusma Balonlar1 ve Anlati Kutucuklari

Cizgi romanlarin en ikonik 6gesi kuskusuz konugma ve diislince olarak ikiye
ayrilan balonlardir. Hatta italyanca fumetto (dumancik) olarak adlandirilan bu ikonik
6ge, uzun yillar Italya’da ¢izgi roman tiiriine adin1 verir. Balonlar, karakterin sesini
gorsel hale getirip konusmalarin bir diyalog halinde okunmasini saglarken ayni
zamanda konusmanin siiresi ve kapanisint da temsil eder. Dahasi, konusma
balonlarinin ilk Ornegine Mayalar’a ait duvar resimlerinde karsilasilir ve

konugmacinin agzindan uzatilan serit bi¢imindedir.

Resim 11: Konugma Balonlar1

Diisiincenin bir temsili olan ve metaforik bir anlamdan dogan bu grafiksel
sekiller (Resim 11), duygu durumunu, sesi ve fikri goriiniir kilarken onlar1 olusturan
¢izgilerin boyutu ve derinligi bir takim duygu durumlarma da isaret eder. Ornegin
daha dairesel ve daginik bir balon ge¢mise donme (flashback), diis ya da bir diisiince
halini temsil ederken daha hareketli kogeli balonlar kaygi saskinlik ya da siddeti

gosterir. Bu yoniiyle balonlar, ait oldugu karakterin i¢ diinyasindan bilgi tasir.''

15 Will Eisner, a.g.e., p. 27.
116 Barbieri, La semiotica del fumetto, p. 81.
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Cizgi roman sayfasindaki bu grafiksel sekil, kimi zaman goriintiiniin bir kismini ihlal
ederek hikdye icinde herkesge bilinmeyen bir bilgiyi tasiyip karakterin bakis agisi

disinda da yer alabilir. '’

1.2.4. Cizgi Romanin Okuma Akisi: Zaman ve Ritim

Anlati, zaman akis1 iizerine etki
gosteren bir biiyiidiir.
Italo Calvino, Amerika Dersleri

1.2.4.1 Zaman

Gozlerimiz, fotograf ve temsili sanat sayesinde siireklilik gosteren bir imgeyi
zamanda bir an olarak algilama yodniinde egitilir.”!'® Fotograf ya da tablo, belli bir
durum ya da olaydan kopmus bir an1 yansitir. Fakat segilen o an; bir anlik zamandan
cok daha fazlasini, o andan Oncesi ya da sonrasini, olayin basi ya da sonunu
anlatabilir. Her ardisik karenin farkli bir uzamda kaydedildigi ¢izgi romanda sinema
filmine nazaran zamansal degil, uzamsal ardisiklik s6z konusuyken zaman algisi
uzam algisina esittir.''® Zaman ve bu zamanin siiresi, uzam ve uzam igindeki hareket
ile dlgiiliir. O halde ¢izgi romanda uzam zamanindan bahsedilmelidir. Bunun yam
sira romani optik bir bakis ile gdzlemleyen okurun zaman ve uzam algisi siki sikiya
gorsel metne de baghdir.'”® Nitekim metinde basi ve sonu belli fakat asla cizgisel
olmayan, inisli ¢ikisli ve karmasik bir yol olarak zaman, adeta bir illiizyon yaratir.
Baska deyisle anlat1 igcinde zamanin hareketi ve izledigi yol oldukga aldaticidir. Italo

Calvino’nun soyledigi gibi,

“Olaylar, siirelerinden bagimsiz olarak birer noktalar bicimlerini aliyor, diiz ¢izgi

parcalari, kesintisiz bir hareketi yansitan zik zak bir desen icine, bu noktalar1 birbirine
2121

bagliyor.

7 Groensteen, a.g.e., p. 72.

118 ALe, s. 96.

19 McCloud, a.g.e, p. 7-8.

120 Calabrese, Zagaglia, a.g.e, p. 72.

121 Ttalo Calvino, Amerika Dersleri, ¢ev. Kemal Atakay,YKY, Istanbul, 2007, s. 48.
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Cizgi romanda soldan saga okunan paneller kendi zaman dilimi igerisinde yer
alirken mekanda ilerlememiz zamanda ne derece ilerledigimizi gostermedigi gibi
mekanda ettigimiz seyahat zamanda ettigimize es degildir. Daha 6nce de deginildigi
gibi ¢izgi romanda birbirinden ayr diisiinlilemeyecek olan resim ve metin, zaman
boyutunda birbirini takip etmedigi gibi resmedilen zamanla anlatilan zaman
birbirinden ayrilabilir. Bu anlamda her bir panel zamanda bir anin gdstergesi
olabilirken tek bir uzamda zamanin ayr1 ayr1 anlar1 temsil edebilir ve her panel kendi
siirlar1 icinde simdiki zamani gosterir. Ote yandan panel, zamanin belli bir aninda
dondurulmus olsa dahi hikayesini anlatmaya devam da edebilir. Nitekim ¢izgi
romandaki bir resim, fotograftan farkli olarak bize yakalan bu anin goriintiisii
igerindeki kisa, fakat anlik olmayan siireyi deneyimlememizi saglar. Oyle ki zaman
tek bir an1 gosterse de diyaloglar her bir karakter i¢cin gegen siire ve ani tasvir eder.
Kisacasi bu panel bize zamandaki bir anin herkesce deneyimlenen siirecini
sahnelemektedir. Ayn1 zamanda panelin bi¢imi, boyutu ve sinirlart dogrultusunda
hikdye, zamanina adapte olmalidir. Ornegin gergevesiz bir panel zaman algmmizi
adeta alasag1 eder ve zamanin diginda yer aldigimiz1 hissettirir. '>* Hatta diyalogsuz,
yani mute (sessiz), ya da sayfanin sinirlarini asan ve ihlal eden bir panel de bize bu
algiyr verebilir. Oyle ki zaman da uzam da panelin gorsel tasarisina siki sika
bagliyken zamanm uzamsallastirllmast uzamim ise zamansallastirilmast s6z

konusudur.

Bir ¢izgi romanda sanatci, her biri zamanda bir an1 temsil eden panellerde tek
bir saniyeyi bile parcalara bolebilir. Bu durumda her kisi ve her nesne kendi
zamanini temsil eder. Bunun yami sira yakalanan ve kaydedilen an kendisinden ¢ok
daha uzun bir zamani temsil ediyor olabilir. Bir resim tasvir edildiginden ¢ogu zaman
daha uzun bir siireyi temsil eder. Fakat zaman1 uzatmak ya da kisaltmak, paneller
arast mesafeyle saglanabilirken panelin uzamasi, zamanda da uzama algisi
yaratabilir. Bu, uzam dogrultusunda da yayilan zaman algisidir. Ozellikle okurun
hizl1 okuma edimini 6ngdren aksiyon ¢izgi romanlarinda paneller, ¢ogunlukla dikey

formlara sahip olmasinin yaninda daha az diyalog igerir. Kuskusuz goriintii yoluyla

122 A.e, s.102.
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anlatmak, kelimeler yoluyla anlatmaktan daha 6z ve kisadir. Ciinkii kelimelerin
varligi, anlatima dair tim ipuglarmi kavramaya zorlanan okuru pesi sira gelen
olaylarin ritminden alikoyacak ve kritik bir anin tiim detaylariyla betimlenmesi daha
fazla okuma siiresine isaret edecek ve bu siire icerisinde zamani yavaslatarak hareket
algisi  azaltacaktir.'”® Kelimelerin yoklugu ise resmin ardisik diizende hizli
okunmasini tetiklerken ritmi arttiracak paneller aras1 devamlilig1 saglayacaktir. Fakat
hikayenin betimlendigi anlatimda hi¢bir sey gézden kagmamali ve hicbir 6ge de bir
digerinden daha az dénemli olmamalidir.!** O halde ¢izgi romanda zamani alasagi
etmek, bir kirilma etkisi yaratmak ve okurun okuma zamanina ve hizina miidahale

etmek gidisatina yon vermek demektir.

Fakat hizlilik, zamanin siirsizca diiz bir ¢izgide akip gitmesi degildir. Yazar,
olaymm zamaninmi uzatabilir, yavaslatabilir, atlatabilir, hatta bir anda durup asirlar
sonra da devam ettirebilir. Anlati, okuru gegen bin yillik bir zaman fikrine
donatabilir. Bu anlamsal bir bosluga isaret etmedigi gibi zamanin kestirilip atilmasi
da degildir. Buna ragmen hizlica akip gittiginde bile zihin, bu bosluklar1 doldurur.
Anlatida olagandisi durumlar ¢ogu zaman aciklanmaz ve her ne kadar sira dist
goziikseler de yazar, bu durumu bir nedensellige baglamadan okurun sorgusuzca
kabul etmesini ister. Anlatidaki bu gii¢ ya da sira dis1 durum, esasen zamana kars1 bir
miicadeledir. Calvino’nun soykledigi gibi : “Okur hizin1 kesecek her tiirlii seyden en

kisa yoldan styrilmay1 ister bu hizi arttiracak en en kisa ama en etkili yoldur.”?

Hizlilik, okuru olayin en alict detaylarindan mahrum birakmaz, aksine
hikayenin nabiz atiglarin1 okura da hissettirir. Hizlilik bazen en gerektigi yerde
susmak, diisiinmek ve gdzlemlemek i¢in yaratilmis bir firsattir. Bazen de olaylarin
karmasasindan kosarak uzaklasmak, fakat her neresinden bakilirsa bakilsin akillica
tiretilmis bir mekanizmadir. Giacomo Leopardi (1798-1837) hizliligin yarattig1 hazzi,

Zibaldone (Diisiince Defteri) eserinde su sekilde aciklar:

123 Barbieri, La semiotica del fumetto, p. 221.

124 A.e, p. 87.
125 Calvino, a.g.e., s. 55.
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“Uslubun hizhlig1 ve 6zliiliigii hosa gider, ¢iinkii zihne bir¢ok es zamanli fikir sunar. Bu
fikirler yle biiyiik bir hizla birbirini izler ki, eszamanli gibi goriiniirler ve zihni 6yle bir
diigiinceler, imgeler ya da ruhsal duyumlar bollugu icinde yiizdiiriirler ki, zihin ya
bunlarin hepsini biitiinliyle ve her birini dolu dolu kavrayamaz ya da sakin, duyumlar
olmadan, kendi basina kalacak zamani olmaz. Siir slubunun giicii-ki biiyiik 6l¢iide
hizlilikla ayni sey demektir- yalnizca bu etkiler yoluyla hosa gider ve yalnizca bu
etkilerden olusur. Es zamanl fikirlerin uyandirdigi heyecan, yalin bigimiyle ya da
egretileme olarak kullanilmis tek tek sozciiklerden, bunlarin bir araya getirilmesinden,
bir tiimcenin tam yerini bulmus olmasindan, hatta baska sozciik, tiimce vb. dgelerin
yazin disinda birakilmig olmasindan kaynaklanabilir. (3 Kasim 1821)!26

Bir ¢izgi roman, bu sekilde es zamanli olarak her yonden goriilebilen okur
icin dolastigimiz bir yap1 gibidir. Eylem dogrultusunda deneyimlenen duygu,
gerilimi arttirabilir, zaman1 kisaltabilir ya da uzatabilir. Resim zamani degil,
zamanlama eylemi vardir. Asil olan, olayin zaman degil, zamanlanmasidir. Will
Esiner ¢izgi romanda tasvir edilen zamana yonelik “Bir ¢izgi roman, zaman ve
zamanlama yaratim iginde pargalara ayrildiginda gercek hale gelir”'?’ derken

deneyim etkisinin hakiki kilanin onun zamanlamasi oldugunu agiklar.

1.2.4.2. Gerilim ve Ritim

Miizik ve film gibi resimler yoluyla ger¢eklesen anlatim da bir sureye tabidir.
Kisa ya da uzun fark etmeksizin siire de bir ritme sahiptir. Cizgi roman sanati;
uzayan, kisalan, artan ve azalan ritme dayali bir anlatim tiiridiir. Ritim ise tekrar
etme siiregelme ya da es olma degil esit araliklarla pes pese ilerleyen ve yineleyen
bir olgudur. Fakat bu devamlilik ve siiregelme etkisi, ritmin her yerde ayni ve esit
devam ettigi anlamina gelmez. Ayni zaman da ¢izgi romanda da konusma balonlar
ve diyaloglar, bu ritme dahil olan efektlerdir. Cizgi romanin bu yoniiyle ritmik bir
kompozisyon oldugu sdylenebilir.'?® Bu anlamda okuma siiresini ydnetmek, okuru
belli bir ritme adapte etmektir. Bunun yani sira ritmin, bir diizeni takip etmesi kimi

zaman bu diizenden ayrilip ve geri donmesi ile haz uyandirir. Tipk siir ve sarkilarda

126 Aktaran A.e., s. 54.
127 Eisner, a.g.e, p. 26.
128 Calabrese, Zagaglia, a.g.e, p. 91.
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tekrar eden uyaklarin yarattigi haz gibidir.”'?° Cizgi romanda ise pes pese gelen
sayfalardaki bant ve paneller, ritmin kendisini ve bu diziselligi (seriality effect)

olusturur.'3°

Cizgi roman sayfasiin panellerce bir diizen iginde bdoliinmesi, anlatimin
ritmine isaret ettigi gibi panellerin ardisikligi, stirekliligi de ¢izgi romanin adeta kalp
atiglar1 meydana getirir. Bunun yani sira panellerin olusturdugu bu ikonik birlik
(iconic solidarity), soldan saga hareket eden okurun goriis acist da ritmin bir
pargasidir. Okurun goziinde daima bir panelden daha fazlasi vardir ve her panel
birbirini Onseziyle takip eder. Cizgi romanin bu takip ettigi anlatim ve bi¢im diizeni
geriye doniik okumay1 da miimkiin kilar. Oyle ki sayfa, okur igin bir hareket alanina
dontislirken birbiri ardina gelen panellerin formu bile bize hikayenin dinamigi, hizi
ve ritmi hakkinda ipuglari dahi verir. Dahast modern ¢izgi romanlarda en goze
carpan ve yenilik¢i sekillerden biri olan manzara (landescape) panellerinde dahi her
ne kadar smirlart belli olmasa da okur kendi ritmini istemsizce yakalar. Bunun
otesinde bazen hikdye kahramani panelin siirlarini ihlal bile edebilir. Oyle ki genis
bir panel kagmaya ve siginmaya olanak saglayan hareket alani yaratirken dar bir
panel ise kapana kisilmis hissiyat1 uyandirir.!3! Fakat soldan saga ilerleyen siireklilik
gosteren bu diizen (Resim 12), okurunu icinden kendi ¢ikmasi i¢in gayret

gosterecegi bir oyuna davet etmek isteyen yazar tarafindan bozulabilir.

129 Calvino, a.g.e., s. 53.
130 Groensteen, a.g.e., p. 144.
131 Eisner, a.g.e, p. 89.
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Resim 12: Panellerin ardisik diizende yerlesimi

Ritmin bir diizeni takip etmesi, her zaman ayni yogunluk ve oranla devam
ettigi anlamima gelmez. Kuskusuz ki her seyin birbirini ayn1 sekilde takip ettigi
diizenin siirdiigii bir yerde haz ve saskinlik olmaz. O halde ileriye gitmeyi tesvik
eden o merak ve saskinlik duygusu i¢in diizenin kimi zaman yerle bir olmast ve
bozulmasi sarttir. Bu durumda ritim, anlatimi devam ettirmek adina kimi zaman
bozulur ve durdurulur, kimi zamanda daha gii¢lii geri dondiiriiliir ve kesilir. Boylece
ritim, kirilma anlartyla yiikselme (rilievo) etkisini yaratir.!*?> Dahasi paneller
iizerinde bicimsel bir degisim de ritmin seyrini degistirmek demektir. Her sayfa
ritimde bir kesittir (fraction). Okuru bir panelden digerine siiriikleyen de bu ritmin
tekrar eden cekimidir. Nitekim ritim tekrara dayali oldugunda yazar, okura bir
durumu an1 ya da karakteri asina kilmak ve hatirlatmak istedigi anlamina gelir. Bu
noktada tekrarlama, olayin gerilimden yoksun bir siiregelenlik anlamini tasimaz.
Aksine bazen gerilim anmin bir tekrari, yaklasan bir krizin ayak sesinin yankilari
olabilir. Bu gerilimi daha da arttirmanin yolu da daha tekrarlanma olmayan diizensiz
ve kiigiik paneller yaratmaktir. Clinkii diizensiz, dar, daha genis, uzun ya da kisa

paneller ritimde bir doniisiim (alternation) etkisi yaratir.

132 Barbieri, La semiotica del fumetto, p. 92.
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Anlasildig1 iizere okuma siiresi ve ritmin, panelin bi¢imine senkronize oldugu
gortliir. Ancak paneller her ne kadar bigimsel farklilik gosterse de okur ritmini bulup

metinle is birligine devam edecektir.
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IKiINCi BOLUM
DINO BUZZATI: EDEBIYAT VE SANATIN SINIRINDA BiR
YASAM

2.1. Dino Buzzati'nin Yasam ve Eserleri

Dino Buzzati,16 Ekim 1906 yilinda Belluno yakinlarinda San Pellegrino’da
diinyaya gelir. Dogdugu ve yazlan gecirdigi, 1800’1i yillarin antik ruhunu saklayan,
biiylikbabas1 ve babas1 Giulio Cesare tarafindan toplanan sayisiz tarih kitab1 ve edebi
eserlerden olusan devasa bir kitapligi barindiran ev, anlatimina hakim olan gizemli
ve fantastik evrenin yaratilmasinda biiyiik rol oynar. Bu yillar yazar {izerinde Oyle
tikenmeyen bir ilham yaratir ki San Pelegrino daglar1 ve vadilerini ¢ocukluk
anilarindan edebi eserlerine ve tuvallerine tasir. Ancak babasinin Pavia
Univeristesi’nde profesér olmasi sebebiyle kis aylarmi Milano’da gegiren ve
babasinin izinden gidip hukuktan mezun olan Buzzati’nin bir¢cok eserinde de bu
sehrin imgeleri yer almaktadir. Yasamini ve anlatimini etkileyen bir diger faktor de
annesidir. Nitekim onun hakkinda ifade ettigi sozler; insanoglunun kimi zaman en
zaylf ve en giinahkar yanini ironiyle dile getiren Oykiilerinde neden bir kadin

figiiriiniin bulunmadigina da agiklik getirir'. Yazarin anlatig1 gibi,

“Cok yasl 6ldii ve ardinda derin bir bosluk birakti. Benim annem oldugundan degil.
Ama inantyorum ki diinyaya gilinahsiz gelen birka¢ insandan biriydi. Sira dis1 bir
kadindi, giiclii, insancil mizagli ama insanlarin kotiiliigiinden korkung derecede bihaber,
¢ok giizel bir gililimsemesi vardi, yaslhliginda hatta doksanin iistiindeyken bile ayni
kaldi, ruhunda ve kiiclikken onu tanidigimizda nasilsa, hayatta olana kadar, hep onunla
yasadim ve hi¢bir zaman aile kurmay1 istemedim.”?

! Antonia Arslan, Invito alla letteratura di Dino Buzzati, Mursia, Milano, 1974, p. 24-25.
2 A.e, p. 26.
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Buzzati’'nin sozlerinden Oykiilerinin biiylik ¢cogunlugunda bir kadin figiiri
olmayiginin, kotiliglin  hikklim siirdiigli, insanin yozlastigi ve sonunda hep
kacinilmaz bir cezaya mahkim edildigi bir evrende tiim bu seylerden habersiz bir
canlimin olmamast gerektigi inancindan kaynaklandigi anlasilir. Barnabo delle
Montagne (Daglarin Adami Barnabo, 1933), Il Deserto dei Tartari (Tatar Colii,
1940) ve sayisiz Oykiisiinde kadin kahramanin varligi s6z konusu olmadigi gibi

hikayeler bir grup erkegin etrafinda gergeklesir.

Cocukluk deneyimlerine, hatiralarina 6zellikle Milano’dan yaz aylarinda tatil
icin gittikleri Belluno’daki daglarin, Gykiilerinde olaganiistii bir etki yarattigina
inanan Buzzati, daglara olan dizginlenemez ilgisini ileriki yaslarinda da siirdiiriir. Bu

tutkusu ile ilgili su sozleri dile getirir:

“Daga tirmanmak, bana daima korkung bir his verdi. Hayatimin tek degismeyen noktast
daga olan tutkumdu, bir tutku ki asla terk etmedim, simdi, iki yildir, kayalara
dokunmuyor olsam bile... buna ragmen tiim geceler riiyamda bas dondiiren duvarlara
tirmandigimi, biiyiik ugurumlar agtigimi goériiyorum: sadece daglardayken gizemli bir
sekilde son bulan béliimleriyle bir tiir roman.”

Cogu zaman Trkiitiicii gerilim anlarmin eslik ettigi diisler, Buzzati i¢in
oykiilerinin kisa birer kayitlar1 gibidir. Oyle ki 11 erollo della Baliverna (Baliverna
Cokiisii, 1954), tamamen yazarin gordiigli diisten pargalarin bir hikayeye
doniismesidir.* Buzzati, diisleriyle deneyimledigi tekinsiz, gergekiistii ve cogunlukla

huzursuz edici bu atmosferi hemen hemen tiim eserlerinde muhafaza etmistir.

Cocuklugunda bir yazar olmay1 diislinen, fakat bunun bir {ine doniiseceginden
habersiz olan Dino Buzzati, Corriere della Sera gazetesinde Oliimiine kadar
stirdiirecegi gazetecilik kariyerine 1928 yilinda tesadiifi bir sekilde muhabir olarak
basglar ve boylelikle dykiilerine, meslegini icra ettigi anlatim tarzini, sira dig1 bir
haberle okura merak uyandirmaya calisan bir gazetecinin iislubunu da tagir. Nitekim

bir gazeteci, i¢cinde bir yazar1 da saklar. Buzzati, glindiizleri muhabirlik, geceleri ise

3 Antonia Arslan A.g.e, p. 29.
4 Ace, p. 30.
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yazarlik ve resim yapmaktadir. Gazetecilik mesleginin yazarligi lizerine etkisinden

ise su sozlerle bahseder:

“Gazetecilik, benim i¢in ikinci bir meslek degil fakat meslegimin bir diger yoniiydii. En
iyl gazetecilik en iyi yazarlikla olur. Ve gazeteciliin icrasinin, iyi gazetecilikten
bahsediliyorsa sayet, bir yazara zarar verebilecek gibi gdormiiyorum. Belli muhabirlik

deneyimleri aksine sanatsal etkiler iizerinde net bir sekilde yararli oldugunu

diistiniiyorum.”’

1939 yilinda gorev aldig1 gazete tarafindan 6zel davetli olarak Etiyopya’ya
gonderilen, 1933 yilindan bu doneme kadar tiim geceler agir ve tekdiize olarak
nitelendirdigi meslegini siirdiiren yazar igin yillar, hic de o denli agir ge¢mez.
Zamanin dizginlenemez sekilde hayalleri ve umutlar1 da beraberinde gotiirdigii bu
donemden sonra 1940 yilinda Buzzati, kentten bir kaleye subay olarak atanan
Drogo’nun hikdyesinin gectigi Tatar Colii’nii yaymmlar. Issiz ve 1rak bir yerde
diisman saldirisina kars1 6liimiiniin son anina kadar nafile bir bekleyisi siirdiiren bir
askerin i¢inde besledigi melankoli, huzursuzluk ve yalnizlik, Buzzati’nin o dénemde
deneyimledigi hislere oldukca dayanir. Romanin kurgusuna hakim olan atmosfer i¢in

su sozleri dile getirir:

“Askeri bir ortam, ozellikle simirda bir kalenin, bana iki fayda saghyordu. Ilki,
yararsizca gecip giden zaman ve umut temasini daha biiyiik bir ispatla 6rneklendirmek.
Ciinkii disiplin ve askeri kurallar bir gazetecilik redaksiyonunda koyulanlardan ¢ok
daha cizgisel, kat1 ve amansizdir. Kisacasi askeri bir ortamda, hikdyemin tiim insanlari
ilgilendiren bir alegori giiciinii bile elde edebilecegini diisiiniiyordum. Ikinci sebep,
askeri hayatin benim yaradilisima karsilik gelmesi olay1.”

Okurun begenisini kazanan Tatar Colii’'nden sonra Buzzati, 1942 yilinda ilk
oyki kitabin1 I Sette Messaggeri (Yedi Ulak) yayimlar. Hatta ayni kitapta Sette

Piani (Yedi Kat) isimiyle yer alan 6ykiisiiniin kahramani Giuseppe Corte’nin

5 Arslan, a.g.e, p. 33.
® A.e., p. 39.
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hastane katlarinda gecen varolussal hikdyesi, pankreas kanseri sebebiyle son
giinlerini yine bir hastane odasinda gecgiren yazara ilging bir sekilde benzemektedir.
Ote yandan 6ykii yazarlig1, Buzzati’ye anlatimim diger alanlarinda da ilham vermeye
devam eder ve yine yazar tarafindan Un Caso Clinico (Klinik Bir Vaka, 1953)
ismiyle aynmi hikdye, on ii¢ perdelik bir tiyatro oyununa doniislirek seyirciyle
bulusur.” Elde ettigi basarinin hemen ii¢ y1l ardindan ise ayn1 oyun bu kez Albert

Camus tarafindan uyarlanarak Fransa’da sahnelenir.

Bu ilk oykii derlemesinden sonra Buzzati, uzun yillar sadece oykii yazar.
Nitekim Buzzati’nin sira dis1 dili ile olagandisi olaylar1 biiyiili bir gergeklikte
anlattid1 oykiileri, 1958 yilinda yazar1 Italya’nin en prestijli edebiyat &diilii olan
Premio Strega ile onurlandirir. Sessanti Racconti (Altmis Oykii, 1958) ile edebiyat
alaninda elde ettigi bu basarinin {izerinden ¢ok gecmeden ayn1 y1l Buzzati, Milano’da
Le Storie Dipinte (Fircanin Ucundaki Hikayeler, 1958) adli ilk kisisel resim

sergisini acar. Bu kez okurunun karsisinda siirrealist bir ressam vardir.

Bu donemlerde yazarliginin iin kattifi Buzzati’nin gazetecilik meslegi de
yasamina Onemli bir insanin girmesine vesile olur. Un Amore (Bir Ask, 1963)
romanina ilham olan ve yazarin yarattig1 ilk kadin baskahramani haline gelen, son
kez oliimiinden yalnizca birka¢ giin Oonce hastane odasinda gordiigii bir balerine
besledigi umutsuz askin ardindan Buzzati,1960°’ta hala Corriere della Sera’da 54
yasinda bir gazeteciyken Domenica del Corriere’de fotograf modelligi yaptigi
esnada 19 yasindaki Almerina (o donemki soyadiyla Antoniazzi) ile tanisir ve daha

sonra aska doniisecek uzun bir arkadasligin ardindan alt1 y1l sonra evlenirler.

Sessanti Racconti ile 6ykii dalinda onurlandirildig1 6diil sonrasinda Buzzati,
sira dist anlatiminin, sanatinin ve Ustiin yeteneginin bircok yoniinii bir araya
getirdigi, 1969 yilinda yayimladigi ve yine yazarin kendi ¢izimlerinin yer aldigi
Poema a fumetti (Cizgi Roman Biciminde Siir) ile Premio Paese Sera
cercevesinde en iyi ¢izgi roman Odiiliine layik bulunur. Ardinda biraktig1 tim diger

eserleriyle Cagdas Italyan Edebiyatinin en 6nemli isimlerinden, Diinya Edebiyatinin

7 Ilaria Crotti, Dino Buzzati, La nuova Italia, Firenze, 1977, p. 96.
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ise en sira dis1 Oykiiciilerinden biri haline gelen Dino Buzzati (Resim 13), 1972

yilinda tiim hayatin1 stirdiirdiigi Milano’da yasamini yitirir.

11111

Resim 13: Dino Buzzati, 19528

2.2 Buzzati’nin Eserlerindeki Temalar: Oliim, Fantastik ve

Ask

Eserlerindeki temalar, Buzzati’nin kendi yasami ve meslegi c¢evresinde
geligse ve degisse de yazarm bir dizi konu, lslup, duygu, mekén ve kurgu iizerine
sadik kaldig1 gozlemlenir. Nitekim tiim bu 06geler; sembolik, 0zgiin, dilsel ve
anlatimsal bir yapiya karsilik gelir. Ornegin 6zellikle metafizik mekan tasvirleri
birbiriyle zit duygulara gonderme yaparken; orman yalnizlasma ve uzaklasma
duygularint; ¢ol sonsuzluk ve gecirimsizlik algisini; genellikle terkedilen kent ise
insanoglunu, hayat1 ve kalabalig1 temsil eder. Buzzati’nin eserlerinde hikayenin ele
alindig1 tiim bu mekanlar, zamanin farkli birer boyutlarindadir. Bir baska deyisle

mekanlararas1 yolculuk, i¢sel ve varolussal anlam kazanir. Aym1 zamanda yazar,

8 Fotograftaki eserin adi Milano Duomo Meydanr’dir (1952). Buzzati’nin tabloya iliskin yazisi;
Kentin geometrik merkeziyle hemen hemen oOrtisen Duomo Meydani, canli kent yasaminin da
merkezi konumundadir. Her iki yaninda simetrik bir bigimde uzanan iki bina ve dikddrtgen
formundaki genigligiyle giiniimiizdeki bu hali, arka olaninda yer alan Duomo Kilisesi’nin heybetine
uygun olarak Giuseppe Megoni tarafindan 1861 yilinda yapilmigtir. Arka olandaki Duomo Kilisesi,
kentin en gorkemli yapisidir. Kiiciik cati kulelerinin ve kale burglarinin zengin bir bi¢imde
kullanilmasiyla baskalasan devasa mermer govde, gotik mimarinin Italya’da ulastig1 son noktay1
temsil etmektedir.
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hayatinda ve zihninde de i¢ ige ge¢mis bu mekanlar1 ve zaman metaforunu son

eserlerine kadar daima korumutur.’

Yazarin hemen hemen tiim anlatilarinda muhafaza etti bir diger konu ise
oliimdiir. Buzzati icin oOlim fikri, yasami anlamli kilmak, anlatmak, hatta
yasayabilmek adina hep var olmalidir. Zamani bu denli degerli ve yenilmez kilan da
oliim, yani insanoglunun tek gercek meselesidir. Oliim, insanoglunun varolus
meselesiyken yazarin ise her zaman takintili ve israrci bir diisiincesi olmustur. Bir
diger yandan oliime dogru gecen zaman, beraberinde git gide daha umutsuz bir
bekleyis halini almaktadir. Oyle ki hayati boyunca daima iginde kotiimser ve
huzursuz yani saklayan yazar, 6liim ve zaman karsisinda insanin mutlak yenilgisine

biitiin yapitlarinda yer verir ve onlardandan birinde zamani su sozlerle niteler:

“Yine de zaman, gitgide daha hizli bir bicimde akip gidiyordu; sessiz ritmi yasami
pargalara ayiriyor, insan geriye bir gbz atmak icin bile duramiyordu. “Dur! Dur! “diye
bagirmak istiyor ama sonra bunun higbir yarar1 olmadiginin farkina variyordu. Her sey,
insanlar, mevsimler, bulutlar, her sey kacip gidiyordu; insanin taslara, bir kayanin
tepesine asilmasi da yararsizdi, yorulan parmaklar gevsiyor, kollar, cansiza bir sekilde
diisiiyor ve insan kendini bu ¢ok yavaglamis gibi goriinen ama hi¢g durmayan irmaga
kapilmis buluveriyordu.”!?

Tatar Colii’nde zaman Oyle aldaticidir ki okur, sayfalar tek tek c¢evirirken
degil ancak doniip geriye bakinca onu Olgebilir. Hikaye baskahramani Drogo’nun
Oliimii kahramanca sayilacak olsa da zaman onun i¢in bosu bosuna ve faydasizca
gecmistir. Stiphesiz ki 6liim sonuca varilan yer ve insana en dogal yaptirimdir ve
gazetecilik mesleginde de olduk¢a acimasiz sahnelerle karsilayan yazar i¢in bunu
anlatmanin en kusursuz yolu ironi ve kinaye katmaktir. Fakat bu ironik dili aksine
hayatt hi¢cbir zaman iyimser bulmayan Buzzati, asla mutlu ve giildiiriicii bir son
yaratmaz. Hatta ¢ogu zaman bir son bile yazmaz: Cogu eserinde gizemi ve
belirsizligi had sathada birakir. Yazar i¢in mutlak olanin yaninda muallakin olanin

yarattig1 hazin daha fazla oldugu siliphesizdir. Bunun 6tesinde dikkat gegen bir baska

° Arslan, a.g.e, p. 116. . .
19 Dino Buzzati, Tatar Célii, ¢ev. Hiilya Ugur Tanridver, Iletisim, Istanbul, 2016, s. 192.
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konu da insanoglunun diiskiinliigiiniin ve zalimliginin sonunu getiren ve giinliik
yasamin olagan dengelerini bozan gizemli bir giic ve oteki diinya fikridir ve
insanlarin hareketleri dinsel bir gii¢ tarafindan sinanir ve insan kendinden {istiin bir
giiciin karsisinda acizdir Buna bagl olarak oykiilerinin daima sorgulattigi, {izerine
diisiindiirdiigti, hatta unutuldugu anlarda mutlulugun iistiine diisen kara bir golge gibi
hatirlattig1 6liim temasina, birgok dinsel imge, aziz, dervis ve din adamlar1 gibi
figiirler de eslik eder. Ornegin Il cane che ha visto Dio (Tanriy1 Géren Kopek), I
Santi (Ermisler), Il Crollo del Santo (Azizin Cokiisii) gibi dykiilerinde bu dini
tasvirlere ve diinyanin sonunu getiren bir Tanri’nin betimlemelerine rastlanir. Fakat
yazarin eserlerinde hep oOteki diinya tasviri ve diisiincesini yaratmasi, kimi zaman
metaforlarla yer verdigi Tanridan sik¢a s6z etmesi, yazarin dini inancindan degil

onun i¢in sahip olmanin artitk miimkiin olmadig: bir arzudan dogmaktadar.

Yazar i¢in Oliim, ahiret ve Tann figlirli gercekiistii ve tekinsiz bir evren
yaratmak i¢in oldukca iyi bir ilhamdir. Fakat Buzzati’nin yaratti§i bu fantastik
evrenin daima hakikatle iligkisi vardir. Bu hakikat goériindiigiinden farkli, gizemli,
sinsi, acimasiz, kimi zaman alaycidir. Gazetecilik mesleg§i boyunca gercegin ve
gercekligin en iyi tamig1 olan yazar, onu eserlerinde daima en biiyulii ama ayni
zamanda en olasi haliyle anlatir. Nitekim yazara gdre insanoglu aldatici bir gerceklik
icinde yasar ve kuskusuz ki gerceklik konforlu degil aksine tekinsizdir. Buzzati i¢in
fantastik, gerceklige en yaklastigi an giiclenir. Bu nedenle yazar, yasadigimiz
evrenin gergekliginden hi¢ uzaklagsmaz, aksine fantastigi ona dahil eder ve en sira
dis1 yaratiklari, gercekiistii giicleri, kiyamet anlarin1 en asina oldugumuz mekanlara
yerlestirir. Tanr’’y1 Goren Kopek eserinden anlatilan su sozlerin gosterdigi gibi,

fantastigin bu yeni hali (fantastico quatidiano) hi¢ olmadig1 kadar hayatin i¢indedir:

“Bir sabah saat ona dogru, kentin {istiinde, gokyliziinde kocaman bir yumruk belirdi,
sonra agir agir bir penge gibi acildi ve kocaman bir ugursuzluk tavanligi gibi, dyle
kipirtisiz kaldi. Taga benziyordu ama tas degildi, ete benziyordu, et degildi, bulutu da
andirtyordu ama bulut da degildi. Tanr1’yd1; diinyanin sonu gelmisti. Sokaklardan bir
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mirildanma yiikselip sonra homurdanmaya, ardindan ¢igliga doniistii, sonunda tikiz ve
iirkiitiicii tek bir ses oldu, bir hortum gibi dimdik yiikseldi”!!

La fine del mondo (Diinyanin Sonu) Oykiisii ile bize tam da modern
fantastigin Ornegini veren yazar, giinliilk hayatin sikict sakinligini ve diizenini bir
kiyamet sahnesiyle yerle bir eder. Yasamin en siradan anlarindan birinde dogatistii
bu imgeyle kars1 karsiya kalan anlaticinin onu adlandirmaya calistigi duraksama ve
tekinsizlik an1 da Buzzati’nin kurgusundaki fantastigi olusturur. Bunun yani sira
Buzzati, fantastigi grotesk, varoluscu, siirrealist ve sembolist kilikta gostermektedir.
Oykiilerindeki fantastik iislub bir tiiriin sinirlarma 6zgii degil aksine onun disindadir.
Ancak tiir olarak siniflandirmaya dayatilan yaklasimdan uzaklasarak fantastik olarak
nitelendirilir. Nitekim fantastik sanat, kendisini muhallak ve gizemde tutmay1 daima

bilir'2,

Yazarin eserlerinin biiylik cogunlugunu hitkmeden bu gergekiistiicii iislup ve
fantastik 6geler, anlatimiyla olduk¢a 6zdeslesmesine ragmen son donemdeki eserleri
okurlar1 ve elestirmenleri sasirtmay1 basarir. Ciinkli bu doneme kadar Buzzati’nin

aci8a cikarip hakkinda konusmadigi bir sey vardir. O gizemli sey asktir.

Un amore (Bir Ask) romaniyla ortaya ¢ikan ask temasinin yenilik¢i bir ¢caba
olmadigini dile getiren Dino Buzzati’ye ilham olan da yasamis oldugu askin gercek,
yikict bir hikayesi ve itirafidir. Ask da en az diger eserlerinde hakim olan 6liim kadar
insanoglunun varolussal meselesidir. Nitekim 6liim ve 6liime dogru giden zamanin
karsisinda insanin umutsuzlugu ve kaybedisi nasilsa ask karsisinda da oyeldir. Fakat
Buzzati bu defa bu gercekligi anlatmanin fantastik ya da gercekiistii iisluba
bagvurmaz, diisiincenin direk aktarildigt monologlara yer verir. Bu romanina kadar
eserlerinde gizemini koruyan sey de yalnizca ask degil aym1 zamanda kadin
figiiriidiir. Milano’da sirlartyla 1ssiz, gizli, sakli ve karanlik kalmis olan apartman
dairesinde eskortluk yapan Scala’nin geng balerini Laide, yazarin yarattig1 ilk kadin

karakterdir. Ote yandan Bir Ask romanini diger romanlardan farkli kilan sey

' Dino Buzzati, Tanri’y1 Géren Kopek, ¢ev. Rekin Teksoy, Can Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 95.
12 Tzvetan Todorov, Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasgim, cev. Nedret Oztokat, Metis,
Istanbul, 2004.

60



yalnizca bu kadmn figiirii degil bu kadin figiiriiniin bir kent tasvirinin gizemli ve

bilinmez yani, miti olmasidir."?

Aski arzularindan sonra kesfeden yetigkin bir
entellektiiel Antonio’nun karsisinda Laide’nin ¢ekiciligi onun asla tam olarak
asamadig1 gizemindedir. Nitekim onda kendininkinden farkli bir diinya bulur. Laide
ulasiimak istenen, yillardir kaybedilmis olan bu diinyanin olumlu bir semboliidiir. '
Belki de bu sebepten Buzzati de bagka bir diinyanin iistlin, yabanci ve anlasilmaz
yaratig1 olan kadina, bu zamana kadar anlattig1 kétiiciil diinyada yer vermez. Nitekim
Laide ile karsilasmasinda goriintiisii, Antonio’nun zihnine kutsal bir tasviri getirir.
Antonio’nun cinsel arzularinin beden bulmus hali olan Laide bir anda tiim kutsal,
giiven veren ve ulasilmaz 6zellikleriyle bir Madonna figiiriine doniistir. Edindigi
Onyargilardan toplumsal sayginligin arkasinda manevi bir ¢okiisii, yalnizligi, gecen

yillarin kaygisint ya da gizli aski degil, ayn1 zaman da arzularinin saplantili erotik

yanini da agiga vurur.

Buzzati sehrin yalnizliginda sakli bu aski, kadini ve erotizmi bir kez daha, bu
tezin konusu olan Poema a fumetti’de efsaneyi modern bir ¢izgi romana
doniistiirerek anlatir. Arzunun erotik ve kutsal imgesi bu defa oliiler diinyasina aittir.
Zira askta da askin uyandirdigi hazda da 6liim fikri barmir. Buzzati’nin sdyledigi

gibi,

“Poema a fumetti’de ahirette en giizel seyin 6liim oldugunu sdylemeye ¢aligtim.
Burada en ¢ok korkulan sey orada en ¢ok istenen seydir. Oradan da hayatin tatlarini
verenin 6liim oldugu anlasilir. Aksi takdirde, hayat var olan en korkutucu ve aptalca sey
olurdu. Insan dliimsiizliigii diisledigi zaman, mutlak ve aptalca mutsuzlugunu diisler.
kosmak ne olurdu?arabada Arkasinda 6liim olmasaydi? Dagcilik, ne olurdu? Kesif ne
olurdu? Canini geride birakma tehlikesi olmasaydi, Kuzey Kutbu’na gitmek ne anlam
ifade ederdi? Bu diinyadaki en aptalca sey olurdu. Hig¢ siiphesiz. Ve sevginin
kendisinde, temel olarak, en basit bigcimde anlasilan, yani dlmek zorunda kalacak bir
yaratig1 dogurmaya yonelik bir eylem olarak anlagilan 6liim fikri vardir.”!s

13 Arslan, a.g.e, pp. 99-102.

4 A.e, p. 121.

15 “Nel Poema a fumetti ho cercato di dire che nell’al di la la cosa piu bella & la morte. La coaa
maggiormente temuta qui ¢ la cosa maggiormente desiderata li. Di la si capisce che ¢ la morte che da
gusto alle cose della vita. Altrimenti la vita sarebbe la cosa piu spaventosa e cretina che ci sia. Quando
I’uomo sogna I’immortalita, sogna la propria assoluta e cretina infelicita. Che csa sarebbe il correre?
in automobile, se non ci fosse dietro la morte? L’alpinismo, che cosa sarebbe? L’esplorazione che
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Anlasildig lizere agk temasi da yazar i¢in 6liim ve &teki diinya kadar gizemli

ve belirsiz olmus ve dncelikle bu sebepten Buzzati eserlerinde yerini almistir.

2.3 Resim ve Edebiyatin Kesistigi Eserler

Buzzati’nin 6zellikle son donemdeki eserleri, sanat formlarinin bir isbirligi
olarak adlandirilacak nitelikte karma yapitlardir. Benimsedigi bu ¢ift dilli anlatim
tarzi, yazarin ¢ocuklugundan beri varolan resmetme arzusundan dogmustur. Ressam

yoniine kars1 gosterilen tutumu da su sozlerle dile getirir:

“Isin ashi su ki, actmasiz bir yanlis anlasiimanin kurbaniyim. Ben, ne yazik ki
gereginden uzun bir siire boyunca hobi olarak yazarlik ve gazetecilik de yapmis bir

ressamim. Diinya ise bunun tam tersini diisiiniiyor, bu yiizden de resimlerimi ciddiye

almiyor.”16

Iste bu satirlarda, Strega edebiyat ddiiliine layik goriilen her firsatta resim ve
edebiyat arasinda daima resmi, hatta geriye donilis olsa yalnizca resim yapmay1
secebilecegini itiraf eden ve Oliimiine kadar resim yapmay: siirdiiren Dino Buzzati,
ressam kimliginin yazarligimin ve yazarlikla elde ettigi linlin daima golgesinde
kaldigin1 diiriistge sdyler. Oysaki diinyanin tanidigr bu oykiileri parlatan 15181n
kaynag bir firganin ucunda gizlidir. Zira bunlar, sanilanin aksine bos zamanlarinda
resim ¢izen bir yazarin degil bir ressamin Oykiileridir. Nitekim ara vermeksizin
saatlerce siirdiirdligii bu tutkusunu yazarken goOsteremez. Resme nazaran yazmak,

kopamadig1 bir aliskanhigi degil, bir tasar1 ve gayretin iiriiniidiir.!” Her ne kadar

cosa sarebbe? Che senso avrebbe avuto ’andare al Polo Nord se non ci fosse stato il pericolo di
lasciare la pelle? Sarebbe stata la cosa piu ebete di questa terra. Non c¢’¢ dubbio. E, nello stesso amore,
c’¢ fondamentalmente 1’idea della morte, intesa nella forma piu semplice, cio nell’atto destinato a
procreare una creatura che dovra morire” (Dino Buzzati e Yves Panafieu, Dino Buzzati: un
autoritratto, Mondadori, Milano, 1973, p. 236).

16 Dino Buzzati, Fir¢canin Ucundan Hikayeler, ¢cev. Ozge Parlak Temel, Deli Dolu, Ankara, 2018, s.
155.

17 A.e., 2018, s. 5.
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yazar, sanatin bu iki formunu birbirinden ayr1 gérmese de, biri hep daha az

kesfedilmis ve ilgi gérmiistiir.

Resim 14: Dino Buzzanti, Il lasciapassare (Gecis Izni) 6ykiisiiniin resmi, 1958.

Ressamlarin bir kimlige tabi tutuldugu meslegi ressamlik olmayanlarin ise
“tek boyutlularin™, yani yazi yazanlarin bdliimiine siirtildiigi ve isi resimleriyle
hikayeler anlatmak olan bir ressamin ise figiiratif sanat¢i olarak damgalandigi
ressamlar kentini konu alan, Il lasciapassare (Gecis Izni) adli dykiisiinde Buzzati,
adeta resimlerine gosterilen bu tutuma karsi sitemini ve kendini bir ressam olarak
tanimlama Ozgiirliigiinii dile getirir. Fakat Buzzati, diinyanin eninde sonunda onu bir
ressam olarak taniyacagina olan inancini asla yitirmez. Hatta resimlerinden birkacini
donemin ve Siirrealizmin en {inlli ismi Pablo Picasso’ya dahi gosterme firsat1 bulur

ve resimleri karsisinda Picasso’nun tepkisini su sézlerle anlatir:

“Ben resimlerimi ¢ikarmak i¢in dosyami karistirmaya koyuldugum sirada usta, nazikge
giilimsiiyordu. Ne zaman ki ona tablolar1 gosterdim, beti benzi att1 demek istemiyorum
ama, alnin kasidi ve yiiziinde huzursuzlugunu agik¢a gosteren bir kasilma belirdi. Sonra
da pek idrak edemedigim ama tonundan ve yogunlugundan bizim “Yiice Isa!”
deyisimize denk gelen tuhaf bir nida ¢ikt1 agzindan.

O anda, benimle ve yaptigim islerle daha ¢ok ilgilenir oldu. Resimlerimi inceledikten
sonra sakinlesti ve hemen teshisi koydu:
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“Bak sevgili arkadasim,” dedi, “ilk bakista yorumlayabildigim kadariyla siz
muhtemelen benden daha yetenekli birisiniz. Ama size objektif bir tavsiye vereyim.”
“Nasil bir tavsiye?” diye sordum.

“Eger zehirlenmek istemiyorsaniz, ressamligi birakmalisimz. Siz bir yazarsiniz.
Diinyay1, bir baska deyisle kiiciik ya da biiyiikk kendi diinyanizi, bir yazar olarak ele
almalisiniz. Sundan emin olunuz ki, edebiyatin digina ¢ikmaniza izin verilmez. Belki de
bu kat1 kategorilere ayirma kurali faydali bile sayilabilir, aksi takdirde kim bilir ne
kadar kargasa yasanirdi. Tabii ki yine de her haliikarda 6liimciil bir kural. Bana bakin
ornegin; hayatim boyunca birgok siir yazdim ve size garanti ederim bazilar1 gercekten
cok giizel. Ancak yapacak hicbir sey yok. Picasso Picasso’dur, iste bu kadar. iki yil

once editor bir arkadasim siirlerimi yayimladi. Kag kopya satildi biliyor musunuz? Otuz
2918

yedi.

Stiphesiz Picasso’nun ressamligi birakma konusundaki ogiitleri basarili
olmamistir. Yazar, “Edebiyatta belirli bir yere geldiginizde artik sdylemek istediginiz
her seyi sOylemis oluyorsunuz. Oysa resim sanatinda gerceklestirmek istedigim
bircok yeni fikrim var.”!” diyerek edebiyata nazaran resimde ulasilacak bir son
olmadigin1 belirtmistir. Zira Buzzati i¢in birakilacak degil, birlestirilecek bir sey
vardir: Imgeler ve sézler asla ayrilmamalidir. Ancak 1943’te meydana gelen Milano
bombardimani esnasinda tablolar1 zarar gérmiis ve bu donem bir siire resim
yapmaya ara vermis fakat 6liimiine kadar edebi eserlerini yaratmaya soluksuz devam
etmis, resim sanatini, yazarligiyla siki sikiya bagl tutmus ve bir¢ok edebi eserine
resimleri de eslik etmistir. Bu eserler aslinda Buzzati’nin okurlarina bu yoniinii
kesfetmesi i¢cin sunulan bir davettir. Fakat en ilgi c¢ekici olan, 1 Aralik 1958°te
Milano La Scala operasinin ev sahipligi yaptigi Le Storie Dipinte (Fircanin
Ucundan Hikayeler) adiyla ilk kisisel resim sergisidir. Ressam kimligini ancak elli
iki yasinda aciga ¢ikaran Dino Buzzati’nin bu yoniinii o giine kadar birka¢ yakin

dostu disinda hi¢ kimse bilmemektedir.?°

O giin bu resimleri gérmeye gelen merakli kalabalik, Buzzati’nin yazi
{islubunun resim sanatina siki sikiya bagh oldugunu anlar. Ote yandan Buzzati, ne
cizmeye birdenbire baslamis ne de imgeyle soziin bu biiyiilii diinyasini tesadiifi bir
sekilde kesfetmistir. Genglik doneminde yazdigi mektup kagitlarinin kenarlarina dahi

cizimler ilistiren Buzzati i¢in resmetmek, anlatmanin ve hissedilir kilmanin en

¥Dino Buzzati,A.g.e,2018 5.157.
9 A.e,s. 6.
20 Ae,s.7.
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kusursuz yoludur. Oyle ki imge ve s6z arasindaki birbirini var eden ve tamamlayan
bu bag1 gazetecilik mesleginde de kullanan Dino Buzzati’nin notlarinda daima olay1

ve detaylarini tasvir eden resimler vardir.?! Yazarin da belirttigi gibi,

“Yazmak ve resim yapmak bence ayni sey. Sonucta ikisi de edebiyat. Bir seyleri ya
kalemle anlatiyorsun ya fircayla. Degisen bir sey yok. Ben kimi zaman tuval iizerinde
bir haber bile resmediyorum.”??

Dino Buzzati i¢in resimleri arasinda en anlamli olanlar1 anlatima dayal1 olan resimler
oldugunu belirtir. Bu nedenle elestirmenlerin tablolarini birer resim degil de, edebi
bir eser goziiyle yorumlamalari da onu hi¢ rahatsiz etmez.*® Bunun otesinde
Buzzati’nin resim sergisine Le Storie Dipinte (Fir¢camin Ucundan Hikayeler) adini

vererek onlar1 birer hikdye olarak tanimlamasi da rastlanti degildir.

Resim 15: Dino Buzzati, Toc toc (Tik Tik), 1957

Ornegin Resim 15’te tablolarna yerlestirdigi sozciiklerin, resimlerinin
tamamlayicilart oldugunu sdyleyen Buzzati’nin Fircanin Ucundan Hikayeler

sergisinde yer alan tablosunda okuru, Oykiilerine hakim olan bir dizi konu

21Dino Buzzati, 2018, A.g.e, s. 14.
2 A.e,s. 17.
2 A.e,s. 25.
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kesfedebilir; gizem, tekinsizlik, yaklagan felaket, 6liim bekleyisi ve erotizm. Hatta
1967°de Corriera Della Sera gazetesindeki yazisinda Leonardo Vergani, Dino

Buzzati’nin resim iislubunu su sekilde betimler:

“Sanki tuvalin arakasindan kiikiirtlii buharlar yayiliyormus, firgalar1 biyiiciilerin
hazirladig1 sihirli iksirlere batirtyormus ve ¢alisma odasindan cehenneme 6zgii
inlemelerle zincir sesleri duyuluyormus gibi.?*

Bu yillardan sonra Buzzati, resimleriyle hikdyeleri birlestirme fikrine ve
sanatin bu ¢ok formlu halini eserlerinde kullanmaya devam eder ve ilk resimli edebi

eserini ortaya ¢ikarir.

P

*

La famosa invasione degli orsi‘*y'
v

ASTELLG DEGLI SPIRITI

Resim 16: Il Correire del piccoli gazetesinin La famosa invasione degli orsi in Sicilia (Ayilarmn

Meshur Sicilya Baskim) eserini igeren bir sayfasi, 1945.

Ik defa 1945°te Corriere dei Piccoli dergisinde hayat bulan ve daha sonra on
iki bagligiyla bir cocuk romanina doniisen La famosa invasione degli orsi in Sicilia

(Ayllarin Meshur Sicilya Baskimi, 1945) hikayesini illiistrasyonlarla

24 Dino Buzzati, 2018,A.g.e, s. 22.
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resmetmistir. Anlatimda masalin bigimsel izleklerini takip eden Buzzati’nin
resimlerinde yine fantastik ve gercekiistii 6gelere yer verdigi goze ¢apar. Fakat bu
resimler toplumsal ve vicdani yozlasmayi, distopyanin baskici, kotiiciil ve
melankolik diinyasinda dénemin sosyal ve politik kaydini tutan bir hikaye anlatir ve

bu gergekiistii ¢izimlerde insanoglunun varolugsal gercegi barinir.

La famosa invasione degli orsi in Sicilia resimlerine yer verdigi tek eser
olarak kalmamis ve yazar, bu kez okurlarinin karsisina Poema a Fumetti (Cizgi
Roman Biciminde Siir, 1969) ile ¢ikmistir. 1969°’da yayimlanan, Orpheus ve
Eurydike efsanesini konu alan ¢ogunlukla kisa metinlerin eslik ettigi bu ¢izgi
romaninda Buzzati’nin 208 ¢izimi yer alir. Efsaneyi modern ¢izgi romanin anlatim
tarziyla bulusturan Buzzati’nin resimlerinde Pop-Art kiiltiiriiniin etkileri ve erotizm

hakimdir.

DINO BUZZATI

Resim 17: Poema a Fumetti Eserinin Kapag, {1k Baskis1, 1969.

Bir Ask romanma kadar kadin figilirline yer vermeyen ve erotik o6geleri
yalnizca birkag tablosunda (Sabah Ziyaretcisi 1963, Disi Vampir 1965, Sirlar Evi
1965, Kroll Sirki 1965, Tuhaf Bir Hirsizlik 1966, Tirmanan Gerginlik 1966, Kar
1966, Faydah Bir Adres 1968) resmeden Buzzati, bu ¢izgi romanda tiirtindeki
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eserinde de kendine 0zgii anlatim tslubunu korurken kurgu, fantastik bir agk
hikayesine dayanir. Bunun yan1 sira Poema a fumetti’deki resimlerine hakim olan
ve yazarin bu zamana kadar higbir eserinde bu derece aciga c¢ikarmadigi yiiksek

erotizm hakkinda sorulara ve elestirilere karsi ise Buzzati su sekilde agiklama getirir:

“Her zaman bir iddiada bulunurum: Giizel kadinlar1 6zellikle ¢iplak resmetmemeye
0zen gosteren tiim bu ressamlari, modern ressamlarin ¢ogunlugu olarak gériiyorum. Ve
kendime soruyorum: Bir ressamin yapmaya ¢alistig1 sey nedir? Bir ressam teorik olarak
en ¢ok duvarda asili gormek istedigi resmi yapmaya calisir. Her ressamin bir
yanilsamasi vardir: Her ressamin yanilsamasi diinyanin en giizel resmini yapmaktir.
Diinyanin en giizel tablosu nedir? Diinyanmn en giizel tablosu duvara asmayi en ¢ok
istedigi tablodur. Simdi kendime soruyorum: Tartigma olasiligi olmadan ¢ogu insanin
gormekten hoslandigi sey nedir? Cogu erkegin, normal bir erkegin gormekten
hoslandig: sey, giizel, geng ve ciplak bir kadindir. Artik kimsenin geng ve giizel ¢iplak
kadmlar1 ¢izmedigini nasil agikliyorsunuz? Geng ve giizel ¢iplak kadinlar1 ¢izmek ¢ok
zor oldugu icin ciddi olarak siipheleniyorum, ¢iplak bir kadini iyi ¢izmek, simdi
yaptiklart gibi canavarlar yapmaktan ¢ok daha zor, ¢iglik atan, bagiran, sersemleyen,
iskence goren canavarlar vb. Bu ilging bir olgudur, ¢iinkii antik ¢agda, diinyay1 azizler,
madonnalar ve haglarla dolduracak olan Karsi-Reformasyon zamaninda bile ressamlar
giizel niiler yaparlardi, degil mi? Hayir, artik kimse dislanmiyor: en korkung canavarlar,
kanserli adamlar, larvaya indirgenmis, ¢ilgin maskeler... kadinlar, artik kimse yapmiyor.
Nadirdir, ¢ok nadirdir. Belli ki yanlis bir seyler var, yanlis bir seyler... Geri donersek...
¢izimde icgilidiisel olarak yapilacak en hos konulardan birinin ¢iplak oldugu agiktir.
Dolayisiyla Poema a Fumetti’de erotik unsurun ortaya cikisi, kurgumdaki eros

unsurunun gecikmis ortaya ¢ikisindan ¢ok daha hakli ve agiklanabilir.”?®

25 Bu ropértaj,1971 yilinin Ekim ayinda kaydedilir: “lo faccio sempre un ragionamento: vedo tutti
questi pittori, la maggioranza dei pittori moderni, che si guarda bene dal dipingere delle belle donne,
soprattutto nude. E io mi domando: che cos’¢ che cerca di fare un pittore? Un pittore cerca di fare il
quadro che piu teoricamente gli piacerebbe vedere appeso al muro. Ogni pittore ha il suo miraggio: il
miraggio di ogni pittore ¢ di fare il quadro piu bello del mondo. Che cos’¢ il quadro piu bello del
mondo? Il quadro piu bello del mondo ¢ il quadro che lui massimamente vorrebbe contemplare appeso
a una parete. Ora io mi domando: che cos’¢ che massimamente piace all’'uvomo di vedere, senza
possibilita di discussione? La cosa che massimamente all’uomo piace vedere, all’'uomo normale, ¢ una
bella e giovane donna nuda. Come si spiega che adesso nessuno piu dipinge giovani e belle donne
nude? Mi viene il serio sospetto che sia perché dipingere giovani e belle donne nude ¢ molto difficile,
¢ molto piu difficile dipingere bene una donna nuda che fare dei mostri come si usa fare adesso, dei
mostri urlanti, vocianti, tramortiti, suppliziati e cosi via. E' un fenomeno curioso, perché anticamente,
perfino all’epoca della controriforma, che doveva riempire il mondo di santi, di madonne e di
crocefissi, i pittori facevano dei bei nudi, no? No, adesso nessuno piu, escluso: i mostri piu orrendi, gli
uomini cancerosi, ridotti a larve, mascheroni impazziti... donne, nessuno ne fa piu. E’ raro, rarissimo.
Evidentemente c'¢ qualcosa che non funziona, qualcosa di sbagliato... Per tornare... nel disegno ¢
chiaro che uno dei soggetti istintivamente piu gradevoli da fare ¢ un nudo. Quindi I’affiorare
dell’elemento erotico nel mio libro Poema a fumetti ¢ molto piu giustificabile e spiegabile che non il
tardivo affiorare dell’elemento eros nella mia narrativa.”
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Poema a fumetti adl1 ¢izgi roman, yazarin resimlerine yer verdigi son yapiti
olarak kalir. Fakat Buzzati, 6mriiniin sonuna kadar canli tuttugu resim tutkusunun ve
bu tutkudan dogan eserlerinin hak ettigi degere ve ilgiye ancak onun 6liimiinden
sonra ulagacagina ve diinyanin en {inlii sanat galeri ve miizelerinde yer alacagina
inanmay1 Olene kadar siirdiiriir. Buzzati’nin kisisel sergisindeki resimleri de bu sira
dis1 romanin ipuglarmi tasir gibidir. Bu diisiince, yalnizca barindirdigr yliksek
erotizmden kaynaklanmamaktadir. Nitekim tablolarin da, tipki bir ¢izgi roman

panelindeki gibi anlatim sekli ve kurgusal yapiy1 takip ettigi goriilmektedir.?®

Bu sira dist ¢izgi romani bir araya getirilen tiim form, unsur, islup ve

gostergeler bir sonraki boliimde detayli bir sekilde incelenecektir.

26 Roberta Coglitore, Storie Dipinte. Gli Ex Voto di Dino Buzzati, p.14.
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UCUNCU BOLUM

POEMA A FUMETTI CiZGI ROMANININ
GOSTERGEBILIMSEL iNCELEMESI

3.1. Poema a Fumetti Eserinin Yayin Siireci, Kaynaklar1 ve

Konusu

Bugiin edebiyat diinyasinda hala kategorilestirilemeyen, ismiyle dahi tiirleri
bir araya getiren Italya’da grafic novel’mn ilk ve en sira dis1 6rnegi' Poema a
Fumetti, erotik temasiyla 60’11 yillarin Pop Art dergi sayfalarin1 yansitirken oldukga
retro, klasik comics formlarindan siyrilmasiyla bir ¢izgi roman olarak da oldukca
modern bir yapittir.? Fakat gorsel ve grafiksel yapisi, anlatim iislubu ile grafic
novel’1r kendi doneminden ¢ok Once ortaya c¢ikarmasina ragmen 60’11 yillarin hem
kiiltiirel hem de sosyal yasamini yansitmaktadir. Buzzati’nin Poema a Fumetti ile
yakaladig1 ¢izgi romandaki bu yeni tavir, kuskusuz hem dénemin hem de gelecegin
¢izgi romancilari i¢in cesaretlendirici olmustur. Buzzati’nin Poema a Fumetti ile
yarattig1 yenilik¢i ve devrimsel etkiye iliskin olarak Tex, Zagor ve Dylan Dog’un

editorii Sergio Bonelli su sozleri dile getirmistir:

“Bu kadar prestijli bir kisi bu ifade aracini kullanmaya tenezziil ettiginde, rahatlamis
hissettim ve hepimizin karikatiirist oldugu varsayarak .....daha fazla savunuldugumuzu
hissettik™?

! Andrea Cannas, “Poema a fumetti di Dino Buzzati: I'Inferno alle porte di Milano”, Spazi tra le
nuvole. Lo spazio nel fumetto, Eds. G.V. Distefano, M. Guglielmi, L. Quaquarelli, Between,
VIII.15, (2018), p. 1-2, http://www.Between-journal.it/.

2 Mariateresa Ferrari (a cura di), Buzzati 1969: Il laboratorio di Poema a fumetti, Atti del convegno
e catalogo della mostra, Belluno 13 settembre-15 ottobre 2002, Milano, Mazzotta editore, 2002, pp.
46-47.

3 “Nel momento in cui una persona di tale prestigioso so era degnata di servirsi di questo mezzo di
espressione i0 mi sono sentito sollevato e azzardo l'ipotesi che tutti noi fumettari ci siamo sentiti piu
difesi” Lorenzo Vigano, “Introduzione”, Dino Buzzati, Poema a Fumetti, Mondadori, Milano, 1969,
p- 30.
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Ote yandan Dino Buzzati’nin ¢izgi romanla iliskisi, dogal ve icdiigiisel bir
kaynaktan dogar. Oyle ki yazar, her ne zaman ilgisini ¢ceken bir kitaptan kirk ya da
elli sayfa okuduktan sonra hayal kirikligiyla tiim ilgisini yitirip bir kenara koyar ve
daima el altinda tuttugu Diabolik sayfalarinda kendini bulurmus. Kuskusuz ¢izgi
romanlart sikiciliga karsit bir panzehir olarak tamimlayan yazarin Orpheus ve
Eurydike efsanesini yeniden yazmak i¢in neden bir ¢izgi roman segtigini anlamak zor
degildir. Cift dilli bir anlatim olarak ¢izgi romanlar, Buzzati’nin g¢ocukluk
doneminden beri muhafaza ettigi gotik ve fantastik kurgulu resimli hikayelerine ¢ok
benzemektedir. Bunun yani sira tlim bu resimlerin tipki ¢izgi romanlarda hikayeye
giris yapan konusma basliklari bile vardir.* Nitekim bu aliskanlik kendini yazarin
tablolarinda da goOstermistir. Bu tablolarin hepsi farkli yollarla hep ayni seyleri
anlatmigtir: Oliim, ask, yalmzlik, tekinsizlik, biiyiili gerceklik ve g¢ocuklugunun

gercekiistii hayalet hikayeleri.

Anlagildig1 gibi Poema a Fumetti’yi yaratma fikri birdenbire ve sasirtict bir
sekilde ortaya ¢cikmamistir Nitekim 1962 yilinda verdigi bir roportajda Buzzati’nin
sozleri bu disilinceyi desteklemekte ve yedi yil sonrasinda ¢ikacak bu sira dist

kitaptan agik acik s6z etmektedir:

“Peki bir tir kiigik figiiratif siir olusturmak i¢in neden resimlerle ¢izgi roman
kullanilamasin? Bana Oyle geliyor ki bu sey basarili olabilir! Siirsel bir ¢izgi roman
yapmak.”

Poema a fumetti {izerine ¢alismaya basladiginda bagka higbir sey o denli
ilgisini ¢ekmeyen Buzzati, arkadast Rolly Marchi ve Franco Gremignanu, Corriera
della Sera gazetesinin fotografcisi ile bir sinema sahnesini canlandirir gibi modeller

secmis ve kolaj misali tablo, dergi sayfasi, film sahnesinden pargalari bir araya

4 Bkz. Roberta Coglitore, “Lo spazio dell’aldila in Poema a fumetti di Dino Buzzati”, Spazi tra le
nuvole. Lo spazio nel fumetto, Eds. G.V. Distefano, M. Guglielmi, L. Quaquarelli, Between, VIII.15
(2018), http://www.betweenjournal.it.

> “Ma perché non si potrebbe utilizzare i fumetti in immagine, in modo da costituire una specie di
piccolo pometto figurato ? su questa via mi pare che potrebbe riuscire la cosa ! Fare un fumetto
poetico”.(1962 yilinda gergelesen “Incontro con Buzzati” (Buzzati ile Bulugsma) adli reportajdan bu
sOzler i¢in bkz. https://tlon.it/incontro-con-dino-buzzati/).
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getirmistir. Oyle ki bu siiregte sadece bir roman yazmamis, onu adeta tasarlamistir.
Yazarim 208 cizminden olusan cesurca resmedilmis olan sayfalariyla sahnesinde
erotizmin soluk aldig1 bir film-kitap niteliginde olan eser, 60’11 yillarin italya’sinda
pornografi sdylemlerinden uzunca bir siire siyrilamamigken bir yandan uzun yillar
bir edebiyat yapiti olarak nitelendirilemeyecegi hatta erotik unsurlarin onu edebi
olmaktan tamamen alikoydugu iddiasiyla karsi karsiya gelmistir. Ancak Buzzati
Poema a Fumetti'nin basitce anlasilamayacak hatta belki yanlis anlasilmaya

sebebiyet verecek bir yapit oldugundan da su sekilde s6z etmistir:

“En basindan beri Poema a Fumetti’nin, kelimelerden ¢ok ¢izimlerden olusan bir
kitabin, elestirmenlerden bile garip sekilde karsilanma tehlikesiyle karsi karsiya
oldugunu biliyordum. Her seyden once, hangi elestirmenler? Edebi olanlar m1 yoksa
sanat elestirmenleri mi? Varsayim temelde anlati oldugundan, romanlar igin gegerli olan
gelenek takip edildi.®

Yazar’in kendisi de Poema a Fumetti i¢in en iyi zamanin hala belli bir edebi
anlayis1 takip eden ve onu muhafaza etmekte direnen bir donemin olmadiginin
farkindadir. Fakat ne olursa olsun boyle bir eser yayimlanmalidir. O giinden sonra
eseri yazardan emanet alan Almerina Buzzati de en az onun kadar Poema a Fumetti
ile gelecek basartya inanmis ve ¢cok gegmeden onu sakli durdugu ¢ekmeceden ¢ikarip
Mondadori yayimevine gondermistir. Nihayet bu sira dist ¢izgi roman i¢in bir kitaba
doniisme giinii gelmistir. Fakat Buzzati’nin verdigi La cara morte (Sevgili Oliim)
ismi ile degil, editorlerin onerdigi Poema a Fumetti ismiyle okurla bulusacaktir.
Okurla bulustugu 12 Aralik 1969 giinii Milano Fontana Meydaninda bir saldir
gerceklesmis ve bu talihsizlige ragmen Poema a Fumetti'nin ilk baskisi sadece bir
kac gilin icinde tiikenmistir. Siiphesiz ki bu ¢izgi romanda editorlerin sdylendigi,

yayinevlerinin ise ¢ekindigi miistehcenlik disinda okurlarin buldugu bir ¢ok sey

6 “Sapevo in partenza che Poema a fumetti, libro fatto piu di disegni che di parole, rischiava di avere,
anche da parte dei critici, strane accoglienze. Prima di tutto, quali critici? Quelli letterari? O i critici di
arte? Siccome l'assunto era fondamentalmente narrativo, si ¢ seguita la consuetudine che vige per i
romanzi.” (Buzzati’'nin 1970 yilinda yayimlanan “Col «Poema a fumetti» mi aspettavo di peggio”
baslikli makalesinden alintilan kaynak: Elvira Marcherita Ghirlanda, “«Poema a fumetti». Il gioco del
sacro”, Griseldaonline, 17 (2018), p. 1, ¢evrigi, file:///C:/Users/qwerty/Downloads/9395-Articolo-
30145-2-10-20190725.pdf (son ziyaret: 15.05.2022).
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vardir. Kitabin ¢ok kisa siirede elde ettigi basar1 sonras1 Buzzati su sozleri

sOylemistir:

“ Skandal tepkileri, takdir edilmeme ve hatta sessizlik bekledigimi itiraf ediyorum,
¢linkii bir elestirmenin boyle bir iiriin hakkinda konusmaktan ciddi sekilde utanmasi
yalnizca insani bir durumdu. [...] Evet, sikint1 ya da kiicimseme olmasa da tam olarak
utancla es anlamli tam sessizlik sektorler vardi. Ancak kitapla ilgilenenler, diiriistce
umut etmeye cesaret edemeyecegim bir anlayisla, genellikle onu ¢ok ciddiye aldilar.
Tabii ki, belki de ¢alismamu takdir eden biri, ona ihanet etmigim gibi kendinden bir kez
pisman olmami yok etmedi. Ve bu konuda ona nasil hak verecegimi bilmiyorum.”’

Elde ettigi bu basar1 ve ilginin iizerinden ¢ok zaman gegcmeden Poema
a Fumetti, Paese Sera 0Odiiliine layik goriilmiis ve 1969 yilinin en iyi
profesyonel ¢izgi romani seg¢ilmistir. Hepsinin 6tesinde okurlar, elestirmenler
ve sanat diinyasi i¢in en ilgi ¢ekici seylerden biri de, klasik bir mitin oldukga
farkli bir anlatim tiirlinde ve 60’11 yillarin diinyasinda ¢arpict bi¢imde
bulusmas: olmustur. Oykii ve kisa anlatimi ustaca icra eden Buzzati, miti ¢ok
formlu yine kisa kurguyu on goren ¢izgi romana uyarlarken siirin kafiyeyle
yarattig1 ritimden yararlanmistir. Buzzati, siirin yarattigi etkiden su sozlerle

bahsetmistir:

“Siir... boyle gizemli bir sekilde bir araya getirilmis dort veya bes kelime olabilir. Siir,
ozellikle acikli bir durumu anlatan bir hikdye de olabilir ‘siir bir kapidan da
gicirdayabilir... Bence, poetik seyler genellikle kiigiik seylerdir ve hemen harika seyler
cagristirir... Deneyimlerim beni siirin karakteristik 0zelliklerinden birinin kesinlikle
kendi iginde gizemli oldugu sonucuna vardirtyor. ... Siir her seyden Once fiziksel
enerjilerin serbest birakilmasidir.”®

7 “Confesso che mi aspettavo reazioni di scandalo, di disapprovazione, e anche di silenzio, dato che
era umano che un critico si trovasse seriamente imbarazzato a dover parlare di un prodotto simile. [...]
Ci sono stati si dei settori di completo silenzio, sinonimi appunto di imbarazzo, se non di fastidio o
disprezzo. Ma coloro che si sono occupati del libro I'hanno preso in genere molto sul serio, con una
comprensione che sinceramente non avrei osato sperare. Naturalmente qualcuno, magari apprezzando
il mio lavoro, non ha mancato di rimpiangere il me stesso di una volta, come se io lo avessi tradito. E
in questo non so dargli ragione.” (a.y.).

8 “Poesia... ci puod essere in quattro o cinque parole messe insieme cosi, misteriosamente. Poesia ci
puo essere on un racconto che narra una situazione particolarmente patetica' poesia ci puo essere in
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Yalnizca metnin siirsel yapist degil Eurydike ve Orpheus efsanesindeki oteki
diinyaya yolculuk fikri, giinahkarlarin, pismanliklarin diyari, olaganiistiine karsi
duyulan haz, dogaiistii giiciin giindelik siradanlig1 yerle bir etmesi ve onun yerini
alan tekinsizlik hali, Buzzati’ye yine ilham olmaya devam etmistir. Oteki diinya
tasviri ilk kez Poema a Fumetti ile ortaya ¢ikmamis ve yazar, Viaggio agli Inferni
del Secolo (Yiizyillin Cehennemine Yolculuk, 1966) dykiisiinde bir kent-cehennem
yaratmistir. Yine bu dykiide de tipki Poema a Fumetti’deki gibi bir gece yarisi 1ss1z
bir caddede Orfi’'nin (Poema a Fumetti’deki Orpheus) karsisinda beliren ve

cehenneme agilan bir kap1 betimlenir ve bu gizemli kap1 da yine Milano da bulunur.

“Cehenneme agilan kapiy1 bulduklarmi sdyliiyorlar... bir tiir kii¢iik kapi...”
Gene de sordum:

“Peki oraya girilebiliyor mu?”

“Oyle diyorlar”

“Cehenneme!”

“Cehenneme?”

“Cehennemlere?”

Dante’nin anlattig1 gibi degilmis. Bizler gibi giyinikmisler. Hatta 15181 olan,
otomobillerin gezdigi bizimkiler gibi bir kent goriiniiyormus.”

“Bu cehennemdi ha? Sadece Milano’nun hi¢ gérmedigimiz bir semti olmaliyd:™.

Poema a Fumetti’yi uyarladigi mite gore bir yilan tarafindan 1sirilarak
yagsami1 son bulan Eurydike bir su perisidir. Ancak bir peri olmasina ragmen tabiatin
bu kutsal karakterinden Oliimlii olarak bahsedilir. Nitekim Orpheus da oliimiin
yenilmezliginden haberdardir ve siiphesiz ki direndigi ve baskaldirdigi sey mutlak
kader degildir. Yalniz kaderin aglarin1 oren giice kars1 sozleri bu sekilde agik ve

insanidir:

uno scricchiolio dovuto ad una porta... Secondo me, le cose poetiche sono in genere cose magari
piccole che evocano immediatamente delle cose grandi... La mia esperienza mi porta a concludere che
una delle cose caratteristiche della poesia ¢ proprio 1'essere misteriosa in sé e per sé... La poesia prima
di tutto ¢ uno sprigionamento di energie fisiche” (Panafieu, a.g.e., p. 5-6).

° Dino Buzzati, Colombre,Cev.Eren Cendey, Can Yayinlari, 2007, s. 327, 329, 339.
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“Hepimizin sonunun gelecegi yer alti diinyasin tanrilari, size yalan sdylemek
istemiyorum: Buraya kara Tartarus’u ziyaret etmeye ya da yilanlarla kapli {i¢ tepeyi
zincirlemeye gelmedim. Yolculugumun nedeni karim, onun i¢in indim: 6ldii, kotii bir
engerek 1sirmasi tarafindan 6ldiiriildii. Dayanmak istedim ve denedim. Ama imkansiz.
Ask kazandi. O, diinya iizerinde taninmis bir tanridir ve sanirim onu da iiniinden
taniyorsunuzdur. Bu korkung yerler i¢in, ugurumun bu ugsuz bucaksiz sessiz kralligi
icin, litfen Eurydike’nin erkenden acimasizca kirtlmis olan hayatinin ipligini yeniden
oriin! Hepimizin kaderi burada sona erecek: egemenliginiz mutlak. Ama Eurydike de bu
son varig noktasinda oldugu i¢in, yalvaririm, benimle kisa 6liimlii yasamini gegirdikten
sonra, buraya zamaninda gelmesine izin verin. Sizden sadece ddiing olarak istiyorum. .
Ama bu miimkiin degilse, litfen diinyaya donmeme izin vermeyin, beni hemen burada
oliilerin arasinda tutun.'”

Bu sozleri sonras1 Orpheus, c¢aldig liri ile gizemli ve mucizevi bir gii¢ elde
eder ki bu gii¢ yalnizca insanlar1 degil onun sesini duyan yer altinin efendilerini de
ele gecirir. Oyle ki yine bu miizigin giicii sayesinde Eurydike’yi geri vermeye bile
ikna olurlar. Fakat bir kosulla bu miimkiin olacaktir; ugruna yer altina indigi
Eurydike’nin yliziinii bu diyardan ¢ikana kadar bir kez olsun bile gérmek icin
arkasini donmeyecektir. Ancak verilen hitkme boyun egerek yeryliiziine dogru yola
cikan ve Eurydike’yi yeniden kaybetme korkusuyla bas edemeyen Orpheus i¢in
zaman adeta yavaglar ve o an arkasini donmekten kendini alikoyamaz. Nitekim
Orpheus’un kaderi kaybetmeye mahkimdur ve 6liim yenilmezdir. Arkasin1 dondiigii
an Eurydike’yi ikinci kez ve sonsuza kadar kaybeder. Onun Oliimiinden sonra
Orpheus, Trakya’nin 1ssiz topraklarinda kaybolur, her seyden uzaklasir ve kendini
asktan siirglin eder. Clinkii arkasini donerek Eurydike’yi ikinci kez 6liime gonderen
Orpheus’un kendisi olmustur. Ne yazik ki Eurydike’ye tutsak kalbi ve bagliliyla
diinyevi herseyi reddeden Orpheus’un 6liimii kadinlar tarafindan olur. Kesilen basi

Ebra nehrine atilan asik, Eurydike adini sayiklamaya devam eder.

Sesiyle Ade’nin kapilarin1 koruyan yaratiklart dahi hicbir silaha ihtiyaci
olmadan ehlilestiren Orpheus’nun evrenin, yasamin ve tabiatin hikayesini anlatan
dizileri 6liilerin gdlgelerini bile aglatir, tasa bile ruh verir. Oliimii yenmeye ve sonsuz
mutluluga olan inanci temsil eden Orpheus karakterinde iki yon saklidir; efsanevi ve

edebi. Mit, siirin dogusunun hikayesi olarak anilirken siirin 6liimle filizlendigine ve

10 Roberto Mussapi, Salvatore Renna, Orfeo, La nascita della Poesia, Pelago, Milano, 2008, p. 93.
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bu mitin tiim ask hikdyelerinin tohumu olduguna inanilir. '' Siiphesiz siirin
dizginlenemez giicli gercekligin de istiindedir ki bu giic Homeros’a, Dante’ye,
Shakespeare’a ulasir ve Orpheus efsanesi yiizyillarca siirlere, romanlara, dykiilere

hatta tablolara ilham olur.

Orpheus’un hikayesinden ilham alan bir diger isim ve metafizik resmin
temsilcisi olan Giorgio De Chirico da, Orpheus’u resmetmis (Resim 18-19), efsanevi
ozani yalniz ve yorgun bir sair olarak adlandirmistir. Bunun sebebi 6lim ve hayat,
yeralti ve yerylizii arasinda yolculugundan Orpheus’un sonunda yine yalniz ve

gligsiiz geri donmesidir.

Resim 18: Giorgio De Chirico, Orfeo Resim 19: Giorgio De Chirico, Orfeo
Solitario  (1973), Museo Carlo Bilotti Trovatore Stanco (1970), Palazzo Blu, Pisa.
Aranciera di Villa Borghese, Roma.

Orpheus’un hikayesini fantastik bir dykiiye uyarlayan bir diger isim de Italo
Calvino (1923-1985) olur. On iki Oykiiden bir araya gelen Le Cosmicomiche
(Biitiin Kozmokomik Oykiiler) adiyla 1965 yilinda yayimlanan kitabinda yer alan
L’ultima Euridice (Son Eurydike) adli 6ykiisii Eurydike ve Orpheus’un oliiler

diinyasina uzanan yolculugundan su sekilde bahseder:

I Roberto Mussapi, Salvatore Renna A.g.e., p. 9.
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“Ey disarida yasayanlar, sizler kazandiniz ve tarihi hosunuza gittigi gibi yeniden
yarattiniz; biz iceride bulunanlara gonliiniiziin ¢ektigince karanliklarin ve dliimiin giicti
roliinii yakistirdiniz ve bize layik buldugunuz Oliiler Ulkesi adina hazin sifatlar
yiklediniz. Elbette, eger herkes, Oykiiniin sizin anlattigmiz yorumunu degil de,
Eurydike, Orpheus ve ben Pluton’un arasinda yasanan gergegi unutursa, artik hi¢ kimse
Eurydike’nin bizden biri oldugunu, Orpheus onu kandirict nagmeleriyle kagirana kadar
hig yer iistiinde oturmadigini hatirlatamazsa, iste o zaman bizim Yeryilizi’nil yasayan bir
kiire haline getirme amacini tastyan kadim diisiimiiz kesinlikle kaybolup gidecektir.”!?

Orpheus’un hikayesi konu alan ve uyarlayan bir bagka 6nemli isim, 1950
yilinda Strega Odiiliinii elde eden Modern Italyan Edebiyatin en unutulmaz
isimlerinden Cesare Pavese ise 1947 yilinda yayimlanan yirmi yedi kisa dykiiniin yer
aldigi I Dialoghi con Leuco (Leucod ile Soylesiler) adli eserinde Orpheus’un

diyaloglarina su sekilde giris yapar:

“Cinsellik, esriklik ve kan her zaman yer alt1 diinyasini ¢agristirmis ve bazi kimselere
yer alt1 saadetleri vaat etmistir. Ancak, ezgiler sdyleyen, Hades’e giden ve Dionysos
gibi pargalanarak katledilen Trakyali Orpheus’un énemi bununla sinirl kalmaz.”!?

Dino Buzzati’nin miti ise her ne kadar yasam boyu gizemini korusa da
oliimii, metafizik bir sahnede aym1 zamanda biiyiik bir sehrin yalmizliginda ve
gizeminde canlandirmis ve ger¢ek yasamin bir yansimasini tasvir etmistir. Modern
zamanin Orpheus’u (Orfi) bir miizisyendir. Bu fantastik agk hikayesi Orpheus’un,
Dino Buzzati’nin yasaminin biiyilik boliimiinii gegirdigi ve Milano’da Corriera della
Sera gazetesinin de bulundugu Salferino Caddesine olduk¢a benzer betimlere sahip
olan Saterna Caddesi’nde bulunan gizemli bir kapidan gegen Eura’y1r (Eurydike)
gormesiyle baslar. Ancak yeralt1 {ilkesinin kapisi; kotiiciil ve cehennemi olmanin
aksine tuhaf bir sekilde Orpheus’u Eurydike’ye gitmekten alikoymaya calisan bir

stirli ¢iplak kadinin oldugu erotik bir diinyaya ag¢ilir. Bunun yani sira dliiler diyarina

{2 Italo Calvino, Biitiin Kozmokomik Oykiiler, ¢ev. Eren Yiicesan Cendey, Semsa Gezgin, YKY,
Istanbul, 2015, s. 333. .
13 Cesare Pavese, Leuco ile Soylesiler, cev. Kemal Atakay, Can Yaymlari, Istanbul, 2013, s. 78.
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bu yolculugunda ona eslik eden ve goriinmez bedenine giydigi kaban ile tasvir edilen

gardiyan (Ade) ile diyaloglari ise Dante’nin flahi Komedya eserini animsatir.

Orfi, yeraltinin yasadig1 diinyanin bir yansimasi oldugunu goriir. Fakat zaman
diinyada sahip oldugu hiikmiinii kaybetmis, saatler durmus, dakikalar ve saniyeler
anlamimi yitirmistir. Artik onlara ihtiya¢ yoktur. Hatta zamanin kendisi de yoktur.
Ote yandan yalnizca zaman degil insana canli oldugu hatirlatan ac1, hastalik, korku,
kaygi ve en Onemlisi yasami siirdiirmeye iten duygular da yoktur. Kuskusuz oliiler
diyarinda yasam sikici ve tek diizeydir. Belki de sadece bu sebepten Buzzati, Poema
a fumetti’ye Cara Morte adin1 vermis ve “Povera pace eterna” (“zavalli ebedi
huzur”) sozleriyle huzurun acinasi tek diizeldiginden yakinmistir. Ona gore
insanoglunu korkutan sey oliim degil, onun ardindaki yasam olmalidir. Orfi’nin
sarkilartyla oliiler bir anligina da olsa korkuyu, 6limii, yasami ve yasamin gercek
hazzini hatirlar. Onu, Eura ile tekrar bulusturan da bu sarkilar olur. Fakat kendisini
aramak i¢in yola ¢ikan Orfi ile bir istasyonda karsilasan Eura, kisa bir kavusmanin
ardindan birdenbire ortadan kaybolur. Orfi ise kendini tekrar Saterna Caddesi’nde tek
basina bulur. Her seyin bir diis olup olmadigini diisiindiigii anda ellerinde Oteki
diinyadan ve Eura’dan geriye yiiztigii kalir. Bu yiizilk yasam ile o6liim, iki diinya

arasindaki yolculuklarinin tek somut ispatidir

3.2. Orpheus ve Eurydike Miti ve Poema a Fumetti Cizgi

Romaninin Yazinsal Gostergebilimin acisindan Incelemesi

Yunan mitolojisinin Trakyali sairi, destanlara, siirlere ilhan veren peri
Kalliope ve 1s18in Tanrisi kahanetleri ile tanimman Apollon’un oglu Orpheus’un
Eurydike’ye agki ugruna Olimpos’un daglarindan yeraltina uzanan yolculugunu konu
alan mit ve Dino Buzzati’nin bu efsaneyi Orpheus’un gizemli miizigine gonderme
yapan sarkinin kafiyeli dizelerini koruyarak bir ¢izgi romana uyarlayip Milano’nun
asil ailesinin en kiiciik oglu {inlii miizisyen Orfi’nin Eura’ya olan ask hikayesine
doniistiirdiigii. Poema a Fumetti, kurgu, edim, durum ve sonuglariyla

gostergebilimsel ¢ozlimlemenin temel izleklerini barindirdig1 ve her iki anlati da 1.
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evresini ve eyleyenler modelini takip ettigi gozlemlenir (Sekil 3).

Eyletim Eding Edim Yaptirim
Gonderen-Ozne Alic1-Ozne Ozne Alict

Boliimde yer verip agikladigimiz Greimas’in belirledigi anlatisal yapitin dort temel

Sekil 3: Eyleyenler modeli

Yine ayni boliimde yer verdigimiz gibi gostergebilimsel yontemde anlati, bir
nesnenin ya da durumun yoklugunu degistirmek ve kayip olan nesneye ulagmak icin
bir donanim siirecinden gecer. Bu noktada her iki anlatinin da takip ettigi kurgu ve
evreler, gonderen ve Oznenin vardigr anlasma cevresinde gerceklesir ve yine bu
anlagma geregince 6zne, anlatinin eyleyenleri ile iliski i¢cinde ve eylemlerde bulunur
(Sekil 1, s. 12). Bunlarin yam sira alici, 6zne ve gonderici gibi bir eyleyenin

kosullandirmasina ya da dogal kosullandirmalara tabi tutulur.'*

Gostergebilimsel okumada anlati izlencesini ve temel evrelerini olusturma ve
cozlimlemenin ilk adimi ise metnin kesitlerini agiga c¢ikarmaktir. Orpheus ve
Eurydike mitinde ve Dino Buzzati’nin bu mitten uyarlanan ¢izgi roman1 Poema a
Fumetti ‘de uzam, zaman, kisi ve durum degiskenliklerine gore 3 kesit ortaya ¢ikar.
Bu kesitler dogrultusundan her iki anlatinin karsilastirmali yazinsal gostergebilim

¢Oziimlemesine ulasilacaktir.

14 Nedret Tanyola¢ Oztokat, Yazinsal Metin Céziimlemesi, s. 138.
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3.2.1. Poema a Fumetti ve Orpheus ve Eurydike Mitinden
Kesitler

3.2.1.1. Birinci Kesit

Iki anlatinin da birinci kesitinde varilan bir anlasma s6z konusudur.
Boylelikle 6zne, kendi diinyasini terk etmeye ve ulastigt yerdeki kisi yani
eyleyenlerle iletisim kurmaya yonelik bir neden ile kars1 karsiya kalir. Bu kesitte
alict 6zne, zaman ve uzamda degisik Ongoriiliir. Ayn1 zamanda alici 6zne, uzam
degistirmeye zorlandiginda deger nesnesine ulagsma istegi ve diirtiisii ile donanirken

nesne, alict znenin eylemlerine yon veren bir siire¢ olusturur. '

Orpheus ve Eurydike mitinde Aristaeus’un saldirisindan kagmaya calisirken
bir engerek yilaninin {izerine basmasi iizerine yilan tarafindan 1sirilarak yeryiiziinden
giden Eurydike’nin 6liimii ve Orpheus’un ¢aldigi lirden ¢ikan essiz miizigin bile
dindiremedigi 6zlemi, onu yeryiiziinii terkedip diinya ile ahireti birbirinden
ayirdigina inanilan Styx Nehri’ni gegip yeraltina yolculuk yapmaya zorlamistir. Bu
oliim, stireci baglatan zorunlulugu, deger nesnesine ulasma gorevi, arayisi ve istegi
yaratan gonderen konumdadir. Orpheus’un tiikenmeyen O6zlemi ise alict 6zneye
nesnenin 6nemini, yasami i¢in olan gerekliligi ve ona ulagsmaya karsilik elde edecegi

basarty1 yani edimi bildiren destekleyici konumdadir.

Yeraltina inen Orpheus, liri ile o diyarin bekg¢isi zehirli ve ii¢ bash tasvir
edilen yaratig1 Carbeus’u sakinlestirip bu diyarin efendisi Hades’e ulasmayi
basardiginda kendisini savundugu bir silah gibi tasvir edilen lir, alict 6znenin arayzs,
yolculuk, ¢atisma ya da uzlasma gibi kosullandirmalara girmeden 6nce ele gec¢irdigi
giici (donanim) simgeler. Anlatinin bu evresinde (kosullandirma) 6zne, bir donanim
siirecinden gectigi goriiliir. Iki eyleyen (alic1-6zne, génderen) arasindaki anlasma,
Publius Ovidius Naso’nun Le Metamorphosis (Doniisiimler) eserindeki mite yer

verdigi boliim Orpheus’un su sozleri ile baglar:

15 Nedret Tanyolag Oztokat A.g.e, s. 140.
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“Ey yeryliziiniin altinda kurulan Diinya'nin tanrilari

Oliimlii olarak yaratilan ne varsa, ona doniip gelen,

caizse ve hilekar agzin dolambagli s6zlerini bir yana birakip
gercekleri konugmama izin verirseniz,

Buraya ne karanlik Tartarus'u

gormek i¢in indim ne yilanlarla donanmis

Medusavari canavarin {i¢ boynunu zincire vurmak igin.
Yolumun sebebi karim dir, ezdigi bir yilanin

asugunu bosalttig1 ve gencecik yillarinda galdig.
Dayanabilmeyi istedim, denedigimi de inkar etmeyecegim.
Ask kazandi. Ask tanrisi yerylizii diyarinda iyi bilinir.
burada da bilinir mi siiphe ederim yine de burada oldugunu
tahmin ederim, kadim kagirmanin sdylentisi yalan degilse,
bu devasa chaos adina ve muazzam kralligin siikunet adina,
yalvaririm Eurydice'nin 6liimiinii, tez elden feshedin!

Her bakimdan size tahsis edilmisiz, biraz gecikse de

er ya da geg, tek bir mesken dogru segirtiriz,

hepimiz buraya ilerler iz, bu son meskendir, siz de

insan soyundan olusan kralligt, yillar yili yonetmektesiniz.
Eurydice de usule uygun bigimde

yiullarin1 kemale erip tamamladiginda,

sizin hakkiniz olacak. Liitfetmenizi isterim bu imtiyazi,
olur da Yazgi tanricalart

litfetmezse bunu karim i¢in, kararimi verdim,

istemem geri donmeyi: ikimizin éliimiiyle sevinin !¢

Mit anlatisinin bu ilk kesitinde dort eyleyen belirlenir. Bu eyleyenler;
Orpheus'u karisini diriltme amaciyla yeraltina yolculuk yapmaya iten gonderici
konumundaki Eurydike'nin 6liimii, gondericinin uyandirdigr istek ile kosullanmis
alict konumundaki Orpheus, nesneye ulagsmak i¢in donanim siirecinden gegen ve
aray1s koyulan 6zne Orpheus ve gonderen ile alic1 6zne arasindaki iligki agin1 kuran

nesne konumundaki Eurydike'dir.

16 Publius Ovidius Naso, Déniisiimler, cev.Asuman Coskun Abuagla, YKY, Istanbul, 2019, s. 265-
266.
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Eurydike'nin 6liimii Orpheus
Gonderen > Alict

/

Orpheus
Ozne
&
Eurydike
Nesne

Sekil 4: Orpheus ve Eurydike Mitinin eyleyenler modeli

Poema a Fumetti’de ise hikayeye Saterno Caddesi’nde sahibinin tiirlii
fanteziler oldugu sodylenen ve rivayete gore herkese ¢ok farkli sekillerde beliren
icinden ¢igliklarin yiikseldigi bir koskiin gizemiyle giris yapilir. Yine ayni1 caddede
oturan Milano’nun taninan miizisyeni Orfi, sahneden yorgun dondiigii gecelerden
birinde, penceresinden sokagi izlerken Eura’nin tipki ruh gibi tuhaf bir kapidan gecip
gittigini gorilir. Nesnenin ( Eurydike) ortadan kaybolusu, siireci baslatan durumolarak
alic1-6zneyi harekete geciren gonderen konumundadir. Nitekim tuhaf sahneyi ve
Eura’y1 diisiinmekten kendini alamayan Orfi, gitarim da alip gizemli kapiy1
tiklatmaya gider ve yeraltina yolculugu o an baslamis olur. Tipki Orpheus’un liri gibi
Orfi de yolculuga donanima sahip olduktan sonra cikar. Burda ki gii¢ simgesi
Orfi'nin yer altina tasidig1 gitardir. Oyle ki her iki durumda da bu gii¢ simgesi, edim
Oznesine ulagsmak i¢in kullanilmis ve eyleyenler arasi kosullandirmaya konu
olmustur. Her iki anlatida da eyleyenler arasi sdzlesmeyi baglatatan alic1 6znedir ve
her iki diyalog Oznenin, nesneye ulasmak konusundaki istegini vurgulayan
niteliktedir. Oznenin anlatinin eyleyenlerinden biri olan Yeraltinin gdriinmez
efendisiyle kars1 karsiya gelisi ve gilic simgesiyle kosullandirilmasi su sozlerle

aktarilmistir:

Ne artyorsun?

Eura Storm Hanim’1 artyorum. Ug giin &nce buraya geldi, {i¢ gece &nce, dogdugum yer olan
evimin hemen Oniinden girdigini gérdiim. Ve bilmiyordum bir kap1 oldugunu, seyin kapist...
Kapilardan biri oglum, sadece bir tane. Diinyada onlardan milyonlarca var.” Her yerde siz
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yasayanlar insanoglu, kiigiik bir kap1 var ki her sey onu tanimakta
O halde Eura, onu gorebilir miyim? 7

Yeter ! istemiyorum, Eura i¢in geldim Soyle Nerede O!

Soyleyecegim, 6greneceksin. Ama bana, ki soyleyebildigin dogruysa o giizel gitarla bazi
seylerin sarkisini sdylemeden 6nce degil

Benim Sarkilarim?

Hayir, ama senin de bildigin seyler, burada yitirdigimiz.

sevgili gizemler

Senden sadece mekanlari, saatleri, nabiz atislarini, sirlari, korkuyu, korkung giimbiirtiiyii,

meshur adamin antresindeki kalp ¢arpintilarini, uzun riizgarin umut verici hisirtising, eski
18

mezarlig1 anlatmani istiyorum.
Gonderenin (Eura ve Eurydike’nin 6liimil) yanina eyleyin kosullandirmasi
(zorunda olma, isteme) deger nesnesine ulasilma gorevini destekler. Orfi, gitariyla
oOliilere yasam1 animsatan sarkilar sdylerek Eura’ya giden kapiya ulasmay1 basarirken
Orpheus, lirinden ¢ikan essiz miizikle Yeralti Tanrisi’n1 Eurydike’yi yeryliziine geri

gotiirmek i¢in ikna eder.

Her iki anlatinin bu kesitinde, eyleyenler arasi nesneye ulasma konusunda bir
sozlesme gerceklesir. Mit anlatisinda Hades, Eurydike’yi geri vermeyi yeryliziine
gotiirene kadar Orpheus’un ona bir kez bile bakmamasi sartiyla kabul eder. Aksi
takdirde Eurydike’nin ruhu da kaybolacak ve Yeraltindaki 6lii yasami da son
bulacaktir. Sonunda alic1 6zne Orpheus, sozlesmeyi kabul eder. Mitin yani sira anlat

izlencesi, Poema a Fumetti’de de eyleyenler arasi1 sozlesmeyi 6n goriir;

Bu kadar yeter mi ? Yoruldum. Simdi gegmeme izin verecek misin?

Evet Orfi oglum, bizi yeterince heyecanlandirdin. Gengsin, ama zaten bir¢ok seyi anladin.
Gegebilirsin, girebilirsin.

Sana yirmi dort saat verildi.

Ya sonra ?

17 “Che cosa cerchi ? Cerco la signorina Eura Storm.. Da tre giorni é scesa quaggiu tre notti fa lho
vista entrare proprio dirimpetto alla mia casa, dove sono nato. E non sapevo che quella fosse la porta
dell'...Una delle porte, ragazzo, una soltanto. Ce ne sono millioni nel mondo. Dovunque vio uomini
viventi, la c'¢ una piccola porta, tutto sta nel ricoonoscerla Allora Eura posso vederla?” (Buzzati,
Poema a fumetti, pp. 69-70).

18 “No no basta non voglio, io sono venuto per Eura Dimmi Dov'e !Te lo dird tu lo saprai . Ma non
prima che tu se ¢ vero che sai cantare con quella bella chitarra che tu mi abbia cantata certe cose .Le
mie canzoni ?No, ma le cose che anche tu sai che quaggiu abbiamo perdute I cari misteriTi chiedo
soltanto di raccontare i posti, le ore, i palpiti, i segreti, la paura, il temuto tonfo, i batticuori
nell'anticamera del celebre, il promettente fruscio del vento lungo, il vecchio cimitero” (A.e, p. 104).
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Sonra... kovulabilirsin?
24 saat iginde Eura’y1 bulmak mi1 ? Bu nasil miimkiin olaiblir ?
Onu ara. sana cevap verecek!®

Orfi’ye Eura’y1 bulmak ve yeryliziine gotiirmek icin 24 saat verilmistir. Bu
durumda nesneye ulasmak bir kosullandirmaya baglanmis boylelikle anlati

izlencesinin ilk evresi s6zlesmenin olusturulmasiyla tamamlanmastir.

3.2.1.2 ikinci Kesit

Inceledigimiz bu iki anlati, ikinci kesitte yapilan sézlesmenin alici 6zne
tarafindan sergilenmesini ve 6znenin deneyimini konu alir. Bu kesitte hem mitte hem
Poema a Fumetti’de zaman, uzam, durum ve kisilerde degisiklik gozlemlenir. O
halde ikinci kesitte yer alan eding ve edim evresinin eyleyenleri alict 6znedir. Mit
anlatisinda Orpheus, karis1 Eurydike’ye kavusur ve yeryliiziine dogru yolculuga cikar.
Anlatiya yeni 6ge yani temel anlati izlencesini baglatan nesne katilir. Poema a
Fumetti’de zaman kosulu, mitte ise Eurydike’ye bakmama sart1 bir engelleyici islevi
gorlir. Bu iki unsur, sozlesmeye bagliligi ve deger nesnesine ulagmay1 tehlikeye
sokan iki gii¢ durumu temsil eder. Bu dogrultuda her iki anlatinin anlat1 izlencesi su

sekilde gosterilebilir;

_(gonderici) (nesne) (alic1)
Ozlem ve Ask — Eurydike-Eura — Orpheus-Orfi
(yardimer) (620¢) (engelleyici)
Birliktelik-yasam — Orpheus-Orfi G— Yerallm'l'n“kosullan
arzusu - 0liim

Sekil 5: Mit ve Poema a fumetti anlatilarinin Eyleyensel 6rnekgesi

19: “Basta ora ? Sono stanco. Adesso mi lasci passare ?Si, ragazzo Orfi, ci hai abbastanza emozionati.
Sei giovane, ma hai gia capito molte cose. Puoi passare, puoi entrare.Ti sono concesse ventiquattro
ore.E dopo ? Dopo saresti espulso ? In ore ore trovare Eura ? Com'¢ possibile ?Chiamala. Ti
rispondera” (A.e., p. 179-181).
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3.2.1.3. Uciincii Kesit

Anlatilarin son kesiti, alic1 6znenin yapilan sézlesmeye olan baglilig1 sonrasi
ugradigr yaptirnmi konu alir. Mit, bu son kesitte Eurydike’yi rivayete gore
kanatlarinda tasiyan Orpheus’un onu kaybetme korkusu ve telasiyla arkasina
bakmasiyla devam eder. Bu bakis, Orpheus’un Eurydike’yi sonsuza kadar bu kez
ruhunu bile kaybettigi anlamina geliyordur. Yalnizca tek bir bakisiyla karisinin ikinci
kez oliimiine sebep olan Orpheus, yeryiiziinde tek ve 1zdirap dolu yasama doner ve
cok gecmeden acimasizca Sldiiriiliir. Anlatinin son evresinde 6zne, s6zlesmeye bagh

kalmakta basarili olamamis ve yaptirima ugramis olur.

Anlat1 izlencesinin bu evresinde Poema a Fumetti’nin hikayesindeki alici
ozne Orfi ise uzun bir istasyonda ve igerisinde Oliilerin oldugu bir trende Eura ile
karsilasir. Onun da artik bir 6lii oldugunu diisiinen Eura, Orfi’nin onu yeryiiziine

yasayanlarin arasina gotiirme ¢abasini nafile bularak karsi koyar;

Sana sdyledim tatlim. Bunun faydasi yok. Seninle gelemem,Orpheus’un zavalli
masali. Ardina doniip bakmasa da. Yine de fayda etmezdi.etmezdi

Yavas, liitfen Orfi , yorgunum.

Buradaki herkes yorgun.?°

Ama karg1 konulmaz bir gii¢ onu alip siiriikledi.
Eura! Eura!

Onu siiriiklemeye ¢alist, tiim giiciiyle tuttu.
Tutuyordu, tutuyordu , yararsizca.?!

Eura’ya kavusma ugruna ciktig1 yolculukta Orfi, zaman engelini asamaz.
Verilen silirede Eura’yr yeryliziine donmek i¢in ikna edemeyen alict 0zne, siireci
basartyla tamamlayamamis, Milano’nun 1ss1z sokaginda elinde Eura’nin yiiziigiiyle
kendini yapayalniz bulmustur. Boylelikle anlati izlencesinin son evresi (yaptirim)

eyleyenler arasi sozlesme, bu hikayede de basarisizlik ile sonuglanmistir.

20 «“Tel'ho detto tesoro. E inutile. Non posso accompagnarti lassii. Povera favola di Orfeo. Anche se tu
non volgersi indietro. Non servirebbe lo stesso. Adagio, ti prego, Orfi, io sono stanca. Tutti qui siamo
stanchi” (Buzzati, Poema a Fumetti, p. 205).

2l “Ma una forza irresistibile lo prese, lo trascind via.Eura! Eura.Cercé di trascinarla con sé, strinse
con tutte le forze,Stringeva, stringeva, inutilmente” (A.e, p. 209-210).
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3.2.2. Anlatilarin izleksel-Betisel Diizlemi ve Derin Yapisi

Temel anlati izlencesinde her iki anlati da ayni1 evre, eyleyen ve
kosullandirma durumlarina sahip olsa da betisel yapida Orfi’nin nesneye ulasma
konusundaki istek ve iradesinin daha giiclii oldugu goriilmektedir. Orfi'nin gonderici
karsisinda harekete gecisindeki kosullandirma istek {izerine kurulur. Fakat Orpheus
konumunda gonderici karsisindaki kosullandirmada yalnizca istek degil bilmek so6z
konusudur. Orpheus, Eurydike'ye ulagmak i¢in yola c¢iktiginda gerekli niteliklere

sahiptir ve bu yolculugun zorlugunu bilen bir alict 6znedir.

Ozne (Orpheus) : O A Kosullandirim Nesnesi /istemek/ + /bilmek/
Ozne (Orfi) : O A Kosullandirim Nesnesi /istemek/

Buna karsilik Orpheus’un son kesitte karsilastigi engelleyici kosula etken
yalnizca 6znenin kendisi olmustur. Nitekim isteme ve kosullandirim Orfi karakteri
icin temel niteligi olusturur. O halde nesneye ulasabilmek admna Orfi, Orpheus’a
nazaran nitelikli bir 6zne roliine sahiptir. Fakat buna ragmen {igiincii kesitte buna

ragmen deger nesnesine ulasilamadig1 anlagilmaktadir.

Al “Eura’y1 kurtarmak” = (O V N)
O: Orfi
N: Eura

Izleksel ve betisel diizeyde bu iki anlatinn dznelerinde duygusal ve fiziksel
degisimlerinde de farklar goriilmektedir. Yeryiiziinden 6liiler diyaria inen Orpheus,
ilk kesitte giiclii ve donanimlidir. Fakat ikinci kesitte Eurydike'yi kanatlarinda
tastyan Orpheus'un gii¢lii hali yerini endise ve korkuya birakir. Orfi ise a¢t1g1 kapinin
ardindaki diinya karsisinda saskin ve tedirgindir. Ancak ikinci kesitte karakterin
kararl1 ve giiclii hali gézlemlenir. Kesitlere gore iki eyleyenin degisimi su sekilde

gosterilebilir.
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1. Kesit 2. Kesit 3. Kesit

Fiziksel boyut

Orfi Yorgun Hareketli Yorgun

Orpheus Hareketli Giiglii- Giigsiiz Gligsiiz

Ruhsal boyut

Orfi Saskin -lizglin Kararli -umutlu Uzgiin
Orpheus Uzgiin-kararh Telash - Uzgiin
Endilesli

Sekil 6: Mit ve Poema a fumetti anlatilarinda eyleyenin degisimi

Derin yapida inceledigimizde bu iki karakterin hem ruhsal hem fiziksel
boyutta birbirinden farklilik gosterdigi anlasilir. Fakat sonug olarak her iki anlati1 da
derin diizeyde ask, 6zlem ve hayal kiriklig1 {izerine olusturulmustur. Bunun da
Otesinde her iki anlatinin derin yapisinda anlam, aymi karsitiklar iizerine
kurulmustur. Orpheus ve Orfi, yeryiiziiniin canlilar1 Eurydike ve Eura ise yasayan
diinyanin oliileridir. Yeraltina ulasan bu iki 6zne de o diyarin 6lii olmayan
bedenleridir. Hem Poema a Fumetti’de hem de mitte anlam, 6liim ve yasam
karsithgmma dayanmistir. Karsithgr olusturan bu iki ug¢ (6liim/yasam, ol
olmayan/canli olmayan) birbirini varsayan ve igeren anlamlardir. Bu iki anlatinin
derin yapisindaki anlami1 Greimas'in gostergebiligdstergebilimsel dortgeni ilizerinde

su sekilde gosterilir.
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Sekil 7: Mit ve Poema a fumetti anlatilarinin derin yapisint gosteren gostergebilimsel dikdortgen

Orpheus ve Eurydike mitiyle karsilagtirmali olarak derin yapisindaki anlam
incelenen Poema a Fumetti, bir sonraki bolimde c¢izgi roman gostergebiliminin

anlatimsal, gorsel ve yazinssal unsurlariyla ¢éztimlenmektedir.

3.3. Poema a Fumetti Eserinin Cizgi Roman Gostergebilimine

Gore incelemesi

3.3.1 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatilarin yaraticisindan ayri olarak bir anlaticiya sahip oldugunu ve kimi
zaman yazar ile anlaticinin birbirinden ayirt etmenin olduk¢a zor ama her zaman
miimkiin olduguna deginilmisti. Anlaticinin kimligini agiga ¢ikaran yine metnin
kendisidir. Fakat metin, anlaticty1 gosteren tek sey degildir. Anlaticin sesi ya da sozii
olmayabilir. Nitekim bakis acis1 olacaktir. Resmin ve metnin birlikte var oldugu ¢izgi
romanda anlatic1 kimi zaman hikayeyi anlatma fakat sahitlik eder. O halde metin,
bunu dile getirmez ama gosterir. Fakat anlaticin birden bire kayboldugu hatta
anlaticinin olmadigr durumda bakis acisi, okur ya da izleyici tarafindan istlenilir.
Cizgi romanin belki de okurunun dikkatini metne cektigi en iyi yollardan biri,

sahneyi onun bakisindan resmetmek ve bir bakisi almasini saglamaktir.

88



Ancak Poema a fumetti’nin ilk sayfalarinda dahi bir anlaticinin varlig1 s6z
konusudur. Bunun yani1 sira roman, okuruna bir dizi farkli bakis agis1 sunar.Nitekim
resim sanatini 6zgiin sekilde icra eden Dino Buzzati, ard arda farkli bakis agilar1 ve
perspektif resmetmesiyle bu eseri bir film-romana yaklastirir. Konugma balonlarini
anlatima dahil etmeyen yazar, hikdyeye tipki bir film sahnesindeki dis sesi temsil
eden ve ¢ogu zaman okura kahramani, konumunu, zamani ve olay1 baglatan durumu
aciklayan bagliklarla (didascalie) giris yapar. Okur, bdylelikle hikayeyi izleyen ve
gozlemleyen bir anlaticinin sdzleriyle karsilanir. Romanin ilk sayfalarinin yer aldigi
Resim 20, hikayenin nasil, nerde ve neden basladigini anlatan, okurun dikkatini

yonelten ve tiim bilgileri veren anlaticinin bulundugu sahneleri gostermektedir.

N VIA SATERNA NELLA CITTA'VECCHIA

PERO’ SECONDO | MOMENTI AVVENGONO
METAMORFOSI. CE CHIDICE DI
AVERE VISTO LA VILLA COSI':

7 o R g

ESISTE UNA VILLA CON GRANDE

GIARDINO DA MOLTISSIMI ANNI
APPARENTEMENTE ABBANDONATA.
DALLA

PERONON |5 7=
SIVEDE |

CHEILMURD | .
DICINTAE ﬂ/ﬁ
ILCULMINE E - 1
DELLA CASETTA DEL CUSTODE.

Resim 20: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 9 -11

“Eski kentteki Saterna Caddesi’nde genis bahgesiyle gorlinene gore yillar dnce
terkedilmis bir kosk vardir. Fakat sokaktan, ne sinir duvari ne bekgi kuliibesinin tepesi
gozikmez.

Ancak bazi anlarda s6zde doniisiimler oluyordu ki koskii boyle gordiigiinii sdyleyen
vardi.
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Digerleri boyle
Ve kimi bdyle bile”??

Bu sozlerle hikdyeye giren anlatici, sehirde bir koskiin gizeminden bahseder
ve metin baslik iginde verilir. Anlaticinin hikdye icinde bir bagkahraman ya da
karakter olup olmadigini anlamak, bu satirlarda miimkiin degildir. Ancak ilk sayfa
anlaticinin bakis acisini verirken diger ikinci sayfa bir gézlemcinin bakis agisini
temsil etmektedir. Bunun yan1 sira metinde ti¢lingii sahis anlatimi hakimdir ve metni
takip eden sayfalarda anlaticinin bakis acisi, okurlara onun hikdyedeki konumunu,
hatta hikayede bir konumu olup olmadigini gosterir. Ote yandan anlatici, hikdyenin
icinde hareket eden, hatta yon veren bir karakter de olabilir. Bu noktada Poema a
Fumetti’nin “Il Segreto Di Via Saterna” (Saterna Caddesi'nin Sirr1) adli ilk
boliimiinde bulunan kahramanin hikayenin i¢ine girdigi ve harekete gectigi anlarin

anlatildig1 sayfa, (Resim 21) anlaticinin konumu hakkinda ipuglari verir.

—= et i SRS
1L TASSI 53 FERMO'E NE SCESE UNA RAGAZZAAMLDRA |
LUI HA UN BATTICUORE, ALLDAA LUT HA UN COLPD
PERCHE QUELLA RADAZZA
ASSOMIGLIA A EURA

§ < POTREBBE SCAMBUARE | |
PER EURA Gl §TES

capnls 1 sTesso |
woo0 o uoversiy” |

GUARDANDD PER CASD Gl NELLA STRADA, iy 1 SN sareinglo yetisd’

ERA UNA FREDOA NOTTE DI MARZO,VIDE UN \ -/me_ c-zuu')&m s |

TASSI CHE S1 FERMAVA DINANZ| ALLA PORTI- 1) - 5

CINA DEL MISTERIOSO MURD O CINTA.. J - COME FOSSE STATA UND SPURITD

—_—

Resim 21: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 35-37

“Sokagin asagisini tesadiifen izliyorken, soguk bir Mart gecesiydi, gizemli sinir
duvarinin kapisinda bir taksinin durdugunu gordii.

Taksi durmus ve iginden bir kiz inmisti. Kalbi hizla ¢arpti ve aniden farketti. Ciinkii o
kiz Eura'ya benziyordu. Eura'yla karistirilabilirdi. Ayni saglar, ayni yliriime sekli hatta

22 Buzzati, Poema a Fumetti, p. 9-11.
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ayni palto. O olabilir mi ?
Eura Eura !

O hicbir sey demedi.

Ve kapidan igeriye gegti.
Tipki bir ruh gibi.”?

Orfi ve Eura’nin hikayesinin nasil basladig1 anlatan bu sayfalarda anlaticinin
hikaye i¢inde bir rolii olmadigi ve disinda yer aldigi net olarak anlagilir. Bunun
Otesinde anlaticinin bakis acisi, olaylarin nasil basladigini, nasil ilerledigini, nasil
sonuc¢lanacagini, hatta gizemli ve tuhaf yonlerini de agiga ¢ikaran tanrisal bakis
acisidir. Bunun 6tesinde her ne kadar gozlemci bakis agisina benzese de bu bakis
acisia olaya taniklik etmekten ¢ok olan biteni bilme durumu hakimdir. O halde
anlaticty1 ayiran en belirgin 6zellik, bir kamera ya da seyirci gibi izleyen gozlemci
bakis acisinin aktaramayacagi bilgileri okura aktarmasidir. Bunun sebebi, olaylarin
oncesine ve sonrasina hakim olmasidir. Oyle ki anlatict zamani geriye ya da ileriye
alabilir ve metinde zamansal sigramalar yapabilir. Metin bize anlaticinin, kahramanin

sahip olmadigi bilgilere sahip oldugunu agikg¢a gosterir.

Poema a Fumetti’'nin ikinci bolimde ise bu tanrisal bakis ag¢isinin
kayboldugunu ve metnin kahraman ve karakterler arasindaki diyaloglarla
stirdiiriildiigii gortiliir. Bu boliim, metinde kahramanin hareket ettigi, yon verdigi ve
diger karakterlerle iliski i¢ine girdigi kesittir. Anlaticinin bakis agis1 yerine
kahramanim ve okurun bakis acisina yer verilir. “Spiegazione dell’Aldila” (Oteki
Diinyanin A¢iklamasi) adli boliimde bulunan ve kahramana oldukga garip gelen bir

diinyanin kapilarinin agildigi sahnede bu bakis acis1 gézlemlenebilir.

Birbiri ardina gelen Resim 22’deki ii¢ sayfa ve paneller, iki ayr1 bakis agisina

gore cizilmistir.

2 A.e, pp. 35-37.
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STRANAMENTE, INVECE CHE NEL BIARDIND,
LT

= TROVD' N UNA STANZA. e T
AVANTI, BEL

cantERmE -

CHE COSA VuDI

-‘—__‘“‘——-._ —
e
-
o \
EURA . ELIRA \
AH S, M “hj_ 3
RICORDO ... UN
TIPO ORITTO “\
e

LA TUA EURA |

LA PORTA FINALMENTE S APRY. CBRA UNA.

Resim 22: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 54-56

“Kapi sonunda agildi; biri vardi.

Tuhaf bir sekilde, bahgede olmak yerine kendini bir odada buldu.
Yukari yukari ileri, yakigikli sarkici. Ne istiyorsun?

Eura... Eura.. Ah evet, hatirliyorum... diiz bir tip senin Eura’n!”?*

Ikinci sayfa ve iiglingii sayfadaki paneller, gizemli ve hi¢ tanimadig dliiler
diinyasina bir canli olarak inen Orfi’nin yani kahramanin gdziinden sahnelenir. Bu
kahraman bakis agisi, birinci tekil sahistan konusurken kendi tutumunu ve duygusal
durumunu yansitir. Bunun 6tesinde bize tasvir edilen sahnenin, hikdyenin i¢inden bir
karakterin gozlerinden goriildiigii ve deneyimlendigini gostermektedir. Bu bakis agisi
ile ilahi bakis acis1 arasindaki goriilen en belirgin 6zellik ise; metnin ve sahnenin,
kahramanin deneyim, duygu ve bilgisiyle sinirli olmasidir. Bu fark, panel i¢indeki
sahnenin, perspektifinin ve bakis agisinin hakim oldugu alanin boyutunda da kendini
gosterir. Inceledigimiz anlatida da tanrisal bakis agisiyla resmedilen Resim 21°deki
sahne genis bir alan1 kapsarken bakis, uzaktan ve yukari konumda yerini alir. Bunun
Otesinde bu bakis agist herkesce yasanan durum ve olaylar1 gdzlemleyebilirken
kahramanin bakis acisi, ortasinda yalnizca kendi bulundugu durum ve sahneyi
gorebilir ve gosterebilir. Buzzati’nin Ritratto di un vecchio nobile austriaco (Yash

Bir Avusturyali Asilzadenin Portresi, 1967) ve Un amore (Bir Ask, 1965) isimli

24 A.e, pp. 54-56.
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tablolarinda da karsilasilan ceket figiiriinlin de yer aldigi,“Spiegazione dell Aldila”
adl ikinci boliimde bulunan resimdeki birinci sayfa(Resim 23) okura iki farkli bakis

acisini ayni anda sunar.

[QUANDD IL VECCHIO INQUILIND PER LA CENTESIMA VOLTA GUARDA Y
C'E' POSTA NELLA SUA CASELLA IN PORTINERIA MA NON C'E NIENTE
INON Ci SARA MAI NIENTE ,

SAL DOVE TI TROVI 2
IPERCHE NON GUARDI NON PROVI A GUARDARE ?
PERCHE NON TI AFFACCI ALLA FINESTRA ?

MA SIAMO SEMPRE A MILANO. NON
VEDO NESSUNA DIFFERENZA .

Resim 23: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 71, 124

“Nerede oldugunu biliyor musun? Neden bakmiyorsun, bakmay1 denemiyorsun? Neden
pencereden. izlemiyorsun?

Ama yine Milano’dayiz hig bir fark géremiyorum.”?

Birinci resimde aymi sayfada iki farkli panel, iki farkli bakis agisindan
gosterilmistir. Ilk panelde resmedilen yeraltimin goriinmez bekgisinin ceketi
kahramanin bakis agisindan tasvir edilirken, ikinci panelde ise sdzce dznesiyle bakis
acisinin 6znesi aynidir. O halde bakis acis1 kahramana ait degilse bile hikayenin
icinde yer alan bir karaktere aittir. Bu, ayn1 zamanda birinci sézcelemenin 6znesidir.

Buna benzer bir diger 6rnek Resim 23’deki ikinci sayfada rastlanir:

%A.e, p. 71.
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“Yasl kiraci yliziincii kez dolaptaki kendi kutusunda posta olup olmadigina baktiginda

ama hig birsey yoktur ve hig bir zaman olmayacaktir.”?

Bu sayfada tekrar anlaticin varligi ve sesiyle karsilasilir. Anlatici yine bakis
acisinin dznesidir ve uzaktan konum alir. Onceki panellerde kendini gosteren genis
sahneleme bu panelde de s6z konusudur. Fakat yine ayn1 panelde yazar, bu kez bir
gdzlemcinin bakis agisim da yerlestirir. Oyle ki yash kiractya bakan, onu goren ve
sahne icinde yer alan bir izleyici vardir. Bu, birden fazla kahraman degil ama birden
fazla bakis a¢is1 oldugu anlamina gelir. Romanin Eura ritrovata (Yeniden Bulunan
Eura) adli son boliimiinde yer alan ve iki karakterinin uzun bir yolculuktan sonra
bulustugu sahnenin yer aldig1 Resim 24’te bakis acisi, tipki bir filmin final sahnesini

animsatarak okura yoneltilir.

STIAMO COSI, TANTO,LO SAI CHE E"INUTILE .

~TI PORTERO' VIA CON ME, TORNEREMO AL POLYPUS.QUESTA SERA

TICONDURRO'A BALLARE SUAMORE, VIENI, DOBBIAMO RAG-

GIUNGERE LA PORTA TIC. QUI DA NOI LO S/
N TE. E NESSUND

LA PORTA NON C'E, DA QUESTA NOSTRA PARTE, CON L'0ROLOGIO

-LA TROVEREMO,LA TROVERC. MA FACCIAMO PRESTO,PER AMOR

DEL CIELD.
MANCA APPENA UN'ORA £ TRE QUART].

Resim 24. Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 202-203

“Seni benimle birlikte uzaklara gotiirecegim, Polypus'a donecegiz. Bu aksam seni dans
etmeye c¢ikaracagim. Yukari agkim, gel, kaprya ulagsmaliyiz.

Kap1 yok, bizim tarafimizda.

Onu bulacagiz, bulacagiz. Ama ¢abuk olalim, Tanr1 askina.

Sadece bir saat kirk bes dakika kaldi.

Bana saati goster. Gegen zamanin, gercek saati, yasayalanlarin saati, dinlet bana, ah evet
tik tak ediyor.

2 A, p 124.
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Tik. Burada bizde biliyorsun ki zaman yok. Ve kimse buraya saatle gelmez. Birak beni
Orfi, sana yalvartyorum. Oyle mutlu olurdum ki. Sana karsiliginda bu yiiziigii hediye
ediyorum.”?’

Birbiri ardina gelen bu iki sayfada da karakterlerin diyaloglar1 yer almaktadir.
Birinci gahistan anlatilan metinde ne kahramanin ne sahnenin disinda yer alan
anlaticinin ne de iginde bir gozlemcinin bakis acisina rastlanir. Bu kez sahne,
merkezinde kahramanin yer aldig1 olay1 izleyen okurun bakis agisindan resmedilir. O

halde bu iki panelde s6zce 6znesi, bakis agisinin 6znesini 6nermemektedir.

Poema a fumetti’de sahneler tipki bir film sahnesi gibi bir dizi farkli bakis
acilarindan birbiri ardina resmedilirken bakis acilar1 {izerine kurulan bu sahneleme
iislubu, kimi zaman anlaticinin ve kahramanin kimi zaman ise okurun konum aldig
gorsel bir hareket alan1 yaratir. Buzzati, eserinde bir dizi farkli bakis acisin1 adeta
sahneyi izleyici, kahraman ve okurun bakisindan ¢eken kamera gibi kullanirken ayni
zamanda izlenmek adina yaratilan bir tiirli, perspektifi ve okurun bakis acgisini da
katarak bir film romana benzetmistir. Bunun yam sira yazarin sahnelemedeki bu

tavri, okurunu hikaye dahil etmede yine kusursuz bir ara¢ olmustur.

Resim ve gorsel anlatim tiirlerinde bakis acisiyla elde edilen, nesnenin ya da
karakterin bir baska nesne karakter ya da yere olan mesafesini, konumunu ve ya
uzaklhigim gostermek i¢in uygulanan perspektif, gerceklik etkisinin yani sira hisleri
yansitmanin da iyi bir yontemidir. Resim 25°te Poema a Fumetti’nin 194 ve 197.
sayfalarinda yer alan ve perspektif tekniginin uygulandigi iki resim goriilmektedir.
Izleyici bakis agisindan resmedilen bu iki sayfada perspektif ile tren istasyonu devasa
ve karakterin konumuna nazaran oldukca yiiksek ¢izilmistir. Bu noktada yaratilan
etki, gerceklikten ¢ok binlerce 6liinlin arasinda Eura’y1 bulmaya ¢alisan kahramanin

icinde bulundugu gerilimdir.

27 A.e, p. 203.
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Resim 25. Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 197-198

“Yolcular onu farketmis,
Bagiriyorlardi:

Bizimle gel

Bizim i¢in sarki sdyle.”?

Yiiksek perspektiften ve izleyici ya da okurun bakis agisindan ¢izilen bu
devasa tren istasyonu ve kalabalikla dolup tasan tren karsisinda karakter, kiiglik ve

caresiz goziikiirken ayni hissi okura da uyandirma amaglanmaistir.

3.3.2 Anlatim Ogeleri

3.3.2.1 Paneller

Cogu tablosunun kdsesine bir hikaye ilistiren Dino Buzzati'nin resimlerinde
tagidigr anlatim Uslubu, bizi ¢izgi romanmin sayfalarinda da karsilamaktadir.
Romanin sayfalarin1 bir tuval gibi resmeden yazar, sadece birkag panele yer

vermistir. Bu sayfalar, resimlerin ¢cogu zaman {istiine yazilmis olan metinleri ya da

28 A.e, pp. 197-198.
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diyaloglar ile birbirinde ayri, tek basina birer hikdye anlatiyor gibidir. Bir anlatinin

ilk unsuru olan olay, zaman ve durum gecislerinin ve ¢izgi romanin hem gorsel hem

de anlatisal ardisikliginin saglandigi panellerin yerini ¢cogu zaman metnin yer aldigi

biitiin bir sayfa iistlenir.

Buzzati’nin ¢izgi romanin panel yoluyla saglanan anlatim usliibunu, kisisel

resim sergisinde yer alan Addio (Elveda) isimli tablosunda gérmek miimkiindiir.

Kopek figiiriinii bir sayfa i¢ine yerlestiren yazar, bu figiiriin i¢ini tipk: birer fotograf

karesi gibi ayirir ve bu boliimler ilging bir sekilde her biri de bir anin kesitini ve

hikayesi gosteren panelleri andirir. Poema a Fumetti’de iiciingii boliim, 166 ve 167

sayfalarinda (Resim 26) bulunan birbiri ardina gelen iki sayfadaki metin ve resim,

yine ayni1 sergide “Tik Tik” (Resim 15) ismiyle yer alan tablosunu animsatir.

VN

— INQUESTA NOTTE Di TORMENTA 2

\ID HO PAURA .

ABBRACCIATI, ALLACCIAT], PERDUTI, IO, DIO
CHI BATTE GIU ALLA PORTA

NO,NON E NIENTE . £’ SOLTANTO

IL PENSIERQ ANTICO,

IL SOLITO,IL NOSTRO,DI NOI LOMINI,
L'UNICO ANZI .

HO PAURA .Si, S, RIPETI .

HO PAURA . ANCH'10. STRINGIMI,CHILDI-
QUELLD AVANZA S| AVVICINA

E FUOR! DELLA PORTA,

BATTE ALLA PORTA APRE .
ANCORA UN BACIO,FORSE CE (L TEMPO.

ANCORA . BATTONG ANCORA HAI SENTITO 2
(il SARA A QUEST'ORA, HO PAURA.

PAURA Di CHE ? IN UNA NOTTE COME QUESTA
NESSUNO GIRA TRANNE | LUPI,

E |LUPI NON BATTONO ALLE PORTE

AMENO CHE ...

Resim 26: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 166-167

“Saril, siki tut, 6liiler, Tanrim, Tanrim
Asagida kapiya vuran da kim
gecenin koriinde ?
Korkuyorum.

Hayir birsey yok. Sadece eski bir inanis
Sadece bizim, biz insanlarin
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Korkuyorum. Evet evet, tekrar et
Ben de korkuyorum, tut beni, ort.

O sey ilerliyor. Yaklastyor,

kapinin diginda, kapiya vuruyor, Agtyor.
Bir opiiciik daha , belki zaman vardir.
Hala vuruyor, hala duydun mu ?

Kim olabilir bu saatte, korkuyorum.
Neyden ama ? Bdyle bir gecede
Kurtlar disinda kimse dolagsmaz,

Ve kurtlar kaptya vurmaz,
Megersem...”?

Her ne kadar panelin sinirlarindan bagimsizca resmedilmis olsa da ard arda
gelen bu iki sayfa, soldan saga bir okumay1 6n goéren, olay ve zamansal olarak ardisik
iki panel olarak diisiiniilmelidir. O halde bir sayfaya yerlestirilen tek bir panel ya da
sayfanin panele doniismesi s6z konusudur. Hatta eserde kimi zaman bu dev panelin
iki sayfaya da yayildig1 gériiliir. Ornegin ¢izgi romanin iigiincii boliimiinde 186 ve
187 sayflarinda (Resim 27) yer alan ve tek bir panel olarak okunan ve izlenen bu iki
sayfada karakter, binlerce kisi arasindan Eura’ya seslenir ve ona ulagsmaya calisir.
Yazar, sesini duyurmaya calisan kahramanin iginde bulundugu kalabaligi, romanin
iki sayfasinda birden resmeder. Boylece ¢izgi romanin bir sayfasindan diger
sayfasina dolup tasan resim, okurda karmasa, kalabalik ve gerilim etkisini daha da

uyandirir.

2 A.e, pp. 166-167.
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-MI SENTI,EURA ? DOVE SE! ?
-MA NOI! SIAMO MILIARDI
~MACCHE MILIARDI E MILIARDI,
LA MIA VOCE PASSERA'
ANCHE GLI IMALAIA DELLE ANIME .
PER TE HO VARCATO LA PORTA
CHE FA TREMARE | GRANDI DELLA TERRA,
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Resim 27: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p.186-187

“Beni duyuyor musun Eura ? Neredesin ?
Ama biz milyonlarca kisiyiz
Milyarlacasini degil
Sesim ruhlarin Himalaya'sin1 bile gececek

Senin i¢in yeryiiziiniin bityiiklerini titreten kapiy1 agtim
Ve simdi burada beni terk mi ediyorsun?”3°

Resim 28’de

goriilmektedir. Yine iki sayfaya yayilan ve genis bir alandan bir siirii insanin

ise yazarin ayni teknigi kullandigr bir baska

sayfa

resmedildigi panel, kahramaninin disardaki kalabaligi izledigi bir pencere gibi

cizilmistir. Bunun yani sira panelin kenarlar1 da bu pencerenin ¢ercevesidir. Tek bir

panelde ve iki sayfa boyunca g¢izilen resim, bir sinema sahnesini ya da bir film

karesini animsatir.

30 A.e, p. 187.
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Resim 28: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p.136-137
“Tekrar’!

Poema a Fumetti'e panelin tipik ¢izgi romanin formunun disina ¢iktigi bir
bagka 0rnekte Resim 29’da goriilmektedir. Will Eisner’in ¢izgi romanlarinda agina
oldugumuz bu siradist panel sekli, Poema a Fumetti’de de karsimiza ¢ikmaktadir.
Sayfa icinde resmedilen ev, bir panel gibi yerlestirilir ve bu panel i¢indeki resim ayni
mekanda zamanin farkli anlarim1 gosterir. Catida yer alan iki kii¢lik pencere ise bir
bagka mekanin, olaymn ve karakterlerin yer aldig1 ayr1 paneller gibi olusturulmustur.
Yine bu Ornekte de sayfa, kendi i¢inde bir hikdyeyi anlatan, ayni mekanda ve

zamanda gelisen ve sonucglanan tek bir panel olarak diisiiniilebilir.

31 A.e, p. 136.
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MA NELLA CASA DELL'INGEGNERE CLAUDIO NOCINI, ATTI-
CO DEL
SEDICESIMO PIAND, NEL CONDOMIN(O SIGNORILE DOVUTO
ALL'ARCHITETTO
(br MODA) BRUNO PERIL (DELLO STUDIO LATTANZI-PIER-
- B FAANCESCHI - PERIL ),
CE ANIMAZIONE , CE'FESTA, MONDANITA' CONSAPEVD-
LEZZA DI
VIVERE NEL MONDO DELLA PRESCRITTA ELEGANZA,
CON TUTTI
GLI OSPITI BEN SELEZIONATI IN MODO DA OFFRIRE

UN CAMPIONARIO 04 ELITE,

Resim 29: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 140

“Ama miihendis Claudio Nocini'nin evinde, on altinci katin ¢atisi, mimarisiyle gérkemli
miilkiyetinde, (modaya uygun) Bruno Peril (Lattanzi- Pierfranceschi- Peril
Stiidyosundan) animasyon, parti ve elit bir 6rnek sunacak sekilde 6zenle secilmis
misafirleri ile dngoriilen zerafetin diinyasinda yasamanin diinyalik bir bilinci var.”*

Sayfa icindeki resmin bir panel olarak karsimiza ciktigi bir bagka ornege
Resim 30’da rastlanmaktadir. Goriinmez bir karakterin giydigi, hem de onu bir
beden olarak gérmemizi saglayan ceket figiirii, ¢izgi roman sayfasinin metni i¢ine
alan bir paneli olarak diisiiniilebilir ya da sadece resmin i¢inden bir karakter olarak
da ele alinabilir. Fakat en ilging yaklasim ise, karakterin konugsma metni ¢evreleyen
bir balon gibi c¢izilmesi ve yazilarin onun i¢ine konumlandirilmasidir. O halde okur

icin bu ceket figiirii hem anlatisal hem de yapisal olarak ¢ok anlamli sekillerde ortaya

32 A.e, pp. 140.
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¢ikar. Oyle ki yazarin resmederken yarattigi gorsel anlatim oyunlarindan sadece bir

tanesidir.
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CHE COSA .55
CERCHI 2 ) % \
CERCO LA SIGNORINA
EURA 5TORM.0A TRE -
GIOANI E' SCESA QUAGGIL'
| TRENGTTI FA LD VISTA
ENTRARE, PROPRID DIRIMPETTO

ALLA MIA CASA DOVE SONO
NATO.E NON SAPEVD CHE
QUELLA FOSSE LA POATA DELL ...

|

' UNA DELLE PORTE RAGAZZ0,
| UNA SOLTANTO. CE NE SONO MILIO-
l NI NEL MONDO . DOVUNQUE VDI UOM)-

NI VIVENTI LA CE UNA PICCOLA
PORTA TUTTO STA NEL RICOND-
SCERLA

Resim 30: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 69

“Ne artyorsun?

Eura Storm Hanim'1 artyorum . Ug giinden beri

Ug gece dnce buraya girdigini gordiim,

Dogdugum evimin tam karsisindan.

Ve bunun kap1 oldugunu bilmiyordum... seyin kapisi
Kapilardan biri, oglum

Sadece biri. Diinyada ondan milyonlarca var.

Her yerde , siz yasayanlar , bir tane kiigiik kap1 var ki
Hersey onu tanimakta yatiyor.”

Daha 6nce de birbiri ardina gelen ¢izgi roman panellerinin daima bir gegisi 6n
gordiigiine degilmisti. Paneller arasinda meydana gelen bu gecisler McCloud’un

belirledigi gibi olay, mekan, duygu ve hareket degisiklikleri ya da zamansal

3 A.e, p. 69.
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sigramalar ile gergeklesir.’* Poema a Fumetti’'nin birka¢ sayfasinda yer verilen
ardisik panellerde, McCloud’un closure (kapanma) olarak adlandirdig1 bu gegisler

acikca gozlemlenmektedir.

=TI SUPPLICO,NON FERMARTI MANCA
APPENA MEZZ'ORA,
SALUTIAMOCI, PIUTTOSTO,AMO
RE.SALUTIAMOC! BENE LA
PORTA, CHE TU DICI NON ESISTE
-QUELLI LA, 1CUSTODI, M| APRIRANND,
QUANDD 1D CANTO, MESSUN STE
ORF!.ANCHE SE
SONG COSI FREDDA, DAMMI UN
BALCID
TE NE DARD TANTI MA VERI.CORRIA
MO, ADESS0
-NON CE LA FACCIO PIU, FERMIA
MOCI UN MOMENTD, LASCIAMI
RESPIRARE

Resim 31: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 206

“Sana yalvaririm, durma, sadece yarim saat kaldi.
Vedalagalim, en iyisi, agkim. Vedalagalim
Dedigin o kap1 yok,

Orada, korumalar, bana o kapiy1 agacaklarini.
Vedalagalim Orfi. Bu kadar sogukta olsam,

Bana bir 6piiciik ver.

Sana ondan bir siirli ama gergeklerini verecegim.
Kosalim, simdi

Artik yapamam, duralim bir saniye, birak soluklanayim.”33

Bagka bir panel tipi ise Resim 31°de sunulmaktadir. Resmin diger yarisinda
yer alan iki karakterin konusmalarinin yerlestirildigi sayfada paneller adeta bir
fotograf rulosu gibi ¢izilmis ve dikey konumlandirilmistir. Bir fotograf makinesinin

farkli anlarda deklansoriine basilip kaydedilmis bir film seridi gibi gériinen bu her bir

3 McCloud, a.g.e, s. 74.
35 Buzzati, Poema a Fumetti, p. 206.
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panel, farkli bir mekani1 ve kendi zamanini temsil etmektedir. O halde paneller arasi
hem zamandan zamana, hem mekandan mekana bir gecis yasanir. Paneller arasi
gecisin  hareket etkisi yaratan farkli bir sekli ise romanin 90. sayfasinda

goriilmektedir.

NEL COMPLESSO SARANNO PUR
FELICI DI ESSERE IMMORTALI !

CERTO, FELICI . NON DEVONO P MORIRE

NON DEVONO PIU’ PATIRE

MALATTIE,FERITE NON ESISTONO PIU',

NESSUNO HA FAME ,NESSUND HA BISOGNO,

TUTTI UGUALI , PARLAND UGUALE

MANGIANO UGUALE,SI DIVERTONO UGUALE .

SOMO FELICI | SBADIGLIANO .

Resim 32: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969,p. 90

“Neticede 6liimsiiz olmaktan mutlu olacaklar!
Tabi mutlu, artik 6lmek zorunda degiller

Artik katlanmalarina gerek yok

Bundan sonra olmayan hastaliklara, sakatliklar
Kimse a¢ degil, kimsenin ihtiyaci yok

Herkes esit, ayn1 konusuyor

Ayni1 yiyor, ayni1 sekilde egleniyorlar.
Mutlular! Esniyorlar.”3¢

Bu sayfaki (Resim 32) panellerde andan ana bir gecis s6z konusudur.
Paneller, karakterin ayni1 uzamdaki belli bir an iginde siiregelen hareketlerini
resmeder. Ayni tiirden sahnelemeyle pespese koyulmus olan fotograf karelerini
animsatan bir diger paneller ise Resim 33’te goriilmektedir. Fakat bu kez panelleri
anlatan metin, bir 6nceki sayfada yer alan ve yazarin yerlestirdigi bir ok isareti ile

okuru, anlatti1 hikdyenin yan sayfadaki sahnelerini izlemeye davet eder.

3A.e., p. 90.
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T 5.:, TU SAI,TU ADESSO CON LA CHITARRA ,

MI HAI CAPITO AL VOLD .

| TUDI RICORDI DI BAMBIND ,

LE SERE | FANTASMI GLI STRANI PENSIERI LIMBUTO DEL TEMM
| PRIMI PRESENTIMENTI

DI QUELLD CHE TI ASPETTAVA IN FONDOO ALLA STRADA
APPENA COMINCIATA PER ORA ILLUMINATA DAL SOLE 5

E INTORNO | PRATI GLI ALBERI L'AMORE,

LE DISPERAZIONI POI,| SEPOLCRALI TERRORI, | 1
LE DIVINE ANGOSCE MORTALI, MALEDIZIONE,,
NON TOCCA A ME DIRE QUESTE COSE CAUDELI .

SU, COMINCIA TI ASCOLTIAMD , |

.....

Resim 33: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 106-107

“Ama ben... ben ne bilmiyorum

Sen evet, biliyorsun, sen simdi gitarinla.

Beni aninda anladin.

Cocukluk hatiralarin,

Aksam, ruhlar, tuhaf diisiinceler , zamanin hunisi, ilk 6nsezileri

Heniiz bagladigin simdilik gilinesin aydinlattig1 yolun sonunda seni bekleyen
seyin ve etrafta ovalar, agaglar, ask,

Umutsuzluklar, ve sonra mezar korkulari

Oliimciil ilahi 1zdiraplar, lanetli,

Bu acimasizca seyleri soylemek bana diismez,

Hadi basla seni dinliyoruz.”?’

Bir sayfa i¢inde konumlandirilan ardisik bu alti panelde gecisler yalnizca
zamandan zamana ya da mekandan mekéna gergeklesmez. Oyle ki gecislerde kisiden
kisiye, duygudan duyguya, olaydan olaya bir degisiklik oldugu goriiliir. Pesi sira
gelen tek bir hikdyenin farkli anlarmi izlemeye ¢agrilan okuyucu, yazarin hig
sOylememis olduklarindan da ipuglar1 bulur. Ciinkii her ne kadar birbirinden farkli

mekan, zaman ve kisilerle resmedilmis olsalarda her bir panel bir dncekiyle anlam

37 A.e, p. 106.
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iligkileri ve izler tasir. O halde yazar, hi¢cbir sey sdylememis olsa bile okur, bu ardisik

panellerin hikayesini kendi zihninde ¢oktan hayal etmektedir.

Poema a Fumetti’deki paneller, eserin yaratildigi donemin tipik ¢izgi
romanlarinkinden bigimsel olarak oldukga farkli, siradist olmasinin yani sira bu tiiriin
en onemli anlat1 6gesi i¢in de yeni bir tavri sergiler. Bunun da 6tesinde roman, bir
panelin s6z konusu olmadiginda bile anlatinin devamliligin1 saglamak ve tiim bir

sayfay1 kendi i¢inde bir panel olarak kullanma fikrini sunar.

3.3.2.2 Oluklar

Hikdyede zamandan zamana, andan ana ve mekandan mekana sigcramalar
yaratmanin bir yolu olan, ¢ogu zaman beyaz bir bosluk olarak karsimiza ¢ikan
oluklar, anlatida bir kesinti halini temsil eder. Bu oluklar, birici boliimde de
degindigimiz gibi, McCloud’a gore hikdyede anlatisalligi olusturmaktadir. Bunun
otesinde oluklar, anlatida en alici anlardan, mekanlardan ve olaylardan kesitlerin
tasvir edildigi ve anlatildig1 panelleri birbirine baglar. Ayni1 zamanda oluk, okurun

haraket alan1 ve metne dahil oldugu bir yerdir.

UI FIOCHE E SIN

QUANDO S CONCLUDE ILCOMBATTUTO CONSIGLIO DAMMINISTRAZIONE

Resim 34: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 132
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“Yagsl saat¢i los ve huzursuz 1giklar arasinda eve gittiginde
Yonetim kurulu gatigmasi sona erdiginde.”®

Poema a fumetti’de Buzzati, yalnizca bir ka¢ sayfada yer verdigi panellerde
oluklarin anlatisallik iizerindeki zamansal etkisinden onu farkli bi¢cim ve araliklarla
kullanarak yararlanir. Cogu zaman metne hi¢ yer verilmeyen bu panellerin oluklari,
okurun is birligini bir hayli 6n gérmektedir. Bunun yani sira oluklarin farkli bir
bigimi de karsimiza ¢ikar. Ornegin 112 sayfada yer alan Resim 34’te yazar, oluklari
tipki bir altyazi gibi kullanir ve metin ile doldurur. Bu iki paneli birbirinden ayiran
olugun yarattig1 sigrama, zamanda bir anlik ya da birkag dakikalik degildir. Ikinci
panelde sonuglanan ve resmedilen sahne okura olugun yarattig1 zaman araligini1 daha
genis oldugunu kamitlar. Oyle ki oluk, yasanan pesi sira olayi, gecen siireci ve
karakterin bu siire¢ i¢indeki hareketlerini gizli tutmaktadir. O halde okur, olugun
yarattig1 uzamsal ve mekansal sicramalar boyunca gecen herseyi sezmek ve tahmin
etmek durumunda kalir. Bu durumda yazar, okurun iki panel arasinda mantiksal bir
iliski kurmasii ister. Bir baska deyisle bu zaman i¢inde gecen aksiyonu okurun

hayal giicli yaratir.

Resim 35: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p.80

A.e, p. 132.
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Oluklarin kapladigr uzamsal genisligin, gecen zamanin kisali§i ya
uzunluguna goénderme yapabildigine deginilmisti. Cizgi romanin 80. sayfasinda
(Resim 35) yer alan ii¢ panel arasi oluklar, Resim 34’ye nazaran dar tutuldugu
dikkat gecer. Ug paneli birbirinden ayiran oluklar da gegen zaman, ayn1 yol boyunca
iki karakterin giinesin batisina kadar gecirdikleri siireyi temsil eder. Panellerin
kapaniglarinin ardindan ne mekan ne olay ne de kisiler de degisiklik gézlemlenmez
O halde zaman, okurun sezgilerine yer vermeyecek kisaliktadir. Bunun yan1 sira bir
birine bu denli yakin olan paneller, okura bir film karesi gibi kesintisiz olarak ard
arda gerceklesen hareketlere de benzemektedir. Paneller arasindaki oluklar, okura bir
olugun oldugundan bile siiphe ettirecek kadar dar olabilir. Bu durumda paneller arasi
zaman da oldukga hizli gegmektedir. Oyle ki olay goz agip kapayincaya gegen siirede
gerceklesmektedir. Son boliimde ve 219. sayfada (Resim 36) bulunan iki panel ve
ortadan tamamen kaybolan oluk da bu denli kisa bir siirede yasanan olay1

sahnelemektedir.

Resim 36: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 219
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“Pekala, bu yiiziik?

Ama yabanct, artik yoktu. / Sokak tamamen 1ss1zd1.”

Metin, okura yasanan olayin hizliligin1 net bir sekilde anlatsa da iki panel
arasi oluk yok edilerek gegen siire tasvir edilmis olur. Karsilastig1 yabancinin ortadan
kaybolusu o kadar ¢abuk olur ki kahraman bunun karsisinda saskindir. Bu kisacik
slire icinde yasanan olay1 gostermenin en iyi yolu da paneller aras1 gegen bir zamana

hi¢ yer vermemek, baska degisle olugu ortadan kaldirmaktir.

Biitiin bu orneklerde gozlemledigimiz lizere Poema a Fumetti’de de tiim
anlat1 tiirlerindeki gibi hikdyenin anlatisalligi ve devamliligi yaratan uzamsal ve
zamansal degisikligi, birkag sayfayla siirli olan panellerdkie farkli bigimlerde ve
boyutlarda ¢izilen oluklarla saglanir. Anlaisdig1 yazar, s6z konusu oluklar

oldugunda bile siradis1 bir ¢izgi izlemistir.

3.3.3. Yaz, Cizgi, Zaman ve Sekil Gostergeleri
3.3.3.1 Yazinsal Gostergeler

3.3.3.1.1. Ses Efektleri

Gorsel ve yazinsal olarak iki dilli bir anlati tiirii olan ¢izgi romanda yazi
gostergeleri yalnizca okumak degil géormek ve hatta duyumsatmak adina vardir.
Poema a Fumetti'de de yazarin, sesi ifade etmede yazinsal gostergelerden
yararlandig1 goriilmektedir. Ornegin romanin 51 sayfasinda (Resim 37) yer alan
resimde tahta bir kap1 ve bir el ¢izilmistir. Bu noktada gecenin karanliginda yaklasan

bu elin kapiya ard arda vurdugunu okura anlatan ise bir gostergedir.

¥ A.e., p. 219.
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Resim 37: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 51

Resme yerlestirilen “Toc Toc Toc” kelimeleri, bu elin kapiya birkag kez
vurdugunu, kelimenin boyutu ise sesin siddetini gOstermektedir. Yansima
(onomatopea) olarak adlandirdiimiz bu sozciikler, kapiyr ¢alma eylemine
gonderme yapmaktadir. Buna benzer bir baska Ornege Resim 38°de

karsilagilmaktadir.

IN QUESTO PRECISO MOMENTD
LA STORIA COMINCIA

UNA SERA CHE D

LUI STANCO UNA
SERA CHE

Resim 38: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 32
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“Tam da bu anda hikaye basliyor
Cok yorgun oldugu bir gece”*

Resimde yer alan zillerin yanina ¢ok daha biiyiilk yazilan “Deng Deng
Deng!” kelimesi hem {inlem isareti hem de boyutuyla sesin siddetini géstermektedir.
Bunun yanin sira sozciigiin ii¢ kere tekrarlanmis olmasi, zilden c¢ikan sesin
yankilandigina isaret etmektedir. Bir bagka ses efektini ¢izgi romanin 15. Sayfasinda

yer alan resimde (Resim 39) goriilmektedir.

Evden yiikselen ¢igliklar1 ifade etmek i¢in sesi temsil eden sdziiklerin bu
sayfada da kullanildig1 goriilmektedir. Ancak oOnceki Orneklerden farkli olarak
yazinsal gostergelerde kelime daima anlamli bir yapiya sahip olmasi gerekmez.
Bunun yani sira goriildiigli lizere sesin yankilanigi ve yayilmasi onu ifade eden
efektin uzatilmasi ile de saglanir. Ayn1 zamanda yazarin irkiitlicii bir sahneyi akla

getirmek i¢in grafiksel yogunluga sahip bir yazi tipi kullandig1 da goriilmektedir.

Resim 39: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 15

0 Ae,., p. 32.
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“Baz1 geceler koskten caresiz ¢igliklar ¢iktig1 anlatilir

Geri kalanin1 komsularin fantezisi olusturuyor.”*!

3.3.3.1.2 Fontlar

Cizgi romanda her ne kadar hikayenin resimler yoluyla gosterildigi bir anlati
tiirii olsa da okunmak igin iiretilir. Ote yandan okurdan izlemesi beklenen sahnenin
yani sira Oncelikle yonelmesi istenen bir metin s6z konusudur. O halde tiim diger
anlat1 tiirlerindeki gibi metin i¢in ilk sart okunabilirligidir. Fakat bir ¢izgi romanda
sadece tek bir yazi karakterinin varlig1 s6z konusu olmayabilir. Yazinin yogunlugu
ve grafiksel goriintiisii, hem hikayenin hem de i¢inde bulunan karakterlerin 6zelligini
yansitmak iizere degiskenlik gosterebilir. Daha oncede deginildigi gibi kurgu
hakkinda bir fikir dahi verebilir.

Poema a Fumetti’de ise tiim anlatic1 baslig1 ve balonlarda ayn1 yaz1 karakteri
(lettering) benimsenmis ve hemen hemen hi¢ degisiklik gostermemistir. Bunun yant
sira ¢ogu ¢izgi romandaki gibi metin, biiylik karakterlerde yazilirken ¢izgi romanin
82. ve 83. sayfalarinda yer alan ve yan yana tek bir paneli andiran Resim 40°da

goriildiigii lizere metnin yaz1 tipi el yazisini andirir.

41A.e., p. 15.

112



MA LE STELLE LE AVETE ?

SI'CERTO, PERD' HANNO UNA LUCE FISSA,
NON PALPITAND COME LASSU.

EILVENTO? LA TEMPESTA?

VENTO SI', TEMPESTA SI' NON LA PAURA ,

E LANOTTE ?

NOTTE 51, WA NON LANOTTE ANTICA COM LE SUE OMBRE,
QUEL BUIO GLI ANGIPORT! | DELITTI IL PENSIERO DEI DELITTI
IL LUMING LONTAND E IL VENTO CHE LO FA DINDOLARE,

NON DICONO PIU'NIENTE GLI SCRICCHIOLI! IN CORRIDOIO
IL CAMPANELL] LONTANO

LA VOCE CHE CHIAMA DI LA DEI TETTI

NON DICE PIU'NIENTE L'ULULATO DEI CANI

NELLA VASTA CAMPAGNA AL LUME Oi LUNA

NE'LA STRADA BIANCA E DESERTA CHE Sl PERDE

DI LA DELLA COLLINA ALL'ORA DEL TRAMONTO
PERCHE DIETRO NON ESISTE PIU’ L'IGNOTO

CIOE IL NERD, LA FINE,L'ULTIMA SEPARAZIONE, L'ADDIO.

Resim 40: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p.82-83

“Peki ya yildizlar, yildizlarini var m1 ?

Evet tabi, ancak sabit bir 1siklar1 var,
Yukaridaki gibi parildamiyorlar.

Yariizgar? Firtina?

Riizgar evet, firtina da ama korku yok

Ya gece ?

Gece evet ama golgeleriyle eski gece degil

O karanlik , koseler, suglar, suglarin diisiincesi
Uzaktaki 151k onu sallandiran riizgar

Artik hicbir sey demiyorlar koridordaki catirtilar ,uzaktaki zil
Catilardan ¢agiran ses,

Artik higbir sey demiyor kopeklerin ugultusu
Ne beyaz ve kaybolunan 1ss1z sokak

Tepenin ordaki safak vaktinde

Ciinkii geride bir yabanci yok artik

Yani kara, son, son ayrilik, veda.”*

Oldukga belli ve hep ayni 6l¢ii ve bigimlerde olusturulan yazi karakteri, ayni

zamanda ikonik bir dile sahip olan ve anlatimimn bir kismini resimlerin iistlendigi

24 ., p. 82.
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¢izgi romanda gorsel alanin 6niine gegmemektedir. Tam da bu amagla Lettering’in

grafiksel yogunlugunu en aza indirgendigi goriilmektedir.

3.3.3.2. Gorsel Gostergeler

3.3.3.2.1. Resimsel Soz Dagarcig ve Estetik Usluplar

Her ¢izgi roman resimsel bir iisluba sahiptir. McCloud'un ¢izgi romanlarin
benimsedigi bu slubu inceleme, kavrama ya da teshis etme yolunda gelistirdigi
gerceklik, soyut ve dil olmak iizere ii¢ ayr1 kdseden olusan resimsel kelime dagarcigi
olarak adlandirdigi, ¢izgi roman evrenindeki en bilinen karakterlerin yer alaldigi
licgen, bizlere soyut alandan uzaklasip gercekligi ne kadar yaklasilirsa o denli ¢izgi
ve golge yogunlugunun oldugunu gostermektedir. Ote yandan soyut alana yaklasan

karakterler de daha {ist diizey tamamlamay1 6ngoriir ve daha ikoniktir.

Poema a fumetti’de genel olarak 6zellikle birinci boliimde daha kalin ¢izgi
ve golgesiz resmedilen figiirler daha karikatiire yakin fakat soyuttan uzakken ikinci
ve liclincii boliim figiirleri, daha yogun ¢izgi ve golgelerle realistiktir. Ayn1 zamanda
bir yanilsamanin s6z konusu oldugu son boliimde tarama ve ¢izgi yogunluguna

ragmen figiirler soyutluga digerlerine nazaran daha ¢ok yaklagmaktadir.

Bununla birilikte eser, kimi zaman kendi doneminin, kimi zaman ise
yaraticisinin kendine 6zgii usliibunu tagimaktadir. Dino Buzzati bu déneme kadar
mesleki ve sanat yasaminda edindigi, deger verdigi, tutkuyla baglandig1 eserlerinin
biiyiilii diinyasinda ona ilham olan hemen hemen her seyi tek bir ¢izgi romanda ve
iste bu hikayede bir araya getirerek sanata farkli ¢aglardan yon veren, ses getiren ve

hatirlanan isimlere de gonderme yapar.
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Resim 41: Salvador Dali, Istakoz Telefon,1936 Resim 42: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p.
33

33. Sayfada resmedilen yorgun telefon; Salvador Dali’nin, siirreal sanat
tutkunu ve koleksiyoncusu, ayni zamanda ressamin yakin arkadasi olan Edward
James icin 1936 yilinda yarattig1 “istakoz telefonu andirir (Resim 41-42).En sira
dis1 ve taninan eserlerinden biri olan toplamda alt1 farkli 6rnegini yaptigi bu eserde
istakozun cinsel organinin bulundugu kuyruk boliimiinii ahizenin agiz boliimiine
yerlestiren ve bu nesneyi bir¢ok eserinde yer veren Dali, onu insanin bilingaltindaki
sakli arzunun simgesi okarak kullanir ve her eserinde var olan gergekiistii bir anlam
gizler. Bu anlam, eserin neden ayni zamanda “Beyaz Afrodizyak™” olarak da

adlandirildigini agiklamaktadir.

112. sayfada ise Buzzati’nin en yakin tasvirini 1965 yilinda La Vampira
(Vampir Kadin) adli tablosunda yaptigi, romantik dénemin ve sembolik peyzaj
resminin en énemli isimlerinden biri olan Alman ressam Casper David Friedrich’in
Mese Ormaninda Manastir tablosundaki huzursuz melankolik atmosferi buluruz
(Resim 43-44). Siiphesiz ki Buzzati’yi etkilenleyen, Friendrich'in manzara igerisine

yerlestirdigi gotik romantizmdir.
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QUINDI COMINCIO ©

RICORDATE LE COSE LE ORE LE VOCI

LE QUALI LASSU" VI RIDESTAVAND

L'ETERNQ PENSIERD IL PENSIERQ MALEDETTO
CHE ORA QUI RIMPIANGETE,

LA CARA MORTE ?
Resim 43: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, Resim 44: Casper David Friedrich, Mese
p- 112 Ormaninda Manastir, 1809-1810

120. sayfadaki c¢izimde ise Buzzati hemen hemen tiim eserlerinde
soludugumuz biiyiilii, mistik ve fantastik havayr yansitan 1800’1l yillarin sonunda
yasaminit siirdiirmiis ve masals1 tarziyla Grimm Kardesler ve Alice Harikalar
Diyarinda gibi klasik eserlerde bulunan cizimleriyle ¢ocuk edebiyatinda iz birakmig
olan Arthur Rackham’dan etkilenir. (Resim 45-46). Yazarin c¢ocuklugunda
biiyiilendigi ve ona ilham olan fantastik diinyay:r resmeden Rackham hakkinda

Buzzati su sozlerle dile getirir:

“Mistik atmosferleri, daglarin ve ormanlarin ruhlarini, eski biiyiili seyleri, bulutlari,
sisleri, Noel biiyiilerini tasvir etme yetenegine sahip. ikimiz i¢in de ilk goriiste agkt1 (o
ve arkadas1 Brambilla). En icteki fantezilerimizin tam olarak gerceklesmesiydi.”*

43 “La sua capace di rappresentare atmosfere mistiose, gli spiriti delle montagne e dei boschi, le
vecchie cose incantate, le nuvole , le nebbie, i sortilegi dell natale. fu per entrambi (lui e I'amico
Brambilla) un colpo di fulmine. Era la piena realizzazione delle nostre piu intime fantasia.” (A.e., p.
13).
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DUANDO B NOTTE S SCRIERANQ PER | LORO CONCILIABOLI
| VECCHI CAWANI

Resim 45: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. Resim 46: Arthur Rackham, Devil Tree (Seytani
120 Agac), 1921

0 NEL BOSCO LA SUDRA PELLEGRINA
INTRAVEDE |L SABBA DEL PECCATO.

Resim 47: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. Resim 48: Otto Greiner, Die Feilbietung
121 (Kadimim1 Halka Gosteren Seytan), 1898

121. sayfada karsimiza, 1869-1916 yillar1 arasinda yagamini siirmiis olan
Alman sembolist ressam Otto Greiner’in Miinih’te sergilenen Kadimim Halka
Gosteren Seytan c¢iziminin Buzzati tarafindan bir illiistrasyona uyarlamasi

cikmaktadir. (Resim 47-48).
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OUANDO AL TAVOLD OPERATORIO SIAVVICINA IL BISTURI

Resim 49: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 123.

123. sayfada da (Resim 49) Buzzati’ ye ilham olan adeta 1900°1i yillarin kiilt
fotograflar1 ve fetis fotografciligr ile iinlenen Irving Klaw’in ¢ektigi ikonik pozlar ve
Pop Art’in erotizmi bulunur. Bunun yani sira Pop Art’in erotik havasi yalniz Poema

a Fumetti de degil yazarin kisisel sergisindeki birkag¢ tablosunda da gozlemlenmistir.

152 ve 158. sayfalarda ise Buzzati’nin Domenica del Corriere gazetesinin
kabak resimleriyle taninan Italyan illustratér ve ressam Archille Betrame’nin

cizimindeki figiirlerden yararlandig1 acik¢a goriiliir. (Resim 50-51).
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Resim 50: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p.
152

Resim 52: Dino Buzzati, Poema a Fumetti,
p.165

ADOMENICA e (ORRIERE
1 = s

= | Semmsemeere s i Corvices detin Sere

— L ==

Umnaei 5 S el s Fopaecs Fosiiunan arde del e o s, ¢ 8 em magie
. e

Resim 51: Archille Betrame, La Domenica del
Corrire On Sayfasi.

Poieed BEEE oy on

Resim 53: Hans Bellmer, Eskiz, 1967
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Son olarak 165. sayfadaki ¢izim ise ise viicut tasvirleriyle taninan 900’li
yillarin Alman ressam ve heykeltrasi Hans Bellmer’in eskizlerini animsatir. (Resim

52-53).

Buzzati’ye ¢izgi romanini iiretme siirecinde ilham olan resimlerde goriildigi
iizere Poema a Fumetti, 60’11 yillarin sanatsal tavri ve estetiginin 6tesinde, o6zellikle
yazarin resim usliibunu etkileyen, farkli gorsel anlatim, kurgu, teknik ve

karakterlerini bir araya getirmektedir.

3.3.3.2.2. Zaman ve Hareket Gostergeleri

Cizgi romanda gecip giden bir zamanin ya da hareketin ardinda biraktigi
ipuclarin1 bulmak ve panel cgergevesi i¢indeki zamanin da Oncesinde yasanani tasvir
ve tahmin etmek miimkiindiir. Bunun miimkiin kilan ise en anlamli zamanin ve bu
zamanda gecen olay, durum ve kisileri sahneleyen ¢izgi roman karesinde, an1 ve an

icindeki hareketi gosteren igaretlerdir.

VERAMENTE NON L'HQ ANCORA CAPITO

VEDI PLASSU DA VOI AVEVO CAMMINATD PER TUTTA UNA NOTTE

SOTTO LA PIOGGIA, SOTT0 IL SOLE ARDENTE, NELLA NEVE, NEL
FANGO,NEGLI ACQUITRINI

MARCIATO PER TUTTE LE NOTTI DEL MESE

PER TUTTE LE NOTTI E | GIORNI DELL'ANND, DEGLI ANNI DELLA INTERA

VITA

LRA SEMPRE UNA PENA,UN AFFANNO, SEMPRE ASPETTARE DOMANI

ORA VORRE/ RICORDARE,MA NON CI RIESCO

NON RIESCO A RICORDARE CHE COSA C'ERA DENTRO DI COSI BELLO.

ADESSO MI SEMBRA TUTTO COSI CRETING .

MI SAl DIRE TU CHE COSA ERA ?

Resim 54: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 93
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“Gergekten hala anlamadim

Goriliyor musun ? yukarida sizde biitiin bir gece yagmurun, yakan giinesin,
karm altinda camurun, batakligin i¢inde ylirimistiim.

Yiriimiistiim ayin tiim gecelerinde

Tim hayatimin yillarinda yilin tiim geceleri ve tiim giinlerinde

Daima bir ceza, bir endigeydi, hep yarin1 beklemekti.

Suan hatirlamak isterdim, ama yapamryorum

Hatirlayamiyorum iginde giizel ne vardi.

Simdi bana hersey aptalca geliyor.

Bana sen soyleyebilirsin ne vardi?”4

Poema a Fumetti’de de zamani ve haraketi ifade eden bu gostergelere yer
verilir. Ornegin 98. sayfada yer alan Resim 54’te, bir harecket gdstergesi karsimiza
cikar. Bu gosterge, yagan yagmurun izledigi yon ve hareketini gosteren ¢izgilerdir.
Ote yandan yazar, yagmurlu ve riizgarlh bir giinden de bahsetmeyebilirdi. Fakat bu
noktada dahi izledigi yonii ve hareketini cizgiler yoluyla gostererek okura yagan
yagmur ve hava hakkinda bir bilgi verebilirdi. Nitekim bu ¢izgilerin diiz degil yatak
bir hareketi izlemesi de okura havanin yalnizca yagish degil, riizgarhh da oldugunu

anlatir.

Benzer bir 6rnegi Resim 55’te goriilmektedir. Metinde bahsi gecen siddetli
sonbahar riizgarinin hareketi burada da ¢izgiler yoluyla gosterilir. Ikinci gorselde ise
cizilen trenin duran degil hareket halinde olan bir tren oldugunu okur ya da izleyici,

yine iistlinde yer alan ¢izgi halindeki gosterge yoluyla anlar.

4“4 Ae., p. 93.
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C1 SARA AL FINESTRING IL PALLIDG
ARCIDUCA SUICIDA PER
FOSFORESCENTE ?0PPURE.

LE TESTE DONDOLANTI

AL QUADRUPLICE MARTELLO'IN

CLI INSIGNI, | TITOLATI, LE FATALL,
D.GLI SPIETATI CONDDTTIERI

DEL iZI0 E DEI ROMANZI ?

&

LA'STORIA DEL CASELLANTE

QUANDA I SELLO FERROVIARIO

Resim 55: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 150-151

“Tahsildarin hikayesi

Terk edilmis eski hattaki demir yolu gisesi
Riizgarl bir sonbahar gecesinde hala agik pencereleriyle
Ve bekliyorken. Kim gegecek bu aksam
Obiir diinyanin mavi 1s131n1n aydinlattig
diimdiiz duran hayaletin iizerinden?

" Soluk kii¢iik pencerede olmadi

Ask ugruna intihara meyilli fosforlu arsidiik?
Ya da sallanan kafalar

Dort katli vagonda

Seckinler, tinvanlilar, liimciiller

Ya da acimasiz liderler

Kotiiliigiin ve romanlarim 24

Resim 56°da goriilen romanin 209. sayfasinda ise kars1 konulamaz bir giicten
bahsedilir. Ne oldugu bilinmeyen bu seyin hareketi ve kahramani ¢ekip gotiiren bu
giic onu i¢ine alan sarmal bir ¢izgi ile gosterilir. Yan sayfada ise birbirinden
uzaklasan iki elin, yine ayni1 gii¢ tarafindan zorla ayrildig1 anlasilir. Bunu anlagilir
kilan da bu iki el arasinda c¢izilen ve olayin birdenbire hizlica yasandig: fikrini veren

zaman gostergesidir.

45 A.e, pp. 150-151.
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- 1k

CERCO'DI TRASCINARLA CON SE. STRINSE CON TUTTE

- e - -

=

MA UNA FORZA IRRESISTIBILE LO PRESE L0 TRASCINO V1A, LE FORZE, STRINGEVA, STRINGEVA..INUTILMENTE .

Resim 56: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, pp. 209-210

“Ama kars1 konulamaz bir gii¢c onu aldi, uzaga stirtikledi.
Eura! Eura!

Onu da kendiyle siiriiklemeye ¢aligti. Tiim giiciiyle sikt1.
Sikiyordu sikiyordu. Nafile.”*

Tiim bu 6rneklerde, Poema a Fumetti’de de hareket ve zaman gostergelerinin

cizgiler yoluyla elde edildigi anlasilmaktadir.

3.3.3.2.3. Cizgiler, Golgeler ve Renkler

Resimde gercgekligi ya da soyutlugu olusturan olgu, ¢izgi ve golgedir.
Gergeklik ¢ogu zaman ¢izgilerin yogunlugu ile dogru orantilir. Fakat Poema a
Fumetti her ne kadar belli golge ve cizgisel yogunlugu ve taramayi benimsese de
karakterlerin, ¢izgi romanin bu evren haritasinda farkli konumlarda yer alabilecegi
anlasilir. Incelenen eserin ilk béliimiinde yer alan Resim 57°de hikayenin kahramani

bulunmaktadir.

4 A.e., pp. 209-210.

123



MA ORFI IL FIGLIO MINORE CON SCANDALO
DEL PARENTADD STA FACENDO FORTUNA

Resim 57: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 19

Ama en kiiciik oglan Orfi
ailesinin skandaliyla servet kazaniyor*’

Resim 57°de goriilen kahramanin yiiziindeki goélge yogunlugu acikga
goriilmektedir. Ote yandan golgelendirme ve tarama ile detaylandirilmis olan ¢izim,
resimsel diizlemde gerceklige yaklagmakta, Flash Gordon ve Tarzan karakterlerinin
konumlandig ilk sirada ve sol tarafta realist iisluba sahiptir. Ancak yine aym golge
ve tarama teknigi ile resmedilen ve eserin ikinci boliimiinde bulunan bir¢cok kadin
figlirtinden biri olan Resim 58, Pop Art comics’lerini animsatir. Fakat tam anlamiyla

karikatiiristik degildir.

47 A.e., p. 19.
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YUOI LA TRUDI
CHE T HA

ACCOMPAGNATO ¢ !

Resim 58: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 96

“Sana eslik eden Trudi'yi ister misin”*®

Cizgi romanin son boliimiindeki (6rnegin Resim 59) cizimlerine yine tarama
ve yogunluk katan Buzzati, bu kez karakterleri resimsel s6z dagarcigi liggenin sol
tarafinda fakat daha iist kisminda yer alan ve soyuta yaklasan bir teknik kullanir. iki
kahramanin birbirine kavustugu son bolimde karakterlerin c¢izimleri daha az
detaylandirilmis ve ikonik alana yaklagmaktadir. Nitekim resmedilen ylizler bu
sahnelerden sonra yasadigi tiim olaylarin gercek yoksa diis olup olmadigi siiphesine
kapilan kahramanin diisiinceleri kadar belirsizlesir ve soyutlasir. Anlasildig1 iizere
yazar, hikdyenin her boliimiinde farkli bir islub Ornegi, teknigi ve gerceklik

etkisinden faydalanir.

48 A.e., p. 96.
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= 0H,TU'SEICALDO, ORFL. SEI VIVO
CHE PAURA M| HAI FATTO PRENDERE,
~EURA,DOBBIAMO ANDARE HO ANCCRA POCHE
ORE.DOBBIAMO RAGGIUNGERE LA PORTA
=STIAMO COSI UN POCD, TESORO,STRINGIMI . COME
SEI SPAVENTOSAMENTE CALDO. BRUC!.
-MUOVIAMOCI, AMORE.CI SOND ANCORA DUE DRE
DI TEMPQ. DOVREMO CORRERE .

Resim 59: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 201

“Ah sen sicaksin Orfi, canlisin!

Beni ne kadar korkuttun

Eura gitmeliyiz, ¢ok az saatim var

Kapiya ulasmamiz gerek.

Biraz boyle kalalim, canim, sar beni,

nasil korkutucu sekilde sicaksin, yakiyorsun.

Hareket edelim, askim, hala iki saat vakit var, kogmalry1z.”*

3.3.3.3. Sekilsel Gostergeler: Balonlar ve Kutucuklar

Modern ¢izgi romanda yerini ¢ogu zaman anlatici bashigina (didascalia)
birakmaya baslayan balonlar, panel i¢inde yer alan karakterin ya da figiiriin s6ziinii
temsil eder. Bunun yani sira ¢izgi romanin klasik doneminden bu yana bir dizi farkl
sekillerde ¢izilen balonun bi¢imi, ait oldugu karaktere ve hikdyeye gonderme yapar.
Poema a Fumetti’de ise ¢izgi romanin anlatim Ogelerinin tipik bicimlerinden
styrilmasina ragmen yazar, smirli sayida sayfada yer verdigi diyaloglari ¢izgi
romanin en ikonik gostergesi olan balonlarin en asina oldugumuz haliyle icerisine
alir. Bu sayfalarda konusma balonlarinin bi¢imlerinin hangi anlatici ve duyguya

gonderme yaptigini anlamak miimkiindiir.

49 A.e., p. 201.
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Romanin ilk boliimiinde bulunan Resim 60°ta ¢izilen konusma balonu, isaret
ettigi karakterin soziinii degil tam anlamiyla i¢ sesi temsil eder. O halde bunu okura

anlatacak bir isaret de s6z konusudur.

=

( tE12noN E'PosSIBILE 1Y @:gl@
F|| (:L,) =y S

’!J .JIF il

.fl;. l.":@'r{n

Resim 60: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 38

“O mu ? Miimkiin degil!
Hayir! Miimkiin degil”>

Kuskusuz dort panelde de gordiigiimiiz ayn1 karenin tekrarlanisi, okura bunun
karakterin kafasinin icinde donilip duran bir diisiince oldugunu gosterir. Fakat
balondan ¢ikan ok isaretinin bu kez karsimiza yuvarlaklar halinde ¢ikmasi, bir
diisiince haline ya da diisiinceli bir ruh haline gonderme yapar. Kahramanin sozleri
bir durum karsisinda karar verememe ve kendini ikna etme ¢abasini anlatirken bunu
gdstermenin en iyi yolu, konusma degil diisiince balonu yaratmaktir. Tam da bu

sebeple yazar, balonu bir soru isareti gibi kullanir.

Bu durumdan farkli olarak bu kez Resim 61°deki balonlar ise okura karsilikli

bir diyalog sergiler.

50 A.e., p. 38.
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i) E DOPO ?

| oag | (110 '
O0E (man) (DO
(]}
!

f~ 24 0RE TROVARE ELRA ?
) COME E POSSIBILE ?

| CHIAMALA

| I RiSPONDERA r_,
'l
I 0 nhmo

Resim 61: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 181

“Ya sonra ?

Sonra siiriilebilirsin

24 saat iginde Eura'y1 bulmak ?
Nasil miimkiin olabilir ?

Cagir onu, sana yanit verecek™!

Sayfada goriinen balonlarin oklari, soziin ait oldugu kisiyi gosterirken ayni
zamanda konusma sirasinin da anlasilmasini saglar. Bunun da oOtesinde yazarin,
geleneksel yuvarlak, tipki dumani (fumetto) andiran formunun disinda dikdortgen
biciminde balonlara yer verdigi goriiliir. Fakat bir balon olarak adlandirilamayacagi
bile diisiiniilebilirse de Buzzati, Resim 62’deki balonun farkli bir formunu

kullanmanin 6tesinde adeta balonun sinirlarini ihlal eder ve siradisi bir yontem

kullanir.

51 A.e., p. 181.
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/L@ MA TU CHI SEI ?

ID ERO COME TE ADESSQ

SCESO PER CASO DALL ALTOPIANO

UNA PICCOLA PORTA DIMENTICATA ADERTA;\,
TANTO BASTO

QUI MI LUSINGARONQ
RIMANI RIMANI TI FAREMO GRANDE T DA
REMO UN'ALTA CARICA
(1Ivi QUI SONO TENUTI IN CONSIDERAZIO-
NE)
C0SI SONO DIVENTATO DIAVOLO CUSTODE
DIAVOLO PER MO DI DIRE S'INTENDE
GUARDIANQ PIUTTOSTO, SENTINELLA, CON
TROLLORE .
€051 HO COMANDATO,FATTO I COMODO MI0
FINCHE E VENUTO L TEMPD .
ORMAI INVECCHIATO,MORTO FORSE ANCH 10, |
DIO.GUANTO TEMPO E pAsSATQ CHI9SA
CERTO, TORNARE LASSU SAREBBE MICA M,

Resim 62: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, 1969, p. 76

“Peki ya sen kimsin?

Ben de simdi senin oldugun gibiyim

Tesadiifen yukaridan indim. A¢ik unutulan kiigiik bir kapr yetti.

Burda beni pohpohladilar.

Kal kal seni biiyiik yapacagiz sana baska bir gorev verecegiz ( burda canlilar dikkate alinir)
Boylece koruyucu seytan oldum. Seytana kastim daha ¢ok bir gardiyan, nébetci, denetleyici
Emrettim ve rahatim baktim zaman gelinceye kadar

Artik yaslandim, 61diim belki de ben de kim bilir

Tanrim ne kadar zaman gecti

Tabi geri donmek daha kotii olabilir."?

Ceket ile tasvir edilen karakterin iizerinde bulundugu beyaz fon, her ne kadar
bir panel karesini andirsa da tam olarak konusma balonuna isaret eder. O halde okura
bunun bir konusma balonu oldugunu gosteren 6ge siiphesiz ki iginde yazili olan
metindir. Metin, baglik gibi yazilmis soruya yanit veren karakterin soziinli temsil

eder.

Goriildigi lizere Poema a Fumetti’de bircok sayfada geleneksel ¢izgi

romanin aksine konusma balonlarinin yerini anlatict bagliklar1 alir. Bunun da

52 Ae., p. 76.
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Otesinde efsanedeki sair Orpheus’a gonderme yapmak ve bagli kalmak igin
kahramanin1 bir miizisyen olarak tasvir eden Buzzati, ¢izgi romani dizeler ve
resimlere yazdigi Oykiileri andiran kisa metinler ile olusturur. Hikayede okurun
karsisina sinirl sayida diyalog ¢ikar. Fakat bu smirli sayida sayfalarda bile yazarin,

konusma balonun farkli bi¢cim ve 6zelliklerinden faydalandigi goriiliir.

3.3.4 Zaman ve Ritim

Anlati, zamana dayanan bir kurgudur. Cizgi romanda ve tiim diger tiim edebi
tiirler de oldugu gibi hikdye zaman1 ve anlati zamani birbirinden farklidir. Hikdyenin
en anlamli anmin anlatilip tasvir edildigi her bir panel karesi ayni hizda okumay1
ongdrmez. Nitekim bir film karesinde sahnenin izlenme hizina nazaran ¢izgi
romanda okuma hiz1 gérecelidir. Ote yandan anlatida okura yon veren ve devamlilik
saglayan olgu, zaman degil ritimdir. Hikdyede baslangi¢ ve bitis arasindaki zamansal

cizgi de asla dogrusal degildir.

Poema a Fumetti’de de anlatida 6ngoriilen zamansal sigrama ve sapmalar
bulunur ve ritim sayfadan sayfaya gergeklesen bu sicramalarla saglanir. Hikayenin
ilk boliimii, ¢izgi romanlarda ¢ok fazla rastlamadigimiz geriye donts (flashback) ile
baglar. Bu boliimde yer alan ve zamanin geriye alindig1 ard arda gelen sayfalarla
oldukca kisa metinler ve anlatict baslig1 yoluyla hikayeyi baslatan olay aktarilir.
Okuru hikayeyi anlamak adina gerekli bilgilerle donatan bu sayfalarda ritim ve
okuma hizhidir. Okur, kahramani yeraltina dogru yolculuga baslatan nedenleri
yalnizca birka¢ sayfadaki zamanda geri donme ile 6grenir. Nitekim anlatici
baghigindan bahsederken deginildigi gibi diger tiim anlati tiirleri hatta sinema
filmlerinde de tanrisal bakis agisiyla aktarilan ge¢gmis zamanin anlatimi, genellikle

hizlilik ilkesine baghdir.

Ritmin yiiksek oldugu geriye doniisleri igeren sayfalarda bilgilenen okur,
yeralt1 diinyasinin gizemli kapisan sizan Orfi ile yolculuga baslar. Bu boliimde ise
hikayenin zamani, panel sayfalarinda uzun metin ve zamanin farkli anlarindan

sahnelerin yerlestirilmesi ve 6zellikle konusma balonunun varligi s6z konusu
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olmayan ve tiim bir sayfay1 kaplayan diyaloglar ve bu diyaloglara hemen yan sayfada

eslik eden resimler okuma hizini yavaglatir. Bunun bir 6rnegi Resim 63’de goriiliir.

PER TE ORFI E' MILAND, MILANG ESSENDO LA TUA VITA,

PER UN ALTRO E' ZAGABRIA KARLSAUHE , PARANA .

D TE LD IMMAGINAV! COME DICEVA DANTE 2

CHE COSA?

L'ALDILA IL PALLIDD AVERND, DICO, PENSAVI CHE CI FOSSERD
T

UOMIN| E DONNE VISSUTI PAIMA, | MILIARDI,

LE POPOLAZIONI DELLE ETA PROFONDISSIME IMMAGINAVI 2

TUTTI CONCENTRATI NEL GIOSAFAT ?

1NO,NDN CI SARESBE SPAZIO SUFFICIENTE

NO,NO,CIASCUNO PORTA CON SE IL PROPRIO MONDO .

E QUELLD CHE GLI BASTA IMMAGING

TANTQ PIU CHE QUI DA NOI IL TEMPO E FERMO

GLIOROLOGI VANNO MA IL TEMPO E FERMO

| FIUMI PASSANO MA ILTEMPO E'FERMO

SEMPRE LO STESSO GIOAND .

TUTTI CONCENTRATI NEL GIOSARAT &

Resim 63: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 72-73

“senin i¢in Orfi tim hayatin olan Milano Milano'dur

Bir bagkasi i¢in Zagabria, Karlsruhe, Parana.

Hayal ediyor muydun Dante'nin dedigini?

Neyi?

Oteki diinya, solgun cehennem, diyorum, diisiiniiyor muydun
Daha once yasamis milyonlarca erkek ve kadinlarin oldugunu,
Depderin ¢aglarin niifuslarint hayal ediyor muydun ?

Hepsi Giosafat'ta toplanmis

Yok yeteri kadar yer yok.

Yok kendi diinyasin1 yaninda getiren

Ona yeten sey buydu tahmin ediyorum

Dahas1 bizde zaman durmus

Saatler gegiyor ama zaman durmus

Nehirler akiyor ama zaman durmus

Daima ayni giin.”?

33 A.e., pp. 72-73.
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Zamanin durdugu giinlerin telassizca hep aymi gectigi yeraltinin siikuneti,
okuma ritmini de yavaglatir. Orfi’nin yeryiiziinlin kimi zaman huzursuzlugu,
kargasas1 ve yasami yeniden hatirlatmak i¢in sdyledigi sarkilar ve anlattigi
hikayelerle dolu olan {i¢lincii boliimde de ritim ayni zamansal ¢izgiyi takip eder.
Yeryliziinden Eura’ya kavugsmak icin yeraltina inen Orfi’nin dizelerle anlattigi bu
hikayeler, tipki siirin ritmik yapisina sahip olsa da hikdyenin kendi zamansal

kurgusunda duraksama an1 yaratir.

Fakat iki boliimde siirgiilen bu ritmin seyri, Eura’yr bulmak ic¢in yalnizca
yirmi dort saat verilen ve kolundaki saatle zamana karsi adeta bir yarisa giren
Orfi’yle hizlanir. Oyle ki uzun konusma metinlerin yerini tekrar anlatici baghiklari
alir. Fakat Orfi’nin Eura’ya kavusma anina kadar hizlanan ritim, onu yerytiziine geri
gotiirmeye ikna etmeye calistigi sayfalarda uzun diyaloglarla tekrar yavaslatilir. Ne
yazik ki zaman hizla geger ve Orfi'nin yalmizca bir kag dakikasi olur. Oyle ki yer
altindaki zaman1 dolan Orfi’yi bir gii¢ Eura’nin kollarindan birden bire alir. Bu belki
de bir ka¢ saniye siliren ayrilik sahnesinin yerlestirildigi dort sayfa Resim 64’te

gorilmektedir.

Yalnizca bir kag saniyelik bu ayrilma anin1 dort panele yayan yazar, yasanilan
zamanin her bir anmm ayr1 ayri sayfalarda sahneleyrek yavaslatmistir. Ozellikle
dordiincii karede bulunan resimle tasvir edilen zaman tipki sinema filmlerindeki agir

cekim etkisini yaratmaktadir.
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ORFI MIO, ABBRACTIAMI, TIENIMI STRETTA, AMORE
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MA UNA FORZA IRRESISTIRILE L0 PRESE L0 TRASCING V1A

CERCO DI TRASCINARLA CON SE_STRINSE CON TUTTE

Il | |

LE FORTE STRINGEWA, STRINGEVA .INUTILMENTE

Resim 64: Dino Buzzati, Poema a Fumetti, p. 208-211

“Orfi'm benim, saril bana sikica tut beni, agkim

Bir giin tekrar goriisecegiz.”

“Ama kars1 konulamaz bir gii¢ onu ald1 ve uzaga siiriikledi”

“Eura! Eura!

Onu da yaninda siiriiklemeye ¢aligti, tim giiciiyle tuttu

Tutuyordu , yararsizca”*

Anlatinin farkli boliimlerindeki bahsi gegen bu kesitler, Buzzati'nin eserinde

5 A.e., pp. 208-210.

yarattig1 ritmik mekanizmay1 ve zamansal kurguyu goriiniir kilmaktadir.
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3.4. Poema a Fumetti Eserinin Yazisal ve Gorsel Gostergelerin

Nihai Degerlendirmesi

Poema a Fumetti’nin 6zellikle grafiksel ve gorsel boyutta gostergebilimsel olarak

inceledigi bu boliim, her bir konu ve 6ge bashgr altindaki temel fikri ve

degerlendirmeyi sunabilecek bir sema olusturmay1 da miimkiin kilmaktadir.

Gostermebilimsel Oge

Degerlendirme

1. Anlatici, Bakis Acisi ve Perspektif

Birinci ve dordiincii boliimde ilahi bakis agis1 ve iiglingii tekil sahis
tarafindan anlatim s6z konusuyken ozellikle ikinci ve iigiinci
boliimde bir film sahnesi gibi birbiri ardina farkli bakis acilarina yer
verilir; okur, izleyici ve kahraman bakis agisi. Bunun yani sira
perspektif, gerceklik degil daha ¢ok duyguyu aktarma amaciyla
kullanilmaktadir.

2. Anlatim Ogeleri

a. Paneller

b. Oluklar

Klasik ¢izgi romandan farkli bir panel ¢izgisi kullanilmaktir. Hatta
¢ogu zaman bir panel varligir bulunmamakta ve tiim bir sayfa panel
gorevi iistlenmekedir

Oluklar, kimi yerde okurun anlatim ve hayal giiciinii olduk¢a 6n
goriitken kimi yerde de belli bir zamanin ¢ok kisa ve anlik bir
kesitini temsil edecek kadar dar hatta ortadan kaybolmaktadir.

3. Yaz, Cizgi, Zaman ve Sekil
Gostergeleri

a. Ses Efektleri

b. Lettering

c. Resimsel S6z Dagarcig: ve

Estetik Usluplar

d. Zaman ve Hareket
Gostergeleri

e. Cizgiler, Golgeler ve Renkler

Yer verilen gorsellerdeki ses efekteri, klasik ¢izgi romanin
kaliplasmis ve geleneksellemis olan goriintiilerini yansitmaktadir.
Sesin siddeti ve araligini gostermek adina ¢izgi roman’da da
kaginilmaz bir 6ge olmay1 siirdiirmektedir.

Cogu c¢izgi romanda tercih edilen biiyilk fontlar, hemen hemen
hi¢bir bolim, karakter ya da durum igin fark gostermemekte ve
gorsel sahanin 6niine gegmemektedir.

Ozellikle birinci boliimde daha kalin ¢izgi ve golgesiz resmedilen
figiirler daha karikatiire yakin fakat soyuttan uzakken ikinci ve
iclincli boliim figiirleri, daha yogun ¢izgi ve golgelerle realistiktir.
Ayni zamanda bir yanilsamanin s6z konusu oldugu son boliimde
tarama, ¢izgi yogunluguna ragmen figiirler soyutluga digerlerine
nazaran daha ¢ok yaklagsmaktadir.

Zaman ve haraketin gostergesi gizgiler yoluyla saglanmaktadir. Bu
gostergelerde aksiyon ¢izgi romanlarinda sik¢a karsilasiimaktadir.

Buzzati'nin ressam yoniinii yansittigi cizim tekniklerini gérmek
miimkiindiir. Tarama, golge tekniklerine oldukga yer verilrmektedir.
Gergekei tutumda resmedilen paneller olmakta ama detaylarin
yogunlugu varligimi géstermemektedir.
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f. Balonlar ve Kutucuklar Balonlar yalnizca birkag sayfada ve koseli formda goriilmekteyken
hikaye anlatict kutucuklari ile anlatilmaya baslanmakta ve son bolim
yine bir sinema filminin son sahnesi gibi anlatici tarafindan
kutucuklar ile aktarilmaktadir.

4. Zaman ve Ritim [lk boliimde ve hemen hemen tiim anlat1 tiirlerinde hikayeyi baslatan
olayin aktariminda bagvurulan hizlilik hakimdir. Fakat hikdye ¢ok
kisa bir anin parga parga sahneleneceg: kadar da yavaslatiimaktadir.

Sekil 8: Poema a fumetti Eserinin Gostergebilimsel Degerlendirmesi

Elde edilen bu semanin sundugu inceleme ve ¢ikarimlar bu tezin konusu olan
eser hakkinda daha genel bir degerlendirme yapmay1 saglamaktadir. Nitekim Poema
a Fumetti’'nin gorsel ve yazinsal 6gelerinin ele alindigi ve incelendigi bu bdliim,
eseri yalnizca ikonik dil ve kodlan yiizyillar 6ncesinde dogmus olan bir anlatim
gelenegine dayanan ¢izgi romanin temel anlatim unsurlartyla degil hem anlatisal hem
gorsel boyutta gostergebilimsel olarak ¢oziimlemesini sunmaktadir. Elde ettigimiz bu
coziimleme, eserin kurgusunun dayandigi fantastik tiiriiniin ilk ve en eski
orneklerinden biri olan mite derin anlamda bagh kaldigin1 gdstermektedir. Bunun
yani sira eser, birden fazla anlatici ve bakis acisindan aktarilmaktadir. Bu yoniiyle
kameraya alinan bir film sahnesinin dinamigini ¢izgi roman sayfasina aktaran yazar,
ilerleyen yillarda macera c¢izgi romaniyla benimsenen perspektifi de ustaca
kullanmaktadir. Poema a Fumetti’nin gorsel sahasini ¢izgi romanin ardisik diizenini
olusturan en temel anlatim 68esi olan panelleri benimsenen sinirlarindan ¢ikaran
yazarin tavri oldukga yenilik¢idir. Ayn1 yenilikg¢i tavri, ¢izgi romanin en ikonik 6gesi
olan balonlar iginde gosteren yazarin, metni tipki siir dizeleri gibi sayfaya
yerlestirdigi gozlemlenmektedir. Bu anlamda eser klasik ¢izgi romanin siirlarindan
styrilarak bu tiirtin gelecek oOrneklerine anlatim adma yeni bir form ve fikir

sunmaktadir.

Resimleriyle kimi zaman ¢izgi ve goélge yogunlugunun olmadigi ikonik
karikatiire, kimi zaman ise tarama, detay ve ¢izgilerle gerceklige yaklasan yazar,
resimsel s6z dagarciginin farkli noktalarinda yer alan usliib, tarz ve teknigi bir arada
kullanir. Bu yoniiyle Poema a Fumetti, ¢izgi romanin farkli doénemlerindeki

orneklere benzemekte ve asla tek bir kategori altinda degerlendirilememektedir.
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Yerylizii ve Yeralt1 arasinda seyahat eden kahramanin iki evren, gerceklik ve diis
arasindaki zithk bir bolimde gerceklige, diger bdliimde ise soyutla yaklasan
resimlerde de kendini gostermektedir. Bu anlamda yazar, yasam-oliim, yeryiizi-
yeralti, diis ve gercek olarak kurgusal yapinin dayandigi bu zitliktan gorsel boyutta
da faydalandig: goriilmektedir.

Anlatimdaki degisken ve asla tekdiize olmayan bu yap1 hikdyenin zamaninda
da gozlemlenmektedir. Nitekim miti, hizlilik ilkesine sikica bagl bir edebi tiir olan
cizgi romana uyarlarken yazar, anlatinin zamani yer yer yavaslatmis, degisken bir
zamansal kurgu ortaya koymustur. Bunun yani sira ¢izgi romanlarda sik
rastlanilmayan zamanda geri doniis (flashback) ile hikayeye baslayan eser, bu
noktada oldukca farkli bir tutum gdstermektedir. Bunlarin 6tesinde incelemede yer
verilen sayfalarda Poema a Fumetti’yi doneminin 6rneklerinden farkli kilan ama
aynit zamanda bu donemin kiiltiirel ve sanatsal akimindan ilham alan erotizm ve
cesur tavir oldukca goze carpmaktadir. Fakat onu bu derece Onemli bir esere
doniistiiren, yalnizca kendine 6zgii lislubu, siradisi yenilik¢i ve bagskaldiran tarzi
degil farkli ¢aglardan sanatgi, sanat eseri ve akimi bir araya getiren, izler tasiyan,
ilham alan ve belki de bir ¢izgi romanda hi¢ rastlamadigimiz kadar ¢oksesli ve ¢ok

formlu bir yapiya sahip olmasidir.
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SONUC

Tezin amaci, sayisiz dykii, 6diillii roman ve tablolariyla Italya’nin ve Cagdas
Italyan Edebiyati'nin 6nemli ve tanman isimlerinden biri haline gelen Dino
Buzzati’nin Orpheus ve Eurydike efsanesini uyarladigi Poema a Fumetti adl1 ¢izgi
romaninin gostergebilimsel yontemler dogrultusunda bir ¢oziimlemesini sunmakti.
Calismam sonucunda elde edilen bu gostergebilimsel ¢oziimleme yalnizca bu disiplin
cevresindeki arastirmalara degil, temelinde Dino Buzzati’nin eserleri iizerine
yapilacak diger tiim arastirmalara da yeni bir yon vermek ve 6zellikle Tiirkiye’deki
arastirmalar i¢in ise yeni bir yaklasimi saglamay1 hedeflemekteydi. Nitekim tez,
Poema a Fumetti'nin yalnizca Italyan Edebiyat: icin degil, bu anlati tiiriinii
gelistirerek icra eden cizgi romancilar i¢in de oldukga yenilik¢i bir eser oldugunu
gostermekte ve c¢izgi romanlarin gostergebilimsel arastirmaya konu olmak ve
cikarimlara sahip olmak adina hem yazinsal hem gorsel olarak bir hayli zengin

oldugunu gostermektedir.

Bu amagla Buzzati’nin eserine gostergebilimsel acidan yaklasilmadan 6nce
birinci boliimde gosterge kavrami incelenmis, gostergebilim tarafindan gelistirilen
metnin ¢oziimleme ydntemlerine ulasilmis ve son olarak goOstergebilimin bir alt
kategorisi haline gelen c¢izgi roman gostergebilimine deginilmistir. Bu boliimde
anlasildig1 gibi her gosterge bir amag ve anlam tagimaktadir. Gostergelerden ikonik
kodlamanin esas oldugu simge, sembol ve resme kadar, kisacas1 yasamimizin gorsel
sahasinda yer alan her sey, tamamlama, toplumsal bilgi, bellek ve duygu giiciine
dayanan bir anlamlandirma siirecini Ongdrmektedir. Bu sebepten gostergeler
yiizyillarca alicinin bilingaltinda belli duygu ve eylemleri uyandirmak i¢in 6nemli
araclar sayilmistir. Bu noktada inceleme yoniinii alic1 faktorii lizerine gevirir. Clinkii
daima okuyucusunun hayal ve duygu giiciinden beslenen gostergelerin alicisi, yani
izleyici ya da okur, gostergenin lireticisinden bagimsiz olarak ayn1 zamanda anlamin
da ikinci yaraticisidir. Ote yandan sdzel ve yazinsal anlatima nazaran resimlerde,
yorumlama, se¢gme ve anlamlandirma adina daha dinamik bir yap1 s6z konusu oldugu

goriilmektedir. Bu nedenle inceleme, resmin retorigi adli baslik altinda gorsel
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anlatidaki dili incelemistir. Nitekim ¢izgi romanlar biiyilik boliimii resimsel anlatinin
olusturdugu bir tiirdiir ve resimler de metinler gibi okunmak adina yaratilan
irlinlerdir. Hatta Antik Cag’da resim yazinin kendisidir ve bir metin gibi okuma
sirasina sahiptir. Resmin derin yapisindaki anlam, bakis agis1 ve izleyici unsurlarina
deginildikten sonra gorsel anlatim o6gelerinden baslanilarak yazi, ¢izim, hareket,
zaman, ses ve sekil gostergeleri ile devam edilerek ¢izgi romanin tiim gostergeleri
incelenmis, resimle metnin i¢ ice gectigi ¢ok yonlii bir anlatim olan ¢izgi romanda,
anlaticinin varhigina isaret eden ¢esitli bakis agilarinin ve onlarin dayandig: bir dizi

sozceleme durumlarinin da var oldugu gosterilmistir.

Ote yandan ¢izgi romanda resim, metni sdylemediklerini de anlatabilmekte ve
cizgi roman, bakis acilari, panel ve oluklarla kimi zaman adeta uzamsal bir oyuna
doniismektedir. Bunun yan1 sira, sinema sahnesindeki gibi resimleri birbiri ardina bir
olay orgiisiinii takip ederek ayiran, okumak adina okura fiziksel kurallar bilgisini
kullanmaya zorlayan ve soldan saga giden diizeniyle panellerin, ¢izgi romant
illiistrasyondan ayrran ve ardisikligi  saglayan en oOnemli &8esi  oldugu
anlasilmaktadir. Ancak genel olarak fotograftaki andan daha uzun bir diyalogu iceren
ve tam da bu ylizden bir fotograf karesinden ayri tutulmasi gereken bir olayn,
zamanin ve mekanimn yer aldig1 ¢izgi roman panellerin yani sira onlari birbirinden
yalnizca fiziksel degil konsept olarak ayiran, okuru yorum yapmaya ve anlatida iz
stirmeye iten oluklar ya da beyaz bosluklarin da ¢izgi romanin bir diger énemli ve
kacinilmaz bir 6gesidir. Bu boliimde son olarak ¢izgi romana hakim olan ritim ve
gerilim 6zelliklerine deginilmis ve okunabilirlik ve devamliligin saglanmasi adina bir
metnin ritmik bir yapiya ve gerilim anlarina sahip olmasi gerektigine varilmistir. Bu
boliimde edinilen tiim bilgiler, ¢izgi romanlarin yalnizca c¢ocuk okurlari
hedeflemeyecek kadar karmasik bir yapr oldugunu ispatlamaktir. Nitekim anlatim
ogeleri, yazinsal ve grafiksel yapisi, okurun diis giicii, anlamlandirma ve seg¢me
kabiliyetine oldukca ihtiya¢ duyan ardigik diizen iginde her seyin birbiri ile baglanti

icinde bulundugu ¢izgi romanlar, basit sayilamayacak bir mekanizmadir.

Tezin ikinci bolimi ise Dino Buzzati’nin yasamina deginilmis, tim eserleri
ve Poema a Fumetti’de de ortaya c¢ikan Oliim, fantastik ve ask temalar

incelenmistir. Tiim yasami1 boyunca kotiimser, huzursuz ama bir yanda ironik yanimi
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saklayan yazar, insanoglunun 6liim ve zaman karsisindaki mutlak yenilgisine hemen
hemen tiim yapitlarinda yer vermistir. Buzzati i¢in 6liim ve Oteki diinya kavrami,
gergekiistli ve tekinsiz bir evren yaratmak i¢in kusursuz bir tema olmus ve
gazetecilik meslegi boyunca gercegin ve gercekligin en iyi tanidigi olan yazar,
fantastigi de gerceklige katarak giindelik fantastigi (fantastico quatidiano) ustalikla
icra etmistir. GoOriildgili lizere Poema a Fumetti’de de fantastik edebiyatin en eski
tiirii olan miti modern bir hikdyeye doniistiiriirken, yine en olagandis1 ve gercekiistii
olayr en asina oldugu yere, yani Milano’ya ve bir kent imgesine tagimistir. Ask
temasi ise Bir Ask romanindan sonra ikinci kez Poema a Fumetti ile ortaya ¢ikmis
ve yazara gore agkta da askin uyandirdigi hazda da daima 6liim fikri olmustur. Bu
noktada inceleme, Poema a Fumetti’ye ilham olan 6teki diinya ve yeralt1 fikrinin
nasil ve ne sekilde ortaya ciktigina ve Orpheus ve Eurydike mitinin neden bir ¢izgi
roman uyarlamasinda yeniden hayat bulduguna agiklik getirmistir. Ayni zaman ¢izgi
romanin sahip oldugu yazinsal ve gorsel dile aslinda yazarin icra ettii bir¢ok
eserlerde rastlanabilecegine ve yazarin ressam kimligine deginilmistir. Zira 6liimiine
kadar resim yapmay siirdiiren yazar i¢in resim ve edebiyat ayni zihinsel ve yaratim
siirecinden ve ayn1 dilden dogmaktadir. Sonug olarak ikisi de anlatmak igindir. ikisi

de edebiyattir.

Tezin gostergebilimsel ¢oziimlemeye ulasildigr tiglincii ve son boliimii, ilk
olarak Poema a Fumetti’nin yayim ve yaratim siirecine deginmistir. Yazildiktan
uzunca bir silire sonra okuruyla bulusan eser, yazarin tiim yasami boyunca hem
tablolarina hem edebi yapitlarina ilham olan akim, sanat¢1 ve sanat eserlerinden izler
barindirmaktadir. Edebiyat ve resim sanatinin kaynagini agiga cikardigi bir ¢izgi
roman olmasinin 6tesinde anlatisal ve kurgusal bi¢cimiyle bir mit uyarlamasinin da en
sira dis1 ve yaratici orneklerinden biri oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda inceleme
bu boliimde, Poema a Fumetti ve Orpheus ve Eurydike mitinin karsilagtirmali bir
cozlimlemesi de yapilmistir. Bu noktada ¢izgi romanm ilk sayfalarinda Publius
Ovidius Naso’nun Déniisiimler eserine gébnderme yapan Buzzati’nin, ayni dizeli ve
ritmik yapiy1 ve mitin derin yapisindaki anlami korudugu goézlemlenmistir. Her iki
anlatida da anlam, 6liim ve yasam karsitliklarina dayanmaktadir. Ik olarak mit ve

¢izgi romanin eyleyensel bir drnekcesine ulasilmis ve her iki anlatida da ii¢ kesit
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belirlenmistir. Ancak her ne kadar derin yapida ask, 6zlem ve hayal kiriklig1 tizerine
kurulsa da bu iki anlatinin karakterlerinin ruhsal ve fiziksel boyutta birbirinden

ayrildig1 gézlemlenmistir.

Biiyliik ¢ogunlugunda ¢izgi roman gostergebiliminin inceleme unsurlarinin
esas alindigi ve Poema a Fumetti’nin tiim gosterge, gorsel ve yazinsal anlatim
ogelerinin incelendigi bu boliim, eseri ilk 6nce anlatic1 ve bakis agis1 kavramlarindan
ele almistir. Goriildiigii tizere Poema a Fumetti’de sahneler tipki bir film sahnesi
gibi bir dizi farkli bakis agilartyla gorsel bir hareket alan1 yaratmis, paneller ise
eserin yaratildigi donemdeki ¢izgi romanlar 6rneklerinden ayrilarak bicimsel olarak
oldukea farkli, yenilik¢i ve sira dist bir tavir sergilemistir. Bunun da 6tesinde tiim bir
sayfay1 kendi iginde bir panel olarak kullanma fikrini sunmustur. Ancak yine bu
boliimde incelenen ses efektleri, lettering (fontlar) ile yazarin klasik ¢izgi romanla
benimsenen formlar tiimiiyle reddetmedigi anlasilmaktadir. Fontlar hemen hemen
hi¢ farklilik gostermez, ses efektleri ise donemin comics sayfalarini tiimiiyle yansitir.
Tezin ilk boliimiinde bahsi gecen resimsel so6z dagarcigi piramidi s6z konusu
oldugunda ise Buzzati’nin tek bir ¢izim teknigine bagli kalmadigi, genel olarak
realistik resmedilse bile kimi zaman karikatiiristik ve Pop Art’in daha az detayli
golge ve tarama tekniginden yoksun daha kalin ¢izgili resimlerini yansitan ¢izimlere

de yer verdigi fark edilmektedir.

Ayn1 bolimiin son bagliginda deginilen zaman ve ritim unsurlar1 dikkate
alindiginda Poema a Fumetti’de genel olarak tiim c¢izgi romanlarda benimsenen
hizlilik ilkesinin benimsedigi anlagilmistir. Nitekim romanin yani sira odilli bir
oykii yazari olan Dino Buzzati, kisa anlatimin ritmik yapisini Poema a Fumetti’ye
de tasimistir. Zaman, bazi sayfalarda bir sinema sahne efekti gibi yavaslatilip kimi
zaman ise gerilim anmin ve zamana karst yarisin hissedildigi anlik kisa kesitli
panellerle hizlandirilmistir. Tezin son boliimii, Poema a Fumetti’nin klasik ¢izgi
romanin geleneksellesmis birgok anlatimsal ve grafiksel hatta ritmik ve zamansal
kaliplarindan da siyrilarak ozellikle italya’da yazildign donemde comies olarak
adlandirilan ¢izgi romanin graphic novel’a gecisinin bir O6rnegi oldugunu

gostermistir.
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Gostergelerin anlam evreninden baglayarak ¢izgi roman gostergebiliminin ele
aldigi 0ge ve unsularla Buzzati’nin Poema a Fumetti eserinin incelendigi
calismamin vardigi genel sonug, yalnizca bu eserin ne derece dnemli bir edebi yapit
oldugu degildir. Ote yandan incelememde ortaya ¢ikarilan bu sira disi, gostergesel,
cok yonlii, hem dilsel hem gorsel kodlar igeren anlatim sistemine sahip tiim ¢izgi
romanlarin varsayildigi kadar basit iiretim siirecinden ge¢cmedikleri, gorsel ve
yazinsal sahasinda bir hayli karmagik ve asla basit eserler olmadiklaridir. Nitekim
tezde deginilen konular ve unsurlar, bize ¢izgi romanda bulunan her seyin anlamak,
kavramak ve tamamlamak adina var oldugunu agikca gostermistir. Bu noktada tez,
¢izgi romanlar1 anlamak ve ¢oziimlemek i¢in bir kaynak niteligindedir. Bunun yani
sira Poema a Fumetti’nin de yazildigi1 donemde karsilastigi 6n yargilara ragmen
daima gelisen ¢izgi romanlarin tiim kitlelere hitap eden edebi sanat anlayisinin da

disinda kalmadiklar1 anlasilmistir.

Eseri gostergebilimsel yaklagimla ¢oziimleyen tez, hala edebi olup olmadig:
iizerinde tartisilan ¢izgi romanlarin gostergebilim arastirmalar1 ve incelemeleri igin
oldukca zengin ve ilgi ¢ekici kaynaklar olduguna da dikkat ¢cekmistir. Buna iligkin
olarak tezimin ulastig1 bir baska sonug ise, daha ¢ok fantastik tiirii altinda incelenen
Dino Buzzati eserlerinin, grafiksel, yazinsal, dilsel ve anlatimsal yapisiyla
gostergebilimsel olarak arastirilabilecegidir. Ayn1 zamanda bu teze konu olan, heniiz
Tiirk¢e’ye kazandirilmamis ve Buzzati’nin ¢ogu Tiirk okuruyla bulusmamis Poema
a Fumetti’yle elde edilen bu arastirmani hem gdstergebilim hem de Italyan Dili ve

Edebiyat1 alanindaki arastirmalara da katkida bulundugu umulmaktadir.
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*Tezin baslhiginda harf hatas1 olmasi nedeniyle diizeltme yaptigini bildiren 6grenci Ulusal Tez
Merkezine yeni haliyle yliklenmesini talep ediyor.

Karar:
Ulusal Tez Merkezi'ne yiiklenen tezinin diizeltilmesi talebinin kabuliine oybirligi ile karar verildi.

Dog. Dr. Altan RENCBER
Enstiti Mudiir Yardimcisi

DAGITIM
Geregi: Bilgi:
Saym Cihan ALHAN Saymn Dr. Ogr. Uyesi Cristiano BEDIN

Sayin Prof. Dr. Mahmut KARAKUS

Bu belge, giivenli elektronik imza ile imzalanmustir.
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