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POSTMODERNIZM CERCEVESINDE MODA EGIiLIMLERi VE CAGDAS ERKEK
GiYSi MODASI

OZET

Moda ve postmodernizm nosyonu “degisim ve doniisiim” kelimelerinin tam karsiligini
ifade etmistir. Moda kiiresel bir olguyu ifade ederken postmodernizmde cogulculugu ve
cesitliligi ifade etmistir. Postmodernizm ve moda degisimin yagandig tarihsel siirecte yalniz
degildi, onu etkileyen popiiler kiiltiir, sosyal medya ve tiikketim Kkiiltiiri ciddi bir rol
oynamistir. Postmodernizmle beraber erkek modasinin kiiltiir farklilagmasiyla olusan,
yenilesmesini ve doniistiigii ¢esitli yasam bi¢imlerini, deger yargilarini ve imajin1 gorecegiz.

Bu ¢alismada postmodernizm ve moda kavrami detayli olarak incelenmis ve erkek
modast hakkindaki akademik arastirmalarin smirli oldugu fark edilip katki saglanmak
istenmistir. Insanlarin giyinmeye basladig1 ¢aglardan itibaren gecirdigi degisme, evrimlesme
ve yenilesme siireci anlatilmistir. Kaliplagsmis erkek kimligine deginilerek, degismeye ve
evrimlesmeye baslayan yenidiinya diizeninde ortaya c¢ikan yeni erkeklik ve erkek rollerine
atifta bulunularak ve degisen erkek modasim1 gorsellerle desteklenerek geldigi son hali
anlatilmistir.

Tez caligmasinda sirast ile; ikinci bdliim postmodernizm olgusu genel olarak
aciklanmig ve modayla birlikte etkiledigi alanlara deginilmis, {i¢iincii boliim erkek giysisinin
tarihsel siireci boyunca gecirdigi evrimi gorselle sunmus ve son kisimda 21. yiizyil cagdas
erkek giyiminin geldigi son hali anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Moda, Erkek Modas:, Erkek Giysi
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FASHION TRENDS IN THE FRAMEWORK OF POSTMODERNISM AND THE
CONPEMPORARY MEN’S CLOTHING FASHION

ABSTRACT

In fashion and postmodern expression, the words “fashion and postmodern change and
transformation” are expressed literally. In what is seen as postmodernism and fashion alone,
popular culture, social media and general culture have played a role in it. To pump the
lifestyle, value judgments and image of men's fashion, which is formed by the cultural
differentiation of men's fashion together with postmodernism, its renewal and transformation.

In this study, the concept of postmodernism and fashion is different from everyone
else because it is studied and not understood as it is about fashion. From the aging process, |
have had a gradual, evolution and renewal process. In the stereotyped world and from its point
of view, it was benefited from the support for the ideas presented for the innovation and male
roles that emerged in the new view of the innovation oriented to evolve comprehensively.

With the place of thesis; In the second part, the phenomenon of postmodernism is
explained in general and the fashion is mentioned extensively, the fully progressed evolution
of the sections in the children's section is explained visually, and in the last part, the
appearance and final state of the 21st century contemporary men's clothing.

Keywords: Postmodernism, Fashion, Men's Fashion, Men's Clothing

xiii



1.GIRiS

Moda iletisim ve anlam iceren Kkiiltlirel bir olgudur ve insanlarin giydikleri
kiyafetlerden ¢ok daha fazlasi olmustur. Insanligin diinyaya geldiginde ilk
ihtiyaclarindan biri olan giyinme ve korunma giliniimiiz kiiltiiriniin de etkisiyle
beraber temel ihtiyaglarin da otesinde anlamlar elde etmistir. Sanayi devriminden
sonra popiiler kiiltiiriin hiz kazanmasiyla beraber toplumlarin giyim anlayislar1 da
hizli bir sekilde degismistir. Bu degisim yogun tiikketim ve gosterisin getirdigi
dayatmalardan dolay1 giyinisler arasinda farklilasma azalmaya baslamistir. Ozellikle
postmodernizmle beraber bu farklilasma daha da azalma gostermistir. Popiiler kiiltiir,
sosyal medya ve tiiketim kiiltiirii, teknolojinin ileri boyutlara gelmesiyle beraber
glinliik yasamin bir parcast haline gelmis, postmodernizme hayat verirken
globallesmede de tamamen diinyaya modanin giiciinii gostermistir. Moda ve
postmodernizm birlikte kapitalizmin temel unsuru olan; iiretilen iiriinlerin metaya

doniismesine tanik olunmustur.

Fransiz ihtilali ve Sanayi Devriminin yasandigi sosyal ve Kkiiltiirel yapiy1
sarsarak yeniden bigimlendirmis ve Italya’da baslaylp Avrupa’da yayilmistir.
Sanayilesmeyle beraber gocler artmis, kadinlarin is hayatina atilmasi, genclik alt
kiiltliriin olusmasi, genglerin bir¢ok is kolunda bulunmasi, isttihdamin artmasiyla
daha da gelismeye baslamistir. Bu gelismeyle birlikte moda da hareketlilik
baslamistir. Sanayilesmenin getirisi olarak teknolojinin artmasi seri iiretime gegilmis
ve giysiye ulasimi kolaylasmistir. Sanayi Devrimi doneminde; tarimdan tekstile,
metal imalatindan ulasima ve Ingiltere’nin ekonomik, politik ve sosyal biinyesinde

ciddi degisimlerin yasandig1 bir donem olmustur (Gergek, 2006).

Toplumsal, bireysel ve kiiltiirel farkliliklarin harmanlanarak kiiresellesmis
diinyada bir¢gok akim, yenilikler olugsmaya devam etmistir ve etmeye devam
edecektir. Bu degisim ve doniisiim diinyasinda Ozellikle erkekler arasinda ciddi
yenilikler olusmaya baslamistir. Bu degisim o6zellikle 1950°1i yillarinda artmustir.
Modern yasamdaki erkeklerin tipki kadinlar gibi spor, saglik, moda, iligkiler lizerine

yogunlasmasi fikir sahibi olmalar1 kadin-erkek arasinda ragbete yol agmustir.



Giliniimiiz erkeklerin potsmodern yasamdaki stillerini disariya nasil
yansittiklart ve bu yasam dongiisiinde kendilerini nasil ifade ettiklerini, bunlari
yaparken en c¢ok nerelerden etkilendiklerini, toplumun baskisina maruz kalip

kalmadiklarin1 6grenmek amaglanmustir.

Son zamanlarda kaliplagsmis erkek davranislarinda kiipe takmak, mor, pembe
vb. gibi renklerde kiyafetler giymeleri, sag ve tirnak uzatmalari, oje siirmeleri,
sacglarii1 boyatmalar1 gibi egilimleri fazlaca dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Toplumsal
yasam i¢indeki tiim cinsiyet rollerinin ve kimliklerdeki farklilasma raddesinde
olduk¢a kuvvetli bir egilim gosteren postmodern donemde erkeklerin,
efemine/kadinsi, kadinlarin maskiilen/erkeksi giyim davranislart i¢inde olduklar
farkina varilmamistir (Tung, 2011). Ozellikle erkeklerin metroseksiiel olmasi, giyim
ve kusamina énem vermesi son donemlerde arttigr gézlemlenmistir. Erkek bedenin
son zamanlarda ticaret boyutuna gecirildigi, cinsel obje olarak gosterildigi ve sosyal
medyada, reklamlarda ve dergilerde sik¢a karsimiza ¢iktigi goriilmektedir. Giyim
sekillerinde de sunulan kadinsi erkek tarzlariyla bedenleri karmasik bir duruma

doniigsmiistiir.

Erkek otoritesine dayanan yasam kodlarinda, erkek ve kadinlari belli bir
statiilere yerlestirmekte ve cogu zaman sinirlart ¢izilmis fonksiyonlarda ve is
alanlarinda olmalar1 istenmektedir. Nitekim son yillarda Tirkiye agisindan
bakildiginda toplumsal cinsiyet kaliplarinin yumusagi ve birbirine gegmis bir halde
oldugu goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet hakimiyeti karmagsik bir duruma
gelmektedir ve {iiniseks/ortak yasam stillerinin fazlasiyla arttigi goézlenmektedir.
Modernizminden kaynaklanan ve onun sorunsulastirdii ve asilmaya c¢alistigi tiim

konular1 postmodernizm elestirip, bir asamaya ulagtirmistir.

Erkeklerin kamu alanlarinda ¢alistigi, ev gecindirdigi is pay1 ve kadinlarin ev
icerisinde olmalari, bu diinyanin klasik resmi ve diizeni olarak goriinmiistiir (Yavuz,

2017). Postmodernizmle beraber bu goriintii artik degismistir.

Bu ¢alisma ile ¢agdas erkek modasinin postmodernizmle beraber geldigi
noktayr yasadigimiz toplumda, geleneksellesmis veya kabul gormiis erkek giyim
tarzlarinin, giinlimiizde yeni yaratilan tarzlar arasindaki farkliliklar1 inceleme

amaglanmistir.



2.POSTMODERNIZM OLGUSUNA GENEL BAKIS

Postmodernizm; “Modernist arayisin canliligini yitirmesinden sonra 20.
ylizyilin ikinci yarisinda tlireyen farkli lislup ve yoéneliglerin adi” olmustur
(sozluk.gov.tr Erisim Tarihi: 15.02.2021). “Post” 6n eki Latince’de “-den sonra”
manasina gelmektedir. Burada 6n eki alan kelime, kohnelesmis birtakim yapilar
icermis olsa da tiimiiyle farkli veya yeni bir olusumu, yaklasimi tanimlamistir
(Kosay, 2015). Postmodernizm kavram olarak “modernizm sonrasi” bir zaman
diliminde ifade edilmistir. Modernizme ait olan donemi elestirel bir bakis agisiyla
aciklamak, sorgulamak ve sorunsallasan konulari ¢6ziim iiretmek i¢in bir arayis
olusturmustur. Postmodernizm anlam olarak genis, karmasik ve belirsizdir. Tam
olarak tanimmi ve fikir birligi olmamustir. Birgok yazar postmodernizmin farklh
yonlerini ele alip tanimlama yoluna girmis ve bir¢ok tanim tiiremistir. Bu durumu
Featherstone’dan aktaran Hatipler (2017), “postmodernlerin sayisi kadar postmodern
tanim vardir” diyerek agiklamistir. Lyotard (2019), asir1 basitlestirilmis ifadeyle,

“postmodern” sayilan tutum, {ist anlatilara kars1 inangsizliktir demistir.

Postmodernizmi anlamak i¢in 6nce modernizmin ne oldugunu bilmemiz
gerekmektedir. Modernizme gore; insan sadece akliyla mutlu olabilir, 6zgiirliigiine
ve mutluluga ancak boyle ulasabilmistir. Modernizmde savunulan ve topluma vaat
edilen tek sey akil olmustur. Postmodernizm, oncelikle modernizmin elestirisi
konumundadir ve kendini onunla hesaplasarak var etmistir. Bu hesaplasmanin
yapildig1 sosyal biinyede, her ne kadar su anda da kapitalist olsa da siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel konumunda yeni nitelikler gostermektedir (Yilmaz, 2013).
Postmodernizm nosyonu, Amerika Birlesik Devletleri'nde dogmustur. Hatipler
(2017), postmodernizmin, kapitalizmden kopus oldugunu sdylese de hakiki olan,

postmodernizmin kapitalizm i¢inde ciddi degisimler oldugu gercegidir.

Arnold Joseph Toynbee 1939 yilinda “A Study of History” adli eserinde

modernitenin 19. yilizyilin tiglincii yarisindan itibaren sona erdigini, 1. Diinya



Savasina kadar modern donemin etkilerinin azaldigimi ve II. Diinya
Savasma kadar postmodernitenin 6zelliklerinin olgunlastigini belirtmistir (Yilmaz,
2017). Bati uygarliklarinin tarihsel siirecinden ve olusumlarindan bahsedilmistir.
Postmodernizmin ilk kez nerede meydana ¢iktig1 sorusuna cevaben 1950-1960

yillarinda New York’lu sanatgilar ve elestirmenleri gosteririz ve 1970’11 yillarda

Avrupa’ya ge¢ip burada ilerlemistir (Saylan, 2016). Bircok toplum tarafindan

postmodernizm yeni bir evren sistemi olarak nitelendirmektedir.

Sanat ¢evresinde baslayan daha sonra 1970°1i ve 1980’li yillarda sosyoloji
ve felsefe alanlarinda da ortaya ¢ikan ve postmodernizm tartismalar1 yeni bir
toplumsal doniisiim siirecini ifade etmistir. Postmodernizmin en dikkat c¢eken
ozelligi; sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlardan hizlica tiiketim alanina dogru
ilerleyip kapitalist sistemle beraber globallesme yoluna girmis olmasidir. Diinyanin
tiim gercekleriyle hem eski hem yenileriyle uyum i¢inde olmus hem de birlesmistir.
Yenilikleri daima kendine ¢ekmis yalniz zorunluluk durumuna getirmemistir.
Postmodernizm, degisiklikleri ve biitlinciilligi ile Oncii bir nosyon(kavrayis)
olmustur. Modernizm de postmodernizm gibi bir sdylemdir; yani i¢inde hem
aciklama iddiasindan olan kuramlar1 hem de ideolojileri barindirmistir. Kuram ve
ideolojiyi kapsayan bir dil tiirevi olarak diisiiniilmiistiir. Saylan, posmodernizmle

ilgili gorisleri su sekildedir;

“Postmodernizm 19.ylizyilda sanayi devrimiyle beraber biiylimiis ve birgok
yeniliklere adim atmistir. Bu adimlart belirleyen temel toplumsal fenomenler
sanayilesme ve kentlesme olmus ve 19.ylizyilin ikinci yarisindan baglayarak temel
toplumsal nizam, sanayilesmis kent toplumu tarih var olmaya baglamistir. 19.yiizyila
iz birakan biliyilk ve abartili degisim yalnizca sanayi ve kentlesme olarak
bilinmemelidir. Ciinkii, sanayilesme ve kentlesme, bir diinya sistemi olarak
kapitalizmin merkez iilkeleri sayilabilecek Bat1 Avrupa ve Kuzey Amerika i¢in s6z
konusu olmustur. Merkez iilkelerindeki bu doniisiim, aynm1 zamanda insanoglunun
diisince diinyasmin da sabit ve genis igerikli bir bigimde degisimi anlamina
gelmistir” (Saylan, 2016).

Postmodernizmle beraber 6zne, birey 6n planda olmus; mantik ve soziin
egemenligi bozulmus, yazinin egemenligi onaylanmis, din, bilim, sanat felsefe
farklarini ihlal etmistir. Bat1 halkinin yaptig1 basarilari, onlarin yarattigi kanitlar1 yok
etmeye calisiimistir. Genis bir sekilde bakildiginda postmodern diisiince ve teorilerle,

postmodernizmin bir siirekliligin olmayisi, evrimsel siiregte geride yer almig ayr1 bir

evre olarak One siiriilmiistiir.



Tablo 2.1. Modernizm ve Postmodernizm Arasindaki Kavram Farkli Tablosu

Modermizm

Postmodermizm

Fomantizm !/ Sembolizm
Formu {birlesik, kapal)

Amag
Tasarim

Hiyerarsi
Egemenlik / Logos

Sanat Nesnesi / Bitmig vapit
Mesafe

Yaratim / Biitiinsellestirme
Sentez

Mevcudiyet
Merkezlenme

Tarz / Simur

Semannk

Paradigma

Hipotaksi

Mecaz

Secim

Kik / Derinhk

Yorum / Okuma
Cibsterilen

Okunabilirhk (Okuyucu)
Anlati / Bivik Tarh
Ana Kod

Belirt

Tir

Crenital / Falhk
Paranova

Kioken / Neden

Tanrn Baba

Metafizik

Belirlenmuslik

Askinlik

Patafizik / Dadaizm
Antiform (aynsik, acik)
Oyun

Sans

Anarsi

Tikenme / Sessizhik
Sireg / Performans / Happening
Katilim

Yok etme / Yambozum
Antitez

Yokluk

Dagilma

Metin / Metinlerarasihk
Retonk

Sentegma

Parataksi

Kinaye

Kombinasyon

Koksap / Yizey

Yorum Karsi / Farkh okuma
Cibsteren

Yazilabilirlik (Y azar)
Karsi-Anlat / Kicik Tarih
idiyolekt (Kisisel Dil)
Arzu

Degisime ugramig

Cok bicimh / Androjen
Sizofrem
Farkhilik-Farklilasim / iz
Kutsal Ruh

Ironi

Belirsizhik

Ickinlik

Kaynak: (Kosar, 2010: 10).




Geleneksellikten koparak sanatla giindelik yasam arasindaki sinirlari silmeyi
hedefleyen postmodernizmin en belirgin 6zellikleri eklektik, taklit¢i, cogulcu, retorik
(sOz sdyleme sanati), kendi kendisini ve oncesini tekrar eden devamli ‘simdi’ iginde
dagilan bir tabirle varolus bildirmistir. Postmodern her seyi taklit etmeye egilimli
olmustur. Orijinal hicbir sey yoktur. Posmodern akimin Onemli alanlar1 su

sekildedir;

1. Biiylik anlatilarin dokiimii ve dagilima,
2. lletisim teknolojilerin yiikselisi,
3. Geg kapitalizmin dogurdugu tiiketiciligin yiikselisi.

Modernizm déneminin ‘biiyiik anlatilar’ olan inan¢ ve uzlasi hakkinda
fikirlerini postmodernizmle beraber parcalanmistir. Modernizmin bireysel ilerleme,
bilim, teknoloji, yiiksek sanat, ahlaki gelisimlerini postmodernizm reddetmistir.
Postmodernizmin yapmaya c¢alistigt resmi kesinlikler ¢agiin bir sonuca vardigi,
simdi siurlarin ¢oziildiigiinii ve her seyin tiikketmek i¢in oldugu bir ¢agda yasiyoruz
algis1 egiliminde olmustur. Postmodernizm modernizmin getirdigi normatif ortami
ortadan kaldirmay1 hedeflemistir. Posmodernizm dogrultusu bundan sonra hayal

giicti, 6znellik, yaraticilik, duygu, sevgi 6n plana ¢ikmustir.

Koseoglu (2018), bilgi bundan sonra hiikmedenlerin uzlagtiricist olmamias,
farkliliklara kars1 hassasiyetimizi arttirmis, ortak olarak kabul goriilmeyene bile
hosgoriiyle karsilamamizi saglamistir. Lyotard (2019), bilgisinin iki bagh temeli
vardir; birincisi bilginin arastirilmas1 ve iletilmesi, ikincisi alet ve aygitlarin
kiigiilmesi, standartlastirilmasi, ucuzlamasi, bilgi edinme, siniflama, kullanima

hazirlama ve yarar amaciyla kullanma operasyonlarinin degisime ugramasidir.

Gergekten de modernite ve postmodernizm ilkeleri felsefe, sanat, miizik ve
popiiler kiiltiirde baskin temalar haline gelmistir. Postmodernizmin tiim belirsizligi
ve anlasilmazlig1 icinde ne oldugunu anlamasini1 gerektirmistir. Postmodernizm bazi
diisiiniirlere gére donemin ismidir ve yeni bir felsefi goriisiin, tislubun, nosyonun,
ayn1 donemde modern diisiincenin farkli sdylemi olmustur. Postmodernizm radikal
bir kopusu degil, bir dizi degisikligi ve kirilma olarak degerlendirilmistir.
Postmodernizm dogast sorgulamaktir ve ¢O6ziim odakli bir arayis olmaktir.

Postmodernizm sdylemin O6nemli bir 6zelligi de “karst ¢ikma” durumu olmustur.



Postmodernizm bir ironidir ve modernizmin ©6nemli goérdiigii alanlart ciddiye

almamistir. Saylan postmodernizmi su sekilde dile getirmistir;

“Kisaca ve genel olarak “postmodernizm sdylemi” baslhigi altinda toplanabilecek
¢ikiglarin, ortaya siiriilen elestiri ve kritiklerin yogun ve siddetli tartigmalara yol
actig1 bilinmektedir. I¢inde belirsizlikler, hatta karsithklar barindirmakta olmasina
kargin postmodern sdylemin, belirgin ve agik 6gesi radikal sayilacak bir kritik
tutumdur. Bilindigi gibi, bu radikal sayilacak tutum farkli ¢evrelerin siddetli tepki ya
da karst ¢ikiglarina neden olmustur. Postmodernizmin bilhassa oturmus
egemenliklerde bilim anlayigin1 sorgulamasi, daha da fazla ileri giderek bilim
anlayisinin imkansizhigini ileri siirerek reaksiyonlara neden olmustur” (Saylan,
2016).

Postmodernizm denilince akla gelen ilk isimleri ve alanlar soyledir;

e Sanat alaninda; Julian Schnabel, Andy Warhol, Anselm Kiefer,
Gerhard Richter, Damien Hirst, Gary Hume,

e Mimari alaninda; Robert Venturi, Cesar Pelli, Antoine Predock,
James Stirling,

e Edebiyat alaninda; Roland Barthes, Pynchon, Barthalime, Umberto
Eco, Italo Calvino,

e Sinema alaninda; David Lynch, Quentin Tarantino, Alain Robbe
Grillet

o Felsefe alaninda; J Derrida, J.F.Lyotard, J Baudrillard, M.
Heidegger.



2.1. Postmodernizm ve Sanat

Sanat; “Belli bir kesimin ve medeniyetin zihniyet ve begeni dl¢iitlerine gore
sekillenmis bir anlatim” olmasidir. Postmodern sanat 1960’11 yillarda modern sanata
tepki olarak c¢ikmuis, ilk olarak mimari alanda daha sonra resim, edebiyat, felsefe,
miizik ve heykelde alanlarda yayilmistir (Cicek, 2005). 20. yiizyilin ikinci yarisinda
baslayan yeni diisiince ve davranis sekillerinin, yeni siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve
sanatsal gelismelerinin tahlil edilmesinde ve nitelendirilmesinde kullanilmistir.
Postmodernizm kelimesi bir yandan ¢evrenin birgok faaliyetleriyle iliskilendirilmis,
Ote yandan da kiiltiirel anlamda bireyden devlete kadar yayilim gostermistir (Cakur,

2014).

Sanat sosyal bir olgudur, kitle iletisim araclarinda aracidir ve hatta
uluslararast diplomatik iliskiler kurmada 1iyi bir yOntem olmustur. Sanat
tutumlarimizi, tutkularimizi ve goriislerimizi sekillendirmeye yardimeir olmus ve
hizla degisen toplumda gelismemize katki saglamistir. Postmodern sanat simdide
kalinilan anin dile getirilmesi olmustur. Postmoderniste gore “her sey uyar” ve “her
sey gider” diislince tarziyla eski ve yeni fark etmeksizin eklektik bicimde farkli

anlatim bi¢imleri olusturulmustur.

Postmodern sanati incelerken karsimiza ¢ikan ilk 6zelligi yorumlamaya
kars1 olmasidir. Yoruma agik bir mesaj ileten modern sanat, anlama gonderme yapar
ve anlasilmasi gerektirmistir. Postmodern sanat yalnizca var olmustur ve yasanmasi
gerekmigtir. Postmodern sanat kendsini dis goriinlis olarak gosterirken , modern

sanat dis gorliniisiin altinda derinlik aramistir.

Modernizim déneminin akli ve bilimi yiicelten ifadesinin reddederek, genis
kapsamli potmodernizm sanat anlaiyis1 ¢ogulculugu ve cogulcu perspektifine vurgu
yapmistir. Modern sanat; kati, ciddi, estetik sinirlari olan, formlara 6nem veren,
seckinci sanat anlayisini benimseyen, saflik ve kesinlik ilkelerini kabul etmistir.
Postmodern sanat ise “ironik, estetik smirlari altiist eden, alayci, ilgisiz bir yapi
sergileyen, melezlik ve muglakligin oldugu bir sanat anlayisi benimsemistir” (Kosay,
2015). 1960’11 yillarin sonunda ortaya ¢ikan kavramsal sanat, slire¢ sanati, posta
sanati, slire¢ sanati, viicut sanati, fluxus, video sanat ve hipergerceklik gibi akimlar

postmodern sanatta yer alan akimlardir (Cigek, 2005).



Postmodernizmin dogusunda sanat alanindaki modernizmin bir anlamda
basarisizligi, 6z ve bigime iligkin yeniliklerin yaraticiliktan ya da sanatsal anlamdan
yoksun yenilikler olarak kalmistir. Erdem (2019), Marcel Duchamp’in ortaya
koydugu “Cesme” (Fontain) isimli ¢alismasi, hazir kurulmus caligmalariyla, sanatin
acist degismis ve devaminda tartismalara sebep olmustur. Erdem postmodeern sanati

su sekilde aciklamistir;

“Her ‘sey’in sanati kapsamasi, her objenin sanatin meselesi olmasi, hayata iliskin
her bir parganin sanat olarak degerlendirilebilmesi miimkiin olmustur. Postmodern
sanat ‘gercek olan1’ bulma cabasidir. Postmodern sanatin modern sanattan ayrigan
en onemli raddesi kullanilan malzeme ve yontemlerin sinirsizligidir. Bu raddede
hayat icerisinde kullanilan her bir esya, 6rnegin bir dis fir¢as1 bile sanatin araci ya da
konusu olabilmistir. Sanattaki sert kaideler postmodernizm ile yok edilmistir”
(Erdem, 2019).

Modern sanatin kat1 estetik kurallar1 dogrultusunda; malzeme, form ve iislup
Ustiinliigiiniic manipiile edenlere karsi fikrin, diisiincenin 6nceligini savunan bir
anlayisla ¢alisan Marcel Duchamp olmustur. Donemin sanatsal zevk ve begeniye
hitap eden estetik ve fiziksel niteliklerinden ¢ok; zihinsel bir etkinlik veya davranig

bi¢cimi olarak 6nemini vurgulanmistir.

Postmodern sanatta onemli olan diger sanat akimida Pop-Art’tir. Pop-art
sanatinin en taninmig ismi ve ustast Andy Warhol’dur. Sanatin yazarlik ve meta
kavramlariyla iligkisini kokten degistirmis ve performans, fotograf, resim ve heykel
arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmigtir. Andy Warhol yaptigi calismalarini kifayetlere
uygulamis ve birgok tasarimciya ilham olmustur. Sayan pop-art sanati su sekilde

acgiklamstir;

“1960’11 yillarda olusmaya baglayan ve hizla muhtesem bir popiilarite sahip olan
pop-art, modernizm anlayisina karsi postmodern reaksiyon olarak tanimlanmustr.
Oncedende tartigildig lizere modernizm anlayis 6l¢iilerinin en ileride gelenlerinden



biri seckinciliktir, modern sanat seckinci (elitist) bir anlayisa dayanmistir. Ayrica,
sanat¢inin yaratict kabiliyetinin yansitildig1 orjinal ya da sira dis1 yapitlarin ortaya
¢ikarilmasi gerekmektedir.Modern sanat ve estetik algilayis1, 1890’11 yillardan sonra,
1960’11 yillara dek gorsel sanatlardan, miizige ve edebiyata kadar sanatin biitiin
kollarinda {istiin gelmektedir. Pop-art kavrayisi ile sanatin seckinciligine ve
yaraticiligin orijinal olmasi gerekliligine belli olarak karsi ¢ikilmig; bu olgiitler
yadsinmistir. Pop-art’in ¢ikig noktast “sanatin yasama taraf verme ya da yasami
tehlikeye atma gibi bir gérevi olmadigidir” (Saylan, 2016).

Sekil 2.1.1. Marcel Duchamp Cesme (Fontain) Calismast 1917

Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/702702348118785445) Erisim Tarihi: 04.02.2021
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Sekil 2.1.2. Andy Warhol Coca-Cola Calismasi

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/826269862872720200/ Erisim Tarihi: 04.02.2021

Con DENSE D i el et
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Sekil 2.1.3. Andy Warhol Campbell’s Caligmasi

Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/184577284698252527) Erisim Tarihi: 04.02.2021
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Tablo 2.1 Modern ve Postmodern Sanattta One Cikan Kavramlar ve Yontemler

MODERN SANATTA
ONE CIEAN KAVRAM ve YVONTEMLER

FOSTMODERN SANATTA
ONE CIKAN KAVRAM ve YONTEMLER

YWenilik, tlerfeme; Y emalik kavrame, modern
diiplimcenin dxinde yer almigior. Yenilik
diigiincesi, derleme digpincesim dogurur

Yemi —cilikiouluk: Yeni dadaclik, yeni gergekiilik,
venl digavunmmeuluk, yem geometnicilik, yeni
kavmam=aloilik. ..

Ancak, yeni oo ekme gerek duymayan akim ve
egilimber de var: pop, keveomsal, gosfen, porynzi,
siireg., dijsdal, viden, reilam, Efiip ve comlandirmr
sanatlan

Ciddiyvet: Modem sanaigy samats yiice bar
ugray olarak goririr. Sulandinlmasma maz
pelmez. Momah da caddiyetle yapar.

Fastis, ironi, alny: Jameson’a gore pariis
perodimin yenne gegmigr. Modem sanabta panodi,
“ab bir dil"i kullararak ghgla bir elegtirel mizah
yaraimanm bir yoluydu. Ancak, pastiy parodinin
przli niyeti, geytani itk ve kahkahasidan
yoksundur.

Duygn. sezgi. coskn: Bu kavmamlar,
maderaizm ile moderaiik arasindaki kargithga
isarel ederler. Modemnlik dogincesinde, insan
irades Tamm medesinin, Bl se kuisal
kitabim yerme kommugtur. Ancak yarabicilik
ugrura, modem sanatgilann buyik gogunlegu,
akil ve hilime karsi diyg, cogky ve se=gr gibi
kavramlara émoelik vermigtr

hinyevilik: Gazler are divnyadan b diimyaya
pevrilmiz, dinsel lemalar samattan gok biryik
pranda atlbmagtir. Ama bu, poritivizm ve
matervalizmdek: dinyvevilikten farkhidhr.

Eilim=el akla. tarih=e] ilerlemeye ve bibvik
nnlatdara givensiclik ya da kayrsohk: Modemn
dirimcenin merkeximde yer alan bu kavramlara
pivensidik, postmodemn sanata yomeltilen elegtin
we itirazlann baghica gerekpeleridir.

(hvsa, Delacroix "dan Maonet vwe Picasso’yva,
Kmchner’den Mondrian ve Kandinski“ye, modern
samaigilanm biryak qofuniugu da, raner soe konusu
ibdufunda modern akil, nesnellik ve
samayilesmeden srvade, “sergi, cosku ve meelemin
fleglr oyunu” adina sdealist, metafizik ya da éenel
efilmmlere ilgn ghsiernmglendir.

Dehi ve Yibce Snnwt: Sarat vapsts bar
dekamr yaratmardir. Bu mang gederek
samaigmin Tannlagtinlmasma kadar varmsg;
samat da ugrunda her gevin feda edildiga yiice
har amag halime gelmigtir
ﬂll:ﬂ.. ilerici (nvangard): Modem sanaics,
eskimeg kurallara ghre degil, cagin
gereklerine ghre dovraner, bilimmeyeni kegle

ikar, nsk alir

mellik. hireysellik: Bunlar, mesmeli ve

filimzeliik karsin olamk one surulen
kavramlardar.

Viior exterifinin ve defdmm (Grmenin) &bmii:
Bayik ankilara goverszligin sanattaks karmhg,
Kamt"in bagum gektafi wice sonat we dili senaigr
sty beminin ferk edilmes: seklmde oraya cekmistr.
{}neye en buyik sakdirnen sanatin kends igmden,
Dhachamp’dan geldigi kabul edibse bile, poun son
derece belirleyici bir fzne aldugu agekir. Yine aym
sekilde, Bewys'tan Haacke ve Abmmovic’e kadar
gl ve sorgubano deneler dolagryor posimodern
samai aremasinda.

Crzet: Dehd ve yice sana olmig olsa da, azoe kdld
ayaktadir - tabii, gofm'mey olarak

Snnat igin sanni- Sanabn bagka amaglar
ugrura kullvmimasina, ona seaaf dip bir isley
yuklenmesine madern samgilann godu karg
ik gier

Arngsallik: Postmodern samait, dze] kanulardan
sivasal, ekpmomik, bilgese] va da kiresel kooulann
elegtirisane kadar, sanatim tirld amaglara alket
edildifine ve bunun da mormal karplandsfing amk
omakiayiz

Kaynak: (Kosar, 2010: 12).
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Tablo 2.1 Modern ve Postmodern Sanatta One Cikan Kavramlar ve Yontemler

Oizerklik- ‘Sanat igin samai” digincesi, ilerik
villarda sanaim fince samatian sharei hale
getirilmesi, ardmda da her sanat disipliminin
dzerklesmesi disincesini dodunemosbor

Mut: Sanai ipin sanar ve Gzenklik kavramlan,
ashnda simifal bar kikeni olan, paicak ve afpad
sany ararnarkd @pynma igare ederder.

Yilksek ve afcak sanat arasindaki simnm

helirsizlesmesi: Dadac ve gerpekiisvbcilenm
vidkeek we mipak sanat aynmma karg heglattiklan

rnlJ:'.l-:I-l:l:_pq:r urul.-;lhl'u:l-dﬂre'_..'eglrrn:ﬂ}h:
maferle somuglanmagtr. Bir farkla: Pop sanatcylar
piyasaya karp degildir.

Bicimhborma- Modern sanaigilann cog,
gelenege karg oikma, ifadeyi ghclendirme ya
da soyutlama igin mesne ghirinbisiind sih
alarak bozmustur.

Higimhomma: (rerekiiginde elbetie hagvurulabalir.
Amncak, “plmarsa almaz" hir dke degibdir.

Sovut, sovutlama (fighr karysthg) Basta
insan figure odmak dzere, her birli nesne
tewesifinden kurbalma dosiineesi ve yaniemi,
3, vyl ilk varsmnda o kadar
vurgulanmugtir ki, sopur sarar kavmam
neredeyse modern sansda epanlamb kullambr
hale gelmisgtir.

hodern sanaigilann cofa, sanatm dxerkligi
adhina, yapam ve sanar arzsing bir smr

cekmisler; vasamn ilkelerini samaia
dayatmakian vazgeqmiglendir

Hedemlezen fighr: 20 vizyiln kinci vansmnda
bax snaigilar gelecekcilik ve dadacihkmki gosten
mandidm sirdirmiigler; bir anlamda, eehenneme
gindenlen figiri horlaiarak anunla lirlesmasgler; e
we ruhian mirekkep bir deden olamk sabneye
pikmgarder

¥ nsam ve sanwt sraandaki simnm
belirsiziesmesi: Beays, Ahramovig ve Misch gibi
baz postmodem saradqlar, modernicm Gncesi
temmil anlayigma dinmeksizin, yazam ve sanai
arazindaki smm agmaya fzen ghstermmigberdir.

Safhlk: Saf sanat her virda yabhano elemandan
anmey, dece bendisi igin varodan, nesne
iemslindzn, amgsalldtan mémkin meriche
kurtulbmug saramr. Saf sarat, ikilemlere pek
tzhammiil edemez; ya o ya b manizgina
inamr.

Twrarhibk: [l nnarldhgs dnembidir.

Moi- Saflik, soyuwiluk ve twiarhhk gihi ikeler,
kuramsal baglamda, bir disiplinin kendi igine
dinik almazma, diger disiplinlerle algvenge
gecmesine kargi odmasma olmasma
ipedisiplinkige, kapalihga) isaret ederler;
ancak, wygulamada, buw ilkeler hastan fidharen
ihlal edilmagtir

Safligan dinemini vidrmesi: Postmodern
sanatgilanm ghrsel bigime dayals bir tutarhlegs shial
eimekien qekimmediklen, hatta keyil aldiklary
gimlimektedir Aynca, onlar igin bigemler
arazindaki .l':.u'ur.rﬂ.l'inI de anlamacedir. Yine,
posimodem sanzigilann gogurmn farkh dilleri
kangtirmak tan keyif abdiklan ghralmekiedir.

Me olsa uyar: Feyerabend e giire, bu kural,
tikzmkhgy agmak igin en dmembi ilkedir. Samirdan
akil tarafindan beliflenen balimse] (ve sanaisal)
kuramlar enimde sonunda, hig de akla gelmedik ve
izielik ebdeki kuramlaria pelisen ihlaller sayesmde
ilerlemigerdir Aklm volu bir degidir.
Disiplimlerarssibk, Coldisiplinlilik: Bu
kovramlar modemizmin sa)” sano anlayisma karp
pikig dfade eder. Bir tinlin varh@im sirdiirebilmesi
g vahanci kanlara ihtivag oldufo gercegn
(T ST U [

Eesyap (kolaj) ve kergu (moniaj - Picassos ve
Braque’dan bu yvana kollamlan ve dognodan
midern teknalofivi gagnstiran bu yoniember,
san diys amaglar igin dretiben evlenin sanaia
dithil edilmesne kam aralamgr. Limon sire
fark edilmedi, ama kesvap ve kurgunum,
modemnemin Fa ¢ wF bu maniiging degil de,
postmodernizmin dem @ fem by mantigina
daha cok wydugunu sivlemek miimkimdir.

Kesyap. kmrgw toplama. verlestirme,

gofulenlnk, eklelotikiik- Eirbirnvle baglanish olan
v yondemler, Picasso ve E.:.u:'.l.e ‘dan bu vara
gittikpe artan bir ikgivle kullanibmakinder.
Rauchenherg besyap ve kurguyw kendi amaglarina
wyariamig, buna da replama {eremin| demigtir.
Fosimodem samabia, yerlepriimmes fensaloaoek adi
verilen tir ve yiodem, yine kesyap, kurga ve
inplama mamisfinm urantisdir.

Kaynak: (Kosar, 2010: 13).

13




2.1.1. Mimari

Postmodernizm mimari; “Gilinlimiiz mimarisinde fonksiyonel olmayi bir
kenarda birakip, bambagka yapi1 formlarini rahatlikla kullanmaya yatkin olan

yontem” olmustur (sozluk.gov.tr Erisim Tarihi: 13.09.2021).

II. Diinya Savasi sonrasinda modernizm kavrami her alanda sorgulanmaya
baslanmistir. Modern mimariden postmodern mimariye gecis alaninda ilk
sorgulananlardan olmustur. Modern mimarinin eksiliklerine, kat1 kurallarina,
monotonluguna ve siisleme eksiligiyle ortaya ¢ikardigi yapilarin tarihini yok
saymasina bir tepki olarak postmodern mimari ortaya g¢ikmistir. Postmodernizm
mimari ilk adimlar1 1950’lere dayanmis olsa da gerg¢ek yaklasimi 1970’lerde
olugmaya baslayan bir tarz veya hareket olmustur. Tasdelen, postmodern mimariyi su

sekilde agiklamistir;

“Sahiden de, Ikinci Diinya savasindan yersiz yurtsuz olarak cikan bireyleri yurt
etmek icin yapilan sosyal konutlar, yeni bir mimari algilayisi dogurmustur: Cok
katli, dar koridorlu, dar odali, alabildigi kadar fazla insani alabilecek bir yapi stili,
bir “barmma makinesi.” 1960 yillarinda, daha ¢ok bir edebiyat ve sanat elestirisi
olarak seckinlik kazanan postmodernizm, bir mimari bigem olarak, 1970“lerde, ana
maddesi beton, demir ve cam olan bu modernist ve islevci yapilarin yikimi ile
kendini hissettirmigtir. “Modern hareketin can ¢ekismesini tarihe yazarak
popiilerlestirenlerden en biliniri ve postmodern bir mimarinin sdzciilerinden olan
Charles Jencks, modern mimarinin simgesel olim anim 15 Temmuz 1972“de
6gleden sonra 3,32 olarak tespit ediyor. Bu tarih ve dakikada “St. Luis’in Pritt-Igoe
Binasinin (Misoru Yamaski tarafindan 1950 yillarinda insa edilmisti) kalin dilimler
seklindeki birka¢ blogu dinamitlerle patlatilmis ve binanin ¢okiisii haberlerde trajik
bir sekilde gosterilmistir” (Tasdelen, 2007).

Postmodernizm hareketi genellikle Amerika’da 1960-70 yillar1 arasinda
baslayip daha sonra Avrupa ve diinyanin geri kalinana yayilarak giinlimiize kadar
ulagsmistir. Postmodernizmin konularinin, farkli goriiniisleri géz oniine alindiginda
epeyce Dbiitiinlesmistir. Ozellikleri arasinda en biiyiileyici olan1 alayci, abartili
formlar1 ve binalarin aktardigi anlamlar1 yansitmistir. Bozkurt, postmodern mimari

goriisiinii su sekilde aktarmistir;
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‘Postmdernist mimarlik anlayisi tarihin igsel mekanizmalarinin boylesine koklii bir
bi¢imde islemedigi diisiincesinde temellenir. Dolayistyla mimarlik ig¢in zorunlu ve
siirekli bir degisim temposu ve kosullara gore belirlenmis rasyonel tavirla alma
saviyla yonlendirilen bir bi¢cimlendirme arayisi postmodernizmde séz konusu
olmamaktadir’ (Bozkurt, 2004).

Modern mimaride yapilar karmasik, ¢atisan bi¢cim ve anlamlar1 yansitmistir.
Modernitenin 6nem vermedigi estetik cesitlilik yapilarda goriilmeye baglamisti.
Moderniteye 6zgii tekdiize, statik, renksiz ve ruhsuz yapilarin yerini posmodern
mimaride ¢ogullu, cok anlamlilik, cesitli dekoratif ve siisleme anlayis1 olan, ironik

anlamlar tasiyan ve sosyal hayata uyumlu binalar almistir.

Yeni teknolojinin getirileri ile Modern donemin sanayi temelli mimari
kavrami Postmodernde geleneksel zaman ve mekan kavramini yikarak doniismiistiir
1970’lerin sonundan itibaren kendisini uygulama alanlarinda gosteren postmodern
mimari “neo-eklektik” olarak anilmstir. Gosterisin ve abartinin ¢esitli sekillerinin
kullanilmasini igermisti. Postmodernizm en temel anlami ve ¢agrisimlari gegcmise bir
¢esit imada bulunmak olmustur. Modernizmin reddedilisi, geleneklere ve tarihe yeni
bir uyanistir. Posmodernizm, ge¢misi yinelemek, tarihi devam ettirmek anlaminda

bir uyanig degil, daha ¢ok ge¢misin ironi anlamda yorumlanmasi olmustur.
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2.1.2. Resim

1970’11 yillarla belirmeye baslayan postmodernizm 80’11 yillara gelindiginde
yayginlagsmig, kabul goérmiis daha fazla sanat¢inin i¢inde bulundugu bir sanatsal
tercih haline gelmistir. (Olgun, 2017). Postmodern sanat anlayisi ¢ergevesinde,
bircok olayla birlikte ‘resmin ve sanatin 06ldiigli’, ‘sanat iiriinii’ diye bir seyin
kalmadigi, sanatin ve sanat¢inin zihinsel, bicimsel degisim ve doniisiim yasandigi
ileri stiriilmigstiir. Resimde yeni anlayisin en belirgin 6zelligi Pop Art ve Yeni
Disavurumcu sanat akimlart olmustur. Bu ileri sanat kavrayisinda toplum degil,
sanat¢1 onde olmus, asil yerine belirsizlik ve kararsizlik esas alinmustir.

Postmodern sanatgilar, sosyal intizami belirleyen gostergeler diizeniyle
oynamay1, onlar1 koruyarak, kendi lizerine alarak doniistiirmeyi, bildik goriintiilerden
yeni manalar ¢ikararak sorgulamay1 hedeflemislerdir. Sanatin tiim dallarinda oldugu
gibi resimde de yeniden yorumlama, yeniden yapilandirma, eski donemlerdeki sanati
yeni bir asamaya getirme duygusunu kitlelere mesaj vermistir. Postmodernizm;
gorsel sanatlarda kolaj teknigini 6n plana ¢ikararak geg¢misle bugiinii birlestirdigi
gozlemlenmektedir. Bu durum sanatta yeniden iiretim diisiincesini ge¢misten
beslenerek yeni olgular1 da ge¢misin iizerinden yeniden yapilandirdigini gosterir

(Bildir, 2019).

Postmodern sanatta eklektizim, alintilanma ve rastlantisal anlayisa 6nem
verip ‘kendine mal etme’ kavramini benimseyip modern diisiinceden ¢ikip bireysel
diistinmeye baglamistir (Olgun, 2017). Modernizmin segkincilik, yiiksek ve popiiler
kiiltiir ayrimi, kati1 kurallarin1 yok etmeye ¢alisan postmodernizm; ‘her sey uyar’
mantalitesiyle gelisen teknolojiyi de kullanarak eski ve yeniyi bir arada eklektik bir
sekilde kullanmistir. Sanat¢inin eserlerini olusturan unsurlari anlatirken hangi teknigi
kullandig1 6nemini kaybetmekte ve bu siirecte modernizmin yankisi olan ‘sanatta

disiplinlesme’ anlayis1 postmodernizmde ‘disiplinler aras1 gegise yonelmistir.

Postmodern kuramlarin, ge¢misin kapilarini aralayip yiizlerce yillik birikimin
ressamin ve sanatinin oniine gelmesiyle sanatta ve resimde yeni bir doneme gecildigi
goriisleri ortaya cikmistir. Postmodernizmle ortaya konulan ¢ok seslilik ve ¢ok
goriintiiliiliik, resim ve diger sanatlarda olumlu-olumsuz, dogru-yanlis ve giizel-

cirkin adina ne varsa kabul gorebilecegi bir zemin olusturdugu goriisiiniin pek ¢ok
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yazar ve elestirmen tarafindan ortaya konuldugu ifade edilebilir. Postmodern
kuramlara getirilen biitiin elestirilere ragmen kendine mal etme ydntemleriyle
iretilen resimler, modernlerin resim anlayis1 ve sanatin sonunun geldigi

tartismalarinin oldugu bir ortama denk diismiistiir.

Erdem (2019), postmpdernizm tarihi soymak ve bulabildigi her seyi simdinin
bir boyutu olarak Oziimseme konusunda olaganiistii bir sanat gelistirmistir.
Modernizm ile gelisen teknoloji ve iletisim diinyasin1 reddeden postmodernist
hareket, sanat ve toplumu bir araya getirirken, tamamlanmis bir nesne yerine
diisiince, silire¢, eylem ve kavram arasindaki baglantiya baska arayislar yoluna
gidilmistir.

Dijital ¢agin bir diger faydasi da gorsel kiiltiirdiir. Son zamanlarda gorsel
kiiltiirtin sanat iizerindeki hakimiyeti giderek artmaktadir. Postmodern resimde
gorebilecegiz kurgu, montaj, fotomontaj, kolaj ve eklektizim o6zelliklerini
goriilmiistiir. Seyirci evrimsel agidan bu donemin kiiltiiriiyle uygun sekillerde
degerlendiren gorsel kiiltiir, uzun siiredir devam eden bir geliskiyi tekrar ortaya

koymustur.

Postmodern resimde énemli sanatgilari ve eserleri;

Sekil 2.1.2.1. David Salle, OldBottles, 1995

Kayanak: (Olgun, 2017: 28).
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Sekil 2.1.2.2. RobertRauschenberg, Retroactive 1, 1964

Kaynak: https://decombo.com/postmodernizm-nedir-ozellikleri-nelerdir/ 13.04.2021
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Sekil 2.1.2.3. ChrisOfili, TheHoly Virgin Mary, 1996

Kaynak: https://decombo.com/postmodernizm-nedir-ozellikleri-nelerdir/ 13.12.2021
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2.1.3. Felsefe

Postmodernizm kavrami ilk basta modernizme tepki olarak ortaya g¢iktig
bilinse de gercek anlamda tanimlamasi gii¢ bir kavramdir. Postmoderndeki ‘post’” 6n

eki modernlikten ayrildigini isaret ederek elestirel bakilmaya baglanmustir.

Postmodernizm gergekligin simursiz ifade edilebilecegini, modernizmin
savundugu sabit, degismez, hakikat arayisa karsi sinirsizdir ve kesin kanit yoktur.
Genel olarak ele alindiginda postmodernistler, modernizmin adalet, teori, hakikat vb.
kavramlarla kendisini mesrulastirdigini, bilimsel ve nesnel iist anlatilar oldugunu

iddia eden sOylemleri reddetmislerdir (Kiigiikalp, 2002).

Felsefi anlamiyla diisiiniildiigiinde, modernizmin elestirileri ve varsayimlari,
postmodernizm nosyonun kullanimindan daha da uzaklastirilabilir. Bugiin
postmodern olarak nitelendirilen bircok filozofun ve felsefenin esin kaynagi
elestirilerdir. Bu acidan bakildiginda postmodern teori modernizmin diislincesine,
akilciligin ve bir biitiin olarak metafizik gelenegine yonelik kotii elestirileri getiren

Nietzsche tarafindan baglatilmistir (Kigiikalp, 2002).

Nietzsche 19.ylizyilin en 6nde gelen diigiiniirii olmustur. Nietzsche, 6ziimiizii
teselli etmek icin bagvurdugumuz sanatta yalnizca bir yanilsama olarak gérmiis ve
tiim degerlerin yeniden gozden gecirmek i¢in yeni bir platform ongoérmiistiir (Kosay,
2015). Asil gergeklik hayattir ve kutsallastirilmast gereken seydir. Bu diislinceler
postmodern sanatin aslini olusturmaktadir. Saylan, felsefeyle ilgili su agiklamalari

yapmistir;

“Nietzsche, gelenek felsefesinin “6z”, “hakikat” “mantiksal temel” gibi nosyonlarina
cok elestirel bir bakisla yaklasmaktadir. Bu nedenle de gilinlimiiziin
postyapisalciligin peygamberi olarak kabul edilmektedir. Nietzsche’ye gore, evrenin
bir degil birkag anlami vardir bu durumda tek bir gergekligin temsili bilginin tutarsiz
oldugu tezidir” (Saylan, 2016).

Postmodern felsefi akimini tanimlamanin en iyi yontemlerinden biri, onu bir

stiphecilik, otorite, kabul eden bilgelik, kiiltiirel ve politik normlar, vb. ile alakali
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normlar1 olarak tanimlamak dogru olacaktir. Postmodernin en 6énemli kuramcilari,

filozoflart;

o Jean Baudrillard; Toplumsalin Sonu

e Jean-FrangoisLyotard; Postmodern Durum

e JacquesLacan

e Julia Kristeva

e MichelFoucault

e QGillesDeleuze

e JacquesDerrida

Ad1 gecen tiim diisiiniirlerin ortak 6zelligi modern felsefenin akil, sistem,

bilgi, biitiinliik, birikim ve evrensellik kavramlarina karsi elestirel ve ironik bir

sekilde yaklagmalaridir.

Tablo 2.1.3.1. Postmodern Diisiiniirlerin Hakkinda Kisa Bilgiler

Anti-

Anti-temelcilik/ Anti-

Farklilik Politikas:

Foucault

ozcililk/Olumsallik | tekabiilivet
Ontoloji Epistemoloji Etik-Politik
Farkli 6zne bicimler1 | Bilgi ve hakikatin Kimligin kurulus siirecinde

olarak deli, suclu,
cinsel, hasta 6zne

soylemselligi olarak
hakikat oyunlar:

dislanan ve “otekilestirilen”

tarkliliklara dikkat ceken

metaanlatilarin
gecersizligi

Ifade kategorilerini
belirleyen “dil oyunlary”

deneyimleri Bilgi ile iktidarin ic iceligi | soykitiigi yontemi
Merkezsizlesmis “Metin” disina gtkmanm | Metnin disladigs veya g6z ards
Derrida | varlik olanaksizligi ve différance ettigi farkliliklara odaklanan
yapibozum stratejisi
Nihai ve zorunlu Metaanlatilara yonelik Farkliliklara vurgu yapan ve
tarihsel ilerlemenin | glivensizlik bunlari kendi baglamsalliklar
Lyotard | ¢okiisii olarak iginde mesrulastiran paralojiye

dayali kiictik anlatilar

Kaynak: (Evre, 2017: 5).
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Jean_Baudrillard
https://tr.wikipedia.org/wiki/Jean-Fran%C3%A7ois_Lyotard
https://tr.wikipedia.org/wiki/Jacques_Lacan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Julia_Kristeva
https://tr.wikipedia.org/wiki/Michel_Foucault
https://tr.wikipedia.org/wiki/Gilles_Deleuze
https://tr.wikipedia.org/wiki/Jacques_Derrida

2.1.4. Edebiyat

Postmodernizm ‘modernizmden sonra gelen’ ‘modernizmin Otesinde’ gibi
kavramlarla ifade edilmistir. Modern sonrasi yillarda ortaya ¢ikan ve modernizmin
kuralciligindan siyrilan postmodeernizm, sinirlari kaldiran, kuralsizli§i savunan ve

elestiren taraf olmustur.

Postmodern donemin en 6nemli 6zelliklerinden biri de parodi ve pastijdir.
Posrmodern edebiyatta gegcmis metinlerdeki parodisi kurgu nesnesi olarak
goriilmiistiir. Bu 6zellik ile mevcut ve klasik eserler veya bilinen temalar {izerinde
diizenlemeler yapilmistir. Boylece yeni bir eser yaratma ihtiyact ortadan
kaldirilmistir. Bu sayede, halihazirda var olana farkli bir bakis acis1 getirilmistir.
Parodi ’de genel metin sahte olabilir ve ciimle veya kisi metni sahte gibi algilayabilir

olmustur. Connor, edebiyatla ilgili su agiklamalar1 yapmuistir;

“Edebiyat caligmalarinda, estetik ve elestirel normlar dayatan ya da yayan bir
akademi fikri, mimari ve resimde oldugu kadar yerlesmis degildir. Ayni1 zamanda ve
belki daha da onemli olarak, edebiyat g¢aligmalarmin piyasayla iliskisi ¢ok daha
gevsektir ve diger kiiltiirel disiplinlere gore daha cesitli bigcimler alir; bu alanda
elestiri normlar1 hicbir zaman modernizm teorilerinin bagka yerlerde sahip oldugu
edebi iin ve yayincilik stiindeki etkilerinin aynisina sahip olmamistir” (Connor,
2005).

Postmodern edebiyatta klasik kurgu formlarin1 bir kenara itmis ve geleneksel
olmayan kurgu ve teknikleri, yasanilan sosyolojik ve psikolojik durumlari, ¢ok
sesliligi kabul ettirmistir. Her ¢esitte renk, ses, koku, duygu, diisiince vb. elestirel bir
degerlendirmeye tabi olunmaksizin istedigi gibi literatlir igerisinde var olmaya

basglamistir.

Edebiyatta ortaya konulan eserlerde zaman, mekan, belli bir iislup yoktur.
Okuyucudan istenen esere dahil olmak ve kendi yorumunu katmaktir. Eserlerde
teklik, merkeziyetgilik ve biitiinliik degil, cogulculuk ve ¢esitlik istenmistir. Sanat ve
giindelik yasam arasindaki c¢izginin kalkmasi, seckinci kiiltiir ile popiiler kiiltiir

arasindaki ugurumun alt edilmesi, parodi, pastij ve ironin 6ne ¢ikmasi s6z konusudur.
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Postmodernizm sanatsal iiretimin orijinal karsi ¢ikan gergek sanat eserinin gergek
dehalarin {iriinii oldugu tezini yok etmistir (Bozkurt, 2004). Kuscu, postmodern

edebiyatin 6zelliklerini boyle dile getirmistir;

“Eserde biitlinliik eksikligi, boliimler arasi baglantilarda goriilen kopukluklar,
olaylarin mantiga doniismemesi, birbirleriyle alakasiz kahramanlar, kahramansiz
romanlar/hikayeler, ¢ogulculuk ilkesi, karsitliklar, karmasik ve heterojen yapi,
grotesk, parodik ve masalst anlatim, aksiyon, polisiye Ogelerden yararlanma,
gerilim, TUstkurmaca, metinler arasi hayali anlaim postmodern anlatida
kargilagacagimiz en segkin 6zellikler olmustur” (Kuscu, 2017).

Bozkurt, postmodern metinle ilgili diisiincelerini su sekilde agiklamistir;

“Ekletizm, aktarmaciliga, yapinti ve rastlantisalliga énem veren bu akim, metnin
yaraticist olarak yazarin yetke ve giiciine meydan okur. Baska bir deyisle
postmodernizmde metnin kendisi yazardan, yazar bireyden daha {iist bir konuma
yerlestirildigi i¢in, yazarmm amacinin ya da niyetinin ne oldugunun hicbir dnemi
kalmaz” (Bozkurt; 2004).

Postmodern edebiyatinin en 6nemli yazarlari sunlardir;
» Wirgina Wolf; Roman

* James Joyce; Roman,Felsefe

* Franz Kafka; Roman,Hikaye

* Alber Camus; Roman, Deneme

* Max Frisch; Tiyatro, Felsefe
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2.2. Giyebilir Sanat

Giyilebilir sanat; insanlarin giysilerle olan iliskisine odaklanan, giysilerin
beden ve ruhuna dayali ve sanat¢cinin diislince ve duygularimi caligmalarinda
barindiran sanattir. Kelime olarak ilk kez 1975 yilinda kullanilmistir. Tasarimeilar
tarafindan malzeme ve teknikler kullanilarak olusturulan tekstil sanatidir. Giyilebilir
sanat moda, dogal diinyadan glizel sanatlara kadar tiim kaynaklardan ilham almustir.
Postmodern tasarimlarda smir yoktur, kivrimli bicimlere, dekoratif 06gelere,
asimetriye, parlak renklere ve ¢ogunlukla her seyi birbiriyle uyumlamaya sahip

olmustur.

Giyilebilir sanat seri iiretimle celisen bir sektordiir. Malzemeler dogada
bulunan tiim nesneler arasindan secilmistir. Sadece dogaya bagh kalmamustir.
Dokuma, 6rme, patchwork, boyama, baski, kece teknigi, aplike, nakis bu sanattaki
teknikler olmugtur. Agirlikli olarak lifli kumaslar ve elyaflar, taki, miicevher, plastik
kaplama, metal gibi malzemeler kullanilmistir. Giyilebilir ve giyilebilir olmayan

irlinler yaratan elyaf sanat1 kullanilir.

Giyilebilir sanatta estetik, moda ve el sanatlar1 uyum igerisinde olmustur.
Moda ve sanat her daim yakindan iligkili olmustur. Diger sanat dallarina kiyasla
sanat¢ilarin  yetenek ve yaraticiliklarimin bu alanda daha yaygin kullanildig:
goriilmektedir. Yenilik¢i ve 0zgilin tasarimlarla ortaya ¢ikan doku ve yiizeyler,
kaliteli dikis teknikleriyle beraber desteklenmesiyle birlikte gii¢lii ve farkli tasarimlar

meydana gelmektedir.

Giyilebilir Sanat tasarimcilarina 6rnek isimler soyledir; Paul Poiret, Pierre
Balmain, Gianfranco Ferré, Balenciaga, Marchesa, Chlo¢, Alexander McQueen,
Hiiseyin Caglayan, Frank Gehry gibi kendi ilhamimi kendi bireysel stiline gore

yorumlamistir.
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Sekil 2.2.1. Juergen Mayer Metropol Parasol / JunyaWatanabe Autum/Winter 2015

Kaynak: https://www.archdaily.com/902370/does-form-follow-fashion-viktoria-lytras-montages-
keep-iconic-architecture-in-vogue/5ba3681af197cc369f000659-does-form-follow-fashion-viktoria-
lytras-montages-keep-iconic-architecture-in-vogue-image?next_project=no Erigim Tarihi: 04.02.2021
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Sekil 2.2.2. Hiiseyin Caglayan Masa Elbisesi Autum/Winter 2000

Kaynak: https://www.archdaily.com/902370/does-form-follow-fashion-viktoria-lytras-montages-
keep-iconic-architecture-in-vogue/Sba3679df197¢cc369f00064f-does-form-follow-fashion-viktoria-
lytras-montages-keep-iconic-architecture-in-vogue-
image?ad_source=myarchdaily&ad medium=bookmark-show&ad_content=current-user Erigim
Tarihi: 04.02.2021
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Sekil 2.2.3. Iris Van Herper

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/166140673742921784/ Erisim Tarihi: 04.02.2021
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3. POSTMODERNIiZMLE BERABER DEGISEN ERKEK VE MODA
EGILIMLERI

‘Sonra’, ‘sonrast’ ya da ‘Otesi’ anlamindaki post ekinden anlagilacagi gibi
postmodernizm kavrami ‘modernizmin sonrasi’ demektir (Yilmaz, 2013).
Modernizmin disipline edici rollerini yumusatarak ve elestirerek bireysel ifade edici
rollerine olanak saglayarak gelistirmistir. 1970°1i yillarda kendini gosteren
postmodernizm sanat, kiiltiir, ekonomi, bilim, mimari, moda, cinsiyet gibi bircok
alanda etkisini gostermistir. Bu boliimde anlatilmak istenilen gelenekgi erkek
yapisinin ve modasinin postmodern déneme kadar geldigi siireci ve bu donemde

erkek modasinin geldigi son hali anlatilmistir.

Erkeklik; hegemonik ideolojilerin iirettigi, kiiltiiriin sekillendirdigi ve ataerkil
toplumlarin 6zelliklerine gore sekillenen bir kavramdir (Onbas, 2019). Erkeklik
gercegi daha cok sosyaldir ve somut 6zellikleri iceren bir nosyon olarak ifade
edilmistir. Ataerkil toplumlarda erkek akilli, gii¢lii, kurnaz gibi 6zellikleri temsil
ederken kadin zayif, giigsiiz, duygusal, sefkatli gibi Ozellikleri temsil etmistir.
Ataerkil yasamda eril her zaman erkekligini kanitlamali ve her an erkekligini ispat
etmek zorunda hissetmesi durumunda toplumda erkek sayilmistir. Bu cevrenin
etrafinda erkekler bulunduklar1 toplumlardaki diger yasitlarindan daha hirsh, daha
gliclii ve daha miicadeleci davranmiglardir. Toplumsal cinsiyette biyolojik olarak
erkek olmakla kavramsal olarak erkek olmak arasinda farkli algilar olusmustur.
Toplumsal cinsiyet bireye varlik kazanmasina ve bir statliye sahip olmasina araci

olmustur.

Toplumsal cinsiyet bireyin eril ve disil olarak ¢ogalma boliimiinii kapsayan,
bu boliinmeyle toplumsal uygulamalarint ve biyolojik temelini olusturmaktadir.
Erkeklik kavrami biyolojik olanin 6tesinde tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal bir kurgu
olarak eril iktidar1 ve egemenlik iligkileri i¢inde barindirmaktadir (Sinay, 2013).
Kadin ve erkeklik biyolojik farklar disinda toplum tarafindan tiiretilmis ve igerisinde
farkli gorevler barindiran birer kurgu olmustur. Erkeklige sinifsal bakis agisiyla
bakildiginda; aile, is yeri, kamusal alan, dayaniklilik, emek, hirs, is giicii, iktidar gibi
alanlar erkek egemenligi ile 6zdeslesmistir. Kadinlarda ise ev hanimligi, ¢ocuk

bakimi gibi islerle 6zdeslesmistir.
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Sanayilesmeyle beraber ekonomideki degisim hem erkeklerde hem de
kadinlarda yeni bir dénemin basladigina isaret etmistir. Ataerkil toplumdaki bu
gelenekei yap1 kaliplart 1970’lere gelindiginde sorgulanmaya baslanmistir. Yeni,
farkli erkeklikten bahsedilmeye, toplumsal ve kiiltiirel boyutlarda degisime gecis
siireci baslamistir, bu yillarda feminist hareketlerinin etkisi oldukca fazladir.
Femizinizm; kadinlarin toplum iginde rolii ve haklarinin genisletilmesini, cinsiyet
esitsizliginin ortadan kalmasini saglayan toplumsal bir hareket olmustur. Erkeklerin
bir kismi1 toplumsal cinsiyet esitligi savunmus olsalar da bir kismi1 hala erkek egemen

toplumu yapinin bozulmasindan rahatsizlik duymuslardir.

Postmodern donemde 1970 yilina kadar sergilenen geleneksel erkek
kimliginin kat1 kurallar1 bu yillardan sonra yumusamaya baslamistir. Kadinlarin is
hayatina girmesi erkekler tarafindan yeni bir rakip olarak goriilmiis ve is ortaminda
kendilerini gdsterme, begendirme ¢abasina girmistir. Sanat, popller kiiltiir ve
tilketimin de etkisiyle, erkeklikte geleneksellikten postmoderne dogru bir gegis
saglanmigtir. Bu geciste erkekler bedenlerini sorgulamaya ve fiziksel goriintimleriyle
ilgili viicut ve yeni kimlik insasi ¢aligmalarina baslamistir. 20.yiizyilin basindan
itibaren hizla gelisen sosyal ve toplumsal degisimi hizlandiran kitle iletisim araglar
Ozellikle sinema endiistrisi, miizik ve moda sektorii ile etkilesim igine girmeye
baslamistir. Yavuz (2017), ‘erkeklerin 6rnek almasi gereken model konusundaki kafa
karigikliginda, erkek dergileri erkeklerin hayatlarinin 6tesine gegmeyi vaat ediyor, bu

vaat kadinlara sunulanla ayni: Tiiketmek’.

Postmodern donemde erkek bedeni, reklamlar, diyetler, spor, moda ve
tikketim aligkanliklar1 vb. birgok alanla sekillendirilmistir. Viicuda yapilan miidahale
yontemleri bu tiir yonlendirmelerle sinirlt olmayip, ilaglar kullanilarak veya ¢esitli
estetik operasyonlar tercih edilerek de yapilmaktadir (Turan,2019). Yeni erkeklik
modellerinin insasinda kadin—erkek arasindaki farklar bulaniklasmis ve unisex
kavraminin olugsmasini saglamistir. Modacilar bu kavramla beraber hem erkek hem
de kadinin kullanabilecegi koleksiyonlar hazirlamiglardir. Postmodern doénemde
insanlarin ~ kisisel cinsel tercihlerinde, ydnelimlerinde, yasam sekillerinin
konusulmasi disinda toplumda goriilmeye ve s6z sahibi olmaya baglamistir. Cinsiyet
degistirme, lezbiyenlik, metroseksiiellik, homoseksiiellik, gay, biseksiiellik interseks,
transseksiiel vb. gibi kavramlarin gorlinilirligi daha artmistir. Turan erkeklik

konusuyla ilgili goriisleri su sekildedir;
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“1990’Ih yillardan sonra ortaya g¢ikan metroseksiiel erkeklik kavramiyla beraber
“daha bakimli, sagligina dikkat eden, spor yapan, kentli, cogunlukla iyi egitim almis
ve kendine 6zen gosteren ya da bunlari bir gereklilik olarak goren” yeni erkeklerin
yayginlik kazanmasini saglamistir. Buna paralel olarak bakimli olmak, iyi giyiniyor
olmay1 da gerekli kilmis ve erkekler modanin hedef kitlesine dahil edilmistir. Bu
siire¢, moda fotograflarinda ve reklamlarda, giyim ve kusama iligkin olarak farkli
erkeklik imajlarinin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanmigtir” (Turan, 2019).

3.1. Tarihsel Gelisim Siireci Boyunca Diinya’da Erkek Giysisine Genel Bakis

Giysi gecmiste kalmig bir zaman1 6grenmek i¢in bir anahtardir (Er, 2013).
Insanlar ilk zamanlarda ¢iplak olarak dolasmus, ardindan avladiklar1 hayvanlarin deri
ve postlarin1 dogal halleriyle viicutlarina sarmis ve zamanla deriyi isleyerek daha
farkli sekillerde kullanarak viicutlarina sararak giymislerdir. Insanlar ilk ¢aglarda
hayvan derilerini, aga¢ kabuklarim1 ve bitkileri kullanarak ortiinme gereksinimlerini
karsilamislardir (Kartal,2014). Onceleri korunmak ve ortiinmek amaciyla giyinen
insanlar, ilerleyen donemlerde siislenmek igin giyinmislerdir. ilk kumas deseni
olarak ilkel devirlerde meyveler ile yapraklar {izerine cizilen desenler kabul
edilebilir. Antik ¢caglardan giinlimiize ulasan eserlerden giyim ornekleri ¢ok az sayida
ve yipranmis durumda bulunmustur. Duvar resimlerinde, fresklerde, heykellerde ve
seramik bicimlerde kullanilan siislemelerde donemin ve toplumun giyim-kusam
Ozelliklerini ve degisen moda evrimlerini yansitmistir. Er konuyla ilgili agiklamasi su

sekildedir;

“Tlk donem antikitenin ilk zamanlarindan on dérdiincii yiizyila uzanmaktadir... Bu
donemde giysilerde ¢ok kiigiik degisiklikler olmustur... Ikinci donem ise, giysinin
kisa ve viicuda oturan bir sekilde oldugu on doérdiincii yiizyildan yirminci yiizyilin
endiistriyel yayilmasina dek uzanmaktadir... Bu doénemde giysiler politik ve ticari
organizasyonlara daha fazla bagliydi... On dokuzuncu yiizyilin ortasinda baslayan
ve gilinlimiize kadar siiren tigiincii donem ise, giysinin giderek daha az kisisel ve
daha uluslararasi oldugu goriiniim iginde belirlenmektedir. Bu donem endiistriyel
kitlesel iiretim ve diinyadaki Avrupa yayilmaciliginin etkisi altindadir” (Er, 2013).
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3.1.1. M..O. 3000 — M.S. 400 Yillar1 Arasi Giyim Tarihine Bakig

Bu boéliimde donemsel olarak inceledigimiz erkek giyimin gecirdigi evrimi
gorecegiz. Giyim insanlik tarihi kadar eski oldugu ve milletlerin medeniyet
gelismelerini, ahlaki anlayis, gelenekler, gorenekler, 6rf ve adetler, ekonomik sartlar,
teknolojik gelismeler tarihi siire¢ i¢inde 6grenilmistir. Erkek giysilerini gegirdigi

evreyi Hopkins su sekilde agiklamistir;

“Aslinda erkek giysilerinde iki temel bigim oraya ¢ikmustir. flki dékiimlii tarzdaki
erkek giysileri olup yaygin bir bicimde Antik Yunan, Roma ve Etriisk
Uygarliklariyla iliskilendirilir. Dokiimlii  modellerin  karakteristik  6zelligi
dikdortgen, oval ya da hilal seklinde genis kumaslarin beden iizerinde
diizenlenmesidir. Bu uzun kumaslar katlanip piliseler yapilarak, igneler ve kemerler
yardimiyla cesitli bigimlerde bedene sarilirdi. Bu erken dénem giyinme bigiminde
dokunmus kumasin tamami kullanilir, hi¢ kumas ziyan edilmezdi. Erkek giyimin
gelisimine esas teskil eden ikinci giysi tipi ise “kesimle bi¢im verilen” veya “terzilik
iceren” bir tarzdir” (Hopkins, 2016).

Kaya antik ¢aglardaki giysideki goriintimle ilgili agiklamalar1 su sekildedir;

“l.ytizyi1ldan 5.yiizyila kadar olan donemde, giysilerde genelde su ozelliklere
rastlanmaktadir. Kumaslarin eni ve boyu giyside baglayict rol oynamistir.
Kumaslar viicuda sarilmig bir omuz ya da gogsiin yarisi acgik birakilmistir.
Belde ya da go6giis altinda viicuda sarilan kumaslari tutturmak i¢in, kusak-kemer
baglanarak giysilere korsaj havasi verilmistir. ilk dénemlerde yalinayak
gezilmis sonralar1 sandalet tiirii, parmak arasindan gecen atkili ayakkabilar
giyinmistir. Saglar, ¢esitli uzunlukta olup, bas siislemelerinde ortii ve sapkalara
onem verilmistir. Saglar ve sakallara spiral goriintiiler hakim olmustur.
Aksesuar ve taki olarak, ilk donemlerde yapilan kemik ve metal siis esyalarin,
ilerleyen yillarda yerini kiymetli tas ve boncuklara birakmistir” (Kaya, 2007).
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Antik Misir’da; erkekler belden diz kapaklarina uzanan giysi giymislerdi,
saclarini Orten gosterisli bashiklar kullanmislardi. Erkekler piliseli etekler giyiyor ve
bu etekler bel hizasindan bir kemerle tutturuluyor ya da kumasin tamamiyla bele
dolandiriliyordu. Bu kiyafeti hem kadin hem erkek kullaniyordu ve “Chenti”
deniyordu. Erkekler Misir’in ilk donemlerinde iistlerine pek bir sey giymiyorlardi.
Fakat zenginlik arttikca erkeklerde iistlerine bugiiniin gémlegini andiran veya bir
cesit gdmlek olan “Kalasiris” giymeye basladilar (Giirsoy, 2004). Kalasiris erkegin
omuzlarindan itibaren tek parga olarak giyiliyordu. Giirsoy (2015), Antik Misir’la
ilgili su sekilde aciklama yapmustir;

“Ozellikle Mistr erkekleri siis olarak boyunlarmin etrafinda ve kendi omuzlarini da
tamamen Ortecek sekilde bir yakalik aksesuar kullaniyorlar. Bu kiymetli madenden
olabiliyor, deriden olabiliyor, siislii ve simli kumaglardan olabiliyor... Ayakta
tahmin edilebilecegi gibi cok g¢esitli hakiki deriden yapilmis sandaletler soz
konusudur. Misir’da kadinlar da erkekler de ziynet esyasini ¢ok seviyorlar. Cok
gosterisli, basta altin olmak tizere kiymetli taslardan yapilan esyalar1 viicutlarinda
kullaniyorlar” (Giirsoy, 2015).

ANCIENT EGYPT c. 1500-1200 BC
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Sekil 3.1.1.1. Antik Misir Doneme Ait Erkek Giyim Sekli
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968600189/ Erisim Tarihi:12.10.2021
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Antik  Yunan’da; erkeklerin ve kadmlarin giydigi kiyafetlerde kismen
benzerlikler olmustur. Genel anlamda antik c¢aglarda kadin ve erkekler kiyafette
benzerlik gosteriyordu. Erkeklerde omzun bir kismi agik kalacak sekilde dizin bir
karig tistiinde biten belinde kemerle tutturulan kiyafetlere “chiton” deniliyordu.
Chlamys(klamiis); genis ve yuvarlak kesilerek gogiis lizerinden diigmeyle tutturulan
kumasin ihtisamli oldugu ve statii sahibi kisilerin giydigi daha sonra asker siivariler
kullanmistir. Chlamys, bugiinkii pelerin pangolarin atasi sayilmistir (Glirsoy, 2004).
Exomis(eksomis); gogiis ve omzun sol tarafindan agik birakilacak sekilde giyilen
kumas fakir ve kdle tarafindan giyilmistir. Himation(himasyon) sol omuzdan arkaya
atilip sag kol altindan 6ne doner, 6nde de sol omuza atilarak kullanilir ve kisinin
kimligine dair fikir veren 6zel islemeler bulunmustur. Genellikle acik renk, ince
keten, pamuklu kumaslarla, dokiimlii bol pile birakilarak ve kemerle elbiselere form
ve estetik kazandirilmistir. Antik Yunan’da erkek ve kadin ayaklarma genelde
sandalet giyerlerdi. Altin ve kiymetli madenden yapilan siis esyalarini erkek ve

kadinlar kullanmaktaydilar.

chlamys

palla

Sekil 3.1.1.2. Antik Yunan Déneme Ait Giyim Sekli

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/12244230221125349/ Erisim Tarihi: 12.10.2021
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ANCIENT GREECE c. 300-150 Bc

Sekil 3.1.1.3. Antik Yunan Dénemine Ait Giyim Sekli

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/251075747968600171/ Erigsim Tarihi:12.10.2021
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Antik Roma’da Yunanlilarin birgok alanda etkisi devam etmistir ve kiiltiirlerinin
i¢ ice oldugu diisiiniilmektedir. Romalilardan kalma “Tunica” (tunik); dizi Orten,
omuzlardan asagi dogru inen bir giysi olmustur. Erkeklerde dizin hemen altina inen
tunik kalca tlizerinde kemerle kullaniliyordu. Her ¢agda oldugu gibi giysilerin sinif
ayirt edici ozellikleri vardir. Roma’ da “Toga” ad1 verilen giysi gorkemi ve zarafeti
temsil eden ulusal kostliimiidiir ve soylu olan, devlet hizmetinde {ist derecede olan,
sayginlik goren insanlar giymistir. Cogunlukla yiinden yapilmis ve mavi, kirmizi,
yesil, sar1 renklerden yapilmistir. Bu donemde “Stola” bir omzu agikta birakilan ve
oteki omuza dogru ¢apraz bicimde inen dokiimlii ve kademeli bir giysi, “Palla” ise
her iki omuzu orterek yukaridan asagiya dogru sal gibi dokiilen viicuda birka¢ defa
dolanan bir elbisedir (Giirsoy, 2004). Giirsoy (2015), Antik Roma ilgili su sekilde
aciklama yapmustir;

Romalilar ayrica tim viicudu o6rten kolsuz ve kalin kumastan yapilmis paenula
(Paenula) ad1 verilen kapsonlu pelerin giyerlerdi. Paenula soguk ve yagmura kars1
viicudu korurdu. Siivarilerin savasta giydikleri pelerin adina Sagum denirdi. Roma’
da Toga barigin, Sagum savasin giysisiydi. Sagum’un rengi kizil kirmizi ise onu
ancak imparatorlar giyebilirdi. Romali’larin ayaklarina giydikleri sandaletlere ise
Solea denirdi. Aynen iist giyimde oldugu gibi askerler, koleler, efendiler farkli
renkte sandalet giyerlerdi” (Giirsoy, 2015).

ANCIENT ROME c. 750-300 Bc
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Sekil 3.1.1.4. Antik Roma Donemine Ait Giyim Sekli

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968600205/ Erigim Tarihi:12.10.2021
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3.1.2. 5. Yiizy1l — 15.Yiizyillar1 Arasi Giyim Tarihine Bakis

Bizans Donemi; Dogu ve Batinin egzotik bir karisimi olan Bizans giyim
tarzlar1 renk, kumas, siisleme a¢isindan zengindir. Erkek ve kadin giysileri arasinda
Roma Donemi’nde kullanilan Tunica ve Stola dikkatleri c¢ekmistir. Erkelerde
“Tunica”lar ve “Dalmatica” (dalmatika) adi verilen kemerle baglanmayan uzun
elbiseler goze carpmistir ve diger bir kiyafeti olan “Tablion” (Tabliyon) dikdortgen
bi¢ciminde kullanilan giysidir (Giirsoy, 2004). Sinif farkliliklarinin giderek arttigi bu
donemde yogun bir sekilde miicevherlerle islenmis kraliyet diiglinii kiyafetleri, can
kollu brokarlar, ipek elbiseler tiim smiflardan giyim stillerini temsil etmistir.
Bizansta ipek dokumaciligi kurulmus ve brokar dokuma sanatinda uzmanlastigi, agir
altin islemeciligi, incilerle nakiglar yapilmaya baslanmistir. Imparatorluktaki
saraylilar ve st diizey yetkililer haric kimse mor rengi kullanmamistir. Giirsoy

Bizans Donemi ile ilgili su sekilde agiklama yapmuistir;

“Erkek beyaz maden- pirin¢ karisimi, altin ve giimiisten birtakim ziynet esyalarini
boyun bolgesi basta olmak iizere sapka ve ayakkabilarla kullantyorlar. Halkin sade
giyiniyor olmasina ragmen oldukca genis olan hanedan kiyafetleri ve onun
etrafindaki asillere ait kiyafetlerde ise ihtisam hala ¢ok arzu edilen ve bagvurulan bir
anlayis. Kisaca liiks denilebilir. Tabii refahin ve paranin oldugu her yerde liikksii de
gorecegiz” (Giirsoy, 2015).

Sekil 3.1.2.1. Bizans Donemine Ait Erkek Giyim Sekli

Kaynak: https://gallerybyzantium.com/stylish-and-practical-fashion-in-the-byzantine-empire/ Erigim
Tarihi: 12.10.2021
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Sekil 3.1.2.2. Bizans Doneminin Kral ve Kralice Giyim Sekli

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/633740978916726776/ Erisi Tarihi: 12.10.2021

Sekil 3.1.2.3. Dolca&Gabbana 2013 Fashion Show Bizans Dénemi Koleksiyonu
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/62206038593134610/ Erisim Kaynagi: 12.10.2021
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Romanesk Donemi; Orta Cag’in iginde 6. ylizyillda yer alan Romanesk
Doénem uygarligin baslangici olarak kabul edilmis, derebeylik ve sovalye devrinde
kostiimler daha sik, elegan stillere doniismiistiir (Dereboy, 2012). Orta Cag'in
baslarinda, keten ve yiinlii kumaslardan giysiler dikilirdi. Ipek liiks bir esyaydi ve
sadece Bizansli tiiccarlardan satin alan zengin feodal beyler i¢in mevcuttu. Asilzade
siif i¢in kostiimler agirlikli olarak parlak renklerdeki kumaslardan mavi, yesil, mor
renklerde dikilmistir. Soylular tarafindan giyilen siyah baslikli tuniklere “Chaperon”
ad1 verilmistir (Dereboy, 2012). Tunik hem erkek hem de kadin giyiminin ana
pargast olmaya devam rtmistir, bu nedenle karakteristik kiyafet, dar uzun kollu uzun
alt tunikten (chainse) ve bunun iizerine kisa, daha genis veya daha dar kollu daha
kisa bir tunikten (bliaud) olusmustur. Ust tunik ayrica beli sikilastiriimist1 ve kurdele
veya islemelerle slislenmistir. Kadin tunikleri erkeklere gore daha dar ve daha
kisaydi ve arkadan veya yandan baglanan dar bir gomlek (gipon) ve firfirlh
eteklerden olusuyordu. Bel, ayak bileklerine kadar sarkan bir deri veya ipek kemerle
kemerliydi. Tunik her zaman kusakliydi ve bazen kemerin lizerinden sarkabiliyordu.

Dereboy, Romanesk Donemi erkek kiyafetleri ile ilgili soyle demistir;

“Orta ¢ag’da 5. Yiizyilda kuzeyden giineye inen, hayvan kiirkii, deri, kaba kumastan
tunik pantolonlar giyen istilacilarin, Roma tunik ve togasina duyduklar1 hayranlik
modada degisimlere neden olmustur. "Zimarra” tokali, ¢ift donen deri kemer ve
eldivenlerle tamamlanan uzun tunikler, belden asag: daralan bacaklara ¢apraz deri
bantlarla sarilan kumas pantolonlar, bigkili ¢oraplar, kolsuz, yanlar1 yirtmagl, yaka,
kol, etek turu zengin nakisli, ermin, kirlangi¢ tiiyleriyle sislii clippeler, kdkeni
Dogu’ya dayanan genis kollu, yanlara bol, beyaz keten igliklerle giyilen “Bliaud”
adli elbiseler Romanesk Donem 1050-1250 yillarinda giyilmistir” (Dereboy, 2012).
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Sekil 3.1.2.4. Romanesk Donemine Ait Erkek Giyim Sekli

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968621642/ Erisim Tarihi: 12.10.2021
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Gotik Donem; Geg Orta ¢ag 1200-1453 yillar1 arasinda baslayarak Fransa’da
dogmustur. Bugiiniin Avrupasi’na en biiylik kiiltiirel katkiyr yapmis olan Ronesans
Do6neminin baglangici olmustur (Giirsoy, 2004). Bu dénemin giyim tarihi agisindan
en goze carpan Ozelligi kadin ve erkek giyimi hatlarinda farkliliklarin baslamasi
olmustur ayrica kadin estetiginin basladig1 ¢ag olarak bilinmektedir. Paris’in liikksiin
ve erkek modasinin merkezi olarak bilinmesi, modanin gelismesine, genis kitlelere
ulagsmasina saglamistir (Dereboy, 2012). Gotik Dénemde giysiler mimari etkisi
fazlasiyla goriilmiistiir. Mimarinin ayirt edici 6zelligi olarak sivri kubbeli kuleler,
sivri tonozlar, ¢ok dengeli zarif tavan siislemeleri biitiiniiyle erkek giyimine
yansimistir (Giirsoy, 2015).

Terzilik bu donemde ciddiye alinan ve saygi duyulan meslek olmustur. Erkek
kiyafetleri kadinlarin ki gibi gosterislidir. Erkekler tarafindan giyilen “Ulusal Resmi”
kiyafet olarak kabul edilen Cote-Hardie’leri, armayla islenen, yakasi bant ve
kordonlarla tutturulan pelerinler tamamlamistir (Dereboy, 2012). Giirsoy (2015),

Gotik Donemle ilgili sunlar1 sdylemistir;

“Erkek ayakkabilar1 burunlar1 oldukga sivri, ¢izmeler dnce dize kadar ancak daha
sonra bunlar yerini erkek kiilotlu ¢oraplarina birakiyor ve tarihte ilk kez erkelerin
kiilotlu corap giydiklerini goriiyoruz. Ve bu kryafetlerin 6niinde erkeklerin cinsel
organlarini rahatlikla tasimasini saglayan 6zel torba yapilmis. Erkek sapkalar1 uzun
tiiylerle siislii, desenli veya diiz giysiler, sirma ve gesitli taglarla bezenmis yuvarlak
yakali ceketler, kiilot bigiminde ve kalcalarin hemen altinda biten pileler halindeki
pantolonlar dénemin giysilerinde 6ne ¢ikiyor. Bu dénemin erkek giysilerinde hem
kalgayr orten hem de kalganin iizerinde kalan bir takim cepken tarzi giysiler ve
godeli omuzlar goriilmekte. Mangette daralan ama kol agzina girinceye kadar bol
olan birtakim gomlekler goriiliiyor. Cagin geleneksel 6zellikleri renklerde de tabii
kendini gostermekte. Buna hakim renk olarak bordo rengi diyebiliriz. Biiyiik toprak
sahibi soylular siradan insanlart hor gérmeye baslayinca, boynuna daha dik ve asil
bir havaya girmesini saglamak i¢in erkek gomleklerinin yakalar1 ¢eneye kadar
uzatiliyor” (Giirsoy, 2015).
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Sekil 3.1.2.5. Gotik Doneme Ait Erkek Giyim Sekli 1
Kaynak:
https://onlineshops.storecheap202 1.com/category ?name=middle%20ages%20men%20s%20clothing
Erigim Tarihi: 12.10.2021

Sekil 3.1.2.6. Gotik Doneme Ait Giyim Sekli 2

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/399905641919799844/ Erisim Tarihi:12.10.2021
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3.1.3. 16. Yiizyll — 18. Yiizyillar1 Aras1 Giyim Tarihine Bakis

Ronesans Dénemi; Kokleri 14. yiizyila dayanan, Italya’dan baslayarak tiim
Avrupa’ya yayilan, 15. ylizyilda doruk noktasina ulasan, 16. yiizyila kadar siiren
doneme “Yeniden Dogus” anlamina gelen “Ronesans” adi verilmistir (Dereboy,
2012). Yaklasik 1450'de matbaa icat edildiginde, yeni bir ¢ag, yeni icatlara, yeni
tarzlara ve yeni kesiflere izin veren hizla dolasan bir bilgi cagr baslamisti:
Ronesans. Bu renkli dénem sirasiyla italya'nin Floransa kentinde baslamisti, ancak
kisa siirede Avrupa'nin geri kalanina yayildi ve miizik, sanat ve edebiyat gelismisti.
Terzi meslegi, soylular ve hatta orta siniflarda bile gilinliik gardiroplarini olusturmak
i¢in kisisel terziler tuttukca ¢cok daha prestijli hale gelmistir.

Erkek giyimi, omuzlar1t ve gogsii vurgulayarak baglamistir. Dizlere kadar
uzanan tunikler ve yelekler giyiyorlardi, beli kemerli, gogiis ve kollarn
dolguluydu. Genellikle kiirk astarli olan yeleklerin iizerine giyilirdi. Diiz, genis
sapkalar giyilirdi. Gomlekler boydan boya kesilip bilek ve boyun kisimlarinda
toplanmustir. Erkekler gdvdeyi inceltmek icin korse giymeye basladi ve kadinlar gibi
onlar da v seklindeki beline sahip olmusturlar. Dereboy, Ronesans erkek giyimi igin
sOyle demistir;

“Ronesans’ta erkek gardiroplarinda diz hizasinda biten Doublet ve kalga ¢izgisinde
bol, kenarlar1 kiirk bordiirlii Cassock adi verilen ceketle, omuzlar1 vatkali, gogiis
kismi1 pamuklarla doldurulan, viicuda sikica oturan Ruff yakali yelekler, uzun genis
yirtmag kollu yiin gabardin Petticoat paltolar, kadife, nakish kisa cape pelerinler,
1550 yilindan sonra at kili doldurularak kabartilan, zlimriit tag, emaye halka veya
ipek diigmeler, farkli renkte diz kapaklariyla siislenen biiyiik balon stili, kalca
cevresinde bollagan kontrast renkli yirtmaglarla pili etkisi yaratilan Venedik tarzi
“Breech” pantolonlar, sar1 renkli ve kurdeleli ¢oraplar yer almistir” (Dereboy, 2012).
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Sekil 3.1.3.1. Ronesans Donemine Ait Erkek Giyim Sekli 1

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968624261/ Erisim Tarihi: 14.10.2021
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Sekil 3.1.3.2. Ronesans Donemine Ait Erkek Giyim Sekli 2

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/258675572324990847/ Erisim Tarihi: 14.10.2021
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Barok Ddnemi; Ronesans’tan sonra gelen 1600-1720 yillar1 arasinda yer alan
Avrupa saraylar1 ve biiylik merkezlerinde abartili gosteri zevkine uygun sanat olarak
nitelendirilen doneme ‘“Barok” adi verilmistir (Dereboy, 2012). Bu donemin en
onemli 6zelligi asir1 gosterise diiskiin olmasi ve Avrupa’nin en gosterisli saray1 olan
Versailles (Versay) giysilerini aynen yansitmasidir (Giirsoy, 2004). Bu donemin
erkekleri kadinst 6zellikler tasimig, insanlar giysilerde kadin veya erkek ayrimi
yapmakta zorlanmistir. Erkek giysilerinde abartili bir sekilde dosemelik kumas,
kadife, brokar ve danteller kullanilmigtir. Dantelin diinya giyimine girisi bu donemde
baslamistir. Erkekler bu donemde peruk kullanmaya baglamistir. Dereboy (2012),

Barok donemi erkek giyimiyle ilgili sunlari sdylemistir;

“Barok Donem’de XIII. Louis Donemi erkek gardiroplarinda, bol yirtmagh, diz
hizasinda, kurdele ve dantellerde siislenen voliimli pantolonlar, kol agzi firfirl
beyaz gomlekler, kisa bolero stili ceket, kongu yelpaze gibi acilan 6nii tokali
¢izmeler, dize kadar uzanan, genis etek turu, biiylik cepli “Trois quarts” turvakar
kollu, muslin ve dantel volanli “Engagement” ad1 verilen kol kapaklar siislenen
paltolar, zincir ve kurdelelerle baglanan biiylikk mansonlar, altin sapli bastonlar
yiizyilin sonlarina dogru uzun islemeli Pers stili yelek, ceket, dantelli kravat fularlar,
yiiksek topuklu ayakkabilar, peruklar ve “Tricorne” sapkalar yer almistir” (Dereboy,
2012).
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Sekil 3.1.3.3. Barok Doénemine Ait Erkek Giyim Sekilleri

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968600354/ Erisim Tarihi: 14.10.2021
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Rokoko Doénemi; 18. ylizyilin ikici yarisina kadar Baroktan etkilenmis ve
yeni bir moda akimi olusturmustur. Rokoko. 17. Yiizyilin ciddi agir basgh
kostiimlerinden farkli, sofistike, ekstra dekoratif detay yiiklii ¢izgi sergilemis, yeni
line’lar, sarayin neseli havasini, altin iplikli muhtesem nakislar, emsalsiz danteller
Rokoko Donemi’nin karakteristigini yansitmistir (Dereboy, 2012). Erkekler bu
donemde sapka kullantyor, peruk takmaya devam ediyor, saclarim1 uzatip arkadan
tokayla tutturuyorlar. 18. Yiizyilin basindan Fransansiz Devrimi’ne kadar bu sekilde
devam etmistir. Dereboy (2012), Rokoko Doénemi erkek giyimi ilgili goriisleri su
sekildedir;

“Rokoko Donem’in ilk yarisinda erkek gardiroplarinda diigme, kopca gibi
aparatlarla tutturulan diz kapagi hizasma kadar inen dar pantolonlar, daha sonra
yanlara bolluk veren, balenlerle sertlestirilen pilili modeller, yukaridan asagt dogru
“A” line inen, biiyiik diigme ve iliklerle siislenen truvakar kollu, genis kol kapaklar1
geriye dogru donerek dort-bes diigme ile tutturulan biiyiik cepli, arkast yirtmaglt
pantolar, belde tek veya ¢oklu diigme sistemleri ile iliklenen kolsuz yelekler, keten
yaka ve kol mansetli, dantelli i¢ gémlekler, kare burunlu, toka ve rozetlerle siislenen
yiiksek topluklu ayakkabilar, ti¢ kenarli “Tricorne” sapkalar yer almistir” (Dereboy,
2012).

Rokoko Doénemi’nin ikinci yarisinda Avrupa Aydinlanma c¢agina sahne

olmustur. Fransiz Devrimiyle beraber kralliktan cumhuriyet sistemine gegilmistir.

Modada sadelesme ve geri doniisii olmayacak degisimler yasanmaya
baslanmisti. Kadin haklar1 desteklenmis ve is hayatina girmeye baslamistir. Kadin ve
erkek giyimindeki farklar artmistir. Moda tasarimer terimleri ortaya c¢ikmistir ve
zengin, aristokrat sinif elbiselerini diktirmek i¢in 6zel terzi, kostiim tasarimcilari

tutmaya baglamistir (Dereboy, 2012).
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Sekil 3.1.3.4. Rokoko Donemine Ait Erkek Giyim Sekilleri

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/317011261280983912/ Erisim Tarihi: 14.10.2021
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Sekil 3.1.3.5. Rokoko Donemi 18.Yiizyil Erkek Giyim Sekilleri

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/251075747968624778/ Erisim Tarihi: 14.10.2021
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3.1.4. 19. Yiizyil — 20. Yiizyillar1 Aras1 Erkek Giyim Tarihine Bakis

Napolyon’un Avrupa’da imparator ilan edilmesi 19.ylizyilda gerg¢eklesmistir.
1800-1899 yillar1 beraberinde yeni disiincelerin, yeni fikirlerin dogmasina yol
acmistir. 19. Yiizyilda bilim ve teknolojideki hizli ilerlemeler, sanayi devrimi,
endiistri alanindaki siireklilik arz gelismeler, degisen diinya goriis ve diislinceleri,
tilkelerin yeni kitalarda koloniler elde etme yarisina girisi, toplum, sanat, mimari
miizik ve modadan vb. sekilde bir¢cok alanda etkilenmistir (Dereboy, 2012). 19.
Yiizyiln ilk yarisinda moda endiistrisi hizla ivme kazanmis ve globallesmede 6nemli

rol oynamistir. Paris bu donemde yine moda merkezi olmugtur.

19. Yiizy1l ilk yarinsin da yaganan Empire Donemi 1795-1820 yillar1 arasinda
gergeklesmistir. Bu donemde dogallik, fiziksel giizellik, bireysellik, bagimsizlik,
sosyo-ekonomik degisimler, yeni rejimin dogusu Neo-klasik moda akimlar1 Empire
Donem stilinin temelini olusturmustur (Dereboy, 2012). Fransiz Devriminden sonra
19. Yiizyilin erken dénemlerinde erkekler i¢in Ingiliz giyim tarzlar etkili ve popiiler
olmustur. Bu donemde George Bryan Brummel daha iyi bilinen adiyla Beau
Brummell, “Dandy” akimin1 yaymistir. Erkek giyiminde sadelesmeyi saglayan bir

Oncudir.

Romantik Donem 1825-1845 yillarimi  kapsayan donemdir. Empire
Donem’den sonra Neo-gotik ve Romantik akimlar modaya hakim olmustur ve
modada biiyiik degisikler yasanmistir. 19. Yiizyilda, modanin uluslararasi ortaminda
dikkat cekilmesi gereken bir bagka gelisme de Amerika’nin moda sahnesindeki
roliiniin ortaya ¢ikmasiydi (Er, 2013). Dikis makinesinin icadi, seri iiretimin artmast,
orta smifin gelismesi moda iirlinlerine kolay ulagmayi1 saglamistir. 1825 yilinda
yapilan dikis makinesinin, 1851 yilinda patentinin alinmasi, 1820 yilinda sapka,
1840’larda kol saatlerinin seri iiretim icinde iiretilmeye baslanmasi gibi teknolojik
gelismeler modanin  yayilmasmi kolaylastirmistir  (Er,2013). Bu donemlerde
erkeklerde sigara igmek popiiler olmustur. Dereboy, 19.ylizyilin ilk yarisinda erkek

giyim i¢in sdyle demistir;
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“19.yilizyilin 1. yarisinda erkek modasina, George Brummell’in onciiligiinii yaptigi
Dandyizm akimi hakim olmus, Rokoko ve Barok Ddnemi’nin dantel, firfir, ipek
gorap, liggen sapka ve abartili detaylarindan arindirmaya ve sadelestirmeye yonelik
bu akimda dar kesimli, viicuda oturan, vatkali, ciddi goériiniimlii, siyah sis, cezayir,
toz yesili,gri renkte Sliesia kumagtan, kadife, yiiksek yakali, biiyiik ¢elik diigmeli,
uzun kuyruklu ceketler, kisa kare kesimli Gliets yelek, jabolu beyaz kolali gémlek,
Stock boyun baglari, diz altinda biten pantolon ve ¢izmeler, uzun silindir sapkalar,
deri eldiven, bastonlar Empire erkek gardiroplarinda yer almistir” (Dereboy, 2012).

19. Yiizy1l Victorian(Viktoryen) Donemi 1860- 1899 yillarin1 kapsamistir.
Asirt uglara ulasan modada biiylik degisiklikler gozlenmis, toplumsal konum, sinif
farkliliklar stil ve tarzlar etkilerken, standart idealler 6n plana ¢ikmis ve modanin
taninmasi ve globallesmesinde 6nemli rol oynamistir (Dereboy, 2012). Bu donemde
erkek kostiimlerinde resmi bir goriiniim hakim olmustur ve parlak renklerden uzak
durulmustur. Er (2013), 19. yiizyilin sonlarina yaklasirken, muhafazakar Viktoryen
donemin kati ahlak kurallarina ve giyinme tarzina yonelik tepki moda aracilifiyla
sekillenmeye baglamistir. Dereboy (2012), Viktoryen Donemi erkek giyimi ile ilgili

su aciklamalar1 yapmustir;

“19. ylizyiln II. yarisinda Kralige Victoria’nin esi Prens Albert’in stili, Avrupa
modasinin cezbetmis, erkek kostiimleri Albert Top Frock, Albert Driving Cape ve
Frock ceketler adiyla anilmaya baslanmistir. Kuyrugu kare, 6n doniisleri yuvarlak
redingot, palto stili resmi kiyafet olarak kabul edilen, ufak yakali réverleri ensiz ige
doniik, onden yiiksek diigmeli, desenli brokar yelekler, yakarli disa donen kiigiik
kravat ve papyonlarla kullanilan gdmlekler, yiizyilin sonuna dogru parlak renkli
kumaslardan dikilen smokin ceketler, deri eldiven, baston ve ¢esitli varyasyonlari
bulunan silindir sapkalar, erkek gardiroplarinda yer almistir” (Dereboy, 2012).
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20. Yizyil ikinci on yillik periyodunda yer alan 1900’lu yillarda, birgok
alanda yiiriitillen teknik ve mekanik gelismeler yasanmistir. Moda endiistrisinin
gelismesinde yeni stil, line, look’lar ve moda evlerinin biiylimesinde ve
globallesmesinde lider olmustur (Dereboy, 2012). Krallik rejiminin yikilip saray
kavraminin kaybolmasiyla beraber, sato hayatindan sehir hayatina gegis baglanmistir.
“Bu yillarda baslayan degisiklikler giiniimiize kadar ulasan sik erkek gardirobunun

¢izgisini 0zetleyen su sozler olmustur; Basit, yalin, koyu renkler” (Worsley, 2018).

1900-1914 yillar aras1 1. Diinya Savasina kadar La Bella Epoque Giizel Cag
olarak adlandirilmistir. La Bella Epoque Donemi nezaketi, yasamin yumusakligini,
kibarlig1, yliksek sosyete ve aristokratlarin giysileri sabah, 6gle, aksam, balo, ¢ay
daveti seklinde gruplandirilmistir. Avrupa’nin kibar erkegi yeni 6zgiirliik modeli
olarak giyimlerinde av partileri, yolculuk zevkleri, hafta sonu giyimleri degismistir
(Worsley, 2018). Bu donemde zenginligin artmasiyla davetler ve kokteyller de
artiyor bununla birlikte yeni giysiler ortaya ¢ikiyor. Aksam yemeklerinde redingot
yerine artik smokin tercih edilmistir. Smokin ilk kez 1900’li yillara ortaya ¢ikmistir
(Giirsoy, 2015). Erkekler bu donemde eldivensiz ve sapkasiz disari ¢ikmiyor ve
aksesuar olarak da kaskol, semsiye kullaniyorlardi. Erkek giysileri kadinlar kadar
hizli degismese de biiyiik 6l¢iide etkilenmistir. i1k dnceleri dar ve yapisik kiilot daha
sonra ayakaltina uzanan ve beline kemer takilan sonra da yirtmaclh olarak giyilen
pantolon 18. ve 20. yilizyilin erkek gardirobuna getirdigi en biiyiik yenilik ve
cagdaslik olmustur (Worsley, 2018).

Birinci Diinya Savas1 1914-1918 yillart arasinda gerceklesmistir. Erkeklerin
savagmak icin evlerini terk ettigi ve sonrasinda kadinlarin tiim alanlarda aktif oldugu
donem olmustur. Savas sonrast moda da ¢ok ilerleme olmamig bu dénemde iiretilen
tiriinler iiniformalar olmustur. Fabrikalarda ¢alisan isci kadinlar pantolon, tulum ve
asker yesili tiniformalar dikilmistir. Bu donem artik sadelik ve yalinlik 6n planda
olmustur. Giirsoy (2015), 1. Diinya Savasi’nin getirdigi onemli erkek giysisi olan
bugiinkii formlarin atas1 olan Chesterfield parddsiileri, paltolari, Frak ve Cutaway

dedigimiz kiyafetleri ve redingot ilk kez bu donemde ortaya ¢ikmustir.
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1920’1i yillar 1. Diinya Savasi savas sonrasi yaralarin sarilmaya galisildig
yillar olmustur. Bu doénemde yasanan olaylarin giiniimiiz kiiltiiriine c¢ok etkisi
olmustur. Unlii moda evlerinin ortaya ¢ikisi, sanatta yeni akimlarin olusmasi yeni bir
donemim baslangict kabul edilmistir. Glizel sanatlarda mimari ve modada farklh
egilimlerin dogmasi, kiiltiiriin kolektif anlam kazanmasi, modernizmin genis
alanlarda etkisini hissettirmesi, resim sanatinda Soyut, Fiitiirist, Stirrealist Akimlar ve

Kiibizm Akimi modada etkin olmustur (Dereboy, 2012).

1920’1i yillarin modasi olan Art Deco sanat akimi ¢ikmis ve gosterisli i¢
dekorasyon objeleri lretilmis, yine bu donem ortaya ¢ikan Bauhaus savasin kotii
etkilerini gidermek i¢in ev malzemelerinin, ingaat {iriinlerinin ve dekoratif {irlinlerin
satildigi yer olmustur. Giirsoy (2015), sosyal anlamda Siirrealizm ve bigimsel
yasami biitliniiyle inkdr eden Dadaizm bu donemde var olmustur. Bu doénemin
modacilari; asil ad1 Gabrielle Chanel olan Coco Chanel, Yves Sait Laurent, Lanvin,

Jean Patou olmustur.

Kadinlar bu dénemde ne kadar zarif ve gosterisliyse erkekler o kadar yalin ve
sade giyinmislerdir. Dereboy (2012), 1925- 1929 yillari modada “Charleston
Doénem” olarak adlandirilan yillara ve gorsel sanatlara esin kaynadi olmustur,
carliston dansmin tutkuyla yasanmasi sebebinden otiirii uluslararasi popiilerlik
kazanmistir. Giirsoy (2015), bu donemin en dikkat ¢eken simgesi Trenchcoat tipinin
paltoya degisik 6zellikler katarak ortaya ¢ikmasidir. Trenchcoat bu donemden sonra
ikonik bir giyim esyasi olmus hem erkek hem kadin giyiminde c¢agdas moda
klasigine doniigsmiistiir (Hopkins, 2016). Kaya, 1920 yillarindaki erkek giyiminin

goriiniimiiyle ilgili sunlar1 demistir;

“20°1i yillarda erkek giinliik giyimde, gomlek lizerine giyilen siiveterlerle beyaz
renkli tenis pantolonlar1 goriilmiistiir. Paltolarin yaygin goriiniimii ceketlerle paralel
olarak donem i¢inde degisiklik gdstermis, palto kenarlarinda ya da yakalarinda kiirk
bordiirler kullanilmistir. Palto ve pardosiilerin tamamlayic1 bir aksesuart olarak
eldivenler tercih edilmistir. Erkek gece giyiminde kuyruklu veya kuyruksuz olarak
kullanilan smokinler géz doldurmustur. 19.yiizyilda George Bryan Brummel’ in
tarafindan baslatilan Dandyizm akiminin &zellikleri bu doénemde tekrar moda
sahnesindedir. Amerikali yazar F.Scott Fitzgerald, bu akimin Amerika’ da ki
savunucusu olmus ve “The Great Gatsby“ olmak {izere romanlarinda bu etkilesimi
yansitmistir. Caz miiziginin etkisiyle erkek modasinda yeni bir stil ortaya ¢ikmustir.
Caz miizisyenlerinin giydikleri uzun, bol pantolonlar ve bol, dokiimlii ceketler bu
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stilin yaygin hatlarini belirlemistir. 1920’lere kadar modada belirleyici ve etkin bir
rol oynayan Worth ve Poiret’ nin modaevleri bu donemde de caligmalarini
sirdiirmiisler, bununla birlikte agilan diger modaevleri modada ¢esitliligin
dogmasina olanak saglamistir” (Kaya, 2007).
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1930’1u yillar Amerika Birlesik Devletleri New York Wall Street borsasinin
trajik c¢okiisiiyle baslamigtir. Diinyada yasanan ilk ekonomik krizin getirdigi
durgunluk, issizlik ve enflasyon Avrupa’y: sikinti verici havaya biiriimiis ve moda
diinyasimi yogun etkilemistir (Dereboy, 2012). Bu trajik olaydan sonra yeni giysi
allmamaz olmus ve eldeki kiyafetler ters-yiiz edilerek, onarilarak tekrar giyilmeye

baslanmistir.

1930’Iu yillarda moda artik 6zgiir bir hal almigtir. Modanin merkezi yine
Paris olmustur. Modanin yayilmasinda en Onemli etken sinema endistrisi ve
Hollywood filmleri olmustur. Hollywood’un {inlii aktorlerini giydiren modacilarin
giysileri insanlar tarafindan begenilerek takip ve taklit edilmistir. Dereboy (2012),
Robert Taylor, Clark Gable’in karizmatik goriiniimii, Tyrone Power’in ii¢ diigmeli
istten pili cepli, arkas1 kemerli spor ceket stili, Fred Astaire’in miizikal filmlerde
giydigi polo gomlek, genis pantolonlari, beyaz papyonlu takim elbiseleri, erkek

modasini yonlendirmistir.

Giirsoy (2015), bu donemin erkek giysisinin kahramani kendisine stil
prenside denen {inlii Windsor Diik’ii VII. Edward ve sonraki yillarda diinya modasini
biiylik olciide etkilemistir. Bu donemin 6nemli moda tasarimcilari; Elsa Schiaparelli,
Christobal Balenciaga, Jeanne Paquin, Edward Molyneux olmustur. Dereboy 1930’Iu

yillarin erkek modasini su sekilde agiklamistir;

“30’lu yillarin erkek gardiroplarinda, kisin ¢izgili, baliksirti, ekoseli, yiin, tiivit,
kamgarn kumaslardan gri, siyah, gece mavisi, kahve tonlarinda, vatkali, genis
omuzlu dar kol bitisli, sivri klapa yakali, kruvaze, biiylik cep ve diigmeli ceketler bol
paca pantolonlar, Hollywood, Brodway, Gatsby stili takimlar1 fotr, fedora sapkalar,
yaz mevsiminde beyaz, bej, yesil, denizci mavisi, ipek iplikli, santug ketenden,
viicudun nefes almasini saglayan, yikanabilir meshur Palm Beach suitleri,
gabardinden metalik diigmeli blazerlar, marka monogram isli gomlek triko
stiveterler, davetler i¢in “Tuxedo” saten yakali, yelekli smokinler yer almistir”
(Dereboy, 2012).
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1940’1 yillar II. Diinya savasi ile baglamis Avrupa’dan Kuzey Afrika’ya,
Pasifik’ten Atlantik’e, Sovyetler Birligi’nden Japon Imparatorlugu’na kadar
uzanmistir (Dereboy, 2012). Savasin etkisi ¢ok sert yansimistir. Yiyecek, giyecek,
yoksulluk ve vahsetin yasandig1 karanlik bir doneme girilmistir. Bu dénemin ilk bes
yilinda modadan bahsetmek ¢ok zor olmustur. Savas yillarinda giyim ve kusam

karneye baglanmis, Avrupa modasi savastan her konuda etkilenmistir (Kaya, 2007).

Amerika’da renkli televizyon calismalari hiz kazanmis, 1947 “Eniac” adi
verilen ilk bilgisayarin kullanilmas1 ‘Dijital Cag’1 baslatmistir (Dereboy, 2012).
Savasta uzakta olan Amerika’da modada daha fazla gelisme olanagi bulmustu ve
Amerikalit moda tasarimcilar giic kazanmistt (Er, 2013). Savas sonrasinda modada
yeni adimlar atilmigtir. Bunlardan biri 1947 yilinda Christian Dior kadinlar1 New
Look (Yeni Goriinlim) adi verilen yeni bir tarz olmustur. Christian Dior 1940’

yillarin tartismasiz “Modanin Krali” ilan edilmistir.

Erkekler arasinda Bobstil takimlar yayginlik gostermistir. Hollywood stili
moda trendlerini ekilemeye devam etmistir. Bu donemin 6nemli modacilar, Christian
Dior, Amerikan tasarimc1 McCardell, Nina Ricci, Lanvin olmustur. Dereboy. 1940’11

yillarda erkek giyimi ilgili sunlar1 sdylemistir;

“1940’11 yillarda ¢izgili kumastan genis vatkali, sivri klapa, kruvaze kapanisli dort
diigmeli ceket, yiiksek bel, dar duble paga pantolonlu “Bob-Stil” takimlar, kol
diigmeli beyaz gomlek, renkli kravat, biiyiik ipek mendil, bagkan Roosevelt stili fotr
sapkalar, 30’lu yillara benzeyen ayakkabilarla giyilmis, siyak iki diigmeli resmi
“Bold-Look” takimlar, gengler arasinda “Zoot” adi verilen suit, moda olmus 1947
yilinda ilk kez California ve Florida sahillerinde giyilen Hawaii stili ada, okyanus,
palmiye, tropik cicek, desen baskili, rengarenk “Carisa” gomlekler “V” yaka siieter,
mangset kollu montlar, Meksika-Kovboy stilleri popiiler olmustur” (Dereboy, 2012).
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1950’11 yillar1 savas sonrasi yasanan iyilesme donemi olarak bilinmistir.
Zenginlik ve ekonomik rahatlik, yeni teknolojilerin gelisi, Kiiba Devrimi, yeni icatlar
ve kesifler, acilan yeni havayolu sirketleri, ilk kredi kart1, popiiler kiiltiir sovlari,
sinema ve miizigin altin ¢ag1 olmasi gibi bir¢ok yenilik gelmistir (Dereboy, 2012).
Bu yillarda Paris liderligini siirdiiriitken yeni moda merkezleri sayisi ¢ogalmas,
Londra, italya, New York, Ispanya Dublin gibi sehirler olmustur. Amerika
endiistriyel tekniklere uygun iiretim yaparak spor giyim sektoriinii modaya katmustir.

Spor giyimin ilk adimlar1 atilmistir.

1950’11 yillar1 birgok yenilik getirmistir. Sinema diinyasinin erkek moda
ikonlar1 haline gelen Marlon Brando, James Dean farkli goriiniim sergileyerek geng
kusagi etkilemislerdir. Kot pantolon Jean giyimde, beyaz t-shirt ve deri ceket
birlesimleri gencler arasinda tiniforma haline gelmis, blucin kiilt statiiye ulagsmistir.
Crane (2018), bu yillarda giysilere yiiklenen anlamlar evrilmis olsa da giysilerin

isyan veya uyumculukla iligkileri degismemistir.

Miizik diinyasinda Elvis Presley Rock’n Roll miizigin diinya c¢apinda
yayillmasina Onciilik etmistir ve devaminda ¢esitli miizik tiirleri ortaya ¢ikmuistir.
Kaya (2007), Elvis Presley’in kiskirtici hareketleri ve parlak sahne kiyafetleri
bilhassa gen¢ kusagin tiimiinii hayran toplulugu haline getirmistir. Sanat alaninda
Picasso Kiibizmi giiniimiize kadar getiren degisik sanat akimlarin onciisii olmustur

(Giirsoy, 2015).

1950’lerle geng erkekler arasinda Teddy boy is¢i sinifi modast olarak
yayilmaya baslamustir. Teddy boy tarzi ingiltere’de babalar1 gibi giyinmek istemeyen
geng erkeklere hitap eden ilk genclik alt kiiltiirii olmustur (Hopkins, 2016). Bu
donemin modacilari; Christian Dior, Yves Saint Laurent, Jean Desses, Pierre
Balmain, Hubert De Givency, John Cavanagh, Heim Hubert gibi isimler olmustur.

Dereboy, 1950’11 yillar1 erkek giyimi i¢in su sekilde agiklama yapmustir;

“50’li yillarda erkek modasina, yikama ve iitiileme kolaylig1 saglayan beyaz naylon
gomlekler, ince kravat, klasik pantolon-ceket takimlar ve kiilt moda akimlar1 hakim
olmus, Neo-Edwardian stilde kadife yaka ve mansetli frock ceket-dar pantolon,
Teddy Boys Akimi’nda kolali gdmlek, papyon benzeri boyun bagi, koyu renk uzun
ceketli suit takimlar, kalin tabanli ayakkabilar moda olmus, II.Diinya Savagi’nda

62



Amerikali askerlerin iiniformalariyla kullandiklari, 6zgiirliik, erkeksi goriiniim ve
ideolojik baglantilar1 yansitan jean pantolonlar, 1950°li yillarda popiilerlik

kazanarak geleneksellesmis ve basic giyim initleri arasinda yer almigtir” (Dereboy,
2012).

1954

';.w.ﬁ :
1 ST

1955 1958 19585 19586 1956 1956 1957 1957 1958 1958 1959

Sekil 3.1.4.11. 1950-59 Yillar1 Arasinda Erkek Giyim Tarzlar1

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968632496/ Erisim Tarihi: 18.10.2021
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Sekil 3.1.4.12. Marlon Brando Giyim Tarz1

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968633185/ Erisim Tarihi: 18.10.2021

Sekil 3.1.4.13. Elvis Presley Sahne Giyim Tarz1

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968633171/ Erisim Tarihi: 18.10.2021
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1960’1 yillar ilging moda olaylarma tanik olmustur. Dogu-Bati arasinda
gecen komiinizm kapitalizm, niikleer ve soguk savaglar, Kiiba krizi, siyasi gecismeler
damga vurmustur (Dereboy, 2012). Uzaya ilk gidis bu yillarda gergeklesiyor. Sanat
akimlarinda Pop-Art ve Op-Art modayi etkilemistir. Pop-Art’in kurucu Andy Warhol

moday1 etkisi altina almigtir.

Moda ilk kez eskisi kadar haute-couture de yiiksek sinifa hitap etme 6zelligini
kaybetmistir ve geng tiiketicilere hitap etmek i¢in daha uygun fiyath pret a porter

(hazir giyim) giysileri genis kitlelere ulagmistir.

Modanin odak noktasi gengler olmaya baglamistir. Gengleri etkisi altina alan
miizik Rock’n Roll’dan sonra Beatles miizik grubu olmustur. Gengler arasinda yeni
bir moda akimi ortaya c¢ikmustir. Hippi terimi aslinda hipster sozciigiinden
tiiretilmistir ve kisa zamanda Birlesik Devletlerde ortaya ¢ikan gencglik hareketine
dontigmiistiir (Hopkins, 2016). Diinya barisin1 ifade eden hippilerin, 6zgiirlikei,
ikinci el giysiler giyen, erkeklerde uzun sag1 benimseyen, eski pliskii bir goriiniime
sahip, uzun kolyeler takan, kot pantolonlar, ¢icek desenli gdmlekler gibi kiyafetlerle

birlestiren bir goriintiiye sahip olmusglardir.

60’1 yillarda hayat tarzindaki koklii baskalasim paralelinde karsit cinsler
arasinda bir ¢esit rol degisimi ortaya ¢ikmistir. Paris sokaklarinda takim elbiseleriyle
dolasip sigara igen kizlarin varliginin yaninda, etek giymis erkeklerde sokaklara
cikmistir (Kaya, 2007). Unisex kavrami artik gériiniir olmustur. Altmish yillarda
tasarimcilar onceki donemlerin muhafazakar davranisi bozarak toplumsal cinsiyet
alan1 da dahil olmak {iizere geleneksel diisiince ve kurumlarin {izerine gitmislerdir
(Er, 2013). Bu donemim modacilari; Emilio Pucci, Valentino, Emanuel Ungaro,
Hanae Mori, Oscar De La Renta, Pierre Cardin, Nina Ricci modaya yon vermistir.

Dereboy, 1960 yillar1 erkek giyimiyle ilgili sunlar1 séylemistir;

“1960’1h yillarin ortalarma kadar erkek modasinda kokli degisim yasanmamis
parlak, canli renklerin giicii kesfedilerek, giyim segimlerinde 6zgiir davranilmaya
baslanmis, takim ve paltolarda dar stiller, gomlek ve kravatin yerini alan balik¢1
yaka kazaklar, yelekler, fermuarli ceketler, yakasi kiirk bordiirlii mont, kaban
trenchcoat’lar, Pop-Art, Op-Art sanat akimlarinin etkisinde tasarlanan renkli
kravatlar, dar polo gomlek, ¢izgili t-shirtler, Levi’s jean’ler gardiroplarda yer almis
1969°da kiirk paltolar, ¢ok renkli chic giyim stilleri, Clark pantolonlar, Britwell
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baskilar, Psychedelic akimlar ile erkek modasinda, radkal degisimler yasanmistir”
(Dereboy, 2012).
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Sekil 3.1.4.14. 1960-69 Yillar1 Erkek Giyim Stilleri

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/251075747968632497/ Erisim Tarihi: 18.10.2021
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Sekil 3.1.4.15. Roberto Cavilli Men’s Spring 2017 Hippi Giyim Stiline Ornek

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/111675265749239638/ Erisim Tarihi: 18.10.2021
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1970’11 Yillar terdrizmin kiiresel sahnede ortaya ¢ikisi ve beraberinde
getirdigi siyasi, toplumsal olaylar bu yillara damgasini vurmustur (Gtirsoy, 2010).
Global problemler, endiistriyel ve ekonomik c¢alkantilar, feminizm akimi, petrol

sorunlar1 vb. gibi bircok sorun ortaya ¢ikmistir.

Haute-couture bu yillarda da 6nemini yitirirken pret a porter daha ¢ok 6nem
kazanmistir. Bu donemde jean pantolonlar ¢ok trend olmus ve neredeyse tiim
modacilar jean’i koleksiyonlarinda kullanmiglardir. 1970°li yillar erkekler igin
satafat, ¢ekilik ve parilt1 yillar1 olmus ve bu goriiniim ‘Glam Rock’ moda akimini
getirmistir. Glam rock andorojen bir goriinlime sahiptir. Erkeklerin kadinlar gibi
stislendikleri, makyaj yaptiklari, parlak kiyafetler ve topuklu ayakkabi giydikleri
yillar olmustur. Glam rock’in oncilisii David Bowie’dir. Ziggy Stardust sahne
kimligiyle linlenen Bowie saglarin1 parlak renklere boyamasi ve sira disi sahne
kiyafeti ve abartili makyajiyla 6n plana ¢ikmistir. Crane (2018), Bowie giyimin
cinsiyeti kodlama ve belirleme sekillerine radikal saldirida bulunus ve travesti

imajin1 yansitan ilk sarkici olmustur.

Dereboy (2012), dogal giyim stillerine kars1 gelen, yeralti miizik dinleyen asi,
sadomazosist goriiniimlii “Punk” moda akimin merkezi olmustur. Kisaca “punke1”
adiyla bilinen punk rockgilar, Britanya ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde
1970’lerde ortaya c¢ikmustir, asir1 uglarda goriiniimleri hemen dikkat ¢ekmistir
(Hopkins, 2016). Bu donemin modacilar; Giorgio Armani, Kenzo, Karl Lagerfeld,
Thierry Mugler, Issey Miyake, Vivien Weswood, Ralph Lauren, Calvin Klein geng
modacilar modaya yon vermistir. Dereboy; 1970 yilinin erkek giyimiyle ilgili su

sekilde aciklama yapmustir;

“70’li yillarda biiyiik, sivri yakali, firfirli polyester, modern dans ve disko 1siklar
altinda miikemmel duran iki diigmesi acik kullanilan beyaz gomlekler, egzotik
tropik desenli bluzlar, aplike, baskili t-shirt’ler, yiiksek belli ¢an, Ispanyol pacali
pantolonlar, Ralph Lauren, Calvin Klein, Perry Ellis’in jean’leri, bermudalar, kisa
sortlar, fermuarl tulum, yiin, kadife, siiet, deri blazer’lar, safari, beyzbol ceketler, ii¢
parcalt yelekli suit takimlar, multi-renkli genis kravatlar, biiyiik saten papyonlar,
Afgan, astragan, tilki kiirkleri, trenchcoatlar, uzun maksi paltolar, platformlu
ayakkabilar, Texas kovboy ¢izmeleri erkek gardiroplarinda yer almistir” (Dereboy,
2012).
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Sekil 3.1.4.16. 1970-79 Yillar1 Erkek Giyim Stilleri

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968632501/ Erisim Tarihi: 18.10.2021

Sekil 3.1.4.17. Punk Stiline Ornek Giyim

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/Aa-HN3fRQrvVVs-
diUmJh7fDtadwLjccrzBPGOT9eQdBBjWUKtI98fo8/ Erisim Tarihi: 18.10.2021
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Sekil 3.1.4.18. David Bowie Glam Rock Sahne Kiyafetleri

Kaynak: https://tr.pinterest.com/ Erigim Tarihi: 18.10.2021
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1980’11 yillarda tiiretim tekniklerinin artmasi, yeni orta siif ve farkli
ekonomilerin ortaya ¢ikisi, kiiresel biiylime, ucuz is giiciiniin Asya pazarina kaymasi,
kiiltiir, go¢li niifus patlamasi vb. gibi olaylar ortaya ¢ikmistir (Dereboy, 2012). Bu
donemde artik tiiketim toplumu olarak degil gosteri toplumu olarak var olmustur.
Halklara ozgilirliik anlayisi giindemde oldugu ve modacilarinda 6zgiirliige doniik
moda anlayislarmi 6n plana ¢ikarmustir. Ozgiirliik ve refahin getirdigi rahat giyim
Ozellikle hafta sonlar1 ve tatillerde agirlikta olmustur (Gtirsoy, 2010). Spor giyim her
kesim tarafindan kullanilmaya baglanmigtir. 80’ler de spor modas1 6ne ¢ikmus, {stii
bol pagalar1 dar pantolonlar, taytlar, parmak uclar1 kesik eldivenler, parlak ve canli
renkler, kocaman takilar, parlak kumaslar ve abartili ¢izgiler, deri kiyafetler, renkli

makyajlar bu donemde trend olmustur.

80’li yillar1 etkileyen bir diger faktorde kitle iletisim araglarinin bir pargast
olan televizyon ve televizyon dizileri olmustur (Kaya, 2007). Ilk kisisel bilgisayarlar,
sinema sektoriinde kullanilan efektler, miizik calarlarin kullanimi da bu donemde
artmistir. Pop, hard rock, heavy glam, metal, latin, techno gibi birgok miizik tiirleri
cikmistir. Her sey miimkiin, her sey uyar, her stil moda ve her sey dogru anlayisi
Postmodernizmin 06zelliklerini kapsamaktadir. Postmodernizm bu doénemde tam
anlamiyla kendisini, sanatta, mimaride, modada, miizikte ve bir¢ok alanda kendisini

gostermistir.

Disko Kkiiltiiri, devasa gece kuliipleri, sova doniisen konserler moday1
etkilemis ve modaya diskonun atmosferini yansitan enerji veren parlak ve renkli
kumaglarin bir arada kullanilmasini saglamigtir. Bu donemin 6nemli modacilari;
Yohji Yamanato, Issey Miyake, Rei Kawakubo, Kenzo, Hanae Mori, Valentino,
Givency, Thierry Mugler modaya yon vermislerdir, Dereboy, 1980 yillar1 erkek

giyimiyle ilgili su agiklamalar1 yapmistir;

“1980°1i yillarda erkek gardiroplarinda alttan diigmeli, kiigiik yakali, Oxford stili
gomlekler, dar enli deri kravatlar, ince klapali erkek yakali, ¢izgili suit takimlar
smokin ve jaketataylar, gri, beyaz, ekru, spor dikisli, sik tek ceketler, blazerlar
kasmir kabanlar, acik pastel pembe, eflatun, turkuaz gibi renklerle logolu, marka
monogramli t-shirtler, Hawaii gomlekleri, teknolojinin yeni bulusu su gegirmez
kumastan iiretilen fermuarli mont, anorak ve yelekler, dar kesimli jean pantolonlar,
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uzun kazak, baklava, ekose desenli siiveterler, vatkali, genis omuzlu, armali siiet deri
pilot ceketler, resimli, ¢ok renkli i¢ ¢amasirlari, boxer ve mayolar yer almigtir”
(Dereboy, 2012).

)

1980-1989

o 1985 1986 1987

Sekil 3.1.4.19. 1980-89 Yillar1 Erkek Giyim Tarzlar

Kaynak:
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3 A%2F%2Fwww.autoconnective.in%2Ffoudsq.aspx%
3Fproductid%3D133936521%26categoryid%3D73&psig=AOvVaw2zCHDmNtmIMSbIIHLQjxuW&

ust=1641675472748000&source=images&cd=vfe&ved=0CAsQjRxqFwoTCLDrx-
_DoPUCFQAAAAAJAAAAABAU Erisim tarihi:18.10.2021

Sekil 3.1.4.20. 1980 Erkek Giyimine Ornek

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/251075747968633975/ Erisim Tarihi: 18.10.2021
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1990’11 yillar teknoloji ve medyanin hizli gelistigi, biiytlik iilkelerin tiiketim
toplumuna doniistiigli, moda seyahatleri, glinliik aligveris turlari, televizyon yoluyla
yapilan sanal satiglar gibi bir¢ok yenilikler baslamistir (Dereboy, 2012). Doksanli

yillara, sade ve viicudu kavrayan formlar iz birakmistir.

1990’11 yillarin basitlestirme ve sadelesmeye sonra gelen akim “minimalizm”
olmustur. Giiniimiize kadar var olan tarzlarin sonsuz ¢esitleri 80’lere oranla fazla
etkisini gostermis, ge¢mis yillarin tarzlarini tekrar ortaya g¢ikarmislardir. Dereboy
(2012), geng¢ giyimde 60’Li, 70’li yillarin yenilenen stillerine geri doniisler
yasanmistir. Miizik tiirlerinde r&b, pop, hip-hop, rock ¢ok popiiler olmustur. 90°l1
yillarin erkek iinlii isimleri Tom Cruise, Brad Pitt, Leonarda Di Caprio, David
Beckham, Johnny Depp, George Michael, Justin Timberlack, Ricky Martin modaya
yon vermistir. Bu donem deri ceketler, kot pantolonlar1 ve tisért goriiniimii erkek

modasin1 miikemmel bir sekilde tanimlamistir.

Kumasg teknolojisinde 6nemli ve biiylik Olgiide gelisim saglanmis, lycra,
elastan, dogal goriiniimlii elyaflar {iiretilmistir. Spor giyim artitk her an hayata
karismis durumdaydi. Calisan insanlar i¢in uygun iiretimler yapilmistir. Modacilar
tarafindan marka ve logo calismalar1 ortaya ¢ikmis ve bunun sonucunda taklitler
cogalmistir. Bu yillarda marka tasarimcilart egemenliklerini ilan etmislerdir. 90’
yillarda g¢evreye duyarhilik, artmis hayvan haklarin1 koruma dernekleri kurulmus,
kiirk kullanimi protesto edilmistir. Bu donemin iinlii modacilari; Thierry Mugler,
Jean-Paul Gaultier, Byblos, Kenzo, Moschino, Kumagai, Paul Smith, Yamamoto,
Adolfo Dominguez, Versace, Armani, Valentino, Prada, Gucci, Lacost, Calvin Klein,
Louis Vuitton, Tommy Hilfiger modaya yon vermistir. Erkeklerde dovme, kiipe ve

piercing trend olmustur.

90’11 yillarin Celebrity adi verilen inli kisiler modaya yon vermistir.

Dereboy, 1990 erkek giyimi ile ilgili su agiklamalar1 yapmustir;

“1990°lh yillarda, altmish yillarin rock, Latin Amerika 6zgiirliiglinii ¢agristiran
islevsel, metropoitan stiller klasiklerin yerini alirken, Mickey Mouse gibi ¢izgi
kahramanlarin, Versace’nin 6zel desenlerinin yer aldigi kravatlar, agik sar1, mavi,
yesil, kirmizi renkli, {i¢ boyutlu Panama , Fresco, Cotele, pamuklu, ham ipek, ¢uval
keten kumas suitler, lacivert blazer, siyah deri, lic-dort diigmeli, rahat , giindelik is
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1990-1999

giysisi ceketler, ince siiveter, kazak, polo,aloha gomlekler, baskili t-shirtler, anorak,
diiz kesimli, “Levi’s 501” jean, haki kargo pantolonlar, loafer, tekne Nike spor
ayakkabilar, aviator giines gozliikleri erkek gardiroplarinda yer almistir” (Dereboy,
2012).
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Sekil 3.1.4.21. 1990-99 Yillar1 Erkek Giyim Tarzlar

Kaynak: https://www.lapolo.in/blog/100-years-mens-fashion/ Erisim Tarihi: 19.10.2021

Sekil 3.1.4.22. 1990 Brad Pitt Erkek Giyimine Ornek

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/140806218667247/ Erisim Tarihi: 19.10.2021
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3.2. Tarihsel Gelisim Siireci Boyunca Tiirkiye’de Erkek Giysisine Genel Bakis

Giysi sahip olunan diinya goriisiiniin aynasi niteligindedir (Koca ve Kog,
2009). Ulkemizde erkek giyiminin gosterdigi degisim, askeri anlamda yapilan
nizamlarla dogrudan baglantili olmustur. Tiirkler, Orta Asya’nin merkezi gdgebe
kavim olarak Cin etkisini dogudan alirken, 10 ve 11’inci yiizyillarda Islam’dan

etkilenmistirler (Giirsoy, 2004).

Tiirk giysilerine iligkin en eski bilgiler, Asya’da ele gecen duvar
resimlerinden, Tufandaki buluntulardan, minyatiirlerden vb. kaynaklardan
ulasiimaktadir (Tokustepe, 2011). Ongen, Cumhuriyet Dénemi’yle ilgili su

aciklamalar1 yapmuistir;

“Tirk erkeklerinin modernlesme siirecinde ve Batili yasam tarzi, Cumhuriyet
Doneminden 6nce Osmanli Doneminde Tanzimat’la baglamistir. Cumhuriyetin ilani
ile cagdas ve uygarlik yolunda atilan adimlar Tiirk halkina inerek hiz kazanmasi,
sosyal hayatt da etkileyerek giyim kusamda degisim ve doniisiimlere neden
olmustur. Batililagsmanin bir devlet politikasi olarak kabul edildigi ve uygulandig:
XIX. yilizyilin sonlarina dogru Osmanli Ddneminde ve Cumbhuriyet'in ilk yillarinda
Batililasma, ilk olarak erkek moda anlayisindaki degisimle karsimiza ¢ikar” (Ongen,
2015).

Tiirkiye'de yasanan Batililasma siireci toplumun her kesimini etkilemis
ozellikle de kadindan ziyade erkegin degisimi ile baglanmistir. Kog¢ ve Koca (2009),
Osmanli imparatorlugunun en 6nemli sehri ve imparatorlugun Avrupa’ya acilan
kapist olarak goriilen sehir Istanbul olmustur. Geleneksel kiyafet tarzlarinin
terkedildigi hem hayat hem de kullanim olarak Avrupai tarzlarin kabul edildigi ve ilk
olarak kullanildig1 sehir olarak karsimiza ¢ikmistir. Ko¢ ve Koca Tiirklerle ilgili su

aciklamalar1 yapmustir;

“Tiirkler Istanbul’u Bizanslilardan aldiktan sonra yalnizca antik imparatorluklari ve
taclar1 degil ayn1 zamanda yasalarini, adetlerini, geleneklerini ve hatta boyun egmis
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uluslarin adlarini da yikip yok ederek, yerine kendi kurallar1 gelenekleri ve adetlerini
yerlestirmis bir wulus olarak kendini diinyaya kabul ettirmistir Osmanl
Imparatorlugunun reform siirecinde giyim, toplumunun “etiket” kurallarmin bir
pargasi, ¢ok dnemli bir gorsel iletisim dili ve toplumsal hiyerarsinin korunmasindaki
temel unsurlardan biri olarak goriildiigii i¢in bu ydnde tanimlamalar ve tasarimlar
gergeklestirilmistir. Donemin, Fransiz kiiltiiriiniin etkisinde olmasi nedeni ile Fransiz
zevkinin Osmanli sosyal hayatindaki hakimiyeti 6zellikle giyim kusam triinlerinde
daha ¢ok goriilmiistiir” (Kog, Koca, 2009).

3.2.1.0smanh Donemi

Selguklulara bagl bir ug¢ beyligi olarak Anadolu’da kurulan Osmanli Beyligi
devlet niteligini kazandig1 Sultan Orhan (1324-1362) zamanindan itibaren yayilmaya
ve geniglemeye basladikca diizenli birlik yapisina kavusan ordu ile ilk diizenlemeler
kiyafetle baslamistir (Aktepe, 2020). 1453’te Istanbul’un fethinden sonra Tiirkler,
tiim Avrupa’nin kiskandigi gosterisli giyim tabanin ilkelerinin bozulmasina boyun
egmediler (Kog, Koca, 2009). Osmanli imparatorlugunun askeri alaninda var olan
yenileme ve modernizasyon calismalari, agirlikli olarak giyim kusam {izerine
olmustur. Yeni olusturulan ordularin tepeden tirnaga degistirilmis tiniformalarina ek
olarak, yeniden diizenlenen devlet teskilatinin biirokrat ve memurlarinda giyim

kusami tamamen degistirilmistir (Sagduyu, 2017).

16. ylizyilda saray iiyelerinin elbiseleri sarayin terzileri tarafindan 6zel olarak
dikilmistir. Giysilerdeki kumaslarin nitelikleri ve 6zel is¢iligi ile halk giysilerinden
ayirt edilmistir (Tastepe, 2014). Osmanli’lar da genel olarak giysilerin iligkisinde ii¢

temel katmani1 gérmek her zaman miimkiin olmustur. Bunlar;
1. Salvar ve gomleklerden olusan i¢ giyimler,
2. Entari, kaftan ve cepkenlerden olusan dis giyimler,
3. Ferace ve dis kaftanlarindan olusan iist giyimler (Kog, Koca, 2009).

17. ylizyilda kumas desenlerindeki dagilim ve kalitesindeki diismelere
ragmen ihtisamin, gosterisin ilerledigi gorilmiistiir. Tastepe (2014), Osmanlh
hayatindaki asil ilerleme ise Sultan III. Ahmed devrinde (1703-1730), baslayan

Batililagma hareketleri ve Lale Devri ile yasanmustir.
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Sekil 3.2.1.1. Osmanli Kaftan Ornegi

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/317363104966864524/ Erisim Tarihi: 08.12.2021
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18. Yiizyilin basinda Pasarofca anlagmasindan sonra III. Ahmet’in parlak
donemi Lale Devrinde “Kanuni Tesrifat” ta yeni diizenlemeler yapilarak devam
etmistir. Osmanl saray1 ve devlet adamlarinin kiyafetleri en gosterisli bicimde ve
simgesel tarzda siif ve riitbelerine gore padisahin sahsinda son bulacak sekilde bir

diizenlenmistir (Koca, 2009).

II. Selim’in egilimleri bilhassa askeri bolimde batililasma yoniinde
olmustur. Osmanli devletine yeni bir diizen (Nizam-1 Cedid) getirecek kadar ¢ok

Onemsemistir.

1829 siiresince Sultan II. Mahmut gdstergesi olarak bir dizi karar ald1 ve kilik
kiyafete dayali biitiin eski sosyal isaretleri kaldirmistir. Batililasma yolunda ilk
kiyafet inkildabin1 yapan padisah olmustur. II. Mahmut inkilaplar1 i¢in dogru
zamanini beklemis, 14 Haziran 1826’da Asakir-i Mansure-i Muhammediye orduya
Avrupa stilinde yeni iliniformalarint giydirmis, bir¢ok olaya neden olacak olaylar
gergeklestirmistir ve yenigerileri reformunu ortadan kaldirtmistir. Aktepe, II.

Mahmud dénemi ilgili sunlar1 sdylemistir;

“II.Mahmud kurdugu yeni orduda; askerin, setre ve pantolonun yani sira baslik
olarak fes giymelerini kurala baglamis ve zorunluluk haline getirmistir. Askeri ve
idari degisikliklerin yogun olarak yasadigi bu donemde, erkek giyimindeki
degisimin baslangi¢ noktasini olusturan askeri kiyafetler ozellikle baglik olarak
kullanilan fes; bu siiregte 6nemli bir sembol olarak, basta devler ricali olmak iizere
toplumun st katmanlarindan baslamis, ¢esitli tepkiler olmasina ragmen halk
arasinda da yayilmistir. Artan ihtiyacin karsilanmasi icin onceleri basta Tunus ve
Misir’dan ithal edilmis sonrasinda ise Tirk giyim sanayinin en Onemli
fabrikalarindan biri feshane kurulmustur” (Aktepe, 2020).

Osmanl1 toplumunda 18. Ve 19. Yiizyil boyunca her alanda énemli ve kokli
degisimler gozlemlenmistir. Bir kiiltiiriin en kolay goriinen en 6nemli unsurlarindan
biri olan giyim, 18.ylizyilin baslarindan itibaren Osmanli Devleti’nde olusmaya
baslamasiyla kiiltiirel degisim siirecinin Onemli bir pargasi olarak giindemde

kalmistir (Koca, 2009).

78



Sekil 3.2.1.2. Nizami-1 Cedid Ordusu

Kaynak: (Aktepe, 2020: 166).
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Sekil 3.2.1.3. Yeniceri Ocagi’nin Yerine Kurulan ‘Asakir-i Mansure-i

Muhammediye’nin Giysileri

Kaynak: (Tokustepe, 2011: 101).
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Sekil 3.2.1.4. I1I. Selim

Kaynak: (Koca, 2009).
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19.ylizy1l Osmanli erkek giysisi, Bati’nin etkisiyle geleneksel giysi stilinin
etkisi altinda giderek uzaklagsmistir. Devletin 6nemli mensuplart ve memurlartyla
Istanbul’un {ist kesimleri zaman icerisinde geleneksel kiyafetleri yerine, setre

pantolon basta olmak iizere Avrupa tarzi kiyafetler giymislerdir (Ongen, 2015).

III. Selim Donemi reform hareketlerinde, Avrupa metotlar1 hakim olmustur.
II. Mahmud devletin sorunu olan yenigeri ocagmi 1826 yilinda kaldird1 yerine,
giyimden techizata kadar yeni teknolojiyle donatilmis bir ordu kurmustur (Ongen,
2015). Osmanlr’da ilk yenilik askeri giysilerde baslamis ve sonra liniformasiz erkek

kiyafetleri goriilmiistiir.

3 Mart 1829°da Sultan II. Mahmud bir irade ile devlet memurlar1 askerlerin
bu zamandan sonra kavuk yerine fes giymelerini mecbur kilmistir. 1839°da ilan
edilen “Tanzimat Ferman1” ile oncelikle asker {iniformalarinda yapilan diizenlemeler
daha sonra sivil sektordeki erkek giysilerine yansitilmistir. Evliyaoglu, Tanzimat

Donemi ile ilgili su sekilde agiklama yapmustir;

“3 Kasim 1839 yilinda imzalanan Tanzimat Fermani ile tim devlet memurlarini
tekrardan olusturulmustur. Tanzimat Fermani, Osmanl Imparatorlugu’nun Avrupai
stillerinin modernlesmenin ilk resmi adimi olarak kabul edilmistir. Tanzimat’la
beraber Sultan Abdiilmecit yillarinda (1839-61) de bir o6nceki II. Mahmud
yillarindaki gibi kilik kiyafet noktasinda Avrupai varyasyonlar devam etmistir.
Askeri giysilerindeki setre ve pantolon kullanimi bu yillarda goriilmiistiir. Bir 6nceki
yillarda kullanilan asagida genis yukari dogru daralan “Tunus fesleri” kullanilmaya
devam edilmistir. Yine setre pantolon ve fes bu yillarin degismez Avrupai giysilerin
temelini olugturmustur. Tanzimat’in ilan edilmesiyle kiyafet reformu yalnizca
erkeklerle kalmayip kadinlari da kapsamigtir” (Evliyaoglu, 2019).

Giyim her zaman bir statii vasitas1 olarak kabul edildigi, Osmanh
Imparatorlugu’nda her daim siyasi éneme sahip olmustur. Giysi renkleri ve stilleri,
karmasik bir toplumun bir kesimini din, dil, irk, meslek, zenginlik agisindan
digerlerinden ayirmaya yardimci olmustur. Teknolojide gosterdigi gibi sanatta da
kendini gdsteren Avrupa her alanda Osmanli Imparatorlugu'nda yayilmaya

baslamistir. Giyim anlayisinda modernlesme adi altinda yasanan degisimler, Osmanl
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Sekil 3.2.1.5. Padisah 2.Mahmut’un Kiyafet Reformundan Oncesi

Kaynak: (Aktepe, 2020: 154).

Sekil 3.2.1.6. Padisah 2.Mahmut’un Kiyafet Reformundan Sonras1
Kaynak: (Evliyaoglu, 2019: 94)
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Imparatorlugunun politik ve ekonomik olarak gerilemeye basladigi bu déneme denk

gelmistir (Koca, 2009).

19. yiizyilin son padigahi, II. Abdiilhamid, 1876 yilina gelindigi zaman
imzalanan ilk anayasa olan Kanun-i Esasi’de devlet ve halkin giysileri, resmi bir
sekilde degistirilmistir. Askeri devinimin kapasitesini sinirlandiran salvar, mintan ve
camadanlarin evrensel durumda askerlik nizamina elverisli olmadig1 sdylenerek
kullanilmamasi mevzusunda resmi sonug¢ kesinlestirilmistir. Daha sonra 1879°da,
askerlerin yalnizca setre ve pantolon giyebilecegi hiikkmii verilmistir. Kog ve Koca,

giysi degisimiyle ilgili sunlar1 séylemislerdir;

“Askeri kiyafet olan setire — pantolonu halk tarafindan benimsenmeye baglayinca
Istanbul terzileri alaturka bir setire sekli olan “istanbulini” icat etmistir. Abdiilhamit
doneminde, istanbulin yerine diz kapaginin altina kadar uzanan genis etekli, arkasi
yirtmacl alafranga bir ceket olan redingot giyilmeye baslanmis, yakasi kolali frenk
gomlegi, boyun bagi, yelek ve redingotla benzer kumastan pantolon Istanbullu
beylerin yeni trendi olmus. Sarik, ciibbe ve ayakkabinin yerini; redingotlar,

pelerinler, pantolonlar ve siyah derili potinler almistir” (Kog¢ ve Koca, 2009)

Batililagma hareketleri II. Mesrutiyet Donemi 1908- 1922 yillar siiresince bir
takim fikir akimlar1 cevresinde gelisen toplumsal hareketlenmelerin yogunluk
kazandigr ve kadmin toplumsal roliiniin Batililasma politikasinda yer alindigi

goriilmiistiir (Aktepe, 2020).

Osmanlida yasanan degisimler ilerlerken itilaf ve Ittifak devletleri arasinda
siiren 1. Diinya Savasina Osmanlilar da girmis ve savasi kaybetmislerdir. Ongen
(2015), 30 Ekim 1918’de Mondros Miitarekesi'ni imzalayan Osmanli, Itilaf
Devletleri'nin dayatti§1 zor kosullara boyun egmek zorunda kalmistir. Cumhuriyet,

29 Ekim 1923’te Kurtulus Savasi kazanilarak ilan edilmistir.
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Sekil 3.2.1.7. 2.Abdiilhamit

Kaynak: (Aktepe, 2020: 162).

Sekil 3.2.1.8. Sultan II. Abdiilhamit’in Taktig1 Fes

Kaynak: (Evliyaoglu, (2019: 84).

84



) Redingot

Sekil 3.2.1.9. Genel Hatlariyla Redingot (solda), 19. Yiizyilda Giyilen Modern
Makferlan Temsili

Kaynak: (Evliyaoglu, (2019: 85-95).

Sekil 3.2.1.10. Mesrutiyet’in Simge Isimlerinden Bazilar1; Soldan Saga, Talat Pasa,
Ahmet Riza Bey, Enver Pasa

Kaynak: (Aktepe, (2020: 35).
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3.2.2. Cumhuriyet Donemi

Mustafa Kemal Atatiirk’in Kurtulus Savasini kazanip 29 Ekim 1923’te
Cumhuriyeti ilan etmesiyle sosyal, siyasal ve toplumsal alanda yeniliklerin
baslamasina 6ncii olmustur. Boylece Cumhuriyet ile birlikte aile yasami, iliskiler,
giyim ve eglence hayat1 gibi sosyal yasami igine alan degisiklikler olmustur (Ongen,

2015).

Ik yenilik sapka kanunuyla baslamistir. 25 Kasim 1925°te mecliste kabul
edilen ve 28 Kasim 1925’te Resmi Gazetede yayimlanmug, erkeklerin sapka
takmalarin1  onaylamis, ceket, pantolon, kravat, baston vb. aksesuarlarla
tamamlamistir. Bat1 tarzinda 1925’lerden sonra, erkek modasinda Ingiliz tarzi ilgi
cekmis, Ingilizler dénemin zarif, sk, titiz bir cazibeye sahip statiiye

kavusturmuslardir. Ongen erkek giyiminin yeniliklerini sdyle agiklamistir;

“Cumbhuriyetle birlikte "glizel giyinmek kavrami "basinda, "erkek kiyafet modasi ve
nasil giyinilmesi" konusunda bilgi veren yazilar yazilmaktaydi. Ayrica bu dénemde
ilkdgretimin zorunlu kilinmast, kiz ve erkeklerin birlikte okumasi, yurtdigina birgok
alanda &grenci gonderilmesiyle okuma yazma orani artmasiyla, sayilar hizla artan
gazete ve dergilerde, Avrupa'da toplumsal sahada yagsanan yeniliklerin takip
edilmesi saglamis, basilan kitap sayisinin ve satiginin arttigi goriilmiistiir. Artik
cagdaslasma, devrimlerle, devlet ve toplum yasamina yansitilmaktadir. Boylelikle
toplum biiyiik bir degisim projesinin i¢ine girmistir. Eglenceden modaya, sanattan
ticarete, tatil yapma tarzindan, bayram ziyaretlerine, insan iligkilerinden, selamlagsma
sekline, ana-baba cocuk iliskilerine, beslenme aliskanliklarindan, yeme-igme
kiiltiiriine, yeni aligkanliklara, hayat felsefesine, tutum ve davraniglara, ahlak
kurallarina, bilgi, gorgii gibi anlayislarmn degismesine neden olmustur” (Ongen,
2015).

Gergeklestirilen inkilaplar Tiirkiye Devletini modernize etmek ve gelismis
milletler dilizeyine ulagtirmaktir. Atatiirk bu amacia ulasmak i¢in degisime
kendisinden baslamistir. Badem (2016), donemin en zarif erkegi olan Atatiirk, frak
ceketi ile siyah saten sapkayi, ipek beyaz deri eldivenleri, siyah rugan ayakkabilari
ve smokini resmi davetlerde se¢mistir. Bat1 toplumunda orta ¢agdan beri giyilen
pantolon, frak, yelek, eldiven ve kullanilan baston yeni Tiirkiye’de de kullanilmaya

baglanmustir.
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Sekil 3.2.2.1. Mustafa Kemal Atatiirk Sapka Ornegi

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968640586/ Erisim Tarihi: 09.12.2021
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Sekil 3.2.2.2. Cumhuriyet Dénemi Erkek Giyim Tarzina Ornek

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968640588/ Erisim Tarihi: 09.12.2021

o
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il
Sekil 3.2.2.3. Sapka ve Palto Ornegi

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968640591/ Erisim Tarihi: 09.12.2021
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Tiirkiye’de 1smarlama terzilik bir modadan ¢ok gereklilik ve ihtiya¢ olmustur.
Avrupa’dan getirtilen mallar1 tiikketen magazalarin az olmasi, biiyiik olmamasi ve
mallarin yliksek fiyathi olmasi sebebiyle terzilere ragbet artmistir. Tiirklerde moda,
artarak biitiin toplumsal statiilere yayilmis batililagsma zorunlulugu getirilmis; kiyafet
terzi iriinii olmaktan ¢ikmis, sanayilesmeyle beraber ¢cok daha uygun fiyath olan

hazir giyimin adimlar1 atilmistir.

Eski ve modasi ge¢mis kurumlarin ortadan kaldirilmasiyla, eskimis
goriintiiler ¢agdas hale getirilmis ve giyside 1925’ten 1934°e¢ kadar degisim ve
modernlesme baglamistir. 1930°lu yillarda ekonomik kriz, giyimde sadelik ve

yalinlik riizgarlar1 estirmistir.

1930’lu yillarda Tiirk Silahli Kuvvetleri i¢in 1smarlanan {iniformalar st
diizey riitbeli askerler i¢in merasim giysileri olarak kullanilmaya baslanmistir.
1940’1 yillarin sonu ve 1950°’li yillarin basinda moda ve giyim masraf olarak
goriilmemis ve toplumun tek bir bigimde giyinilmesi konusuna onem verilmistir
(Tastepe, 2014). 1945 devrimleri gergeklestirdigi sirada, Mustata Kemal Atatiirk
devlet bilir kisileri gosteren Tiirk ordusunun iiniformalarinin stillerine ilgi duydugu
donemin iinlii moda tasarimcist Coco Chanel’den tasarlamasini istemistir (Badem,

2016). 1930-40 yillar1 arasinda erkek giyiminde ¢ok ilerleme olmamustir.

1950’11 yillarin sonuna dogru, klasik erkek giyiminde yeni tarzlar ortaya
cikmustir, tatil ve 6zel vakitleri, bos zaman aktiviteleri i¢in yeni, farkli giysi tarzlar
dogmustur. Bu yillarda ceketlerde siiet yaka, aksesuarlarda ise kep, melon sapka
birbiriyle uyum igerisinde mendil, kravat, eldiven ve {itii izine vurgu yapan
pantolonlarda duble paga kullanilmaya baglanmistir. Miizik ve sinema diinyasi
modada batiy1 ciddi sekilde etkisi altina alirken, Tiirkiye’de etkilenmistir. Dénemin
yildiz1 Elves Prisley Rock’n Roll miizikle gencleri etkilemistir. Sinema yildizi
Marlon Brando ve James Dean giyimleri moday1 fazlasiyla etkilemis ve bu
dénemden sonra jean (kot pantolon), deri ceket ve tigsortler popiilerlik kazanmistir.

Tirk erkekleri de jeanden etkilenmis ve sik kullanmaya baglamistir.

1960 Tiirk modasi taslaklarina bakildiginda, zarif ince bedenler, bu bedene
oturan dar fitler ve omuzlar, ceket boylarinda ince uzun, pantolonlar dar ve pilisiz

sekilde kullanildig1 gortilmistiir.
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Sekil 3.2.2.4. Erkek Pantolon ve Norfolk Ceket Takimi

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968640599/ Erisim Tarihi: 09.12.2021

Sekil 3.2.2.5. Erkek Sapka Ornegi

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968640601/ Erisim Tarihi: 09.12.2021
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1970’lerde Tiirkiye hizli politik ve kiiltiirel devinimlerin yasandigi yillar
olmustur. Badem (2016), bu durum toplumdaki ayrimlagmay1 arttirmis, siyasi ve
ideolojik kanatlar arasindaki tartismalar1 yogunlastirmistir. Tiirkiye’de kot pantolon

bu dénemde giderek yayginlagsmaya baglamistir.

1980'li y1llarda spor giyim popiiler olmaya baslamistir. Ozel tasarimlar biiyiik
endistriyel tretim nitelikleri ve hiz ile birlikte yiiksek gelir gruplarina marka
olusturulmustur. Giyimde kullanilan biiyiik etiketler liikksii temsil etmeye baglamstir.
Bu doénemde polo yaka tisort Tiirk erkek giyiminde kullanilmis, kesimler bol ve
dokiimlii olmus, kruvaze ve 3 diigme takimlar goriilmiistiir. italyan modasinin aksine

Tiirkler, bol ve dokiimlii tarzi ile Ingiliz modasindan etkilenmistir.

1990’larda Korfez Savasi’nin etkileri kendini goOstermeye baslamistir.
Kiiresellesme, issizlik, politika, medya, teknolojinin hizli ilerleyisi sosyal cevreyi
etkisi altina almistir. Tiirkiye’de bu durumdan etkilenmistir. Tiirk giyiminde
markalasma gelismis, Bati iilkelerindeki gibi biiylik aligveris merkezlerinin

benzerleri Tiirkiye’de de acilmis ve tiiketime yonelim artmistir.

2000’11 yillar Tiirk erkek modasi ge¢cmisin izlerini bu donemde de devam
ettirme olarak algilanmistir. Bati modasini takip etmenin yani sira, 2000 yillarina
gelindiginde artik kendi modasini yaratmay1 hedeflemis ve Tiirk erkek modas1 6ziinii
yuksek diizeye tasimistir. Tirkiye artik moda diinyasinda orta konuma ulagsmayi
zorlamistir. Moda, sikligi, rahatligi, konforu, giyilebilir ve kullanilabilirligi estetikle

yorumlamistir.

2010 yilinda Tiirk erkek modasi yalnizca Batili {inliilerinden veya moda
markalarindan etkilenmemistir. Unliilere ulasmak ve takip etmek internet sayesinde
artik bir tik uzagimizdadir. Gelisen internet ve teknolojiyi sayesinde Tiirk iinliileri de
dikkatleri iizerine ¢ekmistir. Facebook, Twitter, instagram gibi sosyal aglarla moda
her an takipte olunmustur. Sosyal medya ile birlikte iinliilerin kendi sayfalar1 insanlar
tarafindan merak edilip, takip edilmekte ve giinliik olarak ne yaptiklar1 ne kiyafetler

giydikleri izlemis olmaktayiz (Badem, 2016).
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4. POSTMODERNIZM CERCEVESINDE MODA SEKTORUNUN CAGDAS
ERKEK GIYSI MODASI UZERINE ETKILERI

Tarih boyunca giysi konusu bir¢cok evrime sahit olmustur. Bunlar siyasi
olaylar, doga olaylari, gbcler, ekonomik olaylar ve sanattaki olusumlar giysideki
degisimlere etki etmistir. Gilinlimiizde ise bu degisimler devam etmektedir.
Sanayilesme ve kentlegsmenin getirdigi yeniliklerden biri olan moda bugiin
kiiresellesmeyle birlikte, hazir giyimin de artisindan dolay1 ciddi boyutlarda tiiketilen

alanlardan biri haline gelmistir.

Milenyum ¢ag1 olarak bilinen ¢ag 2000°’li yillarda baslamaktadir. Bu yillarda
tip alaninda kok hiicrenin kesfi, evrende yeni gezegenlerin bulusu, kiiresel 1sinma,
teror saldirilari, iklim degisiklikleri, internetin hizi gibi bir¢cok yeni olaylar
yasanmistir. Dereboy (2012), diinya niifusun cogalmasiyla hizla artan tiiketim,
teknolojinin hizla gelismesiyle giinliik hayata giren internet, laptop, mobil cihazlar,
Facebook, Twitter, Instagram gibi sosyal aglarin yayilimi hiz kazanmistir. Moda
internet araciligiyla sosyal aglarla birlikte ilerlemis, moda siteleri ve blogglarin
yayilmasiyla globallesmesine etken olmustur. Insanlar zarafeti, konforu, rahatlg,
giyilebilir ve kullanilabilirligi estetikle yorumlayan bir moda anlayisina ve moda
trendlerine ilgi gostermislerdir. Dereboy, 2000 yil1 erkek giyimi ilgili su agiklamlari
yapmistir;

“2000°1i yillarda ellilerin stilinde klasik takim elbiseler, ganster tarzi suitler tiivit,
gabardinden, kruvaze, tek diigmeli, slim-fit kesimli, safari, blazer ceketler klasik
beyaz, cigekli, grafik desenli gomlekler, ince kravatlar, dar kalipli, kisa pacali
Italyan stili, salvar, ince fitilli kadife, kanvas, keten, pamuklu pantolonlar,
bermudalar, diigiikk belli taslanmis jeanler, pastel ve canli renklerde polo yakali
baskili t-shirtler, triko, merserize kazak ve hirkalar, Oxford, loafer stili ayakkabilar,
bedene oturan deri pilot kolej montlari,yelekler, ¢oban pantolonlar, parkalar, anorak
baseball kasketleri ve aviator giines gozliikleri, erkek gardiroplarinda yer almistir”
(Dereboy, 2012).

Moda, farkli kimliklere sahip insanlarin ¢esitli sekillerde tiiketilen bir ¢evre

olmustur. Unisex kavramiyla birlikte iiretilen {iriinlerin pazar pay1 yiikselmistir. Bu
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nedenle moda kiiltiirel bir gorseldir ve gostergelerden biridir, ¢iinkii “satin alma ve
tiikketme edinimi olmadan modanin kiiltiirel iiriinii tamamlanmis olunmaz ve giyim
imal edildiginde giyilir ve tiiketilir” olmustur (Birol ve Giidekli, 2017). Giyimde
tiretim ve tiiketim iliskisi karsilikli etkilesim icerisinde olmustur. Crane ¢cagdas erkek

kimligi ile ilgili agiklamalar1 su sekildedir;

“Cagdas erkekligin dort temel niteligi vardir. (1) Erkek bedeniyle &zdeslestirilen
fiziksel kuvvet ve kontrol (2) Erkeklerin ¢evrelerinde, kadinlarla cinsel iliski kurma
bi¢iminde tarif edilen heteroseksiiellik (3) “Erkek meslegi” olarak goriilen islerdeki
mesleki zaferi ve (4) Ataerkil aile rolii, nice erkek tarafinda olan kurallarindan ¢ikan
bir imaj yansitmayr istemislerdir. Genel goriis cogunlukla erkek kimliginin
toplumsal olarak kuruldugu degil, sabit oldugu ve dogustan geldigi yoniindedir. Bu
nedenle giyim davranist yoluyla kimlik kurma girisimleri ozellikle de erkekler
tarafindan slipheyle karsilanir. Modaya ve giyim davranisina merakli olma
genellikle efemine davranig bi¢giminde yorumlanir” (Crane, 2018).

2000-2009

i

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007

C

Sekil 4.1. 2000-2009 Yillar1 Erkek Giyim Stillerine Ornek

Kaynak: https://www.lapolo.in/blog/100-years-mens-fashion/ Erisim Tarihi: 11.12.2021

Geleneksel giyim veya baskin olunmus giyim tarzlar ile yeni tarz arasinda
ayrim yapmaya dayanan kiyafet formunda yenilik ve degisim olusturma cabasina
girilmistir. Kiiresellesmede tiiketim, giinliik yasamin dogasinda ve dinamiklerinde bir

degisiklige eslik etmistir. Tiiketim, ge¢miste olmadig1 kadar kiiresel cagda kimlik
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tireten ve statii belirleyen bir yasam bi¢imi haline gelmistir. Medya aracilifiyla
ozellikle reklamlar ile yayginlasan erkeklik degerleri gelenekselin kirilmasina ve
kiireselle kaynasmasima neden olmustur. ‘Kiiresellesme tarafindan hizlandirilan
siire¢, giderek artan bos zaman ve tliketim bigimiyle kimligini tanimlar’ olmustur

(Yavuz, 2017).

Giirsoy (2010), Uzakdogu’nun hakimiyeti, Cin’in Diinya Ticaret Orgiitii'ne
katiliminin ardindan moda merkezine hizli giris yapmis, ucuz ve normal kiyafetlerin
On plana ¢ikisi, bugiin al yarin giy ertesi giin de at seklindeki 6zgiir giyim kavrayisi
bugiiniin modasina yansimigtir. Erkekler ilerleyen yillarda kadinsi ¢izgiler tasiyan
erkek goriiniimleri, transparan baskilar, gomlekler ve viicut hatlarin1 6n plana ¢ikaran
kiyafetler tercih etmistir. Yaygin bir sekilde Neo-Romantizm hareketi ve ¢ok renkli
giysiler 6n planda belirmis ve kadin ¢izgisindeki modellerin fazlaligr ilgi ¢cekmistir

(Kaya, 2007).

21. Yiizy1l moda tasariminin gelecege yon vermek i¢in yeni fikirlerin ortaya
ciktig1, yaraticiligin 6n planda olacagi, tasarimin sanatla beraber ilerleyecegi, son
teknolojinin tasarimla tamamlanacagi bir yiizyil olmustur. 21. Yiizyil icin teknoloji

cagl, dijital cag denmistir.

Son yillarda erkeklerin bilingli veya bilingsiz tiiketimleri kadin modasinin da
Otesinde, erkek modasinin giderek detayli bir sekilde sunulmaya baslanmistir.
‘Tiiketiminin yaygin hale gelmesinden dolayr modada yasanan donemler arasindaki
gecislerin, giysilerde kullanilan unsurlarin birbirine benzetilmis olsa da giysilerin
birtakim farkli iceriklere sahip oldugunu gostermistir’ (Birol ve Giidekli, 2017).
Sehir yasamindaki artan niifus yogunlugundan dolay1 sosyal iligkilerde yasanan
yabancilagsma, insanlar1 tanimlamada birtakim yeniliklere gotiirmiistiir. Bunun en
bariz Ornegi, bireyin giydigi kiyafetler, taktig1 aksesuarlar kisacas1 moda diinyasi
olmustur. Sokak modasi da modayr yonlendirmede en iyi etmenlerden biri haline

gelmeye baslamistir.

Moda endiistrisinin ¢ok gelismis olmasina ragmen, toplum hala kiyafetleri
kategorize etmekten vazgegmiyor. “Metroseksiiel” kelimesinin basili medyada ilk
kez Ingiliz gazeteci Mark Simpson‘mn 15 Kasim 1994 tarihinde The Independent‘ta
yayimlanan “Here Come the Mirror Men” baglikli makalesinde kullanildig1 tespit
edilmistir. Metrosekstiellik; kaliplasmis kadins1 niteliklerin  sayildigi, aligveris
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yapmak, makyaj yapmak, oje siirmek, bakimli olmak, epilasyon yaptirmak, sac
boyatmak kendine baktirmak ve kendine bakilmasindan hoslanmak gibi faaliyetler
bir erkek tarafindan uygulandiginda o erkegin imajinda kadinsi1 (feminen) bir algi
olusturmustur. Ideal erkek kavramiyla ortiisen iiberseksiiellik metroseksiiel
erkeklikten en belirgin farki feminenlesmeden, kendi karakterini ortaya koyarak

erkeklik kimligini 6n plana ¢ikarmasidir (Ozkantar, 2019).
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2012 . 2015 201¢ Iy Dois 2019
Sekil 4.2. 2010-19 Yillar1 Erkek Giyim Stillerine Ornek

Kaynak: https://www.lapolo.in/blog/100-years-mens-fashion/ Erisim Tarihi: 11.12.2021

Sekil 4.3. Uberseksiiel Erkek Stiline Ornek

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747963788531/ Erisim Tarihi: 11.12.2021
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21. Yiizyilla beraber alisilagelmis erkeklik hala degismektedir ve degismeye
devam edecektir. Tasarimct erkek modasinda, kabul edilebilir toplumsal cinsiyet
ifade bi¢imlerinin sinirlarin1 zorlamakta ve genisletmektedir. Giliniimiizdeki yeni
erkek modasinda; her sey giyilebilir, her sey birbirine uyabilir durumda olmustur.
Bugiin postmodernizmle beraber erkek modasinda karmasik ve ¢ok kodlu bir kiiltiir

ortaya ¢ikmuistir.

Giliniimiiz endiistriyel modast oncelikli olarak genclerin begenilerini hedef
almistir Crane (2018). Ozellikle korona viriis salgmindan sonra spor giyim tarzina
yonelim ¢ok artmistir. Bos zaman giyimlerinde rahat ve konforlu giyime yonelim
daha ¢ok olmustur. Is alanlarindaki takim elbise giyimlerinde renklerde gok fazla
oynama olmamis siyah, lacivert ve gri renklerini kendi igerisinde kombin etmiglerdir.
Bugiin giinliik giyimlerindeki takim elbiselerinde renklerde sinir tanimiyor,
modellerde 6zgiir davrantyorlar. Sokak stillerinden, endiistriyel veya liikks modadan

ilham aliyor géze carpan imgeleri belirli giysi ¢esitleriyle birlestiriyor.

Giliniimiizde erkekler duygularini baskilamadan 6zgiirce kendilerini ifade
edebiliyorlar. Erkeklerin oje siirmesinden, renklerde sinir tanimamasina, giiniimiizde
etek giymesine kadar normalize edilmektedir. Tirkiye’de etek giyme fikri daha
oturmamistir ama Avrupa iilkelerinde goriilmeye baslanmistir. Unisex kavramiyla
birlikte iki karsit cinsiyette diizlesmeler baslamis ve cinsiyette oOzgiirlesme
yasanmustir. Tiirk erkek moda tasarimcisi Emre Erdemoglu erkek modasiyla ilgili

sunlar1 ifade etmistir;

“Moda artik cinsiyetsizlesti. Kadin-erkek kavrami tamamen ortadan kalkti. Bu
kargasay1 ve kadin-erkek ayirimi kavramini protesto etmek isteyen herkes, bu fikrini
sokaklara ve podyuma tasiyor. Erkek defilelerinde de bununla siklikla
karsilastyoruz. Ciinkii artik ‘kadin-erkek' yok ‘biz' variz. Esitlik var! Ozellikle biz
tasarimcilar o dominant yanimizi mutlaka podyumlara tagiyor ve bunu bir sekilde
insanlara aktarmaya ¢alistyoruz. Konu podyumlardan da sokaklara iniyor boylelikle.
Maskiilen bir kadin ya da feminen bir erkek siliieti gormeniz ¢ok miimkiin
sokaklarda. Kadinin erkegin rengi olmaz... Son zamanlarda etek ya da elbise giyen
erkek modellerede, feminen tasarimlara da insanlar gordiikce alistyor ve alisacak. 10
yil 6nce moda boyle miydi? Hayir, ¢iinkii ¢ok sey degisti. “Asla olmaz!” dedigimiz
kavramlar1 temsil eden tasarimlar su an sokaklarda. 20 yil sonra da o etekler
giyilecek...” (Barlas, 2018).
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Sekil 4.4. Kenzo Men Fashion Show SS/2020

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2020-

menswear/kenzo/slideshow/collection#16 Erisim Tarihi: 11.12.2021

Sekil 4.5. Kenzo Men Fashion Show SS/2021

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2021-

menswear/kenzo/slideshow/collection#19 Erigim Tarihi: 11.12.2021
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Sekil 4.6. Dolce&Gabbana Fashion Show Men SS/2021

Kaynak: https://www.dolcegabbana.com/en/fashion-show-man-summer-2021/ Erisim Tarihi:
11.12.2021

Sekil 4.7. Dolce&Gabbana Fashion Show Men Fall/2021

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-202 1-menswear/dolce-
gabbana/slideshow/collection#14 Erisim Tarihi: 11.12.2021
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Sekil 4.8. Erkek Giyim Stiline Ornek / Damir Doma SS/ 2019

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2019-menswear/damir-
doma/slideshow/collection#19 Erigim Tarihi: 11.12.2021

Sekil 4.9. Palomo Spain Fashion Show Man Fall/Winter/2017

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747963792704/ Erisim Tarihi: 11.12.2021
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Sekil 4.10. Dolce & Gabbana Man SS/2015 Fashion Week

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/15340454966774720/ Erisim Tarihi: 11.12.2021

Sekil 4.11. Versace Man SS/2015 Fashion Week

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/207658232807997178/ Erisim Tarihi: 11.12.2021
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Sekil 4.12. Diinyaca Unlii Sarkic1 Haryy Style Mat Gala Odiil Toreni Stili Ve Ojeli
Tirnaklar1

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/417568196709937872/ Erisim Tarihi:11.12.2021

Sekil 4.13. Modacilarin Podyumda Sundugu Etekli Erkek Giyim Tarzlar

Kaynak: https://www.gq-magazine.co.uk/article/skirts-for-men Erigim Tarihi: 11.12.2021
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Sekil 4.14. Diinyaca Unlii Erkek Starlarm 21. Yiizy1l Giyim Stilleri

Kaynak: https://www.fashionbeans.com/article/best-dressed-men-in-the-world/ Erisim Tarihi:
11.12.2021
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https://www.fashionbeans.com/article/michael-b-jordan-style/

Sekil 4.15. Erkek Spor Giyim Tarzina Ornek 1

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/995717798835820194/ Erisim Tarihi: 11.12.2021

R
Sekil 4.16. Erkek Spor Giyim Tarzina Ornek 2

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/6614730694367346/ Erisim Tarihi: 11.12.2021
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4.1. POSTMODERNIZM VE MODA KAVRAMI

Moda ve postmodernizm kelimeleri “simdi” ile iligkili olmasina ragmen;
moda, tarih siiresince her donemiyle baglantili bir kavram iken, postmodernizm, belli
bir tarihsel donemle baglantilidir (Pektas, 2006). Moda kelimesi Tiirk Dil Kurumu’na
gore anlam1 ‘Toplum yasamina farkl ihtiyaclarini veya siislenme arzusunu gidermek
icin giren kisa Omiirlii yeniliklerdir’ (https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi:

12.10.2021).

Moda Latince de ‘Modus’ kelime kdkeninden tiireyip hemen, simdi anlamina
gelip dilimize ulasmistir. Moda ifadesi ilk 1568 yilinda Oxford Ingilizce Sozliigiinde
‘aynmi zaman diliminde topluluk tarafindan onaylanan giysi formu’ olarak belirtilir

(Kuguoglu, 2019).

Insanlar diger memeli canlilardan dogas1 geregi farklidir. Dogduklar1 andan
itibaren Ortlinme geregi duymustur. Eski ¢caglardan beri gelen bu ortiinme istegi ilk
olarak edep yerlerinin kapatilarak baglanilmis ve daha sonra doganin koétii hava
kosullarindan korunmak i¢in devam etmistir. ‘Giysi gecmiste kalmis bir zamani
O0grenmek i¢in bir anahtardir’ diyen Er devaminda kiyafetlerin her daim bir kumastan
daha 6te oldugunu sdylemistir (Er, 2013). Giysi aym1 zamanda bize toplumun
yasadigt donemi, dini, dili, politikayl, geleneklerin isleyisi hakkinda bilgiler
vermistir. Eskimo, Afrikali, Kizilderili, Arap, Japon, Asyali gibi farkli milliyetlerin
kendine 0zgii giysi, makyaj ve aksesuarlarina sahiptir, diinyadaki hemen herkes bu
bakislardan milliyeti tahmin edebilmistir (Pektas, 2006). Moda goriindiigiinden daha

derin ve daha fazlasidir. Duman, modayla ilgili agiklamalar su sekildedir;

“Tarihsel konumundan bakildiginda Bati toplumlarinda iki kayda deger olay1
Fransiz ve Sanayi Devrimi sonucunda ortaya g¢iktigi diisiiniilse de gergekte bu
olaylardan once, 13. Ve 14. yiizyillar boyunca bu alanda bazi gelismeler oldugu
bilinmektedir. Bilhassa Hagli Seferlerinden sonra Dogu’dan Bati’ya ¢ok miktarda
kumas ve miicevherlerin gotiiriilmiis olmasi ve soylularla beraber burjuva sinifinin
ortaya ¢ikmasi, glinlimiizde adina moda dedigimiz yasam tarzinin gelismesine yol
acmistir” (Duman, 2014).
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Yukarida belirtildigi gibi moda eski donemlerde baslamistir. Bu donemde
soylularin kiyafetlerinin dikimi s6z konusu oldugunda haute-couture’iin kurucusu
olarak kabul edilen Charles Frederick Worth’iin 1858 yilinda “House of Worth” adli
modaevini agmasi ve ¢agdas modanin itibarimi gosteren, onemli bir degisikligi
sembolize ettigi icin haute-couture modasinin zirvesi olarak kabul edilmistir.
Kiyafete ilk etiket diken kisi olmustur. Worh’lin Fransada kurdugu moda evinin
diger bir 6zelligi, zengin miisterilerinin istedigi 6zel kiyafetleri dikmesinin yani sira,
kendi tasarladig1 kiyafetleri dikerek miisterilere sunmus olmasidir. Worth’iin bu
davranig1 onu diger terzilerden ayirarak daha Onemli hale getirmis, modaya yon
vermis ve Onciisii olmustur. Worth’iin devamin bir¢ok tasarimei sahneye ¢ikmistir.
Bunlarin en 6nemlileri; Madeleine Vionnet, Paul Poiret, Gabrielle (Coco) Chanel,

Jeanne Lanvin, Christian Dior donemin 6nemli tasarimcilaridir.

Moda da diger bir degisim Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi ile olmustur.
Buhar makinelerinin kullanilmasiyla beraber sanayilesme baslamistir. 1845 yillinda
ilk dikis makinesini iireten Amerikali Elias Howe, dikis makinesini tasarlayan
terzileri ¢ok uzun siliren zahmetli is¢iliklerden kurtaran onemli gelismelerden biri
olmustur (Kiregci, 2015). Dikis makinesini ilk gelistiren Amerikali Isaac Merritt
Singer olmustur. Sanayilesmeyle beraber seri {iretim artimi 6zel kumas fiyatlarin
ucuzlamasmma neden olmus ve boylelikle insanlarin ulagmasi, kullanmasi

kolaylagmustir.

Moda, 19. ylizyilin sonuna kadar yogun olarak Paris ve Londra’nin
hakimiyeti yogun bir sekilde devam ederken sonraki donemlerde modaya yon veren
kaynaklar artmig ve bircok iilkede binlerce kurum, tiiketicilere farkli olanaklar

sunmaya baslamistir. Er, modanin hakimiyetiyle ilgili su ifadeleri kullanmistir;

“Yetmisli yillarda sinema ve miizik endiistrileri moda iizerindeki etkilerini
stirdiirmiistiir. Bu konudaki ilk gelisme yetmigli yillarda yiiksek moday1 da etkileyen
punk miizik ve giyim tarzi olmugtur. “70’lerin ortalarinda Londra’nin sokaklarinda
ortaya ¢ikan ve daha sulandirilmis bir tarzda Avrupa’ya ve Kuzey Amerika’ya
yayilan anarsik punk tarzi hem sokak giyiminde hem yiiksek moda {izerinde biiyiik
etkiye sahip olmustur” (Er, 2013).
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Amerika ve Avrupa yayilan moda yeni tasarimcilarin markalarin olugsmasini
saglamigtir. Diinyaca tinlii markalarin olusmas1 moda da hareketlendirmeye rekabet
ortami yaratmaya baglamistir. Bu markalar; Gucci, Prada, Hérmes, Gianni Versace,
Louis Vuitton, Burberry, Pierre Cardin, Paco Rabanne, Yves Saint Laurent, Emilio
Pucci, Valentino, Georgio Armani gibi sayacagimiz marka moda da seckin ve
basarili olmuslardir. 1970 ve 80°li yillarda, baska Asya iilkelerinin Kenzo Takada,
Kansai Yamamoto, Issey Miyake gibi Japon tasarimcilarinin bilinirliligini ve

adlarinin duyulmasini arttirmistir. (Kiregei, 2015).

Modanin tarihsel siirecinde insan ve toplumla yakindan ilgilidir. Tarih
boyunca insan bir birey olarak toplumda bulunmak ve belirli bir gruba ait olmak
istemistir. Modanin temel unsurlarindan olan bu davranig birgok alt kiiltiirlerin ortaya
cikmasma neden olmustur. Ornegin; retro, hippi, punk, glam rock gibi tarzlar.
Moday1 bilinir ve begenilir kilan sey giictiir. Giyimden sanata, davranistan diisiince

bi¢imlerine kadar her alanda s6z sahibi olmustur.

Moda iletisim ve anlam igeren kiiltiirel olgudur ve insanlarin giydigi
kiyafetten daha fazlasi olmustur. Insanlarin giydiklerini gosterdigi ve kimlik
olusturmaya calistig1 kolektif davranis bi¢imi olarak goriilmiistiir. Ahat (2018)° a
gore moda; Kisinin elleriyle biiyiittiigii ancak anlamaktansa inanmay1 tercih eden
gizemli bir tanriga gibi olmustur. Kisi dikkat ¢ekmek icin, en ¢abuk ve en yogun
sekilde modaya hizmet ederken, sorgulamadan bir onur olarak benimsemistir.
Stislenme ihtiyacinin ve degisimin gecici bir yeniligi olarak tanimlanan moda, belirli
bir anda yayilan ve her sektorii farkli sekillerde etkileyen derin bir yapiya sahip
olmustur. Moda farklilagmanin ve degisimin cazibesini, benzerlik ve uyum igerisinde

birlestirerek toplumsal bir form olusturmustur.

Modanin bir dili, isleyisi, mesaj1 ve iletisim bi¢imi vardir bununla beraber
sembolik degere sahiptir. Giydigi ayakkabidan, taktig1 cantaya, kullandig:
aksesuardan, sa¢ ve makyajina kadar tiim ayrintilardan ne sdylemek istedigi bu dille
aktarilmistir. Aslinda kiiltiirel bir islev olsa da; sihirli giliclerden ve koti
goriiniimlerden korunmak igin ¢esitli giysi ve siis 6gelerinin kullanilmasi da baslica

giyinme nedenlerinden biri olarak kabul edilmistir (Pektas; 2006).
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Moda toplumsal statiiniin, zenginligin, giiclin sergilenmesi i¢in kusursuz bir
ara¢ olmustur. Moda etkilendigi alanlar, siyasi gelismeler, sanat akimlari, sosyal
degisimler, teknolojik gelismeler, cinsiyet ve cinsellik, iinlii insanlarin yasayis
bigimlerini ele alabiliriz. Ornegin; devlet baskanlarinin eslerinin korona viriis igin
taktiklar1 maskelerle kiyafetlerinin uyum igerisinde olmast ve ardindan diger
kadinlarin bunlar1 kendilerine uygulamis olmasidir. Moda ve giyim kiiltiirlerinin,
modanin tiim yoOnlerinden etkilenmesi, moday1 en kiiresellesmis alanlarindan biri

haline getirmistir (Pektas, 2008).

Aragtirmalarin ¢ogalmasi, geng¢ niifusun calisma hayatina girmesi, kadin
hareketlerinin 6zgiirlesmesi, medyanin toplum {izerinde etkisinin artmasi, kadinin
caligma hayatina baslamasi dogal olarak hayat standartlarini degistirmistir. Diger
yandan, doksanli yillar1 cinsellik agisindan modanin toplumsal degisime eslik ettigi
doniim noktalarindan birisi olarak gosterilmistir. Donemin sanat¢ilarindan Madonna
kadinlarin  geleneksel rollerinin sinirlari1  asan ve kadin cinselligini  asirt
kullannmiyla dikkat ¢eken bir sarkici olarak, moda olan giysi tasarimlariyla da
tartisma konusu olmustur (Er, 2013). Bu yillarda postmodernizm kendini gostermeye
baglamis ve modernizmin yarattigi tiim olgular1 sorgulamaya ve -elestirmeye
bagslamistir. Postmodernizmin etkilerine bakildiginda sanatta, toplumda, siyasette,

ekonomide, kiiltiirde oldugu gibi moda da etkileri ¢ok genistir.

Postmodernizm ¢ok boyutluyken, postmodern modanin ise ¢ok ¢esitli ve ¢ok
farkli tamimlar1 vardir. Postmodern moda, bugiin meta estetigin Ozellikleri,
postmodern tiiketim kiiltiirliniin yansimasi olmustur. Postmodern moda kiiresel bir
karaktere sahiptir. Postmodernizmin modernin G&tesinde olarak algilandigi ve
modernin tiim kat1 kurallarini yok saydigi gibi, moda da kurallar1 yok saymustir.

Kuralsiz, renkli, ¢esitli, sinirsiz ve eklektir. Pektas'a gore;

“Postmodern kiiltiiriin en belirgin 6zelliklerinden biri giysideki tarzlarin g¢ekismesi
ve karmasiklifi olmustur. Genis bir alan olan giyimde, kumaslarin Kkalitesi,
stislemeler, renkler, siliietler ve bilhassa stilistlik tarzlarin kalitesi modern ¢agda
goriilmemis bir netlik ve farklilik sergilemektedir. Postmodern kiiltiirde gencligin
stilleri, danslari, miizik ve yasam tarzlariyla bir baska diizenin gdstergesi olarak
giyimle birlestirmistir” (Pektas, 2006).
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Modernizmde segkincilik ve Ozgiinliik Onemliyken, postmodernizmde
kopyalamanin, taklit etmenin mahsuru yoktur. Postmodernde evren her seyi taklit
edebilir. I¢inde zaman ve mekan anlayisiin kayboldugu yanlis ve benzer zaman
anlayis1 benimsenmistir. Moda var olan1 yeniden iireterek kendinden 6nceki donemi
yansitir, farkli yasam stillerinin meydana gelmesini saglamistir. Sahinoglu, modayla

ilgili gorisleri su sekildedir;

“Kiiresellesme siireci ve teknolojik gelisimler nedeniyle moda, glinlimiiz
postmodern hatta postmodern Gtesi diinyasinda énemli bir rol kazanmistir. Moda
ireticileri, sanayi ¢aginda dogmus ve teknoloji ¢aginda siirekli yenilenerek
farkliliklar1 ve cesitlilikleri arttirip moda diinyasinin yasam yolculuguna devam
etmektedir. Moda endiistrisi her giin yeni yatirimlar1 ¢geken ve yeniliklere agik olan
stirekli gelisen dinamik bir sektdr haline gelmistir” (Sahinoglu, 2009).

21.yiizyilimin siiphesiz en 6nemli tiiketim bigimine Hizli Moda (fast fashion)
olanak saglamistir (Ustiiner, 2014). Hizl1 modada hazir giyimde hizli seri iiretim ve
hizli tiiketim anlami tagimaktadir. Bu da kisinin giysilere kolay ulasip, hemen
tilkketebilir ve ucuza satin alabilir durumu olusturmustur. Giysilerin hizli liretimi ve
hizli yayilmasi yeninin ‘yeni’ olma ozelligini hizli kaybolmasina sebep olmustur.
Baska bir deyisle, nesne her zaman degisebilecek ve yenilebilecek ozellikte
olmustur. Moda da yenilik olarak belirtilen tarzlarin geri doniisiim niteligi tasidigi

ileri siirilmustiir.

Giyimde neyin moda olup neyin moda olmadigini kavramaya ¢alistigimiz
stirecte bile moda degismis olacaktir. Moda da bugiin ¢ekici olan yarin demode
olabilir, bugiin popiiler olan seneye popiilerligini kaybetmis olabilir, modast ge¢mis
olan iiriin bugiin trend olabilir. Modellerin 6miirleri sezonluk olmustur (Duman,
2014). Gegici yeniligi yaratan ve bunu sembolize eden, kitle psikolojini hedef alan
moda yayginlagmasini saglayip bireysel, toplumsal ve smifsal kimligimizi yansitan

basat bir ara¢ olmustur.
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4.1.1. Moda ve Eklektizim

Moda, cografi sartlardan, dini etmenlere, siyasi ve askeri otoriteden,
toplumsal, ekonomik 6rgiiye kadar ¢ok fazla, cesitli fenomen moday1 etkisi altina

almistir. Ertiirk, modayla ilgili su agiklamalar1 yapmustir;

“Tim tamimlar dikkate alindiginda, moda dogrudan bir iiriin degil, kiiltiirel
kaynaklarla baglantili bir olgu oldugu, fakat ‘simgesel eser’ olarak da tanimlanabilir.
Moda her zaman ortaya gikabilir ve ¢esitli faktorlere bagli olarak baskalasabilir.
Modanin herhangi bir zamanda ortaya ¢ikma ve degisim 6zelligi, pek ¢ok teorisyen

tarafindan tartisilmis, modanm neden ve nasil degistigine dair farkli goriisler ileri
stiriilmiistiir” (Ertiirk, 2011).

Postmodern donemde, orijinali ¢ogaltarak sunulan; hazir pargalar1 birbirine
ekleyerek olusturulan kolajlar ve montaj, brikolaj gibi tiirevleri, hazir nesnelerden
olusan, siradan nesnelerin umulmadik zaman ve mekanlarda, alisilmadik sekilde

yerlestirilmesi ekletik ve estetik ifadeleri haline gelmistir.

Postmodernizmin esas 0gretilerinde biri de eklektizimdir. Farkl felsefe veya
sanat yoOntemlerinden edinilen faktorlerin yeni bir diizen iginde tekrardan
kullanilmistir. Farkli ve birbirine zit olan pargalar1 birlestirerek bir uyum igerisinde,
abartili, akilda kalici sekilde sunmustur. Bu sunum fazlaca risk tasimakta, ¢iinkii

uyum igerisinde sunulmazsa karmasik, giiliing ve avam bir durum yaratabilir.

Eklektizim c¢ogunlukla uyumsuz materyallerin bir araya getirilerek rafine
edilmis sekilde gosterilmistir. Modacilar ekletik tarzlarda yenilikler yaratmis ve
alismadik stillerde, zit desenleri ve renkleri bir araya getirerek koleksiyonlarinda
kullanmiglardir. Eklektizmin alan1 modayla siirli degil, sanatta, mimaride,

edebiyatta gibi birgok alanda yer almistir.
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4.2. Postmodernizm, Tiiketim Kiiltiirii ve Moda

Ikinci Diinya Savasi sonrasi toplumsal refahla birlikte artan tiiketim
aligkanliklari, tiiketim toplumu, tiiketim kiltliri kavramini ortaya c¢ikarmistir
(Koseoglu, 2018). Genel bir ifadeyle tiiketim kiiltiirii bireylerin, tiikettikleri {irtinler
ve hizmetlerle, bilhassa da statii ve simgesel algilara sahip olan markalarla
etkilesimde bulundugu toplumun kiiltiiri olmustur. Ekonomi literatiirde tliketim,
istek ve taleplerin yerine getirilmesi olarak tanimlanmistir. Postmodernizm dénemde
varyasyonlarin; ihtiya¢ nosyonunda Oziinde kendisi olmustur. Sistemsel olarak
diinyada talepler ihtiyaclarin yerini almistir.

1970 yillarin sonu 1980 yillarmin bagi tiiketim kavrami etkileyici bir hal
alarak basta sosyologlar ve psikologlar olmak iizere, iktisat¢ilar, reklamcilar ve
pazarlamacilar tarafindan da ¢okca ele alinmistir. Modernizm insanlar1 belirli bir
statii, kimlik, sinifta ve mekanda sabit tutuyorken postmodernzimde ise sabit bir
ozellik kalmamistir. Giiniimiizde tliketim sosyal bir fenomen olarak toplumlarin en
temel Ozelligi haline gelmistir. Sahinoglu, tikketimle ilgili su sekilde aciklama

yapmistir;

“Diinyanin dort bir yaninda, tilketim arzularinmn, kitle iletisim araclari, modern
pazarlama stratejileri ve Ozellikle reklamcilik araciligiyla talep etmeleri,
olusturulmasi ve ifade etmeleri sonucunda tiiketici topluluklari kendilerine tanitilan
moda iiriinlerinden ve marka tutumlarindan haberdar olmuslardir. Tiiketim vurgusu
yaparak kimliklerini ve yasam tarzlarini olusturma egiliminde bulunmakta ve her
gegen giin bu egilim artis gdstermektedir” (Sahinoglu; 2009).

Postmodern donemde tiiketim kiiltiirii metalastirilmistir. Kisi artik tiiketimi
ihtiyactan ¢ok istege bagli olarak kullanmistir. Bunun en temel nedeni kapitalizm ve
tabi postmodernizim olmustur. Postmodernizm bu yolda yalmiz degildir onu
destekleyen popiiler kiiltiir ve medyanin yarattigi kimlikler sayesinde bireyleri
tilkketici toplumuna doniistiirmiistiir. “Cok calisarak az tiiketim” prensibine dayanan
piriten(bagnaz) ahlak o&gretisi ilkesi, ‘“az tiiketerek ¢ok tiiretmek™ olan
hedonist(hazc1) ahlak 6gretisine birakmistir (Duman, 2014). Tiiketimin ¢ok ileri

boyutlara gelmesinin temel sebebi onun hayata iliskin anlayis ve diisiincenin odak

noktasina yerlestirilmesidir.

110



Postmodern donemde degiskenlik ve doniisiim en Onemli degerlerden
bazilaridir. Eylemin Ozgiirligii postmodern donemin bagat Ogelerindendir.
Postmodern donem tiiketim toplumunun varolusudur. Postmodern kiiltiirde {iretim
metotlar1 degistirilmis, iletisim aglar1 farklilagtirilmis ve bireylerin sorumlu oldugu
yeni diinya diizeni ortaya c¢ikmistir (Koseoglu, 2018). Tiiketim, kapitalist
ekonomisinin biiytimesinde kisir dongii i¢inde postmodern toplumun kiiltiirel bigimi
olmus ve tiiketim, kiiltiir, kitle ve popiiler kiiltiirii postmodern toplumun kiiltiirel
yapisint gosteren kavramlar haline gelmistir. Kiiltiirler bambagka bir hal aliyor,
tiketimin sekli degisebiliyor, fakat tiikketim gercekligi ayni kalmis oluyordu.

Hatipler, postmodern tiiketimle ilgile sunlar1 dile getirmistir;

“Yas, cinsiyet ve etnik koken ne olursa olsun tiiketim postmodernizmde ortak bir

kimlik gostergesi haline gelmistir. Tiiketim hayatin baskin bir pargasi oldugunu
gosteren bu belirtiler, 6zellikle sehir merkezlerinin disinda kurulan mega / hiper
aligveris merkezleri kendini géstermeye baslamistir. Su anda aligveris merkezlerinde
gerceklestirilen tiiketim pratikleri, modern ¢agda oldugu gibi yalnizca temel
ihtiyaglarini (yeme, igme, barimma) karsilamaya yonelik faaliyetler dizisi olmaktan
cikarak, postmodernizmin gdstergeleri haline gelmistir. Insanlar gecimlerini
saglamak icin c¢aligmak yerine, tiketim mallarmi almak i¢in ¢alismaya
baslamiglardir” (Hatipler, 2017).

Postmodern tiiketim kiiltlirlinde bireyler maddiyattan ¢ok psikolojik tatmine
yonelmis, mallarin fiziksel 6zelliklerinden ¢ok sosyal alanda ¢agristirdigi imajlar
onemsemislerdir. Postmodern donemde tliketimin asir1 derecede artmasi ihtiyaca
gore tiiketimden hazza gore tiiketime dogru ilerlemistir. Keyfi istek ve arzulara gore
tilketimin artmas1 dnlenemez bir yiikselise gecerek tiiketim ¢ilginligini baslatmistir.
Tiiketimin insan psikolojisi iizerindeki etkisi tartisilirken, modern yasamin ¢ekilmez
anlar1 ve insanlarin giiciinii asan sorunlar karsisinda tiiketimi kendilerini avutmak
icin kullandiklar1 bir gergektir. Duman, tliketimle ilgili su sekilde agiklama

yapmistir;

“Tiiketim, tiiketmeyi vaat ettiginden, tiiketici higbir zaman gercek bir tatmin
olmadigr ve tiiketilen her sey, tiiketildigi andan itibaren tiiketiciye doyum
saglamayacag1 i¢in de bireyler daha fazla tilketme egiliminde olmak zorunda
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kalmigslardir. Bu ¢ark durmadiginda, hep doyumsuz, bocalayan modern tiiketiciler,
kendilerini su formiille ifade edecekler: Ben sahip oldugum ve tiikettigim seyler
disinda hi¢im. Bu goriiniim, tiim tiiketim varliklarin1 azaltmaktadir” (Duman, 2014).

Moda olgusu i¢inde bireyin arzusuna ayni zamanda tiiketimle beraber anlam
vermeye ¢alismistir. Bu etkenler; kabullenme, farklilik arama, kisisel yaraticiligin ve
cinsel ¢ekiciligin merkezinde olmasi gibi etkenlerdir. Modaya tek bir bakis acisiyla
bakilmamali; bireysel, ekonomik, toplumsal, cinsel ve hiyerarsik acidan da
bakilmalidir. Moda ekonomik bir olgu olmasinin yami sira evrensel uyum yasasina
gore tiikketimi dogrudan etkileyen bir konumda olmustur. Diger tetikleyici unsurlar;
bireysel istek ve arzular, sosyal faktorler, taklit ile modern ekonomilerde uygarlagma

bilincinin odagin1 yansitmaistir.

Moda yaraticilari, sanayi devriminde dogmus ve teknoloji devriminde geligsim
asamasinda farkliliklarini, cesitliliklerini arttirarak ve siirekli yenilenerek moda
hayatinin seyrini siirdiirmiistiir (Sahinoglu, 2009). Moda endiistrisi stirekli olarak
yatirimlar1 ¢eken ve yeni diislincelere agik olan dinamik bir yapiya sahip siirekli
gelisen bir is kolu haline gelmistir. Moda varyasyonlari, tiiketici ve iiretici arasindaki
etkilesimden dolayi ortaya ¢ikmis, pazar ortaminda maliyetlere ek olarak modanin da
ne kadar 6nemli oldugunu vurgulayarak, tiiketicilerin arzularinin farkinda olmalarini
sagladik¢a onemi ¢ok biiyiik olmustur. Sahinoglu, moda tiiketimi hakkinda su sekilde

aciklama yapmustir;

“Giiniimiizde moda tiiketiminin carki genis bir alan1 kaplamaktadir. Modanin
yapisini en iyi tanitan ve endiistrilestiren birim giyimdir. Giysi ve giyinmek, moday1
derinlestiren ve bireylerin kimlik olusumunda 6nemsedigi goriiniimiinii olusturan bir
aragtir. Giyim, en Onemli tiketim bigimlerinden biridir. Sembolik smirlarin
korunmasmin ve yok edilmesinin etkili bir gdstergesi olan giyim, konumlarinin
sosyal yapilarinda nasil algillandigini ve statii sinirlarmin  igerisinde nasil
belirlendigini gosterir. Moda, sosyal veya kigisel davranislart etkilerken,
tiikketicilerin ise moda satin alma davranisi i¢inde ne kadar moda ile iligkili olmak
istedikleri 6nemli bir faktordiir” (Sahinoglu, 2009).
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4.2.1. Giyimde Sinif ve Statii Gostergeleri

Giyim maddiyat olarak ‘insan viicudunu Orten parcalarin biitiinii’ olarak ele
alimmistir. Viicudu dis etmenler koruyan ve isitan bir ara¢ olarak goriilmiistiir.
Glinlimiizde ise giyim artik anlaminin ¢ok otesine gitmistir. Giysi 1k, din, dil ve
kiiltiir temyiz etmeksizin genis kapsamli bir hale gelmistir. Sosyal ve Kkiiltiirel
anlamda giyim bir davranig, bir iletisim tiirii haline gelmistir. Boylelikle giyside
moda kavrami olugmaya baglamistir. Giysi modasi tarih Oncesi devirlere dayandigi
gozlemlenmektedir. Tastepe (2014), 13. yiizyll daima asillerin oldugu goze
carpmaktadir ve 13. yiizyilda asillerin giysileri halk giysilerinden ¢ok bagka
olmustur. Zengin giyimlerinde asaletlerini gdsteren amblemlerin oldugu, Dogu’dan

getirilen ipekten fazla kumas kullanarak yapilan uzun giysiler giymislerdir.

Yukarida belirtildigi gibi giyimde en iyiye ulasabilen asillerdir. Diger alt
simiflarin iki takim kiyafetlerinden bagka giyecek giysileri olmamistir. Giysi bu
donemde en degerli esya sayilirdi ve ona ulasmak zorlagsmistir. Ta ki sanayi devrime
kadar. 18. Yiizyil Sanayi Devrimiyle beraber buharli makinelerin ¢ikmasi, sanayinin
ve teknolojinin ilerlemesi hazir giyim iiretimine baslanmistir. Giysiye ulasim artik
kolaylagsmistir. Bu ulasim beraberin tiiketimi de getirmistir. Tarihte moda sinif yapisi
sisteminde iist simflar riitbesi, zengin tabaka ve itibarli insanlardan tarafindan

belirleyici olmustur. Crane, bu durumu su sekilde agiklamistir;

“Sanayi devrimi ile birlikte Avrupa ve Amerika merkezlerine go¢ artmig sehirlerde
yeni bir sosyal siif ortaya ¢ikmistir. Daha 6nce tarimsal {iretimde ¢alisan bu yeni
smuf diisiik gelirlerine ragmen merkezlerde statii kazanmak i¢in giyim harcamalarina
deger vermislerdir. 19.ylizyilmn ikinci yarisinda Amerika Birlesik Devlet’lerine gelen
bir¢ok sayida gog¢menin kiyafet tarzlari dikkat ¢ekmistir. Gogmenler gelencksel
kiyafetlerini gelir gelmez birakmis, eski kimliklerini degistirmek ve yenilerini
yapmak icin kryafetleri kullanmigtirlar” (Crane, 20018).

Giyimdeki ulasilabilirlikle beraber tiiketimin ivme kazanmasi sosyal sinif
farkinin tekrar ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Yiiksek smifin kendisini alt

siiflardan ayr tutma cabasi bas gostermistir. Moda, giyim Once yiiksek siniflarda
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dogar daha sonra orta siniflarda onlar taklit etmeye baslamistir. Orta sinif yiiksek
siifin modasina ulasti1 andan itibaren yiiksek sinif tekrar yeni bir moda olusturarak

aradaki simif farkini yeniden ¢izmeye baslamistir. Ertiirk, konuyla ilgili goriisleri su

sekildedir;

“Veblen ve Simmel tarafindan gelistirilen tabana inme veya smif farklilig
kuraminda, moda doéngiisiiniin, moda olan {iriinii ortaya ¢ikmasi toplumdaki st
smiflar tarafindan kullanilmaya baslanmasindan, toplumun daha alt siniflara
inmesinden ve ist siniflarin alt simiflardan kendilerini farklilastirmak i¢in moda da
yeni tarzlarin tiretilmesinin temeline dayanmaktadir” (Ertiirk, 2011).

I. Ve II. Diinya Savasinin etkileri ¢ok sert olmus, savas sonrasit ekonominin
bozulmasi, erkek niifusun azalmasi, sosyal yasamin degismesi olumsuz etkilemistir.
Bu donemde modadan bahsetmek deyim yerindeyse imkansizdi. ‘O zamanlar bile
giysilerde, ekmek ile karneye baglanmistir. Bu donemde ekonomik ve yikanabilir
kumaslar ¢ok popiiler olmustur’ (Kaya, 2007). Bu donemde giysiler artik tek tip

olmaya ve sadelesmeye baglamistir. Kostiimden pantolon devrine gegis baslamistir.

19.yiizy1l yarisindan sonra moda kendisini toparlama baslamistir. “Modanin
yeniden yiikselise gecisi Christian Dior’un 1947 yilinda yaptig1 defilede moda
evrenine yeni bir hareket saglamistir (Tasdelen, 2007). Amerika kendi varhigi
hissettirmeye baglamis ve yeni kiiltiirler ortaya ¢ikmistir. Bu kiiltlirlerden dolay1 sinif

farkliliklar1 tekrar kendini gostermistir.

19.yiizy1l sonu 20.yilizy1l baslar itibariyle kadin ve erkek arasindaki farklar
azalmaya baslamistir. Feminist hareketlerinin baslamasi, kadinlarin fabrikalarda,
hastanelerde c¢alismasi, 6zgiirliik ve hak arayislarina gegis yapmistir. Unlii modacilar
podyumda kadin mankenlere erkek kiyafetleri giydirerek androjen kimligi (her
kadinin i¢inde bir erkek her erkegin icinde bir kadin) ortaya ¢ikarmistir. Postmodern
doneme gelindiginde tiim donemin deger ve diisiince sistemini sorgulanmis ve
elestirilmistir. Bu donemde siif ve cogulcu kimlik politikalar1 yayginlagsmistir.

Pektas moda ile ilgili goriislerini su sekilde agiklamstir;
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“13. ylizyildan 20. yiizyil baglarina kadar Avrupa saraylarinda ve burjuvazide etkili
olan materyalizm tiim diinyay: etkisi altina almis bir olgudur. Bolgesel, etnik ve dini
farkliliklardan olusan ve ¢aglar boyu 6nemli degisiklikler gdstermemis giysiler 20.
ylizyilin baslarinda Avrupa’da, Amerika’da ve diinyanin diger iilkelerinde nemli
bir kirllma yasayarak neredeyse diinya modasit boyutlarina ulagmistir” (Pektas,
2006).

Giyimdeki smif farkliliklarin azalmasi, sadelesme, {iretimin c¢ogalmasi,
kadina verilen degerin artmasi, iilkelerin gelismesi, internetin kullanilmaya
baslanmasi, teknolojinin ileri seviyeye gelmesi yeni bir doneme gecisin gostergesidir.

Bu donem 21.yiizyildir.

21.ylzyil giyimde simirlamalar kalkmis ve ¢ogulcu bir doneme girilmistir.
Giyimde tek bir moda, tek bir trend, tek bir popiilerlik kalkmistir. Herkes istedigini
giyebilir, istedigini yiyebilir, istedigi yere gidebilir bos zaman aktivitelerini istedigi
gibi yapabilir. Smursiz bir diinya, ulagilabilir bir yasam, sonu gelmeyen eglenceler...
Stirekli degisim ve doniisiim i¢inde olan bu yasamda statii, kimlik savaslar1 devam
etmistir. Kiiresellesme ile, “miras alinan ve kazanilmis” kimlikler yerine, “zorunlu
oldugumuz” ya da “secici olarak beslenen”, “sonsuz”, “yetersiz”, “tamamlanmamis”
bir kimlik edinilmesinden bahsedilmeye baslanilmistir (Kogak, 2005). Ustiiner
(2014), ‘kiyafetleri giymek, diger insanlarin ne giydigi, tiiketici i¢in belirli bir kitleyi
ifade etmistir, kimlikle ilgili bir fikir edinmeden 6nce ekonomik durumla ilgili bir
bilgi vermis olmaktadir’. Bir kiyafetten c¢ikarilabilecek en kolay mana belki de bu

olmustur. Insanlar giysilerinin fiyatlari1 az ¢ok kestirir ve buna gére ayirimlar

yapmaya baslarlar.

Insanlarin dis goriiniisii giyimi bize birey hakkinda fikirler verir ve bu fikirler
dogrultusunda toplumda bir konuma yerlestirilmistir. Ornegin moda, demode, tutucu
veya yenilikei gibi fikirler vermistir. Kisinin ait olduklar1 sinif sahip olduklar1 sosyal
statli beden sekilleriyle kullanimlar1 ve begenileri i¢in énemli etkiye sahip olmustur
(Baldil, 2017). Giysiler toplumsal statii belirlemede 6nemli bir metadir. Bu metalar
glin gectikce popiilerligini arttirmig, satin alinmaya oOzendirilmis ve kullanilip
degersizlestirildikten sonra yeni bir meta ortaya ¢ikarmistir. Bu dongii boyle siirekli
devam etmistir. Sonu gelmeyen tiiketimde kimlik yarislarinda kitle psikoloji ve onun

cevresiyle beraber onlenemez bir duruma gelmistir. ‘Kitlenin ¢ekim giicii kendi
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gelisimini tamamlayamamis kisi icin karsi gelemeyecek kadar giiclii’ olmustur

(Ahat, 2018). Bayburtlu’nun konuya dair goriisleri su sekildedir;

“Sosyal kisitlamalardan kurtulmanin ve gergekte oldugundan daha fazla sosyal ve
ekonomik kaynaklara sahip goériinmenin bir yolu olan giysiler toplumsal statiiyii
“belirsizlestirme” ye elverislidir. Modanin cazibesi, bugiin hala oldugu gibi, kisiye
bir anlamda degisik ve daha cazip ya da daha itibarli olma olasiligim ve dogal
olaylar1 yansitmistir. Ayrica, giysiler oncelikle fiilen ulasilan toplumsal statiiyii
savunma amactyla, bu statiiyii gosterme ve benzersiz bir giyimi olan belirli gruplarla
baglar1 giliglendirme araglari olarak kullanilmiglardir” (Bayburtlu, 2018).

Giinlimiizde postmodernizm anlayisiyla birlikte tiikketim kapitalist bir sisteme
dontismistiir. Bu sistemde yiiksek teknolojinin, sosyal medyanin, iinlii insanlarin
etkisi ¢ok yiiksektir. Estetik degeri ¢ok yiiksek, ender bulunan, 6zel tasarim ve pahali
olan kiyafetler yiiksek smifin simgesi haline gelmistir. Kisinin zenginligini
gostermesi ilk olarak giysiyle baslamis devaminda aksesuar ve cantalarla devam
etmigtir. Gosterisli tiikketimin giysi alanini biitce olarak cok genis yere sahiptir.
Postmodernde birey tiikettigi higbir seye baglanmak istememis ve 6zgiir bir sekilde

serbest olmay1 istemistir.

Postmodernle beraber giysi gosteris aracina doniismiis, tiiketimde ihtiyagtan
cok zevklerin ve arzularin karsilanmasi halini almistir. insanlarda imaja verilen
onemin tliketimi koriikledigi gercegini yansitmistir. Hatipler (2017) postmodern
tilketimin en temel faktorleri; sahip olunan iirlinlerin, fiziksel tatminden ziyade bir
statii karsilamasi, itibar yansitici olmasi olmustur. Boylelikle yapilan tiiketimle,
insanlarin goziinde kisilerin daha kiymetli olduklar1 diislincesindedirler. Bireyler
giysi ve moda olan her sey ile kendisinde statiisiinii ve sosyal siifin1 belirlemeyi,
kendini bagkalarina gdosterip bir role biiriinmeyi, kendini korumayi ve kimligini

yansitmay1 hedeflemistir. Er toplumsal sinif farkini su sekilde agiklamistir;
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“Moda sdylemis oldugum gibi, sinif ayrimlarinin bir iiriiniidiir... Modanin da ikili
islevi vardir: Hem belli bir sosyal g¢evreyi bir arada tutar, hem de o g¢evreyi
digerlerine kapali hale getirir... Demek ki moda, bir yaniyla, insanin esitleriyle
baglantilandirilmasina, modayla karakterize edilen bir ¢evrenin bir 6rnekligine isaret
eder. Bu da o grubun, daha altta bulunanlara, yani {ist grubun aidiyet sinirlar1 disinda
kalanlara kapali oldugu anlamina gelir. Burada ayrilmaz bigimde bir araya gelen iki
temel iglev, baglantilanmasi ile farklilagtirmadir” (Er, 2013).

Sekil 4.2.1.1. Soylu Sinifa Ornek Kadin Kralice 1.Elizabeth Giyim Sekli

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/1069323505245538710/ Erisim Tarihi: 15.09.2021
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Sekil 4.2.1.2. Soylu Sinifina Ornek Erkek Giyim Sekli

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/47217496073949661/ Erisim Tarihi: 15.09.2021
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Sekil 4.2.1.3. Isabel Marant Kadin Lacivert Yiin Kaban Fiyat1: 21.950,00 TL Ust
Siifa Ornek

Kaynak: https://www.beymen.com/p_isabel-marant-lacivert-yun-kaban 900283 Erisim Tarihi:
15.09.2021
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Sekil 4.2.1.4. Zara Kadin Cift Diigmeli Yiin Karisimli Kaban Fiyati: 999,95 TL Orta
Siifa Ornek

Kaynak: https://www.zara.com/tr/tr/%C3%A71%CC%87ftd%C3%BC%C4%9Fmeli%CC%87-
y%C3%BCn-kari%C5%9Fimli-kaban-p08871247.html?v1=152021964 Erigim Tarihi: 15.09.2021
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Sekil 4.2.1.5. Trendyolmilla Kadin Koyu Lacivert Kage Kaban Fiyati: 265,99 TL Alt
Sinifa Ornek

Kaynak: https://www.trendyol.com/trendyolmilla/koyu-lacivert-kemerli-kase-kaban-
twoaw22kb0123-p-142381965?boutiqueld=593820&merchantld=968 Erisim Tarihi: 15.09.2021
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Sekil 4.2.1.6. Saint Laurent Erkek Siyah Kelebek Yaka Yiin Kaban Fiyati: 34.950,00
TL Ust Smifa Ornek

Kaynak: https://www.beymen.com/p_saint-laurent-siyah-kelebek-yaka-yun-kaban 904621 Erigim
Tarihi: 15.09.2021
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Sekil 4.2.1.7. Zara Erkek Yiin Karisimli Kaban Fiyati: 1.499,00 TL Orta Sinifa
Ornek

Kaynak: https://www.zara.com/tr/tr/y%C3%BCn-kari%C5%9Fimli-kaban
p04063001.html?v1=155211455 Erigim Tarihi: 15.09.2021
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Sekil 4.2.1.8. Trendyol Erkek Pamuklu Kase Kaban Fiyati: 341,99 TL Alt Sinifa
Ornek

Kaynak: https://www.trendyol.com/buratti/slim-fit-cepli-pamuklu-kase-kaban-erkek-kaban-5841015-
p-1277349207boutiqueld=593722&merchantld=104972 Erisim Tarihi: 15.09.2021
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4.2.2. Trend Kavraminin Dogusu ve Modaya Etkileri

Trend kelimesinin Tirk Dil Kurumu’ndaki anlami ‘egilim’ demektir
(https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 20.12.2021). Giysi eski medeniyetlerden
glinlimiize kadar bir¢cok evrim gecirerek bir iletisim objesi haline gelmistir. Giysi
modanin meta bir iirlinii olmakla birlikte tiiketicilerin, ev esyasindan otomobiline,
yemekten sanata, miizikten mimariye, estetikten elektronik esyalara kadar tiim
secimlerinde gilinlimiiz modasinda etkili olmustur. Tiiketicilerin istek, ihtiya¢ ve
beklentilerinin Ongoriisii ile objelerin pazarlanabilirligi arasinda bir iliski oldugu
gozlemlenmis ve bu hal moda trend Ongdrii calismalarinin 6nemini artirmistir

(Ertiirk, 2011).

Biitiin tanimlar birlestiginde, modanin direkt bir yapit olmayip, kiiltiirel
kaynaklara bagli bir olgu oldugu ve simgesel bir yapit oldugu goriilmiistiir. Moda,
farkli bir siirede var olabilir ve farkli faktorlere bagli olarak c¢esitli sekillerde

degisebilmistir. Crane trendlerle ilgili goriisii su sekildedir;

“II. Diinya Savasindan sonra 1950°1i yillarda ortaya ¢ikan genclik sdylencelerinde
modada yeni bir ¢agin baslangicinin ilk isaretlerini barindirmaktadir. “1950’lerde
Hollywood yapimi bir grup film ergen kimligine daha sonra milyonlarca gencin
taklit etmeye caligacagi yeni bir anlayis getirir: is¢i smifit isyan miti”. Marlon
Brando-Nathali Wood — Bat1 Yakasinin Hikayesi ve Elvis Presley — Rock and Roll
gibi tiim, evreni etkileme giiciine sahip olmuslardir. Is¢i sinifi gengliginin hiisranini
anlatan bu filmler izleyicilerin 6ziinii, filmdeki karakterlerle kopyalayarak ve
karsitliklarinin ifadesi olarak onlarin giyim tarzlarimi benimsemesine yol agar”
(Crane, 2018).

Bu yillarda modanin seklini belirleyen gengler alt kiiltiirii olmustur ve moda
isteklerini dile getirmislerdir. Tepkilerini giysileri ile olusturduklar1 anarsist tarzlarla
ortaya koyan bu alt kiiltlirler, egemen gruplarla aralarindaki gerilimleri ¢ift anlam
tasiyan siradan nesnelerden olusturduklar tislupla yansitmislardir (Bayburtlu,2018).
Dior’ un bu yillarda yarattigit New Look akimi savas sonrasi kadinlarin kendilerini
tekrar yenilemesi sonrasi kadinsi (ince bel, biliyiik gogiis, zayif beden) goriiniimleri
ortaya ¢ikmistir. Bu akimin trend olmasini saglayan iinlii figiirleri, sinema oyunculari
ve miizisyenleri model alinarak hareket etmeye baslanmistir. Marilyn Monroe,

Audrey Hepburn, Grace Kelly rol model olmustur. Erkelerde ise Arnold
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Scwazeneger, Jean Claude Van Damme, Sylvester Stallone kasli, zayif erkek

bedeninde rol model olmustur.

Bu gelismelere paralel olarak savas sonrasi yeniden sanayilesen ve yeni
teknolojilerin gelistirilmesi ile diinyada gelisen sosyal, siyasi, ekonomik, kiiltiirel
degisimlerin takip edilmesi kolaylasmistir. Moda da gelisen olaylarin takip edilmesi,
yayilmasi, sunulmasi ve tiiketiciye ulagmasi hiz kazanmistir. Bu hiz genel yonelimin
ve hareketteki degisimin isareti olmustur. Trendlerin hiz kazanmasiyla beraber
rekabet¢i bir ortam olugsmus ve bu ortamda toplumu nelerin bekledigini sezmek,
dogru bir sekilde aktarmak énemli olmustur. Moda trendinde gelecek sezonda nelerin
oldugunu bilmek, renk, stil, tema, kumas gibi detaylar1 moda tahminciligine ortaya

cikarmistir.

Moda tahmini, kabiliyetli kisiler tarafindan kullanilan bilimsel bir ¢alismayla
gelistirilmistir. Moda tahminciligi olarak belirlenen siire, moda trendlerini kavramak
i¢cin sosyal ve popiiler kiiltiirdeki degisimlerini, sanat, miizik, tiyatro, medya, butik,
0diil torenlerini, defileleri, sokak modasini, yiiksek moda galalarini, bolgelerdeki
gezi mekanlarini, miizeleri, trendsetterlari, bloglari, influencerlari, fuarlar, moda
haftalarini takip ederek gercgeklestirilmektedir ve bu kisiler digerlerinin géremedigi
bilimsel sonuglar1 derleyerek ve yorumlayarak uzman olmuslardir. Modanin gergek
kelimesi olan “trend”, gelisen tiiketici ihtiyaclari, talepleri ve istekleri dogrultusunda
ortaya c¢ikan akimlari ifade etmistir. Moda tahminciligi materyallere sahip olan
herkes tarafindan anlasilabilen, gerceklestirilebilen ve uygulanabilen 6zgiin bir siireci

belirlemektedir (Kiregci, 2015).

Trendsetterlar, bloggerlar, moda ikonlari, influncerlar moda trenlerini
belirlemede ve yayginlagmasinda énemli rol oynamistir. Modanin trend olmasindaki
diger aracta reklamdir. Moda sektorii bu alana ciddi biitge ayirmistir. Moda
reklamlari, gazete ve dergilerde, magazalarda, billboardlarda, televizyonda,
internette, a¢ik hava alanlarinda gosterime sunulmustur. Reklam ve magazin
basininda sliper modellerin kullanilmas1 da etkili olmustur. Trend tahmin
arastirmacilarinin kaynaklar1 firmalara destek¢i olmus ve gorsel veriler ile analiz
raporlari sunmustur. Bu firmalar sayesinde gelecek yillardaki renk, kumas, desen,
doku, materyal, siliiet hakkinda detaylari hazirlamistir. Bu firmalar su sekildedir;

WGSN (World Global Style Network), WF (World Panel Fashion), Style-Vision,
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Pantone, Intercolor, Premier-Vision, Nelly Rodi, Luminary, Fashion Snoop, Mudpie,
Carlin Inrenational, Donegar Creative Services, Peclers Paris, Promostyle, Style

Sgisht, Trendstop, Tobe Report, Trend Union, Color Box.

@ Select Language: | English v

N\

Key colours: social
media penetration
over time

powered forecasts

" Sekil 4.2.2.1. WGSN Sayfa Gériiniimiine Ornek

Kaynak: https://www.wgsn.com/en Erigim Tarihi:27.12.2021
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FURNISH
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TOUTES NOS ETUDES

Ce site utilise des cookies et vous donne le contrdle sur ceux que vous souhaitez activer TOUT ACCEPTER TOUT REFUSER PERSONNALISER

Sekil 4.2.2.2. Nelly Rodi Sayfa Gériiniimiine Ornek

Kaynak: https://nellyrodi.com/ Erigim Tarihi:27.12.2021
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4.2.3. Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir Tiirk Dil Kurumun’ da ‘Belirli yillar igerisinde ytiriitiilen, hizli
tiretilen ve hizli tiiketilen Kkiiltiirel olgularin tamami’ anlamina gelmektedir
(https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 18.12.2021). Popiiler kiiltiir, bir toplulukta
yaygin olarak kabul edilen inanglara, pratiklere ve bunlardaki nesnelere atifta
bulunmustur. Popiiler kiiltiiriin diger bir anlam1 da halka ait ve halkin kiiltiirti, bagka
bir anlamu ise kapitalist pazar siteminin bir aracis1t olmasidir. Popiiler kiiltiiriin daha
bircok anlami mevcuttur. Serdar (2012), popiiler kiiltiirii bir kesim; gercekten halk
tarafindan tiretilen ve tiiketilen bir olgu olarak tanimlamis, diger bir kesimse; belli bir
endiistri tarafindan {iretilerek halka sunuldugunu daha dogrusu dayatildigini

savunarak olumsuz tarafina da vurgu yapmaistir.

Sanayi devrimiyle birlikte ekonomik biiylime artmis, hizli ve seri iiretimlere
gecilmistir. Uretimin artmas1 beraberinde tiiketiminde artmasina sebep olmustur.
Tiiketimin artmasi giiniimiizde iiretimin 6niline gegmis ve bu gecis tiiketim arzusunun
hakim oldugu popiiler kiiltiirii de arttirmistir. 18. ylizyilin sonu ve 19. yiizyilin
basindaki yillarda toplumsal hareket bigciminin de canlanmasiyla birlikte, popiiler
kiiltiir yiiksek estetige karsi oOrgiitlenmis ve savunmustur. Sanayinin biiylimesi

beraberinde postmodernizminde goriiniirliigiinii ve bilinirligini de arttirmistir

Postmodernizmle birlikte popiiler kiiltiir kavrami, gilinlimiizde piyasasinda
tiretilip ve satilan mallarin ticari olarak bir kiiltiir pozisyonuna gelmistir. Popiiler
kiiltiir, pazar tarafindan tiiketilen {irlinler i¢in 1smarlanan yiginlarin en fazla
kullanilan iirlinlerine 6zendirme fikrini ve hassasiyetlerini anlatmistir. Bugiin popiiler
kiiltlir toplum ne ister? sorusuna cevap vermis ve Ozellikle gen¢ kusagi hedef olarak
bliylimiistiir. Medya ve medya aracglarimin ylikselisi sonucu, medyanin kitleleri
etkileme giiciiniin test edildigi ve sonuglar1 ciddi oranda yiiksek oldugu goriilmiistiir.
Olgun (2017), bir sektor haline gelen radyo, televizyon, sinema ve miizik, gorsel
yazili basinin siyasi, ekonomik faaliyetler ve tiim bu kanallar1 kullanarak yapilan

reklamlar sonucu kitleleri tiiketime yonlendirilmis ve popiiler kiiltiirii olusturmustur.

Popiiler kiiltiir giinliik hayatimizin bir parcasi olmus ve hatta biiyiik bir
boliimiini kaplamistir. Kitle iletisim araclarinin sagladigi destekle beraber sosyal

medyay1 da yanina alan popiiler kiiltiir biiyilik bir ivme kazanmastir.
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4.2.4. Sosyal Medya

Medya giiniimiizde ‘basin yayin organi’, ‘kitle iletisim araglari’ olarak
bilinmektedir. Gilinlimiizde kiiresellesme olgusunun hiz kazanmasi, iletisim
araclarinin bas dondiiriicii gelisimi, teknolojik yenilikler, sanayideki ilerleme
medyada ¢ok genis kapsamli ivme kazanmistir. Toplumun ve bireyin hareket tarzini,
yasam bi¢imini ve tercihlerini etkilemistir. Macionis (2012), ‘Web 2.0’
kullanicilara hizmet vermesiyle birlikte tek yonlii bilgi paylasimindan ¢ok yanli ve
senkronik (es zamanli) paylasim olanagina ge¢mistir’. Medya sistemi, yeni yontemle
belirli bir kaynaktan iiretilen igerik yerine herkesin kendi icerigini iirettigi ve

paylastig1 yeni bir modele ge¢cmis olmaktadir.

Bilgi ve iletisimle teknolojileriyle gelisen ve biiyiiyen medya, gorsellikle,
insanlar1 manipiile etmekte ve tamamen onlarin diisiincelerine yon vermektedir.
Medyay1r medya yapan en 6nemli sey ucuz, daha bireysel bir faaliyet olarak kabul
edilmektedir. Internetin, kiiresellesmeyle beraber tiim diinyaya hakim olma istedigi
toplumun ve kiiltliriin tiim unsurlarini cazip nesnelerle donatarak medyanin giiciiyle

tiim diinyaya yaymaktadir. Hatipler konuyla ilgili goriisii su sekildedir;

“Medya bu yeni giicliyle, fikir dayatma yoniinde ge¢miste sadece tarafsiz siyasi
gorliste olan, okuma aligkanligt az ve niifusun biiylik cogunlugunu olusturan
ortalama bireylerle ve bu kesimin de biraz alt ve {ist grubuna dahil kimselerle sinirlt
iken giliniimiizde bitiin kitleleri etkileme konumuna sahip olmustur” (Hatipler,
2017).

21.ylizyilda kapitalizmin ve tiiketimin en yeni adi ve en temel belirleyicisi
sosyal medya olmustur. Kitleleri muazzam derece etkileyen ve doniistiiren sosyal
medya, eglence sektorii, moda, reklamcilik vb. gibi alanlar1 bigimlendirmistir.
Insanlar artik disarida fiziksel olarak tamismiyor, soysa medyada sanal kimlikleri
aracilifi ile tanigmaktadirlar. Sosyal olgu tarafi ele alindiginda, kullanicilarin
birbirleriyle iletisim kurma ihtiyacini, duygularimi belirtmekte, diisiincelerini, niyetini
ve deneyimlerini paylasabilecegi bir ortami yaratmaktadir. Medya tarafi ise,

kullanicilarin iletisime gegme yontemlerini ele almakta ve iletisimini e-posta ile web
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siteleriyle, fotograflarla, videolarla, cep telefonlartyla, smsler gibi iletisim
teknolojilerin hepsini medya kisminda meydana getirdigi sdylenmistir.

21.ylizyila kadar bircok sosyal medya uygulamalari ortaya ¢ikmis, bazilari
giincelligini kaybetmis bazilari ise giinlimiize kadar gelmistir. Gliniimiizde en yaygin
olan en popiiler olan uygulamalar Whatsapp, Tiktok, Instagram, Youtube, Twitter,
Google, Facebook, Facebook Messenger Spotify, Pinterest, Snapchat, Linkedin,
Tumblr, Academia, Twitch, E-Ticaret, Mobil Bankacilik vb. gibi bir¢ok uygulamay1
siralayabiliriz. Tiirkiye Istatistik Kurumu’na gére 2021 yilinda hane halki bilisim
teknolojileri tarafindan yapilan arastirmada evden kullanilan internet erisimi %92,0
oraninda belirlenmistir (TUIK, 2021). Bu oran gecen yil %90,7 imis. Bu oranin
artmasinda kiiresel salgin olan korona viriisiin etkisi ¢ok fazla olmustur. Verilen
sokaga ¢ikma yasaklar1 ve kisitlamalar insanlari eve kapatmistir ve evden erisim
artmistir. Bu kisitlamalarla beraber insanlar islerine gidemez olduklari i¢in bir kisim
insanlar islerine evden devam etmistir. Bu durumda yeni sosyal medya kullanicilari
olusturmustur. Zoom, Skype, Adobe Connect, Microsoft Teams gibi uygulamalar
korona virlis sonrasi uzaktan egitimde, calisma hayatinda daha sik kullanilmaya
baslanmistir.

Teknoloji ¢aginin her giin yeni bir uygulamayla tanigmasi ve insanlarin bu
uygulamalar kisa slirede hayatlarina almasi, kullanmasi, adapte olmasi yeni¢agin
Ogretisi olmustur. Yeni gelismelerin begenilmesi, ¢cabuk benimsenmesi ve aligkanlik
edinip yasaminda yeni dinamiklere sahip olmustur. Bu ¢agi postmodern olarak
tanimlamak dogru olur. Ciinkii postmodern en etkili 6zelliklerinden biri hiz, degisim
ve smir tanimayan olmasidir. Postmodernizm hem toplumun kiiltiirlinii yansitmasi
hem de ¢evrimigi diinyanin aktarimlarini sanal ortamda kullanicilar tarafindan yeni
kiilttirel unsurlar olusmasina neden olmustur. Cereci sosyal medyayla ilgili goriisleri

su sekildedir;

“Gorkemli goriintiisii nedeniyle gelisme gibi anlagilan kiiresellesme gercekte, siyasi,
ekonomik, toplumsal sorumsuzluklardan kaynaklanan bir sorunlar karmasasina da
doniisebilmekte, ulastigi son noktada var olan kiiltiire alternatif bir kiltiirii de
beraberinde getirmektedir. Kiiresellesmenin tiim diinyada egemen kilmak istedigi
kiiltiir ve bu kiiltliriin tiim unsurlart ¢ekici 6gelerle bezenerek, medya araciligiyla

tiim diinyaya aktarilmaktadir” (Cereci, 2012).
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4.3. Postmodernizmle Birlikte Toplumdaki Erkek Rollerinin Giysiye Etkileri

Geleneksel toplum ve topluluklarda; toreler, gelenek ve gorenekler, insanlarin
kimligini belirlemis ve kisinin kimligi oturmus, de§ismez ve duragan nitelikte
olmustur. Bu duragan nitelikler glinlimiiz sanayinin ilerlemesi, kiiltiirel aligverisin
hizlanmasi, teknolojinin ileri boyutlarda gelismesiyle birlikte degisim ve doniisiim
cok hizli bir sekilde gerceklesmistir. Eski geleneksel yasam tarzlari yerini hizla
gelisen diinyaya ayak uydurmaktadir. Degisen bu gelismelerde cinsiyet rolleri ve
kimlikleri, statii savaslarim baslatmistir. Ozgiirliik¢ii ve modern gevrelerde &nceden
anormal olarak bakilan davraniglarin giiniimiizde artik hosgoriilii karsilanacag,
geleneksellikten postmodernlesmeye dogru hizla ilerlemektedir. Tiirk toplumunda
ozellikle gencler arasinda cinsiyet farklilasmasi ve kabul goriilmeyen davranig ve

giyimlerin artik kabul gériilmeye baglanmistir ve yayginlasmistir. Yavuz’a gore;

“Erkek olmanin 6ziinde kisinin kendi bedeni ile mesguliyeti ¢cok sinirlidir, bu 6zellik
kadnlara atfedilir. Ayrica “yeni erkek” kendi bedenine ve giyimine diigkiin, kendi
goriintiisiine takimtil bir tavir sergilemektedir. Bu durum, erkeklerin biyolojilerine
dayanarak olusturduklar: “giilii, sarsilmaz, kadinlari hor géren ve kendini onlardan
iistlin olarak konumlayan” yonlerinin sarsilmasina yol agmistir. 1990’larda yeni bir
goriingili ortaya ¢ikmistir: Yeni Erkek’e karsi “Yeni Delikanli ya da Delikanlicilik”
(Yavuz, 2017).

Postmodernizmle beraber imaja verilen &nem gittikge artmistir. Imaj
yaratilmaktan ¢ok daha oteye gitmis, kimlik ve kisilik insa etmeyi amaglamistir.
Crane (2018), Avrupali liikks erkek moda tasarimi erkeklerin, cinsiyet kimliklerinin
ifadesinde meydana gelen degisimlerin Onciisii olmustur. ‘Alaninda onde gelen
modacilarin “moda, kisilik kazandirir” mottosunu gii¢lendirmistir’ (Birol ve Giidekli,
2017). Gecmis yillarda erkekler kadinlara gore moda konusunda kendilerini
siirlandirmiglardir. Giiniimiizde artik daha 6zgiir ve daha rahat kendilerini ifade
edebilmis, tarzlarini 6n plana ¢ikarabilmislerdir. Artik belli renklerde sabit kalmiyor
farkli renklerle kombinasyon yapip stillerini ortaya ¢ikarabiliyorlar. Erkekler moda

diinyasinda giyim ve renk dilini kullanarak birtakim anlamlari sekillendirdikleri
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giyiminle topluma sunmuslardir. Yeni erkek; hassas, duygusal, esitlik¢i, kadinlara
saygili, fiziksel goriiniimiine 6nem veren, bakimli ve bunun i¢in para harcayan bir

kimlik haline gelmistir (Ozkantar, 2019).

Sekil 4.3.1. Erkek Renkli Giyim Tarzina Ornek

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/378443174920429665/ Erisim Tarihi: 13.12.2021
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Sekil 4.3.2. Erkek Giyimine Ornek

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/484981453604912304/ Erisim Tarihi: 13.12.2021

Sekil 4.3.3. Erkek Giyim Stiline Ornek / Damir Doma SS/2019

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2019-menswear/damir-
doma/slideshow/collection#15 Erigsim Tarihi: 13.12.2021
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Sekil 4.3.4. Erkek Giyim Stiline Ornek 1

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/16677461106223886/ Erisim Tarihi: 13.12.2021

Sekil 4.3.5. Erkek Giyim Stiline Ornek 2

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968990359/ Erisim Tarihi: 05.02.2022
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Sekil 4.3.6. Erkek Giyim Stiline Ornek 3

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968786925/ Erisim Tarihi: 05.02.2022

Sekil 4.3.7. Erkek Giyim Stiline Ornek 4

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968607085/ Erisim Tarihi: 05.02.2022
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Sekil 4.3.8. Erkek Giyim Stiline Ornek 5

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/7529524368024813/ Erisim Tarihi: 05.02.2022

Sekil 4.3.9. Erkek Giyim Stiline Ornek 6

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968836461/ Erisim Tarihi: 05.02.2022
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Sekil 4.3.10. Erkek Giyim Stiline Ornek 7

Kaynak: https://tr.pinterest.com/gnrtprk/man-style/ Erisim Tarihi: 05.02.2022
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Sekil 4.3.11. Erkek Giyim Stiline Ornek 8

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968792155/ Erisim Tarihi:05.02.2022

Sekil 4.3.12. Erkek Giyim Stiline Ornek 9

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968990360/ Erisim Tarihi:05.02.2022
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Sekil 4.3.13. Erkek Giyim Stiline Ornek 10

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968792185/ Erisim Tarihi: 05.02.2022

Sekil 4.3.14. Erkek Giyim Stiline Ornek 11
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968792200/ Erisim Tarihi:05.02.2022
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Sekil 4.3.15. Erkek Giyim Stiline Ornek 12

Kaynak: https: //tr.pinterest.com/pin/251075747968792204/ Erisim Tarihi:05.02.2022

Sekil 4.3.16. Erkek Giyim Stiline Ornek 13

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968792181/ Erisim Tarihi:05.02.2022
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Sekil 4.3.17. Erkek Giyim Stiline Ornek 14

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968836460/ Erisim Tarihi: 05.02.2022
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Sekil 4.3.18. Erkek Giyim Stiline Ornek 15

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968792143/ Erisim Tarihi: 05.02.2022
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Sekil 4.3.19. Erkek Giyim Stiline Ornek 16

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968792116/ Erisim Tarihi: 05.02.2022
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4.4. Erkeklerin Tiiketici Kitleler Haline Getirilme Egilimleri

Ataerkil toplumda degisen diinya diizeni igerisinde aginmaya baglamig, kadin
Ozgiirlesme hareketleri toplum igerisinde yeniden tanimlama gayreti ile kadin
gliciiniin farkina varmis ve eril iktidarin somiirgeci yaklasimlarina isyan etmeye
baslamistir. Ozkantar (2019), gecmisin izlerinden gitmeye alisik, kemiklesmis
erkeklik, kadinin golgesinde kalmaya baglamig ve eski diizen ve yeni hayat arasinda
sikisip kalmistir.  Yani, yeni erkeklik, bir arafta kalma siirecini de i¢inde
barindirmaktadir. Erkeklik tanimlari, sadece toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden

degil, erkegin gii¢ ve iktidar arzusu iizerinden de tanimlanmistir.

Erkekler toplumsal rol igerisinde para kazanan konumda olmus, kadin ise
tilkketimi yapan konumda olmustur. Toplumda erkekler, aile c¢evresi etrafinda
toplanmis, balik tutmaya giden, araba kullanan, ev ihtiyaglarin1 gideren imgeler
yiiklenmistir. Erkekler 1950’li yillarin sonlarindan itibaren tiiketici hale getirilmeye
baslanmis, reklamlarda 6zellikle 1980’lerden itibaren belirgin bir sekilde savasci

olarak degil, tiiketici olarak konumlandirilmaya baslanmistir (Aydogan, 2008).

Tiketim toplumunda erkeklerde artik giizel olmak zorunda birakilmis.
Gizellik degisim degeri olan ve gosteri malzemesinden olan ara¢ olmustur. Tiiketim
diinyasinin igleyisi insanlar1 ayni statiide pazarlamaktir: 6zgiivenli erkek. Erkeklerde
giderek artan 6zgliven ve Ozgiirlesme Ozellikle cinsellik ve erkek bedeninin reklam
yayin1 yapma acgisindan pazarlama ve tiikketim kiiltiiriinden fazla etkilenmis, erkelere

satilan iirlinlerin cogalmasini beraberinde getirmistir.

Erkek modasinda da tarihsel silire¢ icerisinde degisime ugramis, erkek ve
erkeklik algisindaki gorsellik ile ciddi bir boyut kazanmustir. Ozellikle modanin
erkegin viicuduna odaklandig: son yillarda, erkegin anatomik yapisini 6rten giysiler
belli bir erkeklik algisin1 ortaya koymaktadir ve bu durum medyada siklikla
goriilmektedir (Birol ve Giidekli, 2017) Ideallestirilmis erkek algis1 genel olarak acik
tenli, kasli, giiglii ve zengin bir erkegi temsil etmektedir. Ancak, bu tasvirin
ciplaklikla sunumu erkekligin erotiklestirilmesiyle sonuclanmakta ve bu noktada
erillik algis1 da tipki kadinlarda oldugu gibi metalastirilmaktadir (Ozkantar, 2019).
Aydogan erkek kimligi ile ilgili su sekilde agiklama yapmistir;
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“Giiniimiizde, her ne kadar erkekler kamusal alanda hala egemen olsalar da
kadinlardan daha fazla kazamyor olsalar da ayricaliklar  gitgide
kaybetmektedirler. Artik erkekler yalnizca eve ekmek getiren taraf olmaktan
¢iktiklarindan, reklamcilik ig kolundaki yillarda annesinin aldigi kiyafetleri kullanan
erkek tiirlerinin yerine, hem mago/playboy tarz1 erkek tiirleri hem de escinsel kitleyi
g0z Oniine almak durumundadir” (Aydogan,2008).

Sekil 4.4.1. Yeni Erkeklik imajina Ornek 1

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/1407443619754062/ Erisim Tarihi: 15.12.2021
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Sekil 4.4.2. Yeni Erkeklik Imajina Ornek 2

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/31454897383890328/ Erisim Tarihi: 15.12.2021

Sekil 4.4.3. 2022 Erkek Sokak Tarz1

Kaynak : https://tr.pinterest.com/pin/251075747968786910/ Erisim Tarihi:15.12.2021

146



4.4.1. Reklamlarda Erkeklik imgesi

Giliniimiiz medyasinda resmedilen kadin ve erkek imajlari, bedeni
vurgulayarak onu korumaya deger tek varligimiz olarak algilanmay1 hedefleyen bir
pazarlama stratejisi olusturmustur. Giyim, kozmetik, teknolojik iirtinler, aksesuarlar,
diyetetik ve spor iriinleri gibi tiim promosyonlar, viicudun korunmasma ve
giizelligine adanmas tirlinler olarak sunulmustur. Reklameilik sektoriinde, kadin ya da
erkek imgesi siklikla ideal kadin1 ya da ideal erkegi vurgulama kaygist giidiilmiistiir

(Ozkantar, 2019). Aydogan reklamcilig1 su sekilde agiklamistir;

“Reklamcilik, tiiketicilerdeki duygular1 kiskirtan {irtinlerle bagdastiran duygusal
imgelerle iletisim kurar. Reklamcilar tiiketicinin tutkular1 ve yaratilan {irlin
kimlikleri arasinda bag kurarlar. Bu durum, bir yandan tiiketicilerin reklamlarin
onerdigi sembolik doyumlarla karigtirilmis tiriinlere para 6demesine, 6te yandan da
reklamlarin duygusal olarak kiskirtici imgeleri aramasina, {irlinii toplumsal olarak
arzu edilebilir 6zelliklerle doldurmasmna neden olur. Ustelik reklamcilik iiriin
yoluyla toplumsal iliskileri metalastirir ve seysellestirirken, tiim bireysel ve
toplumsal sorunlarin metaya yonelik ¢oziimlerle ¢éziimlenebilecegini sanan bireyler
yaratir. Kitle halindeki insanlara bireysel doyumlar sunan reklamlar, dikkatleri
¢6ziim bekleyen acil toplumsal sorunlardan uzaklagtirir” (Aydogan,2008).

Medya fit, kasli, uzun boylu bedenleri gostererek, viicudun varliginin ve
korunmasinin ¢ok dnemli oldugu gercegini beyinlere yerlestirmektedir. Durumumuz
ve basarimiz, reklamlarda gosterilen beden gOriintiisii ve  gorliniimle
iliskilendirilmektedir. Giiniimiiziin basarili erkegi viicuduna ve kiyafetlerine dikkat
eden erkek tipi olmustur. Erkekler de ayni kadinlar gibi viicutlarinin sergilenmesiyle
nesnelestirilmis olarak medyada sunulmaktadir (Yavuz, 2017). Postmodern dénemle
birlikte cinselligin 6znesinde degisiklik yasanmis, dnceleri siklikla kullanilan ¢iplak
kadin bedeni yaninda, cinsel obje olarak erkek bedeni de kullanilmaya baglanilmistir.
Postmodern donemin bireyleri, s6z konusu reklamlardaki degisimlerle ilistirilen
cesitli imajlart tiiketerek kendi kimliklerini insa etmistirler. Bu baglamda tiiketim
kiiltiirti ve reklamciligin, kapitalist sistem icerisinde toplumsallig1 saglamaya hizmet
ettigi soylenebilmistir (Turan,2019).

Yazili ve gorsel medyaya yansiyan erkek imgelerinde, ¢iplaklik, cinsellik ve
kadinla o6zdeslesen bazi fiziksel roller ya da ozellikler reklam afislerinin yeni

gercekleri olmaya baglamistir. Bu durum da ataerkil erkekligin tamamen disinda
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yorumlanabilecek bambagka bir erkegi bizlere sunmaktadir. Erkek dergilerinin ideal
okurlar1 agirlikli olarak bekar, iist-orta sinif, yiiksek gelirli bir yasam siiren, sehirli ve

parasini harcamaktan korkmayan heteroseksiiel erkekler olmustur (Onbasg, 2019).

HESSAINTAURENT

Sekil 4.4.1.1. Erkek Parfiim Reklami
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/807129564477285294/ Erisim Tarihi: 20.01.2022
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4.4.2. Erkek Yasam Dergileri ve Giysi Modasi

Erkek yasam dergileri, tiiketime yol agan yasam tarzlarimi 6zendirmis ve
modern diinyada yeni erkekliklerin sekillenmesine yardime1 olmustur. Onbas (2019),
yeni erkek sekillerinde, fiziksel gorliniimiine dikkat etmesi iizerine erkeklerde
kiyafetlerinde ve renklerde bir degisim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Gegmiste,
gazete ve dergilerde gii¢ ve iktidar odakli betimlenen erkeklik simdilerde karsimiza
cok yeni bir formla sunulmakta, erkekligin erotizmi, feminen halleri, estetik
egilimleri yeni erkekligin paydaslar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ozkantar, 2018).

Yavuz’er erkek dergilerin ¢ikistyla ilgili su bilgileri vermistir;

“Erkek dergileri ilk olarak Amerika ve Ingiltere’de 1933 yilinda yaymlanmistir. En
eski erkek yasam tarzi dergisi Esquire’dir ve erkek modasi dergisi olan Apperal Art
dergisinin bdliinmesiyle ortaya ¢ikmis, Apperal Art’in ¢ok begenilmesi, erkek
modasi konusunda bir dergiye ihtiya¢ duyuldugunu gostermistir. Apperal Art,
Esquire dergisinin {i¢ ayda bir yayinlanan moda eki iken, 1983 yilinda Conde Nast
yaym grubuna satilarak, GQ (Gentleman Quarterly) adiyla yaymlanmaya basladi”
(Yavuz, 2017).

Bu dergilere ek olarak da Penthouse ve Playboy dergilerini eklemek dogru
olur. Esquire dergisi ¢iktig1 giinden beri Tiirkiye’ de yaymlamaya baslamis ve
giiniimiizde de devam etmektedir. Tiirkiye’de yayinlanan diger dergiler Erkekge,
Boxer, Men’s Health, GQ, FHM (For Him Magazine), dergileri olmustur.

Erkeklere yonelik dergiler, erkeklere ne giyecekleri ne yiyip, nereye
gidecekleri konusunda tavsiyeler vermistir. ‘ideal bir erkek nasil olunur, saglikli ve
fit gortinmek i¢in hangi egzersizleri yaptiklari gibi bir¢ok alanda destek sunmaktadir’
(Onbas, 2019). Erkek dergilerinin takip etmesinin nedenlerinden biri diger erkeklerin
begenilerini, diisiinceleri ve zevkleri hakkinda bir fikir edinmektir. Erkek modasinin
cesitliligi ve erkek modasindaki ilginin ¢ogalmasi 6zellikle giyim tasarimlarinin
yasam tarzlariyla Ortiistiigii ve toplumda yayginlastigt bu dergiler sayesinde
gergeklesmektedir.

Moda alanindaki énemli s6z sahiplerinden, glindemi belirleyenlerden dergi,
artik genis bir izleyici kitlesine sahip olmustur. Dergilerin yani sira, hizla gelisen
internet teknolojisi sayesinde de blogglar, web tabanli yayin araglar1 vasitasiyla da
moda alaninda giiclii iletisim siirdiiriilmeye baslanmistir. Ayrica erkekler

giyimlerinde sokak stillerinden de etkilenmistir. Crane (2018), sokak stilleri ince ve
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cok ¢esitlidir ve stirekli degisir demistir. Birol ve Giidekli erkek modastyla ilgili su

aciklamalar1 yapmustir;

“Erkek modasi, tarihsel siire¢ igerisinde degisime ugrayarak erkegin ve erkekligin
algilanmasinda gérselligiyle de ciddi bir boyut kazanmaktadir. Ozellikle son
yillarda, moda, kendini erkegin bedeni iizerinde gosterirken erkegin anatomik
yapisint da kusatan giysiler belirli bir erkeklik algisin1 da ortaya koymaktadir. Bu
durum sik¢a medya araglarindan da gozlemlenebilmektedir. Ozellikle dergilerin
“stille zevk ve yasam tarzinin tanimina dair bilgi bi¢imlerinin olusturulmasinda”
onemli rol oynadigimi dile getirmistir” (Birol ve Giidekli, 2017).

Erkeklerin iletisim siireclerindeki rolleri moda baglaminda gorselliklere
yansimig ve giyim erkeklerin iletisim davraniglarini belirlemesinde sozsiiz iletisim
kodlart olarak 6nemli bir rol oynamistir. Erkek bedeninde kadinsi giyimler meta
degeri olarak modada kendini belli etmistir. Erkeklik ve kadinlik efsaneleri bundan
bdyle i¢ ice olmus, mago olmayan, yumusak yonleri olan bu erkeklerin yeni hassas

erkek efsaneleri olarak kabul edilmistir.
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Calvin KleinJeans

Sekil 4.4.2.1. Calvin Klein Jeans Dergi Cekimleri

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968787168/ Erisim Tarihi: 20.01.2022
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CalvinKleinJeans

Sekil 4.4.2.2. Calvin Klein Jeans Dergi Cekimleri

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/251075747968787167/ Erisim Tarihi: 20.01.2022
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S5.SONUCLAR

Giyim kiiltlirii ve modanin en 6nemli kismi1 bir ¢ag olay1 olmasi ve ¢ok genis
anlama sahip olmasidir. Moda postmodernizmle birlikte her sey giyebilir, her sey
uyar kavramini olusturmustur. Moda, herhangi bir zamanda goriilebilir olmus ve
zamanla degisen, doniisen bir olgu olmus, bir fenomene doniismiis, kiiltiirel olarak da

desteklenmis bir anlatim bi¢imi haline gelmistir.

Erkek giyiminin ¢aglar boyu tarihsel ve sosyal yapisinin gelismesini etkileyen
olaylar bu tezde incelenmistir. Incelemelerin sonucunda geleneksellesmis ataerkil
yapilarinin yumusadig1 ve kiiresellesmenin, feminizm hareketlerinin yayginlasmasi
ve teknolojinin ilerlemesi farkli sosyal ve Kkiiltiirel baglamlar igerisinde siiregelen
erkek yapilarim1 degistirmis, modanin biiyiileyici ve karmasik yolculugunu

etkilemistir.

Sanayi Devriminin yasanmasinin ardindan bir¢ok olay ger¢eklesmis ve bu
olaylarin ardindan bir¢ok yeniligin, farkindalifin artmasma vesile olmustur. Bu
farkindaligin ardindan 1950°li yillarin ortalarinda toplumsal cinsiyet algis1 erkek
bedeni iizerinden kaliplasmis erkek yasantilari, iktidarliklari, giiclerini ve zihnimize
kazinmig erkeklik algilarinin giiniimiiz kiiltiirlinde postmodernizmle beraber cok
fazla degistigi anlatilmaya calisilmigtir. Yeni erkek kodlarmin 6zellikleri; fiziksel
goriiniimiine onem veren, kendine para harcayan, nasil giyinmek istediginde 6zgiir

olan, kadina saygili, duygusal kirilgan ve esitlik¢i bir kimlige biirtinm{istir.

1970 yillarinda kendini gosteren postmodernizm sanat, kiiltiir, ekonomi,
bilim, mimari, moda, cinsiyet gibi bircok alanda etkisini gostermistir. Diinyanin tiim
gergekleriyle hem eski hem yenileriyle uyum icinde olmus hem de birlesmistir.
Postmodernizm yenilikleri daima kendine ¢ekmis yalniz zorunluluk durumuna

getirmemistir.

Giyim insanlik tarihi kadar eskidir. Tezimde ilk ¢aglardan gliniimiize kadar
gelen erkek giyiminin evrimini tarih tarih inceleyerek arastirdim. Arastirmalarimda

tek bir etkenin etkilenmedigini ve erkek giyiminin degisiminde savagslar, uygarliktan,
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gelenek gorenekler, orf adetler, ekonomik kosullar, teknolojik gelismelerden

etkilenmistir.

Tiirk toplumunun giysideki degisimi Osmanli’nin batiya yonelmesi ve orada
karsilastig1 etkileri giysiye yansitmasiyla olmustur. Asil degisim Mustafa Kemal
Atatiirk’{in kiyafet reformuyla baslamistir. Oncelikle degisime kendisiyle baslamis
ve bunu gostermistir. Gergeklestirdigi inkilaplar sayesinde Tiirkiye Devletini

modernize etmis ve gelismis milletler diizeyine ulastirmistir.

Bugiiniin erkeginde ekmek parasi kazandigi, ailesini geg¢indirdigi roli
degismis, erkeklik kabuliinde karisikliklar yasanmaktadir. Calisma hayatina kadinin
da girmesiyle, para kazanma roliinlin ortadan kalmasi, yasanan erkeklik
problemlerini, sosyal medyada, dergilerde, is ve bos zamanlarindaki ¢evrelerinde
aramaya baglamiglardir. Tiikketim toplumun siirekli degisim iizerine kurulmus,
trendler, insanlar, mallar, iligkiler tiiketimin degisim yoniinii gostermistir.
Postmodernizm kapitalizmin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikmis ve tiikketim olgusuyla

Oonemli agamalar kaydetmistir.

Bu arastirmada; hizla modernlesen ve feminenlesen erkeklerin 6énemli bir
degisim zamani ic¢inde olmasi Tiirk toplumunda modern kosullarda insanlarin
geleneksel, tutum ve davranislar1 biraktigl ayrica degisen kosullara uyum saglamaya
calistign goriilmektedir. Sonu¢ olarak uzun siiredir devam eden geleneksel yasam
bicimleri ve cinsiyet kaliplar1 da hizla degismektedir. Toplum degistikce moda
dongiisii de hizla degismektedir.

21.ylzyil ¢agdas erkek modasini belirleyen ve etkileyen gelisimleri evrimsel
yolcugunu siirdiirmesine olanak saglayan ¢esitli tarz ve modelleri gozler Oniine
sermektedir. Erkek modasinin kural ve incelikleri, onun bigimsel olarak gen¢ ve daha
dinamik, ne istedigi bilen, daha Ozgiir bir sekilde disavurum gergeklestirmistir.
Unisex yasam tarzi benimsenmis, ubersekstiellik artmistir. Postmodernizmle birlikte
birgok farkli erkekligin toplumsal hayatta bir arada oldugunu, erkek cinsiyet

hegemonyasinin tekrardan gozden gecirildigini ve kurallarin yikildig1 goriilmiistiir.

Toplum acisindan degerlendirildiginde yenilikler, yasantimiza moda olgusu
cercevesinde sokulmus, popiiler kiiltiir araciligiyla yayilmis ve genisletilmis halk

tarafindan tiiketime neden olmus ve bunun sonucunda moda yoluyla

154



giiclendirilmistir. Glinlimiiz tiiketim toplumunda kisinin egemen sistem kusatmasi

altinda oldugu bu dongiide kisi 6zverili ve bilingli tiiketim yapmaya 6zendirilmistir.

Insanlarin ~ kendilerini istedikleri gibi bigimlendirmeleri, yapmaktan
hoslandiklar1 ve kendilerini daha mutlu hissetleri ve dolayisiyla daha bagarili
olacaklar1 durumlar1 ve davraniglar sergiledikleri, kadin-erkek ayristirimi yapmadan
esit bir sekilde yasamalarina izin verilmelidir. Cesitlilige saygi duyulmali, farkli

giyimlere aligilmali, kimlikler degersizlestirilmemelidir.
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